
Sākušās
mākslinieciskās pašdarbības skates

Tas Jau ir kļuvis par tradīciju pēc
pavasara sējas darbu sekmīgas Izpildes
organizēt rajonu un pilsētu mākslinie-
ciskās pašdarbības skates. Dziji izjus-
ti, ar patiesu prieku padomju darba-
ļaudis dzied dziesmas par vareno Pa-
domju Dzimteni, par mīļoto partiju,
slavina dziesmās lielo Padomju valsti.

Šogad mākslinieciskās pašdarbības
skates ievadīja plaši ieskaņu koncerti
gan Vandzenes koichozu raženajās dru-
v£s, gan gleznainajos Gaujas krastos,
daudzos novados un ciemos. Pagāju-
sajā svētdienā notika pirmās rajonu
un pilsētu mākslinieciskās pašdarbības
skates un kopkoncerti Alūksnes, Līvā-
nu rajonos un Daugavpils pilsētā.

Alūksnes rajona mākslinieciskās paš-
darbības skate bija radījusi interesi
visplašākajās darbaļaužu masās. Uz
skati Ieradās viesi gan no Igaunijas
pSR, gan no tuvākajiem rajoniem.
Skatē visi pārliecinājās, ka tā ir kup-
lāka nekā pagājušajā gadā un ka tieši
kolchozos mākslinieciskā pašdarbība
guvusi Joti labus sasniegumus. Dzie-
dāšanā pirmās vietas Ieguva koichozu
«Uzvara» un «Ļeņina ceļš» un koi-
chozu «Vienība» un «Centība» apvie-
notie kori. Arī tautisko deju māksla
kolchoza «Gaišais ceļš» deju kolektivs
bija nopietns sāncensis rajona kulturas
nama deju kolektīvam, un skates ko-
misijai bija grūti izšķirt, kurš no tiem
jr labākais. Tādēļ arī abiem kolektī-
viem piešķīra pirmās vietas.

Svinīgs un bagāts bija noslēguma
koncerts. Teiksmainajā Alūksnes ezera
salā, kuru pirms vairākiem gadu sim-
teņiem vācu bruņinieki bija pārvērtuši
par cietoksni, tagad pilsdrupās skanē-
ja brīvo padomju cilvēku dziesmas,
jautrā lokā vijās gan latviešu, gan citu
padomju tautu dejas.

Rajona skates komisija bija daudz
darījusi, lai skate noritētu organizēti,
bez starpgadījumiem. To nevar teikt
par Līvānu rajona mākslinieciskās paš-
darbības skati. Ja koichozu kori un
deju kolektīvi arī veikuši Ievērojamu
darbu, tad rajona skates komisija maz
darīja, lai skate noritētu organizēti.
Jau tas vien. ka koristiem no pusasto-
ņiem līdz desmitiem bija Jāgaida, ka-

mēr laukumā tika atvestas klavieres,
sdīja neapmierinātību.

Skates turpināsies visu jūniju un
Jūliju, Izskanēs visos republikas rajo-
nos un pilsētās un noslēgsies Rīgā ar
koncertu, kurā piedalīsies tikai no ra-
joniem vien ap tūkstoš dalībnieku. Lai
skates noritētu augstā organizatoriskā
un Idejiski mākslinieciskā līmenī,
komisijām nopietni Jāpārdomā visi
pasākumi, līdz sīkākajām detaļām Jāiz-
strādā skates norises plāni. Ar vislie-
lāko atbildības sajūtu Jāveic visi orga-
nizatoriskie priekšdarbi, jāiekārto kop-
mītnes, estrādes un laukumi, Jārūpējas
par transportu. Selt par piemēru var
noderēt Daugavpils skates komisijas
darbs. Neraugoties uz to, ka pilsētas
skate notika Stropu metā. bija darīts
viss, lai transports darbotos nevaino-
jami. Skates komisija bija uzaicināju-
si arī viesus no Lietuvas PSR Zarasu
pilsētas, kuri ar saviem priekšnesu-

miem spilgti apliecināja mūsu tautu
ciešo draudzību. Gan Jāatzīmē, ka Dau-
gavpils skates komisija tomēr bija aiz-
mirsusi kopā ar skates dalībniekiem
apspriest rezultātus un izvirzīt tālākos
uzdevumus nākamajam darba cēlienam.
Parasti ir tā, ka neilgi pēc skatēm ko-
misijas sāk rakstīt direktīvas, pavē-
les, Instrukcijas par mākslinieciskās
pašdarbības kolektīvu tālākā darba
uzdevumiem. Daudzo vēstuļu un In-
strukciju skaitu varētu Ievērojami sa-
mazināt, Ja tūlīt pēc skates noorgani-
zētu skates rezultātu analīzi. Tieši te
varētu vislabāk pārrunāt par sasniegu-
miem un paši dalībnieki pastāstītu, kā
viņi guvuši panākumus darbā, te va-
rētu norādīt uz trūkumiem un izvirzīt
tos uzdevumus, kādi Jāveic mākslinie-
ciskās pašdarbības kolektīviem ražas
novākšanas laikā un ziemā, bet ska-
tes dalībnieki savukārt kritiski novēr-
tētu rajona skates komisijas darbu.

Jau tagad jādomā par nākamā gada
darbu. Pārrunājot skates rezultātus ar
Alūksnes, Daugavpils un Līvānu māk-
slinieciskās pašdarbības koristiem, Jau-
tājām, kā viņi domā strādāt nākamajā
gadā, bet atbildes vietā dzirdējām pret-
jautājumu: «Ko dara mūsu komponisti?
Kāpēc viņi nav radījuši jaunas dzies-
mas?» Daudzi koristi un diriģenti jau-
tā Latvijas Valsts izdevniecībai: «Vai
kora dziesmu krājumus varam gaidīt
ātrāk par nākamā gada aprīli?», «Vai
dziesmu krājumi atkal iznāks tikai
4000 eksemplāros?» Bet deju kolektī-
vu dalībnieki un vadītāji visi vienā
balsī prasa: «Kāpēc šogad neiznāca
deju krājums un vai nākamajā gadā
tāds iznāks? Kāpēc mūsu baleta māk-
slinieki nerada jaunas dejas?» Un visi
Šie Jautājumi skan kā barga apsūdzība
par attiecīgo Iestāžu bezrūpību reper-
tuāra jautājumos. Mūsu republikas kom-
ponistu saimei ļoti nopietni Jādomā par
jauna koru dziesmu repertuāra radīša-
nu. Lai dziesmas varētu izdot nāka-
majā gadā, tās jāraksta jau tagad. Tik-
pat nopietni Jādomā arī mūsu baleta
mākslas meistariem par Janīnu latviešu
deju radīšanu. Nevar taču pieļaut tādu
stāvokli, lai katru gadu deju kolektīvi
visā republikā dejotu tikai vecu vecos
«Ačkupus», «Rucavlešus» vai «Sudma-
llņas».

Mušu mākslinieciskajā pašdarbībā ar
katru gadu vērojam nemitīgu augšup-
eju, bet šī augšupeja būs vēl lielāka,
Ja kolektīvi tiks apgādāti ar augstvēr-
tīgu repertuāru un pietiekamā daudzu-
mā. Pēc rajonu un pilsētu koru un
deju kolektīvu skatēm nākamā gada
februārī un martā notiks dramatisko
kolektīvu un lietišķās un tēlotājas
mākslas skates. Latvijas Valsts izdev-
niecībai laikus jāizdod lugas, lai ko-
lektīvi tās varētu Iestudēt.

Jāpiezīmē, ka nāktu tikai par labu.
Ja rajonu un pilsētu mākslinieciskās
pašdarbības skatēs piedalītos arī mūsu
republikas komponisti, dzejnieki un
dramaturgi. Viņi varētu dot daudz vēr-
tīgu norādījumu un ari paši gūtu ie-
rosmi turpmākam radošam darbam.

O. Relchmanis

Marinistu darbu izstāde
Katru gadu, pēc darba Mākslas fon-

da Jaunrades namā Majoros, nottek

mākslinieku radošo grupu atskaites,
kam ir nozīmīga vieta mūsu republi-
kas mākslas dzīvē.

Studiju izstādē, ko atklāja 18. Jūni-
jā Valsts Latviešu un krievu mākslas
muzejā, redzam virkni mākslinieku-ma-
rinlstu interesantu studiju par Rīgas
Jūrmalas dabu, zvejnieku dzīvi, Rīgas
ostu, kuģu būvētavu.

Uzskatot šīs studijas kā priekšdarbu
lielo gleznu radīšanai, jāsaka, ka māk-
slinieki čakli strādājuši un materiāla
savākuši daudz. Tomēr Jāatzīmē, ka
studijās trūkst noteiktas mērķtiecības:
atsevišķu detaļu nobeigtu studiju, rū-
pi?! Izstrādātu priekšplānu, kas palī-
dzētu turpmākajā gleznu radīšanā.

A. Jablokova (Kijeva), l. Titova
(Maskava) studijās, P. Kuzmičova
(Maskava) akvareļa zīmējumos labi pa-
rādītas jūras liriskās noskaņas. Taču
mums tiesības prasīt, lai mākslinieki
Jau studijās ne tikai pasivi fiksē dabu.
bet gan saskata to, kas tipisks. Jauns
un raksturīgs mūsu Rīgas Jūrmalā un
zvejnieku dzīvē.

Sie trūkumi spilgti Izpaužas
K Melnbārža studijās. Un tas, ka māk-
slinieks nevar Izkļūt no pasivas dabas
atveidošanas, zināmā mērā traucē viņa
Jaunrades tālāko attīstību. Kā labākie
no Melnbārža darbiem Jāatzīmē

«Mežs» un «Lielupe» (ar laipām), ku-

ros tr vērojams labs gaismas atrisinā-
jums, labi Jūtami plāni.

A. Zviedra studija «Velkoņi

Rīgas ostā» liek cerēt, ka nākamajā
republikāniskajā izstādē redzēsim
daudz augstākā līmenī izpildītu darbu
nekā viņa «Regate» pagājušajā gadā.
Mākslinieks spēris nopietnus soļus uz
priekšu savas Jaunrades attīstībā.

Pievēršoties Ed. Kalniņa studijām,
neapšaubāmi Jūtams, ka tās ir nobrie-
duša meistara darinātas. Tomēr studi-
jās nav dziļākar dabas materiāla
pētīšanas. Te gandrīz viss balstās uz
krāsu aitiecību, gaismas um gaisa per-
spektīvas vingrinājumiem.

A. Toropins savās studijās labi at-
rod krāsu attiecības, bet ar to ari ap-
mierinās. Viņa studija «Zvejnieces pie
tīkliem» liecina, ka no Toroplna var
prasīt un gaidīt labus, patiesus dar-
bus, kuros viņš parādītu savu indivi-
duālo māksliniecisko seju Citās viņa
studijās, it īpaši ar zvejnieku laivām
pie jūras, vēl Jūtama stipra Ed. Kal-
niņa Jaunrades ietekme.

P. Asejevs uzrāda pareizu pieeju
drebas studēšanai un liek cerēt, ka
viņš radīs labas reālistiskas gleznas.

Studiju Izstāde liecina, ka paveikts
Ievērojams darbs. Atliek gaidīt piln-
vērtīgas gleznas par mūsu jūrmalu un
zvejniekiem. J. Baga

PAR STĀVOKLI MŪSU TEATRA KRITIKĀ
Aplūkojot stāvokli pēdējā gada teāt-

ra kritikā, Jāatzīst, ka šī svarīgā kri-
tikas nozare vēl neatrodas savu uzde-
vumu augstumos. Nevar noliegt, ka
vispārējais teātra kritikas līmenis ir
zināmā mērā audzis, ka presē parādās
ļoti pareizi mākslas darbu ideoloģiski
satura izklāsti, kas labi orientē plašas
skatītāju masas teātra izrāžu nozīmes
dziļākai izpratnei. Bez tam ir publicē-
tas vairākas asi tvertas, principiāli
skaidri un dziļi uzrakstītas recenzijas.

Tomēr šie panākumi vēl neaizsedz
recenziju lielākā vairuma viduvējību,
paseklo analizi, standartizētos izteik-
smes līdzekļus. Recenzentiem trūkst
drosmes patstāvīgi izteikt domas, iero-
sināt, Iejaukties mākslā un dzīvē. LQtl
neuzmanīgi recenzenti saskata jauno,
trūkst vērienīguma Jaunā, labā izcel-
šanai, kā arī nesaudzības kļūdu atseg-
šanai. Recenzijas ir konstatējošas. Un,
Ja arī pavīd kritiski asumi, tad tiem
bieži vien pietrūkst principiālas moti-
vācijas, recenzijas pārvēršas par sub-
jektīvu paļāšanu, kas padomju kri-
tiķim godu nedara. Nejūt rakstītāju
redzes viedokli, daudzas recenzijas rak-
stītas no garāmskrejoša vērotāja pozī-
cijas.

Sumējot viena gada laikā «Cīņā»,
«Padomju Jaunatnē», «Karogā» un
«Literatūrā un Mākslā» ievietotās re-
cenzijas, to skaits aptuveni ir 130, zem
tām parakstītus atrodam ap 60 dažādus

uzvārdus un pseidonīmus. Sī statistika
no vienas puses liecina, ka redakcijas
ir spējušas pulcināt prāvu rakstītāju
aktīvu. Izvirzījušas jaunus vārdus, kas
noteikti jāvērtē pozitīvi. Bet šai raiba-
jai ainai ir arī otra puse, proti — šo
dažādi parakstīto recenziju uzkrītošā
vienveidība. Būtu loti labi, Ja par
mākslas parādībām neizteiktos vienīgi
speciālisti, bet mēs lasītu ari strādnie-
ka, koļchoznieka, Inteliģenta teikto
vārdu, parastā skatītāja vērtējumu.

Taču patlaban ikviens, kas raksta par
teātri, ležņauga savu vērtējumu paras-
tās recenzijas standartformā un līdz ar
to pazaudē to domas svaigumu, kuru
būtu varējis sniegt lasītājiem, teātrim.
Piemēram, rakstot par M. Zuntnera un
A. Vilka lugas «Pavasaris» Iestudēju-
mu Jelgavas teātri. E. Leons un
B. Jaunzems («Padomju Jaunatne») lu-
gas analizē runā par tiplskumu, bet
ieved neskaidrību šī mūsu estētikā tik
svarīgā Jēdziena Izpratnē. Tā daudzas
recenzijas kļūst neskaidras un neintere-
santas tādēļ vien, ka autori, spēj to
vai ne. cenšas iejusties «tipisku» kri-
tiķu lomās. Tiešām laiks sauso «kriti-
ku» atsvaidzināt ar rakstiem, kas bez
gudru vārdu aizsega paustu veselīgi
domājošā skatītāja uzskatus.

Bez tam vairums recenziju vērtē iz-
rādes kā izolētas parādības, bet neap-
lūko teātra sniegumus to attīstībā,
sakarībā ar iepriekšējiem darbiem, ne-
runā par perspektīvām. Tiesa, ir bijuši
vairāki labi uzrakstīti raksti, kas ap-
skata izrādes garākā laika posmā. Taču
katrā recenzijā Jājūt apskatāmās iz-

rādes saikne ar visu teātra dar-
bu, Jājūt saikne ar dzīvi. Ja par
to būtu padomājusi «Padomju Jau-
natnes» redakcija, tā laikrakstā ne-
būtu publii-ojusi A. Lazdas informā-
ciju par gaidāmiem Jaunle«tudē.lumlem
Rīgas teātros, kurā lasām p-iecī?u
konstatējumu, ka Dailes teātri.- sezo-
nas pirmajā pusē iestudēs trīs Vakar-
eiropas klasiskās lugas. Pie tam autora
rūpīgi izceļ atsevišķo izrāžu nozīmību.
Pēc tam redakcija, publicējusi recen-
ziju par Balzaka «Pamāti», pēdējos di-
vus «nozīmīgos» inscenējumus noklusē-
ja, bet savās slejās ne ar vārdu neie-
bilda pret teātra repertuāra vienpusīga
plānojumu

Nopietnus pārmetumus pelna «Lite-
ratūras un Mākslas» un «Karoga» re-
dakcijas, kuras, izņemot dažus drama-
turģijas jautājumus, gada laikā nav

P. PĒTERSONS

pacēlušas nevienu nopietnu prob-
lēmu par teātra mākslu, par mū-
su režisoru darba metodēm, par
aktieru izcilākajām lomām. Vairā-
ki raksti par mūsu skatuves
māksliniekiem publicēti žurnālā «Zvaig-
zne» , bet tajos, ņemot vērā žurnāla
profilu, vairāk informatīva materiāla
nekā daiļrades problēmu analīzes. Ne-
pietiek ar «Karoga» īsajiem, bieži vien
konstatējošiem «apskatiem» par jau-
nākajām Izrādēm. Tieši «Karoga» re-
dakcijai ir vislielākās iespējas žurnāla
slejās sniegt dziļus, mūsu teātru dzī-
ves aktuālākās problēmas analizējošus
rakstus.

Piemēram, pārskatot kritikas par
pēdējā laikā uzvestajiem dramatizēju-
miem, sumējas doma, ka dažkārt tie
ir pavāji un atrodas zem dramatizētā
prozas darba ldejls-kā un māksliniecis-
kā līmeņa. Vai Šāds stāvoklis
ļoti svarīgajā dramatizējumu noza-
rē prasīt neprasa pēc plašāka teo-
rētiska raksta par šo problēmu, par
pamatu ņemot labākos paraugus, kāds,
piemēram, tr Andreja Upīša «Zaļās
zemes» paša autora veiktais dramatizē-
jums?

Neskaitāmas recenzijas runā par
«lieku kariķēšanu» aktieru tēlojumos,
par «uzsvērtu negatīvo īpašību uzspē-
li» , par «izdarībām», kas «aiziet par
tālu», par «pārspīlējumu», «nevajadzī-
gu krāsu sabiezinājumu» utt.. utt. Ro-
das iespaids, ka it visi kritiķi ir vienis
pratis, ka pārspīlējums ir katrā ziņā
skaužama parādība mūsu teātra māk-
slā. Pārmest aktierim pārspīlēšanu, to
pirmām un galvenam kārtām uzdrošinās
katrs recenzents. Bet šodien, kad Jāiz-
vērš cīņa pret pelēcību teātra mākslā,
drosmīgi Jāizvirza satīra, ir svarīgi un
nepieciešami dziļāk analizēt šo «pār-
spīlējumu» , ne tikai pateikt, ka tas
lieks un skaužams, bet arī norādīt, kur
krāsu sabiezinājumu prasa attiecīgu
žanru specifika.

Bieži vien recenzenti metaflziski dala
«ārējo» no «iekšējā» aktieru sniegu-
mos, arī te jāieved skaidrība. Daudzas
pretrunas pavīd recenzijās, daudzas
problēmas paceļas teātru ikdienas prak- '
sē, bet redakcijas rakstus par tām ne-
organizē. Tā, apskatot stāvokli mūsu
teātra kritikā, varam runāt vienīgi jiar
atsevišķu izrāžu recenzijām, jo teātra
teorijā valda klusums.

Ļoti labi, ka teātra recenzijas pēdē-
jā laikā tikušas vaļā no iepriekšējo
gadu stampa, proti — lugas satura
atstāstījums ar sekojošu aktieru spēles
īsu apskatu pēc lomu saraksta. Bet
slikti ir tas. ka atmestās schemas vietā
radusies cita. Tā ir apmēram tāda:
vispirms lugas idejiskās nozīmības,
laikmeta un autora raksturojums, tad
secinājums, ka teātris darījis pareizi,
uzņemdams tādu lugu repertuārā un
ka režisors sadarbībā ar kolektīvu ra-
dījis vērtīgu Izrādi. Te «pieklājības»
daļu pārtrauc kāds «bet» vai «taču»,
kurš ievada paprāvu izrādes kļūdu sa-
rakstu, asu- apvainojumus aktieriem un
režisoram. Nesaudzīgo kritiku n< ~"=lod/
lilīd /'n"»?* teikums, — ka. norrugotie.-
uz šiem trūkumiem, radīta ļoti vērtīga
lzi āde, kuru ar prieku noskatīsies dau-
dzi skatītāji Piemēram, P. Homskis,
rakstot «Literatūrā un Mākslā» par
«Izlietā trauka» izrādi Jelgavas teātrī,
norāda uz vairākiem trūkumiem, pēc to
apraksta sp-iežot, diezgan nopietniem.
Bet autors recenziju noslēdz ar tei-
kumu: «Visi šie trūkumi nespēj kaut
cik jūtami aizēnot izrādes pozitīvās
vērtības». Rodas jautājums, vai ir
vērts recenzijā pieminēt tādus trūku
mus. kuri kaut cik Jūtami ne-
spēj aizēnot pozitīvo. V. Vijupe («Pa-

domju Jaunatnē»), saskatījusi vairākus
trūkumus «Brīvības ceļa» izrādē Jel-
gavas teātri, recenzijas beigās steidz
aizbildināt teātri, jo «aktieri vēl nav
saspēlējušles». kā arī apgalvot, ka
neapšaubāmi ar katru reizi tzrā-
des mākslinieciskā vērtība pieaugs.
Tādi recenzentu pravietojumi atgadās
bieži, bet tie ir diezgan apšauba-
m 1, jo prakse rāda, ka teātri pēc
pirmizrādes maz strādā pie lugas, vis-
biežāk nemaz. Par to jiarelzt pacēla
Jautājumu N. Vētra savā rakstā «Katra
Izrāde — pirmizrāde» («Literatūra un
Māksla»). Tāpēc nevajadzētu dot teat-
nem pravietojošus avansus, bet gan
stingrāk pasakot, vai tiek arī labotas
tās kļūdas, kuras recenzenti savu rak-
stu noslēgumos bieži atzīst par «viegli
novēršamām».

Bieži vien kritiķi, sastopoties ar
pretrunīgu parādību mākslas darbā,
aprobežojas ar tās konstatēšanu, bet
neanallzē to, neizdara secinājumus,
nepasaka savu viedokli. Tā V. Vitolds,
rakstot par «Mašeņkas» izrādi Akadē-
miskajā Dramas teātrī («Literatūra un
Māksla»), konstatē, ka Veras Michal-
lovnas tēls esot pretrunīgs un ka aktri-
se to «traktējusi autora sniegtajos
ietvaros». Bet šim tēlam taču Ir liela
nozīme visas lugas Idejas atklāšanā,
tāpēc nevar vienkārši pastāstīt par kādu
«pretrunu», to neanalizējot, nenorādot,
kur meklējams pareizais ce]š. Šādi
aktieru un režisoru kļūdu neitralizē-
šanas mēģinājumi parādās bieži. Ar
rūpīgu, uz teātra zinātnes pamatiem
balstītu analizi parasti izceļas K. Kun-
dzlņa rakstītās kritikas. Taču, runājot
par 2. Katlapa veidoto Neščastļivceva
tēlu Ostrovska «Mežā» Akadēmiskajā

Dramas teātrī («Literatūra un Māk-
sla»), autors sīki reģistrē dažādus,
gan pozitīvi, gan negativl vērtējamus
spēles momentus, kas tēlā parādās iz-
rāžu attīstības gaitā, bet secinājumus
neizdara, un lasītājs paliek neskaidrībā,
vai tāda ievērojama loma kā Ņeščast-
ļivcevs Ir Katlapa veiksme, vai neveik-
sme. Šādu un līdzīgu nogludinājumu
rezultātā daudzās recenzijās Ieviešas
konstatējošs tonis.

Ja kritiku raksta teātra speciālists,
tad, lietojot speciālos terminus, tie Jā-
pasniedz tā. lai būtu saprotami Ikvie-
nam lasītājam. Selt īpaši atdalās ope-
ras un citu muzikālo sniegumu apcerē-
tājl, kuru Izteikumi^ par «augšējiem
reģistriem» joprojām paliek vienīgi
dziedātāju un mūzikas speciālistu sa-
prašanā. Bet ne mazums šai ziņā grē-
ko arī teatrāli Sevišķi tas sakāms par
N. Vētras recenzijām, kur tādi speci-
fiski termini kā «darboties dotajos ap-
stākļos» , «domu darbība» u. c. lietoti
kā paši par sevi saprotami, bez pama-
tojuma un izklāsta. Gluži pē: personī-
gps sarunas ar aktieri Izklausās kāda
rlnJkooa N. Vētras recenzijā par
Ļ Tolstoja drāmu «Dzīvais mironis»
Akadēmiskais Dramas teātrī («Litera-
tūra un Māksla»): «V. Gruziņš tēlo
Kareņinu. Par nelaimi aktieris šoreiz
nav pratis atbrīvoties no saviem Ieras-
tajiem štampiem . . . Tādēļ ari nevar
spriest, ko viņš panāktu, ja,būtu spējis
ne. tiem atbrīvoties, kā tas viņam daž-
kārt Izdodas, piemēram, lugā «Cīņa"
bez frontes līnijas».» Pēc s-vešvārdu
vārdnīcas tiecas lasītāja roka, Izlasot
L. Pečakas r«^en?.ijā par lueas «Pacel-
tās buras» izrādi Jelgavas Dramas
teātrī tādu teikumu: «Ozerova tēlā,
kādu to devis lugas autors, nav dina-
misma, ir tikai retorika, un viņa at-
tiecība pret pārējiem cilvēkiem ir di-
daktiska». Arī vārdnīca nepalīdzēs
atšifrēt šādu tās pašas autores teikumu
recenzijā par «Otello» izrādi («Padom-
ju Jaunatne»): «Pamazām izkristalizē-
jas un pieaug spēkā aktiera iztēles
pārsvars par tīri individuālo īpašību
un ārējo elementu vilinājumu». Kritl-

Turpinajuir» 2. lapa» pu»«
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ķiem jāapzinās, ka viņi arī ir literāti,
rūpīgi jākopj savu sacerējumu valoda,
jāvairās no speciālu terminu un mig-
lainu abstrakciju sablīvējuma.

Sliktāk ir tad. kad kritiķis raksta
par kaut ko, nelepazlnies ar materiālu,
spriedelē, tā sakot, «uz zila gaisa».
Tā iznācis J. Markulānei, rakstot par
sadarbību ar Jaunajiem autoriem
(? Literatūra un Māksla», š. g. 16. nr.).
Sīki izklāstot N. Vētras lugas «Ar
dziesmiņu druvā gāju» tapšanas gaitu
Jelgavas teātri, pat citējot režisora iz-
teicienus, Markulāne aizmirsusi tikai
vienu, proti, ka šo lugu iestudējis
P. Lucis un nevis viņas rakstā minē-
tais A. Leimanis. Tici nu autores slē-»
dzleniem, kas balstīti uz šo «faktu»! ,

Recenziju vienveidība, laipošana, it- *
teikto spriedumu neitralizācija, pretru-
nu nogludlnāšana, konstatējošais toni;i,
operēšana ar meistarības Jautājuma tf-
kumlem. kas atrauti no galveniā,
abstrakcijas un estetlzacija — viss tas
ir tikai kādas lielas kopējas kļūdas dī-
kākas pazīmes. Sī kļūda ir mūsu kriti-
ķu atpalicība no dzīves, atraušanās i no
padomju kritiķu paša galvenā uzdevu-
ma, proti — arī ar saviem kritisika
Jiem sacerējumiem piedalīties rakstnie-
ku un mākslinieku kopējā cīņā par to.
lai sabiedriskā dzīve kļūtu Jauna un
gaiša, lai no tās Izskaustu visu satru-
nējušo un sastingušo. Padomju kritiķis
nav nekāds mākslas parādību reģistrē-
tājs, nedz arī to nocenotā)s no kaut
kādu abstraktu likmju viedokļa, bet
gan gluži tāds pats Ierindas kareivis
mūsu ideoloģijas frontē cīņā par dzīves
augšupeju, kādam Jābūt rakstniekam
ar savu daiļdarbu vai arī aktierim ar

.savu tēlojumu. Palīdzēt, Ierosināt, ne-
vis skaitīt kļūdas un svērt tās uz ap-
tiekas svariem!

No Šī kopējā trūkuma izriet arī mūsu
recenziju formas Jautājums. Un
proti, atceroties pazīstamo tezl. ka

saturs, kā arī uzdevums, kuru rak-

stītājs gribējis veikt, nosaka raksta
frrmu, kļūst skaidrs, kur ceļas šī re-
cenziju pelēkā vienveidība. Tā ieviesu-
sies tāpēc, ka daudziem recenzentiem
rev cita uzdevuma kā viens vienī-
gais — uzrakstīt recenziju.
Tikpat vienāda un garlaicīga ir ari
eo rakstu forma. Bet, ja uzdevums boa
laktivļ iejaukties tās dzīves parādības
( izzināšanā, kuru skar aplūkojamais
(mākslas darbs, tad tā pati dažādība un
'košums, kādi ir dzīvē un mākslā, parā-
dīsies ari kritisko un teorētisko rakstu
i formā. Tad radīsies ari galvenā
tēma, kuras visbiežāk pietrūkst mūsu
recenzijās. Ja rakstā nav galvenās te-

* mas, tad nav art Jūtams, ka tā auto-
r ram, ķeroties pie spalvas, Ir bijis kas

svarīgs pasakāms.

Secinājums tr tikai viens —
darbs teātra kritikas novadā jāuz-
labo! Kā to panākt? Te jāmin
fakts, ka neviena organizācija īsti
nerūpējas par ļaudīm, kuri nodar-
bojas ar teātra kritiku, kā arī par šīs
nozares jaunajiem kadriem. Teātra kri-
tiķi saņem norādījumus vienīgi redak-
cijās, vienu otru kodīgu piezīmi tie
dzird no teātra darbinieku puses — tas
arī viss. Pērn teātra biedrība rīkotajā
teātra kritiķu konferencē pa lielākai
daļai risināja vispārējas dabas Jautāju-
mus, atsevišķu kritiķu darbus tur ne-
analizēja. Kritikas un paškritikas trū-
kums teātra kritiķu vidū Ir viens no
galvenajiem iemesliem daudzajiem
trūkumiem viņu darbā.

Rakstnieku savienības kritikas komi-
sijai vai dramaturģijas sekcijai tr Jāiz-
šķiras un vienai vai otrai šis darbs
ir Jāņem savā ziņā. Teātra kritika ir
rakstītā vārda mākslas paveids. Skaidrs,
ka Rakstnieku savienībā jātiek princi-
piāli apspriestiem un kritizētiem teāt-
ra kritiķu sacerējumiem. Tikai tā varēs
radīt nepieciešamo pagriezienu šajā
mūsu kulturas dzīvē tik svarīgajā
nozarē. ? '

Apvienotā konference par literatūras jautājumiem
S. g. 17. un 18. jūnijā notika LPSR

ZA Valodas un ' literatūras institūta
rīkotā apvienotā konference par litera-
tūras Jautājumiem J. V. Staļina darba
«Sociālisma ekonomiskās problēmas
PSR Savienībā» un PSKP XIX kon-
gresa lēmumu gaismā. Konferencē ak-
tivi piedalījās pārstāvji no vadošajām
PSRS literatūras pētīšanas iestādēm —
PSRS ZA M. Gorkija vārdā nosauktā
Pasaules literatūras institūta, PSRS
ZA Literatūras institūta (Puškina
nama), kā arī pārstāvji no Latvijas
Valsts universitātes.

LPSR Augstākās Padomes Prezid ija
priekšsēdētājs K. Ozoliņš savā referātā
«Latviešu padomju literatūras un kri-
tikas attīstības jautājumi» galveno vē-
rību pievērsa tipiskuma problēmām
latviešu padomju literatūrā un ar kon-
krētiem piemēriem parādīja, ka tēlu
tlpizēšanā mūsu literatūrā vēl daudz
trūkumu, ka rakstnieki vēl neapmieri-
noši strādā pie savas meistarības cel-
šanas.

— Mācoties no lielās krievu tautas
klasiskās un padomju literatūras, —
referātā norādīja K. Ozoliņš, — visas
padomju tautas izveidojušas krāšņu lite-
ratūru. Ievērojami panākumi ir arī
latviešu padomju literatūrai. Pie tā-
diem panākumiem pieskaitāmi Andreja
Upīša, Vija Lāča. Annas Sakses,
A. Griguļa, J. Sudrabkalna, V. Luksa,
A. Baloža, J. Vanaga, M. Ķempes
u. c. darbi. Pēckara gados izau-
guši jauni, spēcīgi prozaiķi un dzejnie-
ki. Saredzamāks kļuvis latviešu pa-
domju feļetons.

Taču latviešu padomju literatūras
sasniegumi vēl nespēj pilnā mēra ap-
mierināt pieaugošās padomju cilvēku
prasības. Nopietnie trūkumi padomju
literatūrā, uz kuriem norādīja partijas
XIX kongress, sastopami arī latviešu
padomju literatūrā. Padomju dzīve ne-
reti parādīta pelēki, garlaicīgi. Gadās
ari literāra haltūra, kas sagroza un
kropļo dzīves īstenību. — Tālāk refe-
rents pievērsās tipiskumam kā galve-
najam padomju literatūras jautājumam.
no kura pareizas atrisināšanas atkarīga
literatūras tālāka attīstība. Rakstnieki
dažkārt aizmirst, ka, lai radītu pareizus
tipus, labi Jāpazīst dzīve. Viņi veido
savus varoņus pēc iepriekš konstruētas
schemas, kādēļ tie iznāk bāli un nedzī-
vi. Vairākos latviešu padomju rakstnie-
ku darbos partijas darbinieki parādīti
kā rezoniķi vai arī kā morālisti, bet
nevis kā izcilas personības un dedzīgi
cīnītāji. Tas notiek tāpēc, ka partijas
darbiniekus pazīst pēc avīžu rakstiem,
vadās no schemām, nevis no dzīves.
Sausi un nedzīvi bieži vien tr rūpnīcu
un koichozu dzīves tēlojumi mūsu
rakstnieku darbos. Koichozu tēmās pa-
rastākais konflikts ir konflikts ar kādu
paslēpušos Ienaidnieku, bet palikuši
neievēroti daudzi citi konflikti, kas
radušies koichozu augšanas procesā.
Rūpnīcu tēlojumos dažkārt mašinu un
ražošanas apraksti aizēno cilvēku tēlus.
Tas notiek tādēļ, ka ar rūpnīcām Ie-
pazīstas ekskursijas veidā, noklauso-

ties galvenā inženiera paskaidrojumus,
bet nepazīst pašus strādniekus darbā un
atpūtā.

Nepietiek, ka rakstnieki zina faktus.

Rakstniekam fakti Jāapstrādā. Jāprot
izvēlēties raksturīgo, būtisko. To
rakstnieki spēs tikai tad, Ja būs dziļi
apguvuši marksismu-ļeņinlsmu.

Andreja Upīša romānā «Plaisa mā-
koņos» un Vija Lāča romānā «Uz Jau-
no krastu» visi tipi zīmēti tā, lai pēc
iespējas labāk raksturotu laikmetu, pēc
iespējas labāk atsegtu dažādu sociālu
spēku būtību. Kur šādas tipizācijas
trūkst, kā tas. piemēram, ir V. Bērces
romānā «Rītdiena sākusies šodien»,
tur darbs rodas diezgan pelēks un gar-
laicīgs. Autors stāsta par cilvēkiem
un viņu darba technisko procesu,
it kā vēlēdamies ar to aizstāt
tēlojamo cilvēku un parādību so-
ciālās saknes, sociālo būtību. Tā
dējādi literāra tēlojuma vietā rodas
publicistiska analīze. Romānā darbojo-
šās personas nav pārliecinošas, konkrē-
tas, un pat tāds notikums kā Deņisova
kāzas, kā pareizi norādījis kritiķis

V. Melnis, atgādina drīzāk ražošanas
apspriedi.

Tipizācija ietver sevī pārspīlējumu.
Tas ir nepieciešams, lai labāk raksturo-
tu kādu sabiedrisku parādību. Daži

'mūsu kritiķi to neizprata un nepama-
toti kritizēja V. Lāča «Uz Jauno
krastu» tādēļ, ka rakstnieks tiplzējot
bija Izmantojis pārspīlējumu. Tāpēc
tagad mums ar sevišķu spēku jāuzsver
pārspīlējuma nozīme literatūrā, lai ra-
dītu rakstniekos vajadzīgo drosmi un
izskaustu zaķpastalīgo aizsargāšanās
metodi — sak. drošs paliek drošs, la-
bāk lēni un mierīgi. Pret šādu zaķpas-
talību uzstājas visa mūsu padomju
dzīve. Visa pasaules literatūra ir pilna
ar pārspīlējumiem.

Pārāk maz pie mums runā par māk-
slinieciskās meistarības jautājumiem.
Laikrakstos un žurnālos publicējamās
recenzijās ieviesies nosodāms paņē-
miens apspriest konkrētu literāru dar-
bu formas un meistarības Jautājumus
atrauti no satura, parasti pāris teiku-
mos recenzijas beigās.

Patlaban paši svarīgākie meistarības
jautājumi, kuriem jāpievērš sevišķa
vērība, ir sižetisko līniju izveidošana
un darba kompozīcija. Jo saistošāks ir
sižets, jo lielākus panākumus gūst
mākslas darbs, Jo lielāka ir tā māksli-
nieciskā vērtība. Nevērīga un nicinoša
izturēšanās pret sižetu patiesībā ir
mākslinieciskās nevarības pazīme. Ie-
vērojama nozīme un vērtība mūsu
literatūrā ir 2. Grīvas romānam «Dzī-
vības ceļš» un J. Granta romānam
«Aiz mums Ir Maskava». Tomēr tajos
nav labi izstrādātas sižetiskās līnijas.
Autori pārāk daudz turējušies pie
dienasgrāmatas patiesības. Romans vai
stāsts parāda dzīves īstenību literāros
tēlos. Šiem teļiem jābūt iedarbīgiem
un dzīviem, tādēļ dienasgrāmatas pa
tipsiha nc*ri&r

Lai izveidotu pārliecinošus literārus
tēlus, viens no svarīgākajiem meistarī-
bas prasījumiem Ir kompozīcija. Labs
kompozīcijas meistars Ir Vilis Lācis.
Romānā «Uz Jauno krastu» Ilze ar savu
dēlu ceļā sastop Pacepļa kāzu brau-
cienu. Tas vienam otram, kam patīk
izteiciens «dzīve tā nenotiek», var Iz-
likties kā nereāla, sadomāta situācija.
Bet šī epizode kompozicionali tā izvei-
dota, ka izceļ toreizējā sabiedrībā rak-
sturīgās īpašības, raksturo šo sabied-
rību. Turpretī komjx>zlcionali neizstrā-
dāta ir strādnieku šķiras cīnītāju ieve-
šana V. Sauleskalna dramatizētajā
«Cepli». Strādnieku šķiras cīnītāji lugā
parādās un sarunājas, bet nav nevienas
situācijas, kas liktu Just viņu spēku un
varenību.

Latviešu padomju literatūrā parādās
diezgan daudz mākslinieciskās meistarī-
bas ziņā vāju darbu. Kritiķi vairākas
reizes aizrādījuši, ka A. Griguļa luga
«Kramā ir uguns» mākslīgi konstruēta,
ka tajā nav spilgtu reālu tēlu. Dramas
teātri luga bija vāja un ātri nogāja no
skatuves. Bet šo pašu lugu stipri saīsi-
nāja un nedaudz pārveidoja Valmieras
teātris, un luga guva atsaucību. Šāds
pretējs rezultāts radās tāpēc, ka autors
bija pārāk pavirši piegājis pte lugas
radīšanas.

Pēckara gados mums izauguši vai-
rāki Jauni spējīgi kritiķi. Taču kritikas
un literatūras zinātnes laukā mums vēl
pārāk daudz ir neuzplēstu līdumu. Mū-
su periodikā parādās daudz recenziju,
tomēr liela daļa no tām tik garlaicī-
gas, ka negribas ne lasīt. Ir nepareizi
uzlūkot par vienīgo kritikas uzdevumu
tikai to, ka tai jāpalīdz rakstniekiem
novērst trūkumus un kļūdas viņu dar-
bos. Kritika Ir cīņas Ierocis, kas cīnās
par tām pašām idejām, par kurām cī-
nās rakstnieks savā darbā. Ja rakst-
nieks kļūdījies, kritika paceļ ideju ne-
pieciešamā augstumā un metas cīņā.
aizraujot līdzi lasītājus un ari pašus
rakstniekus, novērš kļūdas un dod ar
vien vērtīgākus darbus.

Neapmierinošs Ir kritikas organizē-
šanas jautājums. Laikraksts «Literatūra
un Māksla» nav spējis radīt ap sevi
daudzmaz nopietnu literatūras kritiķu
aktīvu. Laikrakstu redakcijām jā-
pulcina ap sevi spēcīgākais kritiķu
aktīvs, Jāizvērš kritika visos literatū-
ras Jautājumos. Vēl sliktāks stāvoklis
ir literatūras zinātnē. Izņemot to, ko
devis A. Upīts un J. Niedre, mums
gandrīz nekā vairāk nav. Vislielākais
parādnieks ir ZA Valodas un literatū-
ras Institūts. Lai veiktu nospraustos
uzdevumus, Institūtam Jāmobilizē va-
jadzīgie darbinieki arī ārpus Institūta,
Jābūt vadošajam centram, kas apvieno
kritiķus vienā spēcīga kolektīvā neat-
liekamo zinātnisko pētījumu realizē-
šanai un skolas grāmatu sarakstīšanai.

PSRS ZA M. Gorkija vārdā nosauk
tā Pasaules literatūras Institūta vec.
zin. līdzstr. filol. zln. kand. I. Asta-
ehovs savā referātā «Markstsms-ļeņl-
nisms par mākslas un literatūras spe-
cifiku» runāja par literatūru kā īpašu
sabiedrisku parādību ar savām spect
fiskām īpatnībām un likumsakarībām,
kuru studēšana ir svarīgs priekšnotei-
kums padomju literatūrzinātnes aug-
šupejai.

Svarīgo problēmu par krievu kla-
siskās literatūras nozīmi padomju lite-
ratūras attīstībā risināja PSRS ZA
M. Gorkija vārdā nosauktā Pasaules
literatūras institūta vec. zin. līdzstr.
filol. zin. kand. M. Rltmaņa-Fetisova
referāts, kas parādīja krievu demokrā-
tiskās literatūras pozitīvo un daudzpu-
sīgo lomu brālīgo tautu apvienošanā
ap krievu tautu.

Par tipiskuma problēmu literatūrā
PSKP XIX kongresa lēmumu gaismā

referēja LVU docents filol. zin. kand.
M. Nikolajevs. Referents apskatīja ti-
piskuma attīstību literatūrā un galvenos
tipiskuma būtības teorētiskos pamatus.

LVU docents A. Grigulis nolasīja
referātu -Satira latviešu literatūrā».
Referents pasvītroja, ka krievu satira
ir pirmā latviešu satiras skolotāja. Tā,
mācoties no Gogola. brāļiem Kaudzī-
tēm izdevies «Mērnieku laikos» radīt
lieliskus satīriskus tipus. Gogola ietek-
mē tie stipri hiperbolizēti. Hiperbola
palīdzēja latviešu naivajiem reālistiem
nokļūt uz reālisma ceļa (Doku Atis,
A. Deglavs. Zelboltu Jēkabs)^ Satīriskā
hiperbola, kas rodas uz dzīves īstenības
pamata, liek pat Porukam pievērsties
reālismam. Augstākie satiras sasniegu*
ml latviešu pirmspadomju literatūrā ir
Vetdenbauma. Raiņa un Andreja Upīša
darbos. Ar Jansonu-Braunu sākas sati-
ras pielietošana latviešu kritikā. Savu
satīrisko stilu Jansons-Brauns mācījis
no Dobroļubova un Plsareva.

Visa latviešu literatūra rāda, ka sa-
tīra kalpojusi progresam, ir eir;;i saau-
gusi ar reālismu, bagāta tradīcijām
Sis mantojums jāpārņem un jāattīsta
tālāk latviešu padomju literatūrā.

A. Grigulis norādīja — bieži mēdz
sacīt, ka latviešu padomju literatūra
vāji Izkopta satīra, bet tas Ir pareizi
tikai attiecībā uz satīrisku žanru izvei-
došanu, jo mums ir vairāki darbi
prozā, dzejā un dramaturģijā, kuros
satīra izmantota atsevišķos tēlos kā
cīņas līdzeklis pret negatīvām parādī-
bām (V. Lāča «Vētra», «Uz Jauno
krastu», A. Sakses «Skarbais piesi-
tiens» , V. Lāča «Vedekla», A. Brodeles
«Upesciemā pavasaris», V. Luksa,
J. Vanaga dzeja u. c).

Lieli trūkumi ir vēl latviešu pa-
domju feļetontm. Autori to parasti
neuzskata par nobeigtu sacerējumu un
nepievērš pienācīgu vērību tā māksli-
nieciskai izveidošanai.

Pavisam neapmierinošs stāvoklis ir
dramaturģijā, kur vēl Joprojām valda
strīds par to, vai satīriskā komēdijā
var būt tikai negatīvie personāži Jeb ne.

PSRS ZA Literatūras institūta (Puš-
kina nama) vec. zin. līdzstr. filol.
zin. kand. L. Jeršovs referēja par ti-
piskuma problēmu un padomju satiras
attīstību. Referents runāja par tipizāci-
jas paņēmieniem satīrā un sīkāk apstā-
jās pie jautājuma par satiras estētisks?
jiem pamatiem. L. Jeršovs pamatoja,
ka ir nepareizi uzskatīt satīru par īpašu
žanru, norādīja uz satīru kā īpatnu
īstenības Izziņas un atspoguļošanas
veidu, raksturojot tā īpatnības. Tālāk
referātā tika apskatītas M. Gorkija,
V. Majakovska, Demjana Bednija no-
dibinātās padomju satiras tradīcijas.

LPSR ZA Valodas un literatūras
Institūta Literatūras daļas vadītāja
K. Kundziņš nolasīja referātu «Reālis-
ma attīstība latviešu dramaturģijā»,
izsekojot latviešu reālistiskās dramatur-
ģijas attīstībai pirmspadomju periodā
un galvenajos vilcienos raksturojot stā-
vokli latviešu padomju dramaturģijā.

Ar referātu «Buržuāziskie nacionā-
listi kā latviešu literatūras vēsturi
falsiflkatorl» uzstājās LPSR ZA Va-
lodas un literatūras institūta vec. zin,
līdzstr. filol. zin. kand. A. Vilsons.

Debatēs piedalījās runātāji no Lat-
vijas Valsts universitātes, Valsts Peda-
goģiskā institūta. Valodas un literatūrai
institūta. Vairāki runātāji debatēs izteica
pārmetumus, ka laikraksta «Literatūra
un Māksla» un žurnāla «Karogs» re-
dakcijas pārāk mazu vērību pievērš
Jaunu spējīgu kritiķu piesaistīšanai un
pavisam Ignorē Latvijas Valsts univer-
sitātes aspirantus un pasniedzējas.
Asus pārmetumus Izteica rakstnie-
kiem, kas nebija uzskatījuši par vaja-
dzīgu aktīvi piedalīties konferencē.

Konferences noslēgumā plr
rezolūciju. Konferences dalībnieki )
lēma pievērst pastiprinātu vērību li "
rsturas zinātnieku un kritiķu idejiski
teorētiskā līmeņa celšanai, dzlļj appu-
tot marksismu-ļeņinlsmu, krievu Utei r
turas un kritikas klasiķu mantojumu,
pārējo padomju republiku literātu P *'1
redzi, organizēt biežāk radoša* dl? 1??' ?
sijas par aktuālākajiem latviešu padoi
ju literatūras, literatūrzinātnes i'
teorijas Jautājumiem. LPSR ZA \
das un literatūras institūtam uzd'..^
Iesaistīt latviešu literatūras \ēstur;S
rakstīšanas darbā visus republikas lita*
raturas zinātniekus Nolēma, ka Ir B '?'
pieciešams ZA Valodas un literatūru!
institūtam, Rakstnieku sa\ionu i,
laikraksta «Literatūra un Māksla» JU
žurnāla «Karogs» redakcijām aktivizēt
kritikas darbu. Lai uzlabotu literatūra
teorijas jautājumu risināšanu mūsu '-"
publikā rezolūcijā paredzOts lūgt Z^
Prezidiju nodibināt Valodas un litera-
tūras institūtā literatūras teorijas ii"
estētikas sektoru. Konference nolasītos
rc-feratus izdos atsevišķā krājumā
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Pa mūsu rakstu pēdām

Sakarā ar «Literatūras un Mākslas»
š. g. 17. numurā ievietoto rakstu'
«Uzpost namu Kirova ielā Nr. 18»
Riaras pilsētas Dzīvokļu pārvalde re-
fUkcljai ziņo, ka ar Rīgas pilsētas Dar-
baļaužu deputātu padomes izpildu ko-
mitejas š. g. 20. maija lēmumu Auto-
mobiļu un traktoru produkcijas sada-

les galvenās pārvaldes auto daļu nolik-
tava tiek pārvietota uz telpām Maska-
vas ielā Nr. 30.

Pēc telpu atbrīvošanas Kirova rajo-
na Darbaļaužu deputātu padomes iz-
pildu komiteja lems par tirdzniecības
telpu Kirova ielā Nr. 18 turpmāko
izmantošanu.

Jāsaglabā "Kalaču" mājas
Ap piecdesmit kilometru no Cēsīm

atrodas Ed. Veldenbauma vārdā no-
sauktais kolchozs. Pāris kilometru no
kolchoza valdes ēkas atrodas latviešu
progresīvā dzejnieka un cīnītāja
Eduarda Veldenbauma dzīves un mir-
šanas vieta «Kalači». Tur vēl uzgla-
bājusies dzīvojamā māja. Vienstāva
ēkas dajā Iekārtots kolchoza bērnu-
dārzs. Ēkas otrā daļā pašreiz dzīvo
kolchoznieki. bet, Ja tur steidzīgi ne-
izdarīs kapitālremontu, tā var drīz sa-
brukt. Pagraba telpai vairs nav ne
durvju, ne logu. Ēkas Jumts, logi, durvis,
grīda sapuvuši un tikko turas. Dunduru
ciems, kura rīcībā ēka atrodas, to
neremontē, kolchozs arī ne, Jo ēka
tam nepieder. Kolchozs daudzmaz uz-
tur kārtībā tikai bērnudārza telpas.
Mājas tuvumā uz lielceļa pusi krū-
mos atrodas klētiņa, kurā dzejnieks
vienatnē strādājis. Tā samērā labi sa-
glabājusies.

Par to, cik tuvas katram padomju
cilvēkam Ir šīs vietas, kur dzīvojis
viens no nesamierināmajiem cara pat-
valdības pretiniekiem, liecina tas, ka

šo vietu nepārtraukt! apmeklē ekskur-
santi ne tikai no citiem mūsu republi-
kas rajoniem, bet art no citām brālī-
gajām republikām. Bet ekskursanti,
izņemot pašas mājas un to apstādīju-
mus, gandrīz neko neredz no dzejnie-
ka lietām. Neviens šeit nevar arī pa-
stāstīt par viņa dzīvi un darbiem. Ar
šādu stāvokli nevar samierināties. Pa-
gājušajā gadā «Kalačus» apmeklēja
Latvijas PSR Zinātņu akadēmijas pār-
stāvju grupa. Tika izvirzīts Jautājums
par ēku kapitālremontu, par Velden-
bauma muzeja atvēršanu «Kalačos*>
un tūristu istabas iekārtošanu, par par-
ka un dīķa savešanu kārtībā. Ievērojot
darbaļaužu vēlēšanos, rajona izpildko-
miteja gan pieņēma lēmumu par «Ka-
laču» mājas saglabāšanu un Velden-
bauma muzeja iekārtošanu «Kalačos».
Tomēr līdz šim vēl nekas darīts nav.
Bet katra diena, ko novilcina, rada
Jaunus bojājumus laika zoba sagrauz-
tajās mājās. Ir Jāpanāk, lai pieņemtos
lēmumus visdrīzākajā laikā sāktu rea-
lizēt.

«Padomju Jaunatne»

«PAR SKATLOGIEM, REKLĀMĀM UN IZKĀRTNĒM»

«Literatūras un Mākslas» 24. maija
numurā bija publicēts raksts «Par
skatlogiem, reklāmām un tzkārtnēm»,
kurā bija kritizēta arī Pilsētas deko-
ratīvā noformēšanas kantora darbība.
Sakarā ar to, ka minētais kantoris uz
kritiku nereaģēja, redakcija 15. Jūnijā
tam atgādināja par laikrakstā Ievietoto
rakstu un lūdza atbildi. 18. jūnijā at-
bildisaņēmām<j Pilsētas dekoratīvās noformēšanas
kantoris avūl <Literatūra un Māksla-
nesaņem, un tādēļ uz kritiku par rek-

lāmām un izkārtnēm atbildēt nevar.
Sakarā ar to lūdzam izsūtīt rakstiņu,
lai iepazītos ar kritikas saturu. Pilsē-

tas dekoratīvās noformēšanas kantora
priekšnieks Bogdanovs.»

Ko liecina šāda atbilde?
Pirmkārt, to, ka b. Bogdanovs ne-

seko presei, kura bieži norāda uz trū- '
kūmiem Rīgas dekoratīvajā noformēša-
nā. Varbūt tieši tāpēc mūsu pilsētā vēl
ir tik daudz negaumīgi, nemāksliniecis-
ki izveidotu skatlogu, reklāmu un iz-
kārtņu.

Otrkārt, to, ka b. Bogdanovs, šķiet,
atradis jaunu, «oriģinālu» paņēmienu,
kā Izvairīties no kritikas: paziņo, ka
kritiku nav dzirdējis un neliekas par
to ne zinis. Birokrāti par šo «atklāju-
mu» būs b. Bogdanovam no sirds oa-
teicīgl.



TIPISKUMA PROBLĒMA KINOMĀKSLĀ
Pa iurnalu slejām
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IV.V I I lv/ vērības velti

svarīgu teoretis
ku problēmu Iztirzāšanai, īpaši pie
vēršoties Jautājumiem, uz kuriem,
partijas XIX kongresā runādams
par padomju mākslas uzdevumiem, uz-
manību saasināja biedrs G Maļenkovs.
Izcila nozīme šo Jautājumu kompleksā
ir tipiskuma problēmai. Tai žurnāls vel-
tījis vairākus plašus rakstus. Interesi
modina žurnāla 3. numurā publicētie
materiāli — I. Masejeva raksts «-Tipis-
kais un konflikts dramaturģijā» un
A. Groševa raksts «Tipiskuma problē-
ma un mākslinieciskās meistarības jau-
tājums».

Konflikta vietu un lomu reālistiskā
mākslā nosaka ne tikai nepieciešamī-
ba mākslinieciski atspoguļot un atvei-
dot dzīves patiesību, ciņu starp Jauno
un veco, bet arī pašas mākslas speci-
fiskās īpatnības, — savā rakstā
«Tipiskais un konflikts dramaturģijā»
atzīmē I. Masejevs. Balstīdamies uz šo
neapstrīdamo atziņu, autors izdara tā-
lākus secinājumus. Būtiskākā mākslas
specifiskā īpatnība ir tā, ka mākslas
specifiskais priekšmets ir cilvēks, kura
dzīvi un darbību kā sabiedrisko attie-
cību kopumu reālistiskā māksla at-
veido, atspoguļojot tipiskus raksturus
tipiskos apstākļos. No tā izriet, ka
pats galvenais mākslas uzdevums Ir
tipizācija, kas Ir īpašs (vienīgi mākslai
piemītošs) līdzeklis Iedziļināties lietu
un parādību būtībā, vispārināt reālās
dzīves parādības.

Skats no A. Jakobsona lugas «Sakali»
Dramas teātra Iestudējumā. Attēlā; K.
(Merija)

Igaunijas PSR Valsts Krievu
Kogers (Stils) un I. Savuskane

V. Sirina uzņ.

Atspoguļojot cilvēku dzīvi un darbī-
bu kā tipisku raksturu attīstību tipiskos
apstākļos, viss likumsecīgais, nepiecie-
šamais, kopīgais, būtiskais, kas ie-
tverts atspoguļotajos īstenības proce-
sos, mākslai Jāizsaka dzīvu Individuālu
parādību formā. Tā tad arī Ir tipizāci-
ja. Bet cilvēka raksturu, viņa Iekšējo
pasauli nav Iespējams parādīt, neat-
klājot konfliktus, kas Ir viņa un ap
viņu esošās sabiedrības dzīvē.

Raksta autors atgādina K. Marksa
un F. Engelsa domas, ka dramatur-
ģlsks darbs tikai tad var augstā māk-
slinieciskā formā Izteikt dziļu idejisku
saturu. Ja atsevišķie tipiskie raksturi
darbojas krasi «norobežoti un viens
otram pretnostatīti», šādi raksturi,
pauzdami tās vai citas sociāli vēsturis-
kas parādības būtību, ļauj Ietvert māk-
slinieciskā formā patiesus dzīves kon-
fliktus.

Atsaukdamies uz K. Marksa,
F. Engelsa, V. Ļeņina uo J. Staļina

norādījumiem, plaši Izmantodams krie-
vu estētikas klasiķu atziņas, kā arī
krievu klasiskās un padomju drama-
turģijas pieredzi, 1. Masejevs pierāda,
ka bez tipiskiem, spilgti individualizē-
tiem raksturiem un bez cīņas un kon-
fliktiem drāma, dramaturģija (tai skai
tā ari klnodramaturģija) nav nemaz ie-
spējama.

Taču konflikta Jautā)umu nedrīkst
vienkāršot Vēl ir ne mazums drama-
turgu, kas formāli nenoliedz konflikta
nozīmi lugā vai scenārijā, bet prak-
tiskā darbā svarīgas pretrunas atrisi-
na pavirši un slēpjas vienīgi aiz ak-
tuālas tematikas. Šie dramaturgi aiz-
mirsuši marksistiskās dialektikas atzi-
ņu, ka sabiedrisko parādību attīstības
būtiskais cēlonis ir pašās šais parādf
bās, nevis ārpus tām. Tādēļ šādi auto-
ri Izvēlas uz nenozīmīgiem, sīkiem
pārpratumiem dibinātus konfliktus, kas
nevar būt par pamatu dzīves īstenības
atklāšanai. Citi dramaturgi savukārt
uzmanību pievērš tikai īstenības gai-
šajām pusēm, neņemdami vērā, ka
gaišais, pozitīvais nostiprinās skarbā,
neatlaidīgā cīņā pret veco. atmirstošo.
Kā vienā, tā otrā gadījumā neizbēga-
mi rodas īstenības viltojums. Tāpat
dzīves īstenības viltojums Iznāk tad,
Ja dramaturgs aizmirst vai nesaprot,
ka katrā sabiedriskā parādībā ir ve-
sela virkne pretrunu, no kurām Jāizda-
la galvenā. Galveno pretrunu un kon-
fliktu sajaukšana ar otršķirīgiem, pa-
kārtotiem konfliktiem Ir naidīga sociā-
listiskajam reālismam un noved pie
naturālisma.

Jautājumam, kā marksistiski-ļeņ i nls
kā mācība par tlpiskumu izmantojamo
tieši klnodramaturģija, kinorežisoru
un aktieru darbā, veltīts A. Groševa
ra<sts «Tipiskuma problēma un māk-
slinieciskās meistarības Jautājumi».
Autors konstatē, ka pēckara gadi*
padomju kinematogrāfija radījusi virk-
ni filmu, kurās spilgti un reljefi parādī-
tas padomju cilvēka rakstura īpašības.
Taču pēdējā laikā vērojama zināma at-
palicība padomju cilvēka tipisko īpašī-
bu atklāšanā kinomākslas līdzekļiem.

Kinomākslai daudz kaitējis uzskats,
ka mūsu mākslā tipiskas var būt vie-
nīgi pozitīvas parādības, kurpretl ne-
gatīvajām mūsu sabiedrībā, kur nav
antagonistisku šķiru, esot tikai gadīju-
ma raksturs. No šā aplamā uzskata tika
atvasināts tikpat aplams secinājums, ka
satira kinomākslā ir atmirstošs žanrs.

Padomju cilvēka tipisko īpašību at-
klāšanu A. Groševs saista ar māksli-
nieciskās meistarības jautājumu. Viņš
uzsver, ka pozitīvā un negatīvā atspo-

guļojums tipiskos raksturos tieši sais-
tīts ar mākslinieciskās meistarības cel-
šanu. Ja nav spēcīga, individuāla rak-
stura, tad tipiskais kļūst par schemu.
F. Engelss vēstulē Lasalam rakstīja:
«Personību raksturo ne tikai tas, ko
tā dara. bet arī k ā dara». Tipiskais
kā estētikas kategorija, kā īstenības
tēlaina vispārinājuma līdzeklis ir vie-
nādi nozīmīgs visiem mākslas un lite-
ratūras veidiem. Bet mākslas melstart-
ba jāaplūko, attiecinot uz konkrētu
mākslas veidu.

Pēc mākslinieciskās Izteiksmības un
cilvēka rakstura dziļas atklāšanas ie-
spējām kinomākslu var pielīdzināt lite-
ratūrai. Taču filmai ir arī savi. īpaši
Izteiksmes līdzekļi. Virkne nozīmību
kinofilmu — «Capajevs», «Jaunā
gvarde», «Zelta Zvaigznes kavalieris».
«Stāsts par īstu cilvēku» — radītas
pēc tāda paša nosaukuma literāriem
darbiem. Un tomēr šīs filmas ir patstā-
vīgi mākslas darbi, kas paši saviem
līdzekļiem uzskatāmi un koncentrētāk
nekā literatūra atveido no literāriem
darbiem pazīstamus notikumus un cil-
vēku raksturus.

Raksta autors īpaši Izdala Jautājumu
par hlperbolizaciju. Padomju kinomāk-
slai Ir tiesības pacelt, hiperbolizēt tē-
lus līdz simboliskiem vispārinājumiem.
un tēla hiperbolizacijai Jākļūst par
vienu no īstenības faktu tipizācijas
formām. Protams, te Ir runa par sim-
boliem, kas neatraujas un neatrauj no
dzīves īstenības, bet, otrādi, palīdz to
labāk Izprast, pastiprina tēla izteiksmī-
bu, padziļina to, paceļ pāri ikdieniš-
ķajam, parastajam.

Atcerēsimies kadru no kinofilmas
«Zoja», kur Zoja lepni paceltu galvu
Iet basām kājām pa sniegu. Viņas
tēls pauž varenu apgarotību, vīrišķību,
izturību un nepārvaramību. Un blakus
viņai, šim gaišajam, padomju jaunatni
personificējošajam tēlam, kuļas, segā
ietinies, aukstumā drebošs, nožēlojams
hitlerietis. Sai pretnostatījumā simbo-
liski vispārināts padomju patriotisma
spēks un padomju tautas nenovēršama
uzvara pār fašistiskajiem barbariem.

Augsta idejtskuma un patiesīguma
organiska saskaņa ar tēlu un raksturu
spilgtumu mākslas darbā ir sociālistis-
kā reālisma metodes pamatprasība, un
katrā mākslā tā izpaužas konkrētā, sav-
dabīgā formā. Sīs saskaņas formām at-
tiecībā uz kinomākslu jākļūst par kino-
mākslas meistaru, teorētiķu un kritiķu
uzmanības objektu, lai pārvarētu paš
reizējo atpalicību mākslas kinemato-
grāfijā.

Padomju Latvijas architektu uzdevumi
Padomju Savienības Komunistiskās

partijas XIX kongresa direktīvās par
piekto piecgadu plānu ietverta plaša
programa dzīvokļu celtniecībai, pilsētu
un strādnieku ciematu Iedzīvotāju ko-
munālo un sadzīves vajadzību labākai
apmierināšanai.

Sājā sakarībā art Latvijas padomju
archltektlem izvirzījušies lieli uzde-
vumi, kuru izpildē jau var atzīmēt zi-
nāmus panākumus. Balstoties uz pa-
domju pilsētu celtniecības mākslas
pamatprincipiem; izstrādāti republikas
pilsētu un rajonu centru lielākās da-
ļas plānojuma projekti. Galvenajos vil-
cienos izstrādāts arī Rīgas pilsētas
ģenerālais plāns. Pēc arehitektu Tīl-
maņa, Plūksnes un Sņitnikova pro-
jekta Rīgā Iesākta pirmās augstbū-
ves — KolchoznleKU nama celtniecība.
Ievērības cienīgiem objektiem jāpie-
skaita arī Latvi'as PSR paviljons
Maskavā. Kā pozitīvs sasniegums Jā-
atzīmē projektu archltektoniskais atri-
sinājums Padomju namiem Daugavpilī
un Liepājā (autori — arehitekti Aivars
un Bogačenkovs), tāpat vairāku namu
un citu celtniecības objektu projekti
Rīgā un pārējās republikas pilsētās.

Taču prakse rāda, ka līdzās zinā-

miem sasniegumiem mūsu arehitektu

Jaunradē ir vēi ar: lieli trūkumi. Par
to liecina kaut vai tas, ka no Archi-
tektūras pārvaldē 1052. gadā izskatī-
tajiem 111 projektiem 26 kā neapmie-
rinoši noraidīti vai atdoti autoriem
pārstrādāšanai un papildināšanai.

«Nepieciešams iegaumēt. — sacīja
biedrs G. M. Maļenkovs partijas
Xi\ kongresā. — ka padomju cilvēka
id.jiskais un kultūras līmenis Ievēro-
jami īlles. ka ar labāko literatūras un

mākslas darbu palīdzību partija attīsta
padomju Mlvēka g*umi. Padomju cil-
vēki necieš ļv.Iīcibu, bezidejlskumu,
neīstumu un izvirza augstas prasības

E. KISĒ

mūsu rakstnieku un mākslinieku daiļ-
radei».

Tādas pašas paaugstinātas prasības
mūsu tauta Izvirza arī Jaunceļamo ēku
architektural.

Kā zināms, sociālistiskās pilsētu
celtniecības pamatprincips prasa radīt
lielus pilsētu ansambļus. Ielas, lauku-
mus un to kompleksus. So uzdevumu
vairākkārt uzsvērusi partija un valdība
savās direktīvās un norādījumos. Va-
doties no šiem norādījumiem, ansambj-
veidā apbūvē Ļeņingradu, Kijevu,
Mlnsku, Erevanu un daudzas jo daudzas
citas Padomju zemes pilsētas.

Tanī pašā laikā mūsu Rīgas un pārē-
jo Padomju Latvijas lielāko pilsētu gal-
veno maģistrāļu un laukumu apbūves
projektos ansambļvelda apbūves prin-
cipi vēl nav guvuši pienācīgo atspogu-
ļojumu. 1952. gadā Rīgā uzcelti un
nodoti ekspluatācijā 86 dzīvojamie
nami, bet tie izkaisīti pa visu pilsētu.
Neraugoties uz republikas Architek-
tūras pārvaldes neatlaidīgajām prasī-
bām, norādot Rīgas pilsētas galvena-
jam arehitektam, ka nepieciešams
veikt galveno maģistrāļu apbūvi, mūsu
celtniecība vēl joprojām izkaisīta,/
celtniecības objekti bieži vien atrodas
pavisam attālās vietās (dzīvojamie nami
Mežaparkā, Sarkandaugavā, pie Bra-
šas stacijas utt.). Tikai tagad sākusies
apbūves gabalu Ierādīšana pie Ļeņina
un Gorkija Ielām, t. i. pilsētas galve-
najās maģistrālēs.

Lai arī cik dīvaini tas liktos, re-
publikas projektēšanas organizāciju
arehitekti, kas strādā pie Rīgas ma-
ģistrālo ielu apbūves projektiem, aiz-
mirsuši, ka ēku proporcijām, siluetiem,
architektoniskl mākslinieciskajai kom-
pozīcijai Jābūt saskaņotai ar vēstures
gaitā izveidojušos pilsētas seju, ar tās
arehitekturu; katrā konkrētā vietā

jaunās un vecās celtnes Jāapvieno har-
moniskā architektūras ansambli.

Piemēram. Daugavas krastmala, tā-
pat pilsētas galvenā maģistrāle —
Ļeņina iela Jāapbūvē idejiski māksli-
nieciskā vienotībā un kompozicionalā
saskaņotībā ar Jau esošajām ēkām; ap-
būvei Jāpauž padomju architektūras
Jaunās Iezīmes, kas ir raksturīgas mūsu
dižajam laikmetam. Taču līdz šim mūsu
arehitekti šo prasību neievēro. Kāpēc
tas ir tā? Kāpēc mūsu Jauno celtņu
lielākajai daļai nav savu īpatnējo ie-
zīmju?

Ja analizē šīs parādības cēloņus, jā-
pārliecinās, ka mūsu arehitekti, tāpat
kā daudzi citi radoši darbinieki nestudē
un nepēti nedz latviešu tautas sadzīvi
un ierašas, nedz art tās mākslas vēstu-
ri, tāpat neiedziļinās latviešu tautas
arehitekturā, tās gadsimtu vēsturē. Tā-
pēc viņi nespēj virzīt uz priekšu na-
cionālo mākslu, tajā skaitā arī arehi-
tekturu. Padomju Latvijas arehitektiem
radoši jāapgūst nacionālās architektū-
ras mantojums, atmetot visu nederīgo,
nepieņemamo un padarot par savu ie-
guvumu visu labo, progresīvo, kas
Ietverts kā Vecrīgas, tā arī Jaunākos
laikos uzceltās Rīgas daļas arehitek-
turā — gan plānojumā, gan portālos,
dažādās architektūras detaļās un ar-
chitektūras mazo formu, tāpat apstā-
dījumu izmantošanā utt.

Taču lielāko tiesu mūsu arehitekti
to aizmirst, un tāpēc jaunceļamo ēku
projektiem ir, Ja tā varētu teikt, kos-
mopolītisks raksturs, t. i. tie nav saistīti
ar kādu noteiktu ģeogrāfisku vietu,
tiem nav dzimtenes. Gala iznākumā tie
Ir bāli, vārgi, sveši un neizteiksmīgi
architektūras mākslinieciskā izveidoju-
ma ziņā. Kā piemēru var minēt kaut
vai arehitekta Rubja projektu tekstll-
komblnata «Rīgas manufaktūra» dzīvo-
jamam namam Ļeņina Ielā. Tā paša

Iemesla dēļ noraidīts art Daugavas
krastmalā ceļamā Lauksaimniecības
projektēšanas institūta nama projekts
(autors — arch. Kramarevs). Vairākas
reizes Architektūras padome noraidīja
«Medicīnas paviljona» projektu Rīgas
Jūrmalai (autori arch. Jakobsons un
Akmens), atzīstot, ka tas ne ar savu
siluetu, ne ar architektūras mākslinie-
cisko kompozīciju nespēj apmierināt
prasības, kādas izvirzāmas ēkai, kurai
jākļūst par Rīgas Jūrmalas rotu. Div-
reiz noraidīts arehitekta Brodska Dau-
gavas krastmalas otrā posma izbūves
projekts neveiksmīgā architektūras
risinājuma dēļ.

Varētu nosaukt vēl ne vienu vien
līdzīgu piemēru, bet jau ar pieminēta-
jiem pietiek, lai Izdarītu secinājumu,
ka mūsu archltektlem krietni jāpastrā-
dā, lai sasniegtu augstāku, šodienas
prasībām atbilstošu līmeni, ka viņiem
radoši Jāapgūst pagātnes mantojums.

Sie un vēl citi piemēri tāpat liecina,
ka pilsētas galvenais arehitekts N. Ren-
dells projektētājiem nav devis precīzu
un noteiktu architektūras plānojuma
uzdevumu un ka arehitekti vāji izvērš
konkrētu projektu kritiku, bet Rīgas
pilsētas galvenais arehitekts un Ar-
chitektūras pārvalde nav nodibinājuši
stingru projektēšanas kontroli.

Runājot par projektēšanu, Jāatzīmē,
ka partija izvirzījusi mums Jaunus uz-
devumus. Partijas XIX kongresa di-
rektīvās par PSRS attīstības piekto
piecgadu plānu teikts: «Uzlabot celt-
niecībā projektēšanu, saīsināt projek-
tēšanas termiņus un laikus nodrošināt
celtniecību ar projektiem un tāmēm,
plaši Ieviešot tipveida projektēšanu.
Nodrošināt projektēšanas organizācijas
ar kvalificētiem kadriem.»

Celtniecības kopprocesā projektēša-
nai, kā darba pirmajai stadijai, vienmēr
ir bijusi sevišķi svarīga nozīme. Ka-
pitālieguldījumu apgūšanas efektivitāte
celtniecībā daudzējādā ziņā atkarīga
no to projektu kvalitātes, kurus
realizējot veic šo celtniecību. Tāpēc
atkarībā no tā, cik savlaicīgi un cik

augstā līmenī sagatavota un apstiprinā-
ta projektēšanas dokumentācija, tikpat
savlaicīgi un saskaņoti norit arī būv-
darbi. Bet kāds stāvoklis šajā ziņā ir
mūsu republikā? 1953. gada pirmajā
ceturksnī no 64 vjrslimlta celtniecības
objektiem 17 objektos būvdarbi ne-
bija sākti galvenokārt tāpēc, ka trūka
projektu.

Vai patiešām tas nemaz neuztrauc
to projektēšanas organizāciju vadītājus,
kuras aizkavē celtniecību?

Izstrādājot vairākus dzīvojamo na-
mu un civilās celtniecības objektu
projektus, nepietiekami paredzēts iz-
mantot ražošanas progresīvās normas
un metodes, padomju technikas visjau-
nākos sasniegumus, kā arī samontē-
jamas konstrukcijas, vienlaikus maksi-
māli tipizējot celtniecības detaļas un
līdz minimumam Ierobežojot tipu atse-
višķu elementu skaitu.

Kaut gan projektu kvalitatīvais lī-
menis — ja runā par Jaunās technikas
un Jauno materiālu pielietošanu — ta-
gad tr ievērojami augstāks nekā ie-
priekšējos Ejados, tomēr šajā ziņā vēl
jāsaduras ar daudzējādiem trūkumiem
gandrīz vai visās projektēšanas organi-
zācijās.

Padomju Savienībā standartizācijas
un tipizācijas laukā veicamais darbs
paver aizvien plašākas Iespējas noorga-
nizēt visu celtniecības procesu uz pro-
gresīvas technoloģljas pamatiem. D/l
vojamo namu un civilās celtniecības
objektu būvē Jau sāk pielietot lielblo-
ku un lielpaneļu elementus. To dara,
gan Izbūvējot pamatus, gan ceļot sie-
nas un šķērssienas, starpstāvu pārsegu-
mus un jumta segumus, kā art veselas
kāpnes ar palielinātām kāpņu laukumi-
ņu plāksnēm, palielinātiem pakāpienu
un margu posmiem. Plašu pielietojumu
rod rūpnīcās ražotas, samontējamas
logu un durvju, grīdu, jumtu un citu
ēkas daļu konstrukcijas. Pieaug būv-
niecībā izmantojamo celtņu Jauda, pla-
šākas kļūst iespējas organizēt kon-
strukciju Iepriekšēju samontēšanu He-
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Viesi no Tallinas

Sā gada 19. jūnijā ar Igauņu Tau-

tas rakstnieka Augusta Jakobsona dra-
matiskās satiras «Sakali» izrādi sāka
savas viesizrādes Rīgā Igaunijas PSR
Valsts Krievu Dramas teātris. Uzvedu-
mu inscenējis teātra galvenais režisors,
Tadžikijas PSR Tautas mākslinieks
V. Lange. Dekoratīvā Ietērpa darināša-
nai šim uzvedumam pieaicināts viens
no Ļeņingradas vadošajiem gleznotā-
jiem, KPFSR un Tadžikijas PSR Tau-
tas mākslinieks N. Aklmovs. Muziķu
uzvedumam komponējis igauņu Jau-
nais komponists Noormets. Izrādē
piedalās teātra vadošie aktieri: profeso-
ra Stila loma piešķirta Igaunijas PSR
Nopelniem bagātajam māksliniekam
K. Kogeram; Igaunijas PSR Nopel-
niem bagātais mākslinieks V. Archi-
penko Izpilda Eptona Brjusa lomu. Pā-
rējās svarīgākās Icmas Iedalītas aktie-
riem Kurčaņinal. Viktorovam. Ļubec-
kim. Savuskanel.

p Otrs uzvedums, ko viesi rāda rī-

dziniekiem, ir P. Pavļenko romāna
«Laime» dramatizējums. Sājā izrādē,
kas tr teātra repertuārā Jau trīs ga-
dus un kuru atjaunoja šā gada martā,
J. V. Staļina lomu tēlo V. Archipen-
ko. Režisors — V. Aklnfljevs.

Teātris parādīs art igauņu rakstnie-
ka Eduarda Vildes klasisko komēdiju

«Mājas gars», ko Iestudējis režisors
V. Clpluchins.

Lielā proletāriskā rakstnieka M. Gor-
kija daiļrade teātra repertuārā repre-
zentēta ar lugu «Jegors Buličove un
citi». Tā iestudēta pagājušajā gadā
Oktobra svētku priekšvakarā.

Krievu klasiskā dramaturģija viesu
repertuārā pārstāvēta ar A. Ostrovska
lugām «Talanti un pielūdzēji», «Ne
vienmēr runcim krējuma pods» un ar
Ļ. Tolstoja romāna «Anna Kareņina»
dramatizējumu. Annas Kareņlnas lo-
mu tēlo Tadžikijas PSR Tautas māk-
sliniece A. Miropoļska.

Tikai nesen sākusi savas gaitas uz
skatuves Izcilā krievu rakstnieka revo-
lucionārā demokrāta N. Černiševska
satīriskā pastorale «Meistarlene putras
vārītāja», ko teātris uzņēmis savā re-
pertuārā šajā sezonā.

Rietumu klasiku viesu repertuārā
pārstāv Kalderona komēdija «Ar mīlu
nejoko».

Igaunijas PSR Valsts Krievu Dra-
mas teātris Ieradies viesizrādēs Rīgā
pilnā sastāvā, lai Iepazīstinātu Padom-
ju Latvijas galvaspilsētas darbaļaudis
ar saviem sasniegumiem radošajā
darbā.
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los blokos. Sados apstākļos īpašu no-
zīmi Iegūst unifikācijas jautājumi, pa
redzot līdz minimumam ierobežot kon-
strukciju, detaļu un izstrādājumu tipu
izmēru skaitu.

To nedrīkst aizmirst arī mušu arehi
tekti un inženieri.

Pamatojoties uz PSKP XIX kon-
gresa lēmumiem, ari Padomju Latvijas
archltektlem izvirzīts uzdevums maksi-
māli industrializēt celtniecību un ie-
viest jauna veida būvmateriālus. Viens
no jautājumiem, kas nekavējoties Jā-
atrisina sakarā ar pāreju uz industriālu
plūsmas ātrceltniecību. ir Jautājums
par visu ar šķidrumu pielietošanu sais-
tīto procesu izskaušanu ēku iekšējā
un ārējā apdarē. Nākamais pjsms šajā
virzienā Ir architektūras detaļu elemen-
tu minimāla daudzuma radīšana.

Līdztekus labāko Vissavienības tiP-
veida projektu izmantošanai plaši jā-
izvērš savu tipveida projektu izstrādā-
šana, saīsinot projektēšanas termiņus.

Pēc Architekt iras pārvaldes pasūtī-
juma republikāniskais Projektēšanas
institūts 1952. gadā izstrādāja div- un
trīsstāvu dzīvojamo māju tipveida pro-
jektus (arch Ramane un Budže). Tagad
Jau pabeigtas plānojuma un konstruk-
cijas schemas šai projektu sērijai un
sastādīti projektuzdevumi 8, 12, 18
(stūra) un 26 dzīvokļu namiem. Sā
gada jūnijā pabeigs technisko.-; darba
projektus Stem četriem dzīvojamo māju
veidiem. Be/ tam 1953. gadā uzsākta
projektu/devumu sastādīšana četriem
jauniem dzīvojamo māju tipiem, kas
būs šis pašas sērijas turpinājums. Sie
varianti paredz frontālu trīsstāvu dzī
vojamo māju ar 18 dzīvokļiem, fron-
tālu trīsstāvu dzīvojamo māju ar 20
d/ivokļiem un veikaltelpām, trīsstāvu
slūra māju ar 20 dzīvokļiem un vei-
kaltelpām un trīsstāvu «tūra māju ar
26 dzīvokļiem (bez veikaltelpām).

Latvijas PSR vajadzībām izstrādā-
jamie divstāvu un trīsstāvu dzīvojamo
namu tipveida projekti dos iespēju in-
dustrializēt reoublikā dzīvokļu masvei-

da celtniecību. Jo tie paredz standarti
zētu konstrukciju montēšanu, kā arī to
Izgatavošanu rūpnīcās. So tipveida
projektu sekciju plānojumu var likt
pamatā turpmākajam darbam, projek-
tējot četrstāvu un piecstāvu dzīvojamās
mājas.

Līdztekus tipveida projektu sastādi
šanai plaši Jāizvērš jaunu būvmateriā-
lu rūpniecība. Sājā ziņā Latvijas PSlt
Būvmateriālu rūpniecības ministrija
stipri atpaliek no viselementārākajām
prasībām, līdz ar to kavējot celtniecī-
bu, spiežot ne vien celtniecības, bet
ari projektēšanas organizācijas attelk
lies no daudziem progresīviem atrisi-
nājumiem. Ministrijas rūpnīcas neražo
un tās noliktavās nav daudz pārējās
brālīgajās republikās jau sen apgūtu
Jaunu būvmateriālu, kaut gan Latvijā
ir pilnīgi pietiekami vietējo izejvielu
krājumi to ražošanai. Tas vispirms sa
kārns par keramikas izstrādājumiem, it
īpaši keramikas blokiem, kā arī cauru-
motiem ķieģeļiem ārsienām un ģipša
plātnēm starpsienām. Pēdējās ražo ne-
pietiekamā vairumā, turklāt ar ievēro-
jamu brāķa procentu. Ģipša plātņu da-
žādā biezuma dēļ starpsienām ir neao-
mierinošs izskats, un tām vajadzīgs
apmetums.
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G M. Maļenkovs norādīja, ka <celtnie-
cība mums aizvien vēl izmaksā dārgi»
un ka '-celtnieki ievērojami atpaliek
no rūpniecības darbiniekiem attiecībā
u/. ražošanai paredzēto izdevumu sama
zināšanu». Sie norādījumi visa pilnībā
attiecas arī uz archltektlem. Taču celt
niecības salētlnāšana lielā mērā atka-
rīga arī no projektēšanas organizācijām.
Lai gan pēc mūsu republikas projek-
tēšanas organizāciju apvienošanas to
darbs nedaudz uzlabojies, tomēr- vēl ir
un paliek nopietni trūkumi. Galve-
nais — projektu un tāmju dokumentā-
ciju daudzos gadījumos nesastāda laikā
un tai ir zema kvalitāte.

Latvijas PSR Ministru Padome ap-
stiprinājusi to jaunceltņu sarakstu,
kuras 1953 gadā Jāceļ autoru uzrau-

dzībā. Tas uzliek pienākumu projektē-
šanas organizācijām un projektu auto-
riem nodrošināt ēku architektūras un
būvdarbu kvalitātes uzlabojumu, kā ari
sekmēt celtniecības izmaksas pazeminā-
šanos, Jauno būvmateriālu un konstruk-
ciju ieviešanu.

Lai papildinātu projektēšanas un
celtniecības organizāciju kadrus, vai-
rāk uzmanības jāveltī arehitektu un
celtnieku .sagatavošanai mūsu repub-
likā.

Latvijas Valsts universitātes archi-
tektūras nodaļa, kā to rādījusi prakse,
nespēj pienācīgi veikt šo uzdevumu.
Tās darbība pašos pamatos organizato-
riski Jāpārkārto. Arehitektura - nodala
jāpapildina ar augsti kvalificētiem
mācības spēkiem. Jāpievērš uzmanība
nenormālajam stāvoklim, ka architek-
tūras nodaļas mācības spēki faktiski ne-
maz nepiedalās nedz projektēšanas
organizāciju darbā, nedz arī pašā celt-
niecībā. Tāpēc viņi atpaliek no dzīves,
zaudē kvalifikāciju un, gluži dabiski,
nespēj dot neko Jaunu studentiem. Iz-
braucot praksē, studenti pārliecinās, ka
tas, kas mācību iestādē uzskatīts par
technikas jaunumu, praktiskajā darbā
sen vairs nav nekas Jauns. Bez tam.
daudziem šīs nodaļas mācības spēkiem
nav nedz celtniecības, nedz projektēša-
nas prakses. Ko viņi var iemācīt stu-
dentiem?

Kā Jau minējām, plašā celtniecības
programa mūsu republikā izvirza ar-
chitektlem lielus uzdevumus. Nopietna
palīdzība šo uzdevumu atrisināšanā vi-
ņiem jāsaņem no Latvijas PSR Zināt
ņu akadēmijas Architektūras un celt-
niecības institūta. Diemžēl, šh institū-
ta ietekmi pagaidām nemana nedz
projektētāji, nedz celtnieki. Institūtam
ir ļoti mazi štati un tikpat kā nav
laboratoriju, trūkst kvalificētu vadītā-
ju. Institūtā strādā lielāko tiesu jau-
natne, kurai nepieciešama kvalificēta
vadība, bet tās nav. Institūts strādā
noslēgti, atrāvies no praktiskā darba
un tā darītājiem. Tas nav piesaistījis

ļ»ar zinātniskiem korespondentiem
praktiķus no arehitektu, Inženieru, celt-
niecības un projektēšanas organizāciju
darbinieku vidus. Bet šie korespondenti
praktiķi izvirzītu institūtam daudzas fir
praksi saistītas problēmas un palīdzētu
tās atrisināt. Tā dara citās brālīgajās
padomju republikās, šis ceļš ejams arī
mūsu institūtam.

Zināmu pozitīvu darbu veikusi Lat-
vijas Padomju arehitektu savienība
arehitektu idejiskajā audzināšanā. Sa-
biedriski izskatīti un apspriesti pro-
jekti, arehitekti sūtīti uz kvalifikācijas
celšanas kursiem Maskavā un jaunrades
komandējumos, organizēti referāti, kā
arī lekciju cikli par padomju archltek
turas vēsturi. Bet Arehitektu savienības
sekcijas tikpat kā nekā nedara Jaunra-
des Jautājumu risināšanā, pietiekamos
apmēros nepraktizē personālus Jaunra-
des komandējumus tā vai cita archi-
tektūras temata dziļai izstudēšanai
Latvijas Padomju arehitektu savienība
negādā, lai kritiski apspriestu katru
daudzmaz nozīmīgāku projektu, pabeig-
tu jaunceltni. Jaunu zinātnisku darbu.
Projektus radoši apspriež bieži vien ar
lielu nokavēšanos. Tā bija, piemēram,
ar Padomju namiem Daugavpilī un
Liepājā, kuru projektus apsprieda
tikai pēc tam, kad celtniecība jau
bija iesākta.

Latvijas Padomju arehitektu savie-
nība neapspriež svarīgus teorētiskus
rakstus, piemēram, laikrakstā «So-
vetskoje Iskustvo* publicēto «Archi-
tektura jāpaceļ līdz jauno uzdevumu
līmenim». Arehitektu savienība nav
apspriedusi arī tādu nopietnu zināt-
nisku darbu kā «Vispārējā architektū-
ras vēsture», ko atsauksmei atsūtīja
PSRS Architektūras akadēmija. Nav
apspriests arī Latvijas PSR Ministru
Padomes un Latvijas Komunistiskās
partijas Centrālās Komitejas lēmums
«Par celtniecības, pilsētas saimniecības
attīstības un labiekārtošanas darbiem
Rīgā 1953. gadā», lai gan šis lēmums
Izvirzījis Melus un atbildīgus uzdevu-

mus republikas archltektlem un
celtniekiem.

Architektūras attīstības priekšnotei-
kums ir plaša jo plaša principiālas
kritikas Izvēršana. Archltektlem vien-
mēr Jāpatur prātā, ka kritika un paš-
kritika ir pārbaudīts iedarbīgs ierocis,
kas palīdz atklāt un pārvarēt kļūdas
un trūkumus, panākt Jaunu pacēlumu
darbā. Prakse liecina, ka, vienīgi bal-
stoties uz drosmīgu, principiālu un ob-
jektīvu kritiku un paškritiku, iespē-
jams pārvarēt tās grūtības, kas rodas
padomju arehitektu darbā.

Archltektlem ciešā radošā sadrau-
dzībā ar celtniekiem drosmīgi jāpielie-
to viss Jaunais un progresīvais, nelo-
kāmi Jāizpilda partijas XIX kongresa
direktīvas par projektēšanas uzlaboša-
nu un projektēšanas termiņu saīsinā-
šanu. Jānodrošina tāds stāvoklis, lai
celtnieki laikā saņemtu augstvērtīgus
projektus un tāmes, plaši jāievieš
praksē tipveida projektēšana.

Mēs zinām, ka mūsu arehitektura,
kaut arī tā atsevišķās nozarēm guvusi
Ievērojamus panākumus, visumā tomēr
atpaliek no lielajiem uzdevumiem, ne-
izpilda tautas prasības un nespēj ap-
mierināt visas tās vajadzības. Arehi-
tekti un celtnieki nepavisam nav izman-
tojuši un vēl aizvien neizmanto gran-
diozās iespējas, kādas viņiem paver
mūsu laikmeta kulturas sasniegumi, p.ir-
tljas, valdības un visas plašās padomju
sabiedrības uzmanība un gādība par
architektūras attīstību. Visbeidzot, viņi
nav izmantojuši un pienācīgi neizmanto
arī tās Iespējis ko sniedz lieliskā
modernā padomju technlkā celtniecī-
bas, it īpaši dzīvokļu celtniecības, tech-
niskā un mākslinieciskā līmeņj straujai
augšupejai Bet mēs zinām. ' ka mūsu
arehitektura Jau šodien Ir progresīva
pirmrindas sociālistiska arehitektura,
tāpat zinām, ka mūsu arehitekti atrodas
uz pareizā ceļa un ies pa to. gūstot
jaunas uzvaras un jaunus sasniegumus
mūsu pilsētu un lauku sociālistiskajā
celtniecībā.

STĀSTS PAR POLINEZIEŠU PATRIOTU
' Viļā Lāča romāna
«Pazudusi dzimtene»*
sižetiska pavediena risi-

nājums sakas ar angļu
kapteiņa Mobsa vadītā
vaļu mednieku kuģa «Seaguli» ieraša-
nos nelielā Klusā okeāna salā Rigondā
(Polinezijas salu grupā). Mobss uz sa-
lāti uzvelk Anglijas karogu un sāk rī-
koties pēc visiem kolonizatoru princi-
piem —? aplaupa vietējos iedzīvotājus,
apsmej viņu sievas un meitas. Kad
Mobsa palīgs mēģina sagrābt kāda jau-
na salinieka Ako līgavu, Jauneklis me-
tas cīņā. Viņu sagūsta un aizved ar
kuģi uz Jaunzēlandi. No turienes viņš
nonāk Anglijā.

Turpmāko romāna sižetu veido stāsts
par Ako iepazīšanos ar kapitālistisko
«civilizāciju» un viņa piedzīvoju-
miem, meklējot ceļu atpakaļ uz savu
dzimteni. Rakstnieks rāda, kā Ako soli
pa solim rūgtā pieredzē iepazīst bur-
žuāziskās sabiedrības valdošo aprindu
egoisma, liekulības un apspiešanas mo-
rāli, kas ir nesamierināmā pretrunā ar
godīga cilvēka uzskatiem par labu un
Jaunu, godu un negodu, taisnību un
netaisnību. Daudzus un dažādus kapi-
tālistiskus plēsoņas Iepazīst Ako. Būtī-
ba tiem visiem viena, dažādas tikai
metodes. Bei Ako iepazīst arī cilvē-
kus, kas cīnās par apspiesto ļaužu in-
teresēm. Tie viņam māca pareizi orien-
tēties kapitālistiskajā pasaulē, saprast
tas šķiru antagonismu un ceļu. kā no-
stiprināt brālību starp visas pasaules
darbaļaudīm, vienalga, kādas krāsas tie
būtu. Oktobra revolūcijas uzvara viņā
modina ticību, ka apspiesto koloniālo
tautu ilgas pec brīvības nav vairs ti-
kai tāls un nepiepildāms sapnis.

Un, kad pēc deviņiem gadiem Ako
atkal nonāk savā dzimtajā Rigondā,
viņš drosmīgi ved cīņā savas dzimtās
salas ļaudis pret baltajiem kolonizato-
riem Zaudējis ciņu šai salā. viņš tur-
pina to citAs Polinezijas salās. Viņa
dzīves uzdevums: modināt brīvības al-
kas, celt cīņai tos. kas šodien smok
vergu jūgā. Viņu Iedvesmo Ķīnas un
Vjetnamas tautu varonīgās brīvības
cīņas.

Ako krīt Indonēzijā. cīnoties
pret holandiešu ekspedīcijas karaspē-
ku. Pirms nāves Ako, skatīdamies
Staļina portretā, saka: «. . . mums jā-
uzvar. To prasa . . . lielā taisnība . ..
Staļina taisnība. Pa viņa ceļu nevar
nenonākt līdz galīgai uzvarai».

V. Lācis sava romāna kompozīciju
veidojis tā, ka visu laiku lasītāja uz-
manības centrā paliek galvenais varo-
nis. Romānā ir tikai viena sižetiskā
līnija: kā Ako pazaudē savu dzimteni,
kā to meklē un atrod un kā cīnās par

Vilis Līci». «Pazudusī dzimtene». Lat-
vijas Valsts Izdevniecība, 1953.
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tās atbrīvošanu. Ar to sacerējuma kom-
pozīcija iegūst stingru viengabalainī-
bu, koncentrētibu un mērķtiecību. Au-
tors neizvērš plašāku dažādu sabledris
ko parādību un raksturu attēlojumu,
bet dod tikai to būtisko līniju reljefu
iezīmējumu. Mākslas līdzekļu un pa-
ņēmienu daudzveidības princips padom-
ju literatūrā paver rakstniekam lielas
iespējas arī vienā atsevišķā žanrā, šai
gadījumā — romānā. Vilis Lacis tās
apzinīgi izmanto savu māksliniecisko
nolūku realizēšanai. Parādot kapitālis-
tisko pasauli primitīvās sabiedrības cil-
vēka uztverē, rakstnieks ļoti vienkār-
šiem, bet pārliecinošiem līdzekļiem
spēj atsegt tās laupltkāro raksturu, iz-
virtušo seju. Pie tam ļoti svarīgi, ka
Ako tēla zīmējums izdevies ļoti da-
bisks. Viņā mēs tiešām Jūtam cilvēku,
kas nāk no sabiedrības, kura vel nepa-
zīst ekspluatāciju.

š

Interesanta Ir «Pazudušas dzimte-
nes» sacerēšanas gaita. Romāna lielā-
kā dala — pirmās četrpadsmit noda-
ļas — uzrakstītas Jau 1940. gadā,
buržuāziskās Latvijas pēdējos mēne-
šos. Pēdējās četras nodaļas rakstītas
padomju laikā — no 1049. līdz
1952. gadam. Tātad te vienā darbā ap-
vienoti kā prlekšpadomju, tā arī pa-
domju literatūras principi, viens un tas
pats tēls veidots ar dažādām daiļrades
metodēm. Sai ziņā romans ir nozīmīgs
ne vien paša rakstnieka attīstības iz
pratnē. bet ari socialisīiska reālisma
metodes izpratne salīdzinājumā ar kri-
tizētāju reālismu.

Vilis Lācis latviešu prlekšjiadomju
literatūrā ir viens no spēcīgākiem kri-
tizētājiem reālistiem un stādāms tūliņ
aiz Andreja Upīša. Buržuāziskās sa-
biedrības atmaskojošā kritika Viļā
Lāča prlekšpadomju daiļrade ļoti
spilgti Izpaužas romānos «Zvejnieka
dēls» un «Putni bez spārniem», kā
arī virknē dtu romānu un noveļu. No
kritizētāja reālisma pozicijām rakstītas
arī tās romāna «Pazudusī dzimtene?>
nodaļas, kas iiertodikā parādījās
1940. gadā un atsevišķā grāmatā
1041. gadā. Romans parādīja rakstnie-

ka augšanu: te Jau atklāti tika noso-
dīts Imperiālistiskais laupītāju kapitā-
lisms ne vien tā atsevišķās izpausmēs,
bet kā sistēma. Taču' arī te vēl atse-
višķi personāži nebija ieguvuši pietie-
kami asu partejisku raksturojumu, si-
žeta risinājums ne visur bija
Ieguvis skaidru sabiedrisku nozīmību,
sasaukšanos ar lielām, izšķirošām vēs-
turiskām parādībām, netika jjarādīta

revolucionāra izeja no kapitālistiskās
sabiedrības strupceļa. Sos trūkumus
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autors centies novērst romāna tagadējā
izdevumā. Tā priekšvārdā V. Lācis
pats raksta, ka viņš agrāk iecerēto di-
vu nobeiguma nodaļu vietā uzrakstījis
četras, bez tam pa daļai apstrādājis
arī sākotnējo tekstu un papildinājis to
ar dažām jaunām epizodēm. Pie tam
gludināta un precizēta arī valoda.

Runājot par svarīgākajiem papildi-
nājumiem, kas izdarīti romāna
1940. gadā uzrakstītajā tekstā, vis-
pirms jāatzīmē, ka personāžu rakstu-
rojumos ievilktas asākas un noteiktākas
šķiriskas līnijas. Tas attiecas ne vien
uz kapitālistiskās pasaules pārstāv-
jiem — veco un jauno Kempsteru
(154., 190. Ipp), bet arī uz pozitīva
jiem varoņiem, piemēram, Mansfīldu
(121.. 131. Ipp.), Harbingeru (131. Ipp.)
un pašu Ako. Līdz ar to dzēsti daži
objektivistiskāki vilcieni kapitālistu
portretos. Atmesti daži pārāk cildinoši
epiteti j>ar Rigondas salas iemītnieku
laimīgo dzīvi.

Par Ako uzsvērts, ka viņš daudz la-
sa un mācās, norādīts uz Oktobra revo-
lūcijas nozīmīgo ietekmi viņa uzskatos,
uz viņa plašo iepazīšanos ar kapitalis
tu drausmīgajām apspiešanas metodēm
kolonijās. Līdz ar to dziļāku motivē-
jumu iegūst Ako izaugšana par apzi-
nīgu cīnītāju, par apspiesto koloniju
tautu un cilšu aizstāvi. Ako tēls kļūst
idejiskāks, viņa sabiedriskā seja skaid-
rāka un noteiktāka. Autors izdarījis
nozīmīgu izmaiņu arī sava varoņa bio-
grāfijā, likdams tam kļūt par kara-
vīru pirmajā pasaules karā un apgūt
modernās kara mākslas pamatus.

Visus šos papildinājumus Ako por-
tretā un biogrāfijā rakstnieks izdarījis
skaidri, mērķtiecīgi: lai romāna beigās
savu varoni parādītu kā koloniālo tau-
tu atbrīvošanās kustības dalībnieku,
kā aktīvu cīnītāju. Tas Ir Jauns uzde-
vums, ko Ako tēla zīmējumā rakstnie-
kam izvirzījusi sociālistiskā reālisma
metode un pēckara gados it sevišķi
Āzijā plaši izvērsusies koloniālo tautu
atbrīvošanās cīņa. Rakstot romāna no-
beigumu, Ako tēls rakstniekam vairs nav
kalpojis tikai kapitālistu necilvēcīgās
koloniālās politikas un liekulīgās bur-
žuāziskās morāles atmaskošanai un
kritikai, bet gan galvenokārt mostošos
kolonijtautu cīņa? attēlošanai. No šī
viedokļa Izdarīti arī attiecīgie papildi-
nājumi galvenā varoņa raksturā.

Partejisks tautas masu cīņas attēlo
jums, saistīts ar šķiras»ienaidnieka at-
maskošanu, ir daudz augstāks un nozī-

mīgāks uzdevums literatūrai nekā tikai
šī pretinieka atmaskojums. Pirmo uz-
devumu visā pilnībā var veikt tikai
sociālistiskais reālisms. Viļā Lāča ro-
māna «Pazudusī dzimtene» tapšanas
gaita uzskatāmi parāda, ka starp kri-
tizētāju reālismu un sociālistisko reā-
lismu nav nepārkāpjamas plaisas, bet
reizē ar to tas parāda arī, ka sociā-
listiskais reālisms ir visaugstākā reālis-
ma pakāpe, ka tas vispatiesīgāk, vis
dziļāk un vlsnozīmīgāk spēj attēlot
dzīves īstenību.

Romāna beigās, attēlojot Dienvidjū-
ras Tirdzniecības sabiedrības rīcību,
asi atsegta mūsdienu kapitālisma dzī-
šanās pēc maksimālās peļņas, nospiežot
verdzībā koloniju zemes un tas siste-
mātiski aplaupot. Monopolistiskās ap-
vienības direktorus neapmierina 64 prd"
centi tīras peļņas, un, lai to (Sallelļ
nātu, viņi arvien pastiprina vietējo
iedzīvotāju ekspluatāciju un aplaupīša
nu, kas viņiem nav cilvēki, bet tikai
darba rīki. Tāpēc arī kapitālistu aģents
Porters rigondiešus lamā par «brūniem
tārpiem». Un kad šie «tārpi» saceļas
un pieteic savas cilvēcīgās prasības,
tad pret tiem tiek sūtīts karaspēks un
sākas karš.

Romāna beigu nodaļas Vilis Lācis
miniatūrā parāda to, kas šodien plašā
mēroga notiek Vjetnamā, Malajā, Pa-
let-Lao, Ziemeļafrikā un citās koloni-
ju zemēs. Pavēršot romāna noslēgumu
tieši šādā virzienā, autors Ievērojami
paceļ darba nozīmi, atsedz galvenā
varoņa Ako rakstura idejiski māksli-
niecisko jēgu. «Pazudusī dzimtene» —
tas ir stāsts par to, kā pasaules strād-
nieku kustības Ietekme un vadībā aug
un izaug koloniālo tautu atbrīvošanās
kustības vadītāji, kā ceļas kājās šis
apspiestās tautas. Tas veido Ako tēla
tipiskuma kodolu.

Tomēr jāatzīst arī tas, ka Viļā Lāča
romans iegūtu vēl lielāku sabiedriski
audzinošu nozīmi, Ja autors konkrētos
tēlos un ainās būtu parādījis to, ko
tagad dažkārt pasaka tikai vispārējās
frāzēs. Tā, piemēram, runājot par Ako
novērojumiem Okeānijas salās, meklē-
jot savu pazudušo dzimteni, autors
bieži vien tos tikai pārstāsta.

Tāpat Ako tētis lasītāja priekšā pa-
celtos daudz spilgtāks, Ja autors
ne tikai rezumējoši pārstāstītu par vi-
ņa cīņu pret kolonizatoriem mūža pē-
dējos gados, bet to arī attēlotu vismaz
dažās spēcīgās ainās. Protams, tādā
gadījumā mainītos romāna apjoms un
pat kompozīcija, sižeta centrā vairāk
Ievirzītos ievērojami nozīmīgākā kolo-
niālo tautu atbrīvošanās cīņas tēma,

kas autoram sākumā, ie-
cerot romānu, nav bijusi
vadošā.

Viena no Viļā Lāča
prozas visiezīmīgākajām

īpatnībām ir interesantais stāstī-
jums. Garlaicīgas grāmatas, pat
ja tās skar sabiedriskā ziņā nozīmīgas
tēmas, ir Joti sliktas grāmatas, jo tās
paliek neizlasītas. Vilis Lācis neprot
stāstīt garlaicīgi, viņa darbos lasītāja
interesi un uzmanību saista ne vien
notikumiem un konfliktiem bagātais,
spraigais, meistariski savītais un risi-
nātais sižets, bet ari droši un spilg-
tam krāsām gleznoti raksturi, kas io
sevišķi padomju laika rakstītos darbos

<i/. svarīgu sabiedrisku parādību
būtību. V. Lācis rada spēcīgus, ener-
ģiskus un godīgus raksturus, kas pār-
var šķēršļus, un tā audzina jaunatnē
možumu. Sai spēcīgo, drosmīgo rak-
si iau virknei tairad pievienojas poll-
nette&ļ Ako tēls, kas no primitīva
cilvēka izaug par apzinīgu cīnītāju.

Runājot par tiem apstākļiem, kas
Lāča prozai nodrošina plašu lasīt'Ju
masu simpātijas, nevar nepieminēt
rakstnieka dziļo humānismu, cieņu pret
cilvēku. Par savu varoņu dzīvi, vīna
sāpēm, priekiem un centieniem, par
viņu likstām un cīņām Vilis Lācis stās-
ta ļoti vienkārši, bet iejūtīgi, silti,
sirsnīgi un tā ieinteresē lasītāju.
Driļš, neviltots padomju rakstnieka
cilvēcīgums Jūtams art stāstā par Ako
dzimtenes mīlestību, par viņa godīgu-
mu, uzticību un zināšanu slāpēm, par
viņa samulsumu, saduroties ar kapitā-
listisko viltnieku un plēsoņu morāli,
par viņa tīrajām mīlestības jūtām pret
Neļimu utt. Ar lielu godbijību cilvēka
sāpju priekšā tēlota aina, kad Ako
paliek viens okeāna plašumos, pazau-
dējis dēlu un sievu. Drīves patiesība
mākslā ir patiesība par cilvēku. Bet tā
prasa dziļu humānismu , Jo tā ir godī-
go, taisno cilvēku patiesība, darba cil-
vēka patiesība.

«Pazudusī dzimtene» sevišķi vērtīgs
ieguvums būs mūsu Jaunatnei. Tā iemī-
ļos godīgo, taisnīgo polinēziešu patrin-
tu Ako, kas līdz pēdējam elpās vilcie-
nam cīnās par tautu brīvību. Art
stāsts par Ako piedzīvojumiem, meklē-
jot pazaudēto dzimteni, vlslnteresan-
tāks būs tieši Jaunatnei. «Pazudusī
dzimtene» sniegs mūsu Jaunatnei ne
vien daudz izziņas materiāla, bet ari
audzinās mīlestību uz apspiestajām
tautām, stiprinās internacionālisma un
patriotisma jūtas.

Publicējot* triloģija *tPutn\ hc/. spār-
niem» ir* romānu «Pazudusī dzimte-
ne» , Vilis Lācis sācis pārskatīt un sa- i
gatavot oadomļj lasītājiem savus
ievērojamākos prlekšpadomju laikā rak-
stītos darbus. Tas ir nozīmīgs un tur-
pināms pasākums.
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M. GORKIJS
PAR RAKSTNIEKA MEISTARĪBU
Mūsu literatūras zinātne, apbruņoju-

sies ar padomju literatūras un mākslas
attīstības cīņas programu, ko tai
Izvirzījis Komunistiskās partijas
XIX kongress, risina teorētiskas prob-
lēmas, kas palīdz mūsu rakstniekiem
radīt augsti mākslinieciskus darbus.
Ln te lielu nozīmi iegūst dedzīgā
cīnītāja par komunisma uzcelšanu, di
ienā vārda mākslinieka M. Gorkija
daiļradei mantojums.

Padomju literatūras organizētāja,
rakstnieka, kritiķa, veselas padomju
literātu plejādes audzinātāja nenogur-
stošā darbība ir daiļrades meistarības
neizsmeļama dārgumu krātuve, padomju
literatūras teorētisko problēmu risinā-
šanas avots. Savos literāri kritiskajos
rakstos M. Gorkijs iztirzāja padomju
literatūras radošā» metodes, sociālis-
tiskā reālisma metodes pamatjautāju-
mus, pievēršot īpašu uzmanību māksli-
nieciskās meistarības celšanai un piln-
veidošanai.

Realizējot šo milzu uzdevumu, M. Gor-
kijs izjuta vislielāko, visdziļāko atbildī-
bu par padomju literatūras likteņiem.
Viņš prata atrast laiku, lai izlasītu des-
mitiem un simtiem jaunu rakstnieku ma-
nuskriptu, viņš veica patiešām milzīgu
redaktora un pat korektora darbu, viņš
vienmēr izteica taisnīgu, iedvesmojošu
kritiku, nesaudzīgi cīnoties pret nevīžī-
bas un neapzlnīguma, paviršības un ne-
godīguma izpausmēm literārajā darbā.
Rakstā «Par prozu» viņš, vispārinājis
savus novērojumus par padomju pro-
zas attīstību, Izanalizējis vairākus dar-
bus, parādījis, cik nepieļaujama ir
nevīžība daiļdarba valodas Jautājumos,
minēja brēcoša analfabētisma, izglītības
trūkuma piemērus, kur rakstītājs no-
nācis līdz galīgām aplamībām un ab-
surdam. Raksti «Pārrunas par amatu»,
«Sarunas ar Jaunajiem» u. c. ir fcta
skola rakstnieka idejiskai un māk
sllnleciskai audzināšanai. Tajos G°rkijs
dalījies savā daiļrades pieredzē; Iz-
klāstījis īstenības, daiļrades materiāla
studēšanas principus,;.tēlu sistēmas ra-
dīšanas principus: parādījis, kā izvei-
dojies viņa pasaules uzskats, kā viņā
audzis naids pret kapitālistisko pa-
sauli.

«Sarunās ar Jaunajiem» Gorkijs de-
vis teorētisku pamatojumu daiļdarba
pamatelementiem — valodai, tematam,
sižetam. Tas bija ārkārtīgi svarīgi pa-
domju rakstnieku daiļrades praksē.
Mūsu literatūrā nav neviena rakstnie-
ka, kas nebūtu sajutis padomju kultu-
ras diženā lidzraditāja labvēlīgo, raže-
no ietekmi.

Ar dziļu jo dziļu atzinību vienmēr
atcerējās un atceras savu stingro, bet
taisnīgo un gudro skolotāju padomju
rakstnieki A. Fadejevs, V. Ivanovs,
N. Treņevs, P. Pavļenko u. c.

M. Gorkija nenovērtējamo lomu pa
domju literatūras tapšanā īpaši atzīmē-
jis A. Zdanovs runā Padomju rakstnie-
ku pirmajā kongresā 1934. gadā.
A. Ždanovs uzsvēra, ka Gorkijs sniedz
partijai un proletariātam nenovērtēja-
mu palīdzību cīņā par literatūras kva-
litāti.

Viens no literatūras teorijas un
prakses svarīgākajiem Jautājumiem ir
tipiskuma problēma. M. Gorkijs
daudzkārt izteicis norādījumu, ka
rakstniekam jātipizē, jāvispārina parā-
dības, kas vēl nav pilnīgi attīstījušās,
guvušas piepildījumu. Gorkijs apgalvo,
ka tipisks ir nevis tas, kas visvairāk
izplatīts, kas bieži atkārtojas, bet gan
tas, kas pauž, Izsaka j^arādības sociā-
lo būtību. Rakstniekam tagadnē jāsa-
redz nākotnes iedīgļi, nākotnes asni.

? Mums Jāpazīst ne tikai divas īste-
nības — pagājušā un tagadējā. Mums
jāpazīst vēl trešā īstenība — nākotnes
īstenība.» — teica viņš.

Ar savu daiļradi M. Gorkijs devis
politiskās nozīmības ziņā ārkārtīgi iz-
cilus vissarežģītāko parādību tlplzaer-
j'as. piemiru. --. GoHtl'S agrīnajos dar-
bos _ « D'.V'smā par Vētrasputnu».
«Vecajā Izergllā» u. c. guvusi atspo-
guļojumu tā laika tipiskā parādība —
atbrivoSanās kustības Jaunā, proletaris
kā posma sakuma ļrtekšnojsuta f)e
vlņdesmlto gadu beigās, kad kapitā-
lisms Krievijā vēl pārdzīvoja uzplau-
kuma laikmetu. Gorkijs, apbruņojies ar
sabiedrības attīstības likumu marks's-
tiski-ļeņintsko Izpratni, stāstā «sFoma
Gordejevs» un citos darbos prata pa-

rādīt kapitālistiskās iekārtas bojā ejas
Hkumsecibu un nenovēršamību. Lugā
«Ienaidnieki^ un romānā «Māte» Gor-
kijs mācējis izprast un tip' zēt vis-
svarīgāko, pašu būtisko 1905. — 1907.
gada revolūcijas sagatavošanas lai-
kā —- darbaļaužu masu pāriešanu no
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.stiehiskas cīņas uz apzinīgu cīņu, ko
vadīja proletariāta partija.

Ar lugu ciklu «Vasarnieki». «Sau-
les bērni», «Barbari» Gorkijs atsedza
un nosodīja parādību, kas skaidri un
atklāti iezīmējās Stolipina reakcijas
laikā — sīkburžuaziskās inteliģences,
tā saucamo revolūcijas «līdzskrējēju*
renegatismu.

M. Gorkijs brīdināja rakstniekus no
dzīves paviršas, nepietiekami dziļas
attēlošanas, jo tas noved pie pelēcīgu,
saturā nabadzīgu darbu radīšanas. Jā
prot atrast un izcelt galveno, būtisko.

Izsakoties par mūsu daiļliteratūras
atpalikšanu no laikmeta uzdevumiem.
Gorkijs savā runā Padomju rakstniek. i
savienības valdes plēnumā 1935. gada
norādīja, ka viens no iemesliem, kā-
pēc radies šāds stāvoklis, ir tas. ka
rakstnieki vēl nav izlēmuši jautājumu,
«vai mēs atzīstam mākslas tiesības
pārspīlēt sociālās parādības, pozitīvās
un negatīvās».

M. Gorkijs apgalvoja, ka rakstnie-
kam ir tiesības pārspīlēt raksturīgu
parādību, sniegt to saasinātā veidā,
tālab ka «mūsu reālais dzīvais varo-
nis, cilvēks, kas rada sociālistisko kul-
tūru, ir daudz augstāks, daudz lielāks
par mūsu stāstu un romānu varoņiem.
Literatūrā tas Jānotēlo vēl lielāks un
spilgtāks. Tā ir ne tikai dzīves, bet ari
sociālistiskā rea'lisma prasrba».

Loti aktuāli un nozīmīgi Ir Gorkija
izteicieni par dramaturģijas Jautāju-
miem. To aizmiršana, nevērība pret
tiem sekmēja nesen atmaskotās «bez-
konfliktu» teorijas iesakņošanos mūsu
dramaturģijā. M. Gorkijs uzskatīja
dramaturģijas žanru par literatūras vis
grūtāko formu, Jo dramaturģisks sace-
rējums prasa maksimālu dinamiku,
varoņu aktivitāti, prasa lielas, spēcīgas
Jūtas, īsus. skaidrus, Izteiksmīgus vār-
dus. Visas šīs nepieciešamās īpašības
luga iegūst tad, ja dramaturgs prot at-
rast un Iemiesot lugā dzīves konflik-
tu —- varoņu gribas, nodomu sadur-
smi. Rakstā «Par lugām» Gorkijs pra-
sa no dramaturga radīt īstus, dzīvus,
patiesīgus raksturus. Viņš cīnās pret
apkārtstaigājošām schemām. kas Ir vai
nu tikumu vai netikumu iemiesojums

«Šķiras pazīmes vien vēl nedod
dzīvu, veselu cilvēku, mākslinieciski
izveidotu raksturu», — māca Gorkijs.
Raksturi jāzīmē visā to daudzveidī-
bā, viena no rakstura iezīmēm Jāpadzi-
ļina, Jāpaplašina, Jāpadara asāka un
spilgtāka, jāizvērš par rakstura galve-
no, noteicošo iezīmi.

īpašu uzmanību mākslinieciskās mels
tarlbaa pilnveidošanā Gorkijs veltīja
< iņai par literārās valodas tīrību un
patiesu skaistumu. Viņš uzskatīja šo
ciņu par politiski svarīgu lietu, asi
vērsās pret literārās valodas plegružo-
šanu ar dažādām nezālēm — žargo-
na vārdiem un dlaiektlsmlem. Tāpat
viņš vērsās pret visiem tiem rakstnie-
kiem un kritiķiem, kas apgalvoja, ka
līdztekus Oktobra revolūcijai notikusi
revolūcija ari valodā.

M. Gorkijs mācīja rakstniekus neat-
laidīgi strādāt, lai sasniegtu vārda
vislielāko aktivitāti, vislielāko iedar-
bes spēku, prasīja, lai rakstnieks runā-
tu ar lasītāju vienkāršiem vārdiem,
tāpēc ka «jo vienkāršāks ir vārds, jo
spēcīgāks un pārliecinošāks kļūst tei-
kums».

Vairākos rakstos — «Par valodu»,
«Par vienu diskusiju» u. c. — Gorkija
asi kritizēja rakstniekus F. Panferovu,
F. Gladkovu un citus par mēģināju-
miem piesārņot literāro valodu ar ne-
vajadzīgiem dialektismlem un vulga-
rām formām, kas noved pie valodas
nozīmes izkropļošanas, tās jēgas sagro-
zīšanas, pie mūsu literatūras māksilinie
ciskā līmeņa pazemināšanas.

Gorkija norādījumiem bija liela no
zīme visās tālākajās šo rakstnieku
daiļrades gaitās. Pats Gorkijs rādija
paraugu, kā nemitīgi, nenogurstoši
pilnveidojami literāri darbi. Daudziem
viņa daiļdarbiem . Ir vairākas redakci-
jas. Piemēram, romānam «Māte» ir
6 redakcijas.

Savos literāri kritiskajos rakstos
A. M. Gorkijs tieši sasaista jautāju-
mu par māksliniecisko meistarību ar
jautājumu par attieksmi pret pagātnes
kulturas mantojumu.

Gorkijs šo Jautājumu atrisinājis ļeņi-
niski. Viņam bija sveša nihilistiska at-
tieksme pret krievu klasisko literatūru,
kurai bija milzu nozīme tautas masu
Atbrīvošanās cīņā un kuru raksturo
patiesīgums, sirsnība un daiļums.

Rakstā «Personības sagraušana» Gor
kijs uzsvēra:

«Mūsu literatūra ir mūsu lepnums,
labākais, ko esam radījuši kā nācija.
Tajā ir visa mūsu filozofija, tajā sa-
glabātas lielās gara dziņas. Sājā brī-
nišķīgajā, teiksmaini ātri uzceltajā
templi līdz pat šai dienai spoži liesmo
diža skaistuma un spēka prāti, svētas
skaidrības sirdis — īstu mākslinieku
prāti un sirdis».

Tāpēc par literārās technikas apgū-
šanas obligātu priekšnoteikumu Gor-
kijs uzskatīja mācīšanos no klasiķiem.
Viņš norādīja, ka Jaunajiem rakstnie-
kiem Jāapgūst klasiskās literatūras
meistarības «noslēpumi». Viņš uzsvēra
un izcēla pagātnes literatūras māksli-
nieciskās meistarības divas galvenās
vērtības: neparasto raksturošanas spē-
ku un bagāto, tēlaino valodu. Tie tad
arī ir mākslinieciskās tēlošanas līdzek-
ļi, kas rakstniekam, apgūstot meistarī-
bu, jāpadara par sava literārā darba
Ieroci. Kā meistarības skolas lielu
paraugu Gorkijs min Ļ. Tolstoja un
A. Cechova daiļradi.

«No Tolstoja var iemācīties to, ko
es uzskatu par vienu no lielākajām
daiļrades vērtībām, — tS ir tēlojuma
plastika, apbrīnojama izteiksmība . . .
Kad lasa, — es nepārspīlēju, runāju
par personīgiem iespaidiem, — tad ro-
das viņa varoņu fiziskas esamības sa-
jūta, tik veikli viņš ir izveidojis tēlu,
kas it kā stāv Jūsu priekšā, tā vien
gribas pieskarties tam ar pirkstu . ..»

Cīnoties pret kaut kādas jaunas,
īpašas, it kā pēc revolūcijas radušās
valodas izdomāšanu, Gorkijs nemitīgi
un nenogurstoši izskaidroja jaunajiem
rakstniekiem un kritiķiem, ka īstā
krievu literatūras valoda ir klasiskās
literatūras valoda, kas uzņēmusi sevi
visu tautas valodas daiļumu un bagā-
tību:

«. . . sākot ar Puškinu, mūsu klasiķi
no valodas chaosa Izraudzījušies vis-
vairāk noteiktos, spilgtos, svarīgos
vārdus un radījuši lielo skaisto valo-
du».

Sai klasiskās krievu literatūras va-
lodai, papildinātai ar neoloģlsmiem,
kas atspoguļo mūsu sociālistiskās sa-
biedrības attīstību, tad arī Jākļūst pa-
domju rakstnieka rokās par tēlošanas
līdzekli viņa daiļrade.

Bet Gorkijs uzskatīja, ka par dze-
jiskās meistarības mācības līdzekli jā-
kļūst ne tikvien klasiskajai literatūrai.
Padomju literātam dziļi un vispusīgi
jāpazīst un jāpārzina tautas dzejiskā
daiļrade — ideju un tēlu, dzejiskās
valodas visbagātīgākais avots. «Māk
slas sākums ir folklorā, — māca Gor-
kijs. — vāciet jūsu folkloru, mācie-
ties no tās, apstrādājiet to. Tā dod
ļoti daudz materiāla gan Jums, gan
mums, Padomju Savienības dzejnie-
kiem un prozalķiem. Jo labāk mēs pa-
zīsim pagātni, jo vieglāk, Jo dziļāk un
priecīgāk sapratīsim mūsu veidojamās
tagadnes lielo nozīmi.»

Jo svarīga nozīme padomju literatū-
ras mākslinieciskās meistarības celša-
nā Ir literatūras kritikai. Partija un
valdība nenogurstoši nodarbojas ar li-
teratūras zinātnes un literatūras kriti-
kas kvalitātes celšanas jautājumiem.

Laikraksta «Pravda» šā gada 9. jū-
nija Ievadā ar Jaunu spēku uzsvērta
padomju literatūras zinātnes un litera-
tūras kritikas loma padomju literatūras
attīstībā. Tajā kritizēti nopietni trūku-
mi šajā nozarē: literatūras teorijas un
marksistiski-ļeņiniskās estētikas jautā-
jumu nepietiekama risināšana, nevēri
ba pret literatūras vēsturi, kā arī norā-
dīts ceļš šo trūkumu pārvarēšanai.
Sakarā ar to ļoti aktuālu nozīmi iegūst
Gorkija prasības, ko viņš izvirzīja 11
terahiras kritikai. Kā vienu no tās uz-
devumiem Gorkijs izvirzīja uzdevumu
«apbruņot jaunos iesācējus rakstnie-
kus — ar zināšanām literatūras tech-
nlkā» , uzskatīja par nepieļaujamu, ka
kritika «maz vai nemaz nenodarbojas
ar valodu, nenorāda mums uz pareizu
vai nepareizu teikuma uzbūvi, darba
archltektoniku. materiāla loģiski pa-
reizu izvietojumu».

Padomju literatūras zinātnei M. Gor-
kijs izvirzīja uzdevumu, kas ir Joti ak-
tuāls ari tagad: radīt marksistisku lite
raturas vēsturi, sniegt vispārinošus li-
terāri kritiskus apskatus, kā tematis-
kus, tā arī atsevišķos žanros.

Tik daudzpusīga un pilnasinīga bi-
jusi pasaules rakstniecības milža, vār-
da izcilā meistara M. Gorkija darbība.
Visus savus spēkus, visu savu neizsīk-
stošo enerģiju viņš veltīja cīņai par
dziļi idejisku un augsti māksliniecisku,
mūsu dižā laikmeta cienīgu literatūru.

BULGĀRU LUGAS IZRĀDE
Viena no Iepriecinošām parādībām

pagājušajā teātra sezonā mūsu republi-
kā bija tas, ka ieilguša daiļra-
des krizi spējis pārvarēt Latvijas
PSR Valsts Krievu Dramas teāt-
ris, sezonas noslēgumā sniegdams
vairākas spēcīgas izrādes. Viena no
tām ir bulgāru dramaturga Orlina
Vasiļeva lugas «Zemes paradīze» in-
scenējums.

Orlins Vasiļevs pieder pie izcilāka-
jiem bulgāru rakstniekiem. Viņš ir
vairāku populāru romānu un lielu stās-
tu, arī pazīstamās kinofilmas «Trauk-
sme» (pamatā lugas < Zemes paradīze»
sižets) scenārija autors.

Luga «Zemes paradizē» stāsta par
dzīvi Bulgārijā hitleriskās okupācijas
grūtajos gados. Taču tā nav vēsturis-
ka luga, bet gan luga par aktuālu,
laikmetīgu jautājumu, par miera un
demokrātijas spēku cīņu pret reakciju,
kara kurinātājiem.

«Zemes paradīze» — tas ir atvaļi-
nāta Bulgārijas cariskās armijas majo-
ra Vitana Lazarova mājas nosaukums,
kas it kā simbolizē mājas īpašnieka
tieksmi noslēgties no apkārtējiem no-
tikumiem, politiskajām cīņām un pre-
tišķībām, lai dzīvotu tikai sev un sa-
vai ģimenei. Taču dzīve bez žēlastī-
bas satriec viņa Ilūzijas. Viņa paša ģi-
menē kā spogulī atklājas tā laika
Bulgārijas sabiedriskās pretišķības: .
Vitana Lazarova meita Liii saista savu
dzīvi ar komunistu Savu VeliČkovu,
vienu no partizāņu kustības organizato-
riem un vadītājiem, bet dēls Boriss
iestieg fašistu nometnē. Tā pati cīņa,
ko redzam Lazarovu ģimenē, noris vi-
sur, visā pasaulē. Autora mērķis —. ar
savu lugu parādīt un pierādīt, ka pat
tāds sīkpilsonis kā Vitans Lazarovs
nevar palikt ārpus cīņas, kas Izšķir vi-
sas tautas likteni; apkārtējie notikumi,
īpaši komunistu Savas un Slavkas ie-
tekme liek viņam Izprast savu patriota
pienākumu un stāties tautas brīvības
cīnītāju rindās.

Lugu inscenējis Jaunais režisors
P. Homskls. ko skatītāji jau pazīst no
vairākiem veiksmīgiem uzvedumiem
Jaunatnes teātrī. Pats vērtīgākais šai
inscenējumā Ir izrādes dalībnieku ak-
tīvā, saviļņojuma pilnā attieksme pret
lugas cildeno revolucionāro ideju. Tā-
dēļ arī režisors un aktieru kolektivs
spējuši panākt, ka galvenā — «zemes
paradīzes» tēma, ar tās galveno varo-
ni Vitanu Lazarovu, nenomāc komunis-
tu lomu izrādē, bet, gluži otrādi —
akcents novir?.īts uz Savas Veličkova
un Slavkas tēliem un uz notikumiem,
kas saistās ar šiem tēliem.

Dziļo un sarežģīto Savas Veličkova
tēlu veiksmīgi atveidojis aktieris
B. Dzeruks. Skatītājs Veličkova redz
mierīgu, nosvērtu cilvēku, kura rakstu-
ra galvenās īpašības ir noteiktība, mil-
zu enerģija un revolucionāra kvēle.
Ļoti skaidri Izrādē Jūtams, ka ar Velič-

kova tēlu B. Dzeruks spēris krietnrf
soli uz priekšu salīdzinājumā, piemi-
rām, ar to, ko viņš spējis dot Fučika
lomā lugā «Prāga paliek mana». Ari
Fučika tēls bija interesanti traktēts,
spilgts un dziļi pārdzīvots, taču tā vei-
dojumā brīžam bija manāmi ārišķīgai
teatralitātes paņēmieni. «Zemes paradi-
zē» B. Dzeruks parāda citas, aug-*
stākas mākslinieka izpildītāja īpašībai

Aktieris V. Sachovskojs talantīgi
parāda Vitana Lazarova atbrīvošanos
no maldiem, par kuriem nācies dārgi
Jo dārgi samaksāt. Zināmas grūtības
aktierim sagādājis tas, ka autors šo
«pāraugšanu» mazliet sasteidzis, nav
atklājis tās pakāpenību.

Sarežģīta, dažkārt svārstīga ir Savas
Veličkova sievas Liii iekšējā pasaule.
Aktrise P. Karpovska to atklāj parei-
ziem, reālistiskiem tēlošanas paņēmie-
niem. Izrādē Ir vairāki Joti dramatiski
(gandrīz vai melodramatiski) momenti *
kuros uzskatāmi atklājasaktrisestēlojuma spēks, j>rasme izvairītiesnosamākslotības un liekas patētikas. Llll
sarunas ar vīru un tēvu Ir ne vien
emocionālākie, bet arī (neraugoties uz
lielo dramatisko sasprindzinājumu) gai J

šākle, optimistiskākie izrādes posmi.'
P. Karpovska tēlojumā centusies pēc
vienkāršības un dabiskuma. Tādēļ viņa
spēj pārliecinoši atklāt skatītājam sa-
vas varones visai dažādās izjūtas un
pārdzīvojumus.

Pietiekami izteiksmīgs ir aktiera
S. Karpaņa notēlotais Vitana Lazarova'
dēls Boriss. Spilgtās krāsās zīmēdams
fašistu diendera tēlu, aktieris parei-
zi uzsvēris, ka pati galvenā viņa rak*
stūra īpašība ir iekšējais tukšums*
aprobežotība.

Komuniste Slavka republikas Nopel'
niem bagātās mākslinieces I. Zvanovas
tēlojumā Ir gudrs, dziļš cilvēks ar
lielu, bagātu iekšējo pasauli. Un, kad
skatītājs iepazīstas arī ar viņas dēlu.
drosmīgo, pat vislielākajās briesmās
dzīvespriecīgo cīnītāju Boiko (labi tēlo
aktieris A. AugŠkaps), viņš jūt,
ka tikai tāds var būt šīs lieliskās, cil-
denās sievietes dēls.

Daži tēli Izrādē, par nožēlu, tve.nl
seklāk. Visvairāk tas attiecas uz Lavro-
va sievas Rainas tēlu republikas
Nopelniem bagātās mākslinieces
A. Aleksandrovas veidojumā. Uz ska-
tuves Raiņa neieņem tik nozīmīgu
vietu, kāda tai ir lugā.

Lugas noskaņai un stilam pilnā mērā
atbilst mākslinieka A. Āboliņa radītais
dekoratīvais ietērps.

Krievu Dramas teātris pelnījis at- '
zinību ne tikai par to, ka radīta vērtī-
ga, vajadzīga izrāde, bet art par pašu
lugas izvēli. Pievēršanās tautas demo-
krātijas valstu dramaturģijai var ievē-
rojami paplašināt un bagātināt mūsu
teātru repertuāru.

N. Nikolajevs-Bergins

JAUNS PADOMJU BALETS
Ar Ļeņina ordeni apbalvotajā Kiro-

va vārda nosauktajā Ļeņingradas
Valsts Akadēmiskajā operas un baleta
teātrī priekšpēdējais šis sezonas jaun-
lestudējums ir Jaunā komponista
N. Cervinska balets «Dzimtie lauki».
N. Cervlnskls pagājušo pavasari absol-
vēja Ļeņingradas Valsts konservatori-
jas kompozīcijas klasi. Balets «Dzim-
tie lauki» ir apdāvinātā komponista
diplomdarbs, kas papildināts un pārvei-
dots ctešā sadarbībā ar izcilo Ļeņin-
gradas baleta kolektīvu.

Pietiek iepazīties ar baleta sižetu,
lai redzētu, ka autors apzināti meklē-
jis jaunus, līdz šim baleta mākslā reti
tvertas tematikas novadus. Pirmo reizi
padomju baletā skarts dižo komunisma
celtņu un līdz ar tām saistītais dabas
pārveidošanas darbs. Pirmo reizi uz
padomju baleta skatuves notēlota stu-
dentu dzīve pēckara periodā. Pēc il-
gāka laika atkal atspoguļota koichozu
tematika, kuru līdz šim padomju bale-
ta vēsturē visspilgtāk pārstāvēja vienī-
gi Chačaturjana balets «Gajanē».

Baleta muziķa vienkārša, gaiša. īstas
padomju jauniešu degsmes caurstrāvo-
ta. Visspilgtāk N. Cervinskim padevu-
šās liriskās epizodes. Ar daudzsološu
baleta komponista izdomu apdvestas
atsevišķas dejas. Komponists parei-
zi izpratis padomju klausītāja pra-
sības. Baleta muziķa ir tautiska,
pie tam par vienu no tautiskuma no-
teicošajiem faktoriem kļuvuši krievu
tautas dziesmu elementi, kuri baleta
muzikālajā risinājumā bagātīgi izman-
toti. Baleta pozitivo iespaidu vairo

baleta kolektīva un atsevišķo solistu
(N. Dudinskas, B. Bregvadzes, K. Ser-
gejeva u. c.) meistarīgais sniegums,
kas pat liek aizmirst dažus ne visai
laimīgi tvertus šlampveidigus momen-
tus, inscenējuma finālā (inscenētājs
A. Andrej evs, režisore KPFSR
Nopelniem bagātā mākslas darbinie-
ce N. Raševska).

Protams, četru cēlienu garais ba-
lets nav bez trūkumiem. Atsevišķi
iebildumi ceļami pret sižetu, tas acīm
redzot vēl dzimis vecās «bezkonf liktu *
teorijas Ietekmē — vismaz pašreizējais
konflikts diezgan nepārliecinošs. Viss
galvenais sižeta risinājums balstīts iii
svētku ainām Ne viscaur Jaunajam au-
toram izdevies radīt kolorīta ziņā krā-
sainu orķestra valodu, sevišķi pelēcīga
tā pirmajā cēlienā. Pēdējā cēliena
pietrūkst kulminācijas un galvenais —
visā baleta risinājumā pietrūkst vien-
gabalainas simfoniskās attīstības.

Jaunā komponista skaņdarba pozitī-
vie un negatīvie momenti jau tagad
izraisījuši dzīvas diskusijas Ļeņingra-
das komponistu aprindās. Nav šaubu,
ka apdāvinātā komponista sacerējums
ir nostādījis mūsu mūzikas zinātni vai-
rāku Interesantu problēmu priekša.
tanī pašā laikā aicinot visu lielo p i-
domju komponistu salmi, sekoji u
N. Cervinska piemēram, aktivāk ie-
kļauties aktuālu padomju mākslas da>
bu radīšanā.

O. Grāvītis



„Imperatora maizes cepējs"
Jauna, filma,

Ar zināmu nokavēšanos Rrgas Kino-

teātros nonācis Cechoslovakijas kine-
matogrāfijas izcilais darbs — krāsai-
nā mākslas filma «Imperatora maizes
cepējs». Nevajag būt pareģim, lai pa-
teiktu, ka šī progresīvās pasaules Iz-
jūtas caurstrāvotā Jautrā, gaišā filma
gūs panākumus arī Rīgā.

Filmai vispirms raksturīga tās
Idejiskā mērķtiecība. Atskaitot dažas
acīm redzami ironiskas replikas, kas
retumis ieskanas dialogā, šī «kostīmu»
filma, kuras darbība notiek viduslai-
kos, ne ar ko nav tieši saistīta ar ta-
gadējo laikmetu. Un tomēr tā Ir vis-
caur dziļi laikmetīga, dažās vietās pat
īsti aktuāla. Ņemsim, piemēram, kaut
vai nobeiguma epizodi, kad Golema
milzīgo, visu postošo spēku darbaļaužu
attapīgais prāts pievērš tādam patiešām
mierīgam un vlspārnoderīgam dar-

bam, kāda Ir maizes cepšana ... Nav
grūti šajā gudrajā un humoristiskajā
alegorijā saskatīt mājienu, kā atrisinā-
ma mūsu dienās tik aktuālā problēma
par atomenerģijas baismā spēka iz-
mantošanu!

«Imperatora maizes cepējs» ir pasa-
ku filma, bet katrā labā p *Ssaikā parasti
mēdz būt ietverti alegorijas elementi.
Šādu alegoriju filmā ir ne mazums.
Minēsim kaut vai epizodi ar pērkama-
jiem Imperatora ministriem, ar «melnās
maģijas» maģistru, kas vienlaikus ir
spiegs utt. Visām šīm alegorijām Ir
kopīga īpašība — tās izraisa sirsnīgus
smieklus ar savu neviltoto, lielisko
tautas humoru.

Varētu pateikt par šo filmu vēl
daudz laba. Taču aprobežosimies vēl
tikai ar vienu: liela daļa no filmas
panākumiem ir galvenokārt ļoti talan-
tīgā aktiera Jana Vericha panākumi
(viņš ir arī viens no scenārija līdz-
autoriem). Mākslinieks apbrīnojami
spoži atrisinājis ļoti grūto uzdevu-
mu — tēlot filmā divas pavisam da-
žādas lomas — muļķi un dīkdieni im-
peratoru un gudro vienkāršās tautas
pārstāvi, visu darbu pratēju maiznieku
Mateju Ktorbu. Pilnām tiesībām ar
Verichu var dalīties pelnītajā slavā arī
filmas režisors Martins Fričs.

L. G.
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Jaunas grāmatas
Latvijas Valsts izdevniecības apgāda

Iznākušas šādas Jaunas grāmatas:

J. Rainis. Uguns un nakts.
160 Ipp. -+- 7 lelīm.. 10 000 eks..
Rbļ. 12,70.

91. P a ft h h c. OroHb h homi».
172 Ipp. + 7 lelīm., 20 000 eks.,
Rbļ. 12,70.

Vilis Lācis. Pazudusi dzimte-
ne. 304 Ipp., 10 000 eks.. Rbļ. 6,80.

Andris Vējāns. Jaunība. Dze-
jas. 128 Ipp.. 2 000 eks., Rbļ. 1,85.

Anatols Franss. Pingvīnu
sala. 336 Ipp., 10 000 eks., Rbļ. 4,05.

S. Dadiani un S. Jevla-
c h o v s. Rustavi ugunis (Viencēlienu
bibliotēka). 36 Ipp., 5 000 eks.,
Rbļ. 0,95.

N. N o s o v s. Vltja Maļejevs skolā
an mājās. 132 Ipp.. 10 000 eks.,
Rbļ. 3,70.

I. Tīļrgeņevs. Muižnieku ligzda.
168 Ipp., 10 000 eks., Rbļ. 3,70.

A. Kohohob. BepHoe cepaue. 336 Ipp.,
10 000 eks., 7,35.

M. Zariņš. Vectēva stāsts. Notis.
8 Ipp., 1 000 eks., Rbļ. 1,05.

J. G 1 a g o ļ e v s. Andante — Vijo-
lei un klavierēm. 16 Ipp. + plellk.,
500 eks., Rbļ. 2,65.

ŠONEDĒĻ
Šodien Kulturas un atpūtas parkā

vieglās un pārtikas rūpniecības dar-
binieku atpūtas diena. Brīvdabas teātrī,
pīkst. 11 — LARP Kulturas nama
mākslinieciskās pašdarbības koncerts,
pūtēju orķestra koncerts, lekcija par
starptautisko stāvokli, pīkst. 19 —
Jaunatnes teātra viesizrāde «Divu kun-
gu kalps» (krievu valodā); Leļļu teātrī,
pīkst. 13 — «Rausis» un «Lapsa vilt-
niece»(krievu valodā); Bērnu sektorā,
pīkst. 16 — LARP Kulturas nama
bērnu mākslinieciskās pašdarbības kon-

certs.
o Dzintaros, Filharmonijas koncert-

zālē, LPSR Valsts filharmonijas māk-
slinieku estrādes vakars. Sākums
pīkst. 21.

23. Jūnijā Mākslas darbinieku namā
MDN vokālā ansambļa atskaites kon-
certs. Ansambļa mākslinieciskais vadī-
tājs Nopelniem bagātais mākslas dar-
binieks Ed. Miķeisons. Programa krie-
vu klasiķu, padomju komponistu un
tautas demokrātijas valstu dziesmas.
Sākums pīkst. 20.

24. Jūnijā Dailes teātrī Arvīda Gri-
guļa komēdijas «Profesors iekārtojas»
pirmizrāde. Sākums pīkst. 20.

o Dzintaros, Filharmonijas koncert-

zālē, P. Čaikovska skaņdarbiem veltīts
kamermūzikas vakars. Piedalās LPSR
Nopelniem bagātais mākslinieks L. Za-
chodņlks (tenors), J. Jeršova (soprans),
T. Lifšics (vijole), B. Moisejevs (kla-
vieres). Sākums pīkst. 21.

25. Jūnijā Latvijas Padomju māk-

slinieku savienībā teātra dekoratoru
sekcijas sanāksme. Sākums pīkst. 19.

o Dzintaros Filharmonijas koncert-

zālē LPSR Valsts kora koncerts. Māk-
slinieciskais vadītājs Nopelniem bagā-

tais mākslas darbinieks J. Ozoliņš. Sā-
kums pīkst. 21.

KLAUSIETIES
PA RADIO

Svētdien, 21. jūnijā, pa vilni 521,7 m: Pl. 13.45
literārs raidījums no cikla «Literatūras un kul-
tūras darbinieki pie mikrofona». Docents Kārlis
Kundziņš runās par literārajiem Jautājumiem
veltīto apvienoto konferenci. Pl. 15.20 koncerts
veltīts siena pļaujas pirmrindniekiem. R. VMS
literārs raidījums no cikla «Mūsu - republikas
mākslas dzīve». LPSR Nopelniem bagātas kul-
tūras darbinieces, Staļina prēmijas aureates
Annas Sakses daiļrade. Pl. 20.00 koncerts ar ra-
dioklausītāju sastādītu programu . „,„

Pirmdien, 22. jūnijā, pa vilni 521,7 tti: pl. 21.25
literārs raidījums no cikla «Aizrobežu literatū-
ra» . Japānu rakstnieka Takakuras Teru stāsta
«Cūkas dziesmiņa» 1. lasījums. Lasīs LPSR
Nopelniem bagātā skatuves māksliniece, Staļina
prēmijas laureāte Milda Klētniece.

Otrdien, 23. Jūnijā, pa vilni 521.7 m: pl. 20.00
latviešu mūzikas koncerts. Pl. 21.20 literāri mu-
zikāls raidījums «Līgo druvas kolchoza». Pl. 21.40
līgo dziesmas. .

Pa vilni 222,4 m: Pl. 19 55 pārraide no LPSR
Valsts Krievu Dramas teātra. A. Jakobsona luga
«Sakali» Igaunijas PSR Valsts Krievu Dramas
teātra aktieru izpildījumā.

Trešdien, 24. Jūnijā, pa vilni 521.m: pl. 20 50
literārs raidījums. E. Zālites viencēliens «Vis-
svarīgākais» .

Ceturtdien, 25. Jūnijā, pa vilni 521,7 m: pl. 21.28
literārs raidījums. Japāņu rakstnieka Takakuras
Teru stāsta «Cūkas dziesmiņa» nobeigums.

Piektdien, 26. jūnijā, pa vilni 521,7 m: pl. 21.25
literārs raidījums no cikla «Latviešu literatūra».
Reālistisks stāsta nodibinātājs Apsīšu Jēkabi.
Pl 22.30 koncerts ar radioklausītāju sastādītu
programu.

Sestdien, 27. jūnijā, pa vilni 521,7 m: Pl. 21.15
literāri muzikāls raidījums «Vajtars pie jūras».

KĻODAS LABOJUMS
«Literatūras un Mākslas» š. g. 24. numurā

M. Zorina rakstā «Bibliotēka kolchoza» autora
vainas dē| ieviesusies k|iīda. Rakstā minēlā bib-
liotēka ir nevis Mičurina un Raiņa vārdā no-
saukto koichozu, bet gan Dvietes ciema bib-
liotēka.

Ķīnas lauku kulturas augsme

Sanduņas provinces, Cžunmoutuņas

Pēc Ķīnas atbrīvošanās un agrār-
reformas radās labvēlīgi apstākļi ne
tikai lauku saimnieciskam uzplauku-
mam un Iedzīvotāju materiālās labklā-
jības augšupejai, bet arī Ķīnas lauku
iedzīvotāju kulturas līmeņa augsmei.
Piemēram, Sanduņas provinces Cžun-
moutuņas sādžā līdz tās atbrīvošanai
bija tikai divi lasīt un rakstīt pratēji,
bet tagad šajā sādžā no 500 pieaugu-
šajiem iedzīvotājiem vairāk nekā 120
Ir lasīt un rakstīt pratēji. Cžunmoutu-
ņas sādžā, blakus pamatskolai zemnie-
ku bērniem, nodibināta tautas vakar-
skola, kurā mācās 122 vīrieši un sie-
vietes. Iedzīvotāju vidū tiek veikts
liels kulturas un Izglītības darbs. Sā-
džā ir lasītava, noorganizētas avīžu

Daudzi zemnieki, kas Iemācījušies lasīt un rakstīt, sistemātiski raksta
dienasgrāmatas. Uzņēmumā: zemnieks Li Huai-bao atzīmē dienā padarīto

darbu.

Sādžā noorganizēta bērnu sile, kurā mātes var atstāt savus bērnus mācību
laikā.

sādžas zemnieki mācās agrotechniku.

priekšā lasīšanas grupas. Šeit Ir art
radiouztvērējs, un tāpēc zemnieki ar-
vien informēti par visiem starptautis-
kajiem un Iekšzemes notikumiem. Ar
iedzīvotāju spēkiem bieži tiek rīkoti
mākslinieciskās pašdarbības vakari.

Lielā kulturas un audzināšanas dar-
ba dēj Cžunmoutuņas sādžā, tāpat kā
citur Ķīnas laukos, valda nepieredzēta
politiskā un darba aktivitāte. It īpaši
liela tā vērojama savstarpējās darba
palīdzības brigāžu locekļu vidū. Labi
noorganizētais kulturas un audzināša-
nas darbs, kā art mācības sekmē iedzī-
votāju politiskā apzinīguma un darba
aktivitātes kāpinājumu.

(Teksts un foto no žurnāla «Kital»)

Ārpolitika rotaļu laukumā

GAIŠS PLANKUMS ATLANTIJAS MIGLA

(Sakarā ar padomju kreisera viesošanos Anglijā)

S. Gūtmaņa ztm.

Fr. Rokpelnis

1.

Apnīk zēniem bumbu dzīt. —
Ko lai tālāk sākam?
— Varbūt frančiem sastādīt
Kabinetu mākam?

— Sēdeklim var izlietot
Veco dārza solu.
Sāk lai Paulis: Sauksim to
Franciski — par Polu.

Smilšu laukā dārza sols,
Klāts ar Ainas jaku.
Kabineta vīrus Pols
Sēdina sev blaku.

— Piecus, seSus, divpadsmit, —
Saka Pols: — Būs gana.
Tagad liela stunda sit:
Sākas balsošana.

Sabrūk vecais dārza sols,
Smiltis jūk un prauli.
...Paulis negrib būt vairs Pols,
Grib būt labāk Paulis.

2.

— Ko mēs tālāk spēlēsim? —
Andris bridi domā.
— Parlamentu vēlēsim
Itālijā, Romā!

— Soli tuvāk paspēri,
Nostājies uz takas,
Būsi tu de Gasperi, —
Andris Paulim saka.

— Ja tev puse balsu būs
Un vēl viena klātu,
Prēmiju tad vari gūt:
IVJanu makšķerkātu. .

Labi, sākam. — Atkal posts!
Sazini, kur vaina:
Juris, Jancis nebalso,
Necel roku Aina.

— JVebūšu de Gasperi
Vairs nekad! — sauc Paulis,
— Pērkons viņus saspēris
Visus tādus praulus!

3.

Ko nu tālāk? Par ko kļūt?
Paulis pats to radis:
— Rudakovs es gribu būt,
«Sverdlovu» kas vada.

— Pauli! Pauli! Arī mēs!
Komanda drīz rasta.
... Kreiseris jau salutē,
Stājas angļu krastā.

Klājā uznāk komandiers,
Krastā ļaudis nostāj.
Vārdi «Draudzība!» un «Miers!»
Viļņo pāri ostai.

Kuteri un laivas brauc —
Ostā vietas nava.
Ļaudis sveiku vārdus sauc —
Padomjzemei' slavu.

...Liepu lapās saule viz,
Dodamās uz rietu,
Bet joprojām kreiseris
Ostā savā vietā.

Vakars nāk. Bet dienu šo
Paulis nesauks grūtu,
Jo viņš labprāt Rudakovs
Visu mūžu būtu.«
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