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8 Estētikas robežceļi

Priekšvārds

Šajā krājumā apkopotie priekšlasījumi un raksti ir tapuši
laikaposmā no 1990. gada līdz 1995. gadam. 1990. gadā iznāca

mana grāmata"Estētiskā domāšana". "Robežceļi" turpina tās

perspektīvu, tomēr liek arī jaunus akcentus.

Pirmāpārdomu grupa ir veltīta vispārīgiem jautājumiem.

Tā tematizē īpašo estētiskā relevanci laikabiedru domāšanā,

iesaistās domu apmaiņā par mūsdienu globālo estetizāciju, iz-

klāsta attiecības starp estētisko un ētisko un visbeidzot pievēr-

šas jautājumam, kādai būtujāizskatās mūsdienuestētikai.

Otrā pārdomu grupa vispirms pievēršas atsevišķām māk-

slas parādībām, lai tadjautātu, kā vispār iespējama un konkrē-

ti īstenojama mākslas saprašana. Trešā grupasavieno estētikas

jautājumus arkultūras problēmām: kas ir svarīgs nākotnes pil-

sētām? Vai mūsu kultūra laika gaitā novirzījusies no vizuālā

pārākuma? Kādu iespaidu uz ierastajām pieredzes pasaulēm

atstāj elektroniskie mediji?

Par "robežceļiem" šeit runāts vairākās nozīmēs. Pirmkārt,

ir jāiestājas par estētikas priekšmetiskās jomas paplašināšanu

pāri mākslas robežām - tas nāks par labu pašai mākslas analī-

zei. Otrkārt, redzes lokāvienmēr irestētiskā sfēras nenoteiktī-

ba. Treškārt, tiek jautāts, kā estētiskie procesi pārbīda robežas

mūsu kultūras uzbūvē un kā procesi ārpus pieņemtajām robe-

žām vienlaikuspārmaina saturu šo robežu ietvaros.

Estētika šodien ir vairāk nekā jebkad agrāk "plašs lauks"

(kā to jau teica Herders). Tās daudzslāņaino apvidu šķērsoša-
nai nav piemērota popūrijiem līdzīga domāšana, kurā beigu
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beigās viss kaut kādā ziņā var tikt uzskatīts par estētisku; m

aestheticis jautājumos vienmēr izteikties aicinātā atšķirības
nosakošā domāšana. Tā spēj arī pasargāt no estētiskā sfēras

nepamatotasašaurinājuma tikai vienātipā.
Raksti ir tapuši dažādu - daļēji speciāli filosofisku, daļēji

populāru - iemeslu dēļ. Tie tomēr jau no paša sākuma bijuši
veidoti šim krājumam. Daži pārklājumi un atkārtojumi tika

saglabāti labākai atsevišķu rakstu lasāmībai, kā tas šāda veida

izdevumam ir vēlams.

Pateicos it visiem, kas diskusijās veicinājuši šīs pārdomas:
dažādu universitāšu kolēģiem un studentiem Vācijā un ārze-

mēs, kā arī kongresu, konferenču un simpoziju dalībniekiem,
kuriem es šīs domas pirmoreiz cēlu priekšā. Viņi pazīs sevi vie-

nā vai otrā argumentā. īpaši vēlos pateikties Artūram Danto,

kas man palīdzēja izprast nošķīrumus estetizācijas lietās, Han-

no Birkenam-Bertšam, kas bija gan kritisks un uzmanīgs teks-

tu lasītājs, gan apdomīgs grāmatu sagādnieks, un Dītriham

Klozem, kas sniedza vērtīgus padomus tekstu izvēlē.

Magdeburga, 1996. gada marts

Volfgangs Velšs
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Estetizācijas procesi -

parādības, nošķīrumi, perspektīvas

Dzīvo savā laikā,

Bet neesi tā veidojums;

Atbalsti savus laikabiedrus,

Bet tajā, kas tiem nepieciešams, nevis tajā, ko tie slavē.

Fridrihs Sillers.

Par cilvēka estētisko audzināšanu

Varbūt reiz šķitīs, ka bijapiedauzīgi tik nopietni uztvert

estētikas problēmu.

Fridrihs Nīče.

Traģēdijas dzimšananomūzikas gara

Turpmākās pārdomas ietver četras daļas. Pirmajā es vē-

los ieskicēt tagadnes estetizācijas procesu kopainu. Tā kā tie

ietver sevī ļoti atšķirīgus aspektus, otrajā daļā mēģināšu no-

skaidrot, ko nozīmē jēdziens "estētisks" šajos dažādajos lieto-

jumos un kā ar to korekti būtujāapietas. Trešajā daļā centīšos

sniegt estetizācijas procesu dziļāku skaidrojumu. Ceturtā daļa

ietvers estetizācijas procesu novērtējumu un iezīmēs kritikas

perspektīvas.
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I. Tagadnes estetizācijas procesu kopaina

Bez šaubām, mēs pašlaik pieredzam īstu estētikas bumu.

Tas sniedzas no individuālas stilizēšanas līdz teorijai, ietverot

pilsētu plānošanu un ekonomiku. Aizvien vairāk īstenības ele-

mentu tiek estētiski pārveidoti, un pati īstenība aizvien vairāk

pārvēršas estētiskā konstrukcijā.

Piedāvātajā kopainā mēģināts, pirmkārt, sniegt pārskatu

par daļēji zināmāmparādībām, par kurām diskusijas tomēr bi-

jušas maldinošas. Otrkārt un galvenokārt, no tās jākļūst skaid-

ram, ka pastāv ne tikai virsmas estetizācija (Oberflāchenās-

thetisierung), bet arī dziļā estetizācija (Tiefenāsthetisierung).
Par pirmo ir daudz runāts, un tā ir pamatīgi izsmieta; otra ir

mazāk pazīstama, tomēr daudz svarīgāka, un to būtu daudz

grūtāk pienācīgi kritizēt. Kurš
-

kā tas diemžēlvisbiežāk no-

tiek, runājot par "estetizēšanu", - domātikai virspusi un dziļo
estetizāciju atstāj neievērotu, tas nesasniedz šodien nepiecieša-

mo diagnostisko līmeni.

1. Virsmas estetizācija: izskaistinājums, iejūsmošana,

pārdzīvojums

a) Estētiska īstenības uzpošana
Visuzkrītošāk estetizācija parādās urbānāvidē, kur pēdējos

gados gandrīz viss pakļauts kosmētiskai operācijai. lepirkšanās

zonas tiek veidotas tā, lai tās būtu elegantas, šikas, iejūsmi-

nošas. Jau ilgi šī ievirze skar ne tikai pilsētu centrus, bet arī

nomales un lauku teritorijas. Gandrīz neviens bruģakmens,

neviens durvju rokturis un neviena vieta publiskajā telpā nav

tikusi pasargāta no šī estetizācijas buma. Pat ekoloģija lie-

lā mērā kļuvusi par izdaiļošanas nozari. Ja vien spētu to, ko

gribētu, attīstītās Rietumu industrijas sabiedrības pārveidotu

visu urbāno, industriālo un dabīgo vidi par hiperestētisku sce-

nāriju.
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Pasaule šajā norisē kļūst par pārdzīvojuma telpu. "Pār-

dzīvojums" ir centrālais atslēgas vārds šajos izdaiļošanas vai

izskaistināšanas procesos.
1 Šodien katra bodīte un katra kafej-

nīca tiek veidota tā, lai radītu "aktīvu pārdzīvojumu". Vācieši

dzelzceļa stacijas vairs nesauc par stacijām, bet gan- kopš tās

garnētas ar mākslu - par "pārdzīvojumu pasaulēm ar sliežu

savienojumu". Ikdienišķi mēs ejam no pārdzīvojuma-biroja uz

pārdzīvojumu-iepirkšanos, atpūšamies pārdzīvojumā-gastro-

nomijā un visbeidzot nonākam mājās - mājoklī, kas ir pārdzī-

vojums. Ir patpriekšlikumi atceres vietas - piemēram, nacistu

terora upuriem - inscenēt kā "pārdzīvojuma telpu".

Arī mākslas ražotne iekļāvušies pārdzīvojuma mašinērijā

un atražo sevi saskaņā ar šādu pseidopārdzīvojumu dialek-

tiku; vilšanās pārdzīvojumos, kas īstenībā tādi nav, aizvien

steidzīgāk dzen cilvēku no viena pārdzīvojuma pie nākamā.

1992. gada mākslas izstāde DocumentaIX Kaselē to atkārtoti

parādīja: tika atzīts, ka tā arī šoreiz bijusi sliktāka nekā ie-

priekšējās un sagādājusi vienu vienīgu vilšanos, - taču apmek-

lētāju skaits atkal pārsniedza katras cerības. Tā bija pirmā

Documenta izstāde, kas beidzās bez finansiāliemzaudējumiem.

Jo sliktāk, jo panākumiem bagātāk - šis izklaides industrijas

likums, šķiet, darbojas arī mākslas jomā.

Šajā pirmajā - virspusējā - līmenī estetizācija nozīmētikai

īstenības aprīkošanu ar estētiskiem elementiem, reālā pārcu-

kurošanu ar estētisku glazūru. Tas viss, protams, saistīts ar

seno un elementāro prasību pēc skaistas, mūsu jutekļu un vei-

dolu vēlmēm atbilstošas īstenības. Tam pievienojas (it sevišķi

provincēs) vēl arīprogresa simbolika: "Redziet, ne tikai metro-

polēs, bet arī pie mums ir šie estētiskie inscenējumi - un pat la-

bāki, jo tie ir tuvāki cilvēkam." Senais sapnis uzlabot dzīvi un

īstenību ar estētikas palīdzību šķiet piepildāmies. Taču nevar

1 Sal. ar: Gerhard Schulze. Die Erlebnisgesellschaft. Kultursoziologie der

Gegenivart. -
Frankfurt a. M., 1992.
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neievērot, ka šeit no mākslas pārņemti tikai paši virspusīgā-

kie momentiun realizēti vienkāršotā formā. Skaistie ansambļi

labākajā gadījumā kļūst tikai glīti, un cēlie incenējumi kļūst

smieklīgi - jau Napoleons norādīja, ka no cēlā līdz smieklīga-

jam ir tikai viens solis.

Šāda ikdienas estetizācija nenodarbojas (kā domādaži teo-

rētiķi) ar - lai arī neapmierinošu - avangardistisku mākslas

paplašināšanas un robežu nojaukšanas programmu piepildī-

jumu. Tieši pretēji: ja Boiss vai Keidžs iestājās par mākslas

jēdziena paplašināšanu un robežu nojaukšanu, tad viņi do-

māja, ka vajadzētu mākslinieciski uztvert kaut ko, kas nav

māksla - un līdz ar to mainītvai paplašināt mākslas jēdzienu.

Taču mūsdienās estetizēšanā notiek citādi: tradicionālimāk-

slai piedēvētās īpašības tiek pārnestas uz īstenību, ikdienatiek

piesūcināta ar mākslas raksturu. Tas atbilst nevis avangarda

prasībām, bet gan labākajā gadījumā senākām estetizēšanas

programmām Šillera, "Vācu ideālisma vecākās sistēmprog-

rammas", "Werkbund" utt. garā. Tiesa, arī mūsdienīgajā es-

tetizēšanātās ir piedalījušās tikai kā uzpošanas veicināšanas

programmas.

b) Hedonisms kājaunā kultūras matrice

Virsmas estetizācijā dominēpati virspusējākā estētiskā vēr-

tība: bauda, izprieca, baudījums bez sekām. Šī iejūsmošanas

ievirze sniedzas daudz tālāk par atsevišķu ikdienas lietu estē-

tisku pārveidi - tālākpar objektu stilizāciju un pārdzīvojumam

labvēlīgu vidi. Tas aizvien lielākā mērā nosaka mūsu kultūras

formu kopumā. Pārdzīvojums un izklaide pēdējos gados kļu-
vuši par kultūras pamatmetiem. Festivālu un "karsēju" kultū-

ra aizvien vairāk izvēršas, lai nodrošinātu priekus un izklaidi

brīvdienuun pārdzīvojumu sabiedrībai. Un, ja arī var smieties

par atsevišķiem pārāk kliedzošiem estetizācijas augļiem un at-

sevišķām īstenības kosmetizēšanas stratēģijām, tad, aplūkojot

kultūru kopumā, smiekli vairs nenāk.
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c) Estetizācija kā ekonomiska stratēģija

Daudz kas no šīs ikdienišķās estetizācijas kalpo ekonomis-

kiem mērķiem. Piesaistot estētiku, var pārdot arī nepārdoda-

mo un pārdodamo pārdot divas trīs reizes. Jo, tā kā estētiskās

modes ir īpaši īslaicīgas, nepieciešamība kaut ko mainīt nekur

citurnerodas tik ātri un tik droši kā estētiski stilizētu ražoju-

mujomā: jaupirms īslaicīgai lietošanaiparedzētās preces kļūst
funkcionāli nederīgas, tās ir estētiski novecojušas. Pie tam ar

estētisku cildinājumu var no jaunapadarīt par pieprasītiem ra-

žojumus, kas morālu vai ar veselībusaistītu iemesludēļ kļūst

aizvien grūtāk pārdodami. Par patērētāja galveno ieguvumu

tad kļūst estētiskā aura un tikai piedevām - pati prece. To īpa-

ši sapratusi cigarešu industrija, kas jau sen būtu saucama par

estētiski attīstītu nozari. Kad tai 80. gados tika aizliegta tieša

izstrādājumu reklāma, tā attīstīja reklāmas formas, kas iztika

bez produkta un firmas nosaukumaun iespaidoja tikai ar estē-

tisku izsmalcinātību.

Šī norise ir pamācoša. Tajā var nolasīt divas pārbīdes, kam

ir vispārīga nozīmearī ārpus ekonomikas. Pirmkārt, preci un

iepakojumu, esamību un šķitumu, "hardivare" un "softivare"

samaina vietām. Prece - līdz šim "hardivare"- tagad ir tikai

pielikums, piedēklis; turpretim estētika - līdz šim "softivare" -

kļūst par pamatlietu. Otrkārt, šādareklāmas stratēģija parāda,

ka estētika sabiedrībā kļuvusi par autonomu vadošo vērtību,

lai neteiktu- par pamatvalūtu. Ja reklāmai izdodas savienot

izstrādājumu ar patērētājam interesantu estētisko veidolu,

tad izstrādājums (lai arī kādas būtu tā reālās īpašības) tiek no-

pirkts. Cilvēki neiegādājas preci, bet gan ar tās starpniecību

iepērkas dzīves stilā, ko reklāma ar to ir saistījusi. Un, tā kā

dzīves stils pašlaik pārsvarā ir estētiski noteikts, estētika ko-

pumā nav vairs piedeva, bet kļuvusi par būtību.
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2. Dziļā estetizācija: "hardivare"un "softivare"

pozīciju maiņa — estētiskumajaunā prioritāte

Estetizācijas izplatība mūsdienās nav tikai virspusēja, tā

iesniedzas arī dziļākos slāņos. Abas tikko nosauktās norises
-

"hardivare" un "softivare" apmainīšanās vietām un estētisku-

majaunā prioritāte - raksturo ne tikai estetizācijas virspusējos

procesus, bet arī dziļākās norises, par kurām tagad būs runa.

a) Pārmaiņas ražošanas procesā - jaunās materiālu

tehnoloģijas

Vispirms jānorāda uz jaunajām materiālu tehnoloģijām.

Sekojot mikroelektronikai, klasiskais "hardivare"- matērija-

aizvien vairāk kļūst par estētisku produktu. Jauno industriālo

materiālu ieceres un to pārbaudīšana (līdz pat izgatavošanas

beigām) mūsdienās notiek tikai kā datorsimulācija. Simulāci-

ja - estētiska norise uz monitoraekrāna
-

vairs nav atdarino-

ša, tā kļuvusi par produktīvu funkciju. Arī šeit tātadestētika

izvirzās priekšplānā gan procesa, gan rezultāta ziņā. Kādreiz

par nesatricināmu uzskatītā īstenība izrādās maināma, no

jauna kombinējama un atvērta jebkādu estētisku vēlmju rea-

lizēšanai. Ja tehnikas eksperti šodien saka, ka var izdarīt pa-

visam neticami daudz ko, tad šis "neticami" nozīmē nevis - kā

agrāk - pilnīgu savas varas apziņu, bet gan izbrīnu par to, ka

materiālā īstenība izrāda tik maz pretestības. Ar intelektuālu

iejaukšanos mikrostruktūrā tā ir pārveidojama pat līdz sīkā-

kajai šķiedrai. īstenība - no pašreizējās tehnoloģijas skatpun-

kta raugoties - sastāv no veidošanai ļoti labipakļaujamas, ļoti

vieglas vielas. Pat ekstrēms materiālacietums ir vieglu estētis-

ku procedūru efekts.

Estētiskie procesi tagad ne tikai pārveido jau esošu ma-

tēriju, bet nosaka tās struktūru, skar pirmām kārtām nevis

apvalku, bet matērijas kodolu. Estētika tādējādi vairs nepie-

der pie virsbūves, bet gan pie bāzes. Mūsdienās estētizācija ir

nevis tikai estētu vai postmodernās izklaidēšanās mūzas, vai
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virspusēju ekonomisko stratēģiju joma, bet arī dziļu tehnolo-

ģisku izmaiņu, stingru produkcijas procesa faktu rezultāts.

Iznākums šai materiālāestetizācijai, kā es sauktu šīs nori-

ses, ir vienlaikus nemateriālaestetizācija. Ik dienu saskaroties

ar mikroelektroniskiem ražošanas procesiem, tiek iespaido-

ta mūsu apziņa, un tādējādi jārunā par visas mūsu īstenības

izpratnes estetizāciju. Kas pastāvīgi strādā ar projektēšanas

programmu CAD, zinapar īstenības virtualitātiun manipulē-

jamību; viņš ir pieredzējis, cik maz īstuma var būt īstenībā, cik

lielā mērā tā ir estētiski modelējama. Varbūt vecākā paaudze

vēl nav pilnībā apjautuši, cik viegli jaunāpaaudze sāk iejusties

mākslīgajās pasaulēs.

b) īstenības konstituēšana medijos

Tam pievienojas nākamais aspekts. Arī sociālā īstenī-

ba - kopš tā primāri tiek pastarpināta un noteikta ar medi-

jiem, īpaši tālrādes medijiem - ir pakļauta dziļām īstenības

atsvešināšanas un estetizācijas norisēm. Jaunā īstenības

piegādātāja - televizora- priekšā mūsu senajai realitātesticī-

bai principiāli jāsagrūst. Jo tālrādes īstenībanav saistoša un

neizbēgama, bet - tieši pretēji - pieejama izvēlei, maināma,

pārvaldāma, tāda, no kuras var izbēgt. Ja kādam kaut kas

nepatīk, var nospiest pogu un pārslēgties uz citām program-

mām. Progresējušais televīzijas patērētājs, programmas pār-

slēdzot un sērfojot pa kanāliem, trenējas īstenībasatsvešinā-

šanā, kas jau tāpat ir spēkā. Mediju attēli vairs nepiedāvā do-

kumentālurealitātes apliecinājumu, tie ir lielā mērā aranžēti

un mākslīgi un aizvien vairāk tiek pasniegti saskaņā ar šo

virtualitāti.2 īstenība caur medijiem kļūst par piedāvājumu,

2
Pikseļtehnikas laikmetā arī uz fotogrāfiju, kas agrāk bija tiešs īstenības

dokuments, principiāli vairs nevarpaļauties. Vēl var rēķināties ar veco

uzticību īstenībai, bet vienlaikus izmantot jauno- manipulējošo - tehni-

ku, kas paver perfektumaldu iespēju.
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kas līdz pašai substancei ir virtuāls, manipulējams, estētiski

modelējams.3

Mūsdienuestetizācijas procesu kopainas attēlojumu es sāku,

pievēršoties pieaugošajai īstenības apgādāšanai ar estētiskiem

elementiem, tās pārsaldināšanai ar estētisku glazūru. Tad es

norādīju, ka šī virsmas estetizācija skar ne tikai atsevišķus īs-

tenības momentus, bet gan kultūras formu kopumā un ka tā

kļūst aizvien universālāka. Tālāk virsmas estetizācijas ekspan-

sijai - atslēgas vārds: universalizācija - pievienojas estetizācijas

ekspansija dziļumā - atslēgas vārds: fundamentalizācija. Šeit

"softivare" un "hardtoare"pozīciju maiņa un estētiskumajaunā

prioritāte, kāda tā vispirms bija nolasāmaekonomikas un reklā-

mas stratēģijās, izpaužas pilnā mērā. Kā materiālajā, tā sociālajā

sfērā īstenību aizvien vairāk nosaka (sekojot jaunākajām teh-

noloģijām, īpaši tālrādes medijiem) estētiskie procesi; īstenība

aizvien vairāk kļūst par estētisku pasākumu - šeit "estētisku",

protams, ne jau skaistuma nozīmē, bet gan virtualitātes un

modelēšanas nozīmē. Uz šiem procesiem tad reaģē jauna veida

principiāli estētiska īstenības apziņa. Šī nemateriālāestetizācija

sniedzas dziļāk nekā virspusējā, materiālāestetizācija. Tā skar

nevis atsevišķus īstenības fragmentus, bet ganīstenības esamī-

bas veiduun mūsu īstenības izpratni kopumā.

3
Secinājumi tiek izdarīti videospēlēs. Tās ir no īstenības atainojuma

un realitātes saitēm pilnīgi atraisīta interaktīva televīzijas forma.

Tas, ka videospēlēs pārsvarā pasniedz nevis skaistas, bet dramatiskas,

cīņas pilnas un briesmīgas realitātes, norāda uz sekām, kas rodas, ja

seko pieprasījumam. Estetizēšana padara visu ilgstoši patvaļīgu un

neinteresantu un tādējādi modina vajadzību pēc aizvien spēcīgākiem

kairinājumiem. Turklāt ticot, ka to varēs nevainīgi iegūt estētiskajā

medijā. Tāpēc videospēlēs piedāvā pārmaiņas-
skarbo realitāti, kas

ikdienā aizvien vairāk pazūd estetizēšanas procesos. Arī liela daļa
mākslas savu uzdevumu saskata skarbas realitātes, ķermeniskuma, dras-

tisku pieredžu piegādāšanā, tātad sniedzot visu to, kas mums realitātē

estetizēšanas procesu rezultātā ir zudis. Tāpat ikdienas piedzīvojumu
industrijanopūlas, piedāvājot ārkārtas gadījumus bez riska. Video kara

spēles, ķermeņu māksla un "gumijlēkšana"veido vienu ģimeni.
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3. Subjektu un dzīves formustilizācija -

ceļā pie homo aestheticus?

Līdzīga norise vērojama, ja no materiālās un sociālās īste-

nības pāriet pie subjektīvās īstenības - pie indivīdueksistences

formas. Arī tajā ir virspusēja un acīmredzamaestetizēšana, bet

arī taipamatā ir dziļāka estetizācija.

Indivīdos tagadnes estetizācija, šķiet, ir sasniegusi savu

pilnbriedu. Itin visur vērojama ķermeņa, dvēseles un gara - un

visa, kas vienšie jaunie skaistie cilvēki gribētu būt (vai ko tie

sev gribētu pievienot), - stilizēšana. Skaistuma salonos un At-

nesa centros viņi nodarbojas ar estētisku ķermeņa pilnveidoša-

nu un meditāciju kursos un New Age semināros - ar estētisku

dvēseles spiritualizēšanu. Nākošajām paaudzēm tas būs vēl

vieglāk: tām nāks talkā gēnu tehnoloģija - šī jaunā estetizāci-

jas nozare, kura mums paredz pasauli pilnu ar perfekti stilizē-

tiemmodeļu demonstrētājiem.

Arī indivīdu savstarpējās attiecības kļūst aizvien vairāk

estētiski noteiktas. Pasaulē, kurā zūd morālās normas, šķiet,

galda kultūra un labās manieres
- īstās glāzes izvēle un piedie-

nīga dāmas pavadīšana pie galda noteiktā gadījumā - ir visdro-

šākais balsts. Estētiskajai kompetencei - dzīves stila izdevumu

izplatītai un uzvedības kursos ietrenētai - jāizlīdzina morālo

standartu zudums.

Šajos procesos par jauno atdarināšanas paraugu kļūst
homo aestheticus.4 Viņš ir sensibls, hedonisks, izglītots un

vairāk par visu - ar izkoptu gaumi. Un viņš zina: par gaumi

nestrīdas. Tas sniedz jaunu drošību apkārt valdošajā nedro-

šībā. Brīvs no fundamentālisma ilūzijām, rotaļīgi distancēts,

4 Par to kritiski sal.: Luc Ferry. Homo aestheticus. - Paris, 1990; vāciski:

Der Mensch als Asthet. Die Erplndung des Geschmacks im Zeitalter der

Demokratie. Übers. vonPetra Braitling. - Stuttgart, 1992.



22 Estētikas robežceļi

viņš izbauda visas iespējas. Atkal vairāk tiek rakstīts par Kir-

kegoru. 5

Tomēr arī virspusējam narcisismam ir dziļāki cēloņi. Mo-

dernajā apziņā jau sen visas dzīves formas, orientācijas veidi

un ētiskās normas ir radušas īsteni estētisku kvalitāti. Vēlā-

kais, kopš 19. gadsimta historisma tās netiek uzlūkotas kā

saistoši standarti, bet gan kā vēsturiski, sociāli vai individuāli

uzmetumi, kas labākajā gadījumā derīgi situatīvi - noteiktai

vietai un laikam. Citi uzmetumi ir tiem pretēji, un katru no

tiem var pārveidot un aizstāt. Morāles normas ir gandrīz vai

mākslinieciska līmeņa veidojumi - taču arīdrīzāk ar visai svār-

stīgu, nevis saistošu nozīmīgumu. Pat ja to izteikumiir askētis-

ki, uzbūvei kopumā irestētiski vaibsti. Un kritēriji, kas balsta

kādas morāles izvēli, galu galā būs estētiskas dabas.

Ir tiesa, ka šī principiālā mūsu dzīves praktisko ieviržu un

morālo orientāciju estetizācija šodien izplūst pārmērībās, taču

tam visam pamatā esošā domāšanas forma valda jau ilgi. Un

atkal ir viegli izsmietkādu atsevišķu izpausmes formu, bet ār-

kārtīgi grūti - izvirzīt patiesi derīgus argumentuspret situāci-

jas dziļākajiem pamatiem.

5 Kirkegora afirmatīvo versiju šodien sniedz Fuko, kas pārāk standartizētā

vērtējumā tiek dēvēts par graujošu. Fuko "eksistences estētika" lielā

mērā ir laikmetīgs estētiskās pašstilizācijas slavinājums. No paša dzīves

ir jāizveido "darbs
..,

kam piemīt zināma estētiska vērtība unkas atbilst

zināmiem stila kritērijiem". (Michael Foucault. Sexualitāt und Wahrheit.

4 Bde. Ūbers.
vonUlrich Raulff und Walter Seitter. Bd. 2: Der Gebrauch

der Luste. - Frankfurt a. M., 1986.- 18. lpp.). Tiesa, Fuko domā, ka

šādā ceļā radīsies neatkarīgi un pretoties spējīgi subjekti. Taču dc fac-
to tie iznāk drīzāk pielāgojošies un iekļaujas objektīvajā estetizēšanā kā

dekorācijas lelles. Boto Strauss un Roberts Vilsons mums ir parādījuši šo

jauno zombiju tipu. Jaunās, skaistās pasaules estētiskie subjekti drīzāk

ir pielāgoti un vadāmi,nevis neatkarīgi unpatstāvīgi domājoši. Pat viņu
autentiskumam piemītkaut kā mākslota, ar nodomu izdarīta raksturs.

-

So tipu robežas arFuko maksimām ir vismaz plūstošas.
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4. Estetizācija kā vispārēja ievirze - dažādos veidos

Vienkāršākais veids, kā izturētiespret jaunoun nomācošo este-

tizācijas aktualitāti, ir vienkāršinoliegt šīs parādības - jonevar būt

tas, kas nedrīkst būt, un, nepastāv tas, kas netiekuztverts. Pārāk

viegli tiek izmantotsjēdzieniskais triks runātpar estētikuper defi-

nitionemtikaiattiecībā uz mākslu- nomācošie jautājumi tādējādi

zūd un var iepeldēt tradicionālojautājumu ostā. Šāds eskeipisms

var būt nepieciešams bailīgām dvēselēm. Taču tas nav izmanto-

jams nlosofiskai izpratnei par to, kas ir. Diagnozes vietā tas liek

noraidījumu unjēdzieniskas piepūles vietā - pašnomierināšanos.

Tas seko maģiskajai ticībai, ka, novēršoties no parādībām, izzudīs

arī pašas parādības, piemēram, trakajai teorijai, ka vajag nevis iz-

skaidrot, bettikai noteiktar dekrētu.Atšķirībā no šādaeskeipisma

dažādie estetizācijas veidijāaplūko pilnā apjomā, tie irjānošķir un

jāpārdomā. Tikai tā var nonākt piepamatotāmiespējām.

Atskatīsimies vēlreiz uz estetizācijas procesu kopainu. Virs-

pusējā līmenī aizvien pieaug gan ojektīvās, gan subjektīvās īs-

tenības estētisko elementu skaits: fasādes kļūst pievilcīgākas,

darījumi - iejūsminošāki, deguni - perfektāki. Bet estetizācija

sniedzas arī dziļāk, tā skar īstenības kā tādas fundamentālas

struktūras: materiālās īstenības
- pateicoties jaunajām mate-

riālu tehnoloģijām, sociālās īstenības - pateicoties tās pastar-

pinājumam ar medijiem un subjektīvās īstenības - pateicoties

morālo standartu aizstāšanai ar pašstilizāciju.

Rezumējot teikto, jāatzīst fundamentālaestetizācija. "Este-

tizācija" taču pamatā nozīmē, ka neestētiskais tiek padarīts par

estētisko vai tiekizprasts kā estētiskais. Tieši to mēs šodien piere-

dzam itin visur. Tiesa, ne visur šī estetizācija seko vienotamparau-

gam,un estētiskā tips, kas tiekuzspiests līdz šim neestētiskajam,

var katrā atsevišķā gadījumā būt cits: urbānajā vidē estetizācija

nozīmē skaistā, pievilcīgā, stilizētā uzvaras gājienu; reklāmā un

izturēšanās veidā tā nozīmē inscenējuma un dzīves stila izlauša-

nos; ņemot vērā objektīvās pasaules atkarību no tehnoloģijas un

sociālās pasaules pastarpinātību ar medijiem, "estētisks" pirmām
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kārtām nozīmē virtualizāciju. Visbeidzot, apziņas estetizācija no-

zīmē: mēs vairs neredzam nekādus pirmos vai pēdējos pamatus,

bet īstenība iegūst tādu uzbūvi, kādu mēs līdz šim pazinām tikai

mākslā, -
kaut kā izgatavota, maināma, nesaistoša, svārstīga utt.

uzbūvi. Tātadatsevišķos gadījumos estetizācija noris dažādos vei-

dos, bet kopumā tomēr jākonstatē fundamentālaestetizācija.
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11. Jēdzienu skaidrināšana

1. Vai semantiskāpolivalence nozīmē nederīgumu?

Pirms, balstoties uz šo konstatāciju, dodos tālāk, manvarbūt

jāatbild uz kādu iespējamu ierunu. Es nupat norādīju, ka vār-

dam "estētisks" visos minētajos piemēros nav vienaun tā pati

nozīme. Dažkārt tas tika saistīts ar skaisto vai tikai pievilcīgo,

dažkārt ar stilizāciju, tad ar virtualizāciju utt. Turklāt tā piesais-

tes punkts bija atšķirīgs: runa bija gan par lietu īpašībām, gan

par asociatīvām dimensijām, gan par īstenības esamības veidu.

Vai tā drīkst apieties ar kādu jēdzienu? Vai - jautājot ci-

tādi - ja tik tiešām vārda "estētisks" valodiskais lietojums ir

tik dažāds, vai tas nepadara vārdu nelietojamu? Vai šāda poli-

sēmija to nepadara tikai par šķietamu jēdzienu? Varbūt diag-

nosticētāestētiskā universalitāte galu galā izrādās tikai vārda

daudzšķautņainības sekas un līdz ar to tikai šķietamība? Var-

būt "estētisks" ir patvaļīgs skaņu salikums, kas der visam tikai

tāpēc,ka tas neko neizsaka? Vai tas nebūtu pavisam jāatmet, jo

jēdzienu neprecizitāte nozīmē, ka tie nav lietojami?

Estētiskā semantiskais daudznozīmīgums ir problēma, kas

ir tikpat veca kā pati estētikas disciplīna. Baumgartens, kas

to iedibināja,6 raksturoja estētiku kā "zinātni par juteklisko

izziņu".7 Estētika nenodarbojās pirmām kārtām ar mākslu, bet

gan taibija jābūt izziņas teorijas nozarei. Turpretī Hēgelis pēc

vairāk nekā pusgadsimta gribēja ar estētiku izprast tieši "māk-

slas filosonju", precīzāk - "skaistās mākslas" nlosofiju. 8 Pēc da-

žiem gadu desmitiempret to iebilda tāds eksperts kā Konrāds

6
Baumgartens 1735. gadā izveidoja terminu "estētika", 1742. gadā pir-

moreiz lasīja lekcijas par estētiku un 1750. gadāpublicēja pirmo grāmatu

ar šādu nosaukumu - savasAesthetica pirmo sējumu.
7 Alexander Gottlieb Baumgarten.Aesthetica.

-
Frankfurt a. d. 0., 1750.

Nachdr. Hildesheim 1970. §1.-1. lpp.
8 Georg Wilhelm Friedrich Hegel. Āsthetik. Hrsg. von Friedrich Bassenge.

2 Bde.
-

Frankfurt a. M., [o. J.]. Bd. 1. - 13. lpp.
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Fīdlers. "Estētika," viņš teica, "navmācība par mākslu"; "skais-

tā un mākslas savienojums" drīzāk ir "proton pseudos estētikas

laukā".9 Šādu pretrunīgu estētikas noteiksmju katalogu varētu

turpināt gandrīz bezgalīgi. Dažkārt būtu jārunā par juteklisko,

tad par skaisto, tad par dabu, tad par mākslu, tad par uztveri,

tad par novērtējumu, tad par izziņu; un "estētiskam"jāapzīmē

juteklisks, izbaudāms, māksliniecisks, šķietams, fikcionāls, poiē-

tisks, virtuāls, rotaļīgs, nesaistošs utt.

Šī daudznozīmībatik tiešām var likt šaubītiespar jēdziena

jēgu un lietojumu. Katrs estētikas teorētiķis piesaka ko intere-

santu, taču - katrs ko citu. "Tam atbilst jebkas. Un neatbilst

nekas." ".. šādā stāvoklī tu nonāc, kad
..

sāc meklēt definīcijas

estētikā," -
tā situāciju aprakstījis Vitgenšteins. 10

2. Ģimenes līdzība

a) Vitgenšteina paraugs

Vitgenšteins tomēr mums rādaarī kādu izeju no šīm grūtī-

bām.Viņš parāda, ka terminiemar dažādiemlietojuma veidiem

ir nepieciešama lietojuma veidu koherence, tomēršai koheren-

cei nav jābalstās uz kādu vienojošu būtību: tā var veidoties

arī citādā ceļā - vienam lietojumam semantiski pārklājoties

ar citiem lietojumiem. Dažādajām nozīmēm tad nav, kā saka

Vitgenšteins, "tādas vienas lietas, kas būtu kopīga" 11, - tātad

vienaelementa, kas ļautu nolemt, kas ir estētiskais; nozīmju

kopsakars drīzāk rezultējas no pārklājumiem. Šādu struktūru

Vitgenšteins nosauc par "ģimenes līdzībām".

9 Konrād Fiedler. Kunsttheorie und Asthetik IIK. F. Schriften zur Kunst.

Hrsg. vonGottfried Boehm. 2 Bde. - Mūnchen,
21991. Bd. 2. - 9. lpp.

10 Ludvigs Vitgenšteins.Filosofiskiepētījumi. - Rīga, Minerva, 1997.
-

43. lpp.

[77. §]
11

Turpat, 38. lpp. [65. §].
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Tieši tā, pēcmanām domām, irveidots termins "estētisks".

Ģimenes līdzības nosaka tā valodisko lietojumu. Saskaņā ar

kādu pazīstamu Vitgenšteina "Filosofisko pētījumu" izteiku-

mu varētu to pat formulēt šādi: "Tā vietā, lai uzrādītu to, kas

irkopīgs visam, ko saucam par estētisku, es saku, ka nav tādas

vienas lietas, kas būtu kopīga šīm parādībām, kuras dēļ tām

piemērojams viens vārds, - bet gan ka tās ir savā starpā rad-

niecīgas daudzos dažādos veidos. Un šīs radniecības vai šo rad-

niecību dēļ mēs tās visas saucam par "estētiskām"."12
- Citātā

es tikai vārda "valoda" vietā liku vārdu "estētisks".

b) "Estētisks" -ar ģimenes līdzībām raksturojams termins:

semantiskie elementi, semantiskāsgrupas,pārklājumi

Turpinājumā es vēlos parādīt, cik lielāmērā "estētisks" ir

ar ģimenes līdzībām raksturojams termins. Šim nolūkam ap-

lūkošu dažādus šī vārda lietojuma veidus.13 Analītiskai pieejai

būtu noderīga trīs skatpunktu nošķiršana. Pirmkārt: kas ir

dažādās vārda nozīmes? Otrkārt (un galvenokārt): kādus se-

mantiskos nozīmes elementus var identificēt šajos dažādajos

lietojumos, un kā dažādās šo elementukombinācijās izveido-

jas vārdaatšķirīgās nozīmes? Un treškārt: kādā veidā vienādo

semantisko elementu parādīšanās dažādās nozīmēs noved pie

pārklājumiem, savienojumiem un pārejām starp tām? Tātad

kā - sekojot kādiem semantiskajiem elementiem- no vienas

nozīmes var nonākt pie nākamās un secīgi cauri visai vārda

"estētisks" lietojumu skalai?

12
Turpat.

13
Apjoma ierobežojumu dēļ es apstāšos pie galvenajām nozīmēm - jau to

skaits ir pietiekami liels. Analīzei vajadzētu pietikt, lai parādītos ģimenes
līdzību savdabība, kas raksturīga arī citām vārda "estētisks" nozīmēm.
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Semantiska grupa "juteklisks": aistetiskais un pacilājošais

nozīmes elements

Ļoti vispārīgi vārds "estētisks" tiek attiecināts uz juteklisko.

"Estētisks" var lietot gandrīz tādāpašā nozīmē kā "juteklisks".

Taču, stingri ņemot, mēs visu juteklisko nesaucam par "estētis-

ku". To mēs drīzāk darām- norobežojot rupji juteklisko - tikai

kultivētajutekliskā gadījumā. Piemēram, gardēža attieksmi pret

baudu mēs nesaucam par "estētisku" - tāda tā ir tikai gurman-

tam jeb garšupazinējam. Pieestētiskā pieder zināma jutekliskā

pārveidošana, pārsniegšana un augšupcelšana. Tā var sniegties

līdz pārsmalcinātā, sublimētāun pat ēteriskā konotācijām.

Pirmonozīmes elementu, kas vispārīgi attiecasuz juteklisko,

es saucu par aistētisko elementu. Otro elementu, kas pievieno-

jas, lai to precizētu, saucu par pacilājošo nozīmes elementu. Tas

ienes norobežošanos, distancēšanos no vulgāri jutekliskā, pauž

pacelšanos līdz augstākai jutekliskā formai. Tikai abi elementi

kopā - aistētiskais un pacilājošais - veido ar juteklisko saistītās

"estētiskā" nozīmju grupas pilno semantiku. Šis sazarojums vār-

damjau no paša sākuma piešķir savdabīgu spriedzi: "estētisks"

attiecas uz juteklisko - un vienlaikusīsteno distancēšanosno tā;

tas nav virzītsuz juteklisko, kāds tas ir parasti, bet ganuz kādu

augstāku un izcilāku, īpaši kultivētu ievirzi uz juteklisko. Ar to

irpavērta plaša nozīmes nobīžu un variāciju telpa.

Aisthesis divkāršais raksturs: sajūta un uztvere

Aistētiskā nozīmes elementa robežās tūlīt jāievēro sīkāka

nošķiršanās. Jo aisthesis ir divas puses: sajūta un uztvere. Sa-

jūta ir vērsta uz baudu un saistīta ar jūtām, uztvere turpretī

ir vērsta uz priekšmetiem un saistīta ar izziņu. Sajūtas fokusu

veidosubjektīvs vērtējums, uztveres sfēru veido objektīva kon-

statācija. Atbilstoši šim dalījumam "estētisks", ņemot vērā uz-

svaru uz patiku sajūtā, var pieņemt hedonisku nozīmi, ņemot

vērā uztveres vērojošo attieksmi - teoreticistisku nozīmi.
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Sajuta: hedoniskais nozīmes elements

Attiecībā uz sajūtu tūlīt jāņem vērā pacilājošais nozīmes

elements. Tāpat kā visu juteklisko, arī katru sajūtu vai patiku

mēs nesaucam par "estētisku": proti, tā saucam nevis zemāko,

vitālo patikas sajūtu, ko nosaka dzīves intereses, bet gan tikai

patikas augstāko veidu, kas vērsts vai nu uz citiem ar patiku

vitāli saistītu priekšmetu vitāli nebūtiskiem aspektiem, vai uz

tādiempriekšmetiem, kas, vitāliaplūkoti, jauno sākta gala nav

nedz patīkami, nedz nepatīkami. Specifiski estētiskā patika at-

tiecas, piemēram, uz ēdienu servējumu, nevis uz to substanci,

vai uz mīlestības īstenojumu, nevis uz dziņu apmierinājumu,

vai uz runas formu, nevis uz tās saturu.

Ja vitālo patiku varētu salīdzināt ar būves pamatstāvu,

tad estētiskā patika atbilst augstākam stāvam
- piano nobi-

le
-, kur, kad apmierinātas elementārās vajadzības, bauda tiek

gūta saskaņā ar refleksīvā labvēlīguma kritērijiem, kas savus

priekšmetus vērtē nevis kā nepieciešamus vai derīgus, bet kā

skaistus, harmoniskus, cēlus vai izmeklētus. Šis piano nobile

ir estētiskās spriestspējas, "gaumes" beletāžapar excellence.

Tāpēc vārdu "estētisks" daudzkārt lieto ar nozīmi "gaumīgs",

"atzītajai gaumei atbilstošs".

Tiesa gan, arī šis augstākais labvēlīgums ir strikti hedo-

niski ievirzīts. Patika ir tā centrālā noteiksme. Gaumes lab-

vēlīgumam jāpateicas sajūtai, "kas nepastarpināti saistīta ar

patikas un nepatikas jūtām" 14, tomēr šeit nerunājam vairs par

vienkāršas "jutekļu gaumes" patiku, bet gan par augstāku -

"refleksijas gaumes" - patiku. 15

Pašlaik gan jākonstatē zināma distances samazināšanās

starp abiem "stāviem". Agrāk bija jāizpilda augstāki kritēriji, lai

runātu par "estētisko", šodien pietiek ar zemākiem. Tā tagad jau

14 Immanuel Kant. Erste Fassung der Einleitung m die Kritik der Urteils-

kraft. - B, 30.

15 Tā šo atšķirību nodēvējis Kants (turpat, B, 22).
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jutekļiem patīkamu ietvaru saucpar "estētisku". Pacilājošais ele-

ments tātad ir reducēts, un estētiskās pretenzijas jau pienākušas

tuvu vitālajai sfērai, pat tiek tajā iekļautas. Tomēr joprojām ar

vārdu "estētisks" tiek saistīts pretstats: elitārs versus parasts.

Sava veida distances veidošanapastāvīgi pieder pie estētiskā.

Ar proporciju un formusaistītie, teoreticistiskie, fenomenā-

lie estētiskās uztveres semantiskieelementi

Arī aisthesis otrajā pusē - uztveres pusē - vispirms parā-

dās pacilājošais nozīmes elements. Ja mēs kādu uztveri saucam

par "estētisku", tad nedomājam parastu uztveri, bet ganīpašu

augstākas pakāpes uztveri, kas vērsta uz specifiskiem aspek-

tiem un priekšmetiem, piemēram, nevis uz to, ka kaut kas ir

sarkans - kā vienkārša uztvere -,
bet gan uz to, ka šis sarka-

nais atrodas papildinošā kontrastā ar zaļo vai ka to īpaši labi

izceļ blakus esošās krāsas.

Šī estētiskā uztvere vispār attiecas nevis uz elementiem,
bet gan uz elementu attiecībām: uz saiknēm un kontrastiem,

harmonijām un atbilstībām, pretnostatījumiem un analoģijām.

Estētiskāuztvere ir ieinteresēta, lai tās būtu pareizas un izdo-

tos. Formas un proporcijas jautājumi veido tās valstību. Kur

"estētisks" attiecas uz šādām uztverēm, priekšplānā izvirzās

ar formu unproporciju saistītais nozīmes elements.

Šādai uztverei raksturīgs ir arī teoreticistisks nozīmes ele-

ments: estētiskā uztvere īstenojas vērojuma formā. Pašā lie-

tu esamībā tā nemaz nav ieinteresēta un arī sev raksturīgos

priekšmetus bauda no distances - tieši vērojuma veidā. Estētis-

kā uztvere ir nevis uz praksi orientēta, bet gan kontemplatīva,

nevispragmatiska, bet teoreticistiska. Tas var novest līdz tādām

konotācijām kā "tāls no prakses", "īstenībai svešs" vai pat "pa-

saulei svešs". Estētiski uztverošais cilvēks vērš skatienu tieši

uz specifiski estētiskiem priekšmetu aspektiem un attiecībām,

neiesaistoties reālajās. Viņš nesmērē rokas, bet vēro estētiskās

attiecības, neņemot vērā reālo lietuantagonismus.
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Turklāt papildus "estētisks" var mērķēt arī uz fenomenālo

nozīmes elementu. Tad priekšplānā izvirzās uzskats, ka estē-

tiskā uztvere vērsta tikai uz virspusi, lietu"ādu", tātadveltīta

parādībām, nevis to esamībai. Tā tīksminās par lietu ārieni,

nerūpējoties par to iekšieni. Tādējādi jēdziens "estētisks" tiek

saistīts ar tādām konotācijām kā "šķitums", "saistīts ar parā-

dību", "uzsvērti virspusējs", "ārējs", "virspusējs".

"Subjektīvais" nozīmes elements

Bieži tiek uzsvērts, ka estētiskā izjūta ir subjektīva - vienam

patīk šis, otram tas. Tāpēc vārda "estētisks" lietojumā bieži do-

minē "subjektīvais" nozīmes elements. Tas ir izprotams tiktāl,

ciktāl patika vispār ir subjektīva noteiksme (patika nepiemīt

pašiem priekšmetiem kā tādiem, bet gan pievienojas tikai to

saistībā ar subjektu), un estētiskajā patikā tas ir īpaši uzkrītoši,

jo tā ir pilnībā atkarīga no specifiskas ievirzes: tās priekšmeti

(piemēram, kādas kompozīcijas izdevusies forma vai kādas krā-

su paletes harmonija) vispār atklājas tikai gaumesperspektīvā,

tajā pašā laikā neeksistējot parastajai sajūtai un uztverei.

"Samierinošais" nozīmes elements

Dažreiz vārds "estētisks" pauž samierinājuma perspek-

tīvu. Par "estētiskiem" taču sauc tādus veidojumus, kuros

atšķirīgais irbrīnumaini savienots harmonijā, savstarpēji sa-

balsojas vai kļuvis saskanīgs. Kas ikdienā saduras kā ciets un

nesamierināms, tas estētiski šķiet kā pats no sevis savienojies.

Pāreja no elementārās juteklības uz estētisko vienlaikus ir

pāreja no neatbilstības pie savienojuma saskaņas, no pretru-

nas pie harmonijas, no diverģences pie samierinājuma.

Analītiski skatoties, šeit no jauna parādās vairāki jau pie-

minētinozīmes elementi:norobežošanāsno ikdienasrealitātes

pieredzes, kā arī pacilājošais, ar formu un proporciju saistī-

tais un fenomenālaisnozīmes elements. Acīmredzot atšķirīgie
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nozīmes elementi var arī būt ietverti cits citā. Vai precīzāk:

atšķirīgie vārda "estētisks" lietojuma veidi resp. nozīmes vis-

biežāk gankoncentrējas uz vienu noteiktu nozīmes elementu,

tomēr tie var ietvert citus nozīmes elementus kā paralēlus

skatpunktus. Atsevišķie nozīmes elementi, šķiet, pat struktu-

rāli vienmērjau implicē arī citus nozīmes elementus.

Kalliskais nozīmes elements

Bieži "estētisks" tiek lietots "skaists" nozīmē, tātad lietots

kalliskā nozīmē.16 * Skaistums taču tuvu un tālu tiek uzskatīts

pat par estētisku predikātu par excellence, apzīmējums "skaists"

spēj uzņemt sevī visus ar juteklību saistītos elementus un sako-

pot tos samierinājuma perspektīvā. Skaistums apzīmē jutekliskā

piepildījuma formu, un šis piepildījums izpaužas, brīvā daļu savie-

nojumā veidojot veselumu, tātad- samierinājumā. Tādējādi pie
kalliskā nozīmes elementastruktūras pieder gan aistētiskais, gan

pacilājošais, ganhedoniskaisun ar formuun proporciju saistītais,

gan- īpaši - uz samierinājumu norādošais nozīmeselements.

Kosmētiskais un poiētiskais nozīmes elements

Vairāk uzsverot vārda "estētisks" pragmatiskāko ievirzi, to

var attiecināt uz dizainu- specifiski uz labu dizainu, uz dizainu

"labas (skaistas) formas" nozīmē. Atkal piedalās pacilājošais, ar

formu un proporciju saistītais, kalliskais un samierinošais nozī-

mes elements. Tam papildus priekšplānā parādās kosmētiskā no-

zīme: dizains panāk izdevušos un baudāmuestētisku skatījumu
nevis ar izmaiņām substancē, bet gan ar tās materiāluun priekš-

metu prasmīgu kompozīciju un veiksmīgu pārveidojumu. Šis kos-

mētiskais nozīmes elementsacīmredzot ir tuvu fenomenālajam.

16 "

No grieķu vārda "KaA6q" (skaists). -
Tulk.
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Pirmāmkārtām šeit tomēr parādās jauns nozīmes elements:

poiētiskais, izstrādes elements. lepriekšējie vārda "estētisks"

lietojumi attiecās uz esošā estētisko vērošanu, kur izstrādāšana

aprobežojās ar estētiskās ievirzes radīšanu, estētiskā uztveres

veidaradīšanu. Šeit runairpar izstrādāšanupriekšmetu sfērā,

par estētiska rakstura objektu radīšanu. Tas var attiekties gan

uz ikdienišķiem priekšmetiem, ganuz mākslasdarbiem.

Mākslinieciskais nozīmes elements

Daudzkārt vārdu "estētisks" pēc definīcijas attiecina uz

mākslu, tātad tam ir mākslinieciska nozīme. Šī lietojuma izpla-
tība skaidrojama ar to, ka ar mākslu saistītānozīme spēj savākt

sevī gandrīz visus līdz šim nosauktos elementus: juteklisko, tā

pārsniegšanu un piepildījumu, vērošanas baudu, distancēša-

nos no reālā, formu un proporciju perfekciju, distancēšanos no

prakses, fenomenālismu, elementu brīnišķu savienojumu sa-

mierinātā veselumāun, protams, arīuzsvaru uz subjektivitāti

un skaistumu, kā arī kosmētisko un poiētisko momentu.

"Estētiska konformisma"nozīmes elements

Visbeidzot "estētisks" var nozīmēt - "saskaņā ar estētiskā

teoriju", tātad "atbilstošs estētikai". īsi sakot, vārds signalizē

kompetenci estētiskās lietās.

Pretstatā šai drīzāk ierobežojošai vārda"estētisks" nozīmei

beigās jānosauc vēl trīs elementi, kas šī vārda nozīmisalīdzino-

ši paplašina.

"Jūtīgais" nozīmes elements

Jakādu cilvēku sauc par "estētisku", tad tam nav jānotiek

saistībā ar kādu no jau minētajām nozīmēm: tam nav jāattie-

cas uz viņa izskatu vai estētisko izturēšanos; ar to var likt sa-

prast, ka šī persona ir "spējīga sajust" īpašāveidā, ir savdabīgi
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"sensibla". Tāds cilvēks var uztvert lietas, ko citi neievēro.

Šis lietojums saistīts ar estētiskās uztveres savdabīgumu,

kas pamana kaut ko citu un plašāku (piemēram, krāsu har-

moniju) gadījumos, kad ikdienišķā uztvere uztver tikaiparasto

(piemēram, krāsas). Nozīme "jūtīgs" pārnes šo estētiskā struk-

tūruuz citām- primāri nebūtne jutekliskām, bet gan ētiskām,

morālām vai politiskām - sfērām. Par "jūtīgu" tad var saukt,

piemēram, tādu, kas pamana agresivitāti draudzības žestā vai

apspiešanu tolerances apstākļos. Un, ja runājam par "estētisku

kultūru", tad mums nebūt nav ar to jādomā šīs kultūras īpaši

augstais mākslinieciskais līmenis, bet gan varam ar šo apzīmē-

jumu domāt šīs kultūras ārkārtēji attīstīto morāloun politisko

sensibilitāti.

"Estēticistiskais" nozīmes elements

Bieži "estētisks" apzīmē estētiskā ekstremālo gadījumu, dzī-

ves veidošanutikaipēc estētiskiem kritērijiem, eksistences estē-

tisko tipu.17 "Estētisks" šeit nozīmē to pašu, ko "estēticistisks".

Estēticistiska izturēšanās veido ceļu atpakaļ pie vitālā, pie

estētiskā sākotnējās atcelšanas pamata. Zināmā mērā vienmēr

bijis atklāts jautājums, vai estētiskie veikumi ir tikai papildi-

nājums vitālajiem vai cenšas tos galu galā absorbēt un aizstāt.

Estētiskais dzīves tips izvēlas otro - tālejošāko risinājumu.

Ar estēticistisko izturēšanos ir saistīta estētiskā univer-

salizācija, un "estēticistisks" līdzīgi kā "māksliniecisks" spēj

uzņemt sevī gandrīz visus līdz šim iztirzātos estētiskā nozīmes

elementus. Atšķirība no integrācijas mākslas gadījumā tomēr

ir tā, ka poiētiskais moments šeit nav vērsts uz āru (darbu ra-

dīšanu), bet gan uz iekšu, uz savas dzīves veidošanu - tas kļu-
vis savā ziņā refleksīvs.

17 Šinozīme tiek lietota kopš Sillera, Hēgeļaun Kirkegora, unkā paraugi to

iemieso tādi mākslinieki kā Bodlērs un Vailds.
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Jauna šajā gadījumā (blakus tam, ka arī baudas moments

kļūst refleksīvs, jo estēts galu galā nodarbojas ar sevis ieprieci-

nāšanu) ir rotaļīguma dominēšana, kā arī iespējamā prioritāte

pār īsteno. Homo aestheticus ir "iespēju izjūtas" (Mūzils) un

virtualizācijas virtuozs.

"Virtuālais" nozīmes elements

Tas ved pie pēdējā nozīmes elementa, ko es šeit vēlētos mi-

nēt: pie virtualitātes. Tā raksturo specifiski estētisku īstenības

tvērumu, kas parādās tur, kur estētiskā vērošana kļuvusi par

vadošo modeli attiecībā pret īstenību. Šis estētiskais pasaules

redzējums pilnībā vērsts uz virsmām un parādībām (turpinot

fenomenālonozīmes elementu). Pasaules kopsakars tam nav

vairs lietukopsakars, bet gan parādību kopsakars; tīriestētiski

vērojošais pat slieksies uz izpratni, ka "aiz fenomeniemnekā

cita nav, tiepaši ir mācība".18

Šajā īstenības redzējumā nav izšķirošas nedz atsevišķas

lietas, nedz atsevišķas estētiskās parādības. Izšķirošs ir to kop-

sakars, attiecība, konstelācija veselumā. Tādējādi visas noteik-

smes - gan objektīvās references, gan tikpat lielā mērā estētis-

kās parādības - nonāk savdabīgā svārstīgumā. Estētiskā pasaule

kopumā tad sniedz viegluma, mainības un svārstīgumā iespai-

du.

Šīm noteiksmēm, protams, ir pretmets "reālajā" pasaulē.

Reālā pamata smagums ir tumšās nogulsnes, kurām iepretim

estētiskā pasaule gūst patiešām spožu veidolu. Reālajam pre-

tim nostājas estētiskais ar savu virtualitāti, īstenības izšķīdinā-

šanas, atrautības un tendenciozaneīstumaraksturu. Estētiskā

pasaule kontrastējot parādās kā īpatnēja, viegla, gaiša un salī-

dzinoši neīsta - līdzīga mākoņiem. Tas var vest līdz pat negatī-

18 Johann WolfgangGoethe. Maximen und Reflexionen II Goethes Werke

(Hamburger Ausgabe), Bd. 12.
- Mūnchen, 71973.

-
432. lpp. [Nr. 488].



36 Estētikas robežceļi

vām asociācijām "svešs realitātei", "brīvi lidojošs", "šķietams",

"efemers", "nesaistošs", "bezatbildīgs" vai "bez pamata". Ar

šādām ap centrālo predikātu "virtuāls" riņķojošām nozīmēm

saistīts vārds "estētisks", ja ar to domāts esamības veids.

Secinājumi: vārda "estētisks" ģimenes līdzības un tā dažā-

do nozīmju kopsakars

Kas tad ir iegūts, izskatot vārda "estētisks" galvenos lieto-

juma veidus, kas mums ļāva identificēt virkni nozīmju un se-

mantisko elementu?

Pirmkārt, parādījās, ka vārdam "estētisks" nav vienas saisto-

šas nozīmes un nav semantiskā elementa, kas būtukopīgs visām

dažādajām nozīmēm, - kaut kā tāda, kas veidotubūtisku elemen-

tu vai sarkano pavedienu caur visām šī vārda nozīmēm.
19

Otrkārt, kļuva skaidrs, ka dažādie lietojumi tomēr nebūt

nav vienkārši atšķirīgi. Protams: ja "estētiskajam" semantis-

kajā grupā, kas attiecas uz uztveri "teoretistiskā" nozīmē un

grupā, kas attiecas uz sajūtu - patīkams, tad tās ir lielā mērā

atšķirīgas nozīmes, un tās nebūt nevar aizstāt vienu ar otru.

Līdzīgi ir ar predikātiem "saistīts ar formu un proporciju",

"fenomenāls", "subjektīvs", "poiētisks" vai "virtuāls". Tomēr

šķiet, ka ir arī pārejas starp šiem predikātiem. Tāpēc to no-

teiktās nozīmju grupas uzrāda ne tikai paliekošas atšķirības

19 Visdrīzāk pacilājošais nozīmes elements varētu radīt iespaidu, ka ir šāds

būtisks kandidāts. Taču ir estētiskā versijas, kas vēršas tieši pret šo ele-

mentu unpretēji standartveida primāri jutekliskā pārsniegšanai iestājas

par atgriešanos pie rupjā, sākotnējā jutekliskuma - jāatceras, piemēram,

"brutālā māksla" (art brut). Pretējā gadījumāpacilājošais elements pat

tad, ja tas būtu piemītošs visām nozīmēm, kā tāds nebūtu pietiekams, lai

konstituētu estētiskā jēdzienu. Pats par sevi tas navpietiekami specifisks,
lai no sevis radītu vārda "estētisks" nozīmi; tasparādās arī citās sfērās, kas

tāpēc nebūt navjāsaucpar estētiskām, - piemēram,morālajāvai kognitīvajā
sfērā. Jābūt vismaz vēl vienam elementam - piemēram, aistētiskajam -,

kas nāktu klāt pacilājošajam, lai rastos nozīme "estētisks".
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(pirmām kārtām skatoties uz to svarīgākajiem predikātiem),

bet vienlaikus dažus savienojumus un pārejas.

Šādi savījumi rodas galvenokārt tādēļ, ka nozīmes elemen-

ti nesaistās stingri kā "radikāļi" (nav veidoti kā "atomi"), bet

gan uzrāda kompleksu struktūru. Vienaatsevišķa nozīmes ele-

menta semantiskāarhitektūra var ietvert vairākus citus nozī-

mes elementus. Aizvien no jauna pārlūkojot lietojuma veidus,

parādās šāds nozīmes elementu tīklojums. Elementi nerepre-

zentē autonomas semantiskas pozīcijas, tiejāizprot kā uzsvari

nozīmes elementupinumā.

Tā kā pie viena nozīmes elementa struktūras var piederēt

citi nozīmes elementi, tādas nozīmes pirmajā acu uzmetienā

var izskatīties nesavienojamas, tomēr dziļāk - un konstitutī-

vi - tās ir savstarpēji saistītas. Tā, piemēram, hedoniskais un

teoreticistiskais elements aug uz dažādiem aisthesis zariem:

viens ar sajūtu saistītajā, otrs - ar uztveri saistītajā zarā, tomēr

abos darbojas pacilājošā sastāvdaļa, tāpēc tie, neraugoties uz

virspusējo atšķirību, ir saistīti gan caur aisthesis dubultmatri-

ci, gan caur pacilājošo sastāvdaļu. Šāda struktūra rada iespēju,

izmantojot kopējo elementu, pāriet no vienas nozīmes uz citu.

Un tas, protams, neatceļ semantisko atšķirību, bet - gluži pre-

tēji - padara to labāk saprotamu. Ja top skaidrs, ka hedoniskā

un teoreticistiskā nozīme aug uz dažādiem aisthesis zariem,

tomēr abas virza vienapacilājošā dinamika, var izprast gan to

atšķirības ģenēzi, gan mehānismu, kas abas padara par vārda

"estētisks" nozīmju laukalocekļiem. Tāds predikāts kā "jūtīgs",

ko arpredikātu "saistīts ar formu", tiesa gan,vieno atgrūšanās

no ikdienišķās uztveres un pārākuma moments, - tāds predi-

kāts tomēr šo momentupārnes uz pilnīgi citu sfēru (nevis uz

aistētisko, bet gan, piemēram, uz morālovai politisko). Tāpēc

"jūtīgs" ir saprotamā kārtā iespējami tālu no "saistīts ar for-

mu", jo ar formu saistītā nozīme (aistētiskā sastāvdaļa) nemaz

neparādās "jūtīga" hromosomas kopā; tomēr, ciktāl abiemrak-

sturīgs atgrūšanās, norobežošanāsmoments, starp tiempastāv

kāda saikne un abi ticamākārtā iekļaujas vārda "estētisks" no-
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zīmju sfērā.
- Vai, ja ņemam par piemēru semantiskoelementu

"virtuāls", kas saistīts ar daudziem citiem elementiem("eleva-

tors", "teoreticistisks", "fenomenāls"), tomērneietver tāpēc vēl

citus ("kallisks", "estētikai atbilstošs" vai "jūtīgs").

Treškārt, analīze, kas iedziļinās nozīmju pamatstruktūrā,

māca, kāpēc un kā mēs ikreiz varam no kādas nozīmes pāriet

pie citas. Precīzs vērojums var atklāt kā pārklājumus un sa-

vienojumus, tā atšķirības un novirzes starp dažādiemjēdziena

"estētisks" lietojuma veidiemun tādējādi padarīt saprotamu

to sakaru tīklukopumā. Tas mūs ved soli pa solim cauri visai

sazarotajai vārda "estētisks" dažādolietojumu skalai.

Turklāt pāreja no viena lietojuma veida pie nākamā norit

tā, kā to parādījis Vitgenšteins, salīdzinot to ar pavediena vei-

došanu: "Un mēs paplašinām savu jēdzienu. Gluži tāpat, kā,

vērpjot pavedienu, savijām šķiedru ar šķiedru."20 Vērojot at-

sevišķus lietojumus resp. semantiskos elementus, tiesa gan,

neredzēsim "neko, kas būtu kopīgs tām visām", tomēr ierau-

dzīsim "veselas līdzībuun radniecībasattiecību sērijas."21 "Un

tagad šī aplūkojamā iznākums ir šāds: mēs redzam sarežģītu

līdzībutīklu, līdzību, kuras pārklājas un krustojas savā starpā.

Līdzības lielās līnijās un detaļās"
22.

Ceturtkārt: kā pēc Vitgenšteina, tā arī balstoties uz viņa

atziņām, šīs analīzes jēga ir tā, ka šāda veida ģimenes līdzības

ir pilnīgi pietiekamas jēdziena "estētisks" koherencei un darba

spējām. Tam nebūt nav nepieciešama viscaur vienota "būtība".

Kāda jēdziena derīgums un spēks (līdzīgi pavedienam) ir atka-

rīgs no dažādunozīmju savijuma, nevis no vienaspamatnozīmes

20
Ludvigs Vitgenšteins. Filosofiskie pētījumi. - 39. lpp. [67. §].

21 Citētā izteikuma konteksts Vitgenšteinadarbā skan: "Padomā,piemēram,

par norisēm,kuras mēs saucampar "spēlēm". [..] Jo, ja tu tās vērosi, tu

nesaskatīsi neko, kas būtu kopīgs tām visām, bet gan ieraudzīsi veselas

līdzību unradniecības attiecību sērijas." (Turpat, 39. lpp. [66. §].)
22

Turpat.
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kontinuitātes.23 Jāpastāv saistībai starp nozīmēm
- taču tās sa-

vukārt var sekot atšķirīgiem paraugiem, tā ka nozīmju ķēde da-

žādos tās posmosuzrāda ļoti atšķirīgus aspektus un priekšplānā

izvirza katrreiz citus predikātus resp. nozīmes elementus.

Piektkārt, no tā var secināt, ka šāda veida jēdziens nav

stingri noslēgts un pabeigts, bet gan var tikt "šķetināts tālāk".

Ir iespējamas netikai vēsturiskas nozīmes nobīdes,bet arī jau-

ni nozīmes varianti.

Rezumējot: vārda"estētisks" atšķirīgos lietojuma veidus kopā

satur ģimeneslīdzības. Pastāv gannozīmīgas atšķirības, ganpār-

klājumi un šķērssavienojumi starp dažādām nozīmēm. Tāpēc

vārda"estētisks" polisēmija ir nevis kāds piedauzības akmens vai

kaut kas draudīgs, betgan kaut kas labisaprotams, turklāt ģime-

nes līdzības garantēkopumā brīvu vārda"estētisks" koherenci.

3. Konsekvences

Kādas ir konsekvences korektam vārda "estētisks" lietojumam?

1. Neraugoties uz šī vārda polisēmiju, tas ir spējīgs darboties.

Lietojuma veidu dažādība nekompromitē kādu jēdzienu,

bet gan- korektā lietojumā - pamato pat īpašu produkti-

vitāti. Vārdam "neprecīzs" nav sinonīms "nelietojams". 24

23 "Un pavediena stiprums nav atkarīgs no tā, ka viena šķiedra stieptos
visā tā garumā,bet gan no tā, ka daudzas šķiedras cita ar citu pārklājas."

(Turpat, 39. lpp. [67. §].)
24 Vitgenšteins to paskaidro, izmantojot jēdzienus "valoda" un "spēle": "..

jēdzienam "skaitlis" es varu novilkt stingras robežas, tas ir, lietot vārdu

"skaitlis" stingri ierobežota jēdziena apzīmēšanai, bet es varu to lietot ari

tādā veidā, ka jēdzienaapjoms netiek noslēgtsar robežu. Un tādā veidā mēs

lietojam vārdu "spēle". [..] Kas tad vēl joprojām ir spēle, unkas vairs nav

spēle?Vai tu vari parādīt robežu? Nē. Tu vari to novilkt; tā vēl līdz šim nav

novilkta. (Taču tas tev līdz šim nekad nav traucējis, kad tu esi lietojis vārdu

"spēle".) "Taču tādā gadījumāvārda lietošana netiek regulēta, "spēle", ko ar

to spēlējam, nav noteikta ar likumiem". - Tānav no visāmpusēm ierobežota



40 Estētikas robežceļi

Jāprot tikai skaidri atšķirt, ar kādu nozīmes versiju resp.

kādu semantisko elementukombināciju katrreiz ir darīša-

na un kā var no vienas pāriet pie citas. Ja tas ir garantēts,

tad ir iespējams gan ļoti precīzi izvēlēties lietojuma veidu,

gan arī atzītjēdziena polivalenci kopumā.

2. Šāda virzība uz priekšu ir ne tikai leģitīma unjēgpilna, bet arī

nepieciešama. Kas vēlas attīstītestētiku vārda pilnā nozīmē,

tamjārespektē visi izteiciena lietojuma veidi.25 Visi citi mēģi-

nājumi būtu tikai daļēja estētika. Aptveroša, patiešām pilnīga

estētika - es iestājos par tādas attīstīšanu - nevar aizsākties

patvaļīgā selekcijā. Filosofiskā skatījumā resp. estētikas teorijā

būtu aplami un vecmodīgi par katru cenu mēģināt sniegt vai

diktēt vienupabeigtu estētikas jēdzienu. Ardekrētu izslēgt no

estētiskā dažādajām nozīmēm tās daļas, kuras kādamnepatīk,

pasludināt vienunoteiktunozīmiparpamatnozīmi vaivienīgo

leģitīmo nozīmi- nozīmē nerespektēt fenomenus. Šāds impē-

risks žests gan it kā vieš skaidrību, tomēr dc facto neataino

estētiskā lauku. Slikta filosofija koķetē ar tradicionālajām gai-

dām, ka nozīmju daudzums jebkādos apstākļos tiks reducēts

uz vienu pamatnozīmi. Ar to tiek īstenota vēlme pēc kundzī-

bas, kas piemīt gan tai pašai, gan tiem, kuriem jēdzieniskās
kailcirtes ir tuvākas nekā kompleksu parādību analīze.

3. Estētika, kas respektē estētiskā plašumu, protams, prasa

plašāku skatījumu un lielākas diferencēšanas spējas nekā

daļēja estētika. īsi sakot, tā ir grūtāka. Tā prasa estētiskajā

ar kārtulām." (Turpat, 40. lpp. [68. §.]) Šis pārdomasnoslēdzot, Vitgenšteins
saka, ka ar tojebkurššāda jēdziena skaidrojums tāstruktūras daudzējādības
unpārklājumu dēļ būs neprecīzs, un piebilst: "Tikai sapratīsim, ko nozīmē

"neprecīzs"! Jo tas nenozīmē "nelietojams"." (Turpat, 48. lpp. [88. §.])
2oJau Meiers

- Baumgartena skolnieks, kas jaunās Baumgartena idejas iz-

nesa atklātībā jau pirms
"Aesthetica" iznākšanas, -

darbā "Visu skaisto

zinātņu pamati" ("Anfangsgrundenaller schdnen Wissenschaften", Halle

a. d. Saale 1748-1750) norādīja: "Jāzina visas kāda vārda nozīmes, kuras

tas parastāun mācītā lietojumāir ieguvis." (Georg Friedrich Meier. Auszug

aus der Vernunftlehre. - Halle, 1752,cit. no:Kant's gesammelteSchriften.

Akademie-Ausgabe, Bd. 16. - Berlin, 1924. - 818. lpp. [446. §.].)
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ievērot dažādās semantiskās provinces, versijas un grupas ar

to pārklājumiem un savijumiem, ikreiz apzinoties, ar kādu

semantiskoelementutiek operēts un kādipārklājumi tiek iz-

mantoti. Tikai šādā ceļā var respektēt estētiskā sarežģītību.

4. Sajās norādēs uzsvars ir vērsts pret pašiem konvencionā-

lākajiem no visiemestētikas sašaurinājumiem, kas šodien,

šķiet, atkal tiek celti godā: pret estētiskā ierobežošanu

mākslas jomā. Kas vēlas estētiskā jēdzienu saistīt tikai ar

mākslu un par katru cenu nostiprināt tās norobežojumu

no ikdienas un dzīvespasaules, tas nodarbojas ar estētiski

teorētisku provinciālismu. 26
Viņš tematizē vienu vienīgu

estētiskā provinci, tajā pašā laikā runājot par estētiskā

pasauli. Tādējādi viņš ne tikai maldās pilnas un leģitīmas

estētiskās jomas noteiksmē, bet - un tā ir objektīva ironi-

ja - maldās arī tā jēdziena noteiksmē, kuram viņš vēlētos

kalpot: mākslas jēdziena noteiksmē. Jo laikmetīgā māksla

vairs nevēlas tikt ieslēgta autonomijas zeltasprostā, bet iz-

vairās no tādaestētiski teorētiska geto.
27

26Kā zināms, Karls Heincs Borers žēlojās par Federatīvās Vācijas

provinciālismu un prasīja vairāk estētikas politikā. Pretēji tam viņš pats
estētikā pārstāv provinciālismu: uzsvērti artistisku provinciālismu. Borers

iestājas par estētikas ierobežošanu mākslā, pat lielajā vai empātiskajāmākslā

(sal. ar: Kari Heinz Bohrer. Die Grenzen des Asthetischen IIDie Aktualitāt des

Āsthetischen. Hrsg. von Wolfgang Welsch.
- Mūnchen, 1993. - 48.-64. lpp.).

Ar to viņš pasludinaartistisko provinci par estētiskā pasauli vispār. To es

saucupar estētiski teorētisku provinciālismu, jo nejautas,ka provincē kāds

jūtaskā mājās, padara viņu par provinciāli, bet gan tas, ka šī province tiek

uzskatīta par vienīgoun tiek sajaukta ar pasauli. - Starp citu, Borera izvē-

les ir ne tikai atšķirīgas, bet arī pretrunīgas. Ja viņš prasa vairāk estētikas

politikā, tad viņam padomā ir pārmākslinieciska estētiskās jomas nozīme,
kas izprastu estētisko "ne tikai kā mākslinieciskās fantāzijas kritēriju, bet

gan drīzāk arī kā savstarpējības veidu" (Kari Heinz Bohrer. Ņach der Natur.

Über Politik und Asthetik.
- Mūnchen, 1988.

-
19. lpp.). Ja viņš tomēr runā

par estētiku mākslas sakarā, tad likme iruz autonomijubez saiknes arprak-
si. Tādējādi viņapolitiskā estētika un artistiskā estētika viena otru atceļ.

27Arī autonomijas teorēma, ja to absolutizē, ir pārpratums. To varēja
mācīties no Bodlēra, kas l'art pour Vart proklamēja kā vienīgo paliekošo
eksistences ideālu dažiem; kopsakaru starp autonomijas teorēmu un



42 Estētikas robežceļi

Nozīmju universā māksla estētiskajā neapšaubāmi ir īpaši

svarīga province. Bet tā nav vienīgā. Pašreizējā estētiskā ak-

tualitāte izriet tieši no tā, ka estētikas un mākslas konvencio-

nālais vienādojums kļuvis nederīgs un priekšplānā izvirzījušās

citasvārda"estētisks" dimensijas. Tāpēc pilna estētiskā jēdzie-

na labad jāstājas pretim estētiskāreducēšanai uz māksliniecis-

ko, estētika jāatbrīvo no šī neatbilstošā sašaurinājuma. 28

sabiedrības saitēm teorētiski formulēja Gēlens un Adorno. Viņi (katrs

savā veidā) parādīja, ka autonomijas otra puse vienmēr ir sabiedriskā

funkcija. - Izsmeļošs autonomijas dialektikas atainojums rodams: Wolf-

gang Welsch. Vernunft. Die zeitgenossische Vernunftkritik und das Kon-

zept der transversalen Vernunft. - Frankfurt a. M., 1995. Stw [Suhrkamp
Taschenbuch Wissenschaft] 1996.

-
464.-484. lpp.).

28 Ir pietiekams pamats to darīt arī pašas mākslas pienācīgas izpratnes dēļ.
Jo šodien,pat nostādamās pret ikdienišķo estetizāciju, māksla tomēr ir

tās sadzelta. Tā oponē, cerību spārnota, nogurdināta vai izmisusi
-

bieži

arī veltīgi. Tomēr kopumā nevar nepamanīt,ka māksla aizvien no jauna

ar augstu pašapziņu reaģē uz estētiskā sabiedrisko stāvokli. Kur moder-

najā pasaulē juteklība šķita apdraudēta, māksla spēja, atceroties savu

seno saistību ar juteklisko, izprast sevi kā jutekliskuma sludinātāju un

glābēju (Žans Dibifē); kur parādās dažnedažāds izskaistinājums, tā spēj
saskatīt savu uzdevumu pretoties šādam izskaistinājumam unkopumā

palikt uzsvērti nepieejamai(artepovera, konceptuālā māksla) - līdzīgi kā

agrāk estētiski nabadzīgākajāpasaulē tā skaistumā saskatīja Ēdenes dār-

zu. Māksla pastāvīgi reaģē ne tikai uz mākslu, bet arī uz īstenību, it īpaši

uz estētiskās jomas stāvokli tajā. -
Pārmākslinieciski izprastas estētikas

priekšrocības mākslas analīzē šajā krājumā es izvērsti pārdomājurakstā

"Estētika ārpus estētikas - par jaunu disciplīnas formu".
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111. Epistemoloģiska estetizācija

Pirmajā daļā attēloto estetizācijas procesu klāstā ir dau-

dzas apšaubāmas parādības, kas liek domāt, ka būtu muļķīgi

uzskatīt, ka ar estetizāciju viss kļūs labāks. Šo 18. gadsimtā

izvirzīto estetizācijas programmu mēs vairs nevaram atbalstīt.

Tieši pretēji: tādas proklamācijas kā Šillera - ka tikaiestētisks

cilvēks būs pilnīgs cilvēks29
- vai Hēgeļa, Šellinga un Helder-

līna- ka "patiesība un labais tikai skaistumā top sadraudzī-

gi" 30
- mūsdienu estetizācijas programmu īstenošanas formu

priekšā izrādās apšaubāmas.

Kā gan tomēr novilkt robežšķirtni starp estetizācijas pozi-

tīvo un negatīvo pusi, un kā pamatot atsevišķu estetizācijas iz-

pausmes formu kritiku? Šeit, kopumā runājot, var vērsties pie

patiesības vai morāles kritērijiem vai estētiskiem kritērijiem.

Var meklēt palīdzību zinātnē, ētikā vai estētikā.

Mēģinājums tieši no estētikas sagaidīt estetizācijas kritiku

šķiet jau pašos pamatos paradoksāls. Tāpat arī ētika šodien,

šķiet, nav labākais galvotājs estetizācijas kritikā, jo ētika paš-

reiz
- no neoaristoteliskiem aizmetņiem līdz pat sekošanai

Fuko
- nav tālu no tā, lai kļūtu par estētikas apakšdisciplīnu.

Tādējādi atliek balstīties uz zinātni un līdz ar to - likt uz spē-

les patiesību.

29 Šillers domāja,"ka no visiem cilvēka stāvokļiem spēle un tikai spēle ir tā,

kura dara viņupilnīgu un vienlaicīgi attīstaviņa divējādo dabu"; "cilvēks

[..] tikai tur ir pilnīgs cilvēks, kur viņš spēlē" (Friedrich Schiller. Über

die āsthetische Erziehung des Menschen m einer Reihe von Briefen II F. S.

Sāmtliche Werke. Bd. 5. Hrsg. von Gerhard Fricke und Herbert G. Gop-
fert.

- Mūnchen, 61980.
-

616. lpp. un tālāk, 618. lpp.).
30 Mjthologie der Vernunft. Hegels "āltestes Systemprogramm des deut-

schen Idealismus". Hrsg. vonChristoph Jamme und Helmut Schneider. -

Frankfurt a.M., 1984. - 12. lpp.
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1. Estetizācijas kritika patiesības vārdā?

Un patiesi: intelektuāļi šodien dodas karā pret estetizāciju

patiesības vārdā. Viņi saka, ka vispārējā estetizācija noved pie

patiesības izšķīdināšanas un zinātnes, apgaismības un prāta

sagraušanas. Zinātne tiek iedragāta, ja retoriskais spožums

kļūst svarīgāks nekā izteikumu pamatošana. Apgaismība ir

bezmērķīga, ja estētiskais fikcijas likums nāk patiesības vietā

un pluralitāte -
saistību vietā. Visbeidzot, tur, kur pamatjau-

tājumi kļūst par gaumes jautājumiem, prāts tiek skandalozi

aizburts prom.

Šie brīdinājumi tomēr ir tikai atkārtojumi. Tajos atdzīvojas

senais strīds starp patiesību un skaistumu, esamību un šķitu-

mu, fundamentālām saistībām un fikcionālu brīvību
- strīds,

kas dažādās formās caurvijis Vakarzemi kopš Platonaveiktās

dzejnieku kritikas, Bernāra no Klervo polemikas pret gotiku

un konflikta starp ideālismuun romantiku.

Bet es domāju - šī strīda pamati ir mainījušies. Var just,

ka pats strīds ir izšķirts. Un proti - citādi, nekā domāja mūsu

priekšteči: izšķirts par labuestētikai. Pie tā nonāca- tā ir mana

tēze - pašas zinātniskās racionalitātes attīstības rezultātā. Patei-

coties tai, patiesība lielā mērā kļuvusi par estētisku kategoriju.

levadošajā estetizācijas kopainas atainojumā es vēl nebūt nepie-

minēju visasāko un visdziļāk ejošo estetizāciju: mūsu izziņas un

īstenības kategoriju estetizāciju, ieskaitot patiesības kategoriju,

kāda tā tikusi noteiktaar mūsdienuvadošās autoritātes- zināt-

nes - palīdzību. Līdz ar šķietami "racionālajām" iebildēm pret

estetizāciju jau sen zinātnespašas teritorijā šīm iebildēmir zudis

pamats.
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2. Epistemoloģiskā estetizācija - kopš divsimt gadiem

Šis punkts man jāpievieno, lai arī zināšanu modernās este-

tizācijas vēsturi šeit var izstāstīt tikai īsumā, jo tā sākusies jau

pirms apmēram divsimt gadiem.31 Modernās filosofijas revolu-

cionārs Kants arī šeit veidosākumpunktu.

a) Kants: estētika kā fundamentāla epistemoloģijas disciplīna

"Tīrā prāta kritikas" nodaļā "Transcendentālā estētika"

Kants parādīja, ka estētiskie momenti ir fundamentālimūsu

zināšanās. Saskaņā ar Kanta "domāšanas veida revolūci-

ju" mēs izzinām "lietās apriori tikai to, ko paši viņās ielie-

kam",32- 33*
un tas, ko mēs vispirms ieliekam, ir tieši estētiskie

iepriekšdotumi: telpas un laika vērojuma formas. Tikai telpā

un laikā mums vispār var tikt dotipriekšmeti - tieši tiktāl, cik

sniedzas šīs vērojuma formas, sniedzas mūsu izziņa un mūsu

īstenība. Tādējādi Kantam estētika - kā mācība par šīm vēro-

juma formām, tātad transcendentālā estētika (nevis mākslas

teorija) - kļuvusi epistemoloģiski fundamentāla.34 Kopš Kanta

31 Izvērstākas pārdomaspar to ietvertas raksta "Estētiskie pamatmeti tagad-

nes domāšanā" 111. 2. nodaļā. Es tomēr saglabāju šo īso atainojumu, lai

estetizācijas momentu uzskaitījums būtu pilnīgs - tas ir šī raksta mērķis.
32 Imanuēls Kants. Tīrāprāta kritika (1781). - Rīga, 1931. - 25. lpp. [B,' Xl]

un 28. lpp. [B, XVIII].
33 Atsaucēs uz I. Kanta "Tīrā prāta kritiku" vairumā gadījumu saglabāts

Ata Rolava tulkojums, kas izdots 20. gadsimta 30. gados. Svarīgāko I. Kan-

ta jēdzienu atveidē ievērots mūsdienu filosofiskās interpretācijas līmenim un

latviešu valodai atbilstošais Riharda Kūļaveiktais Kanta darba tulkojums,kas

drīzumā tiks laists klajā. Lai novērstu neskaidrības, atsaucēs uz "Tīrā prāta

kritiku" saglabātatradicionālā oriģinālizdevumu(A unB) paginācija. - Tulk.

34Kants transcendentālās estētikas sākumā apsvēra, vai nebūtu labāk

estētiku tieši tās līdz šim Baumgartenaattīstītajā nozīmē (kā Kants

izprata Baumgartenu) - proti, kā mēģinājumu "pakļaut daiļā kritisko

apspriešanu prātaprincipiem" - atkal pārtraukt, lai estētikas nosaukumu

paturētu tikai "tai mācībai, kas ir patiesa zinātne" (turpat, 66. lpp. [A,

21, B, 35-36]). Kantam nebija šaubu par leģitimitāti un nepieciešamību

epistemoloģisko estētiku apzīmēt kā estētiku. Tas bijabrīdinājumstiem,

kuri pārāk ātri gribēja definitīvi savienot estētiku un mākslu.
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mes zinām par katras izziņas estētiskajiem fundamentiem, par

principiālu domāšanas protoestētiku.

b) Nīče: izziņas estētiski fikcionālais raksturs

Nīče turpināja Kanta iesākto pamatu likšanu un veica to

tik pārliecinoši, ka kopš tā laika, lai gan daudz kas teikts par

mūsu izziņas estētisko struktūru, tomēr pret to nav rasti pa-

matoti iebildumi.

Nīče parādīja, ka mūsu īstenības uzmetumi ne tikai satur

fundamentālus estētiskus elementus, bet kopumā ir estētiski

pēc savas iedabas. īstenība ir konstrukts, ko mēs kā māksli-

nieki radām ar fikcionāliem līdzekļiem - ar vērojuma formām,

projekcijām, fantasmiem, ainām utt. Izziņa ir fundamentāli

metaforiska darbība. Cilvēks iranimal fingens.

Manuskriptā "Par patiesību un meliem no ārpusmorālā

skatpunkta" (1873) Nīče raksta: "Cilvēku var apbrīnot kā va-

renu būvniecības ģēniju, kam uz slīdošiem pamatiem gandrīz

kā uz tekoša ūdens izdodas uzbūvēt bezgalīgi komplicētu jē-

dzienukatedrāli; tiesa, lai rastu drošumu uz šādiempamatiem,
būvei jābūt kā no zirnekļa tīkliem celtai, tik trauslai, lai vilnis

nestu to tālāk, tik stiprai, lai vējš to nesaplosītu gabalos." 35
-

Tādējādi izziņa parādās estētiskā perspektīvā. Kā mākslinieki

un ģeniāli konstruktori mēs radām orientācijas formas, kam

jābūt tik kustīgi un elastīgi veidotām, cik plūstoša un mainīga

ir īstenība. Visas mūsu orientācijas formas ir estētiskas trejā-

dā nozīmē: tās ir poiētiski radītas, tās ir strukturētas ar fik-

cionāliem līdzekļiem, un to esamības veids ir tik svārstīgs un

trausls, kādu tradicionālipiedēvēja tikaiestētiskām parādībām

un tikai tajās uzskatīja par iespējamu.

35 Friedrich Nietzsche. Ueber Wahrheit und Lūge im aussermoralischen

Sinne II F. N. Sāmtliche Werke. Kritische Studienausgabem 15 Bānden.

Hrsg. vonGiorgio Colli und Mazzino Montinari.
- Mūnchen, 1980.

-
Bd.

1. - 882. lpp.
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c) Epistemoloģiskās estetizācijas īstenošana20. gadsimtā

aa) Zinātnesteorija un filosofija

Vai šādu estētisku izziņas redzējumu pārstāv tikai tāds iz-

smalcināts - vai šķietami pārspīlēts - estētiķis kā Nīče? Nē.

Nīčes ieskati 20. gadsimtā kļuva vispāratzīti. Pat šī gadsimta

zinātnes teorija pakāpeniski ir kļuvusi "nīčiska". Pavisam lī-

dzīgi mūsu situāciju aprakstīja Oto Neirāts: "Mēs esam kā ku-

ģinieki, kam savs kuģis jāpārbūvē atklātājūrā, mēs nevaram to

novietot dokā un no labām sastāvdaļām uzbūvēt no jauna."36

Šis Neirāta teikums kļuva par analītiskā filosofa Viljarda van

Ormena Kvaina devīzi.37 Un pat Kārla Popera darbos mēs la-

sām, ka "tur, kur mēs domājam, ka stāvam uz cietaun droša

pamata, patiesībā viss ir nedrošs un ļodzīgs"
38. Redzams - pat

zinātnes teorētiķi, kas, protams, nebūt nevēlasbūt Nīčes seko-

tāji, apspriežot pamatjautājumus, nevar nerunāt Nīčes garā.

īstenības estētiskā struktūra ir ne tikai dažu estētiku, bet gan

visu 20. gadsimta īstenībasun zinātnes teorētiķu refleksiju ie-

skats. Tas ir laikmetīgs ieskats.

Arī jaunākā analītiskā (vai postanalītiskā) filosofija - līdzīgi

Nīčem un modernajai zinātnesteorijai - uzskata, ka mums "jā-

darbojas uz slīdošiempamatiem un savā ziņā uz tekoša ūdens".

Tā ir konsekvence tam, ka runas par īstenību-par-sevi ir prin-

cipiāli bez jēgas, jo īstenība vienmēr ir tikai 'īstenība kādā ap-

rakstā"39, tas nozīmē - par īstenību var runāt tikai problemā-

tisku (t. i., nekad absolūti nepamatojamu) premisu horizontā,

un runa var būt tikai par vienu īstenības versiju blakus citām.

36 Otto Neurath. Protokollsātze II Erkenntnis. Bd. 3 (1932/33). - 206. lpp.
37 Tas ir darba Word and Object moto (Cambridge (Mass.), 1960. -

VII. lpp.).
38 Kari Popper. Die Logik derSozialivissenschaften II Theodor W. Adorno [v.

ej. Der Positivismusstreit m der deutschen Soziologie. - Neuwied/Berlin,

1969. - 103. lpp.
39 Richard Rorty. Der Spiegel der Natur: Eine Kritik der Philosophie. -

Frankfurt a. M., 1981. - 409. lpp.
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Šķiet, Pols Feierābendspatiesības estētisko raksturu formulē-

jis visprovokatīvāk. Viņš norādīja, ka pamatos zinātne nebūt ne-

rīkojas citādikā māksla, 40 jo abas operē vienādāstilā un patiesība

un īstenība zinātnēstila ziņā irtikpat relatīva kā mākslā: "Proti,

ja papēta to, ko noteikts domāšanas stils izprot ar kādu lietu, tad

nebūt nenonākpie kaut kā, kas būtu viņpus šī domāšanasstila,

bet ganpie tādiem pašiem fundamentāliempieņēmumiem: patie-

sība ir tas, par ko domāšanas stils saka, ka tā ir patiesība."41

Ričards Rortijs no šiem zinātniski teorētiskajiem ieskatiem

izdarīja tālejošus secinājumus. Viņš iestājas par "poetizētu kul-

tūru". Ar to viņš izprot tādu kultūru, kas zina, ka mūsu "pa-

mati" vienmēr ir estētiski konstituēti, proti, ka tie ir "cilvēku

radīti" un mēs tos varam pārbaudīt tikai ar kaut ko citu cilvē-

ka radītu, bet nekad ar pašu īstenību. Tā vietā, lai arī turpmāk

tiektos "aiz šīs apgleznotās dekorācijas meklēt kādu reālu sie-

nu, tas ir, kādus īstenus patiesības kritērijus pretstatā kultūras

radītajiem kritērijiem", poetizēta kultūra atzīst šo situāciju. Tā

tieši zina, "ka visi kritēriji ir cilvēka radīti".42

bb) Zinātnesprakse

Jau sen arī dabaszinātņu pētnieki apzinājušies estētisko

momentu nozīmi viņu izziņas darbā. Bors, Einšteins un Heizen-

bergs izšķirošās vietās argumentējuši estētiski, un Puankarē

pat apgalvojis, ka estētiskais un nebūt ne loģiskais potenciāls

ir laba matemātiķa galvenā spēja. 43 Jaunākajā laikā celmlau-

ža lomu spēlējis Vatsona izteikums, ka DNS atšifrēšana viņam
izdevusies tikai tāpēc, ka viņš pieņēmis, ka atrisinājumam jā-

40 Paul Feyerabend. Wissenschaft als Kunst.
-

Frankfurt a. M., 1984.

41 Turpat, 77. lpp.
42 Ričards Rortijs. Nejaušība, ironija un solidaritāte.

- Rīga: Pētergailis,
1999. - 74. lpp. Par poetizētās kultūras konceptu- turpat 87. lpp. un tālāk.

43 Sal. ar Judītes Veksleres 1981. gadā izdoto grāmatu "On Aethetics m

Science" (Cambridge (Mass.)), kā arī ar nosaukumu "Truth and Beautv.

Aethetics and Motivations m Science" apkopotos Subrahmana Candrase-

kara (Subrahmanyan Chandrasekhar) darbus (Chicago, 1987).
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būt īpaši elegantam, - tikai ar šo estētisko premisu viņš varējis

no lielā skaita teorētiski pavērušos risinājuma iespēju pienā-

cīgajā laikā atrast īsto.
44 Tagad mēs apzināti un sistemātiski

nopūlamies, lai estētiskos momentus padarītu auglīgus izziņas

procesā. Jaunākie zinātnes teorijas aizmetņi pārmaiņām estē-

tiskajā kanonāpiedēvē pat zinātniskās revolūcijas cēloņa funk-

ciju.4s Saskaroties ar tādām teorijām kā "Lielais sprādziens"

vai nebeidzamais stāsts par kvarkiem, nemaz nevar citādi ne-

ņemt vērā estētisko un fikcionālo momentu nozīmīgo lomu.

Pašlaik visās zinātnēsielaužas apziņa par izziņas un īstenī-

bas fundamentāliestētisko raksturu. Semiotikāvai sistēmteo-

rijā, socioloģijā, bioloģijā vai mikrofizikā
- visur mēs vērojam,

ka nav pirmā vai pēdējā pamata,bet "pamatu" dimensijā uzdu-

ramies drīzāk estētiskai struktūrai. Semiotiķi mums saka, ka

apzīmētāju ķēdes pastāvīgi norādauz citāmapzīmētāju ķēdēm,
nevis uz vienu sākotnēju apzīmējamo; sistēmteorija māca, ka

mēs "nevis nonākam pie galējām vienībām", bet gan novēro-

jam tikai novērojumus un aprakstām aprakstus;46 mikrofizikā

apgalvo, ka vēlēdamās nonākt pie elementārā, tā nekad neat-

duras pret elementāro, bet gan vienmēr pret jaunu komplek-

sitāti.

Jau sen šī estētiskā pamatapziņa ir iesūkusies sabiedrības

porās un indivīdu prātos - daudz vairāk, nekā to vēlētos atzīt

izplatītais akadēmiskais bailīgums un publiskā aizsargretorika.

Indivīduattieksme pret aktuālajiem estetizēšanas procesiem ir

atkarīga no šīs principiālās estetizācijas apzināšanās.

44 Sal. ar: James D. Watson. Die Doppel-Helix. Ein personlicher Bericht

ūber die Entdeckungder DNS-Struktur. - Reinbek bei Hamburg, 1969.

45 Sal. ar: James W. McAllister. Truth and Beauty m Scientific Raeson II

Synthese 78 (1989). - 25.-51. lpp.; Mary Hesse. The Explanatory Function

ofMethapor lI M. H. Revolutions and Reconstructions mthe Philosophyof
Science.

- Bloomington(Ind.), 1980.
-

111. lpp.
46 Niklas Luhmann. Die Wissenschaft der Gesellschaft. -

Frankfurt a. M.,

1990.
- 717. lpp.
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d) Rezumējums

Es apkopoju ieskicēto attīstību: patiesība, zināšanasun īstenī-

ba pēdējos divsimt gados ieguvušas aizvien estētiskākas kontūras.

Primkārt, kļuvis redzams, ka estētikas līdzdalība mūsu izziņā un

mūsu īstenībāirfundamentāla.Šis ieskats parādījās Kantatrans-

cendentālajā estētikā un sniedzas līdz pat mūsdienu dabaszināt-

ņu pašrefleksijai. Otrkārt, nostiprinājies ieskats, ka izziņa un īs-

tenība savāesamības veidā ir estētiskas. Tas bijaNīčes atklājums,

ko no tā laika pauda arī citi, pārsvarā izmantojot ar kuģniecību

saistītas metaforas, un kas tiek pausts arī mūsdienu konstruk-

tīvismā, īstenība nav no izziņas neatkarīgs, stingri iepriekšdots

lielums, tā ir konstrukcijas priekšmets.

Agrāk uzskatīja, ka estētikai ir darīšanaarsekundārāmpapil-

du realitātēm; tagad mēs atzīstam, ka estētiskais pieder pie izzi-

ņasun īstenības pamatslāņa. Tradicionālāīstenības izziņa gribēja

būt objektīva resp. fundamentālistiska,bet estētiskajās parādībās

atklāja īstenas radīšanas likumības. Līdztekus tomēr tika at-

tīstītas kategorijas, lai izprastu īstenības radīšanu vispār. Kopš

kļuvis skaidrs, ka ne tikai mākslai, bet arī citām mūsu darbības

formām
-

līdz pat izziņai - ir radīšanas raksturs, šīs estētiskās

kategorijas - šķitums, kustīgums, daudzējādība, neiesakņotība,

svārstīgums - kļuvušas par īstenībaspamatkategorijām.

Un to mums piedāvājusi saprast mūsdienu vadošā autori-

tāte - zinātne, nevis ar dekrētu noteikuši kādi estētiķi. Tā ve-

dusi pie epistemoloģiskas estetizācijas - principiālas zināšanu,

patiesības un īstenības estetizācijas - kas skārusi visus jautā-

jumus. Šī epistemoloģiskā estetizācija ir mūsdienu depozīts.

Ja šodien runā par estētiku, tadjāredz arī šī protoestētika un

jāpārdomā tās izteikumi.

Mūsdienās nav pat viena vienīga argumenta, kas varētu

iedarbīgi pretoties šai estetizācijai.47 Neatkarīgi no tās vērtēju-

47
Līdzīgi konstatē arī Ridigers Bubners: "Patiesi, nav pietiekošu līdzekļu

apzīmētpatiesību par patiesībuun šķitumu par šķitumu, neriskējot nokļūt

sajukumā. Pret attēloto dzīvespasaules estetizāciju sagrūs kā izziņas
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ma - visi iespējamie iebildumi būs tai pakļauti. Ja atkāpjas uz

argumentācijas pamatiem, tad
-

kā likums
-

uzduras estētiskām

izvēlēm. Uz patiesību balstītās iebildes pret estetizāciju nespēj
neko piedāvāt, jo mūsdienāspati patiesība izrādījusies par estē-

tisku kategoriju. Zinātnenevar mūs nosargāt no sava vieglprātī-

gā estētiskā brāļa, jo pati pārbēgusi tā nometnē - taču nevis aiz

vieglprātības, bet ganpašas atziņu spiesta.

3. Atšķirīgo estetizācijas veidu savstarpējās attiecības

Un kābūtu skatāmas attiecības starp manā atainojumā piemi-

nētajiem estetizācijas līmeņiem?
48 Kādās attiecībās citapret citu

kritiskās, tā maldu kategorijas." (Rūdiger Bubner. Mutmassliche Um-

stellungen im Verhāltnis von Leben und Kunst II R. B. Asthetische Erfah-

rung. - Frankfurt a. M., 1989. - 139. lpp.). Bubners reģistrē arī moderno

zinātnisko zināšanu centrālo lomu estetizācijas procesu neapgāžamībā:
"Jau sen notikusīno šaubām brīvas zinātniskās pasaules ainas uzticamības

sagrūšana pastiprina .. estetizāciju. [..] Zinātniskais progress negribot
apgāž naivās galīgoatbilžu izredzes, kas to pavada." (Turpat).

48 Darbā "Asthetische Zeiten? Zwei Wegeder Āsthetisierung" (Saarbiūcken, 1992)

es koncentrējos tikai uz divu estetizācijas ceļu atainojumu. Viena- tradiconālajai
estētikai atbilstošā - uzmanības centrā ir skaistums, otra- epistemoloģiskajai
estetizācijai atbilstošā- patiesība. Pirmais attiecas uz īstenības veidošanu,

otrais
- uz tās izpratni. Abi ceļi aizsākušies 18. gadsimta, lai ari gan aizsākumos,

gan iznākumos tie ir ļotiatšķirīgi kā mākslā unfilosofijā, tā ari īstenībā Filosofija
drīz ievirzīja skaistuma estētiku savu mērķusasniegšanai. To varnolasīt noKanta

trešās "Kritikas", Sillera 'Vēstulēm par cilvēka estētisko audzināšanu" un 'Vācu

ideālisma vecākās sistemprogrammas". Sī līnija (kas estētiku dažu gadulaikā uz-

veda filosofljas smailē) šķietami virzās skaistā, estētikas un mākslas slavinājuma
virzienā īstenībā runa ir par filosofiskas uzurpācijas aktu

- ar augstākā mērā

apšaubāmiem iznākumiem. Estētiski jāpanāk tas, pēc kā tiecas filosofija, bet

kas tai sagādājis tikai grūtības: veselums un universāls samierinājums. Vēlāk

šī skaistuma estetizācijas līnija turpinās visaptverošā māklasdarba (Gesamt-

kunstuoerk) teorijāsun mākslu un amatu (Arts and Crafts), Werkbund unBau-

haus strāvojumos. Estetizācija - tā joprojām tiek cerēts - nes uzlabojumu, jo
izsltaistināsana ved pieveseluma. Šodien tas viss

-
līdz arneievēroto problemātiku,

ka totālaestetizācija īstenībā virzās uz estētisku teroruunanestetizāciju,- ieplūst
ikdienas hiperestetizācijā Par to kritiski runāju epistemoloģiskās estetizācijas

kā otra estetizācijas ceļa sakarā Tā attiecas uz mūsu īstenības izpratnes
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ir, pirmkārt, ikdienas izskaistinošā virsmas estetizācija, otrkārt,

dziļāk sniedzošā, tehnoloģiju un mediju noteiktā mūsu materiā-

lās un sociālās īstenības estetizācija, treškārt, tāpat dziļumā ejošā

mūsu dzīves praktisko ieviržu un morālo orientāciju estetizācija

un, visbeidzot, ceturtkārt, epistemoloģiskā estetizācija?

Epistemoloģiskajai estetizācijai tik sīki pievērsos tāpēc, ka tā

acīmredzami ir pati fundamentālākānotām estetizācijām, kuras mūs

šodien skar. Domāju, ka tā veidoīsto aktuāloestetizācijas procesu pa-

matniun izskaidro touzkrītošo atzīšanu. Tādarbojas gankā šoesteti-

zācijas procesu fons un dzinējspēks, gankā toaizstāvis. Ar to, ka izzi-

ņaunīstenība pamatāizrādījušās estētiskas, mēs esam vispār kļuvuši

gatavi estetizācijām. Tāpēc mēs aizvien vairākkādreizējo "hardivare"

pārvēršam par "softivare", kas tehnoloģiju un medijuestetizācijas re-

zultātānosaka mūsu ikdienu. Un tas pats cēlonis liek mums šo dziļo

estetizāciju izvērst aptverošā virsmas estetizācijā, realizējot to līdz pat

parādību ādai, demonstrējot to sev odoculos, praktizējot to ik dienu.

struktūru
- pirms katras veidošanas. Šī attīstības līnija man šķiet nozīmīgāka

un daudzsološāka Turklāt tā ir līnija kas pilnīgi apieta pašreizējās estetizācijas
debatēs. Pietiekamas izpratnes un pienācīga izvērtējuma priekšnoteikums ir

redzēt abas līnijas. Minēto dubultceļuvar izmantot kā uzticamu zondi, nosakot

diagnoziganvēsturiski, ganmūsdienās.
- Jāpiebilst: ir interesanti,ka 20. gadsimta

mākslā daži virzieni gan turpina skaistuma estetizāciju, taču svarīgi aizsākumi
-

no kubisma, dadaisma un sirreālisma līdz pat konceptuālajai mākslai (Concept
Art)- atstāj šo ceļu unpievēršas estētiskiem ideāliem,kas acīmredzami atbilst

epistemoloģiskajai estetizācijai. Rosinošu piemēru, ka mūsdienu mākslinieki

izprot Kanta "Tīrā prāta kritiku" kā izlaušanos pietās priekšstatu pasaules, uz

kuru balstās viņumātelinieciskā darbībasniedz Deivids Rabinovičs. Viņš raksta,

ka "Kanta pirmā "Kritika"
.. radīja pamatnosacījumus revolucionārai attīstībai

tēlotājmākslās" (Dāvid Rabinowitsch. Bemerkungen zu den "Gravitational ve-

hictes",-priekšlasījums, atklājot izstādi "Gravitational vehicles 1965" galerijā pie

Sv. Stefana Vīnē 1990. gada 9. jūnijā manuskripts, 4. lpp.). Kants tur parādījis,
ka jau fiziskā pasaule ir "cilvēka konstitūcijas produkts" (turpat, 3. lpp.),un šī

atklājuma gultnē attīstījās 20. gadsimta konstruktīvisms unpaša Rabinoviča

darbs (turpat).
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IV Estetizācijas estētiskas kritikas

perspektīvas

Par trešās daļas sākumā uzdoto jautājumu par tiem kritēri-

jiem, kuri spētuierobežotestetizāciju vai ļautu kritizēt noteiktas

parādību formas tās iekšienē, jāatzīst, ka, šķiet, esam nonākuši

ļoti nepatīkamā situācijā. Patiesība kā kritērijs, uz ko koncen-

trējās visas cerības, acīmredzamivairs neder, lai iejauktos esteti-

zācijas procesā, jo pati mūsdienās lielāmērā kļuvusi par estētis-

ki veidotu kategoriju. Tā paša iemesla dēļ jau tūlīttika atmesti

ētiskie kritēriji - ētika šodien nav tālu no tā, laipārvērstos par

estētikas apakšdisciplīnu. Vai tas nozīmē, ka estetizācijas priek-

šā stāvam pilnīgi atbruņoti un bez kritērijiem?
Estētiskie kritēriji joprojām paliek. Tiesa, es tos nobīdīju

malā pašus pirmos. Taču tas notika tikai šķietami attaisnoti.

Jo, pirmkārt, nevar noliegt, ka estētiskie kritēriji pastāv. Estē-

tika vienmēr nošķīrusi veiksmīgo un neveiksmīgo, labāko un

sliktāko, paraugu un strupceļu. Un, otrkārt, tieši globālās es-

tetizācijas situācijā var cerēt, ka estētiskie kritēriji būs svarīgi

un tiemīpašā veidā būs iespēja rast ievērību.Universālas este-

tizācijas situācijā pievērsties estētiskiem kritērijiem ir drīzāk

konsekventi, nevis paradoksāli.

Par kādiem konkrētiem kritērijiem ir runa? Vai jautājot

citādi: kā mūsdienu apstākļos varētu piepildīties Adorno ap-

galvojums, ka estētiskais jūtīgums vienlaikus ir paškritikas

orgāns? 49

49 "Tieši estētiski attīstītiem nerviem paštaisni estētiskais kļuvis
neciešams." (Theodor W. Adorno. Minima Moralia. Reflexionen aus dem

beschādigten Leben II Th. W. A. Gesammelte Schriften. Bd. 4.
-

Frankfurt

a. M., 1980.
-

163. lpp. [Nr. 95].)
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1. lebildepret estetizācijas jucekligumu

Estētiskais pamatlikums saka, ka mūsu uztverei vajag ne

tikai dzīvīgumu un ierosmi, bet arī uzkavēšanos, miera zonas

un pārtraukumus. Šis likums nolemj neveiksmei pašlaik ploso-

šos izskaistināšanas tendenci. Totālā estetizācija virzās uz savu

pretstatu. Kur viss ir skaists, nekas vairs nav skaists; ilglaicī-

gi kairinājumi ved pie notrulināšanās; estetizācija pārvēršas

anestetizācijā. Tādējādi tieši estētiski apsvērumi liek pārraut

estetizācijas juceklīgumu. 50 Hiperestetizācijā nepieciešamas

estētiski "neapbūvētas" vietas.51

Estētisko refleksiju nevarēs padarīt par tādas estetizācijas

aģentu, kura īstenībā virzās uz anestetizāciju - uz nejūtīguma

radīšanu, uz abstulbumu, kas rodas no pastāvīgas estētiskas

pārpūles. Estētiskā domāšana oponē estetizācijas juceklīgu-

mam un uz pārdzīvojumiem orientētas sabiedrības pseidojūtī-

gumam.

50 Tas ļauj norādīt uz kādu alternatīvu estetizācijas iespēju. Pretstatā pa-

rastajai estetizācijai, kas panāk efektīgu īstenības pārblīvēšanu ar di-

zaina niekiem, tā koncentrējas nevis uz atsevišķiem priekšmetiem un

to virspusējo parādīšanos, bet gan uz to kulturālo un funkcionālo kon-

tekstu. Tā nopūlas koptēla veidošanā, cenšoties novest līdz optimālai
attiecībai urbānos, funkcionālos, emocionālos un kulturālos aspektus.
Iznākums var būt gluži citāds nekā izskaistinot

- pavisam neuzkrītošs,

īpaši pārliecinošs piemērs ir Roberta Ervina projekts Maiami lidostai

(1986). Par to Arturs K. Danto raksta: "Viens no mākslas mērķiem šā-

dos projektos ir .."paaugstināt apzināšanos". Nevis mākslas kā mākslas

apzināšanos, bet to dzīves dimensiju un iezīmju apzināšanos, kurām

mākslas lielais valdzinājums ļauj nākt pie varas, pašai mākslai paliekot
neredzamai, virzot skatītāja jūtaskā ar neredzamu roku. [..] Jebkas var

būt māksla, nepavisam neizskatoties kā māksla." (Artur C. Danto. Art-

In-Response //Robert Irivin.
-

Los Angeles, 1993.
-

151. lpp.).
51 Sal. ar šī sējuma rakstu "Tagadnes māksla publiskā telpā: acuraugs vai

dadzis acī?".



Estetizācijas procesi - parādības, nošķīrumi, perspektīvas 55

2. Paraklā laukumakultūru

Šodien vajadzētu domāt nevis par kultūras hiperestetizāciju,

bet drīzākpar pretējo -

paraklā laukumakultūras attīstīšanu.Kas

ar to domāts?Reflektētaestētikavienmēraicina apzināties ievēro-

šanas un izslēgšanas divkāršo attiecību. Kaut ko redzēt vienmēr

nozīmē kaut ko citu neredzēt.Navredzes bez aklālaukuma. Attīs-

tītsjūtīgums to respektē un izdarakonsekventus secinājumus. 52

Šie secinājumi sniedzas tālāk par dizaina vai estētiskās

jomas šaurāko loku.53 Šeit iezīmējas - citādi nekā izskaistinā-

juma virspusējībā - estetizācijai vērā ņemamas sabiedriskās

sekas. īsteni estētiska kultūra būtu jūtīga pret atšķirībām un

izslēgšanu - un ne tikai mākslas un dizainaformu sakarā, bet

tikpat lielāmērā ikdienāun sociālo dzīves formu sfērā.

Tas, protams, nenozīmē, ka biežāki muzeju apmeklējumi

mūs padarītu par labākām sociālāmbūtnēm. Pirmkārt, ne jau

māklas baudīšana kā tāda, bet ganreflektēta estētiska apziņa

var piešķirt mūsdienuprasībām atbilstošu jūtīguma potenciā-

lu, kas var kļūt arī sociāli nozīmīgs; otrkārt, tās iedarbība ir

jāizprot nevis kā tieša, bet gan kā netieša. Estētiska jūtīguma

pārnešanu uz sociāliemjautājumiem iespējamu daraspecifiskā

mākslas un dzīves attiecību analoģija. To kopsaucējs ir iezīmēts

ar "pluralitātes" atslēgas vārdu.

Modernajām sabiedrībām raksturīga dažādu dzīves formu

pluralitāte vienas un tās pašas sabiedrības ietvaros. Tās ne-

veido viendabīgu kopu, bet gan augstākā mērā atšķirīgas dzī-

ves formas elastīgā tīklojumā. To atzīšana ir demokrātiskaun

definēta cilvēktiesībās. Praksē svarīgi ievērot šo dzīves formu

savdabīgo loģiku un saglabāt to tiesības, nevis tās visas mērot

ar vienas vienīgas formas mēru un attiecīgi censties apcirpt.

52 Tuvāk par to runāts rakstā "Estētika un anestētika" izdevumā: Wolf-

gang Welsch. Āsthetisches Denken.
- Stuttgart, 1990.

-
9.-40. lpp.

53 Attiecīgās konsekvences esmu diskutējis darbā "Āsthetische Zeiten? Zivei

Wege der Āsthetisierung" [sk. 46. piez.].
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Šī sabiedriskā problēmu struktūra un uzdevumu nostādne ir

acīmredzami analoga mākslas problēmu struktūrai un uzdevu-

mu nostādnēm.Jo arī 20. gadsimta mākslu raksturo augstākā

mērā atšķirīgu paradigmu pluralitāte. Māksliniekinebūt neīs-

teno kādu iepriekš definētuprogrammu, sauktu "māksla", bet

rada atšķirīgas mākslas versijas. Dišāna "redīmeidi"nevar tikt

mērītiar Pikaso kubisma mēru, un tas savukārt nevar tikt mē-

rīts ar Maļeviča supremātisma vai Kandinskaabstrakcionisma

mēru. Tāpēc no estētiskiem spriedumiem mūsdienās tiek gai-
dīta plaša šo paradigmu un to atšķirīgo kritēriju pārzināšana

un adekvāta prakse. Tābūtu elementārakategoriāla kļūda, ja

sirreālistu darbu vērtētu ar konstruktīvisma kritērijiem vai ot-

rādi
-

konstruktīvistu darbu ar sirreālisma kritērijiem, vispā-
rinot - kādu darbu ar tam svešu kritēriju kopas tipu vai visus

darbus ar kādu vienu kritēriju kopu. Šāda metode raksturīga

aprobežotam kritizētājam.

Kas attiecībā uz mākslu kļūst aizvien pašsaprotamāks, to

vajadzētu arī sociāli pacelt standarta līmenī. Joarī tur ir plura-

litātes, specifiskuma un favorītisma, un tendenciozas savstar-

pējas aklības aspekti, un arī turvēlamaatzīšana un taisnīgums.

Ja reflektēta estētiska apziņa principiāli ir kļuvusi jūtīga pret

pamatatšķirībām, tad tā analoģiski spēj arī vieglāk atzīt un

respektēt dzīves formu savdabību un nereducējamību pretēji

izplatītajai sabiedriskajai apziņai, kas citādības drīzāk noliedz,
nekā atzīst. Tāpēc estētiski jūtīga apziņa var kļūt izgaismojo-

ša, skaidrojoša un palīdzīga dzīvespasaules jautājumos. Tajā ir

konstitutīvi iebūvēta gatavība būt kritiski uzmanīgai pie ro-

bežām un izslēgšanas, caurskatīt imperiālismus un aiz princi-

piālas alerģijas pret netaisnībām iejaukties tur, kur valda pār-

spēks un jāiestājas par apspiesto tiesībām.54 Tiktāl estētiskā

kultūra netieši var sniegt pienesumu politiskajai kultūrai.

54 Par estētiskas apziņas ētiskajām implikācijām skat. rakstu "Estet/ika -

estētikas ētiskās implikācijasunkonsekvences".
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Un, cik lielā mērā politiskā kultūra dc facto ir saistīta ar

estētisko, var redzēt tolerancespiemērā. Bez jūtīguma toleran-

ce būtu tukšs princips. Var tikai iedomāties cilvēku, kas būtu

perfekti apguvis tolerances maksimu, bet kam tomēr trūktu

jūtīguma, lai ikdienas dzīvē vispār pamanītu, ka cita cilvēka

uzskatos ir principiāla atšķirība, nevis tikai patvaļīga novirze,

ka runa nebūt nav par kādu trūkumu, bet kulturālu atšķirī-
bu. Tādam cilvēkam tā arī nekad nenāktos lietot savu skaisto

tolerances maksimu, viņš drīzāk ilglaicīgi praktizētu savus im-

periālismus un apspiešanas - taču ar vistīrāko sirdsapziņu un

drošā ticībā, ka ir tolerantscilvēks. Tolerancē reāls nosacījums

irjūtīgums pret atšķirībām. - Varbūt mēs dzīvojam sabiedrībā,

kas pārāk daudz runā par toleranci, īstenībā pietrūkstot jūtī-

gumam.

Kļūstot jūtīgāka, estetizācija tātad var iejaukties sabied-

riskos procesos. Šeit es redzu estetizācijas iespējas - kuras

turpretī neredzu izskaistinājuma tendencēs, kas, runājot par

estetizāciju, visbiežāk ir priekšplānā.

3. Rezumējums

Tagadnes estetizācija nav nedz kopumā jāapliecina, nedz

kopumā jānoliedz. Abas iespējas būtu vienlīdz vienkāršas un

aplamas. Ar epistemoloģiskās estetizācijas domu es mēģināju

nosaukt principiālo iemeslu, kas padara saprotamu mūsdienu

nespēju izvairīties no estetizācijas procesiem. Ja mēs raugā-

mies uz šo dziļo estetizāciju, tad mums ir darīšana ar estetizā-

ciju, kam patiešām, šķiet, nevar pretoties. Tās antifundamen-

tālisms veidomūsu laikmetīgo "bāzi". Ja turpretī mēs pievēr-

šamies virsmas estetizācijai, tad pastāv daudzveidīgas kritikas

nepieciešamība. Principiāla estetizācijas procesu attaisnošana

nebūt nenozīmē, ka par labu tiek atzīta jebkura estetizācijas

forma. Es parādīju, ka tieši no estētiskā skatpunkta iespēja-

ma un nepieciešama pašreizējo estetizācijas izpausmes formu
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kritika. Ja mēs noslēgumā pievēršamies estētiskās kultūras

sociālajām un ētiskajām implikācijām, tātad jūtīgumam pret

atšķirībām un aklā laukuma kultūras attīstīšanai, tad parā-

dās jaunas estētiskā aktualitātes iespējas un uzdevumi. - Ti-

kai principiāls estetizācijas procesu attaisnojums, specifiska

noteiktu estetizācijas formu kritika un estētiskā jūtīguma

iespēju attīstīšana kopā mums ļaus estetizācijas procesu vidū

būt taisnīgiem.



59

Estētiskie pamatvaibsti tagadnes domāšanā

I. Ilgi gaidītārevīzija?

Ja man ir taisnība tajā, uz ko vedina virsraksts, ja tagadnes

domāšanāestētiskie momentitik tiešām nav tikai rotājums un

piedeva, bet nosaka pamatvaibstus, tad Platons un viņa seko-

tāji Vakarzemē nav uzvarējuši. "Valsts" 10. grāmatā Platons

izraida dzejniekus -
arī Homēru- no valsts. Dzeja un māksla

ir pārāk bīstamas, tās gan attiecībāuz izziņu, gan emocionāli

pavedinātu cilvēkus uz maldiem.Filosofija turpretī mums rāda

īsto ceļu. Māksla mūs sapin šķitumā un maldos un padara mūs

par savu kaislībugūstekņiem, filosofija turpetī paceļ pār kaislī-

bāmun ļauj lūkoties uz patieso un nemainīgo.

Nekas tā negrautu šo platonisko projektu un platoniskās

filosofijas izcilumu kā tas, ja filosofija pati izrādītos saistīta ar

mākslu, ja tajā atklātos estētiski pamatvaibsti. Uz nošķīrumu

no estētiskā balstās filosofijas labklājība, sajaukšanās ar estē-

tisko radītu filosofijai ciešanas un postu.

Šī platoniskā konstelācija Vakarzemē bijusi ļoti ietekmīga.

Mēs to atrodam, piemēram, kristīgajā izpausmē - 12. gadsimtā

Bernāra no Klervo polemikā ar abatu Sigēru no Sendenī abati-

jas.l Un tā darbojas arī 20. gadsimta beigās - zem racionalitātes

teorētiskās zīmes, kad Jirgens Hābermāsspārmet Žakam Deridā,

1 Sal. ar: S. Bernardi Abbatis Apologia ad Guillelmum Sanēti Theoderici

Abbatem II Patrologia Latiņa. Hrsg. von J.-P Migne. Bd. 182.
- Paris,

1862.
-

895.-918. lpp. īpaši sk. 914.-916. lpp.
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ka viņš nolīdzinot "žanru atšķirību starp filosofiju un literatū-

ru".2 Tiesa, tas vairs nenozīmē izraidīšanu no valsts, taču tas jop-

rojām ir pietiekams iemesls izraidīšanai no filosofijas. Institucio-

nāli sankcionētais filosofijas jēdziens prasa skaidru demarkācijas

līniju iepretim estētiskajam.

Ja man ir taisnība, tad šī tradīcija kopš tā laika ir kļuvu-

si apšaubāma un ir iedragāta. Estētiskajam nebūtujāpievie-

nojas domāšanai tikai dažos gadījumos un ārēji - kā izrotā-

jumam vai palīglīdzeklim (lai gan atainojuma, uzskatāmības,

pedagoģisku v. c. mērķu dēļ tas dažreiz būtu vēlams) -,bet

gan estētiskajiem momentiem vajadzētu būt pašā filosofijas

kodolā, būt tās iekšējiem momentiem.Bet tad patiešām kāda

aksioma tiktu apgāzta, kāds tradicionāli filosofisks, faktiski

pastāvošs visas Vakarzemes domāšanas pamatmodelis būtu

zaudējis spēku.

Es patiešām domāju, ka ir iemesls runāt par šādu revīziju.

Un es aizstāvu apgalvojumu, ka mūsdienās domāšanai piemīt

estētiski vaibsti, pat divkārt stingrā nozīmē.

Pirmkārt, es vēlētos skaidri parādīt, ka estētiskie vaibsti no-

saka mūsu priekšstatus par patiesību. Jaunās situācijas neor-

dinārums, man šķiet, slēpjas tieši tur, ka estētiskais ieguvis pa-

liekošu vietu filosofisko nozīmībaspretenziju centrā, patiesības

perspektīvā. Estētiskais ir ielauzies pašā filosofijas svētnīcā.

Otrkārt, šo tēzi es saistu ar tālākejošu apgalvojumu, ka pa-

tiesība, stingri ņemot, vienmērir bijusi estētiski pamatota, tikai

tradicionāli to nevēlējās atzīt. Es nebūt nedomāju pateikt kaut

ko īpaši jaunu par patiesības statusu, bet par patiesības izpratni

gan. Kas iratklāts jau ilgu laikuun ko es vēlētos aizstāvēt, tā

2
JūrgenHabermas. Der philosophische Diskurs derModerne. Zivolf Vorle-

sungen. -
Frankfurt a. M., 1985. - 219.-247. lpp. -

Deridā pretarguments

ir šāds: "Esmu mēģinājis pārdomāt šo tradicionālo nošķīrumu starp fi-

losofijuun literatūru. Es strādāju pie šīs robežas. [..] Saites starp filosofi-

ju un literatūru ir komplicētākas, nekā šķiet tiem,kuri man nepiekrīt."
(Intervievo mit Florian Rotzer IIFranzosische Philosophen im Gesprāch.
Hrsg.vonFlorian Rotzer. - Mūnchen, 1986.

-
79. lpp. un tālāk.)
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ir patiesības estētiskā- vai pusestētiskā - struktūra. Nevar pat

pienācīgi runāt par patiesību, ja tā, ko mēs saucam par "patie-

sību", konfigurācijā netiek ņemti vērā fundamentāliestētiskie

momenti.Katra pamatīgāka analīzeatrod patiesības struktūrā

to, kas kādreiz tika uzskatīts par patiesības ienaidniekuun pre-

tinieku, - estētisko. Tas ir jāparāda. Tātadturpmākās pārdomas

pievēršas kognitīvai resp. epistemoloģiskai estetizācijai.

Šī epistemoloģiskā estetizācija nav jājauc vai pat jāidentifi-

cē ar pašlaik izplatīto skaistuma jeb māksliniecisko estetizāci-

ju.3 Ja tā mūsdienu estetizācijas procesu spirālē (ko mēģināju

atainot iepriekšējā rakstā) ieņem priekšplāna vietu, tad espis-

temoloģiskajai estetizācijai jāpiešķir fundamentālsstatuss. Tā-

pēc tā šeit jāataino īpaši - plašāk nekā iepriekšējā raksta īsajā

kopsavilkumā (111, 2).

3 Es runāju par visu ko citu, tikai ne par filosofijas izskaistinājumu. Man

nekad navbijis simpātijupret 18. gadsimta estētikas tapšanas gaitāradīto

jēdzienu "skaista domāšana" (ars pulchre cogitandi), un tagad, vērojot

pašreizējās dzīvespasaules un kultūras estetizācijas māniju,tādu man ir

vēl mazāk. Šā visam pāri plūstošā estetizācijas viļņa apstākļos es nevēlos

ar to saistīt vēl arī filosofiju. Izskaistināšanas virzībai (kas jau tā drīzāk

rada izkropļojuma efektus) vajadzētu pretoties arī ārpus filosofijas.
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11. Kas tiek saukts par "estētisku", un ko tas

nozīmē?

Vispirms jānoskaidro, ko mēs īsti izprotam ar vārdu "estē-

tisks". Acīmredzot visu ko -
arī patiešām atšķirīgas lietas.4

1. Standartasemantika

Vispirms sastopam ar mākslu saistīto nozīmi. Runas par

estētisko attiecas uz mākslu, tuvāk - uz mākslu kā mākslu (at-

šķirībā, piemēram, no mākslas kā preces) - un vēl tiešāk - uz

mākslu kā mūsu apbrīnas un novērtējuma priekšmetu. Taču šī

armākslu saistītā estētiskā nozīme, ko es saucu arī par māksli-

niecisko nozīmi, nebūt nav vienīgā un pat ne sākotnējā.

Baumgartenam - estētikas iedibinātājam un vārda devē-

jam - estētikas priekšmets nebūt nebija māksla. Tās priekš-

mets drīzāk bija izziņas spēja. Estētikai bija it īpaši jākalpo

zemākās, jutekliskās izziņas spējas uzlabošanai. Šī ar juteklību

saistītā aistētiskā (no grieķu aisthetos - "juteklisks", "uztve-

rams") nozīme vēsturiski irestētiskā sākotnējā nozīme. No tās

atvasināts arī estētikas nosaukums.5

Treškārt, estētiskais attiecas uz skaisto. Par estētisku sau-

cam to, kas demonstrē kāda veidojuma cēlumu, un tā augstāko

pakāpi mēs parasti saucam par skaistumu. Vēsturiski skato-

ties, šī trešā nozīme
-

to varētu saukt par kallisko - veidoja

4 Sal. ar izsmeļošo analīzi iepriekšējā rakstā (II). Pašreizējā kopsakarā
svarīgi citi aspekti.

5
Baumgartens izveidoja "estētikas" nosaukumu kā saīsinājumu noepi-
steme aisthetike (Alexander Gottlieb Baumgarten. Meditationes philo-

sophicae dc nonnullis ad poēma pertinentibus.- Halle, 1735. Citāts no

izdevuma: Meditationes philosophicae dc nonnullis ad poēma pertinenti-
bus

- Philosophische Betrachtungen tiber einigeBedingungendes Gedich-

tes. - Hamburg 1983. - § CXVI.
- 86., 87. lpp.).
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tiltu starp abiemjau nosauktajiem estētiskā jēdzieniem: starp

māksliniecisko un aistētisko.6

Šim trešajam nozīmes elementam, kura priekšplānā ir skais-

tums, var brīvi pievienot citus momentus, ko saistām ar vārdu

"estētisks": pārveidošanas, kultivētības, izsmalcinātības, māk-

slīguma momentus. Turklāt skaistums tradicionālinav vienīgais

cildenais mākslas predikāts. Tendence palikt tikai pie skaistā

pastāv tik ilgi, cik ilgi spēja uztvert ar jutekļiem ir tā, kas defi-

nē estētisko. Taču māksla vienmēr no jauna mēģinājusi pārkāpt

jutekļu tvertspējas robežas - turir cēlākategorijas nozīme. Cēlais

estētikā nepakļaujas jutekliskā diktātam, šī estētika drīzāk sliecas

būt garaestētika. Kants sauca cēlāizjūtu par "gara jūtām".7

Ar to iezīmēti plašākie vārda "estētisks" semantiskie apvi-

di: mākslinieciskais, aistētiskais un kalliski cēlais. Turpmāk

es šos predikātus saukšu par estētiskā standarta predikātiem.

Kā redzams, runa irpar trim ļoti atšķirīgām noteiksmēm. Tās,

protams, norāda uz pārklājumiem un savienojuma iespējām.

Taču nav viscaur vienotasestētiskā "būtības".

2. Estētiskais kā tips

Tomēr estētiskā ietekmes sakņojums nav nupat pārlū-

kotajā nozīmju klāstā, tātad nedz nosauktajos references

apgabalos (māksla, jutekļi), nedz pieminētajos atsevišķajos

predikātos (skaistais, cēlais vai arī aizkustinošais, komis-

kais utt.). Šī ietekme drīzāk izriet no tā, ka estētiskais var

izaugt par universālu tipu. Tas notiek, piemēram tur, kur tas

kļūst par dzīves tipu. Šī parādība pazīstama ar atslēgas vārdu

6 Baumgartens ar pilnu juteklisku izziņu izprata skaistu izziņu, taču

skaistums tradicionāli bijis mākslas vadošais predikāts, tāpēc jutekļu
estētika varēja vēlāk - caur skaistumu - transformēties mākslas estētikā.

7 Immanuel Kant. Erste Fassung der Einleitung m die Kritik der Urteils-

kraft. - B, 67.
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"estēticisms" - teiksim, runājot par Šarlu Bodlēru vai Oska-

ru Vaildu. Estēticisms ir izturēšanās, kas visu mēro, vērtē un

veidoatbilstoši estētikas kritērijiem.8

Ka estētiskais nav ierobežots tikai vienā reģionā, bet kļūst

par potenciāli universālu tipu, tas kļuvis iespējams, pateicoties

mūsdienu dinamikai- tā diferenciācijai un nozīmības aspektu

autonomizācijai. Tam sekojot, pat būtu sagaidāms, ka auto-

nomizācija vismaz dažkārt pāraugs absolutizācijā. Tam, ka ar

estētisko tā tik tiešām notiek, iemesls ir mūsdienu faktiskā at-

tīstība. Jo mūsdienīgums - pretēji tā idejām par izziņas, prak-

tiskā un estētiskā momenta līdzsvarotību - teorētiski ved pie

izziņas momentakundzības, bet praktiski īsteno ekonomiskā

momenta kundzību. Pret šādi izveidotajām mūsdienīgā bru-

ņām, pret šo mūsdienīguma "dzelzs priekškaru" 9 vienmērtika

virzīts estētiskā ārdošais spēks. Dzīvei nepiemērotu nosacīju-

mu apstākļos tikai estētiskais vēlreiz no jauna šķita paveram

iespēju cilvēka cienīgai dzīvei. Tādā ceļā estētiskais kļuva par

potenciāli universālu tipu, kura valodā visu var pateikt, pēc

kura gramatiskā paraugavisu var locīt.

3. Stāvokļa semantika-
estētiskais kā esamības veids

Pārējā pie estētiskā kā tipa vienlaikus pārveidojas arī es-

tētiskā semantiskais hromosomu kopums. Var joprojām ru-

nāt par estētiskā standarta predikātiem - jutekļiem, mākslu,

skaistumu, cēlo utt. -,tomēr tagad pirmajā vietā izvirzās citi

skatpunkti: poiētiskais, tēlainais un fikcionālais, kā arī tādas

noteiksmes kā šķitums, kustīgums, svārstīgums. Es turpmāk

8 Sal. ar Kirkegora darbos sniegto estētiskā kā viena eksistences pamatti-

pa atainojumu(Soren Kierkegaard. EntuiederlOder. - 1843).

9 Max Weber. Parlament und Regierung im neugeordneten Deutschland

II M. W. Gesammelte Politische Schriften. Hrsg. von Johannes Winckel-

mann.- Tūbingen, 1988. - 331. lpp.
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saukšu tos par stāvokļa predikātiem. Tie iezīmē estētisko kā

esamības veidu. To iznākšana priekšplānā atkarīga no tā, ka

par autonomu kļuvušais estētiskais vairs nav saprotams, at-

saucoties uz iepriekšdotu īstenību, bet nosakāms tikai pēc tā

nosacījumiem. Savā autonomajā statusā tas pat vairs nevar

būt reālistiski mimētisks vai ideālistiskipiepacelts. Par jauno

estētiskā pavedienu kļūst "īstenības producēšanas" 10 princips.

Tieši uz to attiecas estētiskā stāvokļa predikāti. Tie pauž estē-

tisko īstenību specifiskās iezīmes.

4. Estētiskā primārais raksturs un universalitāte

Kā esamības veidu estētisko varēja, protams, uztvert arī

senāk-jau kopš antīkā laikmeta. Tāpēc predikātu "šķitums",

"poiesis", "fikcija" lietošana saistībā ar estētisko nav nekas

jauns. Tomēr mūsdienās nonākam pie divām svarīgām izmai-

ņām. Pirmkārt, šie stāvokļa predikāti - jo estētiskais tiek iz-

prasts nevis kā kaut kas atvasināts, bet kā pirmavots - kļūst

par estētiskā primārajiem predikātiem. Un, otrkārt, estētiskais

esamības veids ne tikai kļūst estētiski virzīts, bet tiek izprasts

kā vispārējais esamības veids. īpašs iemesls tam ir vispārīgā

jauno laiku un specifiskā ideālistiski romantiskā izpratne, ka

īstenība nav nekas dots, bet tā ir radīta - tai ir konstrukcijas

raksturs. Tāpēc estētiskie stāvokļa predikāti, kas iezīmēradītā

esamības veidu, varēja nonākt īstenības izpratnes pamatpre-

dikātu statusā. Modernajai estētikai piemīt tendence poetizēt

10 Konrāds Fīdlers, viens no tālredzīgākajiem 19. gadsimta estētiķiem,

diagnosticēja, ka tagad"īstenības producēšanas princips" nāk reālisma un

ideālisma vietā; māksla kļūst "par vienu no līdzekļiem, ar kuru palīdzību
cilvēks vispirms iegūst īstenību" (Konrād Fiedler. Moderner Naturalis-

mus und kūnstlerische Wahrheit [1881] // K. F. Schriften zur Kunst. Hrsg.
vonGottfried Boehm. 2 Bde.

- Mūnchen, 21991.
-

Bd. 1.
-

109. lpp.).
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un estetizēt pasauli - un modernajai pasaulei piemīt tendence

aizvien vairāk tvert īstenību kā estētisku fenomenu.

Ideālismāšis redzējums kļuva fundamentālsun to pārstāvē-

ja, piemēram, Helderlīns un Sellings. 11 Romantismā (Fridrihs

Slēgelis, Novāliss) šis redzējums tikai nostiprinājās. 12 Izpratni

par estētisko kā gan elementāru, gan visaptverošu esamības

veidu paradigmatiski tomēr radīja Nīče. Viņš pasludināja es-

tētisko par visa- par dzīves, par patiesības, par zināšanu- pa-

radigmu. Tā jau 1872. gadā "Traģēdijas dzimšanā no mūzikas

gara" viņš teica, ka "eksistence un pasaule" ir "attaisnotas vie-

nīgi kā estētisks fenomens".13 Vēlāk viņš to izprata kā klātesa-

mības, pasaules un īstenības konstrukcijas rakstura sekas. Jau

1873. gadā darbā "Par patiesību un meliem ārpusmorālā ska-

tījumā" viņš paziņoja, ka visiem mūsu īstenības priekšstatiem

pamatā ir cilvēka "brīvi sadzejota un brīvi atrasta" darbībaun

11 "Estētisko maņu" Helderlīns iedomājāskā spēju,kas varpārvarēt visas pret-

runas: "starp subjektu unobjektu, starp mūsu patību unpasauli, pat starp

prātu un Atklāsmi" (Briefan Immanuel Niethammer, 24. Februar 1796 II

Friedrich Holderlin. Sāmtliche Werke. Bd. 6.
- Stuttgart, 1954. - 203. lpp.).

Šīs izpratnestuvums "Vācu ideālisma vecākajaisistēmprogrammai" (parku-

ras autoru Helderlīns nesenar jauniemargumentiem ticisatzīts; sk.: Eckart

Forster, "To Lend Wings to Physics Once Again": Holderlin and the "Oldest

Svstem-Programme of German Idealism" II European Journal of Philoso-

phy 3/2, 1995.
-

174.-198. lpp.) ir acīmredzams. Par Šellingu Odo Markvards

rakstīja, ka viņa identitātes sistēma var tikt izprasta kā "visas īstenības

estētika" (Odo Marquard. Gesamtkunstmerk und Identitātssystem. Über-

legungen im Anschluss anHegels Schellingkritik II O. M., Aesthetica und

Anaesthetica. Philosophische Überlegungen.- Paderborn, 1989. - 105. lpp.).
12 Sal. ar Šlēgela "estētiskās revolūcijas" ideju (Friedrich Schlegel. Ūber

das Studium derGriechischen Poesie II F. S. Kritische Ausgabe. Hrsg. von

Ernst Behler. Bd. 1. - Paderborn, 1979. - 182. lpp. un tālāk. [Nr. 116]).

Novāliss poēziju izprata kā "universa sevis apziņu" {Noualis Schriften.
Hrsg. von Paul Kluckhohn und Richard Samuel, Bd. 3: Das philoso-

phische Werk 11. - Stuttgart, 1983. - 640. lpp. [Nr. 513]) unapgalvoja:

"Poēzija ir īsteni absolūti reālais. Tas ir manas filosofijas kodols." (Nova-

lis Schriften. Hrsg. vonPaul Kluckhohn und Richard Samuel, Bd. 2:Das

philosophische Werk I.
- Stuttgart, 1981. - 647. lpp. [Nr. 473]).

13Fridrihs Nīče. Traģēdijas dzimšana no mūzikas gara. - Rīga, Tapals,
2005. - 54. lpp.
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tādējādi "estētiska izturēšanās". 14 Nīče uzskata, ka estētika

veido mūsu fundamentālākoun galējāko horizontu. "Mēs ne-

kad neatstājam estētiku [..] Mums ir tās pasaules būtība, kuru

pamazām radījuši cilvēki: tās estētika."15

Tradicionāli estētisko esamības veidu uztvēra kā kaut ko

specifisku un sekundāru, kas, pirmkārt, varēja tikt attiecināts

uz cilvēka radītajiem priekšmetiem un, otrkārt, bija pakārtots

fundamentālajam reālā esamības veidam. Bet mūsdienās es-

tētiskais kļūst sākotnējs un universāls. Aizvien no jauna pa-

rādās doma, ka estētiskās kategorijas var būt noderīgas pat

elementāram un vispārīgam īstenības tvērumam. Klasisko

ontoloģisko kategoriju - esamība, īstenība, noturība, realitāte

utt. - vietā nāk estētiskās stāvokļa kategorijas - šķitums, kus-

tīgums, nepamatotība un svārstīgums. Gadsimtos pirms tam

primāro īstenības kategoriju ēnā (un tikai attiecībāuz cilvēka

radītā sekundārajām īstenībām) tika izstrādātaotra kategoriju

kopa, kas tagad, kopš ideālistiskā, romantiskā, vēsturiskā utt.

īstenība vispār atklājusies kā cilvēka radītais, pēkšņi izrādās

noderīga arī primārās un vispārīgās īstenības izpratnei.

Ciktāl šī pāreja, kurā estētiskās kategorijas kļūst par īste-

nības un mūsu izziņas pamatkategorijām, ir attaisnota? Un

kādā veidāto skaidrāk izprast? Te es vēlētos mēģināt tikt pie

skaidrības.

14 Nietzsche. Ueber Wahrheit und Lūge im aussermoralischen Sinne II F. N.

Sāmtliche Werke. Kritische Studienausgabem 15 Bānden. Hrsg. vonGior-

gio Colli und Mazzino Montinari. - Mūnchen, 1980. - Bd. 1. - 884. lpp.
15 Friedrich Nietzsche. Nachgelassene Fragmente. Anfang 1880 bis Som-

mer 1882 II Sāmtliche Werke. Kritische Studienausgabe m 15 Bānden.

Hrsg. von Giorgio Colli und Mazzino Montinari.
- Mūnchen, 1980. -

Bd.

9. - 581. lpp. [1881. gadarudens]
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5. Estētiskais: hiperbolisko pretenziju kritika

Tomēr pirms šī skaidrojuma es negribētu noklusēt, ka es-

tētiskā jauna veida izpratne un tā ekspansija, lai arī cik labi

pamatota, tiek pakļauta asai kritikai. Estētiskā ielaušanāspa-

tiesības sfērā, tā epistemoloģiskā fundamentalizēšanatiek uz-

skatīta par bīstamu un neciešamu.

Šajā nozīmē, piemēram, Hābermāss kritizējis Nīčes estētis-

kā universalizāciju un vienlaikus nopēlis šīs stratēģijas turpi-

nājuma formas. Viņš to darījis pat attiecībā uz Horkheimeru

un Adorno. Viņi liktenīgā kārtā ļāvuši sevi inspirēt Nīčes pa-

sludinātajai estētikas prioritātei un pret klasisko ticībuprātam

vērstām šaubām. Tieši tāpēc, ka "Apgaismības dialektikas"

fonā esot Nīče, Horkheimersun Adorno esot nonākušipie "ne-

apvaldītas skepses attiecībāuz prātu". 16

Ir vilinoši un arī nepieciešami iedziļināties detaļās -
dau-

dzās detaļās. Šeit tomēr to nav iespējams izdarīt. Tikai vie-

nu minējumu negribētos apiet - lai tad tam sekotu. Baidos,
ka Hābermāsa distancēšanās no estētiskā ir novēlota- stip-

ri novēlota. Ar Nīči gan varētu būt sākusies "ieiešana

postmodernismā" 17
,
tomēr fundamentālaīstenības un domā-

šanas estetizācija ir sākusies daudz agrāk. Proti, simt gadus

pirms Nīčes, turklāt kāda autora darbos, kuru, protams, arī

Hābermāss negribētu noraidīt:Kanta darbos.

16 Nīče - tā diagnosticē Hābermāss
- pirmais "konceptualizējis estētiskā

mūsdienīgumauzskatus". Horkheimers un Adorno inspirējušies no Nīčes

tieši tādējādi, "ka savus kultūrkritiskos mērogus ieguva no estētiskā

mūsdienīgumāpar autonomukļuvušās pamatpieredzes". Tas noveda viņus
pie "nevērības, apejotiesar

..

Rietumu racionalitātes sasniegumiem",patpie

"neapvaldītas skepses attiecībāuz prātu" (J. Habermas. Der philosophische
Diskurs der Moderne [sk. 2. piez.], V nod.: Die Verschlingung von Mythos

undAufklārung: Horckheimer undAdorno. - 148., 146., 156. lpp.).
17 Turpat, IV nod.: Eintritt m die Postmoderne: Nietzsche als Drehschei-

be.
- 104.-129. lpp.
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111. Epistemoloģiska estetizācija - kopš divsimt

gadiem

Mana pamattēze skan: estētiskā jaunais fundamentālums

un universalitāte ir epistemoloģiskas estetizācijas sekas. Tās

attīstības gaitā estētiskais ielaužas zināšanu un patiesības ko-

dolā. Šīs norises virziens nosaka to, ka jaunākajai domāšanai

parādījušies estētiski pamatvaibsti. 18

1. Kants 1781. gadā: estētikakā epistemoloģiska

pamatdisciplīna

Šo epistemoloģisko estetizāciju pirms vairāk nekā divsimt

gadiem ierosināja Kants. Viņš pirmais parādīja, ka mūsu zinā-

šanas elementārāun konstitutīvā nozīmē irestētiski veidotas.

Šis ieskats pausts nevis šķietami vienīgajā ar estētiku saistī-

tajā darbā
- "Spriestspējas kritikā", bet gan "Tīrā prāta kri-

tikas" nodaļā "Transcendentālāestētika".19 Kants pārdomāti

18 Kā mēs redzēsim, estētiskā stāvokļa predikātiem šeit ir izšķiroša loma;

no standarta predikātiem turpretī piedalās tikai aistētiskais semanti-

skais nozīmes elements. Turpmākās pārdomas esmu līdzīgi attīstījis
darbā "Vernunft. Die zeitgendssische Vernunftkritik und das Konzept der

transversalen Vernunft" (Frankfurt a. M., 1995, [Suhrkamp Taschenbuch

Wissenschaft] 1996. īpaši sk. 485.-509. lpp.
19 20. gadsimtā uz Kanta transcendentālās estētikas lielo nozīmi pirmais

norādījaHeidegers - pretējiKanta interpretācijai neokantismā (sk.: Martin

Heidegger. PhānomenologischeInterpretationvonKants Kritik der reinen

Vernunft. Vorlesung Wintersemester 1927/28 //M. H. Gesamtausgabe, Bd.

25.
-

Frankfurt a. M., 1977.
-

77. lpp. un tālāk). Heidegerainterpretācijas

mērķis gan drīzāk ir šīs estētikas nozīme klātesamības analītikas, nevis

epistemoloģijas skatījumā. Kantu viņš jauno paša sākuma interpretē lai-

ka (nupat, 1927. gadā,jau atrastā) meklējumugaitā.- Odo Markvards, at-

skatoties uz filosofijas attīstību kopš 18. gadsimta, 1962. gadākonstatēja,
ka ar Kantu sācies "pagrieziens uz estētikas pusi", jo "kopš 18. gadsimta

beigām un atbilstoši savām pretenzijām līdz pat mūsu dienām estētika

kļūst par dežurējošo fundamentālfilosofiju" (Odo Marquard. Kant und

die Wende zurAsthetik II Zeitschrift furphilosophischeForschung, Bd. 16,
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un attaisnoti sauc to par "transcendentālu", jo tā eksponē gan

"pieredzes iespējamības nosacījumus", gan "pieredzes priekš-

metu iespējamības nosacījumus". 20 Tā parāda, ka estētiskās

struktūras ir nepieciešamas mūsu pieredzei, jo tās ir konstitu-

tīvas mūsu pieredzes priekšmetiem.

Šī estētiskā transcendentālā fundamentalizēšana saistīta

ar Kanta teorētiskās filosofijas pamattēzi - ar viņa "domāšanas

veidarevolūciju" 21
-, saskaņā ar kuru mēs izzinām nevis lietas

par sevi, bet tikai parādības, jo "lietās mēs izzinām apriori

tikai to, ko paši viņās ieliekam".22 Un tas, ko mēs visupirms

ieliekam lietās, ir tieši estētiskie iepriekšdotumi: telpas un

laika vērojuma formas. Tikai telpā un laikā mums vispār var

tikt doti priekšmeti. Ciktāl sniedzas šīs vērojuma formas, tiktāl

sniedzas arī mūsu izziņa un mūsu īstenība.

Tātadpirmais un elementārais estetizācijas faktors ir šāds:

mūsu saikne ar īstenību un mūsu izziņa ietver estētiskus pa-

matelementus. Otrs estetizācijas faktors izpaužas tā, ka tā-

dējādi mainās viss izziņas un īstenības raksturs: tām ir pašos

pamatos fikcionāls, radīts, poiētisks raksturs. Kants pats to

1962.- 231.-243. lpp., 363.-374. lpp.; atkārtots publicējums: O. M. Aes-

thetica und Anaesthetica [sk. 11. piez.], 21.-34. lpp. Citāts 21. lpp.). Mark-

vards tomēr saskata "pagriezienamuz estētiku" (kas viņam ir pagrieziens
uz mākslu resp. uz mākslinieciskās estētikas pusi) sekojošu "novēršanos no

(eksaktas) zinātnes" (turpat, 24. lpp.), manis tematizētā epistemoloģiskā

estetizācija turpretī noris arī zinātnē; turklāt Markvards saista "pagriezie-
nuuz estētiku" ar "Spriestspējas kritiku" un nevis ar "Tīrā prāta kriti-

ku"; visbeidzot, savā 1962. gadarakstā Markvards estētikas konjunktūru

skatījis tikai kā starpposmu starp veco zinātnes kundzību un nākošo

vēstures filosofijaskundzību ("Emancipētācilvēka aporijas priekšā estētika

tiek izmantota kā izeja tur, kur zinātniskā domāšana vairs nesniedzas, bet

vēsturiskā domāšana vēl nesniedzas. Tā ir tēze" [turpat, 25. lpp.]), man

turpretī svarīga ir estētiskās jomasjoprojāmnepārsniegtā nozīme. - Par

fundamentāli "estētisku" Kanta lasījumu sal. arī ar: Gilles Deleuze. La

philosophie critique dcKant. - Paris, 1963;vāciski: Kants kritische Philo-

sophie. Übersetzt von Mira Koller. - Berlin, 1990.

20 Imanuels Kants. Tīrāprāta kritika (1781).
- A, 158.

21
Turpat. - B, XI.

22
Turpat- B, XVIII.
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labi apzinājās. Norādot uz telpas un laika - un tādējādi visu

parādību kopumā - "transcendentālo idealitāti",23 viņš patu-

rēja redzeslokā tieši šo fikcionālo raksturu (tas gan parasti ir

neuzkrītošs jo - kā to vēl domāja Kants - šīs fikcijas visi cil-

vēki izdara vienādi). Prāta īstenos jēdzienus - idejas - Kants

uzsvērti sauca par "heiristiskām fikcijām". 24 Par iztēles spēju,

ko "Tīrā prāta kritikā" viņš jau dēvēja par "aklu, lai gan nepie-

ciešamu dvēseles funkciju, bez kuras mums nebūtuit nevienas

atziņas". 25 Savā "Opus postumum" viņš teica, ka tur, kur šī

funkcija darbojas apriori, tā "dzejo".26 Runājot par matemā-

tiku, viņš pat apgalvoja, ka tā nav nekas cits kā "tīra dzeja".27

Visbeidzot viņš īsi un kodolīgi piebilda: "Visu mēs veicam

paši." 28

Kants, šis neapšaubāmi skaidrais prāts, augstākā mērā sa-

protami un pārliecinoši mācījis saskatīt patiesības, īstenības

un zināšanu estētiskās sastāvdaļas. Viņš norādījis uz izziņas
fundamentāliestētisko raksturu, parādījis estētisko sastāvdaļu

pamatnozīmi mūsu izziņā.
29 Kantam estētika - proti, kā

transcendentālāestētika (nevis, piemēram, mākslas teorija) -

23
Turpat, attiecīgi: A, 28, A, 36 un A, 506.

24Turpat. - A, 771.

25
Turpat. - A, 78.

26Immanuel Kant. Opus postumum. Ziveite Hālfte II Akademie-Ausgabe,
Bd. 22. - Berlin/Leipzig, 1938.

-
476. lpp.

27
Turpat. - 490. lpp. - "Dzeja" šeit ir izsekojamās attīstības atslēgas

jēdziens. To mēs sastapām jau pie Šlēgeļa un sastapsim vēl bieži
- pie

Herdera, Nīčes, Rortija un Vitgenšteina.
28

Turpat, 82. lpp.
29Ar šo apgalvojumu es nebūt nevēlos aizstāvēt veidu, kā Kants konkrēti

izklāstījis vērojuma formas, bet gan tikai norādīt uz principiālo faktu,

ka estētika Kantam kļuvusi par teorētiskās filosofijas pamatdisciplīnu.
Protams, daudz kas Kanta izklāstā ir problemātisks un nepieņemams:
transcendetālā apriori nevēsturiskums, telpas un laika eksplikācijas

detaļas, aprobežošanās tikai ar šīm divām vērojuma formām. Tomēr

transcendentālās estētikas ideja, ka īstenība mums atvērta tikai

pamatvērojumu kontekstā un tāpēc estētiskiem momentiem pienākas

pamatnozīme,bija iedvesmojoša doma,kas savos vēlākajospārveidojumos -

daži no tiem tūlīt tiks minēti - ieguva aizvien pieņemamākuveidolu.
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ir kļuvusi epistemoloģiski fundamentāla.30 Kopš tā laika vairs

nevar runāt par izziņu, patiesību un zinātni, neņemot vērā to

estētiskās sastāvdaļas. Tradicionālās metafizikas galvenā kļūda

bija tā, ka metafizikaneatzinamūsu izziņas estētisko nosacītī-

bu. Turpmāk ir skaidrs: nevar izdoties tāds kognitīvs diskurss,

kam nav savu estētisko pamatelementu apziņas; tas, ko aptver

estētika, un tas, kas atrodas izziņas kopmpetencē, savstarpēji

pārklājas; nav izziņas bez estētikas.31 -Ja Kants tagadnei ir

30
Kopumātranscendentālā estētikaKantam palikaprimārāun neapšaubāmā

estētika. Abos "Tīrā prāta kritikas" izdevumos viņš pasludināja to par

vienīgo "patieso zinātni" (Tīrāprāta kritika. - A, 21, B, 36). "Vispārīgās
piezīmēs par transcendentālo estētiku" viņš uzsvēra, ka transcendentālā

estētika "ir tik droša un neapšaubāma, cik vien to jebkad var prasīt no

teorijas, kam jānoderpar organonu" (turpat, A, 46, B, 63). Vēlākā gau-

mes estētika, kuras iespēju viņš 1781. gadā vēl vērtēja ļoti skeptiski (sal.

turpat, A, 21) un kuru izstrādāja 1790. gadā "Spriestspējas kritikā", ne

mazākā mērā nespēja aizskart vai ierobežot transcendentālās estētikas

mācību. Tas nebija iespējams jau tāpēc, ka gaumes estētika iekļaujas pa-

visam citā sfērā. Kants arī nekad nav ne vismazākajā mērā runājis par

savas transcendentālās estētikas nosaukumā ietvertās "estētikas" vai šīs

estētikas sākotnējās nozīmības atcelšanu. Tas bija brīdinājums visiem

tiem, kuri uzskata, ka izziņas estētiku var vienkārši izslēgt no estētikas

jēdzienuleģitīmā loka. Kants lietas apstākļusredzēja tieši pretēji. Viņš bija
vēl brīvs no vēlākā estētikas un mākslas sašaurinājuma.

31 Tomēr arīvēlākajā "Spriestspējas kritikā" varatrast fragmentu,kas norāda

uz estētisko norišu fundamentālo nozīmi katrai izziņas formai. Pēc Kanta

domām,estētiskajam ir vispārēji loģiska nozīme. Tiesa,divkāršā aizspriedu-

ma dēļ, ka "Estētiskās spriestspējas kritika" nodarbojas tikai ar īpašu spēju,
sauktu par "gaumi", un estētiskais ir svarīgs tikai gaumes jautājumos, šis

fragments palika gandrīz pilnīgi neievērots. Pat pie šī ierobežojumabūtu

tomēr bijis iemesls to pamanīt, jo Kants uzsvērti saka, ka tur ir "atslēga

gaumes kritikai" un tāpēc nepieciešama vislielākā uzmanība (Imanuels

Kants. Spriestspējaskritika. - Rīga: ZvaigzneABC, 2000. - 9. §~ 48. lpp. [B,

27]). Parko tas ir teikts? Kants norāda,ka izzinātspējas gaumes spriedumā
atrodas savstarpējā saskaņojumā, kas "nepieciešams izziņai vispār" (turpat,
49. lpp. [B, 31 f.]). Šis savstarpējais saskaņojums, kas nepieciešams katrai

izziņai, ir iztēles spējas un sapratnessaskaņa (turpat, lpp. [B, 29]).

Tieši kā patiku no šādas "izzinātspēju harmonijas"resp. iztēles spējas un

sapratnes "brīvas spēles" (turpat)Kants izprot estētisko patiku. PēcKanta

uzskatiem, gaumes spriedums reprezentē tāda dvēseles stāvokļa tīro for-

mu, kāds "nepieciešams izziņai vispār" (turpat). Iztēles spēja un sapratne
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klasiķis, tad liela mera, ari pateicoties viņa atklātajai izziņas

protoestētikai. 32

ir "saskanīgā darbībā",proti, tādā, "kas nepieciešamaizziņai vispār" (tur-

pat, [B, 31]). Gaumes spriedums realizē izziņas sprieduma tīro formu.

Jau tas vien nozīmētu ievērojamu estētiskā novērtējumu: tas zaudē

iracionālā oreolu un tiek izprasts kā izziņas norises vispārtīrā forma. Taču

Kants pat iet vēl vienu soli tālāk un ne tikai apgalvo, ka estētiskās nori-

ses ir analogas izziņas norisēm, bet arī uzskata, ka tām ir izziņas norisi

pamatojoša funkcija. Estētiska izturēšanās nav tikai izziņas izturēšanās

koncentrāts, bet ir visu izziņas norišu pamatnosacījums un faktiski

tajās iesaistītais. Kāpēc tā? Kants runā par "subjektīvo attiecību, kas

nepieciešama priekš izziņas vispār" (turpat [B, 29]), ar "to attiecību"

domājot brīvu iztēles spējas un sapratnes spēli, ciktāl iztēles spēja un sa-

pratne, "kā tas nepieciešams izziņai vispār, savstarpēji saskaņojas" (tur-

pat). Kants acīmredzot domā par to, ka neviens spriedums, lai arī kāda

veida tas būtu,nevar iztiktbez pareizumaizjūtas, kas saistīta arjutekliskā
un jēdzieniskā momenta resp. materiālās un strukturālās sastāvdaļas

saskaņu un saderību. Šo "pareizumu" galu galā var konstatēt tikai

estētiski. Tādējādi pie katra sprieduma pieder estētisks akts. Līdz ar to

estētiskais spriedums ne tikai atbilst katra spredumatīrajai pamatformai,
bet būtu jāsaka pat pretēji: katrs spriedums ietver estētisku norisi.

"Spriestspējas kritikas" 21.§ Kants šo punktu uzsver vēlreiz - tādā formā,

kam būtu beidzot mūs jādara uzmanīgus. Kad viņš ir atkārtojis, ka

estētiskā spriedumavispārības pretenzijas balstās uz to, ka šis spriedums

reprezentē katra sprieduma tīro pamatformu, tad viņš vēlreiz norāda, ka

neviens spriedums un neviena izziņa nevar iztiktbez šī galu galā estētiskā

momenta. Viņšpaziņo, ka kopizjūta, kas nepieciešamakādu jūtupaušanai,
ir jāpieņempar "mūsu atziņas vispārējāsizpaušanas iespējas nepieciešamu

nosacījumu". Tāpēc tā tiek pieņemta "ikvienā loģikā un ikvienā atziņu

principā" (turpat, 21 §. - 66. lpp. [B, 66]). Neviena izziņanav pat domājama
bez šīs iekšējās estētiskās izpratnes, sauktas par "kopizjūtu". Tā ir katrā

izziņas mācībā nepieciešams elements - visbiežāk implicīts, taču Kan-

ta darbā padarīts eksplicīts. Mūsu izziņa gan savā propozicionālajā, gan

komunikatīvajā raksturā ir estētiski noteikta. - Tādējādiarī "Spriestspējas
kritikā" Kants attīstījismācību,ko varētu dēvēt par "izziņas protoestētiku".
Vēl nesen populārā stratēģija - pret "Tīrā prāta kritikas" transcendentālo

estētiku izspēlēt "Spriestspējaskritikas" gaumes estētiku unpasludināt to

par īsteno, pirmo turpretī par tikai nominālo un jau pārvarēto estētiku
-

tādējādi izrādās divkārt aplama(sal. ar iepriekšējo piezīmi).
32 Arī Huserls, kas citādi drīzāk nostājas pret turpinājumā iztirzātajām

epistemoloģiskās estetizācijas konsekvencēm, tomēr nevarēja izvairīties

no ieskata šajā protoestētikā. Arī viņš uzsvēra "transcendentālās estētikas

pirmsloģisko funkciju" (Edmund Husserl. Formale und transzendentale
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2. Atskats uz Baumgartenu: estētikas sākotnējā

projekta izziņas pretenzijas

Atskatoties pagātnē, šajā kontekstā noderētu atcerēties,

ka jau Baumgartens jauno disciplīnu, sauktu par "estētiku",

ievirzīja nevis mākslinieciski, bet epistemoloģiski. Jau Baum-

gartenaaizsākums mērķēja uz estētiskā nozīmi izziņā.

Kā jau teikts, estētiku Baumgartens definēja kā "zinātni

par juteklisko izziņu".
33 Jaunās zinātnes uzdevums bija mūsu

izziņas uzlabošana ar sistemātisku līdz šim novārtā atstātās

zemākās, jutekliskās izziņas spējas attīstīšanu. Baumgartena

estētikas jēdziens jau no sākta gala bija saistīts ar zināšanām.

Šī epistemoloģiskā projekta ietvaros estētiskie predikāti

pirmoreiz fundamentālāveidā tika uzlūkoti kā svarīgi patiesī-

bai. Jaunizveidotāestētika galu galā virzījās uz estētisku izzi-

ņas pārinterpretāciju. Tieši ar šo katalizatoru tā izvērsās par

filosofijas jauno karjeras disciplīnu un dažu gadu desmitulaikā

no Pelnrušķītes kļuva par epistemoloģijas princesi. Labākais

pierādījums tam ir "Vācu ideālismavecākā sistēmprogramma"

(apm. 1796), kur rakstīts, ka "prāta augstākais akts" ir "estē-

tisks akts" un "gara filosofija" ir "estētiska filosofija".34 Estē-

tika, kam vajadzēja attiekties tikai uz zemāko izziņas spēju,

zibensātri bija iekarojusi pirmās pozīcijas filosofijā.

Sākumā, kad Baumgartens stādīja priekšā savu estētikas

projektu, no šādiemaugstu lidojošiem impulsiem vēl nekas ne-

bija manāms. Tieši pretēji: Baumgartens ieviesa estētiku tikai

ar tīra noderīguma apsolījuma un pazemības žestu. Jaunā zi-

nātne tikai pakalpotu mūsu izziņai kopumā, kultivējot līdz šim

Logik. Hrsg. von Paul Janssen. Husserliana Bd. 17.
-

Den Haag, 1974.
-

447. lpp.).
33Alexander Gottlieb Baumgarten. Aesthetica.

-
Frankfurt a. d. 0., 1750.

Nachdr. Hildesheim, 1970.,§1. - 1. lpp.
34

Mvthologie der Vernunft. Hegels "āltestes Systemprogramm des deut-

schen Idealismus".Hrsg. vonChristoph Jamme und Helmut Schneider.
-

Frankfurt a. M. 1984. - 12. lpp.
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novārtā atstāto juteklisko izziņu. Estētika piegādātu materiā-

lu, garantētu uzskatāmību, uzlabotu izklāstu un saprotamību.

Tātad estētika, šķiet, no sākuma neizvirzīja pretenzijas, bet

tikai vēlējās pakalpot izziņas uzlabošanaivispār. Baumgartens

to ieved zinātnes galmā kā pakalpot gatavu istabeni.

Taču Baumgartena darba "Aesthetica" noslēgumā negaidī-

ti ieskanas citi toņi. Jaunā estētika atklāti sacēlās pret pār-

mantoto izziņas ideālu. Jēdzieniskā patiesība ir abstrakta un

nabadzīga un nespēj respektēt īstenību, kas vienmēr ir indi-

viduāla.35 Individuālajam nepieciešams cits rīks: proti, estē-

tika, kas tagad kļūst par individuālā aizstāvi. 36 Tā kā mums,

cilvēkiem, kā jutekliski loģiskām būtnēm tīri loģiskā patiesība,

vienalga, paliek liegta, 37 tad mums konfliktā starp tradicionālo

loģiskās, abstrakti vispārīgās patiesības ideālu un jauno estē-

tiski loģiskās patiesības ideālu būtu jāizšķiras par otro - tātad

par ideālu, kas īstenības vārdā un saskaņā ar conditio humāna

priekšplānā izvirza estētiskos momentus.
38 Un, tā kā mēs vien-

mēr nonākam pie šādiem konfliktiem, priekšroka ir jādod ne-

vis tīri loģiskai izziņai, bet ganestētiski veidotai izziņai.
39 -Tā

ir ievērojama pārmaiņa salīdzinājumā ar darba sākumu un ar

tradicionālopriekšstatu par patiesību, izziņu un zinātni.

Tiesa, Baumgartens estētisko vēl neizprot transcendentā-

li, tomēr izprot to kā neaizstājamu. Viņš uzsver, ka mums, cil-

vēkiem, katra patiesība - ne tikai tās jutekliskajā sākotnē, bet

ilgstoši - ietver estētisku sastāvdaļu vai iekļāvumu. Tādējādi

viņš ieviesa motīvu, kas pakāpeniski kļuva nozīmīgs. Estēti-

ka - Baumgartena slepeni kā Trojas zirgs ievesta zinātņu cie-

toksnī -jau šajā pirmajā uzmetumā veda pie zinātnesun izziņas

jēdziena izmaiņas: patiesa izziņa tagad irestētiski loģiska izziņa,

35 Sal. ar: Baumgarten. Aesthetica [sk. 33. piez.]. §§ 559, 560, 564

36 Sal. turpat.
37 Sal. turpat,§ 557.

38 Sal. turpat.
39 Sal. turpat,§ 565.
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un patiesa zinātne vairs nevar ignorēt, bet taijārespektē savas

estētiskās noteiksmes. No šejienes vairs nav tālu līdz nekaunīgai

prasībai, lai visa zinātnekopumā tiktuestētiski reorganizēta.

Tieši tādu soli spēra Kants, kad viņš estētikas iezīmi, kas

Baumgartenam vēl palika empīriski antropoloģiska, noteica kā

transcendentālu. Estētiskais, pēc Kanta domām, ir kaut kas

vairāk nekā antropoloģisks ideāls, tas ir konstitutīvs priekš

mūsu pasaules izziņas un izturēšanāspasaulē vispār.

3. Nīče: izziņas un īstenības estētiski fikcionālais

raksturs

Pēc simt gadiem Kanta iesākto pamatu likšanu turpināja

Nīče un padarīja to tik pārliecinošu, ka kopš tā laika var gan

iebilst pret izziņas estētisko pamatu, tomēr maz irargumentu,

ko pret to izvirzīt.

Nīče - varbūt estētisks domātājs par excellence - trejkārši

radikalizēja estetizāciju. Pirmkārt, viņš parādīja, ka īstenība

kopumā (ne tikai savā transcendentālajā struktūrā) ir radīta:

fakti nozīmē facere - fakti ir darbības rezultāts.40 *

Otrkārt,

viņš norādīja, ka īstenības radīšana notiek ar fikcionāliem lī-

dzekļiem: ar vērojuma formām, pamattēliem, pamatmetafo-

rām, fantasmiemutt. Treškārt, viņš pārkāpa vienas un kopī-

gas pasaules ietvarus: ja īstenība ir radīšanas iznākums, tad

jārēķinās ar atšķirīgu pasauļu rašanos.

Jau agrīnajā manuskriptā "Par patiesību un meliem ārpus-

morālā skatījumā" (1873) Nīče (zīmīgi - pārfrāzējot Kantu) no-

rādīja uz to, ka mēs itin visur radām īstenību ar fikcionāliem

līdzekļiem un metaforisku darbību. "Meta-foriskā darbība" šeit

jāsaprot burtiski. Mēs pārnesām sākotnējo nervu kairinājumu

40*

Netulkojamavārdu spēle: "Tatsachen" (fakti), burtiski tulkojot, nozīme-

"darbības, rīcības lietas". - Tulk.
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attēlā, to savukārt skaņā, visbeidzot skaņu pārnesāmjēdzienā.

Šādos pārnesumos no vienas sfēras citārodas īstenības kaskādes.

Tādējādi viss, kas pārsniedz elementāru fizisku kairinājumu, ir

cilvēka mākslinieciskās meistarības veidojums. "Metaforuveido-

šanas dziņu nevar nemirkli atstāt neievērotu .., jotādējādi neie-

vērotsbūtupats cilvēks".41 Cilvēks ir animalfingens.

Ja īstenībamums parasti liekas nevis radīta, bet dota, tad tā

ir tikai ieradumanoteiktaun gluži sistemātiska mūsu darbības

līdzdalībasaizmiršana. Cilvēks "nonāk pie patiesības izjūtas" 42

ar to, ka viņš "aizmirst sevi kā subjektu, proti, kā mākslinie-

ciski radošu subjektu" 43. "Viņš aizmirst
..

oriģinālās vērojuma
metaforas kā metaforas un uzskata tās par pašām lietām."44

Tiesa, mēs radām savas īstenības, taču mēs to sev noslēpjam

vai aizmirstam- tādējādi rodas objektivitātes šķietamība.
45

Visa īstenības uzbūve balstās uz estētiskām resp. poiētiskām

sākotnējām projekcijām -
taipamatā ir "brīvi dzejojoša un brī-

vi izgudrojoša" cilvēka darbība un tādējādi "estētiska izturē-

šanās"46 -,tikai parasti to negribam atzīt, bet aizmirstam un

izstumjam. Nīče mums ir licis apzināties šo estētiskā pamat-

procesa izstumšanu.

Šādā ceļā Nīče nonāk pie atjautīga mūsu jēdzienu būves

novērtējuma: "Cilvēku var apbrīnot kā kādu varenu būvnie-

ku, kam uz slīdošiem pamatiem un gandrīz kā uz tekoša ūdens

41 Nietzsche. "Ueber Wahrheit und Lūge im aussermoralischen Sinne"

(sk. 14. piez.). -887. lpp.
42

Turpat, 881. lpp.
43 Turpat, 883. lpp.
44 Turpat.
45 Jau Herders turējās pie dinamiskas un pragmatiskas -

nevis

"objektīvas" - mūsu izziņas formu izpratnes: "Cik liela daļanojumsuz-

skata loģiku, metafiziku, morāli, fiziku par to, kas tās ir, - par cilvēka

dvēseles orgāniem,darbarīkiem, ar kuriem jārīkojas!" (JohannGottfried

Herder. Auch eine Philosophie der Geschichte zur Bildung der Mensch-

heit [1774]. - Frankfurt a. M., 1967. - 76. lpp.).
46"Ueber Wahrheit und Lūge im aussermoralischen Sinne" [sk. 14. piez.].-

884. lpp.
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izdodas uzbūvēt bezgalīgi komplicētu jēdzienu katedrāli; tiesa,

lai rastu drošumu uz šādiempamatiem, taijābūt būvei, kā no

zirnekļa tīkliem celtai: tik trauslai, lai vilnis nestu to tālāk,

tik stiprai, lai vējš to nesaplosītu gabalos."47
- Tāda izskatās

izziņa apziņai, kas kļuvusi vērīga pret saviem estētiskajiem

veikumiem. Šajā raksturojumā vienkopus savākti visi jaunā,

sākotnējā estētiskā raksturīgie elementi: kā mākslinieki vai

ģeniāli konstruktori mēs radām mūsu saprašanās sistēmas,

veidojam mākslinieciskas konstrukcijas, kas gan ir vērstas

uz īstenību, taču nevis attēlojot, bet izgudrojot un tādējādi

atzīstot, ka īstenība nav kaut kas pamatāesošs: "Priekš mums

nav nekādas "īstenības" .."48

Pēc Nīčes domām, mūsu īstenības uzmetumine tikai ietver

fundamentālus estētiskus elementus, bet paši kopumā ir vei-

dotipēc estētiskas piegrieztnes: tie ir poiētiski radīti, fikcionālu

līdzekļu strukturēti un visā savā esamības veidā svārstīgi un

trausli - tādi, ko tradicionāliuzskatīja tikaipar estētiskiemfeno-

meniemun tikai tiemiespējamiem. Nīčem īstenībaun patiesība

kopumā bija kļuvušas estētiskas. Ko aizsāka Baumgartens un

tālāk izstrādāja Kants, to Nīče attīstīja līdz galējībai.

4. Epistemoloģiskās estetizācijas īstenošana20. gadsimtā

a) Zinātnes teorija

Vai šādu estētisku izziņas redzējumu pārstāv tikai tāds iz-

smalcināts - vai šķietami pārspīlēts - estētiķis kā Nīče? Nē.

Nīčes ieskati 20. gadsimtā kļuva vispāratzīti. Pat šī gadsimta zi-

nātnes teorija pakāpeniski ir kļuvusi "nīčiska". Tā Oto Neirāts

aprakstīja mūsu situāciju pavisam līdzīgi: "Mēs esam kā kuģi-

nieki, kam savs kuģis jāpārbūvē atklātājūrā, mēs nevaram to

47
Turpat, 882. lpp.

48 Friedrich Nietzsche. Die frohliche Wissenschaft II F. N. Sāmtliche Werke

(sk. 13. piez.), Bd. 3.
-

422. lpp. [57.§.].
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novietotdokā un no labām sastāvdaļām uzbūvēt no jauna."49

Šis Neirāta teikums kļuva par analītiskā filosofa Viljarda van

Ormena Kvaina devīzi.50 Un pat Kārla Popera darbos mēs la-

sām, "ka tur, kur mēs domājam, ka stāvam uz cieta un droša

pamata, īstenībā viss ir nedrošs un ļodzīgs"
51. - Redzams: pat

zinātnes teorētiķi, kas, protams, nemaz nevēlas būt Nīčes se-

kotāji, apspriežot pamatjautājumus, nevar nerunāt kā Nīčes

sekotāji. īstenības estētiskā struktūra ir ne tikai dažuestētiku,

bet gan visu 20. gadsimta īstenības un zinātnes teorētiķu ref-

leksiju ieskats. Tas ir laikmetīgs ieskats.

b)Hermeneitika

Līdzīgu diagnozi nosaka hermeneitiskā filosofija. Hanss

Blūmenbergs norādīja, ka senā jūrasbrauciena metafora Va-

karzemes domāšanasvēsturē aizvien vairāk tikusi modificēta

un kļuvusi par mūsdienu atslēgas metaforu conditio humāna

apzīmēšanai. 52 Kādreiz jūrasbraucienam un tā dramatiskāka-

jam iznākumam kuģa bojāejā bija pretmets: vērotājs, kas visu

varēja redzēt no drošā sauszemes sargtorņa, pats paliekot ne-

laimesneskarts. Taču aizvien vairāk bija jāatzīst, ka šāda nei-

trālavai pārāka sargtorņa nav, ka arī katra vērotāja pozīcija ir

nedroša, svārstīga un nav iespējama bez došanās jūrā, citiem

49 Otto Neurath. Protokollsātze II Erkenntnis, Bd. 3 (1932/33).- 206. lpp. -

Arī citādi Neirāts bija īpaši dzīvīgs un daudzpusīgs gars. Viņš ieteica

saviem skolniekiem ik pēcpieciem gadiemuzsākt jaunudzīves ceļu.
50 Tas ir darba "Vārds un objekts" moto. (Cambridge (Mass.)), 1960. -

VII. lpp.).
51Kari Popper. Die Logik derSozialivissenschaften II Theodor W. Adorno [v.

c], Der Positivismusstreit m der deutschen Soziologie. - Neuwied/Berlin,
1969.

-
103. lpp.

52Hans Blumenberg. Schiffbruch mitZuschauer. Paradigma einer Daseins-

metapher. -
Frankfurt a. M., 1979.
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vārdiem- ka mes visi sēžam laivas. 53,54 Mums nav citas iespē-

jas kā, "kuģim ejot bojā, uzbūvēt kuģi".55,56

c) Jaunākāanalītiskā filosofija

Arī jaunākā analītiskā (vai postanalītiskā) filosofija - līdzīgi

Nīčem, modernajai zinātnes teorijai un hermeneitikai- uzska-

ta, ka mums jādarbojas "uz slīdošiem pamatiem, gandrīz kā uz

tekoša ūdens". Analītiskās filosofijas kontekstā tā ir konsek-

vence atziņai, ka runapar īstenību-par-sevi ir principiāli bez jē-

gas, jo īstenība vienmēr ir tikai "īstenībakādā aprakstā", resp.

ka mēs "visā, kas tiek aprakstīts, esam ierobežoti ar apraksta

veidu".57 Tāpēc par īstenību varam runāt tikai problemātisku

(bet nekad - absolūti nepamatojamu) premisu .horizontāun ti-

kai par vienu īstenības versiju blakus citām.

Atbilstoši tam Ričards Rortijs "Filosofijā un dabas spogulī"

apgalvoja, ka pārmantotie reprezentācijas un objetīvisma priekš-

53Varētu iebilst, ka tas ir tikai metaforisks runas veids. Taču, pirmkārt,
ja arī šeit runājam par metaforu, tad par kādas pamatsituācijas meta-

foru, un pamatsituācijas ir izklāstāmas tikai metaforiski. Un otrkārt:

japašreizējā domāšana īstenību tver kā metaforiskā darbībā radītu, tad

metaforas ir kaut kas vairāk nekā "metaforas", proti, tās ir potenciāli

nozīmīgi īstenības apraksti.
54Cik fundamentāli atšķirīga no agrākajiem tvēruma veidiem ir šī izpratne,

rāda salīdzinājums ar Aristoteli. Arī viņš kādā svarīgā vietā izmantoja ar

jūrniecību saistītu metaforu - taču pavisam citā nolūkā. Aristotelis par fi-

losofu saka: "Kā labs kuģa kapteinis viņš pietauvosavu dzīvi mūžīgajamun

paliekošajam, tur izmet enkuru un dzīvo kā sevis paša kungs." (Derprotrep-

tikos des Aristoteles. Einl., Text, Übers. und Komm. von Ingemar Dūring.
Frankfurt a. M., 1969. - 55, lpp. untālāk [B, 50].) Tieši šādu noenkurošanās

iespēju, šādu Arhimēda punktu vairs nespēj saskatīt modernā domāšana.

55Tā saucas 51. piezīmē minētā Blūmenberga darba VI nodaļa. īpaši sk.:

70.-74. lpp.
56Man šķiet, nav pārspīlēts hermeneitiku - arī tās Gadamera versijā - rak-

sturot kā domāšanu šādu ieskatu apstākļos.
•"Attiecīgi: Richard Rorty. Der Spiegel der Natur: Eine Kritik der Philoso-

phie. Ūbers. von Michael Gebauer.
-

Frankfurt a. M., 1981.
-

409. lpp.;

Nelson Goodman. Weisen der Welterzeugung. Übers. vonMax Looser.
-

Frankfurt a. M., 1984.
-

15. lpp.
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stati aizsegusi mūsu izziņas spēju radošo un estētisko raksturu.

"Nejaušībā, ironijā un solidaritātē" viņš parādīja, ka mūsu "pa-
mati" visi ir veidoti estētiski, proti, visi ir cilvēku radīti. No šī

ieskata viņš izdarīja tālejošus secinājumus. Rortijs iestājas par

"poetizētu kultūru"58. Ar to viņš izprot tādu kultūru, kas zina,

ka mūsu "pamati" visi ir estētiski konstituēti, proti, ka tie ir

"cilvēku radīti" un ka mēs varam tos pārbaudīt tikai ar kaut ko

citu cilvēka radītu, bet nekad ar pašu īstenību. Tā vietā, lai arī

turpmāk tiektos "aiz šīs apgleznotās dekorācijas meklēt kādu

reālu sienu, tas ir, kādus īstenus patiesības kritērijus pretstatā

kultūras radītajiem kritērijiem", poetizēta kultūra atzīst šo si-

tuāciju. Tā tieši zina, "ka visi kritēriji ir cilvēka radīti"59.

Jau agrāk līdzīgi Rortijam uz mākslinieciskās un

zinātniskās darbības paralelitāti norādīja Nelsons Gudmens.60

Viņa izteikumipar "pasaules radīšanas veidiem" uz analītiskās

bāzes turpina Kanta un Nīčes ieskatus par izziņas fikcionālo

raksturu un nonāk pie principiāla antifundamentālisma.Gud-

mens parāda, ka visas simbolu sistēmas - kā zinātnes, tā uz-

tveres vai dzīves formu sistēmas - irestētiskas resp. poiētiskas.

Pasaules versijas nebūt vienkārši nepastāv - tās tiek radītas.

Šķiet, nav pārspīlēts, sakot, ka pāreja pie estētiskas

patiesības, īstenības un izziņas interpretācijas ir galvenā norise

filosofijā pēdējos divsimt gados.61 Estētiskais aizvien vairāk

ielaužas izziņas pamatslānī. Jaunākās epistemoloģijas slēptā

norise ir protoestētika.

08 Ričards Rortijs. Nejaušība, ironija un solidaritāte.
- Rīga: Pētergailis,

1999. - 87. lpp.
59

Turpat, 74. lpp.
60 Gudmens visvairāk izcēla estētiskā izziņas dimensiju - kā estētikas, tā

epistemoloģijas labā: Nelson Goodman. Sprachen der Kunst. Ein Ansatz

zu einer Symboltheorie. -
Frankfurt a. M., 1973.

-
265. lpp. un tālāk.

61 Gudmens to paudis tā: "Kustība virzās no vienas vienīgas patiesības un

iepriekš atrastas un fiksētas pasaules pie pareizu un pat konfliktējošu

pasauļu versiju daudzveidības radīšanas." (Goodman. Weisen der Welter-

zeugung [sk. 56. piez.]. -
S. 10.)
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d) Zinātes vēsture

Arī zinātnesvēsturē un zinātnes teorijā aizvien lielāka uz-

manība tiek pievērsta estētiskajiem izziņas elementiem. Tas

sakāms tieši par "stingrajām" zinātnēm- par dabaszinātnēm.

Viskrasāk domāšanas un estētikas līdzvērtību pārstāvējis

Pols Feierābends. Darbā "Zinātne kā māksla" viņš norādījis,

ka "zinātnē it visur tiek lietotas mākslinieciskas metodes" un

ka tas it īpaši notiek tur, "kur tiek veikti jauniun pārsteidzoši

atklājumi". 62 Viņš saka, ka zinātnes pamatā rīkojas tāpat kā

mākslas.63 Abas darbojas noteikta stila ietvaros: mākslas sti-

la- vienā, izziņas stila - otrā gadījumā. Tāpēc patiesība un īs-

tenība zinātnē stila ziņā ir tikpat relatīvas kā mākslā: "Proti,

ja papēta to, ko noteikts domāšanas stils izprot ar kādu lietu,

tad nebūt nenonāk pie kaut kā, kas būtu viņpus šī domāša-

nas stila, bet gan pie tā paša stila fundamentālajiem pieņē-
mumiem:patiesība ir tā, par ko domāšanas stils saka, ka tā ir

patiesība."64 Tāpēc arī zinātneFeierābendamnav nekas cits kā

"māksla
.. šajā progresīvās mākslas izpratnes nozīmē".65

Feierābends tādējādi ir tālāk attīstījis Tomasa Kūna tēzes.66

Grāmatā "Zinātnisko revolūciju struktūra" Kūns parādīja, ka

zinātnes vēsture savā attīstībā nebūt nav virzījusies, kā to lab-

prāt iedomājās zinātnieki, racionāli, lineāriunuz vienotapamata,

bet ka tai, tāpat kā mākslas vēsturei, raksturīga revolucionāru

62 Paul Feverabend. Wissenschaft als Kunst. - Frankfurt a. M., 1984. - 8. lpp.
63 Sal. turpat. - Starp citu, Konrāds Fīdlers jau 1876. gadā pavisam līdzīgi

atzina: "Māksla ir tikpat lielā mērā pētījums kā zinātne, un zinātne tik-

pat lielā mērākā māksla
-

veidošana." (Konrād Fiedler. Über die Beurtei-

lung von Werken der bildenden Kunst II K. F. Schriften zur Kunst [sk. 10.

piez.], Bd. 1. - 1.-48. lpp. īpaši sk. 31. lpp.).
64

Turpat, 77. lpp.
65

Turpat, 78. lpp.- Šeit izsekotajam kopsakaram ir svarīgi, ka jau pirmais

nozīmīgais kantietis dabaszinātnēs Johans Vilhelms Riters 1806. gadā
Minhenes Akadēmijāteica runu "Fizika kā māksla".

66Thomas S. Kuhn. The Structure ofStientific Revolutions. - Chicago, 1962;

vāciski: Die Struktur ivissenschaftlicher Revolutionen. Übers. vonKurt

Simon.
-

Frankfurt a. M., 1967.
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periodu (kuros mainījusies bāze) un kumulatīvu periodu (kuros

pētnieciskais darbs turpinājies, balstoties uz sasniegto bāzi) virk-

ne.
67 Kūns atzina, ka pie šāda ieskata nonācis, vērojot "litera-

tūras, mūzikas, tēlotājmākslas, politikas un daudzu citu cilvēka

darbībuvēstures rakstīšanu". Sajās sfērās jau sen pie "standarta

instrumentārija" pieder "periodizācija, vadotiespēc revolucionā-

riem stila, gaumes un institucionālustruktūru apvērsumiem". 68

Viņš nav darījis neko citu, kā vien šo estētiskajā sfērā izveidoto

perspektīvu pārcēlis dabaszinātņu sfērā.69 Tādējādi Kūns pārva-

rēja tradicionālonošķīrumu starp izziņas un estētisko sfēru. Kopš

tā laika zinātnes vēsture lielāmērākļuvusi par zinātnesestētikas

vēsturi. Un, ja Kūns no sākuma domāja tikai par abu sfēru homo-

logo attīstības struktūru, tadjaunākie zinātnes teorijas aizsākumi

67ŠeitKūns turpinaGastona Bašlāra pārdomas.Jau 20. gadsimtatrīsdesmitajos
gados Bašlārs mācīja, ka zinātnes attīstība nenoris nepārtraukti, bet tai

raksturīgas krīzes un dramatiski pārrāvumi ("coupures epistemologiques"),
kuru sekas ikreiz bija "pilnīgs zināšanu sistēmas apvērsums" (Gaston Ba-

chelard. Die Bildungdes ivissenschaftlichen Geistes. Beitragzueiner Psvcho-

analjse der objektiven Erkenntnis. Übers. von Michael Bischoff. - Frankfurt

a. M., 1978. - 49. lpp.; oriģinālizdevums franču vai.: Paris, 1938). Šo tēzi par

zinātnes attīstības pārtrauktību Bašlārs izvirzīja savā disertācijā "Essai sur

la connaissance approchee" (Paris, 1928) un precizēja darbā "Le Nouvel

Esprit scientifique" (Paris, 1934;vāciski: Der neuewissenschaftliche Geist.

Übers. vonMichael Bischoff.
-

Frankfurt a. M, 1988).

68 Thomas S. Kuhn. Die Struktur ivissenschaftlicher Revolutionen. Übers.

vonKurt Simon. 2. rev. und um das Postskriptum von 1969 erg. Aud.
-

Frankfurt a. M., 1976. - 220. lpp.
69Sal. turpat. Citviet Kūns stāsta, ka "līdzīgais zinātnē un mākslā" viņam

bijusi īstena "atklāsme", un uzsver, "ka zinātnieks - pilnīgi tāpat kā

mākslinieks - vadās pēc estētiskiem skatpunktiem un ir tāpatpakļauts
valdošo uztveres veidu ietekmei" (Thomas S. Kuhn. Bemerkungenzum

Verhāltnis von Wissenschaft und Kunst II Th. S. K. Die Entstehung des

Neuen. Studien zur Struktur der Wissenschaftsgeschichte. Übers. von

Hermann Vetter.
-

Frankfurt a. M., 1977. - 449. lpp. un tālāk).



84 Estētikas robežceļi

runā par estētiska kanonapārmaiņu kauzalo funkciju zinātniska-

jās revolūcijās. 7o, 71

c) Zinātnesprakse

Jau sen arī dabaszinātņu pētnieki ir apzinājušies estētisko

momentu nozīmi savā izziņas darbā. Gandrīz vispārpieņemts

kļuvis uzskats, ka viņu izziņa ir drīzāk radīšanas nekā atvei-

došanas darbībaun ka pētījums nevar iztikt bez iztēles spējas.

JauBors, Diraks, Einšteins un Heizenbergs izšķirošajās savu

pētījumu fāzēs ir argumentējuši estētiski, un Puankarēpat ka-

tegoriski apgalvojis, ka tieši estētiskais un nevis loģiskais po-

70
Marija Hese zinātniskās revolūcijas interpretē kā dabas "metaforiskus

atkārtotus aprakstus" (Mary Hesse. The Explanatory Function of Meta-

phor II M. H. Revolutions and Reconstructions m the Philosophj of Sci-

ence. - Bloomington, Ind., 1980.
-

111. lpp.), un Džeimss V Makalisters

norāda, ka jaunāsparadigmas izraisījušas būtiskas pārmaiņas estētiskajā
kanonā resp. estētiskajās izvēlēs (sal. ar: James W. McAllister. Truth and

Beaty m Scientific Reason IISynthese 78, 1989.
-

25.-51. lpp.).
71

Protams, tādējādi (atbilstoši dažādajām estētiskajām izvēlēm) var rasties

atšķirīgas izvēles izziņas sfērā. Skaistumaun harmonijasestētikas navvienīgās

iespējamās. Var pievienot paradoksu, lūzuma, ambivalences vai atvērtības

estētikas. Pirmajā gadījumāizjūta, ka izziņa ir izdevusies, iestāsies tad, ja
viss savienosies veselumā,tātad kļūs harmonisks, otrajā gadījumāturpretī, ja
atklāsies galējipārrāvumiun nesavienojamības. Pirmais gadījums novērojams

pie tādiem zinātniekiem kā Keplers vai Heizenbergs. Keplers ticēja tikai vie-

nai harmonijas estētikai, un daudziem zinātniekiem joprojām der izteikums:

"Ja kaut kas nav skaists, tas nevar būt patiess." Citāds skatījums ir tādiem

domātājiemkā Benjamiņš vai Liotārs. Liotārs saskatīja atbilstību sasniegtu
tikai tad, kad parādās paradoksiunpretrunas; Benjamiņšbijapārliecināts, ka

patiesai izziņai jāpiemīt zibens unšoka iezīmēm.
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tenciāls ir laba matemātiķa galvenā spēja. 72- 73 Jaunākajā laikā

nozīmīgakļuvusi Vatsona norāde, ka DNS atšifrēšana viņam

izdevusies tikai tāpēc, ka viņš pieņēmis, ka atrisinājumam jā-

būt īpaši elegantam, - tikai ar šo estētisko premisu viņš varē-

jis lielajā teorētiskipavērušos risinājuma iespēju skaitā atrast

īsto.74
-

Estētika acīmredzami sniedz ne tikai intuīcijas, tā

piedāvā arī kritērijus.
Ar šādu attīstību racionālistiskās barjeras cilvēku prātos

ir ievērojami mazinājušās. Šodien jau daudz brīvāk tiek at-

zīti estētiskie momenti zinātnes kodolā. Vēsturiski tie vien-

mēr ir pastāvējuši. Piemēri sniedzas no antīkās astronomijas

apļa metaforāmun Ņūtona dabas likuma jēdziena līdz iztēles

72 Sal. ar Judītes Veksleres izdoto krājumu "On Aesthetics m Science"-

Cambridge (Mass.), 1981; sal. arī ar nosaukumu "Truth and Beauty.
Aesthetics and Motivations m Science" (Chicago, 1987) apkopotos Sub-

rahmanjana Candrašsekara darbus; visbeidzot, sal. ar darbu: Gideon

Engler. Aesthetics m Science and Art II The British Journal of Aesthet-

ics 30/1 (1990). - 24.-34. lpp. un: James W McAllister. Scientists' Aes-

thetic Judgement II The British Journal of Aesthetics 31/4 (1991).-

-332.-341. lpp. Makalisters norāda, ka estētisko kategoriju lietošana

intelektuālās konstrukcijās Šeftsberija un Hačesona laikos bijusi daudz

pierastāka, nekā tas iespējams šodien,kad estētika ir lielā mērā reducēta

uz māksliniecisko jomu (sal. turpat, 339. lpp.).
73 Puankarē uzskats nebūt nav tik ekstravagants, un to pauduši arī mazāk

oriģināli gari. Piemēram,Volfgangs Krulls 1930. gada 11. janvārī savā

runā sakarā ar stāšanos amatā Erlangenē "Par estētisko skatījuma
veidu matemātikā" teica, ka matemātiķim ļoti svarīga ir fantāzija un ka

matemātika un māksla šajā ziņā ir radniecīgas: "Es gribējuparādīt, ka

matemātiķim fantāzijas un radošie pamatprincipi lielā mērā ir tādi paši

kā māksliniekam." "Man šķiet .. ļoti svarīgi, ka beidzot tiek uzsvērts, ka

estētiskais redzespunks matemātiķim spēlē lielu lomu." "Es
..

vēlētos, cik

iespējams, uzsvērt: īstam matemātiķim visvairāk nepieciešama fantāzija,

protams, īpaša "matemātiskā" fantāzija." (Wolfgang Krull. Über die ās-

thetische Betrachtungsiveise m der Mathematik II Sitzungsberichte der

physikalisch-medizinischen Sozietāt zu Erlangen, Bd. 61. - Erlangen,

1930.-211.,218., 208. lpp.)
74Sal. ar: James D. Watson. Die Doppel-Helix. Ein personlicher Bericht ūber

die Entdeckung der DNS-Struktur. -
Reinbek bei Hamburg, 1969.
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elementiem pašreizējos simetrijas pētījumos, 75
un tikpat lielā

mērā no Arhimēda un Ņūtona līdz Kekulē ir pazīstama estē-

tiskās intuīcijas heiristiskā nozīmība.76 Ja šodien mēs saskara-

mies ar tādām teorijām kā "Lielais sprādziens" vai nebeidza-

mais stāsts par kvarkiem, tad nemaz nevaram neņemt vērā

estētisko un fikcionālo momentu nozīmīgo lomu. Līdz šim par

principiālu uzskatītā atšķirība starp zinātnisko un estētisko

racionalitāti izrādījusies tikai atšķirība pakāpē. Izziņas racio-

nalitāte- ganKanta, gan Feierābenda izpratnē -
savā pamat-

slānī ir saplūdusi ar estētiskajiem momentiem.

Pašlaik visās zinātnēs ielaužas apziņa par izziņas un īste-

nības fundamentāliestētisko raksturu. Semiotiski vai sistēm-

teorētiski, socioloģijā, bioloģijā vai mikrofizikā - visur mēs vē-

rojam, ka nav pirmā vai pēdējā pamata, ka "pamatu" dimensijā

mēs drīzāk uzduramies estētiskai struktūrai. Semiotiķi mums

saka, ka apzīmētāju ķēdes pastāvīgi norādauz citāmapzīmētā-

ju ķēdēm, nevis uz vienu sākotnēju apzīmējamo; sistēmteorija

mums māca, ka mēs "nevis nonākam pie galējām vienībām",

bet gan novērojam tikai novērojumus un aprakstām aprak-

stus;
77 mikrofizikā apgalvo, ka tur, kur tiek meklēts elementā-

rais, tā nekad neatduraspret elementāro, bet gan vienmērpret

75
Piemēram, Ņūtonam tāda estētiska iezīme kā vienkāršība kalpoja tieši

par dabas likuma kritēriju. Šī vienkāršība nebija atklājums saistībā ar

kādu dabas likumu, tā bija estētisks priekšnoteikums, lai kaut kas tiktu

atzīts par dabas likumu (sal. ar: Dale Jacquette. Aesthetics and Natū-

rai Law m Neioton's Methodologj II Journal ofthe History ofldeas 51/4,

1990.
-

659.-666. lpp. īpaši sk.: 661. un 666. lpp.).
76 Jau Herders izteica diagnozi: "Tā Ņūtons pret paša gribu kļuva par

dzejnieku savā pasaules celtnē, tā Bifons
- savā kosmogonijā un Leib-

nics - iepriekšnolemtajā harmonijāun monāžu mācībā. Kā visa mūsu

psiholoģija sastāv no tēlainiem vārdiem, tā visbiežāk Viens jauns tēls,

Viena analoģija, Viena uzkrītoša līdzība radīja vislielākās unpārdrošākās

teorijas" (Johann Gottfried Herder. Vom Erkennen und Empfinden der

menschlichen Seele IIJ. G. H., Sāmtliche Werke. Hrsg. vonBernhard Su-

phan. Bd. 8. - Berlin, 1892. - 170. lpp.).
77 Niklas Luhmann. Die Wissenschaft der Gesellschaft. - Frankfurt a. M.,

1990.
-

717. lpp.
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jaunu kompleksitāti. 78 Tas viss irjāizprot nevis kā rezignācijas

izpausme, bet gan kā norādeuz ieskatu, ka īstenībai pamatā ir

estētiska struktūra.

Izpratne par to, ka mūsu izziņai, mūsu īstenībai un mūsu

saprašanas formām ir fundamentāliestētisks raksturs, snie-

dzas līdz pat ikdienas izpratnei. 79 Mūsu orientieru formas aiz-

vien lielākāmērā iegūst estētiskas iezīmes, un pat savas novir-

zes no tradicionālajām normām mēs aizvien vairāk attaisnojam

ar estētiskiem argumentiem.

5. Protoestētika- estētiskais pagrieziens

Šīs - 111 daļas - sākotnējais pieņēmums bija, ka estētika

ir ielauzusies filosofijas kodolā, patiesības un zināšanu fun-

damentālajā dimensijā. Tagad to varam uzskatīt par rezultā-

tu. Patiesībai - mūsdienīgā izpratnē - ir estētiskas premisas.

Mūsu izziņas pamatvaibsti irestētiski veidoti.

Pēdējos divsimt gados šī protoestētika ir kļuvusi aizvien re-

dzamāka. Kopš Baumgartena zinātnes estētiskas uzlabošanas

projekta, kopš Kanta estētiskās sfēras transcendentalizācijas,

kopš Nīčes izziņas estētiskās un fikcionālās interpretācijas un

pilnībā tajās diversajās formās, kurās 20. gadsimta zinātnes

teorija un zinātnes prakse atklāja estētiskos momentus zināt-

nē, patiesība, izziņa un īstenība ir atklājušās kā augstākā mērā

estētiskas. Pirmkārt, kļuva redzams, ka estētiskā sastāvdaļa

mūsu izziņā un īstenībā ir fundamentāla. Tas notika - pēc

Baumgartena sagatavojošā darba- Kanta transcendentālajā

78
Starp citu, jau Montēņs teica, ka mēs izdarām piezīmes par piezīmēm:

"nous nefaisons que nousentregloser" (Michel dc Montaigne.Essais lI M.

dc M. (Euvres Complētes. - Paris, 1967. - 3. sēj., 13. nod. - 430. lpp.).
79 Protams, šie ieskati ved arīpie tā, ka zinātne zaudē patiesības monopolu.

Tas, ka zinātniskā patiesība savā pamatslānī navmazāk estētiska kā citi

orientieri, konsekventi ved pie zinātniskās patiesības līdz šim ekskluzīvā

stāvokļa relativēšanas.
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estētikā un mūsdienās sniedzas līdz dabaszinātņu pašrefiek-

sijai. Otrkārt, aizvien vairāk nostiprinājās ieskats, ka izziņa

un īstenība jau pēc savas esamības veida ir estētiska. Tas bija

Nīčes atklājums, kuru kopš tā laika pauž arī citi (lai gan bie-

ži atšķirīgā terminoloģijā) un kurš sniedzas līdz pat mūsdienu

konstruktīvismam. īstenība nav no izziņas neatkarīgs, stingri

iepriekšdots lielums, bet ir konstrukcijas priekšmets. Agrāk es-

tētisko raksturu piedēvēja sekundārām realitātēm, tagad aiz-

vien lielākā mērā atzīstam, ka pat mūsu primārajai īstenībai

piemīt struktūra, ko visdrīzāk var saukt par estētisku. Estētis-

kās kategorijas kļuvušas par pamatkategorijām.

īpaši satriecoši ir tas, ka estētiskā sfēra attiecas nevis uz

augstāku pakāpi, bet gan uz elementārām dimensijām, ka tā

skar tieši pamatus. Turpretī "racionalitāte"- otrs patiesībai

būtisks moments - ir izšķiroša tikai tiem procesiem, kuri bal-

stās uz estētiskiem pamatiem. Racionalitāte saskaņā ar pre-

misāmun konsekventi īsteno no estētisko momentu noteiktās

principu kopas izrietošās sekas. Taču racionalitāte nevar šos

pamatus nedz pamatot, nedz attaisnot. Tiesa, estētiskā sfēra

neaptver visu patiesību. Arī racionalitāte ir nepieciešama. To-

mēr estētiskais attiecas uz pamatslāni, turpretī racionalitāte -

tikai uz sekojošajām struktūrām. Tieši šo estētiskā primaritāti

tradicionāli neapzinājās vai nevēlējās apzināties. Mūsdienu at-

tīstība turpretī to likusi saprast.

Un to nav ar dekrētu noteikuši kādi estētiķi, to mums pie-

dāvājusi saprast mūsdienuvadošā autoritāte- zinātne. Tā ve-

dusi pie epistemoloģiskas estetizācijas - principiālas zināšanu,

patiesības un īstenības estetizācijas -,kas skārusi visus jautā-

jumus.Bo Šī epistemoloģiska estetizācija ir mūsdienu depozīts.

Pašlaik nav neviena argumenta, kas sekmīgi stātos tai ceļā.

80 Ir lieki vēlreiz atgādinātm ka šai estetizācijai nav nekāda sakara ar

izskaistināšanu vai ko tamlīdzīgu. Tā attiecas nevis uz estētiskiem

priekšmetu predikātiem, bet ganuz mūsu zināšanu, izziņas un īstenības

izpratnes stāvokļa raksturojumu.
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Pastāv ne tikai iemesls, kāpēc pārdomāt estētiskos momentus,

kas atrodas patiesības, zināšanuun īstenības kodolā, - šis pro-

cess kļuvis par pienākumu. Ja šodien runā par estētiku, tad

jāredz arī šī protoestētika un jāpārdomā tās izteikumi.

Atskatoties uz šo attīstību, varētu runāt par "aesthetic

turn" -

par "estētisko pagriezienu". Mūsu "pirmā filosofija"

ir lielā mērā kļuvusi estētiska. "Pirmā filosofija" bija klasisks

apzīmējums tai zinātnes daļai, kura izsaka pašus vispārīgākos

apgalvojumus par īstenību. Kādreiz (antīkajā laikmetā) tos at-

vedināja no esamības, pēc tam (jaunajos laikos) - no apziņas,

visbeidzot (mūsdienās)- no valodas; pašlaik šķiet, ka nākamā

būs pāreja pie estētiskas paradigmas. Jo dziļāk mēs jautājam,

jo pamatīgāk analizējam, jo vairāk sastopamies ar estētiskiem

momentiemun estētiskām struktūrām. Argumentāciju pama-

tā, tāpat kā īstenības elementārajos aprakstos, mēs atkal un

atkal atklājam estētiskas izvēles. Šodienas kontekstā - anti-

fundamentālisma kontekstā - visi "pamati" rāda estētisku

vaigu.Bl Vai precīzāk: antifundamentālims izsaka tieši to, ka

pamati ir estētiski iezīmēti.To nevajadzētu jaukt ar "estētisku

fundamentālismu".Runa acīmredzot ir par tā pretmetu: par

atsacīšanos no katra fundamentālisma.Estētiski iezīmēta"pir-

mā filosofija" ne tikai atvadās no tradicionālās lomu sadales,

bet gan vienlaikus pārvar "pirmās filosofijas" formu. Ja tā ir

"pirmā filosofija" -
tad vairs ne kā "pirmā filosofija". Tai vairs

nav pamatdisciplīnas statusa, kuru mēs varētu autonomiattīs-

tīt, lai saņemtu atbildes uz visiem turpmākajiem jautājumiem.

Estētika nav nedz pamatu likšana, nedz pats pamats. Tieši tas

raksturo šo paradigmu maiņu, šo estētisko pagriezienu.

81 Pat "fundamentālismi",tuvāk aplūkoti, izrādās estētiskas konstrukcijas.

Tiesa, arīpašiem fundamentālismiem tad būtu jāatzīst savs konstrukcijas
statuss. Ciktāl tie atsaucas uz absolūtu, objektīvu patiesību, tiktāl seko

par nepieņemamu kļuvušai leģitimācijas stratēģijai. Tādējādi tiek nosauk-

ta šķirtne starp pieņemamiem un nepieņemamiem fundamentālismiem.

Maldinoši ir nevis tos konstruēt, bet gan noliegtto konstrukcijas iedabu.
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6. "Pamatu"estētiskā struktūra

Precizējot es vēlreiz gribētos izcelt kādu nošķīrumu. Pie

epistemoloģiskās estetizācijas pieder divi faktori. Pirmkārt,

mūsu izziņas pamatstruktūrās lielā apjomā redzami estētiski

elementi- tie sniedzas no elementārāmvērojuma formām un

par paraugukalpojošām metaforāmlīdz specifiskām fikcijām. To

pašos pamatos mācīja Kanta transcendentālāestētika un Nīčes

metaforoloģiskā izziņas interpretācija, un specifiskā līmenī arī

zinātnes vai filosofijas analīzes var aizvien no jauna atklāt, ka

galvenie estētiskie priekšstati funkcionēkā paraugi. B2

Ortkārt - un tas ir izšķirošais punkts -, atklājas īstenības

estētiskā struktūra. īstenības esamības veids tā pamatformās

ir tāds, ko var nosaukt par estētisku. Jo nesošās struktūras

ikreiz ir specifiski (nevis universāli) veidotas, no kāda noteikta

punkta tās vairs tālāk nevar pamatot - tās ir it kā bez pamata,

svārstīgas. Šāda struktūra tradicionāli tika piedēvēta, kā jau

teikts, tikai estētiskām parādībām. Jau ilgi tā tika aprakstīta,

82 Gastons Bašlārs spoži parādīja, kā jauno laiku zinātne savās izpausmēs

aizvien ir noteiktu iedomu tēlu vadīta, - (piemēram, viņanorādes uz sūkļa
metaforu Dekartam, Reomīram, Franklinam (Bachelard. Die Bildung des

ivissenschaftlichen Geistes [sk. 66. piez.], 127.-135. lpp.). Par filosofiju Ror-

tijs principiāliapgalvoja: "Nevis propozīcijas,bet tēli, nevis apgalvojumi, bet

metaforas valda lielākajā daļā mūsu filosofisko pārliecību." (Rorty. Der Spie-
gel der Natur [sk. 56. piez.], 22. lpp.), unpakļāva radikālai kritikai apziņas
kā spoguļa tēlu. Italo Kalvino norādīja, ka pat "vizuālajai fantāzijai tik tālā

valodā kā modernais zinātniskais diskurss" pārsteidzošā kārtā var atrast

tēlus: "Patjalasa visspecializētāko zinātnisko traktātuvai abstraktāko filoso-

fijas grāmatu, var pēkšņi uzdurties teikumam, kas negaidotrosina vizuālās

iztēles spēju" (Italo Calvino. Sechs Vorschlāgefiir das nāchste Jahrtausend.

Haruard-Vorlesungen. Übers. von Burkhart Kroeber. - Mūnchen, 1991. -

125. lpp.). Par saviem paša darbiem Kalvino saka, ka, lai gan "katra stāsta

sākotnē ir kāds vizuāls tēls" (turpat, 123. lpp.), viņa ievirze bijusi "apvienot

spontāno tēlu radīšanu ar diskursīvās domāšanas intencionalitāti" (turpat,
125. lpp.). Noslēgumā viņš secina: "Tomēr vizuālie risinājumi paliek arī

turpmāk noteicošie,un dažreiz tie parādās negaidot, lai izšķirtu situāciju,

ko nevar atrisināt ne domāšanas pieņēmumi, ne valodas resursi." (Turpat,
125. lpp. untālāk.)
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atsaucoties uz estētiskiem stāvokļa predikātiem - uz tādiem

terminiem kā "šķitums", daudzējādība", "nepamatotība" vai

"svārstīgums". Tāpēc ir konsekventi saukt jaunā veida struk-

tūru par estētisku.

Radušos situāciju var izskaidrot arī tā: īstenības izpratnes un

dzīves formas iekšēji gan ir hierarhiski strukturētas - tātad ir

pamatos esošais un tas, kas uz pamata balstās. Tomērpašus pa-

matus galu galā vairs nevar pamatot. Tāpēc uz tiemnevar attie-

cinātpredikātus "racionāls"un "iracionāls". Vitgenšteins, ņemot

to vērā, teica: "Tev jāapsver, ka valodas spēle, tā sakot, ir kaut

kas neparedzams. Es domāju: tā nav pamatota. Tā nav saprātīga

(vai nesaprātīga). Tā ir te -kā mūsu dzīve."83 Pamatojuma mēģi-

nājumiem šeit varētubūt tikai izgaismošanas, nevis pamatojuma

raksturs. Tiem galu galā ir cirkulāra struktūra.84 Vitgenšteins

šajā sakarā norādīja uz durvju un viru argumentatīvo likumu:

".. mūsu zinātnisko pētījumu loģikai raksturīgs tas, ka droštica-

maispatiešām nevar tikt apšaubīts." "Tas nozīmē, kajautājumi,

ko mēs uzdodam, un mūsu šaubas balstās uz to, ka daži pamat-

likumi netiek apšaubīti, tie ir kā viras, kurās tie turas."85 Tikai

šīs "viras" nav pasargātas no visām šaubām; nevis tāpēc, ka būtu

acīmredzamas un neapšaubāmas, tās veido galēji drošus funda-

mentus, bet gan tāpēc, ka tās irpragmatiski resp. funkcionāli ne-

pieciešamie pamati; tāpēc nākošajā pārdomu solī tās savukārt var

padarīt par jautāšanas priekšmetu (it kā par "durvīm") - lietojot

83
Luchvig Wittgenstein. Ūber Gewiļ3heit II L. W. Werkausgabe. -

Frankfurt

a. M., 1984. Bd. 8.
-

232. lpp. [559. §.]. Citviet Vitgenšteins saka, ka nav

jēgas jautāt par domāšanas pamatiem. Var tikai "aprakstīt domāšanas

spēli, taču ne pamatu, kāpēc mēs domājam. "Pamats" ir lietojams ti-

kai kādas kārtulu sistēmas ietvaros. [..] Ir pret jēgu pieprasīt pamatu

visai domāšanas sistēmai. Kārtulas nevar pamatot." (Ludwig Witt-

genstein. Vorlesungen 1930-1935. - Frankfurt a. M., 1984. - 108. lpp.)
".. "racionālam" ir nozīme tikai sistēmas iekšienē." (Turpat, 125. lpp.)

84
Rortijs norādījauz šo apstākli ar atslēgas vārdu "nejaušība" (sal. Rortijs.

Nejaušība, ironijaun solidaritāte [sk. 57. piez.]), un šajāvirzienā attīstās

(Rortija uztvertie) modernās hermeneitikas ieskati.

85Wittgenstein. Ūber Gewifiheit, [sk. 82. piez.]. -
186. lpp. [342, 341. §.]
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citas "viras", kas arī var tikt tāpat principiāli apšaubītas. Rezu-

mējot Vitgenšteins raksturoja šo situāciju tā: "Neko no tā, ko mēs

darām, nevar galīgi un negrozāmi aizstāvēt. To var tikaiattiecībā

pret kaut ko citu, kas irpieņemts kā drošs."86 Pamatojumu gaitā

nevar nonākt pie neapgāžama pamata, bet gan atkal pie princi-

piāli problemātiskiem pieņēmumiem. Pamatojuma un argumen-

tācijas arhitektūrakopumā paliek trausla, relatīvaun nedroša.

Tas vēlreiz - arī Vitgenšteinam - ved pie estētisko operāciju

prioritātes. Jo, ja jau pamatslānī ir iespējami atšķirīgi pieņē-

mumi, starp kuriem nevar "racionāli" izšķirties, paliek tikai

estētiska izvēle. Vitgenšteins, runājot par "stilu", to reiz pau-

dis šādi: "Tā ir arī ar radību: Dievs - tas ir viens stils, miglas

mākonis ir cits stils. Stils sniedz mums apmierinājumu, taču

viens stils nav racionālāks par citu."87

7. Vitgenšteins

Šo daļu es vēlētos beigt ar dažām papildinošām norādēm

uz Vitgenšteinu. Estētiskā pagieziena sakarā 20. gadsimtā Vit-

genšteins ir tikpat svarīgs, cik svarīgs 19. gadsimtā bija Nīče.

Vitgenšteins aprakstīja valodasspēļu un dzīves formu uzbūvi

pēc parauga, kas pamatā bija estētisks, - līdzīgi Nīče, Neirāts,

Gudmens vai Rortijs rīkojās ar īstenībasstruktūru.Lai sapras-

tu Vitgenšteinu, nepieciešams saprast arī tādas piezīmes (tā

datēta ar 1946. gada Reformācijas dienu) kā: "Ak, kāpēc man

šķiet, ka, rakstot filosofiju, es rakstu dzejoli?"88

Daudzos aspektos Vitgenšteins bija estētisks domātājs - un

viņš to zināja. Tā viņš runāja par vispār "savādo līdzību starp

86
Luchvig Wittgenstein. Vermischte Bemerkungen II L. W. Werkausgabe [sk.

78. piez.], Bd. 8.-472. lpp.
87

Wittgenstein. Vorlesungen 1930-1935 [sk. 82. piez.]. - 124. lpp.
88

Ludwig Wittgenstein. Sein Leben m Bildēm und Texten. Hrsg. vonMi-

chael Nedo und Michele Ranchetti.
-

Frankfurt a. M., 1982.
-

316. lpp.
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filosofisko
.. un estētisko pētījumu" 89. Šo līdzību viņš sauca par

savādu, jo tā ir pretrunāar mūsu ierastajiem priekšstatiem;90

viņš, būdams analītiskas precizitātes meistars, pamanīja šo

līdzību, tāpēc savā filosofiskajā darbā vienmēr izmantoja es-

tētiskas paralēles. Viņš principiāli uzsvēra: "Mani interesēja

zinātniski jautājumi, taču tie maninekad īsti nesaistīja. Mani

saista tikai jēdzieniski un estētiski jautājumi."91 Savu filoso-

fisko darbu Vitgenšteins salīdzināja ar gaumes pārveidošanu:

"Kas šodien māca filosofiju, tas dod citam ēst nevis tādēļ, lai

iepriecinātu viņa garšas izjūtu, bet gan tādēļ, lai mainītuviņa

gaumi." 92
Atsevišķos gadījumos Vitgenšteins ir vilcis paralēles

ar mūziku, arhitektūru, glezniecību, dzeju: "Mans stils līdzi-

nās
.. skaņdarbam."93 "Darbs filosofijā ir -kā daudzkārt darbs

arhitektūrā- drīzāk gan darbs ar sevi pašu."94 ".. pamatā es

tomēr esmu gleznotājs .."95 "Tas, ko es izgudroju, ir jaunas lī-

dzības."96 "Patiesībā filosofiju drīkstētu tikai dzejot."91'98

89Wittgenstein. Vermischte Bemerkungen, [sk. 85. piez.]. - 485. lpp.
90 Šajā nozīmē Frēge Vitgenšteinam 1919. gada 16. septembra vēstulē

pārmeta, ka "Traktāts" drīzāk "ir māksliniecisks nekā zinātnisks vei-

kums." (Cit. no: Manfred Frank, Gianfranco Soldati. Wittgenstein -
Lite-

rat und PhUosoph. - Pfullingen, 1989. - 42. lpp.).
91Wittgenstein. Vermischte Bemerkungen, [sk. 85. piez.]. 563. lpp.
92Turpat, 474. lpp.
93

Turpat, 505. lpp.
94

Turpat, 472. lpp. "Jūs domājat, ka filosofijair grūtanodarbošanās, taču es

jums varu teikt: salīdzinot ar grūtībām,kas ir arhitektūrā, tā nebūt nav

grūta." (Ludwig Wittgenstein: Portraits und Gesprāche. Hrsg. von Rush

Rhees. - Frankfurt a. M., 1987. - 117. lpp. un tālāk).
95

Wittgenstein.Vermischte Bemerkungen, [sk. 81.piez.]. - 567. lpp.
96

Turpat, 476. lpp.
97

Turpat, 483. lpp. Starp citu, jauNīče teica: "Pirms tiek "domāts", jaujābūt

"sadzejotam"." (Friedrich Nietzsche. NachgelasseneFragmente. Herbst 1885

bis Anfang Januar 1889, Teil 1: Herbst 1885 bis Herbst 188711FN. Sāmtli-

che Werke, [sk. 13. piez.]. Bd. 12. - 550. lpp. [1887.gadarudens].).
98Varbūt varētu iebilst, ka tas attiecasuzvēlīno Vitgenšteinu, turpretīattiecināt

to uz agrīnoVitgenšteinu, stingro "Loģiski filosofiskā traktāta" Vitgenšteinu,
nebūtu pareizi. Pavisam aplami. Jau 1912. gadādomu apmaiņāar Bērtrandu

Raselu Vitgenšteinspastāvējauzsavasfilosofiskās metodes estētisko raksturu.

Rasels viņu aicināja "ne tikai apgalvot to, ko viņš uzskata par patiesu", bet
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Ar tikko sacīto es mēģināju sniegt skaidrojumu tam, kā-

pēc Vitgenšteins varēja tā teikt. Tāpēc, ka, analizējot filosofi-

jas problēmas bez ilūzijām līdz pat tā sauktajiem "pirmajiem

jautājumiem" -
tātad līdz vietai, kur "pamatojumi ir izsmelti",

kur "nonāku pie cietās klints" un kur "lāpsta atliecas atpa-

kaļ"
99

,
- viņš pamanīja domāšanas estētisko pamatstruktūru.

Arī viņam tas bija vispirms pārsteidzošs, bet pēc tam aizvien

pašsaprotamāks atklājums.

Vitgenšteins atteica, ka "ar argumentiem tiek traucēts domas skaistumam

un viņam tad radusies sajūta, it kā puķe tiktu plūkta ar netīrām rokām".

(Bertrami Russel an Ottoline Morrell, 28. Mai 1912 II Cit. no: Brian McGui-

ness. Wittgensteins frūhe Jahre. Übers. von Joachim Schulte.
-

Frankfurt a.

M., 1988. - 175. lpp.) Šāda sajūta nepametaVitgenšteinu līdz pat dzīves ga-

lam. lepriekš citētais izteikums "Ak, kāpēc man šķiet, ka, rakstot filosofiju,
es rakstu dzejoli?" tālāk skan: "Šeit ir tā

..,
it kā ka runa būtu par kaut ko

niecīgu, kam tomēr ir milzīganozīme. Kā lapai vai puķei." (Ludivig Wittgen-
stein. Sein Leben m Bildern und Texten [sk. 87.piez.]. - 316. lpp.).

"LudvigsVitgenšteins.Filosofiskiepētījumi[sk. 82. piez.]. -90. lpp. [217.§.].
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IV Atskats un perspektīvas

Es sāku ar Platonu un noslēgumā vēlētos atskatīties uz

viņu. Platons izraidīja dzejniekus no valsts un cēla tronī filoso-

fiju. Vitgenšteins turpretī uzskata, ka filosofiju "patiesībā var

tikai dzejot".

Lai kā arī būtu, atšķirība no Platona (un tradīcijas kopu-

mā) nav tik liela, kā šķiet. Sākumā jau teicu - es uzskatu, ka

ne tikai mūsdienu domāšanaiir estētiski pamatvaibsti, bet tā

bijis vienmēr, tikai tradicionāli to nespēja atzīt un estētiskā

rakstura nojautu noraidīja un mēģināja no tās distancēties.

Par liecinieku tam noslēgumā es vēlētos piesaukt tieši Plato-

nu - filosofijas un dzejas nošķīruma apoloģētu.

Ne tikai biogrāfiski ir zināms, ka Platons sevī nesa saikni

starp filosofiju un dzeju un tikai pēdējā brīdī, vakarā, kad viņš

gribēja dotiesuz sacensību kā traģēdiju dzejdaris, Sokrāts viņu

pievērsa filosofijai, bet manis jau piesauktā izteikuma beigās,

domu apmaiņā par dzejniekiem "Valsts" 10. grāmatā, Platons

pats saka, ka visa viņa runa bijusi viens vienīgs buramvārds, ar

ko viņam bija jānobur sevi, lai nekristu atpakaļ vecajā mīlestībā

pret dzeju, kas viņu joprojām pievelk. 100 Platonspat atstāj dzejai

vienas durvis vaļā: ja nāktukāds, kas spētu noturētpārliecinošu

aizstāvības runu dzejai, tad viņš vēlētos netikai to uzklausīt, bet

arītaipiekrist - tas būtu tikai labi viņam pašam. 101

Visbeidzot: vai ganPlatons nerīkojās kā dzejnieks? To vien-

mēr redzējis Montēņs. "Vai gan Platons nav teicis šos dievišķos

vārdus, ka dabanav nekas cits kā noslēpumaina dzeja? [..] Un

arī viņi paši [pirmie filozofi] bija dzejnieki un filozofiju izteica

dzejā. Platons ir tikai izplūdis dzejnieks." 102 Patiešām, Platons

pats - un tieši "Valstī"
- raksturojis savu filosofisko veikumu

100 Sal. ar: Platon. Politeia,607e - 608b.

101 Sal. turpat, 607b - c.

102
Montēņs. Esejas: Fragmenti no II un 111 sējuma. - Rīga: Zvaigzne,

1984. - 111-112. lpp. (II g. 12. nod.).
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kā māksliniecisku darbību. Ko gan citu viņš šeit dara- tā

viņš, piemēram, jautā -, ja ne kā labs gleznotājs atveido "labas

valsts paraugtēlu 103" Filosofs ir laikam gan "valsts zīmētājs",

kas izgatavo tās "skaistāko zīmējumu". 104 Ar to ir pārmests

pat vārds vārdā saskanīgs tilts pie Vitgenšteina: "Domātājs

ļoti līdzinās zīmētājam, kas vēlas zīmējot atkārtot visus kop-

sakarus." 105

Tādējādi pašaPlatona pārdomās netrūkst norāžu, ka filoso-

fiskam darbamir daudz lielāka līdzība ar estētisku un poētisku

metodi, nekā virspusēji varētu šķist. Tikai vēlāk līdz ar racio-

nālistisku pagriezienu filosofēšanā vairs neko negribēja zināt

par šādu radniecību. Šodien mēs esam kļuvuši dzirdīgāki pret

mūsu domāšanas un īstenības izpratnes estētiskajiem momen-

tiemun arī senākos tekstos atklājam estētiskas rakstu zīmes.

Tas, ka nevis domāšanasestētiskā uzbūve kā tāda, bet tikai

uzmanība, kas tai veltīta, ir jauna, varētu mums atvieglot soli

pie domāšanas estētiski poētiskā rakstura atzīšanas. Šis solis

tomēr jopojām ir grūts un neierasts. Vitgenšteins reiz rakstī-

ja: "Mans filosofēšanas veids man pašam joprojām, atkal un

atkal ir jauns, un tāpēc man tik bieži ir jāatkārtojas." 106 Un

turpināja: "Kādai citai paaudzei tas būs kļuvis jau par miesu

un asinīm .."107 Varbūt šīs cerības var attiecinātarī uz ieskatu

domāšanasestētiskajos pamatvaibstos.

103 Platon. Politeia, 472d- c.

104
Turpat, 501c.

105
Wittgenstein. Vermischte Bemerkungen, [sk. 85. piez.]. - 466. lpp.

106
Turpat,-451. lpp.

107 Turpat.
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un konsekvences

Estētika irētikas māte.

Josifs Brodskis

lepriekšēja piezīme:

Par estētikas un ētikas attiecībām unpar est/ētikas

jēdzienu

Divas filosofijas disciplīnas pēdējos gados ir piedzīvojušas ie-

vērojamu uzplaukumu: ētika un estētika. Ir saprotams, kāpēc

tā noticis ar ētiku. Jaunās un ik dienu pieaugošās industriālo

sabiedrībuproblēmas - ziemeļu un dienvidupretstats, ekoloģija,

bezdarbs, gēnu tehnoloģija - palielina pieprasījumu pēc ētikas.

Estētikas aktualizācijas iemesli turpretīir citi. Par savu uzplau-

kumu taijāapteicas nevis ārējām sekām, bet iekšējam racionali-

zācijas procesa faktoram, proti, apstāklim, ka patiesība - zināt-

niskās racionalitātesvadošākategorija - aizvien vairāk izrādīju-

sies estētiski apzīmogota, tāpēc estētika attīstās par sava veida

pamatdisciplīnu. 1

Arī ētikas un estētikas disciplīnu attiecībās pēdējos gados ir

notikušas pārmaiņas. Ja tradicionāliun arī mūsdienās tās tika

pretstatītas, tad pēdējā laikā priekšplānā izvirzās to saistība.

1 Sal. ar iepriekšējā rakstā teikto.
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Estētiskā sfēra tradicionāliuzskatīta par bīstamu
- uzska-

tīja, ka taijānosprauž ētiskas robežas. Tā antīkajā laikmetāes-

tētiskajam tika ierādītavieta filosofiski ētisku normu ietvaros,

un vēl kristīgajā Vakarzemē līdz pat jaunajiem laikiemestētika

atradās zem ētikas rīkstes. Tomēr mūsdienās abu disciplīnu

pretstats tika konstruēts citādi, proti, kā vienādas nozīmes sfē-

ru pretstats. Šīs sfēras nošķirot, starp tām jāsaglabā zināma

distance.Estētikas modernais lozungs - autonomija- sākotnē-

ji nozīmēja estētiskā atbrīvošanos no morāliemnoteikumiem.

Un pretēji: kopš Kanta estētiskajam redzējuma veidam vairs

nebija vietas modernajā ētikā.

Kā tradicionālais ētiskā pārsvars pār estētisko, tā mūsdie-

nīgais abu sfēru autonomās neitralitātesmodelis pēdējos gados

ir izjaukts, jo radusies jauna interese par ētiskā un estētiskā

savijumiem. Neoaristoteliskā un poststrukturālistiskā ētika

(Nusbauma, Fuko) ierādaestētikai centrālovietu ētikā, un so-

cioloģiskā un ekoloģiskā estētika (Burdjē, Bēme) padara ētiskos

aspektus par estētiskās sfēras galvenajiem redzespunktiem. 2

Šodien mēs vispār atzīstam, ka dažādas sfēras un disciplī-

nas - citādi, nekā to iedomājas mūsdienudiferencēšanasteorē-

maun nodalīšanaspavēlošais aicinājums, - nosakato savijums.

Tas liek pāriet no nošķirošas domāšanas pie domāšanas, kas

veidosavijumu. Disciplīnu pūrisms un separātisms ir novecoju-

ši. To vietā nāk pārdisciplināras un šķērsvirziena analīzes.3

2 Sal. ar: Martha C. Nussbaum. "Finely Avuare and Richly Responsible":
Moral Attention and the Moral Task ofLanguageII The Yournal ofPhilos-

ophy 82 (1985). 516.-529. lpp.;Michel Foucault. Sexualitāt und Wahrheit.

4 Bde. Übers. vonUlrich Raulff und Walter Seitter. Bd. 2: Der Gebrauch

der Luste.
-

Frankfurt a. M., 1986; tāpat:M. F. Sexualitāt und Wahrheit.

Bd. 3: Die Sorge um sich.
-

Frankfurt a. M., 1986;Pierre Bourdieu. Zur

Soziologie der symbolischen Formen.
-

Frankfurt a. M., 1970; Gernot

Bohme. Fūr eine dkologischeNaturāsthetik.
-

Frankfurt a. M., 1989.

3 Par to sal.: Wolfgang Welsch. Vernunft. Die zeitgendssische Vernunftkri-
tik und das Konzept der transversalen Vernunft. - Frankfurt a. M., 1995,

[Suhrkamp Taschenbuch Wissenschaft] 1996.
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No šādas perspektīvas es vēlētos jautāt, ciktāl estētikā kā

tādājau ir ietvertasētiskas noteiksmes un kādi ētiski secināju-

mi no tām izriet. Vārdusalikumam "est/ētika" -
tas veidots no

"estētikas" un "ētikas" savienojuma - jāapzīmē tās estētikas

sastāvdaļas, kuraspašas satur ētiskus momentus.
4

Jautājums par šādu est/ētiku - tas ir jauns, tādēļ šeit var

tikt aplūkots tikai pirmajā uzmetumā - vienlaikus jānodro-

šina pret pārpratumiem. Izpētīt est/ētikas iespējas nenozīmē

mēģināt aizstāt ētiku ar estētiku. Parādīdamsestētikas ētiskās

implikācijas un konsekvences, es nebūt neuzskatu, ka līdz ar

to ētika sui generis būtu kļuvusi lieka. Tomēr est/ētika varē-

tu papildināt parasto ētiku vai tai palīdzēt - varētu aizpildīt

robus pamatojumā, uzlabotargumentāciju, padarīt skaidrākus

mērķus un palīdzēt risināt problēmas. 5

Es gribu runāt par divāmest/ētikas versijām. Pirmkārt, par

sen jau pierasto ētikas imperatīvu estētiskajā (I un II nodaļa)

un, otrkārt, par kādu jaunu iespēju, kas ir nepieciešama opo-

zīcija pirmajai versijai (111 un IV nodaļa). Pirmajā perspektīvā

mēs runājam par imperatīvu, kas liek pārkāpt nepastarpināti

juteklisko ceļā uz augstāka jutekliskā pakāpi, otrajā perspektī-

vā - par maksimu vienādi respektēt atšķirīgas jutekliskās pra-

sības, piemēram, nepastarpināti juteklisko tāpat kā augstākas

pakāpes juteklisko. Gribu parādīt, ka abos gadījumos mēs ru-

nājam par est/ētikas versijām.

4Terminu "est/etika" ["Asthet/hik"] vāciski (atšķirībā, piemēram, no angļu
valodas)nevarveidot diferencējoši.

5 Morāli praktisko diskursu estētiskās implikācijas esmu aplūkojis darbā:

Welsch. Vernunft, [sk. 3. piez.]. - 516.-525. lpp.
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I. Estētiskajai sfērai piemītoša etiķa

1. Elementārāestētika

Pirmais - tradicionālais- est/ētikas tips rodas jau elemen-

tārajā estētikā. Ar "elementāro estētiku" atšķirībā no estēti-

kas, kas saistīta ar mākslu (uz to "estētiku" visbiežāk pārāk

ātri un pārāk viennozīmīgi attiecina), es izprotu estētiku, kas

saistīta ar aesthesis - uztveri. No aesthesis taču arī atvasināts

vārds "estētika".

Aisthesis, kā zināms, piemīt divējāda nozīme. Ar šo vārdu

apzīmē ganuztveri, gan arī sajūtu. Šī divējādā jēgabija jau grie-

ķu valodā un atrodama arī daudzās citās valodās. Tā ietverta

pašā fenomenā. Kā uztvere aesthesis vērsta uz sākotnējām ju-

tekliskām kvalitātēm- krāsām, toņiem, gāršām, smaržām - un

kalpo to izziņai. Kā sajūta turpretī aesthesis seko jūtu perspek-

tīvai. Tā izvērtē juteklisko patikas un nepatikas horizontā.

Pirmoaesthesis pakāpi pārstāv sajūta. Tā seko vitālām in-

teresēm. Patika vai nepatika, ar ko tā izvērtē priekšmetus, nav

nekas cits kā šo priekšmetu derīgums vai kaitīgums cilvēka

vitālajām vajadzībām. Šeit tomēr jau parādās funkcionālā at-

šķirība starp tuvdarbības un tāldarbības jutekļu iespējamo no-

zīmību. Atšķirībā no tuvdarbības jutekļiem tāldarbības jutekļi
nav vērsti uz nepastarpinātu kontaktu ar priekšmetu, bet gan

veic savas konstatācijas no attāluma, distances. Šis apstāklis

ir sākumpunkts uztveres nodalīšanai no sajūtas. Jo vitāli sva-

rīgais, kā to reģistrē sajūta, vienmēr galu galā parādās tiešā

kontaktā (no attāluma arī tīģeris mūs nevar saplosīt), tāpēc ar

kontaktu saistītie tuvdarbības jutekļi vispār ir vairāk fiksēti uz

sajūtu nekā tāldarbības jutekļi; pati tāldarbības jutekļu uzbūve

paver iespēju, atraisīties no sajūtas tuvā horizonta. Sākotnē-

ji tomēr aesthesis kopumā darbojas sajušanas intencionālajā

horizontā. Tikai tāldarbības jutekļi tieši funkcionāli- vēl ne

intencionāli - atšķiras no sajūtas nepastarpinātības moda, kas

ir saistošs tuvajiem jutekļiem.
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Solis tuvāk uztveres nošķiršanai no sajūtas tiek sperts, tik-

līdz aesthesis pavēršas uz kāda priekšmeta kā tāda parādīšanās

tēlu- neatkarīgi no tā sajūtu raksturojuma. Tādējādi līdzšinējās

subjektīvās ievirzes vietārodas objektīvā ievirze. Tāldarbībasju-

tekļos tas notiek vieglāk, jo, kā jau teikts, to funkcionālāatšķirī-

ba no sajūtas (operēšana telpiskā atstatumā) vienlaikus veicina

intencionālu distances veidošanos. Tiktāl tālie jutekļi darbojas

kā augstākās, uztverei līdzīgās aesthesis formas protagonisti.

Tie tiekvērsti tagad uz objektīvām kvalitātēm, nevis uz priekš-

meta aspektiem, kas saistīti ar sajūtu. Šo aesthesis izziņas veida

ievirzi secīgi var pārnest arī uz tuvdarbības jutekļiem.

Tādējādi iedibinātsjauns aesthesis tips -
īstas uztveršanas

tips. Tas virzīts uz priekšmetu sākotnējām jutekliskajām kva-

litātēm, tātad uz krāsu, toņiem, gāršām, smaržām un taustes

kvalitātēm, proti, uz to objektīvo raksturojumu neatkarīgi no

subjektīvi vitāliem sajūtas aspektiem. Šī "tīrā" uztveršana ir

tradīcijā vienmēr atkal tematizētais un slavētais uztveršanas

veids. Tas vairs nekalpo vitālajām interesēm, bet izziņas ideā-

lam. Tas ir kopumā atraisījies no pirmās pakāpes - no aesthe-

sis, kas saistās ar sajūtu, -
horizontakopumā. Uztveršana kļu-

vusi autonoma.Ar šādu soli tuvāk izziņai šis uztveršanas veids

atstājis aiz sevis un zem sevis ar sajūtu saistīto slāni.

Un tomēr: pēc šī soļa tuvāk tīrajai uztveršanai arī sajūta ne-

paliek pilnībā tāda, kāda tā bija pirms tam. Atbilstoši sākotnējai

uztveres un sajūtas vienotībai arī sajūtā līdzīgi noris augstāka,

tīrāka aktu tipa veidošanās. Tiesa, tas vēl seko patikas skat-

punktam - taču vairs ne primārajai, vitālajai patikai. Patikas

celtnei tagad parādās it kā jauns stāvs: pāri vitālijutekliskās pa-

tikas pamatstāvam paceļas jauna veida patikaspiano nobile: tīri

refleksīva labvēlīguma vai nelabvēlīguma patika. 6 Šī ir specifiski

estētiskājutekļa -gaumes - dzimšanas vieta.Savus priekšmetus

6 īpaši detalizēti šīs attiecības pētījis jau Aristotelis. Viņa analīzes veido

manis teiktā fonu. Sal. ar: WolfgangWelsch. Aesthesis. Grundzūge und

Perspektiven der Aristotelischen Sinneslehre. - Stuttgart, 1987.
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tā vairs nevērtē pēc vitālajiem kritērijiem, kā to darīja sākotnējā

sajūta (tātad kā uzbudinošus vai labi garšojošus, vai riebumu

izraisošus), bet vadoties pēc refleksijas kritērijiem, tātad, pie-

mēram, kā skaistus, labvēlīgumu izraisošus un harmoniskus vai

kā tādus, kas atgrūž, neglītus un sapostītus. Sajūtas un pati-

kas arhitektūrakopš šā brīža aptver divus līmeņus: "jutekliskās

gaumes" pamatstāvu un "refleksijas gaumes" augšstāvu -
tā šo

atšķirību sauca Kants.7

2. Estētiskais vai pacilājošais imperatīvs

Cik talu šaja aesthesis arhitektūra- ka es to gribu apgal-

vot - ir ietvertiaesthesis imanentasētikas aizsākumi?

Divu stāvu uzbūve acīmredzamiir saistīta arestētisko impe-

ratīvu, kam vienlaikus ir est/ētiska imperatīva nozīme - ciktāl

tas norāda, kādai vajadzētu būt attieksmei pret jutekliskumu.

No vienas puses
- šis imperatīvs attiecas uz aesthesis uztveres

veikumiem. Šeit tas nozīmē: uztverot esi brīvs no jutekliskām

sajūtām, neņem tās vērā, pacelies tām pāri! Taču šis impera-

tīvs reizē attiecas arī uz sajūtām, un šeit tas skan: neseko tikai

primāri vitālajai patikai, bet praktizē arī augstāko, īsteni es-

tētisko refleksīvās labvēlībaspatiku! Abās versijās est/ētiskais

imperatīvs no mums prasa, lai mēs pārvaram/pārsniedzam sā-

kotnēji juteklisko noteiksmi. Tāpēc es vēlos to sauktpar paci-

lājošo imperatīvu.

' Imanuels Kants. Spriestspējas kritika (1790). - Rīga: Zvaigzne ABC,

2000.
-

46. lpp. [A, 22.1
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3. Vitālaisimperatīvs

Tomēr elevatorais imperatīvs nebūt nav vispār pirmais im-

peratīvs estētiskajā sfērā. Pirmais ir drīzāk cits - vitālais im-

peratīvs. Jo sākotnēji, kā sajūta, aesthesis kopumā kalpoja vi-

tālajām interesēm: kalpoja dzīvei, sevi-pie-dzīvības-uzturēšanai

un izdzīvošanai (zen, soteria) - taču vēl ne labai dzīvei (eu zen).

Aesthesis vērsās uz labvēlīgā un kaitīgā identifikāciju un izraisī-

ja atbilstošu pievēršanās vai novēršanās aktu, kas kalpoja dzīvei.

Tiktāljau šajā vitālajā līmenībija ietverts pirmais un elementā-

rais estētikas un ētikas savienojums. Jo šie sākotnējie estētiskie

akti kalpoja vismaz kā rudimentāriētiski mērķi: noderīgi dzī-

ves vešanai.Ar aesthesis sākotnēji saistītais imperatīvs, kas liek

sekot šādām konstatācijām, vislielākajā mērā kalpo dzīvei. Šis

vitālais imperatīvs irpirmais est/ētiskais imperatīvs.

4. Antropoloģiskā atšķirība

Tomēr parasti nupat attēloto sākotnējo aesthesis uzbūvi

uzlūko kā raksturīgu nevis cilvēku, bet gan dzīvnieku dzīvei.

Cilvēciskajai dzīvei jāizceļas tieši ar vitāli noteiktā esamības

veidapārvarēšanu.

Tā to aprakstīja, piemēram, Aristotelis: dzīvnieki pazīst

tikai derīgo un kaitīgo, un šādā ziņā patika un sāpes ir pietie-

kami un uzticami indikatori. Bet cilvēki pazīst arī augstākus

predikātus - tādus kā labs un slikts, taisns un netaisns - un tie

prasa vairāk nekājuteklisku drošticamību, tie prasarefleksijas

un komunikācijas spēju. 8

Pacilājošais imperatīvs - pamudinājums pārkāpt nepastarpi-

nāti juteklisko noteiktību par labu tīraiuztveršanai no vienas

puses un augstākam labvēlīgumam no otras puses - tātadir tieši

8 Sal.: Aristoteles. Politik. - I 2, 1253a 10-18.
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saistīts ar antropoloģisko atšķirību, ar cilvēka kā cilvēka esamī-

bas veidu. Ciktāl mēs esam dzīvas būtnes, tiktāl arī mums pir-

mais est/ētiskais imperatīvs ir vitālais imperatīvs un pacilājošais

imperatīvs ir tikaiotrais. Bet, ciktāl mēs esam cilvēki, pacilājo-

šais imperatīvs ir mūsu konstitutīvais un izšķirošais imperatīvs.

Cilvēciski tas ir kategoriskais imperatīvs par excellence.

Tālāk es koncentrēšos uz šo otro
- pacilājošo imperatīvu.

Tā nav tikai elementāra mūsu kultūras aksioma, saskaņā ar

kuru izdevušos dzīvi iespējams sasniegt tikai šādas pārvarēša-

nas ceļā; pacilājošais imperatīvs ir tas, kurš tiek ņemts vērā

filosofiskajā disciplīnā, ko sauc par estētiku.

Vienues pirms tam vēl gribētu uzsvērt: pacilājošais impera-

tīvs ir ētiskais imperatīvs, kas sākotnēji rodas estētiskā jomā,

tātad precīzā nozīmē
- est/ētisks imperatīvs. Šeit nevis kāda

ētiska pavēle ielaužas no ārpuses estētiskā novadā, bet ganšis

imperatīvs rodas pašā estētiskajā sfērā. Mums šeit ir darīšana

ar ētisku aizmetni estētikā.
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11.Tradicionālāestētika un tās tendence

uz estētiski pacilājošā imperatīva

absolutizēšanu

Šajā nodaļā es vēlos parādīt, kā tradicionālāestētika kļuva

par kultūras autoritāti, kas nostiprināja pacilājošo imperatī-

vu. Bez tam es gribētu norādīt uz šis estētikas augstākā mērā

problemātisko un tieši paradoksālo iezīmi: tendenci uz naidī-

gumu pret jutekļiem.

1. Baumgartens, Meiers

Lai pavērtu iespēju sava jaunā estētikas projekta pieņem-
šanai kultūrā, 18. gadsimta estētiķiem vajadzēja vispirms

parādīt, ka viņu nodoms ne tikai nav pretrunā ar pastāvošās

kultūras ētiskajām standartaprasībām, bet atbilst tām, irpat

īpašā veidā piemērots, lai panāktu paklausību šīm prasībām arī

ietiepīgajā jutekliskā sfērā.

Šādā nozīmē estētikas dibinātājs Baumgartens atbildēja uz

iebildumu, ka viņa estētika virzās uz jutekliskuma stiprinā-

šanu, lai gan pēc būtības to vajadzētu apkarot. Baumgartens

pārliecina, ka estētika mums palīdzēs vēlamajā kundzībā pār

jutekļiem.
9 Vēl vairāk kultūrā iedibinātajai juteklības pārrau-

dzības prasībai piemērojies Baumgartena skolnieks Meijers. 10

Viņš uzsver, ka "zemākās iekārotspējas uzlabošanā" vajadzē-

tu "ņemt vērā, lai tā nekļūst pārāk stipra. Tad mēs atkristu

dzīvnieciskā stāvoklī un morāliskā verdzībā."11 "Jutekliskās

izziņas spējas" - kas taču ir estētikas īstenais kapitāls - Mei-

9 Alexander Gottlieb Baumgarten. Aesthetica.
-

Frankfurt a. d. 0., 1750,

Nachdr. Hildesheim, 1970,§ 12. - 5. lpp.
10

Georg Friedrich Meier. Anfangsgrūndealler schbnen Wissenschaften. 3 Teile.

Halle a. d.Saale, 1748-50,Nachdr. Hildesheim, 1976. -
Bd. 1, § 22. - 36. lpp.

11
Turpat. - Bd. 2, § 540. - 654. lpp.
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jers sauc par "dvēseles pūli"12
un deklarē: "Jutekļiem taisnības

labadjābūt prāta vergiem."
13

- Redzams, ka estētika, vadoties

pēc šādām premisām, varēja kļūt par jutekļu disciplinēšanas

pasākumu. 14

Tiesa, Baumgartens šādus apgalvojumus plaši lietoja kā stratē-

ģiskus paskaidrojumus - īstenībā viņš lielā mērā ar tiempamatoja

jutekliskā īpašās pretenzijas. Taču turpmākie un ļoti prominentie

estētikasjēdzieni, neskatotiesuz visu šķietamo draudzīgumu jutek-

ļiem,patiesībā domāja unargumentēja izteikti antijutekliski. Mans

piemērs tam ir-
lai arī cik tas sākumā šķistu pārsteidzoši - Šillers.

2. Šillers

Šillers "Vēstulēs par cilvēka estētisko audzināšanu" cer

sagaidīt visu svētību no estētiskas audzināšanas darba, precī-

zāk -no "mūsu sajūtu spējas izglītošanas". 15 Taču vēstuļu no-

slēgumā viņš prasa, lai "sajūtu spēks tiktu salauzts to robežu

iekšienē".16 Juteklība viņam tagad ir "briesmīgs ienaidnieks",

pret ko "jācīnās"; "jāved karš pret matēriju pašas matēri-

jas robežās". 17 "Meistara īstenais mākslas noslēpums" ir tas,

"ka viņš izdeldē vielu, pārvēršot to formā". 18. Šādā sākotnēji

12
Georg Friedrich Meier. Anfangsgrūnde aller schonen Wissenschaften.

[10. piez.J - Bd. 1, § 219. - 516. lpp.
13

Turpat. - Bd. 2, § 341. - 176. lpp.
14 Vēl Kanta "juteklības apoloģijai" iezīmīgs paradokss, ka juteklība šajā

aizstāvībā tiek saukta par "pūli" (ImmanuelKant. Anthropologiemprag-

matischer Hinsicht [1798], § 8.
- A, 30 untālāk). Aizstāvība aprobežojas

ar to, ka parāda juteklību kā instanci, kas piegādā izziņas veikšanai

neaizstājamu materiālu.

15 Friedrich Schiller. Ūber die asthetische Erziehung des Menschen m einer

Reihe vonBriefen II F. S. Sāmtliche Werke. Bd. 5. Hrsg. von Gerhard Fricke

und Herbert G. Gopfert. - Mūnchen,
61980. Citāts 8. vēstulē, 592. lpp.

16
Turpat, 23. vēstule, 642. lpp.

"Turpat, 23. vēstule, 645. lpp.
18

Turpat, 22. vēstule, 639. lpp.
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jutekliskā apkarošanā un iznīcināšanā Šillers redz galveno

"estētiskas kultūras" uzdevumu.19
- Kā gan izskaidrojama

jutekļiem draudzīgā nodoma- tāda tā principiāli apliecināta

estētikā, un tā to sākotnēji formulē arī Šillers - apvēršana ju-

tekļiem naidīgā programmā, kara pret jutekļiem stratēģijā?

Šillera sākotnējais nodoms virzīts uz juteklības un saprātīgu-

malīdzsvarošanu un saskaņošanu. Mumsjānodarbojas ar "prāta

likumu
.. un jutekļu intereses samierināšanu".20

Pretrunastarp

jutekļiem draudzīgo nodomuun jutekļiem naidīgā projekta īste-

nojumusakņojas tur, ka Šillers bez ierunāmseko pacilājošajam

imperatīvam un piešķir tam pat absolutizējošu formu.

Šillers, kā jau teikts, uzsver "sajūtu spējas izglītošanu". 21

Viņš sauc to par "cildošanu".22 Taču tāpēc, ka viņš sajūtu spē-

jas izglītošanu domā absolutizēta estētiskā imperatīva apvār-

snī, pieprasot pilnīgu atbrīvošanos no nepastarpināti juteklis-

kā, šā kultivēšanas nodomaiznākums ir kareivīgs projekts. Šil-

lers vēlas neko mazāk kā mūsu "sajūtu veidakopumā" "totālu

revolūciju". 23 Mums m toto jāatvadās no sākotnējās juteklības,

visā jutekliskajā mums nemaz vairs navjābūt jutekliskiem, bet

jāizturas tikai estētiski. Mums nevis dažreiz jāpārvar "fiziskie

stāvokļi", bet kopumā jāpāriet pie "estētiskā stāvokļa".
24 Pri-

māri jutekliskais un augstākjutekliskais stāvoklis nav blakus

viens otram vai viens virs otra, bet ganpirmais pilnīgi jālikvidē

par labu otrajam. - Laipnais Šillers ir rigorozs estētiskā im-

peratīva izpildītājs. Viņš pieprasa visaptverošu sekošanu šim

imperatīvam.

19
Turpat, 23. vēstule, 645. lpp.

20
Turpat, 14. vēstule, 614. lpp. Šillersintuitīvi apjauš (kaut gan nespēj kon-

sekventi ieturēt šo līniju), ka kultūra "abām ir pateicību parādāun tai

jāaizstāv ne tikai saprātīgā dziņa pret juteklisko, bet arī jutekliskais pret

saprātīgo" (13. vēstule, 608. lpp.).
21Turpat, 8. vēstule, 592. lpp.
22

Turpat, 4. vēstule, 577. lpp., un 23. vēstule, 642. lpp.
23

Turpat, 27. vēstule, 662. lpp.
24

Turpat, 23. vēstule, 642. lpp.
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Lai arī cik tas šķistu paradoksāli, sākotnējā jutekliskuma

izskaušana Silleramirestētiskās izglītošanas pamatuzdevums.

Tas aizvien no jauna parādās atšķirīgu pārspriedumu sakarā.

Tā, piemēram, Šillers slavē kā mehānisko, tā skaisto izpaus-

mju māksliniekus par to, ka "tiem nav aizspriedumu", lietojot

"pret matēriju spēku". 25 Primāri jutekliskā iznīcināšana veido

estētikas aizsākumu.

Tas nebūt nav tikai Šillera uzskats - viņa atziņas es šeit

izmantoju par piemēru un nebūt ne paļājošā nolūkā
-,

bet gan

tradicionālāsestētikas uzskats kopumā, ciktāltā seko pacilājo-

šajam imperatīvam. Šillers tikai ietver jēdzienos tradicionālās

estētikas pamataksiomu. Līdzīgi arī Hēgelis raksta, ka "jutek-

liskajam gan jābūt ietvertam mākslasdarbā, taču tas drīkst

parādīties tikai kā jutekliskā virspuse un šķitums". 26 Māksla

"attiecībāuz juteklisko apzināti rada tikai veidolu, toņu un vē-

rojumu ēnu pasauli".27

3. Trīs absolūtismi

Šī tipa estētikās - tātad vairumā tradicionālo estētiku - ir

ietverts pret juteklisko vērsts absolūtisms. Tās ir sekas rigo-

rozam un absolutizējošam estētiskā imperatīva izklāstam. īs-

tenībā taču tas prasa, lai rīcība būtunevis tikaijutekliska, bet

arī estētiska. No tā secināja, ka nekur nav jābūt jutekliskai,

bet itin visur tikaiestētiskai rīcībai. Tādējādi estētika kļūst ne-

vis par juteklības paplašināšanas un attīstīšanas līdzekli, bet

par tās disciplinēšanas īstenojumu. Kamēr parasti tiek uzska-

tīts, ka estētika aizstāv jutekliskā tiesības, īstenībā tā no šīs

domāšanas formas vēršas pret juteklisko. Estētikas maksima

25 Skat. 15. piez., 4. vēstule, 578. lpp.
26

Georg Wilhelm Friedrich Hegel. Āsthetik. Hrsg. vonFriedrich Bassenge.
2 Bde. Frankfurt a. M., o.J.

-
Bd. 1. - 48. lpp.

27
Turpat, 49. lpp.



Est/ētika-
estētikas ētiskas implikācijas unkonsekvences 109

ir "karš pret matēriju". - Tieši tam jāmainās, ja estētikai reiz

patiesi jākļūst par estētiku.

Juteklībuiznīcinošajam absolūtismam pievienojas otrs - pa-

sauli iznīcinošs - absolūtisms. Atkal zīmīgi ir Sillera izteikumi.

Estētika viņa pārspriedumos kļūst par subjekta spēli aiz slēgtām

durvīm. Šillers prasa, lai "viss ārējais tiktu noformēts",28 tātad

nevispieņemts, kāds tas ir, bet pārveidošanas gaitā pārvērsts cil-

vēciskā veidolāun tādējādi kļūtu cilvēkam piederīgs. "Tā vietā,

lai sevi pazaudētu pasaulē", 29 "viss, kas ir tikai pasaule, sevī jā-
izskauž". 30 Tādējādi estētika kļūst par absolūtas subjektivitātes

īstenojuma formu.31 Nekāds iepriekšdotums, nekāda ārējība,

nekāda pretestība, nekāda citādība netiek atzīta, ievērota vai

saglabāta. Šāda tipa estētikā jau pašos aizsākumos ir izslēgts

kaut kas tāds kā mimēze, nodošanās materiālam, pārmaiņas

pieredze, izlaušanās no subjektivitātes bruņām.
32

-
Arī šis man-

tojums mūsdienu estētikai ir jāatmet.

Ja pirmais absolūtismsestētiskas iekšienē izslēdz sākotnēji

juteklisko, tad otrais absolūtisms attiecībā uz pasauli attālina

visu citādo, svešo, pretstāvošo -
tātad pašos pamatos estētiskas

pieredzes iespēju. Pāri paliek tikai estētiska produktivitāte un

estētiskais, ko radījis pats subjekts.

Visbeidzot, tiek pasludināts trešais absolūtisms. Estētika

izvirza pretenziju būt par vienīgo patieso orientēšanās autori-

tāti. Mūsdienās ar estētiku konkurējošās autoritātes- morāli

un zinātni - estētika sistemātiski degradē. Tā Šillers noraida

28Schiller. Ūber die asthetische Erziehung des Menschen m einer Reihe von

Briefen, [sk. 15. piez.]. - 11. vēstule, 603. lpp.
29Turpat, 13. vēstule, 608. lpp.
30Turpat, 11. vēstule, 603. lpp.
31Fihte resp. Sillera Fihtes studijas šeit veido fonu.

32 Arī šis rezultāts ir klajā pretrunā ar Sillera sākotnējo nodomu. Jo

patiesībā viņa ideja ir tāda, ka viss pasauliskais estētiskam cilvēkam

jāsastop tā, it kā tas būtu brīvības izpausme. Taču viņa īstenotās idejas

ietvaros tas ir iespējams, tikai pārveidojot doto,nevis atzīstotbrīvību, kas

pasaulei ir jauimanenta.
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apgaismības un zinātnes pretenzijas būt par orientieriem, no-

rādot uz to vienpusīgumu un nepietiekamību; 33 turklāt viņš

uzskata, ka tikai estētika ir spējīga uzņemties kā "dzīves-

mākslas" tā "politiskās problēmas" risināšanu, kas neizdevās

Franču revolūcijai. 34 Vienā tēzē paustas izziņas orientācijas

estētiskas pārspēšanas pretenzijas, otrā - morālās orientācijas

estētiskas uzurpācijas pretenzijas. - Šī pārsniegšanas program-

ma, ko veic estētika, savu grandiozāko uznācienu piedzīvoja,

kā zināms, "Vācu ideālisma vecākajā sistēmprogrammā". Tā

sākas ar ētikas projektu, lai beigtu ar ētiskā un izziņas estētis-

ku absorbciju. 35

Tātad estētiskais imperatīvs savā absolutizācijā -
tas šeit

tika parādīts ar Šillera piemēru, bet dziļi piemīt tradicionālajai

estētikai kopumā - tā vietā, lai vestu pie estētiskas samierinā-

šanas, ved pie trīskārša estētiska absolūtisma, kas vērsts pret

sākotnējo jutekliskumu, pret pasauli un pret konkurējošiem

orientācijas veidiem. Šeit ir tradicionālās estētikas trīskāršais

posts.

Tampamatāesošā sistemātiskā kļūda, kā jau teikts, sakņo-

jas estētiskā imperatīva pārprašanā. Nepastarpināti jutekliskā

pārvarēšanas pavēle tiek uztverta kā aicinājums uz nepastar-

pināti jutekliskā noliegumu un iznīcināšanu. Tāpēc šāda tipa

estētika attīsta nevis jutekliskā atzīšanas un emancipācijas

stratēģijas, bet jutekliskā pārraudzīšanas, savalgošanas un dis-

ciplinēšanas stratēģijas. Tas ir dziļākais tradicionālāsestētikas

paradokss. Ja ņem vērā, ka estētika sākotnēji bija domātakā

jutekļu tiesību atjaunošanas līdzeklis, tad, mainoties akcen-

tiem, šis nodoms nemaz vairs nav saskatāms.

33 Schiller. Ūber die āsthetische Erziehung des Menschen m einer Reihe von

Briefen, [sk. 15. piez.l. -
8. vēstule, 592. lpp.

34
Turpat, attiecīgi 15. vēstule (618. lpp.) un 2. vēstule (573. lpp.).

35 "Patiesība un labais ir sadraudzīgi tikai skaistumā." (Mythologie der

Vernunft. Hegels "āltestes Systemprogramm des deutschen Idealismus".

Hrsg. von Christoph Jamme und Helmut Schneider. - Frankfurt a. M.,

1984. - 12. lpp.)
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111. Modernaestētika: "taisnīgums pret

heterogēno" (Adorno)

Pievēršoties Adorno, es tagad vēlos parādīt, kā šis tradi-

cionālais estētikas tips saglabājies vēl 20. gadsimtā, un - tiesa

gan-
arī to, kā saskatīt šī tipa pretrunu un tādējādi nonākt pie

citaestētikas jēdziena.

1. Tradicionālotopošu (topoi) atgriešanās

Adorno pamattēze estētikas un ētikas sakarā, kā zināms,

skan: tieši - saturu un apgalvojumu līmenī- mākslasdarbānav

ietverta nekāda morāle, ētiska vai sociāla nozīme, un tam ne-

būt nav pēc tādasjātiecas.36 Turpretī caur formu veikumu
- tā-

tad netieši un ar analoģijas palīdzību - mākslasdarbi ir aug-

stākā mērā morāli nozīmīgi. Jo vairāk kāds darbs ir imanenti

izveidots, jo lielāks ipso facto ir tā protests pret sabiedrību,

kurā nekam nav vērtības pašam par sevi, bet viss ir vērtīgs

tikai priekš kaut kā cita.
-

Kā to saprast?

Saskaņā arAdornomāksla savā formu veidošanas darbāīste-

no soli no raupjas juteklības pie garīgas pašnoteiksmes. "Mākslā,

kurai neaizstājams ideāls ir viscaur noteicoša forma, raupjums,

subjektīvais ļaunuma kodols, apriori tiek pakļauts negācijai .."37

Tādējādi Adorno acīmredzami atkārto veco, pacilājošo estētikas

shēmu: raupjais ir ļaunais, kam māksla pretnostata formu. Aug-

sti estētiskais uzvar zemiestētisko kā Gabriēls Luciferu.

36"Radikālais modernisms sargāmākslas imanencilīdz pat tās pašatcēluma

briesmām
..

Mākslā nepastarpināti navnekā sabiedriska
- pat ne tur, kur

tai ir tādas ambīcijas." (Theodor W Adorno. Asthetische Theorie II Th.

W. A. Gesammelte Schriften. Bd. 7. -
Frankfurt a. M., 4 1984. - 336. lpp.).

"Katrā vēl iespējamā [mākslā] sociālā kritika jāpaceļ līdz formai, līdz kat-

ra sociāla manifesta satura aizsegšanai." (Turpat, 371. lpp.)
37

Turpat, 344. lpp.
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Par šo raupji jutekliskā pārvarēšanu formu veidošanas darbā

Adornotālāk saka: ".. tiešitas, nevis morālutēžu sludināšanavai

morālas iedarbības sagaidīšana ir mākslas līdzdalība morālē un

saista to ar cilvēka cienīgāku sabiedrību."38 Mākslasdarba kris-

tāliskais raksturs tātadir tas pats, kas iebildepret faktiskajām

sabiedriskajām attiecībām, kuras ietvertas mākslasdarbā: sevī

viscaur formai pakļautais mākslasdarbs atsvešinātajai un mal-

dos slīgstošajai sabiedrībaikā spogulī rādakaut ko labāku. "Nav

nekā tīra, veidota pēc sava paša imanentā likuma, kas bez vār-

diemvienlaikus neatmaskotu totālas melu sabiedrības stāvokli,

kurā viss ir tikai priekš kaut kā cita. Mākslas asociālais aspekts

ir noteiktas sabiedrības noteikts noliegums."39 Sabiedriskajam

izdevīgumam, kurā ikviens ir priekš jebkura cita, pretstatā ir

mākslasdarbabrīvība, kurā viss ir tikai pats. īsi sakot: māksli-

nieciskā darba autonomija kritizē sabiedrības heteronomiju.

Daža labaAdorno noteiksmju iezīme var piesaistīt uzmanī-

bu, taču pamatā līdz šim runa ir bijusi tikai par klasisko estēti-

kas topošu atgriešanos. Pirmā noteiksmē- solis no raupjā pie
formas noteiktā

- atbilst tradicionālajam estētiski pacilājošajam

imperatīvam, raupji jutekliskā pārsniegšanai par laburefleksīvi

jutekliskajam. Arī otra noteiksmē- šīs pārsniegšanas savieno-

jums ar brīvības predikātiem - ir sen pazīstama. Jau tradicio-

nāli solis no raupjas juteklības pie izsmalicinātas estētikas tika

uzskatīts par pacelšanos no lietderīguma un heteronomijas val-

stības brīvības un autonomijas sfērā. - Adorno artikulē klasisko

estētiski pacilājošo imperatīvu laikabiedruvalodā.40

38Skat. 36. piez., 344. lpp.
39

Turpat, 335. lpp.
40Klasisko jēdzienujausenbija enerģiski kritizējis Nīče. Sākotnējijutekliskā

vārdā viņš protestēja pret estētiski pacilājošo imperatīvu unpretēji tam

pieprasīja, lai sākotnēji jutekliskais kļūtu par augstā jutekliskā izvērtējuma

kritēriju. Nīče saskatīja, ka "estētika nesaraujami.. saistītaar bioloģiskiem

priekšnoteikumiem" (Friedrich Nietzsche. Der Fall Wagner. Ein Musi-

kanten-Probiem II F. N. Sāmtliche Werke. Kritische Studienausgabe m

15 Bānden. Hrsg. vonGiorgio Colli und Mazzino Montinari.
- Mūnchen,
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2. lekšējās pretrunas un sagrozījumarezultāti

Taču tas nozīmē, ka Adorno laikmetīgais aicinājums uz

māksliniecisku raupjuma noliegumu ir tikpat apšaubāms kā tra-

dicionālais bauslis. Pirmkārt
- un tā jaubija mana pirmā iebilde

Silleram- , tas nesaglabā estētisko atšķirību, bet gan izdeldē to,

izslēdzot tam pretējo sākotnēji juteklisko, ko Adorno vispārīgi

diskriminēkā raupjo. Otrkārt, tādējādi arī šķietami svētā ideja,

saukta par autonomiju - pretēji tam, kā šo ideju piesauc Ador-

no -,zaudē savu nevainību. Autonomijai jāiemieso brīvība. Tai

atšķirībā no sabiedrības stāvokļa, kurā "viss ir tikai kaut kam

citam", jāparāda patības esamības iespēja. Taču tieši to auto-

nomija, vadoties pēc formas premisas, neveic. Jo atsevišķi māk-

slasdarba momentinebūtnesavienojas mākslinieciskāveselumā

paši no sevis, bet ganformas veikums tos piespiež būt kopā šajā

veselumā- tāpat kā indivīdus sabiedrībā.41 Autonomija attiecas

uz mākslasdarbu, nevis uz tā momentiem. To vērtība ir tikai

devumāveselumam, un uz to tie tiek virzīti.

Nepastarpināti jutekliskā noliegums un forma kā spaids -

tās abas ir tradicionālās estētikas ēnas puses neatkarīgi no

tā, vai tiek artikulētas 18. vai 20. gadsimtā. 42
Kā jau teikts,

1980. -
Bd. 6.

- 50. lpp.), jā, ka estētika patiesībā"nav nekas citskā lietišķā
fizioloģija" (Nietzsche. Nietzsche contra Wagner. Aktenstūcke eines Psy-
chologen II Turpat, 418. lpp.). Tāpēc viņš teica, ka visi viņa "iebildumi

pret Vāgnera mūziku" ir "fizioloģiski iebildumi" (turpat.). Nīče nostāda

tradicionālo estētikas shēmu ar kājām gaisā: "Mans "fakts", mans "petit
fait vrai" ir kontatējums, ka es vairs viegli neelpoju,kad šī mūzika sāk uz

mani iedarboties;ka drīz manakāja kļūst nikna uz to un sadumpojas: tai

nepieciešama takts, deja, maršs - pēc Vāgneraķeizarmarša nevar maršēt

pat jaunais vācu ķeizars: viņš sagaida no mūzikas vispirms sajūsmu, kas

ir ietverta labā iešanā, soļošanā, dejošanā. Bet vai neprotestē arī mans

kuņģis? Mana sirds? Mana asinsrite? Vai arī manas iekšas nesadumpojas?

.. Vāgners padara slimu." (Turpat, 418. lpp. un tālāk.)
41 Šo mākslinieciskās formveides spiedienu parādīja jau Šillers, kad viņš

runāja par spēku, ko mākslinieks lieto pret matēriju.
42 Abas puses, protams, ir saistītas: sākotnēji jutekliskā principiālā

diskreditācija leģitimē apstrādāšanu ar formas palīdzību.
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Adorno pārsteidzoši bieži lietoja šādus tradicionālus priekš-

status. Kur Šillers runāja par "cildošanu", tur Adorno tikpat

eifēmistiski - par "garīgošanu". - Patiesībājau sen būtu laiks

atklāt formveides spaidu raksturu.

3. Formas primaritātes kritika

Taču tiešiAdornoatpazina kristālskaidrās formveides apšau-

bāmību un kundziskumu. Viņš kodolīgi atzīmē: "Vēršoties pret

sensuālo momentu, garīgošana daudzos veidos akli vēršas pret

sensuālās jomas diferencēšanu, kas pati ir kaut kas garīgs ~" 43 Ar

to Adorno, pirmkārt, diagnosticē formveides aizrautību, kas vēr-

sta pret juteklisko, un, otrkārt, iebilst pret to, ka jutekliskais tajā

tiek atstāts novārtā, jojutekliskā diferencēšanastendence
-

tradi-

cionāliiegrāmatota kā tās daudzveidīguma raksturs, kas jāpārvar
formas vai gara sintētiskā darbībā44,- pati jāatzīst un jāgodina

kā kaut kas garīgs. Klasiskās estētikas objektīvā pretruna bija

tur, ka tā lietoja spēku pret juteklisko, jo atzina par raupjām tā

pretenzijas, nevis tvēra un novērtēja kā garīgu pašu juteklisko

daudzveidību.

4. Taisnīgums pret heterogēno

Teiktais vienlaikus iezīmē nākotnē ejamo ceļu: nevis ar

varu jāapvieno mākslasdarba elementi, bet gan jārespektē to

savdabīgums. Būtu laiks respektēt materiāla dažādos virzie-

nos vērstos impulsus tādējādi, ka veidošana "tiemsekotu turp,

kurp tiepaši no sevis tiecas".45 Estētiskam darbam vajadzētu

nevis valdīt, bet gan sekot "atsevišķiem impulsiem" un mēģi-

43Adorno. Āsthetische Theorie, [sk. 36. piez.]. -
143. lpp.

44 Šī terminoloģija, piemēram, raksturīga Šilleraizklāstiem.

45Adorno. Āsthetische Theorie, [sk. 36. piez.]. - 180. lpp.
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nāt tos respektēt. 46 Tā ideāls būtu nevis formveides rezultātā

iegūta vienība, bet gan taisnīgums pret heterogēno. Šādā no-

zīmē Adorno saka: "Estētiskā vienība" - un ar to viņš domā

patiesu estētisko vienību- "iegūst savu cieņu no paša daudz-

veidīgā. Tā izturas taisnīgi pret heterogēno." 47

Estētiskās pamatidejas maiņa virzībā no angažētas form-

veides, kas iegrožo daudzējādo, uz ideālu- taisnīgumu pret he-

terogēno- man šķiet augstākā mērā svarīga. 48 Jaunāvadlīnija

atbrīvo no tradicionālajām kļūdām: no sākotnēji jutekliskā

46Turpat.
47Turpat, 285. lpp. -

1968. gadā tapušajāraksta "Pieredzes ar Lulu" II daļā
ir teikts: "Lulu

..

izvelk gaismāapspiesto, skatās tam acīs, apzinās to un

izturas taisnīgi pret to tā, ka pati kļūst tam līdzīga; augstāka instance,

kuras priekšā noris civilizācijas procesa revīzija." (Theodor W. Adorno.

Erfahrungen anLulu II Th. W Adorno. Gesammelte Schriften. -
Bd. 13.

-

Frankfurt a. M., 1971.
-

486. lpp.)
48Šī pārmaiņa nosaka Adorno attīstību. To var nolasīt no viņa izteikumiem par

mūziku, par kuru viņš "Estētiskajā teorijā" teica, ka tā pļāpā visu mākslu

skolas vārdā (sk. 36. piez., 336. lpp.) -
1949. gadāpublicētajā "Jaunās mūzikas

filosofija" Adorno iestājās par suverēnu komponējošā subjekta iejaukšanos

muzikālajāmatērijā. Viņšslavēja Sēnbergupar to,ka viņš atšķirībā noVēberna,

'"komponējot"' ar divpadsmit toņu rindām, rīkojies ar tām pārliecinoši (The-

odor WAdorno. Philosophie der neuenMusik II Th. W A Gesammelte Sach-

riften. Bd. 12.- Frankfurt a. M., 1975. - 106. lpp.). Divpadsmit toņu tehnikas

specifiskās briesmas Adorno turpretī saskatīja tur, ka šī "dabas pārvaldīšanas
sistēma mūzikā.. virtuāli izdzēš subjektu"un tāskaņdarbaradīšanas fantāziju,

(attiecīgi 65. un 70. lpp.). Taču Kranihšteinera lekcijā "Vers une musiaue in-

formētie" (1961) Adorno runā citā valodā. Viņš kritizē subjekta, kas sevi uzs-

kata par automomu, skaņdarba veidošanas metodi - Šēnberga komponēšanu
ar toņiem- par tādu, kas pati ir kundziska (sal.: Theodor W Adorno. Vers une

musiaue informelle II Th. W A Gesammelte Schriften. Bd. 16.
-

Frankfurt a.

M., 1978. - 507. lpp.).Ja viņš tagadpar Šēnbergu saka: "Viss viņāpretojās tam,
lai toņi varētu komponēt pašino sevis" (turpat),tad šie vārdi domāti augstākā

mērākritiski. Komponējošam subjektam drīzāk jākļūst spējīgam iet līdzi toņu
kustībām. Pat Keidžs uzreiz tiek pasludināts par diskutablu,patsvarīgu figūru:
"Vienā ziņā tomēr Keidža impulsss ir tuvs informatīvai mūzikai: kā protests

pret iecirtīgu mūzikas līdzdalību dabas pārvaldīšanā" (turpat, 534. lpp.). Ad-

ornopārspriedumi, kuru sākumā bija atzīšanās, ka viņu vilinājusipat "vēlamā

muzikālā atbrīvošanās" (495. lpp.), noslēdzas ar izteikumu, ka šodien "katras

mākslinieciskas utopijas saturs" ir "veidot lietas, par kurām mēs nezinām, kas

tās ir" (540. lpp.).
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negācijas un no nespējas vispār pievērsties jutekliskajam un

tādējādi rīkoties īsteni estētiski. Atzīšana un taisnīgums nāk

kundzības un apspiešanas vietā; tur, kur līdz šim tika sludinā-

ta instrumentālapieeja, kļūst iespējama mimētiskapieeja.

5. Est/ētiskas konsekvences

Arī kā taisnīgumam pret heterogēno estētikai ir est/ētikas

struktūra. Arī mākslai, kas seko jaunam ideālam, var būt ētis-

ki morāls starojums. Taču tā pārstāvēs nevis pakļaušanas, bet

taisnīguma ētiku.

Adorno pārdomās var atrast divus aspektus, kuros viņš at-

tīsta jaunās estētiskās koncepcijas ētisko nozīmību. Pirmkārt,

jaunais estētiskais ideāls sniedz paraugu jaunam subjekta ti-

pam. To Adorno garāmejot rakturojis tā, ka šī subjekta laime

vairs nebūs imperiālismā, kas vērsts pret citu, bet gan droša at-

tāluma saglabāšanā, lai svešais "paliktu kā kaut kas attālināts

un atšķirīgs viņpus heterogēnā un savējā". 49 Tādi subjekti -un

šeit pēc lietas būtības jaunā estētiskā pamatformula atgriežas

kā subjekta maksima - realizētu "atšķirīgo bez kundzības pār

to" tā, lai "atšķirīgie būtu līdzdalīgi". 50

Otrkārt, estētiskā taisnīguma koncepts ietver sevī asu tais-

nīguma politiski tiesiskās versijas kritiku. Adorno uzskata, ka

tikai estētikā, nevis politikā var runāt par taisnīguma idejas

īstenošanu. Politiskais taisnīgums balstās uz "formālu vienā-

dībasprincipu", 51
tāpēc tas iznīcina atšķirības,

52 lietopret tām

49Theodor W.Adorno. NegativeDialektik II Th. W. A. Gesammelte Schriften.
Bd. 6. -

Frankfurt a. M.,
31984.

-
192. lpp.

50 Theodor W. Adorno. Zu Subjekt und Objekt II Th. W A. Gesammelte

Schriften. Bd. 10.2.- Frankfurt a. M., 1977.
-

743. lpp.
51 "Tiesības ir sākotnēja iracionālās racionalitātes parādība. Tajās par nor-

mu kļūst formālais ekvivalences princips, kas visu met pār vienu kārti."

(Adorno. Negative Dialektik, [sk. 49. piez.]. - 304. lpp.).
52 Runa ir par "vienlīdzību, kurā pazūd atšķirības" (turpat).
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"reālu varu".53 Turpretī estētiskais taisnīgums atzīst atšķirī-
bas. Tāpēc estētiskais taisnīgums - kā "taisnīgums pret hete-

rogēno - attiecas pret politisko taisnīgumu - kā "vienlīdzību,

kurā pazūd atšķirības", -
kā taisnīgums pret netaisnīgumu.

Politiskais taisnīgums paliek saistīts ar kundzības mašinēriju,

pie kuras slēptā veidāpiederēja arī tradicionālāestētiskā form-

veides vadlīnija, bet estētiskais taisnīgums spēj no tās izvest.

53 "Tiesību normas nesalaužama sistemātiskuma vārdā vienādo katru

neapklāto, nepārveidoto atšķirīgā pieredzi un paceļ instrumentālo

racionalitāti par otru īstenību sui generis. [..] Šis liegums, būdams pats

par sevi ideoloģisks, ar tiesību kā sabiedriskās kontroles instances sankci-

ju palīdzībulieto reālu varu pilnīgi pārvaldītā pasaulē." (Turpat.)
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IV Aktuālas estētiskas apziņas ētiskas

implikācijas un konsekvences

Noslēdzot es vēlos ieskicēt, kā taisnīguma estētikas jēdzie-

nu varētu attīstīt tālāk mūsdienu apstākļos.

1. Pluralitāte

Jāsper vēl viens solis, lai no mākslasdarbamiekšēji piemīto-

šas heterogenitātes, par ko domāja Adorno,nonāktupie ārējas

heterogenitātes, pie tā, lai atzītu ne tikai dažādas materiāla

tendences viena darbaietvaros, bet arī mākslinieciskoparadig-

mu dažādību ganatšķirīgos mākslasdarbos, ganmākslas sfērā

kopumā.

Heterogenitātes atzīšana pašos pamatos jau sen (vismaz

mērenā formā) ir mākslas sfēras sastāvdaļa. Šajā sfērā tā ie-

tverta daudz vairāk nekā citās. Jau antīkajā laikmetā apzinā-

jās, ka atšķirīgiem mākslas veidiem nevar būt viens vienojošs
kanons un ka atšķirīgi veidi un stili jāciena un jāņem vērā to

savdabīgumā. Tā Cicerons teicis: ".. ja gandrīz neskaitāmi ir

runas paņēmieni un stili, katrs atšķirīgs savā savdabīgumā,

taču visi slavējami kā veidi, tad nevar mācīt vienus un tos pa-

šus likumus un vienu sistēmu, jo tieatšķiras."
54 Homogenitāte

un hronoloģijas likums darbojas citur, bet pie mākslas pieder

heterogēnā līdzāspastāvēšana. Krons aprij savus bērnus, bet

mākslas meitas paliek dzīvas.

Kopš radusies mūsdienās nepārskatāmā mākslasdarbu

formu un skatījuma daudzveidība, pluralitāte kļuvusi par

pamatnostādni. Turklāt mēs runājam ne tikai par atšķirībām,

54 Cicero. Vom Reden.
- 111, 34. Līdzīgi: "Ir tikai viena gleznošanas māksla,

un tomēr Zeuksids, Aglaofons un Apells bija cits no cita pilnīgi atšķirīgi,
un nevienam no viņiem nevar pārmest kādu trūkumu viņu mākslā."

(Skat. 36. piez., 111, 26.)
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kas balstās uz kopēja pamata, bet par atšķirībām pamatos.

Mākslasdarbi rada vai pārstāv atšķirīgas paradigmas un prasa

atšķirīgus vērtējuma kritērijus. Tos visus nevar mestpār vienu

kārti. Skatītājs - ja vien viņš nav pilnīgi nejūtīgs vai rūdīts sī-

kumains kritizētājs - vairs nevar iztikt tikai ar vienu mākslas

modeli. Tas, kas tiek dēvēts par laikmetīgās mākslas pretestī-

bas spēju, mīklainumuun nesaprotamību, ir norāde uz to, ka

tā vairs neseko vienamvispārējam kanonam, bet attīsta savus

kanonus; tikai tad, ja tos ņem vērā, mākslasdarbi atveras iz-

pratnei. Vienlaikus tie aicina meklēt un atrast tajos ietvertos

kodus.

Tādējādi estētiskajai apziņai mūsdienāsir pašsaprotamas di-

vas lietas:ka atsevišķā mākslasdarbā mums jāatrod tā idiolekts

un ka mākslā kopumā jārespektē paradigmu pluralitāte. 55

2. Estētika un anestētika

Pirmajam estētiskajam elementārbauslim- pluralitātei -

pievienojas otrs. To var apzīmēt ar estētikas un anestētikas

divkāršo figūru.

Katrauztvere ir specifiska. Ar to nav domātstriviālaiskon-

statējums, ka, uztverot kādu priekšmetu, nevar vienlaicīgi uz-

tvert kādu citu, bet gan apstāklis, ka ikviena uztvere ir noteik-

tā veidātipiska un šis tipiskums kaut ko ļauj uztvert, bet kaut

ko izslēdz no uztverāmā loka
-

šis moments ielikts jau pašāuz-

tveres tipiskumā. Kaut ko redzēt vienmēr nozīmē kaut ko citu

palaist garām. Nav redzēšanas bez aklā laukuma. Uztveres ti-

piskumam ir transcendentāla- un tas nozīmē: atveroša tikpat

lielāmērā kā izslēdzoša - funkcija. Tas parādās jau attiecībās

starp dažādiemjutekļiem: kas atvērts redzei, dzirdeipaliek ap-

slēpts - un tā tālāk visā jutekļu skalā. Tāpēc izšķiršanās par

55Plašāk sk.: Welsch. Vernunft, [sk. 3. piez.]. īpaši sk. otrās daļas 111 nodaļu.
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kādu uztveres tipiskumu vai māksliniecisku paradigmu vien-

laikus ir ne tikai vienkārši estētiska, bet arī anestētiska izšķir-

šanās: tā nobīdamalā citas uztveres iespējas.

Tieši tur, kur uztveres formaskultūrā pluralizējas - un šo-

dientas notiek
-, jāredz estētikas un anestētikas saslēgums un

dialektika.Refleksīva estētika kļūst jūtīgāka ne tikai pret estē-

tiskām paradigmām, bet arī pret to ikreizējo aklumu.

3. Estētiskās apziņas kodekss

Pluralitāte- no vienas puses - un estētikas un anestētikas

dialektika- no otras puses - veido modernāsestētiskās apziņas
elementārās aksiomas. Vadotiespēc tām, var ieskicēt šīs apzi-

ņas kodeksu, nebūt nepretendējot uz izsmeļošu uzskaitījumu.

1. Specifiskuma apzināšanās: jāņem vērā katra estētiska aiz-

sākuma specifiskums. Tas jāatklāj, jāuztver tā loģika un tai

jāseko.

2. Neobjektivitātes apziņa: nevienu paradigmu nevar pasludi-

nāt par vienīgo iespējamo un vienīgo aplaimojošo. Šāds ap-

galvojums konkrēti atdurtospret tās faktisko specifiskumu

un vispār pret pluralitāti.

3. Modrība: jāņem vērā ne tikai tas, ka ikviena paradigma ir

specifiska un tāpēc leģitīmi un pat nepieciešami eksistē arī

citas paradigmas. Jābūt jūtīgiem arī pret neizbēgamu kā-

das paradigmas izslēgšanu un paradigmu pretstatu. Mums

principiāli jārēķinās ar citādību.

4. Uzmanīgums: pret izslēgšanas nosacījumiem jūtīga estēti-

ka aicinabūt uzmanīgiem - īpaši tur, kur neko neuztveram

un neko nenojaušam, vai tur, kur domājam, ka mūsu priek-

šā ir kaut kas necienīgs un nediskutējams. Nekad nevar

būt drošs, ka šis iespaids nebalstās uz aprobežotību un ka

šķietamajos sārņos citā perspektīvā neatklāsies cēlmetālu

spožums. Laikmetīgā māksla daudzējādi ir pievērsusies
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tieši sabiedriski zemu vērtētajam. Atklājumi visdrīzāk gai-

dāmi tur, kur "nav nekā". Džons Keidžs sacerējis brīnišķī-

gu "Priekšlasījumu par neko".56

5. Atzīšanas tendence: uztvere vienmēr ir tendēta uz uzmanī-

bas pievēršanu un vēl vairāk- uz neieraudzītā, nesaklausī-

tā, nedzirdētāatzīšanu. Vispār par "nedzirdēto": ikdienas

valodas lietojumā vārdam "nedzirdēts" ir dažkārt sinonīms

"nekaunīgs". Taču estētiskā perspektīvā jāsaka: nedzirdē-

tais, pirmkārt, ir tas, kas vēl nav dzirdēts, taču ko vajadzē-

tu dzirdēt (nedzirdētais neuzklausītā nozīmē); otrkārt, tas,

kas vēl nav saklausīts, kas savā pretenzijā, gandrīz lūgumā

vēl nav uzklausīts (nesadzirdētais neizpildīta lūguma nozī-

mē); treškārt, tas, kas pārsniedz pierastos ietvarus un atro-

das ārpus pierastās kārtības (nedzirdētais kaut kā ārkārtī-

ga nozīmē). Ikreiz runa ir par latento, un katru reizi runa

irpar uzdevumuuztverei. Tik ilgi, kamēr prasītā uztveres

piepūle netiek veikta un barjeras netiekpārvarētas, nedzir-

dētais arī turpmāk pašsaprotami tiks novērtēts kā nepie-

dienīgais vai nekaunīgais. - Nevajadzētu vienmērrunāt par

Hēgeļa trīskāršo atcelšanu, bet reiz pievērst uzmanībuarī

šai trīskāršajai vai četrkāršajai "nedzirdētā"jēgai. Tā arti-

kulē atcēlumaeiforijas otro pusi.

6. Taisnīguma tendence:visi šie punkti saplūst taisnīguma per-

spektīvā. Estētikai jāuzņemas saistības tā priekšā, jādarbo-

jas saskaņā ar to. Laikmetīgajai mākslai, kas daudz vairāk

strādājusi ar nesaskatīto vai nedzirdēto kā ar vispāratzīto

un vēlējusies rast nesaskatītajam un nedzirdētajam valodu,

izteiksmi un atzīšanu, iekšēji piemīt taisnīguma impulss.

56John Cage. Vortrag ūber nichts II J. C. Silence. Ūbers. von Ernst Jandl.
-

Frankfurt a. M., 1987. 6.-35. lpp.
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4. Est/ētika - arī ārpus estētikas

Nosauktie momentipārstāv aktuālas est/ētikas aspektus.

Tā neapstājas pie mākslas robežām, bet iespīd arī dzīvespa-

saules kontekstos. Sava mērķa perspektīvā tā ved pie tā, ko es

citviet esmu nodēvējis par "aklā laukuma kultūru".57 Tābūtu

kultūra, kas vispār ir jūtīga pret izslēgto, noraidītoun citādī-

bu. Tā nepiekoptu redzamā, evidentā, spožāun izgreznotā kul-

tu, betdrīzāk kalpotu apspiestajam, tukšajām zonām, starptel-

pām, izmainītajam. Reflektētas estētiskās apziņas est/ētiskās

iezīmes spēj (varbūt pateicoties tieši mūsdienīgajai mākslas un

dzīves attiecību analoģijai58) kļūt iedarbīgas arī dzīvespasaules

problēmu konstelācijās. Šāds atbalsts ir vēlams, jo pārdomāja-

mās struktūras daudzuiemesludēļ ir dzīvespasaules savijumos

relatīvi necaurskatāmas. Estētiskajā sfērā tās turpretīir trans-

parentākas un tāpēc tiek daudz ātrāk izprastas un tādējādi pēc

tam var tikt izmantotas par modeli. Dzīvespasaulē estētikai

vajadzētu ne tikai kalpot kā izskaistināšanas sfērai - kā paš-
laik mēdz būt

-,
bet gan kļūt par est/ētikas autoritāti. Estēti-

kas čaula var būt funkcionāla sadzīves priekšmetu veidošana,

taču tās est/ētiskais kodols virzīts uz taisnīgumu.

Est/ētisko aspektu parādīšana estētiskās sfēras struktūrā

un aktuālajā estētiskajā apziņā visbeidzot ved arī pie prasībām

estētikas disciplīnai. Tai nevajadzētu pārāk konvencionālāma-

nierē atbalstīt estētisko refleksiju estētiskās sfēras skaistajā

šķitumā, bet gan ķerties klāt estētiskās sfēras est/ētiskajām

dimensijām un parādīt tās kā kultūras fermentu. Tikai tad es-

tētika kultūras mājturībā kalpotu ne tikai par kompensāciju,

bet arī par korekciju.

07 Sal. ar raksta "Estetizācijas procesi - parādības, nošķīrumi, perspektīvas"
R7 2. nodaļušajā krājumā.

58Skat. turpat.
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Estētika ārpus estētikas -

par disciplīnas jaunu formu

levads. Problēmas nostādnes skice

1. lerastais skatījums: estētika, kas centrētauz mākslu

Kas ir estētika? Enciklopēdijas sniedz skaidru atbildi.

"Amerikas akadēmiskā enciklopēdijā" teikts: "Estētika ir filo-

sofijas nozare, kuras mērķis ir noteikt mākslas un skaistā vis-

pārīgos principus." 1 Tāpat arī itāļu "Filosofijas enciklopēdija"

noteic estētiku kā "filosofijas disciplīnu, kuras priekšmets ir

skaistums un māksla"2. Franču "Estētikas vārdnīca" estētiku

definēkā "refleksīvu pētījumu par skaisto", proti, kā "mākslas

filosofiju un zinātni"3. Un vācu "Filosofijas vēsturiskā vārdnī-

ca" skaidro: "Vārds "estētika" ieviesies kā tā filosofijas atza-

ra apzīmējums, kurā filosofija pievēršas mākslāmun skaista-

jam."4 īsi: estētika ir mākslinieciska disciplīna, tā ir mākslas

jēdziena eksplikācija, īpaši ņemot vērā skaistumu.

Ko gan tādā gadījumā nozīmētu
- kā to piedāvā šī raksta

virsraksts - "estētika ārpus estētikas"? Lai šis apzīmējums

būtu jēgpilns, tam jāattiecas uz kaut ko ārpus ar mākslu

1 Academic American Encyclopedia. Bd. 1. - Danburv (Conn.), 1993. - 130. lpp.
2Enciclopedia FHosofica. Bd. 2.

- Florenz, 1967.
-

1054. sleja.
3 Vocabulaire d'Esthetique. - Paris, 1990.

-
691. un 692. lpp.

4 Historische Worterbuch der Phūosophie. Hrsg. von Joachim Ritter. -
Bd.

1. - Basel, 1971. - 555. sleja.
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saistītās estētikas izpratnes, ārpus mākslinieciskā. Bet vai tad

tomēr var runāt par kādu estētikas veidu?Vaipats vārds "estē-

tika" ir atvērts pārmākslinieciskai nozīmei?

Tradicionāli tās patiešām ir. Vārds "estētika" nāk no grie-

ķu vārdkopas aisthesis - tātadno vārdiem, kas vispārīgi apzīmē

sajūtas un uztveri pirms jebkādas mākslinieciskas nozīmes. Arī

mūsdienās jēdziena lietojums nav ierobežots ar mākslu; ikdie-

nas valodā mēs vārdu "estētisks" biežāk lietojam ārpus māksli-

nieciskās sfēras nekā tās ietvaros - piemēram, kad runājam par

estētisku izturēšanos vai estētisku dzīvesveidu, vai par mediju

estētiskajām īpatnībām, vai par augošo pasaules estetizāciju.

Tiesa, "estētika" kā disciplīna tradicionālinekad īpaši nav

tematizējusi sajūtas un uztveri, bet pārsvarā koncentrējusies

uz mākslu - turklāt vairāk uz jēdzieniskajiem, nevis jutekliska-

jiem mākslas jautājumiem. Mūsdienās estētikas pamatvirziens

ir vēl tas pats. Akadēmiskā disciplīna sliecas uz ierobežotību

mākslinieciskajā jomā, lai arī cik nedrošs šajā laikā būtukļuvis

pats mākslas jēdziens.

Protams, ir bijuši izņēmumi un pretējas tendences. Var at-

cerēties, ka, piemēram, Aleksandrs Gotlībs Baumgartens, estē-

tikas tēvsun vārda devējs, jauno disciplīnu izprata vispirms kā

kognitīvu mūsu izziņas spēju uzlabošanas mēģinājumu. Baum-

gartena par "jutekliskās izziņas zinātni" sauktās estētikas uz-

devumos mākslas nav pat pieminētas.5

Drīz pēc tam,kad estētikapiedzīvoja nedzirdētuuzplaukumu,

kas to izvirzīja filosofijas priekšgalā - starp Kanta "Spriestspējas

kritiku" (1790), "Vācu ideālismavecāko sistēmprogrammu" (ap

1796)un Sellinga "Transcendentālāideālismasistēmu" (1800) -,

estētiku sāka izprast tikai kā mākslas filosofiju. Un tā gadsim-

tiemilgi palika noteicošā izpratne, ko pārstāvēja tik atšķirīgi fiio-

sofi kā Hēgelis un Heidegers, Ingardens un Adorno.

5
Tiesa, Baumgartens izmantoja piemērus no mākslām, īpaši no dzejas, tomēr

tikai lai ilustrētu,kas var būt estētiskapilnība - jutekliskas izziņas pilnība.
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Protams, joprojām pastāvēja pretējas tendences. No Sillera

pārejas vispirms no mākslinieciskās pie politiskās un tad pie

pedagoģiskās mākslas un visbeidzot pie "dzīves mākslas" līdz

pat Markūzes jauna sociālā jūtīguma idejai vai no Kirkegora

estētiskās eksistences apraksta un Nīčes estētiskās darbības

fundamentalizēšanas līdz Djūija mākslas integrācijai dzīvē.

Taču šīs pretējās tendences nespēja īsteni pārveidot "estētikas"

disciplīnas projektu. Zināmā mērā tās pat piebiedrojās tradicio-

nālās estētikas pamatpieņēmumam, ka māksla veido estētikas

fokusu; arī šie reformatorisaskatīja mākslā estētiskās darbības

modeli vispār, tāpat kā paradigmu pārejai pie pārmāksliniecis-

kas estētikas izpratnes, par ko tie iestājās.

Pašreiz "estētikas" disciplīna joprojām sliecas uz aprobežo-

šanos ar mākslu. Tiesa, var gan būt daudz iemeslu atzīt estē-

tiku ārpus estētikas, tomēr gados, kad es mēģināju atbalstīt šīs

tendences, vairāk intereses un atbalsta radu ārpus pašas dis-

ciplīnas - kultūras institūcijās un pie citu jomu teorētiķiem
6
-,

bet mani pūliņi akadēmiski vispāratzītās disciplīnas ietvaros

(vismaz vācu valodas telpā) pārsvarā sadūrās ar pretestību. Vēl

aizvien uzskata par pašsaprotamu, ka estētikai jānodarbojas ar

mākslinieciskojomu, tā palikusi šī tradicionālātēlavarā. Un, šo

salīdzinājumu turpinot, varētu pārfrāzēt Vitgenšteinu un teikt:

"Un mēs nevaram no tā atbrīvoties, jo tas irpašā mūsu disciplī-

nā un šī disciplīna, šķiet, mums to nepielūdzami atkārto."7

6 Sal. ar: Die Aktualitāt des Asthetischen. Hrsg. von Wolfgang Welsch.
-

Mūnchen, 1993. Sējums dokumentē kongresu, kas notika 1992. gadā
Hannoverē. Tas apvienoja dažādu sfēru ekspertus: filosofijas, socioloģijas,
politikas zinātņu, feminisma, mediju teorijas, dizaina, neirofizioloģijas,
zinātnes teorijas, mākslas prakses un mākslas vēstures ekspertus. Ar

vairākiem tūkstošiem dalībnieku konference radīja lielu rezonansi.

7
Vitgenšteins teica: "Attēlsbija mūs sagūstījis. Un mēs nevarējāmno tā izkļūt, jo

tas atradās mūsu valodā,un valoda, šķiet, mums to nepielūdzamiatkārtoja."

(LudvigsVitgenšteins. Filosofiskiepētījumi. Rīga, 1997.
-

55. lpp. [115. §].)
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2. Tradicionālā aizsprieduma pārvarēšana

a) Mākslasdarbu vienreizīgums pret mākslas universālo

jēdzienu

Tomēr ir pietiekams pamats mēģinājumam izvairīties no

estētikas un mākslas sfēras vienādojuma vai - vēlreiz citējot

Vitgenšteinu - "parādīt mušai izeju no mušu ķeramā trauka"8.
Jo viena no tradicionālās estētikas problēmām ir tās nespēja

īstenot savu uzdevumu. Tā nespēj respektēt mākslasdarbu

vienreizīgumu. Estētikas mērķis tika novirzīts uz universāla

un vienmēr pastāvoša mākslas jēdziena nostiprināšanu. Tā

estētika varēja - un tai bija jāvar - īstenoties, neorientējoties

uz atsevišķiem mākslasdarbiem vai vēsturiski atšķirīgiem
mākslas tipiem. Šellings, piemēram, to paļāvīgi pauda, sakot,
ka mākslas filosofija runā par "mākslu par sevi", bet "nekādā

gadījumā ne par empīrisko mākslu"9
un ka viņa paša mākslas

filosofija ir vienkāršs "filosofijas sistēmas atkārtojums", kas šo-

reiz īstenots attiecībāuz mākslu - kā citkārt attiecībāuz dabu

vai sabiedrību.10

Lai arī cik neatbilstīga mums šodien varētu šķist šī stra-

tēģija - un jau sen tā šķita neatbilstīga māksliniekiem: Ro-

berts Mūzils, piemēram, izsmēja šāda veida estētiku kā mē-

ģinājumuatrast universālu būvmateriālu, kas derētu katram

8 Turpat, 207. lpp. [309. §.] - Tā Vitgenšteins atbildēja uz jautājumu par

viņa "filosofēšanas mērķi".
9 1802. gada 3. septembra vēstule Augustam Vilhelmam Slēgelim. Cit. no:

Aus Schellings Leben. In Briefen. Bd. 1. Hrsg. von G. L. Plitt. - Leipzig,
1869. - 390.-399. lpp., citāts 397. lpp. Savā "Mākslas nlosofijā" Šellings
uzsvēra: "Nekas no tā, ko parasti sauc par mākslu, nenodarbina filoso-

fu: māksla viņam ir nepieciešama no Absolūta nepastarpinātiplūstoša

parādība, un, tikai ciktāl māksla var tikt šādi parādīta un vērtēta, tā ir

realitāte filosofam." (Friedrich VVilhelm JosephSchelling. Philosophie der

Kunst. Vorlesung Jena. Wintersemester 1802/03.Nachdr. der Ausg. 1859,

Darmstadt, 1976. - 384. lpp).
10

Schelling. Philosophie derKunst. - 7. lpp. Sal. ar 124. lpp.



Estētika ārpus estētikas - par disciplīnasjaunuformu 127

mākslasdarbam un visas estētikas celtnes uzbūvēšanai11, - to-

mēr Sellings neapšaubāmi izteicis fundamentālu tradicionā-

lās estētikas pārliecību, ka pastāv viens būtisks un universāls

mākslas jēdziens un ka to izklāstīt ir estētikas īstenais uzde-

vums un vienīgais mērķis. Tas arī bija iekšējais iemesls, kā-

pēc estētiķi neuzskatīja par vajadzīgām padziļinātas atsevišķu
mākslasdarbu studijas un uzskatīja, ka var pietikt ar rudimen-

tāru dažu mākslasdarbu pārzināšanu. Ar to vajadzēja pietikt,

lai intuitīviapjaustu vispārīgo mākslas jēdzienu. 12

Šī tradicionālāstratēģija, protams, nav pieņemama. Māk-

slas prakse - tā nav mākslas universālojēdzienu ilustrēšanaar

piemēriem, bet gan jaunu mākslas versiju un jēdzienu radīša-

na. Un, protams, jaunajam jēdzienam būs vairāki kopēji aspek-

ti ar līdz tam dominējošo jēdzienu, taču citos un ne mazāk sva-

rīgos aspektos tas krasi atšķirsies. Tas ir redzams katrā pārejā

no kāda vienastila vai paradigmas uz citu. Tāpēc paradigmas

saistīs pārklājumi (Vitgenšteina "ģimenes līdzības" nozīmē),

tomēr nebūs vispārīga parauga, kas tām visāmbūtu kopīgs vai

atainotuvisu mākslasdarbu būtībaskodolu. Nav nekā tādakā

mākslas būtība.

Tas nozīme, ka tradicionālā pieeja ir principiāli aplama.
Tā balstījās uz fundamentālipārprastu mākslas jēdzienu - un

11 "Zinātniskā estētika meklē kādu universālu būvmateriālu, no kā varētu

uzbūvēt estētikas celtni." (Robert Musil. Tagebūcher. Hrsg. von Ādolf

Frisē.
- Reinbek, 1976.

-
449. lpp.) - Šī ir apm. 1920. gadapiezīme.

12
Tiesa, šādas pieejas rezultāts bija tas, ka šāda veida mākslas filosofija
neko nevar pateikt par reālo mākslu. Kad Šellings kļuva par Minhenes

Tēlotājmākslu akadēmijas ģenerālsekretāru, viņa pienākumos ietilpa
lekcijas par mākslu. Bet viņš klusēja. Piecpadsmit sava amata gados

viņš nenolasīja nevienu šādu lekciju. Kad mākslas filosofija nonāk līdz

runāšanai, līdz konfrontācijai ar mākslu, tai nav ko teikt. Pašas lietas

kā pārbaudes akmens izrādās šāda veida estētikas klupšanas akmens.
-

Plašu tradicionālās estētikas problēmu iztirzājumu esmu ietvēris rakstā

"Tradizionelle und moderne Asthetik m ihrem Verhāltnis zur Praxis der

Kunst" (Zeitschrift ftir Asthetik und Allgemeine Kunstuīissenschaft 28

(1983).- 264.-286. lpp.) Savu tradicionālajai estētikai pretējo jēdzienu
pirmoreiz aprādīju darbā: "Asthetisches Denken" - Stuttgart, 1990.
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šis pārpratums veidoja tradicionālāestētikas jēdziena kodolu.

leskats visdažādāko mākslas jēdzienu vēsturiskajā veidošanā

pašā mākslā, kā arī ieskats šo jēdzienu ģimenes līdzībās (nevis

šķietamā to būtības vienotībā) atklāj, cik maldīga ir šī tradi-

cionālā, globalizējošā pieeja estētikai, un liek veidot pāreju pie

cita - plurālistiska estētikas tipa.

b) Parpaplašinātu disciplīnas izpratni

Estētikas pārorganizēšanai, kas tagad ir mūsu uzmanības

centrā, jāiet vēl tālāk. Līdz šim es pārrunāju tikai paradigmu

maiņu, kas nepieciešama estētikas klasiskajos ietvaros, tātad

ar mākslu saistītajos ietvaros: mēs nevaram ilgāk būt mākslas

būtības tēlavarā. Taču var izrādīties, ka nepieciešams pārkāpt

pašus šos ietvarus - tradicionāloestētikas un mākslinieciskās

sfēras vienādojumu. Mākslinieciskās estētikas iekšējā plurali-

zēšana- pāreja no monojēdzieniskas mākslas analīzes pie māk-

slas visdažādāko tipu, paradigmu un jēdzienu aplūkošanas -
ir

jāpapildina ar radikālu estētikas pluralizēšanu: ar disciplīnas

sfēras atvēršanu pārmākslinieciskiem jautājumiem. -
To es vē-

los pārstāvēt šajā rakstā.

Pirmajā daļā es attīstīšu dažas pamattēmas estētikā ār-

pus estētikas. Otrajā daļā mēģināšu skaidrot šādas estētikas

konceptuālo pieņemamību un izvērst dažus priekšlikumus, kā

pārorganizēt estētikas teritoriju. Es iestāšos par estētikas at-

vēršanujautājumiem, kas ir ārpus mākslas, un par disciplīnas

pārdisciplināro struktūru. Šajā struktūrā, protams, joprojām

iekļaujas mākslas jautājumi, taču tā aptver arī par mākslas

sfēru plašāku jautājumu loku, un tam ir -
kā tas vēl kļūs re-

dzams - liela nozīmepašas mākslas analīzē. Ar mākslu var pie-

nācīgāk nodarboties tādas estētikas ietvaros, kas nav ierobežo-

ta tikai mākslas analīzē.
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I. Estētika ārpus estētikas -

dažas pamattēmas un nozīme

Vispār pastāv divas grupas iemeslu, kāpēc estētika jāpapla-

šina. Pirmā attiecas uz pašreizējās realitātes veidošanu, otra
-

uz pašreizējās realitātes tvērumu. 13

1. īstenības estētiskā veidošana - izskaistināšana

a) Globālāestetizācija

Pašlaik mēs dzīvojam agrāk nekad nepieredzētos reālās

pasaules estetizācijas apstākļos.
14 Izskaistināšana un stilizācija

parādās it visur. Tās redzamas gan cilvēku izskatā, gan urbā-

najā un publiskajā sfērā, to klātbūtne jūtama gan ekonomikā,

gan ekoloģijā.

Indivīdi ļaujas aptverošai ķermeņa, dvēseles un izturēšanās

stilizācijai. Skaistuma salonos un fitnesa centros tie nodarbojas

ar estētisku sava ķermeņa pilnveidošanu, meditāciju kursos un

New-Age semināros - ar savu dvēseļu estetizāciju, un labas uz-

vedības kursos tie sevi trenē estētiski vēlamajā uzvedības veidā.

Pārjauno pamatfigūru ir kļuvis homoaestheticus. Urbānajā tel-

pā praktiski viss pēdējo gadu laikā ir ticis pakļauts estetizācijas

kosmētiskajai operācijai - vismaz bagātajās rietumvalstīs. Arī

ekonomika lielā mērā pārtiek no patērētāju jaunās tendences

nevis iegādāties kādu preci, bet gan ar tās palīdzību "iepirkt"

sevi estētiskajā dzīves stilā, ar kuru reklāmas stratēģijas saista

šo preci. Patekoloģija estētiskajā aspektā ir ekonomikas partne-

re. Tā ir virzītauz izskaistinājumu un izceļ apkārtējās vides sti-

lizāciju estētisku ideālu - kompleksitātes vai dabas skaistuma
-

13 Izsmeļošāk skat. rakstu "Estetizācijas procesi - parādības, nošķirumi,
perspektīvas" (I. 1. nodaļa) šajākrājumā.

14 "Estetizācija" nozīmē, ka ne-estētiskais tiekpadarīts par estētisku vai tiek

izprasts kā estētisks.
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nozīmē. Ja vienbagātās industriālās sabiedrības pilnībā spētu

to, ko gribētu, tad tās pārvērstu urbāno, industriāloun dabisko

apkārtējo appasauli m toto hiperestētiskā dekorācijā. Gēnu teh-

noloģija, kas savieno individuāloun ekoloģisko stilizāciju, tam ir

nākamaispierādījums. Tā dzīvību visos tās veidos piemēro mūsu

vajadzībām un spēj gandrīz vai apgādāt ar tāda veidabērniem,

kādus -
atbilstoši estētiskajām gaidām -

mēs vēlamies. Gēnu

tehnoloģija ir sava veida ģenētiska skaistumķirurģija.

Laikam gan nav nepieciešams aplūkot vēl tuvāk šīs izskais-

tināšanas un globālās estetizācijas tendences
-

to izpausmes ir

pārāk skaidri redzamas. Tā vietā es vēlos analizēt to attīstības

nozīmi estētikas jomā.

Šīs izpausmes īstenībāneatklāj jaunus novadus estētiskuma

jomā. Estētiskā aktivitāteun orientācija vienmēr saistās ar reā-

lo pasauli, lai cik arī maz to ir respektējusi estētikas disciplīna.

Jaunums šodien ir šo estetizācijas darbību apmērs un pakāpe.

Estetizācija ir kļuvusi par globālu un primāru stratēģiju.

b) letekme uz laikmetīgo estētiku

Es domāju, ka šai tendencei jāietekmē gan laikmetīgā, gan

tradicionālaestētika. letekme uz laikmetīgo estētiku izpaužas

tā, ka refleksija par šīm parādībām kļūst obligāta, jo tās atspogu-

ļo ne tikaiestētiskās sfēras paplašināšanos, bet vienlaikusmaina

estētiskās sfēras konfigurāciju un vērtību. Tāpēc estētikai
-

kā

estētiskuma sfēras refleksijas autoritātei- jāuzmeklē estētiskais

arī tādās sfērās kā dzīvespasaule un politika, ekonomija un eko-

loģija, ētika un zinātne. īsi sakot: taijārespektē estētiskuma sfē-

ras jaunā konfigurācija. Tas nenozīmē, ka estētiskā globalizācija

un fundamentalizācija tiek atzītapar labu, tačutās irkatras pie-

tiekamasestētiskas diagnozes un kritikas dienaskārtībā.

c) Saikne ar tradicionāloestētiku

Apcerot jautājumu, vai tradīcija jebkad ir atbalstījusi es-

tētiskās sfēras globalizāciju, šāda ietekme ir acīmredzama

tradicionālajā estētikā. Tas patiešām tā ir. Dažas ievērojamas
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pagātnes estētikas programmas ir radikāli iestājušās par glo-

bālo estetizāciju, no kuras tās sagaidīja pat pilnīgu visu mūsu

uzdevumu piepildījumu un galīgu cilvēces laimivirs zemes. Var

atcerēties kaut vai to, ka "Vācu ideālisma vecākā sistēmprog-

ramma" piesauca pastarpinošo estētiskās sfēras spēku: ar ra-

cionālā un jutekliskā savienojumu estētikai vajadzēja panākt,

ka "mācītie un nemācītie beidzot sniegtu viens otram roku",

lai "starp starp mums valdītumūžīgavienotība", -
tas pat būtu

"galīgais, lielākaiscilvēces darbs"15. Tāpat arī tādiestētisko ide-

ju paudēji kā Mākslu un amatu kustība (Arts-and-Crafts-Mo-

vement) vai Werkbund un Bauhaus
-

arī pastarpinātāji tiktāl,

ciktāl tie mēģināja estētikāpārstāvētās estētiskās vērtības rea-

lizēt ikdienas pasaulē, - bija pārliecināti, ka estētiskās sfēras

globalizācija nesīs kopumā pasaules uzlabojumu.

Ar to mūsdienuestetizācijā irīstenojušies vecie estētiskie sap-

ņi. Tomērmulsinošaisapstāklis, kas tā vienprasās pēc izskaidro-

juma, irtas, ka šodien sasniegtie rezultāti ir augstākā mērā atšķi-

rīgi no sākotnējām gaidām; ka tie, mazākais, izraisa vilšanos. Tas,

kam mūsu pasaule bija jāapdāvina ar skaistumu, beidzies vien-

kāršā pievilcībā un sakāpinātībā un galu galā rada vienaldzībuvai

pat - vismaz estētiski jūtīgam cilvēkam- riebumu. Laikam gan

neviens neuzdrošinātos mūsdienuestetizāciju nosaukt vienkārši

par piepildījumu. Tātad kaut kas šajā veco estētisko sapņu pie-

pildījumā tomēr ir aplams. Vai nu veco programmu mūsdienīga

lietošanair neadekvāta, vai arī šīs godājamās programmas pašas

jau saturēja kļūdu, kas līdz šim bijapalikusi apslēpta, tomēr tagad

atklājusies. Dažreiz īstenojumi var būt kā atklāsmes. Un tas, es

domāju, notiek mūsdienuestetizācijā.

15
Mythologie der Vernunft. Hegels "āltestes Svstemprogramm des deutschen

Idealismus". Hrsg. von Christoph Jamme und Helmut Schneider.
-

Frankfurt a. M., 1984. - 13., 14. lpp.
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d) Dažas globalizetas estetizācijas kļūdas

Kādi ir iemesli būt sarūgtinātam par mūsdienu estetizāci-

ju? Kuri ir kritiskie punkti, kas jāparāda estētiskai refleksijai

par šiem procesiem? Es vēlos parādīt trīs punktus.

Pirmkārt, visu padarīt par skaistu - tas grauj skaistā kvali-

tāti.Visuresošais skaistums zaudē skaistumaīpašo raksturu un

degradējas līdz vienkāršai pievilcībai vai zaudē nozīmi. Ārkārtē-

jo nevar padarīt par standartu, nemainot tā kvalitāti.

Otrkārt, globalizētās estetizācijas stratēģija kļūst par sevis

pašas upuri. Tā beidzas anestetizācijā. Globalizētais estētiskais

kļūst par nastu un tiek uztverts gandrīz kā terors. Estētiska

vienaldzībatadkļūst par saprātīgu un gandrīz neizbēgamu no-

stāju, lai izvairītos no visuresošā estētiskā uzmācības. Aneste-

tizācijā - tas, ka mēs atsakāmies vispār uztvert debešķīgi iz-

skaistināto vidi, - kļūst par izdzīvošanas stratēģiju.16

Treškārt, tā vietā rodas prasība pēc ne-estētiskā, vēlē-

šanās pēc pārtraukumiem un traucējumiem, pēc caurlauzu-

miem izskaistinātajā. Ja mākslai šodien publiskajā telpā vēl ir

kāds uzdevums, tad tas nav ienest vēl vairāk skaistuma jau

tā pārskaistinātajā apkārtnē, bet gan apstādināt estetizācijas

mašinēriju, hiperestētiskā vidū radot estētiskas kailcirtes un

tuksnešus. 17

c) ledarbībauz tradicionāloestētiku

Šai kritiskajai pieredzei, kas iegūta, mūsdienās īstenojot

sensenos estētiskos sapņus par pasaules izskaistināšanu, jā-

maina arī mūsu tradicionālāsestētikas novērtējumi.

Parasti estētika ir slavējusi skaistumu un izskaistināšanu,

domājot, ka tam ir dibināti iemesli. Taču tā nekad nepārdo-

māja globalizētās estetizācijas konsekvences, ko tā aizstāvēja

16 Pirmoreiz es to iztirzāju darbā "Asthetik und Anāsthetik" II Welsch.

Asthetisches Denken, [sk. 12. piez.]. - 9.-40. lpp.
17 Sal. ar rakstu "Mūsdienu māksla publiskajā telpā: "priecēt acis" vai būt

"dadzim acī"?" šajā krājumā.
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un ko mēs šodien pieredzam. Tā nemaz nenonāca līdz domai,

ka globalizētā izskaistināšana pasauli varētu izkropļot, nevis

padarīt pilnīgu vai pat glābt. Turklāt skaistā slavinājums, kā

to veica tradicionālāestētika, aizvien bija retorisks balsts mūs-

dienuestetizācijas procesiem. Skaistuma tradicionālaispatoss

mūs pašus atturēja pārdomāt estetizācijas negatīvās sekas arī

tad, kad tās jau bija pavisam skaidri redzamas. Tradicionālās

estētikas pabalstošais, leģitimējošais un heroizējošais spēks ir

vismaz līdzatbildīgs par estetizācijas tendenci mūsdienās un

par aklumu pret tās negatīvajām sekām.

Tāpēc nepieciešama trīskārša tradicionālās estētikas kritika.

Pirmkārt, ir nepieciešams iebilstpret vispārīgu skaistumaslavinā-

šanu. Var izšķirt mērenākuun lielākuskaistumu, turklātatzīstot,

ka pirmais patiešām stāv tuvu vienkāršai pievilcībai un to var uz-

lūkotpar kopīgu "mācītiemun nemācītiem" un ticēt, ka to īsteno

mūsdienīga pievilcības veidošanasstratēģija, un tikaiotrais skais-

tums ir unikāla un aizgrābjoša parādība, kādu aprakstīja Rilke,

kad par skaistumu teica- tas ir "sākums biedējošajam" 18. Var arī

pārdomāt, ka skaistumam ir vērtība tikaipretstatā standartveida

ne-skaistumamun tam izplatoties, zūd tā izcilums.

Otrkārt, vienano tradicionālāsestētikas kļūdām ir tā, ka

estētika iestājās tikai (vai galvenokārt) par skaistumu un at-

stāja novārtā citas estētiskās vērtības. Tā aizmirsa pašas estē-

tikas atklājumu, ka variatio delectat (dažādībapriecē - latin.)

un nepastāv tikai viena estētiska kvalitāte. Šis trūkums ir

sāpīgi pamanāms mūsdienu izskaistinājumā. Estētika - iespē-

jams, ka pluralitātes īstenā disciplīna, - ir maldīgi pievērsusies

kaut kam vienamun aizmirsusi, ka kļūt par homogēnu nozīmē

pieļaut sistēmisku kļūdu arī attiecībāuz estētiku.

Treškārt, kritiskas pārdomas prasa tradicionālas estēti-

kas ietekmemūsukultūras pārliecību un vēlmju mājturībā. Ir

18 Rainer Maria Rilke. Duineser ElegienlIR. M. R. Sāmtliche Werke. 6 Bde.

Frankfurt a. M., 1955/1966.
-

Bd. 1.
-

685. lpp. [Pirmā elēģija].
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jāsalauž vecas estētiskas dogmas. Estētikai ir pilnīgs pamats

kļūt paškritiskai.

Rezumējot: pašreizējā estetizācija radījusi jaunas problē-

mas un uzdevumus ne tikai laikmetīgajai estētikai, tā kritiski

ietekmējusi arī tradicionāloestētiku, ciktāl tā daļēji bija atbil-

dīga un plaši atbalstīja estetizācijas procesu kļūdas. Tāpēc es-

tētikas ārpus estētikas jautājumi attiecas ne tikai uz tiem, kas

jau tāpat ir ar mieru piedalīties estētikas uzvaras gājienā, bet

sniedz saistošas tēmas arī tiem, kas joprojām vēlas turēties es-

tētikas tradicionālajos rāmjos. Estētiku ārpus estētikas šodien

nevar ignorēt pat tad, ja grib attīstītpienācīgu estētikas versiju

pašas estētikas ietvaros.

2. Estētisks īstenības tvērums

Otra argumentu grupa par labu estētikai ārpus estētikas

attiecas uz pašreizējo īstenības tvērumu. Tas ir kļuvis, kā es to

gribētu parādīt, aizvien estētiskāks.

Atklāta attēlu un estētisku paraugu kundzība šodien vē-

rojama ne tikai realitātes veidošanā, bet tikpat lielāmērā arī

realitātes pastarpinājumā. Šī ietekme sniedzas no atsevišķu

objektu un subjektu izpausmēm un ziņu dienestu būtības līdz

pat mūsu fundamentālajam realitātes tvērumam vispār. Atce-

rēsimies kaut vai tikai attēlukundzību reklāmās un firmu rek-

lāmuvai pat mūsu pašu vizuālo parādīšanos globālajā tīmeklī.

Pavērosim, kā televīzijas attēluprasības selektīvi nosaka ne ti-

kai to, kas vispār var tikt uzskatīts par ziņām, bet tagad ietonē

arī ziņu demonstrēšanu ārpus televīzijas, piemēram, iespiesta-

jos medijos. Visbeidzot ir jāpārdomā mūsu īstenības tvēruma

izmaiņas. Agrāk kaut kam, lai tas būtureāls, bija jābūt aprēķi-

nāmam; šodien tam jābūt estētiski reprezentablam. Estētika ir

kļuvusi par jaunu svarīgāko valūturealitātes rūpalā.

Es negribētu vēlreiz detalizēti iztirzāt visas šīs parādī-

bas. Tās ir pārāk pierastas un bieži analizētas. Tā vietā es
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pārdomāšu šīs attīstības ietekmi uz estētiku un nosaukšu da-

žus jaunosestētikas uzdevumus, kas izriet no tās.

Es koncentrēšosuz vienu vienīgu punktu - uz to, ko es sau-

cu par "realitātes derealizāciju", kā arī uz divām tās konsek-

vencēm: uz aesthesis rekonfigurāciju un elektronisko mediju

neskartas pieredzes atkārtotu legalizāciju. 19

a) īstenības derealizacija

Ar "īstenības derealizāciju" es izprotu faktu, ka īstenība,

ko šodien pastarpina galvenokārt mediji, - ir šī pastarpinājuma

dziļi iespaidota. 20 Realitāte sliecas zaudēt smagumu, pāriet no

piespiedu rakstura uz spēļveida stāvokli, tā pakļaujas pastāvī-

gamprocesam, kurā šķietami kļūst vieglāka.

Par to ir atbildīgas mediju estētikas īpatnības. Tās veicina

ķermeņu un attēlu brīvu pārvietošanos un bezsvara stāvokli.

Jebkas ir iespējamas elektroniskas manipulācijas priekšmets,

un "manipulācija" medijos vairs nav normatīvs, bet gandrīz

jau tikai deskriptīvs apzīmējums. Lai arī kas parādītos televī-

zijā, tas ienāk pārmaiņu, nevis pastāvības telpā. Ja kaut kur

vispār ir "esības vieglums", tad elektroniskajā telpā.

Turklāt mēs pazīstam un zināmne tikai to, ka viss ir mani-

pulējams, mums ir zināmas arī konkrētas manipulācijas. Var at-

cerētieskaut vai to, kā mums Līča kara ziņojumos pastāvīgi tika

tehniski simulētaīstenība, - tajā pašā laikā mums nekad netika

rādīta upuru īstenība; vai, ja ņemampikseļu tehnoloģiju: galu

galā vairs nav zināms, vai runājam par īstenības atspoguļojumu

vai īstenības simulāciju, un tas, protams, atsaucas uz mūsu ti-

cību iepriekšdotai realitātei.Protams, ir spēkā lozungs: "Ko jūs

19Par derealizāciju un atkārtotu legalizāciju runāts arī rakstā "Mākslīgās

paradīzes? Vērojumi par elektronisko mediju pasauli - un par citām

pasaulēm" šajā krājumā.
20 Ar "medijiem" es šeit izpratīšu elektroniskos medijus - protams, ar to

nemēģinot iestāstīt, ka vispār iespējama no jelkāda veida medijiem

neatkarīgapieredze.
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redzat, to jūs arī iegūstat." Bet, kas nav jāredz, to vispār neredz,

un par to, ko dabūredzēt, nekad nav īsti skaidrs, vai runa irpar

realitātes vai tikai par datupārraides kanālu dotumu.

Šāda veidapieredze pirmām kārtām vājina mūsu ticību me-

dijos sniegtajai realitātei. Atšķirība starp īstenības atspoguļo-

jumu un simulāciju kļūst aizvien mazāk acīmredzama, un tai

ir tendence zaudēt nozīmi. Atbilstoši tam mediji paši aizvien

vairāk izvērš savus attēlus virtualitātes un spēles tonalitātē.21

Tomēr tas mums neliek novērsties no medijiem. Lai arī zi-

nām, ka attēli var melot, mēs paliekam pieslēgti tīklam.Acīm-

redzot mēs dodampriekšroku citaikonsekvencei: mainīt mūsu

īstenības izpratni, sekot derealizācijas ievirzei.

Otrkārt, attieksmepret mediju sniegto realitātiizplatās arī

ikdienasrealitātē. Tas notiekjau tāpēc vien, ka ikdienas reali-

tāteaizvien vairāktiek veidota, pasniegta un uztverta saskaņā
ar mediju paraugiem. Ar to, ka televizors ir galvenais realitātes

piegādātājs un vadlīniju modelis, visu iekrāso mediju noteikta

derealizācija. īstenība sliecas uz uzstājības, saistības un smag-

nējuma zaudēšanu; tā šķiet aizvien vieglāka, mazāk uzmācīga,

mazāk sasaistoša. Mediju sniegto īstenības prezentāciju uzmā-

cīgums mūs vairs neaizskar, bet drīzāk rada pretēju reakciju:

vienaldzību.Ja tos pašus attēlus - lai arī cik iespaidīgi tiebūtu

sakārtoti vai domāti- redz vienā un tai pašā vakarā pa dažā-

diemkanāliemvai atkārtoti vairāku dienulaikā, tadto iedarbī-

ba ir mazinājusies: sensācija plus atkārtojums rada vienaldzī-

bu. Šādu mehānismu ietekmē mūsu attieksme pret īstenību
-

gan medijos, gan ārpus tiem - aizvien vairāk kļūst tāda, it kā

tā kopumā būtusimulācija. Realitātimēs vairs neuztveram tik

nopietni, tik reāli. Un šādos realitātes izšķīdināšanas ietvaros

21 Zūdot agrākajai ticībai mediju pastarpinātajai realitātei, proporcionāli
palielināsvēlme pēc medijiem. -

Es šeit galvenokārtdomājupar televīziju,

lai gan tā mūsdienu elektroniskajā pasaulē ir jaunovecojis medijs. Tomēr

to katrs pazīst un lieto. Un modernizēto tehnoloģiju iedarbība kvalitatīvi

navcitāda, bet tikai pastiprina derealizācijas tendenci.
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mēs arī citādi spriežam un rīkojamies. Mūsu izturēšanās veids

aizvien vairāk līdzinās simulācijai un mainās. Ar mūsu reali-

tātes izpratnes izplūšanu ir saistītas daudzas pašreizējās ik-

dienas pasaules problemātiskās parādības - taču arī dažs labs

panākums brīvības progresā, kā es to vēlētos uzsvērt.

Tā kā minētieprocesi ir mediju estētikas īpatnību izraisīti,

tad refleksija par tiemveido katras mūsdienīgas estētikas ob-

ligāto darba kārtību, kas neignorē estētiskās sfēras pašreizējo

stāvokli, bet gan to analizē un tādējādi vēlas saglabāt savu at-

bildību.

b) Aisthesis rekonfiguracija

Mūsdienās vērojama arī aisthesis rekonfigurācija. Tā, pie-

mēram, par mediju ietekmes konsekvenci uzskata to, ka vi-

zuālāprimārums, kas noteicisVakarzemes kultūrukopš Senās

Grieķijas laikiem un kulmināciju sasniedzis televīzijas laikme-

tā, tagad var tikt apšaubīts. Tiesa, pašlaik paustajai okulār-

centrisma kritikai ir arī citi iemesli, taču mediju pieredze ir

svarīgs faktors.

Tradicionāli redze tikusi likta pirmajā vietā, pateicoties tās

īpašībām - distancētībai, precīzumam un universalitātei
-,

kā

arī noteikšanas spējai un tuvumam izziņai. No Hērakleita un

Leonardo da Vinči līdz Merlo-Pontī redze bijusi mūsu izcilākā

un cēlākā maņa.

Taču pa to laiku pieņēmumi, kas ir šīs privilēģijas pama-

tā, -
valdošieuztveres un izziņas paraugi - tikušikritizēti tādu

autoru kā Heidegera, Vitgenšteina, Fuko, Deridā un Irigarajas

darbos.22 Turklāt tagad jāsecina, ka redze patiesi vairs nav pati

uzticamākā maņa kontaktos ar realitāti, kā tas reiz bija, - tā

tas vairs nav gan fizikas pasaulē, kas kļuvusi neuzskatāma,

gan- vēl jo vairāk- mediju pasaulē.

22 Sal. ar Martina Džeja pārskatu: Douincast Eyes: The Denigrationof Vi-

sion m Twentieth-CenturyFrench Thought. - Berkelev, 1994.
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Vienlaikus lielāku uzmanību piesaistījušas citas maņas.

Piemēram, dzirde no jauna tikusi izvirzīta priekšplānā, pa-

teicoties tās antimetafiziskajam tuvumam notikumam
- nevis

ilglaicīgai esamībai -,kā arī tās daudz lielākā mērā sociālajai
iedabai - pretstatā redzes individuālajam veikumam-,un tās

saiknei ar izjūtu momentiem- atšķirībā no neemocionālāsre-

dzes meistarības, atveidojot parādības. 23 Tāpat tauste atradusi

savus aizstāvjus, ganpateicoties jaunākajai mediju tehnoloģiju

attīstībai, ko analizējuši Māršals Maklūens un Deriks dc Ker-

kovs,24 kā arī pateicoties tās uzsvērti ķermeniskajam rakstu-

ram - atkal pretstatā "tīrajam", atsvešinātajam redzes rakstu-

ram.

Šādas attīstības gaitā aizvien vairāk notiek atsacīšanās no

tradicionālās jutekļu hierarhijas - ar redzi virsotnē, dzirdipēc

tam un tā aizvien zemāk līdz pat ožai. Juteklības kārtis tiek

no jauna sajauktas. Stingri nostiprinātas hierarhijas vietā mēs

virzāmies vai nu uz visu jutekļu līdztiesīgu novērtējumu, vai

arī uz atšķirīgām, atkarībā no to mērķa sakārtotām hierarhi-

jām (kas man šķiet pieņemamāk).
Aisthesis reorganizācija vienlaikus saistīta ar ievēroja-

mām pārmaiņām kultūras parauguun prasību jomā. Estētikai

būtujāanalizē šie jaunie aisthesis stāvokļi un tiemvienlaicīgā

kultūras paraugu pārveidošanās. Tādējādi tā varbūt varētu

mums palīdzēt veikt šīs pārveidošanās norises pārskatāmāk

un drošāk. Turklāt te slēpjas estētikas iespēja no salīdzinoši

apputējušas disciplīnas atkal kļūt par interesantu mūsdienu

analīžu un diskusiju lauku.

c) Atkārtotaneelektroniskopieredžu legalizācija

Cita mediju pieredzes un derealizācijas konsekvence ir at-

kārtota elektronisko mediju neskartas pieredzes legalizācija.

23Par to plašāk rakstā "Ceļāpie dzirdes kultūras?" šajā krājumā.
24Sal. ar: Derick dc Kerckhove. Touch versus Vision: Asthetik never Techno-

logien II Die Aktualitāt des Asthetischen, [sk. 6. piez.]. - 137.-168. lpp.
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Vispārīgā shēma ir šāda: pretstatā mediju realitātei (vai dere-

alizācījai medijos) notiek jauna neelektroniskās realitātes un

pieredzes veidu novērtēšana, pie tam izceltas tiek tās iezīmes,

kuras nevar nedz imitēt, nedz aizstāt ar mediju pieredzi. Aug-

sti attīstītāelektroniskā pasaule ne tikai vienkārši pārvar un

absorbē tradicionālāspieredzes formas - kā to vēlētos iegalvot

dažs labs mediju fanātiķis -, papildinājumā mediju pieredzei

mums jākonstatē ierasto pieredzes formu atkārtota legalizāci-

ja. Šis apstāklis ir par maz ievērots pēdējo gadu diskusijās.

Tā mēs šodien mācāmies iepretim mediju pasauļu univer-

sālajam kustīgumam un mainībai no jauna novērtēt dabiskā

pretošanos un nemainību, tāpat iepretim informācijas brīvajai

spēlei - konkrētā pastāvību, iepretim attēlu svārstīgumam -

matērijas masivitāti. Pretstatā patvaļīgai atkārtošanas spē-

jai jaunu vērtību iegūst vienreizība. Elektroniskā visuresība

modina ilgas pēc citas klātbūtnes: pēc neatkārtojamas hic et

nunc klātbūtnes, pēc īpaša notikuma.lepretim gan sociāli, gan

elektroniski iedomātajam mēs sākam atkal augstāk novērtēt

mūsu pašu citiem nepieejamo iztēli. Un tāpatmēs atklājam no

jauna ķermeņa suverenitāti un savdabīgumu - var atcerēties

Nadoļnija "Lēnuma atklāšanu"25 vai Handkes noguruma sla-

vinājumu. 26

Lai nerastos pārpratumi: šīs tendences es izprotu ne-

vis kā vienkāršu programmu, kas vērsta pret elektronisko

mediju mākslīgajām paradīzēm, bet gan kā tās papildinošu

programmu. Šie pretējie momentinedz noliedz fascināciju, ko

izraisaelektroniskās pasaules, nedz runā par vienkāršu atgrie-

šanos pie jutekliskas pieredzes, kāda tā varējusi būt pirmse-

lektroniskajā laikā. Atkārtota legalizācija pati arī ir elektronis-

ko mediju pieredzes ietonēta. Un acīmredzot ir saiknes starp

elektronisko un neelektronisko pieredzi. Tieši pēc dabiskās

25 Sten Nadolnv. Die EntdeckungderLangsamkeit. - Mūnchen, 1983.

26Peter Handke. Versuch ūber die Mūdigkeit. -
Frankfurt a. M., 1989.
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pieredzes dažkārt tiecas virtualitātes mīļotājs. Es dodu priekš-

roku Silikonaielejas elektronikasfrīku piemēram, kuri vakaros

brauc uz piekrasti, lai vērotu patiešām nesalīdzināmos Kalifor-

nijas saulrietus, pirms atgriezties pie saviem mājas datoriem

un pazust internetamākslīgajā paradīzē.

Atbilstoši valdošajai mediju tendencei no vienas puses un

neelektronisko pieredžu atkārtotai legalizācijai no otras puses

mūsu aesthesis ir divējāda. Tā seko fascinācijai, ko izraisa me-

diji, un mērķiem, kas nav saistīti ar medijiem. Šajā divējādībā

nav nekā neīsta. Tieši otrādi: šeit mums ir darīšanaar intere-

santu piemēru, kas liecina par aizvien pieaugošo pievēršanos

plurālismam. Mēs kļūstam spējīgi darboties starp dažādiem

realitātes un pieredzes tipiem. Laikmetīgā aisthesis jomā tas

varbūtnotiek vispašsaprotamāk un sekmīgāk.

d) Rezumējums

Pēc tam kad savās ievada piezīmēs biju iestājies par to, ka

estētikas disciplīnai jāpārkāpj tradicionālaisvienādojums starp

estētiku un mākslu, savu pārdomu pirmajā daļā es izsvēru

mūsdienu estetizācijas procesu ietekmi kā uz laikmetīgo, tā uz

tradicionāloestētiku un tostarp norādīju uz trim specifiskajām

jomām estētikā ārpus estētikas. Realitātes derealizācija, aest-

hesis rekonfigurācija un pierasto pieredzes formu atkārtota

legalizācija ir nozīmīgas tēmas katrai laikmetīgai estētikai, kas

vēlas attaisnot savu nosaukumu. Estētika sevi nenovērtētu, ja

atstātu šo jautājumu diskusiju tikai sociologu un psihologu vai

feļetonistu zinā.
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11.Par disciplīnas jaunu formu

Savu pārdomu otrajā daļā es gribu apcerēt trīs palikušos

jautājumus, kas attiecas uz manu priekšlikumu estētikas te-

ritoriju organizēt citādi, proti, atverot to jautājumiem viņpus

tradicionālās estētikas. Pirmkārt: kāpēc ir jēdzieniski korek-

ti pieprasīt no disciplīnas, lai tāaptver visas estētiskās sfēras

dimensijas un nozīmes? Otrkārt: cik tālu estētikas atvēršana

šai disciplīnai nes priekšrocības -
arī skatoties uz tās šaurāko

mākslas analīzes mērķi? Un treškārt: kā varētu izskatīties šā-

das disciplīnas -
estētikas ārpus estētikas - struktūra?

1. Jēdzienunoskaidrošana

a) Polivalence un ģimenes līdzības

Daži kolēģi iebilstpret pašu estētiku ārpus estētikas, sakot,

ka vārda "estētisks" nozīmju dažādībaestētikā un ārpus tās

padarītu tādu disciplīnu, kas tās visas mēģinātu aptvert, par

bezcerīgi neskaidru nozari un par vienkāršas izvairīšanās no

precizitātes upuri. 27

Protams, vārdam "estētisks" ir ievērojams dažnedažādu

nozīmju daudzums. Termins var attiekties speciāli uz mākslu

un skaistumu vai vispār uz aesthesis, ar to var apzīmēt nesais-

tītas eksistences tipu vai virtualitātes, fikcionālumaun svārstī-

gumā ontoloģiju. Taču - vai šī polivalentā gramatika patiešām

nolemj vārdu "estētisks" nelietojamībai?

Estētiskā sfēras semantiskās neskaidrības problēma ir

tikpat veca kā pati disciplīna. Baumgartena, Hēgeļa, Fīdle-

ra, Ingardena vai Adorno estētikas definīcijas nav reducēja-

mas uz vienu kopsaucēju. Taču šī neskaidrība nekad arī nav

27 Sal. ar šī jautājuma sīkāku aplūkojumu raksta "Estetizācijas procesi:

parādības, nošķīrumi, perspektīvas" II nodaļā.
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mudinājusi estētiķus šaubīties par vārda lietojamību un estē-

tiskā sfērai veltītās disciplīnas jēgu.

Un nebija arī iemesla. Vitgenšteins parādīja izeju no šīm

šķietamajām jēdzieniskajām grūtībām tādējādi, ka norādīja, ka

vārda koherence nebūtnav atkarīga no kādas vienotasbūtības,

bet var izveidoties arī citā ceļā: viena lietojuma veida pārklā-

jumos ar citiem. Dažādās nozīmes tad ir saistītas ar "ģimenes

līdzībām". Tieši tā funkcionē termins "estētisks" - ģimenes lī-

dzības nosaka tā gramatiku.

b) Disciplīnas aptveramība

Tam ir svarīgas konsekvences. Pirmkārt, balstoties uz ģi-

menes līdzībām starp dažādāmvārda "estētisks" nozīmēm, pa-

visam noteikti ir iespējama estētikas disciplīnas koherence. Ir,

protams, pietiekami skaidri jānošķir dažādie lietojuma veidi,

bet, ja to dara, tad no šīs dažādības var gūt arī labumu, izse-

kojot pārklājumiem un tādējādi attīstot estētiku, kas nosegtu

visu vārda "estētisks" apmēru.

Otrkārt, estētikai vajadzētu izmantot šādu iespēju. Tai nav

nekāduvērā ņemamuiemeslupalikt mākslas ietvaros. To, pro-

tams, var darīt katrs savos pētījumos - tieši tāpat, kā citi estē-

tiķi var pievērsties pirmām kārtām nemākslinieciskajiem as-

pektiem. Taču kā disciplīnai estētikai būtu jāaptver viss šādu

centienuapjoms.

Starp citu, vārda "estētisks" polivalence drīzāk ir norāde

uz termina auglīgumu nekā uz to, ka tas nebūtu lietojams.

Tieši svarīgi jēdzieni bieži ir polivalenti, un attiecībā pret tiem

nekad nav bijis spēkā viennozīmībasbauslis. Kā gancitādi, pie-

mēram, varētu pastāvēt ontoloģija, ņemot vērā, ka "to on" ir

gandrīz bezcerīgi daudznozīmīgs - kā to parādīja Aristotelis,

kas, neraugoties uz to, pirmais attīstīja eksplicītu ontoloģijas



I. Estētika ārpus estētikas - dažas pamattēmasunnozīme 143

jēdzienu?28 Vai arī logos nozīmju dažādības dēļ - "valoda", "at-

tiecība", "prāts" -
būtu jāatsakās izstrādāt loģiku? 29 Vārda po-

livalencenevar būt kavēklis izveidot zinātni, kas būtu saistīta

ar visiem tā variantiem.

Patiesi pilnīga estētika - par tās attīstīšanu es iestājos -

konceptuāli tātadir iespējama. Tadbūtu jāpieņem šī uzdevuma

izaicinājums, nevis ar dekrētušī disciplīna jānoliek uz šaurslie-

žu estētikas sliedēm. Ķerties pie reducēšanas un konceptuā-

lām kailcirtēm, jo nejūtamies pietiekami spēcīgi parādību un

jēdzienu sarežģītībai un to tāpēc labāk noliedzam, ir vienlīdz

aplami kā nlosofijā, tā estētikā.

2. Disciplīnas atvēršanas priekšrocības

Kādas priekšrocības koncepcijas ziņā iespējamā un lietišķi

nepieciešamā estētikas atvēršana pāri tās tradicionālajām ro-

bežām sola pašai disciplīnai?

a) Interdisciplinārās un institucionālās priekšrocības

Estētikai kļūstot sarežģītākai, tā var kļūt - varam to pie-

ņemt - arī grūtāka. Taču, vairs nebūdamaierobežota šaurā

jautājumu lokā, tā var radīt arī spēcīgāku saistību un apmai-

ņu ar citām disciplīnām un iegūt jaunas pētījumu sfēras. Tā

būtu priekšrocība ne tikai estētikas tēmu klāsta ietvaros, bet

28Fundamentālajā "Metafizikas" rV grāmatas 2. nodaļāAristotelis norāda

uz to, ka dažādie to on lietojumiuzrāda ļoti vājuvienotību: nebūt ne stin-

gro kath'hen legomenon,bet gan brīvāko pros hen legomena- kategoriālās

esamības jēgas tiek lietotas nevis saskaņā ar vienu vadošo nozīmi, bet

vienkārši atsaucoties uz šadu nozīmi (proti -
ousia). Dažādība sniedzas

vēl tālāk, ja ņem vērā pārkategoriālās jēgas, proti, "par sevi" un"blakus

tam", "patiess" un "aplams", "iespējams" un "īstens" (sal.: Met. V, 7).

Aristotelis uzsver tieši to, ka šāda vāja vienotība ir pietiekama vienas uz

visām esamības jēgām attiecināmas zinātnes īstenojumam.
29 Vai Hēgeļa loģiku, kas šajā sakarā ir gandrīz vai pilnības paraugs,

neuzskatīt par loģiku? Ar kādām tiesībām?
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arī institucionālajā līmenī. Tas estētikas veids, par kuru iestā-

jos es, ar savu plašo horizontu un pienesumu laikmetīgajām

problēmām radīs gan lielākuinteresi, gan lielākuatbalstu -
arī

lielāku finansiāluatbalstu saviem pētniecības uzdevumiem.

b) Priekšrocības mākslas analīzē

Galu galā estētikas atvēršana jautājumiemviņpus mākslas

izrādās noderīga arī mākslas analīzei. To es gribētu izklāstīt

detalizēti. Māksla pati vienmēr sniedzas ārpus mākslas, tā

saistīta ar pārmākslinieciskām estētiskās sfēras parādībām un

stāvokļiem. Tāpēc estētikas un mākslas vienādojuma pārkāp-

šana par labu estētikai ārpus estētikas ir gandrīz vai obligāta,

aplūkojot tradicionāloestētikas kodolu, proti, mākslas analī-

zi. - Kādos veidos māksla pārsniedz sevi resp. pārlieku ierobe-

žotu mākslas jēdzienu?

aa) Mākslapārsniedz tradicionālāsestētikas robežas

Saikne ar estētiskā stāvokli ārpus mākslas

Būdama šķietami autonoma, māksla ir pastāvīgi un apzi-

nāti reaģējusi uz estētiskā stāvokļiem to aptverošajā pasaulē.

Agrāk -
estētiski nabagākā pasaulē - tā rādīja skaistumu kā

svētlaimības salu; kad modernajā pasaulē jutekliskums bija ap-

draudēts, māksla mēģināja - atceroties savu seno saikni ar ju-

teklisko - kļūt par jutekliskā sludinātāju un glābēju (tā tas bija

ar Matisu vai Dibifē). Kad - kā šodien - plosās izskaistinājums,

māksla var saskatīt savu uzdevumutam pretoties un izturēties

uzsvērti nepieejami (kā to dara artepovera vai konceptuālisms).

Laikmetīgā māksla īpaši reaģē uz mediju attēlu kundzību. Tā

var pretoties to uzmācībai vai traukties tiem līdzi, vai operēt ar

sadursmēm starp mantotajiem mākslinieciskajiem paraugiem un

laikmetīgo uztveri. Lai arī kādas būtu atsevišķas attiecības, šādi

mākslasdarbi prasa respektēt to atsauci uz citiem veidošanas un

uztveres modiem un izpratni par specifisko iejaukšanos māksli-
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nieciskos un ārpusmākslinieciskos estētiskā stāvokļos. Pat kon-

templācijas izvēli skar estētiskā mediju noteiktā un mākslu pār-

sniedzošā situācija. Nevar uzskatīt par pienācīgu tādu mākslas

aprakstu, kas neiekļautu estētikas ārpus estētikas aspektus.

Pasaules redzējumi

Mākslasdarbu enerģija allaž pārkāpj to rāmjus, muzeju

sliekšņus vai to vērojuma momentu.Darbi paver pasaules per-

spektīvu - ne tikai tās attēlojuma veidā, bet pirmām kārtām ar

to, ka tie ģenerē jaunus pasaules redzējumus. Pie mākslas pa-

matpieredzēm pieder tas, ka, pametot kādu izstādi, pēkšņi var

uztvert pasauli ar mākslinieka acīm, caur viņa darbu optiku -

tās estētikas gaismā, kuras mākslasdarbs kļuvis par paraugu

(tas izšķir arī to, vai kāds patiešām atzīst mākslas iedarbību

vai vēlas to ierobežot, slavinot tās autonomiju).30

Dabiskā un nemākslotā izturēšanās izpaužas tieši tā, ka

mākslas uztveres formu izmanto arī īstenības uztverē, ka ne-

norobežojas no māksliniecisko optiku iedarbības, bet ar tām

darbojas un eksperimentē. Estētiskā elementārā pieredze

nebūt nav tā, ka māksla ir kaut kas noslēgts, bet gan tā, ka

māksla kādam var atvērt acis pasaules redzējuma veidiem.31

30 Jau Gēte to aprakstīja un slavēja. leejot kurpnieka darbnīcā, viņam
pēkšņi likās, ka viņš savā priekšā redz Ostades gleznu -

"tik pilnīgu, ka

tādai vajadzētu atrasties tikai galerijā. [..] Tā bija pirmā reize, kad man

tik lielā mērā tikapiešķirta spēja, ko vēlāk lietoju vairāk apzināti, - redzēt

dabu ar kāda mākslinieka acīm, kura darbiem es pirms tambiju piešķīris
īpašu uzmanību. Šī spēja man sniedz daudz baudījuma." (Johann Wolf-

gang Goethe. Dichtung und Wahrheit. - Tl. 2, B. 8). "Itālijas ceļojumā"

viņš runāja par savu"seno spēju, redzēt pasauli ar tā mākslinieka acīm,

kura gleznas es nupatbiju aplūkojis" (Goethes Werke. Bd. 11. Mūnchen,
81974.

-
86. lpp. [1786. gada 8. oktobra ieraksts]).

31 Tas nav nekas pārsteidzošs, jo mākslinieciskās uztveres savukārt ir

veidojušās saistībā un domu apmaiņā ar dzīvespasaules uztveri, kā arī

ar citām mākslinieciskām uztverēm. Tāpēctās spēj iejaukties mūsu piere-
dzes telpāun nojaunaveidot mūsu pasaules estētisko savijumu.
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Bieži vien mākslasdarbi ir pirmām kārtam darbarīki paplaši-

nātai vai pastiprinātai realitātesuztveršanai.

Mākslas un realitātessavijumi

Tālākjādomā par to, ka uztveres formas, kas mums šodien

šķiet dabiskas un pašsaprotamas, ir veidojušās vēsturiskos pro-

cesos, kuros mākslai bija vadošā loma, - romantiskajai mākslai,

piemēram, bija izšķirošā loma kalnu ainavas uztverē. Daudzi

mūsu ikdienas uztveres elementi ir paaudzēm ilgas mākslas

pieredzes nosēdumi. Tas pats jāteic arī par dažiem izturēšanās

veidiem.32

Bez uztveres formuun izturēšanās veiduradīšanasmākslas-

darbi iespēj sniegt arī modeļus dzīves formām. Tā bija jau viena

no klasiskās mākslas normatīvajām pretenzijām, un tā sagla-

bājusies arī mūsdienās, kad pēc vispārējo normu izzušanas tiek

radītas iespējas individuālās dzīves veidošanai. Rilkes arhaiskā

Apolona torsa vērojums, ko noslēdz dzejas rinda "Tev jāmaina

tava dzīve", sniedz iespaidīgu šī fenomenaaprakstu.33

32 Tā George Šteiners norādīja, cik lielā mērā mūsu mīlestības attiecības

un mīlestības retorika veidojusies paaudzēm ilgā māksliniecisko parau-

gu iespaidā: "Vārdi, formulējumi, tropi, gara un ķermeņa žesti, ar ku-

riem mēs mēģināmkā pašu uztverei, tā "otram" (kura citādība tieši šajā

punktā mums ir ārkārtīgi nozīmīga) darīt zināmu šo elementāro piere-

dzi - mīlestības dzimšanu, nobriešanu un miršanu mūsu esamībā -, lielā

mērā cēlušies, vai apzināti, vai ne, no lielo teicēju, mākslinieku, mūziķu

repertuāra pirmsmums. [..] Atbilstoši mūsu verbālajiemunizglītības do-

tumiem, mēs pieredzam un izpaužam mīlestību kā Džeks un Džila, kā

Romeo un Džuljeta vai Tolstoja Nataša pirms mums. Mūsu greizsirdība
līdzinās Otello greizsirdībai. [••] Aprautās zilbes, kas paaudzēm ilgi
čukstētas vai vaidētas pavedināšanas vai dzimumsakaru retorikā, bijušas

no Petrarkas formulu grāmatas." (George Steiner. Von realen Gegen-
ivart. - Mūnchen, 1990. - 225. lpp.).

33 Rainer Maria Rilke. "Archāischer Torso Apollos" II R. M. R. Sāmtliche

Werke, [sk. 18. piez.]. - Bd. 1. - 557. lpp. Par to GeorgeŠteiners kodolīgi

saka: "Un to teic visi dzejoli, romāni, drāmas, gleznas, skaņdarbi, ar ku-

riem ir vērts iepazīties." (George Steiner. Von realen Gegenivart, [sk. 32.

piez.]. 190. lpp.)
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Protams, robeža starp mākslu un realitāti nebūt nav vien-

kārši jānojauc, taču vēl mazāk būtu jāpalaiž garām abu savi-

jumi un pārejas. Mākslas estētikai vienmēr jābūt divkāršam

mākslinieciskuma un estētikas ārpus estētikas raksturam. Tā-

pēc Adorno,kas labākpar jebkuru citu zināja par autonomijas

nozīmi un to aizstāvēja, tomēr nostājās pret mākslas nošķir-

šanu no realitātes un tās redukciju uz vienkāršu autonomiju.

"Cik lielā mērā mākslas inervācijas ir saaugušas ar mākslas

situāciju realitātē, to varēja just pirmajos pēckara gados sa-

grautajās vācu pilsētās. lemiesota haosa vidū vēlreiz pēkšņi

izrādījās dziedinoša optiskā kārtība, kas sen bija attālinājusies

no estētiskā jutekļa."
34 Kaut estētiskajā pieredzē kārtība jau

sen bija kļuvusi par sinonīmu mērķu racionalitātei, tomēr sa-

grauta kārtība (ja arī šo sagraušanu radījusi uz mērķi virzīta

racionalitāte) varēja atkal atmodinātestētiskas ilgas pēc kārtī-

bas. Šķietami tīrs estētisks uztvērums - to parāda Adorno- ir

kontrasta noteikts.35 Estētiskā pieredze tiktu sistemātiski sa-

grozīta, ja tai atņemtu saikni ar realitāti.

bb) Estētiskas uztveres sarežģītība

Tematizējot mākslas specifiskās saiknes ar estētiskā stāvokli

mākslu aptverošajā pasaulē un mākslas un realitātes savijumus,

kas sniedzas no pasaules uztveres veidiempāri eksistences mode-

ļiem līdz specifiskām mijiedarbēm, es gribētu pievienot atziņu, ka

šādas saiknes, kas sniedzas pāri mākslai, ir nevis tai no ārienes

pievienotas, bet gan iekšējas saiknes un iemājo atsevišķos māk-

slasdarbos. To es vēlētos parādīt vispirms ar dažiem piemēriem.

34 Theodor W. Adorno. Āsthetische Theorie II Th. W. A. Gesammelte Schrif-
ten. Bd. 7. -

Frankfurt a. M., 41984. - 237. lpp. un tālāk.

35 Citā veidā šo kopsakaru atzīmēja Klē jau 1915. gadā: "Jo briesmīgāka šī

pasaule (kāšodien), jo abstraktāka māksla; laimīga pasaule turpretī rada

šaipusēju mākslu." (Paul Klee. Tagebūcher. - Koln, 1957. - 323. lpp.)
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Tiesa, šeit tas nevar notikt izvērsti, taču ar norādēm vajadzētu

pietikt, laibūtu skaidrs, par kādām saiknēm ir runa.
36

Tēlotājmākslas piemēri

Kā pirmo piemēru ņemsim Goijas gleznu "Dumpinieku no-

šaušana" (1815).37 Šo gleznu nevar uztvert vienkārši estētiski

kontemplatīvā veidā. Tā ne tikaipiedāvā satraucošu krāsu dina-

miku un kompozīcijas jauninājumus, bet vienlaikussniedz vēs-

turiska notikumainterpretāciju, un tās estētiskais impulss mēr-

ķē uz attēlotā noteiktuizpratni un kalpo jaunaveida attieksmes

modināšanai pret uzgleznotajām parādībām. Darba skatījumā

acīmredzamikrustojas vairākiuztveres veidi: konstatējošā glez-

nas un tās mākslinieciskiestētiskās sistēmas uztvere, ekspresī-

vā dinamikas uztvere, 1808. gada 3. maija notikumu vēstures

uztvere, briesmīgas rīcības parauga vēsturiskā uztvere, uz nā-

kotni vērsta aicinājuma - iejaukties un nepieļaut - uztvere. Eks-

plozija gleznā tiecas uz šādas rīcības izbeigšanu un reizē noved

līdz eksplozijai pašu tīri "estētiskā" atainojuma un recepcijas
metodi. Glezna nevar tikt aplūkota kā tikai estētiski kontem-

platīvs veidojums, tā izraisa veselu uztveres veikumugūzmu. Tā

caururbj kontemplācijas kūniņu daudzdimensionālasuztveres

vārdā, pārkāpj to saprašanās un dzīves kontekstu vārdā. Tādē-

jādi glezna kļūst par aicinājumu: kaut kas tāds kā šī nošaušana

nedrīkst vairs notikt, šis rīcības paraugs ir jāsalauž. 38

Šeit nolasāms vispārējs secinājums: mākslas uztvere nav

ierobežota ar vienu estētisku veikumu. Kāda darba uztverei

36Šosargumentuspirmoreiz esliku priekšā rakstā "Estētikas palašinājumi -

kāda replika" (publicēts izd.: Bilā und Reflexion. Hrsg. vonBirgit Recki

und Lambert Wiesing. - Mūnchen, 1996).

37 Fransisko Goijas glezna "1808 gada 3. maijs"(lBls) atrodas Madridē,

Prado.

38 Antifašistiskie demonstranti 20. gadsimta 30. gadu Parīzē nesa transpa-
rentus ar šīs gleznas kopijām. Tā gleznapārkāpa muzeja slieksni ne tikai

metaforiski.
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var piederēt drīzāk daudzi veikuma veidi, dažādi aktu tipi no

estētiskās uztveres veidu paletes. Atsevišķus mākslasdarbus

raksturo specifiskas izvēles un kombinācijas no šo estētisko

veikumukopas. Mākslasdarbs izvērš ap sevi specifisku uztve-

res veidu vēdekli un darbojas kā to savienojuma vieta.

Tradicionāli noskaņots estētiķis varbūt varētu iebilst: pro-

tams, Goijas gleznas priekšā darbojas vairāki uztveres veidi,

bet tikai viens no tiemir specifiski estētisks, un tikai par to ir

jārunā estētikā. Šī argumentācija tomēr atgādinātu kāda tuvāk

neskaidrota bankrota apliecinājumu. Varētu pieļaut, ka ar šo

"estētisko" sašaurinājumu var izprast ja ne mākslu vispār, tad

tomēr vienu no tās momentiem. Estētika, kas sevi ierobežotu

šādi izprastā "estētiskā" sfērā, parādītu sevi kā šaursliežu es-

tētiku.

Cita - estētiskam novērtējumam bieži svarīga - uztveres di-

mensija kļūst skaidra, ja pārejam pie Manē 1868. gada gleznas

"Maksimiliānanošaušana"39, kuras fons neapšaubāmi ir Goi-

jas darbs. Manē gleznas uztvere ietver Goijas gleznas uztveri

kā paraugu. Uztverei šeit jābūt interikoniskai, citādi tā būtu

vienkārši nepilnīga, nesasniegtu Manē gleznas komplicētību.

Papildus jau nosauktajai uztveres veidupaletei šeit nepiecieša-

ma glezniecības vēstures resp. interikoniska uztvere.

Kā nākamo piemēru varam izvēlēties Marsela Dišāna Mo-

nas Lizas parodiju "L. H. O. O. Q." (1919).40 Tās interikoniskā

struktūrairacīmredzama. Papildus jāuztver semantiskā dimen-

sija: burtu rinda gleznas nosaukumājālasa kā "elle a chaud au

cul" - "dāmai svilst zem sēžamvietas". Cik gan smieklīga šeit

būtu atkāpšanās vienkāršā estētiskā vērojumā! Lai izprastu

šādu darbu, vajag ne tikai redzēt, bet arī zināt, nojaust, atklāt.

39Glezna atrodas Manheima,Kunsthallē.

40Glezna atrodasFiladelfijas Mākslas muzejā, Luīzes unValtera Ārenbergu
kolekcijā.
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Tikai ar veikumaorientāciju un pašreferenci vien vel nekas nav

panākts. Refleksija ir svarīgāka par vērojumu.41

Rezumējot: mākslasdarbi pārsniedz tīri vērojošo, kontem-

platīvo dimensiju; tiem pieder kā vēsturiskas uztveres dimen-

sijas, tā semantiskas un alegoriskas, sabiedriskas, ikdienišķas

vai politiskas dimensijas - un, protams, tām piebiedrojas emo-

ciju un iztēles procesi. Nav tā, ka, aplūkojot ikvienu gleznu,

būtu jādarbojas visai šo un citu uztveres veidu paletei, taču

pastāvīgi piedalās kāds atsevišķs vai vairāki no šiem uztveres

veidiem.Katrs darbs savdabīgi papildina mūsu saprašanās in-

ventāru un veido savu estētisko veikumulauku.

Mūzikas piemēri

Līdzīgi ir arī mūzikā. Dažās Baha fūgās var gandrīz sadzir-

dēt atpestīšanu. Viegli arī var uzrādīt iekšēji muzikālo priekš-

noteikumu: katrs disonanses spriedzes atrisinājums sniedz

iespēju, lai tas tiktuattīstīts līdz pat atpestīšanai. Vai gan tur,

kur mūzika ne tikai tematizē atpestīšanu, bet arī padara to

īstenu savā sniegumā, kāds gribētu nosodoši iebilst, ka mūzi-

ka ir ieslīdējusi pārestētiskajā un tai jāatgriežas tīri estētiskās

sfēras fantoma ietvaros? Tāda sīkumaina kritizēšana laikam

gan katram šķistu pārspīlēta. Bahs gribējaradīt mūziku, nevis

sekot redukcionisma estētikas teorijai.

Mocarta "Figaro kāzās" ir aina, kurā grāfs Almaviva, pilns

greizsirdīgu aizdomu, klauvē pie grāfienes durvīm. Taču mū-

zika nenolaižas līdz šim cilvēciskajam zemumam. Tādējādi tā

tieši pretēji atklāj: sabiedrība ir meļu un apmānīto ansamblis,

41 Šeit
gan var arī nojaustbriesmas, kas draud, ja tādu darbu priekšā kāds

turas pie vērojuma kā vienīgās leģitīmās estētiskās nostādnes un grib to

padarīt par galveno kritēriju. Tad tuvu ir sīkumaina kritizēšana un arī

cenzūra nav tālu. Kas neatvērtos tīri vērojošai,kontemplatīvai pieejai, tas

tiktunomelnots,denuncēts un izslēgts: tad teiktu - "tā vairs navmāksla" -

vai
- runa ir par "margināluparādību", kas nav"uzmanības vērta".
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turpretīpatiesība, gods un cilvēciskums ir tikai mūzikā. Taču šo

starojošo mūzikas suverenitāti var dzirdētpilnībā tikai tad,ja to

uztver pretmetā skatuviskajai darbībai.Mūzika netveramikriti-

zē to, par ko tā netveramiir. Lai uztvertu šo mūzikas pārākumu

un skaidrumu, ir nepieciešama šāda divkārša uztvere, nevis ti-

kai tīri "muzikāli" kontemplatīva mūzikas klausīšanās.

Adorno šo neapejamo mākslas divkāršo struktūru atainojis

kādā izteikumāpar Bēthovenu: "Tas, kurš nesaprot Bēthovena

simfonijas tīrimuzikālos momentus, nevar to saprast; tomēr to

nevar arī tas, kurš nedzird Bēthovenasimfonijā Franču revolū-

cijas atbalsi; veids, kā abas parādības saplūst vienāfenomenā, ..

ir neatceļama filosofiskas estētikas tēma."42 Tāpēc Adorno kon-

statējis, ka "estētiskajai pieredzei [..] ir jāpārvar pašai sevi"43.

Tādējādi m nuce nosaukts tas, uz ko es šeit kopumā vēlos norā-

dīt: estētiskajam nepieciešams arī pārestētiskais, un atsevišķa
estētiska fenomenagadījumā ir svarīgi, kā tajā abi ir saistīti.

Laikmetīga māksla

Teiktais attiecas uz visu tradicionālo mākslu - un jo vairāk

uz laikmetīgo. Jo laikmetīgā māksla izceļas ar to, ka īpašā veidā

pārbauda, apšauba un maina savu ietvaru priekšnosacījumus.

Tā nebūt vienkārši nenomazgāšķietami labi definēto"mākslas"

programmu,bet aizvien no jauna savos darbos uzdodjautājumu,

kas ir "māksla", un sniedz uz to jaunas atbildes. Mākslasdarbi

spēj mainītgan savus tuvākos, gantālākos nosacījumus, piepra-

sa neierastuskritērijus vai mākslas robežu atcelšanu. Tā Dišāns

apšaubīja redzamības, Džoiss - grāmatas formas, Polloks - glez-

niecības robežas, Keidžs - mūzikas statusa diktātu.44

42Adorno. Āsthetische Theorie [sk. 34. piez.]. - 519. lpp.
43

Turpat.
44Tā bija tieši avangarda programma: pārkāpt mākslas šauro statusu un

atvērties estētikaiārpus estētikas. Būtu anahronisms to ignorēt, estētiku

teorētiski ierobežojotvai pavēršot atpakaļ.
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Atbilstoši mākslinieciskajam tipam svarīgi kļuva ļoti dažādi

uztveres veidi. Kāds mākslasdarbs var prasīt uztveres veiku-

mus, kas citam darbam būs pilnīgi nenozīmīgi. Tā dažu Ma-

ļeviča darbu priekšā nepietiek uztvert tikai tīri faktiski doto,

bet uztverei jāizplešas līdz kosmiskiem apmēriem (un Maļevičs

to panākt palīdz, piemēram, ar veidu, kā viņš uztriepj melno

krāsu). Munka darbs "Kliedziens" nav īsti redzēts tik ilgi, ka-

mēr nav uztverts kāds kliedziens, - vizuālajai uztverei jāturpi-

nās akustiskajā uztverē. Bet Dišānam nepietiek ar jutekļiem:

nepievienojot refleksiju, viņa darbos saskatīsiet tikai banālu

bezjēdzību. Polloku var tvert tikai kinestētiski. Bet - ak vai,

ja tā gribētu skatīt Mondrianu. Sols Levits pieprasa analītisku

redzēšanu. Un OnuKavaru var īsteni uztvert tikaikopā ar Hi-

rosimas šausmu vīziju.

Katru reizi mums jārunā par specifisku uztvers lauka re-

konfigurāciju. Konvencionālouztveres veidupalete tiek apgāz-

ta vai izveidota citādi, vairs nedarbojas tradicionālās hierarhi-

jas un tiek veidotas jaunas. Tieši nemanāmā vai nedzirdētā-

pat tradicionālajā nozīmē vispār neuztveramā - uztvere var

izvirzīties pirmajā vietā. Māksla ikreizēji nosaka tai svarīgo

uztveres veidu lauku.

Mākslas uztvere
- poliestetiska

Tātad mākslas uztverē pastāvīgi piedalās dažādi uztveres

veidi. Mākslas uztvere ir principiāli poliestētiska, nevis mono-

estētiska. Bez ikdienas uztveres pieredzes līdzdalības nevarē-

tu pat gleznās pazīt priekšmetus, savukārt mākslas pieredzē

asināta uztvere ir priekšrocība; nebūt netraucē, ja zina, kas ir

papildinošs kontrasts vai kur sakņojas šķietami dabiskās cen-

trālās perspektīvas mākslīgums, - tas tikai ļauj redzēt, kādus

līdzekļus izmantojis, piemēram, Mazačo, lai, neskatoties uz

izokefāliju, radītu spriedzes pilnas gleznas. Citādi sakot: jāpār-

zina nostiprinājušies kodi, lai uztvertu novirzes unjaunus ak-

centējumus; pictor doctus prasa arī receptor doctus.
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Skatītāja uztveres spējai tāpēc jāiemēģina atšķirīgas uztve-

res formas unjāatrod specifiskā, darba radītā uztveres formu

konstelācija. Turklātpašai estētiskajai pieredzei kā veselumam

iezīmīgs vērojuma, iztēles un refleksijas savienojums. Jau vē-

rojums nebūt nav vienkārši kostatējošs, bet ganprocesuāls un

refleksīvs. Un proti - jau pašā pamatā: lineārās saplūšanas vai

nodalīšanās un krāsu kontrastu tvērums pats implicīti ietver

jutekliskas refleksijas veikumu.Kas ikreiz tiek redzēts, nav fac-

tum brutum, bet ir atkarīgs no iepriekš notikušās interpretāci-

jas un tai sekojošās redzēšanas. Un šajās interpetācijas norisēs

iekļaujas kā attēlupieredze, tā dzīves pieredze. Lai uztvertu, ka

žests var būt vienlaikus aicinošs un nedrošs, nepieciešams no-

teiktsbriedums unjūtīgums. Un Karavadžo uzbrukumuattēlu

majestātiskumam var pienācīgi izprast tikai uz viņa priekšgājē-

ju un laikabiedru fona. Attēlošanasprocesā iekļaujas kā atsau-

ces uz dzīvespasauli, tā interikoniskimājieni.

Mākslas pieredzei vēl nepieciešama īpaša atvērtība ierasto

kategoriju, nozaru iedalījumu un nošķīrumu mainīšanai. Jo

mākslai irbrīvība sakārtot pasauli citādi, nekā pierasts, vai pa-

rādīt atbilstības, analoģijas, pārejas starp jomām, kas uzskatītas

par šķirtām. Piemēram, Morandiklusās dabas nebūt nav vien-

kārši priekšmetu klusās dabas, tās reizē ir arī sociogrammas.

Priekšmetusaistība tajās lasāma tāpatkā attiecības ģimenē. Var

saskatīt hierarhijas, saskarsmi, bailes, pašapliecināšanos, izvai-

rīšanās manevru, norobežošanos, vienotību. Morandi kā māk-

slinieks nodarbojas ar mikrosocioloģiju - tāpat kā Mondrians

nodarbojas ar makrosocioloģiju: viņa izsvērtā māksla ne tikai

skar gleznieciskus momentus, bet vienlaikus bija arī paraugs,

kā panest dzīves nastu,un tas irsvarīgi katrā atsevišķā dzīvē un

reizē arī sociālajos veidojumos. Šos klusos, šķietami nepretencio-

zos darbuspilnā mērā var uztvert tikai tad, kad ievēro to ietiek-

šanos prakses dimensijās. Mondriansarī pats tačutos izprata kā

paraugussociālo spēku līdzsvarojumam demokrātiskās sabiedrī-

bās. - Te atkal redzams, ka mākslas pieredzei jāietver šķietami

sveši horizonti. To var paveikt tikai komplekss risinājums.
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Rezumējums

Vēlreiz: mākslas pieredzē var būt svarīgi dažādi uztveres

veidi - kontemplatīvais, vēsturiskais, ikdienišķais, semantis-

kais, alegoriskais, utopiskais utt. Estētiskās uztveres joma ir

polimorfa. Estētisko uztvērumu palete ir principiāli daudzvei-

dīga, plaša un nenoslēgta. Jauni mākslasdarbi var ieviest jau-

nus uztveres veidus.

Atsevišķus mākslasdarbus tad raksturo specifiska izvēle no

visa estētiskās uztveres veidukopuma. Tie aktivē un savdabīgi

savieno kādas daļas no šā kopuma. Turklāt tiepatvaļīgi nosaka

atsevišķu uztveres veidu ranguun hierarhiju. Vienamun tam

pašam uztvērumam dažādos darbos var būt atšķirīga vietaun

nozīme.45 Atsevišķa mākslasdarbauztvere irjāpraktizē un jā-

izprot kā specifisks ļoti dažādu uztveres veidusavienojums.
Tātad māksla nebūt neizmanto tikai vienu vienīgu uztve-

res tipu, bet gan vairākus un piedāvā to specifisku konstelāciju

un bieži neierastu uztveres lauka organizāciju kopumā. Tieši

tas, ka ne uztveres dimensiju amplitūda, ne to attiecības nav

uz visiem laikiem nostiprinātas, bet gan vienmērno jauna vei-

dojamas, izceļ estētisko uztveri.

45Lai arī tam būtu kāds piemērs: Eduāra Manē glezna "Dejeunersur l'herbe",

kā zināms, ir strukturēta interikoniski: tā atsaucas uz Raimondi un

Rafaēlu, unantīkajiem upes dievu attēlojumiem. Taču tas ir tikai gleznas
klusais zemteksts, vēsturiskās uztveres dimensijaišeit jāpaliek fonā. Ja to

izbīdītu priekšplānā (un šādi paradoksāli mēģinājumi irbijuši, lai padarītu

gleznu pieņemamupilsoniskajai gaumei, kas, protams, ciena Rafaēlu un

antīko laikmetu), tad atteiktos no gleznas uzsvaraun provokatīvā žesta,

kas ir pietiekami stiprs, jo vizuāli pilsonim iecērt pļauku. Pavisam citādi

ir ar Džūlio Paolīni skulptūru grupām (piemēram, "Mimesis"). Arī tās ir

interikoniski strukturētas, saistās ar antīko figūru atveidojumu. Taču šeit

vēsturiskajai uztverei jābūt pirmajāvietā. Jo androgīnais skaistums, pa-

toss un arī Paolīni figūru ironija-
šo darbu noteicošās iezīmes - pilnībā

iekļaujas šajā dimensijā. Tātad abi darbi saistīti ar vēsturisku uztveri, bet

tās vieta un nozīme ir augstākāmērā atšķirīga.
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Tiesa, mākslasdarbus tad var novērtēt tikai principiāli po-

liestētiska un atsevišķām konstelācijām uzmanību veltoša at-

tieksme. Pieķeršanās vispārīgai estētiskai kontemplācijai vai

aprobežošanās ar formas analīzi tad nozīmētu sistemātiski ie-

robežot un palaist garām mākslasdarbu spēju tvertārpus tiem

esošo. Ja gribētu izvairīties no estētiskas uztveres polivalences

un tās šķērssaiknēm - jo šķietami tikaikontemplācija ir būtis-

ka un jāprasa norobežošanās no visām ikdienišķām, sabiedris-

kām, semantiskām utt. uztveres dimensijām -,
tad draudētu

briesmas, ka cēlā kontemplācija sāktu tendenciozi tuvoties

vienkāršai blenšanai. Atšķirību starp blenšanu un īstenu re-

dzēšanu neatkārtojami paudis Brehts "Galileja dzīvē": kad

zēns Andrea saka, ka viņš "tomēr redz sauli vakarā norietam

citur, nekā rītā uzlecam. Tad jau viņa nestāv uz vietas!", un

Galilejs atbild: "Tu redzi! Ko tu redzi? Tu neko neredzi. Tu

tikaiblenz. Blenzt nenozīmē redzēt."46

cc) Estētikas ietilpība - derīga an mākslas analīzei

Kas no tā izriet? Ja māksla pastāvīgi lieto veselu paleti uz-

tveres veidu un piešķir tai ikreiz citādu, noteiktu organizāci-

ju, tad arī estētikai - autoritātei refleksijā par estētisko,- jā-

būt spējīgai respektēt dažādos uztveres veidus un atšķirīgās

konstelācijas. Citādi sakot: pati mākslas pieredze pieprasa es-

tētiku, kas spētu ņemt vērā gan iekšējo mākslas poliestētiku,

gan mākslas savijumus, kas sniedzas pāri tās robežām, un vi-

sas aesthesis dimensijas. Estētikai jāredz viss estētiskās sfēras

plašums.

Šāda estētika izrādīsies auglīga ne tikai mākslas izpratnei

un interpretācijai -
tātad ne tikai vērotājam -, galu galā tā būs

noderīga mākslas radīšanā - tātad pašām māksliniecēm un pa-

šiem māksliniekiem. Tā mainaperspektīvu, meklējot atbildiuz

46 Bertolt Brecht. Leben des Galilei (1938/39). -
Frankfurt a. M., 1962.

11. lpp. [1. aina.]
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jautājumu, par ko ir runa mākslā. Ja kāds mākslinieks (sekojot

Sillera piemēram) reiz atklājis mākslas spēju attīstīt modeļus

tam, ko Sillers sauc par "dzīvesmākslu", tad turpmāk viņš,

domājams, rīkosies citādi nekā tad, ja viņu virzītu tradicionā-

lie mēģinājumi atrast mākslasdarbapilnību pašā mākslasdar-

bā, - Boiss varētu būt tam piemērs. Vai, ja kāda māksliniece

(sekojot Nīčes piemēram) ieskatītu estētisko paraugu konsti-

tutīvo lomu mūsu izziņā, tad viņa varētu pēkšņi domāt: "O,

mans īstenais uzdevums nebūt nav radīt mākslu tikai pašas

mākslas dēļ, bet ganattīstīt un ar piemēru parādīt iespējamos

redzējumus un uztveres veidus, atrast citādus uztveres un iz-

pratnes modeļus." Eva Hese ir tam piemērs. Tādējādi tas pār-

estētikas tips, par kuru es iestājos, var veicināt jaunus soļus

pašā mākslā. Runa ir par tādu estētikas tipu, kas ir nozīmīgs

pašām māksliniecēmun pašiem māksliniekiem, kuri - un tam

irpamats - ir neapmierināti ar tradicionāloestētiku.

Rezumējot teikto: estētikas atvēršana pāri estētikas robe-

žām līdz par aesthesis pilnam apmēram ir nepieciešama ne

tikai pilnīgai estētiskās sfēras izpratnei, bet īpaši svarīga arī

pienācīgai mākslas izpratnei. Tas galu galā ir izšķirošais argu-

ments estētikas paplašināšanai.

Ar māksliniecisko ierobežota estētika turpretī nav spējīga

būt par mākslas estētiku. Drīzāk gan tā ierobežo un nemaz

neskar mākslu, kurai tā izliekas kalpojam. Tā iesloga mākslu

autonomijas zelta gliemežnīcā - un to nav varējusi pieņemt

nedz tradicionālā, nedz laikmetīgā māksla. Vēlreiz tiek prak-

tizēts - šķietami par labu mākslai
- estētiski teorētisks geto.

Ja māksla netiek tematizēta tādas estētikas perspektīvā, kas

ietver skatpunktus ārpus estētikas, tad tā neizbēgami tiek es-

tētiski norakstīta.
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3. Disciplīnas reorganizācija

a) Transdisciplināra disciplīnas skice

Noslēdzot var jautāt: kāda būs estētikas disciplīnas struk-

tūra, sekojot aprakstītajai tās atvēršanai?Manaatbilde, domā-

jams, nebūs pārsteidzoša: tās struktūra būs transdisciplināra.

Estētiku es iedomājos kā pētījumu lauku, kas ietver visus jau-

tājumus, kuri attiecas uz aisthesis, pieņemot filosofijas, socio-

loģijas, mākslas vēstures, psiholoģijas, antropoloģijas, neirozi-

nātņu utt. pienesumu. Aisthesis veido disciplīnas ietvaru. Un

māksla irviena - lai arī cik svarīga, tomēr viena- no šīs discip-

līnas tēmām.

Pārsteigt tomēr varētu šāds apgalvojums: es iedomājos ar

aisthesis saistītās disciplīnas daļas kā efektīvus estētikas dis-

ciplīnas atzarus. Tie būtujāintegrē disciplīnas institucionālajā

struktūrā. Estētikai jau sevī vajadzētu būt starpdisciplinārai

jeb transdisciplinārai, nevis tikai, tiekoties ar citām disciplī-

nām, uzsvērt starpdisciplinaritāti. Estētikas institūtā, kādu

es to iedomājos, būtu jāmāca visi pieminētie atzari, un atse-

višķiem estētiķiem vajadzētu būt ievērojamām zināšanām par

tiem un būt spējīgiem pašiem mācīt vismaz dažus no šiem at-

zariem, nevis tikai, piemēram, mākslas ontoloģiju vai gaumes

vēsturi.

b) Transdisciplinaritāte kopumā

Varbūt šis disciplīnas transdisciplinārais priekšlikums šķiet

pārlieku neierasts, bet es domāju, ka šāda struktūra nepiecie-

šama gandrīz vai katrā disciplīnā. Šāds uzskats balstītos uz ie-

skatu, ko sniegusi fundamentālapārmaiņa mūsu izpratnē par

racionalitāšu struktūru, kas konsekventi pieprasa pārmaiņas

pētniecības sfēru un pētniecības priekšmetu izpratnē.

Mūsdienu laikmetā bija atzīta racionalitātes tipu diferen-

cēšana un nošķiršana - domāja, ka šie racionalitātes tipi ir

skaidri norobežotiun pašā kodolā atšķirīgi. Jaunākās analīzes

tomēr parādījušas, ka tikai šķietami ir tā, bet pašos pamatos
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šāds uzskats tomēr ir aplams. Atšķirīgos racionalitātes tipus

nevar neapstrīdami norobežot citu no cita, tie jau savā kodo-

lā ietver savijumus un pārejas, kas nepakļaujas tradicionālajai

nozaru nodalīšanai. Šādi savijumi, pārejas un cauraušanās ir

tagadnes uzdevums.47

c) Rezumējums

Tālāk es to šeit nevaru izvērst. Bet, pat ja šo perspektīvu

uzskatītu kaut vai par interesantu, lai arī nebūtu pārliecības,

ka tā nepieciešama katrā nozarē, vismaz attiecībā uz estēti-

ku, kā es tomēr ceru, šo disciplīnas transdisciplinārās skices

priekšlikumu uzskatīs par pamatotu. Jau savā vēsturē estētika

piedzīvojusi ievērojamas paradigmas maiņas. Tās, protams, ne-

notiek katru dienu, taču kādu dienu - ne bez iemesliem - var

notikt. Nākošajai paaudzei estētikas ārpus estētikas transdis-

ciplinārā struktūra varētu būt pašsaprotama. Ārpus disciplīnas

tas, šķiet, jau ir noticis.

47 Sal. ar: Wolfgang Welsch. Vernunft. Die zeitgenossische Vernunftkritik
und das Konzept der transuersalen Vernunft. - Frankfurt a. M., 1995,

[Suhrkamp Taschenbuch Wissenschaft] 1996.
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Uztveres konstelācijas

1. Vecais un jaunais

Kārlis Markss 1857. gadā ievadā "Politiskās ekonomijas

kritikas pamataprisēm" rakstīja, ka reiz kanoniskajai Vakarze-

mes mākslai - grieķu mākslai - sabiedrības attīstības rezultātā

vairs nav pamata. Grieķu māksla balstījās uz mitoloģiju, līdz

ar to
- uz dabas spēku imagināru pārvaldīšanu. Mēs turpretī

pārvaldām dabu reāli. Šeit vecā māksla vairs nevar turēt līdzi.

"Kas gan ir Vulkāns pret Roberts et Co., Jupiters pret zibens-

novedēju un Hermejs pretCreditMobilier?"1

Marksa ievirze ir tipiska 19. gadsimta progresa perspektīvai.

Pagātne ir ne tikai pagājusi laika izteiksmē, bet zaudējusi visu

savu nozīmi. Agrākais irbijis tikaibērnu spēle, vismaz priekšspē-

le, bet tagad kādreizējo sapņu vietāstājušies reāli sasniegumi.

Jo vairāk Markss brīnās par apstākli, ka Senās Grieķijas

mākslasdarbi mums joprojām tomēr "sniedz mākslas baudīju-

mu un zināmā nozīmē ir norma un nesasniedzams paraugs" 2.

Taču arī tam viņam ir gatavs progresa apziņas radīts izskaidro-

jums. Pagājušā pievilcība, saka Markss, ir pārvarētā pievilcība,

"tā ir nesaraujami saistīta ar to, ka nenobriedušie sabiedriskie

priekšnoteikumi, kuros tapuši šie mākslas darbiunkuros tikai tie

1 Kari Marx. Einleitung m die "Grundrisse derKritik der Politischen Oko-

nomie" II K. M. und Friedrich Engels. Gesamtausgabe. 2. Abt., Bd. 1, Tl.

1. -Berlin, 1976.-44. lpp.
2
Turpat, 35. lpp.
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varēja tapt, nekad vairs nevar atgriezties"3. Prieks par pagājušo

var šķist nostalģisks, taču tas tāds nav. Tieši pretēji: cilvēki nemaz

neilgojas pēc pagājušā, bet priecājas, ka pagājušais ir pārvarēts un

neatgriezīsies. Prieks par pagājušo ir uzvarētāju prieks.

Vai tas sakāms arī par mums? Vai arī mēs atskatāmies uz

pagātni kā vēsturiski uzvarētāji, piemēram - šīs izstādes sa-

karā4
-uz Nirnbergas uzplaukuma laiku celtnēm, uz Zēbaldes

mācītājmāju, Volfa rātsnamu vai Krafta sētu, Hellera māju,

Kroicigungshofu un Herrenšīshauzi?5 Būtu viegli to noliegt,

bet tā būtu sasteigta atziņa un tikai puse no patiesības. Jo arī

mūsu apbrīnai pieder droša distance, un neviens, kas domā

vēsturiski, gan nopietni nevēlētos to laiku reālu atgriešanos,

mēs jo labi zinām, ka apbrīnotās ēkas un liecības ir tikai sa-

biedrības priekšplāns, tās redzamā un greznā puse. Tās otrā

puse mums parādītu apspiešanu un sociālo nabadzību. Mūsu

pagātnē nav neviena kultūras dokumenta, kas vienlaikus ne-

būtu arī barbarismadokuments.

Šis ir Valtera Benjamiņa formulējums. 6
Viņš gan nosauca

manis citētos Marksa vārdus par "nozīmīgu vietu", 7 taču ko-

pumā Benjamiņa redzējums ir pavisam cits. Kad Benjamiņš

pārdomā modernās tehnikas un agrīno industrijas izstrādāju-

mu pasauli (un viņš to bija izstudējis visās detaļās no fabri-

kām un mašīnām līdz pat veikaliem un reklāmai), tad viņš to

3Sk. 1. piez.
4 Priekšlasījums tika nolasīts sakarā ar izstādes "Citviet

- mūsdienu

mākslinieču un mākslinieku instalācijas vēsturiskās telpās" atklāšanu

(Nirnberga, 1990. gada 4. maijs - 24. jūnijs). Piedalījās Toms Bārts, Hella

Berente, Barbara un Mihaels Leisgeni,Marianna Pola, Zāmuēls Rahls un

Ulrika Rozenbaha.

5Tās bija instalāciju vietas.

6 "Nekas navkultūras dokuments, kas vienlaikus nav barbarisma doku-

ments" (Walter Benjamin. Ūber den Begriff der Geschichte lIW B. Gesam-

melte Schriften. Hrsg. vonRolf Tiedemann.
-

Frankfurt a. M., 1974.
-

Bd.

1, 2.-696. lpp.).
7 Walter Benjamin. DasPassagen-Werk //W. B. Gesammelte Schriften [sk. 6.

piez.]. Bd. 5, 1.-581. lpp.
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dara, nevis lai - ā la Markss - parādītu pārvarējumu, bet gan

lai parādītu pagājušā nepārtrauktību. Benjamiņš pievērš uz-

manību konstelācijām, kurās vecais atgriežas izmainītā veidā.

Viņš uzskata, ka mūsdienas var saprast tikai tad, ja saskata to

atbilstībuvecajam un pagājušajam. Šis ieskats atšķir Benjami-

ņu ne tikai no Marksa, bet arī no citkārt Benjamiņa apbrīnotā

Bodlēra. Bodlērs, nosodoši raksta Benjamiņš, savā modernās

mākslas teorijā pilnībā izslēdzis vecā atgriešanos jaunajā- lai

arī šī norise nav paslīdējusi garām dzejnieka poētiskajai nojau-

tai (kā to pierāda "Ļaunuma puķes").
8

Benjamiņš tātad iebilst vulgārajai progresa izpratnei. Vi-

ņampašreizējais irpagājušā caurausts, un tas irjo patiesāks, jo

vairāk kā magnēts spēj pievilkt pagājušo. Šis apstāklis pausts

arī Benjamiņa formulētajā attēla jēdzienā: "Attēls ir tas, kur

bijušais vienā zibens uzliesmojumā saplūst ar tagadnes mirkli

kādā konstelācījā." 9

Bez šaubām: Benjamiņa perspektīva mums ir nesalīdzināmi

auglīgāka parMarksa perspektīvu. Netikai vispārīgi - jo, kopš in-

dustriāliekonomiskais progress pēc tā kritērijiem vairs nav prog-

resīvs, zudusi mūsu ticībaprogresam -,
bet arī konkrēti attiecībā

uz šīs izstādes kontekstu. Katrā izstādes vietā tiek rādīta kāda

vecāunjaunākonstelācija, mūsdienumāksliniečuunmākslinieku

darbivēsturiskās telpās. Vienā aspektā tomēr Benjamiņa formu-

lējums - "bijušais vienā zibens uzliesmojumā saplūst ar tagadnes

mirkli kādā konstelācījā" - šeit neder. Proti, tajā aspektā, kurā

šie mākslinieciskie darbi autonomi, no savas spēka pilnības ne-

nostājas iepretim vēsturiskajām celtnēm, bet jau sākotnēji reaģē

uz tām, ir veidoti, balstoties uz šo vēsturisko būvju uztveri. Šeit

neder slavenā sirreālistiskā formulapar nejaušo šujmašīnas un

lietussarga satikšanos uz secēšanas galda, kura veido Benjamiņa

8 Sal. ar: VValter Benjamin. Charles Baudelaire. Ein Ljriker im Zeitalter

des Hochkapitalismus II W. B. Gesammelte Schriften [sk. 6. piez.]. -
Bd.

1, 2. - 585. lpp.
9
Benjamin.DasPassagen-Werk [sk. 7.piez.]. - 576. lpp.
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attēla definīcijas fonu.10 Šo instalāciju gars nav heterogēnu mo-

mentu konfrontācija, darbi jau no paša sākuma ir radīti, pazīstot

šīs telpas. Tie cēlušies no šo telpu uztvēruma unartikulē šī uztvē-

rumamomentus, un inscenējaunus uztveres procesus.

Šī metode šodien nav izņēmums. Tagad mākslinieciski dar-

bi rodas no uztveres raisītām reakcijām un netiecas kļūt par

autonomiemun pabeigtiem darbiem, bet gantiecas radīt tem-

porāras un atvērtas uztveres situācijas. Tie rada instalācijas,

kas ir uztveres konstelācijas.

Lai izskaidrotu šo mākslinieciskās darbības uzsvara pār-

vietošanos uz uztveres situāciju radīšanu, es gribētu nelielā

atkāpē pieskarties tagadnes uztveres situācijai mūsu vēlīnā

modernismavai postmodernisma laikmetā. Taču, lai šo mērķi
īstenotu, vispirms gribu izstāstīt īsu uztveres vēsturi Vakarze-

mē. Tiesa, to man nāksies darīt saīsināti- īsā stāsta formā.

2. īsa uztveres vēsture Vakarzemē

Antīkajā laikmetāuztvere bija saistīta ar patiesību. "Uztvere

vienmērir patiesa," sacīja Aristotelis. Ja arī bieži tika tematizēti

jutekliskie māņi, tas vēl nebūt nav pretrunā šai tēzei. Juteklis-

ko māņu fakts ir mulsinošs tikai tad, ja uztverei principiāli ir

piešķirts patiesības raksturs. Turklāt juteklisko māņu izskaid-

rošanā tiek saglabāta uztveres patiesuma pamattēze. Ja dzelte-

nās kaites slimniekammedus ir rūgts, tad viņš nebūtnemaldās,

saka antīkie autori, - viņam medus patiešām ir rūgts. Taču, ja

viņš no šī fakta secinātu spriedumu, ka medus kā tāds ir rūgts,

viņš maldītos. īsi sakot: vienkārša uztvere nav maldinoša, tikai

spriedumi, kas tiek no tās atvedināti, var būt aplami.

10 Salīdzinājumu veidojis Lotreamons. "Maldorora dziesmās" (VI, 1) par

Mervinu tiek teikts, ka viņš esot "tik skaists kā sekcijas galda, šujmašīnas
un lietussarga krustojums" (Lautrēamont. (Euures Completes. - Paris,

1969.
-

234. lpp.).
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Viduslaikos uztvere atrodas citākoordinātusistēmā. Tās asis

vairs nenosaka patiesība un maldi, bet grēks un pestīšana. Pir-

mām kārtāmuztverei vairs netiek piedēvēta sākotnēja patiesība.

Pati par sevi tā ir bez nozīmes. Tiesa, tā pati jau ietver pavisam

vājas un nedrošas jēgas mājienus, bet, kā īsti ir ar šo mājienu

nozīmi, to var noskaidrot tikai plašākā kontekstāun ne tikai ar

pašas uztveres palīdzību, bet domāšanā un ticībā. Piemēram, ja

kaut kas mums liekas skaists, tam varbūt ļoti dažādas nozīmes:

tas var nozīmēt kā pestīšanas iespēju, tā velna darbu. Tie paši

skaistie akmeņi, kurus "gotikas tēvs" Sižē no Sendenī apraks-

ta kā jutekliskos starpniekus, lai paceltos pie dievišķas vīzijas,

Bernārs no Klervo nosoda kā velna spīguļus. Daži autori pat

izmanto dialektiskus formulējumus: "Neglītais ir skaistāks par

skaisto," - un: "Skaistais ir neglītāks par neglīto." Ar to domāts,

ka skaistais piesaista mūs laicīgajam, bet neglītais mūs no tā at-

grūž; tā kā pestīšanas un grēka kontekstāruna irpar laicīgā pār-

varēšanu, neglītais šajā aspektā ir labāks un tāpēc "patiesi skais-

tāks" nekā skaistais. - Viduslaikos tātad vairs nav autonoma un

neaizskarama uztveres nozīmes kodola. Ja antīkajā laikmetā

tikai pēc nepastarpinātās uztveres - līdz ar spriedumiem - sā-

kās iespējamo maldu sfēra, tad tagad uztverei kā tādai vairs nav

caurspīdīguma. Vairs nav sākotnējas uztveres patiesības.

Šī uztveres nozīmes vājināšana turpinās jaunajos laikos -

bet balstoties uz citām premisām. Objektīvais un subjektīvais

tiek radikāli nošķirts. Par objektīvo no šī brīža jārūpējas tikai

zinātnēm, uztvere turpretī paliek tīri subjektīvajā sfērā. Tā

mums neko nevar pastāstīt par pasaules priekšmetu esamību,

tā tikai signalizē par to parādīšanās veidu un par to noderību

vai kaitīgumu. Apgalvojums, ka pļava ir zaļa, kļūst par smieklīgi

bezjēdzīgu apgalvojumu; tikai tas, ka pļava mūsu subjektīvajam

uztveres aparātamparādās kā zaļa un ka šis zaļums var nomie-

rinoši iespaidot mūsu jūtas, ir droša (lai arī augstākā mērā lieka)

konstatācija. - No šī objektivitātes zaudējuma, no šīs nospieša-

nas tikai subjektīvajā uztvere nekad vairs nav īsti atkopusies.
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3. Subjektivitāte un uztvere

Specifisko uztveres vēsturi modernajā laikmetā es gribu

izsekot ar atslēgas vārda "subjektivitāte" palīdzību. Uzsvara

likšanauz subjektīvo nozīmē arī uztveres veiksmi: uztvere šajā

ceļā var kļūt par subjektivitātes patstāvīgās patiesības mediju.

Tas notiek tad, kad jauno laiku zinātnes pretenzijas izprast arī

subjektīvo parādās kā pārspīlētas un maldīgas. Tad atzīst, pie-

mēram, jūtupatstāvīgumu un mācās iepazīt uztveri kā privile-

ģētupieeju subjektivitātes parādībām. Tas notiek 18. gadsimtā

un ved pie jaunas disciplīnas - estētikas - izveidošanas. Toreiz

tā bija nevis mākslas vai skaistā doktrīna, bet mācība par ju-

teklisko, ar uztveri saistīto tēlainoizziņu.
Tiesa, subjektivitātes jomā valda drīzāk daudznozīmībanekā

viennozīmība. Jārēķinās ar negaidīto - ar daudz ko negaidītu.

Tieši tāpēc šīs sfēras savdabīgums palika slēgts klasisko zinātņu
metodes ideālam, kas bija fiksēts uz viennozīmībuun secīgumu,

un tas prasīja citu eksplikācijas veidu. Tātad estētikai konsek-

venti jānorobežojas no vispārnozīmīgā tradicionālā zinātņu
ideāla. Tas ganir grūti izdarāms.Vēl ilgi tā cer uz savu estētisko

spriedumu vispārnozīmīgumu. Tā, piemēram, Kants sauca gau-

mipar "kopizjūtu", ar to domājot, ka arī tad, ja mēs visi gaumes

jautājumos nebūt neesam vienisprātis, tomēr kādreiz - pilnā

mērā attīstītācilvēcībā- valdīs estētiska vienprātība. Visiem cil-

vēkiembūs vieni un tie paši estētiskie spriedumi. 11

Taču šāda cerība bija pretēja pašu parādību loģikai un laika

virzībai. Konsekventi tika pieņemts -
atbilstoši subjektivitātei,

kas brīvi veidojās, - nevis vērtējumu homogēnums, bet nesa-

vienojamība. Estētika bija aizvien vairāk spiesta atvadīties no

maldīgi līdzpaņemtā vispārīguma ideāla. Māksliniekaadresāts

aizvien mazākā mērā bija cilvēce kopumā, bet aizvien vairāk

11 Imanuels Kants. Spriestspējas kritika (1790).
- § 22.

- 66. lpp. un tālāk

[B, 67].
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tikaikāda grupa vai kopiena, vai neliels skaits potenciāli tālu

izkaisīto gara radinieku.

Jau Bodlērs apzinājās, ka pat ne visi izglītotie varēs būt

viņa lasītāji. "Ļaunuma puķu" priekšvārdā viņš uzrunāja la-

sītāju kā brāli. Nevis cilvēks kā tāds, bet tikai gara radinieks
-

tātad "brālis" - varēs uztvert un izprast viņa dzeju. 12 Lai rastu

pieeju, jābūt tam pašam pieredzes stāvoklim kā autoram.

Taču pat tik pieticīgas sakritības gaidas nākotnē izrādī-

jās pārāk cerīgas. Pat ne visi mākslinieki uztver vienu un to

pašu. Tas dramatiski formulēts Balzaka stāstā "Nezināmais

šedevrs". Tur, kur mākslinieks Frenhofers redz uz sava audek-

la parādāmies vispilnīgākā izskata sievieti, viņa kolēģi Pusēns

un Porbuss gandrīz neko nevar saskatīt. 13 Pretēji tam estētiski

kāpinātu uztvērumu var izcelt, saskatot pierastā beigas tieši

tur, kur visi citi redz tikai pierasto. Tā Hamms Beketa "Pēdējā

spēlē" saka: "Es pazinu kādu jukušo, kas domāja, ka pienācis

pasaules gals. Viņš gleznoja gleznas. Man viņš patika. Es viņu

bieži apmeklēju psihiatriskajā slimnīcā. Es ņēmu viņu pie ro-

kas un pievedu pie loga. Skaties taču! Tur! Dīgstošie sējumi!

Un tur! Skaties! Sardīņu laivu buras. Cik viss tas ir skaists.

Pauze. Viņš izrāva savu roku no manējās un atgriezās savā

kaktā. Satriekts. Viņš redzēja tikai pelnus. Pauze. Tikai viņš
vēl bija palicis neskarts. Aizmirsts. Pauze. Šis gadījums šķiet

...

Šis gadījums nebija... nebija izņēmums." 14

Nevar ienākt subjektivitātes sfērā, nerēķinoties ar ievēro-

jamu atšķirību. Cilvēku uztvērumi vairs nav vienādojami ar

vienu kopsaucēju - tas ir elementārs mūsdienu mākslas un

kultūras fakts. Kamēr viens priecājas par dīgstošo ražu un

laivu burām, otrs ar tādām pašām tiesībām saskata tur tikai

12 Saris Bodlērs. Ļaunumapuķes. - Rīga: Liesma, 1989.

13 Onorē Balzaks. Nezināmais šedevrs II 0. B. Kopoti raksti. 12. sējums. -

Rīga: Liesma, 1985. - 9.-33. lpp.
14 Samuel Beckett. Endspiel II S. B. Dramatische Dichtungen. 2 Bde.

-

Frankfurt a. M., 1963. Bd. 1.
-

263. lpp.
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bojāejas masku. Kas vienam ir apgaismība, kādam citam šķi-
tīs garlaicīgs. Turpmāk ir jārēķinās ar šādu nesavienojamību.

Uztvērumu pretrunu vairs nevar atcelt vienā sintēzē, to vairs

nevar nolīdzināt. Tas pieder pie subjektivitātes loģikas un pie
mūsdienu sabiedriskās attīstības. Jāmācās apieties un sadzīvot

ar šo daudzveidību. Tagad mēs esam nonākuši vismaz tik tālu,

lai to sāktu mācīties.

Tālākus pluralizācijas soļus māksla piedzīvoja 20. gadsimtā

un bija tos spērusi labprāt. Māksla ir ievērojami paplašināju-

si savu iespēju paleti un nolēmusi sevi daudzveidības ekspe-

rimentiem. Tai vairs nav neviena vienota kanona, visu darbu

novērtējums pēc kādas vienīgās estētikas mērauklas līdzinātos

sīkumainaikritizēšanai.

Šī situācija sagādā grūtības ne tikai tiem, kas uztver māk-

slu, un teorētiķiem, bet arī pašiem māksliniekiem. Pat moder-

nisma varoņi laikupa laikam pauduši regresīvas ilgas pēc kla-

siskām - un tomēr jau vairs nederīgām - saistību un vispārīgu-

ma garantijām. Var, piemēram, atcerēties Paula Klē 1924. gada

izteikumu: "Mūs neatbalsta tauta."15 Klē cerēja uz tautu kā

mākslas produkcijas un uztveres kopējo bāzi (un, kur šādas

tautas vēl nebija, tur vēlējās to radīt "viņpus valsts būves" 16 ).

Turpretī šodien mums bez ilūzijām jāatzīst šādu cerībukrahs.

No Klē izteikuma nav nemaz tik tālu
-

horribledietu
-

līdz iz-

teikumam: "Kamēr pastāv tauta, tā ir stiprā klints parādību

straumē. Tā ir esošais un paliekošais. Un līdz ar to arī māk-

sla kā būtiskā šī esošā izpausme ir mūžīga piemiņa, pati esoša

un paliekoša." Tie ir pēdējie teikumi no Hitlera runas "Vācu

mākslas nama" atklāšanā 1937. gadā. 17

15Paul Klee. Das bildnerische Denken. Hrsg. und bearb. von Jorg Spiller. -

Basel, 31971. - 95. lpp.
16

Turpat.
11Der Fūhrer eroffnet die "Grosse Deutsche Kunstausstellung 1937" II Včl-

kischer Beobachter. Berliner Ausgabe. - 19. 7. 1937. - 3. lpp.
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Šāda veidanormēšana- atvedinājums uz kopīgo tautas vai

pasauluzskata bāzi - nevar būt atrisinājums. Taču atrisinā-

jums nav arī kāda cita veidanormēšana- piemēram, ar definī-

ciju noteikts darba jēgas pielīdzinājums mākslinieka intencei.

Šāds ģēnijakults ir novecojis mūsdienu pluralizācijas dinami-

kas un vērotāja emancipācijas apstākļos.

Tā vietā pluralizācija jāuztver nopietni. Un tad sit atbrīvo-

tas uztveres stunda. Tā ir uztvere, kas vairs neseko noteicošas

spriestspējas likumam, bet reflektējošas spriestspējas struktū-

rai. Nepieciešama tādu parādību uztvere, kuras nevar iegrā-

matot, klasificēt, ievietotjau zināmā tipā, bet par kurām vis-

pirms jāatrod un jārada atbilstoša izpratne. Runa nav par jau

pazīstamā uztveri, bet par nepazīstamā uztveri. 18 Tas attiecas

kā uz mākslasdarbaradīšanu, tā uz šī darbavērojumu. Adorno

to reiz apzīmēja par katras mākslinieciskas utopijas šībrīža vei-

dolu, ka mēs "radām lietas, par kurām nezinām, kas tās ir". 19

Taču, pat ja ne tikai māksla, bet arī zinātnepēdējos gados

aizvien vairāk mums pavērusi acis uz pluralitāti un dažādību,

tad tomēr joprojām ir grūti sadzīvot ar šo pluralizāciju: māk-

slinieciski, zinātniski un - visvairāk - arī sociāli. Tomēr paiet

garām jaunajai situācijai nevar. Runa tagad ir par to, lai parei-

zi rīkotos pluralitātes ietvaros. Mums būs jāmācās stāvēt uz

sašūpotas pamatnes un dzīvot ar dažāda veida pamatiem, un

uz tiem radīt ko labu.Varbūt mēs to jau esam kādu laiku mā-

cījušies - pat vairāk, nekā to gribētu atzīt un mums iestāstīt

18 Minētās virzības estētiskā formula jau ilgi skan: "Je ne sais quoi," - "Es

nezinu, kas īsti." Šiem vārdiem ir senāka izcelsme, bet 18. gadsimtā-
estētikas dibināšanas laikā - tie bija kļuvuši gandrīz par modes lietu.

Tas, kurš izsaka estētisku spriedumu, izmanto šo formulu, lai paustu,

ka, viņš, pat zinādams, ka kaut kas ir estētiski nevainojams, tomēr

nespēj parādīt,kas tieši pamato šo nevainojamību. Šī estētiskā sprieduma

nedemonstrējamība- un tā jāizprot - navmanko tēls, bet gan estētiskās

pieredzes savdabīgumārādītājs.
19 Theodor W. Adorno. Vers unemusique informelle II Th.W. A. Gesammelte

Schriften. Bd. 16. - Frankfurt a. M., 1978. - 540. lpp.
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oficiozā drošības retorika. Tā Pols Valerī jau 1932. gadā norā-

dīja, ka modernie cilvēki ir spējīgi dc facto pārsteidzoši lielā

mērā sadzīvot ar nekārtību un nedrošību.20 Tiesa, tas prasa

lielujūtīgumu, tiešijauna veidajūtīgumu pret citādo, pārrāvu-

miemun atšķirībām, kā arī robežām un izslēgumiem. Tieši tas,

manuprāt, raksturo uztveres konstelāciju mūsdienās.Uztverei

jādarbojas atvērtā un daudzslāņainā, alternatīvām gatavā tel-

pā un jābūt atsevišķā, īpašā izjūtai.

4. Izstādes instalācijas

a) Mimēze un artikulācija

Šīs izstādes darbi strādā jau raksturotajā jauna jūtīguma

prasību, daudzšķautņainu uztveres iespēju un atvērtu uztve-

res procesu situācijā. Tie vispirms saistīti ar telpām, kam pa-

līdz sākt runāt. Darbu metodivarētu nosaukt par "mimētisku"

vārda plašā nozīmē. Pašapzinīga nevērīguma un pārāk asas

modernizācijas laiki, kad netika respektēts pastāvošais (īpaši

urbānajā vidē), pieder pagātnei. Darbi, kas pievēršas pastāvo-

šā rekonstrukcijai un artikulācijai, parādās biežāk. Šī metode

sniedz māksliniecēm un māksliniekiem arī to priekšrocību, ka

var eleganti būrāt apkārt absolūtāsākuma zemesragam,creatio

cx nihilokrustam - šim daudzo baiļu un zudušo cerību rifam.

20 Savu priekšlasījumu "Gara politika" Pols Valerī iesāka ar vārdiem: "Es

mēģināšu radīt jūsu priekšā nekārtību, kas ir mūsu dzīve." (Paul Valērv.

La politique dc l'esprit II P V ffiuvres.
- Paris, 1957.

-
Bd. 1. -

1014. lpp.)
Valerī pēc tam uzsvēra, ka nemaz nav tā, ka modernie cilvēki, kā to ap-

galvoja tradicionālisti,joprojām vēlas visāda veida kārtību. Gluži pretēji:
mēs meklējam tieši nekārtību

- tiesa, nevis totālu nekārtību,bet kārtību

pastāvīgi caurvijošu nekārtību. Un modernā ikdiena, pēc Valerī domām,

pierāda, ka mēs jau sen esam iemācījušies dzīvot ar tādu nekārtību un

nedrošību. Mums tāpēc vajadzētu nevis ļaut sev iegalvot pretējo, bet gan

attīstīt mūsu nedrošības kompetenci. Tieši to Valerī uzskatīja par savu

atklājumu un vēsti.
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Mimētiskā iejušanās artikulā redzamus vai apslēptus mo-

mentus, taču arī iejaucas, izklāsta citādiun atsvešina. Neviens

no rekonstruktīvajiem elementiem- arī pats uzticīgākais - ne-

paliek tikai vēsturisma ietvaros. Estētiskais spriegums var ras-

ties tieši tur, kur jauesošās arhitektūras valodatiek pārveidota

jaunā mākslinieciskā valodā.

b) Estētiskāpsihoanalīze

Tādākārtā bieži dienasgaismā tiek celti apslēpti semantis-

ki slāņi. Šo metodi es gribētu saukt par "estētisku psihoana-

līzi". Tā netiek veiktapersonām, bet artefaktiem, pazaudētai

vēsturei. Mākslinieciskais darbs ielaužas priekšmetu vēsturis-

kajos slāņos, apslēptās simboliskās nozīmēs, arī slēptos prieka

vai šausmu uzplaiksnījumos. Tas prasa smalkujūtīgumu kā no

mākslinieka, tā no vērotāja. Izsekot arhitektūras formas ne-

pieciešamību, pārdzīvot tās iekšējos aizsprostojumus un ārējos

noslēgumus, saklausīt tālus laimessapņus -
to nevar paveikt,

studējot grāmatas, tam vajadzīgs paaugstināts jūtīgums.

Tāda estētiska psihoanalīze arī citos aspektos šķiet piede-

ram auglīgākajām mūsdienu mākslas metodēm. Darbi līdzīgi

taustekļiem un zondēmietiecas ne tikai arhitektoniskajos, bet

arī mentālajos un psihiskajos attēlu slāņos, kādi tie iespiedu-

šies mūsu ģimeniskajāun sociālajā bērnībā.Tie sniedza parau-

gus, kas kopš tā laika mūs ir noteikuši.Es te domāju par pašsa-

protamiem vīrieša un sievietes, dzimumuun ideālas kopdzīves

pamattēliem. Šādi dziļie tēli bieži ir ietekmīgi un nepiekāpīgi

tieši tāpēc, ka tie ir neapzināti. Estētiskās psihoanalīzes meto-

de tos parāda, padara tos apstrādājamus un maināmus.Turp-

māk vairs nevarēs, sildoties šo tēlu neapzinātajā spozmē, visu

dzīvi dejot pēc to stabules.21

21 Par "estētiskās psihoanalīzes" ideju, kā arī
par tālāk izklāstīto tēmu kom-

pleksu skat. rakstu "Estētika un anestētika" (WolfgangWelsch. Astheti-

sches Denken. - Stuttgart, 1990. - 9.-40. lpp.).
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c) Estētika un anestētika

Divdesmitajā gadsimtā mākslabieži pievērsusies latentajam,

apslēptajam, apspiestajam. Neredzamaistaikļuvis svarīgāks par

redzamo. Arī šodien- bet citādi nekā pseidopostmodernajā ie-

jūsmošanas producēšanā - mākslas svarīgie uzdevumi ir pievēr-

šanās apslēptajam, par neuztveramu, izslēgtu vai novirzījušos

kļuvušā pētniecībai. Šīs izstādes darbipievēršas mūsu tagadnes

vēstures aizklātajām lappusēm. To interesenav tik daudz virzīta

uz jaunu estētisku potenciālu atklāšanu un uzkrāšanu. Tie ne-

seko modernistiskajam aizvien jaunā patosa bauslim, kas prasa

attīstītjau nezin kuru pārsniegšanas estētiku. Drīzāk par savu

darba lauku šie mākslasdarbi padara mūsdienās valdošo izjūtu

trūkumu- mūsu ikdienas anestētiku.

d) Reprezentācijas dialektika

Tiesa: neko nevar paveikt neriskējot. Māksla, kas sevi pil-

nībā veltītu nesaskatītā redzamībai, ir pakļauta briesmām ie-

krist pati savā estetizācijas slazdā. Darīt estētisko redzamu - tā

nav nevainīga nodarbe un drīzāk atgādina vergu tirgu: tā izved

priekšā unpamet. Un uztvere tai piebiedrojas. Jo mūsu skatiens

noliek, fiksē, tver. Franču vārds ātri uzmestam skatienam
-

"coup d'ceil"
-

burtiski nosauc sitienu, ko skatiens iesit savam

objektam. Uztvere vienmēr ir arī uzkundzēšanās akts.

Šīs instalācijas neapšaubāmi ir uztveres mašīnas. Tāpēc

tām ne tikai nevainojami jādarbojas, bet arī šī nevainojamība

jāproblematizē un jātraucē. Citādi, kā jau teikts, tās pakļūst

pašas zem sava asmens: vēlēdamāsnovērst uzkundzēšanos un

iestāties par neieraudzīto, var savā reprezentācijā no jauna

to pakļaut kundzībai un apspiešanai. Tam pretojas daža laba

provokācija, arī apmulsināšanas momenti dažās instalācijās,

visvairāk gan "Vitrīnas", kurās nekas nav izstādīts, bet kurām

nevar paiet garām un kuras tieši tādējādi atmodinamūsu uz-

tveres vēlmi, padara to pamanāmu, "eksponē" to.
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c) Pluralitāteun iztēle

Uztveres veidu subjektivitāte un pluralitāte ir saistīta arī

ar to, ka estētiskajā uztverē mēs rosāmies ar ļoti lielu iztēles

spēju; mēs gandrīz vai kāpinām sevi līdz redzes veidiem un

kopsakariem. Estētiskajā uztverē irkaut kas no tā skurbuma,

kurš ir mīlestībā. Līdzīgi sievietei vai vīrietim, kas pēc kāda

laika sev jautā, kā gan varēja tā nodotiescitaibūtnei, arī atkal-

satikšanās ar mākslasdarbu nereti ir saistīta ar vilšanos, bet

to nedrīkstētu pārprast: vilšanās rodas no tā, ka agrāk darbā

iekļautos iztēles elementus nevar jebkurā mirklī reproducēt.

Tāpēc ne tikaiblakus stāvošajiem raisīsies atšķirīgi tēli vai aso-

ciācijas, bet ātri vien vari kļūt par blakus stāvošo sev pašam.

f) Jēga un savijums

Vēl noslēdzoši vārdi par nebeidzamo pluralitāti, par ko

man ir radies tāds iespaids, ka mēs to gandrīz vairs nepārre-

dzam.Tai ir ne tikai subjektīvs, bet arī objektīvs pamats. Dažā-

di zinātnes un filosofijas virzieni pēdējos gadu desmitos mums

parādījuši, ka jēga un nozīme neveidojas kā atomi vai elementi,

bet drīzāk līdzinās saskares punktiem, kuros krustojas dažā-

das noturīgas līnijas, perspektīvas, izcelsmes un piederības. Ja

pamatīgāk izklauvē šķietamo nozīmes kodolu, tad tas atveras

kā sēklas čaumala, tajā parādās dažādas līnijas. Tas nav bijis

punkts, bet gan kamols. Ja jēgas un nozīmes struktūra būtu

jāietver tēlā, tad nevajadzētu izvēlēties substances vai elemen-

tu un veseluma hierarhijas tēlu, bet līdzību ar savijumiem un

saaudumiem, kas salikti no ļoti dažādām nītīmun materiāliem

un dažādā apgaismojumā vai izmainītā mērogā rāda kaut ko

pavisam atšķirīgu.
22

Ar šādiemsavijumiem un krustojumiem - ietverot to atšķi-
rību un lēcienus - mums jārēķinās gan visās mākslas un kul-

22Plašāk par to: Wolfgang Welsch. Vernunft. Die zeitgenossische Vernunft-
kritik und das Konzept der transversalen Vernunft. -

Frankfurt a. M.,

1995, [Suhrkamp Taschenbuch Wissenschaft] 1996.
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tūras nozarēs, gan arī sabiedrībā. Mums jāapgūst šī struktūra.

Tā nav nepazīstama, bet varbūt ir neierasta. Un bieži tās ne-

ierastība un grūtums vedina uz sasteigtu noraidījumu, uz pā-

rāk ātru diskreditāciju, saucot to par "relatīvismu", "patvaļu",
"orientācijas trūkumu". It kā mēs neredzētu, ka arī tie, kuri tā

runā, cenšas aizsargāties, lai retoriski atbrīvotos no tā, ko jau

nes sevī. Citādi ir šīs izstādes darbi. Tie zinātkāriun taustoties

iekļaujas šajā savijumu, atbilstību, noviržu un nestabilitāšu

sfērā. Tie pieved mūs tuvāk mūsu īstenībai.
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Virtuoza svītras (Daniels Burens)

Venēcijā irpaviljons. Un te atnāk mākslinieks, nedara gan-

drīz neko (tikai ievelk pāris svītras), un paviljons vairs neek-

sistē.

Paviljons ir Venēcijas biennālesfranču ekspozīcijas paviljons.

Mākslinieku sauc Daniēls Burens. Burvība ilgst no 1986. gada

29. jūnija līdz 28. septembrim. Pie paviljona apmeklētāju sagai-

da pārsteigums: reprezentatīvas ēkas vietā savā priekšā viņš

ierauga lapeni - baltas latas, caur kurām var saskatīt parku

ar skaistiem kokiem. Līdz, pieejot tuvāk, ievēro, ka spraugās

starp latām redzamais ir spoguļattēls: spraugas nav caurspīdī-

gas, starp latām ievietotajās spoguļstrēlēs ir redzami atspogu-

ļojamies apkārtējie Džardīni dārzi. Mūra vietā ir spoguļstrēlēs
un baltas svītras. Tas ir pirmais mulsinājums. Kas šķita esam

caurskatāms, ir atspīdums. Un pats mūris, kas šķita aizstāts ar

lapeni, īstenībā ir divkāršs mūris un nekur nav tik masīvs kā

šeit. - Pēdējā telpā sagaidīs pretējais mulsinājums.

Starptelpas secīgi rāda dažādus svītru sistēmas stāvokļus,
kas izveidoti no tās elementiem. Kreisajā blakustelpā sienas

ir atstātas nemainītas. Mākslinieks ir novilcis cokola līsti ar

zilām svītrām (un pēc šī parauga konsekventi arī uzvilcis aug-

stu durvju aplodu un plakni virs tās pārklājis ar šķērssvītrām).

Dekorācija (ja tā grib nosaukt Burena darbu) pievienojas jau

esošajajiem telpas dekoratīvajiem elementiemun no sākuma

nepārsniedz tos. Turpretī labajā blakustelpā šī sistēma ir ieka-

rojusi visu sienu. Zilās svītras klāj visas sienas, izņemot coko-

la līsti. Vidustelpas sienas klāj melnas svītras, tomēr tikai tās
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vienāpusē, lai šī puse kopā ar pieguļošo blakustelpu vidustel-

pas labajā pusē veidotu svītru kopu.

Pēc Burenasistēmas veidoti arī griesti un grīda. Grīdu pār-

klāj nepārtrauktu un periodiski pārtrauktu līniju taisnstūrveida

sistēma, kas kārtojas, sākot no durvju atveres starp vidusltelpu

un blakustelpu, un, neievērojot mūri, turpinās no telpas telpā.

Sensacionāla ir griestu veidojuma iedarbība. Balti dzelte-

nām svītrām klātais materiāls, kas nostiepts garenzvirzienā,

klāj pusi no griestu laukuma. (Paviljonam kā izstāžu paviljo-

nam ir bagātīga virsgaisma.) Izskatās, it kā sienu svītras būtu

palēkušās augšup un tur mainījušas ne tikai krāsu, bet arī

plakni un virzienu. Tādapati saules bura klāj labās puses bla-

kus telpas virsgaismu.

Pēdējā telpā visbeidzot vērotāju sagaida līdzīgs pārsteigums
kā sākumā - tikai pretējs. Atkal ir "dekorēta" tikai labā puse.

Taču starp baltajām sienu svītrām atrodas īpaši savdabīgs mate-

riāls. Notālumatas atgādina korķi. Bet, ja, ieejot paviljonā, caur

latām šķita pavīdam daba,tad pēdējā telpā - tur ieraugām īpaša
veidasvītras

-
mūsu priekšā ir raupja siena: no apmetumabrīva

siena. Burens šoreiz uz tās neko nav uzklājis (ne kā ārā - pa

divāmsvītrām, ne kā vidējā telpā - pa vienai), viņš irtikai ņēmis
nost. Svītras, ko veido apmetumajoslas, un svītras, ko veidojos-

las bez apmetuma, mijas tā, ka mūsu priekšā ir raupjš (un, lai

pastiprinātu iedarbību, vēl nedaudz apskaldīts) ķieģelis.

Kopumā mūris vairs nav mūris, siena vairs nav siena, telpa
vairs nav telpa.

Mūris pie ieejas ir divkārt noliegts: aiz spoguļsvītrām un

latām tas nav redzams, mēs noticam tā optiskajai atceltībai.

Burena mākslinieciskajā tvērumā mūra vietā - tiesa, pavisam

šķietami - rodas viegls, gaisīgs veidojums. Pēdējā telpā mūris

tiek atcelts pretējā veidā- transformējot to ornamentā. To

vairs nekas neslēpj, neaizklāj nekāda faktūra; tas ir atklāti

redzams, bet tā, ka optiski šķiet, ka mūris irkaut kas cits - ne-

vis mūris, bet gan tas, kas parasti atrodas uz mūra vai sienas, -

tas redzams kā dekoratīvas svītras.
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Līdzīgi starptelpās divkāršai transformācijai pakļauta sie-

na. Vispirms jau Burenam raksturīgā veidā. Ja sienas pārklāj

ar vertikālām līnijām, kas ir tikpat platas kā atstarpes, tad tās

pašas izskatās kā svītras un kļūst par dekoratīviem elemen-

tiem. Dekorācija nav uz sienas, bet siena pati ietverta deko-

rācijas sistēmā. Tā vairs nav siena, tā ir tikai dekorācija. Otra

transformācija rodas, pusi no telpām atstājot nemainītu.Tādē-

jādi mūsu priekšā irnevis gatavs rezultāts, bet nestabils veido-

jums, telpa pārejas stadijā. Siena vispirms pārtop no jau esoša

telpas elementapar dekoratīvusvītru sienu un tad vēlreiz -

par

griestiem, jo griestu bura turpina Burena sienas svītru rakstu

un iedarbojas kā aizslietnis, kas nosedz pusi no virsgaismas

atvēruma. Tā izveidojas trīs sienas stāvokļi (neitrāla siena,

svītrota siena, sienveida griestu bura), kas pāriet cits citā un

kopumā panāk sienas atcēlumu. (Varbūt par ceturto un pēdējo

"sienas" tipu jāuzskata brīvais atvērums griestos.)

Mūraun sienas pārvērtības vainagojas telpas transformāci-

jā. No dārzamājas efekta līdz mūra dekoraefektam (izstieptam

dziļumā), no cokola dekorācijas līdz totālaidekorācijai (izples-

tai plašumā) kopā ar neitrālas sienas pāreju svītru sistēmā un

tās pārtapšanu griestu burā- tas viss telpas raksturu padara

aizvien lielākā mērā nestabilu, mulsinošu, ireālu. Mūsu priek-

šā vairs nav ēka - mums jāpārvietojas dabisko kārtību atceļošā

veidojumā. Konvencionālā tektonikaun vienkāršie likumi, kas

nosaka to, kas ir horizontāls un vertikāls, vairs nav spēkā. Tel-

pa attīstāspati savās mutācijās.

Šīs mutācijas var ne tikai izsekot, tās var aktīvi īstenot

tālāk. Jo telpas veidojumu uztvere jau no sākuma ir balstīta

iztēlē un, neskatoties uz visu analītisko "burtošanu", var tikt

atjaunota. Pāreja no baltas telpas uz svītrotu, tās apvērsums

un vēršana uz griestiem - gan kā matemātiski precīza, gan kā

tēlainabezsvara operācija - turpinās priekšstatā. lejaukšanās

lapidārums (izmantotas tikai svītras vienkāršās krāsās), lielais

gaišums un kāpināti precīzā atmosfēra, tāpat arī pāreju vieg-

lums stimulē fantāziju. Vērojamā iedarbība tālu pārsniedz no
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izmantotajiem līdzekļiem gaidāmo, un šo pārsniegumukā tālā-

ko soļu potenciālu izmanto iztēle. Kaut arī veikums ir acīmre-

dzams, tiek uztverts gandrīz netverams veidojums. Tas izraisa

iztēles procesu, kas ved pie nākamiemlēcieniemun izzušanām

(no īslaicīgām atmosfēriskām parādībām līdz pazušanai nere-

dzamābaltumā). No jau esošas telpas tapis apbrīnojams veido-

jums, kas funkcionē kā skatuve iztēlei.

Burens ir viegluma burvis. Tajās biennāles daļās, kuras

saucas "Alķīmija" un "Brīnumu kamera", ieguldītas lielas

pūles, un rezultāts ir apbrīnas vērts. Burenam pietiek ar vis-

vienkāršākajiem līdzekļiem. To ietekme ir tikpat precīza, cik

bagāta. lerastie priekšsati par telpiskumu, substancionalitāti

un kārtību tiek pārkāpti ar dažiem žestiem un soļiem. Mēs ie-

ejam iespējamā pasaulē. Un gaišs ir ne tikai tās raksturs, bet

arī pašas pārejas pārdzīvojums.

Smaguma un nemainības laiks ir garām. Mūris kļūst caur-

skatāms, siena pārtop dekorācijā, telpa izplešas kā transfor-

māciju secība. Radot mākslasdarbu, mākslinieks vairs nav īg-

numa pilns - viņš tagad veido žestus. Instalācija taču faktiski

ir tikpat pārejoša, cik nestabils ir tās vērojums. Pēc dažiem

mēnešiem no tās vairs nekas nebūs palicis. Tā eksistēs tālāk

vairs tikai galvās un priekšstatītspējā - īstenajās visanozīmīgā

norises vietās. Instalācija ir tikpat gaisīga un virtuāla kā viss

reālais šajā laikā, ko sauc par "postmodernismu". (Pats reālā-

kais
- elektroniskā informācija -

ir tieši virtualitātesparaugs.)

Šis mirklīguma un zūdamības valdzinājums ir tikpat liels kā

dekoratīvā pievilcīgums. Nav nekāda smaguma, nekāda dzi-

ļuma, nekādas metafizikas. Viss tapis par šķitumu, vieglumu,

virsmu. Tur - savā īstenajā vietā -
šodien ir atgriezies skais-

tums. Burena instalācija pieder virtuālā ontoloģijai, kurai mēs

aizvien vairāk tuvojamies. Tā ir pasaule, kuru agrāk aprakstīja

kā eņģeļu pasauli. Un kura šodien ir iespējama īpašās mūsu

eksistences vietās. Venēcijā - pie Burena- un kaut kur citur.
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Māksla publiskā telpā -

acuprieks vai dadzis acī?

"Māksla publiskā telpā" ir temats, kurā netrūkst problē-

mu. Vai mums vispār vēl ir publiska telpa? Vai telpas, ko mēs

par tādām saucam, patiesi ir publiskas telpas? Ko šodien nozī-

mē "publiskums"?

Tā, ko sauc par "publisko telpu", vairs nav, kā agrāk pie-

rasts, demokrātiskas sabiedrības telpa, bet gan iepirkšanās

zona, satiksmes sfēra vai ierēdņu darbības lauks. Ja vispār

publiskums eksistē, tad nebūtne tur, bet gan medijos. Publiskā

telpa ir publiska vairs tikai pēc vārda, nevis pēc būtības.

Dažs labs nav pamanījis šo pārmaiņu - to, ka zuduši priekš-

noteikumi, lai domātupar "mākslu publiskajā telpā". Šie cil-

vēki joprojām seko vecajiem paraugiem, kritērijiem un izvēles

regulām, kaut gan konteksts jau sen ir cits. - Ir franču filma,

kurā kāds dziedonis ik vakaru kāpj uz skatuves, lai ganjau ga-

diem ilgi viņu neviens vairs nenāk klausīties. Kaut kur citviet

esmu pieredzējis, ka kāds vecs vīrs pastāvīgi dodas uz lūgšanu

savas jaunības baznīcā, kaut gan tā jau sen pārbūvēta par at-

pūtas centru. Līdzīgi ir šodienar runām par mākslu publiskajā

telpā. lesvētīto speciālistu rosīgumā tie, kuri ir aizrāvušies ar

šo tematu, acīmredzot palaiduši garām izšķirošā ārējā priekš-

noteikuma zudumu- to, kā izšķiroši mainījušās kontūras

"mākslai publiskajā telpā".
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1. Publiskā telpa šodien: hiperestetisks aranžējums

lerastie rāmji, lai domātu par "mākslu publiskā telpā", no-

zīmēja, ka vispirms ir publiska telpa, kas pati par sevi ir bez

mākslas; māksla tai pievienojas, mākslaienāk publiskajā telpā.

Taču šī domāšanas figūra vairs nav spēkā. Publiskā telpa šo-

dien- tā skan mana tēze - kā tāda ir hiperestētiska, pat pirms
māksla tajā ienāk.1

Var atcerēties kaut vai par mūsu pilsētu centru estētisko

inscenējumu. Jau gadiem ilgi tās pakļautas pseidopostmoder-

nām kosmētiskām operācijām. lepirkšanās zonas tiek veidotas

tā, lai būtu elegantas, šikas un iejūsminošas. Urbānā vide ko-

pumā ir ļoti uzspodrināta un izskaistināta. To sauc par "esteti-

zāciju". Šīs tendencesiespaidā katra bodīteun katra kafejnīca

tiek veidota tā, lai radītu "aktīvu pārdzīvojumu". Vācu dzelz-

ceļa stacijas vairs nesaucas dzelzceļa stacijas, bet gan - kopš

tās garnētas ar mākslu - "pārdzīvojumu pasaules ar sliežu sa-

vienojumu". "Pārdzīvojums" vispār ir jaunais atslēgas vārds.

Ikdienišķi mēs ejam no pārdzīvojuma-biroja uz pārdzīvoju-

mu-iepirkšanos un nonākam pie pārdzīvojuma-gastronomi-

jas. Nekas vairs mūsu publiskajā telpā - neviens bruģakmens,

neviens durvju rokturis, nemaz nerunājot par laukumu, - nav

ticis pasargāts no šī estetizācijas buma. "Skaistāk dzīvot" bija

vakardienas parole, šodien tā skan: "Dzīvot skaistāk
-

skaistāk

iepirkties, skaistāk komunicēt, skaistāk gulēt."

Estētika kļuvusi neaizstājama arī veidos, kā sevi pasniedz

saimnieciskā sfēra. Bankas mūsdienuarhitektūrā ir vislabāk

pamanāmas - pamanāmas arī ar to, ka vairs nevar no pirmā

skata pateikt, ka turatrodas banka. Noris rosīga izrāde, teātra

inscenējums. Ja vēl nesen muzeju ēkas bija tās, kuras, tikko

uzceltas, tika pasniegtas kā monogrāfijas grāmatu tirgū, tad

1 Par estetizācijas diagnoziplašāk -
rakstā "Estetizācijas procesi: parādības,

nošķīrumi, perspektīvas" (īpaši I nod.) šajā krājumā.
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šodien tās irbanku celtnes. Sauklis "korporatīvā identitāte"ir

tikpat estētiski piepildīts kā mākslas un kultūras sponsorēša-

na, ko atļaujās katra sevi cienoša firma.

Tiesa, būtu maldīgi uzskatīt, ka par globālo estetizāciju at-

bildīgas tikai ekonomiskas intereses vai politiskas norises. Mēs

paši ar savu individuālo stilizāciju lielā mērā līdzdarbojamies

estetizācijā. Vairs ne svētie (kā kādreiz) un vairs ne pētnieki vai

intelektuāļi (kā varbūt vēl pavisam nesen), bet gan"skaistie cil-

vēki" ir laikabiedru dzīves paraugi. Skaistuma firmāsun fitnesa

centros mēs bez žēlastības izskaistinām savu ķermeni, un gēnu

tehnoloģija - šī jaunā estetizācijas specialitāte - sola mums ar

perfekti stilizētiemparādes manekeniempilnu pasauli.

Estetizācijas vilnis - uz to es pirmām kārtām vēlētos no-

rādīt
- veļas pāri visam. Jau sen tas iekarojis un pārplūdinājis

publisko telpu. Viss šajā telpā ir stilizēts. Un skaistums, kas

tādējādi tiek radīts, ir ārēji uzspodrināts; arī šķietams apmul-

sums ir ierēķināts tajā. Tas ir konstatējums, uz kuru mums

jābalstās, ja runājam par publisko telpu: publiskā telpa ir kļu-
vusi hiperestētiska.

2. Māksla hiperestētiskā publiskajā telpā?

Kas gan šādā hiperestētiskā telpā vēl būtu meklējams

mākslai? Ko māksla vēl var tai pievienot? Un kā gan lai tā sa-

glabā savu atšķirību?

a) Skaista māksla ir lieka

Acīmredzami nekasvairs nav darāms.Viss jau irpadarīts. Viss

jau ir skaists. Nebūt ne visi estētiskie inscenējumi ir slikti. Starp

tiem rodami izcili sasniegumi, tiesa, lielā mērā pateicoties tam,

ka daudzimāksliniekikļuvuši par ikdienas izskaistinātajiem vai

dizainaarhitektiem. Daži to darījuši apzināti, kā, piemēram Rojs

Lihtenšteins, Deivids Hoknijs, Sems Frensiss, Normens Fosters

und Maikls Greivss, kuri veidoja atraktīvus paraugus kādai tepi-
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ķu fabrikai, kad tā bija cietusi ievērojamus zaudējumus, - māks-

liniekudarbs nesa drīzus panākumus. Citi turpretī mainījuši sfē-

ru, drīzāk gan nemanāmi.Zans Tenglī, piemēram, kādreiz bija

ofensīvs mākslinieks, bet tadaizvien vairāk pievērsās afirmatīvai

mākslai. Viens no viņa vēlīnajiem darbiem, "Luminators", grezno

Bāzeles galvenās dzelzceļa stacijas uzgaidāmo telpu. (Ne tikai Vā-

cijā ir "pārdzīvojuma vietas ar sliežu savienojumu".)

Mākslas kādreizējās funkcijas ir plaši iegājušās ikdienas

estetizācijā. Mihaēls Širners, Diseldorfas reklāmas eksperts,

ne bez pamata saka: "Reklāmašodien pārņēmusi funkciju, kas

agrāk piederēja mākslai: estētisko saturu starpniecība ikdienas

dzīvē."2 Šādā hiperestetizētā ikdienas pasaulē mākslai vairs

nav nepieciešams nest skaistumu pasaulē. To jau ar vislielāka-

jiem panākumiem paveikuši dizaineri un pilsētu plānotāji.

Jaunās attiecības pirmoreiz aprakstījis Zans Bodrijārs.

Mūsu realitāti viņš nosauca par hiperreālo, "kurā pat zudusi

pretruna starp patieso un iztēloto"3. Viņš secināja: "Māksla ir

it visur, jo mākslīgais atrodas realitātes centrā. Māksla tāpēc

ir mirusi, .. jo pati realitāte- pilnīgi estētikas ieveidota
..

- ir

sakusuši ar savu attēlu."4 Lai pilnībā izprastu to, ka māksla

kļuvusi lieka publiskajā telpā, jāatrod pozitīvs formulējums:

māksla kļuvusi lieka, jo tā ir uzvarējusi. Vecās estetizācijas

programmaspiepildījušās pat vairāk, nekā to apoloģēti jebkad

ir uzdrošinājušies cerēt. Viss kļuvis skaists.

Par lielu var kļūt arī tā - panākot uzvaru visā frontē.

Tāds, šķiet, ir šo estetizācijas programmu liktenis, iestājoties

par skaistu mākslu un skaistu veidošanu. Tikai to vajadzētu

beidzot pamanīt, nevis joprojām tukši atkārtot vecos burvju

vārdus. Pārāk daudzi eksperti, runājot par mākslu publiskajā

telpā, pamatā joprojām tomēr domā par "mēbelētāmielām".

2Michael Schirner. Werbung ist Kunst.
- Mūnchen, 2 1991. - 12. lpp.

3Jean Baudrilllard. Der symbolische Tausch und der Tod. Übers. vonHeinz

Feichtinger. - Mūnchen, 1982. - 114. lpp.
4
Turpat, 119. lpp.
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Papildus iekštelpu mēbeļu dizainamtie veļas redzēt ari māk-

slas mēbelespubliskajā telpā. 5

b) Skaista māksla neizcelsies

Skaista māksla, ienestapubliskajā telpā, šodienacīmredzot

nebūtu nemaz atšķirama no skaista dizaina- no publiskās

telpas dizaina, kas sastopams ikdienā. Tiesa, kādā starpfāzē

varētu uzskatīt, ka mākslasdarbi spēs atšķirties no ikdienas

skaistumestetizācijas. Taču, pirmkārt, daudzi mākslinieki paši

jau mainījuši profilu un piemērojušies iejūsmošanas inscenē-

šanas vajadzībām; tagad viņi - panākumiem bagāti un pelno-

ši - ir publiskās telpas izdaiļošanas līdzstrādnieki. Otrkārt,

nevajadzētu novērtēt par zemu konteksta absorbcijas spēku:

mākslasdarbi, kas tikai nedaudz atšķiras no estetizētās ikdie-

nas, bez ierunām tiks integrēti estetizācijas funkcionēšanas

apritē. Svešādums, ko tie uzrāda, drīzāk darbojas kā ikdienas

estetizācijas kāpinājums. Mākslas piedevas pilnveido estētisko

ikdienas ēdienkarti. Un tikai ar šādu noteikumu tās vispār ir

vēlamas, vispār gūst piekrišanu.

Laiks, kad mākslasdarbs varēja likt mums brīnīties, rādot

nepazīstamu skaistu pasauli (pretēji ikdienas triviāli neglīta-

jai), ir garām - šis paraugs vairs nedarbojas. Ja mākslai publis-

kajā telpā šodien vēl ir jēga, tad tā neslēpjas ilgstošā estētiskā

izskaistināšanā. Taijābūt citur.

5Jēdzienu "māksla publiskā telpā" vispār apzīmogo drastiska unaugstākā
mērāproblemātiska selekcija. Ja būtu citādi, tad pirmajā vietā vajadzētu
būt arhitektūrai, kas primāri nosaka publisko telpu. Bet par to zem šīs

etiķetes vispār nedomā. Valda gandrīz pašsaprotams sašaurinājums uz

plastiku. Pat glezniecība, kas ierastajā kontekstā "Māksla būvē" vēl iede-

rējās, šodien ir gandrīzpilnīgi nostumta malā. Sašaurinājums nav nevai-

nīgs, tas ir skandalozs. Tas uztur pie dzīvības maldīgo pamatshēmu, ka

publiskā telpa ir bez mākslas un iepriekšdota un ka māksla tajā ienāk.
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3. Māksla publiskajā telpā: estetizācijas pārrāvums

Vai šie pārspriedumi ievēsta mākslas galu - galu katrai jēg-

pilnai mākslas iespējai publiskajā telpā? Jā un nē.

Jo māksla, kas kalpo tikai izskaistinājumam, publiskajā tel-

pā mums vairs nav nepieciešama; šie uzdevumi, kā zināms, jau

sen ir pilnā mērā īstenoti. Tomērmāksla paliek kā alternatīva.

Tā var būt iedarbīga kā svešāduma, apmulsuma, pretošanās

paraugs. Mākslai jāstājas pretī skaistajai estetizācijai un tās

uzplūdiem. Mākslai tā jāpārtrauc. Publiskai mākslai, kas pel-

nījusi šādu nosaukumu, jāpretojas neapvaldītajai estetizācijai.

Un tas jau ir estētisks uzdevums. Jo mūsu uztverei (ais-

thesis) nepieciešamas arī pārtraukuma, svešāduma un miera

zonas. To zina katrs psihologs, kas nodarbojas ar uztveres

jautājumiem. Kur viss kļūst skaists, nekas vairs nav skaists,

ilstoši kairinājumi noved pie notrulināšanās.6 Publiskās telpas

hiperestetizācijas apstākļos nepieciešamas estētiska pārrāvu-

ma vietas.

Mūsdienās īstenais mākslas uzdevums publiskajā telpā ir

pretoties skaistajai estetizācijai, nevis tai piemēroties. Mākslai

nav jābūt patīkamai, tai nav jāpatīk kā vienai no precēm, bet

drīzāk jāielauzās publiskajā telpā kā meteoram.

Tas iespējams ar dažādāmmetodēm.Piemēram, hermētiski

veidojumi, kam piemīt ļoti savdabīga loģika un nepieejamība,

līdzīgi kristālam var veidot sakāpinātajos estetizācijas scenā-

rijos autonomijas un miera vietas. Tāpat mākslasdarbi var

būt ar izteiktu pretestību, aizskaroši, grūti saprotami - līdz

pat pilnīgai nesaprotamībai, tie var būt kā traucējums un da-

dzis acī. Protams, var būt arī mazāk pretrunīgas iejaukšanās.

Taču tām visām jāsatur kāds nepierastā moments. Es domā-

ju, piemēram, par pastāvošo situāciju citādu interpretāciju,

6 Tuvāk par to esmurunājis rakstā "Estētika unanestetika", kas publicēts
grāmatā: WolfgangWelsch. Asthetisches Denken. - Stuttgart, 1990. - 9.-

-40. lpp.
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mulsinošiemiejaukšanās gadījumiem, kas vēršas pret pastāvo-

šajiem apbūves paraugiem, ielu sistēmu vai reklāmas piedāvā-

to skatpunktu. Turklāt darbiemjāuzrāda iezīmes, kas padara

tos nepieradināmus.

Atsaucoties uz alternatīvu "Acuprieks vai dadzis acī"7, tas

nozīmē: mākslai nav jāpiedāvā acīm tīkams skats, to jau ar

panākumiem dara ikdienas estetizācija; mākslai jābūt gatavai

būt dadzim acī un piedauzības akmenim. Turklātbūtu vēlreiz

jāpārdomā arī vārdi "priecēt acis": vai ar mums, ja mūs grib

aplaimot ar acīm tīkamu skatu, neapietas kā ar dzīvniekiem?

Ja šodien mākslasdarbi pazib garām, neizraisot satraukumu,

tad tā visbiežāk ir zīme, ka tiebijuši lieki.Pat ja šo darbu ietek-

me ir nemanāma, tajos jābūt spēcīgam nepierastības un pre-

tošanās momentam. Tikai tā mākslasdarbi spēs pastāvēt pret

briesmām tikt pakļautiem ikdienas estetizācijai. Ričarda Serru

darbi ir tam piemērs. Tiemir tik liels pretestības spēks, ka tos

nevar absorbēt, tos vai nu piecieš, vai arī norauj.

Tātad pretošanās plaši izplatītajai publiskās telpas esteti-

zācijai man šķiet conditio sine qua non, un svešādums, trau-

cējums, pārtraukšana un citādums man šķiet kategorijas, bez

kurām māksla publiskajā telpā nevar iztikt. Tikai šāda veida

māksla vēl ir pūļu vērta.

7ŠI alternatīva bija moto pasākumam, kurā es šīs tēzes nolasīju kā ievad-

runu (Minsteres Universitāte, Universitātes mākslas diena, 1991. gada
13. novembris).
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levadvārdi

Filosofija un māksla: saskaņa vai pretmets?

1. Mijiedarbe starp filosofiskohermeneitikuun mākslu

Ir pieņemts, ka starp filosofisko hermeneitikuun mākslu

pastāv saiknes. Gadamera "Patiesība un metode" ir tam lie-

cība. "Patiesības jautājuma skaidrojums" tur noris "mākslas

pieredzē". 1 Jau Gadamera skolotājs Heidegers uzskatīja, ka

māksla ir īpaša autoritātejautājumā par patiesību.

Tomērattiecības starp filosofiskoun mākslinieciski estētis-

ko sfēru ir spriedzes pilnas. Arī tam piemērs ir "Patiesība un

metode". Jautājums par patiesību mākslā jāatgūst, ejot pret

estētisko apziņu. Šajā punktā ar Gadameru vienisprātis irpat

viņa kontrahents Žaks Deridā- arī viņš domā, ka tradicionālā

estētiskā apziņa ir palaidusi garām mākslas savdabīgumu.

Abas pozīcijas - kā saskaņas, tā pretmeta- savienojis kāds

cits 20. gadsimta dižgars: TeodorsVAdorno.Viņš uzsvēra: "Dar-

ba patiesība pati par sevi irpieejama filosofiskai interpretācijai."2

Un reizē norādīja uz spriedzi, kas valdastarp filosofiju unmākslu:

1
Hanss-Georgs Gadamers. Patiesība un metode. - Rīga: Jumava, 1999. -

11. lpp. un tālāk.

2 Theodor W.Adorno. Asthetische Theorie II Th.W A. Gesammelte Schriften.
Bd. 7. - Frankfurt a. M.,

4 1984. - 197. lpp.
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"Mākslasdarbiestētika nevar tikttverti ka hermeneitiskiobjekti;

pašreizējā situācijā vajadzētu izprast tiešito neizprotamību."3

2. Filosofijas un mākslas tradicionālākonkurence

Kopš senatnes filosofija un māksla ir bijušas konkurentes.

Tā varētu būt norāde uz to vienlīdzīgumu. Abpusējie pārme-

tumi ietver arī kādu daļu atzinības. Platons un Leonardo da

Vinči ir tam piemēri. Platons peļ poēziju, jo tā, pirmkārt, mūs

piesaista šķietamajam, nevis virza uz esošo, un, otrkārt, mo-

dina kaislības, nevis kontrolē tās
- tāpēc arī Platonaprasība

izraidīt dzejdarus, pat Homēru. Bet Leonardo da Vinči saka,

ka māksla ir augstāka par filosofiju, jo māksla vērsta uz dabas

lietu virspusi, bet filosofija mēģina ielauztiesto iekšienē, tomēr

lietu patiesība redzama tieši virspusē un nebūt nav paslēpta

dzīlēs. Var nojaust, cik lielas pūles Leonardo velta tam, lai sa-

glabātu vietu savai ierobežotajai patiesībai iepretim milzīgam

un respektētam pretiniekam. 4

3. Filosofijas hermeneitiskāattiecība pret mākslu

Taču šeit uzmanības centrā vajadzētu būt ne tikai filosofijas

un mākslas konkurencei, bet arī abu iespējamajai kooperācijai,

kāda tā dota filosofiski hermeneitiskajā mākslas izpratnē. Vai

nosauktie piemēri var mums kaut ko par to mācīt?

Tradicionālais strīds starp filosofiju un dzeju vai starp

glezniecību un filosofiju varēja tikt skatīts no dažādiem aspek-

tiem- no antropoloģiskā skatpunkta, kā to darīja Platons, vai

3
Turpat, 179. lpp.

4Sal. ar: WolfgangWelsch. Das Zeichen des Spiegels. Platons philosophische
Kritik der Kunst und Leonardo da Vincis kūnstlerische Überholung der

Philosophie IIPhilosophisches Jahrbuch 90/2 (1983).
-

230.-245. lpp.
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no patiesības skatpunkta - kā Leonardo, un atrastos arī citi

skatpunkti šiem nošķīrumiem, piemēram, sociālās dižciltības

vai spējas pavērt nākotni, vai prognostiskā spēka skatpunk-

ti. Tomēr šī strīda vēsturē nekad par nošķīruma pamatu nav

ņemti interpretācijas jautājumi.

Tam ir divi iemesli. Pirmkārt, interpetācijai nepieciešama

saskaņa. Ja mākslaijābūt filosofiskas interpretācijas priekšme-

tam, tad mākslai un filosofijai pamatājābūt salīdzināmām
- ci-

tādi nebūtu pat interpretācijas iespējas -,
tikai sekundāri tad

jāpastāv arī atšķirībai - citādi nebūtu interpretācijas uzdevu-

ma.
5 Tiktāl par pirmo iemeslu, kāpēc hermeneitikasproblēmas

tradicionālineparādījās filosofijas un mākslas nošķiršanā: her-

meneitikaparedz savienojamību, nevis nesavienojamību.

Otrais iemesls tāpēc nav tālu jāmeklē. Filosofijas attiecī-

bās ar mākslu hermeneitiskanoteiksmē ir sevišķs gadījums.

Vēsturiski raugoties, tādas parādās relatīvi vēlu. Tas notiekap

1800. gadu, kad māksla filosofijai kļūst par galveno interpetā-

cijas objektu, - pirms tam tā bija konkurente vai paraugs, vai

filosofijai salīdzinoši vienaldzīga dzīves greznumlieta. Visskaid-

rāk jaunās attiecības parādās Hēgeļa "Lekcijās par estētiku".

Es vēlētos šeit kopumā apspriest trīs pieejas: pirmkārt, Hēge-

ļa jēdzienos formulēto tradicionālomākslas filosofiskas hermenei-

tikas pieeju, kas izriet no mākslas un filosofijas principiālās sa-

mērojamības; otrkārt, mūsdienu pieeju, kas pretstatā tam uzsver

mākslas un filosofijas nesamērojamību; visbeidzot, trešo - abas

vienpusības pārvarošo - pieeju, kas izriet no paša mākslasdarba

hermeneitiskās uzbūves, - tā ir pieeja, kas man šķiet atzīstama.

5
Filosofijas un mākslas samērojamības klasiķis ir Aristotelis, kas "Poētikā"

izprata katru mākslu kā izziņas vingrinājumuun lielajaimākslai - atšķi-
rībā no vēstures - pat atzina filosofiska veida patiesības iespēju.
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I. Tradicionālā samērojamības tēze un

mākslas filosofiska tvēruma pretenzija

1. Hēgelis: no mākslas pie mākslas filosofijas

Hēgelis pakļauj mākslu filosofijas tvērienam, filosofiskas

izpratnes bauslim. Šis atzinums varētu no pirmā acu uzmetie-

na šķist pārsteidzošs, jo tieši mākslas lietāsHēgelis laika gaitā

kļuva aizvien kritiskāks. Tiesa, savos agrīnajos gados viņš pats

bija piedalījies estētiskā slavināšanā- "Vācu ideālisma vecā-

kā sistēmprogramma" taču aizstāvēja izteiktu estētisku kun-

dzību,ja jau "patiesība un labais vienojas tikai skaistumā" un

"prāta augstākais akts" ir "estētisks akts" un "gara filosofija"

ir "estētiska filosofija".6 Taču savās Berlīnes "Lekcijās par es-

tētiku" Hēgelis asi vērsās pret citu kundzību - pret estētisko

kundzību caur ētiskiem aspektiem. Pret mēģinājumu mākslu

virzīt uz "morāliskas uzlabošanas" mērķi7 viņš iebilda, ka, lai

gan "no katra īsta mākslasdarba gan var iegūt labu morāli,8

taču mākslasdarbu tā kodolā nevar uzlūkot par "derīgu ārpus

mākslas sfēras esoša, par sevi nozīmīga mērķa realizācijai". 9

Mākslas pašas "galējais mērķis ir mākslāpašā". 10

Tikai
- šī tēze Hēgelim kļūst par sākumpunktu citai kundzī-

bai, šoreiz filosofiskaikundzībaipārmākslu. Jo -
kur gan, pēc Hē-

geļa domām, ir mākslas galīgais mērķis? Tur, ka tā atklāj "patiesī-

bu jutekliska mākslas darinājuma veidā".11 Proti, tiek ganatzīts,

ka mākslai ir saistība ar patiesību, taču tā satur patiesību tikai

6
Mythologie der Vernunft. Hegels "ālteste Systemprogramm des deutschen

Idealismus". Hrsg. von Christoph Jamme und Helmut Schneider. -

Frankfurt a. M., 1984. - 12. lpp.
7
Georg VVilhelm Friedrich Hegel. Āsthetik. Hrsg. vonFriedrich Bassenge. 2

Bde. - Frankfurt a. M., o. J. - Bd. 1.
-

61. lpp.
8Turpat.
9Turpat, 64. lpp.
10

Turpat.
11

Turpat.
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jutekliskā, vēl ne īstenā, garīgā formā. Piesaiste jutekliskajam ie-

zīmē mākslas robežas. Tiesa, māksla ir "radītano gara" un tāpēc

ir "jēdziena attīstība no pašajēdziena" - bet tikai "atsvešinātības

jutekliskajā" veidā.12 Tieši šī atsvešinātība jāatceļ, mākslas jutek-

liskumarobežas jāpārkāpj. Tas notiek ar "domājoša garaspēku",

kad tas, pievēršoties mākslasdarbam, "atsvešināto pārveido do-

mās un tādējādi ved pie sevis atpakaļ". 13 Un, pēc Hēgeļa domām,

mākslasdarbs ir "viscaur atvērts" tverošajai domāšanai, ciktāl

domāšana"no tiesasir bruņota ar jēdziena spēku". 14 Māksla tieši

aicina mūs uz domājošu vērošanu,15 lai tikai turpieredzētu "savu

īsteno saglabājumu" - un tas nozīmē: atrastu savu īsteno patiesī-

bu. 16 īsi: mākslas galīgais mērķis - atsegt patiesību - nevar tikt

piepildīts pašā mākslā, bet gan tikai domājošā tās tvērumā.
17

Ar šo koncepciju Hēgelis leģitimē mākslas filosofijas kā māk-

slas uzdevumu īstenās piepildīšanas paraugapašizpratni. Tiesa,

līdz ar to māksla nonāk pie savām beigām - taču tās pilnveido-

juma nozīmē, mākslas patiesības atbrīvošanas nozīmē, tās "ga-

lējā mērķa" sasniegšanas nozīmē. Filosofiskajam jēdzienam at-

brīvojot mākslu no tās jutekliskā ietērpa, beidzot var parādīties

tas, ko māksla gribējusi paust, taču kā māksla nespējusi pateikt.

Mākslinieciskais nokrīt kā čaula, un paliek tīrais jēdziens. Tādē-

jādi mākslas gals un mākslas zinātnes uzplaukums sakrīt. 18

12 G. W. F. Hegels. Āsthetik. [sk. 7. piez.].- 24. lpp.
13

Turpat.
14 Turpat, 99. lpp.
15 Turpat, 22. lpp.
16

Turpat, 24. lpp.
17 Šī ir dziļākā jēga Hēgeļa tēzei par mākslas galu. Kopš sācies refleksijas

laikmets (turpat, 22. lpp.), mākslas vietā mums vajadzīga mākslas zinātne.

"Laiki, kad māksla par sevi kā māksla varēja sniegtpilnīgu apmierināju-

mu", irpagājuši. Tagad mēs tiecamies pēc "mākslas zinātnes". (Turpat).
18 Tas varbūt arī izskaidro mākslas filosofijas apslēptoun tomērbieži mani-

festēto ikonoklasmu.
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2. Tradicionālāfilosofiskā estētika:ad maiorem

philosophiae gloriam

Hēgelis nav izņēmums. Viņš pauž tradicionālāsestētikas

konstrukcijas principu. Drīz pēc savas parādīšanās estētika

kļuva par filosofisku mākslas uzurpāciju. Tā nemērķēja uz

mākslas izpratni, bet gan uz filosofijas uzlabošanu.19 Un filo-

sofija bija pārliecināta par mākslas un filosofijas principiālo

samērojamību. 20

To, ka šajā tradicionālajā estētikā vairāk tika runāts par

filosofiju nekāpar mākslas izpratni (tāpēc tā nav derīga īstenai

mākslas hermeneitikai), vislabāk var redzēt Sellinga darbos.

1800. gadā Šellings darbā "Transcendentālā ideālisma sistē-

ma"nosauca mākslu - šķietami slavējoši - par "vienīgo patieso

un mūžīgo filosofijas organonu", jo "tāpaver filosofam augstā-

ko,
.. vissvētāko", parādot neapzināto un tā sākotnējo identi-

tāti ar apzināto - identitāti, uz kuru filosofijai gan jātiecas do-

mās, bet kuru tā savas refleksivitātes dēļ nespēj īsteni domāt.21

Protams, šāda izpratne beidzas mākslas filosofiskā funkciona-

lizēšanā
- "organons" taču nozīmē arī "darbarīks". Par savu

"mākslas filosofiju" Šellings pats saka, ka tā nav nekas cits kā

19 Jau Kanta estētika acīmredzami izauga nevis no estētiskiem, bet gan no

filosofiskiem motīviem. Kantam bija nepieciešama "Spriestspējas kriti-

ka" kā savienotājposms "divu filosofijas daļu saistīšanai vienā veselā".

Un "Vācu ideālisma vecākā sistēmprogramma" pieslējās šai domai par

skaistokā patiesā un labā savienotāju, lai būtu cerība šajāestētiskajāceļā
vēlreiz piepildīt senās vienotības ilgas.

20
To, ka šeit drīzāk iezīmējās filosofijas un mākslas nesamērojamība, pa-

manīja Slēgelis: "Tajā, ko dēvē par mākslas filosofiju, parasti trūkst vai

nu filosofijas, vai mākslas." (Friedrich Schlegel. Lyceums-Fragmente II F.

S. Kritische Ausgabe. Hrsg. von Ernst Behler. Bd. 2.
- Mūnchen, 1967.

-

148. lpp.
21 Friedrich Schelling. System des transzendentalen Idealismus.

- Hamburg,
1962. - 297. lpp. [6. nodaļa, 3. §, 2.secinājums.ļ
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"filosofijas sistēmas" lietojums mākslā, proti, "vispārīgā filoso-

fija", īsenota"mākslas potencē". 22

Tieši tāpēc, ka šī estētika balstās uz principiālas mākslas

un filosofijas samērojamību, tā, pirmkārt, var bez traucēkļiem

izmantot mākslu filosofijas nolūkiem un, otrkārt, tai nemaz

nav nepieciešams kaut ko bilst par īsto mākslu
- mākslasdarbu

mākslu.23 Tiesa, tai arī nemaz nav ko teikt par mākslu. Kad

Šellings kļūst par Minhenes Tēlotājmākslu akadēmijas ģene-

rālsekretāru, amata pienākumi liek viņam lasīt lekcijas par

mākslu, taču, būdams piecpadsmit gadus šajā amatā, viņš tās

nav lasījis ne vienu vienīgu reizi. Estētikas pārbaudes stunda

kļūst par estētikas izgāšanās stundu.24

3. Šādas estētikas nederīgums mākslas hermeneitikai

Šis tradicionālaisestētikas tips kopumā ir nederīgs māk-

slas hermeneitikas mērķiem. Tā mākslas izpratne paredz nevis

mākslas saprašanu, bet gantās iekļaušanu, pārtulkošanu filo-

sofijā, filosofisku mākslas aizstāšanu.

To nosaka divas premisas. Un, ja mākslas hermeneitika

negrib pieļaut šādu iekļaušanu, tad tai jāatsakās no šīm pre-

misām. Viena no šīm premisām ir pieņēmums, ka mākslas pa-

tiesība pašos pamatos ir tā pati filosofiskā patiesība, ka tā ir

samērojama ar filosofisko patiesību. Otra premisa ir tēze, ka

22 Friedrich Schelling. Philosophie derKunst (VorlesungJena,Wintersemes-

ter 1802/03).Nachdr. der Ausg. 1859,Darmstadt, 1976. - 7. un 124. lpp.
23 Šellings uzsver, ka mākslas filosonjā runa ir par "mākslu pašu par sevi",

bet "nekādā gadījumā ne par empīrisko mākslu" (Brief anAugust Wil-

helm Schlegel, 3. September 1802. Cit. no: Aus Schellings Leben. In Brie-

fen. Bd. 1. Hrsg. vonG. L. Plitt.
- Leipzig, 1869.

-
397. lpp.).

24 Tradicionālās estētikas problēmas plašāk esmu apspriedis rakstā

"Tradizionelle und moderne Asthetik m ihrem Verhāltnis zur Praxis der

Kunst" (Zeitschrift fūr Asthetik und Allgemeine Kunstuīissenschaft 28

(1983). - 264.-286. lpp.).
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patiesība mākslā vispirms sastopama tikai jutekliski ierobežo-

tā formāun ka tā ir jāatbrīvo no šīs atsvešinātības, pārtulkojot

to filosofiskā jēdzienā. Šīs abas tradicionālāsestētikas aksio-

mas pilnīgi skaidri eksponējis Hēgelis - tāpatkā to konsekven-

ci: mākslas galu.
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11. Modernānesamērojamības teorēma

1.Adorno

a) Tradicionālās estētikas kritika

Kā gan lai izvairās no šīm nedienām?Adorno šādi rakstu-

rojis tradicionālās estētikas nepilnību: "Tas, ka mākslā un fi-

losofijā valda viens un tas pats gars, atļāva filosofijai ..

runāt

par mākslu, nerespektējot mākslasdarbus. Tiesa, tā pastāvīgi

kļūdījās, mēģinot - lai arī nesekmīgi - domāt mākslas specifi-

kācijas; uz to taču filosofiju mudināja mākslas un tās vispārīgo

noteiksmju neidentitāte.Taču spekulatīvo ideālistuprātos dzi-

ma pagalam maldīgi slēdzieni."25

Vai izeja būtu pāriešanā pie atsevišķu mākslasdarbu inter-

pretācijas? Ciktāl Adornopats gāja šo ceļu? Kas mainījies viņa

pieejā - un tas nozīmē, vienā no ietekmīgākajām pēdējo gadu

desmituestētikām - iepretim tradicionālajai pieejai?

b) TradicionāliemotīviAdorno darbos

Adornopatiesi vēlas atklāt atsevišķo mākslasdarbu savda-

bību. Bet ar to vien viņš nesamierinās.Filosofiskā analīze, pēc

viņa domām, ir kas vairākpar darbamimanentuanalīzi; taijā-

izlaužas līdz patiesības kodolam, un tas top redzams tikai tur,

kur tiek ņemts vērā veselums, kur tiek tverts darba stāvoklis

sabiedrības kontekstā.26

TātadAdorno cieši turas pie patiesības motīva - un netikai pie

tā, bet arī pie tēzes par filosofiskās un mākslinieciskās patiesības

25Adorno. Asthetische Theorie [sk. 2. piez.]. -
496. lpp.

26 "Filosofiskā estētika, cieši sadarbojoties ar mākslasdarbam imanentu

analīzi,
..

ir vietā,kur tāpatiesībā nenonāk. Tās otreizējai refleksijai jāuz-

tver pirmajā refleksijā atklātie momenti un tie jāved tiem pašiem pāri un

empātiskā kritikā jāizlaužas līdz patiesības saturam" (turpat, 517. lpp.

un tālāk). "Darbu patiesības saturs nav tas, ko tie nozīmē, bet gan tas,

kas izšķir, vai darbs pats par sevi ir patiess vai maldīgs .." (197. lpp.) Sa-

biedrība "dzīvo patiesības saturā" (198. lpp.).
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saskaņu, t. i., samērojamību. "Filosofija un māksla," viņš saka,

"konverģē patiesības saturā: mākslasdarbapatiesība, kas pakāpe-

niski attīstās, irtā pati filosofiskājēdziena patiesība."27Visbeidzot

Adorno pārņem arī tēzi, ka māksla gandrīz vai gaida uz tās filoso-

fisku interpretāciju: "Mākslasdarbi, īpaši tie, kuriem piemīt lielā-

ka pašcieņa, gaida savu interpretāciju."28 Un: ".. īstenaiestētiskai

pieredzei jākļūstpar filosofiju, vai arī tāsnemaz nav."29

Tātadmākslaijoprojām - kā jau Hēgeļa skatījumā - sevi jā-

piedāvā domājošai vērošanai; tikai filosofiskā interpretācijā tā

pieredz savu apstiprinājumu un patiesību. Tiktāl Adorno, Her-

berta Snēdelbaha vārdiem sakot, "neskatoties uz visu Hēgeļa

kritiku, ir palicis pie Hēgeļa".
30 Adorno paturējis tieši proble-

mātiskākos tradicionālāsestētikas pieņēmumus - samērojamī-

bas un piepildījuma tēzes.

c) Adorno un mūsdienupozīcija

Tomēr var atrast arī tādus Adorno izteikumus, kuros pār-

kāptas šīs tradicionālās robežas un iezīmējas mūsdienupieeja.

Viņš, piemēram, saka: "Mākslas filosofijas uzdevums ir nevis

tikt galā ar nesaprotamības momentu (to nepiekāpīgi mēģi-

nāja spekulācija), bet gan saprast pašu nesaprotamību.
..

tikai

tas pasargā mākslas filosofiju no varmācības pret mākslu." 31

Galu galā Adorno hermeneitiskā- gandrīz vai antihermenei-

tiskā - maksima skan: "Mākslasdarbi estētikā nevar tikt tverti

kā hermeneitiski objekti; pašreizējā situācijā vajadzētu izprast

27
Turpat, 197. lpp. "Darba patiesība pati par sevi ir pielīdzināma filosofis-

kai interpretācijaiun saskan
..

ar filosofisko patiesību." (Turpat.)
28

Turpat, 193. lpp.
29

Turpat, 197. lpp. Sarežģītākā veidā: "Tāpēc mākslai nepieciešamafiloso-

fija, kas to interpretē, lai varētu pateikt, ko māksla nevarpateikt, lai arī

tas ir tikai mākslai pasakāms, neko nesakot." (Turpat, 113. lpp.)
30 Herbert Schnādelbach. Dialektik als Vernunftkritik. Zur Konstruktion

des Rationalen bei Adorno II H. S. Vernunftund Geschichte. Vortrāge und

Abhandlungen.Frankfurt a. M., 1987. - 202. lpp.
31Adorno. Asthetische Theorie [sk. 2. piez.]. -

516. lpp.
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tieši to neizprotamību." 32
- Šeit Adorno vairs nav furor herme-

neuticus līdzzinātājs.

2. Mūsdienu mākslas hermeneitika:nesamērojamības

atzīšana

Mākslas hermeneitikai mūsdienās obligāta kļuvusi nesa-

mērojamības uzsvēršana. Turklāt nesamērojamība jāizprot

divējādi: pirmkārt, kā pašos mākslasdarbos esoša nesamēroja-

mība (piemēram, heterogēnu materiālu vai formu, vai laiku ne-

samērojamība) un, otrkārt, kā vispārīga mākslas un filosofijas

nesamērojamība.

a) Priekšgājējs Nīče

Nesamērojamību kā mākslas hermeneitikaspriekšnoteiku-

mu pirmais formulējis Nīče. "Traģēdijas dzimšanāno mūzikas

gara" viņš mākslu principiāli izprata - kopš no Dionīsa kulta

radusies atiskā traģēdija - kā nesamērojamā instanci. Turpre-

tī filosofija Nīčem bija priekšzīmīgs samērojamības paraugs -

kopš Sokrāts ar visa nesamērojamā izslēgšanu aizsāka prāta

uzvaras gājienu. 33 Kopš tā laika māksla-kā prototipiska nesa-

mērojamā sfēra - un filosofija - kā priekšzīmīgs samērojamības

paraugs - savukārt nesamērojami stāv vienaotraipretī.

b)Liotārs un citi

Jaunākajos laikos nesamērojamību pirmām kārtām uz-

svēris Liotārs. Tieši tā, pēc viņa domām, veido laikmetīgās

mākslas fokusu. Tā Dišāns nedarīja neko citu kā vien sniedza

"materiālu, darbarīkus un ieročus nesamērojamā politikai".34

32Adorno. Asthetische Theorie [sk. 2. piez.].- 179. lpp.
33Fridrihs Nīče. Traģēdijas dzimšana no mūzikas gara. - Rīga, 2005.

34
Jean-FrancpisLvotard. Die TransformatorenDuchamp. Übers. vonRegi-
ne Būrkle-Kuhn [v. a.]. - Stuttgart, 1986.

-
22. lpp.
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"Visi avangardistu meklējumi.. kopš simt gadiem tiecas atklāt

runas veidu savstarpējo nesamērojamību". 35

Ņemot vērā gan nesamērojamību priekšmetu jomā, ganpa-

šas filosofijas un mākslas nesamērojamību, laimetīgā mākslas

hermeneitikavairs nevar būt virzīta uz mākslas pārtulkošanu,

aizstāšanu, izpratni vai pārbaudi. Tai, tieši pretēji, jāķeras pie

uzdevuma norādīt uz mākslas nepārtulkojamību. Tāpēc Lio-

tārs saka, ka "filosofi kāpj uz "kritikas" skatuves tur
..,

kur

mākslasdarbs izvairās no pārtulkošanas jēgā".36 Mūsdienu fi-

losofija - kopš Nīčes, Adorno, Liotāraun tikpat lielā mērā kopš

Deridā, Kofmanesun citudarbiem- vairs nerunā par mākslas-

darbu kā hermeneitiskuobjektu tvērumu, bet gan par to ne-

tveramības saglabāšanu. Runa nav vairs par interpretāciju, bet

par hermeneitiskākaujas arsenālapārprodukcijas likvidēšanu,

par pretestību furor hermeneuticus.31 >38

35
Jean-FrangoisLvotard. Tombeau dc l'intellectuel et autres papiers. -

Pa-

ris, 1984. - 84. lpp.
36 Jean-Francois Lvotard. Philosophie und Malerei im Zeitalter ihres Expe-

rimentierens (1979) // J.-F L. Philosophie und Malerei im Zeitalter ihres

Experimentierens. - Berlin, 1986. - 53. lpp.
37

Turpretī konvencionālā filosofiskā metode, cenšoties iegūt mākslu ar

tās valodisku pārspēšanu vai substitūciju, šodien ir izvērtusies mākslas

komentāru pļāpās un pagrimusi līdz diskursīvai mēles kulstīšanai par

mākslu.

38 Arī reflektējošai mākslas vēsturei ir jāizšķiras. Tā varvienkārši turēties

pie "Je ne sais quoi", taču var arī skaidrot: "Estētika konverģē ar inter-

pretāciju" (Gottfried Boehm. Der erste Blick.Kunstvoerk
-

Asthetik
-

Phi-

losophie II Die Aktualitāt des Asthetischen. Hrsg. von Wolfgang Welsch.

Mūnchen, 1993. - 357. un 359. lpp.).
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111. Mākslas hermeneitika šodien

1. Jautājuma nostādne

Bet vai mākslas hermeneitikaar šo mūsdienīgo soli nav no-

nākusi nepatīkamā situācijā? Vai uzsvars uz nesamērojamību

nenovedpie tā, ka filosofija vispār vairs neko nevar pateikt par

mākslu? Un vai māksla līdz ar to nav ieslēgta mākslas sfēras

getoun tai netiek laupīts tālāk sniedzošās saprašanās poten-

ciāls? Vai filosofija tad kļūst mēma un māksla klusē?

Šie jautājumi prasa uzmanīgu pārdomāšanu - un varbūt arī

perspektīvas maiņu. Ja filosofija ir nesamērojama ar mākslu, tad

jābūt kaut vai iespējamam un jēgpilnam mākslas aplūkojumam

pašā mākslā - bez filosofijas, tātadatsakoties kā no tās kādreizē-

jām uzurpācijas pretenzijām, tā arī nojaunās intereses par citādo.

Tāpēc manu pārdomu jautājums skan: vai mākslapati sevī

ir konstituēta hermeneitiski?Kā varētu aprakstīt īstenu māk-

slas izprašanas veidu?

2. Paša mākslasdarba hermeneitiskāstruktūra

Ir jātiek galā ar divkāršu atziņu: mākslai jābūt saprotamai pašai

no sevis - taču tā nerunā tikai no sevis. Tiesa, mākslasdarbs runā

savā savdabīgā veidā, bet šī runāšananotiek saskaņā ar pastāvošo
simbolusistēmu, specifiski iejaucoties pastāvošajos saprašanās vei-

dos. Kāds darbssāk runāt tikai tad, kad tas skar kaut ko citu.

Neviena semantiskā telpa neeksistē bez apkārtnes - arī ne

mākslasdarba telpa. Tiesa, šai apkārtnei nav jākļūst par stabi-

lu priekšnoteikumu. Tieši mākslasdarbimainasavas apkārtnes

koordinātas, modificē savus tuvākosun tālākos priekšnosacīju-

mus, īpaši laikmetīgās mākslas darbi izceļas ar to, ka tematizē

un nobīda "mākslu" definējošas noteiksmes.

Katrs mākslas žests saistīts ar citiem žestiem, ar žestiem

iekšpus un ārpus mākslas. Vienai un tai pašai zilajai krāsai
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var būt dažādas nozīmes - vadotiespēc citukrāsu nozīmīguma

gleznā, pēc simboliskajiem paraugiem, pēc krāsu ekonomiskās

pieejamības vai kultūras modes. Tas pats sakāms par visām

kompozīcijas formāmun darbiem. lekšējai jēgai vienmēratbilst

arī ārēji komponenti. Kāda darbašūnu kristalizācija, norobe-

žošana no apkārtnes un jauna apkārtnes strukturēšana noris

vienlaikus. Arī autonomais rodas mijiedarbībā. Mākslasdarbi

vienmēr saistīti arī ar citiem mākslasdarbiem vai ar mākslas

robežām, vai ar to, kas atrodas ārpus mākslas. Jo dižāks kāds

darbs, jo plašākas būs šādas saiknes.

Mākslasdarbi jau no sākta gala iegūst savu veidolutiešijē-

gas kontekstos. Darbi barojas no tiem, ieņem to iekšienē kādu

pozīciju. Tomēr tie vienkārši nepārņem šos kontekstus un ne-

attēlo tos nemainītā veidā. Darbi iejaucas kontekstu konste-

lācījā un pārveido to - attīstot tālāk, organizējot no jauna,

pārkāpjot vai arī kādā citā veidā. Darbu saikne ar apkārtni ir

uztveroša un radoša vienlaikus. Darbi nav klusējoši priekšme-

ti iepriekšdotā nozīmju rāmī, bet strādā tajā un ar to. lekšējā

jēgas veidošanā mākslasdarbi vienlaikus piešķir jaunu formu

un savdabīgu akcentu ārējiem nozīmju tīklojumiem. Turklāt

mākslinieciskās jēgrades specifiskums izpaužas tādējādi, ka tas

aizsākas jutekliskajā un ka šis jutekļu darbs lielāmērā sakņo-

jas iztēlēun reizē ir atvērts refleksijai.

Tas nozīmē: paši mākslasdarbi ir hermeneitiski uzbūvēti.

Jo: pirmkārt, tie receptīvi saistīti ar iepriekšdoto jēgas kontek-

stu - specifiskā izlasē un interpretācijā; otrkārt, to šūnu struk-

tūrā katrs moments ir cita momenta interpretācija; treškārt,

darbi savā iekšējā jēgveidē rada nozīmju konstelācijas, kas pēc

tam izstaro arī uz darbam ārējām mākslas un dzīves attiecī-

bām, spēj tajās ielauzties.39 Pat ļoti noslēgtais mākslasdarbs

39 Sal. ar dažiem piemēriem rakstā "Estētika ārpus estētikas -

par jaunu

disciplīnas formu" (11, 2b, bb).
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ir iekšēji un ārēji hermeneitiski strukturēts. Tas ir saprašanas

krustpunkts tālāk sniedzošās saprašanas savijumā. 40

Ja reiz pašu darbu struktūra ir hermeneitiska, ja šis ap-

stāklis tieši veido darbu ratio essendi, tad mākslas interpre-

tācijai un analīzei pirmām kārtām būtu jāeksplicē darbu her-

meneitiskā struktūra gan tās iekšējos, gan ārējos aspektos.

Interpretācijai savā ziņā jāizseko un pilnībā jāatsedz kāda

darba hermeneitiskāarhitektūra - tāatsauces uz iepriekšdoto,

tā šūnu artikulācija, tāpat arī no darba izrietošā iejaukšanās

ārējos jēgas kontekstos. Piemēram, jāsaskata, kā Farnēzes pils

turpina itāliešupiļu būvēšanas tradīciju, kā tā artikulē Romas

tradīciju iepretim Florences tradīcijai, kādu vietu tā ieņem pil-

sētā un kādu kundzības atainojumu sniedz sabiedrībai.
- Dar-

bu hermeneitiskais savijums var izrādīties ļoti tālejošs.

Kopumā hermeneitiskie aspekti darbojas četros veidos.

Pirmkārt, kā mākslasdarba atsauces uz iepriekšdotiem māksli-

nieciskiem un nemākslinieciskiemjēgas kontekstiem. Otrkārt,

kā darbu iekšējais interpretatīvais raksturs - kā atsevišķu to

momentu savstarpējā hermeneitika. Treškārt, kā darbos kon-

stituētās jēgas hermeneitiska iejaukšanās citās saprašanas at-

tiecībās. Un ceturtkārt, protams, kā darbu interpretācijas, ko

sniedz vērotājs vai interprets.

Šie četri aspekti - konteksta hermeneitika, paša darbaher-

meneitika, iejaukšanās hermeneitika un interpretācijas her-

meneitika
-

atrodas priekšnoteikuma, centra, seku un artiku-

lācijas attiecībās. Bez iepriekšdotajiem jēgas kontekstiem darbi

nespētu ne eksistēt, ne runāt. Bet tie nav arī mēma matērija,

kas tikai interpretācijā tiek pamodināta dzīvei. Drīzāk tie jau

sevī ietver virzību uz iztulkojumu un interpretāciju. Darbu

40
Tāpēc apgalvojumi par mākslasdarbu savdabīgo valodu un to autonomo

jēgu ir tikai daļēji patiesi. Katra mākslinieciskā semantika ir savijusies

unvirzīta uz iejaukšanos tās apkārtnē. Tikai semantiskā tīklojumā idio-

lekti var iegūtveidolu, tikai tur tie var ieņemt specifiskas, nesajaucamas
un šķietami autonomas pozīcijas.
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interpretācija uztverē un refleksijā var balstīties uz šo darba

hermeneitiskostruktūru un saņemt no tās mērauklu.

Mana hermeneitiskāakcenta maiņa no interpretācijas pro-

cesiem uz pašu darbustruktūru ir salīdzināmaar to pārmaiņu,
kuru Heidegers ieviesa tradicionālajā hermeneitikas izpratnē,

kad parādīja, ka nevis saprašana veido sekundāru klātesamī-

bas veikumu, bet klātesamībapati ir saprotoša. "Hermeneiti-

ka" manās pārdomās vispirms attiecasuz pašu darbuinterpre-

tatīvo raksturu un, tikai balstoties uz to, sekundāri - uz pēc

tam veikto saprašanu. Mani interesē pašiem darbiem piemīto-
šā hermeneitikasdimensija.

3. Rezumējums

Tradicionālāestētikabija virzīta uz mākslas tvērumu. Pret

to vērsās - jau kopš Nīčes, tad Adorno darbos un Liotāra dar-

bos - un vēršas vēl arvien nesamērojamības iebilde.Ar to vēlē-

jās apturēt mākslas filosofisko uzurpāciju.
Taču varbūt nesamērojamības tēze bija tikai antitēze kla-

siskajam samērojamības uzstādījumam un galu galā ne mazāk

apšaubāma kā šis uzstādījums. Protams, tai bija taisnība, kad

tā nostājās pret filosofisko uzkundzēšanos, taču kā konstatāci-

ja tā tomērbija pārspīlēta un pirmām kārtām nerespektēja to,

ka nevis mūsu saprašanas procesi, bet jaupaši darbi ietver sevī

hermeneitiskustruktūru.

Tāpēc man šķiet, ka pienācis laiks pāriet no klasiskās sa-

mērojamības tēzes un laikmetīgā nesamērojamības pieņēmu-
ma pie trešās pozīcijas, kas uzmanības centrā izvirza pašu māk-

slasdarbu hermeneitisko uzbūvi. Šī pozīcija ir spējīga pretēji

vienkāršojošai samērojamības tēzei saglabāt mākslas savdabī-

gumu. Turklāt taijāspēj - atšķirībā no bālās nesamērojamības

tēzes - ne tikai pasludināt savdabīgumu, bet arī konkrēti at-

klāt to, soli pa solim eksplicējot darbu hermeneitisko uzbūvi.





PERSPEKTĪVAS





205

Ceļā pie dzirdes kultūras?

1. Auditīvāskulturas revolūcijas lielāprogramma

Apkārt klīst aizdomu rēgs: mūsukultūra, kas līdz šim galve-

nokārt bijusi redzes noteikta, grasās kļūt par dzirdes kultūru.

Un tas ir vēlams un nepieciešams. Ne tikai aiz vienlīdzības ap-

svērumiem pēc vairāk nekā divarpus tūkstošu gadu ilgas skatī-

šanās kundzības tagad jāatbrīvo dzirde un varbūt pat jāpiešķir
tai privilēģijas. Jo dzirdošais cilvēks ir arīlabāks cilvēks - proti,

viņš ir spējīgs atzīt citu un to respektēt, nevis tikai pārvaldīt.

Uz cilvēka dzimuma un planētas Zeme tālāko pastāvēšanu var

cerēt tikai tad, ja mūsu kultūra par pamatmodeli priekšdienām

ņems dzirdēšanu,jo senā redzes kundzība pašreizējā tehnizēta-

jā ikdienā nenovēršami dzen mūs uz katastrofu, no kuras var

pasargāt tikai receptīvā, komunikatīvā un simbiotiskā dzirdē-

šanas attieksme pret pasauli. Bojāeja vai glābiņš, katastrofa vai

izveseļošanās - tās ir scenārija alternatīvas, ar kurām mūs pū-

las sapurināt, atrast mūsu dzirdīgās ausis.

Visiespaidīgāk par šādu pāreju no vizuālas pie auditīvās

kultūras iestājies Joahims Ernsts Bērends. No auditīvās kul-

tūras viņš sagaida visu problēmu atrisinājumu - no attiecību

krīžu līdz pat planētas ekoloģiskā apdraudējuma atrisināju-

mam.
1 Bērends ir pravietiski pārliecināts, ka nāks klausīšanās

1 Joachim-Ernst Berendt. Nada Brahma. Die Welt istKlang. -
Frankfurt a. M.,

1983. Sk. ari: J.-E. B.Das dritteOhr. Vom Horen der Welt.
-

Reinbek, 1985.
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laikmets: "Vecas organizācijas formas bija "redzes sakārtoju-

mi", jaunāsbūs "dzirdes organismi"." 2

Šajos pārspriedumos Bērents nav viens. Jau sen Heidegers

kā filosofs un Rozenštoks-Hisijs kā sociologs ir iestājušies par

mūsu kultūras pāreju no skatīšanās pie klausīšanās. Pašreiz

jaunākā franču filosofija ar lielu iedvesmu pievērš uzmanību

auditīvajiem momentiemtekstā: dzird kādas runas toni, ievēro

rakstīšanas ritmu, pievēršas "nedzirdētajam". Nīčes žēlošanās

par vācu valodas slikto stilu, kas ceļas no tā, ka tai nav "tre-

šās auss" -
vācu rakstnieki diemžēl nelasa "skaļi, nelasa ausij,

bet gan lasa tikai ar acīm" un jau savu tekstu sarakstīšanas

laikā ausis "noglabājuši atvilktnē"3
-,

šī Nīčes sūkstīšanās

mūsu kaimiņzemē būtu lieka. Tostarp arī Vācijā tādiautori kā

Dītmārs Kampers un Pēters Sloterdeiks runā par optiskā laik-

meta beigām un jaunu, "slepeno dzirdes prevalenci" vai par

modernitāti kritizējošu "receptivitātes metafiziku".4 Tādiem

Ziemeļamerikas autoriem kā Māršals Maklūens pāreja no vi-

zuālāskultūras pie auditīvās irjau sen noticis fakts. 5

Visi šie klausīšanās kultūras piedāvājumi skan simpātiski

un daudzsološi. Klausīšanās kultūra pastiprinātu mūsu uzma-

nībupret līdzcilvēkiemun dabu; tā būtuspējīga mācīties, nevis

tikai noteiktu ar dekrētu; savijumi un tīklojumi - tātad domā-

šanas formas, kas mums tuvākajā laikā būs nepieciešamas, -

2Berendt. Das dritte Ohr [sk. 1. piez.]. - 283. lpp.
3Friedrich Nietzsche. Jenseits von Gut und Bose II F. N, Sāmtliche Wer-

ke. Kritische Studienausgabe m 15 Bānden. Hrsg. vonGiorgio Colli und

Mazzino Montinari.
- Mūnchen, 1980. Bd. 5.

-
189. lpp. un tālāk [246,

247. §.].
4Dietmar Kamper. Vom Hdrensagen-

Kleines Plādoyerfiir eine Sozio-akustik

II Das Schivinden der Sinne. Hrsg. von D. K. und Christoph Wulf.
-

Frank-

furt a. M., 1984. - 112. lpp.; Peter Sloterdijk. Kopernikanische Mobilma-

chung undptolemāischeAbrūstung.Asthetischer Versuch. - Frankfurt a.M.,

1987. - 95. lpp. Sloterdeiks tieši atsaucas uz Bērentu (turpat, 85. un tālāk).

5 Sk.: Marchall McLuchan, Brūce R. Powers. The Global Village. Trans-

formations m World Life and Media m the 21 st Centurj. - New York,

1989.
-

15. lpp.
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tādai kultūraijau no sākta gala būtu tuvākas par mantotajiem

konvencionālajiem loģiskajiem paņēmieniem; tā būtu kopumā

saprotoša, atturīga, simbiotiska, uzņemt spējīga, atvērta, tole-

ranta - un tā tālāk atbilstoši visiem slavējošajiem predikātiem,

kurus izmanto Bērents.6

2. Šaubas

Bet vai šeit nav vieta arī šaubām, pat aizdomām? Vai tieši

tad, ja kļuvis iespējams dzirdēt, klausīšanās aizstāvībā neieska-

nas arī kāda fatālasaistība: saistība ar klausīšanu un paklausī-

bu? Vai no simpātiskās klausīšanās slavas dziesmas ir tik tālu

līdz fatālai klausīšanas un paklausības apoloģijai?

Paklausību neviens negrib aizstāvēt. Neviens nevēlas ar

vieglu roku pazaudēt apgaismības ieguvumus - apgaismības,

kas tieši paklausības beigas padarīja par savu programmu. Tad

nepieciešami norobežojuma kritēriji, kas parāda, cik tālu var se-

kot klausīšanās aicinājumam un kur vairs to nevar darīt. Tātad

klausīšanās nevar būt viss. Būtujārūpējas, lai mūsdienu kriti-

ka
-

kautarī tā liktos pilnīgi attaisnota- sasteigti neaizsāk post-

modernu klausīšanās laikmetu, kas īstenībā varētu izrādīties

apgaismības priekštecis - paklausības un klaušu laikmets.

Es mēģināšu ievilkt šādas robežlīnijas. Turklāt gribu runāt

arī par tēmas robežnosacījumiem un tematizēt aizspriedumus,

ar kuriem jācīnās klausīšanās momentam. Jāpārbauda arī,

kādā nozīmē mūsu tradīcijā pastāvēja skatīšanās virsvaldība

un uz ko varam balstīties, apšaubot šo vizuālā primārumu un

iestājoties par klausīšanās vienlīdzīgumu. 7

6 Berendt. Das dritte Ohr [sk. 1. piez.]. -
59. lpp.

7 levadam noderīgupārskatu par tematiku sniedz rakstu krājums: Welt auf
tonernen Fūfien. Die Tonē und dad Horen. Hrsg. von derKunst- und Aus-

stellungshalle der Bundesrepublik Deutschland.
- Gottingen, 1994.
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3. "Dzirdes kultūra"

Runāšanapar "dzirdes kultūru" var tikt izprasta divās no-

zīmēs. Tai var būt liela, pretencioza, metafiziski aptveroša no-

zīme, tātad tā var mērķēt uz visas mūsu kultūras apvērsumu,

klausīšanos ņemot par pamatmodeli mūsu attiecībās ar sevi

un ar pasauli. Bet tai var būt arī mazāka, pieticīgāka, domā-

jams - pragmatiskāka jēga. Tad tā mērķē pirmām kārtām tikai

uz klausīšanās sfēras - mūsu civilizācijas skaņu sfēras - kulti-

vēšanu. Vienā gadījumā klausīšanos tiecas padarīt par kultū-

ras revīzijas starpnieci, tieši par jaunas kultūras vadošo jēgu;

otrā gadījumā aprobežojas ar klausīšanās attiecību uzlabošanu

pastāvošās kultūras ietvaros, un pat tas jau būtu svarīgs solis

klausīšanās faktiskās noniecināšanaspriekšā.

Mūsu jutekļu nozīme pastāvīgi sniedzas tālāk par pašu ju-

tekļu aptverto šauro jomu. Ja par tradīciju saka, ka tajā domi-

nējis vizuālais moments, tad ar to nav domāts, ka tā izšķīrusi

visus jautājumus, par galveno pieņemot redzi. Drīzāk ar to sa-

prot apstākli, ka skatīšanās tipika bijusi ierakstīta pat mūsu

izziņā, mūsu izturēšanās formās, visā mūsu tehniski zinātnis-

kajā civilizācijā. Tā, piemēram, ir bijusi fundamentālānozīmē

konstatējoša - kā tas ir ar redzi. Tomēr lielā klausīšanās aiz-

stāvība neparedz, ka cilvēkiem no šī brīža būs vajadzīgas tikai

ausis. Tiek norādīts uz to, ka pasaule jau mikrofizikālajā līme-

nī sastāv no svārstībām, ka mūsu domāšanāun loģikā ir ierak-

stīta slēpta akustika (vienmēr ir pārdomu vērts tas apstāklis,

ka mēs no saviem izteikumiem un spriedumiem prasām, lai

tie "saskanētu") un ka mūsu attiecībām ar citiem cilvēkiem

un pasauli kopumā vajadzētu būt uztverošām, ieklausītiesun

atvērties gatavām. Tīri jutekliskā redzes un dzirdes nozīme ir

pastāvīgi apņemta ar nozīmes dimensijām, kas sniedzas par to

daudz tālāk.

Tāpēc nevis tikai lielādzirdes revolūcija, bet ganpieticīgā-

kā dzirdes revīzija varētu ietekmētmūsu kultūras kopējo māj-

turību. Piemēram, Platonam - kā zināms, viņš nebija nekāds
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lielais jutekļu draugs - bija precīza nojauta, ka mūzikas for-

mu ieviešana neatstās neskartas kopdzīves formas un valsts

likumus.8 Kā mēs -
cilvēki

- apejamies ar saviem jutekļiem, tas

atsaucas arī uz mūsu sevis esamību kopumā un uz attiecībām

ar pasauli.

4. Par raksta nodomu

Es gribu tuvāk aplūkot trīs jautājumu lokus. I. Vai Rietumu

tradīcija un tagadne patiešām ir vizuālāprimaritātes noteikta?

Un kāpēc mums tagad tā kļuvusi par problēmu un klausīša-

nās - par jaunu cerību?11. Kur meklējama tipoloģiskā atšķirība
starp redzi un dzirdi? Kādi motīvi ir tam, ka tradicionālimēs

priekšroku dodam redzei? Ar ko atšķirtos auditīvakultūra no

vizuālas kultūras? 111. Kādi nozīmīgi iemesli liek argumentēt

par labupārejai pie dzirdes kultūras, par labutās leģitimācijai?

Un kādas būtu šādas dzirdes kultūras prasības un kritēriji?

Hugo Kīkelhauzs - dižais vecais vīrs, kas aizstāvēja mūsu

jutekļus, - reiz žēlojās, ka cilvēkiem, ko skārušas civilizācijas

un tehnikasakustiskās maldu formas, trūkst "argumentu aiz-

stāvībai". Tiem neesot citu ieroču, "izņemot norādi uz savām

sajūtām". Artām - ar vienkāršām norādēmuz sajūtām - nevar

iedarbīgi operēt saskarsmē ar politisko lēmumu pieņēmējiem
un institūcijām.9 Es gribētu mēģināt aizpildīt Kīkelhauza tik

sāpīgi izjusto argumentutrūkumu.

8 Sal.: Platon. Politeia.
- 424 c.

9
Hugo Kūkelhaus, Rudolf zur Lippe. Entfaltung der Sinne. Ein "Erfah-

rungsfeld" zur Bevoegung und Besinnung. -
Frankfurt a. M., 1982. -

120. lpp.
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I. Vizuālā tradicionālā primaritate un tās

apšaubīšana mūsdienās

1. Vizuālā primaritāte -no grieķiem līdz šai dienai

Vakarzemes kultūra pēc izcelsmes nebūt nav redzes kultū-

ra, bet gan dzirdeskultūra. Tā tapusi visupirms kā dzirdes kul-

tūra. Grieķu sabiedrībā sākotnēji noteicošā bija klausīšanās.

Egons Frīdels norādīja, ka "grieķu uztvērība un jutība pret

toņu varu
.. bija gandrīz vai patoloģiska". 10 Un Nīče, no kura

Frīdels pārņēmis šo skatījumu, galveno klasiskās grieķu kultū-

ras atklājumu - traģēdiju - atvedināja no mūzikas gara. Homē-

riskajā dižciltīgo sabiedrībā klausīšanās pati svarīgākā. 11

Pagrieziens uz redzes primaritāti norisa pārejā uz piekto gad-

simtupirms Kristus un galvenokārt nlosofijā, zinātnē un mākslā.

Tā Hērakleitsapgalvoja, kaacis ir "uzticamāki lieciniekinekā au-

sis". 12 Sfēru harmonijas teorētiķi Pitagoru (uz ko tagad atsaucas

daudziauditīvās kultūras revolūcijas apoloģēti) viņš pat sauca par

"visu blēdīburadītāju". 13 Tas signalizē par novēršanos no dzirdes

primaritātes un pāreju pie redzes pārākuma.

Pilnībāvizuālais modelisparādās Platona darbos. Esamības

pamatnoteiksmes tagad sauc par "idejām", tātad tās līdz pat to

vārdiskajai nozīmei tiek noteiktas kā redzes priekšmeti. Par cil-

vēka augstāko veikumutiek uzskatītateorija, šo ideju skatīšana;

cilvēka ceļam jāved no alas tumsības un ēnu tēliem pie dienas

10 Egon Friedell. Kulturgeschichte Griechenlands. Leben und Legende der

vorchristlichen Seele. - Mūnchen, 1966. - 138. lpp.
11 Sal. ar: Franz Mayr. Wort gegen Bild. Zur Frūhgeschichte der Svmbolik

des Horens II Das Buch vom Horen. Hrsg. von Robert Kuhn und Bernd

Kreutz. - Freiburg i. Br., 1991. - 16.-27. lpp.
12Pirmssokratisko domātājudarbu fragmenti. - Rīga: Vaga, 1994.

-
143. lpp.

[Fragments B 101a.]
13

Turpat, 132. lpp. [Fragments B 81.] - Un tomēr arī pats Hērakleits iz-

mantoja- it īpaši attiecībāuz kosmosu
- muzikālas metaforas.
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gaismas un visbeidzotpēc ilgiem vingrinājumiem pie gaismas

sākotnes - pie saules kā kā labā iemiesojuma. Ceļš līdz ar to

no sākuma līdz beigām ir vizuāli noteikts. Kosmosa patiesība

tiek meklētaredzes, nevis vairs dzirdes struktūrās. Ar to vizuā-

lā primaritāte ir uz pārskatāmu laika periodu nostiprināta. Tā

noteiks kā neoplatonisko un viduslaiku gaismas metafiziku, tā

apgaismībai piemītošo jauno laiku mūsdienīgo gaismas patosu.

Tikai kādā anekdotē atjaušama apzināšanās, ka redzes pa-

tiesība varbūt tomēr nav visa patiesība. Dažas stundas pirms

nāves Sokrāts saviem skolniekiem stāsta par sapni, kurā viņam
daudzkārt ieteikts nodarboties ar mūziku, taču visu laiku ar šo

mūziku viņš izpratis filosofēšanu- tā, domājams, esot izcilākā

mūzika. Tomēr tagad, nāves priekšā, viņam uzmācoties šaubas,

vai runa nav bijusi par mūziku parastā nozīmē. Tāpēc Sokrāts

galu galā dzejo proēmiju mūzikas dievamApolonam. Nīče - "aiz-

domumeistars" un tojaunāko filosofu priekšgājējs, kuri pēc div-

arpustūkstoš gadiem pēc Hērakleita, Platonaun Sokrāta vairs

neuzticas redzes metafizikaiun drīzāk mēģina domātpa dzirdes

pavedienu, - šo anekdoti uztvēra kā sliktas sirdsapziņas aplieci-

nājumu, kāda tā droši vien bija visiem redzes fanātiķiem.
14 Tie-

sa, viņi atklājuši kādu patiesību - taču kādu citu palaiduši vējā

un savu patiesību maldīgi uzskatījuši par visu patiesību.

Tomēr vēsturiski - kā jau teikts - nostiprinājās redzes

virsvaldība. Aristoteļa "Metafizika" sākas ar slavinājumu re-

dzei un tās paraugmodelim katra ieskata veidošanā un katrā

izziņā; neoplatoniskā un viduslaiku gaismas metafizika ir vie-

na vienīga redzamības ontoloģija; kristīgā metafizika interpre-

tē pat Dieva vārdu vizuālās metaforās, un svētajiem, protams,

tiek pierakstīta visio beatifica; vēršoties pret (kā teiks vēlāk)

"tumšajiem viduslaikiem", redzes izcelšana vēl pieņemas spē-

kā - tā Leonardo da Vinči redzi sauc par dievišķu un piedēvē

14 Sal. ar: Fridrihs Nīče. Traģēdijas dzimšana no mūzikas gara. - Rīga,
2005.

-
100. lpp. un tālāk.
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tai pasaules pamatpatiesību tvērumu; pilnībā gaismas un re-

dzamības metaforikunostiprina apgaismība, un vēl mūsdienas

nezina augstāku vērtību par caurredzamību.

Vizuālā pārākums ir iesakņojies - parasti tas tiek uzskatīts

par pašaprotamu - arī bezgala daudzās mūsu ikdienasorien-

tācijas detaļās. 15 Ja kāds dzird balsis, tad to ievieto attiecīga-

jā iestādē, bet, ja viņam ir vīzijas, tas viņš tiek uzskatīts par

paraugu domātājam, pat par pravieti. "Zināšana" etimoloģiski
sakrīt ar "būt redzējušam", 16*

un arī vairums mūsu apzīmēju-

mu izziņai - "ieskats", "evidence", "ideja", "teorija", "reflek-

sija" utt. - ir vizuāli iekrāsoti. Arī mūsu politiskā retorika un

mūsu privātās gaidas ir vizuāli noteiktas: sagaida atklātībuun

"caurspīdīgumu", vēlas ieskatīties kādam sirds dziļumos.

Protams, arī zinātneir gandrīz vai vizuālāpārākuma - for-

mulējot asāk: okulārā tirānijas -
noburta.17 Tā sniedzas līdz

15Ja reiz izdevies kļūt dzirdīgākam pret mūsu kultūrā pašsaprotami valdošo

akustiskā izslēgšanu, pret mūsu vienpusējo vizuālā priviliģēšanu, tad šo

slazdu atklāj gandrīz itvisur. Var, piemēram,atvērt grāmatuar virsrakstu

"Arhitektūras estētika.Arhitektūras uztveres pamati" (Jergs Kurts Griters. -

Štutgarte, 1987). Tajā daudzās nodaļās tiek runāts par kultūru un stilu,

par estetizāciju un skaistumu, apkārtni un vietu, telpuun formu, laiku

un ceļu, gaismu un krāsu, daļuun veselumu. Tikai akustika acīmredzot

nav šī veseluma daļa. It visur tiek runāts par vizuāliem elementiem. Ja

tad beidzot atrod nodaļu "Harmonija", tad runa atkal ir tikai par vizuālo

harmoniju, par ēku proporcijām, kas harmoniski saskaņotas. Vēsturiski to

var izskaidrot: pitagoriešiem muzikālās attiecības veidojajutekliskās jomas

slēpto loģiku, unrenesansepārnesašo uzskatu uz arhitektūru.

16*

Vācu valodā vārdā "Wissen" šīsaistība ir saskatāma.
- Tulk.

17 Ervina Strausa izcilajā darbā "Parjutekļu jēgu"(Envin Straus. Vom Sinn

der Sinne. Ein Beitrag zur Grundlegungder Psychologie. - Berlin,
21956)

spoži analizētas vizuālās un akustiskās uztveres atšķirības (390.-409. lppj.
Priekšmetu rādītājā atrodams šķirklis "redze", taču nav atrodams šķirklis
"dzirde". Pat tur, kur jaunākajālaikā principiāli tikusi kritizēta tradicionālā

uztveres izpratne, varēja izpalikt vizuālā pārākuma - šīs mūsu tradicionālās

jutekļu mācībaspamatdogmas - revīzija. Drīzāk tātika vēl vairāk nostiprināta.
Piemērs tam ir Moriss Merlo-Pontī. Tiesa, viņš norādījauz uztveres veiku-

mu fundamentālo nozīmi mūsu eksistencē un mūsu domāšanā unparādīja,
ka pasaule mums vispār var tikt dota tikai tāpēc, ka esam ķermeniski

jutekliskas būtnes. Taču, neskatoties uz visām revīzijām, viņš neaizskāra



Ceļā pie dzirdes kultūras? 213

pat absurdākajām detaļām. Mirējs Šēfers pirms kāda laika

norādīja, ka pat akustiskos fenomenuszinātnieks vairumā ga-

dījumu analizēkā vizuālas parādības. Akustika zinātniekamir

acs, nevis auss pārziņā. 18

2. Vizuālāprimaritātes kritika - dzirdes aizstāvība

a) lemesli ikdienā

Taču kopš gadu desmitiem vizuālā primaritāte nonākusi

krustugunīs. Par to lielā mērā jāapteicas ikdienas norisēm. Lai

gan redze mūsu reklāmas, televīzijas un video noteiktajā ikdienā

joprojām vēršas plašumā, tomēr vizuāliakcentēto kultūru vien-

laikus pavada uzticības zudums redzamajam, redzot šīs attēlupa-

saules tieksmi manipulēt, elektroniskoattēlu manipulācijas iespē-

jas un pāreju pie augstas pakāpes nemateriālāmtehnoloģijām.

fundamentālo redzes primaritāti. "Uztveres fenomenoloģijas"(Parīze, 1945)

priekšmetu rādītājā gan bija šķirklis "redze", taču nebija šķirkļu "dzirde",

"tonis", "skaņa", "auss" v. tml. Vēlīnākā tekstā"Acs un gars" (Parīze, 1960;

vācu vai. tulk.: Hamburga, 1984) Merlo-Pontī,atsaucoties uz Polu Valerī,

saka, ka mākslinieks ienes savu ķermeni [savā darbā] (15. lpp.) - taču šis

ķermenis Merlo-Pontī skatījumāpaliek atkal tikai redzēšanas potence. Gars

paliek saistīts ar aci, šī senākā, tradicionālākā saikne tiek uzturēta spēkā.
Tikai Merlo-Pontī vēlīnajā nlosonjā tematizētā attiecība sarp redzamību un

neredzamību šķiet tuvojamies vizuālā primaritātes pārkāpšanai. Bet runa

tomēr vēl joprojāmir tikai par vizuālās kapacitātes pārkāpšanu, nevis par

tā Vakarzemes aizsprieduma pārkāpšanu, kurš visas svarīgākās attiecības

liek apsvērt redzamības kontekstā. Redzamais tiekpārkāpts uz neredzamo,

nevis uz dzirdamo vai nedzirdamo, taustāmo vai netaustāmo. Vēl joprojām

saglabājas vizuālā pārākums. Savā Dekarta kritikā Merlo-Pontī ļoti trāpīgi

saka: Dekarta teorija -
kā ikviena glezniecības teorija-

ir metafizika (tur-

pat, 25. lpp.). Taču pretējo Merlo-Pontī nekad neapzinājās: ka metafizika

ir redzamības teorija un ka runa varētu būt par šīs aksiomas pārkāpšanu.
Arī tur, kur Merlo-Pontī runā par balsīm, viņš domā (atsaucoties uz Andrē

Malro) par klusēšanas balsi, parglezniecības "mēmo valodu", tātad atkal par

redzamības sfēru.

18 Sal. ar: R. Murrav Schafer. Klang und Krach. Eine Kulturgeschichte des

Horens. Ūbers. von Kurt Simon. - Frankfurt a. M., 1988. - 167. lpp.
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b) Filosofiskā kritika

Arī filosofija, kas tradicionāli bijusi vizuālāpārākumu apstip-

rinoša disciplīna, 20. gadsimtā kļuvusi par neatlaidīgu redzēšanas

kundzībaskritizētāju. 19 Abi nozīmīgākie 20. gadsimta pirmās pu-

ses domātāji, Heidegers unVitgenšteins, identificējuši orientāciju

uz redzi gandrīz vai kā Vakarzemes domāšanas vēstures proton

pseudos uniepretim tai izcēluši klausīšanās momentus. TāHeide-

gers Platonapavērsienā uz redzi saskatīja Vakarzemes filosofijas

grēkā krišanu.20 Caur to esošais pašos pamatos kļuvis par objek-

tu, par konstatācijas un izgatavošanas priekšmetu. Ar pavērsienu

pie redzes sākusies Vakarzemes racionalizēšana, kas padara eso-

šo aprēķināmu un vainagojas modernajā tehnikā, kurai esošais

ir vairs tikai pārvaldāms statnis vai mēru piešķirošs produkts.

Pretēji tam Heidegers iestājās par pāreju pie klausīšanās, pie uz-

tveršanas un saudzējošas apiešanās ar lietām.21 Un Vitgenšteins

19 Jauromantika - pretēji apgaismībai,kas izcēla gaismuunredzi - pievērsās

naktij un dzirdei. Pēc Herdera domām, dzirde stāv augstāk nekā redze,

un Šlēgelim dzirde ir pati "dižciltīgākā maņa" (Friedrich Schlegel. Philo-

sophische Vorlesungen [ 1800-1807] // F. Sch. Kritische Freidrich-Schlegel-

Ausgabe. Hrsg. von Ernst Behler. Bd. 12. - Mūnchen, 1964. - 346. lpp.).

Kopštā laika dzirde varējapacelties pat līdz filosofiskās darbības modelim.

Nīče teica, ka filosofs vēlas, lai "visi pasaules toņi izskanētu viņā, un šo

kopējo skaņu tad no sevis ielikt jēdzienos" (Friedrich Nietzsche. Nachge-
lassene Fragmente. Herbst 1869 bis Ende 187411 F. N. Sāmtliche Werke [sk.

3.piez.]. Bd. 7. - 442. lpp. [1872. gadavasara-
1873. gadasākums]). Tāpat

hermeneitiska tradīcija no Sleiermahera līdz Gadameram pārstāvējusi

"klausīšanās prioritāti attiecībā pret skatīšanos" (Hanss Georgs Gada-

mers. Patiesība un metode. - Rīga, Jumava, 1999. - 430. lpp.). - Labāko

pārskatu par redzes primaritātes apšaubīšanu 20. gadsimtā sniedz: Mar-

tin Jay. Doivncast Eyes: The Denigrationof Vision m Twentieth-Century
French Thought. - Berkelev, 1994;sal.: Modernity and the HegemonyofVi-

sion. Hrsg. von Dāvid Michael Levin.
- Berkelev, 1993;Don Ihde. Listening

and Voice: APhenomenologyofSound. -
Athens (Ohio), 1976.

20 Sal.: Martin Heidegger.Platons Lehre von der Wahrheit. Mit einem Brief
ūber den "Humanismus".

- Bern, 21954.

21 Visskaidrāk šo pretmetu starp klausošos domāšanu un tradicionālo prāta

domāšanu Heidegers formulējis sava raksta par Nīčes vārdiem "Dievs

ir miris" noslēgumā. Minēto pretmetu viņš tver gandrīz kā pretmetu

starp domāšanu un nedomāšanu: "Un mūsu domāšanas auss? Vai tā vēl
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tradicionālo nozīmes teoriju, kas bija orientēta uz priekšstata

modeli (nozīmēm vajadzēja būt garīgas redzēšanas objektiem),

aizstāja ar nozīmes lietojuma teoriju: mūsu apzīmējumu jēga ir to

lietojumā, un tas ir nesaraujami saistīts ar saprašanās sociālajām

formām un līdz ar to - ar klausīšanos.22

Pāreja no apziņas filosofijas pie komunikācijas paradig-

mas, kas pēdējos gadu desmitos vērojama dažādos Eiropas un

Amerikas domāšanas strāvojumos, ikreiz nozīmē arī pāreju no

redzes tradicionālās izredzētības pie jauna dzirdesakcentējuma.

c) "Panoptikums" un pārraudzības sabiedrība

Mišels Fuko parādījis, ka šeit runa nav par filosofisku stikla

pērlīšu spēli, bet par kulturāli iedarbīgu ieviržu kritiku. Viņš

demonstrēja, cik lielā mērā redze noteikusi mūsdienu institū-

cijas un arhitektūru un kā atbrīvošanās pasākumi pārvērtušies

pārraudzības un disciplinēšanas scenārijos.

Satriecošākais piemērs ir Džeremija Bentama "Panopti-

kums" (1787) - soda izciešanas iestādes ideāltips. 23 Tajā ieslo-

dzīto celles izkārtotas lokā ap centrālo torni, un atšķirībā no

agrāko laikukarceriem tās ir apgādātas ar lielāmatverēm, pa

kurām var ieplūst āra gaisma; tas ļauj vienlaikus pārredzēt vi-

sas celles no viena vienīga novērošanas posteņa centrā un tādē-

jādi perfekti uzraudzīt ieslodzītos. Novērotājs var sekot katrai

joprojāmnedzird šo kliedzienu? Tā paliks nedzirdīga, kamēr tā nesāksim

domāt. Domāšana sāksies tikai tad, kas būsim aptvēruši, ka kopš gadu

simtiem pārāk augstā godā celtais prāts ir stūrgalvīgākais domāšanas

pretinieks." (Martins Heidegers. Malkasceli.
- Rīga: Intelekts, 1998.

-

180. lpp.) "Kopš gadu simtiem godā celtais prāts" - tas tieši ir vizuāli

noteiktais prāts. Tam Heidegers pretī liek uztverošu resp. gaidošu
domāšanu. "Ceļā pie valodas" dzirdi Heidegers nosaucpar "īsteno tagad

nepieciešamās domāšanas vaibstu" (Martin Heidegger. Unterivegs zur

Sprache. - Pfullingen, 1959. - 180. lpp., sal. ar 176. un 179. lpp.).
22 Sal. ar: Ludwig Wittgenstein. Philosophische Untersuchungen II L. W

Werkausgabe. Bd. 1.
-

Frankfurt a. M., 1984.
-

225.-580. lpp.
23 Sal. ar: Michel Foucault. Übenvachen und Strafen. Die Geburt des Gefāngnis-

ses. Übers. von Walter Sietter.
-

Frankfurt a.M., 1976.
-

256. lpp. untālāk.
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kustībai cellēs, vērojot ēnu zīmējumus. "Panoptikums" ir per-

fekta pārraudzības arhitektūra.

Šajā veidojumā acīmredzami manifestējas optiskās attieksmes

pret pasauli: viena acs centrā ir visu parādību valdniece. Daudz

izsaka arī tas, ka gaisma - apgaismības stingrais simbols - ir ne-

vis brīvības medijs, bet gan darbojas kā lamatas, kā pārraudzības

līdzeklis. Jo vairāk gaismas, redzamības un caurspīdīguma - jo

vairāk pārraudzības, kontroles un disciplinēšanas. Te Bentams

asprātīgi izmantojis redzamības dialektiku.Fuko šie kopsakari

savukārt bija paraugs "apgaismības dialektikai".Redzes prima-

ritāte un pārraudzības sabiedrībaveido saderīgu kopsakaru. Jo

pastāvīgāk jūt sevi pakļautu redzamībaiun uzraudzībai, jo drīzāk

sāk kontrolēt pats sevi - beigās nav vajadzīgs pat viens vienīgs

sardzes postenis, mēs paši sevi disciplinējam, un pilnīga caurspī-

dīguma sabiedrībabūs arī pilnīgas pārraudzības sabiedrība.

d) Narciss un Ēho

Ja reiz kāds kļuvis sensibls pret šādiem kopsakariem, tad

tos var pārsteidzošā kārtā atklāt arī daudzos senākos doku-

mentos. Redzes dialektika, galu galā - redzes nāvējoša ietekme

uz mūsu kultūru - pareģota jau mītā. Piemēram, stāstā par

Narcišu. Kad Narcisa māte jautāja gudrajam Teiresijam, vai

viņas dēlamtiks piešķirta ilga dzīve, Teiresijs atbildēja: "Tikai

tad, ja viņš neredzēs sevi."24
- Zināms, kā šis stāsts beidzās.

Narciss nomiraaiz mīlestības pret savu spoguļattēlu, kas neļā-

va viņam saskatīt neko citu. Un tomēr tā ir tikai viena stāsta

puse - zīmīgi, ka tikai tā tiek izcelta. Otru pusi neievēro. Jo

Narciss krita par upuri redzes nāvīgajai fascinācijai tieši pēc

tam, kad noraidīja nimfas Ēho - tātadmītiskā tīrā toņa iemie-

sojuma - mīlestību, "nesaklausīja" to. Tādējādi mīts mums

Narcisa stāstā parāda redzes priviliģētības un dzirdes nonieci-

nāšanas divkāršo figūru -
arī tās nāvējošās sekas. Mīts pareģo

240vid. Metamorphosen. - 111, 348.
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Vakarzemei tādas redzēšanas nāvējošo iespaidu, kura grib tikai

redzēt un irakla pret klausīšanos.

c) Grieķu un ebreju kultūra

Tiesa, Vakarzemē pazīst dzirdes lielonozīmi ne tikai no sa-

vas vēlāk aizplīvurotās senatnes, bet arī no satikšanās ar ebre-

jukultūru. To var izprast kā dzirdeskultūru. Jakobs Taubess,

kas ir vienlīdz kompetents abās kultūrās, būdams rabīns un

eiropeisks filosofs vienlaikus, raksta: "Ja Hellādusauc par "pa-

saules aci", tad varbūtpar Izraēlu var teikt, ka tā ir "pasaules

auss"." 25 Daudz kas no pašreizējās dzirdes kultūras aizstāvības

nāk no ebreju izcelsmes intelektuāļiem. Varbūt tradicionālais

vizuālāpārākums ietvēra arī negatīvu nostāju pret ebreju kul-

tūru - pretstatā šai nostājai pievēršanās dzirdei varētu būt sa-

mierinājuma iespēja.

f) Piesardzības iemesli

Kaut arī ir visai pamatoti iemesli atteikties no redzes pā-

rākuma un iestāties par dzirdes kultūru, tomēr jābrīdina arī

no pretējas vienpusības. Ar pāreju pie dzirdes kultūras mums

saistās cerības atmest subjekta-objekta domāšanu un nesarau-

jamosvešā un sevis paverdzināšanas pāra iejūgu un nonākt pie

cilvēkaun pasaules saskaņas, simbiozes, ekoloģiskas integrāci-

jas. Bet vai arī šeit nav jāņem vērā dialektika? Galu galā arī re-

dzes kultūra sākās ar tīras laimes apsolījumu - lai tad beigtos

25 Jakob Taubes. Abendlāndische Eschatologie. - Bern, 1947. - 15. lpp. -

Priekšzīmīgi detalizēti un kompetenti šo pretmetu aplūkojis Torleifs

Bomans (ThorleifBoman. Das hebrāische Denken im Vergleich mit dem

griechischen. - Gottingen,
5

1968). Viņš raksta: "Abu [kultūru] vaibsti

un īpašības galu galā sakņojas tur, ka grieķi klātesamību pārdzīvojuši re-

dzot, bet ebreji - dzirdot un sajūtot." (Turpat, 9. lpp.) Bomans nonāk pie
secinājuma, "ka par svarīgāko īstenības pārdzīvojumam ebrejiem bija

jākļūst sadzirdētajam ..,
bet grieķiem- redzējumam. (Vai varbūt otrādi:

tāpēc,ka grieķi pārsvarābija ievirzīti vizuāli, bet ebrejipārsvarā - auditīvi,

viņu īstenības izpratne veidojās tikatšķirīga.)". (Turpat, 181. lpp.)
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disciplinēšana un sevis iznicināšana. Vai gan kas līdzīgs nevar

notikt arī ar dzirdeskultūru?

Jau tika norādīts uz paklausības briesmām. Tās nebūtnav

tik tālu,kā varētu šķist. Piemēram, Heidegera vārdipar ieklau-

sīšanos esamībā bīstami tuvu atgādināja paklausību fīreram.

Arī citi daudz valkātie dzirdes piedāvājumi, saskaņā ar kuriem

īstenam prātam, atbilstoši savam nosaukumam "prāts" (Ver-

nunft), jābūt uztverošam, tātad, dzirdošamprātam atšķirībā no

rēķinošā un aprēķinošā prāta, patiesībā ir vismaz ambivalenti.

"Uztveršana" (Vernehmen), tiesa gan, ietver norādi uz dzirdi,

bet arī uz policejisko, tiesisko nopratināšanu (Vernehmung),

nepatīkamu izprašņāšanu, kurā - pavisam līdzīgi prātam, kas

uzspiež un aprēķina un no kā gribētos tikt vaļā,- nopratinā-

mais tiek piespiests atbildēt. - Vajadzētu gan vismaz pārdomāt,

ja dzirdes sprediķotāji paši irkurli pret šādām ambivalencēm.
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11. Tipoloģiskas atšķirības starp redzi un dzirdi

Otrajā savu pārdomu daļā es gribu parādīt dažas redzes pa-

saulesun dzirdes pasaules atšķirības, kas var izskaidrot gantra-

dicionāloredzesprivileģēšanu, ganaktuālo pievēršanos dzirdei.

1. Paliekošais - zūdošais

Irtriviālikonstatēt, ka redze galvenokārt virzīta uz parādībām

telpā, bet dzirde- uz parādībām laikā. Pavērties apkārt nozīmē uz-

tvert tepiskus un ķermeniskus dotumus, kas ir relatīvi konstanti;

saausīties turpretī nozīmē uztvertskaņas, kas tūlītizzudīs.

Šai atšķirībai ir vērā ņemamas konsekvences. Var iedomā-

ties, kā būtu, ja izrunātie vārdi nevis izskanētu, bet - līdzīgi

redzamām lietām- turpinātos. Tad nemaz nebūtu iespējama

runāšana, jo visi turpmākie vārdi tiktu absorbēti iepriekšējo

vārdu ilgstošajā klātbūtnē. Tik nozīmīga ir atšķirība starp op-

tiskajām un akustiskajām parādībām.

Redzamā un dzirdamāesamības veids ir principiāli atšķi-

rīgs. Redzamais ilgst laikā, dzirdamaisturpretī noris laikā. Re-

dzei ir darīšana ar noturīgo, ilgstoši pastāvošo esošo, dzirdei

turpretī- ar gaistošo, pārejošo, notiekošo.26'27

26 Hēgelis spekultatīvi interpretēja toņa fenomenālo raksturojumu. Pēc viņa
domām, dzirde ir daudz garīgāka maņa par redzi. Proti, tonim piemītārēja
divkārša negācija, tāpēcarto varētu sāktiespārejapie iekšējā,pie subjektivitātes.

Jo, pirmkārt, priekšmetam, lai radītu toni, ir jānodreb (pirmā negācija);un

otrkārt, tonis izskanot pazūd, beidzas kā kaut kas ārējs (otrā negācija); tas

var- līdzīgi domai - turpināties tikai iekšējā, subjektivitātes medijā. Tātad

akustiskajā sfērā noris pāreja no materiālā uz garīgo (sal.: Georg Wilhelm

Friedrich Hegel. Asthetik, hrsg. von Friedrich Bassenge. 2 Bde.
-

Frank-

furt a. M., o. J.
-

Bd. 2.
-

260. lpp. un tālāk).- Tāpat Adorno, saskatot toņos
(citādi nekā vizuālajās parādībās) virzību atbrīvoties no priekšmeta, redzēja
mūzikas priekšrocības tur, ka tā pretēji redzei nav vis kundzības, bet brīvības

medijs: mūzika ir "jauiepriekš brīvanojebkādas piesaistes priekšmetiskajam:
auss neuztver lietas. Tāpēc tai nav nedz jāizšķīdina priekšmetiskums kā sev
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Tāpēc pie redzes pieder pārbaude, kontrole un pārliecināša-

nās, bet dzirde prasa akūtu uzmanību momentam, vienreizējā

uztvērumu, atvērtību notikumam. Redzei piemērota esamības

ontoloģija, bet dzirdei - dzīve notikumā. Tāpēc redzei piemīt

sliecība uz izziņu un zinātni, bet dzirdei turpretī - uz ticību un

reliģiju.

No šādām atšķirībām saprotamas kļūst citādi nesaprota-

mās neatbilstības, piemēram, mēs aktīvāk vēršamies pret re-

dzamoapkārtējās vides piesārņojumu nekāpret piesārņojumu,
ko dzirdam. Redzamais ir taču ilgstošs, bet tas, ko dzirdam ir

pārejošs un, burtiski, zūdoša parādība. Turklāt visas mūsu rea-

litātes un darbības attiecības ir veidotas kā vizuālas un objek-

tīvas attiecības. Uz akustisku aizskaršanu mēs reaģējam tikai

tad, kad tā pārsniedz sāpju slieksni un izraisa sašutumu un

dusmas.

2. Distancēšanās - neatlaidīgums

Kā redze, tā dzirdeir tālmaņas, tomēr īsteni distanci veido-

jošā maņa ir redze.28 Redze veido distanci no lietāmun notur

lietas savās vietās. Redze ir objektivējošā maņa vispār. Redzē

pasaule izšķīst objektos. Katrā skatienā irkaut kas no Medūzas

skatiena: tas sastindzina, pārakmeņo priekšmetus. - Pavisam

citādair dzirde, kas nedistancējas no pasaules, bet gan ielaižas

ar to. Ja redze ir distancēšanās maņa, tad dzirde- vienotības

mana.

heteronomais,nedz jāatceļ savakundzība pārpriekšmetiem." (TheodorWAd-

orno.Zum Verhāltnis von Malerei und Musik heute II Th. W A Gesammelte

Schriften. Bd. 18.
-

Frankfurt a. M., 1984.
-

145. lpp.).
27Atbilstoši tam redze ievirzīta uz lietu atribūtiem, dzirde turpretī- uz lietu

norisēm. Ervins Strauss tāpēcsaka: "Redzē mēs tveram lietu skeletu, dzirdē -

lietu pulsu." (Straus. Vom Sinn der Sinne [sk. 14. piez.]. - 398. lpp.).
28Sal. ar: Dieter Hoffmann-Axthelm. Sinnesarbeit. Nachdenken ūber Wahr-

nehmumg. - Frankfurt a. M., 1984. - 36. lpp.
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Tāpēc ir skaidrs, kā redze varēja kļūt par izziņas jutekli

par excellence. Tā sakārto, distancēun pārvalda pasauli. Tā var

savus dotumusvienmērpārbaudīt un izpētīt vēl pamatīgāk. Jo

redzes priekšmeti ir ilgstoši, un pie tiem var atgriezties otro

un arī trešo reizi. Dzirde to nevar. Otrreiz ieklausīties - tas ne-

līdzētu, tonis būtu jau izskanējis, moments nokavēts, iespēja

palaista vējā.

3. Bez afektiem - jūtīgums

Redzi tās priekšmeti skar vismazāk afektīvi. Tradīcija pa-

stāvīgi saukusi redzi par mūsu cēlāko maņu, un runa bija ne

tikai par redzes universalitāti, bet arī par tās neafektīvumu.

Redzot mēs esam vismazāk ķermeniski iespaidoti. 29 Redzot

mēs esam pasaules kungi.

Dzirde turpretī nevis attālinās no pasaules, bet ganuzņem

to. "Tonis ielaužas bez distances."30 Dzirdei raksturīga ielauša-

nās, ievainojamība un pakļautība iedarbei. Mums irplaksti, bet

mums nav nekā, kas aizsegtu ausis. Dzirdot mēs esam neaiz-

sargāti. Dzirde ir ekstrēmajūtīguma maņa, un no akustiskiem

skaņu plūdiem mēs nevaram izbēgt.31
- Tāpēc mēs akustiski

esam jo īpaši aizsargājami.

4. Individualitāte-sabiedrība

Redze ir individualitātesmaņa, dzirde - sabiedrības maņa.

No antīkā teorijas slavinājuma un Leonardo da Vinči Dievam

29Sal. ar: Immanuel Kant. Athropologie inpragmatischerHinsicht (1798). -

A, 50.
30 Helmuth Plessner. Athropologie der Sinne II H. P. Gesammelte Schrif-

ten. -
Frankfurt a. M., 1980. -

Bd. 3. - 344. lpp.
31 Eliass Kaneti dzirdes norisi pielīdzinājis varmācībai.
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līdzīgā suverēnā okulārā cilvēka apraksta līdz pat vērojošas

vientulības laimei sniedzas liecības par redzi kā suverēna pa-

saules vērojuma maņu. Redzē aizvien saglabājies kaut kas no

Radīšanas sestās dienas beigu redzējuma - un no toreizējā Vē-

rotāja vientulības un pašpietiekamības.

Dzirde turpretī ir saistīta ar cilvēkiem, ar mūsu sociālo ek-

sistenci. Mumsjāieklausās, lai sadzirdētu valodu un paši runā-

tu. Šajā aspektā arī dzirdei tradīcija piešķīrusi atzinību. Ja re-

dzi sauca par cilvēka cēlāko maņu, tadkopš Aristoteļa un Kan-

ta līdz pat mūsu dienām dzirdi sauc par neaizstājamo maņu.

Taču šī atzinība ir maldinoša. Jonejau dzirdepati par sevi, bet

gan tās kalpošana kādam mērķim šeit tikusi novērtēta. Tieši

dzirdētā akustiskās resp. skanošās dimensijas neievērošana

bija šīs atzīšanas priekšnoteikums. Valodiskā izpausmē uzma-

nība netiekpievērsta toņu un skaņu dzirdēšanai, bet gantikai

un vienīgi valodisko nozīmju uztvērumam ar akustisko signālu

palīdzību? 2 Dzirdamais atkāpjas savas valodiskās palīgfunkci-

jas priekšā. Ka skanošie elementi kā tādi neko nenozīmē, tieši

tas ir šīs pastarpinošās funkcijas nosacījums.

32
Izņēmums ir Herders. Pēc viņa domām, dzirde ir ne tikai nepieciešams

komunikācijas medijs, bet jau pirms tam
-

valodiskās darbības

konstitutīvs.
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111.Akustiskā kultūra -pret akustisko

barbarismu

1. Sākumpunkts

Mūsdienās pārdomas par akustisku kultūru sāk ar īpašo
dzirdes maņas neaizsargātību un ar vizuāli noteiktās kultūras

strukturālo nevērību pret dzirdi. Dzirde pati par sevi patiesi

ir apbrīnojama maņa (fiziologi saka, ka tas ir pats jutīgākais

no visiemjutekļiem), taču tās jutīgums vidē, kas dzirdamajam

nepievērš nekādu uzmanību, pārtop par trūkumu. Kas spētu

aplaimot, tas nes tikai ciešanas un mokas, aizvaino. Pret to

vēršas apkārtējās vides akustikas iniciatīvas.

2. Redzes un dzirdes vienlīdzīgums

Pat prasība atzīt akustiskā vienādās tiesības vizuāliakcentētā

loiltūrānozīmē ievērojamu pārvērtēšanu un izaicinājumu. Ortodok-

sāliemvizuālistiem tas ir kaut kas skandalozs
- un kurš gan varētu

pilnībā apgalvot, ka vienāvai otrāaspektā joprojām nav atkarīgs no

vizuālā primaritātes? Tevarbūtjārunā par īslaicīgu akustiskā svaru

kausa pārsvaru - ja būtu vēlams izlīdzināt pastāvošo nelīdzsvaro-

tību. (Kas līdzīgs notika sieviešu emancipācijas kustībā: arī tur, lai

sasniegtu līdzsvarotību, bija jābūt gatavam uz vienpusēju izaicinā-

jumu un patiešām dažreiz jāpieļauj vienpusība.) Kopumā ir nevis

jārunāpar dzirdes primaritāti, bet gan par pretkustību konvencio-

nālajai redzes hipertrofijai, lainonāktupie sabalansētalīdzsvara.33

33
Ņemot vērā, ka mūsu vestibulārais līdzsvars ir auss lieta, kāds īpaši

dzirdīgs cilvēks varētu iebilst, ka prasība pēc sabalansētas acs un auss

kultūras aizmuguriski tomēr dod priekšroku auss loģikai. Taču tas tiktu

darīts saprātīgi, nevēloties neko vairs apspiest.
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Tas nozīmē, ka Hektora Berlioza iecerētāpilsēta, kurā drīk-

stētu skanēt tikai mūzika,- šī pilsēta "Eifonija" kaut kur Harca

augstienēs, kuras divpadsmit tūkstoši iedzīvotāju veltītu sevi ti-

kai muzikālaipilnveidei,- tomēr nevar būt paraugs.
34 Šādu vien-

pusīguprojektu sakarā Nīče mēdza lietotapzīmējumu "ačgārnais

kroplis". Parasti kropļi ir cilvēki, kam trūkst kaut kā viena, lai

arī viss cits būtu. Par ačgārniem kropļiem Nīče dēvēja "cilvēkus,

kam trūkst visa, ja neņemvērā, ka viena gantiem irpar daudz".

Viņi ir, piemēram, viena vienīga milzīga acs vai gigantiska auss.

Nīče stāsta, ka Zaratustrakādu dienusastapis ausi - "tik lielukā

cilvēks". Tuvāk ieskatoties, viņš pamanījis, ka "aiz auss kustējās

vēl kaut kas nožēlojami sīciņš, niecīgs un vārgs. Un patiesi, šī

briesmīgi lielāauss bija piestiprināta pie maza, tievakātiņa, - bet

šis kātiņš - bija cilvēks! Tomēr, uzliekot brilles, varējapat izšķirt

sīku, skaudīgu sejeli un arī uzburbušu dvēseli, kas šūpojās pie šī

kāta. Bet ļaudis man stāstīja, ka lielāauss esot ne tikvien cilvēks,

bet pat liels cilvēks, ģēnijs. Bet es
..

paliku pie savas pārliecības,

ka tas ir ačgārns kroplis, kam visa kā ir par maz, tikai viena kā

par daudz."35
- Par šādu apvērstu vienpusīgumu gan nevienam

nebūtu jāiestājas, mums jābūt acu un ausu cilvēkiem
- un nav

jāaizmirst, protams, arī dažalaba cita maņa.

3. Refleksija par kritērijiem

Ja tādējādi aizstāvības virziens kļuvis skaidrs - runa irpar

dzirdes lomas izvērtējumu - un novērsts pārpratums, ka tiktu

domāts par dzirdes kundzību, tad atliek minēt dzirdes kultū-

ras prasības un kritērijus.

34Hector Berlioz. Euphonie, ou ville musicale. Nouuelle dc l'avenir. - Paris,

1852.

35 Fridrihs Nīče. Tā runāja Zaratustra. Grāmata visiem un nevienam.
-

Rīga, 2002. - 84. lpp.
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a) Ideālapretenzijas ?

Nebūtu jāsāk ar maldīgu pieņēmumu, ka no šī brīža jāra-

da ideāla sabiedriska skaņu pasaule - it kā būtu mūsu spēkos

visu darīt no jauna un tūlītrealizēt. Situācija nu reiz nav tāda,

turklāt -
lai cik paradoksāli tas skanētu - daudz grūtāk būtu

atrast risinājumus šādai šķietami ideālainekā reālai situācijai.

Mumsbūtujāapzinās, kāds tam irpamats -
kaut vai tā iemesla

dēļ, lai varētu būt drošs, ka mums nāksies kaut kā saskarties

ar šādiem valdonīgiem plāniem.

Modernās sabiedrības ir augstākā mērā diferencētas, un at-

šķirības gaidās, pretenzijās un gaumes ievirzēs ir tām konstitu-

tīvas un tajās leģitīmas.36 To nevar neņemt vērā. Turklāt šī pre-

tenziju pluralitāte iruztveres atšķirību pastiprināta. Kas vienam

ir patīkama skaņa, otram var būt nepatīkams troksnis.Vienam -

mūzika, kā saka Makss Neihauzs, otram- tikai troksnis.37

No šīs gaidu dažādības nevar izvairīties arī ar atsauci uz

šķietamām antropoloģiskām konstantēm - kā dažs labs to lab-

prāt vēlētos akustikas jomā. Tam mūsu kultūras veidojumi

un atšķirības ir pārāk stipras un leģitīmas. Piemēram, kopš

disonanšu emancipācijas konsonanses daudziem patiešām ir

saindētas.

Lai arī kādu formu piedāvātu -
vai augstu, tādu kā sfēru

harmonija, vai zemu, fizioloģisku -,
kā vispārēja norma tā aiz-

vienbūtu maldīga. Mūsdienu pasaulē navnevienaatsevišķa kri-

tērija, pēc kura varētu ideāliununiversāli iekārtotakustisko pa-

sauli. Pēc vienas vienīgas paradigmas veidotasabiedriskā skaņu

pasaule, lai cik tās modelis dažamšķistu pievilcīgs, citaausī drīz

atklātos kā kādas grupas, gaumes, skaņas ideoloģijas diktatūra.

36 Sal. ar: Wolfgang Welsch. Unsere postmoderne Moderne.
- Vveinheim,

1987. - Berlin, 41993.

37Sal. ar: Max Neuhaus. KlanggestalltungvonSignalen und Sirenen IIDer

Klang der Dinge. Akustik
- eine Aufgabe des Design. Hrsg. vonArnica-

Verena Langenmaier.- Mūnchen, 1993. - 62. lpp.
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b) Pielāgošanās?

Arī pretējais - faktiskās skaņu pasaules, kādatā ir, vienkār-

ša pieņemšana - protams, nav risinājums. Un tomēr pastāv -

lai arī es vilcinos, to sacīdams, - kāda viltīga norise, kas šķiet
mums mācām un piedāvājam šādu pieņemšanu. Es domāju par

avangarda mūzikas attīstību.

Vizuālajā sfērā futūristi slavēja tehnisko veidojumu - pie-

mēram, sacīkšu automobiļa -
skaistumu un ātrumu.

38 Un ne

tikaiviņi: jaunais dizainskopumā bija tehnisko inovāciju inspi-

rēts. Lekorbizjē sludināja: "Tvaikoņa, lidaparāta un auto vārdā

mēs pacēlām balsis par veselību, loģiku, prāta asumu, harmoni-

ju un pilnību." 39 Līdzīgā kārtā muzikālaisavangards piedēvēja

paraugalomutehniskāminovācijām un pat izteiktiemtrokšņa
avotiem. Tā Luidži Rusolo 1913. gadā savā "L'arte dci rumori"

manifestā slavēja faktu, ka šodien pilsētas troksnis triumfē

pār cilvēcisko uztvertspēju, kad bija mums piedāvājis jaunas

akustiskas baudas mašīnu dārdos un trokšņos, mehānisko

zāģu spalgajā skaņā un dzelzs lietuvju, ostuun apakšzemes vil-

cienu orķestrējumā.
40 Džons Keidžs galu galā proklamēja visu

skaņu vienlīdzīgumu.

Šie muzikālā avangarda piedāvājumi ietiecas skaņas un

trokšņa akceptēšanā. 41 Par to būtu daudzkas sakāms. Es šeit ap-

robežošos ar vienu vienīgu aspektu. Varbūt šajās tendencēs var

saskatīt izmisīgus mēģinājumus mūs tomēr vēlreiz samierinātar

38"Mēs pasludinām, ka pasaules spožums kļuvis bagātāks arjaunuskaistu-

mu: paātrinājuma skaistumu. Sacīkšu automobilis ar saviem motora

vijumiem,kurš apgādāts ar lielajiem cilindriem,kas līdzinās čūskām ar

eksplozīvu elpu ..
rēcošs auto, kas līdzinās mašīnierocim, -

ir skaistāks

par Samotrākes Nīki." (Marinetti. Manifestdes Futurismus.
- 1909.)

39 Le Corbusier. Ausblick auf eine Architektur.
- Braunschweig, 41982. -

33. lpp.
40 Rusolo bija Marinēti ietekmēts. Viena no viņa kompozīcijām raksturīgi

saucas"Conuegno d'automobūi c d'aeroplani".
41 Helmūts Plesners šajā sakarā bija skarbs: muzikālais modernisms

nebaidās "no estētiskas pašnāvības" (Plessner. Anthropologiedes Sinne

[sk. 29. piez.]. -350. lpp.).
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akustiski neizturamu pasauli, padarīt to mums vieglāk panesa-

mu un otrādi - padarīt mūs spējīgākus dzīvot tajā (sekojot devī-

zei: "Ja tev neder tavas pasaules mūzika, tad maini savus orgā-

nus un savu vērtējumu, un tu redzēsi, ka tas der unpalīdz").

Māksla, protams, aizvien strādājusi pie tā, laimainītumūsu

receptorus un recepcijas formas, un tas atstājis iespaidu arī ik-

dienā. Taču minētajā gadījumā runa, šķiet, nav par mākslinie-

ciskām gaidām, bet vairs tikai par civilizācijas noteiktu pielā-

gošanos. Kā to vērtēt? Es baidos, ka šeit mums tiek piedāvāta

nevis pielāgošanās, bet superpielāgošanās un - kas vēl ļaunāk

(lai arī mūsu kultūrā nebūt nav neierasti) - identificēšanās ar

pretinieku, ar to, kas mūs grauj.

Tāpēc šos avangarda eksperimentus - tas nu man šķiet

skaidrs
- nevar izmantot par humānāka akustikas dizaina

un akustiskās vides ētikas vadlīniju. 42 Pret to vēršas jau me-

dicīniskie argumenti. Avangarda stratēģija var būt interesan-

ta tikai papildinoši, mums, protams, pastāvīgi jārēķinās, ka

mūsu aversijas balstās uz sliktiem motīviem, un tie gan būtu

jāpamet.

c) Pragmatiskas perspektīvas

Taču mūsu uzdevums nav nedz radīt ideālu situāciju, nedz

samierinātiesar sliktu, kādatā ir, bet gan graujošo situāciju uz-

labot.Un tam ir relatīvi vienkāršs kritēriju scenārijs. Vienmēr

grūtāk ir noteikt labāko, bet tik nožēlojama stāvokļa priekšā,

kāds ir pašreizējais, piedāvāt labāku-
to var paveikt. Tam nav

vajadzīgi absolūti mērogi un saistoši modeļi, tam pietiek ar sa-

prātīgām perpektīvām.

42 Ir vērts atcerēties, ka arī fona mūzika reiz bija pozitīvi plānots avan-

garda izgudrojums. Šafers nosauca sākumu: Ērika Satī "Musique
d'ameublement" pirmoreiz demonstrēta 1920. gadākādā Parīzes galerijā
un iecerēta kā "saruna spēles pārtraukumā"; skatītājiem vajadzēja

pastaigāties un īpaši nemaz nepievērst uzmanību mūzikai, bet uztvert

to kā vienkāršu dekorāciju (sal. ar: Murrav Schafer. Klang und Krach

[sk. 17. piez.]. - 149. lpp.
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4. Vadlīnijas

a) Reducēšana un diferencēšana

Kā pirmā mums acīmredzami nepieciešama sabiedrisko

skaņu daudzuma redukcija. Būtu jāizvairās no nevajadzīga

trokšņa radīšanas. Skaņas manipulējošais lietojums ir pirmais,

kas jāpakļauj redukcijai. Es domāju - ar atslēgas vārdu "akus-

tisks vides piesārņojums" - par fona mūziku lielveikalos vai

par Braienu īno, kas žūžo mums ausīs lidostā.43

Otrais
- palikušais nenovēršamais skaņu daudzums apzi-

nātijāuzlabo. Kādas gan citas iespējas var būt? Sāksim ar pub-

lisko telpu. Tur vides akustikai un industrijas dizainambūtu

jāvadās pēc vēlamā standarta, nevis pēc brīnumaināmizsmal-

cinātībām.Laikmetīgā mūzika var gan pievilkt kā paradigma,

taču tā būtu maldīga paradigma. Lai netiktu pārprasts: man šī

mūzikas patīk, taču tā ir alternatīva ikdienai, nevis ikdienas

standarts. Protams, mūsu jutekļiem pieder arī pastāvošā un

standartizētā transcendēšana, un dzirdei tā varbūt raksturī-

ga īpašā veidā. Taču to veikt ir nevis industrijas, bet ganmāk-

slas uzdevums. Turpretī industrijai, kas mums uzspiež skaņas,
kuras tendenciozi visiem jāklausās, vai mēs to gribam vai ne,

būtu jāsniedz labi skaņas paraugi.

Šajā jomā svarīgs ir publiskās un privātās telpas nošķī-

rums. Skaņas, ko izmanto individuāli, var, protams, pada-

rīt interesantas, šeit industrija var izmantot dažādošanas

iespējas. Tiesa, es šaubos, vai bārdas dzenamajam aparātam

būtu skūšanās laikā jāspēlē kāds grāvējs, taču - kāpēc gan

vienam modelimskaņa nevarētu būt apzināti spēcīga, otram

maigāka, trešam dūcoša vai vienmērīga? Jautājumu par soci-

ālo pieļaujamību šeit var atstāt nobalsošanaiģimenes lokā.

43 Par Londonu kopš 1991. gada tiek izdots īpašs ceļvedis, kas norāda uz

vairāk nekā 400 restorāniem, lokāliem un veikaliem, kuros neviens ne-

tiek apgrūtinātsar fona mūzikas piepiedu dzirdēšanu.
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Taču skaņām, kas skar publisko telpu, būtu jāpakļaujas sa-

prātīgam trokšņu aizlieguma bauslim, un neizbēgamie trokšņi

būtujāpārveido tā, lai tie sekotu ne-apgrūtinājuma principam.

Te priekšroka būtu jādod visām mazāk interesantāmskaņām,

nevis dažām ļoti interesantām.Jāizvairās no uzmācības, tāpat

kā no monotonuma.

Publiskajā telpā valda solidaritātes principi. Viena brīvība

nedrīkst ierobežot cita brīvību, kā to formulējis Kants.44 To

pārnesot uz akustisko jomu: viena dzirdesbrīvība nedrīkst ie-

lauzties otra dzirdes brīvībā. Demokrātija reiz nu ir pieklājības

lietajau jutekļu līmenī.

Tātadpamatnolikums skan: jāatsakās no nevajadzīgā, vaja-

dzīgais labijāveido. Es neiestājos par izvairīšanosno trokšņiem

vispār, bet ganpar novēršamu trokšņu novēršanu. Norūpētība,

ka tad iestāsies absolūts klusums - kas mūs, protams, izbiedē-

tu45
-, nav vajadzīga. Absolūtaklusuma nav, un šajā dzīvē mēs

to nepieredzēsim.

b)Klusuma zonas

Manīpaši svarīgs šķiet pēdējais punkts: mūsu jutekļiem ne-

pieciešamas arī mierazonas kā pretsvars to dabīgajai ziņkārei.

Tāpēc nepieciešams labdabīgs akustisks skopums, kur vien tas

ir sasniedzams. Arī vizuāli mēs taču šodien dzīvojam acīmre-

dzamas spriedzes un pārslodzes laikā. Pēdējo gadu estetizācijas

tendences nav pasaudzējušas laikamgan nevienumūsu dzīves

un ražojumu pasaules stūrīti. Tāpat, kā vajadzīga šīs vizuālās

44 Kā pilsoniskās likumdošanas mērķi Kants noteica "brīvību katram

sasniegt paša svētlaimību, lai arī kur tā tiktu saskatīta, lai tikai tā

neapdraudētu citu tikpat tiesīgu brīvību" (Immanuel Kant. Brief an

Heinrich Jung-Stilling, Mārz 1789 II I. K. Briefmechsel. - Hamburg,
31986. - 368. lpp.).

45Paskāls runāja par izvirzīšanos bezgalīgo telpumūžīgā klusuma priekšā:
"Le silence eternel dc ces espaces infinis m'effraie" (Blaise Pascal. Pen-

sees II B. R, (Euvres Completes. Hrsg. vonLouis Lafurna. - Paris, 1963. -

528. lpp. [Nr. 201.]
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pārslodzes redukcija, nebūtu vēlama akustiska visa iespējamā

stilizācija. Nekādu akustisku totālustilizāciju kā izplatītās vi-

zuālās estetizācijas pretsparu vai izlīdzinājumu! Akustiskajiem

uzlabojumiem pirmām kārtāmbūtujāņem vērā dzirdes aizsarg-

funkcija. Kairinājumu redukcija, vietas bez īpašas skaņas un

vietas, kurās ir pēc iespējas mazāk svešu skaņu, ir ļoti nepie-

ciešamas. Jutekļu bombardēšanā mums vajadzīgas pārtrau-

kuma zonas, ievērojamas pauzes, klusums. - Boto Srauss reiz

par rakstnieku teica, ka tas "komunikācijas vidū
..

ir spējīgs

sasniegt kontakta pārtraukumu, klusuma fāzi, pauzi" 1. Es

vēlētos, lai uz priekšdienām arī dažs labs akustikas dizaineris

būtu tam gatavs.

1 Botho Strauß. die Erde - ein Kopf II Būchner-Preis-Reden 1984-1994

Hrsg. von der Deutschen Akademie fūr Sprache und Dichtung. -
Stutt-

gart, 1994.
-

130. lpp.
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Nākotnes pilsētas - arhitektūras teorijas
un kultūras filosofijas aspekti

Var šķist nepierasti, ka filosofs izsakās par arhitektūras jau-

tājumiem. Taču filosofija un arhitektūra irradniecīgākas, nekā

to parasti uzskata. Pastāv pat sena abu savienība. Filosofija

vienmērizmantojusi arhitektūras jēdzienus un metaforas. Mēs

joprojām runājam par pamatiem un fundamentiem - to taču

sagaida no filosofijas un filosofiskas domāšanas. Tāpat tiek ru-

nāts par jēdzienu konstrukcijām un domu celtnēm. Bez tam fi-

losofija aizvien savienojusi refleksiju par sevi ar pārdomām par

arhitektūru un pilsētbūvniecību. Antīkajā laikmetā Aristotelis

salīdzināja filosofu ar arhitektu2
- un vēlāk Gēte par Aristote-

li teiks, ka viņš esot pasauli redzējis celtnieka acīm.
3 Jauna-

jos laikos Dekarts "Pārrunā par metodi", ko var uzskatīt par

darbu, kurā tiek likts pamats jauno laiku filosofijai, vairākkārt

velk paralēles ar ēku celtniecību un pilsētbūvniecību. 4 Kanta

2 Sal.: Aristotelis. Nlkomaha ētika. - Rīga: Zvaigzne, 1985. - 153. lpp. [VII

12, 1152 b I].
3 "Aristotelis

..

redz pasaulikā vīrs, kas būvē. Viņšnu reiz ir teun te, viņam
jādarbojasun jārada.Viņš izpētaaugsni, bet ne tālāk par stingru pamatu.

Kas atrodas starp pamatuun zemes viduspunktu, viņu vairs neinteresē.

Viņš ievelk milzīga būvlaukuma robežas savai ēkai, sagādā materiālus,

sakārto tos, sašķiro un tā pakāpeniski paceļas aizvien augstāk, turpre-

tim Platons kā obelisks, jā, pat kā stāva liesma tiecas debesīs" (Johann

Wolfgang von Goethe. Schriften zur Farbenlehre. Gedenkausgabe. Hrsg.

vonErnst Beutler. Bd. 16. - Zūrich,
2 1964. - 346. lpp. untālāk.)

4 Dekarts te - negatīvi - salīdzina vecās, vēstures gaitā izaugušās

pilsētas, kurās ir gan daža laba brīnišķīga māja, taču to veselums ir
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"Tīrā prāta kritikas" noslēgumā atrodam nodaļu "Tīrā prāta

arhitektonika", kurā viņš raksta, ka tīrā prāta filosofijas sākot-

nējā ideja savā būtībāir "arhitektoniska"'.5 Un Nīče raksturojis

cilvēku kā "varenu būvnieku", kuram - ņemot palīgā metafo-

ras un fikcijas -
izdodas uzcelt sociālo un individuālodzīves un

domu celtni "uz slīdošiem pamatiem un gandrīz kā uz tekoša

ūdens".6 Bez tam Nīče ir arī m concreto pārdomājis, cik lielā

mērā arhitektūra faktiski vai nu ierobežo, vai veicina mūsu

domāšanas iespējas; viņš, piemēram, teica, ka "visām mūsu

lielajām pilsētām ..

trūkst klusu un plašu, izbrīvētu vietupār-

domām", "būvju un celtņu, kas
.. paustu sevī nogrimušu pār-

domu un norobežošanās no visa apkārtējā cēlumu".7 Mums ne-

būtu jāsamierinās ar tradicionālāmceltnēm, jo tās "runāpārāk

patētiskā un nedrošā valodā", lai mēs, "bezdievji, šeit varētu

domāt mūsu domas. Mēs gribam, lai mūs pārtulko akmenī un

augos, mēs gribam paši sevī doties pastaigā, kad mēs klīstam

šajās hallēsun dārzos."8

Arī mūsdienufilosofija aizvien atgriežas pie domāšanas ar-

hitektoniskajiem metiem. Tas attiecastikpat lielāmērā uz Lio-

neproporcionāls un nesakārtots, ar tikpat veltīgiem prātuļojumiem

vecajāssistēmās. Turpretīviņš velk pozitīvuparalēli starp pilsētu pilnīgu

jaunbūvi brīvā vietā, vadoties pēc vienota uzmetuma, un zinātniskas kon-

cepcijas jaunradīšanu (II 1). Tālāk viņš norāda uz nepieciešamībupēc pa-

gaidumitekļa, kamēr tiek būvētajaunā sistēma un ēka (111 1); visbeidzot

viņš pauž savaspūles izveidot tās pamatos drošu zinātni šādos vārdos:

".. mans nolūks
.. paredzēja tiekties vienīgi pēc drošas pārliecības un

atsviest dubļus un smiltis, lai nonāktu līdz klintij un stingram mālam."

(111 6). Sk.: Renē Dekarts. Pārruna par metodi. - Rīga: Zvaigzne, 1978. -

34. lpp.
5 Imanuels Kants. Tīrā prāta kritika (1781). - A, 847 [B, 875], sal. ar: A,

835 [B, 863].
6 Friedrich Nietzsche. Ueber Wahrheit und Lūge im aussermoralischen

Sinne II F. N. Sāmtliche iverke. Kritische Studienausgabe m 15 Bānden.

Hrsg. von Giorgio Colli un Mazzino Montinari.
- Mūnchen, 1980.

-
Bd.

1. - 882. lpp.
7 Friedrich Nietzsche. Die frdhliche Wissenschaft II F. N. Sāmtliche Werke

[sk. 5. piez.]. Bd. 3.- 524. lpp. [280. §.]

«Turpat, 525. lpp. [280. §.]
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tāra postmodernismu kā uz Deridā dekonstruktīvismu.9 Viens

no 20. gadsimta ievērojamākajiem filosofiemLudvigs Vitgen-

šteins reiz pats izmēģināja roku arhitektūrā, viņš radīja (kopā

ar Paulu Engelmanu) vienu no modernisma skaidrākajām

būvēm, māju Kundmangasē 19, Vīnē. Bez tam Vitgenšteins

daudzkārt norādījis uz paralēlēm starp filosofiju un arhitektū-

ru: abas, viņš, piemēram, teica, ir "vairāk darbs ar sevi pašu.

Ar paša domām. Ar to, kā redz lietas. (Un ko no tām sagai-

da.)"10 Tiesa, arhitektūrair grūtāka: "Jūs domājat, ka filosofija

ir grūtanodarbošanās,bet es varu jums apgalvot: salīdzinotar

grūtībām, kas slēpjas arhitektūrā, tas vēl nav nekas."11

No otras puses, ir daudz piemēru, kad arhitekti ir iedves-

mojušies no filosofiem, var atcerēties kaut vai abatu Sižē un

neoplatonisko gaismas metafiziku vai Sinkelu un Humboltu,

vai mūsdienāsCumi un Deridā, vai Eizenmanu un Delēzu, un

vēlreiz Deridā. Bez tam jau Vitrūvijs, visu arhitektūras teoriju

ciltstēvs, sava traktāta sākumā aicināja arhitektus "cītīgi klau-

sīties filosofus". 12

Tiesa, es nedomāju, ka filosofiskas refleksijas varētu tikt

iekļautas arhitektoniskās pārdomās tāpat vien, tā sakot,

attiecībā 1:1. Taču tām bieži ir ar sevi skaidrībā tikšanas un

ierosmes potenciāls, kas ļauj kādam asāk redzēt savu jomu vai

9 Sal. ar: Wolfgang Welsch. Das iveite Feld der Dekonstruktion II Schrāge
Architektur und aufrechter Gang - Dekonstruktion: Bauen m einer Welt

ohne Sinn? Hrsg. vonGertKāhler. - Braunschweig, 1993. - 50.-63. lpp.
10

Ludwig Wittgenstein. Vermischte BemerkungenII L. W, Werkausgabe. -

Frankfurt a. M., 1984. Bd. 8. - 472. lpp. [1931. gadapiezīme].
11 Šos vārdus atstāsta M. Drūrijs izdevumā "Bemerkungen zu einigen

Gesprāchen mit Wittgenstein" (Ludwig Wittgenstein, Portrāts und Ge-

sprāche. Hrsg. von Rush Rhees.
-

Frankfurt a. M., 1987.
-

117. lpp. un

tālāk).
12 Vitruv. Zehn Būcher ūber Architektur. Hrsg. vonCurt Fensterbusch.

-

Darmstadt, 1976.- 25. lpp. [I, 3]. Vitrūvijs pat domāja, ka "filosofija

..
rada pilnīgu arhitektu ar augstu apziņu un neļauj tam domāt lepni,

bet liek domāt drīzāk saprotami, vienkārši un uzticami, un, kas ir pats

svarīgākais, atbrīvono alkatības" (turpat, 27. lpp. [I, 6]).
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vispār redzēt ko jaunu. Uztveres rezultāti tad var ievērojami

atšķirties no sākotnējām refleksijām. Sakot Prusta vārdiem:

filosofiskārefleksija ir brilles, ko izmēģina, un, ja ar tām redz

skaidrāk, tad tās kādu laiku tiks paturētas un lietotas.

Kas attiecas uz arhitektūru un pilsētbūvniecību, es gri-

bu savu pārdomu pirmajā daļā aplūkot valdošās estetizācijas

tendencesun pretēji tām norādīt uz īsteno arhitektūras uzde-

vumu. Otrajā daļā es paudīšu savu attieksmi pret "saplūdinā-

šanu", — arhitektūru skarošu diskusiju aktuālu atslēgas vār-

du: pret ko vēršas šis jēdziens, un ciktāl tas ir attaisnojams?

Trešajā daļā saplūdināšanas aspekts tiek uzsvērts, ņemot vērā

aktuālukultūras perspektīvu, proti, transkulturalitāti.Visbei-

dzot ceturtajā daļā es gribu ieskicēt arhitektūras un pilsētbūv-

niecības iespējas un uzdevumus transkulturalitātesapstākļos.
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I. Estētiska mode vai dzīves apstākļu
ievērošana?

1. Pret pilsētu izdaiļošanu

Rietumvācijas pilsētas pēdējos gados piedzīvojušas gigan-

tisku estetizāciju.
13

It īpaši pilsētu centri pieredz estetizācijas

kosmētiskās operācijas. lepirkšanās zonas tiek veidotas tā, lai

tās būtu elegantas, šikas, iejūsminošas. Jau ilgi šī ievirze iz-

paužas ne tikai pilsētu centros, bet arī nomalēs un lauku teri-

torijās. Gandrīz neviens bruģakmens, neviens durvju rokturis

un neviena vieta publiskajā telpā nav tikusi pasargāta no šī

estetizācijas buma.

Šīs izskaistināšanas un izdaiļošanas centrālais atslēgas

vārds ir "pārdzīvojums". Gerhards Šulce, ņemot vērā esteti-

zācijas tendences, ne bez pamata sauc mūsu sabiedrību par

"pārdzīvojuma sabiedrību".14 Tiesa: pārdzīvojumi laikam gan

nemaz nav tik īsti. Tie drīzāk ir sekli un tukši. Tāpēc jo ātrāk

tiek meklēts nākošais pārdzīvojums, un tā cilvēki klīst no vie-

nas vilšanās pie otras. Skaistie ansambļi galu galā šķiet tikai

glīti,un cēli domātie inscenējumi kļūst smieklīgi - jau Napole-

ons teica, ka no cēlā līdz smieklīgajam ir tikai viens solis. - Tas

gan acīmredzot nav tas, ko arhitektūraibūtu jāpanāk.

2. Arhitektūraun dzīves apstākļi

Arhitektiem nav jābūvē - kā tas notiek valdošās estetizāci-

jas apstākļos - glancētām brošūrām un arhitektūras žurnāliem,

13 Plašāk par to rakstā "Estetizācijas procesi - parādības, nošķīrumi,

perspektīvas" šajā krājumā.
14 Gerhard Schulze Die erlebnisgesellschaft. Kultursoziologie der Gegen-

voart. - Frankfurt a. M., 1992.
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bet gan cilvēkiem un lietotājiem. Arhitektūrai pirmām kārtām

jābūt dzīves telpu arhitektūrai. Arhitektūra ietekmē, vada un

veicina vai kavē dzīves procesus. Bet tienav tikai estētiski pro-

cesi. Tāpēc arhitektūra, kas ņem vērā tikai estētiskos kompo-

nentus, varbūt izraisīs eiforiju pēc pārdzīvojumiem alkstošā sa-

biedrībā, taču šī sajūsma neturpināsies ilgi, bet drīz novadēsies,

tikko izrādīsies, ka eiforija bijusi tikai estētiska, bet visās citās

arhitektoniskajās dimensijās bijusi tukša. Estētika nu reiz nav

viss, un, ja to noliek pirmajā vietā, tad tas nebeidzas labi ne

arhitektūrai, ne pašai estētikai. Šādas iebildes pret dažu labu

iezīmi neomodernismaun postmodernisma arhitektūrā ir ne-

pieciešamas. Tikai tad, ja arhitekti jau no sākta gala domāpāri
estētiskā sfēras robežām, ja viņi nepaliek pie ārišķīgu darbu

veidošanas un darbu skates sarīkošanas, bet vispirms pievēr-

šas savas darbības ievirzītajiem, veicinātajiem vai aizkavēta-

jiem dzīves veikumiem, tikai tad viņi var atbilst arhitektūras

uzdevumam.15

15 Sal. ar: Wolfgang Welsch. Architektur ist nicht ailes II Werk, Bauen +

Wohnen 11 (1988). - 18.-23. lpp.
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11.Par "sapludināšanas" jēdzienu

Pret ko vēršas, kad iestājas - kā tas notiek šodien un kā

to formulē šī seminārakoncepts 16
- par sapludināšanu, piemē-

ram, par "mājokļa un darbavietas sapludināšanu"?

1. Senais funkciju nošķiršanas ideāls un tānedienas

Tā ir vēršanās pret modernismafunkciju nošķiršanas prog-

rammu. letekmīgi tā tika formulēta "Atēnu hartā". "Pilsēt-

būvniecības atslēga," tur bija teikts, "ir šādas četras funkci-

jas: mājokļa, darbavietas, atpūtas (brīvā laika), pārvietošanās

funkcijas." 17
Saskaņā ar šīm četrāmfunkcijām gribēja plānot

pilsētu un iekārtot dzīvi. Visvienkāršāk to varēja veikt, ja funk-

cijas nošķīra. - Taču te bija divkārša kļūda: pirmkārt, pārlieku

stingrais un reducējošais funkciju definējums un, otrkārt, to

nošķīrums.
Par pirmo aspektu jau 1930. gadā visu nepieciešamo irpau-

dis arhitekts Ādolfs Bēne: "Namu rindu celtniecība ļaus - ja

vien iespējams - visu atrisināt un dziedināt, par sākumpunktu

ņemot dzīvokli, acīmredzami nopietnās rūpēs par cilvēku. Bet

faktiski tieši cilvēks te kļūst par jēdzienu, figūru. Cilvēkamjā-

dzīvo mājoklī un tur jākļūst veselam, un mājokļa diēta viņam

līdz pat sīkumiem tiek uzrakstīta priekšā. Viņam, vismaz pēc

konsekventāko arhitektu domām, jāiet gulēt pret austrumiem,

pret rietumiemjāēd un jāatbild uz mātes vēstuli, un dzīvoklis

ir iekārtots tā, ka viņš to visu faktiski arī nemaz citādi nevar

16 Šis raksts tapis no priekšlasījuma, kas nolasīts 1992. gada 8. novembrī

Šverīnā seminārā "Mājot un strādāt
-

veicināšanas projekts arhitektūras

studentiem". Pamats bija kāds pilsētbūvniecības modeļa projekts, kas

priekšplānā izvirzīja sapludināšanasaspektus.
17 Charta von Athen (1933). - § 77.
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izdarīt."18
- Funkcijas tiek stingri noteiktas, neņemot vērā ar

tādu pašu intensitāti variāciju iespējas. Un vērā ņemts ir tikai

viens vienīgs funkciju katalogs - it kā visi cilvēkiun viņu vaja-

dzībasbūtu vienādas.

Bez tam - patiešām īstenot šo programmu tāpat nav ie-

spējams. Pilns funkciju katalogs un perfekta plānošana nekad

neizdosies. Tāpēc padoms, ko Mīss van der Roc deva savam

kolēģim Hugo Hēringam, kad tas netika tālāk kādas fabrikas

ēkas funkciju analīzē, bija patiesi gudrs: pilnīgas funkciju plā-

nošanas vietāHēringam vienkārši jāveido pietiekami lieli an-

gāri, tad tajos varēs ietilpināt jebkuru funkciju un lietotāji paši

iekārtosies, un telpu sadalījumu varēs ierīkot saskaņā ar pro-

dukcijas veida izmaiņām. Taču Mīsa padoms un izeja, protams,

bija kliedzošs funkcionālisma doktrīnasatsaukums.

Pilnīgas plānošanas nodoms ir sistemātiski maldīgs arī tā-

pēc, ka pašai dzīvei būtiski pieder kas tāds, kas nevar tikt plā-

nots: neprogrammējams, neparedzams, spontāns. Tieši tur jau

ir atšķirība starp dzīvi un mehānismu. Arhitektūrai, ja tā ņem

vērā dzīves funkcijas un vēlās respektēt dzīves apstākļus, jābūt

ievirzītai tieši uz atvērtību, nevis jācenšas noteikt pilnīgi visu.

2. Pret matemātiskoapsēstību

Lai teikto uzsvērtu vēl principiālāk: pastāv nesavienojamī-

ba starp dzīvi un matemātiku. TomērVakarzemē jau sen bijusi

vērojama apsēstība visu tvert matemātiski. Šo apsēstību mēs

redzam jau Platona darbos. Un Aristoteļa izteiktā kritika
-

lai

cik tā būtu trāpīgaun nesaudzīga - neko lielunelīdzēja. Aristo-

telis parādīja, ka ētikas jautājumos, tātad, labas dzīves jautāju-

mos, matemātiskais racionalitātestips nevar būt noteicošais. Jo

18 Ādolf Behne. Dammerstock II Die Form. Jg. 6 (1930). H. 6 (cit. no: Ten-

denzen der Zivanziger Jahre. Ausstellungskatalog Berlin 1977. Tl. 2. -

125. lpp. un tālāk.
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matemātikazina atsevišķo tikaikā vispārīgā gadījumu; turpretī

ētikā runājam tieši par īpašo, tātadpar to atsevišķo, kas nevar

būt vienkārši vispārīgā gadījums. Tāpēc ētikas veidošana saska-

ņā ar matemātikas garu sistemātiski maldās ētikas uzdevuma

izpratnē. Līdzīgi tas pats attiecināmsuz arhitektūru, jo arī tā sā-

kotnēji ir vērsta uz dzīves norisēm. Kā dzīves telpu arhitektūra

tā nedrīkst vienpusīgi orientētiesuz matemātiskiemideāliem.

Neatbilstību starp matemātikuun dzīvi var parādīt ar Vit-

genšteina palīdzību. Viņa "Loģiski filosofiskais traktāts" bija

jauno laiku pilnveidojuma darbs - to jauno laiku noslēgums,

kuri tiecās visu tvert matemātiskā racionalitātē un visu arī

iekārtot saskaņā ar to. Vitgenšteins domāja, ka savā darbāat-

risinājis visas filosofiskās problēmas. Taču tādējādi arī kļuva
redzama šī jauno laiku projekta ierobežotība. Jo darbacentrālā

atziņa, pēc paša Vitgenšteina domām, bija šāda: ja mēs, kā viņš

to veicis šajā grāmatā, pilnībā izmērītu zinātnisko problēmu

salu, tadkļūtu redzams, ka turatrisināmajām problēmām nav

nekā kopīga ar jautājumiem, kas mūs patiesi satrauc. Tieši tad,

kad pasakāmā kontūras ir skaidri noteiktas, viņpus tām saska-

tāms to dzīves jautājumu okeāns, kuri nav radušies uz šīs salas

un tur arī nav atrisināmi, tātad nav zinātneskompetencē, bet

skaidrināmipavisam citā ceļā: pašā dzīvē. 19
- Tādējādi ticis no-

saukts vārdā matemātikasun dzīves pretstats un asi kritizēts

jauno laiku dzīves matematizācijas mēģinājums.

lepriekš pieminētā Vitgenšteina māja Kundmangasē 19

tomēr vēl pilnībā atbilda jauno laiku domāšanas veidam, ko

19
Vitgenšteina draugs Pauls Engelmans šo atziņu formulēja šādi:

Vitgenšteins, "kurš bija dziļi pārliecināts, ka cilvēka dzīvei ir svarīgs

vienīgi tas, par ko, pēc viņa domām, jāklusē", neskatoties uz to

"Traktātā" veltīja "milzīgas pūles, lai novilktu šī nesvarīgā", pro-

ti, zinātniski izsakāmā jomas, "robežas", bet nevis tāpēc, ka viņš būtu

vēlējies "tik satriecoši precīzi noteikt šīs salas krasta līniju, bet gan tāpēc,
ka vēlējās noteikt okeāna robežu" (Paul Engelmann. hudvoig Wittgen-
stein. Briefe und Begegnungen. Hrsg. von Brian F. McGuiness.

- Wien,

1970. - 77. lpp.).
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Vitgenšteins saasināja līdz pēdējai konsekvencei savā "Trak-

tātā". Ēka bija kristāls, viena no skaidrākajām modernisma

būvēm - pilnībā matemātiskasavā garā. Zīmīgi, ka vēlāk pats

Vitgenšteins šo māju kritizējis - pēc tam, kad bija veicis filoso-

fisku revīziju, kas viņu attālināja no "Traktāta" matemātiskā

ideālaun veda pie "Filosofisko pētījumu" dzīvespasaules kon-

cepcijas. Viņam trūka tieši tā, kas raksturo nevis tikai veiksmī-

gu arhitektūru, bet gan visu lielo mākslu: "Visā lielajā mākslā

ir MEŽONĪGS zvērs:pieradināts." 20 Šai būvei diemžēl ir tikai

"labas manieres", ".. sākotnējā dzīve, mežonīgā dzīve, kas gri-

bētu izlauzties - tās trūkst".21

Citiem vārdiem sakot: matemātiskais ideāls neaizsniedz

dzīvi. Mums irpamats, dzīves jautājumos atbrīvoties no senās,

matemātiskās apsēstības. 22 Modernismaklasiskās funkciju no-

šķīruma un tīrības maksimas - abas dzimušas no matemātiskā

gara- nāk par ļaunu dzīvei un neder arhitektūrai, kas tiecas

dzīvei nākt par labu.23 Noraidottīrību, atbalstīt sapludināšanu

ir daudzsološākastratēģija.

20
Ludwig Wittgenstein. Vermischte Bemerkungen /'/ L. W. Werkausgabe. -

Frankfurt a. M., 1984. - Bd. 8. - 502. lpp.
21

Turpat, 503. lpp.
22Valters Lipmanis par to sacījis zelta vārdus: "Katrai cilvēciskai problēmai

ir risinājums, kas ir vienkāršs, skaidrs un aplams." (Cit. no: Stephen
Toulmin. Kosmopolis. Die unerkannten Aufgaben der Moderne. Übers.

vonHermann Vetter.
-

Frankfurt a. M., 1991.
-

321. lpp.)
23 Modernās arhitektūras problemātiku plašāk es apspriežu rakstā "Cik

moderna bija modernā arhitektūra?" (Nachdenken ūber Stadtebau.

Stadtbaupolitik, Baukultur,Architekturkritik. Hrsg. vonKļaus Novy und

Felix Zwoch. - Braunschweig, 1991. - 55.-73. lpp.). Tur esīpaši pievērsos
"modernās" arhitektūras sakritībai nevis ar 20. gadsimta, bet ar jauno
laiku modernisma tipu.
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111. Transkulturalitāte - par mūsdienukultūru

uzbūvi

Šodien teiktajam var pievienot kādu aspektu, kas gandrīz

vai spiež aizstāvēt sapludināšanu. Šis aspekts radies mūsdienu

arhitektūras izmainītajos kultūras aprišu priekšnoteikumos.

Mūsdienu kultūru uzbūve ir - izšķirošā un pozitīvā nozīmē -

sapludinājuma noteikta.

1. Arhitektūraun kultūras konteksts

Stingri ņemot, arhitektūra ir būtiski saistīta ar kultūras jau-

tājumiem. Ne tikai tāpēc, ka tā pati ir viena no kultūras veiku-

miem, betgan tāpēc, ka arhitektūrai jānodarbojas ar kultūras do-

tumiemun kultūras aina, ko tad mēs redzam, ir arī arhitektūras

līdzveidota. Arhitektūra iedarbojas kā reāli, tā simboliski. Būves

reāli iekārto dzīves telpas un sniedz rīcības iespējas, bet simbolis-

kajā līmenī tās veido mūsu priekšstatus par urbāno vidi, līdzās-

pastāvēšanu un sabiedrību, strādā ar mūsu urbānoun kulturālo

iztēli, vēlmēmun priekšstatiem par vēlmēm. Tačuarī arhitektūra

savukārt ir atkarīga no kultūras priekšnoteikumiem, ko tā pati

nerada, betkuri tai jāievēro, lai
-

atkarībāno apstākļiem pat gadu

desmitiemilgi - neoperētuviņpus kultūras realitātes.

Zans Nuvels nesen norādīja uz to, cik izšķirošs arhitektūras

laikmetīgumam ir "pārskats par kultūras un sociālo situāci-

ju"24. "Arhitektūra var rasties tikai kā ļoti pamatīga refleksija

par ārējiem nosacījumiem, kuru ietekme neizbēgami palielinās

un kļūst aizvien jūtamāka."25 "Te arhitektamjāvēršas pie citu

24 Jean Nouvel. Design fūr die Gegenivart II Das Internationale Design-
Jahrbuch 1995/1996. Hrsg. von Jean Nouvel.

- Mūnchen, 1995.
-

6. lpp.
25Jean Nouvel. Intervievo m El Croquis, 1994; cit. no: Das Internationale

Design-Jahrbuch 1995/1996, [sk. 23. piez.]. - 6. lpp.



242 Estētikas robežceļi

jomu - piemēram, filosofijas - priekšstatiem un jēdzieniem un

tie jāsaista kopā."26

Šodien kultūrā vērojamas dramatiskas pārmaiņas. Funda-

mentālimainās kultūru forma. Kultūras tradicionāloatseviš-

ķas kultūras struktūru nomaina jauna veida transkulturāla

struktūra. Es gribuvispirms izskaidrot, cik tradicionālaisatse-

višķas kultūras jēdziens šodien ir kļuvis nederīgs, lai tad parā-

dītu, kāpēc šodien tā vietānākusi transkulturalitāte un ko tas,

visbeidzot, nozīmē arhitektūrai un pilsētbūvniecībai.

2. Tradicionālaiskultūras jēdziens un tā problēmas

a) Pamatmeti

Tradicionālaiskultūras jēdziens bija klaji nedraudzīgs saplu-

dināšanai.Tas izcēla nošķirtību. Tajā formā, ko šim jēdzienam

piešķīra Herders
- unkas joprojām daudziemno mums šķiet ne-

apšaubāma -,
ietvertas trīs noteiksmes: sociālā homogenizācija,

etniskais pamats un starpkultūru norobežojums. 27 Pirmkārt,

kultūrai jāveido attiecīgās tautas dzīve kā tās veselumā, tā at-

sevišķos aspektos un katra darbība un katrs objekts jāpadara

partieši šīs kultūras neatņemamu sastāvdaļu. Šis jēdziens tātad

ir ļoti vienojošs. Otrkārt, kultūrai vienmēr jābūt vienas tautas

kultūrai. Tā ir - Herdera vārdiem- kādas tautas klātesamības

"plauksme" 28. Treškārt, no teiktā izriet skaidra norobežošanās

no ārienes: katrai kultūrai kā vienas tautas kultūrai specifiski

jāatšķiras unjābūt norobežotaino citu tautu kultūras.

26Nouvel. Design fūr die Gegenvoart, [sk. 23. piez.]. - 6. lpp.
JohannGottfried Herder. Ideen zurPhilosophie derGeschichte der Menschheit.

Hrsg. von Martin Bollacher. - Frankfurt a. M., 1989. Herdera darbs tika

publicēts četrās atsevišķās daļās katrā pa piecām darba grāmatām 1784.,

1785., 1787. un 1791. gadā Hartknoha izdevniecībā Rīgā un Leipcigā. Lai

neaizņemtu pārāk daudz vietas, es koncentrēšos uz Herdera kultūras

jēdzienatipiskumu un nepievērsīšos Herdera darba niansēm.

28Turpat, 571. lpp.
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b) lebildes

Par šo kultūras jēdzienu es domāju, ka tas vairs nevar tikt

attiecināts uz šodienas attiecībām. Šī jēdziena pieminētās trīs

noteiksmes vairs nav spēkā.

Jo, pirmkārt, modernās sabiedrības ir tik lielā mērā dife-

rencētas, ka vienotība tām vairs nav nedz pamatojoša, nedz

arī aizsniedzama. Tiesa, 1948. gadā Tomass Stērns Eliots vēl-

reiz mēģināja atgriezties pie Herderajēdziena un uzskatīja, ka

kultūra apzīmē "visu dzīvesveidu, kurā kāda tauta dzīvo - no

dzimšanas līdz kapam, no rīta līdz naktij un arī pat miegā". 29

Taču laikamganjau ilgi vairs nav tā, ka mēs visas mūsu dzīves

gaitas, dienas un naktis pavadītu vienā un tai pašā veidā. Tik

vienādi mūsdienās vairs nedzīvo. Strādnieku kvartālu, turīgo

dzīvojamā rajona un alternatīvā dzīves veida pārstāvju kultū-

ra vairs laikam gan nevar tikt apzīmēta ar vienu kopsaucēju.

Modernās sabiedrības ir sevī multikulturālas,30 tās aptver da-

žādu dzīves formu daudzumu.Tradicionālaiskultūras jēdziens

nespēj respektēt šādu diferenciāciju. 31
- Tātad tradicionālais

kultūras jēdziens izrādās nederīgs jau pirmajā piegājienā, sa-

stopoties ar mūsdienukultūru iekšējo sarežģītību. Tas apraks-

ta aplamā veidā.

29 Tomass Stērns Eliot. BeitrāgezumBegriffder Kultur II T S. E. Essays I

(Werke 2). - Frankfurt a. M., 1967. - 29. lpp.
30Ar apzīmējumu "multikulturāls" es pirmām kārtām domājuar mūsdienu

dinamiku saistīto dažādu dzīves formu nošķiršanos un tikai sekundāri
-

etniski kulturālās atšķirības, kas ir imigrācijas procesu sekas. Etniskā

multikulturalitāte (par ko visbiežāk runā, pieminot multikulturalitāti)ir

tikai viens no mūsdienu sabiedrību faktiskās multikulturalitātes aspektiem.
31 Var pārdomāt to, ka mūsdienu sabiedrībās pastāv ne tikai horizontāla

diferenciācija, piemēram, reģionāli, sociāli un funkcionāli atšķirīgas

kultūras, augstākas un zemākas, vadošas un alternatīvas, vai zinātniskas,

tehniskas, mākslinieciskas, reliģiozas utt. kultūras. Tāpat ir arī vertikāli

nošķīrumi: dzimumu atšķirība, piemēram, caurvij etniskās, šķiras
vai profesijas kultūras; atšķirības starp sievišķo un vīrišķo kultūru,

homoseksuālo, lesbiešu un geju novirzieniem var vest pie ļoti dziļām
kultūras veidu un dzīves formu atšķirībām.



244 Estētikas robežceļi

Otrkārt, klasiskā kultūras jēdziena etniskais pamatojums ir

nedrošs: Herders domāja kultūras kā noslēgtas lodes vai auto-

nomas salas, kam būtu jāpārklājas ar kādas tautas teritoriālo

un valodisko izplatību. 32 Bet, kā mēs zinām(ne tikai no Vācijas

20. gadsimta vēstures), šādas tautiskas definīcijas ir augstākā

mērā fiktīvas, un tām krampjaini jānoturas pret acīmredzamo

vēsturisko sajaukšanos. Bez tam tās ir politiski bīstamas, kā

tas tagad redzams gandrīz visā pasaulē.

Treškārt, jēdzienam nepieciešama norobežošanāsno ārienes.

Herders saka: "Visu, kas manai dabai vēl ir līdzīgs, visu, ko tā

var asimilēt, — to visu es apskaužu, pēc tā tiecos, to pielīdzinu

sev; aiz tā robežām labvēlīgā dabamaniapbruņojusi ar nejūtīgu-

mu, aukstumu un aklumu, kas var kļūt pat par nicināšanu un

riebumu."33Var pamanīt, ka Herders aizstāv koncentrēšanās uz

savu un svešā noraidīšanasdivkāršo figūru. Tradicionālais kul-

tūras jēdziens sliecas uz kulturālu rasismu. Tas teic, ka šī kul-

tūra ir atšķirīga no tās kultūras; neko no vienaskultūras nevar

nemainītāveidā pārnest uz otru; kultūras strikti jānošķir unjā-

atdala; tām vajadzīga gan iekšēja, ganārēja policija: iekšēja - lai

rūpētos par kultūrasautentiskumu, ko nedrīkst atšķaidīt ar im-

portu un apdraudēt ar ieceļošanu; ārēja - lai saglabātu robežas:

nekādu brīvu satiksmi starp kultūrām - ne kultūras satura, ne

galu galā varbūtarī personu ziņā.

Rezumējot: klasiskais kultūras modelis ir ne tikai aplami

aprakstošs, bet arī normatīvi bīstams un nepieņemams. Šis

vecais kultūras modelis tomēr aizvien šķiet stāvam aiz dažas

labas vides un funkciju nošķiršanas vēlmes un aiz kultūru un

dzīves formu šķiršanas baušļiem. Nepieciešamība atvadīties

no šī jēdziena ir parādīta visos aspektos. Šodien nepieciešams

32 "Katrai nācijai," uzsvēra Herders, "ir savs svētlaimlbas viduspunktssevi,

kā katrai lodei ir savs smaguma punkts!" (Johann Gottfried Herder. Auch

eine Philosophie der Geschichte zur Bildung der Menschheit [1774]. -

Frankfurt a. M., 1967. - 44. lpp. un tālāk.)
33Turpat, 45. lpp.



Nākotnes pilsētas- arhitektūras teorijas unkultūras filosofijasaspekti 245

skatīt kultūras viņpus pretstata starp savu un svešu kultūru -

"kā viņpus heterogēnā, tā viņpus savējā", kā to reiz formulēja

Adorno.34

3. Pāreja pie transkulturalitātes

Manu atsevišķo kultūru tradicionālājēdziena kritiku var

rezumēt šādi: ja mūsdienu kultūras joprojām, kā to paredz šis

jēdziens, būtu veidotas kā salas un lodes, tad nebūtu iespējams

atmest vai atrisināt kultūru līdzāspastāvēšanas un sadarbības

problēmu. Tomērpašreizējo kultūru kā salu vai ložu apraksts

ir aprakstoši aplams un normatīvi maldinošs. Mūsu kultūrām

dc facto sen kā vairs nepiemīt homogenitātes un nošķirtības
forma. Tās drīzāk ir ieguvušas jaunu formu, ko es saucu par

transkulturālu, jo tā bez grūtībām šķērso tradicionālās kul-

tūras robežas. Kultūru attiecības šodien it visur raksturo sa-

jaukšanās un caurvīšanās. Transkulturalitātesjēdziens - kā es

tagad vēlos parādīt - mēģina izgaismot šo izmainīto kultūras

uzbūvi.35

34Theodor WAdorno. Negative Dialektik IITh. W A. Gesammelte Schriften.
Bd. 6. - Frankfurt a.M.,

31984. - 192. lpp.
35 Transkulturalitātes konceptu esmu attīstījis kopš 1991. gada. Pirmā

versija parādījās ar nosaukumu "Transkulturalitāte
-

dzīves formas pēc
kultūru iziršanas" // InformationPhilosophie (1992). H. 2. - 5.-20. lpp.,
kā arī saīsinātā veidā izdevumā: Dialog der Kulturen. Die multikultu-

relle Gesellschaft und die Medien. Hrsg. von Kurt Luger und Rudi

Renger. - Wien, 1994. - 147.-169. lpp.; itāļu valodā: "Transculturalitā.

Formē di vita dopo la dissoluzione delle culture" //Paradigmi. Rivista

di critica filosofica. Sondernummer "Dialogo interculturale cd eurocen-

trismo" 10/30(1992). - 665.-689. lpp. Pa šo laiku ir publicētas arī plašāk
izvērstas izstrādes: W. W. Transkulturalitāt - die verānderte Verfassung

heutiger Kulturen II Sichtweisen. Die Vielheit m der Einheit.
- Weimar,

1994.
-

83.-122. lpp., kā arī: W W. Transculturality -
The Form ofCultu-

res Today IILe Schuttle: Tunnelrealitāten Paris-London-Berlin. - Berlin,

1996. - 15.-30. lpp.
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a) Makrollmenis:mainītais mūsdienu kultūru veids

Transkulturalitāte- kā jau tika teikts- pirmām kārtām ir

mūsdienu kultūru iekšējās diferenciācijas un sarežģītības sekas.

Bez tam vecā, homogenizējošā un nošķirošā kultūras ide-

ja ir pārvarēta kultūru savstarpējā tīklojumā. Šodien dzīves

formas nebeidzas pie nacionālo kultūru robežām, bet pārkāpj

tās un ir sastopamas tāpat arī citās kultūrās. Šī caurvīšanās ir

migrācijas procesu, visu pasauli aptverošu satiksmes un komu-

nikācijas sistēmu, kā arī ekonomisko atkarību sekas.

Šīs saplūšanas dēļ šodien pat šķietami pilnīgi svešās kultū-

rās bieži parādās vienas un tās pašas problēmas un noskaņo-

jumi - var atcerēties, piemēram, diskusijas par cilvēktiesībām,

feminismakustību vai ekoloģisko apziņu. Tās veido spēcīgus

faktorus, kas darbojas dažādāskultūrās.

Mūsdienukultūras vispār raksturo hibridizācija. Raksturī-

gi, ka ikvienai kultūrai visas citas kultūras kļuvušas par iekšē-

jiem saturiem vai satelītiem. Tas attiecas kā uz iedzīvotājiem,

tā precēm un informāciju. Visā pasaulē vairumā valstu dzīvo

arī citu valstu pārstāvji; aizvien vairāk visur tiek piedāvātas

vienas un tās pašas preces, lai arī cik eksotiskas tās reiz būtu

bijušas; bez tam globālais komunikācijas tehnikas tīkls padara

jebkuru informāciju pieejamu no katra pasaules punkta.

Tāpēc, stingri ņemot, vairs nav nekā pilnīgi sveša. Viss ir

vai nu iekšēji, vai ārēji sasniedzams. Un tikpat maz vairs pa-

stāv kaut kas pilnīgi savs. Autentiskums kļuvis par folkloru,

par simulētusavdabīgumu priekš citiem, pie kuriem pirmiedzī-

votājs pats jau sen pieder.36

36 Tiesa, joprojām pastāv autonomu reģionālkultūru retorika, bet, ja

ieskatās labāk, redzams, ka substancē viss ir transkulturāli noteikts vai

modificēts. Specifiski reģionālais ir vairs tikai dekors, virspuse, estētisks

inscenējums. Tas ir viens no iemesliem šodien vērojamajai estētiskā

plašajai izplatībai (sal. ar: Die Aktualitāt des Asthetischen. Hrsg. von

WolfgangWelsch. - Mūnchen, 1993.).
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b) Mikrolimenis: indivīdu transkulturālā veidne

Tāpat kā sabiedrības makrolīmenī, transkulturalitāte ie-

laužas arī indivīdu mikrolīmenī. Lielākajai daļai cilvēku viņu

kultūras telpu nosaka dažādaskultūras izcelsmes un saiknes.

Mēs esam kultūru hibrīdi. Laikmetīgie rakstnieki, piemēram,

uzsver, ka viņus ietekmējusi nevis viena dzimtene, bet vairākas

zemes, ar ko viņus vieno kādas saites: kā ar vācu, tā franču,

itāļu, krievu, dienvidamerikāņu vai ziemeļamerikāņu literatū-

ru. Arhitektugadījumā nevarētu būt citādi: viņu kultūras for-

mācija - telpa - ir transkulturāla. Nākamajās paaudzēs tā būs

vēl spēcīgāka. Amerikāņu politoloģe Emīja Gūtmene uzsver,

ka šodien "cilvēku vairuma identitāte- un ne tikai Rietumu

intelektuāļu un elites identitāte-

..

ir veidojusies vairāk nekā

vienā kultūrā". "Ne tikai sabiedrības, arī cilvēki ir multikul-

turāli."37

Jau kopš 20. gadsimta 70. gadiem sociologi ir norādījuši uz

to, ka modernās dzīves norises jāizprot "kā ceļojums caur dažā-

dām sociālajām pasaulēm un kā pakāpenisku iespējamo iden-

titāšu īstenošanās ķēde"
38, ka mums visiem ir "daudzveidīgas

piederības un identitātes"- "šķērsgriezuma identitātes", kā

izteicies postindustriālo sabiedrībuteorētiķis Daniels Bells.39

Ričards Senets arhitektūras sakarā norādījis, ka Čikāgas
sociologi jau 20. gadsimta 30. gados kā pirmie saskatījuši šā-

das fragmentētas patības priekšrocības: "Sieviete, kas domā

tikai kategorijās vīrišķs/sievišķs, veikalnieks, kas domā tikai

kategorijās bagāts/nabags, jamaikietis, kas domā tikai kate-

gorijās melns/balts - viņi visi, tā uzskatīja L. Virss, no ārējās

pasaules iegūst ļoti maz ierosmju. Fragmentēta patība ir daudz

3' Amy Gutman. Das Problem des Multikulturalismus m der politischen
Ethik IIDeutsche ZeitschriftfūrPhilosophie 43 (1995). - 284. lpp.

38Peter L. Berger, Brigitte Berger, Hansfried Kellner. Das Unbehagenm der Mo-

derne.
-

Frankfurt a. M., 1975. 70. un 159. lpp. (oriģinālizdevums angļuvai.:

The Homeless Mind. Modernization and Consciousness.
- New York, 1973).

39 Daniel Bell. The Winding Passage. Essays and Sociological Journevs

1960-1980. - Cambridge (Mass.), 1980. - 243. lpp.
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atsaucīgāka." 40 Tieši pilsētas dzīves specifiskajiem sociālajiem

veikumiem- ļaut svešajam būt pavisam blakus, neinteresējo-

ties (kā tas notiek ciemos vai mazās komūnās) par viņa dzīves

gājumu un tomēr atzīstot viņu kā personu, - šāda plurāla patī-

ba sniedz labākus priekšnosacījumus nekā monolīta patība.

Es tagad rezumēšu līdz šim sniegto transkulturalitātes

diagnozi: kultūras noteiksmes no sabiedrībasmakrolīmeņa līdz

pat indivīda mikrolīmenimšodien ir kļuvušas transkulturālas.

Katram kultūras jēdzienam, kurā jāietver šodienas īstenība,

un katrai kultūras aktivitātei, kas nevēlas būt novecojusi, ir

jārespektē šī transkulturālā uzbūve.

c) Transkulturalitatevēsture

Kopumā skatoties, transkulturalitāte vēsturiski nav nekas

jauns. Vēsturiski tā drīzāk bija likums, nevis izņēmums - atšķirī-

bā no kulturālās homogenitātes, kas tika sludināta 19. gadsimtā

unjoprojām ir apbūrusi daudzus no mums. Karls Cukmaiers to

lieliski aprakstījis "Velna ģenerālī": ".. iedomājaties savu senču

paaudžu paaudzes - kopš Kristus dzimšanas. Reiz bija romiešu

karavadonis, melns puisis, brūns kā nogatavojusies olīva, viņš
iemācīja latīņu valodu blondai meitenei.Un tad ģimenē ienāca

ebreju garšvielu tirgotājs, tas gan bija nopietns cilvēks, kurš vēl

pirms precībām kļuva parkristieti un iedibināja katoliskās mājas

tradīcijas. - Un tad piebiedrojās grieķu ārsts vai ķeltu leģionārs,

Graubindeneslandsknehts, zviedrujātnieks, Napoleona kareivis,

dezertējis kazaks, Svarcvaldes ogļdeģis, klejojošs melderzellis no

Elzasas, resns kuģinieks no Holandes, maģārs, ungārukājinieks,

oficieris no Vīnes, franču aktieris, Bohēmijas muzikants
- tie

visi dzīvoja pie Reinas, plēsās, žūpoja un dziedāja, un radīja bēr-

nus - un - un Gēte, viņš nācis no tā paša katla, un Bēthovens, un

Gūtenbergs, un Matiass Grīnevalds, un - ak, lai paliek, ieskaties

40 Richard Sennet. Civitas. Die GrofJstadt und die Kultur des Unterschieds.
Übers. von Reinhard Kaiser.

-
Frankfurt a.M., 1994.

-
166. lpp. un tālāk.
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leksikonā. Tie bija labākie, mans dārgais! Labākie uz pasaules!

Un kāpēc? Jo še tautas sajaucās. Sajaucās - kā ūdens no avotiem

un strautiem, un upēm, laikļūtu par lielu, dzīvīgu straumi."41
-

Šis ir reālistisks kādas "tautas" vēsturiskās ģenēzes un veidoša-

nās apraksts. Tas apgāž homogenitātes fikciju.

Arhitektiem, kuri pazīst Eiropas būvniecības vēsturi, šī vēs-

turiskā transkulturalitāte tāpat ir acīmredzama. Stili devušies

pāri zemju un nāciju robežām, un daudzibūvniecības meistari

radījuši savus labākos darbus tālu no dzimtenes. Kultūrabija

eiropeiska un veidoja tīklojumu pāri valstu robežām.

d) Transkulturalitāte, raugoties filosofiski: spēja

pievienoties un savīšanās

Filosofs, kas sniedz vislielāko palīdzību pašlaik nepiecieša-

mā transkulturālākultūrasjēdziena veidošanā, ir Vitgenšteins.

Savā vēlīnajā filosofijā viņš attīstīja principiāli pragmatiski

ievirzītu kultūras jēdzienu, kas jau no sākta gala ir brīvs no

etniska pamatojuma un homogenitātes prasībām. Pēc Vitgen-

šteina domām, kultūra ir tur, kur pastāv kopīga dzīves prakse,

kur mēs tātad, vienkārši sakot, savstarpēji sadzīvojam. Te nav

runas tik daudz par svešu kultūru saprašanu kā par praktisku

mijiedarbību ar svešādumu. Un vienmērpastāv šādas mijiedar-

bes iespēja, jo vienmēr starp atšķirīgām dzīves formām pastāv

vismaz dažas pārklāšanās, krustošanās un pārejas.42

Turpinot šo līniju - transkulturalitātesjēdziens tiecas sniegt

savītu un ietverošu, nevis atšķirtu un izslēdzošu kultūras izprat-

ni. Šādas kultūras un sabiedrības veikumibūs sapludinoši, nevis

nošķiroši. Dzīves formu pārklāšanās ir jāizmanto un jāattīsta.

41Cari Zukmaver. Des Teufels General II C. Z. Werkausgabem zehn Bānden.

Bd. 8. - Frankfurt a. M, 1978. - 149. lpp.
42

TurpinotVitgenšteina idejas, Plters Vinčs raksta: "Dažādi sociālās dzīves

aspekti ne tikai vienkārši "pārklājas" - tie bieži vien ir iekšēji saistīti

tādā veidā, ka nevar tikt saprotami aptverti kā pastāvoši neatkarīgi no

citiem." (Peter Winch. The Idea of a Social Science and its Relation to

Philosophy. - London, 21990. -
XV lpp. un tālāk.)
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Tādējādi kopīgo iezīmju skala var pārsteidzošā kārtāpieaugt un

var rasties dzīves forma, kas ietver arī saturus, ko pirms tam

nebija iespējams ietvert. Šādi paplašinājumi un šāda savīšanās ir

mūsdienu kulturālo aktivitāšu svarīgākais uzdevums.

c) Ekskurss par līdzīgām pārmaiņām zinātnē,

racionalitātesteorijā un ikdienasproblēmās

Jaunākāattīstība mudinauz līdzīgu pāreju pie sajaukšanās

domāšanas formām ne tikai kultūras teorijā, bet tikpat lielā

mērā arī zinātnēun racionalitātesteorijā, kā arī ikdienas prob-

lēmu risinājumos. Tā mudinaatteikties no vecās slieksmes uz

tīru nošķīrumu, pasaules iedalījumu un vienlineāruanalīzi un

pāriet pie saaudumu, savijumu un tīklojumu domāšanas vei-

diem.43 Tādējādi dažādās racionalitātes nav iespējams ar asu

griezienu nošķirt vienu no otras, kā to cerēja veikt mūsdienu

cilvēks, pieļaujot un veicot norobežošanu. Tās drīzāk līdz pat

kodolamir savijušās. Mēs šodien realitātēaizvien vairāk sadū-

rāmies ar problēmu nostādnēm, kas jāuzskata par šāda tīkloju-

ma sekām. Pat ja problēmas ir lokālas, to iedarbībapārsniedz

robežas un kļūst globāla. Bet mūsu vecās, separātās domāša-

nas formas nespēj uz to reaģēt. Tām šāda robežu pāriešana ir

tikai "nevētāmi blakusefekti", ko pavada plecu raustīšana un

kā priekšā tad esam bezpalīdzīgi. Taču par "blakusefektiem"

šī iedarbība var tikt uzskatīta tikai tad, ja jau no sākta gala

ticis domāts separāti. īstenības kauzālās ķēdes nerēķinās ar

tuvredzīgām iedalītāju vēlmēm. Tāpēc arī ekonomiskajos, eko-

loģiskajos un visos citos plānošanas jautājumos ir jāatvadās no

nošķīrumu domāšanasunjāpāriet uz savijumu domāšanasvei-

diem.

43 Plašāk es par to runāju darbā: Wolfgang Welsch. Vernunft. Die zeitge-
nossische Vernunftkritik und das Konzept der transversalen Vernunft. -

Frankfurt a, M., 1995, [Suhrkamp Taschenbuch Wissenschaft] 1996.
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f) Rezumējums

Es gribēju parādīt, ka transkulturalitātebūs tā, kas mūs

aizvien vairāk veidos. Mana tēze skan, ka nākotnes uzdevu-

mus varēs atrisināt, tikai principiāli pievēršoties transkultu-

ralitātei. Tas attiecas kā uz sociālo un politisko sfēru, tā uz

arhitektūru un pilsētbūvniecību - un tikai par to es tagad vē-

lētos runāt. Plānotājiem un arhitektiem, pēc manām domām,

vajadzētu īpaši pievērsties transkulturalitātesperspektīvai un

veidot pilsētas un dzīves telpas ņemot to vērā, nevis pagrie-

žoties vēlreiz atpakaļ pie smacīgas un uz neiecietības robežas

stāvošas "savdabības".
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IV Arhitektūra un pilsētbūvniecība

transkulturalitātes apstākļos

Kā gantranskulturalitātebūtu jāpauž vai jāievieš arhitek-

tūrā?To es vēlētos vispirms paskaidrot ar atsevišķu būvju pie-

mēriem un tad
-

skatoties uz pilsētu attīstību.

1. Transkulturalitāte atsevišķās būvēs

Labākai izpratnei es izvēlēšos ļoti pazīstamas būves. Mans

pirmais piemērs ir no 1966. līdz 1976. gadam J. Peja un part-

neru uzceltā Džona Henkoka augstceltne Bostonā.Runa irpar

izteikti transkulturāluarhitektūru. Pejs radīja debesskrāpi, tā-

tad amerikānisku, ASV raksturīgu veidojumu (tas irpats aug-

stākais Jaunanglijas debesskrāpis), bet acīmredzami aziātiskā

deklinācijā. Pirmāstāva plānu veido romboīds, kura pamatnē

un priekšpusē atrodas asimetriski izvietoti ierobojumi, tāpēc

62 stāvu augstā celtne izskatās pārsteidzoši slaida. No sākuma

par šo būvi, kas savieno divu kultūruparaugus, daudz strīdē-

jās, taču šodien tā atzītapar lielupanākumu. Reiz naktī es jau-

tāju kādam bezpajumtniekam, vai viņam šī celtnepatīk. Viņš

atbildēja: "Tā piesaista lielu uzmanību, tāpēc arī tā man pa-

tīk." Acīmredzot, tā ir transkulturāla ne tikai jau piesauktajā

dažādu kultūras tradīciju savienošanas nozīmē, bet arī sociālā

nozīmē: to vienādi vērtē ļoti atšķirīgu dzīves formu pārstāvji -

kā augstākā sabiedrība, tā zemākieslāņi, kā institucionalizētie

sabiedrības slāņi, tā autsaideri.

Otram piemērma ir pilnīgi cita struktūra: Lekorbizjē

1963. gadā Hārvarda universitātes pilsētiņas nomalē uzceltais

Karpentera Vizuālo māklsu centrs. Lekorbizjē te nebūt ne-

piemērojās Hārvardas tipiskajai arhitektūrai, bet darīja savu:

viņš uzcēla raksturīgu Lekorbizjē celtni - tā sakot, vēl spārno-

tāku villas Sauoja versiju viņpus Atlantijas okeāna. Kulturā-

lā sajaukšanās te rodas tikai ansamblī, kontrastā, piemēram,
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Emersona Hallei un citam apkārtnes ekam. Harvarda bez ši

svešķermeņa būtu daudz garlaicīgāka un nelaikmetīgāka.

Pretējais piemērs tajā pašā vietā ir Džeimsa Stirlinga

1986. gadā uzbūvētais Artura M. Zaklera muzejs, kas atrodas

tikai200 metrus tālāk: pilnībā Hārvardas standartiem piemē-

rojusies būve, ko izraibina tikai daži Stērlingam raksturīgi ele-

menti- gaiši zaļās margasun ventilācijas lūkas. Šeit uzvarēju-

šas bailes standartapriekšā, un tām atbilstoši viduvējs ir rezul-

tāts. Te transkulturalitātenedz slēpjas būvē (kā Peja piemērā),
nedz ir ansambļa rezultāts (kā Lekorbizjē piemērā); mūsdienu

arhitektūras iespējas ir izšķiestas, transkulturalitāte- ignorē-

ta; vietāarhitekts iratstājis tikai savu vizītkarti.44

Ceturtaispiemērs ir Žana Nuvela 1987. gadā celtais Pasaules

arābu institūts Parīzē.45Nuvels īsteno eiropeiskās un arābu kul-

tūras arhitektonisku tikšanos, strādājot ar formām, ko var vien-

līdz interpretēt kā haiteka liecības un arābiskus ornamentus.

Funkcionālaisun ornamentālais ir pārsteidzošā veidāsavienoti,

gandrīz vai saplūduši vienā.Izteikti tas redzams fasādes četrstū-

ros. Runa ir par šķietami orientālas izcelsmes diafragmām, kas,

būdamas līdzīgas fotogrāfiskai blendei, maina savilkšanās pakā-

pi un tādējādi maina arī gaismas padevi iekštelpām atkarībā no

dienasgaismas intensitātes; iekšpusē šis tehnisko instalāciju un

arābiskā filigrānuma savienojums sasniedz gandrīz pat netica-

mu perfektumu un izcilību. Kopumā galvenokārt no alumīnija

celtāhaiteka būve ir tikmeistarīgi ietonētapelēkos toņos, ka ap-

44 Tas jāpiemin tāpēc, ka Stērlingadivus gaduspirms tam celtā Štutgartes
Valsts galerijas jaunbūve(1984) bija izteikti transkulturālā ēka, kas tik-

pat pamanāmi, cik veiksmīgi kombinēja visdažādākās arhitektoniskās

izcelsmes un sabiedriskās hierarhijas kodus (hellēnisms, klasicisms,
konstruktīvisms, funkcionālistiskais modernisms, popkultūra, haiteks)

un demostrēja plurālas un transkulturālas sabiedrības ainu (sal. ar:

WolfgangWelsch. Unsere postmoderne Moderne. Weinheim, 1987; Berlin,
41993.- 117.-120. lpp.).

45 Institūtu kopā iekārtoja Francijas valdība un deviņpadsmit arābu val-

stis, un tam jāveicina zināšanas par arābu kultūru un civilizāciju franču

sabiedrībā.
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meklētājs, šķiet, nonācis serālā. Nuvels nav savienojis eiropeisko

un arābisko, tos tikai savijot, bet atklājis formas, kas lasāmas

divos veidos. Postmodernāestētika bieži runājusi par dubultko-

dēšanu, taču reti kad to izdevies sasniegt. Tas izdeviesNuvelam.

Viņš veido transkulturāli.- Es vēlētos, lai dažs labs cits nākotnē

to mēģinātu veikt vēl izteiktāk.

Mans pēdējais piemērs atkal ir Peja no 1982. līdz 1990. ga-

dam Honkongā celtā Ķīnas banka. Celtniecības laikā tas bija

augstākais debesskrāpis Honkongā - uz kvadrātveidapamatnes

celtā izsmalcinātā cauruļkonstrukciju ēka, kuras formu valodu

veido diagonāli lauzumi, kas trīsdimensionāloķermeni aizvien

vairāk pārvērš par plaknes figūru, pie tam stūri, šķietami pieau-

gotēkas augstumam, samazinās. Daži tajā saskata ķīniešu bam-

busu, kura augšanas posmu savienojumi simbolizē garīgo augs-

mi; citi redz būvē hipertehnisku debesskrāpi, kas matemātiski

precīzi pārtop gandrīz bezsvara parādībā. Protams, celtne ir kā

viens, tā otrs.Līdzīgi kā Nuvela darbā te savijušies divukultūru

paraugi. Transkulturalitāte sniedzas pat tik tālu, ka abus mo-

mentus vairs nemaz nevar nošķirt. - Starp citu, es uzskatu par

ļoti zīmīgu faktu to, ka šodien ķīniešu arhitekts veido labākās

Rietumumodernisma formas.

2. Pilsētbūvniecība

Visbeidzot
-

ko gan transkulturalitātesperspektīva nozīme

pilsētu veidošanā?

a) Caurlaidība

Nākotnes pilsētām būs svarīgi, ka tajās būs vietapārejām,

daudznozīmībaiun ka tās garantēs caurlaidību. Pilsētai ne-

vajadzētu būt noslēgtai pērlei, bet gan drīzāk dažādu tīklo-

jumu krustpunktam. Jau vidēja lieluma pilsētās nedzīvos ti-

kai cilvēki, kas tur vēlētos būt absolūti "mājās", bet arī tādi,

kas tur var justies kā mājās tikai tad, ja pilsēta ir arī darbīgs
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komunikācijas krustpunkts, tātad, ja pilsēta piedāvā gan labas

daudzveidīguma iespējas tās iekšienē, gan komunikācijas ie-

spējas ārpus pilsētas -
satiksmi un telekomunikāciju. Ne jau

katram, kas dzīvo kādā pilsētā, tā veidos viņa pilnu identitāti,

un tāpēc viņam nav jābūt nelaimīgam. Identitātevarbūt roda-

ma arī citur, lai gan savas identititātes"dzīvojamo" daļu viņš

labprāt novieto šajā pilsētā - vai arī to identitātes daļu, kura

attiecas uz profesiju vai atpūtu.

b) "Dzimtene"?

Dažs labs šodien vēlas pretstatā mūsdienu pilsētām "bez

sejas" vēlreiz atgriezties pie "dzimtenes" inscenējuma. Tas ir

āķīgs pasākums. Eiropeiskajā tradīcijā pilsēta gadsimtiem ilgi

bijusi saistīta ar brīvības konotācijām: "Pilsētas gaiss darabrī-

vu."46 Pagājušajos gadu desmitos šis novērtējums, šķiet, mai-

nījies. Jau 20. gadsimta sākumā konservatīvā kultūras kritika

dažādos veidospilsētu likusi pie kauna stabakā atsvešināšanās

vietu. Un tagad pret šķietamajām internacionalizācijas bries-

mām pilsētas atkal grib asociēt ar dzimtenes un identitātes il-

gām un savienot ar priekšstatiem par iesakņotību un stingru

pamatu sniedzošu augsni.

Šim nodomampārlieku tuvi ir atpalicības un sasmakuma

draudi. Pamatāte notiek vēršanās pret šodienas dzīvi. Arī daža

labajau pierasta un plaši atzīta diagnoze būtu kritiski jāizjau-

tā šajā perspektīvā, piemēram, Mičerlihapolemika pret "Mūsu

pilsētu nemājīgumu" (1965).47 Vai gan mājīguma ideāls, ko Mi-

čerlihs - kopā ar omulības gaidām - gribētu paust kā "kritisku"

skatījumu, nav pārāk novecojis? Vai gan viņa argumentācijai

bez tam pamatā nav jau pārvarēts identitātesideāls? Mičerlihs

46 Sal. ar: Joachim Ritter. Die grofie Stadt II J. R. Metaphysik und Politik.

Studien zu Aristoteles und Hegel. Übers. vonReinhard Kaiser.
-

Frank-

furt a. M., 1977. - 341.-354. lpp.,kā arī: Sennet. Civitas [sk. 39. piez.].
47 Alexander Mitscherlich. Die Univirtlichkeit unserer Stādte. Anstiftung

zum Unfrieden. - Frankfurt a. M., 1965.
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polemizē, piemēram, pret moderno, uz daudzveidīgumu un

pārejām spējīgo "acumirkļa personību". 48 It kā tiešikompeten-

ce daudzveidībāun spēja uz pārejām nebūtu mūsdienāskļuvu-

šas par veiksmīgas subjektivitātes priekšnoteikumiem. 49 Un it

kā tieši transkulturāli subjekti nebūtuspējīgi uz daudzveidīgu-

ma vadīšanu un nevēlētos arī ārēju ekvivalentu savai iekšējai

pluralitātei? - Pat salīdzinājumā ar Čikāgas pilsētas sociologu

30. gadu uzskatiem Mičerliha aizstāvība izskatās taču pārāk

atpakaļejoša! -
Es nesaku, ka Mičerliha sākotnējais punkts to-

reiz bija aplams, bet viņa terapijas priekšlikums tāds bija un ir

arī tagad.

Ar vecajiem stabilizācijas pasākumiem transkulturalitātes

noteiktā kontekstā vairs nevar tikt sasniegta sociāli vēlama

identitāte.Pretēji mājīguma un dzimtenes gaidām ā la Mičer-

lihs transkulturāli subjekti turas drīzāk pie Horkheimera un

Adorno vārdiem: "Dzimtenenozīmē būt izbēgušam." 50

Protams, pie transkulturālas identitātes pieder ne tikai

kosmopolītiskas, bet arī tikpat lielā mērā lokālas sastāvdaļas.
Unviens no arhitektūras uzdevumiemir sniegt lokālajai piede-

rībai iespējas un izmantottās savā darbā. Bet tas nav izdarāms

kulturālās identitātes skrūvju piegriešanas un monolītas iden-

titātes inscenējuma ceļā. Mumsaizvien nepieciešami atvērumi

uz citām identitātes daļām un identitātes formām. Skatījuma

skaldņu daudzveidībajāatrod, nevis tikai dodoties uz citu pil-

sētu vai pievēršoties elektroniskajiem medijiem, bet jau savā

pilsētā. Protams
- pilsētām jābūt pašām savai sejai, bet tām

jāpiekrīt arī pārejai, lai iegūtu citus vaibstus.

48
Turpat, 129. lpp.

49Sal.: Wolfgang Welsch. Subjektsein heute. Zum Zusammenhangvon Sub-

jektivitāt, Pluralitāt und Transversalitāt II Vernunftnāhe, Vernunftfer-
ne- La raison, proche et lointaine. Hrsg. vonHelmut Holzhev und Jean

Leyvraz. - Bern, 1992. - 153.-182. lpp.
50Max Horkheimer und Theodor VV. Adorno. Dialektik derAufklārung. Phi-

losophischeFragmente IITh. W.A. Gesammelte Schriften. Bd. 3. - Frank-

furta. M., 21984.
-

97. lpp.
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Kur tas tiek veikts, tur es nebaidos par pilsētas nākotni.

Elektroniskās pilsētas nevar aizvietot reālās. Bet transversā-

lām pilsētām, kas pieļauj pāreju starp atšķirīgām identitātēm,

varētu būt priekšrocības salīdzinājumā ar dažu labu tradicio-

nāliveidotupilsētu.

Tiesa, joprojām ir pilsētu rajoni un pilsētas, kas ar savu

stingro un obligāto identitāti atstāj slēgtas iestādes iespaidu.

No tā lai mūs pasargā plānotāji un arhitekti.Viņiem drīzāk va-

jadzētu sniegt mums iespēju dzīvot atvērtā vidē. Par Vīni reiz

kāda iebraucēja teikusi, pilsēta viņai liekoties kā atvērta un

visiem pieejama iestāde, jo te grozoties ļoti dažādi, arī pustraki

tipi. - Es ceru, šo komplimentu nākotnēvarēs izteikt arvien

lielākamskaitam citu pilsētu.
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Mākslīgās paradīzes?
Vērojumi par elektronisko mediju
pasauli - un par citām pasaulēm

Cilvēki sapņo par paradīzi. Tas ir dubultssapnis: vērsts at-

pakaļ uz pazaudēto stāvokli laiku sākumā, un vērsts uz priek-

šu - uz jaunu, utopisku laimes stāvokli, uz jaunu paradīzi, kas

jāsasniedz cilvēces vēsturei. Kleists ir autors pazīstamajam iz-

teikumam, ka mums otrreiz "būtu jāēd no atzīšanas koka", lai

atgūtu paradīzi, tā būtu "pasaules vēstures pēdējā nodaļa". 1

Vai šī nodaļa šodien sākusies ar elektroniskajiem medijiem?

Vai mēs pa to laiku esam ar tādiem panākumiem ēduši no in-

formācijas tehnoloģiskās atzīšanas koka, ka tagad - tiešu uz

gadu tūkstošu miju - "sākas pasaules vēstures pēdējā nodaļa",
kam dots daudzsološs nosaukums "elektroniskā paradīze"?

Daudziemtā šķiet.
Maršals Maklūens, oriģinālais elektronisko mediju teorētiķis,

jau 1964. gadā runāja par to, ka jaunie mediji nesīs mums "pasau-

li vienojošas sapratnes un vienotības Lieldienubrīnumu".2 Turp-

māk mēs visi varētu cits citu saprast universālajā elektroniskās

komunikācijas valodā. Tādējādi mēs atgūtu stāvokli, kāds bija

pirms Bābeles torņa celtniecības, - tātad, ja ne tieši paradīzi, tad

tomēr salīdzinoši paradīzei daudz tuvāku stāvokli.

1 Heinrich von Kleist. Ūber das Marionettentheater II H. v. K. Sāmtliche

Werke und Briefe. Bd. 2. - Mūnchen, 1987. - 345. lpp.
2 Marshall McLuhan. Die magischen Kanāle. "UnderstandingMedia".

-

Dūsseldorff, 1992.
-

99. lpp.
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Citiem teorētiķiem ar to vēl nepietiek. Ihabs Hasans

1975. gadā cerēja, ka elektroniskajā mediju pasaulē piepildīsies

senais gnostiskais sapnis par universālu komunikāciju starp

cilvēku, matēriju un kosmosu. 3 Jaunā paradīze būs pat pilnī-

gāka par veco, jo tajā viss materiālais būs tapis garīgs. Mēs,

cilvēki, galu galā netapsim vairs par sākotnējiem cilvēkiem, bet

kļūsim pat par eņģeļiem, tīrām garabūtnēm.

Šajā virzienā patlaban virzās arī Hansa Moraveca - lai-

kam gan viena no suģestējošākajiem ASV mākslīgā intelekta

fanātiķiem - pārspriedumi. Moravecs domā, ka mums būtu

mūsu smadzenes jāpārnes uz datu apstrādes mašīnu - to viņš

sauca par "lejupielādēšanu". 4 Tādējādi "mūsu domāšana pil-

nībā tiktu atbrīvota no mūsu sākotnējā ķermeņa. Šādā ceļā

tapušais bezķermeņa gars ..

būtu kaut kas apbrīnojams savu

domu skaidrības un ieskatu dziļuma ziņā".
5 Tas vairs nebūtu

"cilvēcisks", jo būtu pārvarējis ķermeni un sasniedzis tīri ga-

rīgu stāvokli. - Arī šajā progresīvajā pētījumu virzienāmērķis

joprojām ir pāreja pie tīra intelekta.

Vai tā ir tikaijaunāko tehnoloģiju vīzija? Nē, tas ir jaunlai-

ku zinātnes ilgotākais sapnis. Frensiss Bēkons tās sākumos ru-

nāja par to, ka intelekts kaut ko varēs izdarīt "tikai ar darba-

rīku palīdzību" 6
,
un Dekarts ticēja, ka ar jaunās zinātnes palī-

dzībumēs bez kādām pūlēm nonāksim pie zemes augļu un visa

tās sniegtā baudīšanas7
-

līdz pat mantotās conditio humāna

3 Sal.: Ihab Hassan. The New Gnosticism: Speculations on an Aspect of
the Postmodern Mmd II I. H. Paracriticisms. Seuen Speculations of the

Times. - Urbāna (111.), 1975. - 121.-147. lpp.
4 Sal. ar: Hans Moravec. Geist ohne Korper - Visionen von der reinen Intel-

ligenzII Kultur und Technik im 21. Jahrhundert. Hrsg. vonGert Kaiser,

Dirk Matejovski und Jutta Fedrowitz.
-

Frankfurt a. M., 1993. -84. lpp.
un tālāk.

5Turpat, 89. lpp.
6 Frensiss Bēkons. Jaunais Organons. - Rīga: Zvaigzne, 1989. - 33. lpp. ["V,

2.]
7 Sal. ar: Renē Dekarts. Pārruna par metodi.

- Rīga: Zvaigzne, 1978.
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pārvarēšanai. 8 Piemēram, medicīna sniegs ne tikai zāles pret

dažādām slimībām, bet galu galā arī pret nāvi. Cilvēks ar jau-

nās zinātnesun tās tehniku palīdzību izzinās visu, visu noliks

savās vietās, visu varēs iekārtot saskaņā ar savu intelektu.Jau

toreiz sāka sapņot par to, ka beigās nemaz vairs nebūs iznīcīgu

cilvēku, bet gan vairs tikai tīri intelekti.

Šīs cerības šodien, kā jau teikts, šķiet piepildām - vai pat

tās pārsniedzam - no jauno laiku zinātnes sava veida kvan-

tu lēcienā izcēlušās mediju tehnoloģijas. Jo elektroniski mēs

šķietam tapuši ne tikai līdzīgi eņģeļiem, bet pat līdzīgi Dievam.

Dieva esamības veids tradicionālitika noteikts kā "intermina-

bilis vitae tota simul et perfecta possessio", tātad Dievs ir kas

tāds, kam piemīt "visu aptveroša, pastāvīga un pilnīga bezga-

līga dzīve".9 Kaut kas tāds mums šodien jāsasniedz telekomu-

nikatīvā veidā. Jo elektroniskajos medijos būs pieejamas visas

vēsturesun tagadnes reālijas, un visas iespējamās kreativitātes

formas tajos būs interaktīvas. Elektroniskā Klintona valdības

autostrāde padarīs, tā sakot, pasīvos "dīvāna dārzeņus", kuri

līdz šim pārvietojās tikai līdz ledusskapim, par ļoti aktīviem

"dīvāna komandieriem"neizsmeļamā interaktīvās informāci-

jas un saskarsmes iespēju rezervuārā. Als Gors acīmredzami ir

pieticīgs, kad datu lielceļu prozaiski dēvē par instrumentu, kas

"veicina demokrātiju, glābj cilvēka dzīvi un rada jaunas darba

vietas".Viņam būtujārunā par jaunu kreativitātiar datorgra-
fikas un datoranimācijas palīdzību, par laulātāpartneraattēla

metamorfēšanuvai dzimumaktareālā laikasimulāciju, par ap-

ziņas palašinājumu ar multimediju palīdzību vai par virtuālās

pieredzes pārmešanos arī uz garšas, ožas un taustes jomu. Jo

arī šeit, tā mums apgalvo, pirmajiem panākumiem sekos iespē-

ju universs, piepildītu notikumu visuresība - tātad, ja atskatā-

mies uz veco formulējumu, - Dievam līdzīgs stāvoklis.

8
Turpat.

9Boethius. Dc consolatione philosophiae. - V 6.
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Bodlērs 1860. gadā runāja par "mākslīgām paradīzēm", par

"gara un jutekļu izņēmumstāvokļiem", kuros atmostas "bez-

galības alkas". 10 Taču Bodlērs žēlojās par tradicionālo līdzekļu
nepietiekamību, lai sasniegtu tos. Opijam un hašišam ir tāds

trūkums, ka halucinācija tiek uzskatīta par īstenu un tiek vāji-

nāta griba. - Bet kā gan Bodlērs apbrīnotu elektroniskos medi-

jus, kas perfekti sniedz realitāti, nenoliedzot tās mākslīgumu,

medijus, kuros pārvarēta halucinācijas virtualitāte, bet sagla-

bāta iztēles spēles brīvība?

īsi sakot: Bodlēra sapnis, jauno laiku sapnis, gnosticisma

sapnis un cilvēces sapnis par paradīzi zemes virsū pašreiz un

uz priekšdienām šķiet īstenojamies elektronisko mediju māk-

slīgajās paradīzēs. - Un, ja kaut kas īstenojas citādi, kā gaidīts,

tas lai neskumdina: piepildījums nekad nav 1:1 attiecībās ar

cerēto. Bez tam eventuālos piepildījuma deficītus kompensēs

negaidīti cerētā pārsniegumi.

Pēc šīm piezīmēm es gribu savu pārdomu pirmajā daļā

sniegt dažus pārspriedumus par pasaules un mākslīgo pasauļu

jēdzienu, otrajā daļā pievērsties elektronisko mediju pasauļu

fenomenālajām iezīmēmun trešajā daļā uzsvērt dažus pretējus

akcentus.

10Saris Bodlērs. Mākslīgāsparadīzes [fragments] // Š. B. Ļaunumapuķes. -

Rīga: Liesma, 1989. - 191.-226. lpp.
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I. Pasaules starp dabiskumu un mākshgumu

Kas ir pasaules? Un kas ir mākslīgas pasaules? Kādāattie-

cībā tās irpret ne-mākslīgām pasaulēm?

Pasaule, pēc Kanta domām, ir "visu parādību veselums".11

Taču šādām parādību pasaulēm varbūt dažādatipika. Tipika at-

karīga novadošajām vērojuma unjēdzieniskuma pamatformām.

Tās nosaka visus attiecīgās pasaules priekšmetus. Jutekliskas

būtnes dzīvo ievērojami citādākās pasaulēs nekā gara būtnes.

Un kas ir mākslīgas pasaules? Varētu teikt: dabiskajai pa-

saulei pretējas pasaules. Bet kas ir dabiskā pasaule? Laikam

gan fizikas pasaule - ja ar to tiktu izprasta Aristoteļa, vai Ga-

lileja, vai kvantu fizikas pasaule? Vai varbūt dabiskā pasaule ir

pārdzīvotās dabas pasaule? Vai ikdienas dzīvespasaule?

1. Pasaule kā interpretācijas komplekss

Modernā filosofija - kā tās hermeneitiskajā, tā analītiskajā

versijā - runā par pasauļu daudzumu. Tā ir konsekvence tam,

ka nav nepastarpinātas, no interpretācijas neatkarīgas pieejas

īstenībai. Un nejau tāpēc, ka šāda pieeja mums būtu liegta, bet

tāpēc, ka šķietami pašsaprotamā ideja par interpretāciju nepa-

starpinātu pieeju īstenībai patiesībā irpretrunīga un noraidā-

ma. Kurš aizstāv pasaules par sevi tēzi, tas dara ko citu, nekā

pats domā. Viņš domā, ka runā par pasauli, kas ir neatkarīga

no interpretācijas. Bet tajā pašā laikā viņš šai pasaulei piešķir

noteiktu iztulkojumu - proti, piedēvējot tai transcendencipāri

visām interpretācijām. Viņš pats piesaka noteiktu interpre-

tāciju. No šīs dilemmas - proti, ka arī iecerētāneatkarība no

interpretācijas pati ir interpretācija - principiāli nevar izvairi-

11 Imanuels Kants. Tīrā prāta kritika (1781).
- A, 334 [B, 391] un A, 506

[B 534].
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ties. Arī postulētā pasaule par sevi neizbēgami ir interpretēta

unaprakstīta kā aprakstam transcendentapasaule. Un priekš-

stats par pasauli arī nemaz nevar būt citādi kā tikai interpre-

tācijā un aprakstā. Interpretācija, apraksts ir fundamentālais

apvārsnis, kurā vispār iespējama īstenības izpratne vai saiknes

ar īstenību. īsi sakot: nevis reālisms, bet interpretacionisms ir

mūsu izziņas princips.
l2

Uzskatu, ka strikti neatkarīgas īstenības ideja nav atbal-

stāma, es nupat to pieteicu, atsaucoties uz jaunāko hermenei-

tisko un analītisko filosofiju -uz Rortiju un Gudmenu13
-,taču

šis uzskats ir daudz vecākas izcelsmes. Tā bija jau Nīčes lielā

mācība, kurš cilvēku principiāli izprata kā animal fingens - kā

fikcijas radošu būtni;14
tā bija Hēgeļa mācība, kurš parādīja, ka

nošķīrums starp "par sevi" un "priekš mums", starp priekšme-

tu un apziņu pats ir apziņā;
15

un tā, protams, bija jau Kanta

mācība, kurš tvēra mūsu īstenību kā konstrukciju transcen-

dentāloiepriekšdotumu ietvaros (vērojuma formas un katego-

rijas); 16 šis uzskats patiesībā piederēja visai jauno laiku zināt-

niskajai pieejai, kas kopš Dekarta vairs netiecās uz pastāvošas

12 Par epistemoloģisko interpretācijas jēdzienu sk.: Gūnter Abel. Interpre-
tationsivelten. Gegenvoartsphilosophie jenseits von Essentialismus und

Relativismus. - Frankfurt a. M., 1993.

13
Rortijs, piemēram, saka, ka īstenība pastāv "tikai kā aprakstīta īstenība"

(Richard Rorty. Der Spiegel der Natur. Eine Kritik derPhūosophie. Übers.

von Michael Gebauer.
-

Frankfurt a. M., 1981. - 409. lpp.). Līdzīgās
domās ir arī Gudmens, proti, ka mēs "visā, kas tiekaprakstīts, paliekam

apraksta veidu robežās" (Nelson Goodman. Weisen der Welterzeugung.
Ūbers. von Max Looser.

-
Frankfurt a. M., 1984.

-
15. lpp.).

14 Sal.: Friedrich Nietzsche. Ueber Wahrheit und Lūge im aussermora-

lischen Sinne II F. N. SāmŪiche Werke. Kritische Studienausgabe m 15

Bānden. Hrsg. von Giorgio Colli und Mazzino Montinari.
- Mūnchen,

1980. -
Bd. 1. - 873.-890. lpp.)

10 Sal. ar: GeorgWilhelm Friedrich Hegel. Einleitung m die Phānomenolo-

gie des Geistes (1807).
16Tā ir "Tīrā prāta kritikas" (1781) pamatdoma.
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īstenības attēlojumu, bet ganuz īstenības konstrukciju - more

geometrico. 17

Bet atpakaļ pie tagadnes: šodien filozofija izprot visas pa-

saules
- vienalga, vai tā ir ikdienas pasaule vai fizikālā pasaule,

vai literārā pasaule - kā konstrukcijas un tādējādi vismaz da-

ļēji kā cilvēka radīta. Visām pasaulēm piemīt mākslīgie vai fik-

cionālie veikumi jau no fundamentālāmuztveres shēmām un

simbolizācijas veidiem līdz priekšmetu izvērtējuma formām.

Un ne par vienu no šiem veidiem un kritērijiem nevar teikt,

ka tos var vienkārši atvasināt no īstenības par sevi. - Pamatā

visas pasaules ir mākslīgas pasaules.

2. Mākslīguma pakāpes

Bet arī tad, ja pieņemam principiālu mākslīgumu, nošķī-
rums starp dabisko un mākslīgajām pasaulēm zināmā līmenī

tomēr saglabā jēgu. Dažas pasaules acīmredzami ir mākslīgā-

kas nekā citas. Piemēram, romānu pasaule, vispārīgi ņemot, ir

mākslīgāka nekā ikdienas pasaule, un mūsu ikdienas pasau-

le ir mākslīgāka kā arhaisko dzīves formu pasaule. Telefons,

sabiedriskie transporta līdzekļi un fitnesa centri - noteicošie

mūsu ikdienas kultūras elementi
- pats par sevi saprotams,

nav dabas produkti, bet augstas pakāpes artefakti. Tikai: arī

arhaiskajai pasaulei bija savs mākslīgums - tās atradumi un

rituāli. Arītā nebija vienkārši dabas dotavai no dabas izaugusi

pasaule.

Vispārīgi tas nozīmē, ka vienmērvar iet no kaut kā mākslīga

pie mazāk mākslīga, pie kaut kā salīdzinoši dabīgāka. Taču arī

tas izrādīsies mākslīgs, salīdzinot ar kaut ko vēl dabīgāku. Bieži

1' Gandrīz vai emblemātiski tas parādās - pars pro toto - aklā, kurš taustās

ar spieķi iecelšanā par redzošā modeli Dekarta pārdomās (sal. ar: Renē

Descartes. La Dioptrique II (Euvres (sk. 7. piez.). Bd. 6. - 83.-86. lpp.,
113. lpp. un tālāk, 135.-137. lpp.).
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par "mākslīgu" dēvētais ir tikaijaunais pretstatā vecajam - kas

savukārt bija mākslīgs pretstatā tam, kas bijis pirms tā. Piemē-

ram, mūsu meži un klajumi mums šķiet dabiski, bet tie ir aug-

stākā mērā mākslīgi, salīdzinot ar terciāra laikmeta mūžamežu,

lai arī pret Manhetenas debesskrāpju džungļiem tie ir gana da-

bīgi. Tiesagan,arī šie džungļi izskatīsies vēl gana dabīgi, salīdzi-

not ar rītdienas lielpilsētas mākslīgo datorsimulāciju.

īsi sakot: mākslīgums un dabīgums ir atgriezeniski jēdzie-

ni. Tie apzīmē nevis priekšmetus, bet aspektus, perspektīvas,

attiecības. Tieši tāpēc viens un tas pats objekts kādā perspek-

tīvā var izskatīties dabīgs, bet citā - mākslīgs. Nav dabīgu un

mākslīgu pasauļu per se, ir tikai salīdzinoši dabīgas un mākslī-

gas pasaules. Mākslīgums un dabīgums (tāpat kā citi atgrieze-

niski jēdzieni) veido pāri.

3. Divkāršas refleksijas pienākums

Bet tad šīs noteiksmes arī jāpārdomā to sajūgtībā. Apzīmē-

jumu "mākslīgs" un "dabīgs" loģika prasa, lai, runājot par vie-

nu no tiem, vienmērtiktu domātsarī par otru. Tas man šķiet -

un uz to es vēlos norādīt ar šiem pārspriedumiem - ļoti svarīgs

apstāklis, ja runā par mākslīgo mediju pasauļu aktualitāti.Par

šādām mākslīgām pasaulēm var pienācīgi runāt tikai tad, ja

vienlaikus ņem vērā pasaules, no kurām tās atdalītasun kuras

jau tikai mākslīgo pasauļu parādīšanās dēļ vien ir jēdzieniski

un arī pēc būtības mainījušās. Es vēlāk īpaši pievērsīšos šiem

rekursīvajiem efektiem un, piemēram, jautāšu, kā mediju ie-

tekmē mainās ikdienas uztveres koordinātas vai kā savstarpēji

viena otru ietekmē virtuālāun reālārealitāte.

Uzsverot divkāršās refleksijas pienākumu, es vēlētos distan-

cēties no attiecību vienpusīga apraksta, piemēram, no vienkāršas

iestāšanās par pilnīgu pāreju pie virtuālām elektroniskām pa-

saulēm. Kurš to prasa, tas, pēc manām domām, neredzattīstības

divkāršo virzību un vienas virzības tendences sajūgtību ar otru.

Mākslīgas paradīzes?
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Mākslīgo pasauļu fascinācija ir vienmēr arī antifascinācija, kas

vērsta pret banāli pierasto īstenību, un jauno pasauļu laime ir

tradicionālo vēlmju pārpildītības, pārsniegšanas vai nomaiņas
laime.Un pretēji: daudzipierastās īstenības momenti- kontras-

tā elektroniskajām pasaulēm - tiek no jauna novērtēti. Vecās

pieredzes un uztveres formas nebūt vienkārši neatmirst, kā to

apgalvo un vēlas dažs labs elektronikas fanātiķis. 18 Gūtenberga

galaktika neiznīkst, bet maina savu jēgu. Grāmatu lasītāji elek-

troniskajā laikmetā nav fosilijas, kā to mums vēlētos iegalvot

mākslīgo pasauļu jaunāsmonokultūraspropagandisti - paradok-

sālā kārtā
-

savās grāmatās.
19

Tikai divkāršā, dialektiskā jauno un veco pasauļu vēroša-

nā - tāda ir mana tēze
- var pienācīgi tvert šodienas attiecības.

Tam, kurš vēlas tagadni tvert jēdzienā (un filosofam aizvien

ausīs skan Hēgeļa vārdi, ka "filosofijas uzdevums" ir "tvert to,

kas ir", tvert savu laiku "domās"20
), protams, šodien pirmām

kārtāmjāizprot mediju ietekmeuz mūsu pasauli. Bet, kur šāda

refleksija šķiet iespējama, tikai pieskaņojoties jauno mediju

metodēm un tikai sarindojot nesakarīgas domu atlūzas pēc

videoklipu parauga, tur šī refleksija iznīcina pati sevi. Tomēr

daži jauno mediju teorētiķi, šķiet, savos rakstos un runās pa-

tiešām nonākuši delīrijā un vēlas radīt bez apziņas līdzdalības

(līdz ar to viņu tēzei, ka elektronisko mediju laikmetā racio-

nāla refleksija ir principiāli novecojusi, ir vismaz pierādījums

18
"Pēdējie Gūtenbergagalaktikas dinozauri

..

drīz izmirs." (Norbert Bolz.

Chaos und Simulation. - Mūnchen, 1992. - 135. lpp.) - Kitlers izsakās

jau diferencētāk: "Jaunie mediji nepadara vecos par liekiem, tie tikai

piešķir tiem citas vietas sistēmā." (Friedrich Kittler. Geschichte der Kom-

munikationsmedien II Raum und Verfahren. Interventionen 2. Hrsg. von

Jorg Huber und Alois Martin Mūller.
- Basel, 1993.

-
178. lpp.)

19 Nīla Postmena vienpusīgumaeiforiska apvēršana nav mazāk maldīgakā

šī vienpusīgumaKasandras patoss.
20

Georg Wilhelm Friedrich Hegel. Grundlinien der Phdosophie des Rechts

oder Naturrecht und Staatsuiissenschaft im Grundrisse II G. W. F. H. Wer-

ke m 20 Bānden. - Frankfurt a. M., 1986. - Bd. 7. - 26. lpp.
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viņu rīcībā). 21 Es piedāvāju citu ceļu. Es drīzāk, konservatīvi

atzīstot refleksijas vērtību, turos pie racionālaskaidrojuma un

racionāla ieskata pūlēm. Redzot diskursīvās sfēras ekstātiskas

izšķīdināšanas tendenci, tas man nebūt nešķiet lieki, bet gan

drīzāk nepieciešami.

21 Viens piemērs: "Mediju teksts
..

aizmirst dialektiku un tiecas pēc ekstāzes,
jo tiek uzskatīts par mediju daļu. ..

Tā aizraujošā teksta griba katram

jēdzienam un informācijai, ko vien sastop, sistemātiski uzspiež savu

patvaļu" (Agentur Bihvet. Medien-Archiv. - Bensheim, 1993. - 15. lpp.)

Mākslīgās paradīzes?
Vērojumipar elektronisko mediju pasauli - un par citām pasaulēm
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11. Mākslīgo pasauļu fenomenoloģija

Otrajā daļā es mēģināšu nosaukt dažus mediju pasauļu

raksturojumus. Es rīkošos fenomenoloģiski - tiesa, ne trans-

cendentālās fenomenoloģijas garā kā Huserls, bet drīzāk uztve-

res fenomenoloģijas ietvaros kā Merlo-Pontī un daži citi, kuri

no fenomenoloģijas nonākuši pie estētiskas domāšanas.
- Kur

slēpjas elektronisko pasauļu jaunais - citādais valdzinošais

aspekts?

1. Televīzija - neierasta fizika

Sāksim ar mums visiempazīstamo mediju - televizoru. Par

pārsteidzošāko pieredzi jāuzskata tas, ka, piemēram, pirms

kāda raidījuma no ekrāna dziļumiem mums tuvojas svītra, kas

pārtop trīsdimensionālāķermenī, kurš pie tam, it kā to vadītu

kāda gara roka, tiek griezts, gāzts un pārveidots divdimensio-

nālāveidojumā. Varbūtmēs jau esam pieraduši pie šādām no-

risēm. Bet sākumā tas bija absolūti fascinējoši. Kaut kā tāda

reālajā pasaulē nav. Vai precīzāk: šādas svītras, ķermeņus un

virsmas mēs pazīstam arī mūsu reālajā pasaulē. Taču tur tie

pakļaujas citiem likumiem nekā elektronisko mediju telpā.

Ķermeņu fizika nepieļauj šādas bezsvara kustības un brīnu-

mainas transformācijas. Realitātē trīsdimensionāls priekšmets

var kļūt par divdimensionāluvai viendimensionālutikai šķie-

tami, nevis pa īstam. Drīzāk tas ir iespējams matemātiskajā

konstrukcijā. Taielektronisko attēlu pasaulei stāv tuvāk nekā

ikdienas pasaulei.

Mediju fizika savukārt šādā veidāīstenojusi senas estētiskās

vēlmes. Sirreālisms, piemēram, sapņoja par šādām transfor-

mācijām, lai arī spēja tās realizēt tikai aptuveni un salīdzinoši
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neveikli. Elektroniskā attēlu manipulācija turpretī īsteno tās

pilnībā - eleganti un pašsaprotami. 22

Kad jāraksturo elektronisko pasauļu fenomenālaissavda-

bīgums, tad pirmām kārtām jārunā par vieglumu, par brīvu

pārvietošanos, par brīvu spēli ar dimensijām un veidojumiem.

Kustības sintētiskajā attēlu telpā līdzinās kustībām bezsvara

stāvoklī. Ķermeņi zaudējuši savu smagnējumu, pretestību un

masīvumu. Tie kļuvuši viegli; tie lido un veic savādas un ap-

burošas kustības. Elektroniskā attēlu telpa nedaudz līdzinās

kosmosa kuģa bezsvara stāvoklim. Nemainības vietānākušas

brīvas mutācijas, un saturi kļuvuši patvaļīgi modelējami. Bez

tam arī tad, kad parādības saistās ar īstenību, tās saglabā vis-

maz attēlu virtuālo dvesmu. Tiesa, tās suģestē realitāti, taču

šai suģestijai viscaur raksturīgs brīvības indekss- viss varētu

būt vai kļūt arī citāds. Ja kaut kur vispār pastāv "esības vieg-

lums" (Milans Kundera), tad elektroniskajā telpā.

2. Personālā datora pasaules digitālā ontoloģija

a) Hiperpaātrinājums

Pāriesim pie citaaparāta: pie mūsu laikmeta vadošās fosili-

jas - personālā datora. Pirmais, kas fascinē, irātrums arkādu var

tikt apstrādāti arī paši lielākie datu daudzumi. Dažās minūtēs,

piemēram, var caurskatīt visas Vakarzemes filosofiskās klasikas

darbus kāda noteikta jēdziena aspektā un saņemt visus citātus,

kur šis jēdziens parādās. Ar agrāko lasīšanas kultūras tehniku

tambūtu nepieciešami gadi, un kļūdu skaits būtu ļoti liels.

Tāpat apstulbinošs ir parādīšanās acumirklīgums. Vienā

mirklī ir klāt viss datudaudzums, un vienāmirklī tā vairs nav.

Elektronisko mediju pasaule ir acumirklīguma pasaule. Bināri

22Cik gan perfekti ar mūsdienu elektronisko ekipējumu savām vīzijām vei-

dolu varētu piešķirt, piemēram, īvs Tenglī!

Mākslīgās paradīzes?
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operē ne tikai rēķināšana, arī ontoloģija irbināra. Zīmes nevei-

dojas lēnām organiskā procesā, bet ir acumirklīgi klātbūtnīgas.

Un tikpat momentānipazudušas.

Šī pazušana bez atlikuma ir tik nepierasta kā reti kas cits.

No mums paliek kaut vai līķis, no cigaretes - pelni un no ben-

zīna - smaka. Taču te viss ir pilnīgi tīrs, klīniski tīrs. Parādība

jau bija visa substance, nekā vairs nav aiz tās un pēc tam. Dar-

bojas tikai esamības un neesamības likums. Bet arī tas tikai

momentāni.Viens pieskāriens taustiņam - un, kas nupat tika

iznīcināts, atkal ir tūlīt un nenovecojis te. Arī pēc gadiem. Te

nav novecošanas, visam ir pirmās dienas, oriģināla svaigums.

Visā pasaulē valda vislielākā precizitāte un ekstrēms vieglums

vienlaikus. - Protams, tā ir fascinējoša pasaule.

b) Viņpus ikdienas ontoloģijas

Pavērosim dokumentueksistences formu. Tā ir divkārša:

analogā veidā uz ekrāna un digitāli datoraatmiņas medijā ie-

rakstīta. Vairums datoru lietotāju ir pazīstami tikai ar analogo
eksistences formu. Viņi veido lietotāju virspusi. Softvuare vi-

ņiem ir grāmataaiz septiņiem zieģeļiem, "melnākaste". Prog-

rammēšanas valodu pārvalda tikai retais no mums. Vairums ir

digitāli analfabēti.Arī es piederu pie šīs grupas.

Minētās pazīstamās parādīšanās formas un apslēptās struk-

tūras divējādība šķiet līdzīga attiecībām reālajā pasaulē. Mēs

pazīstam puķes, un mums tās patīk. Taču tikai retais no mums

zina, kā veidota to fizikālā un ķīmiskā struktūra. Parādībuiek-

šējā dzīve arī ikdienā
- ne tikai elektroniskajā pasaulē - mums

ir "melnākaste". Un tomērstarp abām pasaulēm ir milzīga at-

šķirība. Ja mēs atstājam kādu dokumentu (tātad elektroniskās

pasaules priekšmetu), tad tas nesaglabājas analogā, bet digitā-

lā formā. Ja novēršamies no ikdienas dzīves priekšmetiem, tad

tiepaliek savā fenomenālajā formā. Te fenomenālāformairarī

parādību paliekošā forma. Turpretī datu jomā analogais esa-

mības veids ir tikai pārejošs stāvoklis. īstenā eksistence vienā

gadījumā ir analoga, otrā gadījumā - digitāla.
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Bet ko gan šeit nozīmē "īstenā eksistence"? Vai nošķīrums

starp parādību un būtību elektroniskajā jomā vispār ir sagla-

bājams? Ikdienas pasaulei tas irpat ļoti svarīgs. Klasiskā onto-

loģija - mācība par esamību un tās parādībām - bija nemitīga

šo attiecību tematizācija.

Turpretī elektroniskajā pasaulē nošķīrums starp parādību

un būtību vairs nav spēkā. Eksistence uz monitoraun digitālā

eksistence datoraatmiņā ir viens un tas pats. Parādībair per-

fekta "būtības" reprezentācija. "Būtībā" nav nekā vairāk un

nekā cita kā parādībā. Tās ir identiskas, tikai reprezentācijas

formaatšķiras - tad analogi, tad digitāli.

Pat vairāk: būtība pat ir pakļauta operācijām parādību sfē-

rā. Jo, ja kādu dokumentu izmaina, tad izmaina -1:1-arī tā

"būtību". Būtība ir parādības kopija. Ikdienas pasaulē viss ir

otrādi:parādība irbūtībaskopija - visbiežāk slikta.

Tas, ka elektroniskajā pasaulē nav atšķirības starp parādību

un būtību, neļauj izmantot tradicionāloontoloģiju elektronisko

mediju jomā. Balstoties uz klasiskajām kategorijām, elektro-

nisko pasauli varētu tikai pārprast vai neadekvāti aprakstīt.

Tradicionālā ontoloģija būtības un parādības atšķirības vārdā

kritizēja parādības. Būtībabija paraugtēls, parādība - tikai tā

nepilnīga realizācija. Protams: klasiskā ontoloģija sapņoja arī

par parādības un būtības identitāti, un savā noslēguma fāzē -

Hēgeļa darbos - tai šķita, ka šāda identitātebeidzot ir iestāju-

sies. Bet elektroniskajā pasaulē šāda identitātejau ir kopš sākta

gala - bez jebkādas jebkad pastāvējušas atšķirības un parādību

nepilnīguma, kas bijis dzelonis vai dzinulis kustībai identitātes

virzienā. Parādībaun būtībaik mirkli ir identiskas. - Starp citu,

no tā izriet, ka digitālajam analfabētam, vienkārši analogajam

datorulietotājam, ir arī taisnība: viņam patiesi nekā netrūkst.

c) Neparedzamais plašums

Elektroniskajā pasaulē trūkst vertikālās atšķirības starp

esamību un parādību. Vai tā tāpēc ir nabadzīgāka par ikdie-

nas pasauli? Tieši otrādi: horizontālā virzienā tai priekšā ir

Mākslīgās paradīzes?

Vērojumi par elektronisko medijupasauli- un par citām pasaulēm
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ikdienas pasaulei nepazīstamaatvērtība izmaiņām, mutācijām,

jauninājumiem. Internetā datu kopas var pieaugt katru brīdi,

tās var sevi pārradīt, tās var kombinēt un krustot. Var pārvei-

dot atsevišķu dokumentu,var modificēt tā atainojuma formu,

to var sapludināt ar citiem dokumentiem, var ievietot tīklā, jā,

pat ļaut tam patstāvīgi komunicēt ar otru dokumentuun radīt

jaunus dokumentus.Padomājiet par hipertekstu.

Tiesa, elektroniskā pasaule ir pilnībā līdzena, taču bezgalīgi pla-

ša pasaule. 23 Tajā ir nepārredzams sānceļu pievienojumu unpapla-

šinājumu daudzums- no vienveidīgiem datiem līdz kompleksiem

tīklojumiem. Digitālās sfēras izvēršanās telpa ir neizsmeļama.

d) Mediji un filosofija

Elektronisko mediju ontoloģija ir augstākā mērā filosofiski

interesanta. Tāpēc šeit būtu vietā kāds ekskurss. Mediju onto-

loģija ir acīmredzami antiklasiska, pavisam cita veida nekā tra-

dicionālā ikdienas ontoloģija un tās cēlākā forma
-

metafiziskā

ontoloģija. Hierarhiski organizētas pasaules vietā mediju onto-

loģija izvērš sānceļu, krustošanās un tīklojumu pasauli, kā arī

rizomātisku izplatīšanos un transformācijas. Stabilitātes vietā

dominēmainība, dziļuma vietā- virsma, īstenības vietā- iespē-

jamība.

Šīs iezīmes pārsteidzošā kārtā sasaucas ar dažiem īstenī-

bas aprakstiem, kas tagad izvirzās pēdējo gadu desmitu filo-

sofiskās jomas priekšplānā, proti, poststrukturālisma autoru

Deridā un Delēza darbos.24 Pēc viņu domām, īstenībai un

racionalitātei raksturīgas pārejas, atvērtas tīklojumu ķēdes,

23 "Digitālais var izplatīties tikai pa virsmu." (Holger van den Boom. Digi-
taler Schein

-
oder: Der Wirklichkeitsverlust ist kein ivirklicher Verlust II

Digitaler Schein. Asthetik der elektronischen Medien. Hrsg. vonFlorian

Rotzer.
-

Frankfurt a. M., 1991.
-

203. lpp.)
24

Jacques Derrida. Dc la grammatologie.- Paris, 1967; vācu vai.: Grammato-

logie. Ūbers. von Hans J. Reinbergerund Hanns Zischler.
-

Frankfurt a. M.,

1974. Tāpat sk.: Gilles Deleuze. Difference et repetition. - Paris, 1968; vācu

vai.: Differenz und Wiederholung.Ūbers. von JosephVogl. - Mūnchen, 1992.
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permanentas jēgas nobīdes un principiāla jēgas veidošanās

procesa nenoslēdzamība. Deridā un Delēzs attīstījuši šo ska-

tījumu kopš sešdesmito gadu beigām - tātadtūlīt pēc elektro-

nisko mediju izplatīšanās sākuma. Deridā izteikti norādījis uz

šo kontekstu. 25

Šie jaunie filosofiskie īstenības apraksti ietver nozīmīgu

tradicionālās filosofijas korekciju. Mediju priekšā pirmoreiz

tikusi atzīta mediju lomas fundamentālāfilosofiskā nozīme un

filosofija tādējādi atbrīvota no kādiem ļoti seniemmaldiem. Jo

tradicionāli filosofija nepievērsa uzmanību domāšanā izman-

toto mediju - mutiskas sarunas, rakstības - nozīmei. Jēgai

vajadzēja eksistēt neatkarīgi no medijiem un tikai pēc tam,

ieslodzītai medijos, piedzīvot izplatību un atsvešinātību
-

tā

domāja no Platona līdz Hēgelim un vēl ilgi pēc tam.
26 Taču

kopš sešdesmito gadu vidus Māršals Maklūens padarīja uz me-

dijiem attiecināto saukli "Medijs ir vēsts" arī filosofiski aug-

līgu. Kā pirmais to veica Ēriks Heivloks, Maklūena Toronto

kolēģis seno valodufiloloģijā. Viņš parādīja grieķu alfabēta no-

teicošo lomugrieķu filosofijas attīstībā.27 Tadjaunu ceļu sāka

iet Deridā, uzsverot, ka jēgai jāpateicas ierakstīšanas norisei

medijos un ka mediju lomanebūt nav sekundāra un ārēja jē-

gai, bet ir jau no sākta gala jēgai konstitutīva, ka tai ir pro-

duktīva nozīme jēgas procesos. Jēga netiek "aptraipīta" (kā

to uzskatīja tradīcija) saiknē ar mediju vai sagrozīta, bet gan

bez šīs saiknes ar mediju jēgas nemaz nebūtu. Tīra jēga ārpus

zīmēm, ko izsapņojusi metafiziskā tradīcija, ir bijis fantoms.

25Sal. ar: Derrida. Grammatologie [sk. 24. piez.]. -
23. lpp.

26Nīče (tāpatkā daudzkārt citviet) bija izņēmums. Viņš pirmais no filoso-

fiem lietoja rakstāmmašīnu un uz tās rakstīja: ".. mūsu rakstāmrīks

līdzdarbojas mūsu domās." (Vēstule Heinriham Kezelicam, 1882. gada
februāra beigas. Sk.: Friedrich Nietzsche. Sāmtliche Briefe. Kritische

Studienausgabe m 8 Bānden. Hrsg. vonGiorgio Colli und Mazzino Mon-

tinari. - Mūnchen, 1986. - Bd. 6. - 172. lpp.)
27Eric A. Havelock. Preface to Platon. - Cambridge (Mass.), 1963.
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Tāds šodien ir - patiecoties mediju pieredzei - filosofijas ref-

leksijas iznākums.

Pēc šī ekskursa par mediju temata centrālo nozīmi filoso-

fijai es atgriežos pie II daļas pārspriedumu gaitas, kurā, sākot

ar televizoru un personālo datoru, mēģināju ieskicēt dažus

elektronisko pasauļu fenomenoloģijas soļus. Līdz šim attēlotā

attīstība turpinās jaunās tehnoloģiskajās inovācijās - tādāska

hologrammas, multimediji un kibertelpa.28 Arī te raksturīgs

hiperātrums, vieglums, transformējamība un virtualitāte.Klāt

nāk vēl jutekļu, kas tajā ņem dalību, skalas palašinājums. Vi-

zuālajam pievienojas akustiskais un taktilais, un šo jomu ek-

sperti mums apgalvo, ka arī smaržas un garšas jomā pastāv

tikai īslaicīgas faktiskas, nevis principiālas robežas. 29
- Pašrei-

zēju mērķu labad es gribētu palikt pie minētajiem punktiem.

Citiem aspektiem pieskaršos nākošajā daļā, kurā es vēlētospa-

vērties arī uz mediju pasauļu otru pusi un ietekmi uz pasaules

pieredzes formāmārpus medijiem.

28Par specifiskajiem interneta un it īpaši globālā tīmekļa aspektiem, kam

to jauninājumaun kulturālās nozīmes dēļ pienāktos plašāks apskats, es

šī raksta ietvaros nevaru plašāk izvērsties. Sal.: WolfgangWelsch. Infor-
mation Superhighway or Highway Number One? II Living 7 (1995). H.

1. - 42. lpp. un tālāk.

29Derrick dc Kerckhove. Cyberdesign - Interaktion mit virtuellen Realitā-

ten IIDas Verschivinen der Dinge. Neue Technologien und Design. Hrsg.
von Arnica-Verena Langenmaier. - Mūnchen, 1993. - 52. lpp.
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111. Elektronisko mediju atgriezeniskā ietekme

uz ikdienas pasauli

Kā elektronisko pasauļu ietekme mainamūsu ikdienas īs-

tenības izpratni un ikdienišķo pasaules pieredzi?

Dažs teiks, ka ar mākslīgo pasauļu pievienošanos mūsu pie-

redze vienkārši kļūst plašāka un bagātāka. Taču, tā runājot,

neredz, ka kaut kā jauna pievienošana vienmēr maina veco.

Piemēram, ar iespēju paplašināšanos atsevišķas iespējas tiek

devalvētas: tagad nerunājam vairs tikai par šo vienu iespēju,

jo no tās var izvairīties, var pievērsties citām iespējām; tīras

iespēju uzkrāšanas teorija ir pārāk vienkāršota. Bez tam ie-

priekšējās iespējas kvalitatīvi mainās: modificējas ganto veids,

gannozīme.

Šodien pamatā ir vērojamas divu veidu pārmaiņas. Pirm-

kārt, notiek īstenā resp. mūsu īstenības izpratnes virtualizāci-

ja resp. derealizācija. Un, otrkārt, saistībā ar to, noris neelek-

tronisko īstenības pieredžu atjaunota apstiprināšana -
tieši to

momentu apstiprināšana, atšķirībā no elektroniskajām kuri

raksturīgi šīm īstenībām- un parādās kā šo neelektroniskoīs-

tenībuspecifiskās iezīmes, kurām tiek piešķirta īpaša vērtība.

1. Virtualizācija

Vispirms par virtualizāciju. Tā ceļas, vispārīgi runājot, no

tā, ka mediju likumsakarības aizvien vairāk sāk ielauzties arī

ikdienas īstenībā.

Medijos pastāv, kā jau teikts, cita parādību un norišu fizika

un cita loģika nekā ikdienā. Tas sākas ar jau pieminētajiem

rotācijas objektiem televizora ekrānā un videotelpā un ki-

bertelpā iegūst pilnīgi neierastas dimensijas. Turpmāk mūsu

dienišķai pieredzes jomai piederēs dažādas īstenības versijas.

Šādu alternatīvu eksistence liek domāt vismaz par vienu: ka

pierastās īstenības izpratnes ārkārtējās tiesības un masivitāte

Mākslīgās paradīzes?
Vērojumipar elektronisko medijupasauli - un par citām pasaulēm
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varētu būt neattaisnojama, ka ir iespējamas arī alternatīvas

pasaules konstrukcijas. Tādējādi mūsu īstenības izpratne sāk

atvērties iespējamam pasauļu daudzumam. Pat ja to sākumā

grib saprast tikai tā, ka blakus vienai patiesi īstenai pasaulei

pastāv arī citas - mākslīgas pasaules konstrukcijas, tad tomēr

ierastā realitātes pieredze vismaz jau zaudē savas pretenzijas

uz ārkārtējām tiesībām- lai arī vēl ne savu prioritāti.

a) Mediju realitātesun ikdienas realitātes cauraušanās

Tiesa gan, apstākļi kļūst sarežģītāki, ja ņem vērā, ka ikdie-

nas realitāte ir mediju realitātes ielenkumā un tas ved pie me-

diju realitātes iedarbības uz ikdienas realitāti. Tāpēc skaidrs

ikdienasun mediju realitātesnošķīrums vairs nebūs iespējams.

Es vēlētos parādīt dažus realitāšu savīšanās norises etapus.

Pirmkārt, prezentācija medijos kļuvusi par ikdienas apstip-

rinājuma zieģeli. Parpilnībā īstenu var tikt uzskatīts tikai tas,

kas tiek translēts. Laikmetā pirms elektroniskajiem medijiem

Karls Krauss rakstīja: "Sākumā bija prese, un tad tapapasau-

le." Ginters Anderss šo aspektu akcentēja un, 1956. gadā, jau

pastāvot televīzijai izteica sarkastiskā formulējumā: "Sākumā

bija raidījums, tam notiek viss šai pasaulē."

Pateicoties savai prezentācijai medijos, ikdienas pasaule

aizvien vairāk tiek modelētapēc mediju likumiem. Tā, piemē-

ram, tā tiek pakļauta ātrai montāžai, tēlainumam, ritmiskām

secībām. Tādējādi vismaz gadījumos, kad īstenību pazīstam

tikai mediju prezentācijā, rodas mediju un ikdienas loģikas sa-

jaukšanās. Un šo gadījumu nav maz; gandrīz visu, ko zinām

par plašo pasauli, mēs zinām no televizora ekrāna, kā to atzī-

mējis Niklāss Lūmanis. Tādējādi mediju loģika aizvien vairāk

ierakstās ikdienas īstenībā - un tieši tajos īstenības fragmen-

tos, kuri atrasti par cienīgiem, lai tos pārraidītu televīzijā.

Otrkārt, mediju iespaids izjūtams arī pašā realitātes aran-

žējumā. Daudzi reālinotikumišodien jau no sākuma tiek iestu-

dēti, rēķinoties ar to, kā tiks pasniegti medijos. Tas attiecas kā

uz protesta akcijām, tā uz kultūras pasākumiem. Ko līdzīgu var
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novērot arī indivīdusevis veidošanā. Ņemot vērā, ka mūsdienu

pasaulē personības formēšanās noris ar mediju demonstrēto

paraugu palīdzību, sadzīvē aizvien vairāk sastopam mediju ie-

tekmē stilizētas figūras. Tādējādi medīju radītais savdabīgums

ietekmē arī realitāti ārpus medijiem. Ne tikai realitātesataino-

jums medijos, betpati realitāteārpus medijiem tagad ir medīju

noteiksmju caurvīta.

Treškārt, telekomunikācija ved pie vispārēja uzbrukuma

mūsu pierastās īstenības pamatkoordinātām. Telpa un laiks,

pamatdimensijas, kas sadiedz ikdienas īstenību, aizvien vairāk

tiek telekomunikatīvi izārdītas. Kur valda gaismas ātrums,

telpiskajām distancēm nav nozīmes. Zūd vietu savdabīgums,

jo mediju elektroniskais aprīkojums pārspēj visas lokālās īpat-

nības: no katras vietas var veikt vienas un tās pašas komu-

nikatīvās darbības. Tāpat pagātne datu apstrādē un nākotne

izskaitļotā ekstrapolācijā kļūst pārvaldāmas un tendenciozi

tiek pārvērstas telemātiskās tagadnes saturā.
30 Saskatāms

telplaicisko atšķirību sabrukums, visuresamības struktūra

bez izceltas tagadnes. Telpa un laiks, mūsu pasaules ierastās

pamatkoordinātas, kļūst salīdzinoši marginālas. Tik tālu snie-

dzas elektronisko komunikāciju pasaules ieviestās pārmaiņas

reālajā pasaulē.

Ja ņemvērā šo telplaicisko atšķirību sabrukumu telemātis-

kajā komunikācijas pasaulē, jo spilgtāk vēlreiz parādās tas ap-

stāklis, ka mūsu īstenībā līdzās pastāv vairākas īstenības versi-

jas. Telpa un laiks darbojas kā asi nošķīrēji vairs tikai atseviš-

ķās jomās. Citās jomās to nozīmībair telemātiski neitralizēta.

Šādi īstenības versiju kontrasti kļūst pat ikdienas pieredzi. Vai,

izsakoties citādi: mediju ierosināta īstenības pārmaiņu rezul-

tātā par laikabiedrupieredzes paraugukļūst tas, ko es attēloju

I daļā saistībā ar filosofisko attīstību: ka īstenības nemaz nav

30"Nākotnes laika kategorija tiek atmesta un tās vietā nāk izstiepta tagad-
ne" (Helga Nowotny. Eigenzeit. Entstehung und Strukturierung eines

Zeitgefūhls. - Frankfurt a. M., 1989. - 53. lpp.).

Mākslīgas paradīzes?
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īstenības, ka ta drīzāk vienmēr izpaužas kaut kada veida, ka

īstenība ikreiz ir konstrukcija.

b) Robežu nojaukšana starp realitāti un simulāciju?

īstenības saistošā rakstura vājināšanā līdzdarbojas arī jau-

nās televīzijas patērēšanas metodesun mikroelektronisko pro-

jektu un ražošanas tehnikas lietojums. Televizionārā īstenība

acīmredzami nav saistoša un neizbēgama, bet to var izvēlēties,

mainīt, pārvaldīt, no tās var aizbēgt. Ja kādam kaut kas nepa-

tīk, tad viņš pārslēdz kanālu. Sērfošanā pa kanāliem progre-

sējušais televīzijas patērtētājs apgūst reālā derealizāciju, kas

šodien ir spēkā arī citviet.31 Un, kas bieži strādā ar datorizētās

projektēšanas programmu, tam padziļināta īstenības modelē-

šana un virtualitāteir ikdienas pieredze.

Bet cik tālu iet realitātes un virtualitātes sapludināšana?

Daži teorētiķi uzskata: nemaz tik tālutā netiek. Realitāte un

simulācija paliek stingri nošķirtas. Piemēram, vēl neviens nav

sajaucis kādu laulības krahu ģimenes seriālā ar nesaskaņām

pie paša brokastu galda. 32 Tā ir tiesa, tomēr šī diagnoze pa-

liek virspusēja. Protams, mums joprojām izdodas uz īsu brīdi

nošķirt simulāciju un realitāti, tomēr izšķirošās ir ilglaicīgās

sekas mijiedarbībai ar medijiem. Un te pētījumi rāda, ka iztu-

rēšanās veidi, kas apgūti elektroniskajā paraugpasaulē, aizvien

vairāk piesātina ikdienas pieredzi.33 īstenības virtualizācija ir

mediju pasaules ilglaicīgā iedarbība.

Ļaujiet teikto paskaidrot ar kādu piemēru. ASV apgrozībā

laista 8 minūšu gara interaktīvus komponentus saturoša lente

ar nosaukumu "Videoßaby". Dzimšanas sertifikāts un veselī-

31 Par derealizāciju sk. rakstā "Estētika ārpus estētikas
- par disciplīnas

jaunuformu" šajā krājumā.
32 Sal. ar: Hans MagnusEnzensberger. Das Nullmedium oder Warum aile

Klagen ūber das Fernsehen gegenstandslossind lI H. M. E. Mittelma/3und

Wahn. Gesammelte Zerstreuungen. - Frankfurt a. M., 1989. - 91. lpp.
33 Sal. ar: Joshua Meyrowitz. Die Fernsehegesellschaft. Wirklichkeit und

Identitāt im Medienzeitalter. - Weinheim, 1987.
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bas atestāts ietilpst komplektā. Lietotāja priekšā uz ekrāna ir

viņa sapņu zīdainis, un viņš var netraucēti par to sajūsminā-

ties. Zīdainis reaģē uz vārdiem "Ēd putriņu", "Uzsmaidi mā-

miņai". Un varat iedomāties: šī bērna paklausība ir perfekta.

Astoņu minūšubeigās tas vēl dziedot jāiemidzina. 34 Uz iepako-

juma rakstīts: "Pilna īsta vecāku pieredze bez īsto lietunedro-

šuma un apgrūtinājuma! Jūs mīlatbērnus, bet Jums nav laika

ar tiemnodarboties? Šis "Videoßaby" ir domātstieši Jums!"

Protams, lietotājs zina atšķirību starp simulāciju un realitā-

ti. Taču svarīgākais ir tas, ka šī atšķirība nozīmē aizvienmazāk.

Simulācija bez lieka vārda tiek pieņemta par realitātes aizstā-

jēju, jā, pat novērtēta kā reālā pilnīgākā versija - jo tā piedāvā

"pilnu ..

vecāku pieredzi bez
..

īsto lietu
.. apgrūtinājuma". Si-

mulācijas pieredze aizvien vairāk kļūst par reālās izturēšanās

matricu: zīdaiņi tiek uztverti kā video-zīdaiņi, un viņu novirzes

no elektroniskā ideālātēla vairs netiekuztvertas, piemēram, kā

cilvēcības pazīmes, bet kā apgrūtinošas nepilnības. Mediju radī-

to nosacījumu apstākļos oriģināliem piemīt tendenceizraisīt vil-

šanos - kā šajā piemērā, tā arī citur, piemēram, mākslā. Reālais

aizvienvairāk tiek mērīts ar mediju ideālopriekšstatu mēru.
35

Šādu attīstību var uzlūkot ar pretīgumu - tā, protams, ir

augstākā mērā problemātiska. Taču nevar nonākt pie citām
-

varbūt humānākāmiespējām - noliedzotrealitātes un simulā-

cijas sakušanu, bet gan apzinoties šo status quo un mācoties

ieņemt tajā pozīciju. Es vēl pie tā atgriezīšos. - Pirms tam vēl

pēdējā piezīme par virtualitātes un realitātes saplūsmi mūs-

dienās.

34 Cit. no: Hans Ulrich Reck. Imitieren? Klar, immer. Aber wie? II Basler

Magazin. Nr. 47. [25. 11. 1989].- 2. lpp. Sal. ar manuanalīzi: Wolfgang
Welsch. Āsthetisches Denken.

- Stuttgart, 1990. - 22. lpp.
35

Zīmīgi, ka Mikelandželo Siksta kapelas fresku restaurāciju sponsorēja
kāda televīzijas sabiedrība (Nippon Television Netivork Corporation) -

freskas arīatdzima pilnīgi telegēni.
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c) Kibertelpa

Pašlaik virtualitātes un realitātes cauraušanās fokusējas "ki-

bertelpas" tehnoloģijā. Protams, tas ir temats, kas ir modē, tas ir

ariretorisku pārspīlējumu kristalizācijas punkts un hītssabiedris-

ko attiecību stratēģijās. Un tomēr šaitehnoloģijai untās rezonan-

seiir ari cietsun pārdomu vērts kodols. Parto es vēlētos runāt.

"Kibertelpa" elektroniskajās pasaulēs ievieš kādu momentu,

kas patiesi ir pilnīgi jauns: "kibertelpas" ietvaros mēs nestāvam

distancēti iepretim kādam attēlam, bet ieejam tajā un ar vizuālo,

akustisko un taustes sensoru palīdzību varam pārvietoties attēla

virtuālajāpasaulē kā reālā pasaulē. "Atrasties attēlapriekšā" - šī

ļoti konvencionālā citos aspektos tik attīstītoelektroniskopasau-

ļu iezīme- pārtop iezīmē "atrasties attēla pasaulē". Klātbūtne

attēlapriekšā un iepretim attēlampārtop klātbūtnēattēlā - tajā,

ko sauc par teleprezenci. Interesantašeit ir ne tik daudz patiesī-

bā ļoti ierobežotāšo "kibertelpas" pasauļu pilnveidošanas iespēja

(proti, var realizēt tikai programmā paredzētos, nevis patvaļīgi
izvēlētos izturēšanās veidus), 36 bet svarīgs ir apziņas efekts, ko

izraisašādi "kibereksperimenti". leejot virtuālajāpasaulē kā reā-

lajā, mēs konkrēti pieredzam, ka virtuālais arī var būt reāls, un

te var rasties pieņēmums, ka arī viss reālais kādā aspektā var

būt virtuāls. Leibnica vai Borhesa pasaules redzējums, saskaņā
ar kuru tas, kas vienam apziņas stāvoklim ir reāls, patiesībā var

būt cita apziņas stāvokļa sapņa veidojums, 37
kļūst par vispārīgo

36Šeit sal. izsmeļošos Floriana Recera pārspriedumus "Asthetische Herausfor-

derungenvonCyberspace"(Raum und Verfahren [sk. 18. piez.]). -
29.-4:2. lpp.

īpaši sk. 41. lpp. un tālāk. Tāpatsal. ar: F R. Virtuelle unreale Welten // Cy-
berspace. Zum medialen Gesamtkunstuterk. Hrsg. von Florian Rotzer und

Peter Weibel.
- Mūnchen, 1993. - 81.-113. lpp. īpaši sk. 106. lpp.

37"Nekas nestāv ceļā tam,ka mūsu garamparādās noteikti sakārtoti sapņi,
ko mēs uzskatām par patiesiem, un no prakses skatpunkta, pateicoties
savai vispusīgajai saskaņotībai, tie tādi arī ir." "Jā, ja pat visu dzīvi sauktu

tikai par sapni unredzamo pasauli par māņutēlu, es tomēr uzskatītu, ka

šim sapnimun šim māņu tēlam piemītpietiekami daudz realitātes,ja vien

mēs, pareizi lietojot savuprātu, nekad netiekam to maldināti." (Gottfried

VVilhelm Leibnitz. Ūber die Methode, reale Phānomene von imagināren
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pieņēmumu attiecībauz īstenību. Robežas starp realitātiun vir-

tualitātikļūst pavisam nedrošas un caurlaidīgas.

d) Mediju pieredzes radītā apgaismība

Ka elektroniskie medīji aprakstītajos veidos ved pie mūsu

realitātes apziņas virtualizācījas, ir bieži konstatēts, un tas

bieži ticis nožēlots. Es uzskatu šo diagnozi par pareizu, taču

šīs norises negatīvo novērtējumu- par aplamu. Pēc manām

domām, mediju izraisītajās mūsu pierastās īstenības izprat-

nes pārmaiņās paslēpta gandrīz vai apgaismojoša jauno me-

diju un mākslīgo pasauļu iedarbība. Jauno mediju priekšā

mēs skaidrāk nekā jebkad apzināmies īstenības fundamentāli

konstruktīvo raksturu, visu mūsu īstenības izpratņu interpre-

tatīvo raksturu.
38

Tam pateicoties, mūsu īstenības redzējums

tagad arī ikdienā pāriet no reālisma pie konstruktīvisma, no

iepriekšdotības pie veidošanas, no vienskaitļa pie daudzskaitļa
un no realitātespie virtualitātes. Saskarē ar mediju īstenībām

mēs saprotam, ka īstenība vienmērjau bijusi konstrukcija, bet

agrāk to tikai vēl nespējām atzīt.39

zu unterscheiden II G. W. L. Hauptschriften zur Grundlegung der Phi-

losophie. Bd. 2. - Hamburg, 3 1966. - 126. un 125. lpp.). Borhesa stāsts

"Drupu lokā", kurā cilvēks izsapņo kādu jaunekli, kas atrodas pavisam

citā vietā, tik precīzi, ka tas kļūst reāls - un tiek sniegtas viennozīmīgas
liecības par sapņojuma panākumiem -, beidzas ar ugunskristībām, kas

sapņu radītājuved pie pārsteidzošas atziņas, ka arī viņam pašam par sevi

jāpateicas kāda cita sapņiem: "Atvieglots, nokaunējies,pārsteigts viņš sa-

prata, ka arī viņš bijis tikai šķituma tēls, ka viņu kāds cits nosapņojis"

(Jorge Luis Borges. Die kreisformigen Ruinen lI J. L. B. Sāmtliche Erzāh-

lungen. - Mūnchen, 1970. - 177. lpp.).
38

Zīmīgi, ka īstenības konstruktīvais raksturs
- pēc piesauktās filosofiskās

sagatavošanas - pēdējos gadu desmitos ir iestrādāts arī virzienā,kas sevi

sauc par "konstruktīvismu" unkam no sākta galabija intensīvi sakari ar

kibernētiku.

39 Mēs tātad vēlreiz sadūrāmies ar sasaucēm starp pieredzes veidiem,

ko pastarpina jaunie elektroniskie mediji, un tagadnes centrālajām

filosofiskajām teorēmām. Pirms tam es to parādījuattiecībāuz mediju an-

tihierarhisko ontoloģiju, kā arī attiecībāuz domāšanas medialitāti;tagad
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2. Atkārtota apstiprināšana

Tas viss izklausās pēcelektronisko pasauļu un to mākslīgās

paradīzes apoloģijas - taču beigu beigās man svarīgs kas cits,

un es gribu salikt pretējus akcentus.

a) Kontrastējošas pieredzes

Ja visas īstenības ir konstrukcijas - individuālas, sabied-

riskas, mediju konstrukcijas -,
tad izvēle starp tām nav izvēle

starp esamību un šķitumu vai starp patiesu un nepatiesu, bet

izvēle starp versijām, kurām potenciāli ir vienādas tiesības at-

karībā no tā, kam mēs dodam priekšroku. Un tad mēs, pirm-

kārt, esam atbildīgi par savām izvēlēm. Un, otrkārt, var notikt,

ka kāda no īstenības versijām var vest pie citas versijas jauna

izvērtējuma. Tā var parādīt šīs izvēles priekšrocības, kontras-

tējot ar citām, un tādējādi padarīt to par vēlamo.

Tas skar arī attiecības starp elektroniskajām un neelektro-

niskājām pasaulēm. Elektroniskās pasaules pārvērtē neelek-

tronisko pasauļu pieredzes formas - ko tās, tiesa, atbilstoši

kontrasta likumam ir arī pārveidojušas.

Tieši tad, ja pareiza ir Māršala Maklūena tēze, ka medijs

ir vēsts (un es nešaubos, ka tas tā ir), sistemātisku iemeslu

dēļ elektroniskajiem medijiem trūkst citu mediju savdabīgo

pieredzes formu. Tiesa, elektroniskie mediji var pievērsties

jebkuram priekšmetam, taču - tāpat kā ikviens medijs - tikai

savā veidā.40 Vieni un tie paši priekšmeti pieejami gan vienā,

gan arī kādā citā medijā - tādējādi var arī pieredzēt ikreizē-

jā medija specinskumu un ierobežotību. Citiem vārdiem: arī

elektroniskie mediji ir specifiski. Tie noteikti piedāvā zināmas

apbrīnojamas iespējas. Taču ne visas iespējas. Un šodienkļūst

tā vēlreiz parādījusies arī atziņā par īstenības konstruktīvo raksturu. Me-

diju pieredzei irapgaismībai līdzīga iedarbība filosofijāun arīārpus tās.

40Citiem vārdiem, mediji var būt universāli, bet ne totāli. Tie var aptvert

visu, bet ne jebkurā veidā.
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interesantas ne tikai mediju iespējas, bet pretstatā tām arī da-

žas kvalitātes, kuru tām trūkst un kas ietvertas vienīgi citās

īstenības formās. - Šis aspekts pēdējo gadu diskusijās ir par

maz ņemts vērā.

b) Pretējās iespējas

Tā mēs šodienpretēji elektroniskajam hiperpaātrinājumam

mācāmies novērtēt lēnumu,pretēji universālajam kustīgumam

un mainībai - pretestību un nemainību, pretēji brīvai spē-

lei - palikšanu pie dotā, pretēji lidojumam - masivitāti, pretēji

mutācijai - pastāvīgo un paļāvības iespēju. Taustiņa klikšķa

acumirklīgums kontrastā māca novērtēt tam pretējo - lēnu

attīstību, kas notiek pēc tai raksturīgiem likumiem, patvaļīgā

atkārtojamība modina vēlmi pēc vienreizējā. Elektroniskā vi-

suresamībaun virtuālo iespēju universs modinailgas pēc citas

klātbūtnes - pēc neatkārtojamas hic et nunc klātbūtnes, pēc

atsevišķā notikuma. Pretēji līdz pilnībai novestajam caurspīdī-

gumamjaunu nozīmi iegūst necaurredzamība, pretēji elektro-

niskajai gaismas pasaulei - neizgaismojamais, pretēji proceso-

ru intelektualitātei- suverēnā matērijas ignorance.

Nosauktās pretvērtības var rezumējot izteikt jēdzienos

"matērija", "ķermenis", "individualitāte", "vienreizība".Mums

no jauna kļūst svarīgs tas, kas prasa īpašu telpu, īpašu laiku,

tas, kas nav apmaināms, bet ir neatkārtojams. Tā Boto Štrauss

norādīja, ka pārsātinātas komunikācijas apstākļos dzejnieks ir

spējīgs uz "nepastarpināto, pārrāvumu, pārtrauktu kontaktu,

klusumabrīdi, pauzi; Svešumu".41 Līdzīgi arī Bertoluči "Pēdē-

jā tango Parīzē"bezvārdības situācija - pretēji pārsātinātajām

sabiedrības pļāpām - radīja vietu vienreizējai mīlestībai.

Mums irpamats no jauna aizstāvēt klusumu pret apdullinā-

šanu; no jauna augstāk par sociāli kopīgajām elektroniskajām

41 Botho Strauß. Die Erde
-

ein Kopf II Būchner-Preis-Reden 1984-1994.

Hrsg. von der Deutschen Akademie fūr Sprache und Dichtung. -
Stutt-

gart, 1994. - 130. lpp.
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iedomām vērtēt savu citiem nepieejamo iztēli; un tāpat mūsu

novecojošo un trausloķermeni vērtēt augstāk par perfektajiem

un nenovecojošajiem sintētiskajiem ķermeņiem.

c) Telemātiskāpasaule pret ķermenisko

Telemātiskāun ķermeniskā pasaule ir kontrastā. To neat-

bilstība nav atceļama. Šodien telemātiski zūd attālumi, taču

tāpēc nesarūk mūsu ķermeņi. Procesori kļūst aizvien ātrāki,

taču nebūt ne mūsu jutekļi un mūsu motoriskās un psihiskās

spējas. Aprēķinu apstrādes kapacitāte izaugusi līdz gigantis-

kiem apmēriem, taču nebūtne mūsu dzīves laiks, mūsu reakci-

jas laiks, mūsu sapratnes laiks.

Ķermenis ir konservatīvs elements, un tas paliek visu mūsu

veikumu nosacījums. Ķermeniskuma kā pretmeta elektroniska-

jām imaterializācijas tendencēmnozīme pēdējos gados no filoso-

fiskā skatpunkta ir vairākkārt uzsvērta. Liotārs uzdeva jautāju-

mu, vai bez ķermeņa var domāt, - un sniedza noraidošu atbil-

di.42 No fenomenoloģiskās perspektīvas Dreifuss ir norādījis uz

to, ka nevar pastāvēt saprašana bez saiknes ar ķermenisko un

ikdienas pieredzi. 43 Līdzīgi arī Viriljo un Bodrijārs, balstoties uz

antropoloģiskām premisām, aizstāvējuši mūsu fizisko ķermeni

pret tā meta-fizisko, tehnoloģisko pārveides projektu.44

42 Sal. ar: Jean-Francois Lvotard. Ob man ohne Korper denken kann II J-

F. L. Das Inhumane. Plaudereien ūber die Zeit. Übers. von Christine

Pries.
- Wien, 1989.

-
23.-49. lpp.

43Sal. ar: Hubert L. Drevfus. Die Grenzen kūnstticher Intelligenz. Was Com-

puter nicht konnen.
-

Frankfurt a. M., 1985.

44Sal. ar: Paul Virilio. Verhaltensdesign: Vom Übermenschen zum ūberreizten

Menschen II Das Verschwinden der Dinge [sk. 29. piez.]. - 73.-95. lpp., tāpat

sk.: Jean Baudrillard. Überleben und Unsterblichkeit IIParagrana. Internatio-

nale Zeitschrift fūr Historische Anthropologie3 (1994). H. 1. - 95.-111. lpp.
Ar līdzīgu mērķi arī Dīters Kampers ir cildinājis ķermeni kā progresējošā

civilizācijas procesa kritikas orgānu. (Dietmar Kamper. Die Wiederkehr des

Korpers. Nodzen zu einer Bestandaufnahmedes Ziuilisationsprozesses II D.

K. Zur Geschichte der Einbildungskraft. - Mūnchen, 1981.
-

39.-46. lpp.) -

Dažu sevi par īpaši progresīviem uzskatošo laikabiedru sapnis (īpaši di-

zaina jomā) par iespējami no hardware brīvu, bezpriekšmetisku pasauli
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Ķermeniskums, individualitāte, materialitātenav jākon-

ceptualizē tikai kā mūsu domāšanas un īstenības pieredzes

nosacījumi vai robežas; šie aspekti nav jātematizē tikai aizsar-

gājoties - un arī ne vienkārši uzbrūkot. Tas viss būtu vēl tikai

funkcionalizēšanas formas. Šie momentibūtu jāatzīst to sav-

dabīgumā un tādējādi jāakcentē.

Protams, mūsu ķermeņi ir atvērti izmaiņām un paplašinā-

jumam. Klasiskā citius-altius-fortius bija šī aspekta sportiskā

formula. Šodien mēs stiprinām ķermeni savienībā ar tehnis-

kajām ierīcēmun elektroniskajiem medijiem. Un ķermeņi tam

nesaka nē. lepriekš attēlotais elektronisko mediju valdzinā-

jums nav tikai gara un iztēles valdzinājums - tas piemīt arī

mūsu ķermeņiem, kas ilgojas un ir neapmierināti.

Taču pastāv arī ķermeņu neskaramība, suverenitāte un pat-

stāvīgums iepretim medijiem. To mēs šodien atklājam pretēji

pasaules medializācijai. Var atcerēties Nadoļnija "Lēnuma at-

klāšanu"45 vai Handkes slavinājumu nogurumam.
46 Brāzmaini

pieaugot pasaules elektroniskajām iespējām, mums atkal kļūst

svarīgs neatkārtojama mirkļa vai tikšanās vienreizīgums - vai

arī atpūtā esošas rokas, vai acu lēnīgums un laime. Mēs atcera-

mies par vienkāršu veikumupašpietiekamo pilnību un autono-

miju - pastaigas, maltītes, skatu uz ainavu - vai arī vientulību,

no medijiem brīvu vientulību tālu no komunikāciju mašinēri-

jām.

Protams, šādu veikumu atkalatklāšana un jauna novērtē-

šana noris uz mediju ietekmētas pasaules un tās turbulenču

fona.Tās nevar šķirt no šīs pasaules. Gar minētopieredžu ho-

rizontu klīst mediju pasaule. Bet nosauktās pieredzes arī attur

mediju pasauli un savā iekšienē un intesitātē nav tās skartas.

ir principiāli maldīgs. Šī apvērstā neitronu bumbas versija -
tai vajadzētu

iznīcināt visu cilvēku dzīvības, bet šeit vēlas pilnībā likvidēt priekšmetus -

piederpie futūristiskās fantastikas maldu arsenāla.

45Sten Nadolnv. Die EntdeckungderLangsamkeit. - Mūnchen, 1983.

46Peter Handke. Versuch ūber Mūdigkeit. - Frankfurt a. M., 1989.
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To nozīmīgums var būt mediju pasaules pieredžu iekrāsots,

taču tas neattiecas uz šo pieredžu substanci. Līdzīgi varbūt kā

uz pagājības pamata pastāv laime- jo pagājība taču nav laimes

esence, lai arī ir tās liktenis.

d) Komplementaritāte

Lai netikupārprasts: es nebūt nedomāju par ķermeniskā un

individuālā atkārtotu apstiprinājumu kā par vienkāršu prog-

rammu, kas vērsta pret elektronisko pasauļu mākslīgajām para-

dīzēm, bet gan drīzāk kā par programmu, kas papildina tās. Šie

pretējie momenti nenoliedz elektronisko pasauļu valdzinājumu,

nevar runāt arī vienkārši par atgriešanos pie jutekļu pieredzes,

kāda tā pastāvēja laikmetāpirms elektronikas parādīšanās. At-

kārtota apstiprināšana ir drīzāk elektronisko mediju pieredzes

iekrāsota. Un acīmredzami pastāv saiknes starp abām. Dažreiz

dabiskā pieredze ir tieši tas, pēckā tiecas virtualitātescienītājs.

Mans iemīļotais piemērs ir Silikona ielejas elektronikas frīki,

kas vakaros brauc uz piekrasti, lai vērotu patiešām nesalīdzi-

nāmos Kalifornijas saulrietus, pirms atgriežas pie saviem mājas

datoriemun ienirst internetamākslīgajās paradīzēs.

Braucotpa vairākiem sliežu ceļiem, mūsu dzīve kļūst tagad-

nīgāka un spriedzes pilnāka. Vispār es domāju, ka šodien cilvēki

kļūst par kaut ko tādu, ko tradicionālāmetafizika nekad nav

vērtējusi augstu un vienmēr noraidījusi, proti, par nomadiem.

Tiesa, es šeit domāju ne tik daudz ģeogrāfisku kā mentālu, psi-

hisku, tā sakot ikdienas nomadu dzīvi. Mēs esam sākuši pašsa-

protami pārvietoties starp dažādām īstenības formām. Tātad es

uzskatu, ka mūsdienu cilvēkam vajadzētu dzīvot abos attēlota-

jos īstenības tipos. Vajadzētu aktīvi pārvietoties elektroniskajās

pasaulēs - taču ne tikai tajās, bet arī citās pasaulēs.

Šķiet, ka šī divkāršā ievirze ir īpaši jāuzsver, jo pašlaik ir

tendence būt laikmetīgam - un tas šodien nozīmē: uz elek-

tronikas attīstību. Šī tendence gūst panākumus, kad, piemē-

ram, atzīstot mūsu ķermeniskuma un tā vajadzību savdabīgās

tiesības, tomēr atkal spējam izlīdzēties atkal tikai ar aparātu
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un medīju protēzēm: no fitnesa studijām un gumijlēkšanas

līdz elektroniskajam seksam. Šim tehnoloģiskajam spiedienam

mums jāpretojas; mums vajadzētu uzticēties nepieciešamībai

pēc nosauktajām pretvērtībām, ja tādamūsos rodas. Mums jā-

pievērš uzmanībato īstenajām formām un tām jāseko.

c) Mūsdienīguma divējādība

Vai teiktais galu galā ved pie mūsdienīguma noraidīšanas, ja

jau reiz tā vadlīnija bijusi tehnoloģiskā attīstība?Jā un nē. Mūs-

dienām bija divi sākumi - divi atšķirīgi sākumi. Stefens Tul-

mins to parādīja 1990. gadā grāmatā "Kosmopolise". 47 Viens no

tiem 17. gadsimtā bija Dekarta jauno laiku zinātne, kas mērķē-

ja uz tīru garīgumu un caurspīdīgumu. Bet kopš 16. gadsimta

bija arī Erasma un Montēņa humānisms, ko raksturoja "pie-

vēršanās cilvēka dzīvei tās konkrētajā vienpatīgumā".

Tulmins izseko abām līnijām līdz pat mūsdienām. Mani

pārspriedumi sakrīt ar viņa skatījumu. Mākslīgajās elektronis-

kajās pasaulēs kartēziskā zinātnes tradīcija sasniedz savu kul-

mināciju vai pat, jāsaka, eksplodē. Galīgā, ķermeniskā, indivi-

duālā papildinošā novērtējumā turpretī atgriežas humānisma

motīvi. Kartēzisms pretendēja pārvarēt humānismu. Taču tā

galīgais mūsdienu veidols ved pie jaunas humānistiskomotīvu

uztveršanas. Arī Tulmins domā, ka tagad ir svarīgi "atkal pār-

domāt16. gadsimta humānistugudrību" 48
- tiesa, neatsakoties

no kartēziskās tradīcijas sasniegumiem. 49 Tieši tāds ir mans

uzskats. Mums nebūtu nedz mediju izraisītā eiforijā, nedz ķer-
meniskāfanātismājāreducē mūsdienu divkāršā figūra tikai uz

vienu no tās poliem. Mumsbūtu jāsaglabā abas acis - vai drī-

zāk jāteic: mums no jauna jāmācās tās atvērt.

47 Stephen Toulmin. Kosmopolis. Die unerkannten Aufgaben der Moder-

ne. Übers. vonHermann Vetter. - Frankfurt a. M., 1991. - 13. lpp. Par

divējādo sākumu sal. arīTulmina šā paša darba 49., 79.-80. lpp. v. c.

48
Turpat, 13. lpp.

49
Turpat, 280. lpp.
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heticization Processes: Phenomena, Distinctions, and Pros-

pects") tas tika publicēts izdevumā: Theorj, Culture & Society
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"Filosofijas melanholija -
filosofēšanas metamorfozes"ietvaros

1991.gada 18. jūlijā Minhenes Ludviga MaksimiliānaUniver-

sitātē. Pirmpublikācija.
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Unsere postmoderne Moderne.
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niora, 1987. - Berlin: Akademie Verlag, 62002.
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Fink, 1998.
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Sicht. - Mūnchen: Fink, 2003.
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An den Grenzen des Sirms. Asthetische Aspekte derMalerei des

Informēt (Dubuffet) II Philosophisches Jahrbuch 86 (1979)

Nr. 1.-84.-112.lpp.
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Praxis derKunst IIZeitschrift fūr Āsthetik und Allgemeine

Kunstvvissenschaft 28 (1983) Nr. 2. - 264.-286. lpp.
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2. - 230.-245. lpp.
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forumInternational 85 (1986). - 124.-129., 323. lpp.
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senenbildung. Vierteljahrschrift fūr Theorie und Praxis 34

(1988) H. 1. - 32.-37. lpp.

Architektur ist nichtailesII Werk, Bauen + Wohnen 11 (1988). -

18.-23. lpp. (raksta versija frančuvalodā: 70.-73. lpp.)

Postmoderne oder: Asthetisches Denken - gegen seine Mifiver-

stāndnisse uerteidigt II Postmoderne:Anbruch einer neuen

Epoche? Hrsg. von Otto Saame und Gūnter Eifler. - Wien:

Passagen, 1990. - 237.-268. lpp. - Raksta versija itāļu
valodā: II postmoderno ouvero II pensiero estetico difeso

contro I suoifraintendimenti II Paradigmi. Rivista di critica

filosofica 7 (1990) H. 22. - 199.-223. lpp.

Asynchronien. Ein Schlussel zum Verstāndnis der Diskus-

sion um Moderne und Postmoderne II Jahrbuch 4 der
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Baverischen Akademieder SchonenKūnste m Mūnchen. -

Schaftlach: Oreos, 1990. - 247.-367. lpp.

Gibt es eine postmoderne Asthetik? II Kunst machen? Gesprā-

che und Essavs. Hrsg. von Sara Rodenhofer und Florian

Rotzer. - Mūnchen: Boer, 1990.- 230.-247. lpp.

Kreativitātheute II Universitas 46 (1991) H. 6. - 587.-591.lpp.

Wie modern war diemoderneArchitektur? II Nachdenken ūber

Stādtebau. Stadtbaupolitik, Baukultur, Architekturkritik.

Hrsg. von Kļaus Novy und Felix Zvvoch. - Braunschvveig:

Vievveg, 1991. - 55.-73. lpp.

ZumStandortāsthetischer Theorie II Nach derDestruktion des

āsthetischen Scheins - van Gogh, Malewitsch, Duchamp.

Hrsg. von Hans MatthāusBachmaver, DietmarKamper und

FlorianRotzer. - Mūnchen: Boer, 1992. - 255.-277. lpp.

Die asthetische Verfassung der Gegenivart - Perspektiven fūr

des Design der Zukunft II form 4 (1992) H. 140. - 6-8. lpp.

Das weiteFeld der Dekonstruktion II Schrāge Architektur und

aufrechter Gang - Dekonstruktion: Bauen m einer Welt

ohne Sinn? Hrsg. von Gert Kāhler. - Braunschweig: Vie-

vveg, 1993. - 50.-63. lpp.

Asthetisierung -
Schrekensbildoder Chance? II Kunstforum In-

ternational123 (1993). - 228.-235. lpp.

Fūr eine Kultur des blinden Flecks
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Ethische Konsekvenzen

der Asthetik II Der Riß im Raum. Positionender Kunst seit

1945 m Deutschland, Polen, der Slowakeiund Tschechien.

Hrsg. von Matthias Flūgge m Zusammenarbeit mit Jiri

Svetska. - Berlin: Verlag der Kunst, 1994. - 13.-21. lpp.

Information Super-Highway or Highway Number One? II Li-

ving 7 (1995) H. 1. - 42.-43. lpp.

Immaterialisierung und Rematerialisierung - Zu den Aufga-

ben des Design m einer Welt der elektronischen Medien II

Virtualitāt contra Realitāt? Hrsg. von der Hochschule fūr

Kunst und Design Burg Giebichenstein. - Halle (Saale),

1996.- 229.-240. lpp.
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Jānis Taurens

Estētikas karalienes jaunais tērps

Tradīcija un tagadnes izaicinājumi

Literatūrā var atrast piemērus, kad kādai lietai tiek pie-

dēvētas īpašības, kuru dēļ to vairs nevar lietot ierastā veidā.

To var saukt par lietas vai parādības robežstāvokli, un daž-

kārt tas rada komisku efektu. Smieklīgs ir karaļa jaunais

tērps Andersenapasakā, kurā karaļa izsmalcinātība
- viņam

vajagjaunas un arvien greznākas drēbes - veikliem krāpnie-

kiem ļauj apmuļķot valdnieku, piedāvājot viņam neredzamu

jeb īstenībā neesošu tērpu. Līdzīga karaļa neredzamajam

tērpamir karte LuisaKerola "Ņurbuļa medībās" ("Hunting

of Snark"), kura ir pilnīgi tukša, jo tajā nekas nav attēlots.

Taču šādiem modeļiem, kā tos varētu saukt, var būt arī lo-

ģiska un mākslinieciska nozīme. Tā Elizabete Enskomba

komentārā Vitgenšteina "Loģiski filosofiskam traktātam"

karti, kas aprakstīta "Ņurbuļa medībās", min kā paraugu

tautoloģiju izpratnei (tautoloģijas mums neko nepasaka, jo

tās ir patiesas jebkuram lietu stāvoklim) 1, bet Džons Keidžs

IG. E.M.Anscombe. An Introduction toWittgenstein's Tractatus.
-

Thoemmes

Press, 1996 [1957]. - 76. lpp. Enskomba domā šīs Luisa Kerola rindas:

"Other maps are such shapes, ivith their islands and capes!
But uie've got our brauc captain to thank"

(So the crew ivouldprotest) "that he's boughtus the best -

Aperfect and absolute blank!"

["Citās kartēs ir salas, klintis unalas;
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klusumu izmanto kā vienīgomuzikālo materiālusavā "skaņ-

darbā".2

Arī Volfganga Velša rakstu krājumiem, kas veltītiestētikas

tematiem, ir nosaukumi,kuri liek domātpar tradicionālas filo-

sofijas nozares robežstāvokļiem vai pat robežu pārkāpšanu. Bez

vāciskā "Grenzgānge der Asthetik", kas latviski tulkots "Estē-

tikas robežceļi", līdzīgs rakstu krājums izdots arī angļu valodā

ar nosaukumu "Undoing Aesthetics", ko burtiski varētu tul-

kot "Nedarot estētiku".3 Velša rakstu gadījumā gan nevaram

runāt par pilnīgu estētikas izzušanu, kā tas notiek ar karaļa

jauno tērpu, pat tieši pretēji - tie būtiski paplašina estētikas

priekšmetisko lauku, tomēr viņa tekstos skartie temati maina

mūsu priekšstatu par estētiku vai estētisku pētījumu un liedz

to saukt par estētiku tradicionālānozīmē.

Lai saprastu šo Velša piedāvāto jauno veidu, kā mēs varam

domāt, runāt un rakstīt par estētikas tematiem, nepieciešams

aplūkot, pirmkārt, estētikas vietu filosofiskās refleksijas laukā

un, otrkārt, tagadnes procesus, kas darbojas kā izaicinājums

tradicionālajam estētikas skatījumam uz pasauli. Protams, var

iebilst, ka nav nemaz iespējams aplūkot tagadnes norises neat-

karīgi no kāda noteikta skatījuma vai teorijas. Tas nav izdarāms

pat tad, ja pievēršamies šķietami skaidrajai zinātnes attīstī-

bai, - tāds ir20. gadsimta zinātnes filosofijas atzinums4
-,

tātad

Medaļakapteinim jādodvai zelts"

(Tā komanda kliedz) "jo viņš mums to sniedz -

labāko karti, kurā viss - pilnīgi balts!"]

(Lewis Carroll. The HuntingoftheSnarkllComplete Leivis Carroll. - Pen-

guin Books, 1983. - 677.-699. lpp. - 683. lpp.)
2 Tas ir 1952. gada darbs 4' 33" ("Četras minūtes, trīsdesmit trīs

sekundes").
3 Vvblfgang Welsch. Grenzgānge der Asthetik.

- Stuttgart: Reclam, 1996.

Wolfgang Welsch. UndoingAesthetics.
- London, Thousand Oaks, New

Delhi: SAGE Publications, 1997. levietoto rakstu ziņā abi krājumi
nedaudz atšķiras.

4 Uz līdzīgiem zinātnes filosofijas atzinumiem, kas norāda,ka pat izziņas
sfērā darbojas estētiski argumenti, Velšs atsaucas rakstā "Estetizācijas
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vēl jo grūtāk tas būtu izdarāms, runājot par kultūru. Tādējādi

jāatzīst, ka Velša raksti piedāvā noteiktu filosofisku skatījumu

uz mūsdienupasauli un norisēm tajā, taču reizē tie atsaucas arī

uz mums intuitīvi saprotamām un pazīstamām tagadnes iezī-

mēm. Proti, varētu teikt, ka mums ir sava naivā jeb intuitīvā

teorija par pasauli un arī par norisēmkultūras telpā un tieši šie

intuitīvie priekšstati nav ignorējami vai atmetami arī nopietnā

filosofiskā refleksijā. Šajā ziņā Velša darbi ir aktuāli, jo runā arī

par ikdienas informācijas plūsmā un masu medijos sastopama-

jām aktualitātēm.Piemēri mūsu ikdienas pasaulē, uz kuriem

Velšs atsaucas, var šķist pazīstami, pat triviāli, tomēr ir svarīgi,

kādā veidātie tiek interpretēti no estētikas skatpunkta. Velšs

šo mums tik pierasto ikdienas pasauli (kultūru, informāciju,

iepirkšanos, izklaidi un citas dzīves formas) saista ar estētisko

momentu šķietami dažādajās parādībās un sauc to par mūsu

dzīves formu estetizāciju. Izmantojot terminu, kas nedaudz at-

šķiras no paša Velša izvēlētajiem apzīmējumiem, to varētu dēvēt

par "estētikas koloniālismu", tā uzsverot estētikas priekšmetis-

kā lauka paplašināšanos.

Velša rakstu tulkojums latviešu valodā ir aktuāls, lai arī

citādā veidā nekā, piemēram, Valtera Benjamiņa "Iluminā-

cijas",5 jo Velšs mēģina saprast mūsdienu situāciju un šis sa-

prašanas mēģinājums vēl nav ieņēmis savu vietu filosofiskās

domas vēsturē. Tagadnes izvērtējums prasa uzmanīgu un kri-

tisku lasītāja attieksmi, īpaši tad, ja tiek analizētas vispārīgas

tendences mākslā, kultūrā un ikdienas dzīvē, nevis konkrēti

kultūras artefakti jeb cilvēku darinājumi. Sekojot Okama

maksimai - bez vajadzības nevairot būtības
-,

šādi abstrakti

procesi - parādības, nošķīrumi, perspektīvas", parādot tos kā vēl vienu

argumentu par labu savai paplašinātajai estētikas izpratnei.
5 Sal., piemēram, ar Māras Rubenes teikto par Benjamiņaaktualitāti - Māra

Rubene. Aktuālais, tālais un tuvais ...//ValtersBenjamiņš. Iluminācijas. -

Rīga: Latvijas Laikmetīgās mākslas centrs, 2005.
-

456.-499. lpp. -
456.-

-457. lpp.
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estētikas refleksijas objekti jāatzīst tikai par mūsu konstrukci-

jām. Tās prasa rūpīgu pārbaudi, jo īpaši tad, ja ietver - kā tas ir

Velša gadījumā - tik dažādu un daudzslāņainu materiālu.Vel-

ša rakstības un domāšanas veidu, sekojot viņa plaši izmanto-

tajiem jaunas terminoloģijas darināšanas paraugiem -
varētu

raksturot kā "informatorisku rakstību". Proti, dažādo tekstā

sastopamo valodas izteiksmju korelāti ir kā informācijas vie-

nības, kas, pašam informācijas jēdzienam mūsu informācijas

laikmetā paliekot līdz galam nenoskaidrotam, ļauj Velšam

veidot pārdomu lauku, kurā apvienotas visdažādākās filosofi-

jas un kultūras vēstures, ikdienas dzīves, zinātnes prakses un

daudzas citas parādības. 6
Netieši uz to norāda arī pats Velšs,

šā rakstu krājuma pēdējā darbā "Mākslīgās paradīzes? Vēro-

jumi par elektronisko mediju pasauli - un par citām pasau-

lēm" sakot, ka "hierarhiski organizētas pasaules vietā mediju

6Par informācijas jēdzienaproblemātiskumu raksta Kīts Devlins: "Protams,

ka tā [informācija -
J. T.] ir. Bet kas tā ir? Grūtības atbildēt uz šo jautā-

jumu rodas tāpēc, ka navpamatteorijas, kurai visi piekristu un uz kuru

varētu balstīt pieņemamu definīciju." (Keith Devlin. Logic and Informa-
tion. - Cambridge Universitv Press, 1991. -

1.-2. lpp.); citā darbā viņš jau-

tājumupar informāciju salīdzina ar izgaistošo Cešīras kaķa smīnu no Luisa

Kerola grāmatas "Alise Brīnumzemē" (Kīts Devlins. Cešīras kaķa smīns

[fragments no grāmatas Ardievu Dekart]// Kentaurs XXI, nr. 34, 2004. -

lpp. - 39. lpp.); par "bezcerīgujēdzienu" to savanosauc Jurģis Šķil-
ters (Jurģis Šķilters. Informācijas jēdziens kā dežūrjēdziens, kā bezcerīgs
jēdziens vai kā "kas cits" (Semantiski orientētas pārdomas)// Kentaurs

XXI, nr. 34, 2004. - 9.-24. lpp.). Jauno mediju pētnieks Ļevs Manovičs to

sauc par "datora ontoloģijas projekciju uz kultūru", proti: "Pasaule tiek

reducēta uz divu veidu programmatūras objektiem, kas papildina viens

otru, -
datu struktūrām un algoritmiem." (Ļevs Manovičs. Jauno medi-

ju valoda.
- Rīga: Jauno mediju kultūras centrs RIXC, 2006.

-
252. lpp.)

"Datu struktūras" var uzskatīt par termina "informācija" precizējumu,
taču tas ir funkcionāls termins,kas nepasaka, kas tad ir informācija, līdzī-

gi kā situāciju semantika, nereflektējot par informācijas dabu, vienkārši

pievēršas informācijas pārraidīšanai, informācijas plūsmām un lomai, kas

šajā procesā ir valodai,pieņemot, ka informācija ir būtiska pasaules īpašība
(Kīts Devlins. Cešīras kaķa smīns. - 29.-30. lpp.), unapgalvo, ka informāci-

ja ir semantiska, jo"ir kaut kāds medijs,pastarpinājums, kas mūs saista ar

apkārtējo realitāti" (Jurģis Šķilters. Informācijas jēdziens.. -
13. lpp.).
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ontoloģija izvērš sānceļu, krustošanās un tīklojumu pasauli".

Tātad jebkas, pastāvot kā informācija, kā mediju digitālā esa-

mība, ir savstarpēji līdzvērtīgs pēc sava ontoloģiskā statusa un

tāpēc vientikpat lielāmērā uzskatāms par iespējamu kādas ar-

gumentācijas materiālukā jebkura cita informācijas vienība.

"Estētikas koloniālisms"jeb dzīves formuestetizācija

Aprakstot tagadnes estetizācijas procesus, Velšs runā par

virspusējo jeb virsmas un dziļo estetizāciju.7 Virspusējā estetizā-

cija skar mūsu apkārtējās vides parādības, ar ko sastopamies ik-

dienāun kas mums ir labi pazīstamas, tāpēcbūtu lieki atkārtot

Velša sniegtos raksturojumus. Līdzīgi arī dziļā estetizācija, ar ko

tiek izprasta jauno materiālutehnoloģiju un mediju visaptverošā

loma un mūsu "dzīves formu stilizācija", lasītājam nebūs nekas

jauns. Svarīgākais Velša pieejā šīm parādībām ir tas, ka dažādas

mūsdienupasaules iezīmes, kas arī pirms Velša bieži tikušas kri-

tizētas, viņa darbos tieksaistītas ar terminu"estētika".

Tas prasa arī paša termina nozīmes skaidrojumu. Rakstā

"Estētiskie pamatvaibsti tagadnes domāšanā" Velšs, domājot

par estētiku, norāda, ka vispirms mēs satopamar mākslu sais-

tīto nozīmi, bet tā "nebūt nav vienīgā un pat ne sākotnējā".

Velšs raksturo vārda "estētika" lietojumu, uzskaitot tā atšķi-

rīgās nozīmes jeb semantiskos elementus,8 un argumentē, ka

' Tie ir Velša termini,oriģinālā "Oberflāchenāsthetisierung" un "Tiefenāst-
hetisierung"-

sk. VVolfgang Welsch. Grenzgānge der Asthetik.
-

10. un

sek. lpp.
8Velša termins ir "Bedeutungselement"(sk. WolfgangWelsch. Grenzgānge der

Asthetik. - 24. un sek. lpp.), kas būtu jāsaprot kā "semantiskais elements",

jo izteiksme "nozīmes elements" var vedināt izprast nozīmi kā abstraktu

vienību, kam ir noteiktas sastāvdaļas, kuras tad arī tiek aprakstītas, bet

šāda izpratne ir pretrunā ar mūsdienu semantikas pamatievirzēm, arī ar

nozīmes izpratni Vitgenšteina "Filosofiskajos pētījumos", uz kuriem Velšs

atsaucas, aizstāvot termina "estētika" polisēmiju.
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jēdziena daudznozīmība nepadara to nederīgu. Izmantojot Vit-

genšteina "ģimenes līdzību" koncepciju, vārdu "estētika" (vai

tā atvasinājumu "estetizācija") varētu izprast kā apzīmēju-

mu atšķirīgām parādībām, kam nav vienas kopīgas pazīmes,

kura ļautu izveidot nepārprotamutermina definīciju, - tā vie-

tā mums ir tikai līdzības starp dažām no parādībām, dažādi

terminu lietojumi savstarpēji pārklājas, bet nav kaut kā viena

tiem visiem kopīga, ko varētu apzīmēt ar parādības un tai at-

bilstošā vārda būtībuun nozīmi.

Varētu jautāt - ko mēs iegūstam, paplašinot vārda "estē-

tika" un tā atvasinājumu lietojumu un attiecinottos ne tikai

uz jautājumiem, kas saistīti ar mākslu? Atkāpjoties no Velša

izvirzītajiem formulējumiem, var teikt, ka tādējādi tiek veido-

ta jauna loģiskā telpa, kurā iespējams kritiski aplūkot norises

apkārtējā pasaulē; šajā loģiskajā telpā iespējami jauni apraksti,

kas ļauj labāk saprast pasauli un līdz ar to - ieņemt labāk pa-

matotu attieksmipret to.

Atsauce uz Vitgenšteinu gannedodpamatu, lai Velšu saistī-

tu ar kādu noteiktu filosofisku tradīciju vai koncepciju 9
, tomēr

pati mūsu ikdienas un kultūras pasaules interpretācija nevar

izvairīties no jautājuma par tās attiecībām ar nlosofisko tradī-

ciju, jo vairāk tāpēc, ka "estētikas koloniālisms" jeb estētikas

loģiskās telpas paplašināšana ietver iespēju iesaistīt kritiskajā

refleksijā ar estētikas tematiemšķietami nesaistītus nlosofijas

nojēgumus.

9Velšs aplūko gan angļu valodā rakstošos filosofus, kas parasti tiek sais-

tīti ar analītisko jeb anglosakšu tradīciju, gan kontinentālajai nlosofijas
tradīcijaipiederošos domātājus (šajā un ne tikai šajā ziņā viņš nedaudz

līdzinās Ričardam Rortijam); var teikt, ka tādā veidā Velšs parāda savu

refleksiju atvērtību dažādām ietekmēm unapliecina nlosofijas iedalījuma
virzienos problemātiskumu. Uz analītiskās un kontinentālās nlosofijas

nošķīruma trūkumiem jau 1985. gadā ir norādījis 20. gadsimtafilosofijas
vēsturnieks Džons Pāsmors

-
sk. John Passmore. Recent Philosophers.-

London: Duckworth, 1985. - 11. lpp. Par analītiskās unkontinentālās fi-

losofijas atšķirībām sk. arī JāņaVēja rakstu
-

Jānis N. Vējš. Darbdienas

filosofija// Kentaurs XXI, nr. 20, 1999. - 34.-46. lpp.
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Filosofijas vēstures interpretācija

Grūti iedomāties filosofijas vēsturi, kas būtu neatkarīga no

zināmiem filosofiskiem pieņēmumiem un nebūtu interpretēta

kādasnoteiktas tradīcijas vai pieejas ietvaros, ja vienar filosofi-

jas vēsturi nesaprotam tikai atsevišķu vēsturisku faktuuzskai-

tījumu, par kuriem tad arī varētu pastāvēt vairāk vai mazāk

pieņemta vienošanās, pretstatā tās jēdzienu un ideju aplūkoju-

mam plašākā kultūras kontekstā. Velša interpretācija, kas pie-

dāvājaunus akcentus un līdz ar to veidu, kā citādiraudzīties

uz nlosofijas vēsturi, šo estētiskā uzvaras gājienu sāk ar Kanta

"Tīrā prāta kritiku", apgalvojot, ka Kants "pirmais parādīja,

ka mūsu zināšanas elementārāun konstitutīvā nozīmē ir es-

tētiski veidotas".10 Navnoliedzama"Tīrāprāta kritikas" trans-

cendentālāsestētikas loma Kanta veiktajā tā sauktajā koper-

nikiskajā revolūcijā. Tomērjāatzīst, ka tieši tur - mēģinājumā

nlosofijas vēsturē rast pamatojumu estētikai kā dominējošam

skatpunktam uz pasauli - vistiešāk atklājas problemātiskums

Velša pieejā estētikai. Tas saistīts ne tikai ar jautājumiem, ar

kuriem nākas saskarties rūpīgam Kanta lasītājam 11, bet arī

ar mēģinājumiem 20. gadsimta filosofijā atbrīvoties no Kanta

transcendentālajai estētikai svarīgajiem jēdzieniem - telpas un

laikakā uzskates jeb vērojuma tīrajām formām, 12 kas radīja bū-

tisku pavērsienu tālākajā filosofijas attīstībā.

10 Par Kantu Velšs runā abos pirmajos "Estētikas robežceļu" rakstos; šo

rakstu temati daļēji pārklājas; atkārtojas arī atsevišķi teikumi un rind-

kopas.
11 Piemēram,Daniels Kolbs raksta, ka irpārsteidzoši, ka, neraugotiesuzcen-

trālo vietu, ko Kanta sistēmā ieņem domāšanas un uzskates nošķīrums,

viņš nekur nav devis stingru šī nošķīruma pamatojumu. (Daniel C. Kolb.

Thoughtand Intuitions m Kant's Critical System// R. F. Chadwick and C.

Cazeaux (eds.). Immanuel Kant: Critical Assessments. Vol. 11. - London,

New York: Routledge, 1992. - 244.-262. lpp. - 244. lpp.)
12 Alberto Kofa pat ievieš īpašu apzīmējumu "semantiskā tradīcija", lai

Frēges, Vitgenšteina, Rasela, Karnapa un citu filosofu uzskatus saistī-

tu ar mēģinājumu veidot alternatīvu Kanta tīrās uzskates (vērojuma)
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Taču galu galā Kanta transcendentālāsestētikas piesaukša-

nu var skatīt arī kā daudziemfilosofiskiemtekstiem raksturīgu

izrotājumu, kas, lai gan varbūt palīdz labāk saprast paša auto-

ra nostāju, tomēr nav atzīstams par korektu filosofijas vēstures

interpretāciju. Savukārt diagnoze, ko tagadnes parādībām un

norisēm, izmantojot savu jauno pieeju estētikai, sniedz Velšs,

var būt svarīga arī bez šādas priekšvēstures. 13

Diagnozes un perspektīvas

Uzstādīt diagnozi šķiet ierasta lietafilosofijā, ne velti medi-

cīnas terminiir tikuši lietoti filosofiskos tekstos. 14
Teorētiķim,

kas domā par savu apgalvojumu nosacījumiem, daudz proble-
mātiskāk ir sniegt nākotnesprognozes un ieteikumus. Var gan

teikt, ka attīstības perspektīvas un ieteikumi izriet no diag-

nozes, taču tā ir tikai šķietami - lai tas notiktu, nepieciešams
noteikts pieņēmumu karkass, kas vienā loģiskajā telpā saistītu

diagnozes un no tām izrietošos ieteikumus. Vienkāršāks gadī-

jums būtu tad, ja mēs runātu par ieteikumiempašai estētikai,

jēdzienam."Semantisko tradīciju"Kofa definē ar tās problēmu, tās mērķi
un tās stratēģiju: "Tās problēma bija apriori; tās ienaidnieks

- Kanta

tīrā uzskate; tās mērķis - attīstīt apriori koncepciju, kurā tīrā uzskate

nespēlē nekādu lomu; tās stratēģija -
balstīt šo teoriju semantikas attīs-

tībā." (J. Alberto Coffa. The Semantic Tradition from Kant to Carnap: To

the Vienna Station. - Cambridge Universitv Press, 1991. - 22. lpp.) Lieki

piebilst, ka minētie filosofi iezīmē nākamo svarīgo revolūciju filosofijas
vēsturē - tā dēvēto "lingvistisko pavērsienu".

13
Situācija varbūt ir nedaudz sarežģītāka, nekā tā šeit aprakstīta, jo episte-

moloģijas estetizācija, kuras sākumu Velšs saskata Kanta transcenden-

tālajā estētikā, Velšam ir arguments, lai pateiktu, ka patiesība un izziņa
vairs nav kaut kas objektīvs, neatkarīgs no visaptverošiem estetizācijas

procesiem.
14Piemēram,filosofijas metožu salīdzinājums ar dažādām terapijām, lai uz-

svērtu to, ka filosofijānepastāv tikai viena metode. (Ludvigs Vitgenšteins.
Filosofiskie pētījumi. - Rīga: Minerva, 1997. - 58. lpp. [I, 133. §.])
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tātadieteikumiemnoteiktutekstu veidošanai, jo šaja gadījuma

diagnoze jau veidotupieņēmumu karkasu.

Estētikai, kā Velšs apgalvo rakstā "Estētika ārpus estētikas -

par disciplīnas jaunu formu", jākļūst transdisciplinārai, ietverot

visdažādāko disciplīnu, proti, filosofijas, socioloģijas, antropo-

loģijas, neirozinātņu v. c, sasniegumus; tai nav jāaprobežojas

ar mākslu, kas ir tikai viens no estētikas pētījumu tematiem.

Protams, jābūt kaut kam vienojošam šajos dažādajos pētījumu

laukos - Velšs to saista ar aisthesis jēdzienu, kam jāveido dis-

ciplīnas ietvars. "Estētikas robežceļu" pirmajā rakstā, runājot

par estetizācijas procesiem, viņš aisthesis raksturo kā procesu,

kam ir divas puses - sajūta un uztvere. Sajūtu var saistīt ar ter-

miniem"bauda", "jūtas", "subjektīvais", uztveri - ar terminiem

"priekšmeti", "izziņa", "objektīvais". Šāda estētikas uzdevumu

izpratne varbūtattaisno epistemoloģijas estetizācijas sākuma at-

vedināšanuuz Kanta "Tīrā prāta kritiku", tomēr ir nepietieka-

ma tajā ziņa, ka, iezīmējot pētījuma potenciālo jautājumu loku,

neparāda, kā tie būtu risināmi, lai atbildes varētu uzskatīt par

estētiska pētījuma rezultātu. Citiem vārdiem sakot, lai arī ter-

minu "estētisks" var attiecināt uz ļoti daudzām parādībām, ar

estētiku saistītais terminoloģiskais jeb konceptuālais aparāts -

tradicionāliun filosofijas vēsturē - ir pārāk šaurs. (Starp citu,

iespējams, tieši tas ir bijis par iemeslu estētikas nedaudz margi-

nālajai vietai citu filosofisko disciplīnu vidū.) Cita iespējama pie-

eja būtu, piemēram, izmantojot terminu "saprast" un "nozīme"

polisēmiju, saistīt ganmākslas interpretāciju, ganpētījumus par

nozīmīgiem cilvēku apkārtējās vides aspektiem ar semantikas

paplašinātu - ne tikai lingvistisku vai filosofisku - izpratni, iz-

mantojot semantisko teoriju konceptuālos līdzekļus.
15

15
Daļēji to veic kognitīvā semantika, kas nozīmi neatzīst par primāri lin-

gvistisku parādību. Saprašanasun nozīmes saistība, veidojot paplašinātu
izpratni par iespējamo semantikas pētījumu lauku, balstās uz Maikla Dam-

mita tēzi, ka nozīmes teorijair saprašanasteorija. -
Sk. Michael Dummett.

Frege:PhilosophjofLanguage.- London: Duckvvorth, 1973. - 92. lpp.
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TomērVelša ieteikumi skar ne tikai pašu estētikas disciplī-

nas veidolu-
"Estētikas robežceļi" veidoti pēcjau aprobēta prin-

cipa, kurā autora oriģinālajai teorētiskaipieejai veltītie raksti

apvienoti ar atsevišķu jautājumu vai problēmu izklāstu, kas

izmantošo jauno pieeju.l6Pārdomāmpar estētikas jauno veido-

lu un Velša darbu izvērtējumam būtiskākās ir tās perspektīvas,

kuras rakstu krājuma pēdējā sadaļā saistītas ar arhitektūruun

akustisko vidi, nedaudz pievēršoties arī mūzikai.17

Arhitektūraun akustiskā vide

Arhitektūraiun mūzikaiir sarežģīta struktūra, kuras veido-

šanas kārtulas bieži vien pieejamas tikai profesionāļiem, tāpat

jānošķir arhitektūrakā aktuāli esoša celtne no tās reprezentā-

cijas projekta rasējumā un skaņdarba izpildījums no mūzikas

reprezentācijas partitūrā - iespējams, ka šie un vēl citimomenti

arhitektūrasun mūzikas teorētiskajai interpretācijai likuši kļūt

par pārbaudes un arī klupšanas akmeni filosofiskai refleksijai.

Turklāt jāatzīst, ka 20. gadsimtā nav daudz darbu, kas būtu

uzskatāmi par būtisku ieguldījumu arhitektūras estētikā, un

Rodžera Skrūtona "Arhitektūras estētika" vēl joprojām ir viens

no galvenajiem darbiem, ko kāds filosofs sarakstījis par arhitek-

tūru.
18 Savukārt, kaut arī Nelsona Gudmena"Mākslas valodas"

16 Līdzīgi veidots, piemēram, Donalda Deividsona nozīmīgākais darbs
-

rakstu krājums "Pētījumi par patiesumu un nozīmi". (Donald Davidson.

Inguiries into Truth and Meaning.- Clarendon Press, 1984.)

17 Tie ir raksti "Nākotnes pilsētas -
arhitektūras teorijasunkultūras filoso-

fijas aspekti"un "Ceļā pie dzirdes kultūras?".

18
Roger Scruton. The Aesthetics ofArchitecture. - Princeton (New Jersev):

Princeton Universitv Press, 1979. Semiotiskajā tradīcijā divi galvenie arhi-

tektūras semiotikai veltītie rakstu krājumi iznākuši 1969. un 1980. gadā.
Tie ir: Ch. Jencks and G. Baird (eds.). MeaningmArchitecture. - London:

Barrie & Jenkins, 1970 [1969]; G. Broadbent, R. Bunt, and Ch. Jencks

(eds.). Signs, Symbols, and Architecture.
- Chichester, New York, Brisbane,

Toronto: John Willey and Sons, 1980. Kā norāda Pauls Boisaks, galvenā
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atjaunoja estētikas prestižu anglosakšu filosofijā, viņaraksts par

arhitektūras nozīmi tiek dēvēts par neveiksmīgu un nav izpel-

nījies plašāku ievērību. Gudmenam tiek pārmesta nepietiekami

jūtīga arhitektūras izpratne un neveiksmīgi piemēri. 19 Mūzikas

filosofiskajā interpretācijā ir nedaudz cita situācija, galvenokārt

pateicoties Teodora Adorno mūzikas filosofijai, ko var uzskatīt

par piemēru un argumentu tam, ka gan nopietnai filosofiskai

refleksijai par mūziku, gan pilnvērtīgai izpratnei, to klausoties,

nepieciešamas tādas muzikālās zināšanas, kas līdzvērtīgas kom-

ponista spējai sacerēt skaņdarbus.
20 Tādējādi var vaicāt, vai

estētikas pētījums, kas galvenokārt aplūko mākslas virzienus,

tendences un vispārīgas parādības, neanalizējot atsevišķas celt-

nes vai skaņdarbus, neslēpj savu vājumu - noteiktu speciālu zi-

nāšanu trūkumu
- un vai vispārīgie apgalvojumi nepaliek tukši

bez konkrētiem vērojumiem.

Tādējādi izteikumi par arhitektūruun mūziku varētu būt

svarīgi Velša pieejas izvērtējumam, jo, kā jau minēts, arhitek-

tūras filosofiskā interpretācija nav bijusi īpaši veiksmīga - no

jaunas estētikas izpratnes varētu gaidīt arī jaunu arhitektūras

interpretāciju. Savukārt filosofiskajai domai par mūziku, pēc

Adorno, būtu jāatbild uz jautājumu, cik lielā mērā filosofam

tā jāpārzina, lai viņa refleksija par šo jomu būtu auglīga. Pār-

metumu par mākslas - vārda plašākajā nozīmē - nepietiekamu

interese par semiotisku arhitektūras interpretāciju ir bijusi 20. gadsimta

sešdesmitajosun septiņdesmitajos gados; pēc tam seko zināma krīze. (Paul

Bouissac. ArchitecturellPaul Bouissac (cd. m Chief).EnciclopediaofSemio-
tics.

-
New York,Oxford: Oxford University Press, 1998. -

33.-35. lpp.)
19 Sk. Nelson Goodman. Languages ofArt. - Indianopolis: Hacket Publis-

hing Companv, 1988 [1968, 1976]. Nelson Goodman. How BuildingsMean

[1988]// P Alperson (cd.). The Philosophv ofthe Visual Arts. - New York,

Oxford: Oxford Universitv Press, 1992. - 368.-375. lpp. Gudmena arhitek-

tūras interpretāciju vērtējis Moriss Lažo (Maurice Lagueux. Nelson Good-

man and Archtiecture/ļAssemblage, 35, 1998.
-

18.-35. lpp. -
19. lpp. ).

20 Par Adorno mūzikas filosofiju sk. Jānis Taurens. Semantikas elementi

Adorno "jaunās mūzikas" interpretācijā/1 Filosofija, nr. 4, 2004.
- Rīga:

LU Filozofijas un socioloģijas institūts. - 137.-147. lpp.
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pārzināšanu var attiecināt uz daudziem filosofiem- arī uz

tiem, kuru darbi ir nozīmīgi estētikas vēsturē, 21
- tomēr mūs-

dienuinformācijas laikmetāšāda nezināšananav attaisnojama.

Tomēr var teikt, ka arhitektūras un mūzikas uztverē iesaistī-

to momentu daudzveidība, kā arī laikmetīgās arhitektūras un

mūzikas mēģinājumi - kā tas notiek laikmetīgajā mākslā vis-

pār -
savās struktūrās ietvert netiešu refleksiju par to sapra-

šanas nosacījumiem ir vēl viens iemesls, kāpēc tās ir būtiskas

filosofiskajai estētikai.

Velšapieeju arhitektūrai nosaka viņa estētikas jēdziena pa-

plašinājums -ja reiz estētiskais ir nozīmīgs jēdziens, lai izpras-

tu mūsu dzīves telpu, tad arī arhitektūras temats viņa rakstā

parādās saistībā ar plašāku problēmu loku, proti, pilsētu plā-

nošanu. Arhitektūra Velšam ir "dzīves telpu arhitektūra", un

nākotnes pilsētām veltītais raksts irkritiski vērsts pret pilsētu

estetizācijas tendenci, kā arī vienu no modernismaarhitektū-

ras mērķiem - "funkciju nošķiršanas ideālu". īsumā tiek aplū-

kotas arī dažas atsevišķas būves, lai raksturotu arhitektūras

transkulturālo aspektu vai tā neievērošanu un tad kā vēlamo

ieskicētu atvērtās transkulturālās nākotnes pilsētas tēlu. Šeit

nevajadzētu detalizētianalizētun kritizēt atsevišķus Velša iz-

teikumus par arhitektūru un ieteikumus nākotnes pilsētbūv-

niekiem
- svarīgāk būtu ieskicēt problēmas konceptualizācijas

iespējamos veidus, to nosacījumus un ierobežojumus.

21 Velšs savā rakstā "Par mākslas hermeneitisko uzbūvi" norāda uz Šel-

lingu, kas, kļūstot par Minhenes Tēlotājmākslu akadēmijas ģenerālsek-

retāru, kura pienākums būtu lasīt arī lekcijas par mākslu, piecpadsmit

gadulaikā to nav darījis ne vienu vienīgu reizi. Līdzīgi arī Hjūma estēti-

kā - lai ganesejā "Par gaumes standartu" mēs varam atrast argumentus

par labu pieredzei un profesionāļa kā eksperta lomai, tomēr, kā apgalvo
Pīters Džounss, daudzas Hjūma atziņas ierobežoja tā laika kultūras si-

tuācija un viņa paša visai nepilnīgais priekšstats par dažādiem mākslas

veidiem. (Peter Jones. Hume's Literary and Aesthetic Theorjll D. E Nor-

ton (cd.). The CambridgeCompanion to Hume. - Cambridge Universitv

Press, 1993. - 255.-280. lpp. - 255.-260. lpp.)
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Arhitektūras jēdzienu - līdzīgi kā terminu "estētika"
- var

izprast plašāk, ietverot tajā dažādus semantiskos elementus,

kas var nebūt tieši saistīti ar arhitektūru (šajā gadījumā ter-

mins "semantiskie elementi" norādauz noteiktiemkonceptu-

āliemietvariem, kuros tiek interpretēta arhitektūra un kuri ir

pamats filosofiskam arhitektūras traktējumam; tas arī atbilstu

Velša izpratnei par arhitektūru kā dzīves telpu arhitektūru).

Tomērpat šādā plašākā izpratnē arhitektūra veido tikai vienu

daļu sarežģītajā un daudzslāņainajā pilsētas struktūrā. Tādē-

jādi nebūt nav skaidrs, vai estētika ir tā, kam būtu jārunā par

pilsētu. Arī plašāka estētikas izpratne, ko piedāvā Velšs, ska-

tot pilsētas "virsmas" parādības - šeit ir vietā Velša termins

"virspusējā estetizācija", kas trāpīgi attiecināms uz dažādām

arēji novērojamām parādībām mūsdienupilsētās, - diez vai var

sniegt visaptverošu konceptuālo aparātu pilsētas procesu ana-

līzei. Noteiktu kategoriju izveide, kas ļautu aprakstīt sarežģīto

parādību kopumu, kurš veido pilsētu, būtu viens no uzdevu-

miem pētījumam par pilsētu, taču šī raksta mērķis nav kāda

iespējama risinājuma ieskicēšana. Saistībā ar Velša teikto var

tikai piebilst, ka laika dimensija un ar to saistītās vēsturiskās

nozīmes (semantiskie elementi), kas piemīt dažādām pilsētas

struktūras sastāvdaļām un ļauj runāt par attīstības kontinui-

tāti vai pārrāvumiem tajā, nenoliedzami spēlē svarīgu lomu

jebkurā pilsētas konceptualizācijas mēģinājumā. 22 Velšs tomēr

šajā gadījumā, sekojot savai atvērtās estētikas izpratnei, arī par

nākotnes pilsētu sliecas runāt kā par dažādām ietekmēm at-

vērtu transkulturālu veidojumu, ko viņš pretstata "dzimtenes

inscenējumam" un "identitātes ilgām". Kā redzams, jau paši

termini, ko Velšs izvēlas, lai raksturotu pretstatu transkultu-

rālai nākotnes pilsētai, norādauz viņa negatīvo attieksmi pret

vēsturiskajām nozīmēm, nemeklējot citu veidu, kā vēsturiskos

22Izņēmums varētubūt pilsētas, kas tiek celtas pilnīgino jaunatukšā vieta,

taču arī tās neizbēgamipēc kāda laika iegūst savu vēsturi.
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semantiskos elementus varētu iekļaut estētikas refleksijā par

pilsētu.23

Vēsturiskuma kā iepriekšējās arhitektūras noliegums ir

raksturīgs arī modernisma arhitektūrai, kam Velšs pievēršas

atsevišķā "Estētikas robežceļos" neiekļautā rakstā "Cik mo-

derna bija modernāarhitektūra?".24 Šis raksts uzrāda vairā-

kas Velša domāšanai raksturīgas iezīmes. Pirmkārt, tajā tiek

sniegts īss ieskats ideju vēsturē, kas atklāj modernismajēdzie-

na dažādāsnozīmes, to, ka nepastāv modernisms pats par sevi.

Tas savukārt Velšam ļauj runāt par jaunlaiku modernismu

(moder-age type of modernity) kā tikai vienu no modernisma

tipiem, kas sākās ar Dekartu, un postmoderno modernismu.

Otrkārt, Velšs arhitektūru aplūko kā virzienu, kas iemieso mo-

dernismajēdziena pētījumā aptrakstītas iezīmes, un viņa gal-

venā tēze ir šāda: "Modernāarhitektūraīstenībā ir kartēzisms

būvniecības formā".25 Treškārt, no tā, ka jaunlaiku modernis-

mu raksturo radikālisms attieksmē pret pagātnes mantojumu,

vienveidība, kas balstīta funkcionālismā, ģeometriski matemā-

tisks formālisms, internacionālisms, kas noliedz lokālās īpatnī-

bas, un jaunu tehnoloģiju izmantošana26 (tātad no analīzes un

virziena galveno iezīmju apraksta), izriet ieteikumi nākotnes

arhitektūrai. Proti, gan dzīves, gan arhitektūras jautājumos

23
lespējams, ka šeit nozīme ir politiskiem momentiem, arīVācijas vēsturei

unOtrā pasaules kara pieredzei; netieša norāde uz to varētu būt Velša

atsauces uz Horkheimera unAdorno izteikumiem un negatīvā attieksme

pret tādiem terminiem kā "nacionāls", "identitāte" v. tml.

24
Wolfgang Welsch. How Moder was ModerArchitecture?//UndoingAesthe-

tics.
- London, Thousand Oaks, New Delhi: SAGE Publications, 1997. -

103.-117. lpp.
25

Wolfgang Welsch. How Moder was Moder Architecture?
- 109. lpp. Vel-

ša atsauces uz konkrētiem arhitektiem vai celtnēm, piemēram, uz māju

Vīnē, ko Vitgenšteins projektējis kopāar Paulu Engelmanu, tikai ilustrē

Velša uzskatus par arhitektūru vispār bez izvērstākas analīzes (minētā

ēka tiek saukta par "kristālu, vienu no modernisma tīrākajām konstruk-

cijām", "Traktāta" koncepcijas iemiesojumu, un tas ir vienīgais tās pie-
minēšanas iemesls - ibid., 115. lpp.).

26
WolfgangWelsch. How Moder was Moder Architecture?

-
110.-112. lpp.
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mums jāatbrīvojas no matemātiskāsapsēstība, atrodot līdzsva-

ru starp haosu un kārtību.27

Tomēr arī šie ieteikumiir pārāk vispārīgi. Lai arī modernis-

muraksturo radikāls iepriekšējā noliegums un Velša transkul-

turālānākotnes pilsēta varētu pretstatā jaunlaiku modernis-

ma principiem kā vienuno semantiskajiem elementiemietvert

vēsturiskā, pastāvīgā un lokālā momentu, tas netiek izvērsts,

un šī šķietamā pretruna, ko var redzēt, salīdzinot viņa rakstus,

netiek skaidrota. Varētu teikt, ka Velša teorētiskais veikums

drīzāk izprotams kā konceptuāla fonaradīšana domāšanaipar

arhitektūru, kur katrai nopietnai arhitektūras objekta analī-

zei būtu jānonāk pie mūsu intuitīvajām teorijām par konkrēto

celtni konkrētā vietā. (Protams, tas ir cits jautājums, cik lielā

mērā Velša ieskicētais konceptuālais fons nodrošinapietiekami

daudzpusīgu domāšanupar kādu arhitektūras objektu.)

Līdzīgi, arī runājot par akustisko mūsu dzīves sastāvdaļu,
Velšu vairāk interesē mūzika kā viens no mūsu ikdienas dzī-

ves elementiemun estetizācijas tendences tajā. Tas ļauj viņam
kritiski novērtēt mūsdienu dzīves formas un veidot savus ie-

teikumus. (Akustiskā un vizuālā attiecība Rietumu kultūrā,

kā to analizē Velšs, ir atsevišķs temats, kas šeit netiks skarts.

Akustiskā un vizuālā pretstatījums viņam ļauj runāt par in-

divīda vai sabiedrības dominēšanuun citiem tikpat vispārīgos

jēdzienos tvertiem mūsdienu pasaules pretstatiem.)

Domājot par mūzikas interpretācijas iespējām jaunajā - pla-

šākajā - estētikā, svarīgs ir rakstā "Ceļā pie dzirdes kultūras?"

izteiktaispar avangarda mūzikas attīstību, kura, kā saka Velšs,

"ietiecas skaņas un trokšņa akceptēšanā". Velšs gannorāda, ka

avangarda mūzika viņam patīk,28 bet tā nevar būt "akustiskās

vides ētikas vadlīnija", tā var būt tikai "alternatīva ikdienai,

27
Vvolfgang Welsch. How Moder was Moder Architecture?, 115. lpp.

28
Līdzīgi, kritizējot modernisma arhitektūru, viņš norāda, ka vēl aiz-

vien augstu vērtē atsevišķas celtnes unka viņa kriticisms ir vērsts pret

šis arhitektūras iesakņotlbu jaunlaiku garā, kas noteicis modernās
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nevis ikdienas standarts". Par vienu no muzikālā avangarda

sasniegumiem tiešām var saukt principiālu muzikālā materiāla

jēdziena paplašināšanu, ietverot tajā jebkuru skaņu vai troks-

ni, robežgadījumā - pat klusumu (kā pazīstamajā Džona Keidža

skaņdarbā). Taču Velšu interesēestētisks ikdienas pasaules vēr-

tējums, lai arī viņš atzīst, ka jaunā, plašākā estētika ir būtiska

arī mākslas interpretācijai estētikas disciplīnas ietvaros. Mūzika

šeit - līdzīgi arhitektūrai
- ir nevis estētiskas analīzes objekts,

bet gantikai piemērs tendencēm, kuru kritisks aplūkojums ļauj
Velšam ieskicēt vēlamāsakustiskās vides perspektīvas, kas kļūst
arvien nozīmīgākas, ņemot vērā viņa iepriekš veikto vizuālā un

akustiskā attiecības pārvērtējumu Rietumu kultūrā.

Rezumējot -
estētikas jēdziena paplašinājums nozīmē ie-

spēju izmantot tradicionāliar mākslas interpretāciju saistīto

filosofisko instrumentāriju ikdienas pasaules kritiskā aprak-

stā - aprakstā, kas par svarīgiem uzskata cilvēkiem nozīmīgos

apkārtējās - gan vizuālās, gan akustiskās
-

vides aspektus. 29

Fragmentāram atsevišķu mākslas veidu vai atsevišķu darbu

pieminējumam ir tikai ilustratīva nozīme.30

Kā jau minēts, pieņemot vārdu "saprast" un "nozīme"

polisēmiju, varētu sagaidīt semantisku dažādo mums aktuālo

parādību traktējumu, līdz ar to - ekskursu valodas filosofijas

risinājumos, konceptualizējot verbālokomunikāciju. Taču, pat

neņemot vērā šādas pieejas iespējas, šķiet savādi, ka visā dažā-

do estetizācijas norišu analīzē Velša rakstos apiets jautājums

par mūsu - vācu, angļu, latviešu v. c. - valodu, Velša terminos

runājot, ignorēta ikdienas valodas "estetizācija".

arhitektūras nelaimes un trūkumus. (Wolfgang VVelsch. How Moder was

Moder Archtiecture?
- 112. lpp.)

29Rakstā "Estetizācijasprocesi - parādības, nošķīrumi, perspektīvas" Velšs

tam piedāvāontoloģisku pamatojumu,sakot, ka "estētiskās kategorijas -

šķitums, kustīgums, daudzējādība, neiesakņotība, svārstīgums - kļuvušas

par īstenības pamatkategorijām".
30 Zināmā mērā šāda tikai ilustratīva nozīme ir arī Daniēla Burena darba

aplūkojumam Velša rakstā "Virtuoza svītras (Daniēls Burens)".
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"Pateikt" un "parādīt" Velša tekstos

Jautājumu par to, vai estetizācijas tendences pastāv arī

valodā un vai dabīgo valodu izmaiņas aplūkojamas estētikas

pētījuma paspārnē, var attiecināt arī uz paša Velša valodu jeb

izteiksmes veidu. Šāds jautājums rodas, jo Velšs, izmantojot
dažādu tagadnes parādību raksturojumu kā atsauces punktu

savām pārdomām, nepievēršas aktuālajiem procesiem valodā
-

vācu valodā, kurā viņš galu galā raksta, - un savam rakstības

veidamun terminoloģijai. Izmantojot Vitgenšteina "Traktāta"

nošķīrumu starp "pateikt" un "parādīt" 31
un interpretējot to

mazliet brīvāk, varētu apgalvot, ka Velša teksti neko nepa-

saka par valodu, bet parāda tās stāvokli un līdz ar to atklāj

noteiktas iezīmes kultūras telpā, kuras interpretāciju piedāvā

viņa darbi. Velšs izmanto gan jaunus terminoloģiskus darinā-

jumus -
kā jau minētie

"

Oberflāchenāsthetisierung" un "Tie-

fenāsthetisierung", kas atbilst vācu valodas salikteņu veidoša-

nas tradīcijai, - gan atvasinājumus no jau esošajiem svešvār-

diem, piemēram, "theoretizistisch", "phenomenalistisch" 32, kas

padara tekstu grūtāk saprotamu, jo atskaites punkts lasītājam

var būt vien līdz šim zināmais termins, nevis Velša ieviestā

nozīmes nianse, gan angļu valodas vārdus, iekļaujot tos vācu

valodā un rakstot vienkārši ar lielo burtu, kā vācu valodā pie-

ņemts rakstīt lietvārdus. Šie vārdi varētu būt zināmi gandrīz

jebkuras valodas lietotājam, īpaši ja tiesaistīti ar datortehnolo-

ģijām, kā, piemēram, "Hardivare" un "Softvuare"33, taču ir arī

31 Pazīstamā "Traktāta" tēze ir: "Ko var parādīt, to nevarpateikt." (Trak-

tāts, 4.1212; citējot "Traktātu", izmantots nepublicēts pēcvārda autora

tulkojums.) Noteiktas valodas īpašības - arī tās attiecību pret pasauli -

valoda nevar pateikt, bet var parādīt.
32

WolfgangWelsch. Grenzgānge der Asthetik.
- 28. un sek. lpp.

33Ibid., 14. un sek. lpp.
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tadianglicismi, kam latviešu valodair atšķirīga nozīme no tās,

kuru domājis Velšs.34

Plašais anglicismu lietojums Velša tekstos varbūt vistiešāk

parāda tendenci, ko, izmantojot paša Velša terminoloģiju, varē-

tu saukt par valodas estetizāciju, tās pakļaušanos vienkāršotas

uztveres ērtībām. Tomēr šķiet, ka nošķīrums starp "pateikt"

un "paradīt" ir nepietiekams pilnīgam Velša filosofijas tekstu

raksturojumam. To varētu precīzāk aprakstīt, sakot, ka Vel-

šam ir sākotnējā teorija, kā viņa rakstīto lasītājs būs sagata-

vojies uztvert, un pārejošā teorija, kas nosaka, kā viņš vēlas

tikt saprast. (Tas, protams, ietver arī nesaprašanas vai daļējas

saprašanas iespēju.) Ja Donalds Deividsons, kam pieder sākot-

nējās un pārejošās teorijas jēdzieni, tos ievieš, lai interpretētu

atsevišķus sacījumus komunikācijas situācijā, kurā darbojas

runātājs un klausītājs jeb interprets 35, tad, attiecinot šo shēmu

plašākā nozīmē uz Velša rakstiem par estētiku, mēs varam ru-

nāt par mūsu sākotnējiem priekšstatiem, kas irestētika un ar

ko taibūtu jānodarbojas, tāpat kā priekšstatiem par atsevišķu
kultūras sfēru parādībām un to, kādiemjābūt akadēmiskas iz-

teiksmes līdzekļiem. Velša intence jeb pārejošā teorija -
runā-

tāja vai rakstītāja un interpreta pārejošajām teorijām vismaz

daļēji sakrītot, veidojas veiksmīga komunikācija - ir tā, kura

34
Tā, piemēram, ar vārdu "Animation" (ibid., 10. lpp.) Velšs apzīmē nevis

mums pierasto animāciju jeb multiplikāciju, bet gan vienu no angļu va-

lodas termina "animation" nozīmēm- iejūsmošanu (tā tas ir tulkots šajā
Velša darbu izdevumā latviešu valodā).

35 Pēc Deividsona, uz interpretujeb klausītāju attiecināta sākotnējā teo-

rija izsaka, kā klausītājs ir sagatavots interpretēt runātāja sacījumu,

kamēr pārejošā teorija ir tas, kā klausītājs to patiešām interpretē. Sa-

vukārt runātājam sākotnējā teorija ir tas, par ko viņš ir pārliecināts, ka

tā ir interpreta sākotnējā teorija (tas, protams, var atšķirties no tā, kā

klausītājs patiešām ir sagatavojies uztvert sacīto), bet pārejošā teorija ir

teorija, kuru viņš paredzējis kā to, kas klausītājam būtu jālieto. (Donald

Davidson. A Nice Derangement ofEpitaphsll E. LePore (cd.). Truth and

Interpretation: Perspectives on the Philosophv ofDonald Davidson. - Ba-

sil Blackwell, 1989.
-

433.-446. lpp. -
442. lpp.)



336 Estētikas robežceļi

cenšas mūs uzvedināt uz plašākiem priekšstatiem ganpar es-

tētiku, gan mākslu, piemēram, arhitektūruun pilsētu izprotot

kā dažādām ietekmēmatvērtu transkulturālu veidojumu. Arī

pati valoda, kas atvērta gan angļu valodas un ikdienas aktu-

alitāšu lingvistiskajām ietekmēm, gan paša Velša terminolo-

ģiskajiem veidojumiem un viņa ekskursiem filosofijas un ideju

vēsturē, sniedzotjaunu šķietami pazīstamo un ierastojēdzienu

analīzi, vedina mūs pieņemt mūsdienu situācijas izaicināju-

mus, kuriem viens no risinājumiem rodams Velša pārdomās,

taču tas - ņemot vērā izteikto apgalvojumu bieži vienriskanto

vispārību - kritiski izvērtējams, lasot šos rakstus.
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Tulkotāja piebilde

Rakstu krājums "Estētikas robežceļi", ko 1996. gadā klajā

laidisvācu filosofijas profesors un estētikas teorētiķis Volfgangs

Velšs, apkopo 20. gadsimta pēdējās desmitgades pārdomas. Šīs

pārdomas turpina Velša akadēmiskajā darbībā aizsāktos pē-

tījumus kopš "Estētiskās domāšanas" (1990) un darbiempar

modernismaproblēmu.

Krājumā var atrast pietiekami daudz jēdzienu, no kuriem

daļa pazīstama citu Velša publikāciju sakarā. Dažu jēdzienu

tulkojums var šķist mazāk problemātisks (piemēram, "anestē-

tika", "transversāls"), taču daži (piemēram, "virsmas estetizā-

cija", "dziļā estetizācija") prasa niansētāku iekļaušanu jau pa-

stāvošajā 20. gadsimta estētikas teorijas un filosofijas jēdzienu

tulkošanas un interpretācijas kontekstā.

Kas tulkotājam un, iespējams, arī lasītājam, sagādā daudz

vairāk un daudzfundamentālākasgrūtībaspar jēdzienu atveidi,

ir ilglaicīgo eiropeiskā cilvēka sevis un pasaules izpratnes pār-

maiņu interpretācija, kas Velša darbos skarta īpašā mūsdienu

estētikas disciplīnas jautājumu aspektā. Mūsu ikdiena un Eiro-

pas šodienairierauta šo pārmaiņu virpulī. 20. gadsimta filosofi-

jā var rast pietiekami daudz mēģinājumu aiz šodienas eiropieša

vērtīborientācijas un sevis izpratnes problēmām saskatīt grūti

atšķetināmas Vakarzemes kultūras aporijas. Šādā aspektā ne-

apšaubāmi var lasīt arī Velša pārdomas par estētikas proprium

subiectum un par šīs disciplīnas likteņiem jauno laiku gaitā.

Krājuma nosaukums pieteic pārdomas par estētikas dis-

ciplīnas "robežceļiem". Šī nosaukuma aspektus autors atklāj
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krājuma ievadvārdos. Atgādinājums par kaimiņiem aiz estēti-

kas robežām un "estētikas ārpus estētikas" ideja tomēr aicina

pārdomāt arī citus nosaukumaatšifrējumus. Kādreiz estētikas

kaimiņi pirmām kārtām bija citas filosofijas disciplīnas filoso-

fijas sistēmas ietvaros. Kādreizējais filosofijas sistēmas discip-

līnu veselums savukārt bija guvis veidoluno filosofijas pamat-

vārdiem, kurus pārdomājot dzīves orientierus gadsimtu gaitā

veidoja un saglabāja eiropietis: labais, patiesais, skaistais. Jau-

tājums par to būtībuun savstarpējo saikni reiz veidoja dabisku

pāreju no vienas filosofijas disciplīnas uz citu. Problematizējot

"estētiku ārpus estētikas", nevarētu neņemt vērā šos senos es-

tētikas robežceļus. Protams, te jānorāda, ka V Velša ekskursi

estētikas disciplīnas vēsturē, kas sakrīt ar nozīmīgām pārmai-

ņām jauno laiku filosofijā, neapšaubāmi tiecas rast distanci no

pašreizējās tiešamības, lai to pārdomātu no plašāka skatpun-

kta, kas saskata arī pagātni un nākotnes neskaidrās aprises,

taču lasītājam pašam jāspriež par to, cik lielā mērā krājumā

iekļautajos tekstos izdevies vai neizdevies izvairīties no laik-

metanorišu uzspiestas aktualitātes.

Volfganga Velša pētījumi estētikas jomā ir auglīgi, un tie ir

arī saņēmuši pelnīto ievērību (it īpaši tas sakāms par estētikas

disciplīnas problēmas, estetizācijas un anestētikas problemāti-

kas v. c. tematizāciju). Tulkotājs nešaubās par nepieciešamību

iepazīstināt ar tiemplašāku lasītāju lokuLatvijā, taču, pavadot

šo rakstu krājumu pie latviešu lasītāja, nevar izvairīties no no-

rādes uz pārdomām, kas radušās strādājot pie tulkojuma. Šīs

pārdomas īsumā ietvertas dažos jautājumos, ko tulkotājs lab-

prāt uzdotuautoram, taču ne tikai viņam.

Runājot par mākslasdarba iespējām un mākslinieka nodo-

miem, autors norādauz savdabīgu "estētiskupsihoanalīzi", ko

var veikt mākslasdarbi: "Darbi līdzīgi taustekļiem un zondēm

ietiecas ne tikai arhitektoniskajos, bet arī mentālajos un psi-

hiskajos attēlu slāņos, kādi tie iespiedušies mūsu ģimeniskajā

un sociālajā bērnībā. Tie sniedza paraugus, kas kopš tā laika
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mūs ir noteikuši. Es te domāju par pašsaprotamiem vīrieša un

sievietes, dzimumu un ideālas kopdzīves pamattēliem. Šādi

dziļie tēli bieži ir ietekmīgi un nepiekāpīgi tieši tāpēc, ka ir ne-

apzināti. Estētiskās psihoanalīzes metode tos parāda, padara

apstrādājamus un maināmus. Turpmāk vairs nevarēs, sildoties

šo tēlu neapzinātajā spozmē, visu dzīvi dejot pēc to stabules."

Uzklausot šādus autora izteikumus, rodas jautājumi: Kur

gan "pamattēlu" apstrādātāji un mainītāji gūs mērogu un kur

gan sakņosies apstrādes un maiņas paraugi? Cik gan tālušāda

"maiņa" ir no bailēm sastapt sevi un neapejamo faktiskumu

maiņu un apstrāžu straumē?

Atsaucoties uz Adorno, autors runā par "taisnīgumu pret

heterogēno". Māksla, kas nepakļaus visu "formveidesrezultātā

iegūtai vienībai", "pārstāvēs nevis pakļaušanas, bet taisnīgu-

ma ētiku" un sniegs "paraugu jaunam subjekta tipam", proti,

subjektam, kura "laime vairs nebūs imperiālismā, kas vērsts

pret citu", bet atšķirīgā realizācijā bez "kundzības pār to" un

kā ārējā, tā iekšējā pluralitātē.

Tomēr irjājautā: Vai gan "taisnīgums pret heterogēno" kā

iebildepret vienādošanušodien daudz lielākā mērā nav atklājis

savu pretrunīgumu, vedot pie vienādošanas šaipus "formvei-

des" prasību, domāšanas un dzīves uzliktu pienākumu, atsa-

cīšanās no sevis un pazemības "slogu", orientieru noturēšanas

pūļu uzņemšanās, kas ir pašreizējā "jaunā subjekta tipa" patī-

bas un ķermeņa izskaistinājuma pretstats?

Autors nostājas pret A. Mičerliha kādreiz pausto kritiku,

kas vērsta pret 20. gadsimta vidus pilsētvidi. "Vai gan mājīgu-

ma ideāls, ko Mičerlihs - kopā ar omulības gaidām - gribētu

paust kā "kritisku" skatījumu, nav pārāk novecojis? Vai gan

viņa argumentācijai bez tam pamatā nav jau pārvarēts identi-

tātes ideāls? Mičerlihs polemizē, piemēram, pret moderno, uz

daudzveidīgumu un pārejām spējīgo "acumirkļa personību". It

kā tiešikompetence daudzveidībāun spēja uz pārejām nebūtu
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mūsdienās kļuvušas par veiksmīgas subjektivitātes priekšno-

teikumiem.Un it kā tieši transkulturāli subjekti nebūtu spējīgi

uz daudzveidīguma vadīšanuun tienevēlētos arī ārēju ekviva-

lentu viņu iekšējai pluralitātei?"

leklausoties teiktajā, jāuzdod jautājums: Vai gan "ārējs

ekvivalents iekšējai pluralitātei" šodien visbiežāk nav izmisīgi

piekopta, laikaplūdumā pilnībā iegremdēta fragmentāra dzīve,

iestāstot, ka nav nekā cita un ka vēsturiski izveidojušos, notu-

rīgo, paliekošo, ilglaicīgas un tāpēcpiepūli prasošas attiecības

var uzskatītpar "māņiem"?

Noslēgumā tulkotājs vēlas atsaukties uz kāda domātāja vār-

diem par estētikas tradicionālopamatkategoriju "skaistais".

Šie vārdi kā devīze pavadīja tulkošanas darbā. Hanss Urss

fon Baltazars - mūsdienu pārmaiņu, problēmu, meklējumu

un neziņas laikabiedrs, kas, ieklausoties kādreizējos filosofijas

pamatvārdos, 20. gadsimtā spējis izveidot estētiku, kura atjau-

nojusi skaistā (pulchrum) tiesības un teiktspēju, - saskatīja

tajā iespēju atbildei uz filosofijas "pamatā iegūlušo galējo un

noslēdzošo jautājumu "Kāpēc?", kas attiecas ne tikai uz radī-

bas būtību
..,

bet arī uz tās klātesamību kopumā, kam nekāda

cita filosofija neatradīs pamatojumu."
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