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Cik lielisks būtu gads, kuru varētu pavadīt,

katru dienu noskatoties vienu no 365

Ditas Rietumas un NormundaNaumaņa

izraudzītajām filmām!

Šī grāmata stāsta par darbiem, kas veidojuši

pašu kino būtību, par lieliem meistariem un

spožām zvaigznēm. Te pārstāvētas deviņas kino

desmitgades, atrodamas gan autorkino virsotnes,

gan izklaide, detektīvi, komēdijas, melodrāmas.

Te ir filmas, kas iezīmē būtiskus pavērsienus

kino domāšanā, valodā, arī specefektos un

tehnoloģiju iespējās. Autori nebaidās ar savu izvēli

arī pārsteigt.

Rietuma un Naumanis skaidro to, kas kino padara

dziļu un reibinošu, skaidro kadru, kas nes nu jau

divos kino gadsimtos uzkrātu jēdzienisko slodzi.

Ir daudzkārt interesantāk baudīt lietas, ko saproti.

Rietumas un Naumaņa raksti par kino Dienā

publicēti jau kopš deviņdesmito gadu sākuma,

viņu vērtējums, kaislīgi pieņemts un noliegts,

ir veidojis Latvijas kinoskatītāju izvēli.

Jūsu rokās ir ielikts kapitāls darbs, taču tajā nav

enciklopēdiju vēsuma. Rietuma un Naumanis mīl

kino un ir laimīgi par katru, ar ko var dalīties šajā

mīlestībā.
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Kinoesības nepanesamais vieglums

L
ai arī diži baidos uzņemties risku paziņot, ka žurnālistikā, aktuālajā kritikā,

ar ko mums ir lemts un patīk nodarboties diendienā, diemžēl vai par laimi, tieši

nekavējoša rakstiskā reakcija ir kļuvusi par profesionālās lietderības pamatpra-

sību, viens ir skaidrs, - tam, kurš mēdz aizdomāties, ieslīgt apcerē un pārdomā-

to ar nepieciešamo laika distancīti sakārtot kopsakarībās, ir daudz mazākas izre-

dzes plūkt preses operatīvista laurus nekā tādam censonim, kurš pamanās dau-

zīt burtus kalašņikova temporitmā un kam "viss vienmēr ir skaidrs". Mēģinā-

jums vienā ķermenī (autorā) apvienot abas šīs hipostāzes - pistoļžurnālismu un

analītiķi - bieži noved pie traģikomiskiem personības dubultošanāsrecidīviem.

Tādēļ mums īpaši vērtīga šķita iespēja līdz ar Dienas brīnišķīgo ieceri sākt

izdevējdarbību grāmatniecībā uz laiku izkāpt no aktuālā žurnālisma čībām un

paraudzīties uz savu saimniecību - nu jau pusotru desmitgadi ilgstošo

rušināšanos kinožurnālistikā - no malas, distancētāk, mierīgāk, pārdomātāk.

Sistematizēt un apcerēt tās norises vairāk nekā simt gadu ilgušajā kine-

matogrāfa uzvaras gājienā pa masu apziņas gaņģiem, kas mums šķitušas kā

sava veida izteiksmīgi robežstabiņi, filmas - notikumi, filmas - svarīgas

vizuālās pieredzes zīmes, filmas - pārsteigumi, filmas - lielās cerības... Un

nepazaudēt to devu subjektīvisma nosaukumu izvēlē un arī mūsu abu

atšķirīgās gaumes kaprīzes pipariņu, kas neļautu pasludināt šo Kinomaniaka

gadagrāmatu (tāds bija viens no iecerētajiem 365 filmu asorti nosaukuma

variantiem) par tādu rātnu akadēmisku minienciklopēdiju vai izziņu krājumu

par 365 visu laiku vissvarīgākajām filmām pasaulē. Galu galā - izveidot pašiem

savu sirdij tuvo filmu katalogu. Ar cerību, ka tāds var izrādīties nepieciešams

darba rīks kādam, kas interesējas gan par veco, labo kinoklasiku, gan tam,

kas grib kolekcionēt, mūsuprāt, vienkārši labu ķinīti, nekautrējoties nedz no

pērnā gada ražas, nedz smēķējot aizmirstas labi nostāvējušās kinodelikateses.

Tātad - KAS TAS IR?

Patiesi, kopš pasaulē pār klasisko vārda jeb lingvistisko kultūru ir neatgrie-

zeniski uzvarējusi vizuālo tēlu kultūra un bieži piesauktais un lamātais post-

modernisms likvidējis jebkurus žanra tīrības (tātad kārtības) kanonus mākslā,

kino kā pēdējais klasiskās mākslas mohikānis ir cietis visvairāk/visuzskatāmāk,

pilnībā ir zudusi pretruna starp autorkino un komerciālo kino. Nu gluži kā šīs

grāmatas filmu apvākā - pirmās puses spoguli rotā klasisks, kanonizēts kadrs

ar Holivudas prīmu Ritu Heivorti, kur viņas tēlotā Gilda veica tiem laikiem

šokējošu erotisku striptīzu, lēnītēm novelkot... vien vienīgi cimdu, otru, grā-

matas aizmuguri, - kadrs no mūsdienām, no Deivida Linča kulta filmas

Malholandas ceļš, kur šis Gildas motīvs ir postmoderni apsmaidīts, sākot no

filmas darbības vides Holivudas, beidzot ar daiļu aktrisi - Heivortes (bet var-

būt Gildas?) "klonu". Kino bieži vien pārtiek pats no sevis, un mēs negribam

laupīt tam šo prieku, vien atzīmēt to.



Tāpēc šī izlase, visnotaļ akceptējot jaunos postmodernās kultūras spēles

noteikumus, ir mēģinājums, no vienas puses, restaurēt ainu "pirms post-

modernisma grēkā krišanas" - atcerēties būtisku daļu no tā vērtīgā klasiskā

kino mantojuma, uz kura kauliem tad arī tapa kino kā po-mo un komerciz-

klaides industrijas produkts. No otras, pamēģināt arī šajā "zemajā" izklai-

des industrijā, par kādu masu apziņā nu kļuvis kinematogrāfs, saskatīt tās

klasiskās saknes, barojošos impulsus, kad kino skaitījās liela māksla. Lai

gan jau kopš kino dzimšanas pirmsākumiem tas iecerēts kā balagāns...

Katrā ziņā mēs esam droši par vienu: šeit sakopotajā filmu un tās radījušo

personību listē nav nejauši izvēlētu vārdu un nosaukumu, pat ja aprak-

stītās filmas nebūt nav nevainojami šedevri. Ikvienai filmai ir sava

estētiska vai pasaules izjūtas rozīnīte, savs oriģināls spēka punkts, kas to

padara īpašu, vai tā būtu kulta filmas statusu iemantojusi kādreiz margi-

nāla vērtība vai plašu rezonansi un peļņas histēriju izraisījis populārs hits,

vai tīra māksla mākslas dēļ, vai kāda izcila režisora izcila "radošā ne-

veiksme" (kura, kā zināms, ir vērtīgāka par viduvējības veiksmi)... Turklāt

arī grāmatas koķetā struktūra - katrai dienai pa filmai jeb ne dienu bez

kino - pieļauj atvērtā fināla dramaturģiju: citu gadu mūsu saraksts ar

365 dienu filmām būs cits. Grāmata taču ir domāta tiem, kas kino gluži kā

dzīvu būtni vienkārši un sirsnīgi mīl un par to interesējas (lieki bilst,

tomēr
- visas šīs izlases filmas nopērkamas pasaules dižākajā virtuālajā

universālveikalā amazon.com).

Paturot un respektējot savas un citu tiesības izvēlēties, esam centušies balan-

sēt starp kinoklasikas vēsturi un kņudinošo vēlmi radīt savu alternatīvo kino-

izlasi, cienot vispāratzītus klasiķus, esam nekautrējušies atzīties simpātijās

saviem favorītiem kinomākslā. Šī grāmata nav mācību līdzeklis vai īsais kino-

vēstures kurss, bet pirmais mazais solis tās ideālās pasaules kinoenciklopē-

dijas virzienā, kādu latviešu valoda un tās lietotāji kinofani sen jau pelnījuši.

P.S. Par subjektivitāti runājot...
Ja jūs, cienījamais gadagrāmataslietotāj, meklējat,piemēram, Stenlija Kubrika Mehānisko apelsīnuļA Clockwork

Orange (1971), klasisku, par desmitgades šedevru atzītu filmu, aukstā kara atmosfēras inspirētoparanoidālo
trilleri par anglokrievu valodā vervelējosu pārcilvēku apdzīvotuseksa un vardarbības impēriju, kur savu labāko

lomu nospēlēja britu "sliktais puisis" Malkolms Makdauels, nākas jūs apbēdināt. Tas pats attiecas uz citu kla-

sisku vērtību: skandalozā Romāna Polanska 1968.gadātapušoRozmarijas bērnu IRosemary's Baby - 60.gadu

izskaņai tik principiālo, taču riskanti izaicinošo imigranta Holivudā pola Polanska mākslas flirtu ar sātanisma

tēmu. Jā, nenoliedzami iespaidīgu filmu, kurā izcila ir Mia Ferrova sava vīra, neveiksmīga aktiera, kas sievas

miesu pārdevis nelabajamapmaiņāpretkarjeru, noziedzīgo darījumu arsātanistu sektu nevainīgā upura lomā.

Pēc ilgām diskusijām nolēmām šīs filmas ignorēt, jo neviens neizrādīja kaislīgu vēlēšanos šos brutālos intelek-

tuālā sadisma meistardarbus apcerēt. Tā nu tas ir -
kritiķi ir tikai cilvēki. Un labu filmu ir vēl pulku pulkiem.

Toties mums Apelsīna un Rozmarijas vietā ir tīra sirdsapziņa par 365 citām filmām, kurām vārdi atradās bez

smadzeņu berzes un morālām paģirām.
Normunds Naumanis
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145. Kurpe
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interjerā

62. Dievu pilsēta17. Angļu pacients 150.Leģenda par Jātnieku

bezgalvas63. Divas sievietes
18. Aptumsums

64. Divdesmitais gadsimts 151. Līdz pēdējam elpas
vilcienam

19. Arizonas sapnis
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111. Ilgu tramvajs22.B'te 68. Doktora Kaligari kabinets 154. Lielā zivs
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zudušā šķirsta meklētāji
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114. īpašais ziņojums
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116. Istabenes

dienasgrāmata
159. Lūrikls
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30. Autsaiderubanda 76. Dziļais miegs
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130. Karaliene Margo
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20.gadi 175.Matadors
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180. Medisonas apgabala
tilti

181. Meklētāji

182. Melnais vanags
notriekts

183. Memento

184. Mesjē Verdu

185. Metropole

186. Mežonīgie sirdi

187. Miesa

188. Miglu krastmala

189. Mīlas skurbulis

190. Mīlas verdzene

191. Mildreda Pirsa

192. Mīlētāji no Jaunā

tilta

193. Miljons dolāru hotelis

194. Milzis

195. Mirdzums

196. Mironis

197. Mirušais nāk

198. Monstrs

199. Mulenrūža

200. Murkšķa diena

201. Musa
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227. Parīze, Teksasa
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ziema ...unpavasaris

231. Pazudis tulkojumā

232. Pazudušo bērnu pilsēta

233. Pēdējais imperators
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237.Persona
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XX gs. 70.gadi
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335. Un Dievs radīja sievieti
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357.Zem smiltīm

358.Zilais eņģelis

359.Zilais samts

360.Zilonis

361. Zudusi paaudze
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363. Zannas d'Arkas

ciešanas

364. Zils un Dzims

365.Žokli

90.12000.gadi



Praktiski padomi grāmatas ģeogrāfijā

Ņemot vērā, ka šis tomēr ir divu kinoaprakstnieku kopdarbs

pusotra gada garumāun visu 365 filmu atlasi esam veikuši

draudzīgāssarunās, kā ari cienot katra tiesības ne tikai uz savu

iecienītāko kinovēstures sektoru, bet ari uzprivātām simpātijām,

uzskatījām par nepieciešamusavu autoribu norādīt neuzkrītoši ar

iniciāļiem DR un MM zem katras filmas stāstiņa.

Blakus filmas fotokadramsllpinātajātekstā allaž atradīsiet

satura pārstāstu, virs tāpa kreisi būs norādīta filmas tapšanas

valsts, gads, tās ilgums (minūtēs), kā ari žanra formulējums.

Pa labi - filmas nosaukums oriģinālvalodā.Ja tā nav angļu,

pievienojāmari filmasanglisko nosaukumu to lasītāju ērtibām,

kas vēlētos filmu VHS vai DVD versijaspasūtināt amazon.com.

Filmu nosaukumu latviskojumos ievērotas to līdzšinējās atveides

tradīcijas.

Mazā melnā rociņa •* zem teksta un autoru iniciāļiem norādīs

citas fdmas, kurām ir sakars ar konkrēto "dienas filmu"

(tematikas zinā, minēto režisoru, aktieru citi darbi) un kas ari ir

aprakstītas grāmatā.

Grāmatā ir ietvertas astoņas esejas - sava veida "īsais kinovēs-

tures kurss"jeb toprocesu portretējumi,kas risinājušieskino kā

mākslā un industrijā XXgadsimtā, kā arīpasaules divu galveno

kinonotikumu - Amerikas Kinoakadēmijas balvas Oskars un

Kannu kinofestivāla - laureātu saraksti.

Gadagrāmatasbeigās, kā jaupieņemts, personu rādītājs.

Patīkamu un lietderīgulasīšanu jumsvēlot,

Dita Rietuma, Normunds Naumanis



AbsolventsASV, 1967, 105 min, drāma The Graduate

Režisors Maiks Nikolss. Lomas Anna Bankrofta, Dastins Hofmans, Ketrina Rosa

Koledžas absolvents

Bendzamins (Hofmans)

bez īpaša entuziasma

meklē savu vietu dzīvē.

Vina ceļš krustojas ar

ģimenespazinās misis

Robinsones (Bankrofta)

alkām. Sieviete
ap

četrdesmit, kas varētu būt

Bendžaminam mātes

vietā, mērķtiecīgipaved

puisi, vinu intīmie

randiņi hoteļos kļūst par

abu dzīves normu. Tomēr

Bendzamins izvēlas vien-

audzi,misis Robinsones

meitu Eleinu (Rosa).

Dastins Hofmans

no 60.gadubeigu zīmīgākajām amerikāņu

filmām. Tapusi hipijisko protestu gaisotnē,tā apbrīno-

jamā veidā ir summējusi pavisam citas noskaņasnekā

dumpinieciskā gara pilnāBezbēdīgie braucēji /Easy Rider

(1969). Absolvents ir piemineklis (paaudzes) konformis-

mam, samierināšanās garam, kas visā pilnībā piemīt fil-

mas divdesmitgadīgajam varonim Bendžaminam. Viņa

iecienītākais stāvoklis ir planēšanaprivātmājas baseina

vidū uz piepūšamā matrača, viņa tipiskākās bažas ir

nevīrišķīgas, bērnišķīgas bailes no nobriedušāsbrunetes

misis Robinsones, kura, bruņojusies ar rotaļīgu pašironi-

ju, ir nolēmusi pavest Bendžaminu. Viņai šis romāniņš ar

Bendžaminu drīzāk ir joks un iespēja dažādot triviālo

pieaugušas meitas mātes un kaislību zaudējušas laulības

formāli piepildīto dzīvi. Bendžaminamtā ir gļēvas
panikas pilna padošanās apstākļiem, kaut apstākļiem

piemīt tolaik tikai 36 gadus vecās, bet lomas vārdā

meikapa novecinātās aktrises Annas Bankroflas pārlieci-

nošais šarms. (Pašam Dastinam Hofmanam, kuru

Bendžamina lomapadarīja par savas paaudzes vienu no

populārākajiemHolivudas aktieriem, tolaikbija jau 30.)

Ja dzīvojat ilūzijās, ka 60.gadu nogalē jaunā paaudze

nāca ar tradicionālovērtību noliegumu un tā ierastākās

formas bija sekss un rokenrols, Absolvents ir pierādījums

pretējam. Bendžamina"izaicinājumam" piemīt vien

nelegālaunpat viņa īsti negribēta romāniņa smārds,
nevis vērienīgas jūtu vai, dies pas, ideju drāmas spēks.

Bendžamins ir pelnījis Eleinu -
misis Robinsonestik

banālo meitu, savu vienaudzi, kas metas viņam ap kaklu

aizbēgotno altāra laulību ceremonijas laikā ar citu...

Saimona unGarfunkela dziesmas ir vienano Absolventa

veiksmes atslēgām, gluži tāpatkā rotaļīgais, joprojām

nenovecojušais operatora darbs un Hofmana/Bankroftas

saspēle. Šīs režisora Maika Nikolsa(1931)karjeras popu-

lārākās filmas pamatā ir Cārla Veba romāns

** Bezbēdīgiebraucēji •Kam no Vulfa kundzes bail? • Tuvāk
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ASV, 1990, 113 min, fantastika Absolūta atmiņa Total Recall

Režisors Pols Verhovens. Lomās Arnolds Švarcenegers, Šārona Stouna, Reičela Tikotina

atminu dēvē par izbijušā austriešu kultūrista

un tagadējāKalifornijas gubernatoraArnolda Švarce-

negera izaicinošāko aktieriskopieredzi un spēcīgāko

lomu. Ši Nīderlandē karjeru sākušā režisora Pola

Verhovena (1938) filmair arīviens no perfektākajiem

amerikāņu kino fantastikas žanra darbiem,kas savulaik

pārsteidza ne tikai ar specefektiem {Oskars), bet ari ar

piepildītu unblīvu jēgas slāni. Absolūtāatmina par tās

sižeta un pat filosofisko blīvumu (augsto tehnoloģiju

potenciālais destruktīvisms, manipulācija ar realitātiun

apziņu) var pateikties Filipam K.Dikam (1928-1982).

Rakstniekam, kura darbi ir pamatā fantastikas žanra

klasikai Pa asmeni skrejošais IBlade Runner (1982, rež.

Ridlijs Skots), īpašais ziņojumsIMinoritj Report (2002,
rež. Stīvens Spīlbergs) u.c.

ArAbsolūtoatminu Švarcenegera nopelnītiedāsnie kom-

plimenti galvenokārtbija skaidrojami ar viņam tik

netipisko varoni: nevis supermenu, pārcilvēku, bet gan

manipulācijāmpakļautu, apjukušu, vajātu cilvēku, kurš

pazaudējis identitāti.Kas viņš ir - strādnieks Kveids vai

specdienestu nozombētskamikadze Hauzers, kurš

labprātīgi ļāvies manipulācijāmar savuatmiņu un iden-

titāti, lai varētu izsekot un notvert Marsa dumpinieku

Celtnieks Duglass Kveids

(Švarcenegers) idilliski dzīvo

ar blondo sievu (Stouna), taču

naktīs murgo par sarkano

planētu Marsu. leraugot rek-

lāmu,kas piedāvā transplan-

tētatminas, teiksim,par nebi-

jušu, lieliski pavadītu

atvaļinājumu, Kveids dodas

iegūt "atminas"parceļojumu

uz Marsu. Transplantācijas

process ir traumatisks, jo

izrādās, ka Kveida atmina

reiz tikusi izdzēsta. Uzklausot

videoierakstā sava līdzinieka

Hauzera rīkojumus un bēgot

no neizprotamiemvajātājiem,
Kveids nokļūst uzMarsa, kur

risinās dumpinieku
sacelšanās.

Arnolds Švarcenegers

vadoni?Kas ir tās sievietes, kas apkārt Kveidam: blondā

sieva, kas sagaida mīļoto ar automāta kārtu, un sportiskā

bruneteno Marsa, kas apgalvo, ka abus saistījusi mīlas

dēka - sen izdzēsta no Kveida atmiņas? Verhovena filma

virtuozi žonglē gan ar atbilžu variantiem, gan realitātes

un šķietamības slāņiem.

PolaVerhovena Holivudas karjera 90.gados piedzīvoja

kulmināciju - gan Absolūtā atmina, kas atstājusi

pamanāmas pēdas fantastikas žanra attīstībā, gan ero-

tiskais trilleris Pamatinstinktslßasic īnstinct (1992) ir

viņa populārākie darbi. Un vismaz divi aktieri

Verhovenamvar pateikties par savas karjeras labāka-

jām lomām: jaupieminētais Švarcenegers un arī Šārona

Stouna, kuru Verhovens filmēja abos savos darbos.

Turklāt Pamatinstinkts Stounu padarīja par zvaigzni
un apveltīja ar pārspīlēto, taču aktrises cītīgi nesto

90.gadu sekssimbola slavu. Tas ir arī Pola Verhovena

grandiozās izgāšanā laiks: par tādu tika pasludināta

Lasvegasas striptizdejotājām un šovbiznesa aizkulisēm

veltītā filma Šova meičas/Shoivgirls (1995), kas gan

pamazām pamanījusies iegūt kičīgas kulta parādības

statusu.

** īpašais ziņojums
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Acis plati aizvērtas Eyes Wide Shut
ASV, Lielbritānija, 1999, 153 min, drāma

Režisors Stenlijs Kubriks. Lomās Nikola Kidmena, Toms Krūzs, Medisona Egintone, Sidnijs Pollaks, Līlī Sobieski

Manhetenas veiksminieki - dakteris Viljams Harfords (Krūzs) un

vina skaistā sieva grasās doties uz biznesa ballīti. Pēc jautri

pavadītās izpriecu nakts pāris izskaidrojas: sieva Alise (Kidmena)

atzīstas, ka sapņojusi attapties kāda ballītē redzēta pievilcīga un

spēcīga svešinieka skavās, Viljams atceras, ka uzlūdzis dejotkādu

nezināmu koķetu daiļavu... Vārdu pa vārdam, unAlises vaļsirdī-

ba kā greizsirdības nasta moka dakteri: vins nolemj atriebties

sievai iedomātajākrāpšanā, metoties Ņujorkas nakts uzdzīvē.

Baudās, kas līdzinās iracionālam karnevālam...

Freida drauga,Vīnes rakstnieka skandālista Artura

Šniclera Sapņu noveles (1926) adaptācija. Ģēnija testa-

ments - četras dienas pēc ilgi tapušās filmas (plānoto

deviņu nedēļuvietā režisors pedants Londonas priekšpil-

sētas savrupmājā - filmēšanas paviljonā Holivudas

zvaigznes ieslodzīja uz 19 nedēļām!) pabeigšanas

Kubrikam (1928-1999) pēkšņi apstājās sirds.

Pirmā, kas šo telefona ziņu no dižā Stenlija sievas nakts

vidū saņēma Losandželosā, bija Nikola Kidmena. Aktrise,

kurai sirmais režisors bija kļuvis par uzticamības per-

sonu, raudot pārmeta netaisnību: kā viņš drīkstēja mani

pamest! Pēc pusgada Kidmena izšķīrās ar vīru, partneri

filmāTomu Krūžu. Tā dekadentāprozaiķa Šniclera

Sapņu noveles piemērs par šķietami labklājīgas ģimenes

krīzes risināšanas risku, ko slēpj līdz mokošai galējībai

novesta pašizziņas kāre, iznīcināja vienu no skaistāka-

jiem Holivudas mītiem
-

stāstu par divu ļoti bagātu, ļoti

veiksmīgu aktieru saulaino kopdzīvi. Starp citu, Kubriks

kādā sarunā par topošoprojektu ieminējās, ka baiļojas

par galveno lomu tēlotāju, filmas laulātoizšķiršanos

reālajā dzīvē, jo talantīgi spēlmaņi mēdzot jaukt iedomāto

dzīvi (filmu)ar patieso...

Nenoliedzami, ka Acisplati aizvērtas ir strīdīga kā māk-

slinieciskā veiksme gan paša Kubrika daiļradesareālā,

gan kinotik pateicīgās tēmas par ģimenesneirozēm izpē-

tē, taču neapstrīdams ir filmas suģestīvais magnētisms,

ko uzkurina kā allaž Kubrikaizsmalcināti atsijātā muzi-

kālā partitūra - Ligeti, Šostakovičs, Aizeks, Džoslina

Pūka - avangards un smalka simfoklasika.

Tiesa, skeptiķi pārmet Kubrikam ekrāna bildes acīm-

redzamu estētisku vecišķumu, taču meistara aizstāvju

kontrarguments ir daudz ticamāks -
filmas erotiskajām

vīzijām (grandiozās balles mistērija, klīrigās orģijas ā la

Venēcijas karnevāls pēc receptes "kaili, bet maskās", epi-

zode, kurā savos nakts klejojumos nokļūst Krūzs-Harfords

un kur viņam dota iespēja izmēģināt seksu arjebkuru,

Nikola Kidmena un Toms Krūzs

bet kuru viņš baidās izmantot...) apzināti ir piešķirta

nereālas, pārspīlētas teatralitātesnoskaņa, jo tieši tāda -

izkāpināti nožēlojama, kariķēti teatrāla-
ir iedomu

slimnieka, nepamatoti greizsirdīgā lauleņauztvere. Tas,

ka Kubriks sardoniski ironizē par vīrieša permanentajām

īpašnieciskajām tieksmēmunaizvainotā bērna niķu kom-

pleksu, kad tam mīļotā atļaujas pastāstīt, ka, lūk, arī

viņai mēdz būt savas seksuālās fantāzijas, apliecina tikai

klasiķa kārtā jaukanonizētā režisora veselīgo pašironijas

slieksni un drīzāk norādauz humora izjūtas trūkumu

tiem,kas gaidīja no maestro nez kāduvēstījumu nākama-

jām paaudzēm. Tā vietāKubriks niekojas arŅujorkas

vidusslāņa neirotiķiem un viņu estetizētajām, būtībā

smieklīgajām ciešanām. Stratēģiski precīza filmas ide-

jiskajā pasjansā ir izvēle filmēt galvenajās lomās tieši

saldopārīti Kidmena+Krūzs,kur pat tēlotāju subtilās

faktūras (puišeliskais sprīdītis Krūzs un atsvešinātā

intelektuāleKidmena) ir zīme režijas ģēnijaizliktajās

lamatiņās. Galu galāpat finālā, piedāvādams iluzoru

laulāto izlīgšanas ainu (slavenais kadrs, kas izmantots

arīAcis plati aizvērtas plakātā: Bils sapņaini iegrimis

Alises matos un sejā, kamēr viņas acs lūkojas sāņus -

prom!), Kubriks tā arī neatbild uz Šniclera grāmatāun

filmā izskanējušo provokatīvo jautājumu:kādēļ tik

skaistas sievietes, kuras varētu iegūtjebkuru vīrieti,

tomēr vēlas apprecēties ar vienu konkrētu? Un kādēļ

ikviens vīrietis sapņo par ideāluuniversālo sievu, kas

spētu pildīt gan mātes, gan mīļākās funkcijas, kaut

skaidri zina, ka šāds sapnis ir murgs? NN

*" 2001. Kosmiska odiseja • Doktors Streindžlavs v.c.
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Adaptācija4.SV, 2002, 114 min, komēdija \daptation

Režisors Spaiks Džonze. Lomās Nikolass Keldzs, Merila Strīpa, Krišs Kūpers, Džons Kjūsaks, Tilda Svintone

Nikolass Keidžs

S aut ari kopš briža, kad Bovari kundzes autors Gistavs

Flobērs rakstīja viedos vārdus par "sievieti Emmu kā lielu

daļu sevis paša", daudz ūdeņuaiztecējis, mākslinieka

darbakā viņa psiholoģiskā pašportreta/spoguļa ideja nekur

jau nav zudusi. Tiekuzskatīts, ka visspožāk ar dvēseles

grēksūdzēm un bērnībā iemantotajām fobijām savā kino

ticis galāFederiko Fellīni, kuram katra filmair poētiska

unpašironijaspilna dienasgrāmata. Ari Adaptācijas autors,

ekstravagantākais Amerikas scenārists, galvenokārt vielu

mākslai smeļ, kas pa rokai - noņemas ar sevi, scenāristu,

un vispār "gudru puisi". Jau Būtpar Džonu Malkoviču/

Being John Malkovich (1999) varoņus Kaufmans iepina

neiedomājamāsituācijā - lika tiem fiziski ložņāt pa aktiera

galvaskambariem, paralēli pētot, kā uz šo jandāliņureaģē

Malkovičs (ko arī tēloja Malkovičs). Adaptācijā kinogājēju

smadzeņupūderēšanā(manipulēšanāarskatītāja uztveri)

scenārists iet vēl tālāk. Viņš ne tikainosauc sevi par filmas

galveno varoni,bet rada pat otru galveno varoni - Cārlija
Kaufmananeeksistējošo dvīņubrāli (abus spēlē Keidžs, tās

pagaidām iraktiera labākās lomas), turklāt mistifikācija

ir tik prasmīga, ka dvīņi Kaufmani tiek nominētigada
labākā oriģinālscenārija Oskaram (arī ekstravagance!).
Katru šīs filmas tēlu vajā apsēstība, un Kaufmans elegan-
ti parāda, kurā purvā šādas apsēstības var novest. Kamēr

Cārlijs izmisīgi cīnās ar saviem mazvērtības kompleksiem,

Donalds jestri driķē scenāriju par slepkavumaniaku, kurš

sirgst ar dažādām psihes novirzēm (prototipam Donalds

izmanto savu neirotisko radinieku). Viņa vājprātīgais sce-

nārijs tiek izķerts, un Donalds no Čārlija ēnas kļūst par

pieprasītākoHolivudas rakstnieku. Bet tad Čārliju piemek-

Neraugotiesuzpirmā scenārija Būtpar Džonu Malkoviču

panākumiem,tā autoram ČārlijamKaufmanam (Keidžs) totāli

neveicas gan karjerā, gan personīgajā dzīvē. Kā pie glābšanas

salmiņa viņš pieķeras Ņujorkas intelektuālu aprindāspopulāras

rakstnieces Sūzenas Orlīnas (Strīpa) svaigajam romānam

Orhideju zaglis, lai to adaptētukino. Romāna galvenais varonis

irapsēsts bezzobis Džons Larošs (Kūpers), kurš kaut kur

Floridas džungļosnodarbojas ar reto puku selekcionēšanu.

Kamēr Orlīna, romantisku jūtu dzīta, vajā sava romāna reālo

varoni, pieČārlija radošās krīzes nelaikā ierodas dvīņubrālis

Donalds (ari Keidžs), kurš no laimes burtiski staro,jo viņš ir

atšifrējis, kā kļūt parpanākumiem bagātu scenāristu, un viņš

tādskļūs!

lē atklāsme: viņš stulbo dilemmuar dvīņubrāli "uzsēdina'

uz populārās Orlīnas (tāir reāla Ņujorkas publiciste) un

Laroša savstarpējo attiecību sižeta.

Tā kā Džonzem šis ir jau otrs ekranizētais Kaufmana sce-

nārijs (viņš režisēja Būt par Džonu Malkoviču), tad abi

partneri par Holivudas aizkulišu dzīvi pajokojuši bez

bremzēm, vienīgi šoreiz filmasirgst ar vēl krietnāku dozu

teksta, kas brīžiem no ekrāna skan kā ložmetējs. Mēs

varam pavērot, kā tad īsti tapafilma Būt Džonam

Malkouicam, un saprast, ko īsti nozīmē "būt zvaigznes

ādā", pabrīnīties par MerilasStrīpas vareno pašironijas

devu, kad izcilā aktrise kopā ar talantīgokolēģi Krišu

Kūperu {Oskars) mīlas ekstāzē plančkājas pa tropiskā

purva dubļiem kā riktīgi sivēni.

Viedokļi par filmuir kardināli:bez slavinošām atsauksmēm

Adaptācija tiek dēvēta arī par snobisku nieciņu iekšējai

lietošanai, kuruvar sagremot tikai tādi kinomaniaki, kas

pazīst Holivudaskoridorus labāk par personisko dzīvokli.

Baudu gūtno Adaptācijas var vienīgi tad, ja skatītājs

"adaptējas"dotajiem apstākļiem gluži kā vienšūnas radī-

jums, uztverot visu, kas redzams un dzirdams ekrānā, par

tīrumonētu. Tas ir komisks un absurds ceļojums pa neprā-

tīgajiem radošās fantāzijas džungļiem,kurā smadzenes

nav obligāts līdzi ņemamais aksesuārs. Vaitas būs atdzimis

sirreālismarecidīvs kino, jaunlaikuBunjuela/Dalī Andalū-

zijas suns/Un chienandalou (1928), vai popularitātes putu
vilnī uznestā Kaufmana nevērtīga egocentriska izklaide,

tādsvientuļš fantāzijas fontāns, rādīs laiks, kas pret
šādām jocīgām filmām mēdz būt neprognozējams. NN

** But par Džonu Malkoviču
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Āfrikas karaliene The African QueenASV, 1951, 105min, drāma

Režisors Džons Hjūstons. Lomās Katrīna Hepberna, Hamfrijs Bogarts

Pirmais pasaules kars. Āfrika.
Britu mācītāja misionāra māsa

Roza (Hepberna), kas cītīgi

spēlējusi ērģeles brāļa vadītajos

dievkalpojumos,pēc vina nāves

ir pamesta likteņa varā, vācu

armijasdaļai izpostotafrikāņu

ciematu. Stingrā vecmeita Roza

dodas līdzi Čārlijam -

nolaidīgamdzērājamun mutes

bajāram, kugisaĀfrikas kara-

liene kapteinim,kas piegādāja

misionāriem pārtiku. Viņiem

abiem ir daudz cīnu jāizcīna -

gan cīna par izdzīvošanu

smagā kuģojuma laikā, gan

savā starpā,gan finālcinapret

vācu torpēdkuģi.

Katrīna Hepberna un Hamfrijs Bogarts
V

Q
kJī piedzīvojumu žanra pērle, kas būvēta uz vecmeitas

Rozas undēkaiņaČārlija raksturu pretešķībām, ir gan

vēstījums par diviempretrunīgiem raksturiem kā pāri, kas

galu galā dabonās, gan azartiska un spriegadēku filma.

Katrīnas Hepbernas,kas dēvēta par visu laiku izcilāko

amerikāņu aktrisi, un sīkstā, neskaitāmas šarmanti

grēcīgu detektīvu lomas nospēlējušā Hamfrija Bogarta

saspēle unjūtuķīmija filmai piešķir tikpat lielu vērtibukā

tās spriegais sižets, elastigie, asprātīgie dialogi un unikālā

vide: filma tapusi reālos un smagos apstākļos Āfrikā -

Beļģijas Kongoun Ugandā. (Par ekspedīcijas sarežģītību

liecina arī Hepbernassarakstītās grāmatas Āfrikaskara-

lienes tapšanajebKā es devos uz Āfriku kopā arBogartu,

Bekolu, Hjūstonu un gandrīzsajuku prātā nosaukums).

Ciniķa, dēkaiņa Čārlija loma atnesa filmas tapšanas laikā

52 gadus vecajam Bogartamviņa karjeras vienīgoOskaru,

savukārt Katrīna Hepberna pierādīja,ka ari 44 gaduve-

:uma viņa ir nevainojama KomisKa stiegras vecavas loma

turklāt ekstremālos dēku filmas diktētos apstākļos.

Āfrikas karaliene bija jauna pieredze ari spožu žanrisku

filmumeistaram režisoram Džonam Hjūstonam (1906-

-1987). Tā bija viņa pirmā krāsu filma, pirmā filma, kurā

viņš spītīgi pakļāva filmēšanas grupu "dokumentāliem"

apstākļiem, unpiektā filma, kurā viņš strādāja ar Bogiji

Būdams viens no nozīmīgākajiem režisoriem Hamfrija

Bogarta mūžā: klasiskajā Hjūstona Maltas vanagā/ The

MalteseFalcon (1941) Bogarts nospēlēja savu firmas

lomu - cinisko detektīvu Semu Speidu; Sjerramadres dā

gurnos/TheTreasures ofthe Sierra Madre (1948) - dēka:

ni Fredu Dobšu. Hjūstons atradaveidu, kāatklāt vēl ne

zināmās Bogarta talanta šķautnes. Tik nesupermenisks

tik saņurcīts un tajā pašā laikāellišķīgi vīrišķīgs Bogarl

ir tikaiĀfrikas karalienē. DR

•* Kasablanka• Dziļais miegs • Vientuļāvietā v.<
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Vācija, 1972, 90 min, drāma

Režisors Verners Hercogs. Lomās Klauss Kinskis, Sesilija Rivera, Ruiss Gerra

Dieva dusmas ir emocionāli satricinoša filma-

līdzība, stihiska izaicinājuma himna pragmatismā slīg-

stošajai Eiropai, kurā alkatība ir sinonīms reālām (dvēse-

les?) slāpēm, kas šaušalīgāko asinsgrēku gatavas paslu-

dināt par svētu, Dievam tīkamu darbu. Režisors Verners

Hercogs šādai varbūtibai pretojas ar visu savu titānisko

kinematogrāfista enerģiju. Tādēļ arī vienīgā liecība, kas

paliek pēc asinskārā fanātiķa, pašpasludinātākonkista-

doru vadoņaAgirres neprātīgās idejas un gājiena, ir

mūka, kurš pavadīja ceļotājus, dienasgrāmata.

Ar 1972.gadā tapušo filmu Hercogs (1942) izvirzās jaunā
vācu kino viļņa (tā pazīstamākie pārstāvji ir Fasbinders,

Trota, Venderss) līderpozīcijās. Viņš jau desmit gadus

kopš pirmās, kā režisors atzinies, ar zagtukameru

uzņemtās isfilmas Hērakls (1962) laikiem punktu pa

punktam rūpējis savu nonkonformista slavu. Režisors bija

gatavs darbam ekstremālos apstākļos Peru džungļos, jo šo

praksi viņš apguva, divus gadus strādādams par kino-

dokumentālistuNASA (ASV kosmosa pētniecības centrs)

vajadzībām unparalēli studēdamsPitsburgā. Atgriešanās

dzimtenē vainagojās ar divām uzvarām
- īsfilmaPēdējie

vārdi (1967) iegūst galveno balva Oberhauzenes festivālā

un pirmā Grieķijā filmētāspēlfilma Dzīvības pazīmes /

Aguirre, der Zorn Gottes I

Aguirre: The Wrath ofGod

1560.gads.Saujiņa spāņu

konkistadoru dodas meklēt

mītisko zemi Eldorado. Pa

ceļam tie satiek gaišreģiLopidc

Agirri, kurš sapņo kopā arpaša

meitu Eldorado izveidot jaunu

karalisku dinastiju.Ceļa

grūtībāsekspedīcijas ļaudis iet

bojā. Agirre paliekviens uz

plosta, kas traucas pa mežonī-

gas upes krācēm. Viens arpret
debesim sviestu lāstu

- mono-

logu tukšumā.

Klauss Kinskis

Lebenszeichen (1968) saņem Berlīnes kinofestivāla balvu

kā labākā debija. Par Hercoga apsēstību kļūst kafkiskais

baiļu (no vientulības, no svešas vides, no citādības) un

atsvešinātības motīvs, kuru režisors spilgti demonstrētik

formāliekstrēmā darbākā Punduri ari ir bijuši mazii

Auch Ziverge habenklein angefangen (1970) -

par dumpi

psihiatriskajā klīnikā jeb trako namā cilvēkiem ar augu-

ma attīstības traucējumiem. Šai epatējošai filmaipa

pēdām seko Agirre - grandiozs dabas stihijas spēka un

cilvēka neprātabezgalības portretējums (te uz reāla

izmisīga ārprāta robežas galveno- Agirres lomu tēlo

Hercoga filmu ideālais aktieris, varbūt arī režisora mīlē-

tais un nīstais alter ego Klauss Kinskis), pirms Hercogs

jau dziļāk, izmantodamsspēcīga, kaut neaizsargāta indi-

vīda personību, pievēršas sabiedrības vairākumauzskatā

dīvainoautsaiderupsihes un komunikāciju izpētes prob-

lēmām, kuru ilustrācijai kalpojusi laimīga nejaušība -

iepazīšanās ar Bruno S.
- neprofesionāli, aktieri tīrradni,

kurš nospēlēja lomas vairākās Hercoga filmās (Katrs par

sevi un Dievspret visiem/Jeder fur sich and Gott gegen

aile (1974), Strošeks /Stroszek (1977) v.c). Bet tas jauir

cits stāsts

*" Nosferatu, nakts spoks
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Lielbritānija,Francija, Nīderlande, 2004,

176 min, vēsturiska drāma Aleksandrs Alexander

Režisors Olivers Stouns. Lomās Kolins Farels, Andželīna Džolija, Vels Kilmers, Dzareds Leto, Entonijs Hopkinss

Kaut MaķedonijasAleksandrs nodzīvoja vien 32 gadus, viņš

tiešām ir dižākais karavadonis pasaules vēsturē: 12 gados ar

maķedoniešu - grieķu karapulkiem noietas 10 000jūdzes, 70 kau

jas bez neviena zaudējuma, deviņās desmitdaļās tolaik zināmās

pasaules teritoriju uzbūvēta sapņu pilsēta Aleksandrija, baudīta

un ciesta hiperintensīva dzīve, kādas pietiktu ducim. Mirst viņš

vientuļš un ģenerālubara, kas plosāspar varu, aplenkts...

Aleksandrs Lielais ir pārsteigums no tik politiski anga-

žēta režisora kā Olivers Stouns (1946) - filmu- XX gs. poli-

tisko plakātu (Vjetnamas diloģija Vads IPlatoon (1986),

Dzimis 4.jūlijāIBorn on the Fourthof July (1989), abas

ASV prezidentu filmas JFK/JFK (1991), Niksons/ Nixon

(1995)) autora. Pārsteigums tai ziņā, ka Stouns riskē ķer-

ties pie kanoniskākā žanra, t.s. pepluma (latīņu vai.).

Viņa mērķis: "Radīt grandspectacle, kā franči eleganti

sauc šo Kīeopatras stilakino, kinopar varoni, kuru dzen

jaunatklājēja naivā zinātkāre, nevis netīra pasaules

pārdalīšana savtīgu lielvaru interesēs kā tagad."

Aleksandrā var atrast neveiklības kinovalodas ziņā, taču

būsim reālisti: kad Džozefam Mankevičam piedāvāja glābt

no izgāšanās megaprojektuKleopatraICleopatra (1963),
arī to intelektuāļi apšķaudīja, kas netraucē Kīeopatrai

ieņemt vietukinovēsturē. Arpepluma žanru spēkojušies

gan vizionārsRidlijs Skots (GladiatorsIGladiator, 2000),

gan ģēnijs Stenlijs Kubriks (SpartakslSpartacus, 1960).

Vizuāli tik konkrētāmāksla kino ir bezpalīdzīga pagātnes

priekšā: grieķuunpersiešu batālijas grandiozitāte no ērgļa

skata, zirguun ziloņu divkaujas, krāšņās Babilonijas pano-

rāmas, lai cik efektīgi uzņemtas, patVangeļamūzikas

pacilājošais triumfs nobāl vēstures metafiziskā dziļuma

priekšā. Viss redzamais Stouna filmā atgādinakino rutī-

nu, labu, spēcīgu rutīnu. Tāds žanrs - vēsturisks koloss.

Ar neapstrīdamāmkvalitātēm - operatoraRodrigo Prieto

kameru un Vangeļa mūziku- vareniemieročiem, kas,
Stouna lietoti, ļauj viņu saukt par spēcīgāko kauju ainu

inscenētāju mūsdienu kino. To apliecina arī grandiozā 12

minūšu batāliju aina pie Gaugamēlām331.gadāp.m.ē. -

vīru cīņas Stounamizdevušās vairāk nekā godam.

Jūtīgie amerikāņu kritiķi Stouna filmā par dižāko kara-

vadoni kā galveno saskata sengrieķisko, ne gluži plato-

nisko mīlestības motīvu starp blondoFarela Aleksandru

un viņa draugu Hēfaistionu.Drīzāk gan filmas Aleksan-

dru vilinahomo sapiens vispār, viņš ir dzīveskārs. Stouns

uzsver, ka viņu fascinē Aleksandra polimorfā personība,

ar to saprotot nevis dāsnu vaļību attiecībās pret dzimu-

miem, bet gan bezaizspriedumu mīlestību pret tiem, ko

Kolins Farels

viņa tautieši dēvēja par barbariem.Viņa sapnis bija

saprecināt Eiropu ar Āziju. Mīlēt draugu-
tā jaubija

grieķu tradīcija, kurai Aleksandrs bija uzticīgs līdz nāvei.

"Mīlestībaiir dažādi veidi," viņš skaidro sievai.

Emocionālajāatlikumāpaliek skumjš stāsts par platonis-

ma krahu erotikas priekšā. Šī tēma, šķiet, Stounamir

dārga, sirds asinīm rakstīta. Kur izčab visi mūsu cēlie,

skaistie bērnības sapņi? Traģisks stāsts par bērnības

iespaidu dominanti cilvēka dzīvē: ar freidisko apsēstību

iekārot paša māti un vienlaikus nīst to, par veltajiem šīs

ideālās mātes mīlestības meklējumiem katrā sievietē, kuru

nerodot dzimst tā šaušalīgā nespēja mīlētnevienu citu kā

vienīgi sevi pašu sev līdzīga vīrieša vai zirga Būkefala

formā.Un, jo vairāk Aleksandrs aizraujas arķermeniska-

jām baudām,jo mazāk paliek vietas viņa visaptverošajai

draudzībai ar Hēfaistionu, vienīgo cilvēku, kurš kā spo-

gulis rādaAleksandram viņa šaubas unbailes.

Kā trāpīgi raksta kritiķis Teilors Vuds: "Arī intīmās ainas

ar Hēfaistionu sinefils Stouns risina klasiķa Mankeviča

Kleopatras stilā: pasniegt uzticības gredzenukāzu naktī

greizsirdīgais draugs ierodas, tērpies ādās unkaklarotās,

tik izaicinoši būtu ģērbusiesElizabetes Teilores Kleopat-

ra, pavadot krāpnieku mīļoto pie citas." Nav jābrīnās par

Stouna kaprīzi Aleksandra mātes lomā filmētFarela vien-

audzi 28 gadus veco Džoliju - aktrises dabiskais

manierīgumsspoži pārtop traģiskā cēlumā. NN

JFK
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AmadejsASV, 1984, 158 min, drāma Amadeus

Režisors Milošs Formans. Lomās Toms Halss, F.Marija Ābrahams, Elizabete Beridže

Psihiatriskajā klīnikā esošais komponists Saljēri (Ābrahams) stās-

tapriesterim savu lielo atriebes drāmu. Tās upuris ir vina konku-

rents, ģeniālaiskomponists Mocarts (Halss), mērķis - Dievs, kurš

ar izcilu talantu apveltījis nevis uzcītīgo viduvējībuSaljēri, bet

gaisigoMocartu. Saljēri atminu ainās aizslīd Mocarta dzīvesstāsts.

no izcilākajām biogrāfiskajām filmām, kaut apzī-

mējums "biogrāfisks" te ir pelnījis pēdiņas; filmuAmadejs

rosinājusi Pītera Šafera luga - fantāzija, kuras pamatā ir

fakti: apsēstas viduvējības atriebība Dievaizredzētam

ģēnijam.Argumenti ir cilvēcīgi un zemiski, jo kāpēc
izredzēts ir viņš, Mocarts, nevis es, Saljēri...

Šis čehu cilmes režisora MilošaFormana (1932) darbs bija

viņaAmerikas karjeras spoža virsotne, teju ideāla Mocarta

mūzikas un laikmeta gara sakabe, kuras karkasu veidoja

temperamentīgaatriebes dramaturģija. Milošs Formans

karaliski jūtas teritorijā, ko diktē Mocarta dzīves sausie

fakti unŠafera uzrakstītā "viduvējības ģēnija" Saljēri ap-

mātība.Viņi abi ir viens otra cienīgi pretinieki - jaunek-

līgā Toma Halsa (tolaik mazpazīstama teātraaktiera) aušī-

gais, brīžam pat vulgārais Mocarts, kas gatavs palaist

jestru smiekliņu un rupju joku visnepiemērotākajos

brīžos, unkā mietu norijušais Saljēri Marija Ābrahama

atveidā, kuru dzen atriebes dziņa Mocartam un Dievam...

Formans ir meistars, kas organiski iejuties jebkurā vēs-

turiskā materiālā, jebkuros spēles noteikumos, vai tā

būtu 60.gadu ASVpsihiatriskā klīnika, kas kļūst par

sabiedrības totalitārāspiedienamodeli filmā Kādspār-

laidāspārdzeguzes ligzdu/One Fleui Over the Cuckoo's

Nest (1975) -
tā saņēma piecus Oskarus, vai drāmas, kas

izspēlētas vēsturiskā vidē, kā Amadejsun nedaudz vēlāk

tapusī Šaderlo dc Laklo romāna ekranizācija filma

Valmons/Valmont(1989).

Ja pirmā 1968.gadāno Čehijas uz Ameriku emigrējušā
Formana veiksme bijaKāds pārlaidāspār dzeguzes lig-

zdu, tadAmadejs bija cienīgs tās turpinājums, kas otrreiz

atnesa viņam labākā režisora Oskaru. Amadejs ar tā asto-

ņiem Oskariem (kā labākajai filmai, Formanampar labāko

režiju, labākajam aktierim Saljēri lomas tēlotājamF.Mari-

jam Ābrahamam,par labākoscenāriju, mākslinieka darbu,

skaņu, kostīmiem un grimu) faktiski ir Formana karjeras

kulminācija.

Ar Amadeju viņš atgriezās Prāgā, toreiz vēl Cehoslovakijā.
Filma galvenokārt tika filmēta tur, pilsētā, kur Formans

bija studējis kino un kur sākās viņa režisora karjera.

Kādreizējā Formana spožā debijaMelnais Pēteris /Cerny

Toms Halss

Petr (1963) - autobiogrāfisku motīvu ietonēts darbs, kura

galvenais varonis ir mazā čehu pilsētiņā dzīvojošs tīnis,

pieteica viņa savdabīgo, ironiski reālistisko stilu. Viņa
nākamie čehu perioda darbiBlondīnes dēkasILāsky jedne

plavovlāsk (1965)un UgunsdzēsējuballelHori, md panenko

(1967) joprojām tiek minēti kā čehukino 60.gadu nogales
(dēvēta par čehu kino jaunovilni) šedevri. 1968.gadapoli-

tiskās krīzes - padomju tanku invāzijas Prāgā - laikā

Formans jaubija Amerikāapspriest savas aizokeāna debi-

jas nosacījumus. Slavas lutinātais Kādspārlaidās pār

dzeguzes ligzdu ir Formana trešais Amerikas projekts.
Savukārt Amadejs - pēdējais Amerikā tapušais atzinības

lolotais meistardarbs, kaut Formans 90.gados vēl filmējis
divas šķietami biogrāfiskas filmas:pornogrāfa, Hustler di-

binātāja Lerija Flintabiogrāfiju (Nācija pretLeriju FlintuI

The People vs. Larry Flynt, 1996) unkomiķa Endija Kauf-

mana dzīvesstāstu Cilvēks uz Mēness/Man on the Moon

1999)ar Dzimu Keriju galvenajā lomā, kas tiek uzskatīta

par meistara neveiksmi DR

Kāds pārlaidāspar dzeguzes ligzdu
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Amarcord AmarcordItālija, 1973, 127 min, traģikomēdija

Režisors Federiko Fellīni. Lomās Magali Noela, Pupella Madžio, Armando Bračia, Džuzepe Lanigro, Bruno

Zanini, Džosiana Tancili

30.gadu Itālijas mazpilsēta, kas tik loti atgā-

dina Fellīni bērnības pilsētas Rimini vaibstus.

Te pirmās hormonu vētras unseksuālās dēkas

piedzīvo pusaugu zēns Tita (Zanini), te savos

rituālos un ikdienā omulīgi mītošajā provincē

gozējas tās erotiskais centrs - kārdinošā

frizierīte ar iesauku Gradiska fNoela), kaut

daudz pieejamāka šķiet ciema mulkīte, ielenīte

Volpīna (Tancili). Te varas muskuļus demon-

strē Musolīni režīma fanātiķiun milzīgās

krūtis - tabakas bodītes pārdevēja, te sagaidīt

impērijas tehnikas sasniegumu megalaineri
pulcējas visa mazpilsētas raibā sabiedrība...

A
iltmiņas ir iespējams izdomāt, reiz sava autobiogrāfijā

Radit filmu rakstīja viens no XX gs. kinorežijas ģēnijiem
Federiko Fellīni (1920-1993).Cik no Fellīnipaša pusaudža

gados piedzīvotā ir kļuvis par materiālu Amarcord, cik tur

piešauts klāt viņa fantasmagoriskās fantāzijas, varētu

atbildētvien pats Fellīni. Kautviņš - režisors, kas no ik-

dienišķā dzīves plūduma vienmēr mācējis izdabūt vitalitā-

tes unkarnevālisma esenci, veidojotAmarcord, šķiet, bijis

pedantiski uzticīgs savām pusaugu gadu atmiņām, tam lai-

kam, kas pavadīts mazajāRimini, no kuras Fellīni aizbrau-

ca 1937.gadā, lai dotos iekarot Romu un sāktu būvēt savu

karjeru itāļu kino. Kad jau pēc veiksmīgajiem pirmajiem

soļiem Romā (Fellīni piedalās scenāriju rakstīšanābūtiskām

neoreālistufilmām: Roma, atklāta pilsēta/Roma, cittā

aperta (1945), Paisa (1946)) 1946.gadāFellīni atbrauc uz

savu bērnības zemi Rimini, no viņa bērnības pilsētas ir

palikušas vien drupas.
Taču 30.gadu sākumā, kadrisinās Amarcord darbība, tuvī-

nā katastrofa - karš - pat īpaši neiezīmējas pusaugu puiku

bariņa problēmās un sajūtās. Jā, te impēriskā stilā maršē

Musolīni atbalstītāji un vadoņa dučes no ziediem veidotā

megagalva - portrets, kas izstatīts pilsētas centrā, šķieta-
mi uzrunā Titu. Tomēr viņa un citu puiku vērtību sistēmā

dučes monstrozo galvupārmāc pikantie Gradiskas apaļumi,

ielenes Volpīnas izsalkušas kaķenes plastika un tirgus

sievu melnās drānās ieģērbtie dupši.

"Veidojot filmas, es cenšos sekot savai dabai - izstāstīt kino

līdzekļiem dažādus stāstus, kas atbilst manam domāša-

nas veidam, stāstus, kurus man tā patīk izdomāt, savijot
vienā sapiņķētā kamolā gan patiesību, gan fantāziju, gan

Magali Noela un Federiko Fellīni

vēlmipārsteigt, gan vēlmi izsūdzēt grēkus un attaisnot

sevi, arī neviltotu vēlmipatikt un piesaistīt uzmanību,

moralizēt, būtpravietim, lieciniekam unklaunam..."šis

Fellīni autobiogrāfijā rakstītais teksts ideālisummē visu

viņa filmu un it īpašiAmarcord būtību. Būdams viņa vis-

personīgākais darbs, tā ne mirkli nenomāc ar autora ego

spiedienu. Titas (Fellīnialter ego) ģimenes ķibeles

(neprātīgais tēvocis, kurš, atvests no klīnikas brīvdienās,

uzkāpj kokā un tiranizēvisus ar nemitīgiembrēcieniem

"es gribu sievieti!"), principiāli apolitiskā tēva pazemo-

jošais arests (apvainojot neuzticībā Musolīni režīmam),

pat itāliski temperamentīgās mātes lēnā aiziešana

nebūtībāir tikai viens no pavedieniem fantasmagoriski

krāšņajā audeklā, kurā iederas arī fantāziju un klaču

ainas. Teiksim, komiskais stāsts par Gradiskas vienas

nakts romānu ar princi, kura dēļ viņa tikusi pie iesaukas

kuras jēgair "lūdzu", vai pekstiņš par harēmaviesošanos

Rimini Grand Hotel, kas pilsētiņas zēnu apziņā bija

greznības un varenības zīme... FellīniAmarcord traģi-

komiskā intonācija - filmazīmīgi noslēdzas arbērēm un

kāzām (Titas mātes bēres un Gradiskas laulibas)šķieta-

mi pavelk treknu svītru Fellīni bērnībai, kura pavadīta

Rimini,pilsētā, kāda tā vairs eksistē tikai atmiņās un

šajā Fellīni filmā.

Amerikāņu kinoakadēmijaAmarcord novērtēja ar Oskari

par labāko ārzemju filmu.Šo balvu Fellīni saņēmis

vairākkārt, 1993.gada Oskaru par unikālu ieguldījumu

pasaules kinematogrāfa viņš saņēma neilgi pirms

aiziešanas mūžībā.

Ceļš •Kabirijas naktis • La dolce vita • 8 'A • Roma v.c
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Amerikānis ParīzēASV, 1951, 119 min, mūzikls
An American m Paris

Režisors Vinsente Minelli. Lomās Džins Kellijs, Leslija Karona, Oskars Levants

Amerikānis (Kellijs) mēģinaklāt par

gleznotājumūžīgajā iedvesmas pilsētā Parīzē,

kur viņš satiek jaunumeiteni (Karona).

q
odienas acīm skatoties, Holivudas grandioziemūzikli,

kuru veidošanā ne mazums nopelnubijis režisoram

VinsentemMinelli, var šķist visnesaudzīgāk laika zobam

un novecošanai pakļauti. Argumenti?Teatrālisms,

kičīgums, kas iekodēts jau pašos spēlesnosacījumos,
liekot filmu mūziklu varoņiem laiku pa laikam ļauties

dziesmāmun mesties dejās. Un tomēr ne -
žanra dzīvot-

spēju, kura vēsturē neiztikt bez Amerikāņa Parīzē,

apliecina arī kino mūzikla Čikāga IChicago (2002) seši

Oskari, kas saņemti 2002.gadā.
Arī Amerikānis Parīzē 1951.gadā saņēma sešus Oskarus.

Vēl viens Oskars par karjeras nopelniem tika teju ikono-

grāfiskai Holivudas mūziklu personībai- aktierim,

dejotājam, arī režisoram un horeogrāfamDžinam

Kellijam, viņš arī galvenāsamerikāņa, kas Parīzē, lomas

izpildītājs šajā filmā. Turklāt filmakļuva par to reto

mūziklu, kurš ticis pie labākās filmas Oskara. Kopš

1929.gada, kad publiku, tik tikko vēl dzīvojušu mēmā

kino ērā, pārsteidza pirmā Holivudas pieredze, alkaini

izbaudot skaņu, dziesmu un deju mūziklā Brodvejas

melodija/The Broadway Melody, tikai diviem citiem

mūzikliemLielais Zigfelds/The Great Ziegfeld (1936) un

Ejot savu celu/Going My Way (1944) bija izdevies atkār-

tot šādu panākumu.

50.gados Holivudājoprojām turpinājās mūziklu laiks,

joprojāmkino, šķiet, nebeidza izbaudīt skaņas un

Holivudas materiāloiespēju unambīciju radītos nosacīju-
mus. Kino mūzikli jaubija pārvarējuši bērnišķīgā primi-

tīvisma laiku, kad to veidotāji vēl īsti nepratasapludināt
koncertnumurus un dramatisko darbību. Ja 30.gados
mūzikla žanru spodrinājaBasbija Bērklija grandiozās

horeogrāfiskās etīdes, tad 40.gados Holivudas mūzikla

attīstībā daudz darījis ir Minelli.Kopā ar Džūdiju
Gārlendu (viņi abi ir Kabarēl'Cabaret(1972) zvaigznes
Laizās Minellivecāki) viņi radīja tādu Holivudas hitukā

Sagaidi mani SentluisāIMeetMc m St.Louis (1944),

50.gadi bija arī Minelli profesionālā triumfa laiks.

AmerikānisParīzē, kaut savu teju divu stundu garumā
balstās vien uz akvareliski iezīmēto melodramatisko

Leslija Karona un Džīns Kellijs

sižetu, kļuva par spilgtu pierādījumu gan Holivudas

ambīcijām, gan rafinētajam profesionālismam. Viena no

filmasjoprojāmpopulārākajāmepizodēm ir 18 minūšu

ilgs baleta numurs, skanot Džordža Gēršvina mūzikai.

Tajā (gluži tāpatkā visā filmas vizuālajā tēlā) ir apspēlēti
franču mākslas šedevri (Tulūza Lotreka, Renuāra, van

Goga v.c. darbi). Šī baletaepizode vienprasīja pusgadu
ilgus mēģinājumus, mēnesi ilgu filmēšanuun izmaksāja

pusmiljonu dolāru.

Kino mūzikls kā mūzikas, horeogrāfijas, dekorāciju un

režijas perfekcija - tāda bija Holivudas studijas Metro

Goldvin Mayer (MGM) mūziklu producenta Artura Frīda

pārliecība, kurš uz Holivudupārvilināja daudzus Brodve-

jas profesionāļus. Pateicoties viņam, režisoram Vinsentam

Minelliun divu galveno lomu tēlotājiem Džinam Kellijam
un septiņpadsmitgadīgajai debitanteiLeslijai Karonai

Holivudas vēsturē ir arī mūzikls ar Parīzes garšu. DR

*" Dziedot lietū • Vestsaidas stāsts • Mūzikas skaņas •

Kabarē •Čikāga
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Vācija(VFR), Francija, ASV, 1977,

127 min, trilleris

Der amerikanische Freundl

The American FriendAmerikāņu draugs

Režisors Vims Venderss. Lomās Deniss Hopers, Bruno Ganes, Nikolass Rejs, Semjuels Fullers

Amerikānis TomsRiplijs
(Hopers) Hamburgā ir

nonācis atkarībā no mafi-

jas. Lai nokārtotu parādus,

viņš noziedzniekiem

piespēlē tikko iepazītu

gleznu ierāmētāju

Džonatanu IGanes) ar

letālu diagnozi. Dzonatans

lielas naudas vārdā, kas

nodrošinātu vina sievas un

dēla nākotni, piekrīt kļūt

par slepkavu. Riplijs pret

savu manipulāciju upuri

jūt simpātijas.

Vims Venderss 1980.gadā

Vācieti
Vimu Vendersu (1945), vienu no Eiropaskino

reprezentativākajām personībām, vienmēr ir fascinējusi

Amerika. Tās pārpārēm ir arī vienā no labākajām

Vendersa filmām trillerīAmerikāņu draugs - tās ikoniskā

Denisa Hoperakovboja personā un trillera žanra

nosacījumos, kurus Venderss aizguvis noPatricijas

Haismitas romāna. (Viņas noziegumustāsti par misteru

Ripliju ir arī filmu Talantīgais Mister Riplijs/The

TalentedMr. Ripley (1999) v.c pamatā). Arī divu

leģendāru amerikāņu režisoru, jauvecu vīru Semjuela

Fullera un Nikolasa Reja klātbūtne, kurus abus kā

aktierus VenderssfilmēAmerikāņu draugā. (Holivudas

šedevru Dumpinieks bez iemeslaIRebel Without a Cause

(1955) v.c. režisors Nikolass Rejs, kurš dažus gadus vēlāk

mirst ar vēzi, kļuvis par Vendersa dokumentālās filmas

Zibens virs ūdenslLightning Over Water (1980) varoni,

Amerikāņu draugā spēlē gleznu viltotāju vienaci, cits

Holivudas režisors Semjuels Fullers
-

vienkārši mafiozo.)

Amerikāņu draugā grūti būs atrast Vendersa vēlāko

filmuindeves - pašvērtīgi estetizētu attēluun grandiozas

filosofiskas ambīcijas, tā vietā filmapiedāvā grodusižetu,

spriegu intrigu un galvenā varoņa - slepkavas «aiz eksis-

tenciāla izmisuma», Vendersam mīļa aktiera Bruno

Ganca spēlētā gleznu ierāmētāja Džonatana - drāmu.

(Ganes ir arī viens no eņģeļiem Vendersa izcilajā filmā

Debesis pārBerlīni /Der Himmel iiber Berlin, 1987.)

Amerikāņu draugādāsni lietā liktās amerikāņu kino

mācības savulaik aizkustināja Frānsisu Fordu Kopolu,

kurš pēc šīs filmas uzaicināja Vendersu Amerikā filmēt

Hemetu IHammett (1982) kā melno filmu, veidotupēc

amerikāņu gangsterliteratūras klasiķa Dešela Hemeta

dzīvesstāsta. Projekts izvērtās par katastrofu - Venderss

filmēja ilgi un smagi, bet rezultāts galu galā tā ari

neuzrunājane Amerikas, ne Eiropas skatītāju. Varbūt

tādēļ, par spīti aizrautībai ar amerikāņu kino, ka

Vendersamvienmēr bijuši pašam savi spēles noteikumi,

tālino komerckino likumībām.

Būdams viens no Eiropas skaļākajiem režijas vārdiem,

piederīgs leģendārā 60.gadubeigu vācu jaunākino

paaudzei līdzās Verneram Hercogam, Raineram

Verneram Fasbinderamv.c, Venderss, iespējams, ir

vistālāk no viņiem visiem ticis, ja ar "tālu" gribam

saprast gan suverēna režijas rokraksta balstītu karjeru,

gan solīdus titulus (Eiropas Kinoakadēmijas priekšsēdis),

gan ari iespēju filmētAmerikā. Savā sapņu zemē viņš

nereti strādā joprojām, uzņemot filmas, kas ar vienu kāju

mēģina stāvēt amerikāņu kino tradīcijās, ar otru bal-

stīties Vendersa paša neatkarīgajos principos.

Debesis pār Berlīni • Parīze, Teksasa •

Miljons dolāru hotelis • Dumpinieks bez iemesla v.c.
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Amerikāņu grafītiASV, 1973, 110min, drāma American Graffiti

Režisors Džordžs Lūkass. Lomās Ričards Dreifāss, Rons Hovards, Bo Hopkinss, Harisons Fords, Čārlzs
Martins Smits, Pols le Mats

1962.gadakarstā vasara, tik tikkokoledžu absolvējušie jauniecil-

vēki bauda dzīvi, kurai piestāv šikošana arekstravagantām

mašīnām, dragreisi, ballītes un mīlas dēkas, krenki ar vecām un

jaunām draudzenēm. Daudzskaitlīgajāfilmas varoņupulkā

iezīmējas Stīvs (Hovards), kurš grasās braukt prom no dzimtās

pilsētas, Kurts (Dreifāss), kurs galugalā toari izdara, un

briļļainaisneveiksminieks Terijs (Smits), kurš, izmantojotno Stīva

aizlienētu limuzīnu, tiek pie blondas draudzenes...

lesācējs režijā, vienas fantastikas filmas THXII3B (1971)

režisors Džordžs Lūkass (1944)bija apsēsts arAmerikāņu

grafīti ideju, daudzuprāt,nejēdzīguun neperspektīvu pro-

jektu: mozaīkveidīgu ainiņu sakopojumu ar lērumuvaroņu -

jauniempuišiem un meičām, lērumu glītu mašīnu, ātrās

ēdināšanas restorānu Mels's Drive kā šo jaunoļaužu nemi-

tīgās kustības centrālo asi unkādu nemitīgi skanošu dīdže-

ja balsi, kam jauniešuapziņā piemīt augstākās varas sta-

tuss. Pateicoties Lūkasa spītībai un veiksmei, filmagalu

galā gan tapa, gan kļuva par vienu no 70.gadubūtiskāka-

jām Amerikas jauniešu filmām. Visi tās varoņi teju nemitī-

gi brauc, riņķo, dīdās savos auto... Viņi iepazīstas, ķircina

un tracina cits citu, nemitīgi defilējot, braucot savās vai

aizlienētās mašīnās, viņi klirējas un mačojas, kurš kuru -

kuram glītāks vāģis, kuram ātrāks braucamais. Pats

Džordžs Lūkass, kas Amerikāņu grafīti tapšanas laikā vēl

i nenojauta,ka līdzās Stīvenam Spīlbergam pavisam drīz

kļūs par "jaunās Holivudas"blokbasteru, miljonus izmak-

sājušo un miljonus pelnošo grāvēju "tēvu", pagaidām vēl

priecājas par mašīnām un savu atklāsmi: mašīnas ameri-

kāņu, arī Lūkasa paaudzes dzīvē ieņem daudz lielāku vietu

ne tikai kā pārvietošanās līdzeklis, tās irprestiža, iepazī-
šanās rituāla atribūts unpat vīrišķā spēka uzskatāms

demonstrējums. No šis idejas, paša bērnibas sapņiem kļūt

par profesionālu autobraucēju un mehāniķapieredzes,

paralēli mācībām skolā strādājot autoservisā, tad ari tapa

Lūkasa veltījums savai paaudzei - 60.gadu sākuma

tīņiem - un tai dīvainajai "jums visi ceļi vaļā"sajūtai, kas

cilvēkbērniem iepotēta, pabeidzot skolu.

Amerikāņu grafīti tapšanas vēsture nebija gludiasfaltēts

lielceļš, Lūkasa ideju traģikomiskai retrofilmaipar

autiņiem un trauksmaino mirkli pirms "lielās dzīves"

potenciālie naudas devēji neuzņēmaar atplestām rokām.

Pirms Džordžs Lūkass - nākamais Zvaigzņu karu/Star

Wars (1977-2005)sāgas radītājs - nebija arAmerikāņu

grafīti projektu ieinteresējis režisoru Frānsisu Fordu

Kopolu, tolaik pamatīgu lielumu amerikāņu kinoindustri-

jā, kurš piekrita būtpar Amerikāņu grafīti producentu,

Rons Hovards

tas nekustējās ne no vietas. Tagad,kad Lūkass kino vēs-

turē ir ierakstīts kā postmodernāspasakas Zvaigzņu kari

radītājs, kas faktiski paralizēja šī talantīgā režisora

radošo darbību, iegrožojot to tikai un vienīgi Zvaigžņu
karu industrijas radīšanā (filmas no šīs "sērijas", ko

Lūkass nerežisēja pats, viņš producēja un rakstīja tām

scenārijus), Amerikāņu grafīti irekstravagants piemērs h

slavas unbagātības vēl nelutinātatalantīgā censoņa

jaunības, kurā ir tik daudz viņa paša biogrāfijas un ambī-

ciju. Tā tiešām ir lieliska filma- komiska un smeldzīga,
amizanta un dramatiska, tā konfrontē jauniņovaroņu

trauslo mulsumu, lielās cerības un galu galā visai skarbo

realitāti:kas noticis arjaukajiem puišiem reālajā dzīvē,
Lūkass "uzraksta" filmasbeigu titros...

Aktieriem, vairākumamno kuriemAmerikāņu grafīti bija

pirmā lielā filma, tā kļuva par perfektu karjeras sākumu.

Lūkasam un šai filmai par to var pateikties gan tolaik gald-
niecībā strādājošais Harisons Fords, gan nezināmais Ričards

Dreifūss, gan arī jauneklis ar amizantu veidoluRons

Hovards, kura vēlākā karjera Holivudāne tik daudz ir sais-

tīta araktiermākslu, kā režiju. Tas ir tas pats Hovards,
kurš veidojis oskarotoApollo 13 (1995), Brīnišķīgo prātu/
\Beautiful Mmd(2001), arī Grincu/The Grinch (2000) v.c. DR

Zvaigžņu kari
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La nuit amēricainel

Day for NightAmerikāņu naktsFrancija, 1973, 115 min, drāma

Režisors Fransuā Trifo. Lomās Žaklina Bisē, Žans Pjērs Leo, Fransuā Trifo, Žans Pjērs Omons

Kino par kino

tapšanu - filmēšanas

grupa režisora

Ferāna vadībā

Ipats Trifo)Nicā

uzņemfilmu ar

nosaukumu

"lepazīstieties,

Pamela".

Žaklīna Bisē un Žans Pjērs Leo

A
•flmerikāņu nakts - tehnisks slengs, paņēmienuko-

pums, kas ļauj naktī notiekošuepizodi filmētgaišā
dienā. Režisora, reiz kritiķa, 60.gadu franču kino jaunā

viļņa režijas zvaigznes FransuāTrifo (1932-1984)briedu-

ma laika darbs Amerikāņu nakts ir atzīšanās mīlākino

maģijai, ari niansēts, ironisks vēstījums par kino

tapšanas kolektīvo procesu, kurā neiztikt bez filmēšanas

grupas dalībniekuattiecību peripetijām.
Trifo savā filmāvirtuozi sapludina divas sižeta līnijas -

filmēšanas
grupas ļaužu attiecību stāstus un tās filmas,

kuras vārdā viņi sapulcināti lepazīstieties, Pamela, sižetu.

Jauns cilvēks (Leo) ir atvedis savujauno sievu anglieti

(Bisē) uz Nicu, lai iepazīstinātu ar vecākiem. Viņa tēvs

(Omons) iemīlas vedeklāun aizbēg kopā ar viņu. Tāds ir

"filmas, kas filmā"lepazīstieties, Pamela sižets. Savukārt

galvenā varoņa aktiera Alfonsa (Leo) mīlas problēmas un

nervozais romāns ar britu zvaigzni (Bisē), kurapārdzīvo-

jusiattiecībukrīzi un nesen precējusies ar savu ārstu, ir

viens no "dzīves, kas filmā",stāstiem.

Galvenajā lomāAmerikāņu nakti Trifo filmē savu iemī-

ļotāko aktieri Žanu Pjēru Leo, ko kā puišeli atklāja 400

sitienos ILes 400 coups (1959) un turpināja filmēt citos sa-

vos darbos, kuru galvenais varonis ir Antuāns Duanels -

trausls vīrietis armaiguādu, arī paša Trifoalter ego.

Pēc Trifo apgalvojuma, Amerikāņu nakts ir dramatiska

komēdija, par kādas uzņemšanu viņš domājis kopš tā

brīža, kad nonācis filmēšanas laukumā,jo katras filmas

tapšanas laikā taču notiekot tik daudz kā interesanta!

Būdama kino par kino, Amerikāņu nakts ir arī Federiko

Fellīni klasiskās filmas 8 '/i (1963) līdziniece, kaut Trifo

filmas varoņiem ir svešas tās skaistās radošās mokas,

kas nelika mieru 8 '1% galvenajamvaronim
-

režisoram

krīzē. Amerikāņu nakts nosacīti sākas tajā brīdi, kad

beidzies 8 l/r. nebūdama filma par kino dzimšanukā

radošu moku pieredzi, tā ir pierādījums kino tapšanai

kā kolektīvi aizrautīgam procesam.

«- 400 sitienu •8 lh • Nozagtieskūpsti • Žils un Džims ■
Mājas pavards • Šaujietuz pianistu
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Amerikāņu skaistums American BeautyASV, 1999, 122 min, drāma

Režisors Sems Mendess. Lomās Anete Beninga, Kevins Speisijs, Tora Bērča, Krišs Kūpers, Vess Bentlijs, Mena Suvari

Kevins Speisijs un Mena Suvari

Viens
no pēdējās desmitgadesnegaidītākajiem pārstei-

gumiem- traģikomiska pusmūža krīzes drāma, kas, par

spīti tās mazpazīstamajam režisoram un Holivudas mēro-

giem ļoti pieticīgajam budžetam, tika nominēta astoņiem

Oskariem un saņēma piecus.

Tas šķietami bija projekts bez īpašām perspektīvām - Ame-

rikāņu skaistuma scenāriju, ko veidojis TV seriālu rakst-

nieks ar iesistu roku Alans Bals, noraidīja vai visas Holi-

vudas lielās kompānijasun, ja nebūtu Stīvena Spīlberga

perfektās materiālaizjūtas, tam diez vai būtu izdevies

ieraudzīt dienasgaismu. Šī filma kļuva par britu teātra

režisora, gan ar Brodvejas pieredzi, Sema Mendesa (1965)

debijukino un Holivudā un arīnecerētu Spīlberga studi-

jasBreamuiorks komerciālu veiksmi (filmasbudžets -

15 miljoni, tās ieņēmumi - desmitkārtīgi). Taču nejau

negaidītajā finansiālajāveiksmē un pierādījumā, ka maza

ģimenesdrāma var tikt pie labākās filmas Oskara, slēpjas

Amerikāņu skaistuma šarms. Drīzāk tajā īpašajā "ķīmijā",

ko veidoja filmas izsmalcinātais vizuālais stils (te vaino-

jams klasiķis 73 gadus vecais operators Konrāds Hols, kurš

pat vēja dzenātupolietilēna maisiņu spēj nofilmētkā at-

klāsmi), un tās stāstījuma smeldzīgajā, traģikomiskajā

intonācijā. Arī režisora Sema Mendesa prasmē sabalansēt

kariķēto, komisko, poētisko un nenovēršami traģisko.

Teiksim, Anetes Beningas spēlētās Karolīnas eksaltēto

paraugģimenes mātes uzvedību unprofesionāli perfektā

Amerikas mazpilsēta.Lesters

Bērnhems (Speisijs) -

pusmūža žurnālists arprob-

lēmām darbā - iemīlas meitas

(Bērea) klases biedrenē

(Suvari). Kaislība kalpo gan

par motivāciju Lesteram sākt

jaunu dzīvi, cītīgi trenējot

miesu, gan kļūst par vīna

sievas Karolīnas (Beninga)

histēriju iemeslu. Bērnhemiem

kaimiņos mīt atvaļināts

pulkvedis (Kūpers), kura dēls

(Bentlijs) ir fanātisks video-

amatieris un narkotiku dīleris.

Kevina Speisija -
Lestera sapņus, gara acīm skatot savu

kaisles objektu - jauniņublondīni sarkanu rožlapiņu

vannā. Amerikāņu skaistumā tiek spēlēts ar atklātām

kārtīm: dzirdot jau mirušā Lestera aizkadra monologu

filmas sākumā (šāds paņēmiensbija populārs Holivudas

40.gadumelnajās filmās), šaubu nav: šī drāma, kuras

teju katram varonim ir savakrīze, savas fobijas un mazi

grēciņi, beigsies kā traģēdija.

Un tikai viens no viņiem -
Lesters

- sajutīsies brīvs, gan

tikai mirkli pirms nāves.

Būtībā Amerikāņu skaistums turpinanoteiktu amerikāņu
kino apsēstību - mazpilsētas idilles dekonstrukciju. Look

c/oser/paskaties tuvāk
- šis filmas reklāmsauklis ir arī

tās atslēgas vārdi: ielūkojies tai telpā, kas slēpjas aiz glīti

izcakināto namiņu fasādēm! (Te Mendesa priekšgājēji ir

gan Deivids Linčs (Zilais samtslßlue Velvēt, 1986), gan

Tims Bērtons(Edvards Škērrocis lEduiardScissorhands,

1990): viens šādās pilsētelēs uzraka materiālubiedējo-

šiem trilleriem, otrs izspēlēja traģiskas pasakas.) Būdama

lielas Holivudas studijas paspārnē tapusi maza filma,

Amerikāņu skaistums turpināja to ģimeniskā diskomforta

sajūtu, kas 90.gadu nogalē intensīvi iezīmējas ari

amerikāņu neatkarīgajākino, it īpaši Toda Solondza

filmāLaimelHappiness (1998), kas gan netika skaļas
slavas lutināta.

•* Zilais samts
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Francija, 1928, 17 min Andalūzijas suns Un chien andalou lAn Andalusian Dog

Režisors Luiss Bunjuels. Lomās Pjērs Batčevs, Salvadors Dali, Luiss Bunjuels

Prologs. Nakts. Balkons.

Vīrietis (Bunjuels! asina

bārdas nazi. Viņš skatās

caur stiklu un redz

nelielu mākonīti, kas

tuvojaspilnmēnesim.

Sievietes seja. Plaši

ieplestasacis. Acij tuvojas

asmens.Mākonis šķērso

mēnesi. Asmens pāršķel
aci. Prologabeigas. Kāds

cits vīrietis unsieviete

dzīvokļa istabā...

Es
ne vienu reizi vien savās filmās izmantošu sapņus, at-

sakoties piešķirt tiem racionālujēguun neielaižoties sīkā-

kos paskaidrojumos, - apgalvojis Luiss Bunjuels (1900-

-1983), ironizējot par mēģinājumiemAndalūzijas suni skaid-

rot ar loģikas vai psihoanalīzes paņēmieniem.Tikai 17 mi-

nūtes fascinējošu un šokējošu kadru - tāda irpirmā Luisa

Bunjuela filma, viens no spilgtākajiem sirreālisma dar-

biem kino, kura tapšanāpiedalījušies divi XX gs. ģēniji -

Bunjuels un nākamā glezniecības leģenda Slavadors Dalī.

Andalūzijas suns tapakā divujaunu cilvēku izaicinājuma

un ekstravagances auglis, kurā sirreālistukustības aktī-

visti saskatīja ideāluatbilstību saviem principiem - izrai-

sīt skandālu.Filma, ko divi spāņi - Bunjuels,kas nesen

bija sācis strādāt par franču režisora ŽanaEpšteina asis-

tentu,un Dalī - radījaParīzē, bija ideāls materiāls skan-

dālam: fizioloģiska un erotiska šoka elementi(acs, ko

Bunjuels pārgriež ar bārdas nazi, vīrieša roka uz kailas

sievieteskrūts), arī racionālās loģikas skaidrojumam ne-

pakļāvīgie tēli (vīrietis, kas piesiets pie diviem ķirbjiem,

diviem mācītājiem, klavierēm unbeigta ēzeļa...) veidoja

filmas būtību.

Skandāls bija XX gs. 20.gados tik aktīvā sirreālistu

strāvojuma cīņas ierocis, bet viņu mērķis - jauneklīgi

naiva vēlmeuzspridzināt sabiedrību, mainīt dzīvi. Tomēr

Parīzes bohēmas baudītāja, 28 gadus vecā Bunjuela

tuvināšanās sirreālistiem drīzāk bija skaidrojama ar

spēles prieku un "neprātīgumīlestībupret sapņiem un

baudu, ko tie rada, bez jelkādiem mēģinājumiemapjēgt to

saturu" (L.Bunjels), nevis racionālu programmu.

Andalūzijas suns tika nofilmēts divu nedēļu laikā. Kaut

pirms tam dzima ideja unnotika divu sapņu satikšanās.

Bunjuela sapnī pavīdējis mēness, ko pāršķeļ mākonis, un

Luiss Bunjuels

acs, ko pārgriež bārdas nazis. Savukārt Dalī sapnī redzējis

roku, ko apsēdušas skudras. Dalī pieder ideja no abiem

šiem sapņiem atvasināt filmu.

Filmas scenārijs top nepilnas nedēļas laikā, dzelžaini

ievērojotprincipu - nepievērst uzmanībunekam, kas prasa

racionālu, psiholoģisku vai kultūrvēsturisku izskaidroju-

mu, paverot ceļu iracionālajam. Tiek akceptēts tikai tas,

kas abus autorus pārsteidz, ignorējot jēgu. Tā esot bijusi

nevainojamas saprašanās nedēļa.

Kad scenārijs bija gatavs, Bunjuels vērsās pie mātes ar

lūgumu aizdot naudu, lai viņš pats varētu būt filmas pro-

ducents. Jau pirmizrādē Andalūzijas suns sastapa sajūs-

minātus atbalstītājus Parīzes sirreālistus.

Bunjuela trīs gadus ilgā piederība sirreālistu lokam

atstāja iespaidu ari uz viņabriedumagadu filmām,

kurās reālais un sirreālais nereti tiek sastrādāts grodā

audeklā. Sirreāla, ar nenotveramu sižetu ir ari pirmā

Bunjuela pilnmetrāžas filma Zelta laikmetsIL'age d'or,

kas top 1930.gadāun rosina Holivudas interesi par

jauno, šerpo režisoru (Bunjuelampiedāvā pusgadu tur

apgūtamerikāņu kino principus). Tomēr viņš no

Holivudas atgriežas jauātrāk un Spānijā filmē skarbu

dokumentālo filmu Zeme bez maizes/Las Hurdes (1932).

"Man bieži jautā, kas notika ar sirreālismu. Nezinu, ko

atbildēt. Reizēm saku, ka sirreālisti uzvarēja sīkumos,

taču cieta sakāvi galvenajā... Sirreālisti ne pārāk centās

iekļūt literatūras vēsturē, bet gan izmainīt pasauli, dzīvi.

Taču šajā punktā mēs zaudējām." Salvadora Dalī vēl

viena izpausme kino ir sapņa dekorācija AlfrēdaHičkoka

trillerimApmātais/Spellbound (1945) DR

Istabenes dienasgrāmata• Dienas skaistule • Buržuāzijas
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Krievija (PSRS), 1966-1971, 175min,
vēsturiska filma Andrejs Rubļovs AndrejRublov

Režisors Andrejs Tarkovskis. Lomās Anatolijs Solonicins, Ivans Lapikovs, Nikolajs Grinko, Irma Rauša
Nikolajs Burlajevs, Jurijs Nikuļins, Rolans Bikovs

Anatolijs Solonicins un Nikolajs Burļajevs

Krievzeme, XV gadsimts. Tatāru sirotāju ordu

apdraudētoslāvu zemjuasiņainā,pagāniskā, pir-

matnējā vēsture, skatīta arDievam uzticīga māk-

slinieka, baznīcas ikonu gleznotāja Andreja
Rublova acīm.

T
ēzi par krievu tautas un tās ģēnijuradīto garīgās māk-

slas šedevru izdzīvošanu, nevis pateicoties, bet par spīti
vēstures svārsta nežēlīgajām kustībām, Rublova tolaik

jauniescenāristi Androns Končalovskis un Tarkovskis

izkopuši līdz sadistiskai virtuozitātei. Cietēju (lasi:

izredzētās, mesiāniskās) tautas liktenis atkārtojas no

gadsimta gadsimtākā svēts nolemtībasrituāls, kurā ne

mazu nozīmi spēlē laikamjau autoru akceptēta bar-

bariskā ideja par šādu "dabisko izlasi" kā priekšnoteiku-
mu izredzētās rases eksistencei. Mūžīgo ārējo naidnieku

un iekšējo reliģisko karu (starp pagāniem unoficiālo

pareizticīgo baznīcu) plosīta eposa vērienaeksistenciālā

drāma,kuru kā aculiecinieks pieredz ģeniālaisgleznotājs

autodidakts, šokē ar savu kinematogrāfiskajā valodā tver-

to fizioloģisko naturālismu(ainas arķeceru spīdzināšanu,
verdošas darvas liešanarīklē skomorohiem

- viduslaiku

aktieriem v.c), grandiozosenās dzīves ainu muzejisku

rekonstrukciju slodzi (gigantiski episkā aina ar baznicas

zvana liešanu, mongoļu-tatārubatālijas, Ivana Kupalas
nakts rituālākailpelde ar simtiem statistu...), kāda pa

spēkam šodienbūtu vien miljonbudžetuHolivudai.

Mokoši ilga filma, kuru skatīties ir pat fiziski grūti, kura

var izraisīt šausmu šoku, kaut gan iespēju gūttraģēdijas
attīrošo katarsi vismaz padomju laikos piedzīvojuši tūk-

stošiem Tarkovska fanu. Apbrīnojamsoperatora Vadima

Jusova darbs, kā ariaktieru ansambļa pašaizliedzīgā

spēle, kuru gribas šoreiz saukt par kalpošanu. Kopš

1969.gadāKannās iegūtās FIPRESCĪbalvas arī rietumos

ši ir viena no padomju lielāstila, turklāt cenzūras ilgstoši
spīdzināta kulta filma. Lielā klasika, kuras priekšā var

sastingt. Filma, kurā režisors mokoši un tieši (līdzīgi
Upurēšanai/Sacrifice (1986), Solāris/Solaris (1972) v.c.)

noskaidro savas attiecības ar Dievu, ne velti tās cen-

trālais personāžs ir mākslinieks garīgāpašizcīņā starp
pagānismuun institucionalizēto reliģiju, sava veida auto-

ra alter ego. Filma- varoņdarbs,kas gan var likt domāt

ari par vienas tautas nolemtībasnepārvaramoslieksni,
un šo bēdīgo domuīpaši iespaidīgu dara režisora krietni

mazohistiskais talants.Kā kategoriski izteikusies cita

ekspadomju režisore, Tarkovska talanta līdziniece Kira

Muratova, uzzinot, ka režisors šīs filmas kadru

vajadzībām sadedzinājis vairākus mājlopus (pīles, vistas,
vienugovi): "Groš cena takomu iskusstvu, radi kotorogo

gibnut nevinnije" (nav vērtēs tādaimākslai, kas prasa

nevainīgo upurus). NN

** Solaris • Nostalģija
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Angļu pacientsASV, 1996, 150 min, drāma The English Patient

Režisors Entonijs Mingela. Lomas Kristina Skota-Tomase, Reifs Fainss, Vilems Defo, Žiljeta Binoša

//pasauleskarš no otras

puses. Sprādzienā
apdedzis cilvēks (Fainss)

mirst pamesta Itālijas

klostera klusumā. Vina

vienīgaismierinājumsir

jaunas, skaistas

slimnieku aprūpētājas

(Binosa) pacifistes

mierīgāklātbūtne.

Bezsejas svešinieka stāsts

iraizraujošspiedzīvo-

jums.

Reifs Fainss

p.
-L cc holandiešurakstnieka MaiklaOndātjes slavena

romāna tapusī filma
- melodrāmasun piedzīvojumu fil-

masetalons - lika raudāt miljoniem cilvēku pasaulē,
atnesdama līdz šim nepazīstamambritu režisoram sep-

tiņus Oskarus, arī gadalabākās filmas titulu.

Brits Entonijs Mingela {Talantīgais misters Riplijs/
The TalentedMr. Ripley (1999), Aukstais kalns/Cold

Mountain (2003)) pieder tai retajaikinoprofesionāļu

sugai, kas klasiskā žanra kanonosprot iedvest tādu kā

avantūrisma apdvestu dzīvību. Arī Angļupacientā -

eposa vērienīgumāfilmētāpasakā, kā amerikāņu kareivji
Ellas Ficdžeraldas bravūrīgās balss pavadībā atbrīvo

Itāliju no fašistiem. Un kā Jaunāspasaules kārtības

spēka nesēji lepnā uzvarētāju maksimālismātiesā Veco

pasauli Eiropu, par varas mākti noskaidrojot, kas tad īsti

slēpjas zem strutās pūstošās marles pārsējiem |itās
sejas - angļu oficieris vai vācu spiegs?

TikmērMingelam (1954) svarīgāka (un arī simpātiskāka)

ir nevis ideoloģisko antagonistuatmaskošana, bet šī

Svešinieka - ungāru grāfa Almaši vētrainā dzive Sahāras

tuksnešos, arābuprinču teltīs, kur brīnumainākārtā

neiederīgi, tomēr izmitinājās kara laika štābi, Āfrikas pil-

sētu svelmainajā, erotizētajā tveicē, kur dzima vienīgais,

kā dēļ vērts dzīvot, -
mīlestība. Visbeidzot tuksneša alā,

kurā grāfs uz rokām aiznesa mirstošo mīļoto, ietītu

skaistā zīda šallē. Lūk, šo visu neticami krāšņo leģendu

par mīlu no sakropļotā militārista mutes kā mainījusies

lomām ŠeherazadeTūkstoš un vienas naktspasakās

klausās slimniekukopēja. Lai, stāstam un cilvēkam

izdziestot, iekāptu atbrīvotāju armijas kravas mašīnā un

dotos celt jaunu dzīvi, tikai nu ar svešas, noklausītas

mīlas svētītās brīvības smaiduuz lūpām. Viņa dodās

prom no klostera mūriem kā grāfa reinkarnācija.

Talantīgaismisters Riplijs v.c.

diena
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Itālija,Francija, 1962, 118 min, drāma Aptumsums L'eclisseIEclipse

Režisors Mikelandželo Antonioni. Lomās Monika Viti, Alēns Delons, Fransisko Rabals, Lila Brlnjone

YY
gadsimta kinematogrāfatukšuma ģēnijaAntonioni

(1912)un slavenā itāļu rakstnieka Tonīno Gverras sarak-

stītais scenārijs Aptumsumam ir vidus daļa režisora slave-

najā 60.gadu triloģijā (starp Nakti/La notte (1961)un

Sarkano tuksnesi/II desertorosso (1964))unkā trio centrs,

iespējams, visprecīzāk iezīmē tās būtību: ar skopi

izteiksmīgiem kino līdzekļiem parādīt,ka cilvēks vienmēr

paliek viens. Viņš gan mokās savā vientulībā, taču vien-

laikus tiecas pēc tās pretēji paša gribai. Režisora

Antonionipienākums ir fiksēt šo duālo emocionālās

uzvilktības stāvokli
-

bez līdzjūtības, bez hiperbolizētām

skstrēmām situācijām, atklājot eksistences dramatismu

nevis tās nervozajāsaspringumā, bet plastiskās, vijīgās

pozās, šķietami bezgalīgos mulsinošos kadros un ar to

ūtigam prātam uztveramo tukšuma pulsāciju, kuras dēļ
mēs arīsakām, ka dzīveir sāpīgs pasākums.

Protams, Vitorijas dzīvē notiek kaut kādas haotiskas pār-
naiņas, taču tās, pēc Antonionidaiļrades manieres kvēlā

pielūdzēja un sekotāja, vācu režisora Vima Vendersa

srecīzā formulējuma, vienmēr ir "tikai māņu kustības".

\ntonionifilmu varoņi (kaut šis vārds skan dīvaini,

•unājot par viņa filmu personāžiem) vienmērir ar

īolemtībaszīmogu sejā: viņi nolemtibezsakarīgām

Tulks Vitorija(Viti) savudzīvi

uztver kā lēnu slīdēšanu pretī

neizbēgamajam,kā stūraina

daiļslidotāja vina met attiecību

lokus starp bijušo un esošo

līgavaini, draudzeni, kaimiņieni,

māti, kura spēlē biržā... Viņas

izrunātie vārdi
- pārmetumi,

pamācības vai mīlas zvēresti -

skan it kā bezrūpīgiviegli unbez

atbalss Antonioni noorganizētajā

globālajāeksistenciālajā
tukšumā

- dzīvē visapkārt un

cilvēkā.

Monika Viti un Alēns Delons

sarunām, muzigai novērotajāpozīcijai un, jā, nesamie-

rināmai cīņai pašiem ar sevi - šo lāstu. Mūsdienās šādu

emocionālo diskomfortu mēdz raksturot arbanālo frāzi

"tāds lūzeru/zaudētāju ideoloģijas manifests". Cilvēki kā

eskeipisma (bēgšanas) filosofijas dzīvie piemēri. Taču viļ
ir godīgi: patvērušies savā vientulībākā bruņurupuči

čaulā, viņi tur iekapsulējas unrada savu, nevienam

neizprotamupasauli. Antonionikino jūtīgi, taču bezkaisl

gi kā ārsts demonstrē,kā konkrēti šī bēgšana notiek
-

vispirms jau kā neprasme sarunāties. lespējams, dižais

vientuļnieks Aptumsumā kā viedaisparedzēja savu

nākotni (režisors jau ilgus gadus irparalizēts un sazinās

ar ārpasauli ar sievas - mēmo valodas tulka
- starp-

niecību, kaut gan turpina filmēt: 2004.gadā viņš pabeidz
36.filmu noveli Eross). lespējams, Aptumsumā vis-

spēcīgāk atklājas Antonionimūzas un viņa kino sejas
aktrises Monikas Viti savpatais, iekšup vērstais skatiens

viņas atsvešinātības pilnais, ne-šīs-pasaules talants.

Filmas verbālāatslēga ir Vitorijas frāze -
refrēns: "Es ne

to gribēju pateikt." Režisors pats atzīst, ka Aptumsumā

filmējis nevis iūtu izzušanu, bet ean ta nilnīmi

neesamību

Piedzīvojums •Fotopalielinājumsv.c.
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Arizonas sapnisASV, Francija, 1993, 142 min, drāma Arizona Dream

Režisors Emirs Kusturica. Lomās Džonijs Deps, Džerijs Lūiss, Feja Danaveja, Liii Teilore, Vinsents Gallo

Divdesmit trīs gadus vecais

Aksels (Deps) strādā

Ņujorkas zivsaimniecībā, bet

sapņos nemitīgiredz Aļasku

un milzīgu zivi. Vina tēvocis

un aizgādnis Leo (Luiss) no

Arizonas vēlas, lai Aksels

kļūtu
par vedējtēvu vina

kāzās arjaunupolietiun tir-

gotu kadiljakus vina autosa-

lonā. Aksels kopā ar brālēnu

Polu (Gallo) tiešām mēģina

apgūt andelēšanās mākslu,

taču iemīlas savāpirmajā
klientē ekscentriskā dāmā

Ellenā (Danaveja) arpieau-

gušu meitu Greisu (Teilore)

unsapni lidot.

Džonijs Deps, Feja Danaveja un Emirs Kusturica

Filmā
Arizonas sapnis daudz laika un telpas aizņem

sapņi: jauniņāAksela (jauniņāDžonija Depa laba loma)

sapnis par lielo zivi, kas spēj peldēt ne tikai Aļaskā, bet

ari Arizonas debesis. Viņaun par viņudivreiz vecākās

Ellenaskopīgais sapnis par lidošanu, būvējot aizvēs-

turiska paskata lidojošu daiktu, arkuru viņiem izdodas

pat atrauties no zemes, ietriektieskokā un atkal sapņot

par lidojumu. Pat jancīgais Pols Vinsenta Gallo atveidā

sapņo par lidmašīnām, piedaloties štata mākslinieciskās

pašdarbības konkursā ar Kerija Grānta bēgšanas no lid-

mašīnas epizodes imitāciju (Kusturica dāsni iemontējis
savā filmākadrus no Hičkoka filmas Uz ziemeļiem caur

ziemeļrietumiem /North by Northivest, 1959).

Ari pašam agri režijas brīnumbērnastatusā kronētajam
un starptautisko balvu lutinātajam dienvidslāvam

Emiram Kusturicam (1955) šī filmabija sapnis - par

darbuAmerikā, par projektu, kas bija mērķēts daudz

augstākam lidojumam (komerciālam)kā viņa pirmās fil-

mas. Kusturicas agrīnie darbi bija kā zibens no skaidrām

debesīm: ar savu otro filmuKad tētis bija komandējumā/
Otac na sluzebnomputu (1985) Kusturica tiek gan pie

Kannu festivāla balvas, gan pie Oskara nominācijas. Par

spīti vēl sociālisma sektora eksistences laikā tapušās fil-

mas sociālajam skarbumam (bērna acīm skatīta 50.gadu

sākuma Dienvidslāvija), jau tad Kusturica pietei-ca savu

]au karnevālisko un tajā pašā laikā smeldzīgi dramatisko

stilu, par kura būtisku sastāvdaļu kādu laikukļūst ari

Gorana Bregoviča mūzika. Vina nākamo darbu Čisānu

laiks/Dom za vesanje (1988) nereti uzskata par

Kusturicas izcilāko filmu, kuras ekscentriskais poētisms -

Balkānu gars -
vēlāk Kusturicam kļūs par nebeidzamu

pašcitātu avotu. Seko Arizonas sapnis -
katra Eiropā atz-

inību guvuša režisora šķietamais mērķis filmēt/iekarot

Ameriku.Kusturicam tas nenākas viegli, viņš filmēilgi

un grūti. Rezultāts irpamatīga garuma unminimālas

darbības,vien sapņu un ilgu piepildīts kino: vizuāli

skaists, aktieriski temperamentīgs, sižetiski ļengans.

Kusturica apvienojis DžonijuDepuun 60.-70. gadu

Holivudas zvaigzni Feju Danaveju, piesviežot vēl ekscen-

trisko Gallo unamerikāņu neatkarīgākino iecienīto

aktrisi Lilī Teilori.Rezultāts ir tieši tas savdabibas kon-

centrāts, kas šai līdzīgas filmas spēj padarīt par kulta

parādībām, lai arī publikas/kritikas reakcija pēc pirmizrā-

dēm bija atturīga. KopšArizonas sapņa Kusturica vairs

nav mēģinājis filmēt Amerikā. Viņš strādā Eiropā, jopro-

jām ir viens no Kannu un Venēcijas kinofestivālubalvām

lutinātākajiem režisoriem, ari par politiski angažēto filmu

Pagrīde I Underground(1995), kas tapusi Dienvidslāvijas

kara noskaņās, kaut šlāgera statusu iemantojusi viņa

"čigānu laika" garāveidotāMelnais kaķis, baltais kaķis/

Crna macka, beli macor (1998). Bez politiskā patosa, taču

joprojām tik balkāniski temperamentīgi Dienvidslāvijas

kara laikuKusturica izspēlē melodrāmā Dzīve ir

brīnums /Zivot je cudo (2004), kuras varoņi sapņo un lido

dūžikā Arizonas sapnī. DR

** Uz ziemeļiem caur ziemeļrietumiem v.c

diena19



Arsēns un vecas mežģīnesASV, 1944, 118 min, komēdija Arsenic and Old Lace

Režisors Frenks Kapra. Lomās Kertjs Grants, Prisila Leina, Reimonds Meisijs, Pīters Lorre, Džozefīne Hala,
Džina Adera

P.Lorre, R.Meisijs, Dž.Hala, K.Grānts, P.Leina un Dž.Adēra

X rakums mana ģimeneplosās ka neprātīgs! - šo nabaga

teātra kritiķa Brūstera atklāsmi (ārkārtīgi netipiska Kerija

Grānta loma) savai svaigi izceptajai sieviņai nevar skaidrot

vienīgi arstresu pēc iekļūšanas precēto ļaužu kārtā. Brūs-

tera namiņā tiešām valdaellīte: masukapiņi nama pagra-

bā, ar arsēnu uzlabotsvīniņš glaunā karafitē kundzīšu

skapī, omulīgs radinieks, kas griezīgi pūš taurītē ik mīļu
bridi un iedomājas sevi esamASV prezidentu Teodora Rūz-

veltu, un vēl negaidītais viesis
- atbaidošais recidīvists,

kas tik ļoti līdzinās Frankenšteina monstram no populāra-

jām Holivudas šausmu filmāmun ir nobriedisbeidzot

atriebties par savām bērnības traumām, nomušījot brāli,
tātad Mortimera... Turklāt paķēris līdzi uz dzimtas mājām

ne vien personīgo plastisko ķirurgu (koloritais rakstur-

lomu tēlotājs Pīters Lorre: M(1931), KasablankaICasablanca

(1942)), bet ari līķi, kura par varītēm grib iedabūtpagrabā,
tā līdz sirds dziļumiem apbēdinotsolīdās kundzītes. Kā!!!

Līdzās viņu kungiem gulēskaut kāds svešinieks? Galva

džinkst no makabrā, piķa melnā humorakoncentrācijas,

arko pārsteidz režisora Frenka Kapras (1897-1991)

Arsēns un vecas mežģīnes. Filmas iedarbībasspēks nav ne

par kripatu maigāks kākarafe izšķīdinātais indes pul-
veritis... Tas nopļauj arvienu cirtienu.

Kaprīze, tikai kaprīze un filmas kliedzošā neiederiba

30.-40.gadurežijas zvaigznes Frenka Kapraskopējo

darbu ainā ir tā, kas tieši Arsēnu un vecas mežģīnes mu-

dina piedāvātkā šī savulaik tik populārārežisora stila

paraugu. Kaut ari filmaspamatā esošā luga (savulaik arī

populārs Brodvejas iestudējums) nekādus īpašus kine-

Teātra kritiķis Mortimers Brūsters (Grāntsj
ir satraukuma pārņemts - viņš precas. Vina

nākamās sievas (Leina) namu noBrūstera

dzimtas mājām šķir tikai nelieli kapiņi, bet

dzimtas namā mītošās lāga kundzītes,
Brūstera tantes Ebija unMarta (Hala un

Adēra) savu radinieku aplaimoar lielu

uzticību. Kāda kunga likis, ko Brūsters at-

klāj lādē, irjau trīspadsmitais abu

kundzīšu slepkavību virknē - viņas atpestī
no vientulības padzīvojušus vīriešus,

noindējottos un apbedot namapagrabā.
Brūsteru namiņā ierodas negaidītiviesi, arī

Mortimera brālis recidīvists (Metsljs).

matogrāfiskus eksperimentus nepiedāvā(tās varoņi tā a

histēriski skraidelē pa kapiņiem un līķiem piebāzto

namiņu tejuteātra nosacītībā),Arsēns un vecas mežģīnei
ir tas darbs, kurā Frenks Kapra lauž kanonisko priekš-
statu par sevi kā režisoru, mazā cilvēka garaspēka, ētisk

kodola un neierobežotospēju apdziedātāju un30.gadu
oskaroto filmuMisters Dīds dodas uzpilsētu jMr. Deeds

Goes to Town (1936)un Misters Smits dodasuz

Vašingtonu/Mr. Smith Goes to Washington (1939) autori

Tik azartisku spēles prieku unrafinētucinismu kā

Arsēnā un vecajās mežģīnēs no Kapras neviens nebija
gaidījis, kaut, iespējams, šis teatrālais, dzirkstošais un

melnikomiskais nieks bija loģiska saitīte, kas Kapru

tuvināja vēl vienam absolūti nenovecojošam darbam, pir-

majai pēckara gados tapušajai filmaiŠī brīnišķīgā dzīve,

It's a WonderfulLife (1946), kuras galveno varoni no

pašnāvības izglābj eņģelis, lai piepildītu viņa izmisumā

izkliegtos vārdus: "Es vēlētos, lai es nekad nebūtu

dzimis!" Un, izrādās, pasaule kļūst tik plika, salta un

nejēdzīga, jo tajā taču ik katram ir sava vieta un sūtība,

pat izsamisušām puisim, šķietamam neveiksminiekam.

Šībrīnišķīgā dzīve rietumos senkļuvusi par vienu no kls

siskajām Ziemassvētku skatāmvielām - kulta filmām.

Kaut, šķiet, Frenks Kaprasev tik raksturīgajā mierinoša

stāstnieka intonācijā tajā apstrīd un mazgājas balts no

tām jestrajām unjoprojām tik šarmanti groteskajām

rotaļām ar slepkavniekiem un 13līķiem pagrabā, ar ko

viņš tā amizējies Arsēnā un vecajās mežģīnēs.

*" M •Kasablanka ■ Noķert zagli v.c.
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Asfalta džungļi The Asphalt JungleASV, 1950, 112 min, drāma

Režisors Džons Hjūstons. Lomās Stērlings Heidens, Sems Džafe, Lūiss Kalherns, Merilina Monro

No apcietinājumaatbrīvotā kriminālās pasaules

autoritāte Doks Ridenšnaiders (Džafe) ir ieplānojis
mūža noziegumu,kam jākļūstpēdējam vina karjerā, -

juvelierveikalaaplaupīšanu. Doks plānā iesaista

noziedzīgajaipasaulei tuvo advokātu Emeriču

(Kalherns), kuru attiecības ar blondīni Andželu

(Monro) ir novedušas lidz bankrotam. Doks nojaus, ka

partnera izvēlē kļūdījies - Emeriēs ir gatavs nodevībai.

Viņam atliek uzticēties brutālajam Diksam (Heidens).

A
c

džungļu sižeta motīvu - to ideālo un grandiozo

aplaupīšanu, gadsimta noziegumu,kura pedantiskajai

sagatavošanaiun spriegajai izpildei ir lemts sekot

skatītājam - Holivuda ir izspēlējusi ne reizi. Džona

Hjūstona (1906-1987)Asfalta džungļi savulaik radīja
ideālu modeli šāda tipafilmām. Tās pedantiskais, līdz

sadzīviskām detaļām precīzais stāstījums un rūpīgā

aplaupīšanas epizode zinātkāriem noziedzīgāspasaules

pārstāvjiem var kalpot par uzskatāmu instrukciju, kā un

ko darit, ja vien tos nebiedēAsfalta džungļu skarbās

morālespilnais traģiskais fināls.

Filmas nosaukumsAsfalta džungļi tikpat labi kalpokā

ciniskas lielpilsētas tēls, kuras iemītniekuattiecību

pamatāir zemiskas intereses, alkatībaun nodevība.Ari

tādēļ Džons Hjūstons vienu no saviem neveiksmīgajiem
laupītājiem sūtīs nomirt viņabērnības zemē -

lauku

plašumā starp savvaļā skrejošiem zirgiem. Pasaulē, no

kuras viņš aizmucis, lai tiktu asfalta džungļu iznīcināts.

Nereti tiek uzsvērta Asfalta džungļu saistību ar Holivudā

40.gados tik populāro melnās filmas stilu - ekspresīvo
vizualitāti, fatāloatmosfēru, pat blondā Monro, kas Asfalta

džungļos nospēlēja vienu no savām pirmajām lielākajām
lomām, atbilst valdzinošās un destruktīvās vellatas para-

Merilina Monro un Lūiss Kalherns

metriem. Džona Hjūstona filma Maltas vanagsI The

MalteseFalcon (1941), ar kuru jauatzitais scenārists debi-

tēja režijā, tiek uzskatīta par pirmo Holivudas fūm noir,

tālab saikne ir nenoliedzama.Tomēr Asfalta džungļi drīzāk

tuva trilleražanram,kuras stilā gan nojaušams Džona

Hjūstona vēsturiskais ieguldījumsfūm noir radīšanā.

Hjūstona režisora karjera ilga teju pusgadsimta garumā

(viņa pēdējā filma MirušaislTheDead top 1987.), paralēli

režijai viņš rakstījis scenārijus un arī filmējies kā

aktieris. Zīmīgs Hjūstona aktierdarbs ir rafinēta nelieša

loma RomānaPolaņska Ķīniešu kvartālā jChinatotvn

(1974) - cieņpilnāveltījumā tām filmām, kādas savulaik

tik spoži veidoja Hjūstons, īpaši Maltas vanagam un

Asfalta džungļiem.

Hjūstonam vienmēr bijusi laba aktieriskā materiālaizjūta,

viņa filmās savaspopulārākās lomas nospēlēja Hamfrijs

Bogarts - gan cinisko detektīvu Semu SpeiduMaltas

vanagā, gan dēkaiņa lomu Āfrikas karalienē/TheAfrican

Queen (1951), kas sagādājaaktierim viņa vienīgo Oskaru.

Darbs Hjūstona režisētajās filmās saslēdz lokā ari Monro

īso mūžu: Asfalta džungļi bija viena no viņas pirmajām fil-

mām, Nesaderīgie/ The Misfits (1961) - pēdējais darbs. DR

•* Maltas vanags• Āfrikaskaraliene • Ķiniešu kvartāls v.c
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8 ½Itālija. 1963, 138 min, drāmalkomēdija
Otto c mezzo

Režisors Federiko Fellīni. Lomās Marčello Mastrojāni, KlaudijaKardināle,Anuka Emē, Sandra Milo, Edra Ga

Marčello Mastrojāniun Anuka Emē

Neraugoties
uz starptautiskajām ovācijām par Federiko

Fellīni šedevru Celš/La strada (1953), Itālijas kinokritikā

notika asa polemika, meistaraminkriminējot neoreālisma

nogalināšanu.Pēc La dolce vita (1960) režisors kvēlo neo-

reālistu aprindās bija kļuvis par likumīgu nodevēju,un

punkts. Tagad redzam, ka Fellīni (1920-1993) izveda neo-

reālismu no strupceļa, jo tieši viņš pirmais kino pierādīja,
ka par t.s. vienkāršajiemcilvēkiem ir iespējams runāt ne

tikai kvazidokumentālā, sadzīvi aprakstošā manierē, bet

ari līdzības un masku komēdijas tēlainajā, teatrālajā(ak,
šis kino tik nīstamais vārdiņš!) mēlē. Dželsomīna, meiča -

klauns, svētā muļķīte, un viņasmiesu nopirkušais rupjais
cirka tēvainis, ķēžu rāvējs Dzampāno - tās bija itāļu com-

media dclVarte maskas, ļaunais Arlekīns un viņa

Matilde, tāpat kā abu ceļā satiktais poēts, vijolnieks un

jokdaris Mato- skumjais Pjēro. Arī režisora filmaB'h

(Fellīni līdz 1963.gadambija uzņēmis sešas lielfilmasplus
trīs īsfilmas, tātad kopā septiņarpus - tādabija ironiskā

izejano jaunās filmasnosaukuma meklējumiem) ir klasis-

ka masku unsituāciju komēdija. Tas vienmērbijis savādi,
bet dižāko mākslas darbupārstāsti bieži vien izklausās

sentimentāliun vecmodīgi, taču absolūti nepārstāstāmi ir

Fellīni filmu fantāzijas kopsakari, kadrā redzamais (nevis

kas, bet kā) ar to īpašo manieri, skata leņķi, kas ir neat-

kārtojams kā autora rokraksts. Fellīni tas ir izteikti savs.

Aktieru pašaizliedzīgā spēle (kā Mazīnai Ceļā, kā Mastro-

Vinam ir sieva (Emē), šika intelektuāle,un

milākā (Milo), lēta daiļava. Viņš ir noguris no

darba un savasjutekliskās apetītes, kuru

turklāt neprot "menedžēt"
- tā, lai gansievai,

gan mīļākajailabi. Vēl viņam,Gvido

(Mastrojāni), irjātiekgalā arfilmu,kuru visi

gaidakā traki. Tā vietā, lai strādātu, filmētu

"bezjēdzīguepizožu sēriju, bet tā, lai tās

neizskatītos pēc kaut kāda avangarda",Gvido

dodas atminu, vīziju ceļojumos uz bērnību,
kurjūrasmalā satika skaisto briesmoni

Saragīnu (Gale), kur katoļu mācītājiem bez

dievvārdiem allaž aiz ādas bija kas neķītrs.

Atminu galerijāieaužas arī iedomātā dzīve

kopā ardaiļu, vēsu medicīnas māsiņu

(Kardināle). Vārdu sakot, radošā krīze. Gvido:

"Laime ir tad, kad iespējams runātpatiesību,
nevienam nenodarot sāpes."lzrādās, šāda

laime neeksistē.

Jāni, Emē, Milo 8 '/s vai Ekbergai La dolce vita) ir tikai

tās krāšņās mežģīnes, kas ieskauj būtību, filmu esenci, šo

Fellīni stilulūkoties uz pasauli ironiskā labvēlībā.

Pirmajā acumirklī pat nevar saprast, kas tik ļoti piesaista
acis režisora klasiskajās filmās. Instinktīvi jūtot, ka filma

ir izcila, uzreiz nav iespējams paskaidrot, kāpēc. Vai

režisora paša piezīme uz topošās filmas scenārija pirmās
lappuses "Federiko, neaizmirsti, ka šī ir komēdija" kaut

ko spēj izskaidrot? Vai tas, ka daudzās filmās sievietēm

vārdi ir tādipaši kā aktrisēm (Klaudija Kardināle filmāir

Klaudija, Sandra Milo - Sandra...), nozīmē to, ka Fellīni

nav robežu starp tēluun cilvēku, pat ja viņš ir aktieris?
Vai tajā, ka Fellīni ļoti vēlējās, lai galveno lomu te spēlē-
tubritu teātra un kino slavenība Lorenss Olivjē (ar filmas

vārdu Marčello), un tajā, ka filmāgalu galā nofilmējās

tagadpar Federiko alter ego uzskatītais Marčello

Mastrojāni (filmā Gvido), ir kādas zīmīgas sakritības? Šī
tačuir filmapar filmas tapšanu un to, cik bezcerīgi jūtas
režisors, kad viņam nav ko teikt (šī "nav ko teikt"

rezultātā topXX gs. kino principiāli melnbaltais šedevrs).

"La bella confusione," rakstīja Fellīni scenārija titullapā -

apjukuma skaistums. Fellīni darbiemlaikabiedri pārmeta
vizuālotēluempātiju - ka viņam tēlainībair svarīgāka

par filmā paužamajām idejām. Laiks pierāda, ka idejas
mirst, bet tēli ir mūžīei.

*" Ceļš • Kabirijas naktis • La dolce vita • Amarcord v.c
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8 sievietes 8 femmes/8WomenFrancija, 2002, 103 min, traģikomēdija

Režisors Fransuā Ozons. Lomās Fanija Ardāna, Izabella Ipēra, Katrīna Denēva, Virdžinija Ledojēna,

Ludivīne Sanjē, Emanuēla Beāra, Daniele Darjē, Fermine Ričarda

Pagājušāgadsimta50.gadi. Nomaļā muižiņā

Francijas laukos ģimenessvinībās pulcējas

viesi. Vienīgā vīrieša - nama saimnieka -

pēkšņā slepkavība liek meklēt vainīgo astoņu

sieviešu lokā, kas uzturas namā. Ikvienai no

viņām: sievai (Denēva), viņas māsai (Ipēra),

sievasmātei (Darjē), istabenei (Beāra), arī

vienai noabām meitām (Sanjē un Ledojēna),

pat nelaika māsai (Ardānai bijis iegansts vinu

nogalināt.

F
1 ranču "nešpetnāpuišeļa" - 90.gaduprovokatīvākā un

savdabīgākā režisora Fransuā Ozona (1967) kompromisa

darbs, ar kuru viņš gūst plašu publikas mīlestību. Kāpēc
ne - krāšņa franču aktrišu buķete, izsmalcināti 50.gadu

tradīcijās izcakināti tērpi, muzikāli numuri, kas sacerēti

katrai no filmasastoņām aktrisēm, traģikomiskais sižets

8 sievietespadarījuši par līdz šim populārāko Ozona filmu.

Kaut aiz krāšņas formas Ozons ir paslēpis vienu otru

cinisku joku un dzelstigu ironiju, turpinot sev būtiskas

radošās apmātības: viņš perfekti dresē filmas teatrālo

formu (8 sieviešu tāpatkā citas Ozona filmas Ūdens lāses

uz nokaitētiem akmeņiemIGouttes d'eau surpierres

brūlantes (1999)pamatā ir luga), ļauj pārsteigt aktrisēm,
par kurām, šķiet, mēs visu zinām, un arelegantu spēles

prieku citē franču un Holivudas kino pagātni.
8 sieviešu budžets ir iespaidīgs Eiropas filmai

-
10miljoni

dolāru ļāvis šķietami askētisko, teatrālo vidipadarīt par

spēles laukumu, kurā kā krāšņas un indīgas puķes savus

rēķinus unattiecības kārto astoņas sievietes.

Kaut bieži dēvēts par ironista un ciniķa spāņa Luisa

Bunjuela skolnieku, Ozons 8 sievietēs citē unpiesauc citu

kultūras un kino pieredzi: gan amerikāņaVinsentes

Minelli mūziklus, gan 50.gadu amerikāņa Duglasa Sirka,
gan franču Žiljēna Divivjē un Kloda Otana-Larā melodrā-

mas. Viņš azartiski izspēlē citātus odziņas, kā pārbaudot

skatītāja apkalumuun kompetenci, piemēram, liekot

Fanijai Ardānaicitēt leģendāro Ritas Heivortes deju ar

cimdiemno amerikāņu filmas Gilda (1946) unkalponei

Emanuelas Beāras atveidā tērpties kā Žannas Moro

varonei un valkāt šņorzābakus - fetišista pielūgsmes

objektu no Bunjuela filmas Istabenes dienasgrāmataļLe

journal d'une femme dc chambre, 1964).Viņš liek

Izabellai Ipērai parodēt pašas nospēlētoklavierskolotāju

austrieša Mihaela Hanekes tāda paša nosaukuma filmā

(Piano Teacher, 2001) un Beārai pielūgt aktrises Romijae

Šneideres fotogrāfiju līdzīgi kā to bērnībā darījis pats

Ozons, apgalvodams, ka uz bildes ir redzama viņa māte..

Robēra Tomā luga, kas ir 8 sieviešu pamatā unko īsi

pirms nāves gribējis ekranizēt Alfrēds Hičkoks, piedāvā

iemīļotu Ozona motīvu - ideālas ģimenesilūzija, kas jūk

un brūk slepkavības fakta gaismā. 8 sievietēs Ozons spāi

da ilūziju par laimīgas ģimenesiespējamību, atceroties t

ciniskā melnā humora koncentrātu, kas raksturoja viņa

agrīnās filmas SitkomslSitcom (1997) unKrimināliemī-

ļākie/Les amants criminels (1998). Vien forma 8 sievietē

ir cita - grezna, glezna, muzikāla, cēli teatrāla, kuras

aizsegā Ozons palicis uzticīgs savai nešpetna puikas

būtībai, kaut radījis sev pavisam citu - populāra, slaven

aktrišu iemīļota režisora - tēlu. Vēl nesenOzona teik-

tais, ka Francijā mani mīl daudz mazāk nekā ārzemēs,

pēc 8 sievietēm vairs neatbilstpatiesībai. Viņš ir

piespiedis ar sevi rēķināties pat tos, kas no viņa

labprātāk izvairītos. DR

<tt Sitkoms • Kriminālie mījakie • Zem smiltīm •Gilda v.c.
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Astēniskais sindroms Asteniceskij sindrom /

The Asthenic Syndrome
PSRS, 1989, 156min, drāma

Režisore Kira Muratova. Lomās Olga Antonova, Sergejs Popovs, Galina Zahurdajeva, Pāvels Poliscuks

Tris vecenītes, tādas folklorizētas babulkas,smalkās bal-

stlnās fdmasprologā dzied: ja visi ļaudisuz Zemes izlasīs

Leva Nikolajevlča Tolstoja sacerējumus, pasaule tai pašā
mirkli klās laimīga un datla. Tālākā noveļu virkne pilnībā

sagrauj so idillisko pareģojumupar dzlvl padomjuparadīzē,
kurā vara būtu vien tiempareizajiemvārdiem unhumāna-

jām Idejām.

F
1 ilma, kas sastāv no vairākāmkrasi atšķirīgām nove-

lēm, ir kā vājprāta murgi, fantasmagoriska vīzija socre-

ālisma unabsurda teātra formā, kā padomju sistēma, kas

līdzīgi vēzim nemanāmi, bet nežēlīgi saēd personību, kam

pasaules uzskatu pamatā ir mīti par tā dēvēto padomju

inteliģenci jeb virtuves disidentismu. Šo katastrofisko

degradāciju Muratovapēta aukstasinīgi un bez nožēlas.

Franča Šūberta mūzikas pavadījumā.Filma, kurā tās

dažādā, griezīgi kontrastējošākinovaloda apšauba arī

iespēju estētiskās formās izteikties par padomju sistēmu,
kuras baisums izraisa vēlmirunāt nenormatīvajā lek-

sikā - rupji un tieši.

Pirmā novele ir par sievieti, kas apglabā vīru un, šoka stā-

voklī atgriezusies no kapiem, nekontrolējamas agresijas
lēkmē izdemolē savu dzīvokli. Režisore dokumentēsavas

varones sāpes un zaudējumasajūtu kā pilnīgu kultūras

tabu un labas audzināšanas nosacīto likumu iznīcināšanu:

ētika, profesionālie pienākumi (varone ir ārste, bet tagad

viņa pilnībā ignorē darbu), sadzīviskie rituāli kā laikus

paēst, nomazgāties, sakopt seju, pat elementārapieklājī-
ba pret kāpņu telpā sastaptiem kaimiņiem -

viss tiek aiz-

mirsts. Arī režisore it kā apmulst šo milzīgo bēdu priekšā

un "pamet" savu varoni ciešam vientulībā, sākot jaunu
sižetu par literatūras skolotāju, puisi, kas aizmieg metro.

Viņa snaudošais stāvoklis jebpusapziņas nomodskalpo kā

filmasjēgas metafora: tāpēcka skolotājs visu laiku aiz-

snaužas, viņš īsti nevar saprast, kas ar viņu notiek darbā,
uz ielas. Zūd robeža starp īstenībuun pusnomoda vīzijām.
Līdz dzīve pati pārvēršas neapjēdzamā plūsmā, kurā varo-

nis jūtas kā svešinieks. Realitāte, kas provocē uz bezjēdzī-

gu rīcību: te skolotājs sāk muļķīgu kautiņu ar savu maz-

gadīgo skolēnu, te sievasmātes acupriekšā izrij burku

"nebaltaisvētku reizei" paglabātos melnos ikrus. No skais-

to vārdu skandētāja lobās ārā "svešais" - rupjš tēvainis,
nekauņa,kurš spēj šopasauli (ģimenes mikromodeļa
formā) tiranizēt ar fizisko pārspēku. Izsmalcinātā, augsto
matēriju metaforām pārpilnā proza, kuru viņš, neviena

neatzīts, savā nodabāsacer, kļūst par idiotisku vārdu

Pāvels Poliščuks

plūsmu, redzot, uz ko šis "rakstnieks" patiesībā ir spējīgs.
Būdams kaismīgs, taču vienlaikusgudrs unaukstasinīgs

cilvēks, režisore Muratova izmanās ideālisaglabātironisku

distanci starp savu"neprātīgo varoņu"agresīvajiem, absur-

dajiem žestiem (it kā dodotiespēju pašai dzīvei izrunāties

no ekrānapēc sirds patikas) unno malas vērojošas
režisores skatienu. Taču

- un tā laikam ir vārdos

neaprakstāmā Muratovas filmu cietsirdīgā maģija- ne

mirkli nepiezogas sajūta, ka autore viebtos par saviem

varoņiem. Pat par skolas mācību pārzini, resnubābu ar

čehu kafijservīzēm piekrautu dzīvokli, kura nezina, kas

tas Šekspīrs tāds par zvēru. Pārzineatnāk mājās, notiesā

desmit konfektes un sāk savu mīļāko nodarbi- viņa spēlē

trompeti. Un dara toapbrīnojami skaisti.

Seko divasfilmas kvintesences ainas, kurās Muratova

kļūst nežēlīga padomju sistēmas ienaidniece: lopkautuvē,
kur kamera bezkaislīgi slīd gar nāvei nolemto bezpa-
jumtes suņu simtu būriem, unpsihiatriskajā slimnīcā.

Režisore noraujjebkuru distancējošo aizsargmehānisma

plīvuru, un tu vairs nevari nepārdzīvot svešas sāpes.
Filmas izskaņā režisore atsakās no mākslinieciskās izteik-

smes kā tādas, ilgi "uzklausot" kādu bābieti, kura bez

jebkāda iemeslametro vagonāsāk uz visiem lamāties ļoti
rupjiem mātesvārdiem... Jā, vardarbīgs, tiešs, taču ļoti
efektīvs paņēmiens,kurš parāda galvenoAstēniskā sin-

dromavēstījumu - to, ka estētika kapitulē dzīves priekšā.
Gorbačovaperestroikas eiforijā Muratovas filma tika

atzīmēta ar Nīki kā gadalabākā PSRS spēlfilma. NN

*" Tris stāsti
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Ašeru nama gals The Fall of the House ofUsherASV, 1960, 80 min, šausmufilma

Režisors Rodžers Kormens. Lomās Vinsents Praiss, Marks Deimons, Mirna Fāeja

Ceļotājs(Deimons) ierodas vērienīgajos

Ašeru īpašumos, apgalvojot, ka ir

nama saimnieka māsas Madelēnas

(Fāeja) līgavainis. Viņas brāļa

Roderika (Praiss) uzvedība ir dīvaina

- viņš lūdz ceļinieku atstāt Ašeru

namu, cik ātri vien iespējams.

Pamazām noskaidrojasarī lūguma

motivācija - Madelēna ir apsēsta ar

nāvi unmīl uzturēties ģimeneskapličā,

kur vinu jau gaidazārks arplāksnīti
"Madelēna Ašere".

Vinsents Praiss 1959.gadā

A
Air smalku biznesa ožu apveltīta producenta (viņa konta

ir vairāk nekā 350 producētufilmu)Rodžera Kormena

(1926) režisēta filma, kas ne tikai kļuva par komerciāli

veiksmīgu, bet arīkritikas slavētu darbu.Ašeru nama

gala pamatā irEdgara Alana Po noskaņā filigrānais un

baisais stāsts, un šī filmakļuva par pirmo no astoņiem

Kormena tā dēvētās "Posērijas" darbiem.

Ašeru namagala darbība risinās greznā muižā/pilī, tā

filmēta dārgajā Technicolor tehnoloģijāun paša Kormena

karjerā bija gan risks, gan nebijusi izšķērdība, jo savu

producenta reputāciju viņš bija ieguvis, ar ārkārtīgu
askēzi un ekonomiju producējot melnbaltas filmas, kas

tika filmētas maksimāliātri, vēlams, vairākām filmām

izmantojot vienas un tās pašas dekorācijas, tā maksimāli

samazinot izmaksas.

Kaut kinovēsturē cieņpilni piemin pirmo E.A.Po stāsta

ekranizāciju - franču režisora ŽanaEpšteina 1928.gadā

tapušo filmu, ari Kormena veiktā Po stāsta ekranizācija

apliecina viņa atzīstamo režisora talantu, prasmi radīt

pamatīgu spriedzi un klaustrofobiski biedējošu atmosfēru,
kas iedarbojas uz skatītāja maņām, par spīti nedaudz

teatrālinosacītajai filmas darbībasvidei
- zirnekļu tīklu

klātiem labirintiem, Ašeru kapličai unekspresīvajiem
nolādētāsAšeru dzimtas pārstāvju portretiem, kas dāsni

rotā nama sienas. Filmas centrālais nervs ir aktiens

Vinsents Praiss
- ar ideju, ka paša dzimta ir nolādēta,

apsēstais Roderika Ašera tēlotājs, viņš nospēlēja galvenās

lomās astoņās "Po sērijas" filmās. Būdams šausmu filmu

žanra zvaigzne, Vinsents Praiss (1911-1993)ir savdabīgā

režisora Tima Bērtonakopš bērnības iemīļots aktieris.

Bērtons savu sapni filmēt Praisuīstenoja filmāEduards

Škērrocis IEduuard Scissorhands (1990), uzaicinot aktieri

apsēsta zinātnieka lomā, kurš savam"bērnam" Edvardan

nebija paspējis dāvāt īstas cilvēka rokas.

Izmaksās tik lēto filmuproducentam Kormenam, kurš

laiku pa laikamir nodarbojiesar režiju (visaktīvāk

60.gados, tad ieturējis pauzi un atgriezies režijā

90.gados), par atbalstukarjeras sākumā var pateikties

virkne patlaban Holivudā ietekmīguaktieru un režisoru

(Džeks Nikolsons, ari Džonatans Demme, Džeimss

Kamerons, Pīters Bogdanovičs, Mārtiņš Skorsēze v.c).

Viņa pateicīgie audzēkņi Kormenam ir apliecinājuši

cieņu, filmējot viņu kameo (epizodiskās) lomās virknē

filmu, ari trillerī Jēru klusēšanā/The Silenceofthe

Lambs (1991) un pirmajā Holivudas filmā, kas pieskārās

AIDS tematikai, Filadelfija IPhiladelphia(1993), abu

režisors ir Dž.Demme DR

Mirdzums v.c.
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AŠlks KeribsPSRS, Gruzija, 1988, 78 min, drāma
\shik Kerib

Režisors Sergejs Paradžanovs. Lomās Jurijs Gojans, Sofiko Čiaureli, Ramazs Čhikvadze, Konstantīns Stepankovs

Romantiska pasaka pēc Mihaila Ļermontova poēmas motīviem,
kas stāstapar brīnumaino dziedoni (viduslaiku menestreli) Ašiku

Keribu, kurš savasizredzētības
-

dziesmu varas dēl - spiests
atteikties no precībām ar mīļoto,kaut iemesls ir formāls - viņam

trūkst naudas pūram. Turpmāk viņš 1000 dienas unnaktis klejo
pa ciematiem,par vakariņu tiesu dziedot un iepriecinot bērnus un

sirmgalvjus. Kaut arī laicīgā vara dziedoni vajā, par Ašiku gādā
sargeņģelis.

Diplomētais Tbilisi konservatorijas operdziedonisun

dzelzceļa transporta inženieris, mākslinieks autodidakts,

scenārists, vairāku teātra izrāžu, piecu dokumentālo, as-

toņu spēlfilmu režisors Sergejs Josifa dēls Paradžanovs

(1924-1990) pasaules kinematogrāfā, iespējams, ir slave-

nākais Gruzijas armēņu-ebreju asiņu jauktenis. Tikai

pateicoties tēva, slavena juveliera, mūža mācībai, ko pui-
šelim iedzina galvā, kārtējo reizi policijas sirojuma laikā

liekot apēst briljantus un lai vai kas - smaidi un centies

klusēt, izdzīvoja kā padomjurežīma vajāts mākslinieks

un radīja tikoriģinālus mākslas darbus (filmas, gleznas,

kolāžas, cepures unrotas slavenībām), ko apjūsmoja Ber-

līnes un Venēcijas, Ņujorkas un Tokijas kinofestivālos,
kamēr pats režisors gadiemilgi safabricētu krimināllietu

dēļ par "amorāla dzīvesveida piekopšanu" sēdēja cietumā

un Gulagā. Tikai par Ašiku Keribu nāca oficiālā starptau-

tiskā atzinība (Eiropas Kinoakadēmijas prēmija Fēlikss

par mākslinieka darbu, kā arīNike 1989.gada labākajai
filmai), kaut gan Paradžanova aizstāvībai un atbrīvošanai

no ieslodzījuma petīcijas rakstīja Andrejs Tarkovskis, Ver-

ners Fasbinders, ŽannaMoro, Vims Venderss, Francijas

akadēmija.

Viņa filmas Ukrainu rapsodija/Ukrainskaja rapsodija

(1961), Aizmirsto senču ēnas/Teni zabitihpredkov, (1964),
Granāta krāsalCvet granāta (1970)unLeģenda par

Suramas cietoksni/Leģenda Suramskoi kreposti (1984) ir

vizuālās kultūras dārgakmeņi. Paradžanova scenārijus
Etīdespar Vrubeliun Gulbju ezers - zona (1989, 1990)

var lasīt kā aizraujošu dokumentālo prozu.

Strukturālisma filosofijas klasiķis Jurijs Lotmans slave-

najā esejā par Paradžanova filmuLeģendapar Suramas

cietoksni atklāj kādu universālu tā dēvētā vizuālā folklo-

ras kino kodu: šīs filmas ir divdabīgas, jo ir gan "pašpie-
tiekams māksliniecisks veselums", gan klasiska ilustrāci-

ja, "stāstījums ar nekustīgu bilžu starpniecību".
Paradžanova filmuepizodes vienlaikus ir gan statiskas

Ramazs Čhikvadze

sastingušas gleznas, gan atdzīvojušās "aizmirsto senču

ēnas": antīkās un senās kultūras konteksts un leģendas
satvars tajās ir ļoti nozīmīgs, lai neuztvertu filmu kadrus
tikai kā valdzinoša skaistuma pilnas nature morte/klusās

dabas. Režisors brīvi interpretē kultūras slāņus, šķērsojot
robežas nepiespiestā, pat kičīgā spontanitātē, līdzīgi bēr-

nam, viņu valdzina estētiskais un turpatblakus konkrēti

sociālais. Paradžanova filmas vienmērir gan vizuāli pras-

mīgi inscenētas, gan spēcīgi naratīvas un mitoloģiskas.
Pasaku motīviem allaž ir pārlaicīga un konkrēta nozīme,
brīžam tā varbūt pat ļoti politizēta. "Kadru jēgpilnā
intensitāte," Lotmana vārdiem, spējīga samulsināt pat
pieredzes bagātus vēsturniekus. Un, protams, obligāts
kadra "priekšmets" ir skaisti cilvēki, teju ikoniska daiļu-
maiemiesojumi - jaunekļi unjaunavas kā bildes, kā alkai-

nas iekāres objekti, jo meistara darbos grūti ignorēt ero-

tiskos, nebūtne eņģeliskos zemtekstus. Kaut ari viss duā-

listiskais filmu pasaules kopums ir reliģioza simbolisma

un garīgaestētisma, pathiperizsmalcināta manierisma

apdvests. Ari pēc vitālā dzīves mākslinieka nāves rietumos

rekonstruētajās DVD versijās Paradžanova filmas nezau-

dē savu sulīgumu, epigoņiem neatkārtojamuparadžano-
visko garšu, varbūt pat otrādi. VarbūtParadžanova dar-

biem kino ir daudz vairāk sakarību ar virtuālo realitāti,
datora neierobežotopasaules ģenēzessemiotiku, nekā ar

mūsu kolektīvo lingvistisko pieredzi. NN
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VozvraščenijeAtgriešanāsKrievija, 2003, 105 min, drāma

Režisors Andrejs Zvjagincevs. Lomas Vladimirs Garins, Ivans Dobronravovs, Konstantīns Lavronenko,

Natālija Vdovina

Kamēr divi brāli,provinces

puišeli, palaidnīgi dauzoties,

noskaidro attiecības, kurš ir

gļēvulis,kurš varonis, mājās pēc

ilgasprombūtnes atgriežas skarbs

vīrietis, par kuru zenku māte

saka - tas irjūsu tēvs

(Lavronenko). Trijotnekopā
dodas ekskursijā uzezeru, kura

vidū ir sala ar augstu torni...

Nevienam
pat Krievijas kinovidē īsti nepazīstamā debi-

tanta AndrejaZvjaginceva (skopi CV fakti: dzimis 1964.ga-

dā,iebraucis Maskavā no provinces, mācījies, piestrādājis

TVar reklāmāmun seriālu sižetiem utt.) absolūtais triumfs

Venēcijas kinofestivālā 2003, no kura režisors atgriezās ar

galvenajām balvām - Zelta lauvu labākajai filmaiun labā-

kajam debijas darbam,bija neprognozēts zibens spēriens

noskaidrām debesīm. Kamēr vieni ironizēja par t.s. tipisko

margināļa sindromu, kad Venēcijas žūrētāji, lūk, esot nolē-

muši pabalstīt pieklājīgi nofilmētas vispārzināmās patie-
sības (lasi: klišejas) par krievu noslēpumainās dvēseles re-

fleksijām kinematogrāfā, jo Lido salas Kinopilī sen Krievi-

jai nekādu zelta suvenīru navpasnieguši (2002.gadaspec-

balva režisoram Andronam Končalovskimpar Mulku māju/
Dom durakov Krievijai neskaitās, jo šis režisors drīzāk

dzīvo, strādā rietumos, nevis dzimtenē...), citi aizgūtnēm
lielījās ar likumsakarīgu krievu nacionālākinematogrāfa

renesansi, kuru iemiesojis Zvjagincevs, meistarīgi sintezē-

jot (lasi: pilnā nopietnībā atdarinot)drūmās metafizikas

ģēnijaTarkovska un tā paša Končalovskaburžuāziski šar-

mantās Muižnieku ligzdaslDvorjanskoe gnezdo (1969)laika

stilu. ArAtgriešanās panākumiem patiešām notikusi insti-

tucionalizēta Krievijas kino atgriešanās pasaulē: plašsazi-
ņas līdzekļu sakultā interese par režisora - pelnrušķīša

liktenibija tas katalizators, kas nostrādāja uz abām pusēm.
Pēc šādas uzvaras pieauga lepnumainspirēta ziņkāre par

pašmāju filmām (kas uz Holivudas produkta uzsēdināta-

jai kinogājēju paaudzeijau nozīmē daudz), pieauga valsts

finansiālā līdzatbildībanacionālākino stutēšanā.

Rezultātā 2004.gadāKrievijā kases ienākumulīderis ar

16 miljonu peļņu ir nevis tapis ASV, bet gan Krievijā (Ti-

mura bakmabetova pec Holivudas gravēju receptēm ta-

pušais fantastikas trilleris Nakts sardze ļNočnoj dozor).

Saistība starp art house projektuAtgriešanās un "nacionāli

kosmopolitisko blokbasteru"tikai pirmajā mirklī šķiet sa-

domāta. Patiesībā tā ir loģiska jaunasapziņas veidošanas

shēma, kurā pašsaprotamu vietu turpmāk atradīs gan

autorkino zvjagincevi, gan universālās kinovalodas - pop-

kultūras lokalizējumi. Turklāt Atgriešanāsjau arī ir uni-

versāls izstrādājums, kurā ideālisakombinētakinolīdzības

formula (filmas pamatā stāsts par pazudušā dēlaatgrieša-

nos, tikai apgrieztā veidā
- pazudušais ir tēvs, kurš tā arī

paliek neiepazitā svešinieka traģiskajā situācijā, jo atpa-

kaļ no ezera dēliem nākas vest tēva līķi), kas gudri

papildinātaar aktuālajiem identitātesmeklējumiem (kur

atrast vēl emocionālāk iedarbīgupaņēmienu,kā abu

puišeļu izmisīgo vēlmi noskaidrot, kurš no viņiem ir

līderis, īstais vīrietis, pat ja uz riska likta bērnu dzīvība,

pat jajauniegūtais tēvs šo sāncensību visādi provocē!). Ar

šādu universālā stāsta visiem saprotamozīmju tīrību ari

skaidrojami filmas labie biznesa rādītāji rietumos; tā

izplatīšanai pārdotavairāk nekā 60 valstīs. Un, protams,

visu trīs filmas vīriešu
-

ari divu pusaudžu - apbrīnojami

precīzais, emocionāli pašaizliedzīgais tēlojums. Tas šim

aptuvenajam (filma iznīcinātas konkrētas norādes par

darbības laiku/telpu, kaut ari vide - telpu interjeri, mežs,

ceļš, ezera spogulis, visbeidzot sala - raisa dīvaina klaus-

trofobiska skaistuma, pat ļaunuvēstošas mironīgas zonas,

līdzīgas Tarkovska Stalkers/Stalker (1979), iespaidu)

vēstījumam piešķir ticamības fakturējumuun saspringto

emocionalitāti. NN

•* Solāris • Andrejs Rublovs
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Francija, Itālija,Portugāle, 1999,
169 min, drāma Atgūtais laiks Le temps retrouvelTime Regained

Režisors Rauls Ruiss. Lomās Katrīna Denēva, Emanuēla Beāra, Vensāns Peress, Džons Malkovičs, Kjara
Mastrojāni, Marčello Macarella

V
IVinomaģijas brīnumskristāliskā formā: kopš astoņdes-
mito gadusākuma huntas laikiemapradušam dzīvot

trimdā, čīlietimRaulam Ruisam (1941) izdodas sasniegt

mērķi, pēc kura daudzikinomeistari ilgojas. Viskonti un

Louzijam Prusta darbus neizdevās uzfilmēt, Šlendorfa

(Svāna mīlestība/Un amourdc Sivann, 1982.)un Šanta-

lasAkermanes (Gūstekne/La captive (2000), Prusta V

grāmatasversija) filmas par adekvātām prustiāniskā kos-

mosa transkripcijām kinovalodāvar uzskatīt daļēji.
Tomērbūtībājau tieši Marsels Prusts (1871-1922),kas

Ruisa trīs stundu filmāpadarīts par naratoru/stāstnieku

ar sava romānu ciklatitulu Pazudušā laika meklējumos ir

atradis to universālokinematogrāfa esences formulu-

kino kā cilvēciskotas laika un telpas atdzīvināšanu. Un

kuru Ruiss jau trīskārt veiksmīgi lietojis, ekranizējot

paša Prusta darbus (skat. ari Trīs dzīves un viena

nāve/Trois vies & uneseule mort (1996)un Nozieguma

ģenealoģija/Gēnealogies duncrime (1997), kas ir Prusta

daiļdarbumotīvu mūsdienīgotasadaptācijas). Režisors,
kurš drosmīgi sevi uzskata par Luisa Bunjuela un Parīzes

kinosirreālisma tradīciju tiešo mantinieku, patiesi prot
Prusta sižeta līkločus un zemapziņas fiksāciju tekstuālos

džungļus izrullētaizraujošā dvēselesdetektīvā, kurā nav

pamanāmaspārejas no reālās uz fantāzijas pasauli, vis-

maz ne tik brutālā veidā, kā parasts ar sirreālo misticis-

mu oderētā kino. Kaut kas linčisks, kāds iracionālobaiļu
elements ari vēl klāt - pat tad, ja runa ir tikai par dīku

Filma, lūkota kā mirstošā rakst-

nieka Marsela Prusta (Macarella)

pirmsnāves atminu šķembu mozaī-

ka. XX gadsimtapirmādekāde,

stila un tikumu modes citadele

Parīze, augstākās sabiedrības aris-

tokrātiskais parādos grimstošais

krējums sāk savu kaunpilno

koķetēriju ar nacionālo lielburžuāzi-

ju, ar lielo naudu. Pirmais pasaules

karš, kas kā skumjā rotaļā aizrauj
nāvē nācijas ziedus. Tas ir diža gala
nožēlojamssākums.

vasaras tējas dzeršanu piejūras kūrortā vai neobligātajām

pļāpām par mūžības sīkumiem Parīzes kafejnīcā. Ruiss

skatītāju prot arī iemīlinātsavos/Prusta varoņos, vecos

un gluži jauniņos,kā, ilgstoši pētot senus dzimtas fotoal-

bumus, pamazāmunar maigumupieradināt pie ģimenes
locekļiem. Te dzēlīgi satīrisks Parīzes krējuma sadzīves

detaļu uzlūkojums dzīvo paralēli nevainojamai impresionis-
tiskai ainavai, toponīmiski precīza promenādepa Prasta

teksta kultūras biezajiem slāņiem sader ar filosofiskām

meditācijām par vanitas ram'tam/godkāres laicīgumu. No

Prasta juceklīgās, bieži vien neirotiski izkāpinātās domas

daudzkrāsainajām dzijiņām Ruiss iemanāsizveidot

apbrīnojami mierīgu, pat ornamentāli skaidru zīmējumu
jeb tēlugaleriju. Ir bauda skatīties: jā, dažam šie zudušā

laika meklējumi talantīgi izdodas.

Visbeidzot. Nezinu, varbūt tā ir nerakstīta profesionālā

godalieta - piedalīties "Prasta filmās", taču arī Ruisa filmas

aktiera komanda ir īsta sapņu blice: franču kino granddā-
ma Denēva kā Odeta dc Kresī, delverīgais Malkovičs -

baudkārais barons Šarlī (abi ir no Svāna mīlestības -

'labojusies" kurtizāne Odeta Svāna un pļāpīgais barons -

?ejs), Denēvas unMarčelloMastrojāni meita, daiļāĶjara
Prasta jaunībassēri lirisko nopūtuobjekta Albertīnes

10mā... Pat ja sirds īsti neguļ pie Marsela Prasta kom-

plicēto cilvēku attiecību mežģījumiem, ar prieku var vērot

iktieras unkonstatēt, ka viņiem ļoti patīk šīs lomas

•* Svana mīlestība
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Austrumos no Ēdenes East ofEdenASV, 1955, 115 min, drāma

Režisors Elija Kazans. Lomās Džeimss Dīns, Dzūlija Herisa, Reimonds Mesejs, Ričards Davaloss, Dzo van Flita

1917.gads,ASV, pilsētiņa Salaina.

Kels Trasks (Dins) fanātiski vēlas

atklāt ģimenipametušās, it kā

mirušās mātes noslēpumu un iekarot

tēva (Mesejs) mīlestību. Savu māti

viņš atrod tepat pilsētā, vina ir

bordeļa saimniece Keita (van Flita).

Ceļu uz tēva sirdi, kura mīlulis ir

otrs dēls Ārons (Davaloss), Kels

neveiksmīgimēģina bruģēt arsaviem

pirmajiempanākumiembiznesā.

Viņu atbalsta Ārona līgava Eibra

(Herisa).

Dzeimss Dīns

p
1 irms Austrumos no Ēdenes nojausma par to, kas tas

tāds Džeimss Dīns, bija retajam, pēc filmas nākšanas

klajā bija dzimusi zvaigzne, kuras teju mītiskovietu

kinovēsturē motivēs tikai trīs filmas: spožā debija Džona

Steinbekadzimtas drāmasekranizējumā Austrumos no

Ēdenes, filmaar pašam Dīnam pravietisku nosaukumu

Dumpinieks bez iemeslaIRebel Withouta Cause (1955) un

MilzisIGiant (1956), kuru Dīnam pašam nebija lemts

redzēt. Divreiz -

par savu pirmo lielo lomu un pēdējo, jau
pēc nāves

- Dīns tika nominēts Oskaram kā labākais otrā

plāna aktieris. Viņš gājabojā savā Porsche pa ceļam uz

Salainu Kalifornijā, vietu, kurā, starp citu, risinās ari fil-

mas Austrumos no Ēdenes darbība. Dīnam bija 24 gadi.
Kā labi izstāstīts stāsts un groda literatūras ekranizācija
Austrumos no Ēdenes ieņem stabilu vietu Holivudas

50.gadu vēsturē. Tās režisoram, rafinētamprofesionālim
teātra unkino režijā, grieķu izcelsmes imigrantamAmeri-

kā Elijam Kazanam, kas veidojis Ilgu tramvajuIA Streetcar

Named Desire (1951) un Ostā/On the Waterfront ( 1954),

piemīt pretrunīga reputācija. (50.gadu sākumā viņš node-

va virkni savu kolēģu - Holivudas aktierus unrežisorus -

Antiamerikāniskās darbības izmeklēšanas komisijai, tā

nolemdams šos cilvēkus bezdarbam, jo viņiem aizliedza

strādātkino; šī iemesla dēļ 1999.gadā, kad Kazanam

Amerikas Kinoakadēmija piešķīra Oskaru par mūža

nopelniem, daļa zālē sēdošo svilpa.)

Kazanam piemita spējas atklāt izcilus aktierus,

piemēram, jutekliskos unapbrīnojami organiskos

Marlonu Brandoun Džeimsu Dinu. Tieši Dina Kels

Trasks
- aizvainotais, nemīlētais un pūcīgais lielais

bērns
- kļuva par filmas Austrumos no Ēdenes centrālo

tēlu un dzīvo nervu. Viņa izmisīgie kliedzieni "parunā ar

mani, mammu!", jaukuro reizi tiekot mestam laukāno

publiskā nama, kur viņš atradis savu māti, ienaglo grīdā.

Viņa atriebība brālim, tēva mīlētajam Āronam, iesviežot

sejāpazemojošo patiesību - abu māte navmirusi un sen

eņģeļa kārtā, bet dzīvāka par dzīvu nodzērusies vecene

bordelī, -
ir satriecoša, bet saprotama. Tā ir Dina

unikālāspēja - padarīt savu nebūt ne ideālovaroni par

skatītāja emociju, līdzpārdzīvojuma un aklas mīlestības

zagli. Ass, neiecietīgs, brāļa līgavā iemīlējies un mīlestī-

bas izsalcis ir Dina varonis Austrumos no Ēdenes- profe-

sionāli nevainojamā drāmā, kas atklāja izcilu aktieri un

traģisku personību.

Par mātes lomu Oskaru kā labākā otrā plāna aktrise sa-

ņēma Džo van Flīta, Dīnam, Kazanam un filmas scenārija

autoram PolamOsbornam tika Oskara nominācijas

Ilgu tramvajs • Osta •Dumpinieks bez iemesla • Milzis
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Autsaideru banda
Francija, 1964, 97 min, drāma

Režisors Žans Liks Godārs. Lomās Anna Karina, Klods Brasērs, Semi Frejs

Žans Liks Godārs 1964.gadā

'āksim ar citātiem: trīsaizrautīgi dullujauniešu skrējienu

cauri Luvrai, lai labotu šī muzejaīsākā apmeklējuma pasau-

les rekordu, ko reiz uzstādījuši amerikāņu tūristi. Trijotne

auļo cauri muzeja gaiteņiemBernardo Bertoluči Sapņo-

tājos I The Dreamers
- 2003.gadā tapušajā itāļu režisora

veltījumā franču kino pagātnei un ari kino kā spogulim,

kurš nemitīgi skatās pats savā pagātnē.

Šis skrējiens ir tiešs citāts no Žana Lika Godāra (1930)Aut-

saideru bandas - filmas, ko nereti dēvēpar "labu, betne

izcilu" Godāra darbu,visdrīzāk tādēļ, ka Autsaideru banda

tēmā, pat intonācijāir tuva pašaGodāra šedevram, viņa pir-

majai filmai Līdzpēdējamelpas vilcienamIA bout dc souffle,

kas kļuva par franču kino jaunāviļņa manifestu.Taču arī

Godārs nav bez vainas; šveicietis, izbijis kinokritiķis, kurš

kopā arsaviem spalvasbrāļiem radīja vienu no būtiskāka-

jiem XX gs. kino strāvojumiem, pats vienmēr mīlējis citātus.

"Mūsu pirmās filmas bija kinomānu darbi.Es domāju

absolūti kinematogrāfiskā kontekstā... Gribēju atsperties

no tradicionāla stāsta, lai pārfilmētu to pilnīgi savādāk,

visu to kino, kas jaubija radīts..." - to Godārs ir apgalvo-

jis 1962.gadā, kad tapa Līdz pēdējam elpas vilcienam,

taču tikpat labi šis citāts paskaidro ari Autsaideru bandu.

Divi slaisti un meitene, no kuriem viens rafinēts valdzi-

Bande ā partlßandofOutsiders

Divi slaisti - Artūrs

(Brasērs) unFrancs

(Frejs) savaldzina

angļu valodas kursos

satikto Odili (Karina)

unpierunā vinu būt

par līdzdalībnieci nau-

das zādzībā no viņas

kaimiņa dzīvokļa.

Trijotnes veiktā

laupīšana,kaut vairāk

līdzinās farsam nekā

noziegumam, vienam

no trijotnes beidzas

traģiski.

nātājs, otrs puisis, kuram viņa tiešām patīk. Viņi slīpēs

Parīzes ielas un galu galā piedabūs meiteni, ko spēlē tā

laika Godāra mūzaun sieva Anna Karina, piedalīties

laupīšanā. Gluži tāpat kā Līdzpēdējam elpas vilcienam,

Godārs ņem stāstu ar kriminālintrigu (Dorotijas Hičensas

romānu Mulku zelts) un to pārvērš rotaļīgā, mazliet

skumjā melodrāmā,kuras varoņi ir infantililamzaki, kas

neanalizē nedz sevi, nedz pasauli.Autsaideru bandai ir

liktenis būtbieži citētai (bez skrējiena otra šāda odziņa ir

trijotnes dejakafejnīcā) un citātos "izzagtai", varbūt

tādēļ, ka tā nekulminē traģismā, drīzāk paliekot kā

rotaļīgs traģifarss.

Pēc nepilniem desmit gadiem franču kino līdzīgai trijotnei

laupīs Godāra varoņu "nevainību": Bertrāna Bliē

ValsējošolLes valseuses (1974) varoņi - meiča un divi

drauģeļi - zags unnemitīgi nodarbosies ar seksu. Tas gan

ir cits stāsts un arī pats Godārs 70.gados filmēs citus -

politiski niknākus un izaicinošākus stāstus.

Bet pagaidām viņš pats spēlē balsi aizkadrā, komentē-

dams filmas norises, un tās finālā ievieto kadru ar zemes-

lodi, kura... vienkārši griežas. Par spīti visam.

Līdzpēdējamelpas vilcienam • Autsaideru banda •

Nicinājums • Trakais Pjero • Valsējošie
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BadsLielbritānija, 1983, 97 min, vamplrfilma The Hunger

Režisors Tonijs Skots. Lomās Katrīna Denēva, Deivids Bovljs, Sūzana Sarandona, Kllfs dc Jangs, Beta Ēlersa

Jau daudzus gadsimtusskaistā vamplre Mlrjama (Denēva) sevi

uztur dzivibu arregulārām svaigu asinu porcijām, kuras vina

kopā ar savu vistuvāko partneri Džonu (Bovljs) sarūpē, medījot

nevainīgusmīlniekus - pārīšus dažādās apšaubāmas reputācijas

vietās, piemēram, diskoklubos. Pēc Džona "lietošanas termina

iztecēšanas"
- nāves Mlrjama,kurai blakus seksam un asinim

obligāti vajadzīgaari mila, neprātīgi iemīlas zinātniecē mediķē

Sārā (Sarandona), bet neizskaidrojamumutāciju rezultātā ši

asinu sajaukšanās nogalinaMlrjamu,piešķirot mūžīgāsjaunības
laimi/lāstu Sārai.

P
1 azīstama britu stingras rokas režijas profesionāļa Rid-

lija Skota jaunākaisbrālis savu debiju lielfilmurežijā -

mistisko postmoderno vampīrfilmu - veidojis kā ironisku

rotaļu ar dažādām uzbudinošām, iedarbīgām popkultūras
zīmēm (šausmas, asiņu/vampirisma kults...), kuras, šķiet,
XX gs. aizejot, zaudējušas jelkādu saikni arrealitāti, kļu-
vušas par klišeju čaulu, universālu formu, kurā var ieliet

jebko. Par to liecinagan galveno nešķīsteņu bibliskie

vārdi (Mirjama, Jānis/Džons,Sāra) un viņu durkļi-

amuleti-krustiņi kaklā, kas nenozīmē neko, gan plān-

prātīgā, taču efektīgā (un virtuozi veidotā 1983.gadā-

pirms MTVlaikmetā!) klipveida montāža, kas norādauz

vampīrisma kā grūti kontrolējamas dzīvnieciskas agresi-
jas izpausmēm, raksturīgām pat primātiem (filmā Sāras

apgādībāesošie laboratorijas pērtiķi pēkšņi sāk iznīcināt

cits citu kā vampīri), gan fantastiskās erotiskās epizodes,
kurās liktavienlīdzības zīme starp bauduunnāvi, bet

kas, protams, filmasjēgtelpā paliek pašmērķīgu vizuālu

numuru - klipu līmenī.

Bads kā dekadentiska rotaļlieta joprojāmir spožs
paraugs kinorežijas studentiem, kā no teju nekā iespē-
jams veidot aizraujošus, biedīgus mikrosižetus.

Kā postmoderna spēle uzskatāma ari izaicinošā lomu

tēlotāju izvēle (tāpat jāslavē aktieri, kas apveltīti ar teica-

mu melnāhumoraizjūtu). Tas, ka galvenobiseksuālo

vampīreni melnās ādas kostīmos eleganti tēlo Katrīna

Denēva, kura filmas tapšanas laikā nesaari nacionālā

sievišķās dailessimbola- Francijas Mariannas (hm, gan-

drīz kā Mirjamas) godu, ir kārtējā pikantērija, kas piešķir
jauku asumiņu Denēvas kā neatkarīgas dīvas ambīcijām.
Aritā laika popkultūras efektīgākā skandālista Deivida

Bovija reputācijā (glemroka karalis Zigijs Zvaigžņuputek-
Hs taču esot biseksuāls, pārmērības dievinošs estēts,

orģiju fans un kas tik vēl ne) vampīra loma, turklātpāri
ar skaistāko Francijas sievieti/aktrisi/simbolu, nav slikts

Deivids Bovijs un Katrīna Denēva

tēls. Tāpat demokrātisko uzskatu paudējai,Holivudas mie-

ra cīnītājai Sūzanai Sarandonaiizlēciens ar lesbiskiem

skūpstiem un asins sūkšanu no Eiropas saltās dīvas Denē-

vaskakla bija visai ekstravaganta krāsa aktrises radoša-

jā CV. Kaut ari Tonija Skota debija sirgst arpirmā darba

pārcentībassindromu (tajā sastūķēts viss pēc principa -

skatieties, cik šerpi es protu), jau šeit redzama režisora

rafinētība un kultūras bagātības ne pēc nostāstiem zinoša

estēta tvēriens, kas vēlāk ļaus Skotu juniorupiepulcēt

veiksmīgāko Holivudas manieristu rindām. Tām, kuru

avangardā lepni gozējas Linčs ar Tarantīno.

Epizode ar Džona - Bovija novecošanas - sabrukšanas -

miršanas procesu gaisīgi liktenīgās Delība mūzikas pava-

dījumājau tagad droši uzskatāma par aizkustinošu vam-

pīržanra klasikas kumāsiņu, kuru centās pārspēt, taču ne-

veiksmīgi, Toms Krūzs burtiski analogā skatā filmāInter-

vija ar vampīru/Intervievv voith the Vampire (1994). NN

Nosferatu • Drakula v.c.
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Baseins La ptsclne IThe SuiimmlngPoolFrancija, Itālija, 1969, 120min, drāma

Režisors Žaks Derē. Lomās Romija Šneldere, Alēns Delons, Džema Birkina, Moriss Ronē

Sentropezas saulē villā

ar baseinu mīlnieki

Marianna (Šneidere)un

Zans Pols (Delons) dīki

pavadaatvaļinājumu.

Pēc Mariannas lūguma

ciemos atbrauc viņas

bijušais draugs Harijs

(Ronē), taču kopā ar

savupaaugušos meitu

Pēnelopi (Birkina).

Attiecības šajā

daudzstūri, sevišķi, kad

Zans Pols paved

Pēnelopi, kļūst nekon-

trolējamas. Un

nāvējošas.

Romija Šneidere un Alens Delons

vJadījums, kad iespējams pārliecināties, ka iekonser-

vētajā laikā (lasi - kinematogrāfā) darbojas maģiskie

enerģijas nezūdamības likumi.Kaut gan kopš Žaka Derē

(1929-2003)vienīgā triumfālādarba tapšanas ir pagājuši

jau veseli 36 gadi, šī filma pieder laimīgo skaitam, kas

nav zaudējusine kripatu elegances un šodien izskatās

tikpat svaigi stilīga, bildē un formā tīra, kā kad vakar

būtu uzņemta. Vizuāla gardēdība,kuras garša ir tikai

daži komponenti (perfekts stāsts, ģeniāla aktierspēle un

smalka ekrāna kultūra ar daiļāmmiesām visriņķī). Pie tā

"vainojams"... minimālisms, šis modesvārds, kas

patiesībā nozīmē atturībuunabsolūtuprecizitāti detaļās.

Filmas saulainā, šķietami nevainīgā un krietni eroti-

zētā darbība notiek teju vienā vietā, precīzāk, ap vienu

objektu. Baseinu. Tieši tas kļūst par šīs drāmas vienīgo

skatuvi.

Ūdensspogulis - arhetipiska zīme: šī šķietami nekustigā,

permanenti neaktīvā virsa slēpj, vilina, uzrāda un maskē

draudus, dzelmes, akačus - vai ir vēl trāpīgāka vizuālā

zīme dvēselei? Erotizētās rotaļas amplitūdā starp naidu,

ziņkāri, iekāri, baudkāri, nicinājumu, tieksmi, viss šis

dzīvnieciskais jeb dabiskais cilvēku attiecību spektrs bur-

tiski plivinās, zvīguļo, apmirdz un paslēpjas ūdenī.

Puskailu un kailu ķermeņukontrasts saulē, ūdens mirgā,
šarmanti acu skatieni, bezvārdu etīdes, kaisles

sadursmes, iekāres korrida
-

viss ap baseinu. (Ne jau

veltifranču jaunlaiku stilizācijas ģēnijs Fransuā Ozons

savu 2003.gadāveidoto filmu ari nosaucis par Baseinu,

tikai angliski - SwimmingPool, vērpdams ap šo

ierobežoto ūdenstilpi Francijas dienvidos sava darba

sižetiskās inspirācijas, un līdz ar detektīva motīvu aizgu-

vumiem Suiimming Pool ir savdabigs cieņpilns veltījums

senajai "visu laikuerotiskākajai filmaifranču kino", kā

Derē darbu dēvē Variety.)

Un, jā, protams - aktieri. Bez Romijas Šneideres un

Alēna Delona šī filmanebūtutas, kas tā ir pasaules kino

klasikas vērtību enciklopēdijā: filma, kurā divi pūļu

pielūgti, dievināti un slaveni mīlētāji (dzīvē) ar satrici-

nošu aukstasinību nospēlē teju vai to pašuklasisko

greizsirdības un tuvinieku naida drāmu,kāduto vēlāk

diemžēl liktenis gluži kā ar antīkās traģēdijas varoņiem

izspēlēja arī dzīvē. Šneidere un Delons ir skaisti kā

Apolona bērni! Vēl arīangļu aktrise Džema Birkina
-

franču barda Serža Geinsbūra nākamā sieva (viņu meita

Šarlote Geinsbūra ir populārā franču aktrise). NN
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Baterfīlda ielā 8ASV, 1960, 109 min, drāma Butterfield8

Režisors Deniels Manns. Lomās Elizabete Teilore, Edijs Fišers, Lorenss Hārvijs

Augstasklases izsaukumu meiča Glorija Vandrousa (Teilore)

satiek advokātu Vestonu Ligetl(Hārvijs), kurš Ir nelaimīgi
ieprecējies bagātā ģimenē.Ligeti no kārtējā klienta drīz vien klust

par ko vairāk un, šķiet, ir atradis līdzekli pret savām privātās
dzīvesproblēmām.

D
Daterfilda iela 8 vēsturē ieripojusi nejau tās sentimen-

tālā sižeta dēļ (kā augstas klases pērkama meitene satiek

savu vienīgo un liktenīgo), bet gan virtuozo aktierdarbu

dēļ, kur Oskaru par Glorijas lomu saņēmušajai Teilorei

piespēlē viņas cienīgs fons. Savulaik tā bija četrus gadus

pēc kārtas Oskaram nominētās aktrises pirmā taustāmā

balva, kam sekos vēl viena - par destruktīvas alkoholiķes

un profesora kundzes lomuKam no Vulfa kundzes bail?/
Who'sAfraid ofVirginia Woolf? (1966). Teilore(1932)

nenoliedzamiir viena no XX gs. amerikāņu izcilākajām

zvaigznēm, kas 60.gados demonstrēja rafinētuprofesionā-
lismu ari daudz sarežģītākā materiālā nekā Baterfīlda
ielā 8. Viņas Glorijas pikantā kleitiņa/krekliņš ir veiksmīgs
citāts no pāris gaduagrāk tapušās Viljama Tenesija lugas
Kaķis uz nokaitēta skārda jumta/Cat on a Hot TinRoof
11958) ekranizācijas, kur saspēlē ar Polu ŅūmenuTeilore

plosījās seksuāli frustrētas Megijas - Kaķalomā, postī-
damacitu dzīves un ļaudama ārdīt savējo. Tieši Tenesija
Viljamsa un Eduarda Olbija dramaturģija (tā ir pamatā
Kam no Vulfa kundzes bail?) ir tas dramatiskais un cilvē-

ka slēptākos kaislību un dziņu slāņus uzšķēržošais mate-

riāls, kuros Teilores talants nepazina ierobežojumus un

kompleksus.

Viņa ir viens no retajiem Holivudas bērniem/zvaigznēm,
kas pārvarējusi augšanas grūtības, burvigai meitenītei

pārtopot par nopietnu dramatiskuaktrisi. Atšķirībā no

citiemHolivudas
mazo zvaigžņu traģiskajiem stāstiem

'aizmirstība - Sērlija Tempļa, agra narkotiku atkarība -

Džūdija Gārlandev.c.) Elizabetes Teiloreskarjera traus-

las krīzes pazīmes uzrādīja vien 70.gados, kaut viņu
nekad nav piemeklējusi aizmirstība, ari par preses

uzmanības trūkumuTeilore nav varējusi sūdzēties ne

savas karjeras, ne vētrainās privātās dzīves, ne biežo un

nopietno traumu dēļ. Pirmoreizi uz ekrāna parādījusies
10 gadu vecumā, Teilorepirmos panākumus gūst 12 gadu
vecumā filmāNacionālaissamts/NationalVelvēt (1944).
Par pirmo nopietno "pieaugušās" lomu tiek uzskatīta Vieta

zemsaulesIA Place m theSun (1951), kurai sekoja viena

no nopietnākajām aktierkarjerām Holivudā ar kulmināci-

ju 60.gados. Šajā desmitgadē bez nopietnām dramatiskām

Elizabete Teilore

lomām Teilore piedalās ari ekstravagantajā Kleopatrā /

Cleopatra (1963), ar kuru sākās Teilores un Ričarda

Bērtona partnerība gan uz ekrāna, gan dzīvē. Viņu attie-

cību dramatismu- viņi bijuši precējušies pat divreiz -

Holivudaizmantos vēl vairākās filmās ar abu piedalīšanos:

Komedianti/ The Comedians(1967), Vina šķiršanās - Viņas

šķiršanās IDivorce His - DivorceHers (1972). Teilores pē-

dējākinoloma pēc četrpadsmit gaduilgas pauzes bija visai

ekscentriska izvēle: leģenda izvēlējās karikatūrisko Freda

Flinstona sievasmātes lomupieticīgajā filmāFlinstonil

The Flinstones (1994) - uzlējumā uz klasiskā animācijas
seriāla slavas biezumiem. Par viņas dominējošo aktivitāti

ir kļuvusi cīņa pret AIDS (kopš Teilores laba drauga

Roka Hadsona nāves ar šo slimību 1985.gadā). DR

Milzis • Kam no Vulfa kundzes bail?
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BedlendiASV, 1973, 95 min, ceļa filma/drāma Badlands

Režisors Terenss Maliks. Lomās Mārtiņš Šīns, Sisija Speiseka, Vorens Outiss

Atlaists no atkritumu savācēja darba,

Kīts (Šīns) satiek 15gadu veco,par sevi

desmit gadusjaunākoHolliju

(Speiseka). Pret abu attiecībām iebilst

Hollijastēvs (Outiss), pat nošaujot

meitas suni. Savukārt Kītsnošauj

Hollijas tēvu, abi nodedzina māju un

bēg. Slepkavojot.

Q
šedevrs, ko veidojis viens no Amerikas mīklainākajiem
un nereti ģēnija kārtā celtajiem režisoriem Terenss

Maliks. Viņa karjeras laikā no 1973.gadair tapušas tikai

trīs pilnmetrāžās filmas: Bedlendi,Debesu dienaslDays
ofHeaven (1978)un Trauslā, sārtā līnija/The Thin Red

Line (1998), abas pēdējās šķir septiņpadsmit gaduilga

pauze, kuras laikā Maliks ar režiju nenodarbojās. Viņš

dzīvoja Eiropā, Parīzē, izvairīdamies no publicitātes,

tādējādi vairodams noslēpumainā ģēnijareputāciju.
Bedlendi bija Hārvardā un Oksfordā studējušā profe-
sionālā filosofa debijapilnmetrāžas filmas režijā. Filmas

scenāriju Maliks rakstīja pats, turklāt uzņēmās arī pro-

ducentapienākumus, paniski baidīdamiesno radošās

brīvības ierobežojumiem.

Bedlendu pamatāesošā divujaunucilvēku Kīta un Hollijas
mīlasunasiņainās bēgšanas pieredze nereti tikusi salī-

dzināta ar citu slepkavu pāra ceļu pretim iznīcībai - filmu

Bonija unKlaids/Bonny and Clyde (1967). Gluži tāpatkā

šo filmu, arī Bedlendusižetu ir ierosinājis reāls notikums

(jauniešu Čārlza Stārkvetera un viņa draudzenes Karilas

AnnasFugates bēgšanapēc meitenes tēva slepkavības

1958.gadā,kas vainagojās vēl ar 11 slepkavībām). Taču

Maliku filmāneinteresē dokumentālasnianses, pāra

asiņaino pieredzi viņš izstāsta apbrīnojami iedarbīgi, ap-

zināti atsvešināti, izmantojot lakoniskus paņēmienus.

Nemitīgo slepkavību un fascinējoši skaisto ainavu -

Amerikas Montānasstepjveidīgo klajumu/bedlenduplašu-
mu, kurus slepkavas vago ar nozagtukadiljaku, - kon-

trasts, Hollijas naivi neitrālaiskomentārs aizkadra tekstā

šo filmu no divu gangsterubēgšanas atspoguļojuma

padara par abu jauniešu šokējošā infantilismauzšķērdu-
mu. Viņi ir naivi, nedroši arī abu erotiskajās attiecībās,
emocionāli infantili un nāvējoši bīstami.

Šķiet, viņi abi, it īpaši Kīts, nedzīvo savu dzīvi, bet gan

iejūtas lomās, izdzīvojot TVekrānā unkino noskatītu

uzvedības modeli.Kīts nogalinabez sirdsapziņas pārme-

Mārtiņš Šīsns

tumiem stindzinošā nežēlībā, parasti šaujot mugurā,
Hollija vēro un piedalās slepkavībās kā rotaļās. Kīts ap-

zinās, ka ir līdzīgs Džeimsam Dīnam ("dzīvo ātri, mirsti

jauns!" principa iemiesotājam, 50.gadukino ikonai) un

jūtas izspēlējam dzīvēsupervaroņa lomu- ne velti aina

pēc Kīta aresta atgādina slavenības preses konferenci.

Kīts jūtas zvaigzne, izdāļādams autogrāfus policistiem,
kas viņu arestējuši.

Bedlendos vienas no savām pirmajām lomām kino

nospēlēja 70.gadu zvaigznes MārtiņšŠīns un trauslā rud

mate Sisija Speiseka. Slepkavu - bēgļu pāra sižeta modei

kino aktīvi izmantos arī turpmāk {Dzimuši nogalināt/Na

tural Born Killers (1994), Krimināliemīļākie/Les amants

:riminels (1998)). DR

** Bonija unKlaids • Trauslā, sārtā līnija •Kerija v.<
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BetmensASV, 1989, 126 min, kinokomikss Batman

Režisors Tims Bērtons. Lomās Maikls Kītons, Džeks Nikolsons, Klma Beisingere

Boba Keina radītu tēlu un izdevniecības Dc Comics tiražētu

komiksu seriāls par kautrīgu bagātnieku Brūšu Veinu, kurš fan-

tastiskajā lielpilsētāGotemsitijā pa dienu skaita savus miljonus

un aprūpē milzīgo antīko un moderno auto un motociklu kolekciju,
bet nakti, uzvilcis sikspārņa masku, cīnās pret dažnedažādiem

ļauniem mošķiem. Viņam allaž pa kājām maisās apburoša, viltīga

daiļava.

Šis sižeta karkass lielos vilcienos būs precīzs gan vienai no 90.gadu
komerciāli ienesīgākajām filmām,pirmajaino Betmena «seriāla»

laidieniem,gan tās turpinājumiem:Betmens atgriežas/Batman
Retums (1992), Mūžīgi Betmens IBatman Forever (1995), Betmens

unRobins/Batman& Robin (1997)...

i-Jleganti erotiskajā ādas uniformā ar reljefi izzīmēto vī-

rišķo muskulatūruun skulpturāli izteiksmīgu bikšupriek-
šas cilni, šajā lateksa tērpā ar dzelteno sikspārņa simbolu,
kas savulaik aizsāka pat globālomodes bumu:uz melniem

sadomazo stila lateksaizstrādājumiemjaupabijuši aktieri

Maikls Kītons, Vels Kilmers un Džordžs Klūnijs. Atceroties

NogalinātBilu/Kill Bili (2003-2004)Līgavas un Bila disputu

par supervaroņu būtību, secinām, ka sikspārņcilvēks pār-
stāv to pēc Bila klasifikācijas nožēlojamo sugu, kad izslavē-

tā varonībakalpo vien kā aizsegs, slēptais, sublimētais es,

maska gluži ikdienišķai personībai. Tātad Betmens nav

supervaronis, bet gan cilvēks, kurš par tādu izliekas.

Sikspārņvīra pretinieku pusē figūras vēl kolorītakas: Džeka

Nikolsona Džokeris ar izkropļoto smīnu/smaidu (1989), De-

mja dc Vito nejaukais zvērs Pingvīns un Mišelas Feiferes

dubultdabas būtne Kaķsieviete (1992), TomijaLī Džonsa

skumju māktais maniaks Divsejis un Džima Kerija ciet-

sirdīgais tirdītājs (1995), ArnoldaŠvarcenegera robustais
ļaundaris ar ledainosirdi Misters Sals un Urnas Tūrmanes
elegantā viltniece IndīgāEfeja (1997) - krāšņa friku gale-
nja, kurā katrs nelaimju nesējs ir kā freidiska ilustrācija
kādai bērnības traumai vai negatīvākompensācijai par dzī-
ve nesasniegtu sapni. Marginālākapozitīvo personāžu gru-

pa ir parastie mirstīgie, cilvēki, kuri vēl acīmredzot (ak,
šis amerikāņu materiālisms!) nav sasnieguši to Betmena

bagātības līmeni, lai varētu sevi nodrošināt artik pilnīgu
tehnisko līdzekļu arsenālu, laikļūtu neievainojami. Un

katrs jaunais naktsžurkas filmas laidiens, gluži kā seriāls

par aģentu007, tiek sagaidīts ar ziņkāri: nu, kādu betmo-

bili tad šoreiz būs uzcirtuši Holivudas tehniķi? Pie blakus-

personāžiempieskaitāma gan Kimas Beisingeres feminizē-
ta fūrija, fotogrāfe Vikija Veila, gan Nikolas Kidmenas briļ-
ļainā psihoanalītiķe, kura ņemas rakņāties Betmena, tfu,
Brūsa Veinapsihes dzīlēs, kautpatiesībā sapņo pati drīzāk

Maikls Kītons

nokļūt tam blakus uz psihoanalīzes seansa darbainstru-

menta kušetītes, gan Elisijas Silverstones komiskā Sik-

spārņmeitenekā uztrenēta dzimumu līdztiesības zīme.

Interesanti, ka pirmā Betmenu kvarteta abi režisori
- gan

eksperimentētājs Tims Bērtons, gan klasiskāk orientētais

Džoels Šūmahers- ļaunajiemvaroņiem navparedzējuši

jutekliskas darbibas zonas, viņu interese par Betmenu ir

tīri profesionāla -
iznīcināt ienaidnieku(un otrādi: ari

Betmenu nevaldzina sliktās meitenes). Tā teikt, lai cil-

vēkiem paliek viņunožēlojamās jūtas.

40.gados sāktā, 60. par TV kultūras klišeju kļuvušā

Betmenainvāzijas pozitīvie rezultāti ir divi. Pirmais -

Gotemsitijas tēls, kas postmodernā traktējumā summēja

visu kino klasisko metropoļukā nākotnes drūmovīziju

vizuālo pieredzi unpierādīja, cik efektīvs ierocis kino ir

ne tikai sižets un tēli (kuri Betmenu gadījumābieži vien

nebija izstrādāti, kaut katrā sērijā bija kaudze spožu

ideju), bet ari darbības vide. Ar Tima Bērtona drūmīgo

fantāziju svētītā barokāli gotiskā Betmena pilsēta ir

spilgta XX gs. nogales vizuālās kultūras vērtība.

Otrs - Betmenukomerciāliepanākumi atrāva slūžas kopš

arhaiskā SupermenaISuperman(1978) plauktiņā nolikta-

jam žanram,atgādinot, ka labs komikss - tā jau ir puse iz-

kadrētas filmas. Un panesās:Zirneklcilvēki, Xcilvēki...NN
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Bezbēdīgie braucējiASV, 1969,94 min, ceļa filma
Easy Rider

Režisors Deniss Hopers. Lomās Piters Fonda, Džeks Nikolsons, Deniss Hopers

Deniss Hopers un Džeks Nikolsons

Divi motociklisti no Losandželosas (Fonda un Hopers) vago Amerikas

plašumus, iešņaucot kokainu, ieklīstot hipijukomūnā, sastopot stopotājus,
dzērājinu- advokātu (Nikolsons) un dārgas bordeļa meičas. Ko meklē šie

divi tipini,kuriem par skādi nenāktu frizierapakalpojumi:piedzīvojumus,
brīvības garšu, īsto Ameriku, savu identitāti?

Sai
aktiera un debitantarežijā Denisa Hopera (1935) fil-

mai ir īpašs liktenis, tāsen kļuvusi par 60.gadu dumpinie-
cisko noskaņu iemiesojumuun laika kondensātu. Būdama

ceļa filma{road movie),tā nepiedāvā dzelžainu dramatur-

ģisku struktūru, bet drīzāk ar baudu (Lāslo Kovāča jutīgā,
šķietami dokumentālākamera!) fiksēabu bezrūpīgobrau-

cēju pieredzi, to paspilgtinotar sava laika muzikāliem

hitiem: Džimija Hendriksa un Boba Dilana dziesmām.

Improvizācija un autobiogrāfiskās pieredzes garša, kas strā

vo no filmas, to ļauj dēvētpar savējo kino, filmu, kas tapusi
draugulokā, labi pavadotlaiku starp meitenēmun

kokaīnu. Tomēr tieši Bezbēdīgie braucējikino vēsturē tiek

minēti līdzās MikelandželoAntonioniZabriskie Point(1970)

kā izaicinājumaenerģijas, 60.gadujauneklīgā dumpjaun

puķu revolūcijas sajūtu esence. Lakoniskais, traģiskais fil-

mas fināls irpārsteidzošs, kā ar nazi tas nocērt ilūzijas, ka

puķu bērnu bezbēdīgais brauciens ilgs mūžam.

Par spīti tās mazajam budžetam, kā neatkarīgs projekts
tapušie Bezbēdīgie braucēji ASV nopelnīja vairāk nekā

60 miljonus dolāru, izpelnījās divas Oskara nominācijas:

par labāko scenāriju, tā autori Hopers, Fonda un Terijs
Sauterns, un Džekam Nikolsonamkā labākajam otrā plā-
na aktierim. Tieši šī filmaatrāva vaļāDžeka Nikolsona

karjeras slūžas, savukārt Hopera dzīvē tā aizsāka pret-

runīgu, atkarību pilnu periodu: viņa nākamais režijas
darbsPēdējā filma/TheLast Movie (1971)bija katastro-

fāla izgāšanās. Viņa aktieriskā atgriešanās uz ekrāna

notika tikai Deivida Linča filmāZilais samts/Blue Velvēt

1986)ekstravagantā sadista Frenka lomā. DR

Absolvents • Zilais samts

diena36



Bīstamie sakari
ASV, 1988, 120 min, drāma Dangerous Liaisons

Režisors Stivens Frīrss. Lomās Glena Klouza, Džons Malkovičs, Mišela Feifere, Kianu Rlvss, Urna Tūrmane

Divu cilvēku, XVIIIgs. galantālaikmeta Francijas augstmaņu

(Klouza unMalkovičs), perversās milas stāsts: nespēdami atzīties

viens otram zemesjūtās,pieļaut mīlas iespējupersonīgajā dzīvē,

vini savupāri plūstošoenerģijuunizkurtējušo izdomu tērē, ciniski

salaužot uniznīcinot citu cilvēku mīlestības. Taču beigu beigās

mīlestība iznīcina viņus pašus.

Ar lidojošiem amoriņiem apgleznoti buduāri, sapūderē-

tas parūkas unutu, blusu ķemmes, porcelāna naktspodi,

rožūdens kristāla flakoni, ar atlasa lentīšu simtiem

sažņaugtas korsetes kā spāņu moku zābaki, špagas un

rapieri - visa šī aristokrātiskās mantības pārpilnība, kas

garlaicīgu dzīves baudīšanupārvērta pompozā rituālā un

piešķīra niecīgajai, laika žurkas zobiem pakļautajai cilvē-

ka miesai eleganta lelliskumazīmolu, kā materiālās

pasaules dominante, kā liecība tam, ka cilvēku tomēr

vērtē pēc cepures, ļoti interesē britu režisoru Stīvenu

Frīrsu (1941). Tāpēc viņš nekautrējas Šoderlo dc Laklo

slaveno vēstuļromānu iepakot manierīgā,barokālā, kā

apakšveļas zīds kārdinoši čaukstošā lietu pasaules

vieliskumā. Vienas no skaistākajām filmā ir marķīzes dc

Mertejas (Klouza) un vikonta dc Valmona (Malkovičs)

ģērbšanāsainas, kur spoguļu tumsnējāatspīdumā no

dzīviem cilvēkiem arpūderiem un smiņķiem pamazām
tiekizdzēstas jebkuras cilvēcības pazīmes, līdz paliek
skaistas maskas - augstprātīgu smalkās sabiedrība

tipāžu viepļi, rituāla marionetes. Toties kas par elli verd

zem biezajām grimakārtām, aiz korsešu žņaugiem! Šādas

ainas rondo kompozīcijā sāk filmu unbeidz to, tiesa, vairs

tikai ar vienu nežēlīgās spēles uz jūtām dalībnieci,

zaudējumaniknumā trakojošo marķīzi, jo viņas bijušais

mīlnieks, intrigu ierocis vikonts ir kāda godīgajaunuļa
(Rīvss) duelīnogalināts. Filipa Ruselo kameras brīnumi,

kā arī tērpu, dekoraun grimumeistaru darbi vainagojās
ar Oskara nominācijām.
Universālā profesionāļa Frīrsa prasme kā hameleonam

pielāgoties jebkuram stilam, ikvienam sižetam, laik-

metam ir uzslavas vērta. Frirss, saņēmis Holivudas

piedāvājumu, negrasījās veidot adaptāciju pēc, starp citu,

pagarlaicīgā un daudzvārdīgā literārāpirmavota, bet gan

pielāgoja filmai Londonas teātru unBrodvejas hitu -

Kristofera Hemptonalugu, kurā melnais darbs jaubija

spoži veikts. Lai gan pasaules kino pazīst vairākas dc

Laklo morālā pastāsta versijas un var tikai pabrīnīties,
cik aktuāls dažādos racionālā XX gs. posmos šis morali-

zējošais epistolārā žanra nieks ir bijis {Bīstamie sakari/

Glena Klouza, Džons Malkovičs un Misela Feifere

Les liaisons dangereuses(1959) ar Zannu Moro, vien-

laikus ar Frīrsa filmu tapusī Miloša Formana versija

Valmons/Valmont (1989) arAneti Beninguv.c), Frīrsa

filma ir nepārspēts elegances un stila paraugs, kas var

lepoties ar ideāluvisu lomu aktieru ansambli (blakus

izcilajai dramatiskā un groteskā simbiozeiKlouzas spēlē,

rafinētajai Malkoviča ironijai svaigi un dedzīgi intrigu

upuru lomās darbojasFeifere (dc Turvela) unkautrā un

jaunības niknumapārpilnā Tūrmane (Sesila Volanža).

Protams, Bīstamie sakari ir filma ne tik daudz par intrigu

pīšanas mehānismu, kuru divi izdzimteņi noveduši līdz

Šveices pulksteņmehānismaprecizitātei. Mertejai, šai

vecot sākušajai salonu lauvenei, kuras izpratnepar veik-

smīgu karjeru sākas un beidzas pašas kājstarpē, kremt,

ka viņas mīlniekipriekšroku dodjaunākāmun, vēl trakāk,

precas! Flirts un koķeta krāpšana, kas vienmēr bijusi

Mertejas unValmona trumpji, sagrūst jaunāmorālisma

priekšā: mode mainās, un tagad topā ir jūtas un uzticība.

Šai ziņā abi senie partneri pat ir traģiskas figūras, joviņi

ir izkrituši no laikmeta idejiskajām aktualitātēm. Var

droši teikt, ka Frīrss groteskas formā runā par to dīvaino

morālās nenoteiksmesbula laiku, kas iezīmē dekadences

beigas un revolūcijas tuvošanos. Ar savu galantomanieru

filmuviņš radījis traģikomēdiju kā laikmeta līdzību, kas

aizrijusies ar vecās morāles normām un vainas komplek-

su mulsumā NN

Būt par Džonu Malkoviču • Nogalināt Bilu v.c
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Bonija un Klaids
ASV, 1967, 111 min, gangsterdrāma Bonnie and Clyde

Režisors Arturs Penns. Lomās Vorens Bitijs, Feja Danaveja, Džins Hekmens, Estella Pērsone, Maikls Dž.Polards

ASV. 20.gadi. Lielās

depresijas laiks. Teksasas

miestiņā Bonija Pārkere

(Danaveja)pieķer jaunu

cilvēku zogam viņas tēva

automašīnu. Acumirkli

panāktajā abu interešu

kopībā Bonijaun Klaids

Berovs (Bītijs)kļūst par

banku aplaupītājiem. Pēc

pirmāsneveiksmes (bankā

nav naudas) vinu "bizness"

uzņem apgriezienus.

Viņiem pievienojas abu

aplaupītas benzīna

uzpildesstacijas

darbinieks (Polārās) un

Klaida brālis (Hekmens)

ar sievu (Pērsone). Berova

banda kļūst par gang-

steriem
-

slavenībām.

Feja Danaveja un Vorens Bītijs

no būtiskākajām XX gs. 60.gaduamerikāņu fil-

mām. Būtībā tieši Bonija unKlaids radīja to pāra modeli,

kuri "dzimuši slepkavas". Jauni, skaisti, viņi traucas pa

Ameriku, aplaupot un slepkavojot. Kur tas redzēts? Arī

krietni vēlāk tapušajā Olivera Stouna filmāDzimuši

nogalinātINatūrai Born Killers (1994), Gasa van Santa

Aptiekas kovbojslDrugstore Cowboy (1989) v.c. izmantots

Bonijas unKlaidaradīto agresīvo romantiķu modelis.

Filmas pamatā ir reālu ASV gangsterubiogrāfijas, viņi

laupījabankas, kļūdami par masu mediju zvaigznēm, un

gāja bojā, policijas šāviņu sakapāti 1934.gadā.Bonija un

Klaids arī sasaucas arHolivudā XX gs. 30.gados dzimušo

gangsterfilmu žanru. Tā laika gangsterfilmas radās kā

ASV 20.gados valdošās kriminogēnās un lielās depresijas

atvase un pamatīgi iedziļinājās noziedzīgās pasaules

aizkulisēs, iedvesmu sižetiem smeļoties reālo gangsteru

(Ala Kapones v.c.) biogrāfijās.

60.gadunogalē,kad tapaBonija unKlaids- stāsts par

diviemnesamierināmiem dumpiniekiem, filmas autori

meklējaatskaņas gaisāvirmojošajā jaunatnes dumpīguma

enerģijā. Gangsterdrāmupopularitāte saasinās sabiedrības

krīžu laikā: šo tēzi apstiprina gan žanra popularitāte

30.gados, gan Bonijas unKlaida tapšana60.gadu nogalē.

Interesanti, ka filmas režisoram Arturam Pennam filmas

ideju pasvieda(precīzāk, uz Deivida Ņūmenaun Roberta

Bentona scenāriju norādīja) franču kritiķis, režisors

Fransuā Trifo, saskatīdams "stāstā iz amerikāņu gang-

steru vēstures" to brīvības elpu, kas bija raksturīga

60.gadu izskaņai. Filma zvaigžņu statusā drīz vien kata-

pultēja iesācēju Vorenu Bītiju un mazpazīstamos ameri-

kāņu teātra aktierus Danaveju, Hekmenu, arī Pērsoni.

Kaut atzinība nenāca momentā: 1967.gadarudenī Bonija

un Klaids pavīdēja uz ASV ekrāniem vien īsu brīdi,

atsauksmes bija skarbas, filma no ekrāniem pazuda. Pēc

pauzes, kad par modes atribūtiem jaubija kļuvušas

Bonijas beretes un par kulta parādību - filmas mūzika,

Bonija unKlaids atgriezās, lai uzvarētu. Tās triumfs

summējās 10 Oskara nominācijās un divos Oskaros
- fil-

mas operatoram BarnetamGafetam un otrā plāna aktri-

sei Estellai Pērsonei. Bonija unKlaids joprojām fascinē,

par spīti neskaitāmajāmvariācijām un sekotājiem: tās

vizuālais stils, krāsu partitūra, arī Bonijas un Klaida

satriecošā nāves aina ir laika neskartas vērtības. DR

Seja ar rētu v.c

diena38



BrazīlijaASV, 1985, 131 min, fantastika Brazil

Režisors Terijs Giliams. Lomās Džonatans Praiss, Kima Greista, Roberts dc Niro, Katrina Helmonda

Sems Lourijs (Praiss) strādā Informācijas ministrijā,naktis

nemitīgiredz sapņus,kuros viņš, tērpts sudraba bruņās unbalt-

spārnots, izglābjno monstru ķetnām meiteni (Greista). Viņš

pieņemekstravagantās mātes(Helmonda) izkārtoto darba

paaugstinājumu,lai tikai varētu savāktpapildu Informācijupar

sievieti, vārdā Džila Leltone (Greista), kas līdzīga vina sapņu

meitenei. Neatgriezeniski Sems sāk konfliktētar totalitāro,milita-

rizēto nākotnes sabiedrības sistēmu, kuras mehānisma sika sastāv

dala ir pats.

D

Drazīlijai pelnīti piemit kulta filmas statuss, kaut tas

lipīgajam muzikālajam vadmotīvam- meldiņamretro-

šlāgerim, šķiet, nevarētu būtnekā kopīga ar monstrozo

nākotnes ainavu, kuru savā filmā radījis Terijs Giliams.

Pasauli, kurā sīki klerki spieto varenos un hierarhiskos

kantoros kā fabrikās, pasauli, kurā Informācijas ministri-

ja atgādina staļiniskās arhitektūras (skat. Zinātņu akadē-

mijas jeb Kolhoznieku nama celtni) un vācu mēmā kino

utopijas MetropoleļMetropolis (1926) nākotnes pilsētas
krustojumu. Sabiedrību,kuras veselīgo garu uzmana līdz

zobiembruņoti vīri, kas caur griestos izzāģētu lūku gatavi

iegāzties jūsu personiskajā telpā visintīmākajos brīžos -

Ziemassvētku vakarā vai mīlas rotaļulaikā
- unrakstām-

mašīnas tastatūrā iekritusi muša varradīt ne tikai dru-

kas kļūdu, bet ari lemt spīdzināšanai un nāvei cilvēku.

80.gadu vidū GiliamaBrazīlija vēl padomju valsts teri-

torijā šķita satriecoša jaunatklāsme: detaļās, niansēs šis

fantasmagoriskais stāsts par baisu nākotniun skaistiem

sapņiem pārāk sasaucās ar padomijas pieredzi. Fakts, ka

Terijs Giliams (scenārijs tapis kopā ar britu dramaturģijas

zvaigzni TomuStopardu)Brazīlijā apspēlēja klasisko anti-

utopiju pieredzi, atsaukdamies uz filmām un literatūru,
kas nākotni zīmēja kā totalitāri iznīcinošu sistēmu, vien

ceļa šīs pamatānelegālāvideo pieejamās filmasaktīvus.

Orvela romāns 1984,Godāra filma Alfavilla I'Alphaville

• 1965), ari jēdzieniski naivā, bet dizainā ģeniālā Friča

Langa Metropole ir tā leknā kultūraugsne, kas barojusi
TerijaGiliama fantāziju. Turklāt atšķiribā no

priekštečiem Brazīlija nav plosoša drāma, kaut dramatis-

ma te pārpārēm, bet gan traģikomēdijas žanra darbs, kur

plosās groteska (Serna ar plastiskām operācijām apmātās
mātestēls), Giliama unikālais mākslinieka talants (viņš
ari irprofesionāls mākslinieks) unpostmodernista azarts

(līdzās antiutopiju motīviem Giliams arbaudu citē XX gs.

kino ābeci no Eizenšteina (Bruņukuģis Potjomkinsl
BronenosecPotjomkin, 1925) līdz Hičkokam (Vertigo,
1958). SavukārtBrazīlijas dekorācijas un specefekti gan

Džonatans Praiss

realitātes ainās, gan Lounja sapņu epizodēs ir viens no

XX gs. nogales izcilākajiem kino dizainapiemēriem.

(Oskara nominācija par labāko mākslinieka darbu, gluži

tāpatkā par scenāriju šķiet pārāk kārns Brazīlijas

novērtējums). Giliamamizdodas samiksēt sentimentālu

retro (tērpi, mūzika) ar monumentālu unabsolūti oriģi-

nālu futūristisku dizainu, vienlaikusatpazīstami reālu un

ireālu.Tie sapņi, kas nedos mieru Semam Lourijam,

liekot cīnītie ar lielo, ļauno samuraju un pestit savu

skaistuli no baisu gnomu vilkta lidojoša būra, ir pravietis-

ki: viņš cīnīsies arī ar sistēmu, kas nav pieveicama.

Pat ja totalitārās sabiedrības smārds ir sveša pieredze,

Giliama Brazīlijas retrofutūrisms nenieka nav zaudējis

no savasoriģinalitātes teju 20 gadus pēc filmas tapšanas.

Tā joprojām ir izcilākais amerikāņu režisora, savulaik

Lielbritānijā ar komiķu Monty Python grupu strādājušā

Terija Giliama darbs, kura lipīgo šlāgeri Brazīlija gri-

bēsies dungotvēl krietni pēc filmas dubultā (optimistiskā

un depresīvā) fināla. DR

** Metropole• Vertigo v.c.
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BreolinsASV, 1978, 110 min, mūzikls Grease

Režisors Rendals Kleizers. Lomās Džons Travolta, Olīvija Nūtone-Džona, Stokarda Čeninga, Maikls Tučl

Centrā
-

Džons Travolta

Pēc ideāla vasaras romāna beigām Denijs (Travolta) un Sendija (Nūtone-Džona) izšķiras,

lai atgrieztosskolā un Sendija dotosuz Austrāliju. Tomēr Sendijas ģimenesplāni mainās,

vina, pašai nezinot, sāk mācīties skolā, kurā mācās ari Denijs. Piederība stilīgu un izaici-

nošu pašpuiku grupiņailiedz Denijam izrādīt savasjūtaspret Sendiju.

Perfektskičs! Viens no 70.gadu enerģiskākajiem un veik-

smīgākajiem mūzikliem, kas tapis laikā, kad kinomūziklu

popularitāte šķietami bija sākusi izsīkt. Breolina autori

piedāvā dubultunosacītību: pirmkārt, filmas darbības

laiks ir 50.gadu izskaņa - romantisko brīvdabas kinoteāt-

ru drive-in laiks, kabrioletu, ādas jaku, breolinasaķepsē-

tu frizūru unrokenrola ēra; otrkārt, tā ir mūzikla nosacī-

tība, kāda piemīt jebkurai filmai, kuras varoņi ne no šā,

ne no tā var mesties dziedātun dejot. Breolins dzirkstī kā

azartiska, koša, ironiska spēle, kuras noteikumos ideāli

ierakstās gan saldi skūpsti uz saulrieta fona, gan sald-

sērīgas mīlas dziesmas (Hopelessly Devotedto You, You're the

One that IWant...), kam lemts skanēt, kamēr Denijs ne-

spēj izšķirties, kas ir svarīgāks - publiskais krutā džeka

imidžs vienaudžubariņāvai ļaušanāsīstās mīlas turpinājumam.

Dejas - gan to kulminācija rokenrola konkurss skolas

sporta zālē, ko "visai nācijai" translē TV, gan atsevišķie

numuri, kas no realitātes iesviež fantāzijas pasaulē, vai

tā būtu sargeņģeļabaltākostīmā parādīšanās vai balets

garaza, - ir Breolina spēks unpamatīgās enerģijas avots.

Filmas autori gan nebija mūzikla idejas autori; kā tas

Holivudājau ierasts, filmas pamatā ir Brodvejas skatuves

pārbaudījumu izturējis šovs, kurā bija spēlējis ari Džons

Travolta (1954) - Denija lomas tēlotājs filmā.

Deju solo numuri atvēlēti Džonam Travoltam, kuram reiz

piemitusi kaķiskā grācija un apskaužamā plastika vairs

redzama vien Breolina un viņa gadu agrāk tapušajā disko

hitā Sestdienas vakara drudzisISaturday Night Fever

(1977), un70.gados populārai mūziķei Olīvijai Ņūtonei-
Džonai. Atšķirībā no savas partneres Travoltas kinokar-

jera pēc 70.gadu muzikālu filmuzvaigznes statusa un tai

sekojošās piemirstības atsākās vēlreiz -
tai otru elpu

iepūta Kventins Tarantīno, nofilmējotTravoltu revolu-

cionārajā Lubenē/PulpFiction (1994), kurā kādreizējā

Breolina zvaigzne demonstrēja veselīgu pašironiju gang-

stera Vinsenta Vegas lomā. Tās viņam netrūkst ari

azartiski nospēlētajāBreolina švītā Denijā. DR

•* Lubene • Sestdienas vakara drudzis •Kerija
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Briežu mednieks
ASV, 1978, 183 min, kara drāma The Deer Hunter

Režisors Maikls Čimino. Lomās Roberts dc Niro,Kristofers Volkens, Džons Sevidžs, Merila Strīpa, Džons Kazale

Pensilvānijas štataplašumos, kur izsenis apmetušies izceļotāji no

Ukrainas, agrā rītā notiek briežu medības. Ar šādu neparastu

vecpuišu ballīti trīs kopš bērnu dienām nešķirami draugi(Niro,

Sevidžs, Volkens) atzimēviena gaidāmo"nodevību"
-

došanos

laulības ostā. Ilga, sīkākajās detaļās filmēta kāzu ceremonija(trīs

ceturtdaļas stundas ekrāna laika), un bravūrīgie draugijau posās

ceļā. Šoreizpuiši lido uz Vjetnamu, uz karu, kas kļūst viņiem par

elli - bez šķīstītavas.

o
kJkandāls, ko 1987.gada sarīkoja padomju kinodarbinie-

ku delegācija Berlīnes starptautiskajā kinofestivālā, pro-

testējot pret amerikāņu šovinismu unkolektīvi atstājot
konkursa filmas Briežu mednieks pirmizrādi, uz gadu des-

mitiem t.s. postpadomju teritorijā aizēnojis pašu Maikla

Cimino (1939) darbu, neļaujot to nedz novērtēt, nedz tā

pa īstam noskatīties kaut vai ar laika noilgumu.

Tādēļ radies mīts par briesmīgā Cimino politiski ačgārno

filmu, kurā tejuvai notiekot Amerikas agresijas absolūti

nekritiska slavināšana. Pieminēt Briežu mednieku PSRS

presē bija tabu,pat filmu, uz karstām pēdām nokristītu

par antisovjetisku paskvilu, neredzējušie - un tādu,bez

šaubām, bija vairākums - nekautrējās lamātpēdējiem

vārdiempublikācijās par buržuāzisko mākslu, pierakstot
tai visus nāves grēkus. Padomjuideoloģiskās propagan-

das mašīna darbojāsuz nebēdu;un pat pēc daudziem

gadiemRoberts dc Niro, 1997.gadāieradies žūrijas

priekšsēdētāja godāMaskavas kinofestivālā, bija neiz-

pratnē par filmas negatīvo slavu un jautāja, vai kāds no

soģiem Briežu mednieku ir noskatījies, atbildē saņemot
kautrīgu klusēšanu...

Nekādu politisko aklumuBriežu medniekāneatradīsit, kaut

gan var saprast funkcionārupatrulo domu gājienu: jajau
Vjetnamas kareivji ir ukraiņuemigranti (tas nekas, ka

emigrantupēcteči kopš cara laikiem)un ja jau vjetkongie-
ši spēlē krievu ruleti, tātad filmair pretpadomju...

Interesanti, ka arī AmerikāCimino filma sastapās arcen-

zūras pretestību - darbs bija gatavs jau 1975.gadabeigās,
tomēruz ekrāniem filmaiznāca tikai trīs gadus pēc Vjet-

namas kara beigām. Ari Amerikas morāles sargi kautrējās
rūgtoasaru, kuras filmas finālā, dziedothimnu God, bless

America, līst pār dzīvu palikušo karavīru vaigiem.
Kaut ari Cimino ar neslēptu mīlestību izturas pret savas

filmas varoņiem, bez vainas vainīgajiem Vjetnamaskara

veterāniem, kas, pamezdami dzimteni, kļūst par cil-

vēkiem bez saknēm, būtībā par bezdomu kaujas mašīnām

Roberts de Niro

(ne velti tik nozīmīga ir izcilā operatora, no 1956.gada

Ungārijas krīzes izbēgušā Vilmoša Žigmonda nofilmētā

mājīguma piestrāvotā Pensilvānijas sadzives daļa), reži-

sora mākslinieciskās izpētes lokā ir t.s. Vjetnamas sin-

droms. Tas, ko ar cilvēka psihi darakarš, lai cik "tais-

nīgs" vai "nepareizs" tas būtu.Paradoksāli, bet nežēlīgā,

brutālā sāga par to, kābezjēdzīgais karš (un tieši tāda

Cimino izpratnēbija Amerikaikaunpilnā Vjetnamas

afēra) lauž un iznīcina cilvēku likteņus, daudzus no tiem

pārvēršot par kropļiemun maniakiem, kas nav spējīgi

iekļauties normālajā dzīvē un turpinapersonisko karu

savas traumētās apziņas tumsas labirintoskā Kristofera

Volkena neprātīgaiskaravīrs, kurš Saigonaspagrīdē par

naudu turpina spēlēt krievu ruleti -
vai šoreiz uz labu

laimimagazīnā iegrieztā lode trāpīs smadzenēs vai ies

secen? Volkens saņēma vienu no filmas pieciem Oskariem

par otrā plāna lomu, citi četri: gada labākajai filmai,

režisoram, skaņai un montāžai.

Cimino arepisko traģisko stāstu Briežu mednieks vieta

pasaules kino vēsturē garantētakaut vai kā ideālam

kinoromāna žanra radītājam, kurā ideāli savijas trīs laika

unjēgas slāņi: ģimeniski sadzīviskais pirmskara periods

(idille), dramatiski konspektīvais karadarbības posms

(reportāžas maniere)un murgainaispēckara periods

(Vjetnamas sindroma studijas brīžam totālāsirreālisma

stilā). Neraugoties uz gadiem, Briežu mednieka klusinātā

spriedze, kas mijas ar lielisko aktieru izdzīvotajām ārprā-

ta ainām, joprojām sit pa nerviem. NNNN

Saniknotais vērsis • Taksists •

Leģendapar Jātnieku bez galvas v.c.
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Brokastis pie TifanijaASV, 1961, 115 min, komēdija Breakfast at Tiffany's

Režisors Bleiks Edvardss. Lomās Odrija Hepberna, Džordžs Pepards, Mikijs Rūnijs

Odrija Hepberna

Brokastis pie Tifanija vietukino atmiņā galvenokārt

iezīmē Odrija Hepberna- trausla, naiva un sīksta, viņa
ir perfekta Holijas - meitenes, kas nolēmusi izsisties par

jebkuru cenu, -
lomas izpildītāja. Kā lielākajai daļai Hep-

bernas filmu (Romas brīvdienasIRomanHoliday (1953),

Sabrina(1954) v.c), tai piemīt stila ikonas vērtiba -

aktrises elegance, izslavētie Parīzes modes metra Živanši

modelētietērpi un viņas sievietes/bērnaaseksualitāte

filmām ar Hepbernas piedalīšanos piešķīra šarmu un ne-

vainīgu rotaļīgumu. Vai pieaugusi sieviete nakts laikā vai

ierāpties pa logu mazpazīstama kaimiņa istabā, kurš tikkc

aizvadījis mīļāko, lai vienkārši tā pačučētu līdzās?

Hepbernas izpildījumā arī šī epizode (filmas pamatā ir

TrūmenaKapotes romāns) irabsolūti pārliecinoša - nekādu

erotisku zemtekstu, vien liela, naiva bērna niekošanās.

Holija nēsā diadēmas un smēķē cigaretes garā iemutī, viņa

HolijaiGolaitlijai(Hepberna) ir dažas vājibas, piemēram, ieturēt brokastis, līdzpaņemto sviest-

maizi notiesājotpie Ņujorkasjuvelierveikala Tifanijavitrīnas agrā rīta stundā. Viņai ir dīvaini

pagaidu darbini
- apciemotapcietinātu gangsteri,stāstotviņam laika prognozi, un lielas ambī-

cijas-
iekarot vismaz Ņujorku, janepasauli, atrodot perspektīvu precinieku. Namā, kurā Holija

īrē dzīvokli, ievācas jauns vīrietis Pols (Pepards), iesācējs rakstnieks, pavecas lēdijas mīlnieks.

Starp abiem pasaules iekarotājiemraisās simpātijas...

jūtas dāma,kaut kašķīgs kaimiņš japānis (30.gaduHoli-

vudas zvaigzne Mikijs Rūnijs) nemitīgi draud arpolicijas
izsaukšanu un smalkā bode Tifanijs ir unpaliek tikai

sapnis par Ņujorkas spožumu, kas Holijai nav pieejams.
Brokastispie Tifanija režisors Bleiks Edvardss (1922)

savās filmās faktūrai - tērpiem, aksesuāriem, bohēmiskās

dzīves atribūtikai(skat. ekstravaganto Holijas orga-

nizētās ballītes epizodi!) - vienmērir pievērsis milzīgu

uzmanību, unkino uzdevumu viņš vienmēr izpratis kā

māku izklaidēt. (B.Edvardsa pikantā detektīvkomēdija
Rozā pantera/The Pink Panther (1963) piedzīvoja piecus

turpinājumus,kļūdama par 60.-70.gaduvienu no popu-

lārākajiem izklaides seriāliem.)Brokastispie Tifanija

joprojām izklaidē anrļzīvojot trauslas romantiskas

komēdijas telpt DR

*" Romas brīvdienas



Le charme discret dc labourgeoisiel

The Discreet Charm ofthe Bourgeoisie

Francija, 1972, 100 min,

traģikomēdija Buržuāzijas diskrētais šarms

Režisors Luiss Bunjuels. Lomās Fernando Rejs, Delfīne Seiriga, Mišels Pikolī, Pols Frankērs

Mirandas republikas vēstnieks Parīzē

Rafaels Akosta (Rejs)kopā ar draugiem

ierodas vakariņās piesava partnera

narkotiku biznesā Fransuā Teveno

(Frankērs) un vina sievas (Seiriga). Vini

ir ieradusies dienu ātrāk, nekā gaidīti,

kompānija dodas uz krodziņu, kura per-

sonāls ir aizņemts ar tikko mirušā

saimnieka apraudāšanu.Filmas varoni

nemitīgipārvietojas no vakariņām uz

vakariņām, laiku pa laikam redzot

sapņus. Akostu medī teroristi.

Viena
no pēdējam leģendāra spāņu režisora Luisa

Bunjuela (1900-1983) filmām, arī Oskara labākās

ārzemju filmaskategorijā laureāte.Izsmalcināts režisora

stila koncentrāts, kurā viņa jaunībaspārliecība un

aizraušanās ar sirreālismu (Andalūzijassuns/Un chien

andalou, 1928)apvienots ar Bunjuela brieduma gadu
filmu asredzīgo satīru, stāstījuma prasmi un spēju pār-
vietoties no reālā uz ireālo tik eleganti un viegli, it kā

režisors vienkārši pastaigātos starp divām telpām - rea-

litātesun sapņa.

Filmas struktūra tiekveidota kā nemitīgu maltīšu un īsu

pārskrējienu starp tām virkne, kuru pārtrauc sapņi. Tos

redz gan šarmantieburžuji, gan pavisam sveši ļautiņi -

absolūti margināli filmas varoņi, kuru uzdevums tikvien

ir kā izstāstīt kādu asinis stindzinošu sapni, ko Bunjuels
uz ekrāna iedzīvina apzināti teatrāli unbutaforiski

biedējoši kā bērnībā dzirdētus šausmu stāstus. Tekāds

leitnants ne no šā, ne no tā var izstāstīt savu traģisko
bērnības pieredzi - stāstu par nelaiķi māmiņuun tētiņu,
ko šī blāvam spokam līdzīgā māmiņapavēlējusi viņam

noindēt... Te buržuji varatjēgties uz teātra skatuves, kur

nonākuši, sekojot kārtējo vakariņu uzaicinājumam.
Bunjuels blīvē savas fantasmagoriskās vīzijas,

ironizējot gan par buržuāzijas rituāliem, gan dzīves

vērtībām, neaizmirstot ari sev tik būtiskos ironijas objek-
tus garīdzniecību un anarhistus (bīskaps darba

apvienošanas kārtībā strādāpar dārznieku pie Teveno

Delfīne Seiriga un Fernando Rejs

pāra, seksapīla teroriste medīMirandas vēstnieku).

JēdzieniskiBuržuāzijas diskrētais šarms summē visu

meistara daiļradi, kas, sākusies ar sirreāliemeksperimen-

tiem Parīzē, tad turpinājusies Meksikā, savu zelta posmu

atkal piedzīvojot Francijā 60.-70.gados, kur top Bunjuela

šedevri Istabenes dienasgrāmataILejournal d'unefemme

dc chambre (1964),Dienas skaistule/Belle dejour (1967),

Tristana (1970) v.c. Arī Buržuāzijas diskrētais šarms -

filma, kurā viņš pārliecinoši pierāda, ka smalkā saite ar

jaunības dienudullībusirreālismu nebūt nav pārcirsta.

Tik tas vairs nav izaicinošu, sižetiski nesaistītu attēluplū-

dums kā divās Bunjuelakonceptuāli sirreālajās filmās

Andalūzijas suns un Zelta laikmets/L'aged'or (1930),bet

gan ironisks skatījums uz XX gs. cilvēces "labākās daļas" -

izsmalcinātu, pārtikušu ļautiņu esamību kā pašpietieka-

mu, bet bezjēdzīgu rituālu, kura vienīgo jēguveido

tērgāšana,maltītesun mazlietkreisā seksa ārpus

ģimenesietvariem.

Izdomātās pundurvalstiņas Mirandas vēstnieka lomā

Bunjuels filmējis sev tik būtisko aktieri FernandoReju,

ko nereti dēvē par Bunjuela otro es. Viņš spēlējis gan

Tristanā, gan arī Bunjuela pēdējā filmāŠis noslēpu-

mainais iekāresobjekts/Cet obscur objet dv dēsir (1977),

kas, gluži tāpatkā Buržuāzijas diskrētais šarms, ir saņē-

musi Oskaru kā labākā ārzemju filma

** Andalūzijas suns • Istabenes dienasgrāmata •

Dienas skaistule • Šis noslēpumainaisiekāres objekts

diena
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ČārlijsČaplinspie
kameras

kādas savas komēdijas uzņemšanas laikā

XX gs. sākumā



Eksperimenti un Holivudas dzimšana

Nekas
nespēj cilvēci atturēt no iedzimtā grēka: vēl un vēl-

reiz kāpt tajā pašā upē, dabūtpunu ar to pašu grābekli un

nojauna izgudrot divriteni. Viss, protams, reiz jau irbijis.

Tomēr, tomēr,nu ir taču jābūtkādam svētajam pirmbridim,
kad kautkas svarīgs, kaut kas nebijis, ko var noķert aiz

astes kā faktu, notiek pirmoreiz. No pārskatāmā gad-

simteņa ar astīti, tātadpavisam nesenā kultūras vēsturē

dzimušajām trim būtiskām, principiāli jaunāmmākslas

dižformām- kinematogrāfs, televīzija unvideo, kompjūter-

māksla -
tikai kino pagaidām ir veicis klasisko pilnu

attīstības ciklu no dzimšanas līdz vairākkārt pasludinātai

nāvei, kad nekas būtiski jauns nedz formā - informācijas

nesēja tehnoloģijās, nedz saturā vairs vienkārši nav iespē-

jams. Tātadkino ir klasiska, ne avangarda māksla,kurai

gan var pateikt: lūk, tas (vieta, datums) notika pirmoreiz.
(Kaut par kino rašanās "autorību" domas dalās, jo

amerikāņi par kino izgudrotāju sauc tautieti,elektriskās

spuldzītes papu Edisonu, eiropieši - brāļus Limjērus, tāpat

nav vienotībasjautājumāpar kino kā kustīgo bilžu un gais-
mas/tumsas spēļu mākslas izgudrošanas vietu unlaiku,
tomēr pieņemts uzskatīt, ka pirmais publiskais kinoseanss,
par kuru turklāt tika ņemta samaksa, notika Parīzē, Grand

Cafe zālē, 1895.gada28.decembri ar Luī unOgista Limjēru
desmit īsfilmiņu programmu, uz karstām pēdām seko mak-

sas seansi: VudvilaLaterna kinotēkā Ņujorkā, Bērta Ekra

Londonaskinooptikonā, Maksa un Emila Skladanovsku

bioskopā Berlīnē...)
Un nav nejaušība, ka neprātīgākos, visrevolucionārākosfor-

mas un satura meklējumus, vispārdrošākos eksperimentus
kinematogrāfs piedzīvo XX

gs. 20.gados, kad pasaule, atko-

pusies no Pirmāpasaules kara, no klasiskās Eiropas filosofi-

jas norieta, izbauda jaunās tirgus un sociālpolitiskās sistē-

mas kapitālisma untā augļu - industrializācijas, elektrifikā-

cijas, kolektivizācijas (jā, jā, trešais "lamuvārds" attiecas ne

tikai uz Padomju Krieviju, bet arī Vāciju, Spāniju, Franciju,
ASV...) - brīnumus. Jo revolūcija, šis organizēti stihiskais

visu vērtību pārvērtēšanas procesa sprādziens, notiek visās

mākslās: glezniecībā, teātri, mūzikā, literatūrā, arhitektūrā.

Kino kā jaunākajā, turklāt sintētiskā, jo ir minēto apvieno-
jums, tas vienkārši ir visskaidrāk redzams.

Vispirms montāža - Deivida Vorka Grifita atklāsme, ka fil-

masepizodi kā "apstādinātā, nofiksētā laika notikumu" var

salipināt, samontēt pa gabaliņiem - kadriem, plāniem,
piedzīvo īpašu apjēgsmes bridi (1908.-1913.,režisējot filmas

XXgs.

20. gadi

kompānijai Biograph, Grifits faktiski rada kino valodas

stāstījuma ābeci). Šis šķietami tehniskais "sīkums"

montāža, filmas pamatupamats, izrādās kino visstiprākais

instruments, un ne tikai formveidē. Montāža ir filmas jēga,

ideoloģija. Ar montāžas palīdzību iespējams manipulēt ar

skatītāju, un, lūk, uz skatuves uznāk svarīgākā figūrakino,

galvenais manipulators -
režisors (enciklopēdijās šādā

vārdā pirmo reizi nosauktais cilvēks ir L.Dž.Vinsents, kurš

vadīja filmas Tā kunga ciešanas uzņemšanu 1898.gadā

Francijā). Režisors kā filmas ideologs.

20.gadi ir dižu režijaspersonību tapšanas laiks. Režisors ir

filmas galvenais mākslinieks un filmas idejas autors (smiek-

līgi tagad par to runāt,kad režisors ir otršķirīga persona, jo

galvenais cilvēks kino ir tas, kas spēj dabūt naudu - produ-

cents).

Režisori kā mākslinieki, līdzīgi sūkļiem, pārstrādāja visas

svarīgākās avangarda mākslas kustības: ekspresionismu

(īpaši tā dzimtenē Vācijā), neoklasicismu (ASV), impresio-

nismu un sirreālismu(Francijā), konstruktīvismu un cinema

um'te/kinopatiesībuKrievijā. Šie mākslas virzieni arī uz

ilgiem gadiemnostiprināja nacionālo kinoskolu īpašo,

atšķirīgo kinovalodu. Ekspresionisms kino un, lūk, tā tīrās

esences:vāciešu Fridriha Murnava NosferatuINosferatu,
eine Sjmphonie des Grauens (1922) un Roberta Vīnes

Doktora Kaligari kabinets /Das Kabinett des Doktor Caligari

(1919). Friča Langa futūriskais megaprojekts Metropole/

Metropolis (1926), ekspresīvais Dr.Mabūze - spēlmanisl

Dr.Mabuse, der Spieler (1922) v.c, Ernsta Lubiča kolorītiem

tipāžiem bagātās sadzīves drāmas (piemēram, Lelle/Die

Puppe, 1919). Viņš ir viens no pirmajiem vācu režisoriem,

kas dodas strādāt uz Holivudu jau 1922.gadā,30.gados pēc

nacistu nākšanas pie varas vācu režisoru emigrācijauz

Holivudu ir masveidīga.

Vācu kinoindustrijas centrs studija UFA meklē talantus un

bieži vien atrod tos teātri. Ne velti šis ir sevišķi auglīgs

laiks kino un teātra draudzīgai sadarbībai: teātru lielin-

scenējumos kā organiska sastāvdaļa bieži tiek iekļauts

ekrāns (skat., piemēram, eksperimentālās režijas ģēnija
Maksa Reinharda pieredzi). Teātra nosacītā realitāte un

kino realitāte ir vienotas, lai arī šķirtas - sapnim par sin-

tēzes mākslu ir daudz piekritēju. Kino formas meklējumi

turpinās: Georgs Vilhelms Pābsts īpašu vērību pievērš

mizanscēnas izstrādei (piemēram, Skumjajās krustcelēs/Die

Freudlose Gasse, 1925), Oskars Fišingers un Vikings



Egelings eksperimentē ar zīmētu līniju, ritmu un formu, bet

vizuālo izaicinājumu apoteoze vērojamaValtera Rutmaņa

dokumentālajā/animācijas/spēleskino Berlīne
- lielpilsētas

simfonija IBerlin:Die Sinfonie der Grojhtadt (1927).

Franču poētiskā kino celmlauži,kinoimpresionisti Luī

Deliks, ŽermēnaDilaka, Marsels Lerbjē, Žans Epšteins, tur-

pat blakus rosās trakie šokētāji sirreālisti Klērs un

Bunjuels,kā arī Fernāns Ležē un Mans Rejs, no tēlotājām

mākslām kino "pārbēgušie"kubisti un dadaisti - viņu fil-

mas Mehāniskais balets IBāliet mēcanique (1924, režisors

F.Ležē) un Atgriešanāspie saprāta (1923) ir vienlīdz

abstrakcionisma, dadaisma unkinoeksperimentu klasika.

Un, protams,Andalūzijas suns/Un chien andalou (1928), ko

Dalī ar Bunjuelu veido kā sirreālisma manifestu kino. Raiba

kompānija. Kino plaukst visur: Zviedrijā čakli filmē Viktors

Sēstrems, Morics Stillers, savs spēcīgs kino ir dāņiem,

frančiem savs superražīgais Grifits (skat. tālāk) Ābels

Ganss. Dānis Karls Dreiers Parīzē rada savu šedevru

Žannas dArkas ciešanas/Lapassion dc Jeanne dArc

(1928), kurā psihoanalīze iet rokrokā ar ekspresīviem kadra

kompozīcijas meklējumiem

Tikmēr Krievijā kā jaunas sociālās ideoloģijas dzimtenē

tieši kino ir joma, kur notiek vispārdrošākie meklējumi

(kaut arī paralēli tiek realizēts Ļeņina monumentālās pro-

pagandasplāns, kas paver plašas iespējas vizuālo mākslu

formu sprādzienam, ir jaunās literatūras idejas, kas atrauj

slūžas avangardam...). Kino kā sociālisma un pasaules

revolūcijas nepieciešamības aģitācijas un propagandas

līdzeklis burtiski rosināja ik dienu izgudrot ko jaunu, kā

iedarboties uz tautas masām. Dziga Vertovs veido

kinožurnālu KinopatiesibaIKinopravda ne tikai kā vētrainā

laika hroniku, bet kā izmēģinājumu poligonukino valodai.

Vertova "dokumentālā filma" Cilvēks ar kameru/Čelovek s

kinoapparatom (1929)joprojām ir montāžas triku un

grafiskās izteiksmības paraugstunda visiem kinostudentiem

pasaulē. Ļevs Kuļešovs, Vsevolods Pudovkins, Aleksandrs

Dovženko, Sergejs Eizenšteins
-

šo cilvēku ieguldījums kino

kā spēcīga vizuālās manipulācijas ieroča radīšanā ir neno-

vērtējams. Padomju kino meistardarbi: Bruņukuģis Potjom-

kins IBronenosecPotjomkin (1925), Oktobris /Oktjabr (1927,

abām režisors S.Eizenšteins), Māte/Matj (1926, režisors

V.Pudovkins), Zeme/Zemla (1930, režisors A.Dovženko) ir

kino novatorisma enciklopēdijas. BruņukuģaPotjomkins

izraisītais iespaids pasaulē līdzīgs atombumbas sprādzie-

nam: pēc šīs filmas kino nekad vairs nebūs tāds kā agrāk,

jo Eizenšteina ģēnijs izpaudās gan tradicionālās stāstījuma

struktūras jeb dramaturģijas laušanā, gan tik dažādajos

montāžas formu eksperimentos, ka šī filma izvazāta pa citā-

tu gabaliņiem kā ideālā kino ābece.

Kamēr kara novārdzinātā Eiropa apkopa dziļās brūces

(ekonomiku) unpārdomāja,kā dzīvot, uz tālās asinsizlie-

šanas rēķina ar militāro eksportu brangi nopelnījusī

Amerika plaukapārticībā. Faktiski jau 1914.gadā Holivudā

iedibinājato sistēmu, ko pazīstam kā korporatīvo studiju

kinoražošanu - vienotu bezatkritumu procesu ar savu

paviljonu- angāruplacdarmu, zvaigžņu, honorāru, patentu,

kontraktu, finansēšanas sistēmu, izrādīšanas, reklāmas un

cita veida tehniskās plānošanas ideāliorganizēto mehānis-

mu. Sapņu fabrika bija dzimusi. Vienlaikus ar zvaigžņu

institūtu (spožākās šai laikā: Duglass Fērbenkss, Mērija

Pikforde, Teda Bāra, Pola Negri, Mariona Deivisa, Grēta

Garbo, Džons Gilberts, Glorija Svensone, Luīze Bruksa,

Liliana Giša, Kolins Mūrs, Lons Ceinijs...) radās arī kino

morāles tīrības uzraugi, t.s. Heisa birojs jeb, prasti sakot,

cenzūra. Kā varens zirneklis savus tīklus visā kontinentā

pina nikelodeoni (grezni kinoteātri, vārda cilme no piecu

centu - biļetes cena- monētas nickel), no kuriem pats pats

pompozākais bija China Theatre Holivudā, tas, kur vēl

nesen notika Oskaru izdales ceremonijas.

lesoļojot 20.gados, ASVkinematogrāfa "Lope dc Vega" (šis

spāņu dramaturgs leģendārs kā daudzrakstītājs) un galve-

nais režijas meistars DeividsVorks Grifits jau bija uzņēmis

vairāk nekā 500 filmu. Divas notām
- 1915.gadātapusī trīs

stundu epopejaNācijas dzimšana/The Birth ofa Nation

(1915) un četru paralēlu, dažādos pasaules vēstures posmos

notiekošu noveļu filma NeiecietībaiIntolerance (1916) pasau-

les kinoavangarda vēsturē rakstāmas. Pirmā kā sociālpoli-
tiska sāga par Pilsoņukaru (kaut gan klaji rasistiska filma,

ko vairākās ASV pilsētās aizliedza demonstrēt), kuras feno-

menālie kases panākumi un filmēšanāieguldītās milzu sum-

mas atpelnīšanas ar uzviju piemērs ļauj saukt to par pirmo

Holivudas hituun blokbasteru; otrā kā paralēlās montāžas

un vērienīgi dekoratīva lielinscenējumameistardarbs, psei-
dovēsturisks gigants, ko par paraugu vēlāk izmanto daudzi

Holivudā, sākot arKīeopatrasļCleopatra (1963), beidzot ar

GladiatoralGladiator(2000), Trojas/Troy (2001)un

Aleksandra lAlexander(2004) radītājiem. Šīs Grifita filmas

ir tā laika pārdrošākais avangards, tagadsakām - klasika.

Nākamās svarīgākās amerikāņu kinofigūras - Sesils B.de

Mils un ar lielu naudu uz Holivudu pārvilinātais austrietis

Ērihs fon Stroheims - aprobēja līdz izskaitļotas formulas

līmenim to, ko mēdzam nedaudz nievīgi saukt par melodrā-

mu, bet kas būtībā ir simtprocentīga rēķināšanās ar pub-
likas gaumiunprasībām. Būtībā pirmajās kino eksistences

desmitgadēs tika izstrādāta kino žanru sistēma
-

radīti tie

dramaturģiskie modeļi, ko pazīstam kā vesternu, melodrā-

mu, komēdiju... Katram no tiem bija savi karaļi kā komēdi-

jai Cārlijs Čaplins (viņa konkurenti populārie komiķi brāļi

Marksi, Basters Kītons), kurš lielā mēmā laikos jau bija tik

slavens un bagāts, ka nodibinājasavu studiju United Artists

(kopā ar Grifitu, Fērbenksu unPikfordi), un pamazām tika

gaidīts bridis, kad lielaismēmais sāks runāt. NN



filmu rādītājs

Andalūzijas suns(1928) 15

Doktora Kaligarikabinets (1919) 68

Ģenerālis(1927) 107

Metropole(1926) 185

Nosferatu (1922) 212

Pandoras lāde (1928) 225

Žannas d'Arkas ciešanas (1928) 363

Sergejs Eizenšteins
- Rīgā dzimušais kino režijas

ģēnijs, novators un manipulators

•* •* •* •* OSKARU LAUREĀTI

1927/1928 *

Labākā filma: Spārni / VVings
Labākaisrežisors: Lūiss Mailstons

Divi arābu bruņiniekilTwoArabian Knights
en^S orze'*n Septītās debesis, ielas eņģelis un saulriets/

7 Heaven, Street Angel and Sunrise

Labākais aktieris: Emīls Janingss Pēdējākomanda/The Last

Command unKatras miesas ceļš/The Way ofallFlesh

Labākā aktrise: Dženeta Geinora Septītās debesis, lelas eņģelis
un SaulrietsI7th

Heaven, StreetAngel and Sunrise

1928/1929

Labākā filma: Brodvejasmelodija/ The Broadway Melodv

Labākais režisors: Frenks Loids Dievišķā lēdija/TheDivine Lady
Labākais aktieris: Vorners Baksters

Vecajā Arizonā/In Old Arizona

Labākā aktrise: Mērija Pikforde Koķete ICoguette

Pirmā Amerikas Kinoakadēmijasbalvas Oskars pasniegšanas ceremonija
notiek 1929. gada 16.maijā Holivudā.Tiek izvērtēta 1927./1928.gada filmu

raža. Ari
turpmāk katra gada sākumā Kinoakadēmija pasludinās iepriekšējā

gada laureātus. Oskaru ieguvēju sarakstā minētsnevis ceremonijas norises

laiks, bet Kinoakadēmijasizvērtētais gads.



ASV, 1999, 112 min,

komēdija, drāma Būt par Džonu Malkoviču BeingJohn Malkovich

Režisors Spaiks Džonze. Lomās Džons Kjūsaks, Kamerona Diaza, Džons Malkovičs, Ketrlna Kīnere

Ketrina Kīnere un Džons Malkovičs

no ekstravagantākajām gadsimtu mijas amerikāņu

filmām, kas tūlītpēc tās uzņemšanas no amerikāņu

neatkarīgākino nišas katapultējās kulta filmu lauciņā -

īpašajā telpā, ko mēdz apdzīvot oriģinālas parādības, kas

izlec no komerciāli tendētākinoprocesa. ArBūt par Džonu

Malkoviču sevi pieteica spilgts duets - klipu veidošanas

skolu izgājušais režisors Spaiks Džonze 11969) un scenā-

rists Čārlijs Kaufmans (1958), kura visu darbu pamatiezī-

me ir personības dalīšanāsunapziņas neviendabīguma

tēma (AdaptācijalAdaptation(2002), Bīstamāprāta grēk-

sūdzes/ Confessions ofa Dangerous Mmd (2002) v.c).

lespējams, abu gājiens ar sirreālismazirdziņu filmāBūt

par Džonu Malkoviču nebūtu tik veiksmīgs, ja savu miesu

un vārduuz šīs filmas altāra nebūtu ziedojis Džons Mal-

kovičs - amerikāņu zvaigzne ar intelektuāļa reputāciju.
Filmas pievilcība slēpjas tās absolūtajā brīvības izjūtā un

idejā lūrēšanas kāri - apsēstibu ar slavenibu privātajām
dzīvēm- transformētsirreālā sižetā. Te blēži un

Kreigs (Kjūsaks), kura hobijs ir lellu veidošana un vadīšana, sāk strādāt savādā birojā ar

loti zemiem griestiem.Kādā kabinetā vins atklāj eju, pa kuru var leslūktpopulārā aktiera

Džona Malkoviča smadzenēs, padarot vinu par vadāmu lelli. Kreigs un vina kolēģe
Makslna (Klnere) nolemjnopelnīt,"rīkojot ekskursijas" Džonā Malkoviča.

pusveiksminieki šļūkā iekšā ārā no Malkoviča rumpja,

kas, nabags,jūtas kā tāda spilvendrāna, kuras satura

piepildījums ir neprognozējams.

Viens no būtiskākajiem filmas motīviem ir lellesun tā

pavēlnieka, manipulētāja, kas vada diedziņos iekārto

radījumu, attiecības. Kreiga (Ķjūsaks) aizraušanāsir

leļļu vadīšana, par vadāmu un nebrīvu "lelli" kļūst arī

Džons Malkovičs, kad viņā iešļūcis kārtējais ekskur-

sants - dažs ziņkāres, dažs neatbildētujūtu vārdā (ja
Kameronas Diazas noskretusī Lote nevar gūt atbildes

jūtas no sev tik simpātiskās Ketrīnas Kīneres spēlētās

Maksīnas, kāpēc neizmantot Malkoviča miesu?). Visi mēs

tādas (likteņa) diedziņos iekārtas lelles vien esam - šo

traģikomisko atskārsmi unsirreālu spēles prieku piedāvā

joprojām labākā Spaika Džonzes filma, kas tapusi pēc
joprojām labākā Čārlija Kaufmana scenārija. Filma tika

nominētatrim Oskariem.

Adaptācija • Bīstamie sakari v.c.
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Itālija, 1953, 83 min, drāma Ceļojums uz Itāliju Vūīggio m Italia IVoyage to ltaly

Režisors Roberto Rosellīni. Lomās Ingrida Bergmane, Džordžs Sanderss, Pols Millers, Natālija Reja

Turīgs britu pāris dodas uzItāliju, Neapoli, lai pārdotu

mantojumāsaņemtu villu. Laiskojoties villā un iepazīstoties

ar apkārtni - cilvēkiem unkultūras pieminekļiem,Katrīna

(Bergmane)un Aleksandrs (Sanderss) arvien paralizējošāk
jūtpaši savu attiecību strupceļu. Vins meklē flirta iespējas,

vina līdz apdullumamar tūrisma ceļvežiem rokās klīstpa

drupām unkapenēm, lai abi nonāktu līdz secinājumam par

laulības šķiršanu. Vai galīgam? Neapolessaule šķiet

sakaitējusi tās pretrunas un nesaskaņas, ko ikdienas ritmā

Anglijābijis ierasts noslēpt.

Nojausmu, nianšu un sajūtu drāma, dvēseles unjūtu

tuksneša ainava, kurā cilvēku attiecību zemteksti ir mek-

lējami nevis vārdos, bet pauzēs, nevis rīcībā, bet klusumā,

kur dramatiskākos emociju izvirdumus provocē vide-

fanātisku ticīgo gājiens vai lavas apraktu mīlniekupārak-

meņojušās atliekas Pompejas izrakumos.

Ceļojums uzItāliju ir viena no labākajām Roberto

Rosellīni (1906-1977) filmām, kas, par spiti negatīvajam

recenziju vilnimun skatītāju vēsumam, vēlāk tika iecelta

šedevru kārtā (kino skenētāji franču kritiķi Ceļojumā uz

Itāliju saskatija tās iezīmes, to varoņu un vides saspēli, to

dvēseles tuksneša stilu, ko par savu 60.gadu filmu"fir-

mas stilu"padarīja itālietis MikelandželoAntonioni savā

Aptumsums/L'eclisse (1962) v.c).

Vēsture mēdz izspēlēt jokus: jebkurā hrestomātijā kā

Rosellīni galvenie darbi tiks minētas viņa pēckara gados

tapušās filmas
- itāļu kino neoreālisma virziena atslēgas

darbiRoma, atklāta pilsēta /Roma, cittā aperta (1945),

Paisa (1946) un Vācija, nulles gadslGermaniaanno zero

(1947) - filmas, kas piedāvāja nebijušu vides reālismu,
orientējās uz neprofesionāliem tēlotājiem (ar retiem izņē-
mumiemgalvenajās lomās) un sociāli skaudru patosu.
Kaut pēc laika noilguma daudz dzīvāku kontaktu (ne

akadēmiski pētniecisko) šodienas skatītājam izdosies

uztaustīt ar Rosellīni šķietami "otršķirīgajiem" darbiem,

tādukā Ceļojums uzItāliju.
Pie Rosellīni stila maiņas -

novēršanās no pašradītā (kopā

ar Vitorio dc Šikas Velosipēdu zagļiemILadri di biciclette,

1947) neoreālismakanona - līdzvainīga bija arī zviedrie-

te, Holivudas zvaigzne Ingrida Bergmane (1915-1982),

kura pēc filmasRoma, atklāta pilsēta noskatīšanās raksta

Ingrida Bergmane un Dzordzs Sanderss

Rosellīni sajūsminātu vēstuli, izsakot vēlmi filmēties

kādā viņa filmā. Bergmanes un Rosellini iepazīšanās rezul-

tāts bija ne tikai virkne filmu, bet arī pamatīgs skandāls.

Abu privātās attiecības (viņu laulība ilgst no 1950. līdz

1957.)kļūst par iemeslu ilgai pauzei filmu Kasablanka/

Casablanca (1942), Gāzes gaisma/Gaslight (1944), Sliktā

slavalNotorious (1946) v.c. zvaigznes Ingridas Bergmanes

Holivudas karjerā. Zviedriete Bergmane,kas Holivudā ie-

radās 1938.gadā,bija precējusies, bet pameta gan savu vī-

ru, gan meitu. Tālab līdz pat 50.gadu izskaņai, lomai filmā

par krievu cara meitu Anastasija lAnastasia (1956) "amo-

rālajai aktrisei" Holivudas durvis faktiski bija slēgtas. Tā

vietā viņa filmējas gan Rosellīni vēl pie sociālā skarbuma

un neoreālismapatosa apelējošajā drāmāStromboli (1949),

kurā zvejnieku meičas lomā Bergmanes stāja un «holivu-

diskā piederība» nešķiet īpaši loģiska, v.c. Ceļojums uz Itā-

liju, būdams kompromiss pašam Rosellīni (neoreālismsir

palicis pagātnē), iespējams, ir tā filma, kas notvērusi arī

aktrises unrežisora personiskos dēmonus. Taču tā cilvēka

privāto drāmu - laulībaskrīzi
- ieraksta ari plašākā laika,

kultūru un civilizācijas ritu kontekstā. Kā dzivot, unkāda

vispār ir konkrēta indivīdapieredzes, sāpju unmulsuma

jēga - tas irCeļojuma uz Itāliju satvars. Viņi abi - Berg-

maneun Rosellīni - drīz atsāka katrs pats savu dzīves ce-

ļojumu; Bergmanes dzīves ceļa skaista un traģiska izska-

ņa ir viņas pēdējākino loma uzvārda brāļa, zviedru ģēni-

ja Ingmāra Bergmana filmā Rudens sonāte IHbstsonaten

(1978).Kopš 80.gadu vidus pasaule pazīst aktrisi - vienu

no abu trim bērniem Izabellu Rosellīni. DR

W Kasablanka • Slikta slava • Rudens sonāte •

Velosipēdu zagļi • Zilais samts v.c.
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Itālija, 1953, 115 min, drāma Ceļš La strada IThe Road

Režisors Federiko Fellīni. Lomas Džuljeta Mazina, EntonijsKvinns, Ričards Beisharts

Klejojošs cirka mākslinieks
- ķēžu rāvējs,

maēo Dzampāno (Kvinns) par 10 000 lirām

nopērk no kādas sievietes viņas meitu

Dželsominu (Mazina), kam jāstājasvina

mirušās māsas Rozas vietā. Dželsomina

kļūst
par Dzampānoasistenti, iekaustīta un

izdresēta vina sit bungas, rāda grimases un

savāc ziedojumus.Abi vini nonāk Romā,
īstā cirkā, kur Dzampāno brutāli konfliktē

arvirves dejotāju IIMatto (Mulki
-

Beisharts). Dzampāno nevilšus nogalina

Mulki.

Džuljeta Mazīna un Entonijs Kvinns

Itāļu režijas ģēnijaFederiko Fellīni (1920-1993)darbs,

kas režisoram atnesa starptautisku atpazīstamību, arī

labākās ārzemju filmas Oskaru, un ne tikai. Ceļš 50.gadu

sākumā itāļu kino iezīmēja jaunuēru, noslēdzot neo-

reālisma posmu - zīmīgo itāļu kino 40.gadu strāvojumu,
kurā ne mazums bija paveicis arī pats Fellīni (būdams

līdzscenārists neoreālisma šedveram Roma, atklāta pilsē

taiRoma, cittā aperta (1945), rež. RobertoRosellīni, v.c).

Tā bija Fellīni trešā patstāvīgi režisētā pilnmetrāžas

filma- apbrīnojami skaidra, skaudra un lakoniska, kuras

dramatisms, gluži tāpatkā Nino Rotas mūzika, nav

zaudējuši nenieka no sava spēka.

Fellīni, kaut tāpatkākādreiz neoreālistivaroņus meklēja

grūtdieņu lokā, Ceļā tomēr panāca ipašu stāsta univer-

sāluma pakāpi, vairs nekonkretizējot nedz sociālo vidi,
nedz arī vainojot varoņu drāmās laika un vēstures spēles.

Tikpat labi stāsts par naivo meiteni - sievieti Dželsominu,

ko viņai simpatizējošais Muļķis salīdzina ar artišoku, un

brutāli primitīvo Dzampāno, ko tas pats Muļķis salidzina

ar suni, kas gribētu runāt un varbūt kādreiz pateikt arī ko

labu, bet spēj tikai nikni riet, varētu tikt izspēlēts citā

laikā un citā vietā, ne 50.gadu Itālijā klejojošu cirka māk-

slinieku dzīvē. Tās ir tikai šo trīs cilvēku - Dželsomīnas,

Dzampāno unMuļķa - attiecību un likteņu spēles, kas tri-

otni novedīs līdz traģēdijai. Fellīni filmabūtībā izmanto

imerikāņu kino iecienītoceļa filmas/roadmovie struktūru,

Dželsomīnas un Dzampānoklejojumus pa Itālijas bala-

gāniem ļaujot asociēt ar katram atvēlētodzīves, pieredzes

m emocionālās dramaturģijas ceļu.

Leļa Zellim iezīme vienuno savām turpmākajām stihi-

jām- mīlestībupret karnevālisko: cirku, balagānuno tā

primitīvākajām (Dzampāno mūžvecais ķēžu raušanas triks)

līdz rafinētākajām izpausmēm (Muļķa dejošana uz virves

Romā, kas tā fascinē Dželsomīnu). Pat ja daudzu viņa turp-
māko filmudarbībasižetiski nebūs saistīta ar cirku, mūžīgo,
kaut nereti butaforisko svētku elements tajās būs vienmēr.

Ceļa varoņu raksturi ir lakoniski tēsti un precīzi

nospēlēti. Džuljetas Mazinās Dželsomīnajau kļuvusi par

leģendu. Maza auguma būtne ar dzīvu mīmiku un spēles

stilu, kas tuvs klaunādei (viņa nereti salīdzināta ar mēmā

kino komiķiem Čaplinu v.c), Ceļā nodemonstrēsatriecošu

talantaamplitūdu. Viņas Dželsomīna ir gan neveikla

sieviete, bezbēdīgs klauns, gan neprātā esoša būtne, ko

nodod Dzampāno. Fellīni savu sievu Džuljetu Mazinu

filmēsvēl vairākās filmās (Kabirijas naktis/Le notti di

Cabiria (1957), Džuljeta un gari/Giuliettadegli spiriti

(1965), Džindžera unFreds/Ginger c Fred (1985)), taču

tieši viņas pirmā lielā kinolomaCeļā tā ari paliks tā, ar

ko personificēsies Mazina.Viņai Ceļā ir lieliski partneri:
abi amerikāņi Entonijs Kvinns, kura lācīgi trulajā

Dzampāno vienpašā filmas izskaņā iezogas kas nožēlai

un dzīvām emocijām līdzīgs, un Ričards Beisharts

rotaļīgā un savu drīzo galu paredzošā Muļķa lomā.

Ar CeļuFelliniaizsāka vienu no spožākajiem Itālijas kino

posmiem 50.-70.gadus, kad savus šedevrus veidoja ne

tikai viņš, bet ari citi itāļu kino lielievaļi - Mikelandželo

Antonioni,Lukino Viskonti. DR

** Kabirijas naktis • La dolce vita • 8 V2• Sieviešu pilsēta v.c
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Mies vailla menneisyyttāI

The Man Without aPastCilvēks bez pagātnesSomija, 2002, 97 min, drāma

Režisors Aki Kaurismeki. Lomās Keti Outinena, Marku Peltola

Helsinkos ierodas cilvēks bez vārda

(Peltola), vinu smagipiekauj.

Atjēdzies slimnīcā kā marles lelle,

cilvēks pieceļas no slimnīcasgultas un

dodas jaunā dzīvē, jo neatceras neko

notā, kas ar vinu līdz šim noticis.

Savās bomza gaitās viņš sastop

atsaucīgu Pestīšanas armijas

darbinieci (Outinena), kura darbojas

ari vokāli instrumentālajāansamblī.

tarptautiski pazīstamākā somu režisora Aki Kaurismeki

(1957) Cilvēks bezpagātnes ir ne tikai viens no viņa
labākajiem darbiem- Kaurismeki stila koncentrāts, bet

ari oficiālām godalgāmvisdāsnāk apbalvotārežisora un

ari somu filma. 2002.gadāCilvēks bez pagātnes saņēma
Deivida Linčavadītās Kannu festivāla žūrijas Lielobalvu

un savdabīgā Keti Outinena- balvu kā labākā aktrise.

Kaurismeki (gan Aki, gan arī viņa brālis Mika) ir pasaulē

pazīstamākie somu režijas vārdi. Kaurismeki filmuietek-

mē (ArielslAriel (1988), Es nolīgu pasūtījuma slepkavu I

I Hired a Contract Killer (1990), Bohēmas dzīve/La vie dc

bohēme (1992)) kopš 80.-90.gadumijas ar somukino sāk

rēķināties starptautisko festivālu apritē. Bija dzimusi

Kaurismeki zvaigzne - viņa tik atpazīstamais traģikomis-
ki ironiskais stils, ko ietonēkādas mazas ziemeļu valsts

iedzīvotāja mūžīgā smeldze par lielo, īsto, skaisto dzīvi,
kas noteikti risinās kaut kur, bet nezin kāpēc vienmēr

met līkumu. Viņafilmu vide, kaut to darbības laiks ir

mūsdienas, vienmēr ir kādas īpašas retrosmeldzes pilna.
Šķiet,Kaurismeki filmu varoņi balansē starp bezcerību

un izmisīgām dzīvot/jusfmīlēt alkām, dzīvojot laikā, kas

apstājies, iestidzis sentimentālās rokmelodijās un 60.gadu
dizaina šikā. (Savulaik Kaurismeki sūdzējās, ka Somijas
tūrisma industrijas pārstāvji kaismīgi viņuneieredz par

valsts publiskā tēla graušanu.)
Es uztaisīju pasaku, jo realitāteir bezcerīga. Dzīvenav

Keti Outinena un Marku Peltola

paradīze, betkas man liedz izlikties filmā," - tā Kauris-

meki. Cilvēkā bez pagātnesKaurismeki stila irkā biezs -

te darbojas viņa dzīves piesmietie varoņi armaksimālu

pašcieņas devu, te neiztikt bez viņaiecienītās retrogaršas

mūzikā un vidē, vai tas būtu konteiners, kurā mīt cilvēks,

vai Pestīšanas armijas interjers.

Cilvēkā bez pagātnes Kaurismeki pirmo reizi balansē uz

realitātes un fantāzijas robežas, ļaujot "mazo stāstiņu par

cilvēkiem, kas, par spīti visam, joprojāmprot būt maigi..."

tulkot gan sadzīviski - kā bomža bez pagātnes dēkas, gan

kā sapni par citas dzīves iespējamību, kuru galvenais varo-

nis izdzīvo jau pēc savas fiziskās nāves slimnīcā. Viņš piece-

ļas kā marles lelleno slimnīcas gultas brīdī, kad zaļā svīt-

riņa uz monitora liecina par nāves iestāšanos, lai sāktupil-

nīgi citu dzīvi brīvs no pagātnes, saistībām, neveiksmēm.

Pats Kaurismeki uzskata, ka Cilvēks bezpagātnes viņam

ir gluži tas pats, kas amerikāņu klasikas dārgumsFrenka

Kapras Šī brīnišķīgā dzīveļlt's a Wonderful Life (1946),

kur pie galvenā depresijā nonākušā varoņa Džimija

Stjuarta atveidā nolaidās eņģelis, lai parādītu, cik drūma

un dīvaina būtu pasaule, ja tajā savu šķietami nelaimīgo

un necilo dzīvi nedzīvotu arī viņš.

Ideāls koncepts Kaurismeki retrosmeldzes piepildītajai

pasaulei - Helsinkiem, Somijai, kāda tā eksistē vienīgi

Kaurismeki filmā! DR

•* Es nolīgupasūtījumaslepkavu
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Cilvēks, kura nebijaASV, 2001, 116 min, film noir The Man Who Wasn't There

Režisors Džoels Koens. Lomās Frēnsisa Makdormanda, Billijs Bobs Torntons, Džeimss Gandolfinl,
Skārleta Johansone

30 miljonus izmaksājusī amerikāņu kino autoru
- brāļu

Džoela (1954; režisors) un ītena (1957; abi kopā scenāristi)

Koenu ekstravagance, atļaujoties filmēt XXI gs. sākumā

melnbaltu filmu(Amerikā!), kas rūpīgi ievēro visas XX gs.

40.gados Holivudā tik populārās melnās filmaslfūm noir

tradīcijas, sākot ar vizuālo stilu, darbības laiku (40.gadi),

beidzot ar fatālā likteņa klātbūtni, kas galvenajam varo-

nim frizierimnenovēršami bruģē ceļu uz noziegumuun

loģisku sodu - nāvi. Kā visas fūm noir, ari šī Koenu filma

ir uzticīga devīzei: "Vienalga, kur ved tavs ceļš, liktenis

tev aizliks kājupriekšā, lai tevi iznīcinātu..."(teksts no

klasiskās melnās filmas ApkārtceļšļDetour, 1945).

Brāļi Koeni par tolaikamerikāņu neatkarīgākino zvaig-
znēm unEiropas kinofestivālu mīluļiem kļuva, uzvarot

Kannu kinofestivālā 1991.gadāar filmu BārtonsFinksl
Barton Fink (1991). Viņi vienmēr mācējuši balansēt starp

Frizieris Eds Kreins (Torntons) vēlas

iesaistīties kimiskās tirišanas biz-

nesā. Lai atrastu tam nepieciešamo

naudas summu, viņš šantažē savas

sievas (Makdormanda) mīļāko un

bosu Lielo Deivu (Gandolfini), taču

vina ricibai ir traģiskas sekas.

Billijs Bobs Torntons

stilistiski oriģināliem darbiemun Holivudas masu produl
ciju, kaut pamazāmļaujoties otrās apkampieniem (Nāvi

večiņaiILadykiller, 2004). Viņi vienmēr bijuši spoži stilizē

tāji, ari abu agrīnajās filmās Vienkārši asins/Blood

Simple (1984) unMillera krustceles /Miller's Crossing
(1990)nav svešas melno filmu noskaņas un trilleru

spriedze, kaut oficiālos laurus (Oskaru kā scenāristiem)

viņiem atnesa šaušalīgā provinces drāmaFargo (1996).

Cilvēks, kura nebija ir abu Koenu spožākais stilizācijas

paraugs (te lauru vainags izcilajam operatoram Rober-

tam Dīkinam) un veltījums melnās filmas vēsturei. Ari

detektīvliteratūrasklasiķim Džeimsam M.Keinam(pat

nemitīgi smēķējošā Billija Boba Torntonavaroņa vārds

Eds Kreins skan līdzīgi), klasisko melno filmu fatālaiai

noskaņai un vizuālaiam stilam DR

*" Fargo • Pastnieks vienmēr zvanadivreiz v.c.
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Cīņu klubsASV, Vācija, 1999, 139 min, drāma Fight Club

Režisors Deivids Finčers. Lomās Edvards Nortons, Breds Pits, Helēna Bonema Kārtere, Džareds Leto

Kantora klerks Džeks (Nortons) dzīvo standartmājā, dodas uz

standartdarbu, viņš pats ir standarta iemiesojums, tāpēcvar teikt

vina nemaz nav.Nav, kamēr Džeks nesatiek Talleru Dārdenu

(Pits) - noslēpumainu,seksīgi brutālu anarhistu, kurš palīdz
Džekam tikt galāar visu lieko un traucējošo:dzīvokli, darbu,

naudu. Kādu vakaru Dārdens lūdz sadot vīnampa mūli Tā

sāpīgāk!Brutāls stāsts par labi situēta japlšakrīzi, kurš sevi

meklē gan dzives līmeņa galantērlskimantiskās vides kopšanā,
gan krīžu grupu apmeklējumos, nešķirojot, vai konkrētā

psiholoģiskās palīdzības grupa domāta vēža vai citas slimības

slimnieku psiholoģiskaireanimēšanai, gan ļaujot dauzīt sevi līdz

nāvei.

p
1 ēc Čaka Palanjuka kulta romāna Cīnu klubs veidotā

filma ir brutālaalegorija par pārsātinātās

patērētājsabiedribas morālo ideālu izviršanu, kur zem

teju ničiskā/marksistiskā saukļa -
lai iegūtubrīvību,

vajagpazaudēt itin visu, - slēpti totālas pašiznīcināšanās
un terora draudi.Kaut gan Finčers (1962) uzsver, ka

katra viņa filmair autonoms mākslas darbs, tā turpina
Svešajos 111/Alien 111 (1993), SeptiņilSeven (1995) un

SpēlēlThe Game (1997), vēlākBunkurāIPanic Room

(2002) veiktos intelektuāloabrakadabru vizualizācijas ri-

tuālus (Cīnu klubā izcils operatora DžefaKronenveta

darbs). Tā ir gandrīz vai režisora apsēstība - skaidras

morālās formulas (Svešajos 111
- ļaunums iznīcināms ar

ļaunumu; Septiņos - baušļu apspēlē; Spēlē- realitātesun

mākslīgās realitāteskrustpunkti) ietērpt sarežģītos, pret-

ninīgos, formāatraktīvos darbos.

Grūtiiedomāties, kā Finčeram izdodas nepakļauties
Holivudas filmizklaides industrijas standartiem un būt

vienam no retajiem, kura darburaksturojums "sociāli

aktuāli" neskan kā izsmiekls. Turklāt studijas gatavas
riskēt ar naudu(no biznesa viedokļa vairums Finčera

filmu, izņemotSeptiņi, ir vieni zaudējumi!) un zvaigznes
sapņo par iespēju filmētiespie viņa. Finčeram piestāv
Cmv klubā skartās anarhistuteroristu tēmas sakarā pub-
liski atļauties frāzi:"Mani uztrauktu, ja teroristi ēkas

spridzinātu Venēcijā. Ja to daraLosandželosā, man

nospļauties!"

Finčera pieredze reklāmas un mūzikas klipu veidošanā

iemācījusi profesionālās izdzīvošanas likumu, autoritātes

formulu naudas devējupriekšā: studijai viņš nosauc

aktieru sastāvu, kas nevar izraisīt iebildes, un slēdz tādu

līgumu, kas liedz iejaukšanos no malas radošajā procesā.

Breds Pits un Edvards Nortons

Tā "morāliapšaubāmajā Cīnu klubā darbojas savas

paaudzes aktiermeistarībasautoritāte Edvards Nortons,

dīva BonemaKārtere un superelks Pits. Būdams izcils

stilists (viņa veidotie Madonnas un Džordža Maiklaklipi

ir vieni no labākajiem to karjerā), Finčers skrupulozi strā-

dā pie filmas vizuāli jēdzieniskā tēla, pat Silikona ielejas

mārketinga profiši nosaucFinčeru XXI gs. mediju stila

veidotāju topā (i-D, 1999,XI).

Finčera filmas vizuāli ir tumšas un drūmas, lielākā daļa

viņa filmu darbībasnoris nakts režīma apstākļos, un tieši

tumsā (baismo nojautuavotā, irstošā, iluzorā robežā

starp dažādām realitātēm)dzimst postindustriālā poēzija.

Arī Cīnu klubā modes namaGucci tērptie varoņi - vai

apspīlētajos sintētiski žilbinošajos tērpos iedabūtais Pits,

vai tādās kā grezni iepuvušās mežģīnēs tītā Bonema-

Kārtere - ir precīza vizuāla laikmeta zīme,kas iedarbojas

pat zemapziņas līmenī: šie cilvēki nav kiborgi vai intelek-

tuāli depresīvas fantāzijas augļi laikabiedruādās. Finčers

kaitina ar deklarētoatziņu, ka jebkuram grēcīgumamir

sava pievilcīgā puse. Plus intelektuāla koķetērija arkla-

sisko darbu par personības dubultošanāstēmuDoktors

Džekils un misters Haids. Jo būtībā divi ir viens, proti,

nīkulīgais japītis Eduarda Nortona izpildījumā ticis pie

asociāla un seksapīla otrā es -
Tailera Dārdena.

Cīnu kluba morāle ir elementāra: katrs ir tik samaitāts,

cik samaitātuviņš sevi atļaujas iedomāties. Taču šī,

manuprāt, ir no tām elementārajāmpatiesībām, kuras

visgrūtāk pieņemt. Ērtāk taču apsūdzēt māksliniekus

morālā relatīvismapropagandā.Ir arī viedoklis, ka Cīnu

klubs parāda, ko feminisms nodarījis vīrietim, kura

vienīgā iespēja atgūt zaudētāspozīcijas ir, atbrīvojot savu

dzīvniecisko es. NN
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Citi Los otros /The OthersSpānija, Francija, ASV, 2001, 104 min, trilleris

Režisors Alehandro Amenabars. Lomas Nikola Kidmena, Fionula Flanagana, Kristofers Eklestons, Alakina

Meja, Džeimss Bentlijs

Nikola Kidmena

iKlaustrofobiski spēcīgais trilleris, kuru ar producenta

Toma Krūza svētību Holivudā uzņēma spāņujaun-

pienācējs Amenabars (Tēzes /Tēsis (1996), Atver acis/Abre

los ojos (1997)),bija laulātādraugadāsna dāvana,pēc

Krūza prāta, nenovērtētajai dramatiskajai aktrisei

Nikolai Kidmenaipirms Holivudas ideālākāslaulibas

šķiršanas. Spāņu daudzpusīgais talants (Amenabars

sacer ne tikai visu savu filmuscenārijus, bet ari mūziku)

Holivudu iekaroja ar viltīgu stratēģiju: kādēļ gan līst no

ādas laukā, mēģinot kļūt par otru dzīvo Spīlbergu, ja var

pacensties kļūt par... otru Hičkoku? Formula nostrādāja

lieliski: Amenabars (1972) uzņēma filmupar spokiem,

kuru nemaz nav(sižeta medicīniski intriģējošo noslēpumu

noklusēsim), betkuri iracionālušausmu sajūtas izskatā

lienno visu tumšo kadru stūriem un uzglūn skatītājam.

Kamera kā ložņājoša odze slīd pa spoži pulēto netikami

plašā nama parketu, aizkaru spējā čaboņa,kad tos pēkšņi

atrauj neredzamas rokas, kalpotāju zīmīgā saskatīšanās,

bērni ar ziņkārē un/vai bailēs plaši ieplestām, spidošām

acīm - šie šķietami kinematogrāfam tik hrestomātiski

pazīstamie psiholoģiskie triki (kā Polaņska Rozmarijas

bērnā IRosemarv's Baby, 1967), visur dzirdamās sātanis-

Šai mājā nedrīkst atvērt

durvis, neaiztaisot

iepriekšējās. Visiem

aizkariem jābūtcieši

aizvilktiem. Jo te dzīvo

bērni, kuri baidās dienas

gaismas. Mājā arčīk-

stošām grīdām,čauk-

stošāmportjerām,

noslēgtām istabām, kurās

pašas no sevis spēlē

klavieres, apmetušies

draudīgie, tomēr neredza-

mie Citi - tie, kuriem

nepatīk svešinieki, kas

vēlas būt mājas saimnieki.

Vēl nezkādēļ šī rēgainā

nama kalpi ar kritušām

rudens lapām cītīgi slēpj

kapuplāksnes parkā...

ki mistiskās balsis vai Džeka Nikolsona slavenais smīns

pie rakstāmmašīnas pamestā viesnīcā no Kubrika

Mirdzuma/The Shining (1980) ir daudz iespaidīgāki par

izkrāsotajiem gļotaino mošķu izdzimteņu viepļiem un

specefektu kaskādēm, kopā ņemtām.

Taču bez tradicionālo, klasisko baiļu tehnoloģijas (kuras

formālie paņēmieni tiešām ā la Hičkoks) Amenabaram

azotē paslēpts galvenais filmaspārsteigums - tas, ko rada

Kidmena savā talantīgas aktrises teritorijā, kurā nekādu

ārējo spoku - naidnieku nav. Kidmena arī šeit ģeniāli

nospēlē drāmu: prātu zaudējošas vai jau pazaudējušas

(un šī nojaušamārobežšķirtne ir filmas galvenāmīkla -

efekts) mātes traģēdiju, jo viņa ļoti baidās par savu bērnu

drošību, veselību, dzīvību. Šīs bailes parasti ir ira-

cionālas, instinktīvas kā katrai mātei. Kā katrai mātei un

sievai, kas jauapjēguši vienu lielu zaudējumu(vīrs gājis

bojā I pasaules kara laikā, namā ierodas viņa vīzija...).

Amenabars turpinapārsteigt: par Venēcijas festivāla

naglu, līderi kļuva viņa jaunākāfilmalekšējā jūra/Mar

adentro (2004) - emocionāli traumējoša drāma par katra

cilvēka hrīvām tiesībām nomirt..

Mirdzums • Mulenruža v.c.
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CitplanētietisASV, 1982, 115 min, fantastika E.T. the Extra-Terrestrial

Režisors Stivens Spīlbergs. Lomās Henrijs Tomass, Drū Berimora, Di Vollesa-Stouna, Piters Koijots
Roberts Maknotons

Citplanētiešu zinātnieku botāniku ekspedī-

cija noZemes nejauši aizmirstpaķert

mājup savu kolēģi. Sazin vēl, kā uzmūsu

planētas, konkrēti, Kalifornljā,klātos

augumā šikajam, tak llelgalvainajam, loti

simpātiskajamkosmiskajam dīvainim ar

skumjajām sunaacīm, jaseflbupār vinu

neuzņemtos desmitgadīgaiscilvēks Eliots

(Tomass) un vina komanda.

1 Adz 1997.gadam,kad atkārtoti uz ekrāniem tika izlaista

Spīlberga paaudzesbiedra un draugaDžordža Lūkasa kos-

miskās sāgas Zvaigžņu kari/Star Wars tehniski uzpriši-
nātās trīs pirmās daļas (1977, 1980, 1983), superskatāmga-
balsCitplanētietis kā pirmā bezprecedenta"filma visiem"

piecpadsmit gadubija kases/peļņas līderpozīcijās pasaulē,
šim fenomenam, kā tik bērnišķīgi naivas, lidz asarām

aizkustinošas, vienkāršas labsirdīgās pasakas formulaar

neslēptuhumānismapatosu spēja iekarot simtiem miljonu
skatītāju sirdis un makus, veltīts ne mazums rakstu, pat
zinātnisku darbu.

Vieni skaidro filmaspanākumus arSpilberga prasmi ideā-
li sakombinēt arhetipu klišejas. Vispirms filmair stāsts

par nesavtīgudraudzībustarp cilvēkbērnuun ne-cilvēku,
kurā iespējams saskatīt pat freidiskus motīvus par pus-

audžu permanento vientulību, tieksmi pēc sarunu biedra,
pieķeršanos "tam, kas neesi tu pats". Ilgu pēc mājām arhe-

tips, ko postmoderniunasprātīgi apspēlē režisors (zaļgan-
pelēkais mūdzītis, skatoties TV un ieraugot tajā karnevāla

tērpā "citplanētieti" Jodu, sērīgi izdveš - /iome/mājas),
apelējotari pie katra skatītāja bērnības nostalģijas stīgas.

Interesanti, ka Spīlbergs manipulē ar universālām, tomēr

visai banālāmjūtām - patētiku (citplanētietis taču sapņo

atgriezties savā galaktiskajā šūpulī), nostalģiju (katrs mēs

zemapziņā sapņojam par laimigo bērnību) un ironiju
'skaidrs, ka režisora attieksme pret mietpilsonisko, pašpie-
tiekamo pieaugušo homo sapiens vidi arkomfortablajām
kotedžāmun labiekārtotosadzīvi ir skeptiska). Citi redz

filmā gluži vai politkorektuma manifestu: izrādās, uz dvē-

selisku tuvību ar šķietami atbaidošo, pretīgo, "svešo" "ne-es"

mūsdienu sabiedrībā, zinātniski tehniskā progresa un

atsvešinātības laikmetā, vairs spējīgi tikai bērni. Un ari

tad viņu reakcija drīzāk ir instinktīva (glābt un aizsargāt

to, kam dara pāri vairākums), ne apzināta rīcības izvēle.

Trešie uzskata filmu par kosmopolīta Spīlbergaidejiski

skaidri formulētu universālisma doktrīnu, ka Visums ir

vienota sistēma, kurā cilvēks ir šīs sistēmas, kosmosa

sīka sastāvdaļa un kurā tādi kā E.T. ir mūsu neiepazītie

dubultnieki, ar kuriemnepieciešams dibinātsakarus, īsta

starpplanētu mīlestības un uzticības deklarācija (šādu

ideju Spīlbergs jau aizsāka filmā Trešās pakāpes tuvie

kontakti IClose Encounters of the Third Kind, 1977). Ne

velti filmas angļu abreviatūrā E.T. iranalogs galvenā

varoņa zēna Eliotavārda pirmais unpēdējais burts e-t.

Taisnība ir visiem: labestīga humora pilnais pasakas

sižets filmāieguvis klasiski skaidru formu ar lielisku, ele-

gantupatosa pilnu mūziku (Spīlberga vairāku filmu kom-

panjons Džons Viljamss par to saņēma kārtējo, trešo

Oskaru, divi Oskari tika ari skaņas režijai un skaņu efek-

tiem), tiem laikiemperfektiem specefektiem (arī Oskars).

Tehniski pilnīgota pasaka fantāzijas žanrā, kas atkausē

sirdis. 2002.gadāSpīlberga studija DreamWorks izdeva

filmas jubilejas komplektu: režisora nedaudzpapildinātu

un, jā, pacenzētu, bet tehniski vēl pilnveidotāku versiju,

kā arī publiski samiļoja abus nujaupieaugušos cilvēkbēr-

nus, aktierus Drū Berimoru(Spīlberga krustmeita) un

Henriju Tomasu. Filmas fināla kadrs unplakāts ar uz

zvaigznēm lidojošiembērnu ratiņiem zilā nakts ainavā ir

NNvizuālās kultūras bieži citēta klasika

* Žokļi • Mākslīgais intelekts • īpašais ziņojums v.c.
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ASV 1994-2002 (2004. viss cikls DVD),

sirreāla kinovīzija Cremaster The Cremaster Cycle I-V

Režisors Metju Bārnijs. Lomās Metju Bārnijs, Ursula Andresa, Ričards Serra

/- Starp gaisabaloniem
- dirižabļiem,kas plivinās izplatījumā,

blondīne ar sulīgām sarkanām un zaļām vīnogām veido

ģeometriskusrakstus, kurus vēlāk uz zvaigznēm izklāta spēles

laukuma atkārto dejotājasBrodvejas elka Basbija Berklija stilā...

II
- Halucinogēnas, haotiskas, toties lieliski nofilmētas ainas biedi-

gas ērģeļmūzikaspavadījumā,kurās redzama pasaules glamūrā

niecība, sākot ar Jūtas štata sāls laukiem, Džasperas ledus klaju-

miem Kanādā, mormoņu dievnamiem, brahmanu vēršiem, bišu

kopošanās "pornogrāfiju",beidzot ar ekscentrisko misteru Hariju

Gilmoru (Bārnijs), iluzionistu Hudīni (N.Meilers) un citiem sav-

dabjiemnoartistiskās Nekurzemes. 111 - Māceklis (Bārnijs), kurš

gatavojasiesvētībām masonu ložā, uz amerikāņu art deco stila

arhitektūras pērles Crysler Buildingfona tiekas ar arhitektu

Hiramu Abifu (ievērojamais tēlnieks R.Serra), cīnās ar huligānu
bandu un dara visādas aušīgas blēņas modernās mākslas citadelē

Gugenheimamuzeja spirālkāpnu hallē. Seko Cremaster citē-

jamākādala Kārtība/The Order, kuras darbība notiek muzeja

rotondā. V dala - Ķēdes karaliene (Andresa) ir vienīgā skatītāja

grandiozaioperas izrādei tukšā pseidobarokāli greznā XlXgs.

teātrī. Karalieni pavadafejas, burvis (Bārnijs), kalpotāji, baloži...

Ursula Andresa

Gugenheimamuzejā ar milzīgiem panāku-

miem 2003.gadānotikusi cikla prezentācija ļāva secināt -

Bārnijs (dziedātājas Bjorkas vīrs un viņas otrā bērniņa

tēvs) ir gadu tūkstošu mijas ievērojamāko vizuālo māksli-

nieku trīsdesmitgadīgo paaudzes līderis. Runājot analoģi-

jās, Bārnija vāgneriskais Cremaster'a cikls ir pašpietieka-

ma estētiska sistēma (piecas spēlfilmas un gūzma filmas

"blakusproduktu" -
dažādos materiālos realizētudarbu,

kas atklāj mākslas radīšanas procesa dabu unkurā autors

nevaldāmajai fantāzijai, sirreālajām vīzijām un taktilām,

vieliskām šo vīziju formām, ir ne tikai mākslas priekšme-

tu, bet arī kulturoloģisku pārdomu rosinātāja vērtība).

Vispirms jaucikla provokatīvais nosaukums. Retais zina,

ka labskanīgais vārds "kremasters" apzimē muskuli vīrie-

ša sēkliniekos, kas atbild par vitāli svarīgā orgāna sarau-

šanos brīžos, kad tas ir ārēju apstākļu apdraudēts. Šī

anatomiskā īpatnība,kas, pirmkārt, atšķir sievieti no

vīrieša, otrkārt, ir tik trauslaun ievainojama, ko Bārnijs

lieto sava mākslas objekta apzīmēšanai, ir ne tikai izaici-

noša vīriešu šovinismaun ironiska narcisma (visu filmu

galvenais varonis ir Bārnijs pats; bet patiesībā tādēļ, ka

viņš uz savaķermeņa "izmēģina" komplicētās miesas

transformācijas mākslas darbā)izpausme, bet ari norāde,

cik patiesībā apdraudētas ir visas tās mākslu padarīša-

nas. To apliecina ari mākslas darbu materiālāsubstance:

tie veidoti ne tikai no metāla unkoka (mazākums), bet

pasi iespaidīgākie no vaska, piena, papīra, ķīmisku rea-

ģentu putām, vazelīna. Arī svarīgākā projekta sastāvdaļa

filma taču ir "nemateriālasdabas",jo filmlentevai DVD

čaula nav nekas, iespaids par filmu taču notiek tikai tad,
kad to kāds skatās. Turklāt Bārnijs demitoloģizē tēzi "ie-

sākumā bija vārds", tās vietā liekot "iesākumā bija tēls"

un piebilst - arī beigās, apokalipsē, būs tikai tēls. Lai cik

dīvaini, galvenaisBārnija filmu inspirācijas avots ir...

teātris: mūzikls, opera, varietē, kabarejs, bet atradusies

vieta arī vesternam,ķeltu leģendām un foto.

Kritiķi neskopojas salīdzinājumiem: "Kičs, novests līdz sti-

la pilnībai, savāda paralēlā pasaule Lūisa Kerola stilā"

[Stīvens Madofs, Time), "Gada labākā filma. Epohāls māk-

slas darbs, kuru caurstrāvo veselīgs humors unjautru pie-

dzīvojumu avantūrisma gars, kas pazudisZvaigžņu karu

tipa filmās. Cremaster 111 piesātināts ar labākiemmūzik-

liem raksturīgu šampanisku koķetēriju un sporta spēļuvē-

rošanas primitīvo, betspēcīgo uzbudinājumu"(Stīvens Hol-

dens, The New York Times), "Lielisks, grezns un ļoti, ļoti
dīvains kino" (Deivids Frankels, Artforum). Tomēr visko-

dolīgāk Cremaster definē Džefrijs Džonss (The Guardian):

Tirmais izcilais mākslas un kino apvienojums kopš Dalī-

Bunjuela Andalūzijassuna laikiem." Jūsvarat lauzīt galvu,

meklējot jēgu Bārnija izkaisīto vizuālo zīmju kosmosā. Un

varat vienkārši ļauties šo neparasto tēluplūdumam. NN

*" Andalūzijas suns • Doktors No



400 sitienu
Francija, 1959, 93 min, drāma Les 400 coups/400Bloivs

Režisors Fransuā Trifo. Lomās Žans Pjērs Leo, Patriks Ofejs, Klēra Morje, Albers Remi

Pusaugu zēns Antuāns

Duanels (Leo) skolā paziņo,
ka vina māte (Morjē) ir

mirusi. Tie ir meli, vēl viens

klases sliktākā skolnieka

Antuāna pārkāpums. Kaut

vina māte savā zinā ir

mirusi - viņai ir romāns,

ģimenēAntuāns sen kļuvis

svešs. Puika sāk bēguļot,

seko rakstāmmašīnas zādzī-

ba un stingra režīma

kolonija.

Žans Pjērs Leo

fif)
\J\J. gadu ausma dzimuša franču jaunāviļņa atslēgas

figūras - Fransuā Trifo (1932-1984)pirmā pilnmetrāžas
filma.Tajā viņš ne tikai pieteica sava autobiogrāfiskā
filmu cikla varoni AntuānuDuanelu, atrodot pusaugu

zēnu ar absolūtu kino izjūtu ŽanuPjēru Leo, bet radīja
ari franču kino jaunāviļņa programmatisku darbu. Trifo

sākakā kinokritiķis, ar publikācijām intensīvi cīnoties

pret vecišķo, manierīgo franču kino. Gluži tāpat kā viņa

kolēģi kritiķi Žans Liks Godārs, Ēriks Romērs, Klods

Sabrols, kas ari drīz vien pievērsās režijai, Trifo deklarēja
atteikšanosno filmēšanaspaviljonos. Nost ar manierīgiem
literatūras ekranizējumiem, to vietā realitāte, im-

provizācija, paļaušanāsuz reālās vides elpu un režisora

ka autora skatījums.
400 sitienuprecīzi atbilstšiem principiem un, kas pats
galvenais, joprojām ir viena no spēcīgākajām filmām, kurā

saduras bērna unpieaugušo tik atšķirīgās pasaules. Tajā
vienmēr saskatītas svētīgas Žana Vigo filmasNulle uzve-

dībā IZero dc conduite(1933) ietekmes gan tēmas, gan pat
kadru uzbūves ziņā. Arī 400 sitienos, gluži kā Vigo filmā,

skola ir dzelžaina un trula sistēma, kas nerēķinās ar indi-

vidualitāti, to alkstot iznicināt, banalizēt. Sistēma, kas

nepakļāvīgos vai nu salauž, vai izstumj, deleģējotpakļau-

šanas sistēmu kādam citam, teiksim, kolonijai. Antuāns

Duanels - zēns ar tumšām, gudrām acim - ir mūžīgais

izstumtais gan no skolas, gan ģimenes,kurā viņš rada

problēmas, bērns - pamests pats savā vientulības telpā.

Apbrīnojamair 400 sitienu vienkāršība un tajā pašā laikā

dramatismapakāpe: zēna klejojumi pa Parīzes ielām

zogot, bēguļošanakinoteātros, kur rāda lielo filmas, un

tajāpašā laikā došanāsuz leļļu teātri, lai skatītos pasaku

mazubērneļu sabiedrībā. Trifo prasme dokumentālo

apvienot ar spēli piedod 400 sitieniem tās patiesīguma

līdz kaulam smeldzi. lespējams, ja Trifo nebūtu atradis

Duanelu - ŽanuPjēruLeo, 400 sitienu nekļūtu par šedev-

ru. Šī trīspadsmitgadīgā zēna absolūto dabiskumu kadrā

iespējams skaidrot gan ar viņa skarbo bērnības pieredzi

un ari veiksmīgu sakritību
- Leo bija atradis režisors,

kurš viņa liktenī saskatīja pats savējā atspulgu.

Filma ir veltīta leģendārā franču kinoteorētiķa Andrē

Bazēna piemiņai. Tā saņēmaKannu festivāla balvu par

labāko režiju, padarīja ŽanuPjēru Leo par jaunāviļņa

ikonogrāfisku seju un deva Trifo impulsu sekot jau pieau-

gušāDuanela gaitām citās filmās.

Nozagtieskūpsti • Zils un Džims • Šaujietuzpianistu •

Mājas pavards • Amerikāņu nakts
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ČikāgaASV, Kanāda,2002, 113 min, mūzikls Chicago

Režisors Robs Maršals. Lomās Renē Zelvēgere, Katrina Zeta-Dzonsa, Ričards Girs, Džons S.Rellljs, Kvlna Latlfa

XXgs. 20.gaduČikāga. Tas ir stāsts par kordebaleta dejotāju

Roksiju Hārtu (Zelvēgere), kas sapņokļūt slavena. Vlnas elks Ir

mūziklu zvaigzne Velma Kellija (Zeta-Džonsa). Par sava blēdīgā

mllākā slepkavību Rokslja nonāk cietumā. Te vina sastop dieviņā

to zvaigzni Velmu, kura Irnogalinājusineuzticīgo viru un māsu,

vina milāko.

1 o,ka ASV Kinoakadēmijas biedriemuznāk kaislibu un

dāsnumaviļņi jeb lēkmes pret amerikāņumasu kultūras

virsotni mūzikliem, apstiprina skaitļi. Stipra tvēriena pro-

fesionāļaRoba Māršala (1960)efektīgais, glamūrais mūzikls

Čikāga IChicago tika nominēts trīspadsmit Oskariem,

saņēma sešus. Astoņus Oskarus no desmit apsolījumiem

1973.gadāsacensībā ar KopolasKrusttēvu/The Godfather

vinnēja cits mūzikls
- Boba Foses Kabarē/Cabaret (1972).

Paralēles ar Fosi te uzprasās pašas no sevis
- Čikāgas pa-

matā ir 1975.gadā Brodvejā tā paša Foses (arī Kabarē- gan

Brodvejas izrādes, gan slavenās filmas režisora) iestudēta

teātra izrāde - šovs, kam folklorizējušos mūziku, īstu hita

recepti džeza stilā, sarakstījuši Džons Kanders un Freds

Ebs un kuras kloni apstaigāja teju puspasaules teātru ska-

tuves. No Boba Foses Čikāgas filmāredzams talismans -

pirmā Roksijas lomas izpildītāja, slavena Brodvejas zvaig-

zneCita Riveira, gan sīkā cietumnieces Nikijas lomā.

Čikāga - tas ir mitoloģizēts lielformāta stāsts par ameri-

kāņumafijas metropoles darbības mehānismu. Par cinis-

ma pilno urbāno romantiku un to asins cenu, kas obligāti

bijusi jāmaksā, lai šī pilsēta - monstrs kā nesātīgs vam-

pīrs vispirms atdzertos savas tautas vitālās sulas un ame-

rikāņu sapni, šo nabagu sapņu kokteili, bet pēc tam slaidi

noslīcinātu tautu anonimitātes purvā. Protams, pēc katram

sniegtajām "piecpadsmit slavas minūtēm", kuras Čikāgas

slepkavīgās draiskules aizpilda, dziedot sajūsminātam ka-

bareju publikaspūlim un bruņojušās arbaltiem kalašņiko-

viem. Varbūt šīs antivarones neļaus nodot sevi aizmirstībai?

Čikāgas gadījums ir patiesi rafinēts
- eleganti izskaitļo-

tais mūzikls kā teatrāli precīzu klipu numuruvirkne ekrā-

nā izskatās pēc nereālas pasakas par divām daiļām krāp-

niecēm Roksiju un Velmu un abu biznesa partneri (dejo-

jošais Ričards Gīrs - elegants kā flīģelis), kurš viltībā neat-

paliek no savām cietumā iespundētajām klientēm.

Trijotnes mērķis - valdīt dzīves teātri, kur bioloģiskās

marionetes neraudvis glicerīna, bet īstas asaras, kaut arī

rampas gaismā.Filma, kura samierina teātri ar kinemato-

grāfu, turklāt dara to virtuozā horeogrāfiskā riksī. Piecu

filmas horeogrāfubrigāde ir pastrādājusi godam, kaut ari

filmas priekšplānā dominē ne gluži tīri deju numuri, bet

Centrā - Katrīna Zeta-Džonsa

to khpveidīgie žilbinoši montētie atspulgi. Jāatzīst, ka

tieši montāžas enerģiskais neprāts ir Čikāgas stila un

draiva radītājs. Turklāt iebildesneraisa arī tas, ka deju

numuri nojauc jebkādupiesaisti konkrētam laikam un

telpai (t.i., Čikāgai lielās depresijas un sausā likuma,

tātadmafijas ziedu gados, kad nakts uzdzīve ar alkoholu

bija īpašs aizliegtais auglis). Tā ir grēcīgā pasaule per

se/kā dotums - vilinošakā jauviss aizliegtais.

Pikanta filmas aizkulišu ziņa ir arī tā, ka par Roksijas un

Velmas lomāmcīnījās Madonna,Nikola Kidmena, Gvineta

Paltrova unpat mūžīgā jaunekle Goldija Houna,bet

Māršalapēdējā izvēle bija nekļūdīga - abas mūzikla žanra

debitantes, kaut gan arbrangu profesionālu rūdījumu

(Zeta-Džonsa un Zelvēgere ir mācījušās gan vokālu, gan

baletu), tika nominētas Oskaram, un Katrīna arī, būdama

laimīgāsmātes cerībās, drosmīgi kāpa uz Oskaru skatuves

vispirms efektīgi dziedāt, vēlāk- saņemt vinnēto figūriņu

par labāko otrā plāna lomas tēlojumu. Amerikāņu sapnis

darbībā.Pēc nepilnas nedējasaktrise dzemdējadēlu.

Čikāgas peļņa ASV kinoteātros - 172 miljoni. NN

** Amerikānis Parīze • Vestsaidas stāsts •Kabarē v.c
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Lielbritānija, 1965, 128 min, drāma Dārgumiņš Darling

Režisors Džons Šlezingers. Lomās Džūlija Kristi, Dērks Bogards, Hārvijs Lorenss

Kā apprecēt itāļu aris-

tokrātu, ja esi meitene

noplebejiskām

aprindām, taču ar

pievilcīgu ārieni, ambī-

cijām unpamatīgu
"sakodienu"? Modelēs

Daienas Skotas (Kristi)

izsišanās stāsts

60.gadu bohēmiskās

Londonas modes biz-

nesā varkalpot kā

pamācība smalko

aprindu iekarošanai.

Dērks Bogards un Džūlija Kristi

A
ka daudziemno aktīvās skatītāju paaudzes maz

ko izteiks Džūlijas Kristi vārds, taču manbija milzīgs pār-
dzīvojums unpersonīgi ļoti svarīgs notikums strādātkopā
ar viņu kaut tikai vienā epizodē, kas atvēlēta Ahillejam un

viņamātei, - tā runāja Breds Pits saistībā ar viduvējo eposu

TrojaITroy (2004), kur spēlējis kopā ar vienu no savas

bērnībaskulta aktrisēm Džūliju Kristi (1940). Viņajūsma
ir motivēta - šī britu aktrise ir viens no oriģinālākajiem
un izteiksmīgākajiem savas paaudzes talantiem.Savukārt

Dārguminš ir filma, kas Kristi atnesa pasaules atzinību

Amerikas Oskara veidolā par labāko sieviešu lomu.

Dārguminš - stāsts par kādas meičas ar pateicīgu ārieni

karjeras ceļu modeļubiznesā -
nereti tiek uzskatīts ne

tikai par vienu no Kristi labākajām lomām, bet ari

režisora brita Džona Šlezingera (1926) labākajiemdar-

biem. Kaut nenoliedzamiar daudzplašāku publicitāti un

laika garu notvērušas filmas statusu lepojas cits viņa
darbs - filmaPusnaktskovbojslMidnight Cowboy (1969),
kas tapa Holivudā uzreiz pēcDārgumina. Amerikas

Kinoakadēmijas dāsnā atzinība Dārguminam tad arī

nogludināja Šlezingera ceļu uz Ameriku.

Teksasas trauku mazgātājs, neveiksmīgs Ņujorkas

iekarotājs ar tā realitātes samīdītajiem sapņiem un

izskatīga meiča, kas noorganizē savu karjeru līdz žurnālu

vāka sejas statusam un aristokrāta sievai: šķietami

absolūti pretēji ir šie divi slavenākie Šlezingera filmu

varoņi. Pats viņš apgalvojis: "Mani interesē nevis varoņi,

bet gļēvuļi, nevis panākumi, bet neveiksmes." Lai ari

Dārgumina stāsts šķietami ir panākumupušķots,

Šlezingera intereses objekts vispirms jauir cena, par

kādu tiekpirkta karjera un veiksme.

Šlezingers nāk nobritu kino jauno un dusmīgopaaudzes,

kuri veidoja filmas kā izaicinājumus unkuru ziedu laiki

bija 50.gadu izskaņa un 60.gadi (citi zīmigākie režisori
-

Tonijs Ričardsons, Lindsejs Andersons). Kaut Dārgumins

bija iecerēts kā satīrisks skatījums uz Londonas smalko

aprindu saldo dzīvi ar tās formā izsmalcinātajiem un jēgā

nožēlojamiemrituāliem, Šlezingera "svētais niknums"

nav viendabīgs. Šķiet, par spīti vēlmei ironizēt, Šlezin-

geru fascinē smalkās sabiedrībaspriekšmetiskā vide,

izsmalcinātie tērpi un interjeri, tās noskaņas bohēmiskā

saldme, kas filmā izzīmēta ne sliktāk kā citā slavenā

60.gadu vidū Londonā modes biznesa aprindās filmētā

darbā
- MikelandželoAntonioni FotopalielinājumāI

Blow Up (1966).

Savā ziņā Dārgumins ir Šlezingera La dolce vita (1960)

analogs Fellīnibohēmiskās spozmes uneksistenciālā

skaudruma uzšķērdumam tik klasiskajā filmā, ar stila

izjūtu un garšu tapis darbs.

•* Pusnakts kovbojs • Fotopalielinājums•La dolce vita v.c.
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Vācija (VFR), Francija, 1987,
127min, drāma Debesis pār Berlīni Der Himmel iiber Berlin IWings ofDesire

Režisors Vims Venderss. Lomās Bruno Ganes, Oto Sanders, Solveiga Dommartina, Piters Falks

Vācu režijas meistara Vima Vendersa(1945) izcilākā,

iespējams, visvāciskākā filma. Damiels un Kasiels Berlīni

vēro, vēl austrumu unrietumu blokos dalītu, Berlīnes

mūra sašķeltu. Tieši tur, kur vēl līdz 1989.gadamstiepās

Berlīnes mūris, bet tagadplešas fantasmagoriskie

Potsdamas laukuma debesskrāpji, klīst Vendersa filmas

eņģeļi - divi vīrieši tumšos mēteļos ar astītē saņemtiem
matiem. Viņi arīapcerīgi mēdz sēdētuz pilsētas smailēm,

teiksim, "baznīcas ar nolauzto spici", kas pašā Berlīnes

centrāpie Zoo. Eņģeļiredz pasauli melnbaltu, viņus neredz

neviens, varbūt vien bērni nojauš to klātbūtniunkāds

Berlīnē esošs amerikāņu aktierisPīters Falks (TV seriālu

KolombolColomboseja), kas apveltīts ar ipašu sajūtu

asumu, kaut neredzot līdzās stāvošo eņģeli, jūt tā klāt-

būtni. Droši vien tādēļ, ka pats reiz bijis eņģelis. «Mūsu ir

daudz,» viņš teiks tikko no eņģeļa par dzīvu cilvēku tapu-

šajam Damielam, kurš savu pirmo naudiņu- 200 vācu

markas ieguvis, pārdodot eņģeļa zelta bruņas...

Venderss savu reālistisko pasaku par Berlīniun eņģeļiem
virs tās veido kā meditatīvuplūdumu, blīva aizkadra tek-

sta noklātu: tās irberlīniešu, cilvēku, kas metro, kas uz

ielām, balsis un slēptākās domas,ko eņģeļiem ir ļauts dzir-

dēt. Tā Damielam ir lemts sadzirdēt cirka vingrotājas Me-

rionas
- vientuļas un mīlestības izslāpušas - depresīvo

iekšējo balsi, viņš kā apburts raugās viņas vingrojumā uz

trapeces, un, ironiski, sievietei, kas lems eņģeli Zemesta-

kām, ir stilizēts eņģelīša tērps ar baltiem spalvu spārniem.

Divi eņģeliDamiels (Ganes) un

Kasiels (Sanders) vēro Berlīni, tās

iedzīvotājus - jaunus, vecus,

veiksmīgus un krenkigus - no

eņģeļu skatpunkta debesim, kas

virs Berlīnes. Viņi ir mūžigi, taču

krāsu akli unno cilvēciskām

sajūtāmpasargāti. Damiels

iemilas trapeču vingrotājā,kuras

cirks ir bankrotējis, viņam zūd

izredzes uz mūžīgo dzīvi, taču ir

lautas cilvēciskas emocijas.

Solveiga Dommartina

Venderss filmāir savērpis Berlīnes, Vācijas pagātni (mirk-

līgi filmāieslīdošās hronikas ainas: kara laiks, drupas, arī

filmas sižeta motīvs - filmas par nacistiemun karu filmē-

šana) un tagadni, reālo cilvēku apdzīvoto telpuun ireālo,

to, kurā mīt eņģeļi. Režisors konsekventi izspēlē krāsu,
filmā tai ļaujot iespraukties tikai tad, kad Damiels sāk zau-

dētpiederību eņģeļu kārtai - iemīlēties. Krāsa pilntiesīgi

triumfējau tad, kad no eņģeļaviņš taps par vīrieti, kurš

izvēlas krāsainu un košu, pat bezgaumīgu apģērbu un kā

bērns priecājas pat par savu asiņu krāsu. Filmas opera-

tors ir leģendārais AnrīAlekans - cirks, kurā vingro Ma-

riona, ir nosaukts Alekanavārdā.

Debesīs pār Berlīni ir perfekti sabalansēta gan filmas tē-

lainība, gan Vendersa vēstījums - dramatiskāVācijas

vēsture, gan melodramatiskais unpat ezoteriskais slānis,

kas daudzās Vendersa90.gadu filmās nebūtneveido per-

fektu veselumu.Eņģeļu filmaiDebesis pārBerlīni ir arī

sīkvels - turpinājums Tik tālu, tik tuvuUn iveiter Ferne,

so nah! (1993), krietni pieticīgāks darbs, kura tapšanas

vienīgā motivācija, šķiet, ir Debesīspār Berlīni fināla

titros apsolītais "To be continued"- turpinājums sekos.

Apsolījumam seko vēl viens titrs - skaists veltījums:
'Visiem bijušajiem eņģeļiem, ir īpaši Jasudziro, Fransuā

un Andrejam." Tie ir trīs XX gs. kino režijas ģēniji - japā-
nis Jasudziro Ozu, francūzis Fransuā Trifo un krievs

Andrejs Tarkovskis...

•* Amerikāņu draugs • Parīze, Teksasa v.c.
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ASV, Itālija, Lielbritānija,

2004,107 min, drāma

Sky Captain and

the World of TomorrowDebesu kapteinis un nākotnes pasaule

Režisors Kerijs Konrans. Lomās Džūda Lovs, Gvineta Paltrova, Lorenss Olivjē, Andžellna Dzollja, Džovannt Ribizi

Jukusais vācu zinātnieks,Nobela prēmijas

kandidāts Totenkopfs (no TVlerakstu

arhīviem šai filmai"reģenerēts" 1989.gadā

mirušais sers Oltvjē) nav nepirmais, nepēdē-
jais, kurs uzskata, ka ideālu pasauli iespē-

jams uzcelt, nogalinotvisus uz tās esošos un

sākot visu nojauna. Tādēļ vlnš 1939.gadā
Ņujorkai uzsūta gigantiskus robotus, kuri

sāk globālās iznicināšanas orģiju. Pasauli,
kā jau tas lemts pasakās, glābj divi - akurāti

ķemmētais lidmašīnu pilots Debesu kapteinis
Džo Saltvans (Lovs), līdzinieks 30.gadu
leģendārajam džezmenlm unPrestona

Stērdžesa 1941.gadazimes filmas Sallvana

ceļojumigalvenajam tēlam, unbezbailīga
mulke, žurnāliste ar Leica fotokameruplecos
un vārdu noangļu bērnu pantiņaPolltja
Pērkinsa (Paltrova). Finālā uzvarpasaules

progresa dzinējspēks- mīlestība.

Džūda Lovs

X
i- lops 1939.gadabrīnumaina atgadījumaar ģeniālopie-

napuiku Orsonu Velsu, kad producenti teica: še nauda un

filmē, ko gribi (tā tapa visu laiku labākā filma Pilsonis

KeinslCitizen Kane, 1941),kinoindustrijā nav piedzīvoti

analogi bezatbildīgi un intuitīvi tik trāpīginaudas

tērēšanas piemēri. Debesu kapteinis ir otrais šāds

gadījums - nevienam nezināmam kinofanātiķim Kerijam
Konranam Paramount vadība iešķiebj 70 miljonus, lai tas

debitē ar retrofantastisku vīziju par mīlestību un dzelzs

robotiem Ņujorkā. Tikai tādēļ, ka producents Jons Evnets

ieraudzija Konrana desmit gadusuz mājas Macintosh

tapušo sešu minūšuvīziju par filmu!

Joks tāds, ka Debesu kapteinis navpostmoderna rotaļa ar

30.-40. gadu kinoestētiku, ciniska spēle ar kultūras

zimēmunromantiskā komiksa žanru ar vienu mērķi -

peļņu. Kaut ari citātuun kultūratsauču netrūkst, sākot ar

filmas ievadā redzamajiem svina krāsas dirižabļiem

Hindenburgs 111, kas pietauvojas pie Empire State

Budding smailes (debesskrāpis tiešām tika celts šiem

nolūkiem, un Hindenburgs Ibija tas nelaimīgais pasaulē
lielākais lidaparāts, kas 1937.gadā37 sekunžu laikā sade-

ga virs Ņūdžersijas), beidzot arprofesora Totenkopfa
zemūdenskapsētu jūras dzelmē,kur guļ Titāniks un

Ventura (TotenKopfjebNāves galvabija SS soda

bataljona nosaukums trešajā reihā, ar Venturu uz Ņujorku
tika atvests 1933.gadafilmasKingkongsIKing Kong

pērtiķis), vai filmas nosaukumā minēto Nākotnes pasauli -

tā sauca 1939.gadapasaules saimniecības sasniegumu

izstādiŅujorkā, kura tika atklāta paralēli PSRS VDNH

Maskavā. Tačukinofantastam Konranam šis vizuālās

zīmes specefektu kompānijas Industrial Light& Magic

briljantā izpildījumā ir dokumentālais fons, uz kura

režisoram izdevies teju neiespējamais- atdzīvināt 30.gadu

kinematogrāfaēru un pat laikmeta naivo, romantisko

garu, kad žurnālisti, lidotāji un zinātniekinudien bija

cēlas, morāli tīras, romantiskas profesijas, kad tas, ko mēs

saucam par retrofantastiku, patiesībā ir mūsu īsteno vieg-

lo baiju kvintesences izteiksme mākslas tēlos (kuram tad

nav bail no nākotnes, ja godīgi?)unkad vienīgāizeja no

vispārējās apziņas krīzes XXI gs. iemītniekiemir ļauties

Katrīnas Hepbernasvaroņu stila precīzas kopijas Pollijas

un skaistā aviatora Salivana bērnišķīgajai dēkai lidmaši-

naskabīnē (puse filmas darbības notiek tieši tur). Tādēļ

Konrana filma neatgādinavis Tarantīno epigoņu

"sprādzienumīļoto filmu kolekcijas noliktavā", bet gan to

mistisko, mazliet neprātīgo jūtuķīmijas vienādojumu,kad

beigu cipars izrādās lielāks par saskaitāmo summu. Jo

galveniejaunav roboti un stila tīrība datorgrafikā. Viņš

smaidotrūpīgi šķirsta savas gaisaceļu kartes, viņa uz

dzīvību un nāvi cīnās arnepārvaramuvēlmi nobučot avia-

toru... Mīliet kino kā Konrans!

** Pilsonis Keins
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Dānija, Vācija, Nīderlande,ASV,

Lielbritānija,Francija, Zviedrija, Somija,

Islande, Norvēģija, 2000, 140min, drāma Dejotāja tumsā Dancer m the Dark

Režisors Larss fon Trirs. Lomās Bjorka, Katrīna Denēva, Deivids Morss, Pīters Stormare, Džoels Grejs, Udo Kirs

Centrā - Bjorka

Filmas
uzņemšanas laukums ir gandrīz vai asiņaina

korrida. Lai cik jocīgi, tepatEiropā, kur ar aerofobiju sirg-

stošais dāņu režijas ģēnijsprovokators Trirs filmēDejotāju

tumsā - filmu par sešdesmito gaduAmerikas provinci,

īsto Amerikuviņš joprojāmnevar aizsniegt - baidās no

lidošanas(aerofobija). Ar mazu digitālo kameriņu viņš,

knauzeris, lien Bjorkai burtiski dvēselē, tracinādamsun

reizēm novezdams Bjorku līdz histērijai; reiz viņa aiz

spītības Trīra unkomandas acupriekšā saplosa savas

varonesSelmas katūna blūzīti. Bjorka apgalvo, ka jūtot

čehu imigrantes Selmas likteni kā māte (Bjorkai pašai ir

dēls Sindri), spurojas pretī Trīra intelektuālajiem

uzstādījumiem, ar nagiem un zobiemsargā katru savu

Dejotājai tumsā sacerētās mūzikas takti. Viņi strīdasno

rīta līdz vakaram,no vakara līdz rītam,jo Trirs apgalvo,

ka pazīst katru Selmas rīcības motīvu, galu galā tas taču

ir viņa scenārijs. Bjorka cērt pretī, ka viņa gan labāk

pazīst katru Selmas sirdspukstu - galu galā viņa taču to

tēlo un izdzīvo kameru priekšā, nevis Trirs.

Labā samierinātāja unšķīrēja ir franču ekrāna dīva

Katrīna Denēva. lespējams, pirmoreiz mūžā viņai

gadījusies tik lutinātai zvaigznei netipiska loma - rūpēties,

lai režisors ar galvenās lomas tēlotāju nesakaujas. lespē-

jams, Denēvai tas arī ir izdevies, par to vēsture klusē.

Mākslas vārdā ciesto mocību rezultātā tapusi filma, kura

neatstāj vienaldzīgu, lai cik pretējas būtuvērtējumu (at-

zinīgu, sajūsmīgu, noliedzošu vai iznīcinošu) motivācijas,

neatkarīgi no tā, vai mūs sajūsmina septiņasfilmā iekļau-

60.gadi. Austrumeiropas

sieviete čehiete Seima

Ježkova (Bjorka)
ieradusies visu iespēju

zemēAmerikā, lai glābtu

savu dēlu no iedzimtas

kaites akluma. Vina kā

vergs strādā skārda fab-

rikā, krāj dolāru pie

dolāra acu operācijai, taču

Selmas kaimiņš policists

Bils (Morss) jūtuun

uzticības uzplūdus,kā ari

viņas vājredzibu izmanto

nelietīgiun naudu nozog.

Sākas Selmas Golgātas

cels... uz karātavām.

tās muzikālās vīzijas vai nāk vēmiens no Bjorkas - Selmas

naturālistiskā pakāršanas skata. Dievs vien zina, vai tas ir

vai nav antimūzikls, kautkinoestēti Katrīnas Denēvas

(franču muzikālo filmuŠerbūras lietussargi /Les parapluies

dc Cherbourg (1964),Rosforas meitenes ILes demoisellesdc

Rochefort (1967)zvaigzne) un Džoela Greja (Kabarē/

Cabaret (1972) ģeniālaisceremonijmeistars) uzaicināšanas

faktā saskataTrīra pārāk tieši izliktās zīmes - norādespar

kontroversiālu mūzikla tradīciju revīziju. Un vai vispār tā ir

filma.Varbūt izdomāta dzīve starp gaismuun tumsu.

Kannās Dejotāja tika pie dubultāzelta
-

filmai unBjorkai.

Trīram pārmeta racionālismu, saltuaprēķinu, Bjorkas

spīdzināšanu, salīdzinot Trīruar leģendārodāniDreieru,

kurš līdz ārprātam novedasavu Žannud'Arku- aktrisi

Renē Falkoneti: «lespējams, viņš tic, ka rada augstu drāmu,

kaut viņametodes ir šokējoši primitīvas -
radīt raksturus,

kurus mēs gribam mīlēt, lai piesietu tos pie vilciena

sliedēm, liekot mums gaidīt vilcienatuvošanos...» Pats

režisors par Bjorku: «Viņa nespēlē, bet izjūt ar nervu

galiem. Tas ir satriecoši. Bija ari ārkārtigi grūti gan viņai,

gan citiem. Būt kopā armirstošu cilvēkuir smagi... Un viņa

tiešām dzīvoja varones likteni, baidījās par Seimu... Vērojot,

kā strādāja Bjorka, jutos gandrīz kā nāvessoda izpildītājs

filmēšanas laukumā.»Jā, un Trirs irabsolūti pārliecināts,

ka viņam vieta paradīzēnav atvēlēta- kaut vai tādēļ, ka

viņš nekad neesot varējis saprast, kāpēc Dievs grib redzēt

savas radības, stāvam uz ceļiem.

Rošforas meitenes • Šķeļot viļņus v.c
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DevaASV, 2002, 101 min, drāma Spun

Režisors Jūnass Akerlunds. Lomās Džeisons Svarcmens, Mena Suvari, Mikijs Rūrks, Džons Leguizāmo

Dzive sit augstu vilni visiem filmas Deva varoņiem,ja šos

milzīgaiatkritumu izgāztuvei līdzīgajā

Ziemeļlosandzelosas ielejāmītošos narkomānus par

tādiem mute veras nosaukt. Tie ir amerikāņu sabiedrības

mēsli,padibenes, teiks dziļi morāls pilsonis, kas iet uz

darbu,vairo nacionālo kopproduktu, kārtigi maksā

nodokļus un piedalās vēlēšanās. Viņam būs taisnība: vai

tad puiši un meičas, kuriem pat nav vārda, vien iesaukas

(Zirneklis Maiks, Pavārs, Cepumiņš, Frisbijs, Vīrietis,

Nikija...), ir cilvēka vārda cienīgi?

7
tJviedrs Junass Akerlunds, šķiet, nolēmisreģistrēt pilnu

ASVpadibenibas katalogu - tāduņirdzīgu, ekstremāli fizio-

loģisku satīru par "reālo ASV". Taču gadosjaunais režisors,
kurš slavu izpelnījies ar videoklipiem (MadonnasRay of

Light unMusic, U2 Beautiful Day (2002), Moby Porcelain,

Smashing Pumpkins Try...) un līdz šim uzņēmis vienu trīs

minūšuspēlfilmu, ir godigs tajā ziņā, ka viņa Amerikas

kinodebija Deva nav vis ārpusnieka acīm ar šausmu izteik-

smi sejā uzņemts moralizējošs lozungs "tā dzīvot nedrīkst",
bet gan komēdija. Kinopazinējiem par prieku varu piebilst,
ka Akerlunda filmas Deva "kājas" augno Dārena Aranofska

Rekviēma sapnimIRequiem for a Dream (2000) un, pro-

tams, Denija BoilaTrainspotting(1996). Tā ir.

Sižetiski Devas stāsts grozās ap trim piesātinātām
dienāmnarkomānukomūnas vidē, kur darbībasvektors

ir - no devas līdz devai.Pāraugušam tīnim līdzīgais Ross

(Svarcmens) ir šoferis, izsaukuma zēns vietējā narkotiku

meistara, bezzobainā Pavāra (Rūrks) vajadzībām, netīrī-

gais, mūžīgi apvalkātās rozā "pļūtenēs" klīstošais

Cepumiņš (Amerikāņu skaistuma /AmericanBeauty
(1999) daiļava Suvari) ir allažiņ masturbējošā psihopāta
Zirnekļa Maika (Leguizāmo) mīļākā, bet vienīgā daudz-

maz realitāti vēl nezaudējusī meiča Nikija (Mērfija) nevar

izšķirties, kas viņai dzīvē svarīgāks: sunīša, kas saelpo-
jies narkotiskus garaiņus, dzīvība, gadījuma rakstura

sekss ar Pavāruvai romantiskās jūtas pret Rosu... Visus

sos ļaudis vieno Pavāra piegādātais metadrins, kuru viņš

izgatavo turpat namiņā uz riteņiem.
Taču bez sižeta Akerlundamsvarīgāks ir kas cits: tas, ko

var saukt par skatuno iekšpuses, pasaule narkomāna acīm.

Tā ir nofilmētažilbinoši.Kaut ari šoks, sekss un fiziolo-

Mikijs Rūrks 2002.gadā

ģiska ristīšanās filmas laikā jums tiek garantēta. Plus vēl

filmas aplam smeldzīgā Billija Korganamūzika, kas skan

kā skaists rekviēms. Fināls filmaipārsteidzoši traģisks

un mīļš - atpestīšana. Bum-bum-tararah! Pasaule, kaut

tās narkotiska modeļaformā, uzlido gaisā. Galvenais līdz

tam "bum!" ir nesajukt prātā, kontrolēt situāciju un laikus

ieņemt devu. Vispirms ar šķiltavas sānu uz atejas kabīnes

starpsienas flīzītes sabīdīt cm garu kristāliskā meta-

drīnadzīsliņu, tad ar sarullētu dolārabanknotes caurulīti

žiperīgi iešņaukt to visu nāsī un... dzīve turpinās. Rituāls,

kura finālā smaidanāves ņirdzošais vieplis.

Ellišķīgajam degmaisījumamAkerlunds unDeva nevajag

daudz. Novākt šķipsnu labujaunoaktieru (Suvari,

Mērfija, Švarcmens), piešaut interesantākās neatkarīgā

kino personas (Džons Leguizāmo, Pīters Stormare), dažas

skandalozas, nepelnīti aizmirstas popkultūras figūras

(Debija Herija, Rūrks), un ugunsnedrošakompānija gata-

va! Varu dziedāt kā lakstīgala, ka visi aktieri šajā filmā ir

pārspējuši paši sevi: ko vērti ir leģendārās Herijas kau-

tiņš universālveikalā, Suvari sapuvušie zobi un

kakāšanas epizode, Rūrka personīgo plastisko operāciju

apspēlē, bet pāri visam - plikā Leguizāmo lēkāšana poli-

cistu priekšā ar netīru zeķi uz locekļa...

Vēl jāprot arkameru ielīst pašā emociju virpuļa iekšienē

un tā, lai mati ceļas stāvus. Piemēri: kino Aranofska, Boila

filmas, arī Peļevina, Velša, Velbeka, Berouza v.c. XX gs.

verbālo ekstrēmistu literārās narkotikas. Noder viss, kas

aizvieto kokaīnu un uz metadonabāzes sintezētās ķimi-

kālijas. Rezultāts: pat konservatīvi liberālā The New York

Times veltīja filmaičetras zvaigznes no piecām. NN

Trainspotting • Rekviēms sapnim • Amerikāņu skaistums
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Francija, 1967, 101 min, drāma Dienas skaistule Belle dc jour

Režisors Luiss Bunjuels. Lomās Katrīna Denēva, Žans Sorels, Mlšels Pikolī, Ženevjeva Pāža, Pjērs Klementi

Sievietes seksualitāte, mazohisms, grēcīgā daba
- tās ir

tēmas, ko piedāvāDienas skaistule, viena no izaici-

nošākajām, jo ar sausuloģiku grūti izskaidrojamām

Luisa Bunjuela (1900-1983) filmām.Arī viens no slēptas

erotiskās enerģijas vispiepildītākajiem viņa darbiem.

Nereti mēģināts skaidrot Bunjuela filmas varones

Severīnas, kam piemīt Katrīnas Denēvas izsmalcinātā

āriene un šķietamais vēsums, motīvus. Kāpēc viņai - jau-

nai, skaistai, situētai, laimīgi precētai -
ir nepieciešama

publiskā namapieredze? Kautiespējamās atbildes
- gar-

laicība ģimenesligzdā, seksuālā nepiepildītība laulībā
-

nebūtnav vienīgā Bunjuela filmas jēga.

Kā vienmēr savās filmās sapņa iracionālisma fascinētais

spānis, kurš XX gs. 20.gadu Parīzē radīja vienu no prin-

cipiālākajām sirreālismafilmāmAndalūzijas suns/Un

chien andalou (1928), nenovelk striktas un dzelžainas

robežas starp realitātiun sapni (filmā brīvi iepludinātas
sirreālās epizodes Severīnas sapņi - vīzijas: spīdzināšana,

pēršana ar pātagām, apmētāšana ar dubļiem,kuras ilus-

trē viņas vainas kompleksus).

Ar šokējošo stāstu par sievietes slēpto seksualitāti

Jauna, labi situēta ārsta sieva Severina

(Denēva) piesakās strādātpar prostitūtu
Anaisa kundzes bordeli. Ar segvārdu

Dienas skaistule blondā smalko aprindu

būtne apkalpo klientus, kuru prasības

mēdz būt brutālas un perversas.

Severīnas dubultajādzivē rodas problē-

mas, kad vinā iemīlas viens no klien-

tiem noziedznieks Marsels (Klementi),
kurš cenšas nogalinātvtnas viru.

Katrīna Denēva

Bunjuels visdrīzāk kārto savus rēķinus arpaša katoli-

cisko audzināšanu,jezuītu skolas dzelžaino pieredzi un

represēto seksualitāti. "Ārpuslaulību attiecību aizliegums,

lāsts, kas skar jebkuru attēlu vai vārdu, kam ir kaut

kāda saikne armīlas aktu, tas viss radīja spēcīgu iekāri.

Kad, par spiti visiemaizliegumiem, ši iekāre tika apmie-

rināta, tas izraisīja ne ar ko nesalīdzināmu apmierināju-

mu, jotas vienmērbijasaistīts arslepena grēka apjautu,"-

tā Bunjuels pats reiz raksturojis savu seksualitāti, un tik-

pat labi šis emociju zigzags - aizliegums, grēks, iekāre un

apmierinājums - skaidro arī Severīnas uzvedību.

Dienas skaistule ir viens no izcilākajiem franču dīvas

Katrīnas Denēvas un Luisa Bunjuela sadarbības piemē-
riem (aktrise ir spēlējusi ari viņafilmāTristanaITristana,

1970). Turklāt provocētājs Bunjuels seksuāli nepiesāti-
nāmās Severīnas lomā Denēvu filmēja neilgi pēc tam, kad

iktrise Romāna Polaņska filmāRiebums/Repulsion

1965)nospēlēja Severīnas pilnīgu pretmetu: fobiiu vajātu

sievieti, kurai sekss ir absolūti nepieņemams DR

Andalūzijas suns • Buržuāzijas diskrētais šarms •
Riebums • Šis noslēpumainaisiekāres objekts v.c.



Dievu mijkrēslisItālija,Vācija, Šveice, 1969, 155 min, drāma La caduta degli dei/The Damned

Režisors Lukino Viskonti. Lomās Dērks Bogards, Ingrida Tulina, Helmūts Bergers, Helmūts Grims, Šarlote Remplinga

Ģimenepulcējas vakariņām klasicisma arhitektūras stilā veidotā

muižnieku ligzdā, pilī, lai, kalpotāju desmitu aptekalētl, sveču

gaismā, smokingos unatlasos tērpti, nodotos tradicionālam

nesatricināmās kopības rituālam -
vakariņām. Tikšanās iemesls ir

sāpīgs: gaidāmadzimtas vecākā, barona Joahima fon Esenbeka

nāve un sekojošā īpašumu pārdale. Taču 30.gadu industrializāci-

jasbrīnumvalstī Vācijā, kad pie varasnāk nacionālsociālisti, turp-

māk viss strauji sagriezīsiesar kājām gaisā. Un senā, lepnā

Esenbeku dzimta piedzīvos savu izviršanu ungalu, vēsturiskā

laikmeta varasspēlēs pārtopot no kungiempar fašisma mario-

netēm.Ši "dievu bojāeja"risināsies vienas ģimenesinterjeros.

Aristokrāta
Lukīno Viskonti lielā vēsturiskā stila (te ari

filmas Gepards/Il gattopardo(1963), LudvigslLudivig

(1972))pilnibas šedevrs - traģiska tradicionālās pasaules
kraha un fašisma diktatūras nostiprināšanās freska, kas

demonstrē, kā līdzīgi nāvējošam audzējam lēnām, bet ne-

atlaidīgi no iekšienes tiek sagrauzta ietekmīgas vācu me-

talurģiskās rūpniecības īpašnieku dzimtas miesa (cilvēki

un viņurūpīgi lolotais, audzinātais morālaiskodols), lai

gan savā nīčeāniski vāgneriskajā nosaukumā Dievu mij-
krēslis (jeb Dievu bojāeja, ASV filmai ir prastāks nosaukums

Nolādētie/The Damned) apelē pie šekspīriska traģēdiju

vēriena drūmām kaislībām, tomēr garātuvāks filmai būtu

nemajestātiskais Vāgners, bet režisora mīļākais kompo-
nists Džuzepe Verdi:paradoksālā veidā trīsstundu inscenē-

juma operiskā gaisotneun stilistiski nevainojamofilmēju-

mu iekšējais temperaments ir ļoti vitāls, pat pavedinošs,

šajā sabrukuma tīksmē, ar kādu uzlādēts burtiski katrs

filmas kadrs, slēpjas Viskonti ģenialitāte. Meistars pierā-
da., ka fašisma varai (kā ikvienai spēcīgi ideoloģizētai, po-

pulistiskai varai) piemīt neķītra aizliegtā augļa pievilcība.
Ne velti Viskonti gleznotās ģimenesportretā tik daudz

juteklisku, seksuālu, erotisku krāsu arpatoloģijas aromu.

Esenbeku ģimenes unuz mantojumupretendējošo radinie-

ku vidū neatradīsimnevienu, kurš kā neskaidrā, ļodzīgā
laikmeta auglis nenestu sevī puvuma, bojājuma smārdu.

Viskonti ar privāto, personigo fokusē un rāda laika kata-

klizmu atmosfēru. Tā ir noslēpumaina,baisa mijkrēšļa

(neskaidrības, noklusējumu, šķitumu, dzimumu ambiva-

lences)
zona, kurā vairs neeksistē klasiskās ģimeniskās

saites, izirušas morāles normas, nav ideālu.Viskonti jūtī-

gi fiksētās dzimtas namā Dievs ir miris un klasisko morā-

lotabu tukšuma vietā vējo pārcilvēka ideja, kas nozīmē

Helmūts Bergers

anarhiju, mērķi, kas attaisno jebkurus līdzekļus, bādas

visatļautības poligons ir šī ģimenesligzda: lai saprastu,

kā Vācijā (ne tikai) tika pieļauts masu terors, pasaules

virskundziba vai rasu tīrības teorija, režisors kā uz delnas

uzliek Esenbekus. Vispirms jauMartinu fon Esenbeku

(Viskonti mīluļa Helmūta Bergera labākā loma), šo cinis-

ko bestiju, kurā iemiesojušies teju visi sātaniskie grēki.

Viss sākas ar Martina nevainigujoku ģimenesvakariņās,

kad viņš, pārģērbies Marlēnes Dītrihas zilā eņģeļa

kostīmā, dzied neķītru songu, betbeidzas ar incestu

(satriecoša aina ar māti Ingridas Tulinasatveidā), pedo-

filijas aktu un slepkavību. TurklātMartinuprovocē paša

tēvocis, SS oficieris. Viskonti irpirmais (pēc 30.gadu

dokumentālistikas ģēnijaLenijas Rīfenštāles), kas kino

tik spilgti ilustrē fašisma atribūtikas (uniformas v.c.) sek-

suālo pievilcību. Tiesa, apbrīnu novedot līdz tās loģiska-

jam galam ainā pie ezera, kad pēc bēdīgi slavenās garo

nažu nakts seko fašistu kareivju nevaldāma seksuālā or-

ģija, filmas kulminācija. Ja cenšas,Viskonti varpārmest

fašisma ļaunuma dabas izskaidrošanu tikai caur psihopa-

toloģijas prizmu. Manuprāt, tā ir režisora tālredzība -

parādīt, ka ikviena masveida kustība sabiedrības apziņā

nav abstrakti determinēta,bet gan līdzīgi sniega lavīnai

samilzt no vismazākajām nobīdēm ģimenespasaulē, tātac

vienā atsevišķā cilvēkā, kas atļāvis sevī pamodināt neiero-

bežotas varas instinktu. To, ka viss pasaules ļaunums

vispirms dzimst katrā cilvēkā, apliecināja ari Viskonti

gadosjaunākais kolēģis BernardoBertoluči filmāKonfor-

mists/Ilconformista (1970).Konformists ar Dievu mijkrēsli

pamatoti tiek uzskatītas par 60.-70.gaduspožākajām

antifašistiskā kino izpausmēm pasaules mākslā. NN

Nāve Venēcijā •Ģimenes portrets interjera v.(
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Brazīlija,Francija, ASV,2002, 130 min,

drāma /fantastika Dievu pilsēta Cidade dcDeus/City ofGod

Režisori Fernando Meireljess un Katja Lunda. Lomās Aleksandre Rodrlgess, Leandro Firmino, Duglass Silva

Riodežaneiro kriminālākā bēdīgi slavenā rajona Dievu pilsētapusaudžu bandas sagādā galvassāpes

ne tikai policijai, līdzpilsoņiem unbojā krāšņās Brazīlijas metropoleslabo tēlu. lespējams, pats

asiņainākais un nežēlīgākais karš notiek šo pusaudžu vidū un vinu jaunajās dvēselēs.

Skarbās mūsdienuielu dzīves dokumenta stilistikāfil-

mas autori neatskatoties ienirst favelas (tā sauc Rio

nabadzīgos, sociāli nelabvēlīgos rajonus, kuros eksistē

narkomāni, prostitūtas, zagļi, slepkavas un nabagi)

apdzīvojošo ļautiņu rūpēs līdz izmisumam tiešā tuvplānā,
it kā viņi no sirds milētušos tūristu prospektos neminē-

tos nostūrus un to iemītniekus. Un filmētāju dedzīgums

neļauj par sirsnību šaubīties. Šī patiesā intonācija rad-

niecīga 70.gadu hitam- Rio pasakaino, betvientulīgi

tukšo pludmaļu slepkavīgajai melodrāmaiSmiltāju

ģenerāli/The Sandpit Ģenerāls (1971), unapliecina arī

bēdīgo faktu, ka nekas jaunav pasaulē mainījies: gluži kā

šķiltavas pusaudži nažu vietā tagad lieto šaujamos,

aizgūtnēm pīpē marihuānu, mīlun mirst, un sapņo

izrauties no šī purva. No pasaules, kurā cilvēka dzīvības

vērtība ir 50 dolāri(tik maksā pasūtījumslepkavība), kur

nav skolu, bet bērni cits citam ziņo par situāciju favelā ar

gaisa pūķu palīdzību: zaļš - viss mierīgi, sarkans -

dzīvībai bīstami! Izrauties no pasaules - elles, kura tik

ļotiatšķiras no brazīliešu kino pamatprodukta: ziepju

operām unseriāliempar saldajām grāfienēm-

verdzenēm Izaurām unbagātajiem, kas tēlo, ka raud.

Dievu pilsētas satricinošais iespaids rodas tādēļ, ka

spriedzes enerģijas piesātināto mikroepizožu ilgstamības

(filmētas klipveida jeb saraustītu vizuālotēlu kā apziņas

plūsmas formā) laikā nenāk prātā uzdot naivus jautāju-

mus: bet kāpēc viņi rīkojas šādi? Kādēļ viņi dara tik slik-

ti, sevi dzenotpostā? Filmasjēga - atklāt, kā nolemtā

automātismā darbojas nežēlīgi sabiedrības izdzīvošanas

likumi, kur visbiežāk redzamā krāsa
- zīme ir asinis uz

melnīgsnējāmbērnu, pusaudžu miesām. Kur efektīgākais

veids, kā apklusināt apnicīgu līdzbiedrapļāpāšanu, -

ietriekt tam lodi pierē. Ikdienišķā vardarbībaiegūst

mītiskas visparedzamības griezīgo skaņu. Un sāc pieķert
sevi ļaunākajā: par normu uzskati kāda filmas neprofe-

sionālāaktiera - Riodežaneiro žeņķa atzīšanos: "Vai tad

es esmu bērns? Es dzēru, šņaucu zāli, zagu un nogali-

nāju." NN
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Divas sievietesItālija, 1960, 99 min, drāma La ciociara ITwo Women

Režisors Vitorio dc Sika. Lomās Sofija Lorēna, Eleonora Brauna, Žans Pols Belmondo, Pupella Madzio

Itālija, 1943.gads. Čezira (Lorēna) savulaik apprecējusipārtikušu

Romas tirgotāju.Pēc vina nāves vēl košajai atraitnei irpalikusi

trīspadsmitgadigameita Roseta (Brauna) un turpināms bizness.

Taču Romā vairs nav droši - kopā ar meitu Čezira dodas uzsavu

dzimto ciemu. Te abām sievietēm iekārtoties palīdz Mišels

(Belmondo), tacu no kara nav iespējams aizbēgt. Tuvojas

sabiedrotie, un vācu karaviri ar varu liek Mišelam pārvest viņus

pāri kalniem. Čezira armeitu kājām dodas atpakaļ uz Romu...

filmanereti rotā Sofijas Lorēnas (1934) retrospekci-

jas un godināšanas. Kaut itāļu kino dīvas ar izciliem

ārējiem dotumiemunperfektu karjeru kontā ir aptuveni

deviņdesmit filmu, Divas sievietes joprojām ir tas darbs,

ar kuru Lorēna pamatoti var lepoties. Formālais iemesls

ir ari 1962.gadāsaņemtais Oskars kā labākajai aktrisei -

itāļu aktrisei un itāļu filmai, ko veidojis viens no sava

laika virtuozākajiem režisoriem un aktieru potenciāla

atklājējiem Vitorio dc Sika, tas ir unikāls fakts. Turklāt

Lorēna ir viena no pirmajām Eiropas aktrisēm, kuru

Amerikas Kinoakadēmija pagodinājusi ar zelta statueti

<pati pirmā bija francūziete SimonaSinjorē 1959.gadā).
Piecpadsmit gadu pēc kara beigām tapušās filmas spēks

joprojām ir gan precīzā faktūra - kara atstātās pēdas,

gan Lorēnas dramatiskā spēle spēcīgas sievietes lomā,
kas kopā ar meitu lemta iznīcinošam pazemojumam

izvarošanai. Pēc pašas Lorēnas teiktā, Divas sievietes, kas

tik ļoti atgādināja viņas pašas bērnības šausmas, bijušas

viņas karjeras lielākais izaicinājums: "Pirms šīs filmas es

biju tikai tēlotāja, pēc tās
- aktrise." Divu sieviešu

pamatā ir Alberto Morāvia romāns, tā ekranizētājs dc

Sika (viņš veidojis nozīmīgākās Lorēnas filmas) sākotnēji
lonu sadalījumubijaplānojis citādu: mātes lomābija
uzaicināta itāļu kino traģiķe Anna Manjāni, bet Lorēnai

bija paredzēta karavīru piesmietās meitas loma. Manjāni,
kurai tolaik bija 52 gadi,atteicās spēlēt 28 gadus vecās

Lorēnas māti, tā nodrošinot Lorēnai vienu no drama-

tiskākajām lomām viņas karjerā.
Lorēnas karjera šķietami bijusi krāšņa: pavīdējusi filmās

50.gadu sākumā kā statiste, producentaKarlo Ponti

skaistumkonkursā noskatītā un vēlāk apprecētā skaistule

filmējusies daudz un intensīvi jau kopš pirmās lielās
lomas

- titullomasAīdā/Aida (1953), nereti arī Holivudā

(Lepnumsun kaisle/The Prideand the Passion (1957),
režisors Stenlijs Krāmers v.c). Eksotisku daiļavu lomas

ārpus Itālijas tapušās lentēs (arī Čārlija Čaplina pēdējā

Sofija Lorēna un Eleonora Brauna

režijas darbāGrāfiene no Honkongas/A Countess from

HongKong, 1967) pielipināja Lorēnai reklāmisko "popu-

lārākā Itālijas eksportprece pēc spageti" raksturojumu.

Paliekošu vērtību viņas "ārzemju tūrēs"nav daudz, un

tās nobāl Lorēnas un dc Šikas kopdarbu (kurus, protams,

producējis Ponti) priekšā: bez dramatiskajām Divām

sievietēm unAltonasgūstekņiem 11sequestrati diAltona

(1962) pieminēšanas vērta ir ari šarmantā komēdija Tā

precas itāliešiIMatrimonio all'italiana(1964).

Lorēnajoprojām tiek uzskatīta par 50.-60.gadusekssim-

bolu, kas bez juteklības un fiziskā valdzinājumavar le-

poties ar nevainojamu ģimenesmātes reputāciju un paš-

cieņas pilnu spītēšanu laika diktātam novecošanai. Viena

no aktrises nesenajāmlomāmbija viņas dēla Eduardo

Ponti veidotajā filmāStarp svešiniekiemICuori estranei

(2002), viena no 90.gadu spilgtākajām - eksaltētā daiļava

Roberta Oltmena paskvilā par Parīzes modes industrijas

aizkulisēm Gatavs valkāsanilPrēt-ā-Porter(1994), kurā

viņa filmējusies kopā ar citu hrestomātisku itāļu kino

vērtībuMarčelloMastrojāni - Lorēnas partneri dzirksto-

šajā komēdijā Tā precas itālieši. DR

*" Velosipēdu zagļi
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Francija, Vācija, Itālija, 1976,

320 min, drāma Divdesmitais gadsimts Novecento/1900

Režisors Bernardo Bertoluči. Lomās Roberts dc Niro, Žerārs Depardjē, Dominlka Sanda, Alīda Valli

Donalds Sazerlends, Stērlings Heldens, Laura Bett, Frančeska Bertīni, Bērts Lankasters

Bernardo Bertoluči radīta Tolstoja romānaKarš un miers kinover-

sija. Pannas apkaimes itāļu aristokrātu Berlinguerl dzimta

(Lankasters, dcNiro) tzsenls jaupaaudzēs draudzējas ar zemnieku

Dalko ģimeni(Heldens, Depardjē). Šis saimes tiek lerautas gan

Pirmā pasaules kara, sarkano arodbiedrību kustības, itāļu moder-

nisma, kokainisma un citu modigo -ismu, ari fašisma un komunis-

ma, Otrāpasaules kara un citu laikmeta zīmīgogriezu virpuļos.

Tas irXXgs., lūkots caurholandiešu gleznotāju cienīgu detaļu

smalkumu un vienlaikus treknu itālisku kāzu banketa jezgu un

paģiru sajūtu.

Veroties šajā piecu stundukinoeposā, kas hronoloģiski

aptver divas trešdaļas XX gs., pirmā doma ir: vai maz ie-

spējams aptvert neaptveramo,ekranizēt gadsimtu? Taču

tas ir neatbildams, metafizisks un retorisks jautājums.

Otra doma: ne velti Itālija ir operas dzimtene, jopirmā

asociācija - Bernardo Bertoluči (1940) filmair tikoperiska,

ar plašu, dziļu, krāšņu elpu! Divdesmitais gadsimts ir reti

veiksmīgs gadījums, kad grandiozākinoromānā izdevies

uzburt gan laikmetapretrunīgo garu, gan atklāt to konkrē-

tu cilvēku likteņos, turklāt darīt to ar operisku spozmi.

Uz operu norādapat tāda sīka atsauce - filmasākas Verdi

nāves dienāar tautas sēru panorāmu. Arī itāļu strādnieku

sarkano karogu demonstrācijas un citas kolektīvās mani-

festācijas (hm, kā kas, tā itāļu tauta iziet ielās - vai nav

jauka nacionālākolorīta iezīme?) radniecīgas drīzāk kādas

Šostakoviča operas iestudējumakora izgājienamuz skatu-

ves, ne tipiskam kino. Divdesmitais gadsimts kā epohāls

atslēgas darbs ir likumsakarīgs Bertoluči iespaidīgajā māk-

slas biogrāfijā.Ne velti ASV kritikas stūrakmens Paulīne

Keila Bertoluči dēvē par spilgtāko kino dižrenesanses

maestro kopš Fellīni laikiemun Bertoluči filmuPēdējais

tango Parīzē I Ultimo tango aParigi (1972) nosaucpar XX

gs. otru (!) revolucionāro mākslas darbu pēc Stravinska

mūzikas šedevraSvētpavasaris kā radošas izpausmes,

kas pilnībā izmaina mākslas sociālās uztveres paradigmu.

Bertoluči 320 minūšu epa tapšanāneierobežoja nedz

budžets, nedz aktieru un statistu daudzuma izvēles brīvī-

ba (pēc enerģiskā producenta Arturo Grimaldi,kurš

strādājis ar itāļu kino "svētajiem briesmoņiem"Fellīni,

Viskonti, spiediena Itālijas valdība piekomandēja

Divdesmitā gadsimta filmēšanaivairākas armijas daļas -

gandrīz vai SergejaBondarčuka gigantomānijaKara un

mieralVoina i mir (1968) tapšanas laikā!). Rodžers īberts

savā XX gs. 100kino meistardarbu izlasē salīdzina pirmo

iespaidu pēc filmas ar šokēta cilvēka apjukumu, kurš

būtu izgājis cauri durvju stikliem. No vienas puses, mul-

Roberts de Niro

sums par grūtībāmaptvert un pat atcerēties visas sižeta

līnijas un darbojošos personu desmitus ("filma kā upe,

kas izgājusi no krastiem"), no otras, ārkārtīgi spēcīgie

vizuālie iespaidi un aktieru darbs amplitūdā no komēdi-

jas līdz traģiskai groteskai. Ir ainas, kuras uzdzen šaus-

mu tirpuļus (piemēram, fašistu līdera D.Sazerlenda

nokaušanacūku aplokā), ainas, kuras aizkustina ar

sirsnību (pusaudžu, vēlāko R.de Niroun Ž.Depardjē

varoņu sāncensīgā draudzība), ainas, kas šķiet komiski

mīļas (bagātā un nabadzīgā drauga pirmie seksuālie

eksperimenti). Visa šī kaleidoskopiskā gadsimta ainava

ar nāvēm, kāzām, dzimšanām, kristībām, komunistu un

fašistu sabantujiem, politiskām slepkavībām un node-

vīgām intrigām, svētku orģijām un kolektīvajām dziesmo-

tajām revolūcijām apliecina dzīves rita karmiskos pama-

tus - dzīvē nemēdz būtmaznozīmīgu sīkumu, katrs solis,

vārds, nodoms atbalsojas un nosaka cilvēka, tiklab ari

tautas vitālāsjābūtības garīgoskaidrību. Pat nāves rit-

uālus Bertoluči ierāmē dzīves dabisko zīmju sistēmā:

fašists (Sazerlends) nomušī nieka kaķēnu, laukupuisis

Depardjē cūciņu, līdz beidzotciema ļaudis kā lopu linčo

Musolīni fašistu barvedi... Šo episko panorāmu, lai cik

jocīgi skanētu, kopāsaista tāda mākslinieciski naiva

dialektiskā materiālismaizpratne: pretpolu vienībaun

cīņa pievelk aristokrātu un zemniekčali, kad katrā drau-

gu - šķiru oponentu žestā jūti gan dialektisko mīlestības

tuvību, gan nesamierināmu cīniņu. Patiesi operiskas

kaislības uz gadsimtapolitisko ugunskuru fona. NN

Pēdējais tango Parīze • Pēdējaisimperators v.c
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12 pērtiķi 12 MonkeysASV, 1995, 131 min, fantastika

Režisors Terijs Giliams. Lomās Madelēna Stova, Brūss Villlss, Breds Pits, Krlstofers Plamers, Deivids Morss

Jau 1997.gadāliela cilvēces

dala ies bojāno nezināma

bioloģiskas cilmes virusa, bet

izdzīvojušie dosies pazemes slēp-

tuvēs, virszemi atstājot

dzīvnieku varā. Brūss Villlss

tēlo kārtējo, tikai pagalam

neveiksmīgu pasaules glābēju
Džeimsu Koulu - bijušokrlml-

nālieslodzito pēc šis drūmās

antiutopijassižeta, bet mūžīgo

pēdējo boiskautu pēc aicināju-

ma.

A
-timerikā dzimušais Terijs Giliams (1940), kas joprojām

sadarbojas ar leģendāro trakulīgo, politnekorekto britu ko-

miķu trupuMonty Python, pasaules kinematogrāfa ir sino-

nīms vārdiem "groteska" un "ekstravagance". Ikvienu no

Giliama ne tikpulkajām zīmes filmām(Dzīves jēga/Mea-

ning ofLife (1983),Brazīlija IBrazil (1985),Barona Minhau-

zena dēkas/The Adventures ofBaron Munchausen (1988),
Zvejnieku karalis/The FisherKing (1991), Bailes un naids

Lasvegasā/Fear and Loathing m Las Vegas (1998))neno-

sauksi par gaišu humoresku
- Giliama ieroči ir satīra un

atsvešināts smīniņš. Un aizraujoši, dēkaini sižeti, kuros

iespējams viss, ieskaitot neiespējamo.
Lieliskā operatoraRodžera Prata fiksētajā tumšajā, sintē-

tiskajā "pasaulepēc atomkara" vīzijā -
filmā 12pērtiķi -

tās galvenajam antivaronimKoulam (Villisam)jāveic
neiespējamā misija: jādodas atpakaļ pagātnē un tur,

1996.gadā, jānoskaidro, kas tad radīja un izplatīja

nāvējošovīrusu (nešaubieties ne mirkli - ļaudis paši rok
sev kapu kolektīvajai pašnāvībai!). Taču nākotnes zināt-

nieku kļūdas dēļ viņš transportējas nevis uz 1996.,bet

gan uz 1991.gadu, kad pasaulēviss ir 0.X., tādēļ pesi-

mists, ar vīrusu māniju apsēstais Kouls tiek ievietots psi-
hiatriskajā slimnīcā, lai nāk pie prāta.
To gan nav viegli darīt apstākļos, kad tevuzmācas

mežonīgs trakais, jauns zeņķis Džefrijs, kura vajāšanas
manīja ir vēlme piedalītiesvisādās sociālajās kustībās un

Bruss Villiss un Breds Pits

nozīmīgāssabiedriskās aktivitātēs (Breda Pita pirmā

nopietnā veiksme lomā
- saņemts GoldenGlobe unno-

minācija Oskaram). Otra miera traucētāja ir romantiskas

dabas - Koulu ārstējošā dakteriteReilija (Stova), kas

kļūst par pasaules glābējasabiedroto ne tikai gultā.

Acīgs skatītājs Giliama šifrā -
kinocitātā no Miloša

Formana Kādspārlaidās pār dzeguzes ligzdu/OneFlew

Over the Cuckoo's Nest (1975, jo amerikāņu trako nams

12pērtiķos uzkrītoši atgādina Kena Kīzija romānā un

filmātēlotās 60.gadupsihenes!) nojautīs filmas intrigas

mīklas risinājumu. Taču Giliams nebūtu Giliams, ja pat

šādā drūmā tehnoloģiskās nākotnes ainā, kad pasaules

eksistence karājas mata galā, neieviestu specifiskos

Monty Python jociņus, jo, "ja jau mirt, tad ar mūziku".

Tādēļ ari filmā redzami dziedoši zinātnieki, noliekušies

pār saņurcītā pasaules pestītāja Koula gultu - šūpulīti,

unkāds trako namapsihs sirsnīgi iesaka nebēgtno šīs

ārstniecības paradīzes, bet gan pasapņot par Kalifornijas

sauli. Giliamsir uzticīgs sev: paredzēt, kur pēkšņi

aizvīsies viņa filmas sižets, nav iespējams. Notikumu

loģika navlineāra, bet lēkā kā klauns cirkā vai apziņa

ātrajānomiedzī.Giliams apliecina, ka ari šajā, tikstrauji

novecojošā žanrā kā kino fantastika ir iespējams gar-

laicību aizstāt ar talantīgu, mūžīgi spilgtu, biezu kine-

matogrāfiskofaktūru.

Brazīlija •Kāds pārlaidāspar dzeguzes ligzdu
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2001. Kosmiskā odisejaASV, 1968, 139 min, fantastika 2001:ASpace Odyssey

Režisors Stenlijs Kubriks. Lomās Kirs Daile, Gerijs Lokvuds, Viljams Silvestrs

Astronauti Deivs Boumens (Daile) unFrenks Pūls (Lokvuds) tiek

sūtiti Izpētes misijākosmosā. Taču kosmosa kuģa mākslīgais

intelekts - dators HAL 9000 - vairs nepakļaujaskomandām,

tas apdraudne tikai misiju, bet ari kosmonautu dzīvības.

no amerikāņu režisora Stenlija Kubrika izcilāka-

jiem darbiem:pravietisks, jēdzieniski blivs, specefektu

kvalitātē un dizainā perfekts. Stenlijs Kubriks (1928-

-1999) radīja vīziju par laiku- 2001.gadu, kas nu jau

kļuvis par vēsturi. Tie trīs gadu desmiti, kas pagājuši

kopš filmas tapšanas, to nav padarījuši vecmodīgu vai

naivu. 2001. Kosmiskā odiseja pamatdoma- mākslīgā

intelekta (datora) sacelšanās pret cilvēku, kas to radījis, -

ir tikpat svaiga joprojām. Cilvēka un viņa prāta radīto

mašīnu antagonismu, tām piemītošo destrukcijas spēku

Holivuda nerimstas apspēlēt no jauna unjauna.Cita

lieta, kā Kubriks veidojis filmas stāstījumu unplūdumu...

"Kas tas tādsbija?" neizpratne bija viena no publikas

reakcijām pēc filmas pirmizrādes. Tās lēnaisplūdumsun

dialogu minimālisms 1968.gadāpubliku mulsināja. Pie

blīvas darbības radušo mūsdienuHolivudas fantastikas

žanra patērētāju Kubrika vizionārā plūsma, lēnā, medi-

tatīvā odiseja, kas līdzinās fascinējošam kosmiskam bale-

tam, skanot klasiskai mūzikai, var atstāt neizpratnē.

(Filmai īpaši rakstīto mūziku Kubriks galu galā noraidīja,

palikdams pie klasikas, kuru bija klausījies filmas

tapšanas laikā: JohannaStrausa, Riharda Strausa,

Arama Hačaturjana un Ģērģa Ligeti darbiem.)

Kubrika ideja bija ambicioza -
radīt filmu par cilvēka un

Visuma attiecībām.Šī mērķa vārdā viņš uzrunāja ari Artu-

ru Klārku- pieredzējušu fantastikas žanra autoru. Viņu

abu divu gadukopdarba rezultātā tapa filmas scenārijs, par

kura sākuma punktu kļuva Klārka stāsts Sargs.

Būdams pedants, Kubriks vēlējās sasniegt maksimālureā-

lismaefektu pat 2001.gadakosmisko kuģu modeļos, iesais-

tot darbā pie filmaskosmosa pētniekus unNASA speciālis-

tus. Lūk, izskaidrojums, kāpēc Kubrika filmasMēness

ainavas ir tik autentiskas, līdzigas tiem kadriem, ko ieguva

amerikāņuastronauti, izkāpjot uz Mēness gadupēc filmas

tapšanas. Filmas vajadzībām tika uzbūvēta arī 750 tūk-

stošus dolāru izmaksājusi milzu centrifūga, kurā varēja

radīt bezsvara stāvokļa ilūziju. Šī vērienīgāpedantisma

rezultāts ir reālistiskais efekts, pārliecinošs pat XXI gs.

Filmas dialogiemir maz nozīmes ("runājošās" epizodes

aizņem tikai 25 minūtes no iespaidīgās metrāžas). Kubriks

apzināti izvairījās no pieņēmumiem,ka filmaskomercpoten-

ciālu rada darbībaunatpazīstami aktieri, tā vietā piedāvājot

apceri un meditāciju. "Mēģinājāmradīt reālistisku mītu,un,

iespējams, mums nāksies gaidīt līdz 2001.gadam, lai pār-

liecinātos, cik mēs esam bijuši veiksmīgi," - tā savulaik

apgalvoja Arturs Klārks.

Pēc neveiksmīgās filmaspirmizrādes unkritikas verdik-

ta, ka Kubriks ir ģēnijs,kuru pazudinājuši paša principi,

viņš ieslēdzās uz pāris dienām un pašrocīgi saīsināja

filmupar 17 minūtēm. Taču joprojām filma tika vērtēta

pretrunīgi, dēvējot gan par pretenciozu, gan ģeniālu.

Kubriks vienmēr ir atteicies analizētKosmisko odiseju,

apgalvojot, ka viņš "ir mēģinājis radīt vizuālu pieredzi,

kas ignorē vārdus unkuras filosofiskais unemocionālais

saturs ir mērķēts uz zemapziņu...". 1969.gadā2001.

Kosmiskā odiseja saņēmaOskaru par specefektiem (filma

bija nominēta četriem Oskariem). 1971.gadā Kubriks

pārceļas uz Angliju, viņa nākamais darbs ir izaicinošais

Mehāniskaisapelsīns IA Clockwork Orange (1971). DR
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Dānija, Zviedrija,Francija, Norvēģija, Somija,
Nīderlande, Vācija, Itālija, Japāna,ASV,

Lielbritānija, 2003, 177min, drāma DogvilleDogvila

Režisors Larss fon Trirs. Lomās Nikola Kidmena, Pols Betanijs, Stelans Skarsgārds, Lorēna Bekola

Notikumi risinās kādā režisora fantāzijas radītā un arkritu

uz filmupaviljonagridas iezīmētā ciematiņā Dogvilā ASV

lielās ekonomiskās depresijas laikā 1929.gadā. Ciema miet-

pilsonisko mieru izjaucsvešiniece Greisa (Kidmena), slēp-
damās nogangsteriem. Vinu izglābj ciemata runasvīrs,

rakstnieks Toms (Betanijs),pierunājotciemata iedzīvotājus

paslēpt Grelsu arnosacījumu,ka viņai jāstrādāDogvilas un

sabiedrības labā... Kad iezemiešu prasības sāk pārsniegt

pieļaujamārobežas, eņģelis Greisa nežēlīgiatriebjas.

Nikola Kidmena

Larss fon Trirs (1956), cilvēks - mīkla, kas dzīvē un

mākslā pazīstams ar savuallaž izaicinošo pozu
- asociālo

manierismu,kas izpaužas gan viņa veiksmīgi inscenētajā
mītā par personīgajām fobijām (bailes no lidojumiem,

klaustrofobija, pašam vien zināmas bērnībastraumas,
kas, Triram pieaugot, rezultējušās vienīgajāiespējamajā

profesionālās darbības formā - režisora diktatorastila

sludināšanā...), gan - zīmīgi - bijušajās armijas kazarmās

iekārtotās Trīrakinostudijas Zentropa rūpīgi menedžētajā

starptautisko panākumu gūzmā. Ir jāatzīst dāņu ģēnija
prasme gūtpubliskus panākumus jebkuriem (ne tikai

mākslas) līdzekļiem. Lielākā daļa viņa filmudemonstrē-

tas Latvijā (kinonomā"svēto grēcinieču triloģija" jeb mūs-

dienumelodrāmutrio Škelot vilnīts/Breaking the Waves

(1996), Idiotilldioterne (1998), Dejotāja tumsā IDancer m

the Dark (2000)).

Trīra Amerikas triloģijas pirmais stāsts Dogvila (2003) ir

filmakā teātris, filma, kas uzņemtaTVizrāžu nosacītības

režimā: milzīga, melna telpa - studija, kurā novilktas

provinces pilsētiņas māju kontūras. Filmas darbība tiek

komentēta, ari aktierspēles manierē Trirs iedvesmojies no

t.s. brehtiskā atsvešinātībasteātra principiem, kurus rak-

sturo šķietami neitrāla spēlētāja atrašanās nevis tēlā, bet

ārpus tēla(kaut gan nekāduskomentārus spēlē iesaistītie

nesniedz
- to daraaizkadra balss). No citas puses raugo-

ties, Trīra un viņa komandas (Nikola Kidmena galvenajā
lomānav filmasvienīgā, kaut ari ir aktuālākā zvaigzne,
visi, pat vissīkāko lomu tēlotāji ir visaugstākās proves

teātraun kino aktieri - Lorēna Bekola, HerietaAndersone,
Pols Betanijs, Džeremijs Deiviss, Stelans Skarsgārds, Hloja

Seviņjī...) biedri prezentē smalku psiholoģiskā teātra spēli,

kuras uzsvērti elegantais vieglumsrada tādu gluži bez-

svara tiribas sajūtu, iespaidu, ka dzīve šajā salonā - pilsē-

tiņātiešām noris visu laiku nepārtraukti mūsu acupriekšā.

Šis caurspīdīgums uzskatāmi ilustrē tēzi, ka mazā miestā

viss patiesi ir kā uz delnas, nekas te nepaliek noslēpts, te

nav vietas intīmiem noslēpumiem,privātā teritorija ir tik

ierobežotaun ļaužu dzīves - pamanāmas. Tas ir baismīgs

kolektīvās publiskās intimitātes modelis.

Dzirdēts viedoklis, ka filmair atklāts terorisma mani-

fests, kura finālāTrirs nepārprotami "pirmo reizi kino vēs-

turē aicina noslaucīt no zemes virsas Amerikas Savienotās

Valstis" (Premiere), respektīvi, to mikromodeli, kuru pats

režisors kautrīgi dēvē par "manu iedomu Ameriku, ne jau

īsto Ameriku, kurā es pat neesmu bijis", cits
- par indivi-

duālās brīvības jautājumu,kas var pieņemt visatbaidošā-

kās formas, cits - par jauniemkinovalodas meklējumiem,

kuros Trirs veiksmīgi apvienojis teātra nosacītību ar kino

faktūru. Lūk, kā pats Trirs: "Filmās es izsaku idejas, kas

mani pašu ļoti interesē, ar vīriešu un sieviešu raksturiem.

Taču piemēru es smeļos sevī
-

savā būtībā. Es stāstu par

ideālistu, kurš vai nuatsakās no saviem ideāliem, vai arī

tos attīsta līdz galējībai. Tas ir tikai likumsakarīgi, ka

sievietes šajā ideālismaattīstīšanā ir tikušas daudz tālāk

par vīriešiem (..). Jebkura filma ir manipulācija ar pub-

liku. Ja tā nebūtu,māksla un kino nemaz neeksistētu.

Tiemmāksliniekiem, kas apgalvo, ka viņi nevēlas iespai-

dot kādu citu, ne tikai sevi, neticiet. Kaut gan pašā darba

procesā manipilnīgi neinteresē,ko par to teiks citi. Jā, tā

irkaut kāda, es pat teiktu, reliģioza pretruna, kuras

atrisināiumutā arī neviens nav atklājis." NN
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£)as Kabinett des Doktor Caligaril

TheCabinetofDr.CaliganDoktora Kaligari kabinetsVācija, 1919, 69 min, drāma

Režisors Roberts Vīne. Lomās Verners Krauss, Konrāds Feits, Lila Dagovere, Hanss Heinrihs fon Tvardovskis

Šķības plaknes, haotisks jumtu sablīvējums, logi bultu

vai pūķuformā
- izdomātāpilsētiņa Holštenvalde atgādi-

na spokainu telpu, kurā valda varmāka un hipnotizētājs

doktors Kaligari, bet viņa vadītais Cezāre gatavs slep-

kavot jebkuru.

Režisora Roberta Vīnes (1880-1938) Doktora Kaligari

kabinets ir baisa unbaiga pasaule, izcils vācu kino

ekspresionisma paraugs, atskaņa no izaicinošajiem kino

formas un stilistikas meklējumiem, kas risinājās Vācijā,

Krievijā, arī Francijā XX gs. 20.gados. Doktora Kaligari

kabinets ar apzināti deformētajām paviljona dekorācijām,

uzkrītošo grimu un spēles stilu ievadīja vienu no ipatnē-

jākajiem un ari interesantākajiemvācu kino periodiem.

Tas pilntiesīgi aizsāk to vācu kino posmu, ko nereti dēvē

par vācu dēmonisko ekrānu, no 1919.gada līdz pat Hitlera

nākšanai pie varas.Filmas, kas tapušas šajā laikā, kļuva

par precīzu Vācijas kolektivo depresīvo sajūtu unpsiho-

loģijas spoguli. ("Tās stiepās pie mums no tādas valsts

ekrāniem, kas iepazinusi šausmas un savā priekšā redz

tikai un vienīgi piķa melnu nakti - mistisku ēnuun

noziegumupilnu," par vācu filmām rakstīja Sergejs

Eizenšteins, skarbi nodēvējotDoktora Kaligari kabinetu

par "barbarisku visa cilvēcīgā iznīcināšanas mākslu".)

Viens no spožākajiem kinovēstures pētījumiem tā arī

Holštenvalde. Studenti

Alans (Tvardovskis) un

Francis (Feits), kas abi

mii vienu meiteni

Dzeinu (Dagovere),

ierodas gadatirgus ba-

lagānā.No zārkveida

kastes izlien Čezāre

(Feits), kurš, kā apgalvo
Kaligari,protot pareģot

nākotni. Alans vaicā,

cik ilgi viņš dzivos.

Čezāre atbild - līdz

rītausmai. No rīta

Frensis uzzina, ka vina

draugs ir nodurts. Kopā

ar Džeinas tēvu vini sāk

izmeklēšanu.

Verners Krauss, Konrāds Feits, Lila Dagovere

saucasNo Kaligari līdz Hitleram (autors Zigfrīds

Krakauers), vedinot stāstā par hipnotizētājuKaligari un

viņa upuri, hipnozei pakļauto Čezāri, kas gatavs slep-

kavot kā sava pavēlnieka manipulācijas objekts, saskatīt

teju pravietisku jēgu.

Kaligari ir absolūtas varas zime, tirāns, kura rokās

Čezāre ir gan upuris, gan noziedznieks. lecerēta kā ironi-

ja par prūšu autoritārismu, kas pārvērš cilvēkus automā-

tos, gluži kā Kaligari to izdara ar somnambuluČezāri, un

1914.-1918. gada karu, filmaizrādījās jēgā daudz

ietilpīgāka, tā paredzēja Vācijas likteni 1933.-1945.gada
laikā "reālā Dr.Kaligari" - Hitlera hipnozē.

Starp citu, nacistu propagandasšefs Jozefs Gebelss

"dēmoniskā ekrāna" filmas dēvēja par deģenerativumāk-

slu, to demonstrēšana trešā reiha laikābija aizliegta un

to autoriem nācās emigrēt.

Kaut ne tikai filmas pravietiskumā un sižeta traktējuma

universālismā ir tā sāls, bet arī stilā. Doktora Kaligari

kabinets ir izcils sava laika kino stilistikas meklējumu pie-

mērs. Mēmā filmaar prasmigo dekorāciju, gaismēnukon-

trastu izmantojumu tikpat labiatgādina ekspresionisma

manierē veidotu gleznu. Pat filmas titri ir veidotikā deko-

ratīvs elements, balansējot starp titru un zīmējumu.

Nosferatu • Metropole• M
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Doktors No Dr.NoLielbritānija, 1962, 110 min, dēku filma

Režisors Terenss Jangs. Lomās Šons Konerijs, Ursula Andresa, Džozefs Vaizmens

D

-Ueletrista JanaFleminga radītais dēku romānu varo-

nis Džeimss Bonds, parādoties uz ekrāna 1962.gadā,

rādija pamatu visu laiku sekmīgākās dēku filmu sērijas
bondiānas tapšanai. Kopš 1962.gadair tapušas 20 ofi-

ciālās bondiānas filmasplus vēl divi Fleminga romānu

ekranizējumi, kuros darbojas Džeimss Bonds (Kazino

Royale/Casino Royale (1967)un Nekad nesaki nekad/

Never Say Never Again (1983)).60.gadusākumā, kad

producentupāris Alberts R.Brokoli un Herijs Zalcmens

sāka lolot ieceri par Fleminga varoņa pārcelšanu uz

ekrāna, viņiem nebija daudz atbalstītāju. Filmas

radīšanai tika nodibinātakompānija EON (Everything

orNothing Productions), vairākas lielstudijas, kurām

tika lūgts finansiāls atbalsts, noraidīja bondiānas ideju,

atzīstot projektu par pārāk "britisku un frivolu". Tomēr

1961.gadā projektu akceptē United Artists, piedaloties

tajā ar 1 miljonu ASV dolāruieguldījumu.
Džeimss Bonds

- tas ir Sons Konerijs! Tiešiviņš gal-
venokārt nodrošināja pirmās un tai sekojošo turpināju-
mu panākumus. Jaunais skotu aktieris, par spīti pro-

Britu slepenaisaģents Džeimss Bonds

(Konerijs) saņem uzdevumu izpētīt uz

kādas salas mītoša doktora No (Vaizmens)

nodarbošanos. Kopā ar gliemežu vācēju

Haniju (Andresa) vini nokļūstDr.No gūstā

slepenajāpazemes pilsētā.

Šons Konerijs

letāriskajai izcelsmei (dzimis Edinburgābkotrjā sotera

ģimenē,pametis skolu 15 gadu vecumā, lai iestātos britu

jūras kājniekos, bijis miesassargs, mūrnieks, zārku

pulētājs unbodibildinga čempions), bija kā kulaks uz

acs seksīga dēkaiņa, aģenta"ar licenci nogalināt" lomai.

Konerijs 21 gadalaikā nospēlēja Bondu vēl sešas reizes,

radīdams etalonu, ar ko tiek salīdzināti visi viņa sekotāji

Bonda lomā (Deivids Nīvens, Džordžs Lazenbijs, Rodžers

Mūrs, Timotijs Daltons un Pīrss Brosnans). Doktors No

veiksmīgi uzķēra laika garu - publikas alkas pēc elegan-

ti dizianētas vides (mākslinieks Kens Adamss), šar-

manta seksisma un rotaļīgas frivolitātes, kas pamatā

superaģentaun meiteņuattiecībām.

Bonda draudzeņu plejādi filmā Doktors No vainago švei-

ciete Ursula Andresa. Pēc filmas nākšanas klajā tika

slavēts Andresas dabiskums: Hanijas parādīšanās no

jūras divdaļīgā baltāpeldkostīmā ir kļuvusi par citētu

ainu (arī Mirsti citu dienu/DieAnotherDay, 2002), par

SDĪti aktrises diletantiskajam tēlojumam.

Doktors Streindžlavs • Cremaster
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Dr. Strangelove or: How ILearned

to Stop Worryingand Love the Bomb

Lielbritānija,1964, 93 min,
melnā komēdija Doktors Streindžlavs

Režisors Stenlijs Kubriks. Lomās Piters Sellerss, Džordžs S.Skots, Stērlings Heldens

Pīters Sellerss

Doktors StreindžlavsjebKā es iemācījos neuztraukties

un iemīlēju atombumbu ir šīs sērskābei līdzīgās Stenlija

Kubrika (1928-1999)melnāskomēdijas pilnais nosaukums.

Tās ironija ir iznīcinoša, mērķējums filmas tapšanas

laika reālijās - divukodollielvalstu ASV un PSRS diktētā

aukstā kara laikā - absolūti precīzs.

Šīs visu laiku iespaidīgākās politiskās satīras cinisma un

ironijas koncentrāts iedarbojas ik detaļā, ik dialogā. Sākot

no ģenerāļaRipera (saspēle ar Londonas masu slepkavas

Džeka Uzšķērdēja vārdu) divdomīgajām spēlītēm ar fal-

liska paskata cigāru, ļaujot vaļu kodolneprātam,beidzot

ar filmas sirreālo finālu, kad "dokumentālu"atomsprā-

dzienu - atomsēņu virkni mīkstina Veras Linnas dziedātā

sentimentālādziesma We Will Meet AgainlMēs tiksimies

atkal... Kā ironisks rekviēms varas demonstrēšanas un

pašapmierināšanās spēlēs ieslīgušajai cilvēcei, tās "labā-

kajiem priekšstāvjiem", kas personīgo fobiju unambīciju

vārdā gatavi nospiest kodoluzbrukuma pogu. Un tad ASV

prezidentam, sēžot ģeniālādizaineraKena Adamsa veido-

tajā Baltānama Kara istabā, nākas zvanīt PSRS vadonim

un izpausties filmas ekscentriskākajā unabsurdākajā

monologā,kas kļuvis par absolūtu klasiku: "Dmitrij, mums

ir maza problēmiņa..." Problēmiņa ir neapturamais kara

lidmašīnas lidojums uz mērķi Krieviju, objektu Laputa,

lai nomestu atombumbu.

Viens no ekstravagantākajiem šīs Kubrika filmas faktiem

ASVģenerālisRipers

(Heidens), smēķējot cigāru,

dod patvaļīgu komandu sākt

kodoluzbrukumu PSRS, viņš ir

pārliecināts,ka krievi regulāri

indē veselīgo ASVnāciju,

pievienojotūdenim floru.

Vienīgais, kas mēģinaar

skaidru galvu rīkoties šajā

situācijā, ir ģenerālis

Mandreiks (Sellerss). ASV

prezidents Maflijs (Sellerss)

tiek informētspar situāciju:

lidmašīna, bruņota arkodol-

lādiņiem,jau ir ceļā. Viņš kon-

sultējas ar saviem padomde-

vējiemBaltā nama Kara

istabā, zvanaPSRS vadonim,

uzklausa kodolkara fanātiķi
Dr.Streindžlavu (Sellerss).

ir britukomiķa Pītera Sellersa darbs trijās lomās. Viņš

spēlē gan apjukušo, bezpalīdzīgo ASV prezidentu, gan

vienīgo aptuveni sakarīgo tēluparanoisko filmas pasaules

līderu vidū ģenerāliMandreiku, gan kodolkara fanātiķi

doktoruStreindžlavu, kura neprātīgie monologi, vācu

akcents un melni cimdotāsrokas nemitīgā nekontrolējamā

tieksme salutēt nacistu sveicienā ļauj Kubrikam filmupa-

pildināt ar vēsturiskām analoģijām. Sellersam, kura pār-

tapšanas spēja katrāno lomāmir fenomenāla,vajadzēja

spēlēt arīceturto lomu - lidmašīnukomandējošo majoru

Kingu Kongu (paralēles ar destruktīvomilzeni Kingkongu).
taču Sellerss atteicās, nebūdams pārliecināts, ka spēs

patriotisma apsēstajam varonīgajam gaisapilotam piešķirt

amerikāņu kovboja pazimes. To dāsni izdarīja aktieris ar

vesternu pieredzi Slims Pikenss, kuram Kubriks tā ari

neesot atklājis, ka Doktors Streindžlavs ir iecerēta kā

komēdija, padarot Kinga Kongapatriotisma pilno patosu,

ar kādu to spēlē aktieris, īpaši komisku.

Leģenda stāsta, ka viens no ASV prezidentiem pēc stāša-

nās amatā Baltajā namā prasījis, kur tad atrodas Kara is-

taba, tik autentiskas bija KenaAdamsa radītās filmas deko-

rācijas (Adamss ir ari Džeimsa Bonda"seriāla" stila izvei-

dotājs). Tāda pati leģenda vēstī, ka Kubriks sākotnēji esot

iecerējis šo filmukā nopietnu drāmu, bet galu galā nosprie-

dis, ka cilvēce to navpelnījusi. Viņam bija taisnība.

** 2001. Kosmiska odiseja • Mirdzums • Acis plati aizvērtas

diena

DR

70



DrakulaASV, 1931, 75 min, vampirfdma Dracula

Režisors Tods Braunings. Lomās Bēla Lugoši, Helēna Čandlere, Dvaits Frajs, Deivids Menners,

Eduards van Slouns

Britu nekustāmā īpašuma aģents

Renfilds (Frajs) dodas uz

Transilvānijupie grāfa Drakulas

(Lugoši) pārdot viņam īpašumu.

Renfdds kļūst par vampīrapakalpiņu,

vini abi atgriežas Londonā. leraudzījis

Minu Sjuardi (Čandlere),Drakula

iekāro meiteni. Miņai iraizstāvji -

līgavainisDžonatans (Menners) un

pieredzējis vampīru iznīcinātājs van

Helsings (van Slouns).

Q.
is filmas Drakula kadrs līdzas košajiem Merilinas

Monro portretiemkļuvis ikonogrāfisks, tas pieredzējis pop-

kultūras slavenības Endija Vorhola veikto "otrreizējo pār-
strādi" sietspiedē kā mākslas faktā. Skulpturālā Helēnas

Candleres seja un teju fizioloģiski sajūtamais Drakulas -

Bēlas Lugoši krampīgais tvēriens: šī bilde, iespējams, izrā-

dīsies ilgmūžīgāka nekā pašas filmas šausmu enerģija. Jo

ar ko gan XXI gs. skatītāju var pārsteigt pirms septiņ-
desmit gadiem tapusi vampīrfilma, ko apdraud laiks un

kino apgūtā arvien rafinētākābiedēšanas māksla?

Tomēr Drakula ir pirmais Holivudas mēģinājums vampīr-
filmu žanrā, arī pirmā skaņu kino ērā tapusī šī žanra fil-

ma. Tā daudzko mantojusi no vācu režisora F.V.Murnava

leģendārāNosferatu/Nosferatu (1922). (Drakulu un

Nosferatu saista arī vācu cilmesoperators Karls Freinds,

kuram tuva bija ekspresioniska izteiksme.) Holivudas

Drakula vairs neatgādinaknakstīgu mošķi, kas drīzāk

dzīvniekam, ne cilvēkam rada (kā aktiera Maksa Šreka

Nosferatu). Tas ir izsmalcināts, iznesīgs kungs ar teatrālu

izpausmes veidu unpamatīgu akcentu. Manierīgā,

nepareizāangļu valoda nodod Drakulas lomas spēlētāja
Bēlas Lugoši imigranta cilmi. Būdams ungārs, viņš to

īpaši izkopa un uzsvēra, ideāli pielāgojot eksotiskās

Transilvānijas vampīra izteiksmes stilam.

Ari režisora TodaBrauninga(1882-1962)Drakula (gluži

tāpat kā Nosferatu) navpedantisks Brema Stokera roma-

na ekranizējums, betgan 20.gadu Amerikā populāras teāt-

ra izrādes, kurā vampīra lomujaubija spēlējis Lugoši,

pielāgojums ekrānam. Lai gan žanra radītāja gods pieder

vāciešiem, Drakulā ir gana elementu,ko vēlāk variēs un

apspēlēs kino, arī filmu sērijā ar Kristoferu Lī vampīra

lomā. Drakulas ekspresīvais teatrālismsnojaušamas arī

Frānsisa Forda Kopolas filmā Brema Stokera DrakulaI

Bram Stoker's Dracula (1992), bet viens no Drakulas

varoņiem - mošķu mednieks van Helsings XXI gs.

sākumā ticis pie digitālo specefektu vēriena, austrālieša

Holivudā Hjū Džekmena ārienes un kļuvis par galveno

varoni filmā Van Helsings/Van Helsing(2004).

Leģendārā Drakulas tēlotāja Bēlas Lugoši likteņa motīvi

iezīmējas filmā Eds Vuds/Ed Wood (1994): pēc vampīra

lomas faktiski ierobežotāskarjeras Lugoši kļuva par narko-

mānu,kas aizmirsts mira Holivudā. īsu brīdi pirms nāves

viņukā reklāmas āķi savām filmāmizmantoja pašdarb-

nieks, par visu laiku vissliktāko režisoru dēvētais Eds Vuds

Toda Brauninga karjerā Drakula tiešām nav šausminošā-

kais no viņa darbiem,šokējošāka izrādījās filma Izdzimteni/

Freaks (1932), kurā viņš cirka vidē filmēja fiziski kroplus

cilvēkus. Savā laikā tā tika histēriski aizliegta, tagad ie-

guvusi kulta filmas statusu. Kaut oriģinālāDrakula bija

iecerēta kā filma bez mūzikas, taču DVD versijās to pava-

da komDonista FilipaGlāsa veidotais saundtreks. DR

•* Nosferatu • Eds Vuds
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Dubultā apdrošināšanaASV, 1944, 106 min, film noir Double Indemnih

Režisors Billijs Vailders. Lomās Barbara Stenvika, Freds Makmurejs, Edvards Dz.Robtnsons

Barbara Stenvika, Freds Makmurejs

IVlelnās filmas
- fūm noir - klasika, ko veidojis viens no

XX gs. Holivudas meistariem Billijs Vailders (1906-2002).

Dzīve ir nodevība,deklarē jebkura melnā filma, un visas

tās vieno ekspresīvs attēls, noziegumi un iznīcinošas

kaislības kā sižeta atspēriena punkti.

Dubultāsapdrošināšanaspamatā ir melno filmuveidotāju

iecienītā Džeimsa M.Keinaromāns (viņa romāni iedves-

mojuši gan Pastnieks vienmēr zvana divreiz/Postman

Always Rings Tivice vairākas versijas (1946; 1981), viņa

romānu noskaņa - brāļu Koenu nesenofilmu Cilvēks,

kura nebija/TheMan Who Wasn't There, 2001).

Kā nereti melnās filmas, tā ir veidotakā stāstītāja atskats

pagātnē: tās sākumā asiņojošais Valters(Makmurejs) nakts

vidū ierodas birojā, lai atzītos slepkavībā naudas un sie-

vietes dēļ. "Es neieguvu naudu. Un es neieguvu sievieti,"

viņš teiks. Turpmākā filmas darbība ar Valteraaizkadra

komentāriem restaurē notikumu gaitu - liktenīgo sakaru

un slepkavību, kas iznīcina mīlniekus slepkavas.

Dubultāsapdrošināšanas spriedzi pamatīgi nokaitē

rafinētais dialogu stils (to autors ir vēl viens detektīvlite-

Apdrošināšanasaģents

Valters (Makmurejs), die-

nestapienākumus pildot,
sastop garlaikotu blondīni

Filisu (Stenvika). leradies

noformētviņas vira

apdrošināšanu, viņš vēlas

vinu satikt vēl un vēl. Abu

attiecību cenaIr viņas vira

slepkavība. Noziegums

iznicina abus.

ratūras klasiķis Reimonds Candlers) un teju bezkaunī-

gais, ciniskais erotisms. Kas saista Filisu (Stenvika) un

Valteru - mīlniekus un slepkavas? Auksts aprēķins (viņa

vēlas nopirkt dārguapdrošināšanas polisi un atbrīvoties

no apnikušā vīra) vai nepārvarama kaislība starp pavedi-

nošu liktenīgo sievieti un vārgu vīrieti (šāds attiecību

modelis ir melno filmu tradīcija). Visdrīzāk abus tik līdzī-

gos mīlniekus/slepkavas saista nevis kaisle, bet gan

mērķis - ideālaslepkavība eksperimenta vārdā,

īpašs filmā ir Edvarda Dž.Robinsona (viens no pazīs-

tamākajiem30.gadu gangsterfīlmu aktieriem - ikonām)

spēlētais Valterakolēģis Kīss, kurš nojauš par izdarīto

noziegumuun kuram jau mirstošais sievieti un naudu

neieguvušais Valters atzīstas noziegumā...

Dubultā apdrošināšana,būdamatikai trešā no Billija

Vailderafilmām, ir nenovecojošs stila, erotisma un cinis-

ma koncentrāts. Arī viena no agrīnajāmfūm noir, kas

radīja žanra standartus - griezīgās ēnas, ekspresīvos

rakursus, kas tiek citēti joprojām.

Sanseta bulvāris • Džeza tikai meitenes v.c
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Dumpinieks bez iemeslaASV, 1955, 111 min, drāma Rebel Without a Cause

Režisors Nikolass Rejs. Lomās Džeimss Dīns, Natālija Vuda, Sels Mineo

Džims Stārks(Dīns) tikko ar vecākiem pār-

cēlies uz jaunudzīvesvietu, vins mēģina

atrast emocionālo stabilitāti attiecībās ar

jaunudraudzeni (Vuda). Taču Džimam

nemitīgi irjācīnāsari par vietu zem saules

savu vienaudžu tinu vidū.

Sels Mineo un Džeimss Dīns

V

Q .
ai filmaipiemit jaunekligaun izaicinoša enerģija, tas

varoņi visi kā viens ir dumpinieki, kuru nemieram šķieta-
mi nav iemesla - vien vecāki, tradīcijas, sabiedrība ar tās

nosacījumiem unprasībām. Mūžīgās, klasiskās tīņu prob-
lēmas. Nesamierināmākais no viņiem ir Džims Stārks,
kuram filmāpiemīt Džeimsa Dīna harismātiskais

ķermeniskais veidols.

Tā ir vienano trim filmām, kurās paspēja nofilmēties par

XX gs. ikonu pasludinātais, principu "dzīvo ātri
-

mirsti

jauns"savā dzīvē īstenojušais Dīns - viņš nositās savā

automašīnāčetras dienaspirms filmas Milzis IGiant(1956)

pirmizrādes. Viņa paša liktenimfilmas pravietiskais

nosaukums piestāv tikpat ideālikā viņa varonim
- jaunam

puisim, svešiniekam pilsētā, svešiniekam paša ģimenē.
Režisoram Nikolasam Rejam, pat strādājotHolivudas

dzelžainajā studijusistēmā, ir izdevies radīt virkni neērtāko,
dumpīgāko un"stabilas vērtības"apšaubošofilmu. Tāds ir

ari Dumpinieks bez iemesla, kas kļuva par pirmo Reja ofi-

ciāliemlauriem pagodināto filmu(Rejs tika nominēts

Oskaram
par labāko scenāriju). Viņu filmu(Vientuļā vietā/

Ina Lonely Place (1950), Lielāks nekā dzīve IBigger Than

Life (1956)v.c.) brīvības gars ir ietekmējis virkni Eiropas

režisoru, Nikolass Rejs ir ari vācu režijas talantaVima

Vendersa elks. (Viņš spēlējis mazu lomiņu Vendersa filmā

Amerikāņu draugsIThe American Friend (1977), savukārt

intīmā un traģiskā darbāZibens virs ūdens/Lightning Uvei

Water (1980)Venderss fiksējis sava elka un draugaReja

aiziešanu ar vēzi.)

Dumpinieks bez iemeslabija ne tikai tematisks spēriens

50.gadu Amerikai, tās ģimeniskumaun mājas pavarda

ideāliem, tā joprojāmir iespaidīgavizuālapieredze; Rejs

režisē, pārvalda kadra telpuun arī krāsu ar arhitektonisku

vērienu un māksliniekajutību (viņš savulaik profesionāli

studējis arhitektūru), iezīmējot gan totāloatsvešināšanos,

kas valdajauno cilvēku ģimenēs, gan skarbi to šokējošo

absurdo vardarbībuun nežēlību, kas valdapašu jauniešu

telpā. Nažu slaktiņš uz observatorijas jumta, kurā nākas

iesaistīties Džimam, sacensības uz dzīvību vai nāvi, kurš

ātrāk izlēks no automašīnas, kas ar paātrinājumutuvojas

kraujas malai, lai iegāztos upē... - šīpasaulē prasa asus

zobus un spēju izdzīvot. Tā otrā, vecāku piedāvātā ģimenes

ligzda liek bēgt, meklējot izeju intimitātē - tai seksīgajā,

jutekliski patiesajā brīdī, kad Džeimsa Dina Džims

pieskaras savas meitenes Džūdijas - Natālijas Vudas rokai

Dumpinieks bez iemesla ir filma arfatālureputāciju. Tās

zvaigžņu -
Džeimsa Dīna, Natālijas Vudas, ari Sela Mineo

-

likteņi noslēdzās traģiski: Dīns gāja bojā autokatastrofā

(1955), Vuda noslīka, ballējoties uz jahtas (1981), Mineo

tika nogalinātsnetālu no sava dzīvokļa (1976). DR

*" Vientuļāvietā • Milzis • Amerikāņu draugs
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Vredens dag/DayofWrathDusmu dienaDānija, 1943, 93 min, drāma

Režisors Karls Teodors Dreiers. Lomās Torkilds Rose, Lisbete Movina, Sigrida Neiendama, Prēbens Lerdofs

Kad 90.gadu nogale dāņukino no marginālasparādības

sensācijā pārvērta Larss fon Trirs, viņš tika salīdzināts ar

citu savu tautieti, līdz tam vienīgoXX gs. dāņukino

režisoru arpasaules slavu Kārlu Teodoru Dreieru (1889-

-1968). ŠedevraZannas d'Arkas ciešanas /La passion dc

Jeanne d'Arc (1929) un šausmu filmas Vampirs/Vampyr
(1932) veidotājs Dreiers spētu pat mūsdienīgu materiālu

pārvērst melnbaltās- balts/melns/pelēks - grafiskās

gleznās, dzelžaināun iznīcīgā pasaulē, kurā nereti kā

upurjēri sārtos tiek mestas sievietes. (Šo vājību padarīt

sievietes par savu filmu svētajām moceklēm/upurēm ir

mantojis ari fon Trirs).

Dusmu diena sevī nes daudz no Dreieraklasisko paņē-

mienu arsenāla, tā tapusi jaupēc skaņu kino spēles

noteikumiem, turklāt tā filmēta IIpasaules kara laikā.

Inkvizīcijas ainas, raganas Martas spīdzināšanaun viņas
vitālās dzīves alkas, sārts unbērnu sejas - Dreiers būvē

savu skarbo filmas telpuuz griezīga kontrasta pamata.

Dānija. 1632.gads.Apsūdzēta

par sakariem arSātanu tiek

ragana Marta (Svirkere). Pirms

nāves, lūdzot apžēlošanu, Marta

paziņo, ka garīdznieka Ābsalo-

ma (Rose) jaunāsieva Anna

(Movina) nāk no raganu

ģimenes.Annu neieredz viņas

vīramāte, turklāt jaunāsieviete

ir iemīlējusiessavā padēlā.

Pēkšņi nomirst Absaloms. Pār

Annu savelkas draudi.

Karls Teodors Dreiers

Kehģiski fanātiskajā pasaulē, kur iznīdēts jebkas cilvēcīg

un dzīvs, viņš ievieto savu Annu
- vēl jaunu, skaistu

sievieti, veca vīra sievu, kuras vienīgā cerība uz dzīvām

emocijām atnāk kopā ar atbraukušo padēlu Martinu. Pēc

Ābsaloma nāves brīdī, kad viņa atklāj abu sakaru, Anna

paliek viena. Viņu - pārāk dzīvu, juteklisku, laimi alk-

stošu pasaulē, kurā viss rotē ap nāvi unpat bērni ar

eņģeļu sejām tiek dzīti apstāvēt raganu sārtus -
nodod

arī Martins. Anna būs lemtasārta liesmām.

Pasaule, kurā nav vietas dzīvāmjūtām, pasaule, kurā va

nodot tuvākais, tie ir filmas tulkojumi, kas vistiešāk

attiecas uz tās tapšanas laiku (nacistu okupācija). Kaut

pats Dreiers nekad navpiekritis sava šedevra konkretizē

šanai, filmas valoda (arī tās dzīvā skaņa, unikāla laikā,

kad tā tika ierakstītajau vēlāk studijā), tās izmeklētās

kadra kompozīcijas un lakoniskā, spēcīgā dramaturģija ir

Dusmu dienas nepazūdošās vērtības.

Zannas d'Arkas ciešanas • Dejotajā tumsā • Šķeļot vi]
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Dziedot lietūASV, 1952, 102 min, mūzikls Singingm the Rain

Režisori Džins Kellijs, Stenlijs Donens. Lomas Džins Kellijs, Debija Reinoldsa,Donalds O'Konors, Džina Heigena

Holivuda skanu kino ēras sākumā.

Mēmā kino zvaigznes Dons Lokvuds

(Kellijs) un vina partnere Lina

Lamonta (Heigena)filmējaskārtējā

romantiskā kostimfilmā. Taču

skanas ienākšana kino no aktieriem

prasa gan pievilcīgas balsis, gan

spēju dziedāt, gan dejot.Lamontas

balss ir katastrofāla, savukārt jau-

niņās KetijasSeldonas (Reinoldsa)

šķiet ideāla, lai dublētu kaprīzo

zvaigzniLamontu.

Vens
no visu laiku labākajiem mūzikliem, kam atšķirībā

no daža laba Holivudas veikuma, īpaši mūzikla žanrā,

absolūti nepiemīt naftalīnasmaka. Lai arī savulaik filma

nesaņēmanevienu no Amerikas Kinoakadēmijas balvām

(vien divas Oskara nominācijas: Džīnai Heigenai kā labā-

kajai otrā plāna aktrisei un par labāko mūziku), Dziedot

lietu pozīcijas ir stabilas dažādos visu laiku labāko filmu

topos, arī Amerikas Kinoinstitūts to ir ierindojis desmita-
jā vietāvisu laiku labākofilmu virknē. Filmapiedāvā vis-

maz pārīti kroņa numuru -
bieži rādīto un citēto Džina

Kelhja izpildīto dziesmiņu lietū Singing m the Rain, dejo-
jot ar lietussargu pa peļķēm romantiskujūtu priekšno-
jautās,un Donalda O'Konora fantastisko dziesmuun deju
numuru Make 'cm Laugh,kurā viņš paveic tejuneiespēja-
mo, skrienot

pa sienām, taranējotkartona ķieģeļu sienas

dekorāciju studijā, rotējot kā vilciņš un ko tik vēl ne!

fiima>ko režisējis mūziklu žanra virtuozs, aktieris, horeo-

grāfs un ari režisors Džins Kellijs (1912-1996)un viņa kād-

reizējais asistents Stenlijs Donens (1924), ir viens no azar-

tiskākajiem un virtuozākajiem Holivudas sasniegumiem
mūzikla žanrā.Lidzās žanra virtuozitātei - mūzika, akrobā-

tika horeogrāfija - tā piedāvā lieliskas komēdijas materi-
āluun ironiju par sapņu fabriku Holivudu 20.gadubeigās,
kad risinās filmas darbība.Šī pati tēma - skaņas ienākša-

Džins Kellijs un Debija Reinoldsa

na kino un tās nereti traģiskās sekas daudzu zvaigžņu bio-

grāfijās - kļuva par pamatu ari Billija Vaildera veidotajam

Sanseta bulvārim /SunsetBlvd. (1950). Taču, ja Sanseta

bulvāris bija pamatīga drāmaar traģisku finālu, tad Dziedot

lietū skaņu kino dzimšanu traktē kā komisku, pārpratu-

miem pilnu ļembastu, laiku, kurā dzima arī kino mūzikli.

Arī Dziedot lietū tapšana ir saistīta ar fanātisko mūzikla

žanra kopēja, producenta Artūura Frīda (1894-1973)dar-

bību, kurš ir strādājis gan pie Holivudai leģendārās filmas

Ožas burvis/Wizard ofOz (1939) ar Džūdiju Gārlendu

galvenajā lomā, gan bijis tieši līdzvainīgs vizuāli krāšņo,

krāsaino un vērienīgo mūziklu tapšanā. No 1946. līdz

1952.gadamFrīds studijas MGM paspārnē producēja 18

mūziklus, kuru kulminācija bija Oskariem apbērtais

Amerikānis Parīzē/An American m Paris (rež. Vinsente

Minelli, 1951).Tam sekojošais Dziedot lietū tika iecerēts

kā studijas īpašumā esošo dziesmu, kuru autori bija kom-

ponists Neisio Herbs Brauns un pats Frīds kā tekstu

autors, otrreizēja pārstrāde, kompilācija, kas galu galā

summējās brīnišķīgā veltījumā Holivudai un skaņu kino

ēras dzimšanai. Turklātkļuva par vienu no retajiem Holi-

vudas mūzikliem, kas neizmantojaja" K"odvejā atstrādā-

tušovu, bet bija radīts tieši ekrānam DR

Ožas burvis • Amerikānis Parīzē • Vestsaidas stāsts
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Dziļais miegs The Big SleepASV, 1946, 114 min, fdm noir

Režisors Hovards Houkss. Lomās Hamfrijs Bogarts, Lorēna Bekola, Marta Vikersa, Čārlzs Valdrons

Privātdetektīvs Filips Mārlovs (Bogarts) pēc paralizēta ģenerāla

Sternvuda (Valdrons) uzaicinājumanonāk vina villā,kur vīnam

rokās ieveļas ģenerālaflirtējošājaunākāmeita Karmena (Vikersa).

Ģenerālisgaldanāvi - lielo miegu - un lūdz Mārlovu Izmeklēt

šantāžu, kas vērstapret vina ģimeni. Izspiedējam - azartspēlman-

im, kas pieprasa kārtējo samaksu, jau ticis maksāts, lai vlnš liktu

mierā Karmenu, taču šantāža turpinās. Apņemoties lietu Izmeklēt,

Mārlovs sastop ģenerāla vecāko meitu Vivienu (Bekola). Mārlova

mērķis ir ari atrast savu draugu un ģenerālamiesassargu, kas

pazudis pirms mēneša.

Film raoir/melnāsfilmasklasika, tās pamatā ir detek-

tīvliteratūras zvaigznes ReimondaCandlera 1939.gadā

tapušais darbs, pirmais, kurā darbojasprivātdetektīvs

Filips Mārlovs. (Pie romāna adaptācijas scenārija

vajadzībām strādājis arī Nobelaprēmijas laureāts

Viljams Folkners.) Dziļā miega sižeta pārstāstīšana ir

teju neiespējamanodarbe, filmas intrigair sapiņķēta tik-

tāl, ka pat Candlers pats nespēja atbildēt uz jautājumu,

kurš tad ir vienas no septiņu filmā esošo (vienas- tikai

pieminētas) slepkavību izpildītājiem. Jautājumsnav -

kas, jautājums ir
-

kā. Kā savirpināta šīs ciniskās un

dzirksteļojoši seksīgās filmas intriga, kā tā ietērpta par

klasiku kļuvušas filmas miesā. Privātdetektīvs ciniķis,

liktenīgā un grēcīgā sieviete kā viņa intereses objekts -

tās ir tikai dažas no Dziļā miega - klasiskas melnās fil-

mas - pazīmēm. (Kaut te trūkst šīm filmām tik tipisko

aizkadra balss komentāruun flashback - atkāpju pagāt-

nē.) Dziļais miegs irkā vēsts no ciniskas, pūstošas

pasaules, līdzīgas tai siltumnīcai, kur, tvanīgas orhideju

smaržas ieskauts, nāvi gaida divu skaisto un samaitāto

meitu tēvs ģenerālis. ("Orhidejas - viņu miesa atgādina

cilvēka miesu,bet viņu smaržai piemit korupcijas

puvušais saldums," Mārlovam saka ģenerālis.)

NimfomānesKarmenas nemitīgā atzīšanās jebkuram vī-

rietim: "You are so cute! - tu esi tik jauks", pornogrāfijas,

narkomānijas, ari homoseksualitātesun vardarbības

motīvi filmā ir pārpārēm, un, kaut vairums no tiem

eksistē kā mājieni, jābrīnās par Dziļā miega melnuma

koncentrāciju un filmas autoru vēlmi izvilkt uz ekrāna

tēmas, par kurām 40.gadukino nemēdza runāt.

Dziļā miega perverso kaislību un noziegumu pasaule nav

ne par matu kārnāka kā, piemēram, 80.gadu sirdī

mežonīgā amerikāņa Deivida Linča vizijas (Zilais

samts/Blue Velvēt (1986) v.c.) Tomēršīs filmasbaisajam

valdzinājumam daudzkā pietrūktu, ja tajā nebūtu

Hamfrijs Bogarts un Lorēna Bekola

Hamfrija Bogarta un viņa nākamās sievas Lorēnas

Bekolas elektrizējoši erotiskā saspēle. Mārlovaun

Vivienas ciniskie, asprātigieun seksigie dialogi ir augsta

klase gan aktieriskā, gan literārā aspektā.

Pirmoreizi abu - iesācējas aktrisesun pusmūža

Holivudas zvaigznes - duets tika atklāts tā paša Hovarda

Houksa filmāKam ir un kam nav/To Have and HaveNot

(1944). Abu dzirksteļojošais verbālais sekss uz ekrāna

bija atradums, ko Holivuda bija gatavakalt, kamēr

karsts, iekļaujot Dziļajā miegā Bekolas unBogarta

divspēles ainas, kas sākotnēji scenārijā nebija paredzētas.

(Bogarts un Bekola kopā ir filmējušies piecās filmās,

svarīgākās ir Dziļais miegs, Kam ir unkam nav un

KilargolKey Largo (1948), rež. Džons Hjūstons). Šīs fil-

mas seksīgā vilkme ir dzīvotspējīga joprojām. DR

•* Maltas vanags • Zilais samts v.c
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Dzīvoklis The ApartmentASV, 1960, 125 min, drāma

Režisors Billijs Vailders. Lomās Džeks Lemons, Šērllja Makleina, Freds Makmurejs

Sīks klerks Baksters (Lemons)

ir atradis veidu, kā pietu-
vināties priekšniecībai, cerot uz

paaugstinājumuun algas

pielikumu. Vina vienīgais

kapitāls ir dzīvoklis, kuru viņš

ir gatavs izīrēt intīmiem

randiņiem saviem precētajiem

priekšniekiem. Gan līdz brīdim,

kad viņš Ziemassvētku vakarā

uziet liftnieciFrenu (Makleina),
kas mēģinājusi izdarīt

pašnāvību pēc intīmas tikšanās

ar direktoru (Makmurejs).

p
Oskari (labāka filma, režija, oriģinālscenarijs un

mākslinieka darbs) komēdijai ir unikāla parādiba, kaut

šī traģikomiskā Billija Vaildera(1906-2002) filma, iespē-
jams, Amerikai nozīmēja kaut ko vairāk, ne tikai komē-

diju, kuru uzņemšanāVaildersbija meistars. Vailders -

scenārists un režisors, kas 30.gados imigrēja no Vācijas
un atzīstami veikli iekaroja savu vietu Holivudā unkura

kontā bija gan Sanseta bulvārislSunset Blvd (1950),
Septītā gada drudzisISeven Year Itch (1955), gan Džezā

tikai meitenes/SomeLike It Hot (1959) v.c, savus varoņus

atrada korporatīvu hierarhijuun svarīgu kantoru sastruk-

turētajā Amerikaslielpilsētā. Pasaulē, kuras pamatdzinu-
Hs ir - viss karjeras vārdā! Viņš pirmais ievilka vienādības

zīmi starp jēdzieniem"lielaisbizness" un "sekss", savus

varoņus - klerku un izsamisušo šefa mīlnieci liftnieci -

meklējot starp tiem, kuriem iekļaušanās ciniskajos pil-
sētas profesionāļu spēles noteikumos nav vienkārša.

Vailders vienmēr ir bijis aktieru atlases meistars: lai cik

smagi viņam bija strādāt ar Monro, 50.gaduseksdīvas

labākās lomas tapušas Vaildera režijā, arī ikonogrā-
fiskais kadrs ar Monro gaisaplūsmas augšup pasviesta-
jiem svārkiem ir Billija Vailderaroku darbs (Septītā gada

Billijs Vailders, Džeks Lemons un Šērlija Makleina

drudzi). Vailders nelaidavaļā savus aktierus - veiksmi-

gos atradumus, ari Džeku Lemonu ne. Viņš ir perfekts

dzivoklīša saimnieka lomā Dzīvoklī un tikpatnevainojams

gangsteru vajātā mūziķa sieviešu drānās filmāDžezā tikai

meitenes. Šefa pavedēja lomāDzīvoklī Vailders vēlreiz

filmēja Fredu Makmureju, kurš bija nospēlējis kaislības

pazudināto varoni filmāDubultāapdrošināšana /Double

Indemnity(1944). Kaut Šērlija Makleinabija jaunums

Billija Vailderaaktieru buķetē, liftnieces Frenas loma ir

viens no vislabākajiem savdabīgās aktrises darbiem.

Dzīvokļa ciniskā aprēķina un seksa pasaule, kurā tomēr

lemts uzplaukt romantikas asnam un mierinošaipārliecī-

bai, ka pat ciniskajā karjeras pasaulē kāds klerks atradīs

savuliftnieci, ļoti iespējams - brīnumamatvērtajā Ziemas-

svētku vakarā, 1960.gadāaizkustināja Amerikaskino-

akadēmiķus. Šī Vailderafilma radīja mūsdienu Ziemas-

svētku pasakas modeli, ko bez jelkādiem kompleksiem

izmantoja krievu filmas Likteņa ironija... jeb Vieglu

garu! (1975)autori (rež. Eldars Rjazanovs), kas ik Jauno

gadutiek rādīta joprojām.

Sanseta bulvāris • Septītā gada drudzis •

Džezā tikai meitenes
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Dzīvot savu dzīviFrancija. 1962. 85 min. drāma
Vivre sa vie/My Life to Live

Režisors Žans Liks Godars. Lomās Anna Karina, Sedijs Rebo

Anna Karina

i ' īvaina ir režisoru apsēstība veidot filmas par pros-

titūtām, kur galvenās lomas spēlē viņu sievas. Tā Fellīni

filmējis Džuljetu MazinuKabirijas naktīs/Le notti di

Cabiria (1957J, tā franču jaunāviļņa ražīgais ģēnijs Žans

Liks Godārs (1930) filmē savu jaunības darbu galveno

aktrisi, tolaik sievu Annu Karinu (1940) filmāDzīvot savi

dzīvi - atturīgā, intelektuālāstudijā salīdzinājumā ar

FellīniKabirijas nakšu vitālo reālismu.

Tikai divus gaduskopš debijas, taču jausavā sestajā (!) reži-

jas darbā Godārs runā par kino unprostitūciju. Tās 60.gadu

parīzietes Nanas dzīvei kā apstākļu plūsmā ir viena soļa
attālumā. Par kino un"darbu" Nana un viņas nākamais

suteners pļāpā arapbrīnojamu vieglumu ("Kāpēc nemēģināj

ietiktfilmā, bet gribi strādāt uz ielas?" - "Mēģināju, nesa-

nāca..."). Šķiet, tā otrā nav nosodāmāka par pirmo, vismaz

šīs Godāra filmasun intonācijas kontekstā. Tas laikam Go-

dāra
- ģēnija smiekliņš par kino sapņu fabrikas imidžu, pat

ja tā atrodas Parīzē, nevis Holivudā. Pat ja tā ir 60.gadu

Parīze - tik apmāta ar kino. (Bija jaunāviļņa režijas ekspe-
rimentu laiks, filmas tapauz ielām, tās bija atvērtas "reāla-

jai dzīvei" unpieredzei, kinoun sinefilija - pazīt, citēt,
baroties no kino - bija modē.)Pat Nana skatās Dreiera

ģeniālomēmo filmuZannas d'Arkas ciešanas/Lapassion
ie JeannedArc (1928), raudot līdzi. Pie cita kino, kuram

viņa iet garām, stāv rinda, rādaTrifo Zilu unDzimu/Jules
it Jim (1962). Ari Godārs savās jaunības filmās dāsni

Jauna sieviete Nana

(Karina) ir pametusi

ģimeni,lai sāktu kinokar

jeru. Vina strādā par

pārdevēju un vakaros iet

skatities kino, zaudē

darbu, tiek patriektano

dzīvokļa unpirmoreizi

dodas uz ielas, kur strādi

prostitūtas. Pirmais

klients. Nonākšana sute-

nera Raula (Rebo)

aizgādībā.

barojās no svešu filmu(īpaši amerikāņu gangsterdrāmu)
pieredzes, taču Dzīvot savu dzīvi nav ietekmju, pat ne pāi
frāzētu ietekmju darbs. Tās struktūra iroriģināla: Godārs

sacērt filmu divpadsmit nodaļās ar titriem, kas jau

iepriekš piesaka norises, kuras sekos {Pirmais vīrietis,

Prieka hoteli utt.). Filmas operatora darbs ir virtuozi

oriģināls: pirmo reizi kamera fiksē Nanu no muguras,

ļaujot klausīties viņas dialogāarneredzamopartneri

(vīrieti, ko viņa pamet), vēlāktā filmēNanas - Annas

Karinas improvizācijas brīnumu- deju bārā un finālāno

apjukuša novērotāja distances fiksē viņas nāvi.

lespējams, Dzīvot savu dzīvi ir intelektuālākā filma,
kuras varonei ir izgadījies nodarboties arprostitūtas
amatu: AnnaKarina ne ģērbšanāsstilā, ne uzvedībā

neatgādina stereotipu priekameitu un Godārs nepiedāvā
ieskatu "profesijas"aizkulisēs, vien estetizētas impresijas

bez juteklisma klātbūtnes. Prostitūcija viņiem abiem -

režisoram un aktrisei - drīzāk ir eksistenciāla studija.
"Viens no visskaistākajiem unoriģinālākajiem mākslas

darbiem,ko man nācies redzēt," - tā par Dzīvot savu

dzīvi jūsmoja amerikāņu rakstniece Sūzana Zontāga,

uzsverot to atturīgo smeldzi, kas piemīt Godāra stāstam

par kādu dzīvi kā pakļaušanos nejaušību diktātam. Ar

traģisku un nepārsūdzamufinālu.

Lidz pēdējamelpasvilcienam • Autsaideru banda ■
Nicinājums • Trakais Pjero
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Džentlmeņi izvēlas blondīnes Gentlemen Prefer Blondes
ASV, 1953, 91 min, komēdija

Režisors Hovards Houkss. Lomās Merilina Monro, Dzeina Rasela, Čārlzs Kobērns

Blondīne Loreleja (Monro) un brunete Doroteja (Rasela) solopa

dzivi, neaizmirstot virsuzdevumu - izdevīgi apprecēties. Lorelejas

vājība irbriljanti, Dorotejas - muskuļoti torsi. Abas iziet pie vira

uz kuģa, kas viņas ved uz Ameriku, viena pie aprobežota bagāt-

nieka, otra - pie muskuļota nabaga.

]-)žentlmeni izvēlas blondīnes ir ne tikai filma, kuras

nosaukums piedāvā banalitātikā aforismu, bet arī tā,

kurā MerilinaMonro virpuļo frakotukungu ielokā,

dziedot leģendāro Dimanti ir meitenes labākie draugi I

Diamonds Are a Girl's Best Friend.

Sī Holivudas profesionāļa un daudzu žanru speciālista

(no piedzīvojumu filmāmlīdz komēdijām) Hovarda

Houksa (1896-1977)filma, šķiet, nepretendē nedz uz

augsto mākslu, nedz aizķeršanos mūžībā-
krāsās žilbi-

noša koša komēdija, tā rada labvēlīgu vidi divu seksīgu

aktrišu dzirkstīšanai. Šķietami noskaties unaizmirsti,

piesienot acis 50.gadu Holivudas divām un abu valšķīga-

jam un tomēr pašironiskajam spēles stilam...

Tomēr filmaskoncentrētais kičigums un tās leģendārās,

ironiskās horeogrāfiskās ainas: gan tā, kurā Džema

Rasela pie baseina dzied divdesmitmuskuļotu peldbik-

sēs tērptu atlētu ielokā, gan jaupieminētā Monro deja

ar briljantiem ir ļāvusi filmā saskatīt teju intelektuālu

pievienoto vērtību. Kāpēc noniecināt filmu,uzskatot, ka

Loreleja un Dorotija ir vien publiku izklaidēt kāra

Holivudas scenārista (Čārlzs Lederers) un režisora

(Houkss) erotizēto fantāziju auglis? "Viņas kļūst teju par

simboliemun jēgas nesējām: blondine un brunete, mant-

kārība un baudkāre, kaisle un vēsums," - tā par

Džentlmeni izvēlas blondīnes rakstīja francūzis Fransuā

Trifo, tolaik vēl nebūdamsrežisors, bet "tikai" kritiķis.

Viņaprāt, divas filmasepizodes - ar atlētiem un smokin-

gos tērptajiem briljantu tirinātājiem - tad arī kļūst par

filmas jēgas un Houksa nodomuatmaskotājām. "Un šie

nodomi nebūt navbārstīt komplimentus nedz

blondīnēm, nedz brunetēm, nedz viņu aplidotājiem, bet

pārvērst ciniskā flirtaaktu par griezīgu absurda

komēdiju. Houksa komēdijām vienmēr ir absurda pēc-

garša, un tieši tādēļDžentlmeni izvēlas blondīnes nebūt

nav mīļa un ciniska izklaide, bet gan skarbs, gudrs un

nesaudzigs mākslas darbs." (F.Trifo)

Džeina Rasela un Merilina Monro

DR

*" Septītā gada drudzis • Džeza tikai meitenes •

Nesaderīgie
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DžerijiASV, 2002, 103 min, drāma Gerņ

Režisors Gass van Sants. Lomās Mets Deimons, Keisijs Afleks

Filma - ceļojumsuz Nekurzemi, ko reālā laika ie-

tvaros (jēdziens kinematogrāfā, kad ekrāna laika

hronometrāža sakrīt ar filmas darbības laiku) veic

divi jaunekli, kuri nepaskaidrotu iemeslu dēļ viens

otru dēvē par Džerijiem, kaut tienav vinu vārdi.

Viņi gājienupa Nāves ieleju -
slavenāko ASV tuk-

snesi -
sākumā uztver kā joku, kaut tas izvēršas

bezjēgas(vai ceļam kā sevis izzinās metaforaiir

jēga?) ceļojumā iaikā/telpā.

I3īvainākais
kinoeksperiments, ko 2002.gadāuzņēmis

par majordirector, t.i., Holivudas sistēmā atzītuunkomer-

ciāli veiksmīgurežisoru, uzskatītais Gass van Sants. Filma,
kas samulsinājusi kinoaprakstniekus, dalot tos agresīvos

oponentos: vieni to sauc par "vizuāli muzikālukinoetīdi -

šedevru", citi par "garlaicīgu meistara ekstravaganci".

Par meidžoru van Santu var dēvēt ļoti nosacīti
- neviena

no viņa talantīgajām filmāmnav nedz action, nedz

drebuļnieks, nedz specefektu grāvējs, nedz kases gigants,

pat ja tajās piedalījušies ļoti ievērojami aktieri un

zvaigznes. Kā Šons Konerijs (Atrast ForesteruIFinding

Forester, 2000) vai Nikola Kidmena (Mirttādēļ/ToDie

For, 1995), vai Santa atradumi- jauniaktieri, kuri paši

nu ir zvaigznes: Bens unKeisijs Afleki, Mets Deimons,

Mets Dilons, Kianu Rīvss, pāragri mirušais Rivers

Fīnikss un viņa brālis Vakins.

Van Santu vispirms interesēkinematogrāfiski uzdevumi

unkino kā mākslas veida iedarbības līdzekļu robežu pa-

plašināšana (piemēram, Sants gandrīzkadru pa kadram,

tikai krāsās, "pārkopēja" Alfrēda Hičkoka leģendāro

Psiho/Psycho, 1960).

Otra režisora aizraušanās ir sociālās tēmas, turklāt ikreiz

uzlūkotas no margināļu, mazo cilvēciņu vai dažādu

minoritāšu skatpunkta (neatvēlot prioritāti seksuālajiem

mazākumiem, ar ko kā tēmu regulāri koķetē Holivuda).

Minoritāte var būt jebkurš no mums - rakstnieks, kuram

apnikusi slava un dzīve publikas priekšā (Atrast

Foresteru), narkomāns, kurš patiesi vēlasizrauties no

apburtā loka (Meta Diloņa varonis Aptiekas kovbojā/

Drugstore Cowboy, 1989) vai neprognozējamās,retās

miega slimības pieveiktais puika - prostitūta, kurš grib

tikai vienu
- atrast cilvēku, kas viņu saprastu (17 gadu

vecais Rivers Fīnikss saņēma Venēcijas kinofestivāla

Volpi kausu par lomu filmāMans personīgais Aidaho/My
Own Private Idaho, 1991).

Mets Deimons un Keisijs Afleks

iresa režisora kaislība ir mīlestības izrādīšana pasaules

izcilākajiem kinomeistariem. Ja gribat, sauciet to par

cieņu pret labu mākslas kino. Van Santaerudīcija kine-

matogrāfa neatpaliekno Tarantīnomaniakālisma šajā

pašā jomā, tikai ir vērsta nevis popkultūras, bet... vizuāli

izsmalcināta, eksistenciāli smeldzīga t.s. lēnākino

virzienā.Pēdējā kontekstā ideāli iekļaujas Dzeriji. Šīs

filmas sakarā jāpiemin četras personas: Bela Tārs,

Tarkovskis, Antonioni, fon Stroheims. Atsauces uz šiem

XX gs. kinomeistariemjūtamasvisā Džeriji laikā (garie

kadri, nefokusēts viltīgais objektīvs, panorāmiskums

mijas ar izteikti subjektīvo kameru, skatleņķu maiņa no

inscenēta statiska vēstījuma kino uz nervozu dokumen-

tālismu v.c. klasiskā kino citātiun noskaņas), unrežisors

neslēpj, ka šo filmuarī ir veltījis Tarkovska piemiņai.

Vel - filmā tikpat kā nav teksta/dialogu. Toties ārkārtīgi

jūtīgs, pārsteidzošs attēls, un tajā skan dievišķīga igauņu

komponista ArvoPērta mūzika. Gatavojieties meditatī-

vam kinoceļojumam. Tās klusās domas katram būs savas

Kā jau lasot/skatoties dzejoli. NN

Mans personīgais Aidaho • Psiho •
Zilonis
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Džezā tikai meitenesASV, 1959,119 min, komēdija Some Like It Hot

Režisors Billijs Vailders. Lomās Džeks Lemons, Tonijs Kērtiss, Merilina Monro, Dio E.Brauns

Čikāga, 1929.gads. Sausā likuma un

noziedzības ēra. Divi muzikanti Džerijs

(Lemons) unDio (Kērtiss) kļūst par

acullecinkkiem Valentīna dienas slak-

tiņam -gangsteru savstarpējo rēķinu

kārtošanai. Abiem nākas bēgt, pievieno-

jotiessieviešu orkestritim, kas dodas

koncertēt uz Floridu. Kaut sieviešu tērpi

viņiem navpierastākais apģērba gabals,
daiļo kolēģu loks ļauj DzoIDžozefinei un

DzerijamIDafneijusties kā puišeļiem
bonbongu veikalā, tikai

- viņiem ir diēta.

Kārdinošākās bonbongas godspieder

Cukurinam jebKeinai Kovalskai

(Monro).

Nekas
nav perfekts! - tā, radot leģendāru frāzi,attrauks

miesās dāsnās orķestrantes Dafnes (Lemons) sīciņais pie-
lūdzējs (Brauns), uzzinot viņas noslēpumu- piederību
vīriešu dzimumam. TačuBillija Vaildera komēdijaDžezā

tikai meitenesapstrīd šo apgalvojumu, jo tāir perfekta!

Provokatīvajai, asprātigajai filmai Holivudavar pateikties
par atraktīvā transvestisma -

vīrietis sievietes ādā -

komēdijas potenciālaatklāšanu.

Some Like It Hot nosaukuma latviskojumam piemīt tradī-

cija, kaut Džezā tikai meitenes ir vien mantojums no tā

laika, kad ši komēdija bija tas retais Holivudasgrāvējs,
kas kādreizējā Padomju Savienībā tika rādīta kinoteātros.

Padomju tauta to skatījās azartiski, gluži tāpatkā

amerikāņu tauta. Some Like ItHot Amerikā piedzīvoja

tnumfu, kļūdama par ienesīgāko komēdiju ASV vēsturē,

un saņēma sešas Oskara nominācijas, kas komēdijas
žanra filmām ir retums. No tām gan Oskarā pārtapa tikai

viena
-

par labākajiem kostimiem.

Vaildera (1906-2002)rafinētāprofesionālisma žanru

skalā no traģēdijas līdz komēdijai un trāpīgā cinisma

rezultātā tapusī viena no visu laiku labākajām Holivudas

komēdijām 50.gadubeigās lauzavirkni tabu. Lemona un

Kertisa
varoņu maskarāde- transvestisms apstākļu dēļ -

bija izaicinošākais Vaildera gājiens, kuram viņš kā

garšvielas piešāva klāt pikantus, asprātīgus dialogus, lie-

gas norādes uz homoerotismu. Vaildera atradumu- pui-

šus sieviešu drānās - Holivuda izmanto joprojām(Sirds-

puķīteI Tootsie (1982), Mūžīgā auklelMrs. Doubtfire (1993)

v.c). Sakuldams azartiskā kokteilī gangsterdrāmas,

komēdijas un transvestītu šova motīvus, Vailders apzināti

veidoja filmu melnbaltu(1959.g. tas bija koncepts!). Viņš

daudz aizņēmās no klasiskajām Holivudas 30.gadu gang-

sterfilmām: gan melnbalto filmas attēlu, gan alkohola

kontrabandasun gangsteruķīviņiem pakļautās Čikāgas

tēlu un pat dokumentālo Valentindienasslaktiņa faktu,

kuram Holivuda veltījusi ne vienu vien filmu (piemēram,

The St. Valentine'sDay Masscare, 1967).

Būdams izcils aktieru režisors, Vailderssavā otrajā kop-

darbāar grūti savaldāmo Monro (pirmais: Septītā gada

drudzis/The Seuen YearItch (1955), filma arkadru ikonu -

vēja plivināto M.M. kleitu) izspieda no viņas Cukuriņa

tēlu: valšķīgu būtni, kas manipulē ar viskija blašķītēm un

kairinoši spēlē mandolīnu.Turklāt izprovocēja azartisku

sava iemīļotā aktiera Džeka Lemona un lellīgi glītā

TonijaKērtisa saspēli, pēdējā karjerā labākas lomas par

muzikantu sieviešu drānās Džo/Džozefini nav. Arī Billija

Vailderakarjerā nav labākas komēdijas par šo

Sanseta bulvāris • Dzīvoklis • Septītā gada drudzis v.c.
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Itālija,Francija, Vācija, 1965,

145 min, drāma Džuljeta un gari Giulietta deglispiriti/Juliet ofthe Spirits

Režisors Federiko Fellīni. Lomās Džuljeta Mazina, Sandra Milo, Valentīna Kortēze, Marlo Plzu

Federiko Fellīni un Džuljeta Mazina 1965.gadā

Skumjā klaunese, droši vien viskomiskākā itāļu traģiskā
aktrise Džuljeta Mazina kopā ar šo Džuljetas lomu

pārdzīvoja grūtu posmu savā dzīvē- FederikoFellīni

(1920-1993) pēc Ceļa/La strada (1953) unKabirijas naktis/

Le notti diCabiria (1957) no strādīga itāļu kinorežisora

bija kļuvis par pasaules līmeņa zvaigzni un nemaz neslēpa
ka būtībāšo solofilmuuzņēmis, mēģinot saprast, kas ir tā

viela, kas cementē divu cilvēku attiecības, lai varētu teikt:

lūk, laimīgie, kas mīlējuši viens otru, līdz kaps tos šķīris

(kā arībija: Mazina dzimusi 1921.gadā,mirusi 1994.piecui
mēnešus pēc sava vīra Federikonāves). Tāpatkā Fellīni

katrusavu filmusludināja par intīmu dienasgrāmatu,

nodotupubliskai apskatei, ja gribam, arī Džuljeta un gari

var saskatīt laulībaskrīzes necienīgos vaibstus. Filmā

Džuljeta -
šis traģigroteskais tēls - veldzējumurod pie

kaimiņienes, efektīgās Sūzijas (tikpat ekscentriskā

Sandras Milo tēlojumā), sievietes, kas valkāizaicinošus

tērpus ar pūkainiem boa un neslēpj savu vētraino seksuālo

dzīvi (bet Džuljeta nenojauš,ka Sūzija irprostitūta). Sūzija
iemāca Džuljetai būtbrīvai, patstāvīgai, laimīgai. Tiesa,

viņa darato aplam dīvainā veidā.

Uzreiz pēc Džuljeta ungari Fellīni ķērās pie savas

sarkastiskākās kinokomēdijasSatirikons/Satyricon

(1969) - antīkās Romas grēku midzeņa purināšanas, un

Džuljeta (Mazina), laimīgā naivule, dzīvo

skaistā mājā okeāna krastā unpeldassavā

mietpilsoniskajālaimē līdzbrīdim, kad dzird

viru (Pizu) miegāpiesaucam kādu svešu-

Gabriēles vārdu. Viņai gadāsari noklausīties

vira telefona sarunu, šķiet, ar topašu
Gabriēli. Vina ir izmisusi unnelaimīga.

ari šeit viņš neslēpa savu skaudīgonaidu pret brīvajiem
vīriešiem. Un, pēc Fellīni domām, visbrīvākie abu dzimu-

mu pārstāvji ir prostitūtas. Teju anarhisti.

Fellīni divpadsmit reižu tika nominēts Oskaram, taču

nekad to nesaņēma, tikai 1993.gadā meistaram no Sofijas

Lorēnas rokām piešķīra Goda Oskaru par mūža ieguldīju-

mu pasaules kino. Un kāda ironija: sapņu un zemapziņas

tēlu- mošķu dīdīšanas ģēnijs, kuram pateicoties pasaulē

pamatīgi tika revidēti priekšstati par kino vizuālovalodu

un vēstījuma stilu (tieši to sapņa struktūru, ko Fellīni

līdz fantāzijasbezgalības ilūzijai izkopa 8 '/i (1963),
Amarcord (1973), Sieviešu pilsētā/La cittā delle donne

(1980) v.c), būtībā savas revolucionārākās filmas uzņēma

50.gados, kad viņam blakus bija paša Džuljeta - ne

maķenītšizoīdā naivuleno filmas, bet gan uzticīgais cīņu

biedrs sieva.

"Fascinējošs roku darbs ar autobiogrāfiskiem flashback
(atmiņu filmējumiem), kas jau izskaidro Fellīni šedevra

8 'ļs tēlu pasauli. Kinematogrāfiski ekstravaganta spēle

starp fantāzijā neierobežotāmmākslas ilūzijām un dziļi

izjustiem cilvēku psiholoģijas fenomeniem,"-
tā šo filmu

apraksta Deivids Vilsons savā hrestomātiskajā Pasaules

kino vēsture Ninn Rotas mfi^ikn

Ceļš •Kabirijas naktis • BV2 • Sieviešu pilsēta v.c
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ASV, 1994, 124 min, traģikomēdija Eds Vuds Ed Wood

Režisors Tims Bērtons. Lomās Dzonijs Deps, Mārtiņš Landaus, Sāra Džesika Pārkere, Patricija Arkete,

Vinsents d'Onofrio, Bils Murejs

Eds Vuds (Deps) ir fanātiski apmāts ar

vēlmi veidot fdmas. Lai varētu piesaistīt

sponsorus, vins atrod Bēlu Lugosi

'Landaus)
- kādreizējo Holivudas

slavenību, Drakulas lomas tēlotāju, tagad
narkotiku izvārdzinātu vecu viru, kurš

piekrīt avantūraipiedalīties Eda Vuda

projektos.

Viena
no 90.gaduoriģinālākajām amerikāņu filmām-

melnbaltapar visu laikuvissliktāko kino režisoru dēvētā

Eda Vuda biogrāfijas inspirēta traģikomēdija, iespējams,

režisora TimaBērtona (1958) personiskākais darbs.

Režisors, kura stila izjūtu veido karjeras sākums multipli

katora amatā, interešu telpu - bērnībā intensīvi skatītās

amerikāņu šausmu filmas, komercpotences- līdzdalība

90.gadu grāvēju BetmensIBatman (1989) radīšanā, Edā

Vudā atļaujasbūt uzticīgs vienīgi sev un režijas fanātiķa
Eda Vudaekscentriskajai un traģiskajai personībai, ko

filmā šarmanti viegli nospēlē Džonijs Deps.
Reālā Eda Vudapersonība piedāvādāsnu materiālu.

II pasaules kara veterāns, transvestīts, kura kaislība bija
draudzeņu džemperišu valkāšana, un režisors, kura fil-

mas viņa laikabiedri izsvilpa.
Tima Bērtona filmas darbībarisinās Vudakarjeras

ražigākajā posmā 50.gados, kad viņš azartiski laužas iekšā

filmu industrijā, piesakot sevi ar autobiogrāfiskutrans-

vestisma motīvu piepušķotu drāmu Glens vai Glenda?/Glei

or Glenda?(1953), tajā galvenajās lomās viņš pats un viņa
tā brīža draudzeneDoloresa Fullere (vēlākElvisa Preslija
dziesmu Rock A Hula Baby unDo The Calm tekstu autore)

Apmāts ar kino, īpaši fantastikas un šausmu filmu žanru,

neveiksminieks teātra režijā unbūtībā bez reālām izredzēn

jelkad strādāt kādā Holivudas studijā, EdsVuds tomēr

pamanījās sadabūt naudu vairākām filmām, apvārdojot
sponsorus

-

gan miesniekus, gan baptistus.
Kino vēsturnieki par visu laikuvissliktāko filmu ir

Pasludinājuši Eda Vuda9.plāns no kosmosa IPlan 9 from

Mārtiņš Landaus un Džonijs Deps

Outer Space (1959). Tur lido kartona sķivisi ar cit-

planētiešiem, mākonīši ir no vates unkosmiskie brīnumi

tiekuzburti arpašdarbniecisku sirsnību. Filmējot to,

Vudam bija trīsdesmit gadu. Tas arī ir Džonija Depa spē-

lētā Vuda vienīgaiskreņķu objekts, salīdzinot sevi ar ģē-

nija Orsona Velsa "attīstības grafiku", kurš savu šedevru

Pilsonis Keins ICitizen Kane (1941) ir radījis 26 gadu

vecumā. (Izcila ir filmas epizode bāriņā, kurā Bērtons liek

satikties "vislabākajam"un "vissliktākajam" režisoram -

Velsam (d'Onofrio) un Vudam
- un runāt par problēmām,

kas tiem abiemkopīgas - producenti diktēnoteikumus, tā

ironizējot par šādas klasifikācijas nosacītību...)

Filmas Eds Vuds šarma pamatā ir gan tās melnbaltais

attēls, gan vizuālā stilistika, kurā Bērtonam ir izdevies

imitēt Vuda filmu fragmentusun to uzņemšanas gaitu, kā

arī vienu no Eda Vuda tā mīlētāOrsona Velsa klasiskās

filmas Pilsonis Keins atklājumiem, proti, griestu principu.

Velss kopā ar savuoperatoru Gregu Tolandubija pirmie,

kas izmantoja dekorācijā telpas norobežotibasprincipu, fil-

mējot no zema rakursa un ļaujot kadrā parādities arī gries-

tiem. Bērtons kā jauamerikāņu kinomitu azartisks ap-

spēlētājskā medusmaizi izspēlē šo atsauci uz Pilsoni Keinu.

Taču filmas Eds Vuds cilvēcīgo kodolu veido Eda Vuda un

Bēlas Lugoši attiecības. Vuds satiek Lugoši īsi pirms viņa

nāves, lai kļūtu par viņa pēdējo drauguunstuti. Par

Bēlas Lugoši lomu Mārtiņš Landaus saņēmaOskaru, bet

EdaVuda filmas pēc Bērtona darbanākšanas klajā

piedzīvoja jaunu intereses vilni.

Glens vai Glenda? • Pilsonis Keins
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Kanāda, 1999, 97 min, fantastika eKsistenCe eXistenZ

Režisors Deivids Kronenbergs. Lomas Dženifera Džeisone Li, Džūda Lovs, Vilems Defo

Ekstravagantā kanādiešu režisora Deivida Kronenberg;

(1943) filma, kam vajadzēja kļūt par tūkstošgades mijas"me-

hānisko apelsīnu", ja aizgūstām EndijaVorhola reiz izteik

to komplimentu citai būtiskai Kronenberga filmai Video-

dromsIVideodrome(1983).eKsistenCē, gluži tāpatkā

Videodromsun Stenlija Kubrika Mehāniskaisapelsīns/
A Clockivork Orange (1971), tiecas būt cilvēka, tā virtuālo

atkarību, paša radīto mākslīgo stimulatoru (TV, spēles

v.c.)un vardarbibasmijiedarbes uzšķērdums.
Kur mediji un virtuālā realitāte, tur neiztikt bez vardar-

bibas un manipulācijas, kas galu galā ir gatava paver-

dzināt labprātīgi tā varai ļāvušos, - tā ir Kronenberga

pārliecība, kurai filmāeKsistenCē viņš mēģinājis piešķirt

pat holivudiska masu izklaides kino pazīmes, cerot kā

"partizāns" ielavīties Holivudas nozombētoapziņas zonā.

Vai tas Kronenbergam izdevās? Pēc filmasknapajiem

komercpanākumiem spriežot - ne, taču ari eKsistenCei

piemīt visas tās pazīmes, kas filmainodrošinakulta sta-

tusu. Ekstravagants dizains, skaudra un izaicinoša ideja,
turklāt tā ir filma, kas piedāvā teju vai tīru Deivida

Kronenbergastila koncentrāciju. Tā neiztiek bez miesas

mutācijām (atstrādātām viņa agrīnajāšausmu filmā, par

fantastikas žanra klasiku kļuvušajā Mušā/TheFly,

1986),brīvas unplūstošas pārvietošanās no reālā ireālajā

unapsēstības ar domu, ka tas, ko tu radi, spēj kļūt par

suverēnu, gluži vai fizisku būtni, kura dzīvo savu, radītā-

jam vairs nepakļāvīgu dzīvi...

DR

Datorspēļu - virtuālās realitātes

matricas - radītāju, dizaineri Alegru

(Džeisone Li) vajā gan viņas ienaid-

nieki, kas sevi dēvēpar reālistiem,

apsūdzot vinu narkotikas radīšanā,

gan patispēle arnosaukumu

eXistenZ. Alegras vajāšanasintrigā

tiek iesaistīts jaunspuisis Teds

(Lovs).

Džūda Lovs un Dženifera Džeisone Lī

Alegras izveidotā datorspēle vajā pati savu radītāju:
būtībā šīs idejas pamatā ir senais mīts par Frankenšteinu

kura radītais monstrs atsakās pakļauties savam "autoram

unkļūst par destruktīvu spēku, sodot cilvēku, kas uzņēmie

Dieva funkcijas. Nekur tālu no ši mīta pārfrāzēšanas nav

tikusi ari Holivuda, pat Terminatorā.Mašinu dumpil

Terminator:Rise of the Machines (2003), valdzinotar

augsto tehnoloģijuradītiem specefektiem, tā izmanās

brīdinātpar "mašīnu sacelšanos" - šo tehnoloģijuēras

monstru, kas atriebsies cilvēcei...

Viens no Kronenbergaprincipiem eKsistenCē bijis

nepieļaut datora klātbūtnikadrā: par Alegras radītās

spēles piederīgo katrs var kļūt, ieborējot mugurkaulā

īpašu daiktu.Tā Kronenbergs, izvairīdamies no "plast-

masas kastīšu unekrānu eksponēšanas", atkarību no
vir-

tuālās realitātespadarījis teju par fizioloģisku aktu. To

burtiski ieskrūvē kaulu smadzenēs.

Nenoliedzami, Kronenbergs ir morālists. Viņa mēģinā-

jums audzināt no realitātes aizvietotājiem atkarīgos ar

filmu, kuras uzbūve ir krietni sarežģītāka nekā jebkuram

Holivudas augsto tehnoloģiju trillerim, "vidējo skatītāju'

mulsināja. KauteKsistenCē ir iespaidigs fantastikas ļ
žanra piemērs, turklāt armilzu ambīcijām, kurā gal-
venās lomas nospēlēja tolaik vēl iesācējs brituaktieris

Džūda Lovs un savdabīgā amerikāņu aktrise Dženifera

Džeisone Lī

*" Videodroms •
Muša
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EksotikaKanāda, 1994, 104 min, drāma Exotica

Režisors Atoms Egojans. Lomās Brūss Grinvuds, Mta Kiršnere, Eliass Koteass, Arsinē Khandziana

Striptizklubā Exotica regu-

lāri ierodas kāds vīrietis,

nodokļu inspektors

(Grinvuds), kurš pasūtasev

Lolitas dejujauniņās

Kristinas (Kiršnere)

izpildījumā. Vinā ir

iemīlējieskluba dīdžejs

(Koteass), toties tā īpašniece
(Khandziana) gaidano

dīdžeja bērnu
- tas ietilpst

vina darba kontrakta

noteikumos. Visus viņus

apvienosirreālā kluba

atmosfēra un pagātnes drā-

mas.

Mia Kiršnere

p.
ēc Eksotikas pirmizrādes Kannu festivālā kanādietis

Atoms Egojans (1960)kļuva par modes vārdu, izdevums

Time pat paspēja režisoru iekļaut nākamās tūkstošgades,

tātad XXI gs. kino līderu sarakstos. lespējams, Egojans šo

skaļo uzticību navattaisnojis, jo pēc jutekliskās, tvanīgās

drāmas Eksotika, kas valdzināja gan ar formu, ganblīvu

jēgu, arvien mazāk ir rūpējies, lai patiktu un vilinātu

publiku līdzīgi striptīza dejotājai no naktskluba, kuras

nimfetes ietērps - balta blūzīte, rūtaini svārciņi -,
ko

viņa ik vakaru novelk klientiem par prieku, tā uzbudina

vienu no filmas varoņiem.
Eksotika ir filmapar absolūtuvientulību un izmisīgiem
bēgšanas mēģinājumiem no tās, kaut ar acīm aprijot sev

svešo
unneiespējamo pieredzi, baudas, kaislibas, arī

attiecibas. Eksotikā -

gan filmā, ganklubā - visi uz

visiem skatās, visi cits citu novēro: klienti striptīza

dejotājas, dīdžejs publiku, saimniece dīdžeju arhipnotiskā
transā ievelkošobalsi. Te Egojans daudz neatpaliekno

Alfrēda Hičkoka (Logs uz sētu/Rear Window, 1954)vai

Maikla Pauela (Lūrikis/Peeping Tom, 1960),kas

ironizējuši par kino "lielā lūrētāja" dabu- skatītāja un

ekrāna attiecibāmkā pasīvu ziņkāri unvēlmi notvert sev

svešu (neiespējamu) dzīves piepildījumu. Klubs Eksotika,
kas ar tā krāsām, pulsējošo gaismu unstikla sienām

atgādina akvāriju, patiesi ir lūrēšanasun acu baudu tem-

plis ar dzelžainu uzvedības kodu - starp klientu un strip-

tīza dejotāju ir aizliegts fizisks kontakts, pat pieskāriens,

tā neievērošana sašķaida druskās ilūzijas, uzplēšot

atmiņas par pagātnes traģēdijām.

Egojans smalki ir savijis Eksotikas varoņu attiecību

tagadniun pagātni, kur sakņojas viņu drāmas: meitas

slepkavība, neatbildētasjūtas utt. Viņš ir arīdzan izcils

formas meistars, kas necieš gludu un izlīdzinātu stāstīju-

mu no punktaA līdz punktam Z, jo vienmēr ir bijis pār-

liecināts, ka kino ir līdzīgs apziņas plūsmai: pieredzes,

fantāzijas, tagadnesunpagātnes straumēm, kas veido

filmu.

JoprojāmEgojans ir viens no starptautiski atpazīs-

tamākajiemKanādas režijas meistariem līdzās sirreālis-

tam un miesas transformētājam DeividamKronenbergam

un dzelstīgajam psihologam Denijam Arkanam. Eksotika

savulaikkļuva par vienu no visu laikukomerciāli

veiksmīgākajām Kanādas filmām. Filmās, ko Egojans vei-

dojispēcāk, ir pamatīgi sabiezinājies dramatisms (Skaistā

nākotne/TheSweet Hereafter, 1997,AraratsIArarat,

2002), vien Felisijas ceļojumslFelicia's Journey(1999)

bija šī režisora mēģinājums strādāt "publikai draudzīga-

jā" trillera žanrā - pieklājīgs, taču daudz paredzamāks

nekā eksotiskā Eksotika

** Logsuz sētu •Luriķis
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ElizabeteLielbritānija.1998, 124 min, vēsturiska drāma Elizabeth

Režisors Šekhars Kāpurs. Lomās Keita Blanšeta, Džozefs Fainss, Fanija Ardana, Kristofers Eklestons,
Džons Gilguds, Vinsents Kasels, Džefrijs Rašs, Ričards Atenboro

Sešpadsmitā gadsimtavidus Anglijāpēc karaļa Indriķa VIII

nāves: katoļu unprotestantu asiņainā cīnapar varu, galms kā

izlaidīgu intrigantuodžu midzenis. Vina meita, nākamā karaliene

katoliete MarijaTjūdore mirst (It kā bērna mantinieka gaidībās),

troni kāpj katoļu bieds
-

viņas jauniņāpusmāsa,Annas Boleinas

meita Elizabete (Blanšeta),pirmā karaliene protestante, karaliene

jaunava, kas, sekojot vienīgāsuzticības personas sera Frānsisa

Velsingema(Rašs) padomam,"atdod savu sirdi un prātu Anglijai",

atsakās no skaistas jaunības mīlestības (sers Roberts Dadlljs -

Fainss), nogalina visus savus ienaidniekus, ignorēpolitisko

"laulibu arFranciju" - biseksuālo Anžujas grāfu(Kasels) un kuras

valdīšanas laiks tiekpamatoti saukts par Anglijas zelta laikmetu
-

valsts uz salas klust par spēcīgāko un bagātāko Eiropā.

Kaut
gan kopš sešdesmito gadu vidusKāpurs, kuram

nav nekādu radniecīgu saišu ar leģendāro indiešukino

Kapūru dzimtu, dzīvo Anglijā, tomērbritu Indijas daļā

Lahorā, tagadPakistānā, 1945.gadādzimušais indiešu

režisors tieši dzimtajā Indijā nofilmēja savupirmo kases

hitu Bandītu karaliene/BanditQueen (1994), stāstu par

reālu meiteni noziedznieci Pūlanu Devi,kuru indiešu prese

pasludinājusi par Indijas Robiņu Hudu - cinītāju par mazo

cilvēku tiesībām.Šī proletāriskā kriminālgabalapanākumi

Kapūramkļuva par brīvbiļeti, lai Britu Filminstitūts

uzticētu ne-anglim dāsnu 25 miljonu USD budžetu, turklāt

drūmai, nežēlīgai vēsturiskai rekonstrukcijai, kaut viltīgi

maskētai kostīmfilmas veidolā, par Lielbritānijas nacionālo

lepnumu-
zelta laikmeta valdnieciElizabeti.

Likteņa ironija ir tā, ka 1999.gadaOskaru arēnā, gluži kā

katoļi ar protestantiem XVI gs. par varu, kinocīņā tikās

smagais, traģiskais mākslas darbs par varas necilvēcību -

filmaElizabete (septiņas nominācijas, Oskars piešķirts par

grimu) un vēsturiski teatrālaisDžona Medenapekstiņš,
tīrasiņu kostīmmelodrāmalemīlējies Šekspīrs /Shakespeare

m Love (1998; 13 nominācijas, septiņi dabūtiOskari). Vis-

lielākā netaisnība, protams, bija tā, ka Oskaru par karalie-

nes Elizabetes lomu saņēmane Keitas Blanšetas patiešām

satriecošais, pārcilvēcigais aktierdarbs, bet gan Gvinetas

Paltrovas "rotāšanās" lemīlējies Šekspīrs. Blanšetu togad gan

par labākoaktrisi atzina Golden Globe unBAFTA žūrētāji.

Autentiskuma šarms - tā ar vienu vārdu var slavēt Kapūra

filmu. Te piedienarī epitets "atmosfēriskums", kas radits

no nesteidzīgas, līdz sīkām, naturālistiskām detaļām uzsvēr-

ti ceremoniālas kinematogrāfiskās faktūras izpētes. Tā brī-

numaināsajūta, ka skaties senuatdzīvinātu hroniku - krā-

sas palsi pabālējušas, vietām nomelnējušaskā vecā gleznā

Keita Blanšeta 1998. gadā

(kas atbilst patiesībai - Elizabetes kronēšanas ceremonijas
ainas ir kopētas no XVI gs. glezniecības). Spēcīgu Eiropas

un Austrālijas (Blanšeta, Rašs) aktieru buķete arī vissīkāk

jās lomās. Un, protams, filmasideja - cik daudz sevis jāzie

do, lai riskētu uzņemties valdīt pār valsti. Būtībākaralis

ir necilvēks, kurš atsakās no visa. Vēl traģiskāk, ja to dar

sieviete kā filmāElizabete, šī trauslā, rudā, porcelāniskā fi

gūriņa,kas savupersonībuziedouzAnglijas spozmes altār

Viņas karalienes jaunavas, pirmās tik stipras gribassievie-

tes, kura spējaatteikties no sirds, vārdi: lai vadītu valsti,

visiem cilvēkiem vajadzigs kas lielāks, nekā viņi paši.

ApbrīnojamāsBlanšetas acīs zibkas dziļi traģisks, jo viņa

zina, kādas asinis, asaras un dzīvības briesmas tas maksā

Kapūra nākamais projekts bijaČetras spalvas IFour

Feathers(2002), tās darbībanotiek 1898.gadāSudānā.

Britu tauta tic, ka Dievs viņusir izraudzījis, lai viņi izglīto-

tu mazāk civilizētās valstis. Romantiska sāga,ko kritiķi

salīdzina arklasisko Arābijas Lorensu/LaivrenceofArābi

(1962), gan ironizējot par režisora dzelžainābritu imperiā
lismaizpausmēm. Tačufilmu var "lasīt" pavisam citādi -

kā stāstu par britu armijas absurdajām nežēlībām un

atmaskotu Britāniias koloniālo nolitiku NN

lemīlējies Šekspīrs •Kafijaun cigaretes
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Elles anatomija Anatomie dc l enferlAnatomy ofHellFrancija, 2003, 77 min, drāma

Režisore Katrīna Breija. Lomas Amira Kazara, Roko Sifredi

Kluba tualetē kāda anonīma

skaistule (Kazāra) griež vēnas,

bet vinu iztraucē anonīms

skaistulis gejs (Sifredi). Vina

bēg, viņš seko. Pirmā filmas

frāze: "Gribi, lai nosūkāju?
Visi jūs, tēviņi, tomīlat..." ir

pats šķistākais no seksuālās

lingvistikas izpaudumiem

franču feministesun pro-
vokatores Katrīnas Breijā t.s.

mākslas fūmā par "elles

Uasi: heteroseksuālo dzimum-

attiecību) anatomiju".Var

rasties pamatots jautājums,

kāpēc Viņš fanātiski seko

sievktei, kura par naudu

nolīgst Vinu pavadītčetras

diennaktis Viņas mājāun

vērot, uz ko spējigssievietes

ķermenis...

Amira Kazāra un Roko Sifredi

Jāatzīst: skandalozās Katrīnas Breijā (1948) filmas ska-

ti nav paredzēti cilvēkiem ar aktīviem vemšanas reflek-

siem, ko izsauc ginekoloģiski unpornogrāfiski (vārdu kon-

krētajā nozīmē) nofilmēti vagīnas un peņa tuvplāni.

Anonīmie Viņš unViņa un tikpat anonīmie mazākie viņš
un viņa - sievietes aktrises un vīrieša pornozvaigznes dzi-

mumlocekļi - tās pēc režisores ieceres ir divas naidīgas

planētas, kuras pat sastopoties visciešākajā veidā nespēj
rast kontaktus. Četras naktis, kurās par nauduViņa liek

Viņam skatīties "tajos caurumos, kurus jūs, vīrieši, ienīs-

tat", nudien var izsaukt mazspēju.
Pašas Breijāstāsta Pornokrātija ekranizācija ir loģisks tur-

pinājums agresivās feministes, arī ilggadējas ietekmīgās
franču valstiskā kino eksporta organizācijas CineFrance

vadītājas, festivālu hituReālajaunameitenelUne vraie

jeunefille (1976; debija)unRomance/Romance (1999)

autores interesei par sievietes seksualitāti un, citējot re-

žisori,"vardarbīgi konfrontēt to ar vīriešu auditorijas pa-

viršajiem priekšstatiem par sievietēm". Filma, kurā smagā
porno stilāieturētās ainas mijas ar teorētiskām gudrībām
(tās gultā citē Viņa), acīmredzamipretendēuzoriģināla
disputa formu. Tomēr drīzāk šķiet, ka Breijā ar Elles ana-

tomiju ir pārkāpusi to robežu, kas šķira, kaut ne sevišķi

gudru, tak gana provokatīvu autorkino no nekautrīgas un

tieši savā ambiciozitātē muļķīgas rras/i/atkritumukultū-

ras. Tas pat nav pārspīlēts ginjols, žanrs, kur nāves un

neķītrības tiek ignorētas. Tā nav arī pornogrāfija tīra vei-

dā, jo Breijā tomēr vēlas koķeti saglabāt ekrāna šķīstību.

Varbūt Ellesanatomija irabsurda drāma?Tad būtu sapro-

tams, kāpēc uz dzīvi apvainotā filmas varone (un Breijā

filmu sievietes vienmēr ir aizvainotas tikai tāpēc, ka ir

sievietes) bez saprāta diktētas loģikas gejuklubā samek-

lē anonīmu tēviņu, ko tēlo Breijā iemīļotais pornoaktieris

Roko Sifredi (arī Romancē), kurš slavens ne tik daudz ar

savam tiešajam darbam nepieciešamo milzīgo instrumen-

tu, cik galīgi tukšo govs acu skatienu. Lai cik jocīgi tas

liktos, pats simpātiskākais no pienākumiem, kurus Viņa

liek veikt Viņamunko vēl var aprakstīt uz papīra, ir dzi-

mumakta veikšana ar grābekļa kātu. Šo fizioloģisko pro-

cedūrupavada pseidofeministisku lozungu melodeklamā-

cija: "Vīrieša anālās atveres tvirtais elastīgums nemelo,

kad tas vareni apliecinamatērijas iekšķīgo spēku." Apmie-

rinājis savas bargās kundzes fantāzijas un inficējies ar

šiem manifestiem, kā ari saldi izraudājies, filmas Viņš

saņem pelnīto honorāru unnogalinapavēlnieci. Bet ko

citu lai ar šādu sievieti dara?

Zīmīgi, ka Breijā, kas karjeru sāka kā aktrise ar sīku

lomu BernardoBertoluči skandalozajāPēdējais tango

ParīzēlUltimotango aParigi (1972), pašas režisētajās

filmās agresīvi turpina pētīt tabu robežas mākslā patla-

ban aktuālajā "jaunāpornogrāfisma" vilnī. NN

Pēdējais tangoParīzē
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Enija HolaASV, 1977, 94 min, melodrāma Annie Hall

Režisors Vudijs Allens. Lomas Daiena Kitone, Vudijs Allens, Kristofers Volkens

Savulaik
šī filma ekscentriķi un egoistu, režisoru un

aktieri Vudiju Allenu (1935) iecēla oficiālās atzinības

saulītē. Būdama"tikai" melodrāma, kas skrupulozi nodar-

bojas ar divu pieaugušu cilvēku jau izbijušu attiecību

analīzi, filma 1978.gadātika pie četriemAmerikas

KinoakadēmijasOskariem, to skaitā arī būtiskākajiem -

labākais režisors, labākā filma, pēdējās kategorijāapstei-

dzot sensacionālos Džordža Lūkasa Zvaigzņu karus/Star

Wars. Allens saņēma Oskaru ari kā scenārists un viņa

mūza Kitone
- Oskaru kā labākā aktrise. Tik intīmai un

klusai filmai, kas nešokēja ne ar vērienu, ne tēmu, ne

nežēlību, būtībā spītējot Holivudas modes viļņiem un

vārdiem(tolaik bija uzausušas Frānsisa Forda Kopolas,

Stīvena Spilberga un MārtiņaSkorsēzes zvaigznes), tas

bija milzīgs panākums, kā ari apliecinājums vērtību -

kamerstila drāmuun cilvēcisko attiecību pētījumu -

dzīvotspējai.

Enija Hola bija Allenasestā filmaun cieši saistīta ar viņa

paša pieredzi, faktiski filma ir veltījums Allena un

Nujorkietis Alvijs Zingers

(Allens) analizē savas

attiecības ar Eniju (Kitone),

kuras vinl abi jau ir paslu-

dinājuši par sevi izsmēlušām.

Daiena Kītone un Vudijs Allens

Kītones dzīves romānam (Kītones īstais uzvārds ir Hola

un mīlvārdiņš - Enija). Abu aktieru Kītones unAllena

personiskā pieredze, kā arīAllena -
scenārista un

režisora - spēja rotaļīgi ironiski un tajā pašā laikā nopiel

ni pētīt divupieaugušu cilvēku - mazlietegoistu, mazliel

bohēmistu (viņa mēģina dziedāt uz skatuves, viņš cenšas

sevi apliecināt komiķa ampluā) -
attiecību stāstu filmai

piešķir tās unikālo intonāciju. Gluži tāpat kā Allena

asprātīgie aizkadra komentāri, varoņu atsperīgie dialogi

un spēles ar laikuun telpu, iekļaujot filmā ainas no ebre

ju puišeļa Alvija bērnības un epizodes no Enijas kādreizē

jiem romāniem. Turklāt ļaujot saviem varoņiem uzekrā-

na noraudzīties "ainās iz pagātnes".

Zīmīga ir Allena varoņa frāze no filmasEnijaHola, kas

veltīta Holivudai: "Es nevēlos dzīvotpilsētā, kur vienīgais

kulturālaispiedāvājums ir tas, ka jūs varat nogriezties pa

labi, degotsarkanai gaismai." Allens dzīvo Ņujorkā un sava

filmas vienmēr veidojis ārpus Holivudas sistēmas.

Manhetena • Zeligs • Salds un nekrietns
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Somija, Vācija, 1990,

79 min, drāma Es nolīgu pasūtījuma slepkavu IHired a Contract Killer

Režisors Aki Kaurismeki. Lomās Žans Pjērs Leo, Kenets Kollejs, Mārdzija Klārka

Žans Pjērs Leo

Sīkskantorists, francūzisAnri

Bulanzē(Leo), kurš dzīvoLondonā,
klust

par štatu samazināšanas upuri.
Vina dzīvei ir zudusi jēga. Anri

nēģinapakārties, tacu vina svaru

neiztur nagla. Tad viņš sameklē slep-
kavu dienestuunpasūta nogalināt
pats sevi. Bet drīz, iemalkojot viskiju
unsatiekot pukupārdevēju Mārgareti
(Klārka), vins atklāj dzīves baudas un

garšu. Taču anulēt slepkavības
pasūtījumu vairs nav lespējams, slep-
kava (Kollejs) Irvīnam uzpēdām...

omu režisora Aki Kaurismeki pirmais ārzemēs
-

Londonā - tapušais darbsjau pēc režisora ietikšanas

starptautisku režijas zvaigžņu lokā. Kopš 80.gadu sāku-

ma Somijā filmējušais Kaurismeki 80.-90.gadu mijā jau

bija kļuvis par spilgta un atpazīstama režijas rokraksta

īpašnieku. Viņa filmām piemīt īpaša traģikomiska un

smeldzīga intonācija, spilgts vizuālais stils - tāds kā

skrandu estētikā izturēts minimālsretro. Lai arī visu

Kaurismeki filmu darbība risinās mūsdienās, laiks viņa

filmās ir īpašs, tas šķiet sastāvējies un iesprūdis

60.-70.gadumijas priekšmetiskajā vidē un dizainā.

Turklāt Kaurismeki spoži prot miksēt žanrus - melodrā-

mu unpat trilleri (kā Es nolīgu pasūtījuma slepkavu

gadījumā)padarīt par traģifarsu, tajāpašā laikā ne mirk-

li nepazemojotvai noniecinot savus apskretušos, bet paš-

cieņas pilnos varoņus.

Tāds žēlojami nožēlojams un tipiski kaurismekisks ir arī

Londonā tapušāsEs nolīgupasūtījuma slepkavu varonis,

ko spēlē ikonogrāfiska seja - franču aktieris Žans Pjērs

Leo. Kaut LondonaKaurismeki filmā ir tikpat neatpazīs-

tama kā, teiksim, viņa ierastā filmu vide Helsinki vai

Parīze, kurā risinās citas Kaurismeki ārzemēs tapušas fil

mas Bohēmas dzīve/La vie dc bohēme (1992) darbība.

Tāda Londona, Helsinki un Parīze kā dekorācija

Kaurismeki spēlēm eksistē tikai šī režisora filmās.

Pat aktieris Žans Pjērs Leo -
Anrī Bulanžē ir piegrimēts

tipiskajam Kaurismeki vidējā varoņa standartam, kaut

formāli viņš ir piederīgs citai kultūrtelpai - 60.gadu

franču kino jaunajamvilnimunFransuā Trifo filmu cik-

lam par Antuānu Duanelu, kurās Leo ir spēlējis maigā,

mazliet infantilāun nemitīgi likteņa sitienus kolek-

cionējošā Duanela lomu (400 sitienu/Les 400 coups

(1959), Nozagtie skūpstilßaisers volēs (1968) v.c).

Es nolīgu pasūtījuma slepkavu sižets piedāvā pat trillera

iezīmes, varonimmēģinot atbrīvoties no paša pasūtītā

slepkavas, taču būtiskāka par sižetu ir Kaurismeki filmai

ironiskā kinovēstures apspēlē, ironizējot gan par trillera

žanru, gan arī par kādreiz vitālo fran™ jaunovilni

un tā novecojušo seju ŽanuPjēru Leo DR

•* Cilvēks bez pagātnes •

400 sitienu • Nozagtie skūpsti • Mājas pavards
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Zviedrija, Francija, Vācija, 1982, 188 min

(309 min autorversija DVD, Criterion)

Fanny och Alemnderi

Fannv and AlexanderFanija un Aleksandrs

Režisors Ingmārs Bergmans. Lomās Bertils Gūve, Pernilla Ulvina, Alans Ēdvals, Herieta Andersone, Ērlands Jūsefsons

Klasisko Dikensa Ziemsvētku un ģimenesromānu cienīgsstāsts.

Zviedrija XIX-XXgs. mijā, ieraudzīta mazā Aleksandra (Gūve) un

Fanijas (Ulvina) acīm, kur ģimeniskāssadzīves un mīlestības

idille Ircieši līdzās ar dabas ritiem, aizgājušo tuvinieku gariem,

priekiem no aizraušanās - pašdarbības teātraspēlēšanas. Kur

nāve, rituālas maltītes, bērnu nerātnības, lielo mīlas dēkas sadzīvo

dabiski, kā tas mēdz notikt tikai gaišās atminās.

Četriem Oskariem apbalvotais monumentālais zviedru

klasiķa Ingmāra Bergmana (1918) darbs savā skumjajā

būtībārezumē dižu ēru pasauleskinematogrāfa. Tas ir lie-

lā stila, vērienīgs pēc formas, ar mīlestībuun precizitāti

ik detaļā īstenots autorkino, kāds Eiropā eksistējis vienmēr,

kopš tur strādājuši Fellīni, Antonioni, Godārs, Trifo, Bun-

juels, unkuru ekspadomju teritorijā atpazīst ar maķenīt

komisko, tomēr ļoti precīzo, vecmodīgo apzīmējumu "māk-

slas filma"(par mākslas filmu, atvainojiet, roka neceļas

nosaukt, teiksim, Matriksu). Nevainības laikmetu - auto-

ra radošo diktatūru nomainījusi izklaide, un autorkino

jeb kino kā režisora
- demiurgamākslinieciskās gribas

žests ir rets izņēmums, sava veida anahronisms.

BergmanaFanija unAleksandrs ir šāda krāšņa lieta sevī,

pasaules kā unikālamikrokosma modelis, kurā vissīkākā

detaļa loģiski izriet no filmas autora ieceres, viņa fantāzi-

jas, galugalāno viņa unikālā ego, nevis merkantilajiem vai

ideoloģiskajiem studiju/producentuaprēķiniem, modes ten-

dencēmvai citām ar mākslu tikpat nesaistītāmblaknēm.

Britu mēnešraksts Sight andSound BergmanaFaniju un

Aleksandru ierindo trešajā vietā XX gs. pēdējo 25 gadu
izcilāko filmuizlasē pēc Frānsisa Forda Kopolas Mūs-

dienu apokalipselApocaljpseNow (1979) unMārtiņa

Skorsēzes Saniknotā vērša/RagingBuli (1980).

Bergmans ar savu titānisko, tomēr tik emocionālo epopeju

pierāda, ka līdz sāpēm atpazīstams psiholoģiskais reālisms,

skandināviska misticisma apdvests, un vispārdrošākās

fantasmagorijas spēj sadzīvot vienā filmtelpā kā cita citu

papildinošas mākslinieciskās izteiksmes substances. Jā,

viņaopus magnum jeb mūža galvenaisdarbs (tieši šādā

kontekstā uztverama ne kripatu vitalitātesnezaudējusī

trīs, Bergmana versijā pat piecas stundas garā filma)pra-

sa izturību unmīlestību - lai tā nosaucam vēlēšanos sa-

prast - no skatītāja. Taču pūles atmaksājas simtkārt, kā

kad, satricinošu romānu lasot, pamazām iepazīsti un līdz-

pārdzīvo vienas ģimenes priekus un bēdas kā savējās.
Tieši unikālais klātbūtnes efekts jau ir tas dzinulis, kas

allaž nojauna liek pievērsties klasiskiem romāniem, un

Bergmana filmair šāds romāns. Laika ilgstamībai ir jēgas

slodze; ne velti režisors tiepīgi panāca, lai vismaz DVD foi

mātābūtu pieejama pilna Fanijas un Aleksandra versija.

Bērnu, šo nevainīgo eņģeļu, acīm ieraudzītā dīvā "zudusī

pasaule" pārāk tieši un sentimentāliatgādina par kādu

Visumu, pēc kura ilgojas katrs. Maģija, kurā tikai Ekdāli

ģimenes bērniemļauts ieraudzīt, ka vienlaikus ar šīs

zemes reālajiem cilvēkiem kopsolī iet mirušie(un bieži

vien tieši viņi ir galveniepadomdevēji un aizstāvji), ka

principu līmenīcitiem reliģiskajiem aizspriedumiem

(filmā starp luterāņiem un jūdaistiem, kas, kā jauallaž

Bergmanam, atvēlēti fantastiskiemaktieriem - ko vērts

ir kaut vai Jūsefsona tēlotais "mūžīgais žīds") patiesībā i

sīku sadzīves kašķu ieraugs, ka plašajā dzimtas namā

daudziempriekšmetiem - mēbelēm, senču portretiem,

skulptūrām, tepiķiem, pulksteņiem, pat augiem puķupo-

dos uz palodzes tāpat ir nepieciešamamīlestībaun

kopšana kā cilvēkiem rūpestuun maigumapilns ska-

tiens, kādu var sniegt vien nesamaitāta dvēsele.

Bergmanam tā ir bērna sirds un acis. Kur tas viss pazūd
ja jau mūsu pieredzes kārta kļūst arvien biezāka? Patfil

mas mirušais - gars/eņģelis Ismaēls (to tēlo sieviete),

kurš redz cauri sienām un ir Fanijas un Aleksandra

draues, nezinaatbildi. NN

•* Rudens sonāte • Persona
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Fargo FargoASV, 1996, 98 min, drāma

Režisors Džoels Koens. Lomās Frēnsisa Makdormanda, Stīvs Buskeml, Viljams H.Meisijs, Pīters Stormare

Fargo, Minesota. Parādos nonākušais autodi-

leris (Meisijs) nolīgstdivus rīkļurāvējus, lai

tie nolaupa vina sievu. Viņš cer, ka sievastēvs

meitas izpirkšanai nežēlos miljonu dolāru,

kas noderēs dīlerim parādu dzēšanai. Plāns

neizdodas kā iecerēts, līku skaits auggriez-
damies. Lietu izmeklē policisteMārdžija
Gundersone (Makdormanda).

Cļ
Uavdabīgā amerikāņu kino dueta brāļu Koenu Amerika

joprojām visaugstāknovērtētais darbs, kas 1996.gadā

saņem divus Oskarus. Viens no tiem tiek abiembrāļiem
ītenam (1957)un Džoelam (1954) Koeniem kā labākā

oriģinālscenārija autoriem, otrs ekscentriskajai aktrisei

Frēnsisai Makdormandai kā labākajaiaktrisei.

Koenu filmas ir unikāls ģimenesbizness, kurā Džoelam

vienmēr piedēvēts režisora postenis, viņiem abiem kopā -

scenāristu un ītenam
- producenta statuss. Kaut abi brāļi

nešķiro šis trīs profesijas jau kopš savaspirmās filmas

Vienkārši asinis IBloodSimple (1984) - stilīga un asinis

stindzinoša debijas trillera, kas tapa ar niecīgu finansējumi
un nodrošināja Koeniem atpazīstamību festivālu lokā. (Jai

sajā filmāparādījās Koenu "ģimenes biznesa" vēl viens

spēcīgais balsts aktrise Frēnsisa Makdormanda, viņa ari

Džoela sieva.) Kaut par brāļu Koenu starptautiskās slavai

dzimšanu uzskatāms filmas Bārtons Finks/Barton Fink

triumfs Kannās 1991.gadā,kas eleganti demonstrējaKoeni

stila stiprās puses: rafinētupostmodernuapkalumu (viņi
fanātiski pārzina amerikāņu kino vēsturi un gudri to prot
likt lietā), humora izjūtu, kas tuva cinismam, stilizētāju
un azartisku stāstnieku prasmi. Amerikai no Koenu filmi

piedāvājuma vislabākgājusi pie sirds viņudrūmākā,

šaušalīgākā, kaut šķietami reālistiskākā drāmaFargo.
Tieši šai filmaipar asiņainajām kaislībām mazpilsētā
Fargo, kuras vienīgais saprāta balsts ir gaidībās esošā

policiste Mārdžija, tika piedēvēts ciniskā reālisma zīmols

Fargo Koeni turpinaamerikāņu kino 80.-90.gados popu-

lāro tēmuatmaskot Amerikas harmonisko mazpilsētu

totālo sadraņķotību (Deivida Linča Zilais samtsIBlue

Velvēt (1986), Sema MendesaAmerikāņu skaistumsl

American Beauty (1999)). Un kādi tipi apdzīvo šo nīkulīgo

pilsēteli! Grēcīgi un nožēlojami; neviens no Koenu filmas

varoņiem neatbilstholivudiskiempriekšstatiem par

varoni ar pievilcīgu ārieni.

Koeni vienmēr tikuši slavēti par spēju radīt vides

ticamības efektu (akcentus ieskaitot), vai tā būtu mazpil-

sēta Fargo vai stilizēta 30.gadu Holivuda, kurā savulaik

viņi izspēlēja filmas Bārtons Finks darbību.Taču Fargo

joprojām ir viņu vienīgā filma, kurā minimāliizpaudusies

abubrāļu kaislība citēt un stilizēt, imitējot noteiktus

amerikāņukino vēstures žanrus.

Taču nekurtā nepaliek: pēc Fargo seko cinismā līdzvērtī-

gais, taču teatrālaisLielais Lebovskis /The Big Leboivski

(1998), abu Koenu mēģinājums Odiseju sapārot ar Ameri-

kas XX gs. kino vēsturi - filmaBrāli, kur esi tu 10, Brother

WhereArt Thou? (2000), veltījums melnās filmas cieņpil-

najai pagātnei stilistiski spožajā Cilvēks, kura nebija/

Man Who Wasn't There (2001) un divas filmas - grandiozs

flirts ar Holivudu: Neiespējamā cietsirdība/Intolerable

Cruelty (2003) un Nāvi večinai/TheLadykiller (2004).

lespējams, viņi arvien vairāk zaudē savu neatkarību,

ļaujoties Holivudas vieglumam, taču turpinabūt vieni no

tiem amerikāņu režisoriem, kuriem izdevies gan nosargāt

savu rokrakstu, gan balansēt uz šķietami neiespējamās

spilgta a"
f"-I.noun komerciāli veiksmīga "produkta"

šķautnes DR

*" Cilvēks, kura nebya • Zilais samts • Amerikāņuskaistums
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Mārlēna
Dītriha

pēc ierašanās
Holivudā



XX gs.
30. gadi

Gangsteri, Drakula un dīvas

T
1as ir laiks, kad kino metās jaunumaun tehnoloģiska

brīnuma skaņas izgaršošanā, arī desmitgade,kas ASV

sākās ar atgūšanos no lielās ekonomiskās depresijas un

kuras izskaņā pār Eiropu bija savilkušies kara draudi.

Holivudas vēsturē tas iezīmējies kā stabilitātesun

ietekmes nostiprināšanas laiks. Triumfē tā dēvētā studiju

sistēma, kas radāsXX gs. 20.gadu izskaņā teju vienlaikus

arskaņas ienākšanukino uneksistēja līdz pat 50.gadu
vidum. Varenākās Holivudas studijas - MGM, Warner

Bros, ColumbiaPieturēs - bija sadalījušas ietekmes zonas

gan kino uzņemšanā, gan tā izrādīšanāun diktēja spēles
noteikumuskinoindustrijā, uzmanot un turot īsā saitītē

savus talantus - kinozvaigznes. Katra no tām faktiski

piederēja noteiktai studijai, parakstītie kontrakti noteica

visai nosacītu zvaigžņu radošo brīvību un to interešu

pakļautību studiju interesēm.
Ar skaņu eksperimentē Amerikā, Krievijā, Vācijā. Par spīti
tam, ka skaņas, runājošākino atnākšana lauza daudzu

mēmā kino ekrānaelku likteņus, veiksmīgākie, fleksiblā-

kie no viņiem bija spējīgi piemēroties jaunālaika diktātam.

Pat mēmās komēdijas varonis Cārlijs Čaplins, kurš baidī-

jās ļaut savam "firmas varonim"Klaidonim runāt, izlāpī-
jās ar asprātīgu kompromisu, veidojot skaņu filmuar

ierakstītu muzikālu fonogrammu faktiski bez dialogiem
(kāLielpilsētas ugunis/City Lights, 1931).

30.gados Holivuda metās mūzikla žanra izgaršošanā - vis-

tiešākajās skaņu kino sekās. Te meitenes īsos svārciņos
dekoratīvos

ornamentos kārtoja un tramdīja mūziklu ģēnijs
režisors Basbijs Bērklijs, te uzausa spilgtas dziedoši dejo-
jošas zvaigznes, leģendārais virpuļojošais pāris Džindžera
Rodžersa un Freds Astērs, te sapni par bērna - zvaigznes
karjeru dramatiski izdzīvoja Džūdija Gārlenda - Dorotija
no leģendārā 30.gadu izskaņas mūzikla Ožas burvis.
Viena no šīs dekādes Holivudas stihijām bija gangsterfil-
mas. Reflektējot par lielās depresijas unekonomiskās
krīzes izraisīto noziedzības pieaugumu,kino alkatīgi
smeļas iedvesmu reālo gangsterubiogrāfijās, padarot
noziedzniekus (ar atpazīstamām dokumentālāmbiogrāfi-
jām - Als Kapone v.c.) par ēras romantiskajiem

varoņiem, nevairoties no pamatīgas vardarbībasunslikto

puišu vērienīgas glorifikācijas. Gangsterfilmas, kas savu

popularitāti sasniedza 30.gadu sākumā, kļuva par vienu

no tām žanriskajām matricēm, ko Holivuda turpina

izmantot joprojām. Mazais Cēzars /LittleCaesar (1931),

Sabiedrības ienaidnieks /The Public Enemy (1931)un

Seja arrētu IScarface (1932) ir tās filmas, kurās spogu-

ļojas Holivudas vēlākā klasika - Krusttēva IThe Godfather

(1972, 1974, 1990) triloģija v.c.

Lidzās superzvaigzņu statusā esošajiem gangsteriem par

Holivudas gara noteicējiem kļuva ari šausmu filmas. Pir-

majai Holivudas skaņu šausmu filmaiDrakula/Dracula

(1931) ar ungāru cilmes aktieri Bēlu Lugoši galvenajā

lomā uz karstām pēdām sekoja apsēstā un grēcīgā zināt-

nieka Frankenšteina no mirušas miesas radītais briesmo-

nis (par tā zīmes aktieri kļūst brits Boriss Karlofs). Abas

šīs filmas, kuru pamatā ir XLX gs. romāni,pēcāk ir

piedzīvojušas desmitiemversiju un variāciju. Holivudas

Drakula gan daudz aizguva no sava vācu priekšgājēja-

ekspresīvās mēmās filmas Nosferatu/Nosferatu, eine

Symphoniedes Grauens (1922). Turklāt vampīrfilmu

impulss nebija vienīgais Holivudas ieguvums un aizgu-

vums no Eiropas kino: virkne Eiropā strādājušo režisoru

pēc nacistu nākšanas pie varas devās pāri okeānam

(Fricis Langs, Billijs Vailders, Roberts Vīne, ari Duglass

Sirks, kas gan paguva pastrādāt nacistiskajā Vācijā, viņa

populārākāfilmair mūziklsLa Habanera (1937) ar Zāru

Leanderi).Taču uz Holivudu brauca, ne tikai bēgot no

Eiropas politiskajām katastrofām, te meklēja stabilas un

vērienīgas karjeras iespējas ari Eiropas aktrises - zvied-

riete Grēta Garbo ar savu fatālo un mūžīgo skumju aiz-

plīvurota sfinksas daili un Zilais eņģelis vāciete Marlēne

Dītriha, kas savu Holivudas karjeru sāka arjuteklisku

dziesmu, skūpstot uz lūpām sievieti (filmāMarokal

Morocco, 1930). Tādu viņu gribēja redzēt Džozefs fon

Stērnbergs - režisors, kurš 20.gadu Berlīnēbija atradis

savas filmas Zilais eņģelis/Der BlaueEngel(1930) zvaig-

zni un materiālu, no kā veidot vienu no harismātiskāka-

jām Holivudas ikonām. Retā no Dītrihas unStērnberga

abu sadarbībā tapušajām filmām ir izturējusi laika pār-

baudi, kaut retā no filmām ir līdzvērtīga tam seksapīla

un ar gaismēnu gleznāmradītam juteklisma koncentrā-

tam, kas strāvo no Dītrihas un viņas radītāja Stērnberga

Holivudā tapušajiem ekrāna darbiem.

Šajā laikā Holivuda iedibina pašcenzūru - Filmu produ-

centu un izrādītāju asociācijas īpašu kodeksu, dēvētu arī

par Heisa kodeksu (tās priekšsēža Vila H.Heisa vārdā),



kas kopš 30.gadu sākuma izpilda vagara funkcijas, stingri,

pat truli uzraugot tikumības klimatu amerikāņu filmās.

Piemēram, pat hronometrējotuz ekrāna atļauto skūpsta

ilgumu. Nav ļaunumabez labuma: seksīgs zemteksts un

jutekliskās rotaļas iegūst elegantu un asprātīgu formu ro-

mantiskajās jeb screivball komēdijās, "bagāto ļaužu" mīlas

izpriecas/nedienas triumfētik burvīgos šī žanra paraugos

kā Katrīnas Hepbernas kronētajosAudzinotmazulīti/

Bringing Up Baby (1938), Filadelfijas stāsts (1940).

1935.gadātop pirmā pilnmetrāžas krāsu filma. Izmantojot

Tehnicolor tehnoloģiju, krāsas iespējas Holivuda izgaršo

nesātīgi 30.gadubeigās divos komerciāliem panākumiem

lutinātos darbos: vēsturiskajā eposā Vējiem līdzi IGone

ivith the Wind (1939) unpasaku mūziklā Ožas burvis I

The WizardofOz (1939).Lūk, vēl viena tehnoloģiska

novitāte, kurā Holivudapierāda vērienu un spēju riskēt

investējot.

KoEiropa? Lielbritānijā par vienu no ietekmīgākajiem

režisoriem kļuvis Alfrēds Hičkoks, kura spiegu trilleris

39 soli/The 39 Steps jau piedāvāHičkoka smalkās metodes

(montāža) spriedzes radīšanai, kuras viņš vēlāk attīstīs

līdz pilnskanībai, strādājot Holivudā. 1938.gadā Hičkoks

emigrē uz Ameriku- ne apstākļu spiests, bet Holivudas

industrijas iespēju valdzināts.

Par Eiropaskino centru šajā dekādēir kļuvusi Francija,

kas, pārdzīvojusi azartisko eksperimentu periodu 20.gados,

ir radījusi labvēlīgus apstākļus poētiskajam reālismam -

jūtīgam, romantiskamun vizuāli izsmalcinātamkino sti-

lam, kam nepiemita Holivudas melodrāmudekoratīvā

glance. Poētiskā reālisma filmuvaroņi vienlaikus ir gan

reāli, dzīvi cilvēki, gan romantiski tēli dramatiskā unne-

reti iznīcībai nolemtā darbības laukā. Franču poētiskajam

reālismamideāli piestāv Žana Gabēna varoņu vīrišķīgā

faktūra, trauslā dvēsele un nolemtībapasaulē, kas ir

daudz draņķīgāka, nekā tie, kas izredzēti būt par varo-

ņiem. Šī virziena esence iragri mirušā ģēnijaŽana Vigo

abas pilnmetrāžas filmas Nulle uzvedībāIZero dc con-

duite(1933) unAtalanta/L'Atalante (1934) un Marsela

Karnē darbi(Miglu krastmalaILe quai des brumes (1938),

Un dienaaust ILejourse lēve (1939)). Laika gara skanē-

tāja - vecās Eiropas ilūziju kraha un tuvās kara katastro-

fas nojautas visprecīzāk gan summējās ŽanaRenuāra

filmās - ironiskajās un traģiskajās Lielā ilūzija ILa

grandeillusion (1937)unSpēles noteikumiILa rēgle dv

jeu (1939). To tehniskie smalkumi - dziļās mizanscēnas

un režisora prasme manipulēt ar daudzskaitlīgu varoņu

pūli -
ir tā franču kino bagātība, kuras atskaņas jūtamas

joprojām.

Citur Eiropā dāsni maksāja nodevas totalitārismam.

Vācijā, Krievijā, kur zēla un plauka jestri mūzikli, mēdza

tapt ari šedevri, gan pielaižoties varai un strādājot tās

mitoloģijas radīšanai, kā tas ir vācietes Lenijas Rīfenštā-

les ģeniālajos masu uzstādījumos, estētisma un izcilas mon-

tāžas iezīmētajos dokumentālajosdarbos (Gribas triumfsj

Triumph des Willens, 1935;Olimpija/Olympia, 1938),

gan mēģinot izlavierēt starp ideoloģisko diktātu un

spēcīgu autorībukā Rīgā dzimušākrievu režisora Sergeja

Eizenšteina30.gadu filmās, no kurām rietumos populā-

rākā ir vēsturiskaisAleksandrs Nevskis IAlexander

Nevsky (1938). Starp citu, filma, kuru joprojām azartiski

citē Holivudas vēsturisko eposu veidotāji (skat. Mela

Gibsona Drošsirdis IBraveheart (1995), KaralisArturs!

KingArthur (2004) v.c). DR

OSKARU LAUREĀTI ■»*■»■»■»

1929/1930

Labākā filma:

Rietumu frontē bez pārmainām/ All Quieton the WestemFront

Labākais režisors: Lūiss Mailstons

Rietumu frontēbez pārmainām/All Quiet on the Western Front

Labākais aktieris: Džordžs Arliss Dizraeli IDisraeli

Labākā aktrise: Norma Šīrere Šķirtene/The Divorcee

1930/1931

Labākā filma. Simarrons / Cimarron

Labākais režisors: Normens TeirogsSkipijs/Skippy
Labākais aktieris: Laionels Berimors Brīvā dvēsele/A Free Soul

Labākā aktrise: Marya Dreslere Mina un Bils/Min and Bili

1931/1932

Labākā filma: Grand Hotel

Labākais režisors: Frenks Borzeigi Sliktā meitene/BadGirl

Labākais aktieris: Volliss Birijs Čempions!TheChamp

Frederiks Mārčs

Doktors Dzekils un misters Haids IDr. Jekyll and Mr.Hyde
Labākā aktrise: Helēna Heiza

Medelonas Klodē grēksI The Sin ofMadelon Claudet

1932/1933

Labākā filma. Kavalkāde / Cavalcade

Labākais režisors: Frenks Loids Kavalkāde ICavalcade

Labākais aktieris: Čārlzs Loutons

Henrija VIIIprivātā dzīve IThe Private LifeofHenry VIII

Labākā aktrise: Katrīna HepbernaAgrā slava IMorningGlory

1934

Labākā filma:

Tas notika kādu nakti / ItHappenedOne Night
Labākais režisors: Frenks Kapra

Tas notika kādu nakti lītHappenedOne Night

Labākais aktieris:Klārks Geibls

Tas notika kādu nakti lītHappened One Night

Labākā aktrise: Klodete Kolbēra

Tas notika kādu nakti I It HappenedOne Night



[ ■»•-»-»-*-»-»-»-»->-».» OSKARU LAUREĀTI

1935

Labākā filma: Dumpis uzBauntijaIMutiny on the Bounty
Labākaisrežisors: Džons Fords ZiņotājsIThe Informer
Labākais aktieris: Viktors MaklaglensZiņotājsIThe Informer
Labākā aktrise: Bete Dēvisa Bīstamā IDangerous

1936

Labākā filma: Lieliskais Zīgfelds/ The Great Ziegfeld
Labākais režisors: Frenks Kapra
Misters Didss dodas uzpilsētu/Mr. Deeds Goes to Town

Labākais aktieris: Pols Muni

Stāsts
parLuiju PastēruI The StoryofLouis Pasteur

Labākā aktrise: Luīze Rainere

Lieliskais Zigfels/TheGreat Ziegfeld

1937

Labākā filma: Emīla Zolā dzīve / The Life ofEmile Zola

Labākais režisors: Leo Makerijs
Šausmīga patiesībaIThe Aivful Truth

Labākais aktieris: Spensers Treisijs
Drošsirdīgie kapteini ICaptainsCourageous
Labākā aktrise: Luīze Rainere Labā zeme/TheGood Earth

1938

Labākāfilma:

To nevarpaņemlīdzi / You Can't Take ItWith You

Labākais režisors: Frenks Kapra
To nevar panēm līdziIYou Can't Take ItWlth You
Labākais aktieris: Spensers Treistfs
PuišupilsētaIBoysTown
Labākā aktrise: Bete Dēvisa Jezebele/Jezeoe/

1939

Labākāfilma: Vējiem līdzi / Gone With The Wind

Labākais režisors: Viktors Flemings
Vējiem līdzi/Gone Wtth The Wind

Labākais aktieris: Roberts Donats

Ardievu, mister Cips/Goodbye, Mr. Chlps
Labākā aktrise: Viviena Lī Vējiem līdzi/Gone With The Wind

FILMU RĀDĪTĀJS ļ

Drakula (1931) 71 M

Frankenšteina līgava (1935) 97

Grand Hotel (1932) 105 ■

1
Jautrie zēni (1934) 119 ■

Lielā ilūzija (1937) 152 ļ

Lielpilsētas ugunis(1931) 155

M (1931) 162 M

Miglu krastmala (1938) 188

Nulle uzvedībā (1933) 218 M

Ņinočka (1939) 219 ■

Ožas burvis (1939) 223 ļ

Seja arrētu (1932) 281 ■

Spēles noteikumi (1939) 301 ļ

39 soļi (1935) 329 M

Vējiemlidzi (1939) 340 M

Zilais eņģelis (1930) 358 M



Filadelfijas stāstsASV, 1940, 112 min, komēdija The PhiladelphiaStor

Režisors Džordžs Kjukors. Lomās Katrīna Hepberna, Kerijs Grānts, Džeimss Stjuarts

Pārtikušas, jaunas šķirtenes TreisijasLordas (Hepberna) bijušais

virs Deksters (Grānts) piedāvā dzeltenās preses pārstāvim

Konoram (Stujarts) sava draugastatusā ieklāt vina bijušās sieva

kāzās. Informācijas noplūde,ka viesu vidū ir paparazzi, rada div

domīgikomiskas situācijas uzdzīves un alkohola atraisītajās

"smalkajāsaprindās".

Burvīga komēdija ar Holivudas zeltaperioda glanci, ele-

gantiem dialogiemun dzirkstošu asprātību, arī uzskatāms

piemērs Holivudas screwball - amizantu situāciju komē-

diju -
žanram un ilustrācija izcilas aktrises Katrīnas

Hepbernaskarjeras izaicinājumam. Kad pašā XXI gs.

sākumāHepberna (1907-2003)aizgāja mūžībā, Amerika

godpilni viņu dēvēja par savu XX gs. izcilāko aktrisi.

Sākusi karjeru 30.gadu sākumā (filmaŠķiršanās rēķins/

Biliof Divorcement, 1932),Hepberna joprojām ir rekor-

diste Oskaram nominēto un to saņēmušoaktrišu vidū:

viņas kontā ir astoņas Oskara nominācijas un četri Oskari,

ko aktrise sapelnījusi savaskarjeras aptuveni sešos gadu

desmitos. (Līdzīgās pozīcijās ir arī MerilaStrīpa - 11 no-

minācijas un divi Oskari.)

Atšķirībā no virknes citu savu kolēģu Hepbernas ekrāna

zvaigznes statuss vienmēr bijis sajūgts ar perfektu stila iz-

jūtu (uz skatuves un dzīvē) un faktiski žanriski neierobežo-

tām aktrises spējām: viņabijusi izcila gan elegantos niekos,

komēdijās, kas līdzīgas Filadelfijas stāstam (vēl viens

izcils komēdijas paraugs ir Audzinot mazulītiIBringing

Up Baby(1938), kurā arī Hepbernaspartneris ir Kerijs

Grānts), gan šekspīriska atvēziena traģēdijāLauva ziemā I

The Lion m Winter (1968), gan drāmāPie zelta ezera/On

GoldenPound(1981).

Filadelfijas stāsts ir arī viens no retajiem piemēriem kino

vēsturē, kas demonstrēkādas aktrises biznesa tvērienu.

Par spīti ļoti sekmīgam karjeras sākumposmam- filmām,
arī pirmajam Oskaram pašā karjeras sākumā (par jaunas

Brodvejas aktrises lomu filmāAgrā slavaIMorning Glory,

1933), Amerikas kinoizrādītāji 1938.gadā sacerpaziņoju-

mu, kurā vairākas tolaik šķietami veiksmīgas Holivudas

aktrises pasludina par "indi kases ieņēmumiem", Hepberna
ir viena no "indīgajām zvaigznēm" līdzās Grētai Garbo,

Džoanai Krofordei, MarlēneiDītrihai. Viņas filmas, par

spīti to kvantitātei, arvien uzstājīgāk piedzīvo komerciālas

neveiksmes. Saprotot, ka viņas ekrāna karjera ir apdrau-

Katrīna Hepberna, Kerijs Grānts un Džeimss Stjuarts

deta, Hepberna intensīvi pievēršas teātrim, atrodotFilipa

Berija komēdiju Filadelfijas stāsts, iegūst tās ekranizācijai

tiesības unjau pēc gūtajiempanākumiemuz skatuves pie-

dāvā Holivudas studijai MGM sevi komplektā ar lielisku (Ira

maturģisku materiālu, turklāt ar pamatīgu komercpoten-
ciālu. Hepbernasbiznesa tvēriens ļauj viņai savupartneru

statusā iegūt spilgtus, betvēl pārliekas popularitātes neiz

lutinātus aktierus Grāntu un Džimiju Stjuartu, uzaicināt

sev tuvu režisoru Džordžu Kjūkoru, kas, par spiti atstādi-

nāšanai no Vējiem līdzi/Gone vvith the Wind (1939) un

Ožas burvja/The Wizard ofOz (1939) uzņemšanas,kotē-

jas kā viens no labākajiem Holivudas profesionāļiem

darbāar aktieriem, un topFiladelfijas stāsts. Filma,

kurai pievērsa uzmanību gan Amerikas Kinoakadēmija

(Stjuarts un filmas scenārijs saņēmaOskaru, filmatiek

nominēta vēl četrās kategorijās - arī Hepberna kā labākā

aktrise un Kjūkors kā labākais režisors), gan publika, tās

lieliskiekases panākumi reanimējaKatrīnas Hepbernas

karjeru, kuru viņa turpināja būvēt tikpat jūtīgi un gudri.

Vērtīgs tās posms 25 gadu garumā ir Hepbernassaspēle

ar Spenseru Treisiju (ari aktrises ilggadēju civilvīru)

drāmāsun it īpaši sociāli ietonētās, asprātīgās komēdijās

(viņu pirmais kopdarbs ir Gada sieviete /Woman of the

Year(1942), seko Ādama riba/Ādams Rib (1949), Peta ļ
Maiks/Pat and Mike (1952) v.c). DR

•* Āfrikas karaliene • Arsēns un vecas mežģīnes
tM
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Forests Gamps Forrest GumpASV, 1994,142min, drāma

Režisors Roberts Zemekis. Lomās Toms Henkss, Robiņa Raita, Sallija Filda, Gērijs Sinizs

Forests Gamps (Henkss)
- jaunsvīrietis ar

pieticīgu intelektuālo koeficientu (75) - sēž

autobusu pieturāun gadījumasarunu

biedriem, autobusa gaidītājiem,stāsta

savudzīvesstāstu: bērnību ar mīlošo

mammu (Filda), kas vienmērpratusi
Forestam visu izskaidrot tā, ka viņš

saprot, draudzeni Dzeniju (Raita), ar

kuru iepazinies skolas autobusā un kuru

mīlējisvisu mūzu, koledžas amerikāņu

futbolazvaigznes statusu, dienestu

Vjetnamā,pingpongakaraļa pieredzi,
tikšanos ar vairākiem ASVprezidentiem,

garneļukuģa kapteiņa karjeru un

veiksmīgu investīciju kādā dārzeņu kom-

pānijāAppleMacintosh. Forests Ir ceļā

pie Dženijas, kura viņam uzrakstījusi vēs-

tuli.

Toms Henkss

Roberta
Zemeka (1952) filmaForests Gamps ir tā vērta,

lai pie tās atkal atgrieztos un līdzīgi filmas galvenajam
varonim

- vientiesim, kurš paceltu galvu izbridis cauri

Amerikas XX gs. otrās puses "īsajam vēstures kursam",
daudz neprātotu,ko tad īsti vēstī filma. Tās apzinātais nai

vums, stāstotstāstu par puiku/vīru, kurš pats neapzinotiej
ir istenojis amerikāņa sapni, kļūdams par nacionāluslave-

nību un multimiljonāru, ir pašvērtīgs bez cinisma unrafinē

tiemjēdzieniskiem uzslāņojumiem.
Foresta Gampaveiksmes noslēpums vienmēr slēpies inte-

lekta trūkumā(filmas - precīzi atrastajā Henksa spēles in-

tonācijā unaizkadra komentārā, viņam pašam stāstot par

savu dzīvi"): viņš skrējis, mucis, kad bijis jāskrien, paklau
sot draudzenes Dženijas pavēlei - skrien, Forest, skrien!

Un piegājis dzivei kā pingpongaspēlei: lai kas notiktu, ne-

drīkst novērst acis no pingpongabumbiņas, novērsties no

sekundāra mērķa... Tā, nenovēršot uzmanībuno "bumbi-

ņas , viņš joņo kā viesulis, spēlē pingpongu,meklē ievaino-

tu draugu Vjetnamā,paralēli iznesot no kaujas lauka pus-

duciievainoto, ari leitnantuDenu, kuru perfekti nospēlējis
Gerijs Sinīzs (ar digitālo tehnoloģiju izdzēstām, jo amputē-
tām kājām). Ar tikpat aprobežotu spītību Forests īsteno

Vjetnamā bojāgājušā draugaBabas sapni par garneļuzveju
Var meklēt ForestāGampā zemtekstu (par amerikāņu
sapņa īstenotāju intelektuālaknapumu), taču filma ar

Toma Henksa lāga zēnu Forestu centrā, kas piedalās
Amerikas vēstures būtiskākajos brīžos, spiež roku prezi-

dentiem(Kenedijam un Niksonam) un satiekas ar rok-

zvaigznēm (Džonu Lenonu, Elvisu Presliju), drīzāk mudina

tīksminātiespar Zemekafilmas naivi labvēlīgo, brīžam

grotesko intonāciju, ironiju un virtuozo vēstures falsifikato-

ra talantu, "iemānot"Henksu/Gampuhronikas kadros

līdzās reālām XX gs. ikonas personībām.

Zemekis filmas sižetā iestrādā netikai Gampa kronēto

dokumentufikciju (aizguvums nointelektuāli ciniskākās

Vudija Allena filmas Zēligs/Zelig, 1983),bet ari divas sižeta

linijas: "lielo vēsturi", kurā nejauši tiek iejaukts Gamps, un

fragmentāri, bet precīzi ieskicēto vētru un dziņu laiku -

60.gadu nogales puķu bērnu protestus, narkotikas, Playboy

pieredzi, kam cauri iet Dženija. Viņas destruktīvais alterna-

tīvisms Dženiju pazudinās atšķirībā no sirdsšķīstā vientieša,

kas vienmēr pieturējies pie savas mammas mācibām: "Muļ-

ķim muļķa darbi"(Stupid is asstupid does) un"Dzīve irkā

konfekšu kaste, tunekad nezini,kādu konfekti dabūsi..."

Forests Gamps saņēma sešus Oskarus (plus 600 miljonu do-

lāru kase), kļūdams par fantastikas žanra virtuoza {Atpakaļ

nākotnē/Back to the Future "sērija" 1985, 1989, 1990) Ro-

berta Zemeka karjeras virsotni. (Viņš ir arī izcilāsanimāci-

jas un spēlfilmas apvienojumaKurs nodeva trusiti Rodzeru /

Who FramedRoger Rabbit (1998) veidotājs.) Ar savu

Gampu - Tomu Henksu viņš strādās vēl ari filmāProjām

aiznestaislCastAway (2000)un digitālajā trīsdimensiju eks-

Derimentā Polārais ekspresis IThe Polar Express (2004). DR

Zēligs
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A Photographofo

Woman and Wild BoarFotogrāfija ar sievieti un mežakuili
Latvija, 1987, 99 min,

krimināldrāma

Režisors Arvids Krievs. Lomās Mirdza Martinsone, Pēteris Gaudinš, Alvis Hermanis, Saulus Balandis,
Ivars Kalniņš, Elza Radziņa

Mirdza Martinsone

Savulaik Arvīda Krieva (1944) vizuāli tik efektīgais,

šodien teiktu - stilīgais krimiķis bijušās PSRS teritorijā

gājauz urrā kā erotiska filma "no trakajiem rietumiem

Baltijas". 1987., tās tapšanas gadāfilmaierindojās kases

līderu pozīcijās, to noskatījušies vismaz 24 miljoni

padomju ļaužu (VideoGid dati). Ja tolaik latvju filmām

biļetes cena būtu kaut 3 dolāri...

Krievs ir ipaši eksotisks putns mūsu kinoainavā: reti kurš

režisors, vaicāts par topošo filmu, teiktu, ka tā būs "zaļa.

Vairāk tumši zaļa nekā gaiši zaļa." -
"Vai tur būs daudz

puķes? Kādas puķes?" - "Flokši." -
"Tikai flokši?"

- "Nu,

citus ziedu nosaukumus es nezinu. Nu, rozes es vēl zinu."

(No intervijas ar filmas kostīmu mākslinieci Večellu

Varslavāni.) Jau kopš Maskavas Augstāko režijas kursu

pabeigšanas (1978-1980) pie meistariem Gļeba Panfilova

unValentīnaJežova Krieva mākslinieciskās intereses

saistās ar iracionālāun ironiskā izpēti, laipie kādām

žanru struktūrām režisors ķertos. Turklāt jau ar debiju

īsfilmā Vainīgais (jeb Pasarkans vakarinš (1979)pēc

Blaumaņa darbumotīviem) un sekojošo Spēli (1981; kopā

ar Gunāru Piesi) bija skaidrs, ka Rīgas kinostudijā ienā-

cis spītīgs sava ceļa gājējs, kurš filmas vizuālās oriģinali-

tātes un leģendārā dīvaināatmosfēriskuma dēļ uz kom-

promisiem ar tolaik cenzūras funkcijas veicējām filmu

"mākslinieciskajām padomēm" neizies. Kaut arī Krieva

filmas skatītāji atzina par intriģējošām unekscentriskām

(kā kriminālkomēdijuAveņu vīns (1984), satīrisko līdzību

par Latvijas vēsturi levas paradīzes dārzs (1990)) un

Caurstaigājamāpagalmāasinu pelkē gul fotogrāfs

(Gaudinš), filmas galvenā varoņa, Afganistānaskara

invalida Kārla (Hermanis) kaimiņš komunālajā dzīvokli.

Izrādās, fotobohēmiešadzīvesveids sagādājisKārlim

ciešanas, īpašipēc kārtējās "modelēs" skolotājas Judītes

parādīšanās. Viņai Kārlajātupasaulējau agrāk bijusi

īpašapedagoģiska loma. Judīte(Martinsone) Ir

precējusies, bet viņas attiecības ar virupuķkopi (Kalninšl

izrādās visai komplicētas. Kārla atzīšanās slepkavībā

izmeklētājuKonrādu (Balandis) nepārliecina. Irjāatrod

slepkavības lerocis - slavenā bise no "fotogrāfijas ar sie-

vieti unmežakuili"...

kinoprofesionāļi novērtēja to izsmalcināto vizuālo tēlu v

stilu (kuru nodrošināja arī Krieva auglīgā un pastāvīgā
sadarbība ar izcilo operatoruDāvi Sīmani) un tajās dās

izbārstīto ironiju, sarkasmu, grotesko, tām allaž tika lik

dažādi formālišķēršļi: režisoram kā skolaspuikam

vajadzēja burtiski izskaidrot, ko nozīmē tas vai cits "joc

gais kadrs". Piemēram, Fotogrāfijā ar sievieti ir t.s. vizi

ainas, kad realitātesaplūst ar fantāzijām un navīsti

skaidrs, vai melnbaltātērpto sieviešu - modeļu ordas

parādīšanās fotogrāfabērēs ir invalīda Kārļa iedomas,

"līķa skatpunkts" vai tās patiešām ir reālas māksliniek

pielūdzējas, kas atnākušas atvadīties. Tāpaterotiskās

ainas: šķiet smieklīgi, ja konkrēti nākas atbildēt - bija

vai nebijaKārlim sekss ar skolotāju Rundālē, tur, pie

ķirbjiem? Krieva rotaļas ar dažbrīd šokējošām vizuāla-

jām zīmēm (kuiļa asiņainās gaļas sadalīšanas rituāls -

Judītes svētlaime par nokauto lopiņuun bibliskās alūzi

jas ar Judītiun Oloferna galvu kā seksigās pedagoģes

katru iekarotovīrieti... Vai invalīda pašapmierināšanās
videofilmas lūrēšanas skatā, kas itin dabiski pārplūst

atmiņās par laikiem, kad jauneklisnebija invalīds...)

Protams, žēl, ka"skandālistam" Krievam divdesmitpiecu

gadulaikā izdevies realizēt vien sešas savas māksliniecis-

kās "provokācijas". Taču savu firmas stilu "Krieva kino

viņš ir radījis: dīvainu, metaforisku, juteklisku un rotaļī-

gu, tomēr vienmēr gatavupārvērsties kādā draudīgā, ne-

laimespriekšnojautu apdvestā pretmetā. Kino kā hame-

leons - efektīga, pikanta, tak gana rūgta izklaide. NN



Fotopalielinājums Bloiv UpLielbritānija, Itālija, 1966, 111 min, drāma

Režisors Mikelandželo Antonioni. Lomās Deivids Hemingss, Vanesa Redgreiva, Veruška, Džema Birkina

Londona, 60.gadu beigas. Modes fotogrāfs

Tomass (Hemingssl Merionparkā nejauši

nofotografējis iemīlējušospārīti (vina -

Redgreiva), taču, laboratorijā kopējot un

palielinotkadru, šajā Idilliskajā foto

ainavā atklāj kādu detaļu, kas norāda uz

noziegumu. Fotogrāfs sāk izmeklēšanu,

sastopoties arnepārvaramiem šķēršļiem.

Pirmais
-

filmiņa noslēpumaini pazūd...

P
-L irmajāārpus Itālijas uzņemtajā filma

- antidetektīvā -

Mikelandželo Antonioni(1912) ne tikai izmanto sev mīļo

eksistenciālo tēmupar neatklātiem, nekad neatklājamiem

dzives noziegumiem,bet radījis vizuāli atsvešinātu laik-

meta tēlu, ko tagad dēvē par leģendārajiemLondonas brī-

vības 60.gadiem: arbohēmu,bigbītu, marihuānu,kuriem

tieši Antonionipiešķir modes jēdzienusivinging London.

Režisors skrupulozi pēta Londonas jauno dusmīgo ļaužu
un artistiskās sabiedrības magnētiskos laukus, slīd pa

Notinghilas un īstendas vecajiem kvartāliem, kuri tagad
ir Londonas topvietas, ienirst tolaik enerģijā un seksā

mutuļojošā kluba The Ricky Tiek atmosfērā. Brīžiem pat
Pašu pilsētas telpuAntonioni pakļauj savām kinemato-

grāfistakaprīzēm (filmējot koki un zāle tika krāsoti

spilgti zaļākrāsā, metāla žogi īpaši izgaismoti pat dienas

laikā...), radot nereālas realitātes iespaidu arī dabā,kura

līdzīgi šīs bohēmiskās sabiedrības attiecību simulakriem/

šķitumiem signalizēja, ka iztēle, mākslinieciskāne-

Deivids Hemingss un Džeina Birkina

īstenība reizēm mēdz būt iespaidīgāka par reālo dzīvi.

Klasiskā aina "sekss ar fotokameru": topmodeles un grā-

fienesLensdorfas -
slavenās body-art pionieres

Veruškas -
fotoseanss jaukļuvis par citātu iz kultūrvēs-

tures, kas paliek atmiņā līdzīgi citas 60.gadu ikonas -

modes sejas Tvigijas šokējošajam nevainīgumam (otrajā

filmas hrestomātiskajā fotoseansa ainā spēlē jauniņā

Džema Birkina). Kaut arī par fotogrāfa Tomasa pro-

totipu tiek uzskatīts slavenais Vogue fotogrāfs Deivids

Beilijs (Katrīnas Denēvas pirmais vīrs), patiesībā

Antonioni konsultējās ar fotomeistaru Džonu Kouenu,

kura studijā 60.gadu trakulīgākajā Londonas ielas

Pottery Lane 39.namā arī uzņemta šī enciklopēdiskā vis

erotiskākā atsvešinājuma aina. Interesanti, ka Patriss

Šero, Londonā filmējot skandalozo XX gs. finālaatsve-

šinātības dienasgrāmatuIntimitātellntimacy (2001),

velta savu filmuAntonioniFotopalielinājumam.

** Piedzīvojums • Aptumsums
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ASV, 1971, 104 min, trilleris Franču sakarnieks The French Connedim

Režisors Viljams Fridkins. Lomās Džins Hekmens, Rojs Šaiders, Fernando Rejs

no būtiskākajiem amerikāņu policistu detek-

tiviem, kas pamatigi ietekmējis nebeidzamosHolivudas

vingrinājumus par tēmu "policisti ķer noziedzniekus".

1972.gadāfilma piedzivoja triumfu - pieci Oskari (labākā

filma, režisors, scenārijs, aktieris un montāža). Tās

panākumuiemesls bija spriedzes un dokumentālisma, ari

naturālisma negaidīts savienojums. FilmētaŅujorkas

ielās, izmantojot kā statistus gan reālus policistus, gan

garāmgājējus,Franču sakarnieks fascinēja gan arspēju
visas filmas 104 minūtes izturēt pamatīgu spriedzi -

nemitīgu pakaļdzīšanos, gan tās rafinēto"dokumentālo

faktūru" izmantojumu.

Filmānavne kripatas atsvešinātas stilizācijas. 70.gadu
sākuma režijas zvaigznei un tā sauktās jaunās Holivudas

pārstāvim (Skorsēze, Kopola v.c.) Fridkinam (1939) nereti ii

ticis pārmests naturālisms, arī vardarbībasekspluatācija(it

īpaši saistībā ar viņaskandalozo filmuSātana izdzi-

nējs/The Exoreist, 1973). Taču filmas līdz kaulam iedarbī

gais dokumentāli nervozais stils, spriedzes partitūraun

vardarbības akcenti bija parādiba, par kuru amerikāņu

kinoprofesionāļi - Oskaru piešķīrēji - sajūsminājās.

Franču sakarnieka brutalitāte tika akceptēta, apbalvota

un lemta bezgalīgai tiražēšanai. (Viens no Franču

sakarnieka konkurentiem par labākās filmas Oskaru

Divi policisti no narkotiku

apkarošanas nodaļas Džimijs

(Hekmens) unBadijs (Šaidersl

Ņujorkā pirms Ziemassvētkiem

izseko kādu aizdomīgu itāli, lai

atklātu vina franču sakarnieku...

Džīns Hekmens

1972.gadābija Stenlija Kubrika Mehāniskais apelsīns!
A Clockivork Orange (1971), kurā arīdzan ir spēcīga var-

darbības, kaut šķietami stilizētas, klātbūtne.)

Franču sakarnieka pamatā ir dokumentāls notikums

Ņujorkas policijas praksē, vajājot narkotiku kravas

ievedējus valstī. Taču būtisks ir nevis stāsts, bet veids,
kādā to izstāsta Viljams Fridkins - izbijis dokumentālā
kino režisors, kurš savu amata prasmi izmantojis trillera

radīšanai.

Franču sakarnieka mežonīgais dinamisms(laikā ietilpīgā

noziedznieka vajāšana,kurā Hekmena varonis ķer cilvēku

kurš viņu tikko mēģinājisnogalināt, vispirms kājniekos,
tad vajājot armašīnu, vilcienu, kurā brauc noziedznieks,

tad atkal ar kājām stacijā, ari veiklā vajājamā/vajātāja
pozīciju nomaiņa ir jau iesprukusi kino vēsturē. Kaut tik-

pat iedarbigakā vajāšanas epizodes irFranču sakarnieka

atmosfēra: policistu karstās elpas mākoņi (tā filmēta

ziemā), pelēcīgās ielasbez spozmes, rokas kameras izman-

tojums un dinamiskā montāža rada Franču sakarnieka

dzestro, lidz kaulam iedarbīgo atmosfēru.

Džinam Hekmenam netīkamā, diskutablipozitīvā

policista Doila loma atnesa Oskaru, kļūstot par vienu no

karjeras virsotnēm. DR

Sātana izdzinējs •
Saruna
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Frankenšteina līgava Bride ofFrankensteinASV, 1935, 75 min, šausmufilma

Režisors Džeimss Veils. Lomās Boriss Karlofs, Elsa Lančestere, Kolins Klaivs

Apsēstā zinātnieka, barona

Henrija Frankenšteina (Klaivs)

roku radītais monstrs

(Karlofsl, kas, aizmucis no

sava radītāja, arvien vairāk

apgūstpieredzi, kas šķietami

lemta vien cilvēkam. Viņš iero-

daspie sava "tēva" barona

Frankenšteina unpieprasa sev

līgavu, kas būtu rada viņam

pašam - grēcīga zinātnieka

roku darbam,kurs uzurpējis
vien Dievam piemītošo varu -

būt radītājam.

Elsa Lančestere un Boriss Karlofs

Ir gluži vienalga, kuru no Holivudas šausmu filmu žanra

klasikas izvēlēties- gan Frankensteina līgava, gan nedaudz

agrāk tapušais Frankensteins/Frankenstein (1931) ir reži-

sora Džeimsa Veila (1889-1957)labākās filmas, kas par

zvaigzni padarīja līdz neatpazīstamibai grimapārvērsto
monstra tēlotāju Borisu Karlofu. Tās arī aizsāka Franken-

šteina filmu"sēriju", arkuru popularitātes ziņā spēj mēro-

ties vien grāfa Drakulas (alias Nosferatu) kino pieredze.
Gluži tāpatkā Drakula - sākotnēji Brema Stokera romāna

varonis, arīFrankenšteins ir literārās fantāzijas auglis:

grāmatuFrankenšteins jeb MūsdienuPrometejs (1818) par

nelaimigo monstru,kuram dzivību devis zinātnieks,

apsēsts ar dzīvības radīšanas ideju, sacerēja Mērija Šelli-

ja (britu dzejniekaPersija Šellija sieva). Kopš tā laika

viņas romāna motīvi ir izmantoti kā placdarms nebeidza-

miem eksperimentiem
par Frankenšteina tēmu. (Dulla

ballīte, lordam Baironam unSellijam piedaloties, kas ro-

sinājusi Mēriju Šelliju ķerties pie šausmu romāna sacerē-

šanas, kļuva par aizmetniekstravagantai britu režisora

Kena Rasela filmaiGotikaIGothic (1986).)
Gluži tāpatkā filmas par Drakulu, arī tās, kuru galvenais
varonis irFrankenšteina radītais monstrs, ir izgājušas
krāšņus attīstības lokus no drāmām, pat traģēdijām, kāda

būtībā irpirmais Frankensteins, tapis tikko skaņu atklāju-

šajā Holivudā, kurā nelaimīgais, no satrunējušas miesas

gabaliņiem kā lupatu deķis sadiegtais monstrs mēģina adap-

tēties pasaulē, nevilšus tai nodarot daudz ļauna, un pasau-

le jauviņam parādā nepaliek, lidz neskaitāmiem turpinā-

jumiem kā Frankenšteina līgava, Frankensteina dēls/The

Son ofFrankenstein (1966) v.c. un patparodijām. Tā amizan-

ta parodija ir aktiera unrežisora Mela Bruksa veidotā

filma JaunaisFrankensteins/YoungFrankenstein (1974).

Pirms Holivudas ķeršanās pie Frankenšteina līdzigu tema-

tiku apspēlēja ari divas senas vācu filmas Golems/Der

Golem (1914)unHomunkuls/Homunculus (1916), kuru

pamatābija jūdu folkloras motivi.

Svaigākā unpirmavotam - Šellijas romānam - uzticīgākā

kino versija par Frankenšteina tēmu ir britu režisora Ke-

neta Branaga tāda paša nosaukuma filma (Frankenstein,

1994),kurā monstru nospēlēja Roberts dc Niro - tikpat

neatpazīstams zemkomplicētā grima kārtām kā savulaik

pirmais šīs lomasatveidotājs Boriss Karlofs. Lai gan XXI

gs. cilvēka grēcīgais roku darbs monstrs vairs nespēj ie-

dvest tādas šausmas kā iepriekšējā gadsimta sākumā,

Frankensteinajēgas ass -
cilvēka radīts "brīnums", kas

saceļas pret savu radītāju, -
ir kļuvusi par vienu no domi-

nējošām mūsdienufantastikas kino tēmām. Tālab ir vērts

atgriezties pie pirmavotiem! Ar Frankensteinuun vēl spē-

cīgāko Frankensteina līgavu režisors Džeimss Veils de-

monstrē gan smalku ironiju, gan perfektu stilu, gan iopro-

jām tehnoloģiski vērienīgo līgavas radīšanas ainu

Nosferatu • Drakula v.c.
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FrīdaASV, Kanāda, 2002, 123 min, drāma Frida

Režisore Džūlija Teimora. Lomās Seima Haijeka, Ešlija Džada, Alfrēds Mollna, Eduards Nortons,
Antonio Banderass, Džefrijs Rašs

Selma Haijeka

Veiksmīgs biogrāfiskās filmas paraugs. Režisore

Džūlija Teimora (1952) stāstu par sievieti - velnu

brunčos redz kā halucinogēnu krāšņu vīziju, kurā reālis-

tiskas ainiņas iz meksikāņu bohēmas dzīves mijas ar

apburošām gleznām, kas atdzīvojušās (uz tām tikai

viens viņas sirreālistiskās manieres otas triepienu

cienīgs objekts - Frīda), vai kā no 30.gadu avīžu pirmo

lappušu hronikas iznirušām kolorētām fotoainām,kad

Kālo ar savu izvirtīgo vīru komunistu Djego Riveru

(Molina)ierodas Ņujorkā, lai viņš gleznotu topošajam

Rokfellera centram milzīgu panno par XX gs. vēsturi.

Aktrise SeimaHaijeka desmit gadus nēsājās ar ideju uz-

ņemt filmupar leģendāro meksikāņu gleznotāju, dāmu

ar biezām, kopā saaugušām uzacīm, skandālisti, invalī-

di, trockisti, lesbieti, visbeidzot - nelaimīgualkoholiķi

Frīdu Kālo. Haijeka ne tikai kā producente vāca naudu,

viņa izcīnīja arī tiesības pašai spēlēt galveno lomu (uz to

kategoriskā formāpretendēja arī Madonnaun otra

Dzīvot no 15 gadu vecuma ieznaugtai dzelzskorsetē

(slavenā meksikāņu gleznotājaFrida Kālo satiksmes

negadījumā lauza mugurkaulu),tik tikko nenoasinot

pēc aborta un kauties ar viru - laulības pārkāpēju.

Un visu dzīvi starp gultu un invalida krēslu fanātiski
gleznot- to spējīgs arsātanisku enerģijuun māksli-

nieka misijas apzinusvaidīts ego. Kā dzives pasakā
Fridas liktenis nav ar laimīgām beigām:piekaltapie

gultas, vina sākumā sāpju remdēšanai, bet pēcāk aiz

pieraduma dzer arvien vairāk, kļūstot par vraku ne

tikai ķermeniski, bet ari garā...

Holivudas latīņamerikāņu zvaigzne Dženifera Lopesa).

Filma apbur gan ar savu asprātīgo kolāžisko vizuālo ri-

sinājumu (lidzīgu F.Kālo gleznām), gan lielisko aktier-

spēli, gan ar pašu Kālo biogrāfiju, kurā traģiskais iet

rokrokā ar grotesko.

Aktieri šajā neatkarīgajā projektā labprāt piekrita

strādāt pat vissīkākajās lomiņās. Saraksts iespaidīgs:
Edvards Nortons jaunā Rokfellera ādā, Antonio

Banderass vēl viena slavena Latīņamerikas gleznotāja
Sikeirosa unDžefrijs Rašs Trocka lomā, Ešlija Džada

pazīstamākās Frīdas mīļākās fotogrāfes Tīnas Modoti

tēlā. Klausoties no ekrāna dziedam temperamentīgu

bolero dzīvo liecinieci, 40.-60.gadu meksikāņu kabarē

zvaigzni, 83 gadus veco, arī bijušo Kālo intimo drau-

dzeni Čavelu Vargasu, skudriņas skrien pa muguru.

Filmas kontā Oskari par labāko mūziku un grima māk-

slinieka darbu. NN

«* Tits Andronite
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ASV, 1997, 106 min, fantastika Gataka Gattaca

Režisors Endrū Nikols. Lomās ītens Hauks, Urna Tūrmane, Alans Ārktnss, Džūda Lovs

Gatakas darbība risinās

kaut kad tuvā nākotnē.

Zinātnieki ģenētikiatklā-

jusi, kā, analizējot cilvēka

DNS, paredzēt visu vina

turpmāko dzivi. Filmas

galvenajamvaronim

Vinsentam dators ir

paredzējisne vairāk kā

trīsdesmit gadugaru dzivi,
kas pilna visām iespē-

jamāmslimībām. Taču

Vinsents (Hauks) un nevis

vina ģenētiski ideālais

brālis ir apsēsts arkādu

sapni- doties kosmosā. Lai

to izdarītu, viņam ir jāap-

māna kosmosa izpētes kor-

porācija, kas savus

darbiniekus meklē atbil-

stoši vinu DNS. Vinsents

nopērk kāda cita cilvēka

identitāti.

Uma Tūrmane

Naimenauzbudinošās, turklāt galīgi ne kos-

miskās (kā varētu domāt pagalamatbilstošai fantastikas

filmai) mūzikas - tādu bezgalīgu tremolopavadībā mums

ļauts ieskatīties perfektā nākotnes pasaulē, kur ideāliem

standartiem (bez ģenētiskāmnovirzēm, veseli kā rutki,
intelektuāli attīstītiun, šķiet, arī ieprogrammēti laimī-

gi-)atbilstošie cilvēki automātiskārežīmā vada savas

dienas un sapņo par iespējām lidotuz dažādāmplanētām
bet, protams, šī sapņa vietā varbūt jebkurš cits cēls

mērķis. Un ir puisis Vinsents Frīmens (brīvais cilvēks -

uzvārda tulkojums), kuram ir liels noslēpums. Kaut arī

viņš atbilst ideāla standartiem.

Jaunzēlandiešu izcelsmes režisoram Endrū Nikolam

•1964) - arī veiksmīgam scenāristam - viņš sacerējis
literāro pamatu Lidostai/The Terminal(2004), Trūmena

šovam /The Truman Shoiv (1998) v.c. - filmā Gataka ir

izdevies ne tikai izstāstīt sirdi stindzinošu, taču formā

vēsu stāstu par divubrāļu attiecībām, par citu tuvu cil-

vēku, ari miļoto attiecībām un- par mūžīgo kosmisko

vientulību, kas pavada cilvēku visu viņa dzivi. Perfekti

atklāti "ideālo cilvēku" raksturi, kur katram ir savs

skelets skapī un visi cieš. Turklāt šīm ciešanām filmas

izsmalcinātais, tāds "pārpasaulīgi universāls" vizuālais

tēls, kas nojauc darbības ģeogrāfiskāsun laika koordi-

nātes, kā arīdizains - tīrs minimālismsun savaveida

sveiciens Stenlija Kubrika 2001. Kosmiskajai odisejail

2001: A Space Odyssey (1968), mūzika un ļoti slavējamās

aktierspēles (ītens Hauks, Džūda Lovs izceļas it sevišķi -

neticamismalkas dramatiskās lomas!) piešķir kaut kādu

iracionālu, poētisku skaistumu. Jā, filmas dizainers pel-

nījis ne mazāk uzslavu par izslavēto Stīvena Spīlberga

drūmās nākotnes vīziju īpašais ziņojums IMinority Repor

(2002). Manā vērtējumā šī ir viena no vislabākajām fan-

tastiskās realitātes filmām,kurai piemīt daudznozimības

amorālais šarms. Tāda stindzinoša dekadence. Jo pat pei

fekti uzbūvētajā, no nejaušībām sterilajā nākotnes

pasaulē, kur debesīs nav neviena mākoņa, vien kosmisko

transportlīdzekļu atstātās pēdas - svītras, izrādās daudz

vietas zemiskai konkurencei, jūtu sāncensībai unkurā

vienīgā izeja,kā saglabātmorālu tīrību (sirdsapziņu?), ir

ideālisadegt kā Džūdas Lova varonim - ideālajam

sportistam invalīdam, vienīgajam cilvēkam, kas prata

ziedot sevi cita laimes vārdā. Filmas emocionālais spēks

ir tās apbrīnojami tīri izturētajā atturīgumā - īpašībā,

kas ir reta Holivudas ražojumos.

*" 2001.Kosmiskā odiseja • īpašais ziņojums
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Gilda ĢildiASV, 1946, 110 min, filrn noir

Režisors Čārlzs Vidors. Lomas Rita Heivorte, Glens Fords, Džordžs Makredijs

Gilda (Heivorte) ir Argentīnā esošakazino bosa (Makredijs) sieva,

kuras attiecības ar vira asistentu,profesionālu spēlmani Džoniju

(Fords) veido kaislīgu naida Imilas rotaļu. Dzonljs Gildu pazinisjau

pirms viņas veiksmīgās laulības, unabi vini reiz šķīrušies kā ienaid-

nieki. Abu satikšanās jau citā statusā iesvel Dzonijā iekāri un vēlmi

atriebties unpazemot Gildu.

Filma, kurā ir visu laiku viserotiskākā striptīza aina,

Ritai Heivortei valšķīgi atbrīvojoties tikai no viena vieni

ga cimda, pierāda, ka starp erotiku un kailumu nav lieka

ma vienlīdzības zīme. Taču starp jēdzieniem "mīlestība"

un "naids" gan ir: filmas galvenovaroņu Džonija un

Gildas pievilkšanās, atgrūšanās, iekāres un naida spēles

veido šīs filmas spriego erotisko strāvojumu.

Džonijs: "Es viņu tik ļoti ienīdu, ka nevarēju pat ne uz

minūti izmest no prāta. Viņabija gaiss, ko es elpoju,

ēdiens, ko ēdu..."

Gilda: "Es tevi ienīstu tik ļoti, ka es ļautu iznīcināt pati

savu dzīvi, lai tikai tu nogrimtu līdz ar mani."Tādi ir šis

elegantās fūm noir varoņu moto un tās dramaturģijas

radītāji. Atšķirībā no citām melnajām filmām, kas tik

krāšņi kuploja Holivudas 40.gadu kino, Gildā galvenā

vieta ir atvēlēta vīrieša (precīzāk, divu - arī Gildas virai

un sievietes attiecību saspēlei - tvanīgai, melodrama-

tiskai, jutekliskai -, ne detektivintrigai. Filmā nav žēlots

aizkadra teksts - Džonija balss aiz kadra, kas izstāsta

savu unGildas attiecību stāstu (tā ir vienano melnās fil

mas raksturīgām iezīmēm). Savukārt kritiķēm feministē

Gilda ir devusi vielu sacerējumu kalniem par pazemojošo

ekspluatējošo fūm noir attieksmi pret sievieti - iekāroja-

mu un grēcīgu, sievieti - vīrieša biedu un pazudinātāju.
Gildā izbijusi dejotāja un viena no 40.gadu spožākajām
Holivudas zvaigznēm Rita Heivorte nospēlēja savā kar-

jerā galveno lomu. Kopš leģendārās striptīza ainas

"domājam - Heivorte un zinām
- Gilda, vai otrādi",

melni tērptās, dekoltētās sievietes Gildas/Heivortes tēls

kļūs par uzmācīgu vīziju, ko kino citēs unpiesauks vēl

un vēl. To sāks Gildas autoru laikabiedri itāļu neoreālis

(režisors Vitorio dc Sika filmā Velosipēduzagļi ILadn di

biciclette, 1947), turpinās Deivids Linčs Malholandasceļi

MulhollandDrive (2001) un Fransuā Ozons 8 sievietēsl

8 femmes (2002). Ritas Heivortes dziedātāsPut the BfonU

on Mame... (par spīti, ka aktrises balss ir dublēta) jutek
lisms fascinē joprojām, arī teju sešdesmit gadu pēc filma

tapšanas. DR

Rita Heivorte *" Lēdyano Šanhajas • 8sievietes • Velosipēdu zagli
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Gladiators
ASV, 2000, 155 min, vēsturiska drāma Gladiator

Režisors Ridlijs Skots. Lomās Rasels Krovs, Vaklns Fīnikss, Konija Nilsena, Ričards Harlss, Oltvers Rīds

Mūsu ēras 180.gads. Romiešu

ģenerālisMaksimuss (Krovs) vada

imperatoraMarka Aurēlija

(Harissi karapulkus cinā pret bar-

bariem. Būdams mirstošā impera-
tora favorīts, Maksimuss klust par

Marka Aurēlijaatriebīgā dēla

Kommoda ienaidnieku. Viņš pasū-
ta ģenerālaslepkavību, liek

iznicināt ģimeni,ko karavadonis

navredzējis vairākus gadus. Bēglis

Maksimuss kļūst
par vergu,

nonākot Proksimo ißids)pār-
valdījumā.Kā gladiators
Maksimuss atgriezās Romā,

Kommods uzzina, ka cilvēks, kuru

viņš licis noslepkavot, ir dzīvs.

Rasels Krovs

■Britu
režisora Ridlija Skota (1939) izpildījumā 100%

Holivuda, kas ne tikai tika pie pieciem Oskariem, bet

atjaunoja vēsturisko kinoeposu pievilcību. Kopš Holivudas

aizraušanās ar vērienigām"seno civilizāciju" dekorāciju

būvēm un filmām, kuru darbībarisinājās Ēģiptē (Kleopatra

Cleopatra, 1963), Senajā Romā (Spartaks ISpartacus, 1960;

vai kurupamatābija bibliski motīvi (Bens Hurs/Ben-Hur,

1959),bija pagājis teju pusgadsimts. Pēdējais no šiem gigan
tiem bija filmaar zīmīgu nosaukumuRomas impērijas

krisanalThe Fall ofthe RomanEmpire (1964),kas sim-

boliski kļuva arī par Holivudas"Romas impērijas" sagrāvi.
Kas XXI gs. skatītājam cīņas par varu senās Romas dekorē

cijās? Ridlija Skotarafinētais profesionālisms - režisora

kontā ir gan fantastikasžanra klasika Svešie/Alien (1979)

un Pa asmeni skrejošais IBlade Runner (1982), gan femi-

niskā Telma unLuīze/Thelma and Louise (1991)- bija
pietiekams arguments, lai fantāzijas radītā senā romiešu

ģenerāļaMaksimusa drāmuRasela Krova izpildījumā
padaritu

par multinacionāloskatītāju saviļņojošu pieredzi

un perfektu Holivudas ražojumu. Nekādu Ameriku gan

Skots neatklāja, vien prasmīgi sabalansēja varenās batālās

ainas un grodu dramaturģiju, vēstures metus un varoņu ci

veciskās drāmas. Skotabagātīgā pieredze reklāmu veidoša

nā ir atstājusi svētīgu iespaidu uzGladiatora pirmo epizodi
10 minūtesgaro apokaliptiskas iznicības ainu, kas nereti

salīdzināta ar Stīvena Spīlberga Glābjot ierindnieku
Raienu /Saving PrivateRyan (1998) spēcīgo sākumepizodi.

Gladiatoraasiņainā elle uzstādaaugstu latiņu pārējai fil-

mai, kuras slodzi iznes ne tikai nevainojamiedigitālie

specefekti, par kādiem 50.gadu Holivudas eposu veidotāji

Ridliju Skotu varētu apskaust, bet ari precizā aktieru

atlase. AustrālietimRaselam Krovam Maksimusa loma

summējās ar Oskaru unapliecināja savas paaudzes aktieru

līdera statusu.

Senās Romas civilizācijas vēriens un asiņu smārds - tie ir

divi filmas vadmotīvi.Pašam Skotam par vizuālu atslēgu

drāmaiiz Romas vēstures kalpojis kāds XLX gs. klasicisma

stila glezniecības paraugs, kurā gladiators mirst cita gladia-

tora rokās (Žana Leona Žeroma glezna). "Tēls mani uzrunā-

ja ar Romas impērijas varenību un nežēlību vienlaikus..."

Šo sajūtu Skots irpanācis ari Gladiatorā.

Pēc Gladiatora triumfašķita, ka senvēstures eposi Holivu-

das versijās birs kā no pārpilnības raga. Teju sinhroni tika

pieteikti divi projekti: režisora Olivera Stounaun Beza

Lurmena versijas par karavadoņa Aleksandra Lielā dzivi,

nokuriem gan īstenojās tikai pirmais (2004.gada izskaņā).

SavukārtGladiatora izmesto āķi unpublikaskāri pēc

vēriena, mērogaun šķietami vēsturiskas faktūras aizpildīja

vēsturiskā fikcija un fantasj žanrs - Gredzenu pavēlnie-

ka/The Lord ofthe Rings (2001-2003)triloģija. Hobiti un

jaunzēlandietis Pīters Džeksons mērķtiecigi ieņēma to nišu,

ko tikpat labi būtu varējuši apdzīvot senās Romas karavado-

ņi. Būtībā Gladiators norādīja virzību, nevis radīja stilu...

Telma un Luīze • Gredzenu pavēlnieks • Aleksandrs v.c.
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Glens vai Glenda?ASV, 1953, 61 min, drāma Glen or Glendai

Režisors Edvards D.Vuds. Lomas Bēla Lugoši, Doloresa Fullere, Daniels Deiviss

Sāra Džesika Pārkere un Džonijs Deps imitē epizodi no filmas "Glens vai Glenda?" filmā "Eds Vuds"

Psihiatrs stāstapolicistam divas epizodes iz transvestitu un transseksuālu pieredzes.

Pirmās varoņa Glena (Vuds/Deiviss) problēma ir, kā pavēstīt savai līgavai (Fullere),

ka vina vājiba ir tērpties sieviešu drānās unjusties kā Glendai. Otrāvēsti par kara-

vīruAlanu, kura istā dzimšana notiek, izvēloties sievietes identitāti.

Edvarda Vuda (1924-1978) slava ir unikāla: uz "visu

laiku vissliktākā režisora" statusu viņam konkurentu

nav. Viņš strādāja fanātiski un dzivi beidza traģiski

alkoholismā unaizmirstībā. Taču otru elpu šī "ģeniālā

diletanta"darbiem,kuriem nauduVuds meklēja pats,

būdams neatkarīgs, ar Holivudu nesaistīts, piešķīra

Tima Bērtona biogrāfiskā filmaEds Vuds/Ed Wood

(1994), kurā dāsni tiek izspēlēti fragmenti no Vuda slik-

tās slavas appušķotajiem darbiem.

Transvestisms un miesa kā dvēseles bez dzimuma slazds

ir filmas Glens vai Glenda? tēmas - skandalozas un izai-

cinošas ASV 50.gados. Pats Eds Vuds Glens vai Glenda?

spēlē vienu no galvenajām lomām (ar segvārdu Daniels

Deiviss). Filmu inspirējusi viņa paša vājība - aizrauša-

nās ar sieviešu drānām (Vuds mīlēia tās valkāt, un to

iara ari Džonija Depa tēlotais varonis I.Bērtona himai.

Filmai biedējoši sirreālu noskaņupiešķir leģendārā

šausmu filmu aktiera, grāfa Drakulas tēlotāja Bēlas

Lugoši epizodiskā zinātnieka lomā kaismīgie izsaucieni:

'Sargieties!" Lugoši gan ir tikai viena no sastāvdaļām

šajā sirreālajā haosā - filmā, kurā vienā katlā sasviesta

tarahronika, transvestitu problēmas, sirms nelabaisun

japlikas meičas sadomazohiskās rotaļās.

Īlens vai Glenda? tiek uzskatīta par būtiskāko no Vuda

Ilmām, kaut viņa patētiski sirreālo stilu ilustrē arī fan-

tastikas un šausmu filmas hibrīds ar visu laiku naivāka-

iem specefektiem kino vēsturē - diegā iekārtiemlido-

ošajiem šķīvīšiem no kartona- 9.plāns no kosmosa!

°lan 9 from Outer Space (1959). DR

Eds Vuds • Drakul
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Good Bye Lenin!Vācija, 2002, 121 min, traģikomēdija Good Bye Lenin!

Režisors Volfgangs Bekers. Lomās Daniels Brils, Katarīna Sasa, Čulpana Hamatova, Marija Simone

Berllnes sienas krišanas

priekšvakarā pārliecināta

komuniste, skolotāja no

Austrumberlines (Sasa)

redz, kā viņas dēlu (Brils)

pretvalstiskā demonstrācijā
piekauj Stāsiaģenti un no

soka iekrītkomā. Attopas

vina jauapvienotajā

Vācijā, tacu dēls dara visu,
lai patiesību, ka VDR vairs

neeksistē, no mātes slēptu...

Daniels Brīls un Katarīna Sasa

Filma, kura kļuva par gadakases rekordisti Vācijā un

Eiropā (tās budžets 4,8 miljoni, bet peļņa Eiropā vien pāri
70 miljoniem eiro, virs 5 miljoniem ASV!) un festivālu

sensāciju (gada labākā Eiropas filma, labākā ārzemju
filmaFrancijā, Spānijā, Zviedrijā...), darba nosaukums ir

79 kvadrātmetri VDR. Tik liels ir ideālais valsts dzīvoklis

četru t.s.osišu ģimenei, bijušajiem Vācijas Demokrātiskās

Republikas pilsoņiem. Vieta, kur dēls (jūtīgā D.Brīla tēlo-
jumā) mātes veselībasdēļ mākslīgi rada viņas pazaudēto
paradizi.

Simpātisku, taču banālu televīzijas filmuštancēšanā

roku iesitušais Volfgangs Bekers (1954) no anekdotiskā
sižeta un antiutopiskās idejas izspiež maksimālounpat
drusku vairāk - piepilda sarkastiskās epizodes par vecās

kārtības restaurēšanas azartu, kādai nododas dēls, meita

ar līgavaini un viņu draugi, pat kaimiņi (ko vērta ir aina

ar austrumvācu konservēto gurķīšu burciņas meklēju-
miem, kurus sakārojas no komas izsprukušajai, gultai
Piekaltajai mātei, vai ainas ar mammas iecienīto VDR

televīzijas programmu ar ikvakara ziņām un leļļu filmu

Par Smilšu cilvēciņu inscenēšanu!) ar emocionālu

sirsnību, kas iespējama pat šādā, patiesībā taču lielas

melošanas situācijā. Bekers filmāparalēli montē trauk-

smi un neziņu par straujajiem kapitālisma invāzijas pro-

cesiem Berlīnē un to idillisko stabilitāti viena dzīvoklīša

robežās, pie kuras, kaut kroplā sistēmā, bija radusi no

šīssistēmas daudz cietusī ģimenes pavarda sargātāja

(izcila vācu aktrise K.Sasa, arī austrumvāciete). Taču ari

māteipamazām ataust gaisma, t.i., cita, jauna dzīve,

kurā nāksies ieskatities acīs arī pašas pieļautajiem kom-

promisiem, muļķīgajām ilūzijām un izpostītajai ģimenei

(tēvs aizbēdzis uz Rietumberlīni, ko māte slēpusi).

Bekeram filmā izdevies savādā emocionāla farsa formā

atklātto dvēselisko divējādību,kuru izjuta miljoniem

Austrumeiropas cilvēku, kad tā (Eiropa) laikamjau

tomēr kā važas pārāk ātros temposunradikāli nometa

pagātni, ignorēja vecākās paaudzes pasaules uztveri, lai

galu galā pārliecinātos, ka ikviena dzīve ir daudzkrā-

saina, cieņu pelnījusi unpašvērtīga un tajā nemēdz būt

kapitālistiska kārtība pēc pavēles. Laikā, kad "jauniem

pieder pasaule", šāds kino, kas spilgti atklāj mūžīgo

patiesību - vecu ļaužu sirds gudrībuneapšmauksi -,

iegūst teju ideoloģisku nozīmi. Un apliecina, ka nemēdz

būt paradize zemes virsū. Kaut filmā ne mirkli nav jūta-

ma nostalģija pēc Honekera stingrās rokas ar sociālis-

tisku tvērienu.
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Gosforda parks GosfordPanLielbritānija,ASV, 2001, 140min, drāma

Režisors Roberts Oltmens. Lomās Maikls Gambons, Kristlna Skota-Tomase, Emīlija Vatsone, Stlvens Frajs,
Helēna Mirrena, Raiens Filips

Tējapiecos, vakariņas astoņos, slepkaviba -

pus-

nakti. Veco draiskuli Viljamu Makordlu (Gambons)

vispirms noindēja.Kad vina miesas jau bija

sākušas stingt, ietrieca vēl ari nazi - jaumirušā

sirdi. Ar visu dēlam nozagtās mīlestības spēku. īsto

bridi, kad viskijaglāzē iebērt indi tā, lai nevienam

pat aizdomas nerastos, ka ierastā mājas kārtībā

kāds grasitos izdarīt noziedzīgas, gadsimtumieru

graujošaskorekcijas, slepkava zināja nekļūdīgi.

Atriebība ir tikpat stiprasjūtas kā kaislīga mīlestī-

ba. Taču vienu vina neaprēķināja-
atriebība nekad

neko neatrisina!

savā 90.gadu filmārežisors Roberts Oltmens

(1925) skrupulozi kā antikvārs restaurē kādu noteiktu,

vienmēr hermētiski noslēgtu vidi: Holivudas aizkulises

Spēlmani/ ThePlayer (1992), visdziļāko amerikāņu

provinci īsie stāsti ļShort Cuts (1993) vai Kukijas laimēl

Cookie's Fortune (1999), Parīzes augstās modes karnevā-

lisko pasaulīti Gatavs valkāšanailPrēt-ā-Porte(1994) un

tūdaļ pat ņemas šo pašpietiekamo pasauļu modeļus dzēlī-

gi izsmiet. Turklāt viņam to darītpalīdz izcili aktieri.

Gadījums ar Gosfordaparku ir nedaudz savādāks, iespē-

jams, arī tādēļ, ka ši ir pirmā režisora filma, kas tapusi

ārpus Amerikas - Anglijā. Gosforda parks bija viņa pirmā

angļu filma, šķietami riktīgs retrodetektīvs AgatasKristi

stilā, kura galvenārota, protams, ir izslavētie britu

aktieri - vesela buķete nacionālā lepnuma, īstabritu scē-

nas meistaru banda pat visšikākajās lomiņās.

Taču Oltmens nebūtu tas, kas viņš ir - sarkasma un

smalkas ironijas meistars -, ja arī šajā briljanti stilizētajā
XX gadsimta30.gadu medībuun izsmalcinātu lenču

filmā, kuras darbībarisinās sera Viljama Makordla dzim-

tas īpašumā, muižā, kurā tradicionālajām asiņainajām

meža izklaidēm pulcējies angļu sabiedrības zieds, zilo

asiņu aristokrāti un gadās arī pa ekstravagantam "ārpus-

niekam" (piemēram, aktieris no zelta Holivudas), neno-

dotos savai mīļākajai nodarbei- žanra apvēršanai ar

oderi uz ārpusi. Šoreiz Oltmenamērķis ir klasiskais britu

detektīvs, kaut arī pilnībā saglabātas itin visas Agatas
Kristi detektīva formālāspazīmes unkanoni. Pat

Skotlendjarda slepenais detektīvs ā la Erkils Puaro, kurš

uz vietas grasās klasiski atrisināt slepkavības mīklu.

Oltmens vispirms sadala muižu kā sociālu pīrāgu augšās

un apakšās, kungu stāvos unkalpu pazemes valstībā, lai

ar turpu šurpu, augšup lejup virtuozi lidojošās operatora

Raiens Filips un Emilija Vatsone

kameras palīdzību filmas pirmajā pusstundā skatītāju

burtiski apdullinātu (Gosforda parka principi respektē
ŽanaRenuāra šedevru Spēles noteikumi/La rēgle dujeu,

1939).Kad sāc aprast ar domu,ka jūties kā nelūgtais

ciemiņš šajās piļu medībās, taču esi sapratis, kurš kalps

kuram kungam pieder, Oltmens izspēlē nākamo triku:

izrādās, ka visa šī sociālā hierarhija ir falša kā ar plūmēm

pildīta pīle. Augšas labprāt grēko ar apakšām, ielaižas

dažādās dēkās, un katram, sākot ar muižas saimniekiem,

beidzot arprastajām apteksnēm, še ir savs skelets skapī,

kāds asinsgrēks vai pat šķietami nevainīgs grēciņš - vel-

niņš, kurš agri vai vēlu savus nadziņus parādīs. Tā arī

notiek, un skatītājs paliek vaļāmuti. Zemais žanrs detek-

tīvs izrādās aizsegs visai skarbai un līdzpārdzīvojamai cii

vēcīgai drāmai, kur nav atšķirību starp kalpiem un

kungiem. Jo dvēseles sāp visiem vienādi. NN

Lazarete • Spēles noteikumi
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Grand Hotel Grand HotelASV, 1932, 112 min, drāma

Režisors Edmunds Goldings. Lomās Grēta Garbo, Džons Berimors, Džoana Kroforde, Volless Blrljs

"Grand Hotel... Ļaudis nāk, let... Te nekad nekas

nenotiek," frāze, kas skan fūmas Grand Hotel

ievadā, ir rezignācijas un ironijaspilna.Grand

Hotel - elitārā viesnīcā, kur uz isu bridi krustojas

un savijas svešinieku dzīves, -
notiek viss, tās

numuros mutuļo kaislības untiek izspēlētas drā-

mas. Terakstāmmašīnas taustiņus klabina seksī-

ga, ambicioza stenogrāfiste (Kroforde), virplnā-

dama romānu arperspektīvu biznesmeni (Birijs).

Teapmetusies baleta zvaigzne(Garbo), kuras

eksaltēto unapzināto vientulību iztraucē banāls

dārglietuzaglis(Dž.Berimors), uzdodamies par

viņas talanta pielūdzēju.Kā jau dzīvē, šajā hotelī

ir iespējamspilnīgi viss.

c
\Jrand Hotel ir viena no retajām tā laika filmām,kas

piedāvā noveļu struktūru, paralēli stāstot vairākus stās-

tus. Ja neskaita klasisko D.V.Grifita Neiecietību/

Intolerance (1916), Grand Hotel sižeta uzbūve ir revolucio-

nāra: sižeta modelisparalēli stāstīt vairākus stāstus tiek

pamatīgi ekspluatēts TV seriālos, ari variācijas par tēmu

viesnīca, kur iespējams viss" tiek veidotas joprojām: Četras

istabaslFour Rooms (1995), Dīvaināk parparadīzi/
Stranger Than Paradise (1983). Filma izraisīja revolūciju

30.gadu Amerikas kino, piedāvājot gan mozaīkveida siže-

ta struktūru, gan filmu kā visu zvaigžņu ansambļa spēli.

Studija Metro Goldwyn Mayer- MGM, kas tolaik lepojās
ar apgalvojumu, ka viņu kontrakti piesaista vairāk zvaig-
zņu, nekā to ir debesīs, nemēdza izniekot resursus, vienā

filmā nodarbinot vairāk par diviem populāriem aktieriem.

Grand Hotel ir izņēmums: līdzās karjeras kulminācijā eso-

šajai dievišķajai Grētai
- zviedrieteiGrētai Garbo, kas

savu triumfupiedzīvoja Amerikā, te filmējusies tobrīd

strauji uzlecošā zvaigzne Džoana Kroforde un vairāki tā

laika populārākie studijas aktieri - Volless Bīrijs, Džons

Berimors un viņa brālis Laionels Berimors ekscentriskā

Grēta Garbo

mirstošā Kringeleina lomā. (Berimoruaktieru dinastijas

līniju mūsdienās sekmīgi turpina Drū Berimore.)

30.gadu Holivudas studiju sistēmas priekšrocības bija ne

tikai zvaigžņu kontrakti, kas nodrošināja studijas

ekskluzīvās tiesības uz "saviem aktieriem", bet arī plaši

izvērstā talantu meklētāju sistēma. Tās uzmanības lokā

bija iepeldējis izbijušas hoteļa istabenes Vikijas Baumas

romāns Menschen m Hotel, pēc tā motīviem tapusī luga

guva triumfāluspanākumus vācu teātri, par panākumiem

nevarēja sūdzēties ari studijas MGM filma. "Zvaigžņu

izniekošanas" risks attaisnojās - Grand Hotel kļuva ne

tikai par hitu, bet ari saņēma Oskaru kā gada labākā

filma. Savs labums tika arī Grētas Garbo mīta kaldinātā-

jiem: viņas Grand Hotel spēlētā balerīna vientuļniece

savam pēkšņajam pielūdzējam - zaglim, kas ieklīdis

viņas istabā, izčukst frāzi: "Es gribubūt viena!"(/ want to

be alone!) Tā kļuvusi teju par kanonisku viņas pašas

dzīvē, kuru Garbo pavadīja vientulībā, pametot aktrises

karjeru 36 gaduvecumā (pēc filmas Sieviete ar divām

sejāmlTwo Faced Woman, 1941)

•* Ņinocka
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ASV, Jaunzēlande,2001-2003,

fantāzija Gredzenu pavēlnieks The Lord of the Rings IJt

Režisors Piters Džeksons. Lomas Elija Vuds, Šins Ostins, Billijs Boids, lans Makilens, Krlstofers Li, lans

Holms, Endijs Sērkiss, Keita Blanšeta, Līva Tailere, Vigo Mortensens, Orlando Blūms

Trīs nešķiramu drauguhobitu piedzīvo-

jumiceļā no dzimtās mīlīgās pun-

durzemes Šairas uzpasaules gala vietu -

ugunīgo ļaunuma impēriju Mordoru, lai

iznīcinātu iemantoto untik kārdinošo

gredzenu(neierobežotas varas simbolu m

ari metaforu visam zemiskajam cilvēkā!,

Ir britu fantāzijas žanracienījamākā

autora, literatūras profesora J.R.Tolkina

radītās un uzburtās pasaulesViduszerm

sižets. Pasaka. Tacu jaunradītajaimito-

loģijai adekvātu kinoversiju pa spēkam

bija izveidot enerģiskajamjaunzēlandie-
tim ar milzu ambīcijām, milzu naudas

līdzekļiem, četriem gadiemdarba 28

stundas diennakti un... ticību.

1. Gredzenu brālība/The FellowshipoftheRing, 178 min, 13 nominācijas, četri Oskari;

2. Divi torni/The Two Towers, 179 min, sešas nominācijas, divi Oskari;
3. Karaļa atgriešanāsIThe Return ofthe King, 201 min, 11 nominācijasun Oskari;

filmas DVD versijā:208 + 223 + 257 min.

p
JL atīk to atzīt vai ne, taču pec Gredzenu pavēlnieka kine-

matogrāfs jaunajā tūkstošgadē nebūs tāds kā līdz šim.

Idejupar virtuālāspasaules dominantimūsu reālajā

dzīvē, ko pirmajāMatriksslMatrix (1999) sērijā veiksmīgi

un tehnoloģiski nebijušā kvalitātē sāka brāļi Vačovski (bel

acīmredzot dzenotiespēc peļņas saķērnāja), Pīters

Džeksons (1961)un četri tūkstoši Gredzenupavēlnieka

"neredzamās frontes"skudriņu realizēja ar triumfu.

Pirmkārt, Gredzenu pavēlnieks ir nevis "viens no", bet pati

veiksmīgākais kinoprojekts pasaules kino vēsturē: triloģi-

jas peļņa 2004.gadanogalē jauir pārsniegusi 2,8 miljar-

dus dolāru, neskaitot blakus ienākumus no grāmatuun

suvenīru pārdošanas. Filmas iespaidā no 12 stundām

saundtrekapat Holivudas galvenais komponists Hovards

Šors sacerēja nopietnā žanra meistarstiķi simfoniju

Gredzenu pavēlnieks, kas ilgst 2 stundas 40 minūtes.

Otrkārt un galvenokārt, Gredzenu pavēlnieks ir ne tikai

superveiksmīgs bizness, tas revolucionizējis kinematogrā-
fu gan kā industriju, gan mākslas veidu, bez ierunām

pierādot, ka kino patiešām iespējams viss, ja kāds vēl par

to šaubījās. Industrijas jaunums ir apjēga, ka trīs atseviš-

ķu, potenciāli ienesīgu filmukopu uzņemt vienlaikus
-

Džeksons filmēja 15 mēnešus katru dienu-
ir milzīga eko-

nomija (kautari triloģijas budžets nebūtnebijaknaps -

300 miljoni). Patriots Džeksons aktivizēja ari domu, cik

izdevīgs valstij ir kino: viņa dzimto Vellingtonu

Jaunzēlandē,kur filmēt ir daudzlētāk nekā Holivudā,ja

dēvē par Vellivudu un no tūrisma valsts kase papildinās
arapskaužamu dāsnumu,par visu maksājot ari

JaunzēlandesFinanšu ministrijas izlaistajās gredzen-

pavēlnieku monētās.

Mākslas ziņā Džeksons joprojām ir uzticīgs savam pasen

iemantotajam meistara margināļa statusam un par savu

galveno cilvēcisko kvalitāti uzskata neremdināmofantāz

ju(kino sācis kā ekscentrisku šausmeņu režisors: Dzīvie

mironiIDead Alive (1992), Baidītāji / TheFrighteners

(1996), ari art-house projekts Dievišķās radības/Heavenl
Creatures (1994)). Par viņu kā mākslinieku, ne

kinobiznc

sa haizivi, jūsmo fanu miljoni interneta kinomānusaitos:

tas ir brīnums, ņemot vērā, cik labvēlīgi šie fantāzijas

žanra literatūrasfanāti - tolkīnisti sekoja Frānsisas Vol-

šas scenārija pārtapšanai krāšņajā Gredzenupavēlnieka

eposā: svētumus taču neapgāna. Uz šādas mīlestības fon;
nešķiet savādi, ka režisors 2005.gadāfilmē KingKongu -

visu laiku naivāko pasaku par skaistuli unbriesmoni. B<

par Gredzenu pavēlnieka metaforiskajām un semiotiska-

jām vērtībām še nav vietas tērgāt. NN
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Ģenerālis The GeneralASV, 1927, 74 min, komēdija

Režisori Bāsters Kitons, Klaids Brukmens. Lomās Bāsters Kitons, Mariona Maka

Amerikas Pilsoņu karš. Dzelzceļa

inženierim DžonljamGrejam (Kitons)

dzīvē ir tikai divas mīlestības
-

loko-

motīve un sapņumeitene Anabella Lī

(Maka). Taču vina atsakāsrunāt ar

Džonlju,pirms viņš nebūs tērpts ka-

ravīra uniformā. Džonlju, kurš Ir

daudz vērtīgāks kā inženieris, tā arī

neakceptēkaravīra statusam. Taču

vina atbildībā ir Dienvidu armijas
lokomotīve Ģenerālis. Lokomotīvi ar

visu vilcienu nozog ienaidnieks, un

Anabella ir tāpasažiere. Džonijs vajā

zagļus līdzpat Teksasai.

-Dāsters Kītons - daudzi šo mēmas ēras komēdiju ģēniju

vērtē daudz augstāk par publikas mīluliCaplinu, saskatot

Kītona tēluveidošanas manierē un viņa filmās gan rafinē-

tāka intelekta, gan kreativitātes pakāpi. Viņu dēvēja par

Lielisko akmens seju - nekustināt ne muskulīti Bāsters

Kītons (1895-1966)bija izdresēts kopš bērnu dienām,kad

piedalījās ģimenes - vodeviļas aktieru uzvedumos, kur

Kītona uzdevums bija maisīties tēvam pa kājām, tikt

pļaukātam un pa gaisu mētātam,publikupiesaistot ar

totālu reakcijas neesamību: jo nekustīgāka bija viņa seja,

jo azartiskāka publikas reakcija...
So principu Kītons attīstīja ari savaskarjeras ziedu

laikos 20.gados, kad sasniedza milzīgupopularitāti (kino

viņš debitē 1917.gadā,savas pirmās īsfilmas režisē

1920.gadā). Filma Ģenerālis ir Kītona karjeras virsotne.

Tā savulaik pārsteidza gan ar izmaksām (viens no mēmā

kino ēras dārgākajiem projektiem), gan ar vērienīgām
AmerikasPilsoņu kara epizodēm, kurās iesaistīti simtiem

statistu, kara tehnika, gan virtuozām triku epizodēm

(aina ar degošuno tiltakrītošu lokomotīvi). Turklāt

Kītons vienmērpats, bez dublantu palīdzības izpildīja
riskantus un sarežģītus trikus, saglabājotto pašu cilvēka,
kurš nespēj gūt savas sapņu meitenes pretmīlu, skumji
akmenscieto sejas izteiksmi.

Viens no iemesliem konfrontācijai, kurš pārāks - Čaplins
vai Kītons

-, ir fakts, ka atšķirībā no kolēģa, kas vēlāk ie-

guva galvenāmēmā kino ēras komiķa slavu, Kītons elas-

tīgāk un prasmīgāk izmantoja kino uzņemšanas īpatnības.

Bāsters Kītons un Mariona Maka

Viņš daudz radošāk eksperimentēja arkino tehniskām ie-

spējām (kameras kustibu, montāžu) nekā Caplins, turklāt

Kītona komiskie gegi (atrakcijas) bija daudzorganiskāk

iestrādāti filmas sižetiskajā vēstijumā. Ģenerāla vajāšanas

ainas arī tās darbības laukuma ierobežotības dēļ (vilciena

telpa, dzelzceļš) irasprātības un tehniskās virtuozitātes

kalngals, turklāt kalpojušas par ierosmine vienam vien

vēlākam vajāšanas epizožu veidotājam.

Šī filmanereti figurē visu laiku labāko filmuizlašu galv-

galī (Ģenerāli visu laiku labāko filmudesmitniekāir iekļā

vis britu žurnāls Sight&Sound), kaut vērts redzēt arī citui

Kītona klasiskos darbus (Mūsu viesmīlība/OurHospitalit

(1923), Uz rietumiem/Go West (1925A KinooperatorslThe

Cameraman (1928) v.c). Līdz ar skaņas ienākšanuKītom

karjera sāka bālēt, taču te nebija vainojama viņa nespēja

adaptēties jaunos spēles noteikumos - viņa pirmā skaņu

filmaBrīvi un viegli IFreeand Easy (1930) bija pat cerī-

ga -, bet gan konflikti ar Holivudas studiju MGM, par

kuras darbaspēku viņš bija kļuvis, un problēmas aralko-

holu.Kītona slavas laiks bija pagājis: vēl bija atlikušas

viduvējas filmas 30.gados un epizodiskas lomas, zīmīgā-

kās no tām ir pokera spēlētājs Holivudas zvaigžņu aiz-

mirstības drāmā Sanseta bulvārislSunset Bvld.(1950) un

novecojoša komiķa lomiņa saspēlē ar Cārliju Caplinu

filmāRampas ugunis/Limelight (1952)- skatuves nežēlī-

bas traģēdijā. (Kā hrestomātiskakinovēstures vērtība

Kītons pavīdēja arī vairākās 60.gadu filmās.)

«• Sanseta bulvāris • Rampas ugunis
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Gruppo difamiglia m un interno

Conversation Piec
Itālija, Francija, 1974,
120 min, drāma Ģimenes portrets interjerā

Režisors Lukino Viskonti. Lomās Bērts Lankasters, Sllvāna Mangāno, Helmūts Bergers, Klaudija Marzān

Lukīno Viskonti

Itāļu klasiķis Viskonti (1906-1976) nudienpieder pie

tiem "aizgājušās natūras" personāžiem, kuru daiļradi

apzīmogovārdi "lielais Eiropas kino". Tiekuzskatīts, ka

šajā filmārežisors Lukino Viskonti izsmalcinātakamer-

stila kino valodā ir uzrakstījis savu cilvēcisko, ne tik

daudz mākslinieka testamentu. Vecais, ar apskaidrotu

smaidu mirstošais profesors lieliskā Bērta Lankastera

tēlojumā, tas ir Viskonti alter ego. Gara aristokrāts, kurš

noslēdzies no pasaules un vada dienas starp antīkās civi-

lizācijas dārgumiemun grāmatām, šķietami ignorē

naidīgoārpasauli. Tāda bruņurupuča stratēģija. Kad

viņš ar savu vardarbīgo jaunokaimiņu starpniecību to

iepazīst tuvāk visā tās ekscentriskajā un fiziskajā

kailumā/skaistumā, ari politiskajā trauksmainībasne-

ziņā, izrādās, ka starp paaudzēm ir iespējami sapratnes,

dziļu simpātiju un varbūtpat mīlestības tilti.Filma,

kurā joprojāmkā briljanti spoži dzirkstīViskonti atklāto

aktieru (HelmūtaBergera, Silvānas Mangāno, Klaudijas

Kardināles) talanti. Filma- elēģija, kurā vecums nav

lēna bezgribas slīdēšana pretī iznīcībai, bet gan smalku

attiecību veidošanas rūpīgais darbs, kurā jāpiedalās

Dvēseli aizkustinošs stāsts

par vecuma drāmu unto,

ka "viss jaukādreiz ir

bijis". Pensionēta profesora

milzīgajos, intelektuāla un

kulturāla vieduma apdves-

tajos apartamentos- seni

itāļu palaco - nelūgta

ielaužas politiski unsek-

suāli atbrīvotujauniešu

kompānija,pilnībā izmai-

notsirmgalvja vientuļo

dzivi, kas profesorampir-

majā mirkli nozīmē paša

Izvēlētās garigās

atsvešinātības komforta

fiasko - izjauktus nāves

gaidīšanasklusos svētkus.

abām pusēm; ari tā sasniedzamarudens rēnā, siltā

laime.Taču Viskonti gudrība slēpjas tieši filmas

filosofiskajā moto - laiks nestāv uz vietas un skaisto

mirkli nav iespējams apstādināt. Maestro Viskonti sava

priekšpēdējā filmā atļāvies būt tik intīmi patiess, ka

ierasto grezno ģimenesun vēstures sāgu

topardo (1963), Dievu mijkrēslislLa caduta degli dci

(1969), Nāve VenēcijāIMortea Venezia (1971),

LudvigsILudmig (1972)) vietā uzņēmis būtībā autobio-

grāfisku noveli par to, cik patiesībā sāpīgi ir būt vecam.

Meistara prasme pat šajā kinopastelī gleznot ar vērie-

nīgu kaisles spēku un takta izjūta nebrīdi nepieļauj fil-

mas iegāšanosbanalitāšuun senilas moralizēšanas

grāvjos. Kā allaž, izcils ir Viskonti domubiedraoperatora

Paskvalīno dc Santisa kameras darbs un Mocarta

mūzikas citātu izmantojums.

Filma kā svētlaimīgs meditācijas bridis cilvēkiem, kas

vienā mirklī pat intuitīvi prot atšķirt Cartierbriljantus

no dārgasbižutērijas, un to interesentu lokam, kas kolek

cionēXX gs. kinoklasikas šedevru izlasi. NN

Dievu mijkrēslis • Nāve Venēcija
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Hiroshima mon amourl

Hiroshima, My LoveHirosima, mana mīla
Francija, 1959, 86 min, drāma

Režisors Alēns Renē. Lomās Emanuēla Riva, Eidži Okada

Franču aktrise (Riva), kas

Hirosimā filmējas starp-

tautiskā kinoprojektā, un

japāņu arhitekts (Okada)

neilgipirms aktrises

aizbraukšanas izbauda

vētrainu kaislību. Šajās
attiecibās bez nākotnes rezonē

vinu abu traģiskāpieredze -

Hirosimas atomkatastrofa un

franču aktrises, reiz jaunas
meitenes no pilsētasNevēra

pirmās aizliegtās mīlestības

stāsts.

Kaili, mīlas tuvības vienoti ķermeņi un vīrieša balss,
kas uzstājīgi apgalvo: "Tu neko neesi redzējusi Hirosimā."

Tāds ir hrestomātiskās kinovēstures vienības Hirosima,

mana mīla sākums. Vīrietis to atkārtos vēl un vēl, bet

sieviete, kuras seja (tāpat kā vīrieša) vēl nav redzama,
skolnieces cītībā stāstīs, ko viņa ir redzējusi Hirosima-

ēkas, ielas, muzejus un tā eksponātus, ari atskaņas no

Hirosimas atomtraģēdijas upuru ciešanām.

Filmas pirmās 15 minūtes, iespējams, būs smagi skatīties:

tajās Alēns Renē (1922) miksē perfektu jaunās Hirosimas

arhitektūru unbaisus dokumentāluskadrus - apdegušus,

mirstošus cilvēkus
- kā ārprāta koncentrātu un kontrastu

tiem diviem mīlētājuķermeņiem, kuru kaislībā tik
daudzus gaduspēc kara tomēr ir iebrāzusies vēsture.

Vispirms jau Hirosimas vēsture, kur "reālās dekorācijās"

četrpadsmit gaduspēc traģēdijas kāda filmēšanas grupa

uzņem filmu"par mieru"."Mēs Hirosimā nemēdzam

ironizēt par šo tēmu," saka arhitekts.
Pilsētām Nevērai unHirosimai filmā ir vismaz tikpat liela

nozime kā to varoņiem - sievietei unvīrietim,kuru vārdi

ta ari paliek anonīmi. TotiesNevērās - pilsētas, kur reiz

traģēdiju un pazemojumu piedzīvoja tagadējāfranču
aktrise (viņa tika sodīta, publiski nogriežot matus kā tau-

tas nodevējai un nacista piegulētajai),-unHirosimas vārdi

Eidži Okada un Emanuēla Riva

tiek piesaukti nemitīgi. Viņš unviņa runā par pilsētām ur

traģēdijām, kuras tajās risinājušās un kuras turpina ietek

mēt viņu dzīvi. Kā atmiņas, kuras iespējamsuzplēst, bet

kuras laiks mēdz ari nogludināt.Viņa japāņuarhitektu

sauc sen mirušā vācu kareivja - savas lielāsmilestibas

vārdā, un tā diena,kad viņanakti jau arataugušiem

matiembēga no Nevērās uz Parīzi, ir tā pati, kad pasaule

uzzināja par Hirosimas atombombardēšanu.Viņiem ir

daudz vairāk kopīgā nekā vien pāris mīlas nakšu. Vēsture

Alēna Renē filmair blīva unjēgā ietilpīga, tā runā

(tiešām runā, jo sievietes un vīrieša dialogs, ari kā

aizkadra balss skan nemitīgi) par atmiņu, laiku, indivīds

un vēstures saistību un dzīves ritu, kas ļauj notrulinātie!

sāpēm. (Filmas scenāriste ir eksperimentētāja un

autoritātefranču literatūrā Margarita Dirā.) Būdams

viens no tiem,kas sāka reizē ar frančujaunāviļņa

pārstāvjiem, Renē (kopā ar Žaku Demī un Anjēzi Vardu)

tiek piepulcināts intelektuālo franču režisoru grupai

(dēvētiem par kreisā krasta intelektuāļiem). Par viņa

šedevriem tiek uzskatīta ne tikai šī filma, bet arīPērn

Marienbādē(1961), MjurielalMuriel (1963) un ari paci-

fistiskā dokumentālā drāma Nakts un miglaINuit et

brouillard(1955).

Pern Marienbādē
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ASV, Lielbritānija, 1998, 122 min, drāma Iemīlējies Šekspīrs Shakespeare m l/m

Režisors Džons Medens. Lomas Džozefs Fainss, Gvineta Paltrova, Džefrijs Rašs, Džūdija Denča, Imelda

Stontona, Bens Afleks, Rūperts Everets, Kolins Fērts

Oskaru
cīņas arēnā 1999.gadātikās divas filmas par

Elizabetes laika zelta Angliju - perfekta un nežēlīga laiks

restaurācija Šekhara Kapūra filmā Elizabete /Elizabeth

(1998) ar Keitu Blanšetu titullomāun Medena krāšņā,
teatrālā kostīmfilma par Šekspira radošajām mokām un

pikantajām mīlas ķibelēm, tāds virtuozi sarakstīts un

sulīgi izspēlēts, tomēr pekstiņš. Arī Marka Normena un

Toma Stoparda scenārijs bija starp tiem septiņiem togad

vinnētajiem zelta puišiem no 13 filmas Oskaru nomināci-

jām(vēl abi angļu dramaturgi tika sumināti arBerlīnes

festivāla Sudraba lāci, ko tik bieži nemaz par scenārijiem

nedod). Gan Gvinetas Paltrovas lēdija Viola, gan Džūdijas
Denčas Elizabete, šī sīkā cameo lomiņa, akadēmiķiem

šķita labāko aktrišu darbi.Tā Blanšetes dramatiskais

šedevrs, kadrā tik pārintensīvi nodzīvotā Elizabete -

Karaliene Jaunava
- palika tukšā. Netaisnīgi, ja vien

nepiekrītam atziņai, ka easy way to historj/pavieglā vēs-

ture ir labākais unērtākais ceļš, kā piespiest kinogājējus

iemīlētsenatni.

No citas, saulainās puses raugoties, lemīlējies Šekspīrs
dara ļoti svētīgu darbu

- ļauj iepazīt un iemīlēt teātri, šo

Jau ilgu laiku jaunais

Šekspīrs (Fainss) nav

uzrakstījis neko tādu, kas

gūtupanākumus. Komēdija

Romeo un pirātu meita

Etela pagaidāmvēl tikai

gul vina galvā, ļaujot dra-

maturgam romantiski ciest.

Tikmēr daiļā lēdija Viola

(Paltrova),pārģērbusies par

jaunekli,saņem Romeo

lomu topošajā lugā: kā jau

tas XVI gs. arpašas kara-

lienes Elizabetes svētību

pieņemts, teātri spēlējatikai

viriešt. Starp nabaga dra-

maturgu unjaunoaktrisi

dzimst kvēlas jūtas, taču

vina ir saderināta ar bagāto

lordu Veseksu (Fērts)...

Teātra un dzives jūkli
komiskā luga par pirātiem

pārtop nemirstīgajā

traģēdijā,kuru mēs pazīs-

tam kā Romeo unDžuljeta.

Gvineta Paltrova un Džozefs Fainss

nekaunības, apmānuun romantikas apdvesto mikropa-

sauli, kurā radošas dzirkstis sajaucas ar krogus kautiņu

rutīnas sviedriem, augstā māksla apkampjas ar neķītrām

intrigām teātru aizkulisēs, kur ilūzijas bieži šķērso reali-

tātes teritorijas, dzemdinotīpašu jutoņu - pašu dižrene-

sanses romantikas garu. Daile un vēriens, kuru Medenaffl

& Co izdevās noorganizēt Londonas Šepertonas studijas

paviljonos par nieka 25 miljoniem (tiešām mazs budžets

tik greznai filmai),priecē acis: tika uzbūvēti divi autentis-

ki Šekspira laika teātri un Londonas XVI gadsimta ielas,

kā ari darināts vairāk nekā tūkstoš kostīmu visādā zinā

lieliskajam aktieru ansamblim. lespējams, globālāprag-

matismaun tehnoloģiju okupācijas laikā atgādinājums

par šekspīriski jautro "ir visa pasauleteātris un ļaudis

tajāaktieri" darbojas ari psihoterapiski. Un galu galā -ši

inteliģentā kostīmfilma sludina kādumūžīgu patiesibu:
visi mūsu labie darbi top tad, kad mēskādu mīlam.

Būsim kā Šekspīrs (jaunākais no brāļiem Fainsiem

Džozefs), kurš bez mīlestības nevarsacerēt ne rindiņas.

Toties, kad iemīlēiies.raksta kā dulns!

« Elizabet*
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Ilgu tramvajsASV, 1951, 122 min, drāma A Streetcar Named Desire

Režisors Elija Kazans. Lomās Marlons Brando, Vlviena Li, Klma Hantere, Karls Maldens

Ar tramvaju, uz kura rakstits Desire (Ilgas), trausla sieviete iero-

das Jaunorleānā un apmetas savasmāsas Stellas un viņas vira

pola StenlijaKovalska dzīvoklīti. Blānsas - Izputējušas turīgas

ģimenesatvases - neirotiskais snobisms unriebums pret vulgāro

māsasvīru izraisa agresīvu Stenlijapretreakciju. Blānšai kā

saputējusi tērpa slēpe (tās ir viņas vājība!) Ildzi velkas pagātne,ko

vina gribētuaizmirst. Tacu tā kļūst par Blānšas iznicināšanas

ieroci Stenlijarokās. Blānšai
- grēkojušai radībai arkailiem

nervu galiem,kas izmisīgi cenšas aizturēt jaunību,māsas un

māsasvīra dzīvoklis kļūst par sagrāves vietu. "Es vienmēr esmu

bijusi atkarīgano svešu laužu žēlastības,"ir frāze, kas noslēdz

garīgi iznicinātās Blānšas ciešanas, iekeroties elkoni iedomātam

kavalierim-pavadonim ceļā uzpsihiatrisko klīniku.

Viena
novisu laiku labākajāmpsiholoģiskajām drāmāii

un labākā Tenesija Viljamsa lugas ekranizācija. ŠI filma,

kurā pulsē jutekliska nervozitāte un dzīvnieciska vulga-
ritāte, savulaik cenzoriem lika izgriezt četras minūtes -

epizodes, kurās pēc 50.gadu standartiempārāk vieliski

bija ilustrēts gan Blānšas jutekliskums, gan Stenlija un

viņa sievas Stellas erotiskā vilkme.

Ugu tramvajā sākās Marlona Brandoekrāna karjera,
ļaujot izpausties ari jaunai aktiermeistarībaspieredzei -

dabīgam,naturālamspēles stilam, Amerikā dēvētam par

metodes spēli (methodacting). Brando Stenlija vielis-

kums, raupjums, jutekliskais spēles stils un tam ideāli
atbilstošais atlētiskais torss, sasvīdušie T krekli ir tā fil-
mas ass, ap kuru vibrē gan neirotiskā Blānša, gan

Stenlijam visai līdzīgā lāga meiča Stella (Hantere), kuru

savulaik viņš aizvedis no izputējušās smalko ļaužu lig-
zdas, lai noliktu uz grēcīgās zemes. Viņu abu vitālajā
paradīzē Blānšai, kas nemitīgi iet karstās vannās, lai

nomierinātunervus, sakaitējot jau tā tvanīgo - arī psiho-
loģiski un erotiski - atmosfēru, nav vietas. Pēc Stenlija
prata, Blanšai - kritušai unnobružātai - nav vietas arī

viņa kolēģa (Maldens) dzīvē, ko viņa nolūkojusi kā savu

glābiņu.

Paradoksāli, ka Oskaru no filmas izcilā aktieru kolektīva
nesaņēmaBrando (kaut bija nominēts), taču tie nonāca

gan traģiska vērienaaktrises Vivienas Lī, gan Stellas
'omastēlotājas Kimas Hanteres, gan Kārla Maldena

rokas. MarlonsBrando par sensāciju Stenlija Kovaļska
oma kļuva jau Ilgu tramvaja teātra iestudējumā Brod-

veja, untas ari kļuva par impulsuElijam Kazanam

Marlons Brando un Viviena Lī

(1909-2003)uzaicināt Brando šajā lomā filmā, ieliekot

pamatu Brando - XX gs. kinomākslas leģendai. Paša

Kazana darbiba politisku iemeslu dēj vienmēr tikusi

vērtēta pretrunīgi (viņš 50.gados atklāja Antiamerikā-

niskās darbības izmeklēšanas komisijai savu kolēģu vār-

dus), kaut virkne viņa filmu(arī Austrumos no Ēdenes/

EastofEden (1955)) uzskatāmas par šedevriem. Ilgu

tramvaja spēks irne tikai ģeniāliprecīzajos aktierdarbos,

bet arī spējā lugas teatrālonosacītību padarīt par apbrī-

nojami kinematogrāfisku iekāres, kaislību un cilvēcīgu tra-

ģēdijuplacdarmu. (Oskars tika arī filmas māksliniekam.)

Ilgu tramvajs ir filma, kas joprojām liek skudriņām skriet

pa muguru kā tiem vecās sievietes sa"™mem: "Puķes

mirušajiem!", kas tā stindzina Blānši DR

Ostā • Austrumos no Ēdenes • Krusttēvs v.c.
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IluzionistsNīderlande, 1983, 90 min, drāma Dc illusionist IThe Illusionist

Režisors Joss Stellings. Lomās Friks dc Jangs, Džims van der Vouds, Katrīna Volthuizena

Joss Stellings

JosamStellingam (1945) ir paveicies: Latvijā pēc pirma-

jiem citāda kino pieredzi demonstrējošiemfestivāliem

Arsenāls ši nīderlandiešurežisora filmām piemit īpašs

statuss. Tās sen iekapsulējušās pirmo Arsenālu skatītāju

apziņā unjaukļuvušas par katra personīgajiem subjektī-

vajiem mītiem,kam īsti nerūp ne Stellinga, ne viņa filmu

reālā pozīcija pasaules kino kontekstā.

Iluzionistam un arī nākamajam Stellinga darbam

Pārmijnieks/Dc vuisseluiatcher(1986) tiešām piemīt īstas

mākslas aura, vismaz mūsu atmiņās, kaut Stellingam tā

arī nav izdevies izlauzties toEiropas kinorežisoru lokā,

kuri ir plašas starptautiskas atzinības lutināti. Viņa fil-

mas, it īpaši abas pieminētās, savulaik ir izmetušas plašu

loku pa Eiropas festivāliem, taču īpašu, pat kulta

parādībām līdzīgu statusu tās iemantojušies vien Latvijā

un arī Krievijā (kur savulaik Stellings bija Maskavas fes-

tivālaatklājums un laureāts).

Sentimentālasun idealizētas atmiņas - un tādas ir

Stellinga filmas - nav vērts nedz kritizēt, nedz apdraudēt

to izredzētību.Kaut, svaigām acīm lūkojoties, var vien

mēģināt uzminēt Stellinga toreizējās popularitātes iemes-

lus. Teiksim, formas savdabība. Iluzionists tiešām ir at-

miņā paliekošs darbs jau tā iemesla dēļ vien, ka Stellings
savu filmuir veidojis kā mēmo kino, izmantojot mūziku

un neartikulētasskaņas, bet nepieļaujot dialogus.

Par divu pieaugušu, bet vien-

tiesīgu unpašu fantāzijās

dzīvojošu brāļu spēcīgu

pārdzīvojumu kļūst cirka vies-

izrādes, kairi mirkšķinošā

iluzionista asistente kļūst par

abu brāļu seksuālo fantāziju

junditāju. Viens no viņiem (vm

der Vouds) uzbruks otram (dc

Jangam)un nonāks psihiat-
riskajā klīnikā, otrs pametis

mājas, lai dotos cirka un

iluzionista asistentes meklēju-

mos. Abus savus dēlus visai

ekscentriski mēģina audzināt

vinu muskuļotā māmiņa.

Apspēlēdams Nīderlandeskino (arī otrā starptautiski

pazīstamā Nīderlandesrežisora Alekša van Varmerdama

darbos) tik izteiktos fobijuunapsēstības motīvus (suicids,

slepkavnieciskas tieksmes ģimenesietvaros v.c), Stellings

veido formāspilgtu unkrāsainu grotesku, kurā varoņi

maldās starp iedomāmun realitāti, cirka arēnu un psihia-
trisko klīniku, sapņo unpiedzīvo savu sapņu sagrāvi
(pavedinošā cirka dīva kā ilgu objekts unpēcāk agresīva

briesmone sev līdzīgo vidū). Stellings spēlējas ar sirreāliem

motīviem (nogriezta sievietes roka, klīšana apziņas telpā

kā apdzīvotos cirka mošķu gaiteņu labirintos)ar tādu no-

pietnību, it kā no Bunjuela/Dalī un ŽanaKokto eksperi-

mentiem sirreālā un daudznozīmīgi teatrālākino lauciņā

nebūtupagājuši gadu desmiti...Stellings pat nocitē Anto-

nioni filmasFotopalielinājums/Bloiv Up (1966) epizodi -

tenisa spēli ar neesošu bumbiņu, tikai šoreiz psihiatriskās
klīnikas pacientuizpildījumā.

Stellinga filmāmpiemīt pamatīgas ambīcijas, acīs krītoša

teatrālatēlainībaun ciniski groteskahumora izjūta. Pasauli

viņa filmas reti tikušas uzskatītas par nozīmīgām, tomēr

daudzus tās reiz irpārsteigušas.

Debitējis 1974.gadā, Stellings joprojām filmē, kaut viņa

vērienīgākais, teju desmit gadus tapušais megaprojekts
Lidojošais holandietis/Dc vliegende Hollander(1995) bija

smaga neveiksme.
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Indiāņa Džonss un pazuduša
šķirsta meklētāji

Indiāņa Jones and the

Raiders of the Lost ArkISV, 1981, 115 min, piedzīvojumu filma

Režisors Stivens Spilbergs. Lomās Harisons Fords, Kārena Allena, Pols Frimens

1936.gads. Arheologu,

profesoru Indiāņu

Dzonsu (Fords) ir

nolīgusi ASVslepenie

dienesti, lai viņš dotos uz

Kairu un apsteigtu nācis

tus un vinu algoto arheo-

logu Beloku (Frimens)

slepenā šķirsta meklēju-

mos - par šo mistiska

spēka apveltīto relikviju

fanātiskiinteresējas
Hitlers. Par Dzonsa

pailgukļūst vina

kādreizējā draudzene

Meriona (Allena).

II
1lolivudaskomerciālā ģēnijaun žanru dresētāja Stivena

Spīlberga alternatīva Džeimsam Bondam. Atšķirībā no sava

iedvesmotāja lndianaDžonsa piedzīvojumi nekļuvatik daudz-

skaitlīgi kā Bonda"seriāls", sākotnēji aprobežojoties ar trilo-

ģiju(filmas oriģinālam sekoja vēl divasdaļas - lndianaDzonss

un likteņa templis / lndiana Jones and the TempleofDoom
'1984), lndianaDzonss unpēdējais krusta gājiensIlndiana
Jones and the Last Crusade (1989), irpieteikts arī ceturtais

Dzonsa dēku laidiens, kurapirmizrāde būs 2006.gadā). Visas

Džonsa triloģijas filmas ir veidojis Spīlbergs, neuzticot režiso-

ra pienākumus nevienam citam (viņš ir arī topošās filmas re-

žisors). Aiz ši eksotikas, dēku, vērienīgu specefektu un dzīvelī-

gas ironijaskokteiļa - lndianaDzonsa filmu
- muguras stāv ne

tikai Spīlbergs, savulaikkatastrofu grāvējaŽokli/Jaivs (1975)

autors, bet arī Džordžs Lūkass, Zvaigžņu karu/Star Wars

'1977) "tēvs", kurš lndianaDžonsā aprobežojies ar scenārija
autora un producentapienākumiem. Gan Spīlbergs, gan Lū-

kass 70.gados Holivudā radīja apvērsumu, būtībā kļūdami par

blokbasteru kultūras tēviem, režisoriem, kas sāka specefektu
onētu filmu

- pasaku pieaugušajiem veidošanu.Šo pasaku

virsuzdevums - augstvērtīga izklaideun grandiozapeļņa.

Ja Spīlbergs Žokļos vēl apelēja pie trillerupieredzes, tad

Lūkass bija pirmais, kas notvēra laika garu - publikas

gatavību ļauties vizionāriem piedzīvojumiem, Zvaigžņu

karus veidojotkā postmodernu rasolu, kas barojies vester-

nu, komiksu un dēku filmupieredzē. Šie paši kultūrslāņi

ir diedzējuši arī filmas par Indiāņu Džonsu, kuras varoņi

(vispirms jau Džonss ar kovboja cepuri Harisona Forda

atveidā - arī tas ir sveiciens Zvaigžņu kariem, kur

aktieris nospēlēja savu pirmo lielo lomu) tiek izspēlēti

eksotiskā vidē unpat iecentrēti šķietami konkrētā vēs-

turiskā laikā.

Zīmigi, ka arorientālo lndiana Dzonsa... vidi (Ēģipte)

Spīlbergs un Lūkass sveicina leģendāroKasablanku/

Casablanca (1942), zinot, ka skatītājs jau daudz nešķiros,

kas ir Kasablanka, kur plosījās melodramatiskās kais-

lības amerikāņu klasiskajā filmā, kas - Kaira, kur risinās

lndiana Džonsa dēkas pirmajā triloģijas filmā. Filma tika

nominēta astoņiem Oskariem, no kuriem ieguva četrus

(labākie specefekti, mākslinieka darbs, skaņa un

montāža).

Žokli • Zvaigžņu kari • īpašais ziņojums
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Īpašais ziņojumsASV, 2002, 145min, fantastika/trilleris Minority Repon

Režisors Stivens Spīlbergs. Lomās Toms Krūzs, Kolins Farels, Samanta Mortone, Makss fon Sīdovs,

Pīters Stormare

Toms Krūzs un Samanta Mortone

noslēpums, ka pasaulē veiksmīgākais kinovizio-

nārs Spīlbergs (1946) ir nepārspējams skeptiķis attiecībā

uz cilvēces spējām progresēt, mainīt tikumus un morālos

aizspriedumus, tādēļ arīASV kulta rakstnieka Filipa K.

Dika fantastikas žanra tāda paša nosaukuma stāsts,

iepakots futuroloģisko dizainaaksesuāru zilpelēcīgi

metāliskā spīdumā (operatoraJanuša Kaminska maģija

kārtējo reizi uz ekrāna) un action trillera"visi bēg no

visiem" formās, Spīlbergamkalpo vien kā māneklis

skumjām pārdomāmpar nākotnes/tagadnes sociumakor-

poratīvo saišu noziedzigo morāli, galmu/biroju intrigām,

kuru priekšā pat nevainīgākais indivīds jutīsies

neaizsargāts, lai cik mākslinieciski asprātīgiem paņēmie-

Nujorka, 2054.gads. Neraugotiesuz

progresīvo tehnoloģijuattīstības līmeni,

Pirmsnoziegumu(Pre-crime) izmek-

lēšanas birojāspeciālā šķīdumā mirkst

art trīs orākuli
- cilvēki, kas spēj redzēt

nākotni, tādējādi ļaujotkārtības

sargātājiemnovērst slepkavības,

izvarošanas, zādzībaspirms to

izdarīšanas... Džons Andertons ir

priekšzīmīgs policists Pre-crime birojā

līdz brīdim, kad talantīgākais orākuls

(Mortone) vīzijā redz pasu Andertonu

veicam slepkavību. Tā ideālais likuma

sargs klust par visu vajāto,joupuris
(Krūzs) zina un irpārliecināts, ka nav

vainīgs...

niem tas mēģinātu pierādīt savu unikālā cilvēkatais-

nību. Filma, ko kinofili, asprātīgi citējot triju fantastikas

žanra kinoetalonunosaukumus, dēvē par Bēgli uz

ismeua Matriksa pasaulē (TheFugitive BladeRunnerin

Matrix World), kurā Spīlbergam eleganti izdevies rast

kompromisu starp kases grāvēju, tipisku Krūza filmu

Neiespējamās misijas garāun līdzjūtigas nožēlas pilnu
māksliniecisku elēģiju par "skaisto, drošo pasauli",

riesa, atsvešinātu un pavēsu, tādēļjo biedējošāku.
Meistara cienīgs turpinājums Māksligais intelekts!

(2001) aizsāktajai mūsu visu bēdīgo nākotnes

zredžu tēmai.

*- Žokļi • Mākslīgais intelek*
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Īrnieks The TenantASV, 1976, 125 min, trilleris

Režisors Romāns Polaņskis. Lomās Romāns Polaņskis, Izabella Adžāni, Melvlns Duglass, Šellija Vintersa

Siks klerks Trelkovskis

(Polaņskis) noirēdzīvoklīti

Parīzē, kura iepriekšējā iemīt-

niece ir mēģinājusi izdarit

pašnāvību, izlecot pa logu.

Apciemojotslimnīcā mirstošo

dzīvokļa īpašnieci, Trelkovskis

iepazīstas ar viņas draudzeni

Stellu (Adžāni). Dzīve

pašnāvnieces dzīvoklī kļūst par

šaušalīgupieredzi - Trelkovskim

arvien uzmācīgāk skiet, ka viņam

ir sagatavots iepriekšējāsdzīvokļa

iemītnieces liktenis.

F
-LJiropā filmētā amerikāņu studijas Paramount finansētā

filma, iespējams, nav labākais, kaut ir personiskākais no

Romāna Polaņska (1933) darbiem. Un ne tikai tādēļ, ka

Polaņskis pats filmātēlo galveno - Austrumeiropas
izcelsmes imigranta Trelkovska lomu, būdams uz ekrāna

faktiski visās filmas epizodēs, bet arī tādēļ, ka īrniekā

apspēlējis pats savu mūžīgā likteņa triecienu vajātā imi-

grantastatusu. Tā bija pirmā filma, ko Polaņskis filmēja
Parīzē, pilsētā, kurā kādreiz piedzimis, kaut audzis Polijā

un vācu okupācijas laikā guvis tur traģisku pieredzi (geto,
vecāku nonākšana koncentrācijas nometnē). Vēlāk izsities

līdz Holivudai ar Oskara par Polijā tapušās filmas Nazis

ud»nī/N6vz w ivodzie (1962) palīdzību, kur kļuvis par

vienu no būtiskākajiem un skandalozākajiem60.-70.gadu

režisoriem.

Parize kļūst par Polaņska mājvietu pēc skandalozās
bēgšanas no ASV 1978.gadā, kur viņa spožajai Holivudas

karjerai svitru draudēja pārvilkt apsūdzība par nepiln-
gadīgās izvarošanu. Te viņš filmēs vai visas savas turp-

mākās filmas, nereti gan amerikāņukompāniju finansē-

tas. 2003.gadā Parīzē, skatoties TV, viņš uzzināja arī par

Oskara piešķiršanu viņam kā labākajamrežisoram par

autobiogrāfisku pārdzīvojumu inspirēto holokausta drāmu

Pianists/The Pianist (2002), laigan vēl joprojām Amerikā

ir spēkā viņapersona non gratastatuss.

Īrniekā Polaņskis nesteidzīgi rada paranojas un spriedzes

Izabella Adžāni, Svens Nīkvists, Romāns Polaņskis

atmosfēru, kas neatgriezeniski lauž Trelkovska psihi,

liekot viņam mazajā dzīvoklīti justies kā iepriekšējai šī

nelaimīgāūķa iemītnieceipašnāvniecei. Turklāt tie spēki,

kas veicina galvenāvaroņa neprātu,nav nekādi pārdabis-

ki mošķi, vien laikabiedri, apkārtējie cilvēki, sirmgalvji un

sirmgalves, kaimiņi un kaimiņienes, dzīvokļa saimnieks

un saimniece, kas paranojāli ieklausās cits citā (die's

nedodkādu nepieļaujamuskaņu!), gatavi saliedēties svētā

cīņa pret trokšņotājiem, miera traucētājiem un

"nepareizajiem". Viņi Trelkovskaapziņā kļūst līdzvērtīgi

dēmoniem,kas sīkumainā neatlaidībāvēlas viņu iznīcināt,

uztiepjot viņam svešu likteni.Mietpilsoņu draudīgais

spēks, kas gatavs izdzēst no viņiem atšķirīgos, Polaņskim

ir tuva tēma, izspēlēta gan viņa Londonā tapušajā filmā

Riebums/Repulsion (1965), gan slavenākajā no Holivudā

filmētajiem darbiemRozmarijas bērnslßosemarj's Baby

(1968). Faktiski īrniekā pats Polaņskis mēģina nospēlēt

varoni
- apdraudētuautsaideru, līdzinieku tiem, kādus

abās pieminētajās filmās bija licis spēlēt Katrīnai Denēvai

un Miai Ferrovai. Kaut abām aktrisēm tas nenoliedzami

izdevies daudz labāk, īrnieks ar tā spokaino, šķiet, trunošc

krāsu gammu (filmas operators- ar Ingmāru Bergmanu

strādājušais zviedrs Svens Nīkvists) un arvien pieaugošo

varoņa neprāta spriedzi ir viens no savdabīgākajiem

Polaņska darbiem.

•* Riebums • Ķiniešu kvartāls
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Lejournald'une femme dcchambn

Diaryofa ChambermmIstabenes dienasgrāmataFrancija, 1964, 97min, drāma

Režisors Luiss Bunjuels. Lomās Žanna Moro, Žoržs Žerē, Žans Ozenns

Francija. 30.gadi.No Parīzes lauku muižā ierodas strādāt glīta,

dārgi ģērbtaistabene Selestīna IMoro). Katram nomuižas

saimniekiem ir savas vājibas: vecais kungs (Ozenns) ir fetišists,

vina meita -frlglda, laulībā nelaimīga bargā kundze, viņas vīrs

(Pikoll) - tekulis, kurš gatavspārgulēt arkatru kalponi. Muižas

dzīvi satricina mazas meitenes izvarošana un slepkavība.

Istabenes dienasgrāmatāneatrast neko no Luisam

Bunjuelam (1900-1983) piedēvētās apmātības ar sapņa

loģiku, nekā no viņa bohēmiskās, Parīzē pavadītās jaunī-
bas sirreālajām spēlēm, kuru rezultāts bija leģendārais

Andalūzijas suns/Un chien andalou(1928). Istabenes

dienasgrāmatuBunjuels jauatkal filmē Francijā, kur

atgriezies pēc garas prombūtnes un darbaASV un

Meksikā. Tur laikā no 60.gadiem līdz pat Bunjuela pēdē-

jam darbamŠis noslēpumainais iekāres objekts/Cet

obscurobjet dv desir (1977) top virkne viņa šedevru.

Bunjuelsvienmēr apzināti izvairījies skatīties Holivudā

tapušo filmuIstabenes dienasgrāmata(1946), kuru veido-

jis no Francijas emigrējušais Žans Renuārs.

Izraudzīdamies to pašu romānu (Oktāva Mirbo), viņš

rada skarbu un melni ironisku Francijas lauku dzives

šķērsgriezumu. Šķiet, katram no muižas, kurā nonākusi

Selestīna- kalpone, kuru ieskauj Parīzes parfīma vilnis

un motivē ambīcijas, kā, saglabājot pašcieņu, tikt šajā
dzīvēuz priekšu/uz augšu, iemītniekiemir savi grēki un

vājības. Visnekaitīgākais, kaut ne mazāk dīvains šajā

kompānijā ir sirmais kungs, kuru Bunjuels apveltījis ar

apavu fetišista kaislību. Viņa erotiskās rotaļas ar jauno

kalponi aprobežojas ar Selestīnas kāju ietērpšanu smalkos

zābaciņos un uzsaucieniem "soļo!", tverot atdzīvināto

zābaciņu valdzinājumu.

Paradoksāli, ka tieši Bunjuels, kurš reiz Andalūzijas sunī

noraidīja loģikas un skaidri uztverama sižeta nepiecie-

šamību, vēlākkļūst par apbrīnojami labu stāstnieku.

Viņaprincips tikai šķietami ir vienkāršs unpašsapro-
tams - mit pozitīvo un negatīvo, loģiku unaloģismu, kas

izriet gan no situācijām, gan varoņiem.

Fransuā Trifo reiz rakstījis: "Bunjuels uzskata, ka ļaudis
ir stulbi, bet dzīve- amizanta." Viņš to pauž neuzkrītoši

un neforsēti, tomēr to varsecināt no vairuma Bunjuela

filmu. Bunjuela skepticisms attiecībāpret cilvēku

izpaužas arī Istabenes dienasgrāmatā.Te nav neviena

pozitivā varoņa, pat ne istabeneSelestīne, kura ķeras pie

Žanna Moro un Žans Ozenns

meitenes slepkavības izmeklēšanas ekstravagantā veidā

pārguļot ar slepkavu un apsolot viņu precēt, lai vēlāk

mīļāko nodotu policijai un izdevīgi apprecētos ar citu.

Selestīnas lomā Bunjuels filmējis vienu no izcilākajām

Francijas XX gs. aktrisēm ŽannuMoro, bez kuras nav

iedomājamas arī franču jaunā viļņafilmas.

Pat vēstot dramatiskustāstu, Bunjuels nezaudē savu

melnāhumoraskatpunktu (sekss ar zābaciņiem!), nepada

rīdams par cēlu varoni nevienu no Istabenesdienasgrāma

tas, jo katram no viņiem savs grēks (kas visdrīzāk netiks

sodīts), salts aprēķins un sapņu ierobežotība.

Istabenes dienasgrāmatas atskaņas manāmas virknē film

(Bernardo Bertoluči Divdesmitais gadsimts/Novecento

(1976), Roberta OltmenaGosfordaparkāIGosford Park

(2001)). Joprojām šī Bunjuela filmanav zaudējusi ne kri-

patu no psiholoģiskās precizitātes un cilvēku grēcīgo

SDēlu uzškērduma snēka DR

Andalūzijas suns • Buržuāzijas diskrētais šar©8'
Dienas skaistule • Šis noslēpumainais iekāres objekts **
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PSRS, 1944-1958, 191 min, vēsturiska drāma

il dala 93, II- 86, fragments no 111
-

12 min) Ivans Bargais Ivan Groznlj/Ivan the Terrible

Režisors Sergejs Eizenšteins. Lomās Nikolajs Čerkasovs, Ludmila Celikovska, Seraflma Birmane, Pāvels

Kadoēnikovs

1547.gadāMaskavas kņazs Ivans PV (1530-1584) Krievijas zemju

apvienošanas vārdā pasludina sevipar Viskrievijas caru, iegūdams
absolūto varu. Seko grandiozakronēšanas ceremonija, vēl iespaidī-

gākas kāzas arAnastasiju, cīnapret tatāriem,viltus slimība,
atlabšana,karagājieni Baltijāun Krimā, Inscenēta pašizsūtisana uz

klosteri, lai spiestu bajārus lūgt cara tētiņu atgriezties, ari ģimenes
dzives un galmaintrigu ainas.

11 dala Bajāru sazvērestība cariene Anastasija tiek noindēta,
Ivana (Čerkasovs) galvenaiskaravadonis Kurbskls, juzdams,ka

draud atriebība, bēgpie poliem. Bargais meklē jaunussabiedro-

tos - aicina mūku Filipukļūt par Maskavijasarhibīskapu, tas

savukārt liek Ivanam pievērsties baznīcai kā spēka un varas

instrumentam. Valsti briest bajāru dumpis...

Q
Uergeju Eizenšteinu (1898-1948)var dēvēt gan par poli-
tiski angažētumākslinieku, gan par naivi romantisku mūžī-

gās gara revolūcijas spēku apoloģētu, gan par bez vainas

vainigo upuri politisko manipulāciju spēlēs, kuras Rigā
dzimušais vācu ebreju izcelsmes režisors izdzivoja kopā ar

savu nākotnesvalstiPadomju Krieviju XX gs.

Bez teātra
un kino mākslukaisliga profesionāļa Eizenštei-

na un viņa kolēģu (Dzigas Vertova, Eduarda Tisē v.c.)

ieguldījuma mēs nepazītu kinokā milzīga tēlainās iedarbī-

bas spēka unpropagandas izteiksmes līdzekli. Bez Eizen-

šteina šedevriem- agrīnā StreikaIStacka (1924), montāžas

šedevra Bruņukuģis Potjomkins IBronenosecPotjomkin
(1925), vērienīgajiem Aleksandrs Nevskis lAleksandr
Nevskij (1938), Ivans Bargais - inscenējuma stila,

montāžas, vizuālo tēlu mācībām XX gs. kino būtu citāds.
Kaut gan ceļš līdz tā ari nepabeigtajai lielfilmaiIvans

Bargais (evakuētās kinoindustrijas dēļ filmētaAlmatā,
pēc kara

- Mosfilm paviljonos) teātra unkino režisoram,
kas tolaikpasaulē jaubija iemantojis milzīgu autoritāti,
nebūt nav rozēm kaisīts. Tā Eizenšteinam nav pirmā reize:

padomju cenzūras represijas skāra ari Tērces pļavu/Bežin
(1937), kuras negatīvs tika oficiāli iznīcināts - "sodīts

arnāvi" nepareizāskolektivizācijas politikas
atspoguļojuma dēļ, režisors - apsūdzēts formālismā.

Pēc Eizenšteina ideoloģiskās "labošanās" manevra- filmas
AleksandrsNevskis politiskajiem panākumiem(jā, ar liel-
knevu

varas un karavadoņa Ņevska d laStaļins kā gudra
stratēģa slavinājumu, tomēr nenoliedzami- grafiski spil-
gtu mākslas darbu)Eizenšteinamtiek atļauts sākt darbu

Pie grandiozā projekta: filmas - trīs daļu freskas par Ivana

Bargā dzīvi. Eizenšteins
gan izvēlascitu stratēģiju - uz

trim gadiemaizbrauc radošā vizītē uz ASV.

aut gan PSRS galvenais "stratēģis" J.Staļins labiapzi-

Režisors Sergejs Eizenšteins

nājās, ar ko riskē - pārāk tiešas bija vēsturiskās para-

lēlesar asiņaino despotuno XVI gs. -, viņš rīkojās gudri,

personīgi uzraugotprojektu un lūdzot Eizenšteinu ņemt

vērā jaunākos "vēsturiskos pētījumus" par tirānu Bargo

(piemēram, Roberta Vipera vēsturiskā revizionismagarā

uzlabotobiogrāfiju, kur cars zīmēts kā ideāls fantasts ar

sapni par Lielkrievijas apvienošanuun viņa vienīgais

vājais punkts bija galms - varaskāri intriganti). Filmas I

daļa saņem Staļina prēmiju, II 1946.gadā tiek aizliegta,

kaut ari 1948.gadāfilmapiedalās un tiek apbalvota

Lokāmo kinofestivālā, taču Krievijā publiski izrādīta jau

pēc Staļina un Eizenšteina nāves 1958.gadā. 1978.gadā

notikušajā pasaules kinozinātniekuplebiscītā Ivans

Bargais ieņem septīto vietu starp 100 pasaules

nozīmīgākajām filmām. Atsevišķa dzive ir arī Sergeja

Prokofjeva ģeniālajaifilmas mūzikai. A.Tarkovskis: "Šī

filmane tikai savā mākslinieciskajā kopumā ir hieroglifs,

tā viscaur sastāv no sīkām, lielām, milzīgām zīmēm, nav

nevienas detaļas, kas nebūtu pildīta ar īpašu autora

ieceri. Taču visa darba neticamais spēks ir tās muzikāli

ritmiskajā uzbūvē. Montāžas daļu ritms, rakursa un

plānu maiņa, skaņas unattēla sabalansētība- viss

izstrādāts tik smalki, stingri un likumsakarīgi kā sevi

pašorganizēt harmonijā spējīga vien mūzika." NN

diena117



Jaunais ĀdamsAnglija, Francija, 2003, 98 min, drāma YoungAdm

Režisors Deivids Makenzijs. Lomās Jūens Makgregors, Tilda Svintone, Pīters Mulens, Emīlija Mortimere

Ka
nnu kinofestivālā 2003.gadābritu filmumākslas kva-

litātes pārstāvēja jaunarežisora Deivida Makenzija otrā

garā spēlfilma JaunaisĀdams - stāsts par proletāriešiem,

par reāliem darbaļaudīm, sava likteņa vergiem varbūt.

Par šekspīriskām kaislibām to starpā. Piesaucot britu so-

ciālākino kvalitātes, ir jāuzsver galvenā - īstas cieņas un

apbrīnas vērtais aktieru ansamblis, kādu patiesībā nemaz

nevar iedomāties, teiksim, Holivudā, turklāt darbarūķus
tēlo, nē, dzīvo aktieri zvaigznes: Jūens Makgregors, Tilda

Svintone, Pīters Mulens (viņš ari slaveno Magdalēnas

māsu/The MagdaleneSisters (2002) režisors). Ši aktieru

profesionālā spēja izšķīst savu tēlojamo raksturu būtībā

tik pilnīgi, ka identifikācija notiek fizioloģisku sajūtu līme-

ni, ir tiešām apbrīnojama: ne vēsts no Svintonei raksturī-

gā intelektuālātrausluma, ne vēsts no džedaja glances
vai Parīzes mulenrūžiskā poēta klīribas Makgregorā -

viņu varoņi ir visparastākie cilvēki, tikai viņu dvēselesir

ļoti tumšas. Deivida Birna (Talking Heads) mūzikas

trauksme nenovēršamas nelaimes sajūtas vēl uzkurbulē.

Velti te meklēt reminiscences ar Žana Vigo lielisko, kla-

sisko baržu filmuAtalanta/L'Atalante(1934), kā to dara,

piemēram, ietekmīgais ASV kritiķis Rodžers īberts, kaut

gan dažas uzkrītošas paralēles noteikti manāmas.

Pirmkārt, protams, režisoru jaunība: divdesmit deviņus

gadus vecais, diloņslimaisVigo savu šedevru nepaspēja
pabeigt, trīsdesmit astoņus gadusvecais skots Makenzijs

50.gadi. Jauns klaidonis Džo

strādā uz baržas, kas starp

Glāzgovu un Edinburgupārvadi

ogles. Viņš bijis rakstnieks,

tagad -
baržas īpašnieces Ellas

(Svintone) un viņas dzērāja vira

Lesa (Mulens) laulības gultas

apgānītājs. Reiz abi viriesi izvēli

no upes meitenes liki. Neviens

nezina, kas vina ir. Tomēr Dio

klusē aripolicijas klātbūtnēun

slēpj, ka tā Ir vina bijusi milāki

Slepkavība, nelaimes gadījums
vai pašnāvība?Atbilde slēpjas

Džo dvēseles tumsā.

Jūens Makgregors un Tilda Svintone

filmē nujaupiekto filmu. Otrkārt, attāla sižetu līdzība:

darbība abās filmās risinās uz apdzīvojamas baržas, starp

tās iemītniekiemraisās kvēlas jūtas. VigojauniņāŽiljeta
romantiku meklē starp pašas vīru un rūdīto baržas vilku

(Mišela Simona ģeniālajātēlojumā), toties Makenzija
kaisles trīsstūri iejaucas liķis - no upes izvilktā

(Pašnāvība? Slepkavība?) meitene Ketija.
Taču abas filmas gaismas gadu tālumāšķir attiecibasar

realitāti. Kur Vigo atrod poētiku pat nakts tumsā no slī-

došās baržas redzamajās vilinošajās pilsētu ugunīs un

peldošā māja ir īsta dažnedažādupanoptikumu kolekcija

[kāda matroža kajītes šaurībā vieta atrodas pat ziloņa

ilkņiem unburkā iekonservētai cilvēka rokai), Makenzija

filmārekonstruēto 50.gadubaržā no poētikas nav ne

vēsts, tur valda visikdienišķākā nabadzība, garlaicība,
motoriska, dzivnieciska cīņa par eksistenci,

raču saistošāks par skarbās ikdienas portretējumu un

veikli maskēto kriminālo intrigu ir Makenzija filmas psi-

holoģiskais unjutekliskais sižets. Katram pašam jāizlemj
/ai trillera cienīgajāslēpto dvēseles noslēpumuun

ittiecibu drāmā, kas risinās gan starp tagadni (Ellu,

ziņas brutālineķītro romānu ar Džo vīra klātbūtnē) un

jagātni (Ketiju, arkuru, izrādās, Džo saista daudz vairāk

īekā platoniskas attiecības), varat saskatīt sociālas

comēdijas vaibstus, kā apgalvo britu prese

Mulenrūža • Trainspotting
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Jautrie zēniKrievija, 1934, 96 min, mūzikls Vesjolije rebjata

Režisors Grigorijs Aleksandrai**. Lomās Leonīds Utjosovs, Lubova Orlova, Marija Strelkova

Saulainā Krima. Kāda ambicioza operdziedātājanotur ganu puisi
par slavenu diriģentu un uzaicina ciemos...

Viņš ierodas prīmas vasarnīcā ar visu savu ganāmpulku.Vēlāk

Maskavā vinu vēlreiz uzskata par diriģentu un vīnam nākas

stāties orķestrapriekšākoncertā. Galu galā talantīgaisgans

Kostja (Utjosovs) kļūst
par slavenu džeza grupas vadītāju.

Aleksandrovs
un Orlova - PSRS stajinlaiku prominen-

tākais tandēmsrežisors - aktrise prīma un arī vienīgais
laulātais kinopāris, kas padomijā drīkstēja dzīvot ar Holi-

vudas zvaigžņu vērienu (vai maz var aptvert, ka Orlova

(1902-1975), pirmā un vienīgā krievu kinozvaigzne šā

vārda klasiskajā, holivudiskajā nozīmē, savas greznās
kleitas 30.-40.gados šuva Parīzē un ASV abi ciemojās
biežāk nekā savās divās vasarnīcās Piemaskavā!).
Aleksandrovs (1903-1984)ari Jautroszēnus, iespējams,
smieklīgāko farsu padomjukino vēsturē, filmēja, pilnībā
kopējot Holivudas ekscentrisko komēdiju matrices.

Rezultāts ir nenovecojoša, pārspīlēta, tomēr burvīga
melnbalta filma, kas šodien rada absolūti šizoīdu paradī-
zīsku iespaidu par dzīvi 1934.gadā- Staļina terora desmit-

gades rītausmā
-, kur cūciņas un govis kopā ar cilvēkiem

Pie pārpilniem galdiem dzīvo laimīgi, dziedotun dancojot
bigbendapavadījumā! Leģendāro muzikālās komēdijas
kinoversiju Aleksandrovs izveidoja no 1932./1933.gada
sezona Maskavā ļoti populāras teātra izrādes, kurā gana

Kostjas lomājau uzstājās Leonīds Utjosovs, otra PSRS mū-
ziklu zvaigzne. Izrādes scenārists bija Nikolajs Erdmans,
kurs to bija apzināti iecerējis kā gegu lugu Bāstera Kītona
stila.Filma patiešām pārspēja skatītāju apmeklētības
rekordus, turklāt tā tika rādīta ari ASV unpēc šīs lentes
noskatīšanās Cārlijs Čaplins rakstīja: «Līdz šim mēs pa-
zinām tikai Dostojevska Krieviju, nu ieraugām lielaspār-
maiņaskrievu cilvēku psiholoģijā.»»
Vienmērstaltais Aleksandrovs režijas meistarībuapguva
pie Sergeja Eizenšteina, bija viņa tuvs draugs unasistents,
kopa strādāja ne tikai Padomju Savienībā (Bruņukuģis

1°ļjomkins/Bronenosec Potjomkin (1925), OktobruslOktjabrj
' v.c), bet pavadīja meistaruun viņa operatoru

duarduTisē (Latvijā dzimušoE.Ķīsi) uz ASVun Meksiku,
avangardiskos padomju kinematogrāfistus 1931./

gadaamerikāņu finansisti uzaicināja filmētLai dzīvo

. eksika! /Que viva Mexico!, nepabeigtāšedevra slavu
iemantojušo filmu, dokumentālāun mākslas kino hibrīdu.

opa ar sievu galvenajā lomāAleksandrovs PSRS radīja
nepārspētus lielā kino stila paraugus izklaides filmu

Ļubova Orlova

žanrā: muzikālās komēdijas Cirks (1936), Volga, Volga

(1938), Gaišais celslSvetlijputj (1940), Pavasaris/Vesna

(1947) v.c. Protams, saņemdams no režīma nosacītu brīvī-

bu(ceļot, grezni dzīvot un strādāt), Aleksandrovs paralēli

savām neapšaubāmajāmkinematogrāfista komediogrāfa

dotībāmtikpat kaismīgi maksāja meslus sistēmai, sākot ar

filmā- poēmā fiksēto J.V.Staļina referāta nolasīšanu (Do-

klad tov.Staļina oprojektē Konstitucii na VIIIČrezvičainom

Sjezde Sovetov, 1937),beidzot ar leģendāro ļeņiniādi -

spēlfilmām par V.l.Ļeņina dzīvi (ĻeņinsPolijālĻenin vPolse

(1961),Ļeņins Šveicē IĻenin vŠveicariji (1965)) un...pat

šajā darbības formā iemanījās apvienot patīkamo ar liet-

derīgo - izkārtot sev un laulātajai kundzei braucienus uz

ārzemēm, kur noritēja filmēšana. Viņš ari pierunāja sep-

tiņdesmitgadigoOrlovu apmānīt laikuun vēlreiz nofilmē-

ties kā zvaigznei galvenajā lomā, diemžēl, neveiklā komēdi-

jā Strazds un Lira ISkvorec i Ļira (1973). Gadu pirms nā-

ves režisors paspēja pabeigt dokumentālu,Holivudas zvaig-

žņu leģendai lidzīgu stāstu par sievieti, kuru vislabāk

pazina, kuras zvaigzni rādija unarkuru kopā paliks kino

vēsturē - 87 minūšu filmuĻubova Orlova (1983). NN
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JFKASV, 1991, 187 min, drāma M

Režisors Olivers Stouns. Lomās Kevins Kostners, Tomijs Li Džonss, Gērijs Oldmens, Kevins Beikons, Sisija
Speiseka, Valters Mataus, Džo Pešči

Kevins Kostners

Politiski angažētais režisors Olivers Stouns(1946)

uzņēmis divas skandalozas "prezidentu filmas"
- JFKun

Niksons INixon (1995); abām var pārmest mega-

lomānisko vērienu (dučiem vienlīdz svarīgu personāžu,

nomācošais filmu trīs stundu garums, pedantiski arhivēti

daudzieparalēlie sižeti, politisko finešu pārsvars pār
darbību utt.), ar kādu režisors pārvērtē savas dzimtenes

vēstures būtiskās lappuses. Taču nenoliedzamsir

inficējošais azarts, ar kādu Stouns ļaujas šiem aizrau-

jošajiem žurnālistiskajiem minējumiem,kas summā ar

perfektu aktieru ansambļa spēli vissīkākajās lomiņās

veido to spēcīgo enerģijas lauku, kas nopietnamskatītā-

jam laupa jebkuru vēlmi garlaikoties/izklaidēties. Jā,

Stouns irapsēsts ar sazvērestību teorijām, taču šai ziņā

viņš tikai turpinaASV tik populāro un populistisko tēmu

par "joprojām dzīvo Elvisu Presliju - CIP aģentu", kā

māksliniekam viņam ir tiesībasapšaubīt oficiālos izmek-

lēšanas viedokļus. JFK gadījumā, protams, šaubu sēkla

krīt pateicīgā augsnē: katram bērnam taču skaidrs, ka

slepkavaOsvalds, lai kāds "komunistu savervēts psi-

Nūorleānas tiesnesis Dzims Gerisons (Kostners) izmeklē ASVprezidenta Džona F.Kenedija slepkavības lietu, jo

t.s. Vorena ziņojumāKongresamatklājispretrunīgas liecības. Trīsgaduspēc 1963.gada22.novembra traģiska-
jiem notikumiem Dalasā Gerisons panāk lietas vēlreizēju izmeklēšanu. lespējams, oficiālais aizdomās turētais

Li Hārvijs Osvalds (Oldmens) ir tikai grēkāzis valsts varas - militāristu, slepeno dienestu un augstāko valdības

aprindu - sazvērestībā pret Kenediju, kura plānos bija krietni apcirpt finansējumuASV ieroču industrijai...

hopāts" viņš būtu, šajā ģeniāli organizētajā gadsimta

slepkavibā nerīkojās kā vientuļais lepnais vilks.

Situācijā, kad "pierādītās un vispusīgi izmeklētās" Kene-

dija slepkavības dokumentijoprojām ASV ir sevišķi sle-

peni (un tādi tie būs līdz 2029.gadam- kāpēc, jajauviss

skaidrs?) unnavpieejami, katrs var izvirzīt savu, ja

gribas, pat slepkavu citplanētiešu versiju. Stounam izdo-

das talantīgs kino t.s. faction žanrā (no vārdufacts un

fiction - faktu un izdomas kokteilis), jo viņš profesionāli

spoži manipulēar maz informētuskatītāju, ietērpjot fil-

mu kriminālgabala/izmeklēšanas procesa formā un pulcē-

jot "domubiedros"zvaigznes (piemēram, Niksonā/Nixon

(1995) Entonijs Hopkinss nospēlēja vienu no savām labāka-

jām lomām- portretiski fotogrāfisku un psiholoģiski precī-

zu varas apziņas apstulbinātu un izmisušu prezidentu).
Režisora Salvadora/Salvador (1986), Vads/Platoon

(1986), abas prezidentu dokumentālās fikcijas, arī The

Doors (1990)ir ASV leģenduun vēstures mītu faction ši

tabloīdukultūrā sakņotā efektīeā žanra labākie paraug
NN

<*■ Aleksandr»

diena120



L 'emplre des sens/
In the Realm ofSenses

Japāna,Francija, 1976, 104 min,

erotiska drāma Jūtu impērija

Režisors Nagisa Osima. Lomās Tatsuja Fudžl, Elko Matsuda

Izbijusiprostitūta Sada (Fudzi) sāk kaislīgu

romānu arKiči (Matsuda),nama saimnieku, kur

vina strādā par kalponi. Abu attiecībaspārtop

kaislē, kam sveši jelkādiaizspriedumi.

Nagisas Osimas (1932) skandalozās seksa unkaislību

drāmaspamatā ir dokumentāls notikums - divukaislīgu

mīlniekuattiecību stāsts, kas kulminēja ar vīrieša nāvi

unviņa mīļākās neprātu, vairākas dienasklīstot pa

Tokiju ar sava mīlnieka kastrētajiem orgāniem. Baisā

drāma, kas ierosinājusi vienu no pasaules kino skan-

dalozākajiem un tajā pašā laikā kinematogrāfiski izsmal-

cinātākajiem darbiem, risinājās 1936.gadaJapānā.
Lai gan Jūtu impērija tikaizsvilpta 1976.gadaŅujorkas

festivālā, vēlāk Eiropā tā kļuva par kulta parādību,
noslēdzot 70.gadu provokatīvo erotiskās revolūcijas filmu

sēriju, kurā atļauts/aizliegts robežas uz ekrāna pārskatija

itāļi Bernardo BertolučiPēdējais tango Parīzē i Ultimo

tango a Parigi (1972) unLiliānasKavāni Nakts portjē/Il
portiere di notte (1974). Viņiem pievienojās arī japānis
Nagisa Osima, kura interpretācija tēmai "kaislības un

nāves ciešā saistība" ieguva orientālas eksotikas garšu,
un ne tikai. Osimas darbs ar attēlu, kadru, arī aktieriem,

ti-, kinematogrāfiskām kategorijām, ir izcilas meistarībai

Pierādījums, kaut dažs labs filmaskailskats un varoņu

sadomazohiskās rotaļas bija izaicinājums ne tikai 70.gadi
kino, tie drosmīgi šķiet pat 30 gadus vēlāk.

Osima divu mīlniekunoslēgto kaislību pasauli - viņi
dienām

nepamet istabu, slīgstot arvien pārsātinātākās
baudas dzīlēs, veido kā noslēgtu kosmosu, kura radītāji ii

apzināti atteikušies no jelkādas saiknes ar ārpasauli.
Osimam mīlestība ir nežēlīgs vīrieša un sievietes duelis

m tajā pašā laikā iluzors veids, kā aizbēgt no lielās

Pasaules norisēm. Taču arī filmas varoņu Sadas un
Kiči

Nagisa Osima 2003.gadā

attiecības piedāvā ierobežotu notikumu attistiDu: sam-

kaisles kulminācijai, ko viņi sasniedz eksperimentējot,

var sekot tikai nāve.

Vairums no Osimas skandalozākajām filmām - vēl ari

Maksis, mana mila/Max mon amour (1986),Kaisles

impērijaI L'empire dc la passion (1978) - tapušas

70.-80.gados un ir tikušas finansētas Eiropā, orientējoties

uz Eiropas un Amerikas tirgu. Kaut Osimas karjera

Japānāsākās jau50.gadubeigās, vīlies tradicionālajā

Japānas filmuuzņemšanas sistēmā, 60.gadu vidū viņš

nodibina pats savu kompāniju, iegūdams radošo

neatkarību. Ari provokatīvo tēmu izvēlē Osima apzināti

konfliktē arpēckara japāņukino klasiķu trio
- Jasudziro

Ozu, Akiras Kurosavas, Kendzi Mizoguči - humānajiem

unpamatā sociāli orientētajiem stāstiem.

Sev tuvo kaislības/nāves tematiku Osima turpina ari Jūtu

impērijai tuvajā filmāKaisles impērija. Tās sižets -
mīl-

nieki nogalina sievietes vīru, kurš spoka veidolā atklāj

patiesību par savu galu, un tiek sodīti ar nāvi -
ideāli ie-

rakstās Osimas konceptā: baudai var sekot vienīgi nāve.

Filmā Maksis, mana mīla Osima vairs ne tikai koķetē ar

erotisko tabu graušanu, veidojot cinisku komēdiju par

diplomātasievas (Šarlote Remplinga) un viņas mīluļa

pērtiķa Maksa "attiecībām".

Nagisa Osimas filmuatskaņas jūtamas pasaulē atzītās Āzi-

jas filmās. Ari dienvidkorejiešu režijas zvaigzneKim Xi

Duks nereti variē Osimas filmu formuluun pārliecību:

kaislība ir nāves priekšspēle (skat. Sala/TheIsle, 2000).

W Pēdējais tango Parīzē • Nakts portjē • Sala
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KabarēASV, 1972, 124 min, mūzikls
Cabaret

Režisors Bobs Fose. Lomās Laiza Minelli, Džoels Grejs, Maikls Jorks, Helmūts Grims

Eiropas dekadences galvaspilsēta Berlīne, XX gs.

30.gadusākums. Kamēr naktslokālā KitKat Klub

dzīves imitācijasit augstu vilni,klās sāk trakotnacisti.

Mīlas unseksa trijstūris:no Amerikas lielās depresijas

aizmukusi dziedātāja ar viltnieces kaķenes zaļajiem

nadziņiem Sallija Boulza (Minelli) - nabadzīgsjauns

angļu valodas skolotājs (Jorks)
- nekaunīgibagāts

barons arpolitika ambīcijām(Grims). Unpāri visai sai

dvēseļu mijkrēšļa pasauleiKitKat Klub ģeniālācere-

monijmeistara(Grejs)ņirdzīgais smīns.

'J a būtu pasaules gals... ASV Smitsona institūts

2003.gadātieši šo Foses filmuizvēlējies kā vienu no

astoņiem kinoliecibuparaugiem, kas miglā tītajai tālajai

nākamībai un citām civilizācijām vēstītu par Zemi un tās

ļaudīm. Šāda izvēle tikai pirmajā brīdī šķiet ekstravagan-
ta, tāda drīzāk estētiskas dabas kaprize, jo filmas izcilie

muzikāli horeogrāfiskie numuri un izsmalcināti erotizē-

tais dekadentiskais stils, kura inspirācijas avoti ir teju
visi XX gs. pirmā ceturkšņa avangarda, konkrēti, ekspre-

sionisma, fovisma glezniecības šedevri (Lotreks, Munks,

Bekmanis, Ensors, Šīle, van Dongens, Grošs...), nudien

nepazist analogu intensitātikinomākslā. Ja nu vienīgi

teju 30 gaduvēlāk tapušo kiča kā augstās kultūras meis-

tardarbu, Beza Lurmena filmu
- mūziklu Mulenrūža/

MoulinRouge! (2001).

Taču BobamFosem (1927-1987) izdevās neiespējamais -

bez kompromisiem pierādīt, ka izcilai muzikālajai filmai

nebūt nav ar pārcilvēciskām, tak absurdām pūlēm jāno-

darbojas ar koncertnumuru pseidoreālistisku attaisnošanu

filmas dramaturģiskajā struktūrā, kā tas līdz šim piedienē-

ja pie Holivudas mūziklu labā toņa. Un viņam tas izdevās

pārliecinošāk nekāMūzikas skanu/The Soundof Music

radītājam RobertamVaizam 1965.gadā, kad bija pirmie

mēģinājumi neizlikties, ka dziedāšana ir dabiska pāreja

no dialoga.Protams, var jau teikt, ka Fose vēlreiz izgu-

droja divriteni: kā pilntiesīgus, suverēnus muzikālos

numurus - iespraudumus,kas ilustrē un tomēr ir loģiski

izkrāšņojumi filmas sižetā, Holivuda ekspluatēja jau

stepa un dziedāšanas virtuozā pāra Džindžeras Rodžersas

unFreda Astēra laikā 30.gados.

Taču Kabarē unikalitāteir tā, ka mūzikla būtība un fil-

mas sociālpolitiskais patoss savienoti neatdalāmāvizuāli

skaniskā piedzīvojumā, kurā t.s. mākslas darba formaun

saturs nav šķirami, tie izteic unpapildina, kontrastē un

Laiza Minelli

saplūst viens ar otru. Izklausās triviāli, taču mūzikla

žanrā šis aksiomas pierādīt izdevies retajam. Fose biji

īstajā laikā īstajā vietā: atrada sižetu (angļu rakstniel

Kristofera Išervūda autobiogrāfiskais romāns Paliec svt

Berlīne, 1932), kurš ideālisaderēja ar mūzikla, precīzi
politiskā kabarē formu. Foses filmas kaleidoskopiskā,
bošā dekadences pasaule (jo "life is a cabaref, dzied S

lija, kamēr lauku miestā jaunu zēnu - eņģeļu pulciņš b

dzied"tomorroiv belongs to us/ritdienapieder mums" ļ
skatītāja vēsturiskā pieredze montē šo nevainigo mars

ar hitlerjugendu...) savā dramatismāir ļoti radniecīga

Lukīno Viskonti antifašistiskajam šedevram Dievu

mijkrēslis ILa caduta degli dci (1969), starp citu, filma

kuras grandiozāforma ir radīta spēcīgā operas ietekm

Un tajās abās kā galvenais vadmotīvs uzsvērta fašism

dzimšanas ambivalence - totāla/fašistiska varas
tieksi

paredz negausīgu,pārmērīgu aizraušanos ar biseksua

tāti, incestu, sadomazohismu, homoseksuāliem motīvii

Varas un seksualitātes sakars, kas nodrošina paradok
"fašisma pievilcību", kā to formulējisrežisors Mihails

Romms Parastajā fašismā IObiknovennij fašizm (1966

Visbeidzot, pat ignorējot politiskos zemtekstus, var vie

kārši gūtbaudu, vērojot gadsimta labāko mūzikla akti

Laizu Minelliun ģeniāloDžoelu Greju, kā viņi plosās s

'zemās" mūzikas ieb estrādes mākslas teritoriiā. NN

Vestsaidas stāsts • Amerikānis Parīzē •
Mulenrūža v.
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Kabatzaglis PickpocketFrancija, 1959, 75 min, drāma

Režisors Robērs Bresons. Lomās Martēns Lasāls, Marika Grina, Pjērs Lemari

Mišels (Lasāls) dzīvo mansarda dzī-

voklīti Parīzē un tic savai

izredzētībai (būt zaglim) un

nesodāmībai, viņš provocē likteni un

pārkāpj likumu,eksperimentē ar

sievieti, kura vinu mii, Žannu

fGrina) un būtībā vēlas, lai vinu

noķer.

■Bez franču režisora Robēra Bresona (1902-1999)dar-

biem kinovēstures aina nebūtupilnīga. lespējams, viņš

dēvējams par vienu no visu laiku nonkonformiskākajiem,
flirtu ar skatītāju noraidošiem režisoriem, kura individu-

alitātes unrokraksta meklējumi ir radījuši īpatnējas,
izaicinošas filmas, kas tapušas kā noteiktu ideju un teori-

ju uzskatāms iemiesojums.
Kino Bresons ienācis kā mākslinieksun scenārists jau

30.gadu otrajā pusē, taču viņa vārds kļūst starptautiski
atpazīstams pēc filmas Lauku mācītāja dienasgrāmatai
Journal dun cure dc campagne (1950), kas tiekuzskatīta

par režisora Bresona pārejas posmu no sekošanas tradīci-

jām un laika garam (viņa agrīnās filmas Grēka eņģelii

Les anges dv pēche (1943), Dāmas no Bulonas meža ILes

dames dv bois Boulogne (1945) daudz neatšķiras no tā

laika franču kino konteksta) uz laiku, kad tapa viņa
autorstilā veidotie darbi.

Viena no Bresona pārliecībām bija atteikšanās no profe-

sionāliem aktieriemun "modeļu" izmantojums. Sākot ar

filmu Uz nāvi notiesātais izbēdzis/Un condamnē ā mort

s est echappē (1956), viņš filmējatikai un vienīgi neprofe-

sionālus aktierus. Bresona mērķis bija panākt absolūtu

modeļa" rīcības automātiskumu kameras priekšā, liekot

neskaitāmasreizes atkārtot filmējamās darbības. Viens

no viņa svētajiem mērķiem bija radīt absolūti citu pieeju

No kreisās - Martēns Lasāls

kino, atšķirīgu gan no klasiskā franču kino pieredzes, gan

arī tiem meklējumiem, ko bija sākuši franču jaunā viļņa

režisori (Žans Liks Godārs v.c). Bresons mēģinājagan

nogalināt intrigu, gan noliegt aktiermeistarības

nepieciešamību kā kino pamatbalstus. Viņa dzelžaina

pārliecība bija, ka kino īstenais intereses objekts nav

"prasmīga izlikšanās" - rafinētaaktiertehnika, bet gan

cilvēka patiesā būtība, kas atklājas kamerai, izvēloties

"modeli" un "ieprogrammējot" tā varoņa darbības.

Bresona filmu stilam ir raksturīgs detaļu, skaņas akcentu

izmantojums un apzināta izvairīšanās no dramatur-

ģiskiem konfliktiem, tos liekot/ļaujot nolasīt vien detaļu,

nianšu atspulgā. Šķietami banāli žesti Bresonam kalpo

par īpašas jēgas nesēju, detaļu fragmenti- skatieni un

maciņa izvilkšana, naudas izņemšana, maciņa atlikšana

saimnieka kabatā -
kā eksistences rituāla zīmes. Bresona

kolēģis režisors Luī Mals Kabatzagli reiz nodēvēja par

vienu no svarīgākajiem notikumiem kinovēsturē, kāds

kritiķis jauno mūsdienu skatītāja pozīcijām filmu

nosaucis par "haiku, ko veido žesti un skatieni".

Bresona filmogrāfijā nav īpaši daudz (13) filmu,pēdējā no

tām NaudaIL argent tapusi 1983.gadā.Tad ari Kannu

kinofestivāls godināiasavdabīgo režisoru arbalvu par

mūža ieguldījumu, DR

** Nauda
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Kabīrijas naktisItālija, 1957, 117min, drāma Le notti di Cabiria/Nights ofCabiric

Režisors Federiko Fellīni. Lomās Džuljeta Mazina, Amedeo Nadzāri, Aldo Silvānl, Fransuā Perjē

Rotas mūzika unprostitūtas Kabirijas, aktrises

Džuljetas Mazinās, izmocītais smaids caur asarām, tikko

pazemotai, iznīcinātai unno jauna siksto kaķa dzīvību

sapurinājušai - tā ir Federiko Fellīni filmas Kabirijas
naktis sajūtu esence. Sācis kā viens no Itālijas kino neo-

reālismapārstāvjiem (darbojoties kā scenārists), Fellīni

bija lemts iet tālāk. Atsvabinoties no apstākļu un sociālo

katastrofu sūrās un godprātīgās analīzes, kas bija itāļu

neoreālismafilmupamatā, viņš kļuva par vienu no XX

gs. režisūras milžiem, kura fantasmagoriskais pasaules

redzējums triumfēja viņa varenākajos darbosLa dolce

vita (1960) un 872(1963).

Kabirijas naktis ir Fellīni (1920-1993)otrais kopdarbs ar

aktrisi Džuljetu Mazinu - sievieti bērnu, sievieti klaunu,
kas kļuva par Fellīniagrīno filmuatslēgas figūru (viņa
visu mūžu bijusi ari Fellīni sieva). Kaut gan Kabirijas

naktis, iespējams, neiedarbojas ar tādu pirmreizības efek-

tu kā pirmais Fellīni un Mazinās kopdarbs, režisora īpat-
nās poētikas un traģikomisma koncentrāts filmaCels ILa
strada (1953), tā droši ierindojamaFellīni šedevru kārtā.

Kabirijas naktis pārliecina viss: gan šķietami lakoniskā

unkompaktā dramaturģija, kas saslēdz lokā filmas sāku-

mu un finālu, liekot naivajai, lētticīgajai Kabīrijai iekrist

vienā un tajā pašā - vīrieša, kas izmanto viņas uzticību -

slazdā, lai apzagtu, gan Fellīni iezīmētā jutekliskāun

Romas nomales prostitūtu Kabiriju

(Mazina), izraujot somiņu, upēiegriiž
kāds viņas pielūdzējs. Slīkstošo

Kabiriju izglābj, vina negribīginotic,

ka kļuvusi par ļaunprātības, nevis

nejaušības upuri. Viņas dzīvē par

ekstravagantupiedzīvojumu kļūst

nakts, kas pavadīta kinozvaigznes

namā, kaut kabūzītī. Kādā kabarē

hipnozes seansā vina satiek Oskaru

(Perjē), kas kaismīgi sola vinu precēt

unKabirija atkal notic.

Džuljeta Mazīna

tajā pašā laikā karnevāliskā Romas prostitūtu vide (bez

pērkamas sievietes kā vilinoši biedējoša sievišķības

iemiesojuma, kaut epizodiskos tēlos, neiztikt vairumā

Fellīni filmu, viņajaunības atmiņu ierosinātajāRomai

Roma (1972), viņa bērnības iespaidu inspirētajā

Amarcord (1973) v.c).

Un galvenais - režisora absolūtā uzticība savai aktrisei

Maziņai, kura Kabīriju spēlē, izmantojot paņēmienus, ki

rada klaunādeiun mēmā kino komiķiem. Tik dīvainu,

neveiklu un traģikomisku pat prostitūtu vidē. Tik

apšņurkušu, žēlojamu un tomēr pašcieņu saglabājušu.
Fellīni ir pārsteigumu virtuozs, viņš maina noskaņu,

intonāciju, lauž dramaturģisko situāciju vienas epizodei
ietvaros: Kabirijas vizīti pie slavenā aktiera noslēdzot a

sēdēšanu skabūzi, viņas cerības romantiska randiņa

laikā ar cilvēku, kurš viņu gatavs precēt, pārvēršot
izmisumāun nāves bailēs. Savai Džuljetai Maziņai viņš

veltīs vēl vienu filmuDžuljeta un gari/Giulietta degli

spiriti (1965), tad ļausies krāšņiem savas patības mek-

lējumiem filmās ar savu alter ego - aktieri Marčello

Mastrojāni galvenajās lomās, laipašā mūža izskaņā

diviemsaviem būtiskākajiem aktieriem
-

Maziņaiun

Mastrojāni - ļautu satikties filmāDžindžera un Fredsl

Ginger c Fred (1985).

Ceļš • La dolce vita • 8 V 2•Roma ■ Sieviešu pilsēta 0*
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One Flew Over the

Cuckoo's Nest
ASV, 1975, 134 min,

drāma Kāds pārlaidās par dzeguzes ligzdu...

Režisors Milošs Formans. Lomās Džeks Nikolsons, Luiza Flečere, Viljams ReaTilds, Breds Durifs, Kristofers Loids,

Vils Sempsons

Kriminālnoziedznieks Makmērfijs

(Nikolsons), savs puisis, ar aditu

beisbola cepurītiun vējugalvā un

piparotu valodlnu,bēgdams no

"saldās dzīves" cietumā, izvēlas

drosibas līdzekli - "paārstēties"

psihiatriskajā klīnikā, nenojaušot,
ka vienas totalitāras varas struk-

tūras vietā izvēlējies citu, daudz

baisāku. Trakonama virsmāsa

izrādās par visu cietumu

uzraugiem daudz rafinētāka un

nežēlīgāka knlpstanga.

Dzeks Nikolsons 1976.gadā

1 lolivudas leģendaĶērks Duglass nopirka Kena Kīzija
romāna

- 60.gadupuķu bērnu Bībeles - ekranizācijas

tiesības, taču, kamēr viņa dēls, projekta producents

aktieris Maikls Duglass meklēja naudu iecerētajai filmai,

tēvs bija jau par vecu, lai spēlētu kāroto varoni

noziedznieku Makmērfiju, "savu puisi", kurš, bēgdams

cietuma, izvēlas "paārstēties" psihiatriskajā klīnikā,

nenojaušot,ka vienas totalitārasvaras struktūras vietā

izvēlējies citu, daudzbaisāku.

ProducentaDuglasa aprēķins, ka Aušvices koncentrācijas
nometnē nogalinātoebreju atvasei, pieredzējušam
1968.gada demokrātiskās kustības - Prāgas samta

pavasara galu ar krievu tankiemielās, Austrumeiropas

jaunpienācējam Holivudā čehamMilošamFormanam

< 1932) tieši personiskā pieredze ļaus līdz kaulam iejusties
stāstā par brīva cilvēka dumpipret sistēmu, pret necil-

vēcīgu likumu diktatūru, izrādījās nekļūdīga. Turklāt

Formans Prāgas kinoskolā bija teicami apguvis arī tādu

kinoprofesijai svarīgu arodu kā prasmi strādāt ar aktieriem,
kas šajā šķietami vienkāršajā, tomērklusināti precīzajā

inscenējumā tik elegantajā (gandrīz visa darbībanotiek

tikai vienā telpā trakonamā, filmēts tika reālā šāprofila
medicīnas iestādē) filmā izrādījās liktenīgakvalitāte - starp

PieciemKinoakadēmijas piešķirtajiem Oskariem (labākā

filma, scenārijs, režija) arī Džeks Nikolsons un Luīza
Plečere

saņēma zeltavīriņus par labākotēlojumuattiecīgi
šarmantā nevaroņa Makmērfija un sadistes virsmāsas

lomā. Formans hlmas centra atšķirība no grāmatas stāst-

nieka - labprātīgi mēmā indiāņu milža - izvirza tieši aso-

-iālo, tak labdabīgoMakmērfiju, ap viņu kā magnētu lik-

dams virpuļot līdz psihedēliskām pārmērībām kolorītu

defektīvu personāžu pulkam - psihiatriskās dziedinātavas

pacientu lomās bija ne tikai aktieri, bet arī īsti slimnieki.

Filmas gudrība slēpta apstāklī, ka šis likumamnepaklau-

sīgais Makmērfijs provocē anarhistiskai brīvībai citus,

taču dara to nevis kā harismātisks vadonis teorētiķis, bet

pats likdams savu galvu ķīlā. Viņš nevis tēlo, bet kļūst

par vienu no trakajiem (šķietami trakajiem-
tāds ir

jautājums,jo ārstēties psihiatriskajā slimnīcā šie cilvēki

pieteikušies paši), vienlaikuspalikdams izteikts līderis

unkatram indivīdamdabiskās brīvības alkas vienas

konkrētas represīvas sistēmas ietvaros personificējot kā

slimību, novirzi no normas. Par ko dārgi samaksā, kaut

arī pēc elektrošoka procedūras Makmērfijs spēj ironizēt,

ka "tagad visas meičas, ar ko kniebšos, sprēgās dzirk-

stelēmkā Ziemsvētku eglītes". Makmērfija paraugdumpja

kulminācija ir mēģinājums nožņaugtvirsmāsu. Varbūt

Makmērfijs irpārāk brīvs, lai iekļautos jebkurā sistēmā?

Filmaarapgaismības patosa pilno fināluir māneklis, lai

gan klīnikas pacienti pēc šī dumpjakļūst normāli, indiā-

nis ar marmora izlietni izsit slimnīcas - cietuma logu un

bēg, līdzi paķerdams lobotomēto"sakni" Makmērfiju. Viņi

ir ceļā. Jā, uz ko? Sistēma taču nav uzvarēta.

W Amadejs • Mirdzums • Bezbēdīgiebraucēji
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ASV,2003, 95 min, komēdija Kafija un cigaretes Coffee and Cigareti®

Režisors Džims Džarmuss. Lomās Roberto Beninl, Stivs Buskemī, Igijs Pops, Toms Velts, Ķelta Blanšeta,
Alfrēds Molina, Bils Murejs, RZA

Aizraujošā garlaicībāvisādi divaini ļautiņisēž pieneprestižu ka-

fejnīciņu necilajiemgaldiņiemun tērgā. Par laiku un mūžību, par

to, kā reiz bijis, par to, kas reiz būs. Par sevi, smieklīgo cukur-

graudiņu, kas izškldis Dieva savikšitajā dzērienā,kam šodien,

šajā mirkli nosaukums ir kafija. Viss taču ierakstīts gaisā - un

kāpēc lai gaiss nebūtu vijigs cigarešu dūms?

Septiņpadsmit gaduamerikāņu neatkarīgākino ikona

Džims Džarmušs (1953) kolekcionēja sižetiņus - epizodes,

kurās varoņi/antivaroņi izteikti nekinematogrāfiskāvidē

un veidā sēž pie rūtaina galdiņa, strebj kafiju, pīpē un

pļāpā par neko. Pirmās trīs melnbaltākino novelītes tika

uzņemtas jau 1986., 1989.un 1993.gadā. Pirmā ar itāļu

komiķi Roberto Benini, kuruAmerikaiatklāja Džarmušs,

tapakā pasūtījuma reprīze TV raidījumamSaturdayNight

Live, trešā ar ekscentrisko greizsiržu rokmūziķu pārīti

Pops un Veits pie mūzikas automāta pat saņēmaKannu

balvu kā labākā īsfilma. Tomēr katrs šis no visparastākās

realitātes izrautais gabaliņš, kuru citamrežisoram būtu

grūti iedomāties kā iedvesmas avotu mākslinieciskajiem

vispārinājumiem (prātā nāk vien netradicionāli kafijas pie-

lietojuma motīvi no ainas ar uzmācīgo producentu Linča

Malholandasceļā IMullholandDrive (2001)unbrāļuKoenu

Lielajā Lebovskīl TheBig Lebotuski (1998) kafijšķirnes

Folgers skārdenēpaslēptie mirušā pelni...), Džarmuša ska-

tījumā pārtop par absurdām, komiski skumjām gaidīšanas

svētku, neveiklas klusēšanas, mulsumaun izteiksmīgu

paužu etīdēm, kas kopā veidopriekšstatu par dzīvi kā ira-

cionālu lēnuplūšanu pretī baudai (sic! - veselības kulta

zemē un vienlaikus ar fast-food visnobarotākās nācijas

ASV kontekstā filma, kura slavinakaitīgus pieradumus

kā nemitīga smēķēšana un kafijošana - tas vien ir smiek-

līgi...). Kopumā šādu ironisku dzīves kumosiņu filmāir 11.

Džarmušs koķetē, teikdams, ka viņa filmiņas ir tikai

"bildītes - komentāri pie mūzikas un dziesmu izlases, kas

man sevišķi iet pie sirds" (jā, filmas saundtreks ir teicams

un, kā parasti, kļuvis par melomānuobligāto suvenīru).

Intriģējoši, ka režisors ierobežo sevi līdz izteiksmes mini-

mumam - mehāniski rindoti četri kameras skatpunkta

varianti un "astoņnieka" montāža: vispirms viena sarunu

biedra tuvplāns, tad otra, kopplāns un skats uz galdiņu

no augšējārakursa, vēl kāda nebūtiska detaļa - tas arī

viss kino. Tā galvenais akcents: līdz klusuma pauzītei un

vissīkākā krekšķa, nopūtas niansei noslīpētie dialogi,kuri

tikai šķietami tiek pasniegti kā brīnišķīgu aktieru un kolo-

rītu tipāžu improvizācijas, lolojot aktieros ilūziju, ka te nu

ir īstā spēlmaņu paradīze, kur katrs var nodemonstrēt"jo

Keita Blanšeta

lielāks aktieris, jo lielāka pauze". Taču varam nešaubītie

ka režisors, kurš tik labipazīst cilvēku psiholoģijas pan

doksus (par to liecina visas viņa traģigroteskās, eksistei

ciālo skumju pielietās filmas), šoreiz par filmas virsuzdf

vumu licis, kā padarīt garlaicību (kur rast vēl trāpīgāku
dzīves metaforu!) interesantu, kā bezjēdzību pārvērst ro

taļā, pļāpāšanu - raksturu duelī.Vēl vairāk: daudziem|

"šaurās aprindās plaši pazīstamiem" personāžiem, sava

veidakulta figūrām (Igijs Pops, Toms Veits, Alfredo Molūi

Bils Murejs, Keita Blanšeta- nu, kurš tad šos nepazīst..

režisors liek vienlaikus spēlēt... sevi un parodiju par se\

un šāds uzdevumsir augstākā aktiermeistaribas,ari

pašironijas sliekšņa pārbaude.Mīlēsim sevi, vistuvāko!

Kā filmas spožākajās epizodēs, kad Bils Murejs, kas spē

ieskrietuvesoficiantu, jo viņam apriebies būt par aktieri

Mureju, vai kinozvaigzne Blanšeta, kura glaunahoteļa

hallē satiek savu nošļurkušo māsīcu Blanšetu un abas

nezina, kā ērtāk vienai no otras atkratīties. Kā refrēns

kadrā laikupa laikamskan fajansa kafijkrūzīšu saskan

dināšanas troksnis, izsmēķu kaudze augtin aug, šī ir

portretfilma par to ietiepīgo paaudzi, kura, lai cik dīvaii

tas liktos, izaugusi uz kafijas un cigaretēm. Par tiem,

kam nule virs četrdesmit. Un kas mēģina sarunāties,

kāpēc šāda dzīve. Džarmušs: "Es neprātīgi iemīlos visos

savos aktieros, ar kuriem strādāju, unman šausmīgi

negribas, lai viņi mani pamet. Es ienīstu to bridi, kad

filmēšana beidzas un mēs šķiramies, saprotat?" NN

Mironis • Spoku suns.Samuraja ceļš
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Kaligula CaligolaASV, Itālija, 1979, 151 min, drāma

Režisors Tinto Brass. Lomās Malkolms Makdauels, Helēna Mirrena, Pīters O'Tūls, Džons Gilguds, Adriana Asti

Romas impērijas spožums unposts, skatitsar vēsturē neizskaidro-

jamu cietsirdību un prātam neaptveramāmorģijām leģendārā

imperatora Gāja JūlijaCēzara Kaligulas (Makdauels) dzīvēun

uzdzīvē. Filma - skandāls, kas piedzīvojusi vairākas versijas

<pornogrāfiskoieskaitot), divu kultūras provokatoru - režisora ero-

tomānaTinto Brasaun vina seksuālo vīziju finansētāja,Penthouse

galvasBoba Gučones radīts teatrāli kinematogrāfisksfenomens.

1999-
anovembri kinomanus satricināja kada dīvai-

na filmasdivdesmit gadujubilejaun tās krāšņais DVD izde-

vums - nenovecojošā cigārvilcēja, itāļu mākslaspornogrāfa

unBaltijaspērles 1999.gadaciemiņa Tinto Brasa (1933) sla-

venākajamizstrādājumam - filmaiKaligula, kuru prestižais

HalliweU'sfilmugids, gan ievietodams pāris ķendzīgas

atsauksmes ("ar vardarbībuun smagu erotiku piestampā-
tais pseidoeposs spēj interesēt tikaisadomazohistus", "sek-

suālu pārmērību antoloģija, kurā incests ir teju vai nevai-

nīgākā attiecību forma"...), spiests klasificēt ailē Erotiskās

kinomākslas klasika. Tas ir ari vienīgais gadījums kinovēs-

turē, kad filma,kura robežojas ar pornogrāfiju, pulcējusi

tik ievērojamu aktieru ansambli,70.gadu zvaigznes: Mal-

kolms Makdauels (Kaligula), Pīters OTūls, HelēnaMirrena,

Džons Gilguds. Kaligulas māsas - mīļākās Druzillas lomā

filmēties piekrita Marija Šneidere, pavisam aktuāla zvaig-

zne pēc BertolučiPēdējā tango Parīzē/Ultimo tango aParigi

11972) triumfa(vēlāk no projekta izstājas).
Kaligulas maka turētājs ir Bobs Gučone. Dzīvnieciska vi-

tālisma iemiesojums, cilvēks, kurš dzīvi pārvērta apskau-
žamā karjerā, no kravas auto šofera kļūdams par mediju

magnātu,un varu nešķīra no seksa. Miljonārs Gučone

vēsturē paliks ne tikai kā vīriešu žurnālaPenthouse izde-

vējs, viņš tur būs ari kā RomānaPolaņska filmas Ķīniešu

kvartālsIChinatoivn (1974) producents, kurā Džeks Nikol-

sons ar Feju Danaveju nospēlēja spilgtas lomas. Caur

Gučones"nepieklājīgajiem" fotopaviljoniem gājuši vai visi

ievērojamākie XX gs. otrās puses fotogrāfi, klasiķus
Ričardu Avedonuun Lordu Snovdonu ieskaitot.
Gučone prātoja, kādēļ gan neradīt sabiedrībai filmu, kurā

būtu iemiesoti tās slēptākie neķītrie sapņi. Pēc analoģijas
ar liberālās Amerikas pēchipiju paaudzes saplaukušo
brivību - vaļibu tālu nebijajālūkojas - Romas impērija!
Ar šo ideju viņš devās pie rakstnieka Gora Vidāla,kurš

bija ari knauzeris vēstures jautājumos. Tapascenārijs
romāns Gore Vidal's Caligula. Gučone bija gatavs ieguldīt
topošajā filmāmilzīgu summu - 9 miljonus dolāru(aptu-
vens ekvivalents 60 miljoniem tagad). Gučones izvēle,
kam izdosies sameistaroterotisku grāvēju, krita uz itāli

Tinto Brass

Tinto Brasu, erotiskas spiegu filmas Kitijas salons ISalor,

Kitty (1976)autoru, kurā starp gestapoun bordeli liktā

vienlīdzības zīme bija sacēlusi traci.

1978.gadapavasarī Romā tika būvētas milzīgas dekorāci-

jas, kopskaitā 64. Starp tām izcēlās divas: Kaligulas

leģendārais izpriecukuģis - milzu peldošs bordelis
- un

Kaligulas cirks - trīsfutbolalaukuma izmēru arēna, pa

kuru braukāja pēc zālienucirpējaprincipa būvētā nāves

mašīna - giljotīnas vecvecmāmiņa. Tika uzšūti 3592 kost:

mi (Makdauelamvien 26), izgatavoti 2000 armijas zābaki

pāri, tūkstošiem bižutērijas. Filma kļuva par hitu, skatītāji

rindas pie kinoteātriem Amerikā nerimās pusgadu. Gučon

un Brass savu sapni īstenoja - viņi patiešām radīja pirmc

un visgreznāko pornoeposu kino vēsturē. Tā, grozies kā

gribi, ir klasika, un, kā par filmu raksta ievērojamākultu

roloģe SūzenaZontāga, "tā irpārspīlēta, groteska pirms

AIDS laikmetaradošās brīvības izpausme, saplūdusi ar

lielo naudu. Filma, kas nepieklājigi unagresīvi balansē

staro kiču un mākslu." NN

**Ķīniešu kvartāls • Pēdējais tango Parīzē
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Itālija,Francija, Spānija,Rumānija,
2002, 111 min, drāma Kallasa mūžam Callas Form

Režisors Franko Dzefirelli. Lomās Fanija Ardāna, Džeremijs Aironss, Džoana Plouraita, Džejs Rodens

Mistifikācija, kurā novecojusi un bez balss palikusī MarijaKallasa

(Ardāna) pēc krietnas devas kaprīžu piekrīt savaproducentaun

tuva drauga(Aironss) spontānajai idejaipiedalītiesoperfilmā, ar

fonogrammāierakstītu balsi notēlojot tā ari uz operas skatuves

nekad nenodziedāto sapņu lomu - Karmenas partiju... Vēl tas ir

paralēlais stāsts par vienas divas (Kallasas) krahu, kas pārvēršas
otras divas (Ardānas) kino triumfā.

Velnišķīgs izaicinājums tēlot XX gs. skatuves patieso

leģendu, par La Divina/Dievišķo dēvētās balss īpašnieci

grieķieti Mariju Kallasu, kurai pirmajai uz operas skatu-

ves izdevās pierādit tagadtik pašsaprotamo patiesību - ir

nepieciešamasne tikai izcilas vokālās dotības,bet arī dra-

matiski ticams tēlojums: tā veiksmes formula, lai dievišķā

balss un skatuves tēls saplūstu mākslasbrīnumā!

Kallasas tēls un aktrises talants ļāva rūdītajam neoreā-

listam un kinomistiķim Pjēram Paolo Pazolīni nosaukt

Kallasu par XX gs. izcilāko traģēdijas aktrisi.

Franko Dzefirelli (1923) ilgi meklēja aktrisi, kura būtu

spējīga uz ekrāna iemiesot Kallasas harismu. Pirmā

ideja: uzaicināt kādu no slavenākajām operdziedātājām,

lai viņas tēlo/dziedKallasu ar savubalsi. Taču prīmas at-

teicās - pārāk liels izaicinājums. Dzefirelli atrada izeju -

paša sacerēto fiktivo story vajag padarīt dubultfiktīvu:lai

dramatiskāaktrise spēlē Kallasu un lai mēs zinām, ka

balss tomērpieder nevis aktrisei, bet Dievišķajai.

Problēmas atrisinājums bija veiksmīga apstākļusakritība:

izcilā franču kino un teātra aktrise Fanija Ardāna 2000./

2001.gadasezonā Parīzes Henrija VII teātri vēlreiz ar

triumfāliempanākumiematkārtoja Romāna Polaņska jau

1995./1996.gadasezonā īpaši viņai iestudēto monoizrādi

Kallasa ICallas (amerikāņu dramaturgaTerensa Maknī-

lija grāvēja MeistarklaseunKallasas dienasgrāmatukom-

pilāciju). Atmetis cerības Kallasas lomai iegūt aizņemtās
dāmas MeriluStrīpu, Glenu Klouzu, Katrīnu Denēvu,

Dzefirelli šo izrādi tomēr noskatījās, lai ari bija zaudējis

ticību. Tad saprata -
ir! Savu aktrisi viņš bija atradis.

Fanija Ardāna (1949)kopš debijas 1976.gadābija filmēju-

sies vairāk nekā pussimtā filmu. īpašas ir viņas attiecības

ar režisoru Fransuā Trifo - lomakaislīgajā melodrāmā

KaimiņieneILa femmed'ā cote (1981) ir viena no labāka-

jām Ardānas daiļradē, viņa audzina Trifo meitu. Taču

Marijas Kallasas loma ir izcilās aktrises solo.

Turklāt joprojām ražīgajam itāļu teātra, operu unkino re-

žisoram Franko Dzefirelli tiek piedēvēta XX gs. labāko fil-

mv operu radītajā slava. Tie, kas redzējusi viņa 19ez.gai

ekranizēto Verdi Traviatu, šādam apgalvojumam piekrit

Citiem Dzefirelli vārds asociēsies ar slaveno Romeo un

Džuljetaslßomeo and Juliet (1968)ekrāna versiju, kasu

žīgi jaunusmiljoniem cilvēku atmiņā atstāja neprofesio
nālos pusaudžus LeonarduVaitingu un Olīviju Haseju:

savā barokāli krāšņajā filmāDzefirelli uzdrošinājās film

neaktierus, kuru vecums bija kā Šekspīra lugā -
14 gad

Vēl citiem Dzefirelli šodien nozīmē skandalozu večuku, kt

ar saviem neskaitāmajiem suņiem tup Romas villā uni

kautrējas kladzināt par intīmajām attiecībām ar LukūM

Viskonti, saucot ģeniāloskolotāju par īstu suņabērnu.

Bet visu pārējo, sauktu par pārvērtības brīnumu - ģeniāl
aktrises Ardānas triumfuChanel tērpos Kallasas tēlāI

var redzēt uz ekrāna. Pat ja šo filmu būtu uzņēmis kādi

neprātis, ne Dzefirelli, to būtu vērts skatīties tieši Ardā

nas dēļ. Tā ir viena no labākajām, iespējams, vienīgā jaui

gadsimta izcilā kinoloma novecojošai aktrisei. Aiz bezda

bībasunatmiņām burtiski izžūstot zem Parīzes grezna

dzīvokļa guļamistabaspiepīpētābaldahīna, bet pilnībā
atplaukstot sievišķā dailē žurnālistu fotoobjektīvu apša

lēs, neciešama darbā,klīrīga un prasīga pret kolēģiem,

kautrīga mīlestībā...Vai tas viss ir filmētspar Mariju

Kallasu vai par Faniju Ardānu? Tas navbūtiski, jo izcil

režisors bez meliem stāsta par mākslinieka likteni,

rurklāt Dzefirelli ir tiesības jebkurai interpretācijai: vil

ir viens no retaiiem vēl dzīvaiiem Kallasas draugiem.
NN
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Kam no Vulfa kundzes bail? Who'sAfraidofVirginia Woolf?ASV, 1966, 131 min, drāma

Režisors Malks Nikolss. Lomās Elizabete Teilore, Ričards Bērtons, Džordžs Segals, Sendija Denisa

Universitātes profesors Džordžs (Bērtons)

un vina sieva Marta (Teilore) uzaicina

viesos jauninokolēģi, bioloģijaspa-

sniedzēju Nīku (Segals) un vina sievu

Haniju (Denisal. Alkohola bagātīgi

slacitā nakts abiem pāriem pārtop

murgā.

T
,I rispadsmit Oskara nominācijas un pieci Oskari

- tads

ir šis filmas oficiālo lauruuzskaitījums 1976.gada

Amerikas Kinoakadēmijas ceremonijā. Režisora debitanta

MaikaNikolsa (1931)veidotāfilma šokējoši mērķtiecīgi pabīdīja

līdzšinējo kino pieredzi plosošu psiholoģisku atskārsmju,

nepievilcigu cilvēcisko drāmu, arī brīžam raupjas, vul-

gāras vārdiskās izpausmes virzienā.

Kaut Kam no Vulfa kundzes bail? ir Edgara Olbī lugas

ekranizācija, Nikolss, izmantojot četrus aktierus un

izspēlējot norises pāris dekorācijās (profesoranams,

dārzs, dansings, mašīna), uzspridzināja priekšstatus par

ģimenikā glāsmainas laimes salasmodeli. Teilores Marta

un Bērtona Džordžs, kas neieredz viens otru tikpat ļoti,
cik viens bez otra nespēj eksistēt, pārvērtuši savas

attiecības
par nemitīgu sadomazohisku (verbāli, tikai ar

vārdiņiem, kam slepkavu spēks!) dueli, kurā nejauši
nokļuvis jauns pāris, ģimene,kuriem pašiem savi skeleti

skapi. Tā vārdupa vārdam, scēnu pa scēnai, kulminējot
histērijās, vairāk nekā divu stundu garumā(filmā alkoho-

ladāsni slacitas nakts ilgumā) Maiks Nikolss spoži veic

divueksplozīvi nelaimīgu cilvēku vivisekciju, ļaujot
n°jaust, ka nelaimīgi ir visi četri.

Teilorei, tolaik vienai
no ietekmīgākajām amerikāņu

zvaigznēm (ar leģendārāsKleopatras lomu viņa kļuva par

Pirmo aktrisi ar viena miljona honorāru!), Kam no Vulfa
kundzes bail? tapšanas laikā bija nedaudzpāri trīs-

desmit. Marta - jutekliska, vēl krāšņa pusmūža sieviete,

Džordžs Segals, Ričards Bērtons un Elizabete Teilore

kurai šķiet, ka viņas vīrs reiz viņu apprecējis savtīgu

iemeslu dēļ, -
ir kļuvusi par vienu no Teilores izcilākajām

lomāmne tikai apzinātas novecināšanās procedūras dēļ

(Teilore speciāli pieņēmās svarā), bet aktrises apzinātas

izvēles dēļ izkāpt no pievilcīgo varoņu ampluā, kādas

Teilorebija spēlējusi pārpārēm kopš karjeras sākuma

bērnībā 10 gaduvecumā. Viņas saspēle ar Ričardu

Bērtonu, ar ko Teilorebija precējusies pat divas reizes,

iespējams, uzplēš tik dramatiskasatklāsmes arī tādēļ, ka

abiem ekrāna partneriem ir kopīgaemocionālā pieredze.

Šķiet, amerikāņu kino vēsture pazīst tikai vienu tikpat

spēcīgu lugas - psiholoģiskās drāmasekranizāciju - Ilgu

tramvajuIA StreetcarNamed Desire (1951, rež. Elija

Kazans), kaut Kam no Vulfa kundzes bail? pirmo reizi uz

ekrāna atļāvās tikatklāti un skarbi runāt par elli, kas

radīta ģimenē.

Maiks Nikolss ir apzināti nomiris šīs filmas ģeniālajos

aktieros (viss aktieru ansamblis tika nominēts Oskariem,

ko bez Teilores saņēma arī Denisa par labāko otrā plāna

lomu). Kaut tānomirt irjāprot: ne velti Nikolss pēc tik

spožās debijas kinorežijā kļūs par vienu no būtiskākajiem

Holivudas režisoriem, viņam Oskaru pēc gada atnesīs

Absolvents/The Graduate (1967).

Starp citu,Kam no Vulfa kundzes bail? nav nekāda saka-

ra ar suicidālo britu rakstnieci Virdžiniju Vulfu, drīzāk ar

trīs sivēnu dziesmiņu no Disneja animācijas filmas

*" Absolvents • Tuvāk • Ugu tramvajs
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Francija, Itālija, Vācija, 1994

144 min, drāma
Karaliene Margo La Reine Margot/ (jueen Margot

Režisors Patriss Šero. Lomās Izabella Adžāni, Daniels Otejs, Virna Lizi, Žans Ugs Anglo, Vinsents Peress

Izabella Adžāni

1572.gads,franču protestantu - hugenotupūli sturmē Parīzi, lai

svinētu MargaritasValuā (Adžāni), karaļa Kārla IX(Anglo) māsas

laulibas ar hugenotu lideri Navarras Anri (Otejs). Realitātē vārgo

bezgribas karali marioneti rausta un valsti vada vina māte,politls

kājās intrigās nepārspējamā Katrīna Medici (Lizi), ari šis laulības

ir viņas ideja, lai izbeigtu ilgstošos katoļu unprotestantu karus, kai

novārdzinājusi Franciju. Sekojošā hugenotu dumpjaapspiešana -

23.124.augustanakts Francijas vēsturē ieiet kā Svētā Bartolomeja

slaktiņš. Izdzīvojusi jaunakaraliene Margo, vēl viena marionete va-

ras spēlēs, klēpi tur sava slepenā milotā grāfa Lamola (Peress) galvu...

V

SoEiropā skatītāju ar triumfu uzņemto eleganto, vis-

labākajā nozīmē teatrālo divarpus stundu ilgo kostīmepo-

su veidojis Francijas nacionālais lepnums, slavens operas

un dramatiskāteātra režisors PatrissŠer0(1944).

Cilvēks, kurš provocē publiku,brīvi jaucot stilus un

žanrus, bet nekļūdīgi atrodot precīzo vēstījuma intonāciju

(šajā gadījumāasiņainas dižteātra izrādes patosa pilno

greznību,kur skatuve - visa Francija). Tādēļ nebeidza-

mās brutālo slaktiņu un galma slepkavību kaskādes

drīzāk rada nosacītam teātrimun patnešķiet fizioloģiski

pretīgas: režisora gaume zina, kur vilkt robežu starp

"šokēt" un "apnicīgi tīksmināties".Krāsaini, ar antīkas

traģēdijas temperamentuspēlēto vēsturisko personāžu

vīriešu galerijā viņš jēgpilnamkontrastam izceļ divas

varas sievietes: ar nežēlīgi gudru,asinskāru sarkasmu

acīs allaž klusējošo Mediči (Virna Lizi saņēma Kannu

Palmaszaru kā labākā aktrise) un viņas antipodu-

porcelāniski statujisko, kaisles un mēmo ciešanu avi

Margaritu (atsvešināti saltā dūja Adžāni ideāliatbilst

šādai lelles - mocekles lomai).Uz vērienīgās vēsturiskās

freskas fona,protams, nebūtnepazūd ari smalkās intīmo

attiecību mežģīnes: ik raksturs iezīmēts sulīgi, pastozi kā

labā gleznā.

Tomēr politkorektās Eiropas kontekstā šis vienlīdz skar-

bo, bez žēlastības dzīvojošo/valdošo vīriešu un sieviešu

pasaules kopskatījums, kur katrs nevietā unnelaikā

izteikts vārds maksā dzīvību, tāpatkā kaislīgs skūpsts

var slēptnāvējošas indes dzeloni, izskatās jo amizanti.

Pēc Šero prāta,Francijas vēsture nav tikai murgainai

pasakai līdzīgs asiņains cirks, bet gan veiksmīga iespēja

parādīt ar varu apsēstās Mediči, karalienes - slepkavas,

patiesās valdnieces bišu mātes, akurāt arhetipiskas mafi-

jas galvas pašiznīcināšanās traģēdiju. (Mediči acu priekšā

postā aiziet visa dzimta, pēc mātes gribas filmas laikā

tiek nokauti visi trīs viņas dēli...) Ne velti režisors kā fil-

mas inspirācijas avotus min ne tikai slaveno Dimā tēva

romānu, bet ari amerikāņu kolēģa Frānsisa Forda

Kopolas filmu triloģiju Krusttēvs IThe Godfather (1972,

1974, 1990)! Filmas satriecošāko ainu
- tūkstošiem

apkauto hugenotulīķu kaudzes stumšanu masu kapā-

Šero demonstrēkā tejubarokāli apokaliptisku sēru zīmi

visām vēstures masveida slepkavībām, kā allaž teikts -

progresa un labākās nākotnes vārdā. NN

** Viņa brālis •Krusttēvs
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KaravadžoLielbritānija,1986, 97 min, drāma Caravaggio

Režisors Dereks Džārmens. Lomās Naidžels Terijs, Džonatans Haids, Robijs Koltreins, Sons Bins, Tilda Svintone

Filma par itāļu renesansesizcilā gleznotāja Mikelandželo Merizi

da Karavadžo (1573-1610) dzivi un daiļradi.Tajā mirstošā māk-

slinieka apziņā kā mirklīgos atminu uzzibsnijumos atdzīvojas gan

bērnības idille,gan fanātiskā darbā aizvadītie mācekļa gadi,
jaunības uzdzīve, slava un atzīšana augstmaņu unkardināla

laužu lokā, mīlestības reiboni, greizsirdības dzemdēta vardarbība

un apsēstībaar gleznošanu,kas vizualizēta "dzīvo dabu" -

Karavadžo (Terijs) atpazīstamāko glezniecības šedevru - formā.
Ari konflikti starp ieaudzināto reliģiozitātiunsavu dumpīgogaru,
kur seksuālās identitātes meklējumiem, kā jauDžārmena filmās

ierasts, atvēlēta nozīmīga, jane dominējošaloma.

A
■Llrsenāla jaunības laika brita Dereka Džārmena (1942-

-1994) Karavadžo seansi radīja bumbas sprādzienaefektu,

vismaz tajā kinoestētu daļā, kas, šķiet, pirmo reizi uz ekrā-

naieraudzīja tik skaistu bildi - filma pārsteidza ar opera-

tora un mākslinieka darba estetizācijas līmeni. Skatītāja
acis pirmām kārtām izbaudīja daiļos sulīgi sarkani zilā

kontrastus un visdažādākās intensitātes tumsnējos toņus

ar virtuozi pielietoto Karavadžo "sveces efektu", taču ne

tikai. Filmā par renesanses glezniecības kanonu revolu-

cionizētāju, kurš vēsturē atstājis ne vien satriecoši izkop-
tās dziļās pusēnas, t.s. chiaroscuro, bet uzdrīkstējies ieras-

ti kā kanoniski daiļoattēlotos, piemēram, svētos, gleznot
ar tirgoņu, kalpotāju sejām, netīriem nagiem, sadriskātām

drānām, šokējot gleznupasūtītājus, galvenokārtbaznīcu.

Ari Džārmens mēģina šokēt, XVII gs. augstmaņus ieģērb-

jot ādas jakās, liekot tiem rokās kalkulatorus un sēdinot

uz motocikliem, kalpus viņš sapoš frakās, bet senā laik-

meta hronistiem liek rakstīt arrakstāmmašīnu.

Džārmens šokē arī ar naivo, bet provocējošo vaļsirdību,

kādā viņš vienādo Karavadžo kaisli pret gleznām un tajās

attēlotajiem modeļiem. Karavadžo biseksualitātes motīvs

ir viens no gleznotāja iedvesmas un posta cēloņiem (sekss

menage a trois
- Svintone, Bīns, Terijs - noved pie slep-

kavības). Homoerotika strāvo no filmas, taču apliecina
ari, ka filma, protams, vairākstāsta ne par tās renesan-

ses objektu, kā par režisoru. Tomēr Džārmenam izdevies

nofiksēt kādu būtisku, filigrānuattiecību, dialoga josliņu

starp filmu un glezniecibu - kas tās vieno, kas šķir.
Vizuālo stila izsmalcinātību režisors ziedo uz filosofisku

atziņu altāra: šajā ķermeniskajā, uzbudinošajā filmā

Pārāk daudz vaļas ļauts homoerotiskamvandālismam.
Derpaturētprātā, ka diplomētāmākslinieka Džārmena

skolotājs kino bija kiča unkadra ģeometriskās precizi-
tātes ģēnijs brits Kens Rasels, savu praksi viņš apguva
Rasela labākajā filmāVelni/The Devils (1971).

Dereks Džārmens 1990.gadā

1992.gadāarAIDS slimais režisors filmē vēl vienu bio-

grāfisko filmu VitgenšteinsI Wittgenstein (1993). Tajā ar

austriešu filosofaLudviga Vitgenšteina dzīvi Džārmens

izstāsta savu stāstu, pilnu angliska absurdā humora, post-

modernas ironijas un vienlaikusapskaidroti vēsu, dekar-

tisku skatu uz lietu būtību. Pirmsnāves samierināšanās

gan filmas varonim filosofamhomoseksuālim, gan tās

mirstošajam režisoram. Džārmens, līdzīgi Vitgenšteinam,

varētu dzirdētpārmetumu: jūs ciešat no saasinātas morā-

las tīrības. Sabiedrības izraidītais režisors skandālists

mirst kā morālists, savā veidā identificējies ar saviem

elkiemPjēru Paolo Pazolīni unŽanuLiku Godāru, apvie-

nojotfilmās pirmā nervozo, koncentrēto kinoplastiku ar

otrasaraustīto stāstījuma manieri.

Tomēr savos labākajos darbos - traģiskajā līdzībāDārzs/

The Garden (1990), stilizācijā par antīkām tēmām Sebas-

tjanslSebastian (1976) un postrenesanses zelta laikiem

Vētra/The Tempest (1979), Edvards II(1991), vai mini-

mālisma meistardarbosKara rekviēms I WarRequiem

(1989)unZils/Blue (1993), kuru viņš filmēja, būdamsjau

akls, - Džārmens pārvar miesiskuma unpostmoderno

bezkaunību gravitāciju un izraujas sāpīgas kinopoēzijas

valstībā. Viņš vēsturē nepaliek tikai kā 51 art-house fil-

mas režisors, kas cita starpā veidojis arī izcilus The Smiths

un Pet Shop Boys videoklipus. NN

Teorēma • Līdz pēdējamelpas vilcienam
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Hamfrijs un Ingrida Bergmane filmā
"Kasablanka"



XX gs.
40.gadi

Nakts elpa

TJ
1lolivudas XX gs. 40.gadiem piemīt Hamfrija Bogarta

varoņu ciniskais smīniņš unfūm noir šarmantā samai-

tātība.

Film noir
- tik eleganti, tik francūziski - šo apzīmējumu,

kas latvju mēlē skan vienkārši "melnā filma", būsit sasta-

puši, unto tvanīgais ietekmes spēks nav izklīdināms vai-

rāk nekā pusgadsimta garumā. Apzīmējumafūm noir

autoribapieder franču kinokritiķiem, kuri 40.gadunogalē

atklāja sev Holivudas filmas, ko nebija redzējuši kara

laikā. Tās viņus šokēja - ar ciniskajiem varoņiem (nereti

privātdetektīviem, no kuriem populārākie ir Hamfrija
Bogarta tēlotie), grēcīgajām, iznīcīgu kaisli sološajām lik-

tenīgajāmsievietēm - femmefatale -, fatālajāmkaislībām

un ipašu vizuālo stilu: izsmalcinātuattēlu, kurā griezīgas

gaismēnu spēles unekspresija bija tikpat obligātas kā

varoņu cigarešu dūmi, aizkadra balss vēstījums un spēles
ar filmas stāstījumu (lēcieni tagadne/pagātne).
Melnā filmanav īpašs žanrs kā gangsterfilma (kurai gan

tā nereti ir visai tuva), drīzāk tās saista īpaša noskaņa,
ko var raksturot ar citātu: "Vienalga, kurp ved tavs ceļš,
liktenis tev aizliks kāju priekšā, lai tevi iznīcinātu..."

Tāds ir Mārtiņa Skorsēzes
- izcila režisora, amerikāņu

kino klasikas pazinēja raksturojums - atvērts un tādēļ

Precīzs. Maltas vanags/TheMalteseFalcon, ko uzskata

Par pirmo fūm noir, Dziļais miegs/The Big Sleep, Gilda

u-c - tā ir Holivudas 40.gadu pastarpinātā reakcija uz

vardarbības un iznīcības triumfu,kaut Holivuda vienmēr

bijusi pārāk egoistiska, lai Eiropas traģēdijas (karš) atstā-

tu tāsritmā pamanāmas pēdas. Kā viens no motīviem

kars ieskanas leģendārajā Kasablankā/ Casablanca -

melodrāmu melodrāmā,kurā klišejas unbanalitātes ir

sakultas tikblīvi, ka nodrošinājušas filmaiīpašu - kulta

Parādības - vērtību.Kā noskaņas un sajūtas kara neprāts
reflektējas melnajās filmās - detektīvdrāmāsar pamatīgi
sapiņķētu intrigu, izteiksmīgu vizuālu stilu un pamatīgu
vardarbības koncentrātu.

"Nedomāju,ka cilvēki tic nelabajamar ragiemun asti, un

tālab tie netic arī sodam pēc nāves. (..) Kam tic, no kā

baidās cilvēks? No fiziskām sāpēm. Tas ir vienigais...

Tāpēc ari vardarbībair kļuvusi par neizbēgamudzīves

un scenāriju daļu," - tā skarbumu, ar ko sākusi rēķināties

Holivuda, komentēja Frics Langs. Viņš ir tikai viens no

Eiropas bēgļiem (vairākums Vācijas ebreju cilmes

režisori), kuri vienlaikus ar Hitlera nākšanu pie varas

pameta Eiropu, lai Holivudā veidotune tikai izcilas filmas,

bet ienestu ari vajāto noskaņojumuunekspresionisko stilu

(ari kā mantojumuno Vācijas kino 20.gadu"dēmoniskā

ekrāna" triumfalaika).

Ari brits Alfrēds Hičkoks starp Eiropu un Holivudu izvēlas

otro, uzskatot, ka tā ir vislabvēlīgākā vide režisora talan-

tam. Vismaz sava karjeras kontekstā trilleru ģēnijs

nekļūdījās - kopš viņa veiksmīgās debijas Amerikā ar

filmu Rebekalßebecca (1940) Holivudātrīs dekādes taps

viņa izcilākie darbi.

40.gadu ieskaņā debitē ari brīnumbērns Orsons Velss, 25

gadu vecumā uzņemot par visu laiku vislabāko filmu

dēvētoPilsoni KeinuICitizen Kane. Eksperimentējot ar

kino valodu, stāstīšanas principiem un kadra dziļumu,

Velss radīja šedevru, kura novitāti viņam pašamvairs

nebūs lemts atkārtot, nemitīgi konfliktējot ar Holivudas

mašinēriju. Taču ari viņš - Velss -
reizēm gatavs kom-

promisiem un aizvirpuļo fūm noir rotaļās ar vienu no

desmitgades seksīgākajām Holivudas zvaigznēm - "lik-

tenīgo Gildu" - aktrisi Ritu Heivorti, radot vienu no

izteiksmīgākajām melnajām filmāmLēdija no Šanhajas/

The Lady From Shanghai.

Tomēr 40.gadubūtību izsaka nevis brīnumbērna un

unikālāhameleona- aktiera unrežisora Orsona Velsa

veidols, bet gan Hamfrija Bogarta skābais smīniņš. Viņa

spēlētajiem varoņiembija noskausti muskuļi, bet viņu

frāzēm piemita ironija un dūresspēks. Bogartu savulaik

dēvēja par "cilvēku, kas apmānījis savu nāvi, cilvēku, kas



ir pārdzīvojis savu likteni, un kura seja nespieredzētā

zīmogu" (A.Bazēns), un kurš ir gatavs izdzīvot vēl reizi
-

mūsu, t.i., skatītāju dēļ.

40.gadi ir laiks, kad Amerikai - Holivudai - ļauts uzau-

dzēt muskuļus uz Eiropas kara haosa unkrīžu fona.

Tomēr Itālijā sākas pirmie sociāli skarbie meklējumi -

dzimst neoreālisms (filmasRoma, atklātapilsēta /Roma,

cittā aperta (1945), Velosipēdu zagli/Ladri di biciclette

(1948) v.c), Francijā, par spīti okupācijai, top izaicino-

šais Anri Kluzo Krauklis ILe corbeau (1943) un poētisks

šedevrs līdzība MarselaKarnē Cilvēki no galerijas/Les

enfants dv paradis (1945), Vācija jaupiedzīvojusi ģeniālas

dokumentālākino režisores un apmātas reiha slavinātā-

jas Lenijas Rīfenštāles darbus (Gribas triumfs/ Triumph

des Willens, 1934), un te Jauts eksistēt tikai izklaidei un

idejiski pareizai mākslai...

Par Eiropas pēckara sajūtu precīzu izteicējukļūs britu

režisora Kerola Rīda pēckara Vīnē uzņemtais paranoidā-

lais trillerisTrešais cilvēks/The ThirdMan (1949), tajā

fantomu/neģēlinospēlē amerikānis Orsons Velss, kurš

radošo brīvību nereti ari turpmāk meklēs Eiropā. 40.gadu

esencesfūm noir stiluun garu kino turpina respektēt

joprojām, to citējot, piesaucot un atgādinot: Deivids Linčs

(Malholandascels /MulhollandDrive, 2001), brāļi Koeni

(Cilvēks, kura nebija/The Man Who Wasn't There, 2001)

un citi. Savulaik melnajai filmai mīlestībāatzinies ari

franču kino jaunāviļņa ģēnijsŽans Liks Godārs (Līdz

pēdējam elpas vilcienam/A bout dcsouffīe, 1960). DR

Čārlija Čaplina rūgta ironijapar totalitārās varas

triumfu filmā "Lielais diktators"

OSKARU LAUREĀTI -» -» ■» ** ■*

1940

Labākā filma: Rebeka / Rebecca

Labākais režisors: Džons Fords

Dusmu augli/TheGrapes ofWrath
Labākais aktieris: Džeimss Stjuarts

Filadelfijasstāsts!The Philadelphia Story

Labākā aktrise: Džindžera Rodžersa Kitija Foile/Kitty Foyle

1941

Labākā filma:

Cik zaļa bija mana ieleja/ How Green Was My Valley

Labākais režisors: Džons Fords

Cik zaļa bija mana ielejaIHoui Green Was My Valley

Labākais aktieris: GarijsKūpers

Seržants JorksISergeant York

Labākā aktrise: Džoana Fonteina AizdomaslSuspicion

1942

Labākā filma: Misis Minivera / Mrs.Miniver

Labākais režisors: ViljamsVailers Misis Minivera IMrs.

Miniver

Labākais aktieris: Džeimss Kegnijs

Jenkis dendijs Dūdls/Yankee Doodle Dandy

Labākā aktrise: Grīra Gārsone Misis Minivera IMrs. Miniver

1943

Labākā filma: Kasablanka / Casablanca

Labākais režisors: Maikls Kērtizs Kasablanka ICasablanca

Labākais aktieris: Pols Lūkass

Sardze pie Reinas IWatch on the Rhine

Labākā aktrise: Dženifera Džonsa

Bernadetes dziesma I The Song ofBernadette

1944

Labākā filma: Ejot savu ceļu / Going My Way

Labākais režisors: Leo MakarijsEjot savuceļuIGoingMy Way

Labākais aktieris: BingsKrosbjjs Ejot savucelulGoingMyWay

Labākā aktrise: Ingrida BergmaneGāzes gaismaIGaslight

1945

Labākā filma:

Zaudētā nedēļas nogale/ The Lost VVeekend

Labākais režisors: BillijsVailders

Zaudētā nedēļas nogale/The Lost Weekend

Labākais aktieris: Rejs Milends

Zaudētā nedēļas nogale/ The Lost Weekend

Labākā aktrise: Džoana Kroforde

Mildreda Pirsa /Mildred Pierce
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Virve (1948) 351
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1946

Labākā filma:

Mūsu dzīves labākie gadi / Best Years of Our Lives

Labākais režisors: ViljamsVailers

Mūsu dzives labākie gadiIBestYears ofOur Lives

Labākais aktieris: Frederiks Mārčs

Mūsu dzives labākie gadiIBestYears ofOur Lives

Labākā aktrise: Olīvijadc Hevilenda

Katram savsITo Each His Own

1947

Labākā filma:

Džentlmeņu vienošanās / Gentelman's Agreement

Labākais režisors: ElijaKazans

Džentlmeņu vienošanās IGentelman's Agreement

Labākais aktieris: Ronalds Kolmens

Dubultā dzīve /A Double Life

Labākā aktrise: Loreta Janga
Fermera meita/The Farmer's Daughter

1948

Labākā filma: Hamlets / Hamlet

Labākais režisors: Džons Hjūstons
Sjerramadres dārgumi/TheTreasures of the Sierra Madre

Labākais aktieris: Lorenss Olivjē Hamlets IHamlet
Labākā aktrise: Džema Vaimena

NeprātīgāBelinda I JohnnyBelinda

1949

Labākāfilma: Visā karaļa valstī / All the RingsMen

Labākaisrežisors: Džozefs L.Mankevičs

Vēstule trim sievām IALetter To Three Wives

Labākais aktieris: Broderiks Krofords

Visā karaļa valsti /All the Klng's Men

Labākā aktrise: Olīvijadc Hevilenda MantiniecelThe Heiress

KANNU KINOFESTIVĀLA

GALVENĀS BALVAS lEGUVĒJI

1946 Kauja uz sliedēm /La bataille dv rail

(Renē Kīemāns, Francija)

1947 AntuānsunAntuanete / Antoine et Antoinette

(Zaks Bekērs, Francija)
1948 Festivāls nenotiek finansiāluproblēmu dēļ

1949 Trešais vīrs / The Third Man (Kerols Rids, Lielbritānija)



Kasablanka Casablanca
ASV, 1942, 102 min, drāma

Režisors Maikls Kērtizs. Lomās Ingrida Bergmane, Hamfrijs Bogarts, Pols Henreids, Pīters Lorre

Hamfrijs Bogarts un Ingrida Bergmane

Fenomens, ko neretidēvē par vienu no visu laiku labā-

kajām Holivudas filmām. "Vai es tevvaru izstāstīt stāstu,"

Ilsa vaicā Rikām, piebilstot, "es vēl nezinu tā beigas." -

"Dari to. Stāsti. Varbūt stāsta gaitā tev kaut kas ienāks

prātā," atbildRiks, tā nevilšus noformulējotKasablankas -

filmas, kurā spoguļojas tik daudz citu filmu, - moto.

Tapusi kā ierindasmelodrāma, filmētahaotiski, vēl darba

gaitā pārstrādājot scenāriju unmulsinot Ingridu Bergmani

(līdz pēdējam mirklim aktrise nezināja, ar kuru
- Laslo

vai Riku - viņasvaroni Ilsu atstās kopā scenāristi), šī

MaiklaKērtiza (1888-1962)darbailgmūžība un ietekmes

spēks tiešām ir apbrīnas vērts. Uz Kasablankas fenomena

dzirnavāmūdeni lej gan abu galveno lomu tēlotāju -

viskijā mirkstošā sentimentālāciniķa Rika (Bogarta) un

skandināviski atturīgās Ilsas
- ekrāna ķīmija, gan Bogar-

ta atbruņojošais cinisms, kuram Kasablanka (atšķirībā no

viņa melno filmuvaroņiem detektīviem)vēl piejaukta

hemingvejiska smeldze, gan kolorītiem tipiem blīvā

Kasablankas vide, kur bēgļu tranzīta bizness mutuļo, gan

pat sentimentālā dziesma As Times GoesBy, kas skan

Rika un Ilsas negaidītās sastapšanās laikā kafejnīcā.

Kasablankas panākumu sāls slēpjas tās saldsērīgajās pār-

mērībās un autoru apzinātajā vēlmē filmas scenārijā iepīt

motīvus no popularitātes pārbaudi izturējušiem

darbiem - filmāmunpat literatūras.

Kasablanka, IIpasaules karš.

Ilsa (Bergmane)kopā ar viru -

pretošanāscīnu aktīvistu

Laslo (Henreids) - ierodas

bēgļutranzitpunktā

Kasablankā, cerot rast iespēju

aizbēgt uzAmeriku. Rika

(Bogarts) vadītajākrodziņā

uzdzīve sit augstu vilni, taču

negaidītāsastapšanāsar Ilsu

Rikā izraisa grūtsirdību un

sāpīgaspagātnesatminas.

Parizē viņiem bijis mīlas

romāns, bet Ilsa negaidīti

aizbēgusi. Tagad Rikām, kas

pazīst vajadzīgos cilvēkus, ir

iespēja palīdzēt vai nepalīdzēt

Ilsai un viņas laulātajam

draugam Laslo bēgt.

Ja Kasablankas autori būtu lietojuši tikai dažas no popu-

laritāti garantējošāmformulām, rezultāts būtu salkans

kičs, taču, tā kā viņi nepazina mēra sajūtu, manipulējot

ar visu Holivudas melodramatiskoformuluuzkrājumu,

tad "rezultāts līdzinās Gaudi arhitektūrai: tas pats formu

reibums vertigo un ģēnijatriepiens". Tā rakstījis

UmbertoEko, motivējot: "Kasablanka ir kļuvusi par kulta

filmu, tāpēcka tā nav viena filma. Tā ir filmas... Divas

klišejas liek mums smieties, bet simt klišeju mūs

aizkustina, jo mēs sajūtam, ka tās sarunājas savā starpā,

svinot atkalapvienošanos..." Viņaprāt, Kasablankas

banalitāšukoncentrācija ļauj ieraudzīt cildenoun

grandiozo, kas slēpjas pat Holivudas melodrāmās, lai pati

triumfētu mūsu atmiņās, pateicoties "savam dižajam

rahītismam".Un tas ir pārliecinošs triumfs.

Kasablankas kontā ir trīs Oskari: kā labākajai filmai,par

labāko režiju un labāko scenāriju (autori Jūliuss un Filips

Epšteini un Hovards Kohs), taču ne jau zelta statuešu

spēkos būtu bijis pārvērst Kasablanku fenomenālāmītā.

Turklāt Kasablankas dialogupērlēm, arī tai par "īstas

draudzības sākumu", ko Rīks saka policistam pēc

izdarītās cildenās slepkavības lidostā, mudinotmīļoto Ilsu

bēgt kopā ar Laslo, piemīt citējamas folkloras

raudze.

•* Maltas vanags • Dziļais miegs • Ceļojumsuz Itālijuv.c
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What Ever Happened
to Baby Jane?Kas notika ar Mazulīti Džeinu?ASV, 1962, 134 min, drāma

Režisors Roberts Oldričs. Lomās Bete Dēvisa, Džoana Kroforde, Viktors Buono, Veslijs Adijs, Dzūlija Olreda

Mazulīte Džetna bija vienas māsas Dzeinas

Hadsones (Dēvisa) bērnības loma teātri, viņas

zvaigžņustunda dziesmotās vodeviļās. Pieaugot

par talantīguHolivudas kinoaktrisi kļuva otra

māsa Blānsa (Kroforde), kamēr Mazulīte

Dzeina, publikas aizmirsta, nīka, gaidot

piedāvājumu... parēgotiesmasu skatos. Taču

nelaimes gadījums - autoavārija nakti
-

Blānšas karjeraipieliekpunktu. Nu abas

padzīvojušās radinieces vada dzivi paplukušā

savrupmājā. Blānša invalīdu ratiņos, Džema kā

viņas kopēja, ists sargeņģelis, tiesa, pārmēru
aizrāvusies ar alkoholu. Tomēr abas māsas

saista šokējošs noslēpums: vai senā avārija maz

bija nelaimes gadījums?...

II
1ienrija Farela romāna sižets par māsām - sāncensēm,

kurā viena, uz talantu greizsirdīgā, izmantojot otras, bez-

palidzigas invalīdes, nožēlojamostāvokli, pārvērš mājas dzī-

vi par elli, būtu pikantas melodrāmascienīgs, ja vien māsas

nespēlētu divas ģeniālasaktrises. Šajā gadījumāDžoana

Kroforde un Bete Dēvisa, abas spožas Holivudas zelta laik-

meta zvaigznes, abas tajā vecuma grupā,ko taktiski dēvē

par padzīvojušām un kurām aktīvā kino karjerabeigusies

'Dēvisai filmēšanās laikā bija 54, Krofordei -
58 gadi).

Taču režisors Roberts Oldričs (1918-1983)pat no šīs Holi-

vudā neērtās bioloģiskās situācijas izspiež maksimumu-

abas aktrises nebaidās grotesku krāsu, kas izceļ tieši vecu-

ma zīmes. īpaši cenšas Dēvisa, kura nekautrējas izmantot

tik riskantu paņēmienukā līdz galējībai teatrālu grotesku:
viņas biezi smiņķētā seja, kas atgādina Mazulītes Džeinas

karikatūras bērnišķo ģīmlti, ir kā pielipusi nāves/bijušās

slavas maska, vulgāraalkoholiķes mūžīgi smīnošā grimase

'nominācija Oskaram ). lespaidu vēl vairāk pastiprina meln-

baltās filmas stilizācija ā la Holivudas 30.-40.gadu kino.

Mazulīte savos sadisma uzplūdos nezina robežu: miesīgai

māsai, kad TV atļāvusies parādīt filmuarBlānšas piedalī-

šanos, viņa sarīko svētku vakariņas, smalki servējot ceptu
žurku. Vai, vakariņu signālam din-dinskanot, pasniedz
masai viņas miļo kaķīti - vārītu.

Kad pret savu gribu ieslodzītā cenšas telefoniski sazinā-

ties ar ārpasauli, lai viņu iekārto slimnīcā unmāju pārdod,
Mazulīte Džema sāk nežēlīgu karu, jo tā taču viņa zaudē

iespēju dzīvot ilūzijās par Holivudu (filmētstika Losandže-

losas piepilsētā, greznā villā, ko saistībā ar šo filmuiekļauj

tūrisma maršrutos - McCaddenPlace 172 C), viņai tiek

Džoana Kroforde un Bete Dēvisa

laupīts sapnis undzīves jēga. Dzeina joprojām cer, ka izdc

sies reanimēt izbijušos slavas laikus. Ģērbusies mazas mc

tenites drēbēs,viņa uzaicina pat jaunumūzikas skolotāji

kas no sirds cenšas iemācīt pagrimušo dzērāju dziedāt pus

līdz pieklājīgi (debitantsViktors Buono tika nominēts Osko

ram par otrā plāna lomu), un niknojas kā niķīgs bērns,

kad "šis kostīms" un dziesmiņa l've Written a Letter to

Daddy jauneklim neko neatgādina. Režisors šajās slavas

atgūšanas alkās atsaucas ari uz leģendāroBillija Vailden

Sanseta bulvāri/Sunset Blvd. (1950), kur lidzīgas aiz-

mirstības mokascieta izbijusi zvaigzne Norma Desmond;

Melodramatiskais bēdu stāsts par zvaigžņu postu ar aktri

šu vērienīgu intensitātipāraugpsiholoģiskā trilleri, ma-

kabrā izdzīvošanas duelī, groteskā piedzīvojumā, kur traģis

kas varones būtībā ir abas māsas. Jo bez publikas acīm

slēptās elles savrupmājā eksistē vēl viens noslēpums kop

abu māsu bērnu dienāmun tās nelaimīgāsnakts pie vār-

tiem... Tas, kurš atklājas filmas finālā pludmalē. Un kas

visu filmu pagriež ar kājām gaisā. Ne velti filmas plakātā

skatītājs tika brīdināts par trim lietām.Ka misis Kroforde;

un misis Dēvisas cienītājus gaidapilnīgi citādas lomas, kādā

ierasts šīs elegantās liktenīgās sievietes redzēt. Ka nedriks

nokavēt filmas sākumu un jāredz beigu minūtes, kā ari

āpatur noslēpumāfilmas dramatiskikriminālais atrisi-

nājums. Un ka nedrīkst ari aizmirst - tā ir tikai filma.

1991.gadā AnglijāOldriča filmas30 gadujubilejas gaidās

jzņemts TV rimeiks ar divām britu aktrisēm -
Linnu

Redgreivu Džeinas un viņas māsu Vanesu Redgreivu

Blānšas lomā.

«* Mildreda Pīrsa• Sanseta bulvāris • Viss par levu

diena
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Kazino CasinoASV, 1995, 174min, drāma

Režisors Mārtiņš Skorsēze. Lomās Roberts dc Niro, Šārona Stouna, Džo Peši, Džeims Vuds

Šārona Stouna un Roberts de Niro

Divu draugu, Lasvegasas dižāko kazino

turētāju, skarbo attiecību stāsts: no mūžam

sirsnīgas uzticības līdz aklam ienaidam.

Tanžēras īpašnieks Sems Dūzis (Niro) un vina

miesassargu komandieris gangsteris Nikijs

Santoro (Peši) - kurš kuru? Ja vēl spēlēuz

dzīvību un nāvi iejaukta sieviete, bijusipros-

titūta, Sema sieva Dzindžera (Stouna)...

Tas, ka azartspēļu biznesa ģēnijaSema šikais auto kopā ar

viņu uzlido gaisā vēl pirms filmas titriem, skaidri norāda-

Mārtiņu Skorsēzi neinteresē filmas kriminālais"kurš kuru

kāpēc" slānis un nekādas kaķa-peles spēles ar skatītāja ziņ-

kāres apmierināšanu viņš negrasās sākt. Pamatīgāpētniecības

darbā -
Skorsēze kopā ar filmas scenāristu, žurnālistu Nikola-

su Piledži piedalijās skandalozajā kazino mafijas tiesas prāvā

Kanzassitijā, pēc kuras uz pieciem mēnešiemieslēdzās hotelī,

līdz bija gatavs teju dokumentāls, detalizētipagarlaicīgs scēnā

rijs -
iznēsātā cilvēciskā ideja par greznu retrofilmu, kas atmas

kotu šī bīstamā krāpšanas biznesa galveno mācību: te nekāda

draudzībaun uzticība principā nav iespējama, tā irKazino bū

tība. Tāds jezuītisks rekviēms pasaulei, kuras modeli Skorsēzi

jau otro reizi (pēc gangstersāgasLabie veciIGoodfellas, 1990)

saskata mafiozajā pasaulē tikai tādēļ, ka tajā kā jau kriminā-

lajā sabiedrībā ierasts attiecības ir līdz groteskai saasinātā-

kas, savā bezkompromisa nepiekāpībātīrākas. Šeit konfliktus

nevar vienkārši atrisināt mērenu politisko diskusiju ceļā, tos

risina ar lodesun trotila palidzību. Cik dīvaini: intuīcija

(uzticēšanās) un emocijas (izšķirīgu lēmumupieņemšanā) te

bieži vien nosaka vairāk par racionālu aprēķinu vai grā-

matvedībasciparu verdiktiem. Un tas iedarbojas. Varbūtarī

tādēļ šī spēļu pasaule ir tik jutekliska, ka racionālais te atkar

jas fonā,kad rampas gaismā nāk misis Fortūna?

No otras puses, Skorsēze kopā ar pedantisko stilistu, itāļu

mākslinieku Danti Fereti radījis himnu vesela Lasvegasas lail

meta spožumam (nevis postam), arkabrioletiemkā četrguļa-

mām gultām, arkokaīna balto sapni vienmēr pa rokai, ar

miljoniem vērtām rotām un zelta minikleitiņām, arblondiem,

lieliemmatu mezgliem, kas tik ļoti piestāv Šāronas Stounas

augstākās klases prostitūtai, kuru nevar iedomātieslaimīgas

mājsaimnieces lomā, kā to varbūt (?) gribētuSems, kurš viņu

no zaņķa izvilcis. Ari šis traģiskais mīlestības stāsts starp

diviem daudzpieredzējušiem pieaugušiem cilvēkiem ir skarbi

ticams un dvēseli plosošs burtiski dzirksteļojošās aktieriskās

meistarības ziņā. Un, bez šaubām, augumāmazais, necieša-

mais histēriķis Nikijs Santoro izcilā Džo Peši atveidojumā.

Filma, kuras vērienu un nezūdošovērtību veido trīs klasiskie

vaļi: pamatīgs, nopietns stāsts bez jokiem (savā pedantismā

tas pat atgādina leģendāros Artura Heilija aizraujošos, bet til

ļoti tehnoloģiski precīzos romānus Lidosta vai Viesnīca), vir-

tuozs stils unapbrīnas vērti aktierdarbi, kur vēl liels

jautājums, kurš kuru no titāniem pārspēlē - Stouna dc Niro

vai abus kopā Peši? NN

•* Ļaunāsielas • Taksists • Saniknotais vērsis •
Ņujorkas bandas v.c
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ASV, 1976, 97 min, šausmu filma Kerija Carrle

Režisors Braiens dc Palma. Lomās Sisija Speiseka, PaiperaLorija, Džons Travolta, Emija Ērvinga, Betija Baklija

Trauslā Kerija (Speiseka) skolā ir neveiklais, negūtais pīlēns,

klases biedreņu Iznlrgts un iedunkāts. Pēc sporta nodarbības,

kad, mazgājoties dušā, Kerija sajūt no sevis plūstamasinis,

meiteni sagrābjšausmas un histērija. Klases biedrenes brutāli

izņirgājas parKeriju, kura nekad neko nav dzirdējusipar

mēnešreizēm. Kerijas mātei - reliģiskai fanātiķei (Lorija) - viss,
kas saistīts ar dzimumjautājumiem,vienmēr izraisījis naidīgu

histēriju, taipar iemeslu kļūst ari neapstrīdamais fakts, ka

viņas meita kļuvusi par sievieti. Kerijas aizstāves lomu uzņe-

mas skolotāja misis Kolinsa (Baklija), kas soda viņas paze-

motajās. Klases biedrenes nolemjatriebties, Keriju iznirdzot

skolas ballītē.

Sisija Speiseka

Likteņa ironija: šī ar skaļu slavu apveltītā šausmu

trilleraDVD izdevumos līdzās filmas zvaigznei Sisijai

Speisekai minēts Džona Travoltas vārds, kuram Kerijā ir

neliela loma; tieši Travolta un pretrunīgā filmas reputāci-

ja joprojām var kalpot par publikas intereses āķi. Braiena

dc Palmas (viņa kontā ir gan gangsterdrāmaSeja ar

rētulScarface (1983), gan Neiespējamā misija IMission:

Impossible (1996) v.c.) Kerija joprojām ir viena no

spēcīgākajām šausmu literatūraskaraļa Stīvena Kinga
'1947) romānu ekranizācijām. Kino ar Kinga literatūru ir

flirtējis uzcitīgi: viņa darbi rosinājuši 80 filmas, kul-

minējot šedevrā, Stenlija Kubrika MirdzumāIShining

'1980)un arī joprojām tik iespaidīgajāKerijā, kas bija
pirmā jaunārakstnieka Kinga darba ekranizācija.

ledarbīga psiholoģiskā drāma, arkuru spēj identificēties

ikviens, kas izjutis pazemojumu unbrutāla pūļa spiedie-

nu; spēcīgi būvēts trilleris, kurā daudz uzcītīgu veltījumu

trilleru klasiķim Hičkokam, it īpaši viņa filmaiPsihol

Psycho (1960), un ari apšaubāmi gaumigsšausmu filmu

Paņēmienukoncentrāts, filmas galvenajai varonei Kerijai

atklājot sevi telekinēzes spējas un sodotsavus pāri-
darītājus... Visi šie vērtējumi raksturo dc Palmas (1940)

filmas Kerija spēku un vājumu. Spēka pusē noteikti ierin-

dojami izcilie aktierdarbi, it īpaši jauniņās, tolaik jau
Bedlendos/Badlands (1973) par sevi runāt likušās Sisijas
Speisekas un Paiperas Lorijas saspēle, aktrises, kurai

reliģiskās un seksuāli frustrētās Kerijas mātes lomabija

atgriešanās uz ekrāna pēc ilga pārtraukuma-
lomas izai-

cinošajā lelas zēnā/TheHustler (1961, rež. Roberts

fosens). Abas viņas - Speiseka unLorija - tika nominētas

Oskaram, un, kaut arī balvu nesaņēma, tas bija necerēts

Amerikas Kinoakadēmijasrespekta žests, atzīmējot

aktrišu darbušķietami "lētajā" šausmu filmu žanrā.

Speisekas Kerija - tramīga,vienaudžu vajāta, mātes

metodiski iznīcināta - tiešām ir fascinējošs aktiermeis-

tarības paraugs. No tā brīža filmas sākumā, kad trauslais

meitenes stāvs iznirst ūdens garaiņu pilnajā dušas telpā

(dc Palma, veidojot palēnināto, šķietami poētisko epizodi,

vēlāk apzināti citē detaļasno brutālās slepkavības epi-

zodes dušā Hičkoka Psiho), ir dots mājiens - nevainīgā

tīņu drāma uzņems destruktīvus apgriezienus. Režisoram

nerūp, ka viņš izmanto "neatļautus"paņēmienus,aizgūst

Hičkoka spriedzes veidošanas mehānismu, pat griezīgās

mūzikas skaņas no Psiho spriedzes ainām, un itin reālis-

tisko drāmuieved pārdabisko spēku teritorijā (to Hičkoks

nekad neatļāvās). Vienaudžu publiski pazemotā Kerija

atriebjas baisi. Skolas ballītē šķietami Kerijas triumfa

brīdi, kad īstenojies viņas sapnis būt atzītai, būt tādai kā

citi, viņai uz galvas tiek uzšļākts (Travoltas varoņa

sagādātais) spainis ar cūkas asinīm, un meitene ļauj vaļu

savām īpašajām spējām, sodot pāridarītājus un pārvēršot

ballīti uguns un asiņu pirtī. Dc Palma veidoKerijas finālu

kā iznīcības bakhanāliju, kurā ir lemts iet bojā mātei un

meitai - sievietei, kura sakropļoja savu meitu, vēloties

pasargāt no vulgārās realitātes, un meitenei, kuras

izmisīgā vēlme būttādai kā pārējie novedapie traģēdijas.

Domas dalās:Kerija tiek uzskatīta gan par vienu no dc

Palmas labākajiem, gan eklektiskākajiem darbiem, taču

tā nereti tiek minēta kā šausmu filmu klasika un

Palmām uz mūžu pielipinājusi cītīga Hičkoka mācekļa

renutāciiu. DR

** Bedlendi • Mirdzums • Sestdienas vakara drudzis • Psiho

diena135



Kikudžiro
Japāna, 1999, 116 min, drāma

Režisors Takesi Kitano. Lomās Takesi Kitano, Jusuke Sekiguči, Kaijoko Kisimoto

Kikujiro

Deviņgadīgais

puišelis Masao

(Sekiguči) vientulīgi

vada vasarupie savas

vecmāmiņas. Ar

adresi, kas uzrakstīta

uz lapiņas,un savas

mātes fotogrāfiju

rokās viņš nolēmis

doties mātes meklēju-

mos, kura vinu reiz

pametusi. Masao

vecmāmiņas

draudzene liek savam

virāmpļēguram
Kikudzlro (Kitano)

pavadīt zēnu.

Takesi Kitano un Jusuke Sekiguči

Beat Takeshi- Slaists Takesi - tāds vārds un uzvārds

ierakstīts filmas titros lidzās Kikudžiro vārdam. Taču

zem šī aktieriskā pseidonīma slēpjas tas pats Takesi

Kitano - japāņurežisors, aktieris, kura starptautiskā

slava sākās 1997.gadā, kad viņa filma Uguņošana!Hana-

bi triumfēja Venēcijas festivālā. Tā padarīja Kitanorietu-

mos populāru, pat par kulta figūru, kura katram darbam

tiek pievērsta pedantiska uzmanība.Tikai nedaudzpār-

spīlējot, var teikt, ka, pateicoties Takesi Kitano, Japānas

kino XX gs. izskaņā no jauna kļuva interesants rietumos.

Izteiksmīgajam vīrietim ar daļēji paralizēto seju, lūk, arī

viņa varoņu akmenscietāsmīmikas noslēpums, Kitano ir

pamatīgs pielūdzēju loks. Rietumos viņš tiek dēvēts par

renesanses cilvēku, tā novērtējot Kitano daudzpusību:

aktiermāksla, režija, scenāriju rakstišana, gleznošana.Ari

dzimtenē Japānāpēc pasaules atzinības pret Kitano režijas

darbiemsākuši izturēties ar pietāti, rēķinoties ar viņu ne

tikai kā arpopulāru TV seju un kādreizējo komiķi Slaistu

Takesi no dueta Two Beats/Divi slaisti, bet ari pārsteigu-

mus sološu režisoru. Kaut nav noslēpums, ka Slaists Takesi

un Takesi Kitano ir viens un tas pats cilvēks, šķiet, viņš

apzināti uzsver savas divas dabas - aktiera un režisora,

turpinotari citu režisoru filmās atzīmēties kā Slaists

Takesi (teiksim, Nagisa Osimas Tabu/Gohatto, 1999).

Kitano režisētās filmas kopš nejaušās ielēkšanas režisora

statusā filmāCietsirdīgais policists/Violent Cop (1989)

var iedalītskarbās jakudzi - japāņugangsteru - drāmās,

kurās Kitano pats vienmēr ir spēlējis galvenās lomas- gan

gangsteru, gan policistu, un filmās, kurās, šķiet, nekas

neliecinapar brutālo un tajā pašā laikā poētisko jakudzi

filmurežisoru. Tāda ir arī Kitano filmaKikudžiro (arī

Bērni atgriežas /Kids Return (1996) un Lelles ļDolls

(2002)).Kikudžiro, kaut izspēlē tik populāro ceļa motīvu,

ari pieaugušā un bērna, kas, nejaušības savesti, dodas

ceļā, būtībā ir ceļojums paša Kitano neesošajā pieredzē,

mēģinājums apgūt pieauguša vīrieša un bērna, tēva un

dēla attiecības. Aizkustinoša vēlme apgūtun izdzīvot sev

svešo attiecībupieredzi, kas tik ļoti kontrastē ar Kitano

"firmas" stilu
- jakudzi drāmām - un"firmas" varoņiem-

skarbiem samurajiem, kas prot izvēlēties savas nāves

laiku un vietu.

Pats Kitano teiks, kaKikudžiro ir viņa mēģinājums

saprast un iepazīt pašam savu tēvu, kāda viņam faktiski

neesot bijis.

Traģikomiskā, sentimentālāKikudžiro ir filma par divu

vientuļu cilvēku- bērna un sevi senpazaudējuša virie-

ša - ceļu, gan abu kopējo pie zēna mātes, kuru viņi gan

atradīs, bet atradums nebūs bijis pūļu vērts, gan vienam

pie otra, jaunupieredzi meklējot. DR

«" Uguņošana
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KlavieresAustrālija,Francija, 1993, 121 min,melodrāma The Plāno

Režisore Džema Kempione. Lomās Holija Hantere, Hārvijs Keitels, Sems Nils, Anna Pakvina

Ada (Hantere) nerunā kops sešu

gadu vecuma, viņas galvenais emo-

ciju izpausmes veids vienmēr ir

bijušas klavieres. lepazinusies un

apprecējusies ar laulību sludināju-

ma palīdzību, vina kopā ar meitu

(Pakvina) ierodas savavira mistera

Stjuarta (Nils) mītnes zemē

Jaunzēlandē. Viņas vīra kaimiņš

Beinss (Keitels) sāk mācīties klavier-

spēli pieAdas.

Viena
no visu laiku izcilākajām melodrāmām-

niansēta

un jutekliska, tā nenoliedzaminodod režisoru sievieti,

jaunzēlandieti Džemu Kempioni (1955).Kaut Klavieru

sievišķīgums ir mānīgs. Reti kura drāma ar tik šķietami

banālu darbības telpukā mīlas trīsstūris ir būvēta ar

tādu mērķtiecibu, poēziju un izteiksmes spēku.
1993.gadā, kadKlavieres triumfēja Kannu festivālā, šķita

noticis brīnums. Bija parādījies apdullinoši spožs režijas
talants

- Džema Kempione, kuras vārds lidz tam bija

pazistams vien savējo (kritiķu, speciālistu) lokā, kas jau-

niņās režisores savdabibu bija pamanījuši jau viņas pir-

majā īsfilmāMizalPeel (tā Kannu festivālā saņēmabalvu

kā labākā īsfilma 1986.gadā). Taču īsfilmu balvas vēl

neko
nenozīmē, tās parasti atminas vien tad, kad režisors

jau ir izveidojis savu lielo filmu, turklāt veiksmīgu. Vien

tad kāds pieminēs - jā, jā, mēs jau to gaidījām, mēs nojau-
tām...Klavieres, kuru scenāriju viņa rakstīja pati, šķita

ideāla melodrāma ar izteiksmīgiem, spilgtiem varoņiem,

■īpaši mēmo Adu (tā ir kļuvusi par amerikāņu aktrises

folijas Hanteres karjeras labāko lomu), kas izskaidrojas
ar zestiem, zīmēm un klavieru skaņām. Ar viduvējību,

greizsirdibas vārdzinātoAdas vīru unaborigēna tetovēju-

mam klāto savdabi, mežoni Mārtiņa Skorsēzes reiz at-

klātā aktiera Hārvija Keitela veidolā. Ar mazo meitiņu,
kas pildija šerpas Adas emociju izteicējas lomu. Ar lako-

msko, no visa liekā attīrīto attēlu - Jaunzēlandesainavu:

jūras krasts ar manierīgo Adas figūriņu unklavierēm jai

kļuvis par filmas vizuālo pazišanās zirni (savulaik ari

modes industrijas citētu unfotosērijās imitētu), ar britu

režisora Pītera Grīneveja pastāvīgā komponista Maikla

Naimana dvēseli plosošo minimāliskomūziku, ar iekāres

un greizsirdības dramaturģiju, kurā iesaistīti filmas

varoņi... Tā bija ideālafilma sensācijai: tās deviņām

Oskara nominācijām un trim Oskariem - Kempionei kā

labākajai scenāristei unabām aktrisēm Hanterei un to-

reiz vēl bērnam Annai Pakvinai. Tā bija filma, kas lika

viļņoties un runāt par Austrālijas un Jaunzēlandes kino

režijas brīnumu, kas gatavs satricināt pasauli, līdzās

Kempionei minot arī Bezu Lurmenu (tolaikbija tapusi

jau viņa debijas filmaBargā deju zāle/Strictly Ballroom,

1992). Pēc vairāknekā desmit gadiemlaiks ir ienesis

savas korekcijas: vilnis ir noplacis unKlavieres joprojām

ir Kempiones labākā filma. Viss, ko viņa darījusi pēcāk,

vairs nav bijis tik lakonisks un spēcīgs vienlaikus, turklā

nekādi nav saskanējis ar publikas gaidāmbūt nojauna

Kempionespārsteigtiem (ne Lēdijas portrets/The Portrai

ofa Lady(1996) ar Nikolu Kidmenu, ne Svētie dūmi/

Holy Smoke (1999) arKeitu Vinsletu galvenajā lomā, ne

brutālais, kaut savdabīgais Holivudas trilleris Griezumā,

In the Cut (2003) ar Megu Raienuriskantā lomā). Taču

Kempione ir šedevra Klavieres autore.

*" Mulenrūža
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Klavierskolotāja La Pianiste IThe Piano Teacher
Francija, Austrija, 2001, 130min, drāma

Režisors Mihaels Haneke. Lomās Izabella Ipēra, Benuā Mažimels, Annija Zirard

Benuā Mažimels un Izabella Ipēra

]\ļanāpersonīgajā kinolistē nemaz nav tik daudz darbu,

par kuriem teiktu - šī filma ir jāredz. Ne tikai tāpēc, ka

saukta par provokatīvu, patoloģisku, feministisku v.c.Ja

neesat spējīgi piekrist, ka cilvēkā ir viss - debesis unelle,

labāk nemaz nesākt sevi tracināt.54.Kannukinofestivālā

(2001) filmasaņēmusi režijas GrandPrix, kā arībalvu par

labāko sieviešu lomu Izabellai Ipērai un vīriešu lomu

Benuā Mažimelam.Annijai Žirardopar valdonīgāsmātes

teroristes lomu tiek Cēzars, Ipērai ari Eiropas Kinoaka-

dēmijas balva.

Austriešu rakstnieces, Bīhnera, Bellaunkopš 2004.gada

ari Nobela prēmijas laureātes Elfrīdas Jelinekas 1983.gada

romāns Die Klavierspielerin sacēlatraci rakstnieces dzim-

tenē Austrijā. Mocarta tautieši rakstnieci vainojane tik

daudz par pornogrāfiskumu, kā par sabiedrībaskrējuma

pārmēru skarbu vivisecēšanu, atklājot tādus šīs sabiedrī-

bas (pie tās pieder Vīnes Mūzikas akadēmijas pasniedzēja

Ērika Kohūta) zemapziņas un seksualitātes slāņus, par

kuriem pat histēriju un zemapziņas pētniekaFreida, mazo-

hisma "atklājēja" Zahera-Mazoha,starp citu, filmas skolo-

tājas tik dievinātā vīnieša, klavierskolotāja Franča Šūber-

ta laikabiedra, dzimtenēneklājasrunāt atklāti. Kaut gan

pēc starptautiski titulētākā austriešu kinorežisora Hanekes

filmas triumfa attieksme pret Jelinekas darbuieguvusi

"pieciešamās kaitniecības" liekulīgo masku. Ipērato komen-

tē: "Tīrs traģēdijas žanrs mūsu laikos gan dzīvē, gan māk-

slā diez vai ir iespējams. Tikai traģifarss. Kas attiecas uz

mazohismu gan filmā, gan grāmatā - tā taču ir metafora!

Sāpju un vientulībasmetafora. Cilvēki parasti cenšas ne-

Filmas pirmais kadrs ir durvis, pirmā skaņa ir atslē-

gas skrapsti. Aiz durvīm iekrītam kādas Vīnes klavler

skolotājas (Ipēra) neapskaužamajāpasaulē. Tur visas

durvis bridina: atmetiet cerību. Tualetes durvis, kurai

atrauj aizrāvies jauneklis;automobiļa durvis,pie

kurām tup apmātā klavierskolotāja; aizslēgtās durvis,

aiz kurām spiedz viņas māte (Zirardo); Impozantās

konservatorijas durvis, aiz kurām ārdās dziļi apspies-

tas, slimīgas emocijas. Tas Ir stāsts
par sakropļotu

psihi, kas nespējsaprast milestibu savādāk kā

degradējošuaktu. Tā filmas saturu īsumā raksturo

režisore Baņuta Rubesa.

domātpar tik intīmām lietām,mēģina tas izgrūst no savas

apziņas, norobežoties no tām. Haneke bez žēlsirdības pie-

spiež skatītājus domāt, ka cilvēku pašu labā ir nepiecie-

šams iepazīt un izjust to realitāti, kas slēpjas aiz tik

abstraktiem jēdzieniem- sāpes un vientulība."Filma ir

kultūras atsaucēm pilna, zinošiem - īsta Viduseiropas

kultūras un neirožu enciklopēdija, kurā pagātnes un šo-

dienas dēmoni dejo nežēlīgu psiholoģisko tarantellu.

Gan Ipēra, gan Mažimels pusgadu nopietni apguva

klavierspēli: rokas, kas redzamas filmu kadros, spēlējam

Šūbertu, pieder aktieriem. Tincināts par "nepieklājīga-

jām" seksuālās tuvības ainām gan Vīnes konservatorijas

tualetēs, gan piesviedrētajā sportistu ģērbtuvē,Mažimels

kā rūdīts profesionālis nosaka: "Ja jumsjāstrādā kopā ar

Izabellu, jūs aizmirstat par jebkurām neērtībāmvai

grūtībām kadrā, viņa ir absolūti ģeniālapartnere,kuras

priekšā pazūd neveiklība, turklāt viņa ne mirkli nezaudē

paškontroli. Mūsu kopējo darbu pie Klavierskolotājas var

raksturot ar vārdu "prieks". Strādājot mēs daudz

smējāmies unbijām mīļi viens pret otru."

Filmā Klemmerajaunskungs (Mažimels) vaicā savai skolo-

tājaiĒrikai: "Kurā brīdī jūs īstenībā dzīvojat? Mūzikā,sko

lā, mājās, kad īsti?" Jaunais cilvēks pagaidāmrunā par

dzīvi kā par Muscatel šķirnes zeltainovīnoguķekaru, kurv

saimniece nolikusi augļu vāzē viesa priekšā, lai tās varēti

ar acīm aprit. Viesis uzmanīgi ņem vienu ogu, tad nākamo

līdz uz šķīvja paliek vien kauliņi, izmētāti mākslinieciski

nekārtībā. Elli - šo sievieti - viņš vēl nav iemīlējis. NN

«• Suņu dienas
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Kods 46Lielbritānija,2003, 92 min, fantastika
Code 46

Režisors Maikls Vinterbotoms. Lomās Tlms Robinss, Samanta Mortone, Togo Igava, Oms Puri, Nabils Eluhabl

Nākotne jau Irnotikusi,pasaules kā Ideāli selekctonētās

sabiedrības klonēsanas kodu uzraugs Viljams(Robinss) neaptvera-

mam tuksnesim līdzīgajā Šanhajā izmeklē kārtējošādu kodu pasu

zagļulietu. Aizdomas krīt uz Mariju (Mortone), taču... aģents
iemīlas noziedzniecē, kas apgrūtinanetikai perfektāspasaules

saglabāšanasdrošību, betpadara par fikciju laimīgās nākotnes

sargu -
kontrolieru proponēto Ideju, ka ari jūtas ir nopersonības

neatkarīgāsgēnuinženierijaskontroles objekts.

Kiberpankisko
antiutopiju, kurā gan nav ne vēsts no

virtuāliem specefektiem unar datoriemuzlabotas bildes,
britu ražīgais (viņam divas filmas gadā-

ierasta lieta)

režisors hameleonsMaikls Vinterbotoms(1961) uzņēma,
vēl būdams Berlīnes kinofestivāla slavas saulītes apspī-
dēts. Vinterbotoms, kura provokatīvie, allaž sociāli akūtie

un visdažādākajām "radāmajām domām"bagātie darbi ir

dažādu festivālu konkursu neatņemamasastāvdaļa (te

minu vien dažas: Tauriņa skūpsts /Butterfly Kiss (1995),

Laipni lūgti Sarajevā/Welcome to Sarajevo (1997), Dien-

nakts tusētājil 24 HourParty People (2002)), 2002.gadā

vinnēja Berlīnes Zelta lāci par filmuŠaisaulē/In This

World, dokumentāliskaudru stāstu par Afganistānas
pusaudžu traģēdijām ceļā no savas posta māktās dzimte-

nes uz pārtikušajiem rietumiem. Un uzreiz Kods 46,
futuroloģisko apokalipsi, šo modes tēmu (lai atceramies

kaut vai šī žanra holivudisko versiju, drūmāskeptiķa

Spīlberga īpašo ziņojumulMinority Report, 2002) šķieta-
mi sludinoša filma. Tuvāk papētot, visa Vinerbotomafan-

tastika aprobežojas ar vienu pieņēmumu: necivilizēts tuk-

snesis ir visa pasaule, izņemot pilsētas kā drūmus

cietokšņus, kuros dzīvo "zelta līmeņa miljards" - tikai tie

ļaudis, kam ir augstākā elektroniskā, anonīmā un vis-

varenā saprāta izsniegta uzturēšanās (lasi: eksistēšanas

tiesību) atļauja, un šo atļauju skaits, kā arī derīguma ter-

miņš ir ierobežots. Tāda supertotalitāra un super-

reglamentēta sabiedrība, kurā viss vienmēr ir OX.

Pārējie irpostindustriālie goji, viņuvieta tuksnesī, tātad

navē. Tādēļ šī perfekti organizētā sociuma un bezformas

mtelektuālā diktatoragalvenais ienaidnieks pārlaimīgās
'deālās pasaules mērķa, saukta par totālo seksuālo har-

moniju, sasniegšanā ir... nu nekādi neiznīdējamie dabas

instinkti - cilvēkiemtik raksturīgā kopošanās,

vairošanās tieksme. Briesmīgākais lamuvārds - grūtniecī-
a-Bērni

augkolbās, un viņiem tiek dzēstas jebkuras
atmiņas par dzīves juteklisko, seksuālo sfēru, par

mīlestības un pieķeršanās jūtām nerunājot. Vinterbotoms

skatītājiem neizskaidro, kāpēc viņa nākotnes vīzija ir tieši

Timu Robinss

šāda, filma to pasniedz kā realitāti post factum, kā

jābūtibu, ar kuru jārēķinās. Taču fakts, ka filmas cilvēki

nekad neuzdod sev uncitiem jautājumus, kādēļ viņi dzīvo

tieši šādu, būtībā veģetatīvu dzīvi, biedē visvairāk.

Nolemta pasaule. Turklāt Vinterbotoma futuroloģijai,

izrādās, nav nekāda sakara ar filmaspieteikumos

maldinoši reklamētokiberpanku estētiku, Koda 46 kājas

drīzāk augno vecmodīgo fantastu
- sentimentālistuReja

Bredberija un Džordža Orvela (451 grādspēc Fārenheita

un 1984 autoru) rumpjiem, kuri par civilizācijas dižāko

postu uzskatīja nespēju mīlēt.

Dažādiem sociāliem eksperimentiem vienmēr atvērtajam

Timām Robinsam un SamantaiMortonei (orākuls īpašajā

ziņojumā) dalībašajā eksperimentālajā mazbudžeta pro-

jektā ir acīmredzams pilsonisks žests, tomēr nevar

noliegt, ka milētāju pret pašu gribu lomas šiem augstas

profesionālās raudzes aktieriem sagādājušas patiesu

baudu. Vismaz viņu kaisle plūst pāri ekrāna rāmjiem un

liek cerēt, ka ar cilvēci nav tik traki, kā domā režisors. NN

īpašais ziņojums • Noslēpumu upe v.c.
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Krievu šķirsts Russkij kovčegIRussian Ark
Krievija, Vācija, 2002, 96 min,drāma

Režisors Aleksandrs Sokurovs. Lomās Sergejs Dreidens, Leonīds Mozgovojs, Mihails un Boriss Piotrovski

Mītisku grēku plūdugaidāspasaulslavenajā muzejā Ermitāža

pulcējas krievu tautas, galma, militārās elites,politiku, kultūras

darbinieku atdzīvojušās figūras - cari Pēteris, Katrīnas, Nikolaji,

Aleksandri, Ļeņins- no visdažādākajiem laikmetiem, lai kopīgā

karuselī-ballē-ceremonijāsagaidītu... neba nugaišo komunistisko

nākotni.

gadījies lasīt recenziju par šo filmu bez obligāti

pieminētām divām tehnoloģiskām lietām: paralēli jūsmai

par Aleksandra Sokurova (1951) apbrīnojamo darbasparu

un multiģēnijam Pikaso analoguradošo temperamentu/

ražīgumu (kopš 1975.gadadebijas drūmigaisPēterburgas

ģēnijsradījis 34 filmas) bravo izpelnās vācu operators

Tilmanis Bitners, kurš ar Steadicam hi-defdigitālo tehno-

loģiju palīdzību ir veicis nebijušo: 96 minūtes ekrāna laika

ir viens vienīgs tehniski perfekts filmaskadrs! Kardinālā

atšķirība no avangardista Endija Vorhola, kurš arī varēja

ilgas stundas filmēt vienu objektu (hrestomātiskās ameri-

kāņu andergraundaizpausmes - VorholaEmpire (1964)

ar 485 minūtes fiksēto Empire StateBuilding ēku, Sleep

(1963) 321 minūte vīrieša miegā), ka tekamera nav fiksē-

ta, bet Krievu šķirsta filmēšanaifiziski īpaši trenētā ope-

ratora plecos vienā kadrā bez montāžas līmējumiem iz-

staigā Pēterburgas mākslas muzeja Ermitāžas milzīgās

telpas, laikopā ar 2000 aktieru/statistupiedalītos

Sokurova inscenētajā Krievijas vēstures atdzīvinātajā

mistērijā. Pārmest krievu kiču filmai nevar, kaut kā

spoža Faberžē ola tā iecerēta galvenokārt rietumu māk-

slas gardēžuestētiskās apetītes rosināšanai, jo par

kultūrvēsturisko atribūtu precizitāti Šķirstā atbildErmi-

tāžas direktori, tēvs un dēlsPiotrovski, pasaulē autori-

tatīvi mākslas speciālisti. Savukārt optimistiskie peļņas

cipari (ASV virs 2,5 milj. USD) oponēpriekšstatam par

Sokurovu kā nenovērtētu izsmalcinātu art-house projektu,

nesaprotamuhermētiskukinoparabolu meistarotāju.

Taču nejau filmas sarežģītie formveides noteikumi, darba

metodepadara to par postmodernās vizuālāskultūras

unikāluparādību. Tas ir Sokurova mesiāniskais dedzīgums,

kurš Krievu šķirsta pasaules - teātra modeļa teatrālajās

dekorācijās kā atmodies īsts vulkāns izverd ļoti savdabīgu

message/vēstījumu. No šīs vēsts paliek baisi.

Zanriskās daudzveidībasziņā režisors universālists sarī-

kojis lokālus (lasi: nacionālus, slāvu) grēku plūdus un ne

velti par darbības vidi izvēlējies caruun revolūcijas šūpuļa

vietu Ziemas pili. Sokurovs ar ciparu tehnoloģijupalīdzību

simboliski laupa Ermitāžai telpas apjomu un dziļumu,jo

Sergejs Dreidens

viņš neuzņem mākslas šedevru krātuves reklāmklipu!

Sokurovs, izmantojotdigitālās tehnoloģijas, grasījies uz-

svērt bildes televizioniskoplikumu, lai sagādātu ciešanas

tiem, kas muzeju mīl tā humānāskultūras satura dēļ.

Forma (panorāmisks 96 minūšu "kadrs") signalizē: filma

ir konceptuālās mākslas darbs. Principiāli svarīgi, lai ska-

tītājs identificētosar centrālo varoni, Ermitāžas atrakcijas,

šo brīnumulauku vērojošo marķīzu dc Kustēnu (Dreidens),

kuram pieder ļauni trāpīgas rindas: "Krievi nekad nesa-

pratīs Eiropaskultūru, viņi tikaiprot to kopēt." Interesanti

tomēr,ka marķīzs pats pamazām iesaistās šajā krievu vēs-

tures bakhanālijā,pat sajūsminās par to. (Vai Sokurova

verdikts rietumu liberālajiemjaunāsKrievijas aizstāvjiem?)

Spontanitāti vai iracionālumistiku šajā filmāvelti mek-

lēt. Tā ir gluži aukstasinīgi režisora noteikta diagnoze

mežoņu, tirānu, slepkavu unpolitisko idiotu/korumpantu

tautai,kuru nespēs glābtpat pēdējais peldošais šķirsts no

kultūras bagātībusalas. Galu galāpat dižskultūras cil-

vēks Sergejs Eizenšteins reiz jau izmantoja Ermitāžas

zeltītos interjerus (Oktobris/Oktjabrj, 1927), lai "restau-

rētu" Ziemas pils ieņemšanu 1917.gadāun lepnā patosā

parādītu, ar kādu bērnišķu līksmi revolucionāri ņirgājās

par caru guļamistabām.Sokurovs no Eizenšteinaaizgūto

intelektuālomontāžu izmanto, lai rakstītu nāves spriedu-

mu līdzīgi Majakovskim, kurš 1918.gadalugā Mistērija-

bufs jaupravietiski paredzēja revolucionāros plūdus,

vārdāapokalipse. Visa krievu vēsture, Sokurovaprāt, tas

ir viens kadrs: kādas lieliskas šausmas NN

«- Vērsis
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Kriminālie mīļākieFrancija, 1998, 96 min, drāma Les amants criminels /Criminal Lovers

Režisors Fransuā Ozons. Lomās Mika Manoilovlčs, Nataša Renjē

lemīlējiesseptiņpadsmit-

gadīgupilsētniekupārītis

dusā nogalinastudiju

biedru arābu (ne tā un ne uz

topaskatījās!). Ceļojums -

bēgšana ar līki auto

bagāžniekā beidzas mežā,

ieslodzījumāpie meža veča,

kur morāles normu vietā stā-

jaskanibālisms un sodomi-

ja. Taču arī mežā ieslodzīto

atbrīvošanas akcija kļūst

par teatrāli grotesku asins-

pirti.

No labās - Nataša Renjē

Kaut
ari apskaužami īsā laikā no enfant terribleun

Francijas kino cerības par īstenu zvaigžņu lutekli tapušā

Fransuā Ozona (1967) filmas regulāri piedalās prestižos

festivālos (Kannās, Berlīnē, Venēcijā), pagaidām augstākā

individuālāatzinība kā režisoram viņam tikusi par

jaunibas triloģijas SitkomslSitcom (1997') - Kriminālie

mīļākie - Ūdens lāses uz nokaitētiemakmeņiem/Gouttes

d'eausurpierres brūlantes (1999)pēdējo daļu: Teddy

balva pūkains lācēns, ko Berlīnes festivālā piešķir filmām

ar homoseksuālu tematiku.

Neraugoties uz mūžīgi jauneklīgo smaidu un tabu tēmām,

ar kurām viņš kacina publiku, Ozons tomēr ir vecmodīgs:

uzņem nonkonformiskas filmas - pamfletus, ar neslēptu

Jūsmu pārstrādājot Eiropas kino klasikas šedevrus un

meistaru (Ozona topā ir Bunjuels, Fasbinders, Godārs,
Renē) rokrakstus. Ozona pirmselitārā perioda (t.i., pirms
Zem smiltīm/Sous le sable (2000), 8 sievietēm18femmes
(2002) - klasisko žanru izsmalcinātas kopšanas laika, kad

sPēcīga profesionāļa reputāciju ieguvušais režisors sāk

strādāt ar aktieriem zvaigznēm) filmaKrimināliemīļākie

nudienatgādina 60.gadu izskaņas kinopaaudzes filmu

draivu, tikai politisko lozungu vietā Ozona filmās ir trau-

mēta seksualitāte - fallokratiskā sabiedriba, kas uzsēdi-

nāta uz peņa kā narkomāns uz heroinašļirces adatas.

Tieši ši Ozona naivi, bet skaļi pasludinātā atklāsme ir tā

jaunāmode, kas slēpjas vecmodīgākinoformā. Koķetas

ironijas vietā Kriminālajos mīļākajos ir drosmīgs dedzī-

gums, turklāt intelektuāļiemjaupatīk sameklēt rūdītā

stilista Ozona darbospēc iespējasvairāk kultūratsauču.

Vēl krīt acīs arhetipiskais pasakas motīvs - abi meža

veča valstibā līdz fizioloģiskam izmisumam novestie (bār-

dainais vīrs abus piesmej, tomēr priekšroku dod puikam

kā nu Ozons bez "tradicionālo ģimenisko vērtību"

piekritēju kaitināšanas...) slepkavnieki taču ir mūsdienu

urbānās rides Ansītis un Grietiņa, kas meklē izeju no

pašu sarīkotās bezjēdzīgās dzīves, kurā vairs nevar

saprast, kam uzticēties, kam ticēt, ko mīlētun kāpēc.

Motīvs, kurš, starp citu, pēc pieciem gadiemkulminēs

holandieša Alekša Varmerdamaizcilajā filmā-

apvienotās Eiropas cilvēcisko fobiju vizualizētajā

kinozīmē Brāli Grimmil Grimm (2003). NN

Sitkoms • Zem smiltīm ■ 8 sievietes
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Kristus ciešanas The Passion of the Christ
ASV, 2004, 127min, drāma

Režisors Mels Gibsons. Lomās Džeimss Kavizels, Monika Belluči, Maija Morgenšterna, Rozalinda Čelentāno

Džeimss Kavizels un Mels Gibsons

Tā notiek: kaut arī pirmā filmapar Jēzu Kristu datēta

jau ar 1898.gadu(!) un to veidojis pats kinotētis Luijs

Limjērs, jaukļuvis par tradīciju, ka kino un citus daiļdar

bus par pasaulē populārākā cilvēka un svētā, sava veida

popikonas, saukta Jēzus, dzīvi allaž pavada skandāli.

Mārtiņam Skorsēzem pārmeta Jēzus pārlieku cilvē-

ciskošanu (jo Dieva dēls taču nešaubās un nav pakļauts

miesas kārdinājumiem, skat. MārtiņaSkorsēzes Kristus

pēdējo kārdinājumu/ The Last TemptationofChrist,

1988), daudziem kristiešiem tik ekstrēms žanrs kā rok-

operas Jēzus Kristus superzvaigzne/Jesus Christ Superstai

(1973) Normena Džūisona kinoversija šķita tīrā zaimo-

šana, savu artavu nosodījuma par vaļīgu attieksmi pret

Jēzus tēlu saņēmuši gan Pazolīni (par avangardisko

Kazas siersILa ricotta (1963), kā arī Sv. Mateja evaņģēliju

II Vangelosecondo Matteo (1964) v.c. katolisko tekstu

interpretācijām), gan Braiana dziveslLifeofßrian (1979!

veidotāji nobritukomediogrāfu grupas Monty Python, un

šī skandalozitāte liek aizdomāties, kā tas iespējams, ka

cilvēka - mīta dzīve var tikt uztverta tik burtiski kā

faktu sakopojums, kuru "sagrozīšanu" sargā tabu?

Arī par Gibsona filmu ir divipretēji uzskati: ka pseido-

dokumentālāun nežēlīgā filma ir estētisks nonsenss,

salīdzinot filmaspiedāvāto fizioloģisko ciešanu vērošanu

ar pornogrāfiskas filmas veidošanaspamatlikumu, ko

esejā Kā pazītpornofūmu precīzi aprakstījis Umberto

Eko: "Aizejiet uz kino. Jatam, lai nokļūtu no punktaA

līdz punktam B, varoņi patērē vairāk laika, nekā jums

patiktos, filma, kuru skatāties, ir pornogrāfiska." Vai arī

Gibsona filmāsaskatot stilistiskas paralēles ar vardar-

bības eskalācijas kino, asiņainu action, līdzīgu filmai

Rokijslßockv (1976), kur Jēzus kā tāds asiņains bokseris

Jēzus Nācarieša pēdējās stundas šai saulē
— no

sagūstīšanas Getzemanes dārzā, Jūdas nodevības,

Hēroda tiesu farsiem, Romas algotņu Dieva dēla

spīdzināšanas, krusta ceļa Jeruzalemē līdz krustā

sišanai slavenajākalnā. Viss stāsts burtiski slacīts

Kristus asinīm -
"asinis no pletnes cirstām rētām, asi-

nis no ērkšķu krona, asinu strūklas, naglām leurb-

joties Jēzus miesā, asinis šlācas no mirušā pravieša

ķermeņa..." (S.Upleja)Filma aramiešu, latiņu,jūdu

valodā.

nolēmis iet līdz galamun uzvarēt. Daudzi to sauc par

sadistisku, uzsverot, ka no filmas 127 minūtēm 100 tiek

veltītas procesam, kā no Džeimsa Kavizela, Kristus loma

tēlotāja, tika "izgatavots" asiņains bifšteks... Un otra galē

jība: ka šī filma, kaut vai ar tik brutāliemlīdzekļiem, tome

mūsdienuinformācijas lavīnas notrulinātajam skatītājar

gluži ekstātiskā veidā atver acis uz šī dižā cilvēka eksis-

tences mērķi -
ciest un izpirkt grēkus mūsu visu labā.

Filma arī aktualizē ētisku jautājumu:vai mākslas untēla

nības priekšmets vispār var/drīkst būt ticības jautājumi

un tādas dziļi individuālasjūtas kā reliģiskās? "Diskusij.

par filmu jau ir mūsu priekšstatu cīņas. Tas ir arī jautā-

jums par pārliecināšanas spēku un, protams, individuāls

Viena baznīcas altāra glezna tevi pārliecina, cita - ne.

Evaņģēlijs kā diezgan skops faktuāls apraksts, bet gal-

venokārt kā noskaņa, kā gars. Manuprāt, teikt
- lūk, tas

tā bija, ir ļoti sarežģīti. Teologiem,kas ielaižas diskusijā

par šo "vai tā bija/nebija" tēmu,man gribas teikt: nu, ne

vajag, neviens taču nav stāvējis tur klāt!" (Juris Rubenis

Kristus lomas tēlotājs Džims Kavizels unciti filmas dali

nieki atceras, ka pēdējā filmēšanas dienā, runājot evaņģ

listu dokumentēto slaveno Jēzus tekstu: "Kāpēc, Dievs, T

esi mani pametis?", krustā iespēris zibens, neko (!) nenodi

rot tēlotājam,un tā esot bijusi labvēlības zīme no

Visaugstākā. Arī Gibsona filmas sensacionāliekomerc-

panākumi (684 milj. ASV dolāru pasaulē, 24.filmapeļņa

ziņā kinovēsturē) liek domāt, ka patiesība par Kristus

ciešanu iespaidu masu apziņā joprojām ir mīkla.

Jā, vienīgā mākslas filma, kas saņēmusi Vatikāna svētī!

(starp citu, ir arī Vatikāna finansēta), ir 1977.gadā

uzņemtā Jēzus no NācareteslJesus ofNazareth (režisors

Franko Dzefirelli). NN

diena142



ASV, 1972, 175 min, drāma Krusttēvs The Godfather I

Režisors Fransiss Fords Kopola. Lomās Marlons Brando, Als Pačlno, Džeimss Kans, Roberts Dlvāls,
Daiena Kitone, Talja Saira

Dona Vīto Korleones (Brando) itāļu

mafijas Amerikā klana princips Ir

"izteikt priekšlikumus, no kuriem

nevar atteikties", vinu ģimenesbizness

ir viru darīšana,par kuru sievietes

netiek informētas.Par Korleones varas

mantinieku ir izraudzīts Maikls

(Pačlno)
- vienīgaisnovina dēliem,

kurš būtu gatavs attālināties no

asiņainā ģimenes biznesa...

Marlons Brando

i rānsisa F.Kopolas vērienīgā gangstersāga,kurai seko-

ja vēl divi turpinājumi (1974. un 1990.gadā), irbūvēta kā

sazarots ģimenes romāns un pašam Kopolam vienmēr

bijusi arī korumpētās korporatīvās Amerikas simbols.

Kaut studijaParamount bija nolūkojusi Mario Pjūzo gang-

stersāgasKrusttēvs ekranizēšanas tiesībasjaupirms tās

publicēšanas 1969.gadā,īpašas cerības gūt milzu panāku-

mus tāneloloja. ledziļināšanās Cosa Nostra tīklojumā un

kādas mafijas ģimenesbiznesa aizkulisēs šķita pārāk deta-

lizēta žanram, kas tolaik biežāk tika traktēts kā darbības/

action piepildīta melodrāma{Bonija un Klaids IBonnieand

Clyde, 1967)vai stilizācija melnās filmas žanrā (Ķiniešu

kvartāls/Chinatoivn, 1974).Krusttēva projektu bija norai-

dījusi virkne režijas slavenību- Oto Premindžers, Elija

Kazans, Arturs Penns (Bonijas unKlaida veidotājs).
Ariambiciozā trisdesmitgadnieka Kopolas izraudzīšana

par Krusttēva režisoru vien nenozīmēja īpašu veiksmi.

Kopolas kontā gan bija Oskars (kā filmas PatonslPatton

•1970) līdzscenāristam), taču viņa iepriekšējie režijas
darbinebija komerciāli veiksmīgi. Viens no argumentiem

studijas izvēlei par labuKopolambija viņa Amerikas itāļa
lzcelsme, kas Krusttēvam solīja nodrošinātautentisku

nacionālo kolorītu.
Kopolas (1939) karjera ir blīva no skandāliemar studiju,

Pārtērētiem filmubudžetiem un ieilgušiem filmēšanas

termiņiem ari Krusttēva tapšanā. Taču viņa konsekvence,

vēlme redzēt galvenajāsVito Korleones un viņa dēla un

varas mantiniekaMaiklaKorleones lomās MarlonuBrando

unAlu Pačino - izbijušu zvaigzni unrelativi mazpazīsta-

mu aktieri - liecināja, ka Kopola zina, ko unkāpēc viņš

dara. Viņšnegrasījās filmēt gangsterdrāmu,bet gan ģimenes

sāgu, kas būvēta ar traģēdijas vērienu, filmuar pamatigi

veidotiemtēliem, pretrunīgiem raksturiem un virtuozām epi-

zodēm.Tādas filmas
- ģimenessāgas, kuru grodajābūvē

spoguļojas laikmeta esence, Eiropā veidoja Lukino Viskonti.

Maikla Korleones ugunskristības itāļurestorānā, nogalinot

korumpētu policistu un naidīgaklana pārstāvi, viņa brāļa

Sonija(Kāns) nāves aina ir tikai pāris no klasikā Krusttēva

hrestomātiskajām epizodēm. Filmāskan Nino Rotas mūzi-

ka, muzikālajā apdarē Kopola izmantojis ari sava tēva

Karmina darbus, apstiprinot, ka Amerikas itāļiem klana

un ģimenesideja ir svēta. Krusttēvā sikā kristību epizodē

savupirmo lomunospēlēja Kopolas meita Sofija, viena no

galvenajām-
Maikla meitas loma,ko Kopola viņai uzticēja

Krusttēvā 111, kļuva par filmas Ahilleja papēdi. Sofija Kopola

no kritikas par neveiksmi atguvās tikai pēc pašas sekmīgi

režisētajām filmām Jaunavu pašnāvības/Virgin Suicides

(1999) un Pazudis tulkojumā/Lost m Translation (2003).

Krusttēvs I saņēma trīs Oskarus - kā labākā filma, par

labāko scenāriju (pats F.F.Kopola un M.Pjūzo) un

Marlons Brando par dona Vito Korleones lomu.Krusttēvs

IIspēja pārtrumpot pirmā Krusttēva panākumus Oskaru

skaita ziņā - seši pret trīs.

«" Saruna • Mūsdienu apokalipse • Seja arrētu v.c.
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Kuce -mīla Amores Perros ILove's aBitch
Meksika, 2000, 147 min, drāma

Režisors Alehandro Gonsaless Injaritu. Lomās Gaels Garsija Bernāls, Emilio Ečevarrija, Vanesa Boče

Pasaulē lielākā un visapdzīvotākāpilsēta Mehiko - līdz šim

kino neredzēts reāls haoss. Fatāla avārija, kas kopā saved

trīs dažādus, intriģējoši sapinkētus, nepārstāstāmussižetus,

trīs atšķirīgas Mehiko zem vidusšķiras pilsoņudzīves, at-

klājot cilvēka dabas, vina ego nodevīgo būtību un vienlaikus

saviļņojošs, aizkustinošs stāsts par cilvēka dzīves trauslumu

un tās neatšķetināmajāmpretrunām. Apļveida jeb rondo

kompozīcija ar smeldzošo vadtēmu - sāpes arī Ir ceļšpie

cerībām. Un viss, pat noziegumi - milestibas vārdā.

IMominācija Oskaram un Golden Globe 2001.gadāpar

gada labāko ārzemju filmu, britu BAFTA piešķirtā balva

gada labākajai ārzemju filmai2002.gadāun desmit Mek-

sikas Kinoakadēmijas SudrabaAriēli - vērtīgākā daļano

balvu lietus, kas nolija pār trīsdesmit astoņus gadus vecā

Alehandro Gonsalesa Injaritu pirmo filmu!

2002.gadāsekoja segments pasaules režisoru kopfilmā

1V09"01- September 11 (vienpadsmit minūšu deviņu sekun-

žu un viena kadra īsfilmiņas par doto tēmu) un drama-

tiskais 21 grams/21 gram (2003).

Vai tik labvēlīgi pieņemtais "temperamentīgais skaistulis,

kuram pašam vajadzēja būt aktierim" (Naomi Votsas - uz

nervu sabrukumarobežas spēlējušās Injaritu pirmās ASV

filmas 21 grama aktrises vārdi), kā ugunīgakomēta no-

švirkstēs industrijā ar šiem pāris dzīvsudraba darbiem

vai paliks tajā ilgi, rādīs laiks. Pagaidām vēl trīs citāti,

kas patiešām iespaido. "Ārprātīgā pašpārliecinātība, ar

kādu režisors būvē savu ļoti komplicēto stāstu, no vienas

puses, kvalitatīvi un detalizētiatklājot sarežģītu intrigu,

no otras, ne mirkli neļaujot skatītājam atslābt, it kā Inja-

ritu padomābūtu kāds pārsteigums." (Variety); "Kuce -

mīla ir pirmā tīrā, klasiskā žanra kanoniem atbilstošā

desmitgades filma, sociāla un cilvēciska drāma - rets ga-

dījums, kad kino valodasenerģija unemocionālais piepil-

dījums ideāli sakrīt." (TheNew York Times); "Es atradu

sižetu, kurš man ļāva atbrīvoties no uzmācīgajām mur-

gam līdzīgajām bailēm par
katras dzivasbūtnes ikdieniš-

ķās eksistences primitīvismu, kas, iespējams, tikai

noslēpts frivolā televīzijas reklāmas uz ziepju operas estē-

tikā. Es vēlējos aizkustināt citusun pats justies aizkusti-

nāts, sajust sevi dzīvu un atdzīvināt skatītājus. Es gribu

vienlaikus satricināt,apmīļot, izklaidēt, saraudinātun

provocēt." (Pats režisors)

Piebildīšu, ka Injaritu nudienizdevies sameistarot

vizuāli agresīvu, gandrīz narkoleptisku darbu, kurā nāve

Gaels Garsija Bernāls

un vardarbība neizskatās triviāli kinogenas ka jau

filmās", un līdz ar to piespiest skatītāju izjust slep-

kavības ārkārtīgo smagmi, biedējošo neziņu pēc

autoavārijas, izprast nodevības saknes un pārdzīvot

aizliegtās mīlestības traģismu, filmas laikā izdzīvot

svešu dzīvju krahu un to apjukuma prieku, kas paliek

dvēseles kaktiņā, kad apzinies - viņus un tevi tomēr šķir

ekrāns. Vēl Injaritu pirmais pasaulei parādīja jaunu

zvaigzni -
aktieri Gaelu Garsiju Bernālu NN

Sliktā audzināšana
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KurpeLatvija, Vācija, 1998, 84 min, drāma The Shoe

Režisore Laila Pakalniņa. Lomās Jans Tate, Igors Buraks, Vadims Grosmans, Ilze Rudzite

50.gadi. Pierobežas pilsēta Liepāja. Ik vakaru

robežapsardzestraktors arfanātisku uzcītību

noecēpludmali - robežjoslu. Uz "drošības

zonas" tiekpamaniti sievietes kurpes

nospiedumi,arīpati kurpe. Trīs robežsargi

unsunsLiepājā cītīgi meklē robezpārkāpēju

kā Pelnrušķīti, piemērot dažnedažādām sie-

vietēm kurpi.

Vispirms bija dokumentālāsfilmas. Režisores Lailas

Pakalniņas veidotās (kopš 1988.gada)filmas apvienoja

gan vizuāliestetizējošs, gan precīzs skats uz Latvijas

reālijām. Kurpe bija Pakalniņas trīspadsmitā filmaun

debija spēlfilmas žanrā. Latvijā paigni unpretrunīgi
vērtēta, tā tomēr ir vienīgā latviešu spēlfilma, ko oficiāla-

jai programmai ir akceptējis prestižais Kannu kinofes-

tivāls. Melnbaltā, 50.gadupadomju Liepājas vidi

stilizējošā filma, kuras sižets šķietami atgādinaklasiskās

pasakas par Pelnrušķīti anekdotisku versiju, ir viens no

interesantākajiem, konsekventākajiem eksperimentiem

latviešu kino. Pakalniņas principi ir dzelžaini: viņu nein-

teresē flirts ar skatītāju, unkino vispirms viņai ir vizuāla

un skaniska pieredze kā restaurēta laika plūsma, ne

mērķtiecīgi virzīts sižets, kurš sākas punktā A, lai,

pedantiski ievērojot "pareiza kino" stāstīšanas principus,

nonāktupunktā Z.

Nekur tālu no savām "klusajām dabāmar cilvēkiem"

Principa, kas daudzkārtizspēlēts Pakalniņas dokumen-

tālajās filmās (Veļa (1991),Prāmis (1994), Pasts (1995),

Ozols (1997)v.c), režisore Kurpē navvēlējusies aiziet.

Faktiski
ari Kurpē viņa turpinabūt dokumentālāsfilmas

režisore. Ar vienuatšķirību: šķietamais dokuments -

Llepājas 50.gadu vide - ir inscenēts. Un tajā klīstošie trīs

karavīri un suns (teju Pakalniņas paaudzescilvēkiem

arhetipisks tēls no savulaik tik populārā poļu TV seriāla
r
ris tankisti un suns) ir vien caurviju motīvs, iemesls

vizualizētam ceļojumam "pazaudētā laika" faktūrās. Tām

gan piemit konkrētas vēsturiskas koordinātas, bet sižeta

absurdums (robežpārkāpējas meklējumi, piemērot vienu

kurpi) ļauj absurda principu attiecināt aridzan uz padom-

ju lielvalsts ideoloģiju un rituāliem.

Pakalniņa prasmīgi piešķir vai katrai filmas epizodei

papildu telpu, fiksējot tās norises, kas sākas, kad

konkrētā darbībakadrā ir beigusies. "Kad es saku stop,

es patiesībā noturu kameru ilgāk," tie ir itāļu režisora

MikelandželoAntonioni vārdi, taču tie ir precīzi arī

Pakalniņas kinovaldas kontekstā. Viņa aktierus "izņem

no kadra", taču kamera (operators- viens no latviešu

kino rafinētākajiem profesionāļiem Gints Bērziņš)

turpina fiksēt ainavas, pilsētas mūrus, gluži vai vieliski

apjaušamas laika faktūras.

Paradoksāli, ka franču prese Pakalniņas Kurpi uzcītīgi

salīdzināja ar sava nacionālāklasiķa, absurda un stilizā-

cijas ģēnijaŽaka Tati filmām
- skumjajām komēdijām

(Playtime (1967), Mans tēvocis/Mon oncle (1958)),

uzsverot Kurpes kinovalodas Īpatnības un stila knifus (aiz

dzīvokļa durvīm dzirdami trokšņi, skaņas, bet, atverot

tās, tris karavīri redz dzīvokļa iemītniekus sastingušās

pozās kā klasiskās fotogrāfijās). Arī Tatī komēdijas bija

spilgts, pedantiski veidotsautorkino bez globālām komer-

ciālām pretenzijām un mērķuzdevuma izklaidēt.

Kā provokatīvs eksperiments Kurpe joprojām ir

Pakalniņas viens no konsekventākajiem darbiem.Viņas

uzticība, pat spītīgā pārliecība par klasiskā stāstījuma

principa nebūtiskumuļauj Pakalninu dēvētpar latviešu

kino oašDietiekamākorežisor

Mans tēvocis • Playtime
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Ķīniešu kvartāls Chinatoum
ASV, 1974, 131 min, film noir

Režisors Romāns Polaņskis. Lomās Džeks Nikolsons, Feja Danaveja, Džons Hjūstons, Darels Zverlings

Feja Danaveja un Džeks Nikolsons

Viena
no izcilākajām 70.gados Holivudā tapušajām

stilizācijām, kurāpedantiski un radoši izmantota

Holivudas 40.gadu melno filmu//I/m noir pieredze.

Sapiņķēta detektīvintriga, privātdetektīvs, kurš tāluno

pozitīvā varoņa stingās shēmas, kā filmas centrālais tēls

un liktenīgā sieviete ir klasiskās melnās filmas pazimes.

Ķīniešu kvartāla intriga ar tās korporatīvajām mahināci-

jām ideāli atbilst melnās filmas spēles nosacījumiem,

gluži tāpatkā Džeka Nikolsona spēlētais privātdetek-

tīvs - cieņas apliecinājums melno filmuklasiskajam

aktierim Hamfrijam Bogartam un viņa ciniski pievilcīga-

jiem detektīviemno filmāmMaltas vanags/The Maltese

Falcon (1941) un Dziļais miegs/TheBig Sleep (1946).

Imigranta no Polijas režisora Romāna Polaņska (1933)

viens no labākajiem darbiemĶīniešu kvartāls apliecina

perfektu amerikāņu kino klasikas drēbespazīšanu: ne

velti vienā no lomām (neģēļa lomā)Polaņskis filmē

amerikāņu režijas klasiķi, turklātarī Maltas vanaga

režisoru Džonu Hjūstonu, ne velti filmas nosaukums

Ķīniešu kvartāls ir eksotisks veltījums vēl vienai 40.gadu

amerikāņufūm noir pērlei - Lēdija no Šanhajas /Lady

from Shanghai (1948). Abās filmās intrigas traģiskais

atrisinājums tiek izspēlēts eksotiskā vidē
- ķīniešu

kvartālā, kas kā paralēlā pasaule eksistē līdzās rietum-

1937.gads,Losandželosa. Privātdetektīvs

Džeiks Gitess (Nikolsons) specializējas

diskrētajā izmeklēšanā
- pierādījumu

vākšanā šķiršanās prāvām. Vina biroja

ierodas sieviete, kas uzdodas par misis

Mulvreju, lai pasūtītu sava vīra

neuzticības pierādījumuvākšanu.

Izsekojot ietekmīgoLosandželosas

inženieri Mulvreju,privātdetektīvs piefik-

sē vina apbrīnojamo interesi par

ūdeņiem unapūdeņošanassistēmām.

Mulvrejs iropozīcijā pret kādu ūdens-

apgādes sistēmas projektu, kas sola

paradīzi Sanfernandoielejāziemeļos no

Losandželosas. Fotogrāfijas par Mulvreja

Intīmotikšanos arkādu sievieti,ko no-

publicē dzeltenā prese, izraisa skandālu,

unprivātdetektīva birojā ierodas sašu-

tusi dāma
- īstā misis Mulvreja

(Danaveja), kura nekad navpasūtījusi
Gitesam vira izsekošanu. Detektīvs

apjēdz, ka kļuvis par spēllietinuneizpro-

tamāintrigā.

nieciskās lielpilsētas šķietami civilizētajiem ritiem.

Kā jau melnajās filmās ariĶiniešu kvartālā neiztikt bez

detektīva un liktenīgās sievietes, īstās misis Mulvrejas

erotiskās vilkmes
- flirta, kura atrisinājums ir ieprogram-

mēts kā traģēdija. Melnās filmas nesvaidās ar laimīgām

beigām, nereti noslēdzot grēcīgās un intrigu pilnās spēles

ar nāves ainu
- baisu, jā, arī loģisku (kad grēku vadzis

pilns, tas lūst) kā tas mašīnas taures izmisušais bļā-

viens, kad pāri stūrei pārkritusi nošautā misis Mulvreja.

Traģiskākais unbez vainas vainīgais Ķiniešu kvartāla

intrigu pilnās spēles upuris.

Režisors RomānsPolaņskis Ķiniešu kvartālā nežēlo

depresīvu dramatismu:viņa paša nesenā traģēdija -

sievas Šāronas Teitas un abu nedzimušābērna slepkavī-

ba, šķiet, spoguļojas dramatiskajāsĶīniešu kvartāla

norisēs.

No 11 Oskara nominācijām filma ieguva tikai vienu

Oskaru - par labāko scenāriju (autors RobertsTauns) un

kļuva par pēdējoPolaņska Amerikā veidoto filmu, no

turienes 1978.gadāviņam nācās bēgt uz Eiropu, apsūdzē-

tam par nepilngadīgāsizvarošanu. Pats Polaņskis Ķīniešu

kvartālā redzams sīkā neģēļalomiņā, uzšķēržot ar nazi

detektiva
-

Nikolsona
-

nāsi.

** Maltas vanags • Dziļais miegs • Lēdijano Šanhajas

diena

DR

146



La dolce vita La dolce vitaItālija,Francija, 1960, 177 min, drāma

Režisors Federiko Fellīni. Lomās Marčello Mastrojāni, Anuka Emē, Anita Ekberga, Ivonna Furno

Marčello - veiksmīgs dzeltenās preses

žurnālists, jaunspleibojs, kurš dīki vada

dienaslnaktis no viena rauta līdz nākama-

jam, starp slavenībām,bagātniekiem atrodot

vielu savam darbam - tenkām, allaž mek-

lējot mūžīgos svētkus - seksu tā, kā kad iz-

klaide varētu sniegt apskaidrību par dzīves

jēgu.Gadās pa netīkamam brīdim. Savu

draudzeni Emmu Marčello atrod

noindējušos. Taču kādas žilbinošas film-
zvaigznes Silvijas (Ekberga) vizīte Romā

pilnībā maina vina dzivi...

Nevajadzētu bažīties par iespējami drīzo kinematogrāfa

nāvi, - tā sairšanas process būs ļoti ilgs, - komentējot

moderno masu mediju, vispirms jau TV invāziju civilizāci-

jas pasaules izziņas tradicionālajos apcirkņos, 1961.gadā

optimistiski paudakinomags Federiko Fellīni (1920-1993).

Pagājis gads, kopš Fellīnipabeidza darbupie La dolce vita

(filmas itāliskais nosaukums ieguvis jēdziena lomu, tālab

ignorēsim tā tulkoto versiju Saldā dzīve), melnbaltasfil-

mas par itāļu t.s. augstākās sabiedrības un žurnālista, šī

rotaļīgā apkalpojošā personāla, savstarpējo pievilkšanās,

atgrūšanās nāves deju. Fellīniņirdzīgākā filma par tā dē-

vēto smalko aprindu pavisam ne reklāmsaldo viepli.
La dolce vita ir savrupu piezīmju vērta,kaut arī par kla-

sisku mākslinieka daiļrades laboratorijas jeb cilvēka

zemapzinīgo rīcībmotīvu analīzes virsotni kinovalodā tiek

uzskatīta Fellīni 8 'k
- to citātos izvazā kinoaugstskolu

studenti, kritiķi utt. Lūk, kādēļ. Abās filmāsprotagonists
vai pat režisora alter ego/otrais es ir MarčelloMastrojāni

tēlotaisvaronis. La dolce vita tas ir žurnālists, smalko

aprindu hronists Marčello, 8 Vi - kinorežisors Gvido. It kā

režisors vaļsirdīgi atzītos svētākajā grēkā - jebkuram
māksliniekam piemītošajā egoismā, tieksmē iegūt varu

unkontroli pār savas daiļrades materiālu, lai ko tas

Prasītu. Nevar teikt, ka šāda atklāsme būtu glaimojoša.
Savādāk La dolce vita. Distance kā lietderīgais palīgs, kas

lāva režisoram abstrahēties no dzīves "dzīvās miesas", lai

atļautos nostāties ironiska vērotāja pozā. Kaut ari filmā

Pec sižeta norisēm tieksekots dažām dzīves dienām un

naktīm žurnālista, sieviešu mīluļa Marčello (Mastrojāni
an ir sieviešu mīlulis, itāliskākais no aktieriem) karjerā,

Marčello Mastrojāni un Anita Ekberga

tomēr iespaids par pārpersonisku atklātību nepametne

mirkli. Distance ļauj piekļūt tuvāk filmas serdei - apzi-

ņai, ka cilvēki noteiktā sociālajā aplokā rituālā steigā un

nolemtībā"lieto viens otru", kompensējot samilzušu

eksistenciālu dzīves apnikumujeb tukšumu, arī slavu.

Turklāt filmā starp Marčello sastaptajām krāšņajām

dīvām, sievietēm - magdalēnām, emmām,Silvijām -

viena ir ar Anitas Ekbergas vitālo torsu, šī platinblondā

zviedru nimfa, kas trakulīgajās Romas naktīs peldas

Trevi strūklakā... Var jauteikt: bērnibas erotiskie sapņi,

Fellīni mākslu visu mūžu vajājušās sievietes briesmones

Saragīnas variācija. Ja grib, varaizdomāties pat līdz

sieviešfobijai. Tomēr īsto atbildisniedz maestro aiziešana

1993.gadā,kuru fiksējis žurnāls Cahiers dv Cine'ma:

"Esmu jau paradīzē: slimnīcas baltajā palātā lido balti

eņģeļi - sanitāres, betpie gultas sēž Džuljeta, mans

dzīves sargeņģelis, mana dvēsele." Vai varat iedomāties

vēl skaistāku atzīšanos milestībāsavas dzīves galvenajai

aktrisei - Dželsomīnai, Kabīrijai, Džindžerai, savai vienī-

gajai sievai Džuljetai Maziņai... Bet Trevi strūklaka tāpat

stāv savā vietā, un pasaulē to vislabāk pazīst tieši no

Marčello un Ekbergas nakts kinoklejojumiem!

Filmā žurnālistamMarčellojānoklausās pašnāvnieka

Šteinera vārdi: "Mani baidapasaule, iespējams, tādēļ ka

tieši pasaulei es uzticos vismazāk... Es jūtu, ka reālā pa-

saule - tā ir tikai šķietamība, aiz kuras slēpjas kaut kas

[oti bīstams." Avīze
- papīra driska vējā mūžīgajā pilsētā

Romā, virs kuras stenoši helikopteri ilgi, ilgi vadā milzīgu

skulpturālu elku Jēzu Kristu. Ar aizsietām acīm.

*" Ceļš • Kabirijas naktis • Džuljeta un gari
• 8 Vi v.c.

diena

NN

147



Lazarete M.A.S.H.\SV, 1970, 116min, komēdija

Režisors Roberts Oltmens. Lomās Donalds Sazerlends, Eliots Gulds, Toms Skerrits, Roberts Divāls, SallijaKellermane

Donalds Sazerlends un Eliots Gulds

dara divi golfa spēlētāji netālu no frontes līnijas?

Mēģina nesajukt prātā, jo golfs, gluži tāpatkā flirts ar

smukām māsiņām unmartīnimalkošana, ir kara ķirurgu

pašizvēlēta alternatīvaasiņainu ķermeņu grēdām.

Šajā filmānav ne kripatas patosa unpatriotisma, uz kura

spodrināšanuamerikāņi vienmēr bijuši naski: režisora

Roberta Oltmena(1925)pirmais plašu popularitāti

iemantojušais darbs ar lakonisko oriģinālnosaukumu

M.A.S.H dzirkstī izaicinošā, pat šķietami nepiedienīgā,

bet apbrīnojami azartiskā un asprātīgā humorā. Šī jopro-

jām ir viena no izcilākajām amerikāņu komēdijām, kuras

jokiem ir traģiska un smeldzīga piegarša. To cilme (gluži

tāpat kā filmas galveno varoņu cinisma ar seksisma pie-

garša) ir loģiska un saprotama - joko, baudi, priecājies,

kamēr vēl esi dzīvs... Nāve ir tepat līdzās - frontes līnijā,

kas ir gluži blakus (filmānav ne kadra no kara procesa,

vien tā sekas), un asiņainajos ķermeņos, kurus ķirurgu

brigādes operē sinhroniun nemitīgi.

"Māsa, priecājieties, ka jums ir tik brīnišķīgs ķermenis,

citādi es būtu spiests nojums ātri atbrīvoties," - tā ir

viena no tipiskākajām Sazerlendaspēlētā ķirurga Pīrsa

frāzēm operējot. Te, komandā, iruz viena viļņa un vienu

joku laukā, tamdēļ jebkurš svešķermenis (kā virsmāsa

Hulihena,kas gatava ieviest savu kārtību) tiek pārmācīts

arskarbām metodēm.Teiksim, novietojot mikrofonu zem

Hulihenas gultas un pieslēdzot publiskam radioraidītā-

jam intīma randiņa laikā...

Kā saglabāt skaidru apzinu, esot kara

ķirurgam un nemitīgioperējot? Vienīgi

Izturoties pret realitāti kā traģikomisku un

absurdu notikumu plūsmu, kurā precīzam,

kaut ellīgi ciniskam jokam ir tikpat liela

vērtība kā mediķa profesionālismam.

Mediķu vienibā Korejas kara laikā ierodas

divi jauniķirurgi Pirss (Sazerlends) un

Džons Makintairs (Gulds), kuri pret karu

izturas kā pret traģikomisku spēli.

Militāru disciplīnu mediķu vienības dzives

stilā mēģina ieviest atbraukusi jaunā

virsmāsa Hulihena (Kellermane), atrodot

sabiedroto sliktā ķirurgā un reliģiskā

fanātiķi majorā Bērnsā (Divāls).

Ekstravagantā veidā Hulihena tiekpie
iesaukas Karstās lūpas - Hot Lips, bet

viņas reformas - nocirstas saknē.

Savulaik Lazaretei bija grandiozipanākumi -
filma

kļuva par vienu no 70.gadu būtiskākajām amerikāņu

filmām un padarija tolaikjau 45 gadus veco Robertu

Oltmenu par slavenu režijas vārdu, izraudama viņu no

mazpazīstama TV un trīs neveiksmīgu spēlfilmu režisora

statusa. Par nieka 3,5 miljoniem nofilmētā Lazaretetika

pie piecām Oskara nominācijām un Oskara par labāko

scenāriju (Ringa Lardnera scenāriju pirms Oltmenabija

noraidījusi virkne citu režisoru), tās varoņi -
kara ķirur-

gu grupa
- un sižeta karkass pēcāk tika variēts arī po-

pulārā TVseriālā.

BūtībāLazarete pieteica gan izaicinošu un bezkaunīgu

attieksmi pret šķietami neaizskaramām, politkorektumu

diktējošām tēmām (karš), gan manifestēja Roberta

Oltmenarežijas principus, kas vēlāk īstenosies virknē

citu viņa filmu. Oltmens ir nianšu, pustoņu un ansambļa

režisors, viņa stihija ir filmas, kuru centrā nav divi trīs

galvenie varoņi, bet tēlu grupa, kas saistīti savstarpējo

attiecību un likumsakarību timekļiem. Šo principu izkop-

dams līdz perfekcijai, Roberts Oltmens īstenos ari savos

turpmākajos darbos, nereti gudrās un ironiskās "tikumu

drāmās"un traģikomēdijās:Nešvilā /Nashville (1975),

īsajos stāstoslShort Cuts (1993), Gatavs valkāšanai!

Prēt-ā-Porter (1994), Kukijas laimē/Cookie'sFortune

(1999), Gosforda parkālGosfordPark (2001) - pasaules

kino kontekstā hūtiskās filmās.

«" Gosforda parks • Neskaties tagad
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Lēdija no Šanhajas TheLady from ShanghaiASV, 1948, 87 min,fūm noir

Režisors Orsons Velss. Lomas Rita Heivorte, Orsons Velss, Glens Anderss

Blondudaiļavu mists Banisteri (Heivorte) no varmāku uzbrukuma parkā izglābj
jaunsjūrnieks Maikls O'Hara (Velss). Seko viņas vira piedāvājums O'Haram,kurš

meklē darbu,pievienoties Banisteru jahtasapkalpei. Ceļojuma laikā O'Hara sapinas

gan misis Banisteres valdzinājumapinekļos, gan tiek apsūdzēts vina biznesa part-

nera Grisblja (Anderss) slepkavībā.

F
-LJlegants, juteklisks trilleris, kas izspēlē teju visu

Amerikas kino 40.gados tik populārāsfūm rcoīr/melnās

filmas paņēmienupaleti: te ir gan veikli samezglota kri-

minālintriga, gan liktenīgā sieviete, gan izsmalcināti vei-

dots filmas attēls, gan tik īpašā melnās filmas raksturo-

jošā liktenīgās nolemtības garša. Turklāt Lēdijas no

Sanhajas finālaaina
- apšaude greizo spoguļu istabā -

iecelta zelta klasikas kārtā. Tā sašķaidīt spoguļus, kas

kropļo attēlu un slēpj no viņa skatiena liktenīgo valšķi

Heivorti, tā tos sadragāt aršāvienu gūzmu, alkaini

cenšoties izlauzties līdz patiesībai, viņa mīlētās sievietes

Patiesajai būtībai, varēja tikai un vienīgi XX gs. režijas

ģēnijs Orsons Velss (1915-1985), šajā filmā ari lētticīgais īru

milzis O'Hara.
Sis aktiera un režisora, par visu laikuvislabākās filmas

dēvētās Pilsoņa Keina/Citizen Kane (1941) veidotāja

Orsona Velsa trilleris savulaik tika novērtēts visai

Pretrunīgi. Tikakritizēta gan Velsa rotaļašanas ar viņa

talanta necienīgu melnās filmas žanru, gan apšaubīta tā

Orsons Velss un Rita Heivorte

pamatā esošās lubenes (bērvuda Kinga romāns) vērtība,

to Velss izraudzījiesekranizēšanai uz labu laimiun stei-

gā, un pat Velsa saspēle ar savu toreizējo sievu, filmas

Gilda (1946) zvaigzni Ritu Heivorti, kas Lēdijā no Šanha-

jas padziļināja rafinētās un liktenīgās valdzinātājas am-

pluā. No brunetes Gildā pārtapusi par blondīni misis

Banisteri Lēdijā no Šanhajas, Heivorte ierauj kā jutek-

lisks atvars - neglābjamiun neatgriezeniski. Sievietes ar

ķīniešu valodas prasmi un noslēpumainu pagātni Šanhajā

liktajos slazdos Maikls O'Hara teju lauž kaklu, bet kino-

vēsture iegūst vēlvienu citēt vērtu kodu: ķīniešu kvartāls

kā eksotisks un krimināls svešķermenis amerikāniskas

lielpilsētas miesā (R.Polaņskis savu trilleri tā ari nodēvēs -

Ķiniešu kvartāls IChinatomn, 1974).

Lēdija no Šanhajas joprojām ir saglabājusi apbrīnojamu

svaigumu un juteklisku retrošarmu, valdzinot ar spriegu

intrigu, izcilu vizuālo tēlu un, protams, Velsa un Heivortes

ekrāna harismu - abu mīlas/naidaiznīcīgajām spēlēm.

Gilda • Pilsonis Keins • Ļaunuma pieskāriens v.c.
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ASV, 1999, 105min,

trilleris Sleepy HollouiLeģenda par Jātnieku bez galvas

Režisors Ttms Bērtons. Lomās Džonijs Deps, Kristina Riči, Kristofers Volkens

V

Q
Oajā filmārežisora Tima Bērtona (1958) kaislības var

lasīt kā atklātā grāmatā: viņa spožo mākslinieka talantu

un momentāni atpazīstamo filmuvidi, viņa bērnības aiz-

raušanos ar šausmu filmām, pat viņa kādreizējo pieredzi,

kļūstot par Holivudas komiksu ekranizācijas konveijera

aizsācēju. Viena no 90.gadu komerciāli veiksmīgākajām

filmām Betmenslßatman (1989) ir Bērtona veidota, gluži

tāpatkā tās par depresivitāti kritizētais turpinājums

Betmens atgriezāslßatman Retums (1992). Kaut viņa

labākās filmas ir tās, kurās Bērtons ļauj izpausties savām

apsēstībām: to varoņi nereti ir dīvaiņi un autsaideri, vidē

ir atpazīstama Bērtona mīlestībapret pasakas nosacītību

un šausmu filmugars.

Kaut Bērtons vienmēr ir strādājis Holivudas sistēmā,

tātadrelatīvasradošās brīvības nosacījumos, viņa

autorstils ir momentāni atpazīstams gan smeldzīgajās,

emocionālajās unbūtībā tik mūsdienīgajās pasakās kā

Bītldzūss IBeetle Juice (1988) un Eduards Škērrocisl

Edivard Scissorhands (1990), gan arī lielospeļņas projek-

tos, kuros pamanās izspraukties Bērtona dzelžaināpār-

liecībaun smalkā gaume. Viņa vizuāli tik skaisto un

depresīvo pasaku virknē Leģenda par Jātniekubez galvas

ir viskonsekventākais darbs. Te viņš atkal ir filmējis

vienu no saviem uzticamākajiem aktieriem Džoniju Depu,

reiz savu Eduardu Šķērroci - vientuļu zēnu ar šķērēm

roku vietā, kas nemitīgi sev nodara sāpes; "normālo"

līdzpilsoņu trenkātuautsaideru, vēlāk arī "visu laiku

vissliktāko kinorežisoru"Edu Vudu Bērtona izcilajā

biogrāfiskajā filmāEds Vuds/Ed Wood (1994).

1799.gads. Izmeklētājs, racionālais

IšabotsKreins (Deps) tiek nosūtīts uz

mazu miestiņu MiegainajāAlejā izmek

lēt virkni šausminošu slepkavību -
kād

neģēlis slepkavo, nocērtot saviem

upuriem galvas. Milzīgs Ir Krelna

pārsteigums,apjēdzot, ka pret racionāl

saprātu saceļas iracionāli spēki - mis-

tiskais Jātnieks bez galvas (Volkens).

Tims Bērtons un Džonijs Deps

Leģendāpar Jātnieku bez galvas Bērtons ir ļāvis vaļu

vizuālista fantāzijai unmākslinieka talantam(karjeru

Holivudā Bērtons sāka ar darbu pie animācijas filmām).

Pilsēteles, kuru satricinājuši briesmu darbi, atmosfēra

tiešām spējīga izraisīt vēsas tirpas, pat vēl nemanot

Jātniekabez galvas asins darbus. 1779.gadārakstītais

Vašingtona Ērvinga romāns ļāvis atbrīvot Tima Bērtona

fantāziju, rosoties sev vienmēr tik tuvajā šausmu filmu

teritorijā, kas līdz šim viņambija pazīstama tikai no pro

fesionāla skatītāja skatpunkta.

Viņa nostāja - apzināta vēlme veidot šausminošu pasaki

pieaugušam skatītājam, ne sekundes desmitdaļu negra-

soties flirtētar tik ienesīgo ģimenesfilmas statusu un

riskējot ar filmas komercpotenciālu, ir cieņas vērta. Lai

gan Bērtona biogrāfijā ir dažs labs projekts kā kompro-

miss, tomēr gan Eds Vuds, ganLeģenda par Jātniekube>

galvas ir tapuši kompromisu brīvā zonā.

Bērtons vienmēr ir gatavs eksperimentiem, spītīgi

mēģinot ielauzīties fantastikas žanrā
- Leģendai... seko

jau otrā Bērtona neveiksme fantastikā Pērtiķu planētai

Planēt of the Apes (2001),pirmā ir parodijapar fan-

tastikas tēmuMarss uzbrūk IMarssAttacks! (1996), gan

izmēģināt spēkus mazliet sentimentālas, moralizējošas,

bet jauatkal apbrīnojami skaistas pasakas teritorijā

filmāLielāzivs/Big Fish (2003). Taču, šķiet, vispārlieci-

nošāk viņš jūtas tās baisās pasakas telpā, ko sev par

prieku un mums par tirpinošām šausmām ir uzbūris

Lešendā var Jātnieku bez saivas DR

«- Betmens • Eds Vuds • Lielā zivs
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Līdz pēdējam elpas vilcienamFrancija, 1960, 89 min, drāma About dc souffleIBreathless

Režisors Žans Liks Godars. Lomās Žans Pols Belmondo, Džina Siberga

Mišels (Belmondo) - sīks

zaglis, kurš iekēpājies

policista slepkavībā, atbrauc

uz Parīzi, lai atzītos

amerikānietei Patrīcijai

(Siberga)mīlestībā. Abu

attiecības
- naktis un dienas

viesnīcas istabā - pārvēršas

par bēgulošanuun Patricijas

vēlmi pierādīt, ka tas, kas

viņus saista, nebūt navjūtas

vien eksperiments.

Žans Pols Belmondo un Džīna Sīberga

t>
-belmondo hūte, tik jauniņš, tik uzpērkošs ar sava

Mišela centībubūt tādamkā skarbie puiši no vecām

amerikāņu filmām, unSīberga - seksīga, īsi apcirptu zēn-

galviņu, ar Herald Tribune paku rokās - viņi abi ir

kļuvuši
par ikonām, filmas, kas iezvanīja franču jaunā

viļņa dzimšanu, Līdzpēdējam elpas vilcienam atpazīs-

tamibas zīmēm. Ir teju neiespējami salikt pa plauktiņiem
mīta

sastāvdaļas, un šī Žana Lika Godāra (1930) filma sen

kļuvusi
par mītu un ir viens no viņa labākajiem darbiem.

Filmēta Parīzē, Elizejas laukuapkaimē, šī melodrāmaar

kriminālintrigas piegaršu sāka jaunu ēru ne tikai franču

kino. Nereti tās ietekme uz kino salīdzināta ar leģendāro
Pilsoni ReinuICitizen Kane (1941). Ne tikai stāstījuma brīvī-

ba, bet arī kinovalodas svaigums un nerēķināšanās ar liku-

miempadara Līdz pēdējam elpas vilcienam tik īpašu.

Jutekliska, ar brīvības, dēkainības unjauneklīga egoisma

elpu, - tāda irLīdzpēdējam elpas vilcienam.Ne Godārs

viens nodrošināja filmas apbrīnojami vitālo pulsāciju, sce-

nārija autors ir Fransuā Trifo, mākslinieks un tehnis-

kais konsultants - Klods Šabrols; Līdz pēdējam elpas

dienam tapšanāpiedalījies vairākums franču jaunā
viļņa atslēgas personību. Visi viņi reiz sāka kā kritiķi,

rakstot žurnālamCahiers dv Cinēma, lai turpinātujau
ka režisori ar savām filmām

-
tik atšķirīgām no līdz-

šinējā, viņu pašu par akadēmisko dēvētā franču kino.

Līdz pēdējam elpas vilcienam lieliski parāda franču jaunā

viļņa saknes: tas abām rokām grābis un apguvis pa-

saules, it īpaši Amerikaskino pieredzi, kaut stāstījumu

Godārs veido impulsīvi, dzīvi, brīžam montējot filmas

kadrus apzināti "nepareizi", nerēķinoties ar laika, dar-

bības plūsmu un klasiskajām kino likumībām. (Slavenā

Godāra atklātā lēcienveidīgā montāža esot radusies ne kā

koncepcija, bet nejauši - pabeigtā filmabijapar garu, un

isinot, izgriežot liekos kadrus, Godārs ekstravaganti

apcirtis filmas garumu.)

Ne velti Žans Pols Belmondo savu Mišelu spēlēkā Hamfrija

Bogarta parafrāzi (filmā irepizode, kurā viņš aplūko

Bogija bildes), pat cigareti no mutes neizņemot, šis tas no

Holivudas fdm noir
-

melnās filmas liktenīgās skaistules

iezīmēm ticis arīPatrīcijai (Sībergai), vismaz spēja saval-

dzinātun iznīcināt... Abiviņi ir tikjauni, tik iekāres un

juteklības pilni un tik egoistiski. Abiem viņiem, gluži tāpat

kā pašam ŽanamLikām Godāram,piemīt tā ekstravagan-

tā brīvības pakāpe, kuras dēļ apskauž un kuras dēļ mēdz

ievainot. BelmondoMišels ies bojā, savas mīļotās nodots,

Godārs turpinās strādātkino, no romantiska brīvdomātāja

kļūdams par intelektuālu, niknu provocētāju.

** Autsaideru banda • Nicinājums • Trakais Pjero v.c.
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Liela ilūzija La grande iūusion/TheGrand IllusionFrancija, 1937, 117 min, drāma

Režisors Žans Renuārs. Lomās Žans Gabēns, Ērihs fon Stroheims, Pjērs Fresnejs, Dita Parlo

Pirmais pasaules karš. Vācu armijas virsnieks fon Raufenšteins ir

notriecis ienaidnieku - Francijas kara lidmašīnu
- unpavēl

uzaicināt notriektā lidaparātaekipāžu vakariņās, ja starp viņiem

Ir kāds virsnieks. Aristokrāts dc Boldjē (Fresnejs) un strādnieks

Marešals (Gabēns) kļūst par vina viesiem. Vini abi nonāk

karagūsteknu nometnē, kur gatavojas bēgšanai- rok tuneli, vēlāk

tiek pārvesti uz citu nometni. Ari no šejienes vini mēģinabēgt.

Franču režisora Žana Renuāra (viņš ir impresionisma

klasiķa gleznotājaOgista Renuāra dēls)hrestomātisks

darbs,tā atskaņas ir manāmas virknē laikabiedruun

sekotāju filmu. Pedantiskiekinovēsturnieki pat amerikāņu

kulta melodrāmāKasablankā /Casablanca (1941) saskatīja

noLielās ilūzijas aizgūtus motīvus un situācijas. Taču ne

jaunebeidzamā kino kā otrreizējās pārstrādes citātu un

atsauču fenomena dēļ vien ir vērts redzēt Lielo ilūziju, bet

gan tās izcilo aktierdarbu un arī vēstījuma dēļ. Filmēdams

Lielo ilūziju Otrā pasaules kara priekšvakarā, Žans

Renuārs (1894-1979) drīzāk reflektēja par tās vecās, aris-

tokrātiskās pasaules galu, kurai svītru pārvilka Pirmais

pasaules karš. Lielajā ilūzijā īpaša šķiras, vecu aris-

tokrātiskudzimtu atvašu kopība rodas starp formālajiem

ienaidniekiem-
vācu virsnieku fon Raufenšteinuun franču

virsnieku dc Boldjē, viņu rezignētās sarunas par "laika

ritu" un "proletariāta" invāziju raisās daudz lielākā tuvības

pakāpē, nekā būtu pieļaujams starp karojošo armiju

pārstāvjiem.

Leģendāras personības Ēriha fonStroheima (1885-1957),

aktiera un nozīmīga Holivudas 20.gadu mēmā kino

režisora, kurš efektīgi mācējaizspēlēt savu impozanto

ārieni filmās un tās dēļ nereti tika dēvēts par Cilvēku,

kuru mēs mīlam ienīst,- korsetē unkakla balstā iestīpoto

fon Raufenšteinuun dc Boldjē tiešām saista daudzkas.

Kaut formālāsituācija - viņu ienaidniekustatuss -

Raufenšteinamliks šaut uz dc Boldjē, kas labprātīgi

novērš uzmanību, piesedzot savu armijas biedrubēgšanu.

"Es nezināju, ka lode vēderā - tas ir tik sāpīgi," teiks

mirstošais francūzis, bet viņa šķiras un sarunu biedrs fon

Raufenšteins raudādams atvainosies
- viņš mērķējis

kājās. Tomēr vēlreiz viņi atradīs šķietamu tuvību:

"Vienkāršam vīram nāve ir traģēdija,bet jums un man tā

ir laba izeja," - tā Pirmā pasaules kara ārprātu un

līdzšinējās sociālās hierarhijas sabrukumu summēs fon

Raufenšteins.

Ērihs fon Stroheims

Lielās ilūzijas klasiskās vērtības veido ne tikai Stroheims

spēle, spilgtas tā laika zvaigznes Žana Gabēna un trešā

filmai būtiska varoņa, ebreju baņķiera tēlotāja Marsela

Dalio darbs, bet īpašus unpedantiskus pētījumus vērtais

Renuāra režijas stils. Viņa dziļās mizanscēnas, kameras

kustības, kas īpašu perfekciju sasniegs šedevrā Spēles
noteikumiILa rēgle dv jeu (1939), veido arī Lielās ilūzijas

kvalitātes.

Pēc spožas karjeras Francijā, kura sākās ar avangar-

diskiem eksperimentiem jau 20.gados, Renuārs 1940.gadi

devās uz Ameriku, viņa priekšpēdējā filmair 1962.gadā

tapusī filmasLielā ilūzija komiskā versija Izzūdošais

kaprālis ILecaporal ēpingle (1962), kuras darbība nori-

sinās Otrā pasaules kara laikā. DR

Spēles noteikumi ■ Kasablanka
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Lielās cerībasASV, 1998, 111 min, drāma Great Expectations

Režisors Alfonso Kuarons. Lomās ītens Hauks, Gvineta Paltrova, Anna Bankrofta, Roberts dc Niro

Dikensa romāna mūsdienlgota versi-

japar dažādos sociālajos slāņos

augušo brālēna un māsicas mīlestību,

par mākslinieku un vina mūzu -

modeli, par izbēgušu katordznieku ar

zelta sirdi, par lielpilsētas (Ņujorkas)
intelektuālās un materiālās elites vei-

došanos.

V

C-
VJārlza Dikensa romāns Lielās cerības ir viens no bieža

ekranizētajiem, sevišķi TV, literārajiem darbiem.Par atz:

tu klasiku kļuva Deivida Lina 1946.gadafilma - smalki

zīmēts sabiedrības modelis, kurā Dikensa darbs pārtapa

ironijā par tēmu "buržuāzijas diskrētais šarms", tādās kā

ilgās atvadās no aizejošā Viktorijas laika (lasi: vecās

pasaules kārtības) pasaules. Acīmredzot sekojot panāku-
miem, ko guva MTV stilā mūsdienīgotāŠekspīra Romeo v

Džuljetas /Romeoand Juliet(1996) kultūrekstrēmista

Beza Lurmena filmversija, varenieno Holivudas nolēma

adaptēt vēl dažus klasiskās literatūrasparaugus.

Formula: jo labāka literatūra, jo lielākascerības...

Meksikānis Alfonso Kuarons līdz Lielajām cerībāmbija bēi

nu kases hita Mazāprincesite/A LittlePrincess (1995) rež

sors, taču ar Cerībām sākas viņa sauļupceļš: 2001.gadā

top Oskaram nominētākultafilma par divu zeņķuun vie-

nas dāmas seksu Un tavu māti arī/Vtu mamā tambie'n,

kopš 2004.gada viņš ir Harija Potera trešā laidiena"tētis'

Kuarons Lielajās cerībās nomaina ne vien darbības vidi,

laiku, bet pat varoņu vārdus, viņš orientējas uzMTV pa-

audzi, kam Dikenss asociējas labākajā gadījumāar alus

šķirni, tomērcerībā izskaitļot formuluklasikas iemīli-

nāšanai. Izmantojot popkultūras simbolu tēlus, izstāstīt

romantisko Romeoun Džuljetas Dikensa versiju.
Režisors filmas jaunāgleznotāja Fina Bella (romānā-

Faipa) talanta pierādījumiem izvēlējās popelka Vorhola

un vētraino 70.gadu lieciniekaun glezniecibas zvaigznes
Frančesko Klementes darbus, kas speciāli radīti šai filma

Tā ir lieliska glezniecība, ko var masveidāaplūkot Lielajā

cerībās. Filmas vizuālā kultūra pat pārspēj Lurmena

RomeounDžuljetā uzburto kreizigo Veronbīcas vizuālo

pasauli - ellīti. Filmas operatorsEmanuēls Ļubeckis panācis

ideālusaskaņu starp šķietami nesaderīgāmpasaulēm -

pasakaini pastelīgo, saules izcepināto Floridas piekrastes

Zaudētoparadīzi (Paradiso Perduto- tā filmā sauc pames-

to villu okeāna malā, nolaistu, bet skaistuaristokrātisku

midzeni - ligzdu, kurā izaug lietišķā sieviete Estella

(Paltrova)un urbāno Ņujorkas bohēmas un biznesa vidi,

kuras tipiskie rādītāji ir metro -

pazeme unjaunās lietiš-

ķības etaloni: dizaina studijas, galerijas.

Fins (Hauks) ir tas dabas bērns, emocionāls Floridas zeņķis,

kuru neizdzēšami iespaidojusi trakā bagātniece mis Dins-

mūra (romānā mis Hevišema) lieliski groteskāAnnas

Bankroftas tēlojumā. Vecā, ekstravagantā zaļā nāra,kas

ParadisoPerdutokrāšņajā graustā vada dienas,klausīda-

mās tūkstošiem Besame mucho versiju, pipēdamaunmācī-

dama vienpadsmitgadīgos Finu un Estellu dejošanaspart-

nerībai. Liktenīgajai. Pretstatam - tumšā, dekadentā

Ņujorka un tās iekarošana.Fina instinkti nostrādā per-

fekti
- filmavar kalpot kā mācību līdzeklis jaunajiem māk-

sliniekiem, kā būvēt publisko tēlu un kā to nevajag darīt.

Savrups stāsts, ko sižeta intrigas dēj negribas atklāt, ir

Roberta dcNiro piedalīšanās Lielajās cerībās. Zvaigzne

piekrīt tikaitādiem projektiem, kas viņu pašu intriģē. Kā

bēgļa katordznieka Megviča tēls, kas pārtapis noziedznie-

kā Lustigā un ir filmas nagla. Redzams, ka dc Niro filmē-

šanās pie Kuarona bijusi patīkama nodarbe - viņa solo-

numurs ir gards. Jā, Niro pārī ar Bankroftu filmā ienes to

«meldzīpo noti. kas atgādinaveco, labo kino.

•~ Absolvents • Saniknotais vērsis • RomeounDžuljeta

diena
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Lielā zivs BigFishASV, 2003, 125min, drāma

Režisors Tims Bērtons. Lomās Jūens Makgregors, Alberts Finnijs, BillijsKrudups, Denijs dc Vito, Džesika Lenga

Jūens Makgregors (no kreisās)

Filmai Lielā zivs vajadzējakļūt par amerikāņu režisora

Tima Bērtona (1958) mūža projektu: ideālo darbu, kurā

netraucētu nedz marsieši, nedz pērtiķi (no tik neveiksmī-

gajām Bērtona fantastikas žanra filmām), kur viņa krāš-

ņais stils sastaptos ar episku stāstu par kāda vīra dzīvi

un nāvi, brīnumiem, kurus viņš piedzīvojis vai izmelojis,

kur filmas stāsts ļautos sakabei ar spilgtu tēlainību.

Unkur meklēt vēl ietilpīgāku simbolukā zivs: veiksmes

un likteņa zirni, atklāsmes akta (noķert zivi!) simbolu

senajiem ēģiptiešiem, dievišķās misijas zīmi hinduistiem

un Jēzus simbolukristiešiem! Milzu zivs, ar asti kulstī-

damaupi (laika straumi?), atpeld filmas sākumā pie Eda,

un šajā pašā upē filmas finālākā milzu zivs aizpeldēs

pats sirmais Eds. Starp šiem diviem notikumiem ir

Edvarda dzīve
- fantasmagorijuun/vai melupilna.

Tims Bērtons ar baududodas sava varoņa Edvarda

pagātnēun fantāzijas klejojumos. Viņš klejo uz nebēdu,

apburot sava stila pazinējus un mīļotājus: te plūst upe,

kur Edvards ķer lielozivi, te dzīvo milžiunpunduri, un

cirka īpašnieks (dc Vito), kurš var pilnmēness naktīs

pārvērsties par kaucošu vilku un pie kura Edvards savas

mūža mīlestības meklējumos ir gatavs vergot par baltu

velti, lai tikai uzzinātu, kur meklējama meitene, ko viņš

reiz pamanījis cirka izrādē. Te ir paradīzei līdzīga mazpil-

sētiņa (līdzīga visām citām Bērtona filmu mazpilsē-

tiņām - tik reāli ireālām), kurā ieejot jānoauj zābaki un

Vils Blāms (Krudups) atbraucis pie slimā

tēva Edvarda (jaunībā Makgregors,

vecumdienās Finnijs), vinu abu attiecības

vienmēr bijušas vēsas. Vils vienmēr

uzskatījis tēvu par meli unmuldoņu.

Mirstošais tēvs dēlam stāsta ainas no

savas dzives, kas balansē uz realitātes un

fantasmagoriskā robežas, mēģinotbūvēt

pēdējo sapratnes tiltiņu.

kurā kā Dieva ausi var nesteidzīgi pavadīt mūžu...

Tā ir pasaule, kas atdzīvojas mirstošā Edvarda stāstos,

kurš vienmēr ir zinājis savu nāves stunduun vietu -
izlasī-

jis to baigas raganas vienīgajā acī. Šīs zināšanas Edvardu

visu dzīvi ir spārnojušas dullībāmunpārgalvībai...

Filmas Edvardam ir viens pateicīgs klausītājs -
sieva

Sandra (Alisone Lomane un Džesika Lenga), fanātiski

meklētaun iekarota, noķerta kā lielā zivs (skaista maigu-

ma pilna ir epizode, kurā vecais Edvards arSandru

ieguļas ūdensvannā).

Poētiskā un vizuāli skaistāLielā zivs ir filma par stās-

tīšanas prasmi un ļaušanos stāstiem, galu galā par to, kā

mēs savupieredzi mākam pārvērst stāstos, kas vispirms

ir nepieciešami mums pašiem un tikai pēc tam klausītā-

jiem,kuru vidū maz būs to, kas ticēs uz vārda, betvairāk

to otro, to īgno (kā Edvarda dēls). Arī filmaar saldsērīgu

secinājumu, ka bērni visbiežāk saprot savus vecākus tikai

pēc to aizpeldēšanas pa mūžības straumi, ja vispār...

Par spīti dažai labai jūsmīgai recenzijai, Lielāzivs tika

totāli ignorēta Amerikas Kinoakadēmijas balvu ceremoni-

jā (izņemot vienu žēlīgu nomināciju par filmas mūziku).

Savā ziņā Tims Bērtons izrādījās savas filmas Edvarda

līdzinieks, kura krāšņās fantāzijas dzirksteļošana ir

nozīmīga viņam pašam, kamēr publika īgņojas. Taču

Lielajai zivij ir potences tikt atklātai vēlāk vēlreiz DR

W Eds Vuds • Leģenda par Jātnieku bez galvas
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City LightsLielpilsētas ugunisASV, 1931, 86 min, traģikomēdija

Režisors Čārlijs Čaplins. Lomās Čārlijs Čaplins, Virdžinija Čerilla, Harijs Maierst

Klaidonis (Čaplins) satiek aklu puku pārdevēju (Čerilla); tā ir mīlestība nopirmāacu skatiena.

Viņš izglābjpašnāvnieku (Malerss), kurš slīcinās upē. Tas izrādās miljonārs,kurs Klaidoni

saskata draugu, gan tikai kunga dūšā. Pārpratumarezultātā Klaidonis nonāk cietumā,pirms
tamuzdāvinājislielu naudas summu aklajaipuku pārdevējai acu operācijai.

V

p
v-'aplina šedevrs

-
viena no poētiskākajam traģikomēdi-

jām kino vēsturē, kuru kronē slavena fināla aina: acu

gaismu atguvušās puķu pārdevējas vēlreizēja satikšanās

ar savu labdari Klaidoni, kuru viņa atpazist ar pieskārie-
niem kā aklais. Tā esot bijusi ari paša Caplina viena no

mīļākajām savu filmu epizodēm. Un ari filma, kurā mēmā

kino ģēnijs atļaujas ignorēt 1927.gadā sākušās skaņu

kino ēras nosacījumus - filmās ir jārunā!

Caplina (1889-1977)kino karjera sākās 1914.gadā(debi-

jas filmaPelnotnauduIMaking a Living (1914), kaut pir-

moreizi par leģendukļuvušajā Klaidoņa veidolā- katliņā,

ar mazu ūsu svītriņu, noļukušās biksēs, ar spieķīti pie

rokas - Caplins parādās filmāBērnu autosacīkstes

Venēcijā ļKidAuto Races at Venice (1914). Šī mēmā īsfil-

ma ieliekpamatu kino komēdijas tēva Maksa Seneta at-

klātābritu komiķa kinokarjerai, ko viņš pamanījis no

Lielbritānijas ASV iebraukušas trupas viesizrādēs.

Drīz Caplins kļūst pats par savu komisko isfilmu

režisoru, viņš pamet Seneta kompāniju un 1915.gadā

izvēlas citus saimniekus (kompānijaEssany), iegūstot

lielāku radošu brīvību. Top filma Klaidonis/The Tramp

(1915), kas Caplina likteņa sitienus varonīgi izturošo

traģikomisko Klaidoni padarīja par pasaulslavenu tēlu.

Varoni, kas ceļo no filmas filmā, eksistējot skatītāja apzi-

ņā vēl pirms konkrētās filmas sākuma un tās piedāvāta-

jiem sižeta rāmjiem.

Būdams zvaigzne, Caplins vēlreiz maina saimniekus

•kompānija Mutual), bauda ekskluzivus apstākļus,

strādājot mēnesi pie katras no īsfilmām salīdzinājumā ar

citiem komiķiem atvēlētajām pāris dienām. 1918.gadā

kompānija First National piedāvā Caplinam viena

miljona dolāru kontraktu par astoņām īsfilmām gadā,

topviņa pirmā pilnmetrāžas filmaMazulis/ The Kid

(1921). Alkstot vēl lielākubrīvību, kopā ar slavenībām

Mēriju Pikfordi, Duglasu Fērbenksu un Deividu Vorku

Grifitu Caplins nodibina United Artists. Pirmā šīs kom-

pānijas filmaParīziete/A Womanof Paris (1923), kuru

režisē Caplins, parādoties vien sīkā lomiņā, nav veiksmi-

ga. Seko atgriešanās Klaidoņa tēla drošībā Caplina
mēmā perioda šedevrā Zelta drudzis/The GoldRush

(1925). Seko CirkslThe Circus (1928), ar kuru Caplins

iegūst īpašu Uskaru Amerikas

Kinoakadēmijaspirmajā Oskaru

ceremonijā 1928.gadā.

Lielpilsētas ugunis Caplins

pieņem izaicinājumu ar skaņu,

kuras ienākšana kino 20.gadu

izskaņā apdraudēja mēmā kino

zvaigžņu karjeras.

Caplins neriskēja

Klaidonim likt ru-

nāt,Lielpilsētas

ugunis veidojot kā

muzikālu mēmo

filmu- tās pava-

dījumā spēlē orķestris,

bet vairākus monologus

(ne Klaidoņa!) viņš stilizē kā

nesaprotamu skaņu plūsmu.

Arī Modernajos

laikoslModernTimes (1936)

viņš ignorē dialogus. Ar

pilntiesīgu vārda ienākšanu

Caplina filmās nebūtībātiek

aizraidīts Klaidonis. Jaubez

Klaidoņa topantinacistiskā

satīraLielais diktatorsIThe

Great Dictator (1940), tad

Mesjē Verdū /Monsieur

Verdoux (1947),kurā Caplins

spēlē sērijslepkavu, un Caplina

pēdējais šedevrs Rampas ugu-

nis /Limelight (1952). Kopš

1952.gada,kad ASV atsaka

Caplinam vīzu, neļaujot

atgriezties, viņš dzīvo Eiropā.

Mūža nogalēCaplins

režisē vēl divas filmas,

kaut viņa karjeras

smeldzīgais punkts jau ir pielik-

ts ar Rampasgaismu. DR

diena
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Rear WindowLogs uz sētu
ASV, 1954, 112 min, trilleris

Režisors Alfrēds Hičkoks. Lomās Džeimss Stjuarts, Greisa Kellija, Telma Ritere

Vtens
no asprātīgākajiem un virtuozākajiem trilleru

meistara Alfrēda Hičkoka (1899-1980)darbiem,kurš vēs-

turē ieripojis ne tikai Hiča sen zināmās prasmes nokaitēt

spriedzi dēļ vien. Tikpat labiLogs uzsētu ir dēvējams

nevis par trilleri, bet gan par skatījumu uz vīrieša/sievie-

tes attiecībām, laulības dzīves ainām unkino lūriķa dabu.

Mazkustīgajam Džefam no viņa dzīvokļa loga paveras vis-

plašākā cilvēcisko vājību, ģimenes drāmu, vitālucerību

un pliekanas vilšanās aina. Džefs lūr gan seksīgās dejotā-

jas mis Torsas, kura nemitīgi flirtēar jauniem vīriešiem,

dzīvokļa logos, gan mis Vientuļās sirds - pusmūža sievie-

tes, kurauzprišina dūšu ar šņabīti un tabletēm - logos,

gan laimīgu jaunlaulāto, gan vientuļnieku- kāda kompo-

nista un kādas sievietes ar pūdeli, gan arī ceļojoša tirdz-

niecības aģenta un viņa slimās, pie gultas piekaltās sievas

dzīvokļa logos. Tieši šis pāris kļūst par Džefa intereses ob-

jektu, viņa aizdomas, ka notikusi slimās sievietes slepkavī-

ba, ko pastrādājis viņas vīrs, kļūst arvien neapgāžamākas.

Logs uz sētu ir ne tikai filma par cilvēcisko attiecību

visdažādākajiem modeļiem, kuros Džefs ir tā ieinteresēts

ne tikai garlaicības, bet arī paša izjustās apdraudētības

dēļ (viņu laulības valgos cenšas ievilinātLiza), tā ir arī

filmapar kino dabu. Kinoir lielais lūriķis, ķīķerētājs

svešu dzīvju logos, svešās drāmu,un tikai ģeniālajam

Hičkokam varēja ienāktprātā doma veidot filmu - ironiju

par kino "lielā lūriķa" dabu. Arī mēs, gluži tāpat kā Džefs

ar ieģipsēto kāju, esam vien pie krēsla piekalti blenzēji

ProfesionālsfotogrāfsDžefs

(Stjuarts)pēc traumas ir spiests nīkt

bezdarbībā. Ar ieģipsētukāju vlnš

dirn pie loga vasaras tveices

sakarsētā dzīvoklī unnekautri blenž

kaimiņu dzives ainās, kas paveras

papretējā nama logiem. Ķikerējot ar

fotoaparātu,Dzefs ne tikai kārigi

lelūkojaskaimiņu logos, bet arisāk

turēt aizdomās vienu no tiem:

Dzefam skiet, ka viņš iratklājis slep-

kavību. Džefs sūdzas medicīnas

māsai Stellai (Ritere) par savas

draudzenes, modelēs Lizas (Kellija)

plāniem ievilt vinu laulības ostā, bet

tieši Liza palīdz Džefam atklāt

noziegumu.

Džeimss Stjuarts un Greisa Kellija

citu dzīvju pieredzēs - logos, ko mums piedāvā kino. Mēs

esam kļuvuši parPeeping Tom
- lūriķiem, ļautiņiem (to

Džefam saka viņa masiere), kuriem citu dzīves interesē

vairāk nekā savējā.

Filmas vajadzībām studijā Paramounttika uzcelta

unikāla dekorācija, sēta un dzīvojamais nams ar 32 dzī-

vokļiem (no tiem 12 pilnībā iekārtotiem)un neeksistējošu

adresi Manhetenā.Turklāt Logs uz sētu ir ne tikai

Hičkoka asprātības un ciniskā pasaules skatījuma

pierādījums, bet arī kārtējais viņa tehniski unikālaispro-

jekts. Rafinētaklasika, kaut arī Loga uz sētu kontā nav

neviena Oskara, tā tika nominēta četriem (labākārežija,

scenārijs, operatora darbs un skaņas režija). Perfektās

valdzinātājas lomas tēlotāja Greisa Kellija tika pie

Oskara par lomu citā
- 1954.gadafilmāLauku meiča/The

Countrj Girl. Logs uzsētu bija aktrises otrā sadarbība ar

Hičkoku, kas sekoja Uzgrieziet slepkavas numuru/DialM

for Murder (1954), trešoun pēdējoNoķert zagli/To Catch

a Thiefi1955)Hičkoks filmēja frančuRivjērā - vietā,kas

kļuva liktenīgi Kellijai. 1959.gadāviņa pameta Holivudu,

laiapprecētos ar Monako princi Renjē, tur viņa gāja boja

autokatastrofā 1982.gadā. Savukārt Džeimsam Stjuartam

Logs uz sētu ir otrā no četrām klasiskajām Hičkoka filmām,

kurās viņš spēlējis galveno lomu {Virve/Rope (1948),

Cilvēks, kurš zināja pārāk daudz/The Man Who Knew

Too Much (1956) un Vertiso (1958)). DR

** 39 soli
•

Sliktā slava • Virve • Psiho • Vertigo • Putni v.c
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Losandželosa. Konfidenciāli L.A.ConfidentialASV, 1997, 138 min, drāma

Režisors Kērtiss Hansons. Lomās Kevins Speisijs, Rasels Krovs, Gajs Pirss, Kima Beisingere

Losandzelosa. 50.gadi. Džeks

Vinseness (Speisijs) ir policists
slavenība, ari konsultants TVseriālā,

kas radījis iespaidupar

Losandželosas policiju kā varenu

spēku. Džeks tiek iesaistīts kādas

slepkavības izmeklēšanā kopā ar

kolēģiemEdu Eksleju (Pirss) un

Badu Vaitu (Krovs). Edu un Badu

vieno kopīgas intereses par prostitūtu

Linnu Brekenu (Beisingere), kas

strādā elitārā aģentūrā.

�Jtilānevainojams Holivudas melnās filmas//I/m noir tra-

diciju iedzivinājums 90.gadukino, dēvēts par vienu no des-

mitgades inteliģentākajām Holivudas filmām, ari eleganta

stilizācija, kuras pamatā ir Džeimsa Elroja romāns. Ame-

rikā tik populārā romāna darbības laiks ir 40.-50.gadi -

ideāls, stilizācijai pakļāvīgs laiks, it īpaši, ja filmas stils

modelēts, paturot prātā gan klasisko amerikāņu gangster-

filmu, gan ari melnāssērijas filmu piegrieztnes.

Eņģeļu pilsētas glamūrā čaula sedz izkurtējušu pilsētas

būtibu: te prostitūtas imitē kinozvaigznes, bet kinozvaig-

znes var tikt noturētas par prostitūtām, te biznesmenis

var būt ari suteners un prokurors - ērti šantažējams gejs.

Kimas Beisingeres prostitūta Linna,kas strādā bordelī

Visu vēlmju piepildījums, ir ideāla40.gaduzvaigznes

Veronikas Leikas dubultniece.Turklāt filmas autoru

gājiensar Veroniku Leiku ir tikpat rafinēts kā nemitīgās

atsauces uz amerikāņu kino pagātni. Autentiskās

Veronikas Leikas dzīve savulaik beidzās kā traģēdija -

Pēc spožas kinokarjeras sekoja alkoholisms unoficiantes

darbs, kas arīdzan kalpo kā komentārs Losandželosas

idilliskajai fasādeiun dramatiskajai būtībai.

Losandzelosa. Konfidenciāli vēsturē paliks nejau saistībā

ar Kimas Beisingeres nujaupiemirsto Oskaru (par

labāko otrā plāna sieviešu lomu, filma saņēma Oskaru arī

Par labāko adaptēto scenāriju), bet gan tolaik vēl nepazīs-

tamā austrāliešu "importa" Holivudā Rasela Krova un

amerikāņu aktiera Kevina Speisija dēļ. 90.gadu izskaņā

Rasels Krovs un Kima Beisingere

viņi abi kļūs par Holivudas nozīmīgākajiem savas paaudzes

aktieriem, diemžēl, atstājot ēnā vēl vienu šis filmas atklā-

tu austrāliešuaktieri Gāju Pīrsu.

Bet pagaidām viņi abi
- Krovs un Pīrss -

ir līdzīgi. Viņu

varoņiem Edamun Badam filmā irkārtojamas attiecības

ne tikai ar tagadni,bet arī ar pagātni -
abu mirušajiem tē-

viem,kuru provocēti abikļuvuši par policistiem. Viens
- lai

atriebtureiz līdz nāvei piekautomāti, otrs - lai pārspētu

tēvu karjeras ziņā. Abi šie tēli Eds un Bads ir ari rakstnieka

Džeimsa Elroja traģiskās pieredzesprojekcijas. (Agrājaunī-

bā viņa māte tiek noslepkavota; traģēdija netieši padara

Elroju par amerikāņu gangsterliteratūrasklasiķa Dešila

Hemmeta pielūdzēju unmudina pašu pievērsties literatūrai.)

Gan Gāja Pirsa, gan Rasela Krova tēlotie opozicionāri:

viens zelta puisēns karjerists, otrs smagnējs izsitējs, ir pat

līdzīgāki, nekā varētu likties. Abi viņi filmas gaitā ir spiesti

nodot savus principus (viens - nošaut cilvēku, otrs -

iesist sievietei), un viņi ir vienīgie, kas izkļūst sveikā šajā

labo slikto puišu cīniņā.

Blīva intriga, noziegumi, avīžu hronikas iestarpinājumi

un ūdeņražblondu skaistuļu klātbūtne ir tā mērce, bez ku-

ras amerikāņu kino ignorētu savupagātni. Daudz no ši mel-

nās filmaskomplekta var atrast ariLosandzelosa. Konfi-

denciāli, kuras režisors Kērtiss Hansons (1945) prasmīgi

ietilpinājis Elroja romāna 495 lappuses 140 minūšu garā

filmā nar Losandželosas vēsturi, fasādi un būtību.

*" Maltas vanags • Gladiators • Memento v.c.
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Lubene Pulp FictionASV, 1994, 154 min, krimināldrāma

Režisors Kventins Tarantīno. Lomās Džons Travolta, Semjuels Li Džeksons, Urna Tūrmane, Hārvijs Keitels,

Tims Rots, Amanda Plamere, Brūss Villiss, Kristofers Volkens, Kventins Tarantīno

Nav
nemaz tik daudz filmu, kuras kinomīļi kā zīmolu,

pašsaprotamu jēdzienisku zīmi, kas apraksta spēcīgu kino

vizuālās izteiksmes virzienu, nosauc bez tulkojuma kā pre-

cīzu sugas vārdu. Arī Kventina Tarantīno(1963) Pulp

Fiction
-

tulk. bulvārromāns, lubene, sēnalu lasāmviela,

par kuru 31 gada vecumā tās huligāniskais autors saņē-

ma Kannu Zeltapalmas zaru un Oskaru par labāko

oriģinālscenāriju, arī pieder kinolaikmeta zīmēm. Tā tiešā

trāpījumā ienaglo skatitāja apziņā teju visas tās agresīvi

marginālāsestētiskās vērtības, kuras dēvē par 90.gadu

postmodernisma apogejaun vienlaikus krīzes vēstnesēm.

Parasti (īpaši pēc NogalinātBilu/Kill Bili, 2003-2004)

Tarantīno labdabīgiapsaukā par Āzijas brutālā action

filmu fanu,piemirstot, ka jau kopš jaunības erudītais re-

žisors, kurš esot redzējis teju visas filmas, kādas pasaulē

uzņemtas, savuelku skolotāju priekšgalā izvirza franču

kino jaunā viļņa meistarus un MārtiņuSkorsēzi (arī viņš

skaļu popularitāti ieguva 31 gadavecumā ar niknuma

pilno lielpilsētas padibeņu drāmuĻaunās ielaslMean

Streets, 1973).Un Lubene(arī Trakie sunilßeservoirDogs

1992) ir spilgts apliecinājums, ka Tarantīnoir rūpīgs skol

nieks: atsauces uz agrīnā Skorsēzes urbānajāmhronikām

tikai transformējot šo filmuizmisumu skarbā parodijā.

Kā virtuozs rotaļnieks Tarantīno citē amerikāņu 70.-80.

gadu kino ar savu vitālo nepieradinātības, citādības ener-

ģiju.Lubenes aizraujošajā sižetā iz banditu un narkokur-

jeru, tādu visumā simpātisku lāga čaļu, sūrās dzīves tiek

nojaukta stāstījuma hronoloģijas un loģiskas cēloņsaka-

rības sistēma (arī šeit Tarantīno paspīd ar zināšanām,

veikli manipulējotar kinostilista Roberta Oltmenafil-

Gangsterdrāmukvintesence un parodija.

Daudzas Lubenes ainasjau kanonizētas

kinosvētumu annālēs:

Travoltas-Tūrmanes deja, kokalna/mor-

fija šļirces adatas duršana taisni sirdi,

Bībelespareģojumu, komiksu grāmatu

lasīšana tualetē vai anekdote par smalko

atšķirību starp jenku Big Mac unfranču

LeBig Mac... Par tautas folkloru kļuvusi

Lubenes varoņu vārdi un iesaukas, un

nav jābrīnās, ja kāds saimnieks savu

sirdsmīļo suni sauc par Vinsentu vai

Veģu.

mām raksturīgajām sižeta konstrukcijām, kuras gala ie-

spaidu kā puzli saliek skatītājs pats savā galviņā). Filmas

epizodes - atrakciju montāžas (Eizenšteins!) kaskādes -

režisors demonstratīviaprauj, izmantojot sinkopisku

ritmu, teju līdz pēdējam elpas vilcienam montē franču

jaunā viļņa līdera Godāra stilā (sic! - atsauce uz Godāra

filmuLidzpēdējam elpas vilcieam/A bout dc souffle

!1960) nav nejauša, tāpatkā Tarantīnopiederošās firmas

Bande ā part nosaukums ir Godāra filmas Autsaideru

banda (1964)rosināts). Patiesi, Tarantīno kriminālfilma

ir 90.gaduLidz pēdējam elpas vilcienam rūgta parodija,

kuru sacerējis profesionāls videomāns, īstens filmurijējs.

Tarantīno sarkasms par amerikāņu kultūras zelta teļu

gangsterkino nerodas tukšā vietā: postmodernismavis-

aptverošās ironijas saindētajā laikā romantiskie, mītiskie

gangstersāguvaroņi ir miruši vai pārvērtušies par paš-

parodijām; nav iespējams iedomāties, ka XX gs. izskaņā

varētu dzimt tādas lielā stila gangstersāgaskā Frānsisa

F.Kopolas Krusttēvs/The Godfather (1972- 1990), Serdžo

Leones ReizAmerikāIOnce Upon a Time m America

!1984). Kriminālā žanra episkums un traģēdijaselpa ir

izčākstējusi, palikušas vien klišejas, žanra matricas un

'kā to dabūtgatavu" shēmas, un, lūk, tieši tajās rotaļ-

nieks Tarantīnoiedveš jaunu dzīvību - ironisku, koķetu,

brīžam idiotiskibezjēdzīgu kā neizdevušos joku,melna un

neķītra humorapiespeķotu, kur gangsteri ir kā akli kucēm,

kas kuļas pa dzīvi, kuru paši piedrāzuši. Lubene ir stiliski

nevainojamsatgādinājums, ka kino kā jau masu māksla

ir elpu aizraujošs balagāns.

Trakie suņi • Līdzpēdējamelpas vilcienam v.c
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LūriķisLielbritānija,1960, 101 min, trilleris Peeping Tom

Režisors Maikls Pavels. Lomās Karls Bērns, Moira Šīrere, Anna Mesija

Apsēsts kinoamatieris,

pornogrāfiskuattēlu fotogrāfs
un operatora asistents kinostu-

dijā Marks (Bērns) ir apmāts ar

baiļu reakciju fiksēšanu: viņš

provocē balles sievietēs, lai tās

nofilmētu unvēlāk savā dzī-

vokli uz ekrāna skatītos vēl un

vēl. Par Marku romantiski iein-

teresējas vina kaimiņiene

(Širere)

Viena
no šokējošākajām lentēm britu kinovēsturē.

Trilleris, kuram savulaik tika piekarināts slimas psihes

augļa un paranoisku vīziju zīmogs, nav zaudējis ne kripat

no elektrošokam līdzīgās iedarbības.Salīdzinājumā ar

Lāriki nobāl patdažs labsAlfrēda Hičkoka trilleris. TurklĒ

tematiski tas godamvar nostāties līdzās Hičkoka šedevriei

Logs uz sētu/Rear Window (1954) unPsiho/Psycho (1960

1960.gadā pēc Lūrika pirmizrādes filma faktiski tika apb<

dīta, kritikas iznīcināta un skatītāju ignorēta. Tomēr tieši

šai filmaibija lemts no jaunaatklāta šedevra liktenis,

tagadLūrikis ir kļuvis par zinātnisku izpētes objektu un

atzīts par vienu no oriģinālākajām britu kino vienībām.

It īpaši tādēļ, ka režisors Maikls Pavels (1905-1990)

Par šī trilleracentrālo tēmu ir padarījis pašu kino:

kino tapšanas procesu un šī fenomena būtību, kam

Pamatā ir lūrēšanas un novērošanas spēles. Kamera

•ūr, fiksējot darbību,ko izspēlē aktieri, lai vēlāk līdzīg

lūrēšanā iesaistitu skatītājus, kas uz ekrāna skatīsies

jau gatavo filmu.Vuārisma fenomens ir ari filmas gal-

venā varoņa - apsēsta operatora iesācēja apmātība. Ši

"cilvēks ar kameru" (Bērns) fiksē visu, kas viņam šķiel

uzmanibas cienīgs, it īpaši bailes. Būdams slavena psi

hiatra dēls, viņš bērnībā kalpojis par eksperimentu
trusīti paša tēvam, kas regulāri baidījis zēnu naktis,

filmēdams viņa izbailes, arī nolādētā kinokamera, kas

Karls Bērns un Moira Šīrere

kļūs par Marka likteni, ir teva dāvana.

Kinovalodas izmantojuma ziņāLūrikis ir meistardarbs: tā

sākas ar subjektivās kameras sekošanu prostitūtai, uzkāp-

jotpa kāpnēm, vērojot viņas izģērbšanos un fiksējot sie-

vietes ārprātīgos kliedzienus, skatitājs tiek ievests filmas

telpāar slepkavas acīm. Arī Marka šokējošo bērnības trau-

mu pieredzi ir lemts uzzināt no amatierfilmiņas, kuru

Marksrāda savai kaimiņienei. Interesanti, ka Marku

tātadslepkavu) bērnībā Pavels licis spēlēt pats savam

dēlam, pats uz mirkli pavīdot "amatierfilmaskadros" kā

tēvs varmāka (varen ciniska pašironija!). Lūrikis uzšķērž

kino fenomenu ar patologanatomabezkaislīgumu, Pavels,

rokai nenodrebot, velk paralēles starp kino uzņemšanas

procesu un maniaka (vīrieša) vardarbīguapsēstību,

provocējot konkrētas reakcijas (šausmas) sievietē, lai fik-

sētu tās mākslas vārdā filmā(ne velti filmāiekļautas ari

kariķētas epizodes no īstas filmas uzņemšanas laukuma,

kurā režisors verbāli pazemo aktrisi).

Lūrikis faktiski sagrāva MaiklaPauela karjeru filmu

industrijā; tā viņam nespēja piedot šokējošo līdzību,

piemirstot, ka tas pats ķeceris Pavels (sadarbībā ar

EmerikuPresburgeru) veidojis spožas muzikālas un

poētiskas filmas Sarkanās kurpītes/The Red Shoes (1948),

Hnfmana pasakas/The Tāles ofHoffmann (1951).

Logs uz sētu • Psiho
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Ļaunās ielas
ASV, 1973, 110min, drāma Mean Streets

Režisors Mārtiņš Skorsēze. Lomās Hārvijs Keitels, Roberts dc Niro, EmijaRobinsone, Deivids Provals,

Ričards Romanuss

Sicīlijas emigranta, veļas gludinātājadēls, bērnībātik

slimīgais astmatiķis, tāpēc no draugiemun sporta spēlēm

bieži izolētais Mārtiņš Skorsēze (1942) ir dzimisKvīnsā,

izaudzis Ņujorkas itāļu emigrantu geto Mazajā Itālijā,

skolojies katoļu zēnu seminārā, studējis, vēlāk pasniedzis

Ņujorkas universitātes slavenajā Kino fakultātē, pat pēc

pasaules slavas iegūšanas nav pārcēlies uz Holivudas

pakalniem, bet dzīvo Manhetenā, tātad Lielo Ābolu viņš

pazīst labāk nekā savuķešu.

Nav brīnums, ka pēc sērijas veiksmīgu īsfilmu {Lielā skū-

šanās/TheBig Shave (1967) v.c.) un pirmā mazbudžeta

pilnmetrāžas darba Kurš klauvē pie manām durvīm?/Who's

That Knocking at My Door? (1968) dažādos lokālos fes-

tivālos ievērību saņēmušais jaunais režisors 1970.gadā

izpelnās iespēju montēt ASV televīzijai CBS dokumentālo

filmu par slaveno Vudstokas roka festivālu, šo puķu

bērnu paaudzes kustības apogeju. Seko Skorsēzes spēlfil-

ma FurgonaBerta/Boxcar Bertha (1972) - Rodžera

Kormenaproducētā gangsterfilma (par B kategorijas tir-

puļfilmu meistara svētīgo skolu jūsmo ne viens vien taga-

dējais kinoģēnijs), kas atgādina klasisko Boniju unKlaidu/

Bonnieand Clyde (1967); Skorsēzem tā bija iespēja pie-

slipēties Holivudas filmu ražošanas sistēmai.

Un tad tapaĻaunās ielas, drāma jeb, precīzāk, traģifarss

par Ņujorkas itāļu kvartālu jaunatnes dzīvi, filma, kas iz-

raisīja bumbas sprādziena efektu gan skatītāju, gan kino-

profesionāļu vidē; rindas pie kinoteātriem Ņujorkā bija mii

zīgas, kaut gan to vardarbības un nenormatīvās leksikas

dēļ rādija dažos klubu sistēmas kinoteātros, atsauksmes

Četru Ņujorkaspuišu likteni- Visi cer uz kopīgu

veiksmīgu darījumu.Trīs no viņiem - vietējā

bāra saimnieks labsirdīgais, būdigais Tonijs

IProvals), Maiks (Romanuss), kurs prot tīt ap

pirkstu un apsmaukt bāra viesus no Bruklinas,

pastkastīšu aplaupītājsunparādos lidz ausim

slīkstošais Džonijs Bojs (dc Niro)
-

sitas pa

dzivi, kā prot. Tikai vietējās mafijas bosa dēlins

Čārlljs (Keitels), glaunarestorāna īpašnieks,
dzīvē neko negrib. Viņš ir loti reliģiozs, labi

audzināts, klausa tēvam, taču vinu vilina tā

cita, draugulelas pasaule. Un vēl vlnš mēģina

vest draugus uzpareizā ceļa...

Mārtins Skorsēze

vislielākajās ASV avīzēs bija vairāk nekā jūsmīgas. Jaunais

Skorsēze turpināja izkopt savu īpašo stilu, uzmanībupie-

vēršot nevis filmas sižetam, betgan raksturu sociālo tipāžu

filigrānai izpētei. Pārsteidzoši novatoriska bija Ļauno ielu

vizuālā valoda: asas kameras kustības, biežas, nervozas

rakursu maiņas, kas burtiski iemeta skatītāju lielpilsētas

dzīves mutulī (tagad to sauktu par ekstrēmu dokumentā-

lismuDogmas stilā...l.Daudzas ainas tika improvizētas

uz vietas (klasika: Čārlija unBillija strīds par parādiem).

Ģeniāli inscenēta, izcili notēlota, lieliski uzfilmēta,virtuozi

samontēta kinomāksla - reti kad var teikt: filmakā laik-

meta gara dokuments. Ar tik garšīgām epizodēm! Kākau-

tiņš biljarda spēļu zālē, kura iemesls ir apsaukāšanās ar

vārdu, kura jēgukaušļi pat nezina, bet nagi taču niez izkau-

ties. Vai puišu komentāriun nepiedienīgāuzvedība, kino-

teātrī skatotiesMeklētājus/The Searchers (1956) ar mačo

ideālu Džonu Veinu. Un kā Džonijs Bojs šauj nojumta vai

Čārlijs vecāku ballē pirmoreiz līdz ūkai pilnāun tā tālāk...

Seko Skorsēzes triumfa ceļš: kases hits jeb gada čempions

Alise seit vairs nedzīvoIAlice Doesn't Live HereAnymore

(1975) un filma, dumpīgopaaudzes leģenda Taksists!

Taxi Driver, kas Kannu festivālā saņēmaZeltapalmas

zaru, tika nominētaOskaram kā 1977.gadalabākā filma

un Roberts dc Niro par Vjetnamaskara veterāna, sadista

neirotiķa lomu tika pie savaspirmās zelta trofejas. Starp

citu, Skorsēze pieder retajiem Kannu festivāla dubultlau-

reātiem: 1986.gadāvina Pēc darbalAfter Hours tikapie

labākās režijas balvas NN

+~ Ļaunās ielas • Taksists •Kazino •
MeklētājiB*
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Ļaunuma pieskāriensASV, 1958, 108min, drāma Touch ofEvll

Režisors Orsons Velss. Lomās Čārltons Hestons, Orsons Velss, Dženeta Li, Marlēne Dltrlha

Meksikas pierobežas

pilsētelē tiek uzspridzi-

nāts automobilis ar

kādu uzņēmēju,

nozieguma izmeklēšanā

iesaistīti meksikāņu

policists Maiks Vargass

(Hestons), kuru pavada

jaunā sieva (Lī), un

amerikāņu policijas
autoritāte Henks

Kvindels (Velss), kuram

ir savādas krimināli

sodāmas metodes

noziegumu atklāšanā.

Orsons Velss un Marlēne Dītriha

F
J- ilmaar dramatiskulikteni, kuras vizuālas kvalitātes

un stils ir tikpat iedarbīgs kā 50.gadubeigās. Ļaunuma

pieskāriens ir viens no visu laiku labākās filmas Pilsonis

Keins/ Citizen Kane (1941) režisora, aktiera ar fantastis-

kām vizuālās pārtapšanas spējām Orsona Velsa (1915—

1985)kriminālsērijas darbiem.Ja rupji sašķirojam 25

gaduvecumā šedevru Pilsonis Keins radījušā amerikāņu

režisora biogrāfiju, tajā iezīmējas aizraušanās ar Šekspīra

mēroga kaislibāmun arī varoņiem (Velss daudzkārt

ekranizējis Šekspīra lugas) un šķietami lētām krimināl-

literatūras matricām, no kurām Velss izmanījās izveidot

augstas raudzes filmas. Lēdija no Šanhajas/The Lady

from Shanghai (1948), Misters Arkadins/Mr.Arkadin

(1955) un Ļaunumapieskāriens veido Velsa kriminālo

trilleru kopu. Visās tajās viņš nospēlējis vienu no galve-
najām lomām, arī Ļaunumapieskārienā, kurā Velsa

varonis Kvindels ir pierādījumu viltotājs, izblīdis un

korumpēts Amerikas un Meksikas robežpilsēteles poli-

cists, monstrs, kurš saķeras nāvējošā konfliktā ar mek-

sikāņu izmeklētāju Vargasu. "Izzīlē man nākotni," saka

Velss - Kvindels Marlēnes Dītrihas kolorīti nospēlētajai

čigānietei Taņai. "Tev tādas nav, tu esi to izmantojis," -

tādair Taņas atbilde, tāds ir Velsa varoņa
liktenis.

Par abu vīriešu policistu - pozitīva Vargasa un negatīva

Kvindela - aizskartās pašcieņas unprincipu sadursmes

ķīlnieci lemts kļūt Dženetes Lī varonei (ko drīz vien

kinovēsturē iecels Alfrēds Hičkoks, "nomušīdams" viņu

dušā trillerīPsiho/Psycho, 1960). Lī varones spīdzi-

nāšana motelī, pieštaukājot ar narkotikāmun mēģinot

arī apsūdzēt slepkavībā, ir epizodes, kurās Velss perfek-

ti demonstrē spriedzes koncentrēšanas prasmi. Kaut par

Ļaunuma pieskāriena slavenāko epizodi uzskata filmas

sākuma ainu: tajā kamera vairāku minūšu garumā veic

virtuozu lidojumu, izsekojot cilvēkam, kas ieliek bumbu

kādas automašīnasbagāžniekā, pārlidojot pār māju

jumtiem, izlīkumojot pa kvartāliem, lai vēlreiz mašīnu

ar tikšķošo bumbu skatītājs pamanītu jau

robežapsardzes punktā līdzās vēl ļaunumapieskāriena

neskartajiem Vargasam un viņa sievai. Filmā Velss

demonstrē savus "firmas paņēmienus" - zemos rakursus,

dziļās mizanscēnas, ekspresīvo montāžu. Šo stila meis-

tardarbu gan izmanījās saķēzīt Ļaunumapieskāriena

producenti - 1958.gadāklajā nāca bez Velsa ziņas pār-

montēta filmas versija. Tagad kļūda ir labota un šedevrs

atguvis sava veidotāja ģenialitātes pieskārieni

*" Pilsonis Keins •Lēdijano Šanhajas
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M
Vācija, 1931, 99 min, trilleris M

Režisors Fricis Langs. Lomās Pīters Lorre, Gustavs Grindgenss, Ellena Vidmane

Viena
no pirmajām filmām, kuras centrā ir sērijslepkavas

noziegumi un tā tvarstīšana - ciltsmāte nebeidzamajam

"sērijslepkavu seriālam", ko Holivuda ražo joprojām.

FričaLanga (1890-1976),Vīnē dzimušā vācu režijas klasiķa,

mūžā saspēles ar Holivudu ir būtiskas: turp viņš emigrē un

strādā 40.gados, veidodams trillerusun melnās filmas. Taču

tieši Vācijā tapušās Langa filmasir būtiskas kino attīstībai:

Metropole/Metropolis (1926) dizains turpina ietekmēt uto-

pisku nākotnes pilsētu tēlu (piemēram,Piektajā elementā/

The Fifth Element, 1997),savukārtM ir ne tikai sērijslepka-

vasvajāšanas filma,bet arī darbs, kas precīzi ietver Vācijas

30.gadu sākuma noskaņas.

Vīrelis ar izvelbtām acīm, uzkura mēteļa kāds garāmgājējs

ar krītu uztriepj "M", proti, slepkava, ir tikpat šausminošs,

cik baisi izteiksmīgs ir arī Pīters Lorre slepkavas lomāun

cik stindzinoša irpilsēta, ko satricinājusi slepkavību atmos-

fēra. Cilvēku sejās, gan slepkavas, gan to tvarstītāju, šķiet,

spēlējas šausmu simfonija: Langs strādā ar detaļām, tuvplā-

niem, neļaujot līdzi just gandrīz nevienam
- nedz infantila-

jam noziedzniekam, nedz viņa vajātājiem - viegli vadāmai

masai, kuru sejas pārvērtusi atriebes ideja. M var uztvert

kā labu trilleri, kaut jēdzieniski tā ir ietilpīgāka. Tā iedar-

bojas uz jutekļiem gan ar nemitīgo spriedzi, par spīti fak-

tam, ka visas slepkavības notiek aizkadra, gan Langa mā-

ku ar detaļāmizstāstīt traģēdiju (bērna vaļā pasprukušais

balons - vienīgais, kas liecina par traģēdiju). Turklāt Mir

pirmā Langaskaņu filma, ko raksturo gudrs (nedz pļāpīgs

Maza auguma vīrelis Francs Bekers (Lorre)

tiranizē pilsētu - viņš nogalinabērnus. Policija

ir kaujas gatavībā,pat noziedzīgāspasaules

pārstāvji pieslēdzas bērnu slepkavas

tvarstīšanai.

Pīters Lorre

kā daudzās agrīnās skaņu filmās) dialogu izmantojums.

20.-30.gadu kino Langs ir zīmīga personība, kura filmu

noskaņas un vizualitātelieliski iekļāvās tā laika vācu

kino nervozitātes unekspresijas pilnajā ainavā. Turmita

varoņi zombētāji - gan doktors Kaligari (Doktora Kaligari

kabinets IDas Kabinett des Doktor Caligari (1919, rež.

Roberts Vīne), gan arī Langaradītais doktors Mabūze

(Doktors Mabūze - spēlmanisIDr. Mabuse, derSpieler,

1922 un Doktora Mabūzes testaments /Das Testament des

Dr.Mabuse, 1933), ļaujot vācu kino režisorus, arīLangu,

apveltīt teju ar praviešu spējām, kas paredzējuši dzīvē,

nevis kino, zombētāja - Hitlera nākšanu pie varas.

Ar slepkavas lomupamanītais Pīters Lorre vēlāk kļūs par

vienu no Holivudas pazīstamākajiem raksturlomu tēlotā-

jiem (Maltas vanags /MalteseFalcon (1941), KasablankaI

Casablanca (1942)), toties Gustavs Grindgenss (viņš spēle

slepkavas vajātāju līderi) - par Hitlerarežīma oficiālo

mīluli. (Viņa liktenis ir pamatā izcilajai Ištvāna Sabofil-

mai Mefistofelis/Mephisto (1981).) Pats Langs 1933.gadā

bēg uz Ameriku, tā atbildotuz nacistu sadarbības

piedāvājumuun tajāpašā laikā cenzūras aizliegumu rādīt

Doktora Mabūzes testamentu,kurā saskatītas režīmam bīs-

tamas idejas. Viņš kļūst par ASVpilsoni, Holivudā tiek pie

skarba aktieru mocītāja reputācijas un tikai pašā mūža

nogalē atgriežas Vācijā, kur 50.gados uzņem pāris filmu,kas

ir daudzpieticīgākas nekā Langa 20.-30. gadu darbi

** Metropole• Nicinājums • Maltas vanags v.c

diena

DR

162



MagnolijaASV, 1999, 195min, drāma Magnolla

Režisors Pols Tomass Andersons. Lomas Džons S.Reilijs, Filips Beikers Hols, Toms Krūzs, Džūliana Mūra,

Džeisons Robards, Filips Seimūrs Hofmans, Viljams H.Meisijs

Divdesmit četras stundas Holivudas māj-

vietas, Losandželosas prlekšpllsēteles
Sanfernandoielejas, iedzīvotāju, itin visu

tā vai citādi saistitu ar televīziju, dzīvē.A

vaigu vaigā iepazītu nāvi, izmisumu,

sirsnību, nodevību, uzticību, mīlestību vai

tās trūkumu. Ar kopīgi, betparalēlās

pasaulēs un dzīvēs nodziedātu dziesmiņu.

Ar satricinoši daiļu Deus cx machlna

atnākšanu unpestīšanu - milzu Izmēra

varžu lietusgāzi filmas finālā.

Toms Krūzs

c
vJrūti restaurēt, kurš pirmais nosauca Polu Tomasu

Andersonu (1970) par Holivudas brīnumbērnu, taču nepie-

klājīgi jaunā, divdesmitsešgadīgārežisora par stilizācijas

meistardarbunosauktā filmaBugi-vugi naktis /Boogie

Nights (1997; par 70.gadupornoindustrijas aizkulisēm un

uzkinolentes fiksētā sekskino norietu prastā video invāzi-

jas rezultātā) atstāja graujošu efektu. Daži aizrunājās tik-

tāl, ka Andersons esot modernās Holivudas vienīgais ģēnijs,

tejukā Orsons Velss, kas analogā vecumā jaubija radījis

visu laiku labāko filmu Pilsonis Keins ICitizen Kane (1941).

Nenoliedzami, Bugi-vugi naktis Andersons turpināja tādu

kā maniakālukonsekvenci - novest līdz pilnībai savas ide-

jas. Filmā viņš līdz liberālāpirms AIDS laikmeta vispāri-

nājumam izkopa studijugaduīsfilmā Dērka Diglera stāsts/

DirkDīggler Story (1988) aizsākto pornoaktiera drāmu.

Triju stundu traģigroteskajā Magnolijā, Andersona smag-

svara filmā, kas viņu piepulcēja Oskaru nominantu lokam,

kā grandiozādaudzsižetu freskā sapulcējāsrežisora agrīno

darbumotīvi: gan īsfilmas Cigaretes unkafija ICigarettes

andCoffee (1993) paralēlo sižetu montāžas princips, gan

Pirmās lielfilmas Sidnijs ISydney (1996) atkarības tēma,

gan Bugi-vugi naktis vadtēmapar seksu kā sociālās

komunikācijas formuun arī neirožu avotu.

Zīmīgi, ka Andersons arī filmu vides izvēlē ir uzticīgs savai

vietai (dzimis Sanfernandoielejā), saviem aktieriem, drā-

mas meistariem (Džons S.Reilijs, Džūliana Mūra, Filips

Beikers Hols, Viljams H.Meisijs), arkuriem viņš sadarbo-

jas vairākkārt. Vēl šķiet, ka Andersonampiemīt haris-

mātiskā līdera prasme: viņš ne tikai prot pārliecinoši
Pierunāt darbam augstākās raudzes profesionāļus, bet arī

atklāt jaunas šķautnes zvaigžņu radošajās biogrāfijās (tā

notika ar šķietami neglābjamo komiķi Ādamu Sandleru

dramatiskā lomā filmā Milas skurbulis IPunchDrunk

Love (2002) unar TomuKrūžu Magnolijā - par šo pārstei-

dzošo tēlu, nelaimīgā, agresīvā seksšovinista lomu Krūzs

tika nominēts Oskaram). Varbūt Andersonaneatlaidības

rezultāts ir "bērnības trauma"; audzis TV darboņu

šrimenē, viņš jau septiņu gadu vecumā vecākiem paziņojE

ka kļūs par režisoru. Vairākums Sanfernando iedzīvotāj

patiesi strādā TV, un Magnolijas varoņu vairākums arī.

Tādēļ filmair kā zemnežēlīga pētnieka lupas aplūkota

masu mediju industrijas preparēšana. Tik ciešs tuvplāns

ka ikvienā žilbinošajā TV darboņareklāmsmaidiņā ierau

ijāma nervoza lūpu trīcēšana, bailes un gatavība histē-

riskai eksplozijai. Šie robotiem līdzīgie neizsīkstošās

enerģijas kunkuļi - TV šovu zvaigznes -
ir uz nervu

sabrukuma robežas, un, atrodoties nepārtrauktā uzbu-

dinājumā, tie iemanto ļaunāko -
vēzi. Ne tikai kā slirnibi

;divi no galvenajiemfilmas varoņiem ar šo nelaimi mirst

bet ari kā metaforucilvēciskuma sairumam,tā vitālā

argāna pakāpeniskai bojāejai, ko dēvē par cilvēciskām

attiecībām. Tas, ka Andersonam ģimenesmodelis (filmas

[lentrā ir divu pajukušu ģimeņu epopeja)kalpo par vis-

pārinājuma - likteņa - alegorisku formu, filmai piešķir

pamatīgas mūsdienu traģēdijas mērogus. Liktenis - tā ir

sabiedrība. Sabiedrībadzimst ģimenē. Sabiedrība- tā ir

ķēdes reakcija, kurā viena vardarbībapret personību,

indivīdu seko nākamajai. Izkļūt no šīs ķēdes nav iespē-

jams. Atliek gaidīt apokalipsi. Ar vardēm NN

Mīlas skurbulis
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Maierlinga MayerlingFrancija, Lielbritānija,1968, 140 min, drāma

Režisors Terenss Jangs. Lomas Omārs Šarifs, Katrīna Deneva, Ava Gārdnere, Džeimss Meisons

maija Kannas divdesmitpirmo reizi sakas

festivāls, kura žūrijas priekšsēdis bija Džeimsa Bonda

pirmo daļu {Doktors No IDr.No (1962) un No Krievijas ar

mīlestību IFrom Russia uiithLove (1963)) režisors Terenss

Jangs. Festivāla trešajā dienā jauniecensoņi Karloss

Šauraun Džeraldine Caplina iekārās Kannu pils sarka-

najā aizkarā unkavēja paši savas filmas pirmizrādi -

Francijā bija sākušies studentu nemieri. Festivāls tika

slēgts, žūrija atlaista. Revolucionārais Godārs aiztraucās

uz Parīzes barikādēm, Jangs - uz Venēciju, kur viņu

gaidīja filmēšanas grupa, kas (likteņa ironija!) par franču

un angļu miljonāru savāktobargo naudu un ar mega-

zvaigznēm (Šarifs, Gārdnere), izrakstītām no Amerikas,

grasījās filmētAustroungārijas impērijas pēdējās dienas

ar Holivudas stila mērogu, izmantojot no ASV aizgūto

platformāta ekrānu, stereoskaņu, kostīmu un dekorāciju

pārbagātību. Visu to, ko Eiropa salīdzinošās nabadzibas

dēļ līdz Maierlingai nevarēja atļauties. Sešdesmito gadu

beigās tika rasts risinājums kino finansēšanai vairāku

Eiropas valstu kopprodukcijās. Pluss unatšķirība no

Holivudas producentu diktātabija tas, ka Eiroholivudā

tika dota lielāka iespēja izpausties režisoru ambīcijām jeb

tā saucamajamautorkino. Šai ziņā Maierlinga ir tipisks

piemērs: tā laika dižākais Eiropas operators Anri Alekāns

{Romas brīvdienaslßomanHoliday (1953), Skaistule un

Austroungārijasimpērijas spožums un

gals skumjaipasaciņai līdzīgā stāstā

par Hābsburguerchercoga Rūdolfa

nelaimīgomīlestību. Austroungārijas

valdnieka Franča Jozefa un imperatores

Elizabetes vienīgais dēls Rūdolfs <Šarifs)

nevarprecēties ar iemīļoto Mariju

(Denēva),j0... jau ir precējies.

Katrīna Denēva

briesmonis/La belleet la bete (1946) v.c.) varēja atļauties

filmēt ilgus un krāšņus sniegoto Alpu ziemas skatus, uz

kuriem Jangs izvērsa Arama Hačaturjanamūzikas

viesuļus, un producenti iecietīgi skatījās uz šādām māk-

slinieciskām kaprīzēm.

Filmas galvenāproblēma gan bija galvenomīlētāju- ak-

tieru pāra - kinogēniskā un, kā runā, raksturu nesaderī-

ba, tādēļ gan Šarifs, gan Denēva izskatās Maierlingā tik

kokaini stīvi, it kā lineālunorijuši, kaut arī kā lelles skais-

ti saposti. Par kaut cik dzīvelīgāmjūtām, kur nu vēl kaisli

te nevarējabūtne runas.Ava Gārdnere imperatori Eliza-

beti tēloja kā tipisku Ņujorkas vai Losandželosas bohē-

mas ballīšu varoni, ne karaliskas dinastijas stila kodos

izdresētu būtni. lespējams, pārliecinošāks mīlas duets bū-

tu plosījies, ja tiktu realizēta sākotnējā iecere: oriģinālā ti-

ka plānots vīra - sievas aktieru duets Mels Ferērs un Od-

rija Hepberna (kura Mariju turklāt jau tēloja TViestudē-

jumā 1957.gadā). Kinovēsturē filma tomēr paliek kā spilg-

tākais Eiroholivudas ražojums šā virziena pirmsākumos,

kur izdevās filmēt holivudiski bagāti un eiropeiski izsmal-

cināti. Ironiski šķiet arī tas, ka 1968.gadastudentu revo-

lūcijas robežšķirtne ātri vien pārsviedās uz ASV, kur dzima

pavisam cits kino - Bezbēdīgo braucēju/Easy Rider (1969)

paaudzes kino. NN

«" Bezbēdīgie braucēji • Dienas skaistule • Doktors No v.c
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Mājas pavardsFrancija, 1970,97 min, drāma Domicile conjugallßedand Board

Režisors Fransuā Trifo. Lomās Žans Pjērs Leo, Kloda Žada, Hiroko Berghauere

AntuānsDuanels (Leo) ir apprecējis Kristīni (Žada), kura pasniedzprivātstundas
vijoles spēlē. Vins strādā kādā korporācijā -

dzenā pa baseinu kuģu modeļus. Darbā

viņš iepazīstas ar japānietiKioko (Berghauere)un apgūst neuzticības pieredzi.

■Ka
skaidrot režisora Fransuā Trifoapmātību ar savu

400 sitienos pieteikto varoni Antuānu Duanelu, kura loma

kā uzlieta vienmērpiestāvējusi aktierim ŽanamPjēram

Leo? Taču jau ar to patiesīguma un autobiogrāfisma klāt-

būtni, ko Trifo ir ielicis it visās savās filmās par Duanelu

(tādas irpiecas). No dramatiskas bērnības cauri komplek-

su, nedrošības, patšķietama infantilismapilnai jaunībai

Trifo savu Duanelu ir vadījis līdz pat brieduma gadiem

(pēdējā šī cikla filmaAizslīdošā mīlestība/L'amour en fuite

tapa 1979.gadā). Taču atšķirībā no dramatiskajiem400

sitieniem tās Trifo filmas, kuru centrā ir Duanela jaunība

Un attiecības arsievietēm, ir veidotas ar francisku vieglu-
mu un traģikomisku šarmu. Rotaļīga traģikomēdija ir gan

Nozagtie skūpsti /Baisers voles (1968), kurā Duanels tikko

atgriezies no armijas un mēģina ielauzīties dzīvē, šķieta-

mi tikpat gaisīga ir arī Mājaspavards. Duanels un viņa
bgava Kristīne, ko viņš tik neveikli aplidoja Nozagtajos

Kloda Žada un Žans Pjērs Leo

skūpstos, ir apprecējušies, romantiku iraizstājusi inerce.

Duanelam joprojām ir "brīnišķīgas attiecības ar cil-

vēkiem, bet sliktas attiecības ar dzīvi" (F.Trifo). Dzīve,

kuras spēles noteikumos ietilpst funkcionēšana sistēmā
-

darbavietā, Duanelu dzen panikā un asu izjūtu meklēju-

mos -
romānā ar japāņusievieti Kioko.

rrifo filmušarms slēpjas intonāciju un ironijas trauslumā

un spējā varoni armaigo ādu, kāds irDuanels, padarīt

par teju universālu cilvēka pieredzes spoguli, kurā

nedrošība mijas ar ambīcijām, vēlme pēc stabilitātesun

ģimenesar alkām pēc piedzīvojumiem.

Turklāt Trifo neliekuļo. Antuāns Duanels ir arī pats Trifo

un Žans Pjērs Leo: aktieris un režisors, kuru abu radošā

un autobioErrāfiskā mijiedarbība ir radijusi Antuānu

Duanelu

400 sitienu • Nozagtie skūpsti • Žils un Džims •

Amerikāņu nakts v.c.
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Mākslīgais intelekts Artificlal Intelligence:A.I.ASV, 2001, 146 min, fantastika

Režisors Stīvens Spīlbergs. Lomās Džūda Lovs, Hēlijs Džoels Osments, Viljams Hērts, Fransisa O'Konora

Futūristiska pasaka par robotpuiku, kurš spējjust, ne tikai domāt.

Mirušā iesaldētā dēliņa vietā kāda ģimeneiegādājasšo aizvie-

totājbūtnl,līdz medicīna varēs uzveikt vinu īstā bērna kaiti.

Bridi, kad tas notiek, Dāvids (Osments) tiek izmests. Un, līdzīgi

kā koka puika Pinokio, viņš kopā ar savu miloto rotaļlācīti

Tediju ungadījumaceļabiedru,sieviešu prieku zigolo Džo (Lovs)

dodas pasaulē. Ari tādā pasaulē, kura pati radījusi robotus, lai

Izklaidētos, viņus publiski Iznicinot. Varbūt Dāvidam reiz

izdosies atrast Zilo Feju - sev īstu māmiņu un tās istu mīlestību?

Stenlijs Kubriks (1928-1999)savā laikā nopirka

1969.gadāžurnālāHarpers Bazaar publicētā Braiena

Oldisa stāsta Super Toys Last All SummerLongekranizē-

šanas tiesības un bija kā sunsuz siena kaudzes, nelaiz-

damsplānotajai filmai nevienu ij tuvumā. TolaikKubriku

bija aizķērusi mākslīgā puisēna Deivida vienīgajam uzti-

camajam draudziņam plīša lācēnam izmestā frāze: «Kā tu

domā- mūsu mamma un tētis ir īsti?» Uz ko Tedijs viedi

atbild:«Neviens nevarbūt drošs, kas tas ir
- īsts...»

Kubriks ar leģendārokonspirāciju iecerētās filmas sižetam

pēc analoģijas ar koka puišeli no slavenās pasakas piešķir

segvārdu Pinokio un sāk fanātiski gatavot scenāriju īstai

mūsdienu traģēdijai. Taču visvairāk meistaru iedvesmoja

varbūtība, ka viņš būs pirmais kinematogrāfists, kas

filosofiski vizuālā formā apcerēs 70.gados tik populārās

mākslīgā cilvēka - robota radīšanas idejas eksistences

problēmas. Turklāt sitīs sabiedrību visvārīgākajā vietā
-

cilvēku attieksmē pret saviem pēcnācējiem. Kubriks

uzsver - kaut arī mākslīgs, bērns ir unpaliks bērns!

Līdzīgi AntuānamSent-Ekziperī viņš brīdina - mēs esam

atbildīgi par tiem, ko pieradinām!

Kubrika izsapņotais mākslīgo cilvēkufilmas prieks nebija

ilgs: skatoties Džordža Lūkasa pirmos Zvaigzņu karus j

Star Wars (1977), viņš saprata, ka tehnikas progress

buksē. 70.gadu vidū meistars apjēdz arī to, ka neiespēja-

mi būtu lolot ilūzijas par maza robotiņa - puikas kon-

struēšanu filmēšanai.Projekts iegulst Kubrika arhīvos.

Gadu pēc meistara nāves Stīvens Spīlbergs nāk klajā ar

šokējošu paziņojumu -
tieši viņam Kubriks esot novēlējis

radošā mantiniekagodu un pirmais no trīs Kubrika ne-

pabeigto scenāriju paketes saskaņā ar ģēnija vēlmi esot

jāfilmēMākslīgais intelekts (pirmo reizi Kubriks par pro-

jektuieminējies Spīlbergam 1979.gadā).

Jābrīdina aizdomīgie, kāpēc Spīlbergafilma, turklāt

pavadīta ar tik leģendām vītu pagātni, nekļūst par kases

grāvēju, kaut gan tā pārvarēja 100 miljonu robežu ASV.

Hēlijs Džoels Osments un Džūda Lovs

Šī nav vieglafilma - nedz pēc žanra likumiem, nedz pēc

vizuāli sarežģītās valodas, nedz pēc satura konteksta.

Būtībā tas ir dramatisks, pat traģisks stāsts - vilšanās

(tiklabKubrika,kā Spīlberga).Filma, kas pārbauda cilvē-

ka sāpju un līdzpārdzīvojuma slieksni. Ir piepildījies
Kubrika pareģojums, ko viņš ierakstījis filmas scenārija

eksemplārā: "Cilvēkiem nepatīk domāt."Vēl mazāk tiem

patīk izjust dvēseles sāpes. Es nezinu, kam ir jānotiek, lai

šī situācija mainītos. Kad zemezaudē spēju just, tā mirst.

Spīlberga filmuievadīja baisi dīvainareklāmas kampaņa.

Ziņu aģentūras ziņoja par daudzāmlappusēm internetā,

kas pilnā nopietnībā vēstīja par... 2142.gadu. Tajās atai-

notā nākotne nebija iepriecinoša: oficiālas ASV valsts

iestādes, izglītības organizācijas unpat nākotnes privāt-

personu mājaslapas ziņo, ka notikusi robotu sazvērestība,

mākslīgo intelektu neatkarībaskarš, pa pasauli klaiņo

krietns pulks izbēgušu biomehānisku slepkavīgu bērn-

aukļu, rūpnīcu strādnieku, gladiatoruu.tml NN

Žokļi ■ lndiana Džonss unpazudušāšķirsta meklētāji v.c
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Malholandas ceļš Mulholland DrīveASV, Francija, 2001, 145 min, drāma

Režisors Deivids Linčs. Lomās Laura Heringa, Naomi Votsa, Džastins Tero, Roberts Forsters, Anna Millere

Melns limuzīns traucas nakti pa

Losandželosas piekalnesslaveno

Malholandas šoseju. Limuzīnā -
šika

brunete, kuru grasās nogalināt. Pēkšņa

autoavārija izjauc slepkavu nodomus,

bet brīnumaini izdzīvojusi (Heringa),

neko no nakts murga neatcerēdamās,

paslēpjas tukšā bungalo. Tur uzrodas ari

blondīne,jaukā, naivā Betija, vina ari

Diāna (Votsa), kas ieradusies iekarot

Holivudu. Betijavisu atceras, taču neko

nesaprot. Kopā ar jauniegūtodraudzeni,

kura sevi nosaucpar Ritu un vēlāk kļūs

par Betijas liktenīgo mīlu, abas sievietes

kā noburtas, taču sparīgi dodas izzināt

Enģelu pilsētas unpašas savus esības

noslēpumus.

A
■iir mākslas augstskolu beigušo drūmo kino sirreālistu

Deividu Linču (1946) saistīts paradokss: kāpēc viņa filmas

regulāri komerciāli izgāžas ASVkinoteātros, kamēr kino-

festivālos, Eiropā unJapānā tās dievina(tikai pateicoties

peļņai pasaulē un TV, Linča projekti nes peļņu, turklāt la-

bu)? Ko isti nozīmē režisora, kurš izjūt riebumupret ēdienu

'un nekad neēd mājās - tur vienkārši neglabājas nekādi pār-
tikasprodukti), apgalvojums, ka viņa filmusižeti šķiet dīvai-

ni tikai tiem, kas uzdod šādu jautājumu?Vai to, ka Linča

filmas labāk skatīties ipašā zemapziņas stāvokli, transā?

Kad Linčs atzīstas patikā pret samudžinātiemstāstiem,

kuros daudz smalku pagriezienu,izliekumu, kas viņam

atgādinotsmadzenes, var nojaust, ka arī savufilmuviņš

redz kā dzivu organismu, tāpēc, iespējams, neprognozēja-
mu. Tāpēc viņa filmās daudz uzmanības pievērsts

fizioloģisku detaļu atainošanai: norauts zilibāls nags,

nogriezta auss Tvinpīkā, ar stiklu pāršķeltas smadzenes

vai pūstošas miesas teju saožams smārds (Malholandas
ce/o), acimredzama tīksme par Ziloncilvēka I The Elephant

Man (1980) īpaši kroplīgajām cilvēka - izdzimuma

kermeņgalvas formām...Taču savādi, ka vārds "perverss"
saistībā ar Linča kino skan nekorekti: viņa filmas pēta un

atrod iracionālajā, patoloģiskajā (ārpus normasesošajā)

skaistumu un pievilcību. Tas nu ir fakts. Tiem,kas neuz-

dodjautājumus par dīvainībām.

Malholandas cels - filmakā sapnis par realitātes pavedi-
nošo melīgumu. Taču Linčs nav tikai veikls manipulators,
kurš zina, kurā brīdī vajag "izrubīt" prožektorus (kā epi-

Laura Heringa

zodē ar L.A. naktskabarē apmeklējumu, kurā klusējošas

dziedātājas skaļā dziesma kļūst par iracionalitātes sim-

bolu- biedējošusolonumuru).Viss,ko mēs uztveram kā

realitāti, istenibā ir filma, kas izrāvusies no autoru kon-

troles un sākusi dzivot patstāvīgi. Uz HolivuduBetija

taču lidokopā ar pāris dzivelīgiem vecīšiem, kas šķiroties

mīļi piedraud- mēs sekosim tavām gaitām uz lielāekrā-

na... Vēlāk viņi parādās atkal mazītiņi kā īkstīši un

paskrien garāmBetijas gultai. Lūk, Linčs rotaļājas ar

mērogiem liels un mazs pat viena ekrāna taisnstūra

robežās. Lielaisekrāns, kurā ļaudiskā sīks traucēklis

maisās pa kājām. Ekrāns kā elektromagnētisks enerģijas

lauks, kurā pilnīgi viss (dzīve, kino, realitāte, fikcija,

spoguļattēli un aizspogulijas) atrodas tapšanas, vers-

mainas apziņas burbuļošanāsprocesā. Brīnumu lauks,

kur šausmīgais blakus pretīgajam, skaistais - neglītajam,

parastais - neparastajam,kur viss var mirkli kļūt par

jebko citu, garantiju stabilitātei nav. Un tā ir tīrā veidā

Deivida Linča daiļrades pamattēma - fanātiska ziņkāre

par (dzivības unrealitātes dažādo formu) mutācijām jau

kopš ģeniāli baisās debijas Dzēsgumijgalvas /Eraserhead

(1977) laikiem. Par tik virtuozu,no iecerētā TV seriāla

desmitgades spožākajā iracionālajā kinostāstā par klaus-

trofobisko kinematogrāfa būtību (cilvēces kolektivās, ne

sevišķi komfortablāsatmiņas restaurāciju) pārtapušu un

vienlaikus drosmīguatgriešanos pie savām saknēm. Linčs

dabū 2001.gada Kannufestivāla GrandPrix

•* Zilais samts • Mežonīgiesirdī

diena

NN

167



Maltas vanags The Maltese FalconASV, 1941, 100 min.

Režisors Džons Hjūstons. Lomās Hamfrijs Bogarts, Mērija Astora, Pīters Lorre, Sidnejs Grīnstrīts

Hamfrijs Bogarts

bnimniekuordenis 1539.gadākā cieņas

apliecinājumuSpānijas Kārlim V nosūtīja dārgakmeņiem

rotātu figūru - Maltas vanagu. Pēc pirātu uzbrukuma

kuģim, kas veda nenovērtējamo dārgumu,Maltas vanaga

liktenis nav zināms līdz šai baltai dienai... Šī leģenda

uzrakstīta parādās filmas Maltas vanags ievadā, betpats

dārgums diktēasiņainos notikumusklasiskajā detektīv-

drāmā,ko pieņemtsuzskatīt par pirmo film noir jeb melno

filmukino vēsturē. Grafisks, ekspresīvs vizuālais stils, asas

gaismēnas,komplicēta detektīvintriga, galvenais varonis -

detektīvs, kurš dzīvopats pēc saviem visai diskutējamiem

ētiskajiem principiem, liktenīgā sieviete, kurai piemīt slep-

kavniecisks šarms: tās ir Maltasvanaga radītās un melnās

filmas pazīmes. (Pats jēdziens "film noir" radās jau pēc II

pasaules kara, kad franču kritiķi sastapās ar līdz tam

neredzētajām Holivudā 40.gadostapušajām detektīvdrāmām,

kuras vienoja gan noskaņa, gan vizuālais stils.)

Neuzticības, nodevības spēles ir tās, kas valda šajā

noziedzīgajāballītē, kur visi izmanto visus, pat neraugoties

uz simpātijām un flirtu(starp Semu Speidu un viņa klien-

ti). BetMaltas vanags, kuru iegūt alkst filmas varoņi, ir

XX gs. 40.gadi. Sanfrancisko.

Ciniskais, skarbais,

vīrišķīgais detektīvs Sems

Speids (Bogarts) strādā vienā

biroja telpā arsavu kolēģi

Maiklu Arceru. Speida

mātišķā sekretāre piesaka

jaunuklienti Rutu Vanderliju

(Astora) - atbruņojošu

bruneti, kas par 200 dolāriem

noalgoSpeidu atrast viņas

māsu Korinu, kura slēpjoties

Sanfrancisko kopā ar

pavedēju, bīstamu tipu

Floidu Tersbiju. Arcers, kurs

dodas uz tikšanos aršo vī-

rieti, tiek nogalināts. Semu

Speidupolicija tur aizdomās

par Arcera slepkavību, jo

viņam ir romāns ar kolēģa

sievu. Tiek nogalināts ari

mistiskais Tersbijs, bet izmek-

lēšanas pasūtītājai ir gan cits

vārds, gan savas intereses

lietā,kas saistīta ar Maltas

vanaga figūru.

tikai dzinulis un iegansts filmas sižeta attīstībai (trilleru

meistars Alfrēds Hičkoks šādus ieganstus, ap kuriem ir

savērptas detektīvdrāmuintrigas, dēvēja par Makgafiniem)
Ar Maltas vanagu kinorežijā izcili debitēja toreizējais

scenārists Džons Hjūstons. Kautdetektīvliteratūras

autoritātes Dešela Hemeta romāns Maltas vanags

Holivudā jaubija ekranizēts divas reizes (1931. un

1936.gadā),Hjūstons spītīgi uzskatīja, ka viņa režisētā

versija būs pārāka. Viņš nekļūdījās. Tā radīja stilu un

noskaņu, vārdā film noir.

Filma saņēma trīs Oskara nominācijas: labākā filma,

labākais otrā plāna aktierdarbs (Sidnejs Grīnstrīts) un

labākais adaptētais scenārijs (Dž.Hjūstons). Kā kinovēs-

tures ironiju var dēvētfaktu, ka nedz Bogarts par savu

principiāli atšķirīgo pievilcīgā draņķa lomu, nedz Mērija

Astora par atbruņojošās maitas lomu - labāko savā kar-

jerā - netikapat nominēti. Maltas vanaga kārotāji -

kolorītie nelieši Pīters Lorre un Sidnejs Grīnstrīts - ar

Bogartu kopā ir filmējušies vēl vienā Holivudas leģendā

KasablankalCasablanca (1942) DR

•* Kasablanka • Dziļais miegs • Vientuļā vietā v.c-
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ASV, 1979, 96 min, drāma /komēdija Manhetena Manhattan

Režisors Vudijs Allens. Lomās Vudijs Allens, Daiena Kitone, Marlela Hemingveja, Merila Strīpa

Ņujorkas intelektuāli rakstnieku (Allens) tikko pametusi sieva

(Strīpa), lai sāktu kopdzīvi arsievieti. Abu postošā laulības

pieredze kļūst par pamatu viņas grāmatai, kamēr rakstnieks

mēģina atrast sevi attiecībās ar septinpadsmitgadlgomilāko

iHemlngveja)un savaprecētā draugasimpātiju(Kitone).

p
1 irmā nodaļa. Viņu sajūsmināja Ņujorka, viņš to

romantizēja - pārmērīgi... Viņam tā nozīmēja formu, kas

eksistēja melnbaltos toņos unpulsēja Džordža Gēršvina

Rhapsody m Blue ritmos... - vēstī nazāla balss, attēlos

mijoties Ņujorkas melnbaltajiem torņu siluetiemun

ainavām. Savu sakāmo VudijsAllens - Manhetenas gal-

venais varonis rakstnieks - atkārto vairākas reizes,

mēģinot atrast precīzos vārdus, lai izteiktu savu tik

īpašo Ņujorkas izjūtu.
"Pirmā nodaļa. Viņš dievināja Ņujorku, tā viņam šķita

mūsdienukultūras metafora..."Un vēlreiz. "Pirmā

nodaļa. Viņš bija tikpat skarbs un romantisks kā pilsē-

ta, kurā viņš dzīvoja. Tā bija viņa pilsēta un mūžigi

būs!..." Tā sākas Manhetena,kurā kondensēta teju visu

šī amerikāņu aktiera un režisora - lielāegocentriķa un

skumjā ironiķa - filmubūtība. Var diskutēt, kas Allena

vērtību sistēmā ir būtiskāks: pilsēta vai sievietes, viņa
paša tēlotoŅujorkas intelektuāļu attiecibas ar savu

vienīgopilsētu un savām daudzajām sievietēm,bet

nebūs pārspīlēts apgalvot - Allens prot atzīties mīlestībī

gan Ņujorkai, gan sievietēm.

Manhetenas iedzīvotāji paši sev rada neirozes un prob-

lēmas, lai viņiem nebūtujādomā par biedējošām un

neatrisināmām parādībām: tādu diagnozi Allens uzstā-

da Ņujorkas Manhetenasiedzīvotājiem un arī sev. Viņu

problēmas rotē ap viņiem pašiem - tik erudītiem un

savu sajūtu (mīl/nemīl, mīlu/nemīlu)nomocitiem.

Manhetenā notiek viss un nenotiek nekas, ja par neko

uzskata attiecību nianses, neirozes, cilvēcisku nedrošību

Un tikpat cilvēciskas ambīcijas. Manhetenatiešām ir

urbānā neirotiķa Vudija Allena vienlaikus pašironiskā
un egoistiskā stila koncentrāts, ko viņš variē un eksplu-
atē joprojām, stāstot stāstus par savu pilsētu un savām

sievietēm.

Vudijs Allens

DR

•*
Enija Hola ■ Zēligs • Salds unnekrietns
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Mans draugs Ivans Lapšins Moidrug Ivan LapšinPSRS, 1984. 100 min, drāma

Režisors Aleksejs Germans. Lomās Andrejs Boltnevs, Ņina Ruslanova, Andrejs Mironovs, Aleksejs Zarkovs

Ņina Usatova

Aleksejs Germans

Visas
t.s. lielāstila filmas mums piederošajā tagadnēir

veidotaskā stāsti
- līdzības par dižu spēku: vai nu par

elfu, maklaudu, matriksu, brālīgo vai pionierisko. Arī

krievu kino izcilais hiperreālisma pārstāvis Aleksejs Ger-

mans (1938) ir uzticīgs vecās Pēterburgas literatūras labā-

kajām tradīcijām - prast pārvērst magnetizējošā, precīzām

un vienlaikus poētiskām laikmeta detaļām pārbagātākino-

valodā, būsim godīgi, diezgan lētus kriminālā žanra pa-

stāstus, izveidojot fenomenālas filmas
- "jaunās derības",

sava veida baismīgās krievu dzīves enciklopēdijas. Var

teikt radikālāk - Germans veido filmas fantomus,kuru

vampīriskā enerģija baro nu jaune vienu vien kinomānu

paaudzi, turklāt visi režisora ne bez padomjlaika cenzūras

rokas palīdzības ilgi un mokoši tapušie darbi (Pārbaude

uz ceļiemIProverka na dorogah (1971) gulējaplauktā,

Lapsiņu filmēja gadus četrus, Hrustalov, mašinu!/

Hrustalov, mašinu! (1998) - trīs, jaunākoGrūti būt dievam/

Trudnobik bogom - jau astoto...)kļūst par starptautiska

mērogakinonotikumiem.Piemēram, Hrustalovs pēc pirmā

publikas mulsumaefekta Kannu festivāla pirmizrādē jau

vēlāk, kad tika dziļāk apjēgta visa tā burtiski fizioloģiskā,

lietiskā, hipernaturālistiskā filmas skaņas/attēla matēri-

ja, šisbieži vien derdzīgais mikrokosms, tika vienbalsīgi

pasludināts par kinovalodas maģiskā reālisma šedevru.

Germana filmās nevar runāt par atsevišķu aktieru solo-

darbu,kaut gan paši tēlotāji uzsver, ka piedalīšanās šāda

vēriena filmās ir līdzīga aktiera meistarības treniņa

augstākajai klasei. Un dīvainākārtā šie aktieri - tipāži,

zīmes paliek neizdzēšami (kā Boltņeva brutāli simpātis-

kais Lapšins vai Mironova čekists - aktiera, ierastā komi-

ķa milzīgo traģēdijas potenču triumfs).Piemēram, gran-

diozāLapsiņa fināla aina ar perversu bandas ieslodzīšanas

Trīsdesmitie. Padomju elēģija. Krlminālizmeklēšanas

brigadieris (Boltaevs)

PetrogradaslĻeningradaslPēterburgasnomaļu

žogmalēs starp koka būdelēm un laukumiem ar ģipša

pionieriemun diska metējiemķersta debilu slepkavu

bandu un meklē pretjūtas vietējā nošnurkušā drama-

tiskā teātraaktrisē (Ruslanova).

grautiņu ir tāds pats netīrā krimiķa žanra etalons, kāds

amerikāņiemir Franču sakarnieks /French Connection

(1971). Vai arī Germana intuitīvi notvertā līdzība ar

spēcīgas varas kulta priekšmetu, īstu varas fetišu -

melnu, bruņotuautomobili, kādi drasē, starp citu, ne

tikai Germana padomjuvaras virtuves, vai tie būtu

NKVD "orgāni"vai Staļina fašisma vides aizkulises,

mehānismu atmaskojumu, var teikt, padomju mafijfilmās

(Lapsins, Hrustalov, mašīnu!)un ir tikpat atpazīstams

elites dzīves atribūts no amerikāņa Frānsisa Forda

Kopolas Krusttēva sāgas pasaules - arī klasikas.

Ir grūti, pat neiespējami noteikt, vai inteliģents paaudzēs

Germans (tēvs Jurijs Germans
- ievērojams literāts) jūt

sentimentālu mīlestībuvai naidpilnu riebumupret šiem

padomju "dzelzs varoņiem", kurus par tādiempadarījusi

antisanitārā, necilvēcīgā dzīve un partijas lozungi. Tāir

ļoti specifiska nepareizo, puskriminālo milžu, miliču -

skūtgalvju gladiatoru,uz spilgtas dekadences un rupjas

maucības robežas līgojošos sieviešu, nāvīgi salauzītu die-

vabērnu vergu pasaule, panoptikums, kuru filmlentēs

iedzīvina meistars. Savādie varoņi, kas, kolektivizācijas

kopkon skaļi dziedot,nemaz ne tik sen vienā piektdaļā

pasaules grasījās uzcelt jaunukomunistiskonākotni.

Vārdu sakot, taisīja vēsturi. Bet Germans viņu, šo vēs-

turi, ar tauriņķērājaentomologa rūpību restaurēja savās

filmās
- monstros. Boļševisms un šķiru cīņa kā mežonī-

gas, neapstādināmasradošās enerģijas avots. Filmas -

odas milicijas uncitu valsts "orgānu"naganam, bezfiltra

papirosiem un drošsiržiem, kas nežēlīgā optimismā moci

varas ienaidniekus. Unkuru - miliču, čekistu - rupjā

vīrišķā spēka priekšā sievietes ģībstkā mušas. NN

** Franču sakarniek
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Mans personīgais AidahoASV, 1991, 105 min, drāma My Own Private ldaho

Režisors Gass van Sants. Lomās Rivers Finikss, Kianu Rivss, Kjara Kaselli, Udo Kirs

Maiks (Finikss) un Skotijs (Rivss) ir vis-

tuvākie draugi.Maikijs ir nabags un

narkoleptikis - reta slimība,kad cilvēks

atslēdzas, aizmieg jebkurā vietā un laikā.

Izglītotais bagātnieku dēliņš,huligāns uz

laiku SkotijsMalkam Ir sargeņģeļa vietā.

Un abipuiši ir vīriešu kārtas prostitūtas
Portlendā Aidaho štatā. Skots sev devis

zvērestu, ka,pilngadībusasniedzot, beigs

nodarboties arprostitūciju, taču baidās

topateikt Malkam,kurš vinu mii.

Kādurit pēc lēkmes Sietlā Maiks

atmostas Romā Itālijā...

90
.gadu sakuma politkorektuma eiforijas modes vilni

uznesto netradicionālāsmīlestības tēmu Gass van Sants

(1952) spējis pilnībā atsvešināt no gejupikantēriju kino-

produkcijas unpārvērst par vienu no smeldzīgākajiem un

poētiskākajiem desmitgades kinostāstiem par zudušās

paaudzes tēmu: vairākums ASV kritiķu Manupersonīgo
Aidaho ierindodesmitgades ikonu jeb zīmes filmugalv-

galī. Protams, lomu filmas likteņa noteikšanā iezīmēja ar

aktiera
- tīrradņa, sava laika Džeimsa Dīna Rivera

Fīniksa nāve no narkotiku pārdozēšanas (Rivers mira

jaunākābrāļa Vakina, tagad Holivudas zvaigznes, rokās

pie Losandželosas naktskluba Vippers Room, kas pieder

Džonijam Depam), realitātē ilustrējot vienu no Holivudas

mitiem
- Uve fast, dieyoungļdzīvo ātri, mirsti jauns.

Rivers tikai pirms gadaVenēcijā bija saņēmis Zelta lauvi

par lomu Manāpersonīgajā Aidaho...

Filma ir svabada Šekspīra vēsturiskās lugas Henrijs N

interpretācija, kas stāsta par karaļa un viņa labākā drau

ga attiecībām, tikai te princis irbagātais Skots, betviņa

uzticamais sekotājs - Maiks, kuru van Sants padara par

filmas centru, kaut ari tās darbībavisu laikubalansē uz

ticamības un fantāziju, reālāun nereālārobežas.

Piemēram, kas notiek ar Maikaķermeni brīžos, kad viņš

lr dziļajā bezjūtu miega, un vai Skots neizmanto savu

draugu naudas pelnīšanai?Vai Itālijas lauku dzīves

a"ias,kurās Maikampēkšņi uzrodas mājiņaun Skotam

sākas romāns ar itālietiKarmelu, mīlestība, kurā

Maikam vairs nav vietas, tādēļ viņš atgriežas Amerikā

lai atkal pakristu bez maņas kādas Aidaho šosejas

Rivers Fīnikss un Kianu Rīvss

vidū - vientuļš, nevienam nevajadzīgs, kā izmantots

priekšmets. Vai tābija vīzija vai īstenība? Filmēšanas ma-

niere ar kadru paātrinājumu, ar flashback/atmiņu zib-

šņiem, ar sajaukto notikumuhronoloģiju un epizožu ner-

vozo ritmu šo nerealitātessajūtu padara gluži narkotisku

-
kā slimā Maika vizualizētu iekšējo redzi un emociju. Šī

traumētā delvera Maika jūtuizmisīgā tīrība, viņa uzticī-

bas patiesīgums, ko tik dedzīgi izdzivo Finikss, liek domāt

par Dostojevska, Šekspīra vēriena traģiski romantisko

varoņu pasauli, ne par marginālajiem "gatavs uz visu"

antivaroņiem, kādi piestāvētu Endija Vorhola apjūsmoto

"neķītro frīku" sabiedrībai.Van Sants demonstrē arī abu

varoņu vecākus - paaudzi, kura izaudzinājusi būtībā lie-

kos, uz visu gatavos puišus par naudu. Skotam tas ir mil-

jonos peldošs despotisks tēvs, kurš gatavs piedotdēlam

jaunības grēkus apmaiņāpret čeku, augstskolu un stāvokli

sabiedrībā, ja viņš paraksta līgumu noteiktā datumābeigt

tādu nepiedienīgudzīvi. Un Skots to paraksta.

Tikmēr Maiks kopā ar draugulabprāt uzturas bītņiku

skvotā, kuru vadonis ir pusjucis, nodzēries, bet lādzīgs

filosofs/nezin kas. Te ir brīvā mīla un nekas nav jātēlo.

Tikai kādudien var izrādīties, ka šī klaidonīgo anarhistu

patversme ir tukša. Tik vien Maikamatliek, kā iedomāties

sevi un sev līdzīgus puišus, arī "drauguuz mūžu"Skotu,

uz pornožurnāla vāka kā ēsmu citu iegribām. Izlieto -

izmet. Tā Maiks dzīvo zem skrejošiem mākoņiem: pamos-

tas vienreiz bez naudaskabatā, pamostas citreiz - viņa

mīlestība, viņa sargeņģelis ir prom, pavisam

Psiho • Džeriji • Zilonis
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Mans tēvocis Mon oncle IMy UncleFrancija, 1958, 110 min, komēdija

Režisors Žaks Tati. Galvenajā lomā Žaks Tati

Žaks Tatī

110kungs ir režisora, scenārista un ariaktiera Žaka Tatī

(1908-1982)varonis, "firmas zīme". Neveikls unaizkusti-

nošs, viņš ir mūžīgais autsaiders sintētiskās laimes

pasaulītē - supermodernu tehnoloģijupiebāztā, standar-

tizētā, paviršības un atsvešinātības pilnā pasaulē. Filmā

Mans tēvocis leļļu namiņuar izcakinātu pagalmiņuapdzī-

vo pārtikusi mietpilsoniska ģimene, tebērns un viesi

drīkst pārvietoties pa strikti iezīmētu taciņu un goda

vietā ūdens strūklu rista strūklaka
-

skārda reņģe. Tā

tiek ieslēgta naski spļaut ūdeni par godu viesiem,kas pēc

nama saimniekupārliecības atbilst godājamucilvēku sta-

tusam, un izslēgta, ja ieradies tikai bulciņu pārdevējs...

Žaka Tatī ironija, kas veltīta "vidējam mietpilsonim" un

tā izpratnei par laimikā eksistenci modernos žurnālos

noskatītās dekorācijās, ir nemainīga no filmas filmā. Viņa

varonis 110 kungs nesekmīgi mēģina iedzīvoties moderna-

jā pasaulē, sākot ar filmu 110 kunga brivdienas/Les

vacancesdc M. Hulot (1953), turpinot ar Manu tēvoci,

Playtime (1967) un SatiksmilTraffic (1970).

Tatī, kas karjeru sākakā estrādes komiķis, režisēto filmu

stils ir absolūtiunikāls. Sācis režisēt 40.gados, viņš līdz pat

110 (Tati) kungs, uins ari kāda maza zēna tēvo-

cis, valkā janciguhūtiti, lietusmēteli unneiz-

laiž no zobiem pīpi. Viņš ir pārāk klamzigs,

neveikls un neiederīgs izdreljātajā,supermo-

dernas arhitektūras un tai atbilstošas sadzīves

tehnikas brīnumu blīvi piekravātajā vidē, kurā

dzivo mazais puika unvina vecāki. Taču

puikas varonis ir 110 kungs.

70.gadiem atļāvās lietotmēmā kino laika komiķu Caplina,

Bāstera Kītona ekscentriskos paņēmienus, vienlaikussavas

komēdijasbūvējot kā unikāluautorkino- mazlietatsveši-

nātu, ironisku skatījumu uz civilizācijas trulumaizpausmēm.

Tatī visu savu filmu dekorācijas būvējakā tādu legopilsētiņu

paviljonos, viņš mīlēja statiskas mizanscēnas, garas epizodes

un vidējos plānus, kurās sava svarīguma apziņas pārņemti

rosījās viņa traģikomiskie varoņi.Tatī filmudekorācijas un

telpa irapzināti pārspīlētas, kariķētas un stilizētas,un viņa

pārliecība, ka kino izteiksmes spēks ir attēlā, nevis tekstā un

niansēs, kas jāspēj nolasīt skatītājam, ir dzelžaina.Mans tēvo-

cis ar tā smalko ironiju unkariķēti traģikomisko mietpilso-

niskās laimes tēlu, kurā tik neiederīgs ir Hokungs, 1958.gadā

saņēma Amerikas Kinoakadēmijas Oskaru. Paša Žaka Tatī

uzticība vienam varonim savādniekam 110 kungam priekšme-

tiskās laimes un neīstu vērtībupasaulē gan izrādījās nolemte

kraham. Viņa atsvešinātais ironiskais stils jau 70.gados (Tab

pēdējofilmuParāde filmē 1975.gadā,mirst 1982.gadā)izrā-

dījās pārāk elitārs pasaulei, kas nesātīgi baudījafetišus,ko

vienmēr bija izsmējis Žaks Tatī. DR

*- Playtime
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Die Ehe der Maria Braun I

The Marriageof Maria BraunMarijas Braunas laulībasVācija, 1978, 120 min,

Režisors Rainers Verners Fasbinders. Lomās Hanna Šigula, Klauss Lovičs, Elizabete Trisenara, Džordžs

Bērds, Rainers Verners Fasbinders

Marijas (Šigula) laulību ceremonijair

sasteigta, mila īsa - "puse dienas un vesela

nakts". IrIIpasaules kara beigas,

Sabiedroto armija bombardē pilsētu un

jaunizceptajamvīram jādodas sargāt tēvi-

ju. Zina par ierindnieka Hermana Brauna

nāvi vispirms dzen Mariju izmisumā,

mierinājumu meklējotbārā satikta meln-

ādaina milža, amerikāņu zaldāta Bila

(Bērds) skavās. Tacu Hermanis izrādās

dzīvs, un kara skolu izgājušās racionālās

bestljas Marijas galvādzimst velnišķīgs
plāns, kā apmānīt likteni un valsti...

aiz salkanas melodrāmasaizgrābjošo

sižeta peripetiju jūkļa, kur sievietes kā nešpetnas kaķes

arrežisora uzticamā talismanaHannas Šigulas Mariju,

kas slid pa dzīvi ar atsvešināti noslēpumainosfinksas

smaidu, un viņas ne mazāk pragmatisko māsu Betiju ta-

lantīgās Elizabetes Trisenāras atveidā) cīnās ne tikai par

vietu zem saules, bet katra sargā savu vīrišķo īpašumu,

kādu nu kara apstākļos iespējams samakšķerēt, Rainers

Verners Fasbinders radījis iespaidīgāko filmu- līdzību, ka

ironiskā vispārinājuma pakāpē aplūko tā dēvēto Vācijas

pēckara ekonomisko brīnumu. Proti, viņš runā par to cil-

vēcīgo faktoru, kas šo brīnumu, ko vēlāk ekonomiski pum-

pēja un koriģēja Māršalaplāns, sagatavoja psiholoģiski.
Sai ziņā Marijas Braunas laulības ir apbrīnojami trāpiga

metafora laikam, kas šķietami bija tik bezcerīgs, tačuuz-

rādīja teju folklorizēto mūžsenās vāciskās racionalitātes

vitālo spēku unenerģiju. Tās bija sievietes, kuras, būtībā

nodarbojoties ar smalkuekonomisko prostitūciju, izglāba

savus tuvos vīriešus no visa - varu, valsti, sevi - pazaudē
)ušā iznīcinātas pašcieņas sajūtas izraisītas emocionālas

un fiziskas sagrāves. Marija armīļotā vīraziņu maina mī-

ļākos kā cimdus pēc principa-
katrs nākamais lai ir solis

au gšup pa ģimenesekonomiskās labklājības kāpnēm. Tā

viņa vispirms lieto lētticīgi sirsnīgo jeņķu zaldātu Bilu,

kurš viņai māca angļu valodu un cer apprecēt, tad jaukā

angļu tulks un sekretāre sapin savas krāšņās miesas val-

gos milas skurbuļa atkarībā iekritušo tekstilmagnātu

Osvaldu, kurš arī sapņo par "laulībām ar Mariju Baunu"

(ne velti sievietes vārds ir cmn biblisks. ean klišejisks),

Hanna Šigula

ļaujotMarijai pat diktēt sava rūpala vadības noteikumus.

Fasbindera filma ir kā rūgtskomisks Vācijas atjaunošanās

plāns, fiksēts jutekliskos kinotēlos, dzive un jūtas, kurās

valdaekonomiskā izdevīguma likumi unkur neskaitās

kaunalieta dāmām unkundzēm no labām famīlijām pie-

strādāt par maukām, ja tas noderkopējai lietai- tikšanai

uz zaļa zara. Tikai vienu gan Marija neaprēķina: pakļaujot

divu cilvēku jūtas unmilestību tirgus ekonomikai, beigu

galāpēc loģikas vienam jābūt zaudētājos. Skeptiķis un

provokators, untomēr vācu kino visromantiskākais "bries-

mīgais bērns" unneprātīgais dzīvesholiķis undarbaholiķis

Fasbinders (1945-1982, četrpadsmit gadulaikā uzņēma

41 filmu) paspilgtina šo emocionālo patiesību arelegantu

piebildi - zaudētāji būs abi. Un Marija, kā allaž noslēpu-

maini smaidot, gatavojas uzvilkt kuplu dūmu: gāzes plīts

atgriezta, tepatkaut kur jābūt špickām...

Nevainojami strādā MihaelaBallhausa kamera, daudz

mīkstinātās optikas, izcila ir Pēra Rabenaretromūzika.

Fasbindera filmasjoprojām ir nepārspēti stila meistar-

darbi vācu kino. Kā Fasbindera interviju uneseju grā-

matā Iztēles anarhija IAnarchyof the lmagination( 1997)

atceras aktrise Šigula, kad «Raineram vaicāja, kā viņš

iedomājas savas vecumdienas, viņš visā nopietnibā

atbildēja, ka cerot tās šausmas nepiedzīvot. Brīžam man

likās, ka katrā filmā viņš izstāstīja daļupatiesibas par

sevi, un Marija nav izņēmums. Vismaz mira viņš tikpat

viegli un skaisti, arī labprātīgi kā Marija - bum, un uzli-

doia debesīs!»

Veronikas Fosas ilgas
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MaskavaKrievija, 1999, 139 min, drāma Moskva IMoscoui

Režisors Aleksandrs Zeldovičs. Lomās Natālija Kolakanova, Ingeborga Dapkunaite, Tatjana Drubiča,

Viktors Gvozdickis, Staņislavs Pavlovs, Aleksandrs Balujevs

Staņislavs Pavlovs un Tatjana Drubiča

Man mākslas kvalitātes galvenais kritērijs ir tas, vai

konkrēto darbu var iedomātiestransformētucitā mākslai

veidā. Lūk, Maskava šai ziņā nepakļaujaspārstrādei.

Aleksandra Zeldoviča filma, kas tapusi kopdarbā ar

izsmalcināto literatūrasanatomu Vladimiru Sorokinu,

patlaban nopietnākoprozaiķi Krievijā pēc Andreja Bitov£

un TatjanasTolstajas, kuru muzikāli izmargojis Leonids

Desjatņikovs - aktuālākais stilizāciju ģēnijs,un kurā

filmējušās vienas zvaigznes (Drubiča, Dapkunaite,

Koļakanova, Gvozdickis, Balujevs, Pavlovs -
šie seši

aktieri ir vienlīdzīgās galvenajās lomās 2,5 stundas ekrā-

na laika, katrs apskaužami perfekts un savādāks!), tika

iecerēta kā tūkstošgadu mijasbūtiskākais četrdesmit-

gadīgopaaudzes kinomanifests, filmāir vesels kulta

figūru zvaigznājs. Un metropole Maskava kā pasaules

naba - atsvešināta, dekoratīvi falša, sastingusi, Eliota

vārdiem, ivaste /and/zudusī zeme. Jaunkrievu orģiju,

kriminālāsbagātības atmazgāšanas tranzītpunkts ar to

specifiku un noslēpumainā slāvu dvēsele, kas, pat dolāru

kompotā slīkdama, nespēj atteikties no čehoviskās pašre-

fleksijas, intelektuālāmmigrēnām un neiznīdējamas

vēlēšanās dzīvot skaisti. Un izmisīgi arī.

Tādēļ filma Maskava ir ne tikai estētiskā dizaina izstrā-

dājums, kur dzīves uztveres deformācijas iepakotas

klaustrofobiskas vientulībaspilnās ainavās. Maskava ir

Tris biedri
-

Maiks (Balujevs), Marks

(Gvozdickls), Ļevs (Pavlovs)
- un tris vinu

sievietes ar Čehova lugas Tris māsas

varoņuvārdiem
-

Irīna (Kolakanova), viņas

meitaspragmatike Masa (Dapkunaite)un

autiste Olga (Drubiča) - savstarpēji saistīti

milāko seksuālajām saitēm. Irīnas mīlnieks

jaunaiskrievs Maiks apsēsts ar krievu bale-

ta atdzimšanas unprivāti sava Lielā teātra

ideju, čehoviskā Lopahlna,Djagilevaun

Savas Morozova jauktenisgrasāsprecēties

arMašu un sapņopar nākotni. Dzīvē vilies

un iekšēji iztukšotais psihiatrs Marks,

Irmasmilākais, gremdējaspagājībāun sle-

pus mii Olgu. Levs - krievs, kas izliekaspar

hasldu, izbijis muzikants, tagadcinikis,

vienīgais dzīvo tagadnē, nodarbojas ar

nelegālu valūtas transportu Maskavā. Ir

90.gadu sākums - plrmskapitālistiskā tero-

ra juku laiks. Grozās milzu nauda, līst asi-

nis, valda pirmsapokaliptlsks astēniskais

sindroms...

nāves, sentimenta un ilgu inkubators, kur tikai forma t

vēsa, toties saturs pilns mutuļojošukaislību. Tāpēcjau

iespaidi par filmu ir tik duāli, mānigi, paradoksāli - kā

slazdā tā fascinē unbiedē.

Krievijas kinovidē Maskava ilgu laikubija kā karsts ka

tupelis mutē
- izspļaut žēl, norit nozīmē akceptēt jauno

kinoestētiku, kas pilnībā noliedz mihalkovski/bodrovisk

suvenīrbandītiskās «kļukvas/sviesta» dominēšanuKrie-

vijas kino. Publiski slavēt Maskavu Krievijā skaitijās

drosmīgs izaicinājums gan kinocaram Ņikitam, kas to ji

nokristījis par «estētisku snobismu un antitautiskuizlē

:ienu», gan masu jebpopkorna kino mīļotājiem, kas die

vina Brāli/Brat (1997; 2000) un Holivudas putru.

Kaut gan ierobežotā kinonomā Maskava ir guvusi vēr

ņemamus panākumus, tā nopelnījusi pusmiljonu dolā

budžets bijis 7 miljoni, ko režisors noliedz), zāles alla

ir izpārdotas, videolāviņās pusgadu tā bija pieprasītā!

krievu filma. Un L.Desjatņikova smeldzīgi šokējošo

Maskavas mūziku CD pat par blatu Krievijā joprojām

nevar ne ar uguni sameklēt! Un, kaut arī Maskava

nevienā Krievijas filmu festivālā nav saņēmusi neviei

balvu (izņēmums - komponistam 2000.gadaKinotaurt

par labāko mūziku), divas trešdaļas kritiķu ierindo to

svarīgāko 1999./2000.gadakinosezonas notikumuvir-

sotnē.
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MatadorsSpānija, 1986, 102 min, drāma
Matador

Režisors Pedro Almodovars. Lomas Antonio Banderass, Načo Martiness, Asumpta Serna

Toreadoru skolā Madridē kādreizējā vērsu cīnu zvaigzne toreadors

DjegoMontess (Martiness) saviem skolniekiem māca nogalināša-
nas mākslu. Jauninals Elnhels (Banderass) jūtas dlskomfortabll
vēršu cīnu pasaulē, Djego tur vīnu aizdomās par homoseksualltātl.

Mēģinotpierādīt savu vīrišķību, Elnhels uzbrūk skolotāja
draudzenei. Viņš uzņemasari vainu par slepkavībām, kas izdarī-

tas seksuālās kulminācijas brīdi unkurās nav vainojams. Einhela

advokāte MarijaKardenala (Serna) dievina vina skolotāju.

D
J- cc skaita piektā spāņa Pedro Almodovara (1949) filma,
šķiet, bija ideāls Spānijas "produkts eksportam": nacio-

nālaiskolorīts, vēršu cīņas, temperaments, spāniskas

kaislības uz dzīvību un nāvi. Ja pievieno Almodovara

spilgtā rokraksta iezīmes- spēju jebko nofilmētkā

krāšņu reklāmas kadru, prasmi ironiju savienot ar drā-

mas nopietnību, turklāt vēl ari detektīvintrigu, tad, šķiet,
tieši Matadoram vajadzēja kļūt par pirmo spāņu režisora

filmu, kas satricināja pasauli.
Tomēr vēl ne. Pasaules slavu Pedro Almodovaram-

spilgtam spāņu režijas talantam, kurš kino debitēja
1980.gadā, pirms tam būdams gan rokgrupas dibinātājs,
gan komiksu zīmētājs - atnesīs divus gadus vēlāk tapusī
Sievietes uz nervu sabrukumarobežas IMujeres alborde

dc un ataque dc nervios (1998), tās pierādījums būs ari

Amerikas Kinoakadēmijas nominācija kā labākajai

ārzemju filmai. Filma nodrošinās starptautisku atpazīs-
tamību ari vienam no tās aktieriem AntonioBanderasam,
kurš Matadorā spēlē kautro Einhelu.Vērtējot ar atpa-

kaļejošu datumu no Almodovarapašreizējām - Amerikas

Kinoakadēmijas visrespektētākā un visdāsnāk apbalvotā
Eiropas režisora pozīcijām, Matadoru var droši pieskaitīt
režisora labāko filmuskaitam. Tajāviņš par varītēm ne-

alkst šokētar seksuālo minoritāšueksotiku (tā ir viena

noAlmodovara stihijām), tā nepieder ari viņa"spēcīgo sie-

viešu uz nervu sabrukuma robežas" filmu un tēmu lokam

tādas Almodovaramir virknēm), bet gan būvēta kā spēcī-
ga un lakoniski tēsta kaislību drāma, velkot efektīgas pa-

ralēles starp vēršu cīņu un sievietes un vīrieša tuvības aktu.
Tasbija pirmais darbs, kurā Almodovars sev atklāja jau-
niņo Antonio Banderasu, vispirms viņu filmējot mātes

traumēta jaunekļa lomā, kas bailēs par savu iespējamo

moseksualitāti ir gatavs uzņemties atbildībupar citu

lzdaritiem noziegumiem, pēc gada jauatklāti homosek-

suāla varoņa lomā komēdijā lekāres likumsILa ley dcl

Antonio Banderass 1986.gadā

deseo, tad Sievietes... unSasien mani, atsien

maniljĀtame! (1990), kurā Banderasa varoņa ilgu objekts

ir pornozvaigzne, v.c. Tālāk viņu ceļi šķirās: Almodovars

nekad nav parakstījies uz piedāvājumu filmētAmerikā,

kaut tādi ir bijuši, labāk izvēloties totālu radošu

neatkarībuun producentu savabrāļa Augustina

Almodovarapersonā, bet AntonioBanderass aizspurdza

uz Holivudu neatskatoties.

Matadors ir vizuāli fascinējoša filma, kurā kaisles un

nāves tēmu Almodovars risina teju ar japāņu erotiskā

filosofa, šokējošās Jūtu impērija IL'empire des sens (1976)

režisora Nagisa Osimas pārliecību - pēc milasunbaudas

kulminācijas var sekot vienīgi nāve. DR

** Sievietes uz nervu sabrukuma robežas •

Viss par manumāti • Runā ar viņu
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DžuljetaMazīna un FederikoFellīni,filmējot"Ceļu"



Dzīvo atri, mirsti jauns

]\Merilinas Monrosmiekliun gaisāparautais bruncis un

jauniņāDžeimsa Dīnafatālais skatiens ir tiražētākās

50.gadu laika zīmes. Abiem viņiem tiks XX gs. spilgtāko

kino ikonu gods armazliet smeldzīgu piegaršu. Koķetajai

aušai un hipertrofētas sievišķības iemiesojumam Merilinai

būs lemtspiepildīt šo dekādi, parādoties kā jaunaišvirkai

sīkās lomiņās gan izcilu režisoru filmās (Asfalta džungļi/

TheAsphalt Jungle ( 1950), Viss par levu/All About Eve

(1950)), lai kļūtu par koši gražīgu un seksīgu komēdiju

rotu. Viņas dzīves traģiskais fināls tiks izspēlēts 60.gadu

ausmā (pēdējā Monro filmair vesterns Nesaderīgie/The

Misfits, 1961).

Dzīvo ātri, mirsti jauns -
šo principu pats savā dzīvē

īsteno Dīns, atstājot aiz sevis vien lomas dažās filmās,

kam piemitīs būtisku šīs dekādes kino parādību slava.

Dumpinieks bez iemesla /Rebel Withouta Cause (1955)-

tā sauc šķiet pat vizuāli agresīvo un tīniska dumpīguma

enerģijas piepildīto filmu, kurā Dīns nospēlēja vienu no

savām trim lielajām kinolomām, lai paliktu vēsturē kā

50.gadu traģiskākā un spožākā zvaigzne. Viņa varonis

tiešām bija dumpinieks bez iemesla, kas sacēlās pret
amerikānisko stabilitāti - ierušināto, sakārtoto, idillisko

ģimenesšūniņas telpu. Kam spītēja Dīns, traukdamies

savā jaunajā auto Porsche pretī paša galam? Paša atzītas

kinozvaigznes nākotnei vai pret 50.gadu idillisko vidi, to,

kuru tik izsmalcināti glāsmaini portretēja un arīdzan tik

kaismīgi neieredzēja populāru melodrāmuautors Duglass

Sirks (Viss, ko ļauj debesis/All That Heaven Allovvs, 1955).

VēlākSirku par vienu no spilgtākajiem ietekmes avotiem

dēvēs cits melodrāmu ģēnijsPedroAlmodovars.

Tas ir laiks, kad Holivudā cīnāspar savu skatītāju,

sastopoties ar tehnoloģisko novitāti TV. Viens no cīņas
ieročiem ir eposa cienīgs vēriens, top tā dēvētiesandaļu

(Ben Hurs/Ben-Hur, 1959),kuriem

Holivudas balvu piešķīrēji Amerikas Kinoakadēmijā dāsni

Pasniedz apzeltītas figūriņas - par akadēmismu,stila

izturētību un vērienu.Kaut laiks ir vistaisnīgākais soģis:

sandaļepu vietā daudz izturīgākas pret laika patinuun

novecošanuir izrādījušās pilnīgi citas Holivudā 50.gados

tapušās filmas. Un te līdera gods pienākas Alfrēdam

Hičkokam, kura elegantie unperfektie trilleri,šodienas

acīmskatoties, ir tikpatsvaigi un iedarbīgi kā pirms pus-

gadsimta. Kā ūdenī skatījušies ir franču kritiķi no tolaik
tik ietekmīgā izdevuma Cahiers dv Cinema,kas Holivudas

smaguma punktu un vērtību saskatīja dažu Amerikā

XX gs.
50.gadi

strādājošo režisoru - autoru darbos. Hičkokam te veicies

visvairāk - viņapielūdzēju lokā ietilpa virknejaunu

frančukritiķu, kas vēlāk būtībā paši radīja kinovēsturē

tikbūtisko frančujauno kino vilni. Fanātiskākais no

viņiembija Fransuā Trifo, kas Holivudas vidē nereti par

"prastiem" trilleriem uzskatītajās Hičkoka filmās spēja

ieraudzīt ģēnijacienīgu rokrakstu un stilu.Re, pašā

50.gadu izskaņā no vērīga filmu mīļotāja un Hičkoka

pielūdzēja Trifo būs kļuvis par daudzsološu režisoru, viņa

pirmā filma 400 sitienu/Les 400 coups (1959) liecina, ka

vērtīgākais no tā, kas notikskino 60.gados, risināsies tieši

Eiropā. ArīFrancijā, kur jaunieun sevī tik brīvie ļaudis

(ŽansLiks Godārs, Fransuā Trifo, Klods Šabrols, Anjēze

Vārdav.c.) akadēmismamun izstrādātām shēmām pretī

liks trauslu un eksistenciāli saasinātu dzīves izjūtu un

absolūtu formasbrīvību.

Holivuda par HolivudujebHolivudakritiski par Holivu-

du-
arī šāda intonācija irpiederīga 50.gadiem. Lai minam

vien divas filmas: Sanseta bulvārislSunset Blvd. (1950) un

Vientuļāvietā Un a Lonely Place (1950); ari Sliktais un

skaistā/The Bad and the Beautiful (1952), filmas,kuru

darbība izrisinās profesionālā vidē un kuras ir līdz griezī-

gumam nesaudzīgas pretsapņu fabrikas Holivudas spēles

noteikumiem.Netieši šī tēma bija pastarpināts aukstā ka-

ra gaisotnē Holivudā notikušo raganu medībuatspulgs -

Antiamerikāniskās darbībasizmeklēšanas komisijas dar-

bība 40.gadu nogalē (1947), kas bijasaistīta ar kolēģu de-

nunciācijām un nodevībām, liedza virknei Holivudas profe-

sionāļu ilgus gadus iespēju strādāt industrijā. Dažs savus

kolēģus nodevušais kā režisors Elija Kazans ar šo grēka

nastu dzīvoja līdz pat mūža galam, un tā joprojām met

ēnu uz viņa izcilajiem darbiem(Ilgu tramvajslA Streetcar

Named Desire (1951), Ostā/On the Waterfront (1954) v.c).

Eiropā, Itālijā, jau iezīmējas tas sprādziens, kas kulminēs

60.gados, top pirmās skaļas slavas apveltītās Federiko

Fellīni filmas CelsILa strada (1953) un Kabirijas naktis/

Le notti diCabiria (1957J - viņa veltījumi sievietei - klau-

nam, aktrisei Džuljetai Maziņai,kas pārsteidz ne vairs ar

reālistisku faktūru un sociālu patosu (itāļu kino 40.gadu

firmas zīmes neoreālismaiezīmes), betgan universālu cil-

vēka likteņa dramatismu.Fellīni spēja klejojoša cirka

skuķes un dzīvelīgas ielasmeitas likteņiem abās šajās

filmās piešķirt vērienīgas traģēdijas elpu un jau iesviest

pa drusciņaino sava vēlāk tikslavenā fantasmagoriskā -

dzīve kā nebeidzamacirka izrāde - stila.



Francija ir pirmā, kas pēc kara dzemdina savu sekssim-

bolu - prettriecienu koķetei Merilinai. Tam laikam ero-

tiski eksplozivā, kaut sižetiski panaivā filma Un Dievs

radīja sievieti \Et Dieu... crea la femme (1956) rada

zvaigzni, sievieti - bērnu arkaķenes laisko šarmu

Brižitu Bardo.

Tajā pašā laikā, kad franču kino izbaudaerotiskās va-

ļības unpabīda zemākatļauts/aizliegts latiņu, kaut pa-

gaidāmtā ir tikai Bardo kairā pēcpuse, Zviedrijā

iezīmējas spilgts un skarbs režijas talants - Ingmārs

Bergmans, režisors, kurš cilvēka psihi, arī vīrieša/sie-

vietes attiecības preparēs ar patologanatomavēsumu

un fanātismu. KautBergmans tolaik vairs nav iesācējs,

par viņa talanta nopietnībusāk liecināt50.gadu otrās

puses darbi, liela mēroga drāmas: filosofiskais Septītais

zīmogs/Det sjunde inseglet (1957) un cilvēka mūža

šķetinājums Zemeņu lauks/Smultronstāllet (1957).

Šie smagsvara vārdi - Bergmans, FederikoFellīni,

MikelandželoAntonioni,Lukīno Viskonti - būs tie, kas

turpinās veidot XX gs. kino kultūras satvaru, kļūdami

par klasiķiem. Tajālaikā Eiropa atklās japāņukino

Akiras Kurosavas Rasjomona/Rashomon (1950) veidolā,

un arvien uzcītīgāk kinoprocesa līderus sveiks lielosun

industrijai svarīgos pasākumos - starptautiskos kinofes-

tivālos, kur līdzās senākajam to vidū Venēcijas festivā-

lam nostabilizējas arī Kannu kinofestivāls. Tieši Kannās

kronēs MihailaKalatozova Lido dzērves/Letjat zuravli

(1957) - vizuāli spilgtu un eksistenciāli saasinātu mīlas

stāstu par nodevībuunkaru, vienu no spilgtākajiem

krievu (padomju)kino darbiem,kas tapuši 50.gados,

laikā, kad padomju impērija atjēdzas pēc vadoņaStaļina

nāves. Starptautiskos forumos pavīdēs ari spilgtais poļu

režijas talants Andžejs Vajda,un viņa arī pēckara dra-

matisma blīvās filmas Pelniun dimantiIPopiol i diament

(1958) aktieri ZbigņevuCibuļski dēvēs par poļu Džeimsu

Dīnu. Ari viņa liktenis ir īss un traģisks.

Holivudā turpina margotvesternus un mūziklus, melo-

drāmasun melnās filmas, turbezbēdīgi plīvo Monro

brunči un publicitātei domātiesmaidi nereti piesedz

zemūdensakmeņus. Te labās slavas vārdā Holivudas

varasvīri rīkos publiskas melodrāmu un sieviešu siržu

valdniekaRoka Hadsona laulības, lai nomaskētu profe-

sionālā vidē pārāk labi zināmo aktiera "traipu" -

homoseksuālo orientāciju. Tepat lielās Holivudas nostū-

ros rosās fanātiskais diletantsEds Vuds, kurš slavens

kļūs jau pēc alkoholā slacītā mūža fināla, viņukritiķi

kronēs par visu laiku vissliktāko režisoru unsirreālais

neprāts Glens vai Glenda? jau pēc gadiem, pateicoties

TimaBērtona filmaiEds Vuds/Ed Wood (1994), kļūs

par iekārojamu lietiņu, ko iekļautstilīgu DVD disku

kolekcijā... DR

OSKARU LAUREĀTI -»-»-h H ■>->->

1950

Labākā filma: Viss par levu /All About Eve

Labākais režisors:

Džozefs L.Mankevičs Viss par levu/All About Eve

Labākais aktieris:

Hosē Ferērs Sirano dc BeržeraksICyrano dc Bergerac
Labākā aktrise: Džudija HolidejaDzimusi vakarlßorn Yesterday

1951

Labākā filma:

Amerikānis Parīzē /An American m Paris

Labākais režisors: Džordžs Stīvens Vieta zem saules IAPlace m

theSun

Labākais aktieris:

HamfrijsBogartsĀfrikas karaliene IThe African Queen

Labākā aktrise:Viviena Li

IlgutramvajsIAStreetcar Named Desire

1952

Labākā filma:

Pasaules lieliskākais šovs / The Greatest Show on Earth

Labākais režisors: Džons Fords Klusais virs/The QuietMan

Labākais aktieris: GarijsKūpers

Tlesi pusdienas laikā IHlhgNoon

Labākā aktrise: Šērlija Būta

Atgriezies, mazā Šēba/Come Back, Little Sheba

1953

Labākā filma:

No šejienes līdz mūžībai / From Here To Eternitv

Labākais režisors: Freds Cinemans

No šejienes lidz mūžibai IFrom Here To Eternitj
Labākais aktieris: Viljams Holdens Stalag 17

Labākā aktrise:

Odrija Hepberna Romas brīvdienas /Roman Holiday

1954

Labākā filma: Ostā / On the VVaterfront

Labākais režisors: Elija Kazans Ostā/On the Waterfront

Labākais aktieris: Marlons Brando Ostā/On the Waterfront

Labākā aktrise: Greisa KellijaLauku skuķis/The Country Girl

1955

Labākā filma: Mārtijs / Marty

Labākais režisors: Delberts Manns MārtijslMarty

Labākais aktieris: Ernests Borgnins MārtijsIMarty

Labākā aktrise:Anna ManjāniTetovētā roze/The Rose Tattoo

1956

Labākā filma:

80 dienās apkārt pasaulei / Around the World m 80 Days

Labākais režisors: Džordžs StīvenssMilzis/The Giant

Labākais aktieris: Juls Brinners Karalis un esIThe KingandI

Labākā aktrise: IngridaBergmaneAnastasija/Anastasia
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1957

Labākā filma:

Tilts pār Kvai upi / The Bridge on the River Kwai

Labākais režisors: Deivids Lins

Tiltspār Kvai upiIThe Bridge on the River Kwai

Labākais aktieris: Aleks Giness

Tiltspār Kvai upiIThe Bridge on the River Kwai

Labākā aktrise: Džoana Vudvorda

levas tris sejas /The Three Faces ofEve

1958

Labākā filma: Džidži / Gigi
Labākais režisors: Vinsente Minelli DzidzllGlgl
Labākais aktieris: Deivids Nīvens

Pie atsevišķiem galdiņiemISeparate Tables

Labākā aktrise: Sūzena Heivorda Es gribu dzīvotII Want toLive!

1959

Labākā filma: Ben Hurs / Ben-Hur

Labākaisrežisors: ViljamsVailers Ben Hurs IBen-Hur

Labākais aktieris: Čārltons Hestons Ben Hurslßen-Hur

Labākā aktrise: Simona Sinjorē Istaba bēniņoslßoom at the Top

KANNU KINOFESTIVĀLA

GALVENĀS BALVAS lEGUVĒJI

<no 1955. gada to dēvēpar Zelta palmas zaru -
Palme d'Or)

1950 Festivāls nenotiek finansiāluproblēmudēļ

1951 BrīnumsMilānā / Miracolo aMilano (Vitorio dcSika, Itālija)

Jūlijas jaunkundze/ Froken Julie (Alfs Šēbergs,Zviedrija)

1952 Otello/ Othello (Orsons Velss, ASV, Itālijav.c.)

Divi cerību graši / Duc soldi di speranza

(Renato Kastellāni,Itālija)
1953 Maksa par bailēm /Le salaire dc la peur

(Anri Žorzs Kluzo, Francija)

1954 Elles vārti / Gate ofHell (Teinosuke Kinugasa, Japāna)

1955 Mārtijs / Marty (Delberts Manns, ASV)

1956 Klusuma pasaulē /Le monde dv silence

(LuissMalls unŽaks Ivs Kusto, Francija)

1957
Draudzīgā pārliecība / Friendlv Persuasion

(Viljams Vailers, ASV)

!958 Lido dzērves / Letjat žuravji

(MihailsKalatozovs, PSRS)

1959 Melnais Orfejs / Orfeu Negro (Marsels Kami, Francija)

FILMU RĀDĪTĀJS

Āfrikas karaliene <19511 5

Amerikānis Parīzē (1951) 10

Asfalta džungļi(1950) 21

Austrumos no Ēdenes (1955) 29

Ceļojumsuz Itāliju(1953) 45

Cels (1953) 46

400 sitienu (1959) 53

Dumpinieksbez iemesla ( 1955) 73

Dziedot lietū (1952) 75

Džentlmeņi izvēlas blondīnes (1953) 79

Džezā tikai meitenes (1959) 81

Glens vai Glenda? (1953) 102

Hirosima, mana mīla (1959) 109

Ilgu tramvajs (1951) 111 ļ

Kabatzaglis(1959) 123

Kabirijasnaktis (1957) 124

Logs uz sētu (1954) 156

Ļaunumapieskāriens (1958) 161

Mans tēvocis (1958) 172

Meklētāji (1956) 181

Milzis (1956) 194

Noķert zagli (1955) 211

Ostā (1954) 222 j

Pelni un dimanti (1958) 235

Piedzīvojums (1959) 239

Rampas ugunis (1952) 251

Rasjomons (1950) 252 i
Romas brīvdienas (1953) 260

Sanseta bulvāris (1950) 272

Septītā gadadrudzis (1955) 285

Sliktais un skaista (1952) 294

Tieši pusdienas laikā (1952) 319

Tilts pārKvai upi(1957) 321

Un Dievs radīja sievieti (1956) 335

Uz ziemeļiemcaur ziemeļrietumiem(1959) 336

Vertigo (1958) 345

Vientuļavieta (1950) 348

Viss, ko ļauj debesis (1955) 352

Viss par levu (1950) 353

Zemeņu lauks (1957) 356



Māte RomaItālija,1962, 110 min, drāma Mamma Roma

Režisors Pjērs Paolo Pazolini. Lomās Anna Manjanl, Etore Garofolo

Anna Manjāni 1962.gadā

Režisora, dzejnieka, komunista, skandālistaPjēra Paolo

Pazolini (1922-1975)neoreālismaperioda meistardarbā

titullomutēlo izcilā, iespējams, pēdējā XX gadsimta

traģēdijas aktrise Anna Manjāni. Pazolini rakstījis: "Es

cerēju, ka AnnaManjāni, kādu es viņu ieraudzījufilmā

Roma, atklāta pilsēta IRoma, cittāaperta (Roberto

Rosellīni, 1945), pilnībāiekļausies manis radītajā filmas

realitātē, taču es kļūdījos. Anna saglabāja savu - un tas ir

pilnīgi dabiski! - aktierisko neatkarību.Necilvēcīgi būtu

domāt, kas es spēšu pilnībā viņu pakļaut sev, kas nozīmē-

tu tikai vienu - viņu iznīcināt kā personību. Priekšroka,

kādēļ es izvēlos neprofesionālusaktierus, ir idejiska,

estētiska rakstura. Viņi - tā ir daļa realitātes, tāpatkā

ainava, kā debesis, saule vai ēzelītis, kurš slāj pa lielceļu.

Cilvēki kā dabaselementi, ar kuriem es daru,ko vien

gribu. (..) Vienākadrā atrodotiesblakus vienkāršam

Umbrijas zemniekamjebkurš profesionālis izskatās pēc

klauna." Vēl kāds zīmīgs Pazolini citāts: "Kino
- tā ir gais-

ma. Viss notiekošais uz ekrāna atkarīgs no gaismas."

Tāpēc arīpēckara dižpilsētas Romas jauncelsmes dunaun

pat piepilsētas tukšie klajumi ir tādas dīvainispilgtas, it

kā dievišķas gaismas (cerības, kas pamet pēdējā?)

Māte Roma ir

Mūžigāspilsētas glī-

tas, tomēr jau

pusmūžaprostitūtas
iesauka. Mātes Romas

pieticīgās dzives

vienīgā cerība Ir viņas

puisītis - infantlli

godīgais,pat lētticī-

gais savdabls, seš-

padsmit gadu vecais

dēls Etore, par kura

tiesībām izsisties cil-

vēkos vina cinās ar

Romas patroneses -

leģendārās vilcenes

atļautajāmun aizlieg-

tajām metodēm,

ieskaitot sava vis-

senākā aroda viltības.

Tomēr vina šajā cīna

zaudē...

apspīdēti, līdzīgi kā pat murgainajā ainā slimnīcā, tādā

antihumānāurbānā ķermeņu cietumā, kur, nenācis pie

samaņas, mirst sīkais noziedznieks Etore.

Jūtams, ka jau savos agrīnajos šedevros - Māte Roma, ari

Putni diži un sīki / Uccellacci c uccellini (1966) - Pazolīni

attālinās no neoreālistu galvenākanona- mākslas reālās

dzīves formās, izvēlēdamiesun līdz ekstrēmai pilnībai

izkopjot savu Pazolīnikinolīdzības, skarbas morālas

pasakas struktūru, tajā ieviešot autoram tik raksturigos

izaicinošos reliģiskā/ateistiskā, morālā/amorālākonflik-

tus, kā arī pārgalvīgi miksējot marksisma un misticisma

dogmas, fašisma ideoloģijas "neķītro pievilcību" ar

homoseksualitātesapoloģiju kā savās slavenajās Bībeles

interpretācijās Mateja evaņģēlijā 111 Vangelo secondo

Matteo(1964), ĶēniņāEdipā/Edipo re (1967), betvis-

spilgtāk kardināli pārstrādātajos klasiskās erotiskās lite-

ratūras tekstos - Kenterberijas stāstos/I racconti di

Canterburrj (1972), DekameronālllDecameron (1971)vai

Arābijas naktis/II fiore dellemille c unanotte (1974).

Tomēr līdzības žanra nepārspēts etalons ir 1968.gada

Teorēma ITeorēma.

m- Teorēma
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MatrikssASV, fantastika The Matri.t

Režisori Lerijs un Endijs Vačovski. Lomās Kianu Rivss, Kerija Anna Mosa, Lorenss Fišbērns, Hugo Vivings

The Matrbc 1999, 136 min

The Matrix Reloaded 2003, 138min

The Matrix Revolutions 2003, 129min

XXI gadsimtaurbānā mitoloģija- triloģijapar mūsu reālo pasauli

kā augstāka tehnoloģiskā llmena intelekta raditu un kontrolētu vir-

tuālo realitāti,kurā risinās galvenā varoņa mesijasNeo (Rivss) un

vina komandas mūzigā cīna par cilvēces atbrīvošanu no utilitārās

verdzības
-

būtpar bioloģiskām baterijāmšl intelekta barošanai.

D
1 ret brāļu Endija un Lerija Vačovsku (1967; 1965)ar

digitalizācijas progresu saistītajām bezrobežu

kinoizteiksmes iespējāmvizualizēt un attīstītno XVII gs.

spāņu dramaturga Kalderona dc la Barkas aizgūto viņa
sentencē "dzīve ir sapnis" formulēto ideju pasaules pro-

gresīvā jaunatneuztvēra ar sajūsmu: Matriksa l.daļa

kļuva
par kulta filmu, par kuru tauta balsoja ar biļešu

miljoniem, par postmodernās mitoloģijas fenomenu,kura

radošo potenciālu apsprieda gan kulturologi un filosofi,

gan kinoindustrijas biznesa aprindas (šajā filmātika

praksē īstenots jaunais ekonomiskais princips - lētāk

iznāk vienlaikus filmētvairākus "seriāla" laidienus, kas

biznesa triumfusasniedza ar Gredzenu pavēlniekiem).

Potenciāls bija - ideja par progresīvo hakeri Neo, kuram

nejauši kļūst skaidra jaunās pasaules kārtības formula,

tas, ka mēs pat nomodā dzīvojam šādā virtuālajā sapni,
un viņa uzdevums ir cilvēci pamodināt, t.i., faktiski likt

tai atteikties... no dzīves. Glābt sevi no bojāejas var, tikai

paplašinot apziņu, trenējot pašiespaidošanos, pašiedves-
mu - šādasautogēnā konfuciānisma ideoloģijas iemasēta

Propaganda masu izklaidē bija novitāte,kaut gan t.s.

kiberpanku literatūrājau gana ekspluatēta tēma (Ričarda

Baha, Filipa Dika, Viljama Gibsona v.c. rakstnieku daiļ-

radē, arī futūristiskajā kiberpankfilmā Mnemoniskais

Dzonip/ Johny Mnemonic (1995), rež. Roberts Longo,kurā

tāpat galvenajā lomābija Rivss). Uzodis sazvērestības teo-

nJu, sevī sajutis mesijas dumpīgo garu, Orākula musināts,

Neo
sapņo, ka varētu sasniegt to pašattīstības līmeni,

kurā spētu atdzimt, respektīvi, uzveikt superintelektu,
kurš pasauli tur letarģiskā miegā. Jā, nav noslēpums, ka

filmas sižeta ķeburu izklāsts atgādinabanalitāšu kolekci-

ju, taču tikpat banāls ir ari Bībeles pārstāsts. Tāpat ir

skaidrs, ka abi šie daiļdarbi kā radīti publiskai veiksmei
kā ikviena gaumīgi iepakota mitoloģija. Vačovsku nopelns
lr tas, ka filmas Neo un tā apkārtne tika pie elegantas
zaļmelnās ciparu/ādu//7as/i fīlming stilistikas: kino tehno-

°gisko trikuklasikā jau ierakstītas vismaz divasMatriksa

Kianu Rīvss un Kerija Anna Mosa

vizuālā stila rozines: palēninātā lodes trajektorijas filmēs

na soli pa solim un varoņu planēšana gaisā, kas uzņemt

ar 360 grādu rapidkameru (apkārtleņķa). Matriksā II vi

111 šie triki papildināti ar virtuālipavairoto aģenta Smii

tūkstošiem, kurus Neo panorāmiski izmētā kā ķiļķenus.

Taču likteņa (jeb Holivudas mamona - izvirtīgā biznesE

dieva dolāra)ironija ir tāda, ka reiz citos laikos, par citi

kinomitoloģiju sapņojot, Džordža Lūkasa Zvaigzņu kariem

Star Wars (1977) izgudrotais reklāmas sauklis "katrai

sāgai ir savs sākums"otrajā piegājienā ir mazefektīvs.

Lai ari triloģijas Matrikss autori Vačovski pašironiski br

ņojās ar Eklēsiasta viedumaskumju pilno reklāmsaukli

ka visam, kam ir sākums, ir savs gals, būtībā viņi kā

mākslinieki - ideju ģeneratorikapitulēja veiksmīgās biz

nesa mašinērijas nenovēršamajai diktatūrai.Ar katru

Matriksa daļu sižets aizvien vairāk iegrima bezjēdzīgos

iction specefektos, virtuāli grandiozās batālijās Sionā,

kurās no sākotnējā modernā konfuciānisma "pilnveido vi

paplašini apziņu" pāri bija palikušas vien labo nodomu

atmiņas. Tiem, kas nezināja l.daļas mitoloģijas ģenēzi,

vispār grūti bija saprast, kādēļ varoņiem šādi

daudznozīmīgi vārdi - Neo, Orākuls, Trīsvienība,

Morfejs... Vizuāliepoststrukturālisti izrādijās labas

dzīves tīkotāji. Kianu Rivss savā ķešā 2003.gadā iebāza

B0 miljonus pavisam ne virtuālu naudiņu,kļūdams par

Holivudas tā gada visvairāk pelnījušo aktier NN

Zvaigžņu kari •Gredzenu pavēlnieks
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Mazais Buda
Lielbritānija,Francija, 1993, 123 min, drāma Little Buddha

Režisors Bernardo Bertoluči. Lomas Kianu Rivss, Krišs Aizeks, Raju Lala, Bridžita Fonda

Bernardo Bertoluči (1940) orientālās triloģijas (Pēdējais

imperators/The Last Emperor (1986), Sargājošās debesis/

The Sheltering Sky (1990)) pēdējā daļa Mazais Buda skai-

tās (!) režisora kaunpilna neveiksme, izgāšanās, kaut ari

filmā ieguldītie 35 miljoni dolāru cukurkrāšņajā, grandio-

zajā projektā "budismu - darbībā!"tikaatpelnīti, arī patei-

coties pieaugošajai interesei par prinča Sidharthas tēlotāju

Kianu Rīvsu, kura popularitāte pēc hita Ātrums/Speed

(1994)briedakā raugs mīklāpat Butānā, valstī, kur ne-

viens līdz Bertoluči (tā bija īpaša labvēlības zīme režiso-

ram, kas rietumos propagandēja budismu) nebija filmējis.

Kad orientālais eposs iznāca uz ekrāniem, sākās pārme-

tumu lavīna, no tiem nevainīgākiebija apvainojumi par

labas gaumes robežās neiesprostojama kiča izplatīšanu.

Skarbākās apsūdzības vēlās no ortodoksālajiem budistiem,

kuri vainoja režisoru reliģijas zaimošanā, radikāļi piepra-

sīja filmuaizliegt kā "budisma garu kropļojošu", kā komik-

su, kurš rietumu cilvēkiem iebaro paviršus priekšstatus

par budismukā reliģiju - joku, sava veidakomfortablu

life style, kur galvenais ir vīraka atmosfērā nesasprin-

dzināties, meditējotpar reinkarnācijām...

Bertoluči neveiksme, kā ierasts pie diža mēroga māksli-

niekiem, ir pamācoša, turklāt filma nebūt nav slikta, gluži

pretēji, tikai vērtēšanas ambīcijas nav sakritušas ar redza-

mo rezultātu. Jā, brīžam šķiet, ka skaties īsu pamācību

budismā tīņiem (īpaši tas attiecas uz filmas mūsdienu daļu,

kur Amerikā tiekmeklēts jaunais lamas aizstājējs), tomēr

naivajā dedzigumā izprast, kas īsti vilinatik daudzus cil-

vēkus pievērsties no rietumu cilvēka skatpunkta neracionā-

lajām budisma mācībām, šķiet cilvēcīga un godīga.Mazais

Buda ir režisora sens, jā, komplekss, kopš viņš 21 gada ve-

Pēc Tibetas lamas Dordzes nāves vina

sekotājisāk jaunāBūdas meklējumus. Vini

meklē bērnu, kurā būtu iemiesojusies lamas

dvēsele. Un atrod tris dievišķās reinkarnāci-

jaskandidātus - Dzesiju, zēnu no Sietlas,

indusu puisēnu Radžu un vina tautieti

meiteni Gitu. Šī trijotnetad ari būs topošais

apvienotaislama. Paralēli rit cits sižets -

vēsturiska sāgapar daiļo indiešu princi
Sldhartu (Rivss), kurš pirms vairākiem

gadu tūkstošiem, iepaziniscilvēku ciešanas,

sajutis aicinājumumeklēt zelta vidusceļu

starp dzīves reālijāmun garīgopilnvei-
došanos. Tā sākas Sidhartas kā nākamā

nemirstīgā Būdas Gautamas ceļš...

cumā izlasīja grāmatu, kas viņu "esot satriekusi lidz sirds

dziļumiem" - stāstu par Milarepu, cilvēku, kurš kļuva par

budistumūku, pilnībā atteicies no rietumu civilizācijas.

Turklāt 1972.gadāKonrāds Rūkss neveiksmīgi ekranizēja

Hermaņa Heses Siddharthu, izcilo romānu,ko ekrāna

valodā sapņoja transkribēt Bertoluči (Heses darbs XX gs.

20.gados izraisīja budisma māniju). Bertoluči kremta, ka

kāju priekšā viņa sapnim aizlika arī Liliāna Kavāni, uzņe-

mot kārtējo skandalozo filmu, un tā bijaMilarepa (1974),

kurā bēgšanabudismābija rietumu garīgi impotentās

inteliģences attaisnojums.

Varbūt ari aiz pārliekas mīlestības Bertolučiatbildebu-

disma "piesmējējiem" sanāca tik salda, ka tāpārvērtās lipī-

gos melos, unnu ciest nācās režisoram no visām pusēm:

budistiem, kuriem Būdas piemiņa tika zaimota,kinomā-

niem, kas "kaut ko tik salkanu kā pasaku prinča dzives

lappuses" no Bertoluči negaidīja, visbeidzot no parastā ska-

tītāja, kam operatora VitorioStoraro dievišķīgās vīzijas

bija par smalku. No citas, paradoksu puses veroties, Mazais

Buda ir attīstības solis Bertoluči daiļradē: viņš visu mūzu

bijis apsēsts ar ideju, kā atrast harmonijuun dvēseles mie-

ru, tādēļ šī filma kā skaista mandala ir rūpīgi sakārtota

pasaka - ilūzija par to neiespējamo pasauli, kurā katrs no

mums vēlētos gan nokļūt, tikai kauns atzīties. Kurš gan

nesapņo kaut reizi tikt pielūgtsun nesavtīgi mīlētskā

Sidharta? 1973.gadāpirmo reizi apceļojot Nepālu, Berto-

luči dienasgrāmatāatstājis piezīmi: "Smilšu graudiņi, ku-

rus vēja pūsma izdzenā, izjaucot mandalasharmoniju.

Budistu mūku miers, to redzot. Tā jādzīvo - iepretīVēstu-

rei. Liktenim. Mūžībai tas ir izaicināiums.Miers."

Pēdējaistango Parize • Sargājošās debesis v.c-

diena
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Austrālija,ASV, drāma Mazulis Babe

"Babe: the Galant Pig", 1995, 89 min; rež. Krišs Nūnans; "Babe: Pig m the City", 1998, 97 min; rež. Džordžs Millers

Lomās Džeimss Kromvels, Magda Šubanska, Mikijs Rūnijs, Hugo Vlvlngs

ApķērīgāAustrālijas sivēna piedzīvoju-

mi. Vispirms dzimtajā fermā,kur Beibs

īsteno savu sapni klāt par "aitu suni" jeb

ganu, vēlāk lielpilsētāSidnejā, nodemon-

strējot nežēlīgo saimnieku

pamestolatstāto dzīvnieku ordai,ka

katrs, pat pluškainākais, nelaimīgākais,

vientuļākaisdzīvnieciņš, ir savaslielās

cilvēciskās laimes kalējs.

11as šo filmuar izdresētu dzīvnieku piedalīšanos

padara ipašu daudzu līdzīgas tematikas(par suņiem,

kaķiem, vaļiem, zirgiem, delfīniem...)kinodarbu vidū?

Pirmkārt, meistarīgi attīstītasanimatronikas tehnoloģiju

izmantojums, kad ar datora palīdzību dzīvniekasejas

plastikai, mīmikai tiekpiešķirti pārsteidzoši ticami cilvē-

ka vaibsti(galu galā filmas tomēr lielākoties skatās, vis-

maz pagaidām, būtnes, dēvētas par homo sapiens). Ik

sērijā Mazuļa lomai izmantotās 48
-

54 Jorkšīras šķirnes

cūciņas ar perfektas animatronikas palīdzību panāca tādu

zvaigznības efektu, ka vismaz Austrālijā rozīgais "aktieris"

Beibs kļuva tikpat populārs kā popzvaigzne Kailija

Minoga, ja saskaita pārdotos T kreklus ar abu zvaigžņu

attēliem. Datu par cūkgaļas produktu patēriņa samazi-

nāšanos Mazuļa iespaidā gan nav...

Otrkārt, sekojot sauklim "esiet kā bērni", skatītāji, kas

bija iemīļojuši aplam pieklājīgo sivēnu tā pastorālajās
gaitās Austrālijas laukos (tādā visai optimistiskā filmā

Par dzives pamatvērtībuizpratni, kur vienīgieskumjie

notikumibija aitiņasMo priekšlaicīgā nāve un kaķu bara

saskrāpēti sivēntiņa sāni), ar II daļu saņēmapēc nopel-

niem. Tas nozīmē - dabūja ar mietu pa galvu.
Pēc galantā sivēna globālajiempanākumiem, kad bija

skaidrs, ka vismaz Amerikā par nacionālo varoni

kļuvušajam Sivēnamobligāti vajagpretendēt uz Oskaru

Par labāko vīriešu lomu(un tikai pārpratumapēc
1995.gadā Oskars tika Nikolasam Keidžam),nākamo sēri-

ju - Mazuli lielpilsētā - uzticēja režisēt vairs ne labsirdī-

gajamKrišam Nūnanam,bet gan Trakā Maksa/Mad
Mw (1979), sūra action etalonaun Mela Gibsona slavas

filmas režisoram Džordžam Milleram. Viņš Mazuli, kurš

dikti juta līdzi akā kāju lauzušajam Saimniekam(teicams

raksturlomu tēlotājs Džeimss Kromvels), taisnā ceļā ar

lidmašīnunosūtīja uz,Milleraprāt, visu postapokaliptisko

šausmu iemiesojumu metropoli alias lielpilsētu Sidneju.

Jo tur Saimnieks ārstējās.

Taču - it kā Sidneju, jorežisora un mākslinieku vīzijā,

vismaz tajā skatā, ko Sivēns redz pa pilsētas dzīvnieku

patversmes hoteļa logu, šis urbanizētās civilizācijas

miteklis apvienoja sevī gan Holivudas logo, Zeltavārtu

tiltu, Sidnejas operas buras, Brīvības statuju, Eifeļa torni,

Bigbenu, EmpireStateBuilding siluetu, Riodežaneiro

Jēzus Kristus skulptūru, Pasaules tirdzniecibas centra

dvīņus, Chrysler debesskrāpi un Maskavas Kremļa pīķi

ar sarkanām zvaigznēm, vārdu sakot, visas pasaules

metropoles kā antihumānismaiemiesojumus. Mazulis un

viņa glābējaSaimnieceno laukiem filmāapmeklē pat

Metropoles medicīnas centru,kurā strādājošie cilvēki ir

mietpilsoniskas nežēlības un trulumamarionetes. Toties

pilsētas bezpajumtnieku dzīvnieku vidū viss "kā pie cil-

vēkiem": Mazuli vajābulterjeru slepkavu mafija, ļauni

veterināriesanitāri, kas mcdi klaiņojošos dzīvniekusar

sadistu prieku, suņi narkokurjeri, kuri naudas dēļ

nebaidās no slapjām lietāmunkas viņiem viens lauku

puisis Sivēns? Kronis visam ir infernāloklaunu - pērtiķu

gangsterubanda,par kuru ari aprūpi uzņemas mūsu

rozīgais humānismapionieris ar mīļo šņukuriņu. Viss jau

galu galābeidzas labi. Pasaka ar morāli.

Treškārt, MazulisII irbrīnišķīga parodija par postmodernis-

ma estētiku. Ironiska filma par falšām estētiskajām (vai

tikai?) vērtībām. Tikai diez vai tā nu gluži domāta maziem

bērneļiem. Liekas, Millers sajaucis mērķauditorijas
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Medisonas apgabala tiltiASV, 1995, 135 min, melodrāma The Bridges ofMadison County

Režisors Klints īstvuds. Lomās Merila Stripa, Klints īstvuds, Džims Heinijs, Enija Korleja

National Geographic Magazine fotogrāfs Roberts Klnkelds

(īstvuds) klejo pa Alovas štatu, meklējot sižetu fotosesijal.

Franceska (Stripa), precētasieviete, no sava drošā nama verandas

melanholiski lūkojas tālē unsevi: dzīves rutina vinu samierinājusi

ar lauku pieticīgo ikdienu un stabilo garlaicību. Tomēr Franceska

ir atsaucīga, kad zinātkārais svešinieks lūdz parādīt viņam vietējo

lepnumu- senukoka tiltu. Divi padzīvojuši cilvēki ļaujas kaisles

uzplaiksnījumam, tomērstiprā sieviete zina - ši laime būs īsa...

Pirmo Oskaru kā labākais režisors Klints īstvuds (1930),

atbrīvojies no 60.-70.gados radītā vesternu sliktā/labā va-

roņa Netīrā Harija ciniski pašpārliecinātātēla, saņēma

1992.gadāpar vesterna žanra pielāgošanu skarbā viļņa lai-

kam filmāNepiedotsI Unforgiven (1992). Otru statueti
-

2005.gadāpar Miljons dolāru mazuliti IMillion Dollar

Baby, stoiska miera piesātinātu eitanāzijas drāmu profe-

sionālāboksa vidē. Dižie Holivudas meistari kā Džons

Fords vai Džons Hjūstons atrada sevī pietiekami spēka un

gudrības, lai mūža norieta filmas (Oskaru statistikā viņš

ir vecākais režisors, kurš saņem dubulto- gadalabākās

filmas un režisora - atzinību) veltītu vecumam un nāvei,

to cerību un mītu sabrukumam, kurus paši radījuši. Ar

Miljons dolāru mazulīti īstvuds piepulcējas šiem viedajiem:

Holivudā sennav tapusi tik bezcerīga filmapar visa laicīgā

veltīgumu, par mītu sviedraino, netīro oderi, par to, ka

finālā viss - dzīve, sapņi, jūtas - pārvērtīsies lipīgā miglā,

tukšumā, kurā pazūd šīs filmas galvenie varoņi, cilvēki,

kas ticēja, ka ar cīņu (boksu kā tās metaforu) iespējams

apturēt laiku. Vai atrast tam pārlaicīgo jēgu. Velti.

Reti kuram režisoram, vienlaikus arī spēcīgam aktierim,

izdodas tik inteliģenti, radošajā ziņā auglīgi un arī skaisti

novecot: pietiek ieskatīties īstvuda mierīgajā, allaž tik

tikko jaušami smaidīgajā sejā, lai sirdī ieplūstu miers un

skaidrība
- tas tomēr ir iespējams!

Medisonasapgabala tilti uzrāda šīs cēlās novecošanas sā-

kumu, un šai ziņā īstvuds kā gudrs stratēģis ir aprēķinājis

visu, lai izpildītu galvenomākslinieka misijā - būtu godīgs

pret sevi un skatītāju. Vispirms tātadrežisors izvēlējies me-

lodrāmas žanru, taču ne sekundi nav atļāvies tobanalizēt

līdz salkanībai (šajā filmāgalvenie varoņi ij negrasās

pielāgoties formulai"viņi satikās un dzīvoja ilgi, laimīgi"

- arī šī filma ir gaiša, bet bezcerīga). Filmas līdzsvarota

mierīguma apdvestās epizodes tomēr ne brīdi neļauj ilūzi-

jām par iespējamo happy end nomākt skarbo, taču pieau-

gušu cilvēku racionālo, reālajā dzīvē rūdīto spriestspēju.

Jā, varbūt žēl, ka filma maigi, bet bez žēlastības iznīcina

romantiskas idejas par mīlas bez robežām iespēju, par jū-

tām,kas dzimtu, uzspļaujot visam - bērniem, virām, kar-

jerai, galu galāpienākumam pret paša principiem.

Medisonasapgabalatiltus īstvuda varoņi nesadedzina ai;

sava ego cerības par laimi, kura varēja būt. Tomēr viņien

pieder tas, "kas ar viņiem ir noticis" (filmukompozicionāl
ierāmē Frančeskas bērni, kas lasa mātes dienasgrāmatu,

uzzinot par viņas slepeno laimi).

Visbeidzot, īstvuds - režisors, kas ideāli prot strādāt arak

tieriem, Medisonas apgabalatiltos saticies ar ideālupart-

neri, spēcīgu personību un ģeniālu aktrisi. Vērojot Merilas

Strīpas un Klinta īstvuda saspēli, apjēdz, cik ellišķīgi grū-

ti un skaisti tas top, šis izslavētais partnerības mirklis,

kad spēlētāji darbojaspēc savienoto trauku principa: lejol

enerģiju un maigumu no viena otrā, kā kad sastaptos divai

jūtīgas miesas bez ādas bruņām. Strīpas -
Frančeskas jūti

rašanās no gandrīz suniskas ziņkāres (šai apvidū katrs

svešinieks ir lielāks retums par lietu ilgstošā sausumā),

meiteniga mulsumalīdz atklāsmei par pašas spēcīgoaiz-

raušanos, sievietes lepnokoķetumu un sevis novērtēšanu

ar cita, mīlētāja, acīm un pāri visam - nevaldāms prieks,

ka joprojāmesi dzīvs cilvēks. Aktierspēles brīnums, kad

divu stundu laikā iepazīsti kādu, kura vietā gribētu atras-

ties pats kā laimīgs cilvēks. Tā ir viena no M.Strīpas labā-

kajām brieduma gadulomām, kuru vērojotizproti, kādēļ

ši aktrise tiek uzskatīta par labāko XX gs. amerikāņu

kino. Monumentāls trauslums un unikāla pārmiesošanas

snēia. kad neiūti šuvi starn tēlu un tā radītāiu. NN

Saujapilna dolāru • Noslēpumu upe v.c
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MeklētājiASV, 1956, 119 min, vesterns The Searchers

Režisors Džons Fords. Lomās Džons Vems, Džerijs Hanters, Vera Mailsa, Natālija Vuda

Teksasa. 1868.gads.Amerikas Pilsoņu kara

veterāns ītens Edvardss (Velns) kopā ar

ģimenēuzaugušo Mārtiņu Pouliju

iHanters) gadiemilgi klejo pa Teksasas

klajumiem, meklējot indiāņu nolaupīto

meitenīti Debiju Edvardsu (Vuda). Mārtiņu

mājās gada vinu mīlošā Lorija (Mailsa).

Pēcpieciem gariem gadiemvīniem izdodas

sadzīt nujau cetrpadsmitgadigās Debijas

pēdas.

T
i hat'll be the day//Ta tik būs dieniņa!-ir vērts dzirdēt

leģendārā amerikāņuvesternu aktiera Džona Veina skarbi

ironisko intonāciju, komentējot sava varoņa, vientuļā vilka

ItenaEdvardsa iespējamo nāves dienuDžona Forda filmā

Meklētāji. Būdams viens no visu laiku labākajiem vester-

niem, Meklētāji ir saglabājuši ne tikai apskaužamu svaigu-

mu,bet būtiski ietekmējuši vesterna žanra attīstibu.

Uz vērienigu prēriju fona divi vīrieši - vecs un jauns-

gadiem ilgi meklē nolaupītu meiteni.Viņi nebūt nesaprotas
kā cimds ar roku: Edvardsam, skarbam, dzivessistam

vīram, ir savi priekšstati par labo un Jauno. Kaut, sekojot

klasiskā vesterna tradīcijai, "ļaunie" ir skalpētkārie

mdiāņi,pret kuriem "taisnīgā karā" devušies vientuļie

bruņinieki uzzirga kovboji.

Meklētājos dalījums melnibaltajā krāsā gan nav tik nešau-

bīgs: kaut ari te indiāņi ir slepkavnieciskas indeves apsēsti
taču ari šķietami pozitīvais varonis, glābējs ītens Edvardss

>r gatavs ielaist lodi pierē tik ilgimeklētajam radu bērnam,

ko piesmējuši indiāņi. Par baltās rases apkaunojumu,
fords Meklētājos būvē smalku mikrodramaturģiju starp
abiemmeklētājiem - sūro Edvardsu un naivo, ideālistisko

Pouliju. Viņš izspēlē gan romantiskas, gan ironiskas

mtonācijas, gan triumfāli vērienīgas prērijas ainavas.

Vesterns, dēvēts gan par amerikāniskāko no kino žanriem,

gan žanru, kas visprecīzāk atspoguļo kino būtību -

nemitīgukustību, ir piedzīvojis kā uzplaukuma, tā izsīku-

ma laiku. Tā uzplaukumā līdzvainīgs ir režisors Džons

F«rds (1895-1973)un arivina filmu aktieris Džons Vems

Dzerijs Hanters, Džons Veins, Vera Mailsa

!1907-1979). Žanra pieklusuma laiku vesterns piedzivo arī

patlaban, taču tā iezīmes, gan atsakoties no kovbojiem un

zirgiem, senaizguvuši Holivudas blokbasteru veidotāji

[skat. Zvaigzņu kari/Star Wars (1977)v.c), iestrādājot to

stāstos, kas faktūras ziņā tuvāki ir XXI gs.

Arī XX gs. 30.gados vesterns tika uzskatīts par krīzes

piemeklētu žanru, kuram dzīvību nojaunaiepūta Džons

Fords ar filmu Pasta karieteIStagecoach (1939), padarot

par zvaigzni līdz tam mazpazīstamo Džonu Veinu,kurš kā

statists Forda filmās bija filmējies jau kopš 1928.gada.

Darbodamieskino režijā kopš 1917.gada,īru emigrantu

atvase Džons Fords pats sevi vienmēr uzskatījis par profe-

sionāluamatnieku, nevis cēlu mākslas misijas veicēju. Par

atzītu režisoru viņš kļuva 30.gadu vidū,saņemdams pirmo

no sešiem savas karjeras Oskariem par filmu Ziņotājs/

TheInformer (1935). (Divus Oskarus Fords saņēma par do-

kumentālajām filmām,kas tapušas IIpasaules kara laikā.]

Forda labākofilmu lokā, kas gan nav vesterni, ietilpst arī

Dusmu augli/TheGrapes ofWrath (1940), Cik zaļa bija

mana ieleja/How Green Was My Valley (1941), kas divus

gaduspēckārtas atnesaFordam Oskaru par labāko režiju,

un Klusais virs/TheQuiet Man (1952)ar Džonu Veinu īru

izcelsmes amerikāņu boksera lomā, sagādājotFordam vēl

vienu Oskaru.

Viņa vesterna žanrā veidotās filmas šedevri ir Džona Veina

kronētie Meklētāji unCilvēks, kas nogalinājaLibertiju

Velansu/TheMan Who Shot Libery Valance (1962).

<•* Tieši pusdienas laikā • Zvaigžņukari
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Melnais vanags notriektsASV, 2001, 142 min, kara drāma Black Hawk Down

Režisors Ridlijs Skots. Lomās Džošs Hārtnets, Jūens Makgregors, Ēriks Bana, Džeisons Aizeks, Sems Šepards
Toms Saizmors, Ivens Bremners

Džošs Hārtnets un Ridlijs Skots

pš F.F.Kopolas Mūsdienu apokalipses /Apocaljpse

Now (1979) laikiembritumeistara Ridlija Skota (1937;

Pa asmeni skrejošais/Blade Runner (1982), Svešie/ Alien

(1979), Gladiators/Gladiator(2000) v.c.) darbubez

kautrības varuzskatīt par efektīvāko un nežēlīgāko kara

batāliju atainojuma filmu, kurā simtprocentīgs klātbūtnes

efekts nodrošināts ne tikai ar apdullinošuDolby Stereo,

bet arī apbrīnas vērtu inscenējuma profesionalitāti un

montāžas virtuozitāti, kā arī arprincipiālu izvēli šajā

reibinošajā kinoslaktiņā pašaizliedzīgu ierindnieku, kara

gaļas mašīnas kumāsu funkciju veikšanai iesaistīt virkni

populāru aktieru. Tāds īsts vīriešu kino arī tai ziņā, ka ci-

ta pasaule - ģimenes,mīļotās - eksistē labākajā gadījumā

minimāli ieskicētās atmiņās. Un ar šo mājas dzīves sko-

pumu Melnais vanags patīkami atšķiras no urrāpatriotis-

kajiem amerikāņu kara bojevikiem, tipa pseidosentimen-

tālais koloss Pērlhārbora, kur nevar īsti saprast, vai

karš notiek mīlas dēļ vai otrādi. Vēl jo dīvaināk, ka gan

patriotisko Pērlhārboru/Pearl Harbor (2001), gan

absolūti antimilitāristisko, pat pacifistisko Melnovanagu

ar gandrīz vienādu 100 miljonu ražošanas budžetu pro-

ducējis ideālaisnaudas dzīslas saodējs Džerijs

Brukhaimers...

Līdzīgi kā Kopolas ģeniālākara drāmaMūsdienu apoka-

lipse, arī šī filmauzņemta pēc grāmatas, tikai pirmajā

gadijumāizmantots Džozefa Konrāda mistiskā reālisma

romāns - līdzība Tumsas sirds, šeit aculiecinieka Marka

Boudena dokumentālās piezīmes.

Protams, eiropiešu vēsturiskās atmiņas glabātājiem dī-

Filmas pamatā Ir reāli notikumi: 1992.gadā

Somālijāsākās pilsoņu karš un varapārgāja

bruņotu vietējo militāro barvežu rokās. Bada

Izvārdzinātajā valsti ANO nāk arhumānās

palīdzības iniciatīvām, tomērpārtikas un

medikamentu kravas regulāri izlaupa ģenerāla
Atdlda kaujinieki.ASVnosūta uz galvaspilsē-

tu Mogadīšo armijas daļas, lai nodrošinātu

nepieciešamo apsardziANO sūtījumiem.

Aidtdspasludina visus amerikāņus ārpus liku-

ma un sāk miera korpusa karavīru slep-

kavošanu. 1993.gada3.oktobra traģēdija-

helikopteriMelnais Vanags un to komandas ir

pirmie nomedītie ķīlnieki. Plānotā 15 minūšu

operācija kļūst par 15 stundu asinspirti.

vains šķitīs filmas titros atrunātais fakts, ka pirmo reizi

kopš Vjetnamaskara laikiem amerikāņu armijas elite ie-

saistījās tik ilgstošās kaujās un cieta tik milzīgus zaudēju-

mus-
19 amerikāņi tikanogalināti un ap simtu ievainoti

(kopš kaujas pie Saigonas 1973.gadātie ir otri lielākie

zaudējumi ASV bruņotajos spēkos; Irākas pieredzi šeit

neakcentēsim: laikā, kad top šī grāmata, tiek sērots par

1000 bojāgājušu ASV karavīru).

Ir kinoapskatnieki, kas kļūdaini pielīdzina Melnais vanags

notriekts divas stundas Stīvena Spīlberga Glābjot ierind-

nieku Raienu/Saving Private Ryan (1998) pirmajām div-

desmit minūtēm. Jā, formālibatāliju inscenējuma vēriens

līdzīgs, tomēr radikāli atšķiras Spīlberga politiskā, tur-

klāt aplamā idejiskā angažētība ("ja Normandijānebūtu

ASV Otrās frontes, diez vai uzvara pār Vāciju tiktu izcīnī-

ta...") iepretim totālajam brita Skota "nepatriotismam",
kas demonstrēkonkrētokaru Somālijā kā bezjēdzīgu, prā-

tam neaptveramujūkli, kurā amerikāņu zaldātiņi iesvies-

ti pilnīgi svešā, no visām pusēm naidīgā etniskajā vidē.

Turklāt atšķirībā no Spīlberga (trīs reizes) Skots filmāne

reizi nevicina sarkanzilzvaigžņoto karogu. Melnais vanags

notriekts gan nesasniedz absolūtā pacifisma poēzijas vir-

sotni Terensa Malika Trauslā, sārtā linijaIThe ThinRed

Line (1998) veidolā, tāpat tajāneatrast antimilitāras sa-

tīras elementuskā Stenlija KubrikaPilns bruņojumslFull
Metai Jacket (1987). Taču tā kategoriski nav patriotiska

fikcija kā Olivera StounaVads/Platoon (1986) vai šķe-

binošs kara sīrups, vārdā Pērlhārbora.

** Trausla, sārta liniia • Mūsdienu apokalipsev.c
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MementoASV, 2000, 113 min, drāma Memento

Režisors Kristofers Nolans. Lomās Gajs Pirss, Kerija Anna Mosa, Džo Pantoljāno

Noslepkavota apdrošināšanasaģenta Leonarda

(Pirss) milotā. Tas noticis vina acu priekšā.

Puisim nopieredzētāšoka iestājusiesamnēzlja -

viņš atceras visu "līdz tam", taču nav spējīgs

paturēt prātā pilnīgi neko "pēc tam". Vīns atceras

laimīgudzīvi, kas atrodas vina galvā, betnav

spējīgs aptvert to, kas patlaban ar vīnu notiek.

Tādēļ Leonards visu fiksē ar polarolda moment-

uzņēmumu fotoaparātu. Fotomašlna kļūst par

vina otro redzi, bildes
- par vina īstotagadnes

atminu. Taču par vina atminas visdrošāko

paslēptuvikļūst Leonarda ķermenis. Raksti uz

tā. Atcerēties kļūstpar vina maniakālo apsēstību,
par vina slimīgo stāvokli, kura izārstēšanai

Leonards gatavs uz visu, ari nežēlību, ari slep-

kavībukā sodu (jo ši tomērIr krlmlnālfdmaar

slepkavību). Tikai
-

kuru jāsoda?

P
baidās nejau no briesmām, slimibam vai pat

nāves, bet gan no neziņas - kā unkad tas notiks. Režisors

Kristofers Nolans (1970)debitē ar Memento(asociācija ar

"atceries nāvi"
- memento mori), krāšņi manipulēdamsar

neziņas psiholoģisko fenomenu. Filma veidotapēc ķiniešu

kastites vai matrjoškas principa, kad pamazām atklājas

deta|u kopums, taču ainu pilnībā iegūt var, aplūkojot visas

detaļas, tātad tikai pēc filmas noskatīšanās. Piemēram,

galvenā varoņaatmiņas zudums. Leonards satiekas un mī-

lējās ar auksti juteklisku sievieti Kerijas Annas Mosas

Matrikss/The Matrix, 1999) veidolā,bet nezina, vai vispār

Pēc piecpadsmit minūtēmviņu pazīs, un to viņai pasaka
'aktrisei filmā ir dubultloma).Jebkurš cilvēks viņam

vienlaikus ir viss un nekas, mirklis un mūžība neeksistē

vma apziņā kā vienotas laika kategorijas. Tādēļ ērtākais

veids ir mehāniski nofiksēt sejas un cilvēkus, vietas un no-

nses, lai kopā arrakstiskiem komentāriemvēlāk varētu

censties restaurēt savas dzīves dienas (mirkļus un mūžī-

bu). Leonards grib atgūt savu laimīgo dzīvi (sievu), un to

viņš var simboliski izdarīt, tikai atrodotviņas slepkavu.
Bet viņš nezina, kurš tas ir, jo neko neatceras. Strupceļš.
Tomēr stāsts tikai pirmajā acumirklī šķiet cēloņsakarigi
«kārtots

un loģisks, jau drīz pārņem šaubas, vai tā maz

lr -Pēcāk ne lūgtas, ne aicinātas uzrodas ari iracionālas

bailes, kuras pirmām kārtām izraisa totālaneziņa. Šķieta-
mii normāliplūstošajā filmas sižetā ir kādabedre, kāda

kļūda, kāds posma iztrūkums, kura dēļ neko nesaproti,
vari viennojaust, līdz atklājas kāda parasti šausminoša

Patiesība un tev... atveras acis. leraugi pavisam citu

Gajs Pīrss un Kerija Anna Mosa

filmu... Šādu neapzinīgobaiļu teroru veic veiklā filmas

dramaturģija. Nolans filmas struktūru ir pārvērtis it kā

fragmentāru atmiņuuzplaiksnijumu (melnbaltukadru vei-

dā) un tagadneskrāsaino epizožu labirintā, stāstā, ekspre-

si vi, drudžainipasniegtā "no otras puses" - no beigām uz

sākumu. Visa filmas darbībait kā (atkal!) notiek kā litera-

tūrā - galvenāvaroņa atmiņu zibšņu murskuli, kurā vie-

tumis nav pat īsti skaidrs ne tikaitas, kuram ir piederī-

gas konkrētās atmiņas, no kura skatpunkta notiekošais

(un kad notiekošais?) ir fiksēts. Atmiņas, kā zināms, nepa-

zīst loģiku. Nolans ar filmu Mementonemaz negrasās ie-

barot skatītājam banālolīdzību par visu pasauli kā spēli,

puzli, kuru mēs kolektivi saliekam. Viņš nepiedāvā ari

šifru, pēc kura varētu loģiski izskaitļot filmas kriminālin-

trigas atrisinājumu, jo šis nav klasisks detektīvs, kurā

cēloņsakarību izkārtojums noved pie loģiskā noziedznieks-

upuris atminējuma. Šī ir nežēlīgaspēle, labirints-slazds

vienam tās dalībniekam.Tam, kurš neko neatceras.

Skatītāja izvēle ari ir ierobežota: ja sekosiet filmas Leonar-

dam,ja ar viņuidentificēsieties, jūs gaida Leonardapsihes

problēmas. Ja nesekosiet- neko nesapratīsiet, vien vērosiet,

kā viss pats no sevis atrisinās (ilūzija, protams). Taču šī no-

stāšanās "savās vietās"būs nepatīkama. Jo filmas atminē-

jums irbaiss. Ne tāds, kādu cerējāt sagaidīt neatkarīgi no

tā, patīk jumsLeonards vai ir netīkams. Intelektuālaspēle

personības un
identitātes traģēdijas mērcē. Protams, jūs

varat gūt vienkāršu baudu no šīs filmas formas meistarī-

bas. Gluži kā atdzīvojusies Polaroidfotokartīšu gūzma.

•* Matrikss
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ASV, 1947, 123 min, traģikomēdija Mesjē Verdū Monsieur Verdoux

Režisors Čarlijs Caplins. Lomās Čārlljs Čaplins, Marta Reja, Merilina Neša

Bez darba palikušais klerks Anri Verdū (Caplins), lai uzturētu sievu un dēlu, ķeras

pie slepkavas amata. Vins iepazīstas,apprecas un nogalinabagātas atraitnes.

Ironiskā, pat ciniskā, izaicinošā filma Mesjē Verdu savu-

laik pamatīgi sašūpoja Čārlija Caplina (1889-1977) kar-

jeru, kaut patlaban tas šķiet viens no šī aktiera unreži-

sora, kādreizējā mēmā kino kulta figūras, mūsdienīgāka-

jiem darbiem.Skandalozas reputācijas apvīto Mesjē

Verdū ideju Čaplinam piespēlēja Orsons Velss, izstāstot

stāstu par franču sērij slepkavuAnri Landrū, kurš noga-

lināja teju duci sieviešu, iedzīvodamies viņu mantā.

Filma tapa laikā, kad pasaule jaubija atvadījusies no

mēmā kino, gluži tāpat kā Caplins no savaklaidoņa tēla.

Būdams filmas scenārists, režisors un galvenās lomas

tēlotājs, Mesjē Verdū viņš strādāja sev neierastā manie-

rē - minimāliimprovizējot un maksimāli uzticoties filmas

scenārijam.

"Viena slepkavībatevi padara par izstumto, miljonu slep-

kavības par varoni. Cipari svētī," -
tā filmādeklarēAnri

Verdū. Viņaamorālismāslēpjas dzelžains koncepts: Cap-

Marta Reja un Čārlijs Čaplins

lina varonis uzskata, ka slepkavošanas bizness ne arko

neatšķiras no kara, tāpatkā karā, ari mesjē Verdū noga-

lina izdzīvošanas - sievas invalīdes un dēla uztura - vārdā

Tomēr sērijslepkavas iecelšana pozitīvā varoņa statusāun

Caplina skarbā ironija pēc filmas nākšanas klajā krita uz

nerviem un mulsināja ganpubliku, gan kritiķus, kas

Mesjē Verdū uzņēma ledaini vēsi. Filma papildināja

Caplina skandalozo imidžu un tuvināja brīdim, kad viņam

kā Lielbritānijas pilsonim ASV valdība vairs neļāva uztu-

rēties Amerikā. 1952.gadāpirms savas nākamās filmas

Rampas ugunis/Limelight (1952) pirmizrādes Caplins
devās uz Angliju. ASV valdība viņam liedza iespēju

atgriezties, un tikai pēc divdesmit gadiemAmerika atzina

viņa nopelnusamerikāņu kino vēsturē, 1972.gadāpasnie-

dzot īpašu Kinoakadēmijasbalvu "Par nenovērtēiamoie-

guldījumu,pārvēršotkino par gadsimta mākslu.

Lielpilsētasugunis • Rampas ugunis
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MetropoleVācija, 1926, 147 min, fantastika Metropolis

Režisors Fricis Langs. Lomās Brigite Helma, Alfrēds Ābels, Gustavs Frēlihs

Gigantisko Metropolipār-

valda magnāts, kurš mit

izredzētajiem atvēlētajos
"debesu dārzos", kamēr pro-

letārieši sūri vergo pazemē.
Vinu mierinātājulomu

uzņēmusies Marija(Helma).

Magnāts uzdod Izgudrotā-
jamradīt robotu

- Marijas

kopiju, kuram jāizprovocē
strādnieki uz dumpi, lai tos

nežēlīgi sodītu.

Vācu
režisora Friča Langa(1890-1976)filma

Metropole ir vienano XX gs. 20.gadu vācu mēmā kino

spilgtākajām virsotnēm, tās ietekmeuz fantastikas

filmu žanru unkino priekšstatiem par nākotnes civilizā-

ciju turpināsjoprojām.

Citējot F.Langu, tas ir "stāsts par 2000.gadu,kad strād-

nieki dzivo desmitstāvus zem zemes, bet saimnieki -

virszemē". Metropole dēvēta gan par "visu laiku vismuļ-

ķīgāko filmu"(fantasts H.G.Velss), gan izpelnījusies pazīs-
tamās amerikāņu kritiķes Paulīnes Keilas apzīmējumu:

"Viens no lielākajiem kino jelkad radītajiem neprātiem."
Filma var dižoties ar gigantismu, tā izmaksāja tolaik

astronomisku summu -
7 miljonus vācu marku; tajā

Smējās astoņi galveno lomu tēlotāji, 750 otrā plāna

aktieri, 25 tūkstoši statistu vīriešu, 11 tūkstoši statistu

sieviešu, 750 bērni.

Savulaik sirreālists un režisors Luiss Bunjuels, būdams

vēl Madrides laikraksta korespondents, rakstīja:

"Metropole ir neviendabiga filma. Tie, kas kino meklē

prasmīgi izstāstītu notikumu, būs vīlušies. Tas, ko

mums stāsta, ir triviāli, pompozi, pedantiski un šķiet

aizgūts no vecmodīga romantisma. Taču, ja "anekdotes"

vietā izvēlēsimies filmasplastiku, fotogēnismu, tā mūs

apburs kā izcils ilustrāciju albums..."

Mākslīgā cilvēka - robota Marijas - radīšanas epizode

zinātniekalaboratorijā ir kļuvusi tikpat klasiska kā

"mehāniskaisbalets" - strādnieku un mašīnu ritmizē-

tais darbs, kur cilvēks padarīts par mašīnas elementu,

un nākotnes pilsētas koptēls (Bābeles tornis, lidojoši

auto, gaisa tilti). Tie citēti daudzās XX gs. filmās

(Terija GiliamaBrazīlija IBrazil (1985), Lika Besona

Piektais elementslTheFifth Element (1997) v.c.) un kli-

pos (kā scenogrāfijas vadmotīvu vienā no savām

80.gadu koncerttūrēm Metropoli bija izvēlējusies

Madonna). DR

M
•
Nicinājums • Brazīlija • Piektais elements
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Mežonīgie sirdīASV, 1990, 124 min, drāma Wild at Heart

Režisors Deivids Linčs. Lomās Lora Derna, Nikolass Keidžs, Vllems Defo, Dalena Leda

Filma, kas, saņemot Kannukinofestivāla Zeltapalmas

zaru, Deividu Linču (1946) no riskanta dīvaiņa,

amerikāņu neatkarīgākino dažādotājaar spilgtu

autorstilu un piesārņotāja ar ekstrēmu vardarbību

pārvērta atzītā režijas metrā.Mežonīgie sirdī Linčs

trakulīgi miksē žanrus - rokenrola stilistikā ieģērbtu ceļa

filmu(road-movie), kuras varoņi dzīvo, bēgot 50.gadu

retrovāģī, un pasakas nosacītību. Kas gan ir nešpetnā

Lulas māmiņa (Leda, ari Lulas lomas atveidotājas Dernas

māte), ja ne ļaunāragana no Ansīša un Grietinas? Un

kurš sevi cienošs režisors ļaus pieaugušoauditorijai

mērķētas filmas finālā iznirt labajai fejai unkā "dievam

no mašīnas" nokārtot pretrunas un negludumus varoņu,

mīlētāju par spīti visam, dzīvē? Linčs tērpj savu Seiloru-

Nikolasu Keidžu - 50.gadu čūskādas žaketē, un Keidžs

apzināti stilizē Elvisu Presliju, ari uz automašīnu

jumtiem aizrautīgi dziedothituLove Mc Tender.

Rokenrols, temps, kaisme, kaisle, efektīga montāža un

Mīlniekus Lulu

(Derna) un Seiloru

(Keidžs) vajāatriebīgs

liktenis Lulas mātes

veidolā. Viņas uzsūtītā

slepkavas dēl, ko

Setlors smagi

sakropļo, viņš nonāk

cietumā. Pēc Seilora

iznākšanas brīvībā

vlnš kopā arLulu

50.gadu limuzīnā ceļo

pa Ameriku, vairoties

no Lulas mātes

atriebības.

Nikolass Keidžs

galējībasno traģiskā līdz kariķētajam un komiskajam -

tāds irMežonīgie sirdis stils. Tajā Linčs kā kaitinot iemet

dažu šokējošu ainu: suns nes eksplozijā norautu cilvēka

roku, kamēr tās īpašnieks bankas klerks to izmisis meklē,

bruņotas laupīšanas notikumavietā pa gaisu lido ļaun-

dara (Defo) galva, Lula tiekpsiholoģiski izvarota. Pēdējā

no minētajām epizodēm ļāva kritikai rakstīt gan par

Linča pazemojošo attieksmi pret sievieti/aktrisi, gan lietot

terminu "neobarbarisms". Viņš gan drīz vairs nebūsvienī-

gais neatkarīgais amerikānis, turklātneobarbars. Pie

apvāršņa drīz parādīsies Kventins Tarantīno, kura stila

būtiska sastāvdaļa ir vardarbība: 1992.gadātop Trakie

suniIReservoirDogs un 1994.gadāTarantīnojau saņems

KannuZeltapalmas zaru par Lubeni/PulpFiction (1994).

Kritika secinās, ka amerikāņu neatkarīgā kino nevainība

ir zaudēta.Kaut, būsim precīzi, nirmais to apdraudēja

mežonīgais sirdī Deivids Linčf DR

Zilais samts • Malholandas cels
• Trakie suņi •Lubene
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MiesaASV, 1968, 105 min, drāma Flesh

Režisors Pols Morisejs. Lomās Džo Dalesandro, Holija Vudlona, Dzeina Forta

Sievietemodinasavu

viru Džo (Dalesandro)

untriec vinu uz ielas

pelnīt naudu ar sek-

suāliem pakalpojumiem
tā vajadzīga viņas

māsai abortam. Viņš

satiek gan klientus, gan

pazinās: meiču, kas

norūpējusiespar krūšu

nolukumu un risina

problēmu - likt silikona

implantusvai nelikt,

manierīgustransvestī-

tus, kas lasa žurnālus

par Holivudu, un citus.

Pols Morisejs un Endijs Vorhols

A
Li.ndy Warholpresents/Endijs Vorhols piedāvā,- šī frāze

ir PolaMoriseja (1938) liktenis un nolemtība.Mākslinieka,

popkultūrasun mārketinga ģēnijaVorhola (1928-1987) vārds

kampiemita zīmolasvars, rotāja vairumu filmu, kuru reži-

sors, scenārija autors unoperators bijaPols Morisejs.

Morisejs ieradās VorholaFactorj - ekstravagantas personī-
bas pulcējošajā Fabrikā - 1965.gadā. Līdz pat 1974.gadam

viņšbija Vorholamenedžeris. Tieši viņš iemācīja Vorholam,

kuram
par filmēšanastehnikubija maza sajēga, apieties ai

kameru unpalīdzēja īstenot viņa kinematogrāfiskās idejas:

teiksim, aicinot pārdesmit cilvēku kameras priekšā sarunā-

ties, par ko vien ienāk prātā. Taču Moriseja filmas ir daudz

interesantākas amerikāņu 60.-70.gadueksperimentālās
kultūras parādības nekā Vorhola formālieeksperimenti.
Norisēja filmutriloģija Miesa, MēslilTrash (1970), Svelmei

ffear(1972) ir viņa labākie darbi, kuri apdullina ar tādu brī-

vības pakāpi, kāda nav sasniedzama studiju sistēmā(Holivu-

dā)tapušajos darbos. Varoņu nodarbošanās- prostitūcija -

dēļMiesa nereti tiek salīdzināta ar Holivudā teju sinhroni

tapušoPusnakts kovboju IMidnight Cowboy (1969). Par spīti
tā

nenoliedzamajām kvalitātēm, MorisejaMiesa pulsē daudz

autentiskākā juteklībā, teju vieliskā miesas kultā, un

Pārsteidz ar absolūtu kautrības un nožēlas neesamību,ar

Radueksistē filmas totālinepareizie varoņi. ""Personīga iz-

teiksme" ir nolietots jēdziens, taču viņa filmās tiešām ir uni-

kāla un personigaizteiksme... Neviens nekad nav darījis ko

līdzīgu. Varoņu izvēle ir absolūti perfektaunbezkaunīga.

Dzīve un pasaule, kādu redz šie varoņi, ir tik jancīga un ago-

nizējoša, tas pasniegts ar apbrīnojamu,oriģinālu humoru.

Es dievinu šis filmas," - tā par neatkarigā režisora Moriseja

filmāmjūsmojis Holivudas vecmeistars Džordžs Kjūkors.

Triloģijas centrālaistēls ir atlētiskā Džo Dalesandro rokās,

kura pašpietiekamā eksistence uz ekrāna nereti kailam ir

absolūti organiska. Triloģijas otrajā filmā Mēsli Dalesandro

varoņa problēmas ir narkomānija un erekcijas trūkums,

Svelmē Dalesandro ir nonācis Holivudā.

ŽurnālsRolling Stones (1970) par triloģiju rakstīja, ka pēc

gadudesmitiem tieši Moriseja darbs nesis daudzautentiskā-

ku sava laika koncentrātu nekā Antonioni Fotopalielinājums/

Blow up (1966) vai HoperaBezbēdīgiebraucēji /Esay Rider

1969) - kanonizētas 60.gadu laika garu notvērušās filmas.

Pravietojums izrādījies precīzs - Moriseja subkultūras

tuvplāni tiešām izskatās apbrīnojami svaigi (2002.gadā

triloģija tika izdota DVD). Par spīti izaicinošajiem ekrāna

āksperimentiem, dzivē būdams ārkārtīgi konservatīvu

uzskatu cilvēks, Morisejs visu mūžu saglabājis savu vis-

neatkarīgākā neatkarīgā režisora statusu.

<** Fotopalielinājums• Pusnakts kovbojs • Bezbēdīgiebraucēji
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Le quaides brumesl

Port of ShadoivsFrancija, 1938, 91 min, drāma Miglu krastmala

Režisors Marsels Karne. Lomas Žans Gabens, Mišela Morgāna, Mišels Simons

Mišela Morgāna un Žans Gabēns

OstaspilsētāHavrā ar nostopotu kravas

mašinu ierodas dezertieris Žans (Gabēns) un

šunelis, ko viņš izglābis no sabraukšanas. Te

krodziņā viņš sastop septinpadsmitgadigo

Nelliju (Morgāna). Starp abiem rodas sim-

pātijas, tacu Zanam irjābēg, meklējot

patvērumu uz kāda kuģa. Noziegums,

Nellijasaizgādņa (Simons) greizsirdībaun

Zanavēlme paskatīties uz miloto vēl reizi

izraisīs traģēdiju.

v krastmalas emociju svaigums un dzīvotspēja, par

spīti laikaplūsmai, ir apbrīnojama, gluži tāpatkā filmas

romantiski traģiskās intonācijas spēks un mūžīgo skumju

garša. Havra ir miglas piesūkusies, te, šķiet, migla ir

mūžam, vien ostas kroģelī tai pieteikts karš, brutāli ar

naglu nobloķējotbarometru, kam mūžam rādīt saulainu

laiku.

Te sabēguši dzīves pabērni - dezertieris, spožā lietus-

mētelīunberetē tērpta sieviete bērns Nellija, kāds māk-

slinieks, kas sen zaudējis motivāciju dzīvot un ar elegantu

ironiju gatavs šķirties no dzīves, atdodot savu identitāti

(pasi) un zābakus dezertierim Žanam.Miglu krastmalair

iemūžinājusi 30.gadu franču kino zīmīgākās sejas: roman-

tiskāsun tajā pašā laikā brutālās vīrišķības iemiesotāju,

izcilu dramatisku aktieri ŽanuGabēnu, spožu rakstur-

lomu tēlotāju Mišelu Simonu un teju irreāla, smalka

skaistuma apveltīto MišeluMorgānu.

Filma ir viens no MarselaKarnē (1909-1996)izcilākajiem

darbiem,ko pieņemts apzīmēt ar poētiskā reālisma

zīmolu (franču kino 30.gados populārs novirziens, kura

viens no pamatlicējiem bija Karnē un viņa filmupastāvī-

gais scenārists Žaks Prevērs). Atmosfēra, noskaņa,

mūžīgās miglas valgums, kas teju vieliski sajūtams filmā

(pat neskatoties, ka lielākā tās daļa ir filmētapaviljonā),

raksturo gan filmas varoņus, gan attiecības starptiem.

Havrā rosās gangsteri, kas amerikāņu kino rada, un

greizsirdīgā kaislībā plosās Nellijas aizgādnis -

miesaskārīgs varmāka. Mūžīgā migla slēpj pilsētas iemīt-

nieku grēkus un noziegumus, un viņiem ir lemts iznīcināt

tos, kuri iedomājušies mest izaicinājumu miglu krast-

malai, esot laimīgiem kaut tikai vienu nakti, pirms kuģim

jāaizved Žans citā dzivē.

Romantiskam sapnim ir jāpaliek nepiepildītam- tas ir

Karnē uzskats, tāpēc vairums viņa filmuir traģiskas

smeldzes pilnas. Taču to varoņi, par spīti viņu misijai būt

traģiskiem un romantiskiem, ir dzīvi, reāli cilvēki, kuru

dialogos ieskanas ironija unpieredzes rotaļīgais rūgtums,

bet laimeapraujas, tikko aizsākusies.

Marsela Karnē šedevru skaitā ir ari filmas Diena

sākas ILejour se lēve (1939), Paradizes bērni/Les enfants

dvparadis (1945) un Terēze Rakēna/Thērēse Raquin

(1953), taču pirmo triumfuun Venēcijas kinofestivāla bal-

vuviņam 29 gaduvecumā atnesa Mislu krastmala DR

** Paradīzes bērni • Lielā ilūzija
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Mīlas skurbulisASV, 2002, 89 min, traģikomēdija Punch Drunk Love

Režisors Pols Tomass Andersons. Lomās Ādams Sandlers, Emilija Vatsone

Vecpuišos aizsēdējies vīrietis,

mazas darbnicinas īpašnieks, val-

donīgumāsu brālis Berijs

(Sandlersi satiek Lēnu (Vatsone),

kurai nav iebildumu kļūt par inici-

atori abu attiecībās. Vinu šantažē

kāda intimservisa darboni, kuriem

Berijs piezvanījis vientulības bridi,

vina reakcija iragresija.

Ādams Sandlers

p
1 ols Tomass Andersons (1970) arMīlas skurbuli pama-

tīgiriskēja, kaut risks no laika gala viņam ir uzsitis asi-

nis. Būdams viens nojaunākajiem to amerikāņu režisoru

pulkā, kuri piedāvā oriģinālu rokrakstu, neļaujoties indi-

vidualitāti nivelējošam flirtam ar Holivuduun lielo

naudu, Andersons pamanās būt izredzētā pozīcijās. Viņš

filmē izaicinošus un "vidēja skatītāja" uztverei neērtus

mākslas projektus, nereti tajos uzaicinot pirmā lieluma

Holivudas zvaigznes kā Tomu Krūžu izcilajā seksa guru

sīklomiņā Magnolijā IMagnolia (1999),kā Džūlianu

Mūru gan Bugi-vugi naktīs IBoogie Nights (1997), gan

ari Magnolijā. Viņi azartiski filmējas pie Andersona teju

Par baltu velti, taču jau režisora ambīciju un talanta

valdzināti.

Mīlas skurbulis, šķiet, no Andersona projektiem ir vis-

smalkākais pliķis Holivudas produkcijas patērētājam, par

ko šis patērētājs Andersonam,protams, arbaudu

atriebās. Par spīti Mīlas skurbuļa balvai Kannu festivālā,

filmaskomerciālie panākumi bija ārkārtīgi knapi -

netipiski niecīgi filmāmar amerikāņu tautas mīļotā

komiķa Ādama Sandlerapiedalīšanos. Andersons nav

snobs, viņš ari mīlot Sandlera jestrās komēdijas, ja ticēt

viņa vārdiem, taču tas nav traucējis režisoru izveidot

Mīlas skurbuli kā traģikomēdiju, kurā viņi abi ar

Sandleru ironizē par klišejām un banalitātēm.Viena no

tām - simpātiskais savējā puiša, jokupētera Sandlera

komiķa imidžs, kas Mīlas skurbulī tiek izplūkāts kā

nokauta vista. Jo Berijs ir nervozs, neirotisks, kompleksu

un fobiju mocits jauns vīrietis, kura rīcība un reakcija

kļūst brutāla, histēriska un neprognozējama,izrēķinoties

ar šantāžistiem. Andersons Sandleramir radījis anti-

varoņa tēlu, kā uzsverot, ka atliek vien dot iemeslu, lai

"mazā cilvēka" slēptie dēmonikļūtu destruktīvi un

nesavaldāmi.Lūk, ironiska atsauce uz 70.gadu sākuma

MārtiņaSkorsēzes klasisko Taksistu ITaxi Driver (1976),

kura galvenāvaroņa (Roberta dc Niro atveidā) vientulība

arīdzan radīja agresiju, kas piesegta ar morāli cēliem

mērķiem (sodīt suteneru). Taču, ja Taksists piedāvāja

skatu uz Ameriku pēc Vjetnamas kara beigām, tad Mīlas

skurbulis var tiktkronēts teju par Amerikas psiholoģiskā

klimata skenētāju neilgi pirms kara "pret terorismu"

sākuma.

Mīlas skurbulī Andersons uz nebēdujauc žanrus

traģikomēdijuun melodrāmuunkā vienmēr spoži un teju

psihedēliski izmanto mūziku. Šī ir no tām filmām, kuru

vērtība pieaugs, laikam ritot. Pagaidām tā ir ne tikai

īsākāAndersona filma- viņa svēta pārliecība, ka eksistē

īpašs trīsstundīgofilmu žanrs, kam piederīga bija

Maenoliia.bet ari nenovērtētākais režisora darbs.

Magnolija • Taksists
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Mīlas verdzene
Krievija, 1975, 94 min, drāma Raba lubvi

Režisors Ņikita Mihalkovs. Lomas Jelena Soloveja, Rodions Nahapetovs, Aleksandrs Kaļaglns, Oļegs Basllašvili

Jeļena Soloveja un Rodions Nahapetovs

Elegantāzīda cepurē, murminot svešus nenospēlēto lomu tekstus, pa Pilsoņu kara pie-
smieto Krimu kā rēgs neiederīgāsdekorācijās klīst krievu mēmākino zvaigzne Olga

Voznesenska (Soloveja). Un filmas elēģiskajāfinālāskaisti aiziet: tramvajā bez vadītāja

raudot izgaist (vēstures) miglā... Karš kā totāla apjukuma zīme, kā nenovēršama slāvu

mistērija,kuru inteliģenceinav pa spēkam izprast, vien reflektētpar to.

jKrievurežisora Ņikitas Mihalkova (1945) agrīnā kine-

matogrāfiskāstila/stilizācijas virsotne, kuras autorību

gan pamatoti attiecinauz dekadentomākslinieku

Rustamu Hamdamovu (jo viņš, jau dzīvodams Parīzē,

izdeva skiču albumu, kurā darbi datēti... pirms Mīlas

verdzenes tapšanas, bet ir uzskatāmi par burtisku filmas

kadrējumu!), īstena otra žanra zelta vērtība padomjujeb

ieilgušā brežņevisma stagnācijas kino uzreiz aiz soviet

ivestern klasikas, kulta filmas par Pilsoņu karu Baltā tuk

sneša sauleIBeloe solncepustini (1970). Filmas ireālajā,

tonēta/palsa melnbaltākino stilistikā izturētajā Mīlas

verdzenes telpā ir pretnostatīti brutālie dzīves varoņi

(karojošie) un mākslas pasaules varoņi - ļautiņi ne no šīi

pasaules, kinošņiki, kuriem par visu vairāk rūp savu

ambīciju un talantuapliecināšana, neraugoties uz to, ka

"visa pasaule izgājusi no eņģēm". Pagaidām Mihalkova

simpātijasit ka ir pedejopusē. Virkne briljantu aktier-

iarbu, kas Mihalkova filmām vispār raksturīga kvalitāte:

viņš kā jau artistiska natūra, kas pats labprāt filmējas,

noteikti pieder retajiemrežisoriem, kas vienlaikus stingri

režisē visu kino izteiksmes arsenālam piederīgo un

abprāt mirst aktieros, priecādamies kā bērns.

Mākslinieciski attaisnots, tomērpolitiski diezgan nepār-

arotami angažēts vēstījums: lūk, kādu jezgu reālajā dzīve

spēj ieviest viena traka, kaprīza filmēšanas grupa(t.i., ko

;ie mākslinieki jēdz no dzīves?!). Tā mazpamazām iezīme-

as Mihalkova- nepārprotami talantīga mākslinieka -

aersonības un arī mākslas duālisms (rūgta ironija par

/aru un tās simboliem un koķetērija ar varas atribūtiku),

ias pat traģiskus apveidus gūst 1998.gadagrandiozajā
dča eposā Sibīrijas bārddzinis /Sibirskij cirjulnik. NN

Sibīrijas bārddzinis

diena190



ASV, 1945, 109 min, film noir Mildreda Pīrsa Mildred Pierce

Režisors Maikls Kērtizs. Lomās Džoana Kroforda, Džeks Kārsons, Zaharijs Skots, Anna Bleita

Šāviens izdzēš kāda vīrieša

dzīvību. Vina atraitne
-

veiksmīgas restorānu ķēdes

Mildred's īpašniece

Mildreda Pīrsa (Kroforda)

policijas iecirkni ir spiesta
klāstīt savuattiecību stāstu

gan ar nogalināto, vinu

nekautri izmantojušo otro

viru (Skots), gan savulaik

vinu pametušo pirmo viru,

uzkuru, gluži tāpat kā uz

atraitni,krīt aizdomu ēna

par slepkavības Izdarīšanu.

Anna Bleita un Džoana Kroforda

IT
i- lolivudas zeltaklasikas Kasablanka/Casablanca

•1942) režisora Maikla Kērtiza (1888-1962) viens no

labākajiem darbiem,film noir/melnā filma, kuras cen-

trā ir savam laikam visai neierasta varone - biznesa

sieviete. Līķis, noziegums, klaustrofobiska atmosfēra un

flashback - atkāpes pagātnē - ir tiešas Holivudas mel-

nās filmas pazīmes. Kaut MildredasPīrsas vērtībane

tik daudz ir melnās filmas nosacītība unkriminālā intri-

ga, kā izcils aktrises darbs - par tiltullomufilmā

Džoana Kroforda (1904-1977) saņēma Oskaru, kas jo
būtiskāks viņas karjerai bija tādēļ, ka 40 gaduvecā

aktrise jaubija atzīta par savu laikuun slavu pārdzīvo-

jušu. Vairākus gadus nestrādājusī 30.gadu nogales
zvaigzne ar MildreduPiršu tika pie lomas, kas paga-

nnāja viņas karjeru vēl par gadsimta ceturksni. Un kino

vēsture - pie filmas, kurā skarbi un spēcīgi izstāstīta

biznesa
sievietes, mērķtiecīgas un cilvēciski vientuļas

būtnes, drāma, viņas un pašas audzināšanas "kļūdas" -

egoistiskās meitas (Bleita)naida un konkurences par

vienu vīrieti stāsts.

Džoana Kroforda, viena no uzskatāmākajām Holivudas

pelnrušķītes stāsta iemiesotājām, sākusi kā dejotāja,

šokējusi publiku un visai bīstami saļodzījusi savu jau

augošo popularitāti ar izaicinošu prostitūtas lomu filmā

Lietus/Rain (1932), spēja pierādit dramatiskas aktrises

potences sarežģītās, dramatiskiem izaicinājumiem un

izvēlēm pakļautu sieviešu lomās. Arī tālab Krofordei

ideāli piestāvēja MildredasPīrsas loma, kas prasīja ne

tikai talantu,bet ari uzdrīkstēšanos: 40.gados šai līdzīgas

varones - vientuļas, vīra pamestas sievietes, kas, par

spīti likteņa triecieniem,spēj no oficiantes kļūt par

restorāna ķēdes ipašnieci unpārvērtē savuatkarību no

vīrieša, kas viņu izmanto, nebaidotiesveikt kardinālas

izmaiņas savā dzīvē, - bija izņēmums. Turklāt Krofode

spējusi spītēt pieņēmumiem par viņas šķietami norietošo

karjeru ne tikai MildredāPīrsā, bet arī pārdesmit gadu

vēlāk izcilā divu zelta laikmeta Holivudas dīvu Krofordes

un Betas Dēvisas, divu liela mēroga aktrišu dramatiskā

duelī drāmā par Holivudas slavas spožumu un vērmeļu

garšu Kas notika ar mazulītiDzpinu?/WhatEver

Happenedto Baby Jane?(1962) DR

•* Kasablanka •Kas notika ar mazulīti Džemu? v.c.
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Les amants dv Pont-Neufl
The Lovers on the BridgeMīlētāji no Jaunā tiltaFrancija, 1991, 126min, drāma

Režisors Leo Karakss. Lomās Žiljeta Binoša, Deni Lavāns, Klauss Mihaels Grubers

Denī Lavans 1992.gadā

Mīlas romāns starpjaunumākslinieci, kura strauji

zaudē redzi (Blnoša), unjaunekliklaidoni (Lavāns),

kas pieprotbīstamus cirka trikus. Romāns —

elēģija, filma — uguņošanauz mūžīgo svētku pilsē-

tas Parīzes obligātā tūrisma objekta uniemīlējušos

kulta vietas Jaunā tilta.

80, gadu vidu kritikas kopkoris draudzīgi pasludināja

Leo Karaksu (1960) par ģēniju -
neofitu no jaunā jaunā

viļņa, kaut ari Aleksandra Dipona (sic! -
režisora istajā uz

vārdā atrodam tiltu- Dupont) raža bija divas simpātiskai

filmas: dedzīgi naivā kinonoktirne Puisis satiek meiteniI

Boy Meets Girl (1984) un mākslinieciski nervozā, stilīgā,

postgodāriskāantiutopija Sliktās asins /Mauvais sang

(1986), abas ar Karaksa alter ego -
ievainotam zvērēnam

līdzīgo, neglīto, taču pievilcīgo aktieri Denī Lavānu, tā

apliecinot zināmu ģenētiskusaiti ar 60.gadu frančujaun;

viļņa tēvu Fransuā Trifo un viņa filmu firmas sejuŽanu

Pjēru Leo. Fakts, ka jaunajam ģēnijamtika uzticēts radī

franču revolūcijas jubilejas svētku filmu, iedalīts tam

laikam visdārgākās franču filmas budžets -
55 miljoni

franku - un saņemta pilsētas vadības atļauja veselu

mēnesi okupēt tūristu tik iecienīto Jauno tiltu (no 1988.

līdz 1990.gadamtas bija slēgts restaurācijai), liecina par

tādu kā svēto ticību: no Karaksa gaidīja ko īpašu.

Filmas uzveduma vērienīgums tiešām fascinē: operatora

Žanaīva Eskofjē nofilmētās ainas ar dejojošajiem mīlētā

jiem uz daudzkrāsainuuguņošanufonā iezīmēto Parīzi v£

nakts pakaļdzīšanos ar kuteriem pa iluminēto Sēnu, vai

braucienus ar metro Parīzes naktī apskaustu pat XX gad

simta sākuma franču gleznošanas virziena fovisma/mežo

nīgumaklasiķi Kēss van Dongens unAnri Matīss (filma

saņēma franču Cēzarus par montāžu unoperatora veiku-

mu). Taču Karaksam acīmredzot no pārliekās atbildības

uzdeva nervi
- viņš nespējapabeigtfilmulaikā, tās ražo-

šana ieilgauz trim gadiem, nācās netālu no Monpeljē uz-

būvēt analogu mākslīgo Jauno tiltu, kas nepieklājīgi sa-

dārdzinājafilmu. Karakss nepārtraukti strīdējās ar aktie

riem un pēc filmas dramatiskišķīrās no savas mūzas,

sievas Žiljetas Binošas. Rakstīja pat, ka būtu bijis labāk,

ja Karakss savu ģeniāli dārgo kļūdu atstātu nepabeigtu..

Tačubrīnumi notiek - pat šis ārpuskadra attiecībudrāma

tisms ir ienācis filmāar ļoti savādu neirotisku sinkopētu

ritmu, kādā dzīvo galvenie varoņi nelaimīgie mīlētāji.

Tādāmelodrāmas intensitātē dzīvo pēdējie gadsimta

romantiķi - uz izmisuma jautrības galējās robežas un līd

pēdējam elpas vilcienam. Un Leo Karakss kino formātā

iemūžināja šo laikmeta garu tik precīzā autentisma

izjūtā, kas joprojām liek sirdij sažņaugties, kā sapnī re-

dzot zudušo laiku.Laiku, kura nekad vairs nebūs. NN

W Sliktās asinis
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Vācija, Lielbritānija,ASV, 1999,
122 min, drāma Miljons dolāru hotelis

The Million Dollar Hotel

Režisors Vims Venderss. Lomās Mels Gtbsons, Džeremtjs Detvtss, Mīla Jovoviča, Piters Stormare, Džūljens Sends

Pusparalizētā detektīva

Skinera (Gibsons) uzde-

vums ir noskaidrot, vai no

tūkstoš procentu komforta

mājām uz garīgi dīvainu

ļautiņu patversmi, kas

pašorganizējuslespamestā
Losandželosas viesnīcā

Miljons dolāru,

aizbēgušaiskāda mil-

jardiera dēls izdarījis

pašnāvību vai tā ir rūpīgi
maskēta slepkavība?

Vainīgs var būt ikviens no

šis viesnīcas
- nakts-

patversmes kolorītā bara:

nojūdzies romantisks

jauneklis dzejdaris Toms

(Deiviss), meitene arkrī-

tamokaiti (Jovoviča),

aptracis indiānis,pār-
laiciga tantite...

Mila Jovoviča

Vendersam
netipiskās, ekscentriskās traģikomēdijas

ideju piesvieda britu rokgrupas U2 solists Bono (viņš ir

scenārija autors). Rezultātā tapusi filmadrīzāk uztvera-

ma kā autoparodijapar režisoru: pirms pāris desmitiem

gadu, kad tapaVima Vendersa (1945) slavenās "firmas

zīmes" Alisepilsētās /Alice m den Stādten (1974),
Amerikāņu draugs/Deramerikanische Freund (1977),
Parīze, Teksasa IParis, Texas (1984), šāds žanra hibrīds,
kāda ir Miljons dolāruhotelis, Vendersarokrakstam

nebūtu iedomājams. Venderss - tas ir neveikls paģiraina
rudens rita nogurums, pavisam taustāma/redzamanoska

na, kurā telpaun laiks izstiepušies līdz neformulējami

smeldzīgi skaistai bezgalībai unkurā katrs nejaušais

garāmgājējs (filmu varonis) ir kā tāds vientulīgs pārpra-
tums uz dzīves veiksminieku fona. Varonis, kas ar

Polaroid fiksē dzīvi, tās bezgalīgo tuksnesi {Parīze,

Teksasa filmēšanas laikā tapa slavenais Vendersa fotoal-

bums, kas atklāja gluži citu - vienstāvu Ameriku) un

galīgi neprotar šo dzīvi nodibināt jēdzīgus kontaktus.

Vendersam
tipiskais kadrs - šoseja, lielceļa malas ēstuve

ar sarkanzilu neona izkārtni unkaut kur kadra perifērijā

nolidis cilvēciņš, kas strebj sūdīgu kafiju no plastmasas

glāzītes. Viņa filmu obligātā anturāža ir modernie saziņas

līdzekji - telefoni, fotoaparāti, diktofoni, autoatbildētāji,

kuri nez kādu apstākļu dēļ atteikušies pildīt savas

funkcijas, dzīve kā viens ilgstošs diskomfortsun nekomu-

nikabilitāte.Viņa filmuvēsts ir kā uz balēt sākušas

pastkartītes uzskricelēti šķiršanās vārdi: «Nezinu, kad

atgriezīšos.»

Nekā tāda Miljons dolāru hotelī neatradīsiet!Te romanti-

ka iegrožota stingrā ekscentriska detektīva žanrā un mī-

ļām nejaušībām, venderismiem nav vietas
- masu detektī-

vam paredzētā sižeta skaidrības nepielūdzamā loģika pie-

prasa savu. Varoņi ir speciāli gribēti dīvaiņi, tādi kā no

kartona izgriezti. Tā gadās ar leģendas statusu iemanto-

jušiem Eiropas režisoriem, kuri augstās mākslas un autor-

kino vietā riskē pakoķetēt ar Holivudu un zvaigznēm kā

Gibsons. Laba mācība, kā dvēseles smeldzes kinonospie-

duma vietā sanākusi vien savāda grimase.

•* Amerikāņu draugs • Parīze, Teksasa • Debesis par Berlīni
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Milzis GiantASV, 1956, 201 min, drāma

Režisors Džordžs Stivenss. Lomās Roks Hadsons, Elizabete Teilore, Džeimss Dlns

V

Sī episkā melodrāma lēni, pamatīgi restaurē laiku, vietu,

likteņus - dramatiskus, izteiksmīgus raksturus, kuri

kļūdās, meklēun dzīvo. Kaut Milzis 1957.gadāsagādāja

tā režisoram Džordžam Stīvensam Oskaru par labāko

režiju, tā visbiežāk tiek pieminēta kā Džeimsa Dīna filma,

kuru 24 gaduvecumā autoavārijā bojā gājusī zvaigzne

vairs neredzēja -
Milzis iznāca uz ekrāniem jau pēc

traģēdijas, ari nominēts Oskaram par labākootrā plāna

lomu Dīns tika jau pēc nāves. Ņemot vērā, ka Džeimsa

DīnaXX gs. kinoikonas slava sakņojas tikai tris lomās un

filmās:Austrumos no ĒdeneslEast ofEden (1955),

Dumpinieks bez iemesla/Rebel Withouta Cause (1955)un

Milzis, tas neizbrīna. Kaut Džeta loma, kuru Dīns nospēlē

gankā ambiciozu, trakulīgu, emocionāli trauslu jaunekli,

rančo algotni, kas iemīlējies saimniecē, gan kā pusmūža

vīrieti
- dzīves pārsātinātu un tā ari laimi neguvušu

miljonāru, viņa īsajā karjerā bija vissarežģītākā (nove-

cošana! ), tāMilzi nebūtnav centrālā. Filmas ass ir Roka

Hadsona Teksasas mačo Biks un viņa sieva, Teilores

1920.gads. Pārticis

zemesīpašnieks Biks

Benedikts (Hadsons)

apprec ambiciozu,

Izglītotu,jaunusievieti

LeslijuLintoni

(Teilori) un atved vinu

uz tai svešo Teksasu.

Leslijai nākas cīk-

stēties gan ar te val-

došo maclsmu, gan

Blka māsas diktatūru.

PretLesliju nav vien-

aldzīgs rančo algotnis
Diets Rlnks (Dlns).

Par spltl laulības

krīzēm, Benediktu

ģimenesdzīve turpinās

ceturtdaļgadsimta

garumā- dzimst un

aug vinu bērni, toties

Dietu naftas atradnes

ir padarījušaspar

multimiljonāru.

Elizabete Teilore un Džeimss Dīns

spēlētā Leslija, viņu abu attiecību nianses, kataklizmas un

dzīve kā samierināšanāsunkompromiss bērnu vārdā.

Lai gan Dīna fatālaismīts ir noēnojis viņa abu kolēģu

sniegumu, Milzī savu labāko lomuir nospēlējis Roks

Hadsons (viņš saņēma vienu no Milža desmit Oskara

nominācijām) - tā laika Holivudas zvaigzne, kura

homoseksuālāorientācija tika fanātiski slēpta, lai uztu-

rētu Hadsona pievilcību sieviešu auditorijas acīs. (Aktiera

nāve no AIDS 1985.gadākļuva par impulsu Teilores

sabiedriskajām aktivitātēm cīņai pret šo slimību.)

Holivuda vairs neatļaujas filmēt tik pamatīgas, tik nian-

sētas melodrāmas, kurās nesteidzīgi plūst laiks. Lai gan

Milzis nekad nav atzīts par cita epa
- senākā Vējiem

līdzi/Gone uiith the Wind (1939) līdzinieku, te tris izcili

aktieri noveco savu varoņu ādās un dzīvēs, te daudz

spožu epizožu (piemēram, Džeta/Dīna histēriskais prieks,

atrodot naftu) un tik nesteidzīga plūsma, kādu

vairs Holivuda nespēj atļauties DR

«■ Austrumos no Ēdenes • Dumpinieksbez iemesla
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MirdzumsLielbritānija, 1980, 146min, trilleris The Shining

Režisors Stenlijs Kubriks. Lomās Dzeks Nikolsons, Šellija Dlvāla, Denijs Lolds, Sketmens Kroters

Kolorādo kalnainajos
mežos slēptā Overlook

Hotel pārvaldnieks brī-

dina,ka ziemas te mēdz

būt tik bargas, tik snie-

gainas, reizēm pilnībā
nošķirot viesnīcu no

pasaules. Taču tieši

klusums vajadzīgs
rakstniekam Dzekam

(Nikolsons), lai uzraksti

tu iecerēto romānu.

Kopā arvinu milzīgajā,

tukšajā hoteli apmetas

sieva Vendtja (Divāla)

un dēlēns Denijs (Loids),

nenojaušot, ka dzive

sniega izolācijā viņiem

kļūs
par vistīrāko e11i...

Filmas 45 min. fināls ir

stindzinoši nofilmēts
kādas mazas pasaules
gals.

Šellija Divāla, Denijs Loids un Džeks Nikolsons

Kaut
arī Stīvens Kings, kura romāns ir filmas pamatā,

sūdzējās, ka Kubriks isti nesaprotot, kas ir Ziorror/šaus-

mu filma, unMirdzums 1981.gadā tika nominēts Oskara

parodijai Avenei kā gadasliktākā filma, laikam ritot, tā

ierindojusies žanra klasikas pirmajā pozīcijā (pasaules

kinopreses aptauja2004.gadā). Kings ideju nosaukumam

aizguva no Džona Lenona sacerētās dziesmiņas grupai
Plastic OnoBand, kur koris refrēnā dzied u

we all shine

on - idioma, kuru atkarīgi no konteksta var tulkot gan

kā "visiem reiz ir mirdzuma/slavasbridis", gan "visi mēs

reizēm nojūdzamies". Par shine sauc ari spēju redzēt

nākotni/pagātni, un tieši šo vārdiņu Džekam pačukst

viesnicas virtuvē nez kur iznirušais vecais pavārs
'Sketmens Kroters, kuru Kubrikam ieteica Nikolsons).

Kubriks radījis vizuāli skanisku (filmā skan Herberta fon

Karajana diriģētie Bartoka, Ligeti, Penderecka darbiun

džezs; operatora DžonaAlkota atmosfēriski biedējošais un

reizē skaistais kameras slīdējums ir nepārspējams)
neiespējamo šedevru, šausmeni - himnu radošā krīzē ie-

miguša cilvēka neprātam, tādējādi prasto, zemo žanru

Paceļot episku halucināciju līdzības augstumos. Kurā

Džeks Nikolsons, šķiet, nospēlējis savu labāko cilvēka "aiz

nervu sabrukuma robežas" lomu ("trako tēlu galerijas"

sagataves darbs Kāds pārlaidāspār dzeguzesligzdu/One

Flew Over the Cuckoo's Nest, 1975, groteskā šī paša

tipāža versijas meistardarbs trakais sātanēns īstvikas

raganās/The Witches ofEastuvick, 1987).Visai Kubrika

komandai nenācās viegli pārdzīvot pedantiskā,

nenogurstošāmeistara darba stilu: Šellija Divāla pēc

127.dublaainai ar cirvi paģība un tika nogādāta

Londonas hospitālī (Amerikas viesnīcas milzonīgi plašie

interjeri tika uzbūvēti studijā), Nikolsons nozvērējās

nekad vairs pie Kubrika nefilmēties. Kubriks sekoja pat

tādam sīkumam, lai rakstnieka vienīgais teikums, kuru

tas neskaitāmas reizes drukā uz lapas (angliski
u

all work

and no play makes Jack a dullboy"/tikai darbs, nekādu

rotaļu, padara Džeku par drūmu zēnu), katrā pasaules

valsti būtu cits. Itālijā"kas agri mostas, sagaida zelta

dienu"; Spānijā "neatliecuz ritu, ko var paveikt šodien".

Tomēr pārcilvēcīgās pūles vainagojās ar filmu, kura no

tiesas nepazist novecošanu -
nedz stilā, nedz jēgā. Šajā

no ideju bada izkaltušā radoša prāta labirintājoprojām ir

bīstami iekļūt. Šausmu pieredze un arvien pieaugoša

spriedze kā dziļa estētiska kvalitāte. NN

** 2001. Kosmiskā odiseja • Doktors Streindžlavs •

Acis plati aizvērtas v.c.
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MironisASV, 1995, 121 min, vesterns

Režisors Džims Džarmušs. Lomās Džonijs Deps, Igijs Pops, Gerijs Fārmers

Rflironis
ir amerikāņu neatkarīgākino režijas dzīvā kla-

siķa Džima Džarmuša (1953) šedevrs. Filma,kurā Džar-

muša savdabīgais, ironiski rezignētais un vizuāli lakonis-

kais stils apvērš par visamerikāniskāko dēvēto vesterna

žanru. Mironi uzstājīgi dēvē par metafizisko vesternu,

kurā žanra klasiskajiem atribūtiem- vajāšanas, indiāņi,

apšaudes grēcīgu sieviešu dēļ -
ir vien pakārtota unpat

gluži dekoratīva nozīme. Spēlējoties ar šķietami atpazīs-

tamu žanra faktūru, Džarmušs piedāvā pavisam citu, ne

dēku filmas jēgu.

Galvenāvaroņa, kam Džarmušs devis britu dzejnieka

Viljama Bleika vārdu unkura lomā ir Džonijs Deps,

ceļojums sākas pēc viņa varbūtējās nāves. Nespēdams

izvilkt lodi no Bleika ķermeņa, indiānis Nekas paziņo, ka

Bleiks ir miris. Kaut līdz viņa aizslīdēšanai nebūtībā

kanoe laivā pāri ūdens klajumam - Bleika otrai nāvei
-

vēl priekšā vai visa Džarmuša filmaar tās fascinējošo

melnbaltoattēlu, lēno, apcerīgo ritmu, smalko ironiju un

arī kariķētajiem vajātāju un ceļā satikto dīvaiņu tēliem

(viens no tiem ir roka ikona Igijs Pops, ko Džarmušs

ietērpis sieviešu drānās, baisa slepkavas lomā).

Bleiks, filmas sākumā ierodotiespilsētelē arbravūrīgo

nosaukumu Mašīna, kas šķiet aicināts apliecināt civilizā-

cijas triumfu, pirmo reiz paņem rokās ieroci unapgūst

slepkavošanas mākslu, kā to pieprasa vesterna žanrs un

DeadMan

Klerks no Kllvlendas Viljams

Bleiks (Deps) dodas strādāt uz

kādu Amerikas mazpilsētiņu

Mežonīgajos Rietumos. Viņam

apsolītā vakance izrādās aizņem

la, pats vlnš lepinas apšaudē
sievietes dēl unatgūst apzinu

bridi, kad indiānis Nekas

(Fārmers) nesekmīgi mēģina

Izgriezt Bleika sirds tuvumā

testrēgušo lodi. Bletku vajā vinu

slepkavībā apsūdzošie, sākas

Nekas un Bleika bēgšana no

vajātājiem - pretim nāvei.

Džonijs Deps

civilizētās pilsētas noteikumi. Būtība Dzarmuss Mironi.

tie mirkli nemulstot, pasludinabaltā cilvēka ceļojumu uz

Mežonīgajiem Rietumiemnevis par civilizācijas aktu (kā

apgalvo Amerikas kultūrtradicija), bet gan par nāves akti

Un dzeju tik ļoti mīlošā indiāņaNekas citētais «Someare

born to endless night - Daži ir dzimuši nebeidzamainak-

tij» ir veltījums visai "balto civilizācijai". Pilsētele Mašīna

ar tās brutālajiem, dīvainajiem iedzīvotājiem un plauk-

stošo zārku biznesu pret patvērumu sniedzošo mežu,

naivais, dzejas kurlais klerks ar britu dzejnieka Bleika

vārduun indiānis, šī dzejnieka dievinātājs- tādi ir filma

jēdzieniskie kontrasti, ar kuriem Džarmušs ļoga priekš-

status par lietu un vesterna kārtību.

Ari MironiDžarmušs nav izticis bez izcilā operatora

Robija Millera, ko savulaik kā svētību "mantojis" no

vācu režisoraVima Vendersa. Un ne tikai to: savu pirmc

filmu Džarmušs filmēja uz ieekonomētiemfilmu ruļ-

ļiem - viņš bija Vendersa, kas tolaik strādāja Amerikā,

asistents. TapaDžarmuša izlaušanās darbs Divaināk pa

paradizil Stranger Than Paradise (1983, balva par

labāko debijuKannu festivālā 1984.gadā). Kopš tā laika

Džarmušs ir bijis fanātiski uzticīgs savam stilam un

amerikāņu neatkarīgajam kino, neielaižoties flirtāar

Holivudu.

•* Spoku suns. Samuraja ceļš •Kafija uncigaretes • Eds Vu<
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Mirušais nākASV, 1995, 122 min, drāma Dead Man Walking

Režisors Tims Robinss. Lomās Sūzana Sarandona, Šons Penns

Divi sadzērušies unzāli sapīpējušies

kretīni zvēriski nogalinadivus pusaudžus

un izvaro meiteni. Vienam tiekpiespriests

mūza ieslodzījums, otru (Penns) notiesā uz

nāvi, jo viņam nav laba advokāta. Pēc slep-

kavas izmisīgā lūguma cietumā ierodas

mūķene Helēna Prežina (Sarandona),un

sākas viņas bīstamais garīgais ceļojums

kopā ar uznāvi notiesāto,kurš apzvēr, ka

navnogalinājis, bet "tikai" turējis upurus.

Q
k-

ūzana Sarandonaun Tims Robinss - aktrise un par re-

žisoru kļuvušais aktieris
- joprojām ir viens no sekmīgāka-

jiem ģimenessadarbībaspiemēriem Holivudā.Arī ģimene,

kura pazīstamakā aktīvi cīnītāji pret ASV sociālajām ne-

taisnībām, kā antibuša kustības kvēli dalībnieki.Robinss

2004.gadā saņem Oskaru par seksuālās vardarbības upura

lomu Klinta īstvuda drāmāNoslēpumu upe/Mystic River.

Tāpat eleganta festivālu dalībniece ir Tima Robinsa filma

par 40.gaduAmerikas teātra aizkulisēm Un šūpulis šūpo-
sies ICradle WillRock (1999), kuras pamatā leģendārā

Orsona Velsa sacerējums. Arī tajā Sarandonaiir spilgta

loma - Musolīni Itālijas kultūras atašejs Amerikā.

Robinss filmējis arī intriģējošo teroristu drāmu Arling-
tonas ceļš /Arlington Road (1999), vienu no neangažētāka-

J!em, pretrunīgākajiem kinovariantiempar šo tēmu,kurā

ari pētījis upuru - slepkavu sarežģītās attiecibas, to, kā

cilvēki bieži izaicina likteni, paši neapzinoties savu vainu.

Taču abu civillaulībājau 17 gadu dzīvojošo mākslinieku

Sarandonas un Robinsa (1958) spilgtākais kopdarbs, bez

šaubām, ir 1995.gadaMirušais nāk, dramatisks vēstījums

Par uz nāvi notiesāta slepkavas unkādas mūķenes

attiecībām. Filmas pamatā ir dokumentālsgadījums, kas

aprakstīts mūķenes Helēnas Prežīnas dienasgrāmatā

romānā, kurā viņa analizē savasattiecības ar nāves sodu

gaidošo, skarot šī soda ētiskos aspektus (filmas scenāriju

sarakstīja tās režisors Robinss). Tas traģiskais nervs, kas

liek uzskatīt Mirušais nāk par labāko Tima Robinsa

filmu,ir apslēpts ne tik daudz ētiskos pārspriedumos par

naves soda pieļaujamību (nepieņemamību), bet gan smal-

kajā psiholoģiskajā saspēlē starp brutālu puisi - slepkavu

Šons Penns un Sūzana Sarandona

ģeniālābona Penna atveidojumaun sievieti, masu Helēnu

(Sarandona),kuras pienākums ir atmodināt viņa dvēseli

nožēlai. Filma, kuru var droši saukt par Dostojevska

Noziegums un sods tēmu amerikāņu variāciju.

Turklāt Mirušais nāk ir filma, kas beidzot pēc vairākām

Oskara nominācijām 90.gados (Telmaun Luize/Thelma

and Louise (1991), Lorenco eļļa ILorenzo'sOil (1992),

KlientsIThe Client (1994)) atnesa Sarandonai zelta sta-

tueti un lieliskas dramatiskas aktrises slavu, kuras

talants atraisījies daudzām aktrisēm tajā Holivudai

nepateicīgajā,bistamajā vecumā, kad pāri 40. Oskaram

tiek nominēts ari Sons Penns(aktieris par lomu saņēma

Berlīnes kinofestivāla Sudraba lāci). levērības vērts ir

operatora Rodžera Dīkinsa darbs -
fantastiska psiholoģis

ku portretu fiksēšana dokumentālāmanierē. Kaut gan,

protams, filmas smagums gulstas uz divu aktieru tēloju-

mu, kuru nav kauns saukt par ģeniālupašplosīšanās

seansu. Apbrīnojami ari tas, ka Robinss ir ne tikai spēcīgi

režisors, bet ļoti veiksmīgs teātra unkino aktieris. Režiso

ram Robertam Oltmenam, kurš labprāt strādā araktieri

Robinsu, pieder vārdi: "Timām ir kvalitātes, kuru dēļ viņi

varētu būt otrs Orsons Velss, - prasme ielist otrā cilvēkā

tik dziļi, ka tas pat kļūst bīstami."Pierādījums: Kannu

Palmas zars par lomu Oltmena Spēlmani/The Player

1992),Oskars par Noslēpumu upi, kā ari neaizmirstamie

tēli - traumētaiskara veterāns Dzeikoba kāpnēs/Jacob's

Ladder (1990), naivais klerks Hadsakera pilnvarniekā/

The Hudsucker Proxy (1994), virtuālās realitātes unklo-

nēšanas noburtaisupuris Kodā 46/Code 46 (2003). NN

W Kods 46 • Solījums • Noslēpumu upe
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MonstrsASV, Vācija, 2003, 109min, drāma Monster

Režisore Petija Dženkinsa. Lomas Serlize Terona, Kristina Riči, Bruss Derns

Pretigu bērnību pārcietusi, negūtā, tuklā Ailina (Terona)

"strādā"par lielceļa prostitūtu. Vakaros - tradicionālais alus.

Noplukušā bārā Ailīna satiek no mājāmaizbēgušu pusaudzi

(Riči). Sieviete, kas nepazīst jūtas, irapjukusi. Varbūt pat

nikna. Tacu pamazām mostas kaut kas, kas liek viņām abām

būt kopā. Problēma,par ko dzīvot, atrisinās nejauši un

šokējoši:reiz no uzbāzīga klienta Ailina tiek vaļā, tonogalina

Padoms rokā...

Šerlīze Terona

JL./ebitantesPetijas Dženkinsas filma- sensācija Monstrs I

Monsterar ASV Kinoakadēmijas suvenīru Oskaru dalīša-

nas globālāskampaņas palīdzību jaupaspējusi apaugt ar

vairākiem publicitātes mītiem,kas novērš uzmanibuno šīs

dokumentālos faktos balstītās drāmasbūtības. Vispirms

ir mīts, ka pamatīgā iedzīvošanās pirmās amerikāņu sie-

vietes sērijslepkavas Vornosas ādā no aktrises, bijušās mo-

delēsunbalerīnas Teronas prasīja pamatīgu fizisku upuri:

pieņemšanos svarā par 14 kg, mākslīgo protēžu - pūdēto,

nelīdzeno zobu
- neērtā ievietošana mutē katru dienu,matu

taukošana un sejas izraibināšana ar grimu, laipanāktu

netīru piņņu efektu... Pūliņi rezultējās ar apzeltītā vīriņa

nokļūšanu Teronas apskāvienos, taču ne par neglītas res-

nulesiemiesošanu Teronai 2004.gadā piešķīra gada labā-

kās filmu aktrises balvu. Otrs izplatīts mīts-
ka amerikāņu

akadēmiķi pārprasta politkorektuma vārdā būtu nozvērē-

jušies apbalvot sabiedrības margināļu lomu tēlotājus, tādu

kā pēc 12 ieslodzījumā pavadītiem gadiem2002.gada

decembrīar nāvi sodīto "lielceļu proletārieti" Vornosu.

Oskaru jezga ap Monstru un tās tēlotāju Teronu paveica

to, kakārtīgie pilsoņi, kuri nemūžam neietu uz margināļu

filmu, pirmkārt, par lesbietēm, otrkārt, par sabiedrības

sociāli viszemākā slāņa - šosejas prostitūtas, septiņu

vīriešu slepkavas - dzīvi, smalkās pārtijās aktīvi virpinā-

ja small talk par režisores Dženkinsas drosmīgi uzšķērsto

mūsdienufeminismamutāciju un sabiedrības morālās

degradācijasproblēmu.
Filma uzņemta t.s. objektīvajā stilā un rāda, fiksē bez

komentāriem, ja par tādiemneuzskata retos poētiskos

iestarpinājumus, kas kā aizkadra teksti komentē Ailīnas

Vornosas dzīvi, un tie irpašas Ailīnas vēstuļu teksti.

Filma nav burtiska Vornosas biogrāfijas ilustrācija:

Teronas - Ailīnas mūža mīlanebūt nebija tiknoslēpumai-

ni glīta kā Puči tēlotā, bet gan vēl baismīgāka par pasu

filmā fotogrāfiski patiesi līdzīgo Vornosu, filmātiek noga-

linātiseši, ne septiņi vīrieši kā dzīvē utt. Turklāt tajā na\

emocionālas jūteļošanās ar sociālo patosu par "riebekļu

un lopu" - vīriešu - pazemotajām sievietēm.

Monstrs bezkaislīgi fiksē kādubriesmīgu cilvēka dvēseles

un miesas stāvokli, kam naviespējams atrast ne izskaid-

rojumu, ne nosaukumu. Vornosa navaugstsirdīgs kritušais

eņģelis, kas būtu ieradies spriest taisno tiesu. Tie vienkārš:

ir pretīgi noziegumi, izdarīti neveikli, bet apzināti. Un šo

noziegumuriebīgumuapjēdz pat tāds radījums, kāda ir

Ailīna. Zīmīga ir kāda aktrises pārtapšanas meistarības

detaļa. Terona ir apguvusi baletuun, strādājot pie lomas,

par galveno uzskatījusi Vornosas plastiku - panākt, lai vi-

ņai būtu lempīga, it kā vīrieša, tai pašā laikāabsolūti ne-

identificējama dzimumabūtnes smagnējā, trulā gaita, bru-

tālā izturēšanās, ari runas maniere. Lieliska ir mazgāšanās

aina, kur Ailīna ar izbrīnu pēta savu seju unķermeni -
ta

dara svešinieks, kurš ikreiz no jauna iepazīstas ar kaut

ko viņam pretīgu, tomēr neizbēgamu.

Un abu mīlētāju sieviešu sarunas! To apbrīnojamais tuk-

šums un vienveidība!Viņas mīl viena otru, bet viņām nav

absolūti nekā, par ko runāt. Par atrakciju parkiem? Par

kārtējo aliņu, ko vajadzētu iztempt? Un šis neaprakstāmais

stulbums, kad jaunā meitenīte nesaprot, kur Ailīna ņem

naudu, laiabām būtu par ko īrēt moteļu istabas, dzertun

virpuļot karuseļos, - nekad neviena jautājuma, kur un kā

nauda tiek dabūta. Absolūts infantilisms. Viņas ideāli pa-

pildina viena otru. Divas primitīvas parādības, divas

miesas, kurās intelektsnavparedzēts. Viņas tādas ir.

Vienkārši ir, un viss. Un mīl. Kā prot. Šīs sievietes...

Saknes. Starp citiem sev līdzīgiem dārzeņiem Dieva

rlārzā. NN
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MulenrūžaAustrālija, ASV,2001, 127 min, mūzikls Moulln Rouge!

Režisors Bezs Lurmens. Lomās Jūens Makgregors, Nikola Kidmena, Ričards Roksbergs, Džons Leguizāmo
Džims Broudbents, Kailija Minoga

1899gads, Parizes naktsdzīves epicentra, varietē Moulin Rouge

īpašnieksZidlers (Broudbents) Ir pārņemtsar divām romantiskām

kaislībām - tikko izgudroto elektrību un savugalveno"preci" -

kabarē zvaigzni Satinu (Kldmena), Monmartras kurtizāni. To īpa-

šumā grib iegūtZidlera sponsors Grāfs (Roksbergs). Darījumu -

naudu kluba elektriflkācijaiapmaiņāpret sievietes miesu - izjauc

nabadzīgs angļu dzejnieks (Makgregors), kurs pret tēva gribu iero-

das Parizē,lai dzejotu mansarda trūcībā un sastaptu savulielo

mīlestību. Ar neofita dedzību viņš iepazīstbohēmu un iekaro

Satinas sirdi. Dīva Ir neglābjamislima ardiloni...

kura 127 minūtēs vārds "love" skan 143 reizes

un kura varoņi izskaidrojas arXX gs. galvenomilas dzies-

mu vārdiem, ir fantasmagoriskaoda visu laiku un tautu

bohēmai. Pati filmasbūtība ir nerātnās bohēmasgars.

Kā filmu- pieminekli popkultūrai to var droši ierakstīt

mūsu personīgā gadsimtabeigu un jaunās ēras vizuālās

pieredzes enciklopēdijās. Tās tapšanas fakts tūkstošgades

robežšķirtnē vienlaikus ar Larsafon Trīra antimūziklu

Dejotāja tumsā/Dancer m the Dark (2000)jau pats par

sevi bija māksliniecisks izaicinājums, par kuru Lurmens

teicis: "Jauki, ka Amerika ar 50 miljoniem finansēja šo

neprātu,kas balstīts Eiropas kultūrā, tipiskā franču

stāstā un uzņemts Austrālijā."
Tā ir otra Lurmenapašizgudrotā teatrālākiča žanra "sar-

kanā priekškara" filma, arkuru viņš atgriezās Kannās

pēc 1992.gadā Festivālu pils zālē sajūsmā dejojušās pub-

likas sarīkotajām ovācijām viņa debijaiBargā deju zālei

Strictly Ballroom. Var, protams, ar intelektuālasnoba

augstprātību saukt Mulenrūžu par absinta dzērāju klaunā-

di, estetizētu kiča kultūruun banālu stāstiņu par pērkamas

skatuves padauzas un angļu poēta mīlas anekdoti uz buta-

foriskās Parīzes naktslokālu fona,bez sāta sajūtas sapipa-
rotu ar simtiem XX gs. popkultūras un subkultūru citātu.

Jā, Lurmenam, tāpatkā savā 1996.gadafilmāRomeo un

Džuljeta, izdodas supermārketukultūrā audzināto pub-

liku saraudinātar vecukā pati pasaule melodrāmu. Taču

viņš to dara ar burvja vērienu
- pat visgarlaicīgāko mīlas

serenādi /WillAlways Love You režisors iemanās pārvērst

aizkustinošā romantiskā balādē, nemaz nerunājot par

«tām eleganti modernizētajām dziesmām: The Beatles

All You Neēd isLove, Deivida Bovija Heroes, Madonnas

Like a Virgin, Stinga Roxanne v.c.

Gatavojoties Mulenrāzas filmēšanai, Lurmens kopā ar

scenāristu Kreigu Pīrsu pusgadu dzīvoja Parīzē, studēda-

mi topošās filmas darbības laika glezniecības oriģinālus
,Degā, Tulūza-Lotreka, jauniņāPikaso utt., kroplītis Anri

Nikola Kidmena un Jūens Makgregors

Tulūzs-Lotreks kļuva pat par vienuno filmas personāžiem).

Tulūzs-Lotreks un Pikaso ir Lurmena favoriti, ari fovists

Kēss van Dongens, satiriķi Oto Dikss, Kokoška - un viņi

visi grozījušies pa MoulinRouge, ir šī rajona dzīvās vēs-

tures fiksētāji. Lurmens lieto šo vizuālo neprātu, šo daiļo,

neķītro dekadenci - laikmeta gara iznīkšanu, par spīti

visam, pat laika ritējumam. Ne velti viena no būtiskajām

atslēgas zīmēm filmā ir XX gs. nogales urbānās

dekadences elka Fredija Merkūrija dziesma Show Must

Go On. Lurmens ar sava talanta spēku ceļ pieminekli

aizejošā gadsimta cilvēciskotajai kultūrai - sauciet topar

popkultūru. Un, ceļot šo pieminekli, viņš nepazemo un

neapņirdz popu,
bet gan rāda to kā laikmeta gara iztei-

cēju, kurš var būt gan aizkustinošs, gan satīriska patosa

iekvēlināts, gan dziļš savā cilvēciskajā vēstījumā. Jo pie-

rāda, ka cilvēka radošā fantāzija ir vienīgā patiesi daiļā

vērtība pasaulē. Blakus mīlestībai. Bet par to jau filma

runā tieši ar dzejnieka muti: truth, beauty, freedom -
and

above all others - /oue/patiesība, skaistums, brīvība un

pāri visam mīlestība. NN

Romeo un Džuljeta • Dejotāja tumsā v.c.
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Murkšķa dienaASV, 1993, 103 min, komēdija GroundhogDay

Režisors Herolds Remiss. Lomās Bils Murejs, Endija Makdauela, Krišs Eliots

TV zvaigzneFils

Konors (Murejs) kopā

ar zinu producenti
Ritu (Makdauela)

dodas komandējumā-

veidot reportāžu no

kādas provinces pilsē-

tiņas Murkšķa dienas

svētkiem. Tā irFila

netīkamākā mūža

dkna, kurā viņš

paradoksālā kārtā

lesprūst.

Bils Murejs

Laiks ir apstājies! Dienu no dienasBila Mureja varonis,

panīgrā TVzvaigzne Fils Konors, atmostas tajā pašā laiki

un vietā - 2.februārī provinces viesnīcā nīstajā komandē-

jumā - un spiests doties ziņot par Murkšķa svētkiem.

Tā tiešām ir viena no patiesi asprātīgākajām Holivudas

komēdijām, kas ieguvusi kulta filmas statusu. Drama-

turģija - tas tik ir spēks, varētu teikt par Murkšķa

dienu, kurā perfekti apspēlēta iesprūdušā laika sajūta.

Sākumā Konoram dejā vu sajūta, ko nemananeviens cits

no filmas varoņiem, kas jestri svin Murkšķa svētkus,

izraisa izmisumu, vēlāk viņš iemanās to izmantot savu

baudu vārdā, piemēram, bildinotmeiču, ko nekad

neprecēs, zinot, ka rīt jauatkal ir jauna diena- jeb tie

paši Murkšķa svētki - kā balta lapa, no jauna dzīvojama

un piepildāma, un ši bildinājuma nebūs bijis. Katra

jauna diena nes iespēju vienu un to pašu "scenāriju"

izspēlēt, izdzīvot neskaitāmās versijās, kaut darotsev

galu,kopā ar visu savu nelaimju cēloni omulīgo murkšķi

ievejoties ar auto aizā. Lai nākamajārītā atmostos tajā

pašā viesnīcā...

Un Bils Murejs - tas ir spēks! Filmā dzirksteļo no asprā-

tīgiem gegiem- jokiem, kuros Murejs saglabā sev tik rak

sturīgo mazliet atsvešināto un cinisko ironiju.

Viņam piestāv varoņi,kas "lielākipar dzīvi" -
mazliet

rezignēti, garlaikotu skumju mākti lamzaki (viss viens,

vai tas ir profesionālu kompleksu mākts žurnālists kā

Murkšķa dienā, karjeras norietā esoša kinozvaigzne kā

Pazudis tulkojumā/Lost m Translation (2003) vai

pasaulslavens okeanogrāfs Stīvs Zisū filmā Ūdensdziveo

Stivu ZisūlThe Life Aquatic with Steve Zissou (2004), ko

savam iemīļotākajam aktierim (un ari iemīļotākajam

okeanogrāfam ŽanamKusto, kas ir Mureja varoņa pro-

totips) veltījis jauneklīgais režisors Vess Andersons. Ties

viņš, būdams īpatnas ironiskās distances cienītājs un

savdabīgu (īpaši ASV kontekstā) komēdiju autors, ir

varenuzticīgs BilamMūrējam. Par vienu no Mureja

labākajām90.gadukomēdijām līdzās Murkšķa dienai

uzskatāma arīVesa AndersonaRašmora IRushmore

f1998).Kaut nejau Andersons, Kopola vai Remiss atklāj

Bilu Mureju. Ar tolaik iesācēja kanādiešu komiķa Murej

vārdu saistās pirmie 80.gadukomerciālie grāvēji komēdi

jas žanrā: Murejs bija viens no spoku medniekiem

komiskajā dēku filmāSpoku mednieki /Ghost Busters

(1984).Kaut par savupopularitāti viņam ir jāpateicas T

programmai Saturday Night Live, kas atklāja ne tikai

iesācēju komiķi Mureju, bet ari populāros komiķus Denu

Aikroiduun Džonu Beluši. DR

Pazudis tulkojumā
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ASV, 1986, 95 min, fantastika Muša
The Fly

Režisors Deivids Kronenbergs. Lomās Džefs Goldblūms, Džina Deivisa, Džons Getss, Deivids Kronenbergs

Kāds zinātnieks (Goldblūms) atklāj šūnu un

atomu transmisijas mehānismu un, būdams

humānists,pats uzsevi to izmēģina.

Pakāpeniski vīns pārvēršas pretīgā standar-

ta humanoida izmēra lidoni noto sugas, ko

cilvēki uzskata par absolūti nelietderīgiem

un atbaidošiem. Mušā.

Kad ekscentriskā kanādieša Deivida Kronenberga(1943)

fantastiskas žanram piederigā šausmu filma Muša ieguva
Oskaru par labāko grimu, pārsteigto akadēmiķulabvēlibu

varēja izskaidrot ar satriecoši ticamo fizioloģismu, kādā

uz ekrāna fiksēts cilvēka transformācijas process, tēlaini

izsakoties, antidarvinistiskā virzienā no homo sapiens uz

pretējo - atpakaļ pie mātes dabas,pie dzīvnieka veidola.

Tiesagan, ari sapiens, tātad domājoša. Tomēr intelek-

tuālisKronenbergs ar specefektu šoka palīdzību negribēja

izbiedētskatītājus ar gļotaināmperversijām, kā to vēlāk

darījaMusa II autori, 1989.gadā uzņemot prastu monstru

filmupar mušcilvēka dēlaasiņaino atriebībuzinātniekiem,

kas viņu ekspluatē un pēta, lai varētu pilnveidot transfor-

mācijas mehānismu slepenu ķīmisko ieroču - mušcilvēku

radīšanai. No tēta ģenētiskipiedzimušais muša dēliņš bija

novests lidz nožēlojama laboratorijas spārnekļa stāvoklim.

Kronenbergs kā režisors, kuru allaž interesējušas

ģenētiskasun intelektuālas(ari mākslīgā intelektavai

apgarigotupriekšmetu tranformācijas, skat. viņa filmas

Videodroms/Videodrome (1983), eKsistenCēIeĀistenZ(1999),

Kailā maltite/NakedLunch (1991), M.Butterfly (1993),

Autokatastrofa ICrash (1996), ZirneklislSpider (2002),

kas dažādos līmeņos pēta, režisora vārdiem, pasaules
nebūt ne antropocentrisko, bet gan iracionālo esenci)

mutācijas, savai Mūsai izmantoja citas Mūsas IThe Fly,

1958.gadā populārās drebuļfilmas sižetu (ari tā piedzīvoja

lētus turpinājumus - Mūsas atgriešanāsIReturn ofthe
Fb (1959) v.c), lai radītu filosofisku līdzību par citādības,

atstumtības postu. Par prasmi sadzīvot ar savu nelaimi.

Tādēļ kulturoloģe Sūzena ZontāgaKronenbergaMušu

P'esauc savā slavenajā grāmatā Slimībakā metafora, rak-

stot
par jauno cilvēces pieredzi - sadzīvošanu ar AIDS.

Kanādas starptautiski slavenākais režisors starp primāro

šausmu un dabasanomāliju izcilajiem atveidotājiem ieņem

tikpat zīmīguvietu pasaules kino kā Verners Hercogs un

Deivids Linčs. Var tikai piekrist, ka Kronenbergs izceļas

Deivids Kronenbergs 1986.gadā

starp tiemkā «baisu mutāciju un patoloģiskas gineko-

loģijas dzejnieks» (Andrejs Plahovs).Arī Mušā režisors

nevis tīksminās par pretīgumaestētikas aspektiem, ko

ģenerēkino fiksētā pārtapšana, bet rāda tāda cilvēka

izmisumuun samierināšanos ar savu citādā stāvokli, ka

viņa kļūst ne vien žēl, bet arī daļa laimīgu nopūtu-
cik

labi, ka ar mani tā nevar notikt, - tur ir klāt.

Kā vienā cilvēkā sadzīvo šīs pretējās izjūtas riebums un

žēlums, lūk, kas interesē režisoru. Kronenbergs arī pār-

bauda, uz kādu līdzcietības dozu ir spējīga sieviete -

vīrieša, kas pārvērties mušā, dzīves draudzene (Džīnas

Deivisas izteiksmīgs tēlojums).

Un vēl. Kronenbergs ar šādu riebīgu kinolīdzību aplūko

mākslas ambivalences dabu- jums šķiet, ka skatāties fil-

miņu par svešām derdzībām, bet patiesibā režisors veikli

manipulēar jūsu intelektuun līdzjūtības potencēm. Šajā

ziņā Kronenbergs ir nepārspēts meistars. Tādēļ joprojām

Kronenberga filmasiedarbibas efekts nav mazāks par ab-

surdā eksistenciālisma klasiķa, rakstnieka Franča Kafkas

Metamorfozēs atainoto grāmatveža Grigorija Zamzas

pārvēršanos no cilvēka monstrozā zirnekļveidīgajā NN

** Videodroms • eKsistenCē
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ASV, 1979, 153 min, drāma

Apocalypse Now Redux versija202 min Mūsdienu apokalipse Apocalypse Now

Režisors Fransiss Fords Kopola. Lomās Marlons Brando, Martins Šīns, Roberts Divāls, Deniss Hopers,
Harisons Fords, Lorenss Fišbērns

Pēc mafijsāgas Krusttēvs/The Godfather (1972, 1974)

pirmo divu daļu grandiozajiemfinanšu panākumiem

Frānsis Fords Kopola sapelnīja tik daudz naudas, lai

varētu atļauties ilgi lolotu sapni -
ekranizēt slaveno

Džozefa Konrādaromānu Tumsas sirds. Kopš amerikāņu

kaunpilnā karabeigām Vjetnamābija aizritējis gads,un

Kopola cerēja pārsteigt pasauli ar vēl nebijuša vēriena

kara drāmu- līdzību, pie viena arī laužot nerakstīto liku-

mu kinomākslā necilāt Vjetnamas tēmu. Bruņojies ar

ASV kara tehniku, tūkstoti uniformētustatistu, izcilu

aktieru blici, Kopola devās uz Filipīnām, lai uzbūvētu tur

savu kino Vjetnamu. Būdams pedants un mazdrusciņ

gigantomāns, Kopola iestrēga filmas kolosa ražošanas

grafikos, filmēja un pārfilmēja šaušalīgās kara ainas,

novezdams aktierus līdz baltkvēlei (Brando gandrīz lauza

līgumu, Šīns dabūja infarktu...).Lielu daļu dekorāciju

iznīcināja taifūns, un tās nācās celt nojauna. Kopolabija

uz bankrota sliekšņa.

Turklāt liktenim labpatikās ļaunipajokot: neilgi pirms

Kopolas šedevra pabeigšanasuz ASVekrāniem iznāca

nezināma, jaunarežisora Maikla Cimino filma Briežu

mednieks/TheDeer Hunter (1978), tieši tā kļuva par

pirmo nopietnoVjetnamas sindroma analīzi kine-

matogrāfā. Ciminoiedarbīgā drāma sabiedrību noveda

emocionālašoka stāvoklī: tik skarbu patiesību par

amerikāņu kareivju traģēdiju zemes peklē Āzijā ļaudis

nebija gatavi (negribēja?) uzklausīt.

Toties Kopolapārsteidza ar ko citu - ar filmas nosauku-

mam atbilstošu apokaliptisku vērienu un jauna līmeņa

tehnisko kvalitāti (Kannukinofestivālabalva par režiju,

Vjetnamas kara laikā amerikāņu armijas

kapteinim Vllardam (Slns) tiek dots uzdevums

Kambodzas džungļosatrast un neitralizēt savu

kolēģi, pulkvedi Kurcu (Brando), kurš ir

nojūdzies un kopā ar vietējo mezonu cilti sarīko-

jis savupersonīgo karu. MeklējotKurcu, kaptei-

nis iepazīst kara vājprātu,ko spilgti ilustrē

oficierisKilgors (Divāls), sarīkodams vjet-

namiešu ciematu iznicināšanas atrakciju - ar

napalmupildītu helikopteruuzlidojumu, kura

stratēģiskais mērķis Ir Izbrīvēt vietu privātai

pludmalei.

Marlons Brando

arī 1979.gadaOskari operatoram Vitorio Storaro un

skaņu režijai par īpašā Dolby stereo attīstīšanu).

Mūsdienu apokalipse pasaules kino vēsturē ierakstītavis-

maz arvienu satriecošu episku ainu: uguni vemjošo

helikopteru uzlidojumu, Vāgnera Nībelungucikla Valkiru

lidojumam un lidaparātu rēkoņai skanot.

Pirmā reakcija ASV presē bija vēsa, ari kritika acīm-

redzami centās izvairīties no neērtā Vjetnamasjautājuma

cilāšanas un izlikās nemanām Kopolas filmā - līdzībā

odisejisko ceļojumu pa Konrāda romānā tēlotajiem civi-

lizācijas apziņas elles lokiem.Filma nebija tikai apoteoze

karam kā bezjēgas slaktiņam, tās spēcīgo vizuālo tēlu

raisītais vispārinājums ietiecās mūžīgajos jautājumospar

labā un ļaunā cīņu, par Dievu un Sātanukatrā cilvēkā.

Kopola arjukušā zaļo berešu vadoņaKurca tēlu demon-

strēja, cik baiss spēks pieder tiem, kam vara pār citiem

cilvēkiem. Asinīs mirkstošais Brando Kurcs izbaudija šo

kosmisko varu ar erotisku paštīksmi, jo - paradokss! -

viņa pakļautie Kambodžas mūžamežu vergi labprātīgi,

ceļos metoties, pielūdza savu bendi kā jaunoelku, kā

baltās civilizācijas dievību. Šāds filmas fināls daudzus

mulsināja, tādēļKopola ASV filmas versijai beigas maini-

ja - taisnā tiesa nāca ari pār neprāti Kurcu. šāds režisora

izmisuma solis bija lieks: Mūsdienuapokalipses pirmajā

variantā Kopolabija gaišredzīgi uzfilmējis tieši to, kas

Kambodžā notika 80.gadu sākumā, kad reālie Pols Pots

un sarkanie khmeri pārspļāva jukušo kinopulkvedi
Kurcu. Filmas 25 gadu jubilejas izdevumā Apocalypse
Now Redux Kopolaatgriezās pie sākotnējās ieceres NN

•* Saruna •Krusttēvs • Ilgu tramvajs • Bedlendi
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Nakts portjēItālija,ASV, 1974, 122 min, erotiska drāma
//portiere di nottel The NightPorter

Režisore Liliāna Kavāni. Lomās Šarlote Rempltnga, Dērks Bogards

Vīne, 1957.gads.
Makss ißogards),
savulaik nacistu

armijas virsnieks,

tagadir respektabla

hoteļa portjē. Taču

vina pagātne -
die-

nests koncentrācijas
nometnē - atgriezās

pie Maksa Lūsijas

īßemplinga) veidolā.

Tagad pasaulslavena

mūzika sieva, kas

pavada viru Eiropas
turnejā,kādreiz

bijusi koncentrācijas

nometnes ieslodzītā

un nacista Maksa

milākā. Abu pagātne

notver Maksu un

Lūsiju slazdā.

Šarlote Remplinga un Dērks Bogards

Viena
no provokatīvākajām filmāmkino vēsturē: tā

atļāvās skart absolūtam tabu pakļautās tēmas, nacistu

virsnieka un ieslodzītās attiecības traktējot kā sadoma-

zohisku mīlas stāstu. Kaut abu šī stāsta varoņu Maksa

un Lūsijas mīlas stāsts, kas daudzus gaduspēc kara

Vīnē uzbango no jaunaar iznīcīgu spēku, ir fatāls un

nolemts, itāļu režisore Liliāna Kavāni (1933) atļāvās
•gnorēt gan tā ideoloģiskās, gan arī morālās nosacītības.

Filmu - erotisko revolucionāru ķēdītē, kas 70.gados uz

ekrāna iznesa izaicinošus attiecību modeļus unplosošus
Jutekliskās pieredzes atspoguļojumus, Naktsportjē ieņem
t'kpat zīmīgu vietukā Bernardo BertolučiPēdējais tango

Parīzē/ Ultima tango a Parigi (1972;un Nagisa Osimas

Jūtu impērija /L empire des sens (1976).Tā apzināti Joga

drīkst/nedrīkst, atļauts/aizliegts robežas, uzstājīgi tur-

pinot Bertoluči aizsākto un Osimas līdz kulminācijai

novesto tēmu- kaislības un nāves saistību.
Maksa un Lūsijas lomu tēlotājubrituaktieru Šarlotes

Remplingas un Dērka Bogarda karjerā Naktsportjē ir

viens no drosmīgākajiem projektiem, kaut viņi abi vien-

mer bijuši riskam un izaicinājumiem gatavi. Abi

spēlējuši XX gs. filmās - provokatīvajos šedevros. Tolaik

jauniņaiRemplingai Nakts portjē bija līdzšinējās kar-

jeras lielākais izaicinājums, vēlākviņa filmējās pie

japāņaNagisa Osimas viņa provokācijā Maksis, mana

mila/Maxmon amour (1986), ironiskā drāmā par

diplomāta sievas un šimpanzes "flirtu", v.c. Viņas pie-

klusušajā karjerā otru elpu iepūta francūzis Fransuā

Ozons (filmās Zem smiltim/Sous le sable (2000) un

Baseins/Swimming Pool (2003)). Dērkam Bogardam

Naktsportjē bija loģisks turpinājums lomām Džozefa

Louzija SulainilThe Servant (1963) un ģeniālajāLukino

Viskonti Nāve Venēcijā IMortea Venezia (1971), kuras

abas saista homoerotiska spriedze.

lespējams, tieši vēsturiskā - nacisma linija ir Nakts portjē

vārgākais, jo ideoloģiskiem uzbrukumiem pakļāvīgākais

punkts, kaut LiliānasKavāni filma būtībāir par ko citu
-

fatālu izvēli nomirt kopā ar mīļoto, par spiti ideoloģijai un

vēstures spēlēm.

Nakts portjē ir labākais no Liliānas Kavāni izaicinājuma

enerģijas pilnajiem darbiem un ari stabilakinovēstures

vienība, kaut ari citās savās filmās viņa vienmēr ir jutu-

sies brīva no nosacītības drīkst/nedrīkstvažām (naturālis-

ma pilnā ĀdaILa pelle (1981), homoerotiskaisBerlīnes

stāstsIThe Berlin Affair (1985)). DR

** Pēdējais tango Parizē • Jutu impērija• Nāve Venēcijāv.c.
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Nauda L'argentFrancija, Šveice, 1983, 85 min, drāmaItrilleris

Režisors Robērs Bresons. Lomās Kristiāns Patē, Karolīne Langa, Mišels Brige, Silvija van den Elsena,

Vinsents Rlsteruči

ari Bresons (1901-1999), saukts par metafiziskā

attēla dziļuma un psiholoģiskās anatomijas meistaru, pēc

Naudas nodzīvoja skaistus piecpadsmit gadus un mira 98

gadu vecumā, savā pēdējā, trīspadsmitajā filmā, šķietami

tik nepretenciozajāmikrosižetu kamoliņā, ietilpinājis kos-

miska mēroga metaforu- naudavienmēr ir netīra. Jo tā,

kas navapgrozīta, nav nauda, tā - krāsains papīriņš.

Nauda ir Bresona stils tīrā substancē: minimums sarunu,

vienmēr obligātais kāda laba literāra darbapamats (šai

gadījumā, lai cik dīvaini, Ļeva Tolstoja stāsts Falšā ban-

knote), tiesa, allaž pārveidots līdz nepazīšanai, un aktieri
-

neprofesionāļi. Tas īpašais "Bresona pieskāriens" visai

skaidri moralizējošajā pastāstiņā par naudas iracionālo

un tik konkrēto samaitājošo būtību nosaka arī filmas uz-

ņemšanas rakursu -
nevienā tās ārskatakadrā navre-

dzamas debesis. letilpīgāku metaforu sajūtai ļaudis bez

debesīm, cilvēki bez Dieva nemaznav iespējams iedomāties,

turklāt absolūti nemulsina šīs sajūtas burtiskums, tik

tiešais iemiesojums/iemūžinājums. Jo, skatoties Bresona

filmu, neatstāj aizdomas, ka kaut kas īsti navkārtībā ar

bildi, tikai nevaruzreiz pateikt, kas. Kā sīks gruzītis šīs

aizdomas grauž apziņu. Līdzīgi kā filmas daudzos varoņus

grauž pašu vēl neapjēgtāatklāsme, ka par sava likteņa

upuriem viņi padarījuši sevi paši, to negribot (ja brīvība,

pēc Nīčes, ir apzināta izvēle un nepieciešamībai, - tāds

eksistenciālisms, un ari tīrā veidā. Bresons gan nelūkojas

uz cilvēci no ideālā morālistapozīcijām, kaut zināms vēss.

Viltota 500franku banknote ceļo no

veikala uz veikalu, no rokas rokā.

Viltotā naudaszīme kā uzskates

līdzeklis stāstā, kā šķietams

sadzīvisks sīkumsspējīgs iepiņķēt

neplānotāasiņainā noziegumālab-

sirdīgu, nevainīgu cilvēciņu (Patē).

Kā katru no mums - nejaušu apstākli,
Ideālās sakritības upuri.

neemocionāls atsvešinājums viņa filmas raksturo gan.

Varētu apgalvot, ka Nauda ir tāds gana racionāls kino,

kas ilustrē tēzi par no darba un morāles brīvu līdzekļu

(lasi: naudas) atsvešinošo būtibu, kas šo vērtības ekviva-

lentu pārvērš kārdinošā slazdā, no kura nav pasargāta

cilvēce, kopš pati sev to naudu- elli izgudrojusi. Ja vien,

kā jau franču klasiskajā kultūrā izglītotam pilsonim pie-

klājas, Bresonam tik sirdij tuvs neizrādītos banālais, tak

precīzi izjustais dostojevskiskais misticisms. Pēc Bresona

izrādās, nauda ir ne tikai lieta sevī, bet, kas vēl šaušalī-

gāk, mēs paši. Nogalinot naudas (neizbēgamās nepiecieša

mības) dēļ, mēs nenogalināmcitus, bet sevi. Tādēļ filmā £

kailo nosaukumu Nauda nevainīgs kā jaundzimušais na1

neviens, sākot arbālu pilsētas puišeli pusaudzi, beidzot

ar krāšņu formu sievietēm. Divas skopas frāzes filmā-

"cilvēka ķermenis ir skaists", vēlāk "nauda ir krāsaina

Bresona izpratnē ir sinonīmi. Vai nav pamācoši, ka viens

dižs režisors starp naudas estētisko pievilcību un cilvēka

miesas pievilcību mēģina likt vienādības zīmi? Nav

jābrīnās, ka šis kinometafiziķis uzņēmis, daudzuprāt,

labāko reliģisko filmu par Jēzu Kristu pasaules kinovēs-

turē - melnbaltufilmu par ēzelīti Baltazaru (Baltazarsl

Au hasard Balthazar, 1966),kurš piedzīvo likteni no

lauku idilliskasfermas lopiņauz cirkabalagānuun
lidz

pirmatnējās nāves bailēm- rituālaikrustā sišanai - un

došanos vientulīhā tuksnesi?

*• Kabatzagli*
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Nāves ēnāLatvijas PSR, 1971, 120 min, traģēdija In the Shadoiv of the Death

Režisors Gunārs Piesis. Lomās Kārlis Sebris, Gunārs Cilinskis, Alfrēds Videnieks, Pēteris Šogolovs, Olga Drege

Kailā dzīvība - kas tā Ir un kādu cenu

mēs esamgatavi par tomaksāt? Bariņu

zvejnieku uz atlūzušā ledus gabala dzen

arvien tālāk jūrā. Izsīkstpēdējiepār-
tikas krājumi undzeramais ūdens.

Dzivibas briesmās atklājas cilvēku rak-

sturi. Irklāt ari glābējulaiva, tacu

visiem tajā nepietiek vietas. Konkrēti
-

trim. Lozēšana kļūst par cilvēcības pār-
baudi unsīkstās dzivibas cīnu...

Rūdolfa
Blaumaņa noveles Nāves ēnā ģenialitāte slēpjas

tāsuniversālajā vienkāršībā, kad nejauša, pat absurda

nelaimekļūst par katalizatoru ne tikai cilvēka emocionālo

iespēju pārbaudei (vai tā ir racionāla vai iracionāla dilem-

ma un varonība- atteikties no savas dzīvības glābšanas

par labu citam?), bet arī eksistenciālai apjēgai par

dzivības ne-vērtību vispār.

Melnbaltā filmaar teju klasicisma drāmas cienīgu ierobe-

žotās vietas vienību(ledus gabals) un sapresētu, koncen-

trētu laiku (dažas dienas)kā izteiksmes līdzekļos skarbi

skops kino kalpo par vislabāko pierādījumu tam,ka traģē-

dijas vērienamākslas darbamnav obligātspriekšnoteikums
budžetarocība vai inscenējuma pārmērības. Diemžēl, šī

filmair arī skumja liecība par kādu izcila mākslinieka

likteni, pareizāk sakot, par to, kāds šis liktenis varēja būt

attīstīta sociālisma paradīzē.
Ar klaji naidīgi vērtēto režijas debiju, "morāli nenoturīgo"

spēlfilmuKārkli pelēkie zied (1963), kura pieteica Vissavie-

nībasKinoinstitūta absolventukā talantuar tēlainisatīris-

ku redzes nobīdiun interesi strādāt groteskaskomēdijas

virzienā, Gunārs Piesis (1931-1996)arNāves ēnā, pārbau-

dītuvērtību
- latviešu klasiskās literatūras ekranizāciju -

un spēcīga literārākonsultanta scenārista LPSR akadēmi-

ķa Jāņa Kalniņa "uzpasēts", pēc desmit gadiematgriezās

spēleskino no ne pēc savas gribas diktētās "trimdas" doku-

mentālajā kino. (Paldies dievam, ka šīs "trimdas" rezultātā

izcili kinožurnāli Māksla, patiesībā filmas, kurās izcils

lr ģeniālā pianista Svjatoslava Rihtera portretējums.)
Piesis atgriezās triumfēiot:Nāves ēnā ir skarbā stila, izteik-

taminimālā kino nepārspēts šedevrs patEiropas un pasau-

les 70.gadu kontekstā. Kaut ari režisors vairākkārt atgrie-

zās pie klasiskās literatūras ekranizēšanas (pēc Raiņa lugas

toppagāniski izaicinošā etnofilma Pūt, vējiņi! (1973), pēc

Annas Brigaderes darbu motiviem eklektiskās pasaku fil-

masSprīdītis (1985) unMaija unPaija (1990)), tik pārlie-

cinošufilmu, monolitu stila unansambļa tīrradni kā

Nāves ēnā Piesim tā ari vairs neizdevās uzņemt.

Filmas ideālo grafisko stila tīrību garantējarežisora domu-

biedra operatora Mārtiņa Kleinaperfektais (un labākais)

darbs, draudīgi dramatiskoatmosfērunodrošināja ari kom-

ponists Marģers Zariņš, kurš, tāpat kā Leonīda Leimaņa

Purva bridējam (1966), ari Nāves ēnā sacerēja savu kroņa

numuru - neprātīgo mīlas melodiju atmiņu retrospekcijā

(ar Olgas Dreģes varones čigāniskā temperamenta izvirdu-

mu- spoža miniepizode). Un, protams, aktieru vīru koman-

da, kurā nevainojami darbojas/dzivo katrs tēlotājs: ņemot

vērā, ka filmānav galvenoun otršķirīgo dramatisko lomu,

šāda saliedētībair apbrīnojama un tajā izpaužas spēcīgas

aktierskolas emocionalitāteun meistarībapilnā amplitū-

dā. Katram varonim sniegta iespēja pārdzīvot gan sava cil-

vēciskā spēka, izturības, tuvākā mīlestības un vājuma,dziļa

izmisuma, savtīga egoisma, varas un izdzīvošanas kāres

brīžus. Kā jau sastopoties vaigu vaigā ar nāvi, kuru līdz fi-

ziski sajūtamas baigas substances līmenim iemiesotumšā

jūras dzīle, dienas un nakts, sala un saules kontrasti un pā-

ri visam -
šī stindzinošā, pat dzīvotgribas instinktus para-

lizējošā, apātijā dzenošā neziņa. Klasisks eksistenciālas

līdzības ūiemērs labākajāsEiropas kultūras tradīcijās. NN
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Nāve Venēcijā Morte a Venezla IDeath In VenlceItālija, Francija, 1971, 134 min, drāma

Režisors Lukino Viskonti. Lomās Dērks Bogards, Bjērns Andersens, Silvāna Mangāno, Marks Bernss, Romolo Valli

Bjērns Andersens un Dērks Bogards

Zināms, ka Lukino Viskonti (1906-1976) nepiepildīts

sapnis bija Marsela Prusta romāna gigantaZudušo laiku

meklējot ekranizācija. Mazai kompensācijai režisors ķērās

pie cita "nenofilmējama"XX gs. literatūras šedevra-

Tomasa Manna delikātās, impresionistiskās smalkā psi-

holoģisma virsotnes noveles Nāve Venēcijā filmēšanas,

spārnojies ar Nīčes pārdrošo ideju par slimībasun daiļra-
des ciešo saikni, to kreatīvo radošā drudža stāvokli, kas

spēj savienot mūžīgās un arhetipiskās, mitoloģiskās māk-

slas antinomijas: paradīzi-elli, dzīvību-nāvi, veselību-

slimību, labo-ļauno, skaisto-neglito. Jo māksla, šis ideālās

apziņas nemaņas stāvoklis, pati ir ambivalentāduālisma

apdvesta nodarbe. Tāpat kā Manns izliekas, ka viņa daiļ-

darbā tēlotajamrakstniekam Ašenbaham nemaz nav reāla

prototipa dzīvē (komponists Gustavs Mālers), arī Viskonti

ar savu vecišķi kaprīzo varoni, viņa maķenītkomiskajām

apaļajām brillēmun zaudētāsjaunības meklējumos allaž

krāsotajiem melnajiem matiem izliekas, ka tas nav vis

rakstnieks, bet fotogrāfiski atpazīstams konkrēts perso-

nāžs. Filmākā mūžīgs nepiepildīto traģisko ilgu un vēlmju

refrēns skan Mālerasmeldzīgā, pat sentimentālipārspīlē-

tā, tomēr tik mokoši un dievišķīgi skaistā Piektā simfoni-

ja. Šai ziņā Viskonti atšķirībā no Manna ir konkrētāks -

filmāir norādes, ka tās anormālaisvaronis ir dziļā radīša-

nas krīzē iestigušais komponists.

Pēc Dievu mijkrēšļa ILa caduta degli dci (1969), liekas,

Viskonti bija atradis savu ideālo operatoru, sadarbībaar

Paskvalīno di Santisu Nāvē Venēcijā vainagojusies ar

ainām - šedevriem. Piemēram,Ašenbahaekskursija no

Par spīti brīdinājumiem, ka Venēcijā

plosās neizskaidrojama nāvējoša slimi

ba, Lido Hotel des Baines ierodas

bagātspiecdesmitgadīgs kungs

Ašenbahs (Bogards), lai satiktu savu

nāves eņģeli - brīnumskaistu zēnu

Tadzlo (Andersens), kurš kā dievišķs

radījums nolaidies pēc nogurušā,

dvēselē Izsusējušā intelektuāla tukšās

dvēseles. Kādas Ir šis spējās jūtas-

pēdējā mīlestība vai slimīgaapsēstība,
lāsts vai atbrīvošanās?

Lido salas uz "sauszemi" - Venēcijas pilsētu - un klīsana

pa tās šauro ieliņu labirintiem ir tik murgaina savā sa-

raustītajā bezcerīgumā, tik fiziski sajūtams ir Venēcijas

dekadentiskaisšarms un strupceļš vienlaikus, ka jāpabri

nas, kā iespējams ar kameru šādas virāžas veikt. Un, pro

tams, ne maņas no pastkartišu Venēcijas pielaizitā skais-

tuma. Tāda sajūta, ka allaž patētiska cēlumanolēmētā

pilsēta beidzot ir holēras izmocīta, nomirdināta, tukša un

spokaina- īsts kinematogrāfisks karsoņa drudzis. Tā na\

Venēcija- sapnis, bet (no glaunovasarnieku vairākuma

viedokļa) nepiedienīgas apsēstības ļaunais lāsts, tiešs

Ašenbaha dvēseles stāvokļa momentuzņēmums.

Atvieglojums un risinājums šai slimajai dvēselei var
būt

tikai viens - saules pielietajā Lido pludmalē uz strīpaino

kā zebras sauļotāju ģērbbūdiņuklīrigās rindas fona stāv

viens krēsls, kurā guļ miris vīrietis. Mierīgs un

apskaidrotu smaidu sejā: viņš bija redzējis, kā Tadzio

līdzīgi Jēzum Kristum aiziet pa ūdens virsmu un pazūd
izplatījumā. Klusais eņģelis aizlidojis. Viskonti, laiarī

daudzviet ar smalku vīpsnu paironizējis par sava

gadagājumakungu "smalkajām kaitēm" (arī Bogarda

spēlē ir ne mazums pašironisku žestu), finālātomēr

izlīdzina, samierina ideju par daiļradi kā slimību. Pat ja

tas tā ir, Dievs vien soģis, jajau viņa sūtņi ir šādi pār-

pasaulīgi daiļi eņģeļi, starp citu, absolūti bez dzimuma

pazīmēm, kā jau tam arī jābūt. Nāve Venēcijā noteikti

navfilmapar pedofiliju. Par ideāloskaistumu, kas vien-

mēr mums parāda garu degunu, gan.

** Ģimenes portrets interjerā • Dievu mijkrēslis v.c
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NesaderīgieASV, 1961, 124 min, drāma The Misftts

Režisors Džons Hjūstons. Lomās Merilina Monro, Klārks Geibls, MontgomerijsKllfts, Eli Volšs

Tik tikko pārlaidusi šķiršanās prāvu, Rosilina, kas pirms
laulībām strādājusi par deju skolotāju, bārā satiek divus kov-

bojus - padzīvojušo Geju(Geibls) un kādreizējo kara lidotāju

Gvido (Volss). Ļaujotiesnotikumu plūsmai, Rosilina dodas abiem

Ildzi, vini uzdzīvo Gvido mājelē, iedzer, izklaidējas bāros un rodeo.

Te satiktais Pērss (Kllfts) kļūst par abu vīriešu trešo partneri

ieplānotajāsavvaļas zirgugūstīšanā. Rosilina ir gatava rezignē-
tamflirtam arkatru no trijotnes...

taču ikminūti mirstam, ja neatklājam viens otram,

kas mēs patiesībā esam, ko mākam, - tā nervozi čukst

MerilinasMonro Rosilina, piekļāvusies dejupartnera,

vizuāli brutālā Gvido plecam, kurš par brīnumu spontānās

ballītes viesiem izrādās veikls dejotājs.

Tādas filmas kā Nesaderīgie dēvē par nevienmērīgām: te

spožas epizodes un dialogi mijas ar dažu labubanalitāti,

pat neatrisinātāmvaroņu attiecībām, spēcīgas, mežonīga

juteklisma un spēka pilnas ainas - ar mazāk veiklām. Taču

šim rafinētā profesionāļa režisora Džona Hjūstona (1906-

-1987) darbam piemīt traģiska zīmīguma aura. Nesaderīgie

kļuva par pēdējo filmu gan Merilinas Monro, gan Klārka

Geibla biogrāfijā. Neilgi pēc filmaspabeigšanas tika izzi-

ņots par filmas scenārista, slavenā amerikāņu dramatur-

ga Artura Millera un viņa sievas MerilinasMonro īsās

laulibas galu. Kaut Rosilinas lomu Nesaderīgajos Millers

rakstīja īpaši Monro, gribot un arī spējot lauzt sekssimbo-

la gražigi koķeto imidžu, Monro neesot varējusi ciest šo

lomu, uzskatot, ka pat Millers nespēj viņu atpestīt no pa-

muļķo blondīnīšu ampluā. Kaut Monro tiešām spļāvusi

akā, nenovērtējot to nervozo dramatismuun trauksmi, kas

vibrē Rosilinā, to, ko viņai izdevies nospēlēt pat ļoti labi.

"Es isti nezinu, kur esmu piederīga...» šie Rosilinasvārdi

precizāk nekā jebkura cita Monro varone vēstī daudzko

slēptu ari par viņu pašu. Pat par spīti režisora Džona

Hjūstona mačo cienīgajiem "jokiem" vismaz divās filmas

epizodēs atļaujoties nekautri fokusēties uz aktrises diben-

galu, Monro apjukusi un iekšējas traģikas pilnā Rosilina

lr tā retā loma, kurā robežšķirtne starpaktrisi un viņas
tēluir ārkārtīgi trausla. Par spīti vitālajam seksapilam,
kas strāvo no Monro veidola.

satikās divas Holivudas aktieru paaudzes,
sava laika zvaigznes. Klārks Geibls (1901-1960)reprezen-
tē zelta Holivudas ēru un to liktenīgo vīriešu tēlus ā la Rets

Batlers (Vējiem līdzi/Gone ivith the Wind, 1939), kurus

viņš savā karjerā spēlējis nemitīgi. Monro (1926-1962),
kuras karjera sākās 40.-50.gadu mijā, - jau citu brīvības

Klārks Geibls un Merilina Monro

un seksuālā izaicinājumapakāpi, kādai Amerika ļāvās pēc
IIpasaules kara. Geiblapēkšņajā(infarkts) nāvē tūlīt pē(

Nesaderīgo filmēšanas beigām viņa sieva pēcāk vainoja

smagos apstākļus filmas tapšanas laikā, it ipaši Monro

kaprīzes. Nerēķināšanās ar kolēģiem unpaļaušanās uz sti-

mulatoriem bija iemesls, kāpēc pēc Nesaderīgajiem Monrc

karjerā iestājās krize, kura bija ari aktrises pāragrāsnāves

pastarpināts iemesls. Kaut laiks tiesā skarbi, ja salīdzina

Geibla un Monro tēlojuma intensitāti Nesaderīgajos, tad

uzvar Monro. Mūžam jestrā kovboja Geja loma nebūtnav

sirmās zvaigznes labākais darbs.

Filmas vizuāli iespaidīgākā un arī dramatiskākā daļa ir

tās fināls - spoži nofilmētāssavvaļas zirgu gūstīšanas

ainas, kur vīrišķigo rotaļu fizisko pievilcibu apgāna viens

vienigs iemesls: skaistie savvaļas dzīvnieki tiek gūstīti,

lai tos nokautuunpārvērstu suņu barības konservos...

«Lai kāds dzīvotu, kādam vienmēr ir jāmirst,» teiks

Geibls/Gejs histērijā esošajai Monro/Rosilinai, kura spītīgi

nevēlas pieņemt šo patiesību. Tāpatkā to, ka ikminūti

mēs lēni mirstam DR

*~ Maltas vanags • Āfrikas karaliene • Asfalta džungļi •

Vējiem līdzi • Džezā tikai meitenes v.c.
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Neskaties tagadLielbritānija,1973, 110 min, trilleris Don 'tLook Now

Režisors Nikolass Roegs. Lomas DžulijaKristi, Donalds Sazerlends, Hilarija Meisone

V

Sīs britu filmas iedarbībasspēks ir teju fizioloģisks - tā

biedē un noliedz pasaules racionāliapjēdzamo kārtību.

Neskaties tagadneiztikt bez literārā pirmavota "mātes"

britu rakstnieces Dafnes di Morjē pieminējuma, viņas

romāni Rebeka unPutni savulaik kjuva par ierosmi

Alfrēda Hičkoka klasiskajiem trilleriem (Rebecca (1940),
The Birds (1963)). Neskaties tagadar savu nervozā misti-

cisma devu uzrunājabrituoperatoruNikolasu Roegu

(1928), kurš izvēlējās šo romānu vienam no saviem pir-

majiem režijas darbiem, galvenajās lomās uzaicinot tā

laika izcilus, ari populārus aktierus - britu aktrisi

Džūliju Kristi (Dārguminš /Darling (1965) v.c)unkanā-

dietiDonaldu Sazerlendu(LazaretelMA.S.H. (1970),

KazanovaICasanova (1976) v.c).

NenoliedzamiNeskaties tagad ir būtisks ķēdes loceklis tai

mitoloģijā, ar kāduXX gs. otrajā pusē kino ir apvijis Venē-

ciju - eksotisko, neizzināmo un biedējošo. Līdz Neskaties

tagad savu izsmalcinātoodu- šedevru fiziskajai iznīcībai,

kuras tik spilgts iemiesojums vienmēr irbijusi ūdeņu ieai-

jātā unmetodiski nīcinātā pilsēta, bija radījis vien itālis

Luklno Viskonti arNāve Venēcijā/Morte a Venezia (1971).

Pēc Nikolasa Roega nervozās, mistiskās, smagu bēdu un

alkainas dzīvotkāres (abufilmas galveno varoņu Kristi un

Sazerlenda posttraumātiskā seksa aina Venēcijas viesnīcā

Ūdenim - kādam Anglijas

ezeram un nebeidzamajiem

Venēcijas kanāliem
- šajā

filmāpiemītliktenīgs un

biedējošs spēks. Ezerā noslīkst

pāra Lauras un Džona (Kristi

un Sazerlends) mazā meitiņa.

Lai atgūtos, abi sērojošievecā-

ki dodas uz Venēciju; ar

fresku restaurāciju kādā

Venēcijas baznīcā Ir saistīta

arī vīrieša profesionālā darbī-

ba. Tomēr Venēcija neatnes

dvēseles mieru un

aizmiršanos, tieši otrādi,

nejauši satikta neprātīga

sieviete apgalvo, ka meitenīte

ir dzīva.Par spīti loģikai,
vecāki pieķeras sai ilūzijai,

vinu meklējumi Venēcijā vis-

drīzāk Ildzinās baisam

murgam...

Džūlija Kristi un Donalds Sazerlends

ir viena no tā laikakino skandāliem) un drizā gala apjau-

tas piesātinātās filmas Venēcijai uz laikulaikiem ir pie-

lipis trilleru unmakabru drāmu spēles lakuma gods. Tiek

uzskatīts, ka gan ījena Makjūenaromāns Svešinieka mie-

rinājums, gan tā ekranizācija Pola Šrēdera tāda paša no-

saukuma filmā(The Comfort ofStrangers, 1990) ir vistie-

šākā veidā ietekmējušies no Neskaties tagad traģiskās

dzlvessajūtas un tik spokaini izsmalcinātā un sevi iznīcību

nesošā Venēcijas tēla. Ūdens atspīdumu mirga, katafal-

kiem līdzīgie ūdens taksometri, nervozā trauksme, asins-

sarkanais lietusmētelis, kas bijis mugurā noslīkušajam

bērnam un kas vēlākkā nolemtībaun ilūzija iznirs viņas

vecāku acu priekšā Venēcijā, vilinotun maldinot, tie ir

tikaidaži no Roega filmasvizuālajiem knifiem - refrēniem,

kas ieslēguši vīrieti un sievieti zaudējumusāpju lokā,Ve-

nēcijai kļūstot par bezkaunīgi skaistu un vēsi vienaldzīgu

fonu divu cilvēkbūtņu izmisumam. Filmas spriedze, kuru

uzkuļ gaišreģes vīzijas un abiem vecākiem pasviestais

ilūziju āķis - viņu bērns ir dzīvs, tiek savērpta nevainoja-

mi, tā spējīga biedēt līdz elpas trūkumam.Filmas fināls ir

traģisks un griezīgs. Venēcija liek maksāt par ilūzijām,

kuras filmas varoņi ir nolēmušiprojicēt tās dekorācijas

unbezgalīgo kanālu labirintuūdens atspulgos.

Nāve Venēcijā • Dārguminš • Lazarete • P" tlU
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NicinājumsFrancija, Itālija, 1963, 103 min, drāma Le mēprlslContempt

Režisors Zans Liks Godars. Lomās Brižita Bardo, Mlsels Plkoll, Fricis Langs, Džeks Palance

Itālijāstudijas Cinecitta paspārnē

tiek filmētaHomēra eposa Odiseja

ekranizācija. Tāsproducentsir

amerikānis Dzeremijs Prokošs

(Palance),scenārists francūzisPols

(Pikoli), kuru pavada sieva,pikanta
blondīne Kamille (Bardo).

Producentu ir saniknojuši režisora

(Langs) uzņemtie kadri, viņš liek

pārrakstu filmas scenāriju un no

darba brīvajā laikā flirtē arKamllll

M!an
patīk dievi, es zinu, kā tie jūtas,- tīksmi triumfē

vulgārs producents Nicinājumā. "Ja es dzirdu vārdu

kultūra", es ķēros pie savas čeku grāmatiņas," ir viņa

kroņa aforisms, kurā ideāli dzirdama režisora ŽanaLika

Godāra (1930) ironija. Tāds indīgs smiekliņš par kino, ko

producē šim līdzīgi ļaudis. To kino, ko Godārs un viņa

franču jaunāviļņa kolēģi nāca noliegt, tajā pašā laikā

spēlējoties ar tā citātiemun atzīstoties tambezgalīgā

mīlestībā. Kino, kas veidots no kino, pirmā Godāra

amerikāņu kultūras pieredzē balstītā filmabija melnbaltā

Līdzpēdējam elpas vilcienamIA bout dc souffle (1960).

Kino par kino, kas veidots no kino - tāds ir krāsainais un

vizuāli krāšņais Nicinājums.
Godārs neaizraujas ar filmēšanas tehnoloģiju demon-

strēšanu, viņuinteresē ļautiņu, kas ap filmu, attiecības.

Tā ir riktīga Bābele, kur scenārists, kurš ekranizē

Odiseju, ar sievu runā franču valodā, producents - angļu
un režisors ar pasaules kino klasiķa Friča Langa ārieni-

vāciski. Un tas tiešām ir Fricis Langs, ģeniālovācu filmu

Metropolis (1926)unM (1931) autors, kurš 1933.gadā
devās uz Holivudu. Nicinājumāproducents viņu stāda

Pnekšā kā režisoru, kurš uzņēmis vesternu ar Marlēni

Ūitrihu (Rančo ar sliktu slavu/Rancho Notorious,1952),

uz ko Langs filmāatbildēs, ka viņš pats dod priekšroku
s avai filmai M.

Mišels Pikolī, Žans Liks Godārs, Brižita Bardo

Reālais Fncis Langs, neviņa spēlētais režisors Nicinājumā

diez vai būtu atļāvies veidotkrāšņi butaforisku Odiseju.

Taču Godāraatbruņojošā kino mīlestibaun spēja ironiju

apvienot ar gluži vai svētsvinīgu skatījumu uz kino

tapšanas brīnumu(te liela loma Nicinājuma mūzikai) ir

likuši pat ar drakoniska cilvēka reputāciju apveltītajam

Fricim Langam azartiski iekļauties Godāra postmoderna-

jā spēlītē, kurā viņam atvēlēta kinocitāta loma.Viena no

daudzajiem.

Nicinājumā cilvēkukaislibas, šķiet, tīši kontrastē ar to lie-

lo mēroguun cēlo tēmu, kam veltīta filma, ko tie veido
-

Odiseja. Kas viņiem kopīgs ar sengrieķu dieviem?Vien

ilūzijas, ka kinouz mirkli ļauj uzurpētDieva funkcijas,

radot savu pasauli - ekrāna ilūziju. Varbūt vēl arī togas -

sarkans dvielis,kas aptīts ap tvirto un filmā dāsnieksponē-

to Bardo kailo augumu, unpalags, kurā ievīstījies Pikolī

izvērstajā epizodē dzīvoklī, kur abi runāsies, strīdēsies un

mazgāsies, pat paspējotvannā palasītFriča Langagrāmatu.

"Kino, tas ir sekss un nāve, un citāti," apgalvo Godārs

Nicinājumā, atzīstoties mīlestībākino
- pat tādam, par

ko viņš ironizē. Ari tā tapšanas haosā spēj dzimt absolūts

kadrs - pēdējais filmā Nicinājums. Zils ūdens klajums.

Kā ekrāns. Un pavēlošā Friča Langabalss aizkadrā:

"Klusumu! Silencior

T Lidz pēdējamelpas vilcienam • M • Trakais Pjero v.c,
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Nogalināt BiluASV, 2003-2004, 111 + 136min, drāma Kill Bili I,II

Režisors Kventins Tarantīno. Lomas Urna Turmane, Deivids Keredains, Maikls Medsens, Lūsija Liv, Derila

Hanna, Vlvlka Foksa

Viena nopiecu algoto slepkavu komandas Nāvējošo odžu vieniba

(NOV) dalībniecēm Melnā Mamba jebLīgava (Tūrmane) tiek

nogalinātasavaslaulību ceremonijas laikā, sestajam - barvedim

slepkavām Bilam (Keredains) pirms izšķirošā šāviena mēģinot

Izkunkstēt, ka viņas klēpi briest nedzimusi Bila meitiņa.

Slepkavība izrādās nepilnīga. Falša. Pavadījusi četrus gadus

komā, Līgavaslimnīcā pamostas. Un viņas galvā ir tikai viena

doma - atrast pārējosčetrus nodevējus, atrast Bilu. Un nogalināt

tos. To vina ari dara soli pa solim divu filmu247 minūtēs.

jN[oHolivudas brīnumbērna, leģendārās LubenesļPulp

Fiction (1994) autora Tarantīno(1963) šo filmugaidija

sešus gadus. Pēc Dzekijas BraunaslJackie Brown (1997)

it kā neveiksmes viņš devās pagridē, lai atgrieztos kā uzva

rētājs. Ar pirmo dalu ASV nopelnītie 70 miljoni tik brutāl

nežēlīgai, patiešām skarbai filmai ar vecuma ierobežoju-

miem (R) tas ir daudz. Cits jautājums, vai Nogalināt Bilu

ir augstā māksla, kas sniedz nojausmu par katarsi vai

kaut ko pretēju, tak tikpat cēlu intelektuālu apgaismību.

Atbilde ir
- pilnīgi noteikti nē.

Taču tā ir liela, meistarīgas rokas skrupulozi konstruēta/

montēta māksla tai ziņā, kā to formulējis Rolling Stones

pats Kventins: "Negribu, lai manā filmā virtuāli cilvēki

cīnās ar datorčipuarmiju kā Zvaigzņu karos/Star Wars

(1977) vai 2. un 3. MatriksālMatrh(2003). Es gribu, lai

viss ir pa īstam,jo mankino iedarbibasziņā joprojām ir

tikai kā šīs divas lietas-
sekss unnarkotikas. Vai nu tu

kaifo, vai atslābinies un gūsti pilnu baudu! Žēl, pirmais

Matrikssbija tik daudzsološs!"

Un tikai pats Tarantīno var atbildēt, kas īsti inspirē viņa

sinefila visēdelību- Honkongasaction, japāņuanime vai

melnbaltieitāļu spageti vesterni: visi šie "zemie", bet tik

svabadie un arī visu šķiru skatītāju vidūpopulārie žanri,

kuru mazās, nodevīgās pēdiņasburtiski čum un mudž

NogalinātBilu episkajos slepkavošanas klajumos.

Bet varbūt īstais labās skaudības iemesls ir amerikāņu

neatkarīgā kino ciltstēvs Džims Džarmušs, cilvēks, kurš

pirms Tarantinobija kulta figūra visiem jaunajiemkino-

ģēnijiem?Nogalināt Bilu taču tāpat kā Džarmuša Spoku

suns. Samuraja ceļšlGhostDog: The Way ofthe Samurai

(1999) sākas ar citātu no samuraja godakodeksa, Taran-

tīno filmāskan arīDžarmuša iemīļotaisRZA no Wu-Tani

Clan, un gluži kā Džarmuša Mironis /Dead Man (1995)

Tarantīnofilmastāsta būtībā par dzīvi pēc nāves. Pēc

nāves (komas), kad vari būt absolūtibrīvs un darīt visu,

kas ienāk prātā. Kā to kinolaukā daraKventins, maigais

rožu - sieviešu sleokava. Elesranti un ar melnu, taču stilā

Deivids Keredains un Uma Tūrmane

lielisku humoru. Un bez jēgas. Vien ar stilu un gaumi
-

tā cietsirdīgi. Atliek jautājums, vai būs daudz viedogrut-

galvīšu, kas kāri izgaršos Kventina postmodernās spēlītes

kā suši-sašimi un samierināsies ar eksotiskās japāņu valo-

das delikatesēmīsti amerikāniskas slepkavfilmas rasolā.

TarantīnoNogalinātBilu izkārtojis divos kinogrāmatu

sējumos ar nodaļām(epizodēm), zemsvītras tekstiem utt.

Viss kā pieklājas izstrādājumam, kurš ir velns viņu zina

kas - ar kungfu lidojošo erotismu un asiņu megalitriem

pildīta kinoatrakcija, postpostmoderna ironija par B kate-

gorijas kinoproduktiem, trash-movie, asiņains vizuāli efek

tīgs karnevāls - tāds XXI gs. viduslaiku ginjols. Katrā ziņa

drošs var būtpar vienu: tā ir neslēpta atzīšanās mīlestībā

savai vienīgajai dīvai Urnai Tūrmanei, Urnas solo filma,

ko krāšņu kā eglīti ar kinograbuļiem apkarinājis režisors.

Cilvēks, kuram neeksistē labas/sliktas gaumes jēdzieni, J°

pats šo gaumirada. Kamēr tik daudziciti velkas astē ganī-

damies,bet zaedamino Nosalināt Bilu. NN

•* Lubene • Trakie suni • Mironisv.c
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Noķert zagliASV, 1955, 106min, romantisks trilleris To Catch a Thief

Režisors Alfrēds Hičkoks. Lomās Greisa Kellija, Kerijs Grānts, Džesija Roisa-Lendisa

Esmu laimīgs, ka Greisa sev ir atradusi tik labu lomu, -

šādi režisors Alfrēds Hičkoks komentēja aktrises Greisas

Kellijas (1928-1982) saderināšanos ar Monako firstu

Renjē 111. Pēc grandiozaspublicitātes pavadītajām

laulībāmaktrises Greisas Kellijas vārds kļuva piederīgs

vēsturei - viņas karjera bija noslēgusies 25 gaduvecumā.

Noķert zagli, iespējams, nav spilgtākais no Hičkoka

(1899-1980)darbiem,kaut tā kontā ir trīs Oskara nomi-

nācijas un Oskars par labāko operatora darbu, arī tās

fināla aina
- uguņošanasepizode, kuras laikā tad arī tiek

noķerts zaglis, - ir dāsni citēta. Taču Franču Rivjērā

filmētais Hičkoka darbs pamazām ir ieguvis citu, teju

pravietisku likteņa lēmēja auru.Tā darbība risinās

netāluno Monako,vidē, kur vēlāk Greisa Kellija spēlēs

savu firstienes mūža lomuunkur ies bojā autoavārijā

1982.gadā. Noķertzagli piemīt smeldzīga pēcgarša, gluži

tāpatkā Hičkoka ironijas ietonētajai filmas epizodei, kurā

Kellija kopā ar Keriju Grāntu drāžas pa kalnuceļiem,

radotlīdzbraucējā paniku. Kellijas spēlētā dāmiņa, kurai

nav nekas iebilstamspret flirtuar slavenu ekszagli, bija

slikta autovadītāja. Tāda Kellijabijusi ari dzīvē.

"Apsnigušaisvulkāns," -
tā Kelliju devēja Hičkoks, kurš

aktrisi filmēja trīs filmās: Uzgrieziet slepkavas numuru I

Dial M forMurder (1954), Logs uzsētu/Rear Window

(1954),Noķert zagli un būtu filmējis vēl. Viņš Kelliju

aicināja ari uz kleptomānes Mārnijas lomu tāda paša

nosaukuma filmā (Marnie, 1964), taču ģimeneaizliedza

firstienei filmēties.

Hičkoks bija uzticīgs savām aktrisēm, kaut visas tās

piemērīja noteiktamkanonam, meklējot aristokrātiski

vēsu veidolu, aiz kura mutuļo kaislības. Hičkoka

"izredzētās"bijušas Ingrida Bergmane, kuru tad ari

nomainījaGreisa Kellija, vēlāk ari Tipija Hedrena,kas

nospēlēja lomas trillerosPutni IThe Birds (1963)un

Mārnija. Kellijas filmogrāfija nav gara: 11 lomas filmās,

kas tapušas no 1951. līdz 1956.gadam. Pirmā viņas

nozimīgā loma ir vesternā Tiešipusdienas laikā IHigh

Noon (1952), drīz seko sastapšanās ar Hičkoku, kaut for-

māli par viņas būtiskāko darbubūtu jāuzskata krietni

novecojusī filmaLauku skukis/The Country Girl (1954),

parko Kellija saņem Oskaru. Pēc Noķert zagli seko filmas

Gulbis/TheSwan (1956)unAugstākā sabiedrībaIHigh

Society (1956), kurā, šķiet, Kellija jaupiemērīja aris-

tokrāteslomu. Kaut viņas karjeras spožākais posms ir tās

tris filmas, kurās viņu filmēja Hičkoks.

Franču Rivjēra. Augstākās sabiedrības

apdzīvotā hoteli satiekas izbijiszaglis -

Kakls Džons Robijs (Grānts) unatpūt-

nlece Frānsisa Erbina (Kellija), kura

pavada māti. Dīko sabiedrību satricina

juvelierizstrādājumu zādzības, par

hoteļa klientu aplaupīšanuaizdomās

tiek turēts slavenais Kaķis, kurš pats ir

ieinteresēts atrast vainīgo.

DR

«* Logs uz sētu • Vertigo • Tieši pusdienas laikā • v.c.

Kerijs Grānts un Greisa Kellija
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Vācija, 1922, 84 min, šausmu filma Nosferatu Nosferatu, eine Symphonie des Grauens /Nosferatu

Režisors Fridrihs Vilhelms Murnavs. Lomās Makss Šreks, Aleksandrs Granahs, Gustavs fon Vangenhelms,
Grēta Šrēdere

Pirmā vampīrfilma kino vēsturē, kuras teju fizioloģiskās,

kaut mēmās šausmas ir iedarbīgas joprojām.Nosferatu,

kas veidoja vācu kino dēmonisko ekrānu- to vizuāli

izteiksmīgo unbiedējošo filmukopumu, kas Vācijā radās

pēc Pirmāpasaules kara, ir kļuvis par ciltstēvu nebeidza-

majai vampīrfilmu virknei. Holivudā tās intensīvi filmēja

30.gados un mēdz filmēt joprojām.

Lai nemulsina Nosferatu savādais vārds - tas ir tas pats

Drakula, ko viktoriānisma laika Anglijā(1897) sarakstīja

Brems Stokers. Viņa atraitne pretojās filmas ekranizā-

cijai, tādēļF.V.Murnava (1888-1931)komandapārdēvēja

Drakulas varoņus, izmantojot klasisko sižetu.

Nosferatu filmā piemīt vācu teātra aktiera Maksa Sreka

veidols - krīta bāls un šausminošs, viņš drīzāk atgādina

plēsīgu zvēru, nevis cilvēku vai manierīgos aristokrātus

ar koķetiem vampīra ilknīšiem, kādu Drakulu Holivudā

spēlēja Bēla Lugoši un Kristofers Lī.

Nosferatu kā nenovēršamībaklīst pa mironīga kuģa klāju,

kas piepildīts ar zārkiemunkura komanda ir lemta iznī-

cībai: tās joprojām ir šermuļus uzdzenošas filmas epizodes,

kurās vampīrs dodas arkuģi meklētaizmukušo ēsmu -

klerku. Kā nāves vēstnesis Nosferatu ierodās Brēmenēsava

kalpa Knoka sagaidīts, tas ar zārku kamiešos klimst pa

pilsētas ielām, kuras drīz vien pārpludina zārku straumes.

Šausmas, ko izraisījis Nosferatu, filmā ir lemts pārtraukt

sievietei
- Hatera sievai Emmai, uzņemoties upura lomu un

aizkavējot Nosferatu savā guļamistabā līdz pirmajiem sau-

Vācija, Brēmene. Nekustamo īpašumu aģents

Knoks (Granahs) saņem okultām zīmēm

izraibinātu vēstuli nogrāfa Orloka. Ar

leganstu,ka Orloks vēlas iegādāties īpašumu

pilsētā,pie vina tiek sūtītsaģentūras klerks

Haters (fon Vangenhelms). Orloks mlt Karpatu

kalnos, vina vārds, tikkopieminēts, izraisa

šausmas turienes ļaudis. Aizdomas, ka grāfs

nav vien ekscentrisks aristokrāts, Hateram

rodas tikai vakariņu laikā, kad Orloks jūsmīgi

reaģēuz Hatera sagrieztopirkstu, saucot:

"Asinis, tavas brīnišķīgās asinis!"

Makss Šreks

les stariem. {Nosferatu piedāvā ari seksuālu zemtekstu

ne velti Intervijā ar vampīru llntervieiv tvith the Vampi

(1994) vilka paralēles starp vampīrismu unAIDS.)

Laika gaitāar Murnavaaizsākto vampīrfilmu žanru ur

Nosferatu ir mēģināts "cīnīties", gan filmu stilizējot, gai

parodējot. 60.-70.gadumijā tapavairākas vampīrfilmu

parodijas: Romāna PolaņskaBezbailīgie vampīru slepki

vas/The Fearless Vampire Killers (1967) un ar Endija

Vorhola zīmolu piedāvātais Pola Moriseja Asinis Dra-

kuļam IBlood for Dracula (1974). Kaut par žanra klasi!

tiek uzskatīts vācu režisora Vernera Hercoga izsmalcin

tais Nosferatu, nakts spoks INosferatu:Phantom derNac)

(1979) ar Klausu Kinski galvenajā lomā.

Arī amerikāņu kinoaktiera Nikolasa Keidža producētā

filmaVampīraēnālShadouiof the Vampire (2000)

radījusi ne tikai cieņpilnu veltījumu leģendārajai vācu

Nosferatu, imitējot tās stilu, epizodes un filmas darbību

izvēršot tās tapšanas laikā, bet ari būvējot sižeta intrigi

apgalvojumā, ka Makss Šreks ir bijis īsts vampīrs. Kā

citādi skaidrot aktiera absolūti vampīrisko organiku?

Trisno F.V.Murnavamūžā tapušajām 22 filmām ir

Nosferatu, mazā cilvēka drāmaPēdējais cilvēks/Der letz

Mann (1924), pēc kura Murnavs tika uzaicināts strādāt

Holivudā, unAmerikā veidotais SaullēktsISunrise (192

Viņš gājabojā 43 gaduvecumā autokatastrofa oirms

savas filmas Tabu/Tabu (1931) pirmizrādes

•* Drakula • Nosferatu, nakts spoks • Vampīra ēna
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Nosferatu:Phantom der Nachtl

Nosfertatu the Vampyre

Vācija, Francija, 1979, 107 min,
šausmu filma Nosferatu, nakts spoks

Režisors Verners Hercogs. Lomās Klauss Kinskis, Izabella Adžāni, Bruno Ganes, Rolands Topors

Dzonatans Harkers (Ganes)

pieņem bagātā Transiluānijas
grāfa Drakulas (Kinskis)

piedāvājumupārdotgrāfam

savu māju Virnā Nīderlandē.

Tacujaunais cilvēks nezina, ka

grāfs ir vampīrs un vairāk par

mājas iegādiasinssūcēju interesē

skaistā Lūsija Harkere (Adžāni),

fotogrāfijā ieraudzītā Dzonatana

sieva. Grāfs ierodas Virnā, Ildzi

nesdams mēri un nāvi
-

tūk-

stošiem žurku bailēs bēg zem

vina kājām...

Klauss Kinskis un Izabella Adžāni

Leģendārajam
gotisko šausmu kanonam, Brema

Stokera romānam Drakula 1979.gadskinovēsturē, kurā

jau tā atrodamas vairāk par 100 versijām ar šī asinsspo-
ka vārdu, bija īpaši veiksmīgs: harismātiskais Frenks

Landžella nospēlēja vampīru Džona Bedhema filmā

Drakula /Dracula, Džordžs Hemiltons vampīru parodēja

StenaDragoti trash žanra satīrā Mila nopirmā kodiena/

Love atFirst Bite un Verners Hercogs uzņēma savu

greznāko filmu(filmas mākslinieks Henings fon Gīrke

Berlīnes kinofestivālā saņēmaSudraba lācil), turklāt,

īpaši veltot to F.V.Murnava slavenā mēmā kino darba

Piemiņai, atjaunoja 1922.gadaautortiesībuskandāla dēj

radušos "vēsturisko netaisnību" - atdeva filmas varoņiem

istos vārdus no literārāpirmavota. Un ieviesa savu oriģi-

nālu, cilvēcisku štrihu skumjajā stāstā par asinskāro

necilvēku: Klausām Kinskim nācās pat bālajā grimā slēp-

tam ar visu sava mežonīgā temperamentakaisli nospēlēt

vampīru, kurš, iepazinis īstu mīlestību, pārkāpj sātana

atjauto robežu
- kļūst mirstīgs, noveco unizčākst ciešanās.

Hercogs un Kinskis ar Drakulu apietas kā ar dārgukul-

tūras relikviju, stilistiski precizi kopējot Maksa Šreka fan-

tastisko vizuāloun plastisko tēlu, taču vēl vairāk cilvēcis-

k°jot to, tādējādi paaugstinot šausmu stāsta varoni līdz

kāda dīvaina indivīda vientulības, mīlas un traģēdijas

līmenim. Protams, abi domubiedriun draugi neiztika bez

vētrainām diskusijām par vampīra dabu (atmiņas par

kinolaukumakaislībām kļuvušas par modernā kinemato-

grāfamitoloģiju, skat. 1999.gadaHercoga dokumentāro

filmuMans labākais draugslMy Best Friend), taču, nerau-

goties uz strīdiem un kautiņiem, tikai spītīgais Kinskis

spēja fiziski ungarīgi izturēt Hercoga maksimāliskās,

bieživien iracionālās prasības tēlaatveidē (aktieris pie

Hercoga nospēlēja piecas galvenās savas labākās lomas

filmāsAgirre, Dieva dusmaslAguirre, der Zorn Gottes

(1972), Vojceks/Woyzeck (1979),FickaraldolFitzcarraldo

(1982) un Vergu krasts/Cobra Verde (1987)). Viņa Drakula

vispirms ir, jā, ar gariem žurkas nagiem, nutrijas zobiem,

dziļām, iekritušām acīm, tumsā lēni slīdošs sadistisks

monstrs, taču ar džentlmeņamanierēm un romantiķa

dvēseli. Tā viņu ari pazudina, atveroties daiļās Lūsijas kā

nakts tumsā ieraudzīta lilijas zieda Izabellas Adžāni som-

nambuliskās, seksuāli vēsās, bet tik magnētiskās varones

priekšā. Bēdīgais, skumjais monstrs, kurš bija pelnījis

citu dzīvi. lespējams, arī citu sievieti - upuri, kuras skavās

mirt, sagaidot saules starus logā. Taču filmas ekselenti

tvertajā krēslas zonas atmosfērā šāds gals bija loģiskākais

vamplriskā orgasma veids NN

Nosferatu • Drakula • Vampīra enā• Agirre, Dieva dusmas
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Honkonga, 2000, 98 min,melodrāma

Režisors Vons Karvajs. Lomās Tonijs Leuns, Megija Čeuna

Vons Karvajs un Megija Čeuna 2000.gadā

Neskaņās, niansēs, pieskārienos un skatienos ie-

tvertu jūtu drāma.Noskaņojuma mīlēt galvenovaroņu

attiecības var dēvēt par nenotikušoromānu, kura

varoņus saved kopā nejaušība - dzīvokļi kaimiņos un

abu laulāto draugu neuzticība. Honkongas90.gados

uzausušās režijas zvaigznes režisora Vona Karvaja

(1958) filma piedāvā dekoratīvuretro un nostalģisku

nolemtību:abi filmas galvenie varoņi Āzijas zvaigžņu

Čeunas un Leuna atveidā izspēlē ne tikai savu trauslo

attiecību stāstu, bet arī savu otro pušu neuzticības

pieredzi. Karvajs tā arī neļauj uz ekrāna parādīties

viņu dzīvesbiedriem, ir vien balss aizkadrā, kāda detaļī

interjera fragmenti, nervozas nojautas, ar kuru starp-

niecību abi apjauš savu vientulību un savu tuvo cilvēku

nodevību.Viņu tuvošanās šaurajos nama gaiteņos, tuk-

snesīgajās Honkongas ielās, kurās tik bieži līst lietus,

nūdeļu pārdotavās, ēdnīcās unkafejnīcas -
tā ir ska-

tienu un jutekļu ķīmija, ko Karvajs glezno ar krāsu,

skaņu, mūziku un erotisku izsmalcinātību.Viņa valkā

In the Mood forLove

1962.gads. Honkonga. Blakus

dzīvokļos vienā dienā ievācas

divi pāri - sekretāre Li Dzena

(Čeuna), kuras virs ir

komandējumā, unžurnālists

Čou (Leuns), kura sieva nereti

dodas izbraukumos. Abi drīz

nojauš, ka starp vinu dzīves-

biedriem eksistē kāda saikne.

stīvi elegantas un figūru izce|ošas kleitas -
visas pēc

viena piegriezuma šūtas, to krāsa un apdrukā nereti

mainās vienas epizodes ietvaros, kļūdama par ideālās

sievišķības koncentrātu. Varbūtkādu atskaņu no paša

režisora agrīnās bērnības bildēm unatmiņām.

Karvaja filma - tā ir elegance, montāžas brīvība, kas

atgādina frančujaunāviļņa dzīvīgumu, un teju fiziski

apjaušama abu varoņu jutekliskā vilkme un vientulība.

No tās viņi neuzdrošinās izrauties, lai arī nekļūtu tikpat

banāli kā viņu aiz kadra esošie dzīvesbiedri.

Noskaņojums mīlēt ir viena no Vona Karvaja izcilākajam

(tās kontā divas 2000.gada Kannu festivālabalvas, arī

T.Leunam kā labākajamaktierim) filmām.

Karvaja autoritāte ir itāļu režijas ģēnijsMikelandželo

Antonioni, kurš savas filmas par vientulībuun cilvēkiem

ir veidojis kā stāstu par viņu apdzīvoto telpu un laiku.

Tālab Karvajam 60.gadusākuma Honkongas izsmal-

cinātais un klaustrofobiskais šarms ir tikpat gaistoša

substance kā abu viņa filmas varoņu attiecību stāsts.

diena
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Noslēpumu upe Mystic RiverASV, 2003, 137min, drāma

Režisors Klints īstvuds. Lomās Sons Penns, Tims Robinss, Kevins Beikons, Lora Lineja, Mārslja Geja Hārdena,
Lorenss Fišbērns

Tris draugi, tris puišeliDžimijs,

Deivs un Sons spēlē bumbu klusā

Bostonos škērsielinā. Divi vīrieši

uzdodas
parpolicistiem un vienu no

puikām, Deivu, "parsodu" iesēdina

auto, aizvedot nezināmā virzienā.

Vinu četras dienas tur pagrabā,

izvaro, lidz puikam izdodas aizbēgt.

Pēc ceturtdaļgadsimta turpatkādā

Bostonos klusā ielā tiek atrasts

piekautas deviņpadsmitgadīgasmei-

tenes likis. Tā ir Džimija (Penns)

meita. Izmeklēšanu veic detektīvs

Sons(Beikons). Un galvenais aiz-

domās turamais apstākļu sakritības

dēlir Deivs (Robinss)...

Nenovecojoši brašais kovbojs Klints īstvuds (1930)jopro-

jām ir vitāls. Kaut60.-80.gaduzvaigznes Frenks Sinatra

un Stīvs Makvīns - pirms puķubērnu paaudzes kinosejas,

par kuriemjau 70.gados universitātēs lasīja lekcijas kā

par amerikāņu nacionālajāmkultūras vērtībām, nukaro

citos, labākos medību laukos, divi no šīs paaudzes -
Klints

īstvuds unRoberts Redfords - joprojām zirgā! Abi ne tikai

tēlo mīlētāju un varoņu lomas, kas pats par sevi jau ir va-

roņdarbaunbioloģiskā brīnuma apvienojums (klasiski

aktierpartneribas paraugi ir īstvuda, NationalGeographic

fotoreportiera, un MerilasStrīpas, provinces sievietes,

pielūgsmes pilnā un, jā, seksapīlā ekrāna saspēle Mediso-

nas apgabala tiltos/TheBridges ofMadison County (1995)

vai Redforda - Kristīnas Skotas-Tomases inteliģentā mīla

Zirgu vārdotājā/The Horse Whisperer (1998)).

Ikviens aktieris grib strādāt pie īstvuda, jo, pats būdams

lielisks dramatisks aktieris, viņš jūt un saprot aktiera dar-

bamiesu. Enciklopēdijās ierakstītais meistardarbs ir īst-

vuda režisētais antivesterns Nepiedotsl Unforgiven (1992)

ar varenu aktieruansambli - Džins Hekmens, Morgans

Frīmens, Ričards Hariss un, kā allaž, pats īstvuds.

Noslēpumu upe ir smaga filmaar stipru pēcgaršu, tajā sa-

proti, ko būtisku režisors ar aktieru ansambli grib vēstīt:

ka cilvēks ir unikāls, pretrunīgs (Sātans un Dievs), vien-

tuļš radījums, kura dzīvi un likteni tik ļoti nosaka tau-

riņa efekts - viens sīkums, viens bērnības murgs, pat tas,

kādā ielā tu dzīvo. Ja gribat, sauciet to par sociālo nolem-

tību. Spilgts citādās Amerikas portrets. Šo darbu vislabāk

raksturot ar vārdiem "tādas aktieru filmas tagad vairs

reti kurš atļaujas taisit". To ir grūti skatities, pirmajā

pusotrā stundā māc smagme par šo vienkāršo cilvēku,

mūža kaimiņu nolemtālikteņa nežēlību, turpinājumā ar

atvieglojumu savelc galus detektīva atrisinājumam (kaut

tas ir ļoti netaisnīgs... jo neko neatrisina,tikai padaratrīi

draugudzīves par lāstu), kamēr pēdējās, viltīgi optimistis

kājās minūtēs apjēdz, ka īstvuds šo filmuuzņēmis... pil-

nīgi par ko citu, ne jau par mūžīgo vainas apziņu, kas moki

puišeļus (toreiz, kad aizveda Deivu, tie nekliedza, nesaucE

palīgā, kaut šis murgs kardināli mainīja viņu visu dzīves)

Noslēpumuupi ir vērts noskatīties atkal un vēlreiz - jau

kā ansambļa kino virtuozu šedevru, filmu, kuras pamatā

laba literatūra(DeividaLiheina romāns), kuru apskaņo

laba mūzika (paša īstvuda, džeza fana, sacerēta) un izdzi

voaktieri, kas katrs - Penns, Lineja, Beikons, Hārdena -

pelnijis Oskaru (Robinss to ari saņēma). īstvuda sižets ar

slepkavības izmeklēšanu ir māņu manevrs, lai uzsvērtu,

ka galvenais jau filmānav bailes pazaudēt tuvus cilvēkus,

ka baisākie nav pagātnes rēgi, kuri vajā kā pulksteņa tik

šķi. īstvuda filma turpina viņa daiļrades ģenerālotēmu,

to, kas bija patiesais zemteksts meistara zīmes filmās -

Nepiedots, IdeālāpasauleIA Perfect World (1993), Pusnakt

labā un ļaunā dārzosIMidnight m the Garden ofGood

and Evil (1997). Ari Noslēpumu upe ir filmapar arhetipiskc

vardarbību kā visuzvarošu rituālu. Un par falšo amerikāņi

individuālismamītu, kuru šī vardarbība iznīcina, neko

nekomentējot. Vardarbība, kas sadragā cilvēku, kura kā

vnmnīrs sēž katrā un gaidasavu triumfa mirkli NN

Sauja pilnadolāru • Mirušais nāk • Medisonas apgabala tilti
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DeividsHemingsun

60. gadu supermodele
Veruška filmā
"Fotopalielinājums"



XX gs.

60.
gadi

Viļņi, ģēniji un rokenrols

Kā piedzimst viļņi - strāvojumi, kustības, domubiedru

grupas, kas vēstures plūsmā ienes citu elpu, paņēmienus,

pasaules skatu? Šo patētisko jautājumuuzdot junda

60.gadubūtiskākās kino kustības - franču jaunāviļņa

fenomens. Par spīti milzu sociālpolitisko svārstību

iztrūkumam 50.-60.gadumijā (kas nereti ir grūdiens

jaunuformu meklējumiem, kā to pierādaeksperimentiem

tikbagātā revolūciju atskaņu ēra
-

XX gs. 20.gadi),

60.gadi Francijā ir jaunā viļņalaiks - tā strāvojuma,
kura karogneši ir Zans Liks Godārs, Fransuā Trifo, ari

Klods Šabrols, Ēriks Romērs, Alēns Renē, AnjēzeVārda

v.c. franču režisori, vairākums no kuriem savukarjeru

sāka kā kino kritiķi, kino domas teorētiķi savulaik tik

ietekmīgajā franču kino domas žurnālāCahiers dv

Cinema. Tieši viņi nāca ar pilnīgi citu kino redzējumu,

kino, kas būtu brīvs no milzīgiembudžetiem un dārgām

paviljonu uzbūvēm, kino, kas taptu Parīzes ielāsun ieros-

mi smeltos realitātē, nevis nebeidzamos literatūras

ekranizējumos, kuros režisoram ir lemta vien romāna

autora apkalpotāja loma. Kino, kas mēģinātu savus stās-

tus stāstīt svaigi, emocionāli, uzdrīkstoties eksperimentēt

ar kino valodasklasisko plūdumu. Visprecīzāk jaunā

viļņa autoru idejas ilustrē Fransuā Trifo teksti (arī

1954.gadā tapušais raksts Noteiktas franču kino ten-

dences), to patoss bija aicinājums likvidēt franču kino

literārismu, par tā īstajiem radītājiempadarot autoru -

režisoru, kura intereses objekts ir kino valoda, tās vēl

neatklātāspotences, ne akadēmisks literārapirmavota

Pārcēlums uz ekrāna. Trifo un viņa kolēģi nebija egocen-

triķi: Holivuda, kas tagadnereti kalpo kā lamuvārds

komercijas uzvarai pār jēgu, frančiem tolaik kalpojakā

dāsns ierosmju avots. Tieši Trifoun viņa kolēģi bija tie,

kuri savulaik autorības faktoru saskatīja ne tikai dažu

savu priekšteču darbosFrancijā (paveicās Robēram

Bresonam, Žakam Tatī, ZanamPjēram Melvilam), bet ari

Holivudā (it īpaši film noirļmelnās filmas tradīcijā un

trilleru meistaraAlfrēda Hičkoka filmās).

Jaunā viļņa autorus vilināja Holivuda ar tās izdreijāta-

J ]em žanra kanoniem, ar tās ikonām un izsmalcināto

klasiku, it īpaši gangsterfilmas un film noir. Elementus

no Holivudas filmām
- ganpārfrāzētus, gan citā, svaigā

kontekstā izspēlētus - dāsni var atrastgan
ŽanaLika

Godāra Līdzpēdējam elpas vilcienam /A bout dcsouffīe

(1960), filmā ko pieņemts uzskatīt par jaunāviļņa sāku-

mu, gan vairumā Fransuā Trifo filmu, teiksim, Šaujiet uz

pianistu ITirezsur le pianiste (1960).

Par to personību - tiltiņu -,
kas vairākas desmitgades

senās Holivudas žanru mācības pārnesa uz Francijas

ekrāniem, tiek uzskatīts kolorītais īpatnis, visu amerikā-

nisko dievinošais režisors Zans Pjērs Melvils, it ipaši viņa

gangsterdrāmaBobs spēlmaislßob le flambeur (1955) at-

stāja pamatīgu ietekmiuz jaunāviļņa režisoriem. (Tai lī-

dzīgs ir vēlāk tapušais Samurajs/Le samourai (1967) v.c).

Melvila ietekmes Fransuā Trifo izmantojavienā no savām

labākajām filmām, autobiogrāfisku motivublīvajā debijas

darbā 400 sitienu/Les 400 coups, strādājotkopā ar

Melvilaoperatoru Igiju Dekomblu, v.c).

"Franču jaunais vilnis drīzāk ir situācija, ne kustība,"

rakstīja britu kritiķis ījens Kamerons. "Pāris gaduFran-

cijā apstākļi bija ārkārtīgi labvēlīgi daudzujaunukino-

režisoru debijām, kuri bija gatavi strādāt ar niecīgiem

budžetiem, tas sakrita ar laiku, kad lielbudžeta franču

filmupanākumi bija niecīgi..." Viens gan skaidrs: tāds

jaunekligas uzdrīkstēšanās impulss, kādu Francija

piedzīvoja 50.-60.gadu mijā un zemkura zimes pagāja

60.gadi, bija unikāls un ārkārtīgi radošs. Viļņa slavas

kalngalos uznestie Godārs unTrifo, ari citi, strādāja bez-

gala augligi un intensivi. Piemēram, Godārs no 1960. lidz

1967.gadamuzņem 13 filmasplus vēl piedalās četros

kolektīvos projektos, vairumsno tām senkanonizētas

klasikas kārtā, vai tā būtu oda kino tapšanas maģijai

NicinājumslLe me'pris (1963), Godāra intelektuālā

drāma,kādas prostitūtas dzīves ainas Dzīvot savu

dzīvi/Vivre sa vie (1962) ar savu tālaikamūzu Annu

Karinu galvenajā lomā vai ekstremāli rotaļīgais uneksis-

tenciālais Trakais Pjero/Pierrot le fou (1965) ar to pašu

Karinu un Zanu Polu Belmondo, vai viņa apokaliptiskās

vīzijas Alfavilla/Alphaville (1965) un Weekend (1968),

kurā Godārsbija izvēlējies savu favorītu "starp Marksu

un kokakolu". Un apliecināja, ka viņš kā franču jaunā

viļņa bērns ir audzis ne tikai fanātiskas kino mīlestības

vidē - franču sinematēkā jaunāviļņa celmlauži pavadīja

diennaktis, studēdamikino vēsturi
-,

bet ari maoisma

ideju garā.Flirts ar"sarkanajiem ideāliem"un agresīva,



bet asprātīga patērētājsabiedrībaskritika, tās truluma

uzzīmējums - šīs noskaņas nav nodalāms no 60.gadu

izskaņas pasaules izjūtas: studentuprotestu demonstrāci-

jām 1968.gadāun arī hipijiskās brīvības laikiem.

Savus labākos darbusrada ari citi jaunāviļņa režisori -

Alēns Renē veido ekstrēmus formas meklējumus Pērn

MarienbādeIUannēe derniēre ā Marienbad(1961)un

Hirosima, mana mīla /Hiroshimamon amour (1959), viņa

kolēģis Klods Šabrols iejūtas dokumentālās faktūras

respektējošu trillerurežisora statusā (Sliktās meitenes/

Les biches, 1968), dīvainus kičīgi krāšņus mūziklus veido

Žaks Demī, kurš arī formāli ir piederīgs jaunajamvilnim

(Rošforas meiteneslLesdemoisellesdc Rochefort, 1967).

Būtiskas filmas šajā laikā top arī Itālijā, kaut ar viena

"zīmola" lietussargu tās nepiesegt, arī te strādā autori
-

XX gs. kinorežijas ģēnijiAntonioni, Fellīni, Viskonti...

Katram no viņiem ir savs spilgts rokraksts un mākslinie-

cisko meklējumu telpa: eksistenciāli traģiskās atsvešinā-

juma drāmas ar MonikuViti galvenajās lomās ir Antonioni

"firmas zīme", taču tieši viņš 60.gadu vidū dodas loti aug-

līgā radošā ekskursijā uz Londonu, kur top viena no de-

kādes pērlēm FotopalielinājumsI Blow Up (1966) - pat

metafizisks trilleris, kurš sevī apvieno gan svingojošās

Londonas laikaelpu - modēju un modes fotogrāfijas,

marihuānasunnaktsklubu pasauli, gan precīzu skatīju-

mu uz fotogrāfijas (arī kino) dabu- spēju palielināt,

iedziļināties acij nepamanāmu lietubūtībā, gan arī šī

procesa neiespējamību/šķietamību... Savas ekskursijas

pasaulē Antonioni turpinās ar hipijisko veltījumu 60.gadu

nogalesjaunatnes dumpīgumamun ilūziju kraham

Zabriskie Point (1970), kas filmētaASV.

Roko un vinabrāliIRocco c i suoi fratelli (1960), Dievu

mijkrēslis /La caduta degli dci (1969) v.c. ir dižā, aris-

tokrātiskā (pēc izcelsmes, kultūrbagātības un režijas

rokraksta izsmalcinātības)Viskonti filmas - īpašs kos-

moss, gluži tāpat kā traģikomiskie, karnevāliskie, vitālie

unauglīgi egocentriskie Federiko Fellīni darbi(La dolce

vita (1960), 8 72(1963) v.c).

Amerikas kino 60.gadi ir traģiskas un pretrunīgas pie-

redzes laiks. Šai desmitgadeipiederīgas irne tikai sex,

drugs and rock'n'roll izjūtas un morālā klimata liberalizā-

cija, bet arīVjetnamas kara traģēdija. Tomēr, par spīti bū-

tiskām izmaiņām lielo Holivudas studiju sistēmā (tās tiek

pārpirktas, nonāk lielokorporāciju pārvaldījumā), pasau-

les kino biznesa centrs joprojām ir Holivuda. Te studijas

spēlē ar lielām likmēm, par 60.gadukases favorītu negai-

dītikļūst saldais mūzikls Mūzikas skanas/The Soundof

Music (1965), uzstādot tā brīža visu laiku ienesīgākās

Mia Ferrova vienā no 60.gadu skandalozākajām filmām - Romāna Polaņska "Rozmarijas bērnā"



FILMU RĀDĪTĀJS -»-»■»->->-»->-»

filmas rekordu un teju dubultojot iepriekšējās dekādes

kases grāvēja Ben Hura/Ben-Hur (1959) ieņēmumus. Tā

pati Holivudas studijaXX Century Fox, kas triumfēja ar

Mūzikas skaņām, pazaudē arī 10 miljonus dolāruar vēs-

turisko, Elizabetes Teiloreskronēto epuKleopatraļ

Cleopatra (1963), uz ilgu laiku izsvītrojot vēsturiskās fil-

mas no pasaules kino modes.

Amerikas kino tendenčuskenētāji 60.gadus raksturo kā

visai izplūdušu laiku: nonikuši ir iepriekšējās dekādēs

triumfējušie žanri - trauksmaini depresīvais film noir un

ģimenes melodrāmas, kaut joprojāmpublikai šķiet pievil-

cīgi mūzikli, savu radošo telpu ietvaros turpinastrādāt

Holivudai piederīgās režijas zvaigznes Džons Fords

(vesternu meistars), Alfrēds Hičkoks (trilleru ģēnijs),

viņaPutni/The Birds (1963) būs pirmais Holivudas tril-

leris, kura apokaliptiskais redzējums - daba apdraud sīko

knisli, grēcīgo cilvēku - kļūs par XX gs. izskaņas

Holivudas grāvēju tematisko apsēstību. 60.gadi ir desmit-

gade, kad sevi pilntiesīgi apliecina Stenlijs Kubriks, viņa

politiskā satīra Doktors StreindžlavslDr.Strangelove

(1964) un futūriski filosofiskais2001. Kosmiskā odisejaI

2001:ASpace Odissey (1968) ir gadsimtakino klasikas

vienibas. Gluži tāpatkā Pusnakts kovbojs IMidnight

Cowboy (1969) - britu režisora Džona Šlezingera filma,

kuras tēma (puisis prostitūts Ņujorkā) pārgalvīgi tuvojas
tam izaicinošo eksperimentu un provokāciju lokam, kurā,

piemēram, strādāja popkultūras ikona EndijsVorhols un

viņa kolēģis kino režisors Pols Morisejs (Miesa IFlesh

•1968) v.c).

VorholaFabrikā tapušiekinoeksperimenti, būdami

finansiāli neatkarīgi no Holivudas studijām, gluži tāpat
kā režisora Džona Kasavītisa darbi, veido to īpašo telpu,

ko kopš 60.gadiem dēvē par Amerikas neatkarīgokino.

Tāir dekādes atklāsme: filmas ir iespējams radit, filmēt

un pat izrādīt neatkarīgi no Holivudas! Totālās

neatkarības un radošās brīvības apzināšanās būtiski

ietekmēja Kasavītisa filmu valodu, manieri - mazliet

nervozu, nepieradinātu,šķietami amatieriskuun

nepieķemmētu. Drīz vien ar Kasavītisa filmām būs spies-
ta rēķināties/tās ievērot arī Amerikas Kinoakadēmija

'filma SejaslFaces (1968) tiek nominēta Oskaram). Pats

Kasavitiss naudas un savas radošās neatkarības vārdā

bija gatavs arī provokācijām - skandalozajāRozmarijas

bērnā/Rosemary's Baby (1968), vienā no pirmajām
Holivudas filmām(to veidoja no sociālistiskās Polijas uz

Holivudu pārnākušais jaunais talants Romāns

Polaņskis), kas pārgalvīgi flirtēja ar sātanisma tēmu,

viņš spēlēja aktieri, kas noslēdzis darījumuarnelabo...

Tikpat labiamerikāņu neatkarigākino režisora vērtību

Sl stēmānelabā jēdzieniskais ekvivalents varētu būt arī

PatiHolivuda. DR
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Protests un nesamierināšanās ar sabiedrības vispār-

pieņemto kārtību - tās bija noskaņas, kas precīzi uzrunā-

ja jaunoauditoriju, to, kura arvien uzstājīgāk iezīmēsies

kā Holivudas pamata mērķauditorija. Pagaidām,

60.gados, viņi jūt līdziBonijai un Klaidam/Bonnieand

Clyde (1967), šķietami retrofilmai par diviemreāliem

gangsteriem,kurā tomēr atspoguļojas 60.gadujaunatnes

dumpīguma gars. Viņi izgaršo dzīvi kā mākslīgo stimula-

toru ietonētuplūsmu Denisa Hopera filmāBezbēdīgie

braucējilEasy Rider (1969) - filmā, kulta vienībā.Viņi

tīksminās arī par Maika NikolsaAbsolventu /The

Graduate,kurā vienu no savām pirmajām lielajām lomām

nospēlē DastinsHofmans
- sīka auguma, ikdienišķas

ārienes īpašnieks, viens no tiem, ko Holivuda, kas strauji

spiesta tuvoties dzīves reālajai atveidei, pasludinās par

savu jaunozvaigzni. Toties pusmūža dāma misis

Robinsone, kas Absolventā mērķtiecīgi paved Dastina

Hofmana jauniņovaroni,nebūtu iedomājamaHolivudas

filmā pirms gadiem desmit - šāds sižets tiktu vērtēts kā

piedauzīgs un cenzējams. Taču laiks ir izļodzījis

drīkst/nedrīkstlatiņu, ko Amerikā ilgus gadus tikcītīgi

uzmanīja cenzūra Heisa kodekss. Tomēr filmu satura

piemērotību auditorijai turpmākAmerikā dozēs vecuma

reitingu sistēma (tāeksistē joprojām).

Eiropā 60.gadi bija ne tikai franču un itāļu kino triumfs,

spēcīgi un savdabīgi darbi tapa sociālisma valstīs,

piemēram, tā laika Cehoslovākijā. Režisoru Irži Mencela,

Veras Hitilovas, drīz vien uz Holivudu emigrējušā Miloša

Formana agrīnās filmas veidoja čehu jaunāviļņa būtību,

savā kino brīvības izjūtā tie bija tuvi franču kolēģu mek-

lējumiem, taču ironijā (pret sociālistiskās dzimtenesreāli-

jām) krasi atšķirīgi. Šo jaunovilninoslāpējapadomju

tanku invāzija 1968.gadāun liberālismaskrūvju

piegriešana.

Krievijā tolaik jau ir tapušas divu vēlāk padomju sistē-

mas tramdītu, spilgtu režisoru Andreja Tarkovska un

Sergeja Paradžanova pirmās filmas. Pilnasinīgu, iespē-

jams, vienu no interesantākajām dekādēmvisā savā vēs-

turē piedzīvo arī latviešu kino: pasaules līmeņa filmas

Purva bridējs (1966) un Pie bagātāskundzes (1969) ir

piederīgas tieši šim laikposmam.

Būtiskas filmas top Lielbritānijā, kurā uzmanības centrā

ir jaunoun dusmīgo paaudze - sociālais asums, niknums,

kapitālisma idillesapšaubījums un interese par "mazo cil-

vēku" - tās ir pazīmes, kas saista TonijaRičardsona,

Lindseja Andersona, Džona Šlezingera filmās, kaut kā

opozīcija britu niknumam60.gados dzimst ari tāds izklai-

des un mačo kultaetalons kā Džeimss Bonds (filma

Doktors No/Dr.No, 1962). DR

OSKARU LAUREĀTI -»-»■>">

1960

Labākā filma: Dzīvoklis / The Apartament

Labākais režisors: BillijsVailders Dzīvoklis IThe Apartament

Labākais aktieris: Bērts Lankasters

Elmers Gentrijs/Elmer Gantry

Labākā aktrise:Elizabete Teilore

Baterfdda ielā 8 /Butterfteld8

1961

Labākā filma: Vestsaidas stāsts / West Side Story

Labākais režisors: Roberts Vaizs, Džeroms Robinss

Vestsaidas stāsts /West Side Story

Labākais aktieris: Maksimilians Šells

Tiesa NirnbergāI Judgmentat Niirnberg

Labākā aktrise: SofijaLorēna Divas sievietes /Two Women

1962

Labākā filma: Arābijas Lorenss / Lawrence ofArabia

Labākais režisors: Deivids Līns Arābijas Lorenss/Laivrence

ofArabia

Labākais aktieris: Gregorijs Peks

NogalinātlakstīgaluI ToKill A Mocklngblrd
Labākā aktrise: Anna Bankrofta BrlnumdarelThe Miracle

Worker

1963

Labākā filma: Toms Džonss / Tom Jones

Labākais režisors: TonijsRičardsons Toms DžonsslTom Jones

Labākais aktieris: SidnejsPuatjē

Lauka maijpukītes/Lilles of the Field

Labākā aktrise: Patricija Nīla Hads/Hud

1964

Labākā filma: Mana skaistā lēdija / MyFair Lady

Labākais režisors: Džordžs Kjūkors
Mana skaistā lēdijaIMy Fair Lady

Labākais aktieris: Rekss Harisons

Mana skaistā lēdijaIMy Fair Lady

Labākā aktrise: DžūUja Endrūsa MērijaPopinsaIMarryPoppins

1965

Labākā filma. Mūzikas skaņas / The Sound of Music

Labākais režisors: Roberts Vaizs

Mūzikas skanas / The Sound ofMuslc

Labākais aktieris: Lī Mārvins Kaķe Balū/Cat Ballou

Labākā aktrise: DžūlijaKristija DārguminšIDarling

1966

Labākā filma: Cilvēks visiem apstākļiem /

AMan For All Seasons

Labākais režisors: Freds Cinemans

Cilvēks visiem apstākļiem IA Man For All Seasons

Labākais aktieris: Pols Skofīlds

Cilvēks visiem apstākļiemIA Man For All Seasons

Labākā aktrise: Elizabete Teilore

Kam no Vulfa kundzes bail?/Who's AfraidofVirginla Vfoolf?
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1967

Labākā filma: Nakts svelmē / In the Heat of the Night

Labākais režisors: Maiks Nikolss Absolvents/The Graduate

Labākais aktieris: Rods Staigers
Nakts svelmē Un the Heat ofthe Night
Labākā aktrise: Katrīna Hepberna

Uzmini, kurš nāks vakariņās?lGuess Who's Corning toDinner

1968

Labākā filma: Oliver! / Oliver!

Labākais režisors: Kerols Rīds Oliver!/Oliver!

Labākais aktieris: Klifs Robertsons ČārlljslCharly
Labākā aktrise: Katrīna Hepberna
Lauva ziemā I The Lion m Winter

Bārbra Streizande Smieklīgais skuķis IFunny Girl

1969

Labākā filma: Pusnakts kovbojs / MidnightCowboy

Labākais režisors: Džons Šlezingers Pusnakts kovbojs/Midnight
Cowboy
Labākais aktieris: Džons Vems īsta izturībalTrue Grlt

Labākā aktrise: MegijaSmita Mlss Dzinās Brodijas ziedu

laiks/The Prime ofMiss Jean Brodie

KANNU KINOFESTIVĀLA

ZELTA PALMAS ZARA lEGUVĒJI

1960 La dolce vita (Federiko Fellīni, Itālija)
1961 Viridiana/ Viridiana (Luiss Bunjuels, Spānija)un

Ilgā prombūtne / Une aussi longue absence

(Anri Kolpi, Francija)
1962 Solījumu pildot / O pagador dc promessas

(Anselmo Duarte, Brazīlija)
1963 Gepards/II gattopardo(Lukīno Viskonti, Itālija)
1964 Šerbūras lietussargi / Les parapluies dc Cherbourg

(Zaks Demi,Francija)
1965 Ķēriens / The Knack (Ričards Lesters, Lielbritānija)
1966 Dāmas unkungi / Signore& signori

(Pjetro Džermi, Itālija)un

Vīrietis unsieviete / Un homme et une femme

(Klods Lelušs, Francija)
1967 Fotopalielinājums / Blow Up

(Mikelandželo Antonioni,Lielbritānija,Itālijai
1968 Festivāls tiekpārtraukts.

"9 Ja/If (LindsejsAndersons, Lielbritānija)



Nostalģija Nostalģijaītāliia. Krievija, Francija, 1983, 125 min, drāma

Režisors Andrejs Tarkovskis. Lomās Oļegs Jankovskis, Erlands Jūsefsons, Domlclāna Dzordāno

Tas ir kino - Brežneva ērā noticis brīnums: padomjuKrievijas

rakstniekam (Jankovskis) atļauts kādā mazā Itālijasciematiņā

meklēt XVIIIgadsimtakrievu mūzika radošo klejojumu pēdas.

Zinātniskajospētījumos vinu pavada tulks, skaistule, par kuru var

jūsmotkā par Botičelli gleznas Veneras dzimšana reālu lemiesoju-

mu. Starp abiem uzvirmo patiesa kaisle. Tačukrievu intelektuāla

pienākumaapzina nesnauž. Tā vinu drīzāk moka...

Kaut Andrejs Tarkovskis (1932-1986) savā mūžā uzņē-

mis tikai septiņas pilnmetrāžas spēlfilmas, tās visas

ierakstītas pasaules kinovēsturē kā vizuāls pierādījums

slāviskajai misijas apsēstībai un dvēseles trauksmei,

noslēpumainais vārds kurai - garīgums. 1962.gadaIvana

bērnībailvanovo detstvo iegūst galvenobalvu Venēcijas

kinofestivālā, padarot Tarkovski par zvaigzni, bet filmas

skaudro poētiku - par klasisku piemēru režijas mācību grā-

matās, taču režisoru drīz vien uz mūžu ieskaita padomju

režīma vajāto ģēnijusarakstā. No PSRSTarkovski emi-

grēt piespiež tikai mūža nogalē (iemesls - operācija, cēlo-

nis - kārtējā darba filmēšanas bremzēšana), un viņa kla-

siskās filmas {Andrejs Rublovs lAndrejRubļov (1966-1971),

SolārislSolaris(1972), SpogulislZerkalo (1975), Stalkersļ

Stalker(1979)) ir tapušasPSRS, režīmu izaicinot...

Arī Itālijā uzņemtajā Nostalģijā ar Tonīno Guerras scenā-

rija palīdzību notiek tik mokoši kāda pusmūžakrīzes vecu-

ma krievu dzejnieka identitātesmeklējumi Itālijā, kas atgā-

dinapaššaustīšanos unbieži daraattiecības ar cilvēkiem

līdzīgas skaistiem sadomazohiskiemrituāliem(piemēram,

ar daiļo mīlnieci Domiciānu Džordāno).Leģendārs ir gan-

drīz piecas ekrāna minūtes ilgstošais kadrs arsvecītes ne-

šanu izpostītā dievnamā.Nozīmīgu lomu spēlē arī Ingmāra

Bergmanaaktieris Ērlands Jūsefsons. Vizuāliunmuzikāli

izsmalcinātajā filmādzimtenesslimību - nostalģiju - Tar-

kovskis tēlo kā melnbaltuatmiņu maģiju, kaut citviet kadri

ir brūnganapasteļa jeb sēpijas krāsās. Šī garīgās identitā-

tes atrašana Tarkovska filosofiskajā kosmosā neatdalāmi

saistīta ar mocībām, ar sāpēm un zaudējumiem- gandrīz

vai samurajiska pasaules aina. Refleksija kā ciešanas.

Līdzīgus hipertrofeta, daudzuprāt,nežēlīga mesiānisma

motīvus Baha unjapāņutautas mūzikas pavadījumā atro-

dam arī Zviedrijas, Francijas, Lielbritānijas kopražojuma

filmā Upurēšana/Žertvoprinošenije (1986), kuru Tarkovskis

morāliētiskā ziņā dēvē par savu viskonsekventāko filmu

unkuru režisors filmēja, zinot, ka dzīvot viņam palicis ne-

daudz (režisoru pieveica vēzis 54 gadu vecumā). Tarkovska

piezīmēs atrodamrindas: "Nesen man stāstīja par cilvēku,

kuru vajājušas domas par pašnāvību. Tad viņš noskatījies

Andrejs Tarkovskis

Upurēšanu unuz divām stundām iegrimis kaut kādās pār-

domās. Pie viņa atgriezusies vēlme dzīvot. Lūk, šāds fakts

man ir svarīgāks par visiem kritiskajiem manu filmu vēr-

tējumiem.Kaut kas līdzīgs noticis arī pēc Ivana bērnības:

noziedznieks, kurš izcieta sodu gulagā, atrakstīja man, ka

filmauz viņu atstājusi tik lieluiespaidu, ka viņš vairs

nekad nevarēšot nogalināt cilvēku..."

Nemaz nepiesaucot še AndrejuRublovu, episku mistēriju

par XV gs. Krievijas realitāti- mongoļu-tatāru ārprāta

barbarisko uzbrukumuklosterim, Vladimirasnopostīšanu,

pagānupeldes saulgriežunaktī, kur cauri kā sarkans pave-

diens vijas domapar mākslinieku- mocekli, gleznotāju -

garīdznieku, kas ne tikai dokumentē savas (tautas) vēs-

tures tumšākās lappuses, bet pārkausē simboliskā valodā

kā filmas metaforiskajā zvanā.

Pat ja Tarkovska lēno filmulaikā kritīsiet hipnozei līdzīgā

snaudā,kāds mistisks spēks liks tās noskatīties līdz galam.

Varbūt Tarkovska māksla ari ir hipnoze? Jo viņš stāv

līdzās XX gs. kino lielajiem vaļiemFellīni, Viskonti,

Bergmanam, kurš atzīstas: "Tarkovska filmu atklāšana

manbija kā brīnums. Es pēkšņi atrados istabas durvju

priekšā, kurai man līdz šim nebija atslēgas. No istabas,

kurā sapņoju iekļūt, bet kurā viņš kustējās absolūti bnvi.

Es sajutu atbalstu, uzmudinājumu:kāds jau spēj izteikt

to, par ko es visulaiku sapņoju runāt, bet nezināju, kā.

Tarkovskis manā vērtību sistēmā ir ļoti nozīmīgs, jo viņš

atnesa kino jaunu, īpašu valodu, kas ļauj viņam satvert

dzivi kā šķietamību, dzīvi kā sapni." NN

AndrejsRubļovs •
Solāns
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Nozagtie skūpstiFrancija, 1968, 90 min, drāma Baisers volēs /Stolen Kisses

Režisors Fransuā Trifo. Lomās Žans Pjērs Leo, Kloda Žada, Delfine Seiriga

Fransuā Trifo un Žans Pjērs Leo

T
-■L resā no franču režisora Fransuā Trifo (1932-1984)

nosacīti autobiogrāfisko filmucikla, kuras centrālais tēls ir

Antuāns Duanels pašam Trifo vizuāli tik līdzīgā aktiera

ZanaPjēra Leo atveidā. Divdesmitgadu garumā tapušās

Piecas filmas par AntuānuDuanelu netraucējaTrifo pauzes
starp tām aizpildīt ar citām filmām un tēmām,kaut viņa

karjeru kā punktēta līnija iezīmējošās "Duanela filmas"

būtībā ir režisora talantīgaun publiska pašanalīze. To

objekts ir trausls, mazliet egoistisks vīrietis Duanels, kurā

Trifo iezīmējis gan savus, gan aktiera ŽanaPjēraLeo vaib-

stus
un īpašības. Viņu reiz kā mazu puiku Trifo atklāja šī

cikla pirmajā filmā400sitienu/Les 400 coups (1959)-

drāmā, kurākonfliktēja maza bērna unpieaugušo pasaule.
Trifo filmām piemīt intonācijas trauslums un spēja notvert

to īpašo "esamības nepanesamāviegluma" garšu, kurā

komiskais sadzīvo ar dramatisko, sadzīviskais ar poētisko,
«nīsms ar naivitāti.Vairums no Duanelacikla filmām, ari

Demobilizējiesnoarmijas, Antuāns Duanels (Leo) joprojām mii savu meiteni

Kristīni (Žada), viņš kļūstpar nakts portjē hoteli, vēlāk skandāla rezultātā par

aģentuprivātdetektīva birojā, no kura ir spiests aiziet pēc interešu konflikta-

romāna ar klienta sievu Tabarda (Seiriga) kundzi.

Nozagtie skūpsti, ir smalkas dramatiskaskomēdijas.

Ikdienišķus dzives faktus, teiksim, varoņa nemitīgās

ķezas darbā,kuru iegansts ir neuzticība jeb nozagtie

skūpsti, unpat, iespējams, ne īpaši pievilcīgā Antuāna

Duaenela - neuzticīga, apmulsušā vīrieša ar maigu ādu

cilvēciskos meklējumus unkļūdas režisors padara gan p;

aizrautīgu skatāmvielu, gan ari par pašironisku pieredzi

Gan savu, gan skatītāja. Pēdējo filmu par nujau noveco-

jušoDuaneluar zīmīgu nosaukumu Aizslīdošā mīlestība

L'amourenfuite Trifo uzņēma 1979.gadā- piecus gadus

pirms savas nāves 52 gaduvecumā.

Jauna vīrieša seksuālā pašapliecināšanās, paturot prātā

kārtīgo meiteni- līgavu,kas neliedz satikties ar salīgām

prostitūtām un koķetām pusmūža dāmām, ir Nozagto

skūpstu visironiskāk iezīmētā tēma. Antuāns vēl tikai

imfi+ac nasnnlē kurā nemitīsri tiek "zaeti skūDsti DR

•* 400 sitienu • Amerikāņunakts v.c.
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Nulle uzvedībāFrancija, 1933, 41 min, drāma

Režisors Žans Vigo. Lomas Žans Daste, Roberts le Flons

no ģeniālākajāmbērnības filmām kino vēsturē.

Tās autors - tikai 29 gadus nodzīvojušais unar

tuberkulozi mirušais (1934.gadā) Žans Vigo -
melnbal-

tajā 41 minūtigarajā filmāir radījis poētisku un ironis-

ki sirreālu skatījumu uz skolu kā brutāli nivelējošu

sistēmu. Tie četri zēni, kuriem šajā sistēmā draudnulle

uzvedībā, ir spējīgi atrast sevī dumpīgu spēles prieku.

Skolai Vigo filmā ir savs valdnieks
- skolas direktors,

bārdains pundurītis, kas runā spiedzīgā balstiņā un

kura kājas, sēžot uz krēsla, nesniedzas līdz grīdai. Te ir

savs skolotājs kārumnieks - okšķeris, saldumu zaglis -

un skolotājs auša, kurš imitē Caplina gaitu, bet pastaigj

zēnus kā mazus, melnos apmetņos tērptus rūķīšus aiz-

ved līdzi viņu ieintriģējušai dāmai. Te zēnu guļamistaba

atgādinaarmijas kazarmu, bet tās kaktā aiz aizslietņa

dusošais uzraugs
- biedējošu ēnu, kas uzspiež zēniem

stīvus unneapstrīdamus uzvedības noteikumus.

Dumpis briest pamazītēm, lai sāktos ar pupiņu šāvie-

niem skolas ēdnīcā un kulminētu spilvenu cīņā guļam-

istabā/kazarmā, kad lidojošās pūkas no izārdītajiem

Zēro dc conduite IZero for Conduct

Četri mazi zēni

Francijas inter-

nātā ar dzelžai-

niem kārtības

noteikumiem

sariko dumpi,kas,

iespējams, norisi-

nās tikai vinu fan-

tāzijā.

spilveniem līdzinās pārpasaulīgi skaistam sniegam, bet

paši delverinaktskreklos - brīnumainiem eņģelīšiem,

kurus Žans Vigo un visu viņa filmuoperators Boriss

Kaufmans filmējis palēninātā kustībā-
kā ireālu vīziju.

Četru delveru aizbēgšana no stīvām skolas svinībām

pāri jumtam brīvībā ir ŽanaVigo radītā ilūzija par

totālas brīvības iespējamību un divu pasauļu - bērnības

un pieaugušo- konfliktu. Taču filmas intonācijā

neatrast žultainu rūgtumu, vien sirreālu traģikomismu

un kariķētas, absurdas detaļas un raksturus.

Savā īsajā mūžā Vigo paspēja uzņemt tikai četras fil-

mas: ironisko dokumentāloetīdi Par Nicu/A propos
dc

Nice (1929), peldēšanas čempiona Tarisa portretējumu

Tariss /Taris, roi dc l'eau (1931) un franču poētiski

juteklisko šedevru AtlanataIL'Atalante (1934). Taču

viņa ietekme uz franču un pasaules kino ir nepārvērtē-

jama. Nulleuzvedībā motīvu - bērnības un pieaugušo

pasaules konfliktu - meklējiet Fransuā Trifo 400

sitienu/Les 400 coups (1959)un citās.

m- 400 sitienu
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ŅinočkaASV, 1939, 110 min, komēdija Ninotchka

Režisors Ernsts Lubičs. Lomas Greta Garbo, Melvins Duglass, Ina Klēra, Bela Lugosi

Tris Parīzē jestri uzdzīvo-

jošiepadomju

diplomātiskādienesta

darbinieki nonāk stresā,

uzzinot, ka pie viņiem ar

īpašu uzdevumu ierodas

komisārs. Atvieglojuma

izteiksme trijotnessejās,

stacijā ieraugot, ka

komisārs ir sieviešu dzimu

ma būtne, ir islaicigs- bie-

drene Ņina tur augstus

sarkanā komisāra

uzvedības standartus.

Viņas uzdevums Parizē ir

pārdot cara ģimenesdārg-
lietas, taču skarba kāda

virieša nopratināšanauz

ielas stūra, meklējotElfela
torni, noved pie standartu

noslīdējumiem: starp

komisāri Ņinu (Garbo) un

aristokrātiskopleiboju

(Duglass) ir sācies flirts ar

tālejošām sekām.

Grēta Garbo un Melvins Duglass

Dzirkstoša, vitāla komēdija, kuras ironijas lādiņš dar-

bojas joprojām, tapusi amerikāņu režisora Ernsta Lubiča

un vēlākā Holivudas gudrokomēdiju režisora Billija

Vaildera sadarbības rezultātā (Vailders ir Ninockas

scenārists). Filmas dialogi dzirkstī no asprātības pērlēm,
kas savulaik ideoloģiju cīņas apstākļos tika ierakstītas

Padomju vēsturi nomelnojošo elementukārtā. Pie

padomju valstī aizliegtajām filmām tika pieskaitīta arī

Pati Ninočka, kas gan pasaules kino vēsturē visvairāk

hek pieminēta kā darbs, kurā: "Garbo smejas!" Būdama

Pirmā komēdija dievišķās Grētas karjerā, tā izprovocēja

20.-30.gadu kinozvaigzni aiztraukt mūžīgās un pār-

ticīgās skumjas, kas raksturīgas vairākumamGarbo

'1905-1990) nospēlēto varoņu, lai liktu komisārei

Nmočkai
spurgt kā dullaiskuķei. Līdz epizodei kādā

Proletāriskā Parīzes bistro, kur Ņinočku uzmeklējis

kaismīgais pielūdzējs/buržujs un kur viņa teju vārtās

smieklos, gan paietkrietns ekrāna laiks. Tajā Garbo

demonstrē rafinētupašironiju par Ņinočkas (un ari ar

Garbo vārdu saistīto) aseksuālo, eksaltēto stilu

'Ninockas erotiskā pieredze aprobežojas ar nogalinātu

virsniekuPilsoņu karā), tomēr soli pa solitim ļaujot

komisāres skarbumam kapitulēt sievišķīgām vājībām -

modīgai cepurītei, flirtam, kuram, izrādās, Parīze ir tik

labvēlīga. Vēl nesamaitātāsŅinočkas racionālie spriedu-

mi, kā darbaļaužu labā būtu izmantojami Parīzes viesnī-

cas apartamenti, viņas frāze, ka "pēdējoprocesu rezultātā

dzimtenē cilvēku ir palicis mazāk, toties tie ir labākie"

un ari Ļeņina portrets, kas pamiedz ar aci, komisārei

lietojot šampanieti, ir tikai dažas no šīs filmas melni iro-

niskajām pērlēm. Savukārt Ņinočkas un viņas trīs Parī-

zes cīņubiedru tikšanās komisāres dzīvoklī, kur kaktā

aiz paladziņa mīt tramvaju vadītājaun cauri istabai

klist drūma paskata stukačs, lai uzceptu svētku omleti

no līdzpaņemtajāmolām,pierāda, ka 30.gadu izskaņā

Ņinočkas autoriemnebija ne mazāko ilūziju par

staļinisko Krieviju.

Ninockas fināls ir salds, kā jau tas Holivudas melodrāmai

pieklājas: ar mīlētāju - nujaubijušās komisāres un

buržuja - laimīgo skūpstu, taču tās ironijas stīgojums ir

smalks, asprātīgs unapbrīnojami ilgmūžigs.

*" Grand Hotel • Džezā tikai meitenes v.c.
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ASV, Vācija, Itālija, Lielbritānija,2002,

166min, drāma Ņujorkas bandas
Gangs ofNew York

Režisors Martins Skorsēze. Lomās Daniels Dejs Luiss, Leonardo di Kaprio, Kamerona Diaza, Džims

Broudbents, Laiems Nisons, Džons Si Reilijs

Centrā - Leonardo di Kaprio

apelēt pie Ņujorkas bandu autora kā dzīvā

klasiķa un, daudzuprāt, izcilākā amerikāņu XX gs. otras

puses režisora Mārtiņa Skorsēzes (Ļaunās ielas IMean

Streets (1973), Taksists/Taxi Driver (1976), Kazino/

Casino (1995) v.c.) nenovērtējamiemnopelniemkino kā

unikālas, ekspresīvas tēlu, likteņu, stāstu episkās valodas

pilnveidotāja un savā ziņā pēdējā dižā mohikāņa - Holivu-

das kinematogrāfa klasiskā, lielāstila tradīciju turpinātā-

ja (par ko liecina arī Skorsēzes jaunākais darbs Aviators/

The Aviator (2004) - stila pērle no Holivudas 30.gadu

leģendu bankas, ekscentriskā rūpnieka, multimiljonāra,

producenta Hovarda Hjūza biogrāfijas restaurācija).

Arī Ņujorkas bandas ir mitoloģizēts lielformāta stāsts par

amerikāņu metropoles dzimšanu. Par urbāno romantiku

un to pulko asins cenu, kas obligātā kārtā bijusi jāmaksā,

lai šī pilsēta - monstrs kā nesātīgs vampīrs vispirms at-

dzertos savas tautas (vai tad di Kaprio varonis
-

atriebes

kārais īrs no Skorsēzes epa - nav tauta, tā īstā zemes sāls,

uz kuras neskaitāmo likteņu kauliem tapa dižā NYC?)

vitālās sulas un sviedru -

sapņu kokteili, bet pēc tam
-

izspļautu šo tautu anonimitātes mēslainē.Tāpatkā viņa

varoņa Amsterdamatēva slepkavu un sīvāko pretinieku

Viljamu Miesnieku DanielaDeja Lūisa stindzinoši ģeniālā

pārmiesojumā. Ņujorkas bandas ir grandioza skatu filma,

XXI gs. sākuma Nācijas dzimšana (lai piedots tiek salī-

dzinājums ar D.V.Grifita klasisko filmu The Birth ofa

Nation, 1915), nebūtne paijājošs Skorsēzes -
"mūžam

šaubīgākatoļa" (PaulīneKeila) - skatījums uz Amerikas

izslavētās demokrātijas asiņainajiem pamatiem.

Šaubu nav, pie Ņujorkas bandu dzimšanas mokām pieder

Sniegotāmājelu - būdiņu

ieskautā klajumā 1863.gada

ziemā satiekas divas lidz

zobiem bruņotas (ar cirvjiem,

nūjām,krustiem,

bruģakmeniem...) bandas -

satiekas un mēmi stāv viena

pret otru. lelu kautiņos dzimsi

šī asinim šļakstītā demokrāti-

ja. Dzimst Ņujorka, kuras

vienā laukumā, sauktā par

Pieciem stūriem, jauninais
leceļotājs Amsterdams Valons

(dl Kaprio) iziet sūrāko dzives

skolu.

arī bēdīgi slavenais stāsts par pārsniegto simt miljonu bu

džetu, ar klasiķa Skorsēzes (1942) kaprīžu priekšā noinfar-

kta ļimstošo producentu, vēl un vēlreiz pagarinātajiem fil-

mēšanas termiņiemkaut kur paviljonos Itālijā, -
visas šīs

Skorsēzes iegribas ir tikai amizanta piedeva Ņujorkas

bandu magnetizējošajamvērienam unburtiski nogalinoša

jai apjēgai, ka tas viss ir klasiskā (vecmodīgā?) kino manierē

radits roku darbs. Hand made. īstas mežģīnes, lielais stils

Filmā ir tādas inscenējumaepizodes bez datora tehnoloģiju

vilinājuma, no kurām burtiski aizraujas elpa: kā šo ļaužu

tūkstoša simultāndarbībuvar noorganizētun nofilmēt?!

To sauc par kino maģiju. Nevis datoriluzionistutrikiem.

Visbeidzot- gadaskumjā neveiksme ASV Kinoakadēmijas

gadatirgū. Desmit Oskaru nominācijas Ņujorkas bandām

iepretim (formāelegantā, tak jēgāpaplakanā) mūzikla

ČikāgalChicago (2002) 13 nominācijām un sešiem iegūta

jiem Oskariem, arī kā gadalabākajai filmai. Tik ļoti bēdī-

gais Skorsēze Shrine Auditorium zālē ceremonijas laikā:

tā tiešām bija netaisnība, ar roku darinātas porcelāna vā-

zesvietā priekšroku dodotspožam nieciņam no alumīnija

Viens gan
- paradoksālā kārtā abi šie lielpilsētu stāsti,

kaut stilistiski un žanrā diametrāliatšķirīgi, ir līdzīgas

vēstis par laikmetu gluži miesiski jūtamo, jā, dzīvniecisko

enerģiju un tām 15 slavas minūtēm, kas katram - varo-

nim/nevaronim- pieder. Vajag tikai trāpīt īsto brīdi. Pēc

tam kaut Ņujorkai, kaut Čikāgai kā valdonīgāmkundzēir

zem papēžiem saļimt. Neatkarīgi no vecuma, dzimuma

vai sociālās cilmes. Tādi kreftīgi pilsētu stāsti, pilni

niknumaun trokšņa.

<•* Čikāga • Taksists • Ļaunas ielas v.c
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Le testament d'OrpheeI

The Testament of OrpheusOrfeja novēlējumsFrancija, 1960, 79 min,drāma

Režisors Žans Kokto. Lomās Žans Kokto, Šarls Aznavūrs, Marija Kazaresa, Juls Brinners, Žans Marē

Seržs Lifārs, Klodlne Ožjē, Pablo Pikaso

Dzejnieks, lldzigi mita varonim Orfejam,atgriežaspie savas

Eiridikes,kas māksliniekam nozīmē gremdētiessavās atminās,

savos iedvesmas avotos un apsēstību dzelmēs. Ārpus laika un rea

litātes. Viņš satiek Pallādas Atēnu savā templi,jautrospareģus

čigānus, Likteņa princesi INāvi, izdzīvo Edipa lāstu, un vīnu ar

nemirstību kārdina Sfinksa...

Holivudas
virtuālo grāvēju jebtā dēvēto specefektu filmu

kontekstā šīs "senās" ŽanaKokto (kinemato) grafiski iz-

smalcinātās fantāzijas par sengrieķu mitoloģijas tēmām ir

kā vētru un dziņu revolūcija pret bilžainu stagnāciju

holizvaigžņu pīļu dīķītī. Franču poēzijas, kino, stila,

dzīvesveida ģēnijs Žans Kokto (1889-1963)filmas sākumā

zīmē Orfeja portretu un komentē: "Kinematogrāfaprivilē-

ģija ir tā, ka tas daudziem cilvēkiem ļauj vienlaikus redzēt

vienu sapni. Kino arvisu realitātes stingrību demonstrē

ireālā fantāzijas. īsāk sakot - kino ir brīnišķīgs līdzeklis

dzejas atklāšanai. Manafilmanav nekas vairāk par strip-

tīzu, kurā es pamazām nolobuķermeni, līdz beidzot rādu

jums savu dvēseli kailu. Jo kaut kur ēnā mīt tā publikas

daļa, kas izsalkusi pēc kaut kā patiesāka par patiesību un

kas reiz kļūs par mūsu gadsimta zīmi. Dvēsele..."

Starp divpadsmit paša Kokto režisētajām filmām šī ir

enciklopēdiska leģenda,kinofantāzija, poētiskās triloģijas

(Dzejnieka asins/Le sang dunpoete (1930), Orfejs IOrphee

'1949)un Orfeja testamentslLetestament d'Orphee(1960))

noslēgums, kurā Kokto neprātīgos sapņus iemiesojot re-

dzam tagadjauvēsturē iegrāmatotas kino un kultūras iko-

nas: Žanu Pjēru Leo (Zēns, vēlāk par savualter ego padarīja

Fransuā Trifono jaunāviļņa), Mariju Kazaresu (Princese,

daudzuKokto filmuzvaigzne, ari Marsela Karnē 1945.gada

šedevraParadizes bērni/Les enfants dvparadis (1945)

neaizmirstamā Natalī...), ŽanuMarē (Edips), ari konkrē-

tus Parīzes bohēmiešus
- bardu Aznavūru, horeogrāfu

Seržu Lifāru un pat Pablo Pikaso mitoloģisku tēlu, dzej-

nieka Orfeja draugulomās.
Lasīt vai skatīties Kokto, multiģēnija - rakstnieka, režiso-

ra, grafiķaun Parīzes garīgāsdzīves dvēseles - darbus šo-

dien ir kā dzert Dzejnieka asinis, veldzēties no dzīva avota,

j° bez Kokto nav domājamaXX gs. franču kultūra, tāpat

kā tā nav iedomājama bez modes karalienes Koko Šane-

les, ar kuru Kokto draudzējās un atpūtās Kruazetas krast-

malā Kannās(Kokto pazīšanās kultūras un politiskās elites

aprindāsrezultātā tika izlemts, ka liberālāsFrancijas

atbildes trieciens fašistiskās ietekmes varā nonākušajam
Venēcijas kinofestivālam tiks rīkots Kannās).

Žans Kokto

Kokto radījane vien daiļus literārus darbus (romāni

Dubultšpagats, Briesmīgie bērni, Baltā grāmata, dzeja,

kinoscenāriji, lugasElles mašīna, Apaļāgalda bruņinieki,

Divgalvainais ērglis), būtu precīzāk, ja teiktu - visa viņa

dzīve bija daiļdarbs un mītu radīšana.

Kokto mīlestībaFrancijai un pasaulei radīja robustās vī-

rišķības simbolu aktieri Žanu Marē, Kokto uzticamā drau-

dzībaradīja SalvadoraDalī un Pablo Pikaso publisko slavu

Francijā. Kokto izsmalcinātā gaume ietērpa vārdos modi

un padarīja to par dzejas priekšmetu. Kokto rūpes par

savādības aizstāvēšanu no cietuma izvilka literātu, "zagli"

Žanu Ženēunpadarīja viņupar Francijas Akadēmijai tuvu

personu. Trauslam, izspūrušam, skumjam Pjero līdzīgā

Kokto sirdsbezbailīgums un taisnīguma izjūta lika viņam

aizstāvēt jauno māksliniekupaaudzi laikos, kad būtrevo-

lucionāramgan dzīvē, gan mākslā nemaz neskaitījās tik

lielsgods (kara rētas dzija lēnām un kopā ar lielām

bažām par klasiskās frančukultūras izdzīvošanu). Kokto

nerātnā dabaproklamēja "grafisko erotiku" kā augsto māk-

slu un ieviesa tajā no tabu brīvas zonas. Kokto daudzo

talantu dāsnums ir spilgts pierādījums, ka ari trauslos,

tradicionāli par sievišķīgiem uzskatītos cilvēkos mīt

titānisks spēks. Spītība, kas nepazīst pieklājību, pārliecī-

ba, kas nevēlas tikt iegrožota. Talants neseko likumiem,

bet pats tos rada. NN

V 400 sitienu • Nozagtie skūpsti v.c.
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OstāASV, 1954, 90 min, drāma On the Waterfront

Režisors Elija Kazans. Lomās Marlons Brando, Eva Marija Seinta, Rods Statgers

Izbijis bokseris, ostas strādnieks Terijs Malojs (Brando) nevilšus kļūst par sava

kolēģa slepkavības līdzzinātāju. Sākušās romantiskās attiecības ar nelaika

māsu (Seinta) ir apdraudētas, aripašu Malojuapdraud vina izvēle nodot vai

ne savus bosus - slepkavas policijai.

V

Sī filma, astoņu Oskaru laureāte, tapakā riskants, ne-

perspektīvs projekts. Krāsu kino bakhanāliju laikā skarba

sociāla, turklāt melnbalta drāma,kuras pamatā laikraksta

publikāciju sērija par korupciju kādāASV ostā, nesolija

tās veidotājiem zelta kalnus. "Kuru interesē sasvīdušu ļau-

tiņu grupas problēma," aptuveni ar šādu tekstu Ostā iecer

sākotnēji noraidījakāds no Holivudas studiju bosiem. Tomēi

Ostā ir kļuvusi par stabilu kino klasikas vienību: galveno-

kārt pateicoties XX gs. kino ikonas MarlonaBrando tā

dēvētajai metodes spēlei (methodacting), kas izmantoja

krievu režisora Konstantīna Staņislavska principus, kuri

pēckara ASV bija kļuvuši par modes lietu. Slavenajā Lī

Strasberga studijā metodes spēli, kuras pamatā - aktiera

apelēšanapie personiskajām izjūtām, pieredzes un emoci-

jām,veidojot lomu, apguva ne tikai Brando, bet ari

Džeimss Dīns v.c.

Tieši Terija Maloja loma atnesa Brando pirmo Oskaru,

kaut sadarbībā ar režisoru Eliju Kazanu(1909-2003)jau

Rods Staigers un Marlons Brando

bija tapuši ne mazāk spēcīgi darbi: filmas Ilgu tramvajs!

A Streetcar Named Desire (1951) un Viva Zapata! (1952).

Brando varoni gaida dramatiska izvēle (nodot/nenodot

darba devējus) un traģisks zaudējums: filmas epizode, kas

norisinās taksometrā, divu brāļuTerija Maloja (Brando)

unkorumpētā Čārlija Maloja (Staigers) dialogs īsi pirms

otrā nāves kino vēsturē ir ierakstīta kā spožas aktieru

improvizācijas paraugs.

Par spīti viņu- ostas dokeru - problēmām, filmaneniek*

nav zaudējusi no vizuālās un dramatiskās izteiksmes

spēka. Vienīgais, kas gremdēOstā reputāciju, ir fakts, ka

tās režisors Elija Kazans savā dzīvē dilemmunodot/neno-

dotatrisināja neētiski - 1952.gadāpretkomunisma histē-

rijas laikā viņš liecināja pret daudziem saviem kolēģiem

Antimerikāniskās darbības izmeklēšanas komitejai, no-

dodot režisorus unaktierus, kuriem pēc tam bija jāat-

vadās no darba Holivudā. DR

•* Ilgutramvajs • Mūsdienu apokalipse v.c
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ASV, 1939, 101 min, pasaka Ozas burvis The Wizard ofOz

Režisors Viktors Flemings. Lomās Džūdija Gārlenda, Frenks Morgans, Dzeks Heilijs, Bets Lārs, Rejs Boldžers

Viesulis, kas plosās Kanzasā, aiznes

Dorotiju (Gārlendai un vtnas sunīti

Totoun brīnumu zemi. Te labā Feja
(Bārka) izstāsta Dorotijai,ka viņai

mājāsatgriezties var palīdzēt burvis,
kurš mit Ožas pilsētā. Turp ved dzel-

tenoķieģeļu ceļš. Uzvilkusi Fejas
dāvinātās burvju kurpītes, Dorotija
dodas ceļā, satikdama Putnubledēkli

(Boldzers), kurs sapņo tikt pie

smadzenēm, Alvas cilvēku (Heilijs),
kurs

sapņo iegūtsirdi, un Gļēvo

lauvu (Lārs), kurs vēlas kļūt dros-

mīgs. Vini cer, ka Ožas burvis

(Morgans)piepildīs vinu sapņus.

Džūdija Gārlenda

-L ilma, ar kuru izaugušaspaaudžu paaudzes Amerika.

Taču Ožas burvis nekad nav īsti iedzīvojies šejienes

kultūrtelpā, tas nekad nav bijis TV intensīvi rādīts

"šlāgeris" kā ASV, turklāt padomju laikus pieredzējušie

atskaņas no Ožas burvja vai precīzāk - Frenka Bauma

sarakstītās pasakas varēja iepazīt plaģiāta veidākrievu

rakstnieka Volkova sacerējumā Smaragdapilsētas burvis.

Ožas burvis ir no tām Holivudas filmām- leģendām,
kuras tapšanas vēsturei vienmēr tikusi pievērsta

Pastiprināta uzmanība, gluži tāpatkā teju vienlaikus vei-

dotajiem Vējiem līdzi/Gonewith the Wind (1939). Viens

noiemesliem ir ari abu filmusaistība, tās producentiem
histēriski mainot režisorus jau filmēšanas procesā. Gan

Viktors Flemings, gan Džordžs Kjūkors abi ir strādājuši
kā pie Vējiem līdzi, tā pie Ožas burvja, Kjūkors pie Ožas

burvja gan tikai tris dienas. Taču viņa ieguldījums filmā

lr butaforisma izskaušana. Būdams smalks aktieru pa-

zinējs, viņš atbrīvoja Dorotijas lomas tēlotāju, muzikāli

apdāvināto Džūdiju Gārlenduno treknā grima un parūkas,
tā piepalīdzēdams Gārlendainospēlēt lomu, kas viņu

Padarīja par zvaigzni. Par spīti tam, ka Gārlendai filmas

uzņemšanas laikā bija jau 17 gadu,par spīti tam, ka

aktrises dēmoni- intensīvā filmēšanāskopš pusaugu
Ve cuma, uzstāšanās vodeviļās kopš piecu gadu vecuma,

medikamenti, ar ko viņu dāsni uzmundrināja mediķi, jau

lika sevi manīt. (Vēlāk Gārlendas (1922-1969) liktenis

kļūs par nemitīgu pašdestrukciju un vairākkārtēju

pašnāvības mēģinājumu sēriju; viņas un arī mūziklu

režijas slavenības Vinsentes Minelli muzikalitātibūs

mantojusi abu meita, aktrise Laiza Minelli.)

Gārlendas nobriedušacilvēka pieredze ir tas, kas stāstam

par Ožas burvi piešķir niansētu dramatismu, tik būtisku

pasakas nosacītībā. Savam laikam Ožas burvis bija teju

revolucionārs, pirmo reizi tika izmantots melnbaltās un

dārgajāTehnicolor tehnoloģijā filmētas krāsu filmas kon-

trasts. Melnbaltasir Kanzasas ainas, krāsaina - Ožas zeme

un tas dzeltenaisķieģeļu ceļš, par kuru Dorotija virpuļo

kopā ar ceļabiedriem. Arī varavīksne, par kuru Gārlenda

dzied leģendārajā dziesmā Over the Rainbou).Pie filmas

tapšanas bez tās oficiālā režisora Fleminga (1889-1949)

un Kjūkora strādāja vēl divi režisori (Ričards Torps,

padzīts pēc 12 darbadienām,unKings Vidors, kas veidoja

dažas epizodes pēc Flemingadošanās glābt Vējiem līdzi).

Filmas kontā ir Oskari par labāko dziesmu, skaņu nofor-

mējumu un īpašais miniatūrais Oskars Gārlendai.Sapņa

unrealitāteskontrasts, māju un fantāzijas pasaule, per-

fektie aktierdarbi, šā brīža acīm skatoties panaivie, taču

uzpērkoši sirsnīgie specefekti padaraOžas burvi Dar

vienu no visu laiku labākajām ģimenesfilmām DR

*~ Vējiem līdzi •Filadelfijasstāsts • Kabarē v.c.
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ASV, Lielbritānija, 1982,

123 min, trilleris Pa asmeni skrejošais Blade Runner

Režisors Ridlijs Skots. Lomas Herisons Fords, Šona Janga, Rutgers Hauers, Derila Hanna, Viljams Sendersons

veltišī utopiskā fantāzija tiek uzskatīta par futūris-

tiskā žanra formas virsotni un par filosofiskāko no šī žanra

filmām, rēbusu, kurā uzdotieeksistenciālie jautājumi ir pār-

laicīgi aktuāli - Ridlija Skota (1937) filmas miesa un gars

navnovecojuši. Ridlijs Skots nopietna režisora autoritāti

nopelnījaar Džozefa Konrāda romāna ekranizāciju Due-

lanti/The Duellists (1977), un 1979.gadā tapušās kosmiskās

šausmenes Svešie/Alienkomercpanākumijauapliecināja,

ka brita Skota personā Holivuda ieguvusi superprofesio-

nāli,kas prot pretī fortūnai izdreifet ar jebkura žanra - gan

t.s. nopietno, gan izklaides - kinovienību (nākotnē Skots

universālista slavu apliecinās ne reizi vien; skat. viņa reži-

sēto "feminismamanifestu" Telma unLuize IThelma and

Louise (1991), dokumentāliobjektīvo antimilitāro drāmu

Melnais vanags notriekts/Black Haivk Down (2001) v.c).

Ar unikāli asprātīgo tuvās nākotnes vizuālo tēlu - sintē-

tiski košo neona spīdekļu izgaismoto, narkotiski depresīvo

kadra atmosfēru Skots, operators Džordans Kronenvīts un

specefektu meistars Daglass Trembels (veidojis vizuālos

trikus fantastikas klasikai 2001. Kosmiskā odiseja/2001:

A Space Odyssey, 1968), kas pasauli pielīdzina no eņģēm

izgāzušās Lielās Bābeles (tāda mūžīgās sāļajās lietavās

mirkstošas Pekinas nomaļbūduun Ņujorkas haiteka sim-

bioze) vājprātīgi enerģiskajai skudrupūznībai - filmajopro-

jām ir nepārspēts kinovizualitātespiemērs, kā manipulēt

ar gaismu, krāsu un telpiskajām transformācijām, sasnie-

dzot ticamās irealitātes apdullinošoefektu; ne velti pat

S.Spīlbergs, filmējot savu futūristisko īpašais ziņojums/

Minority Report (2002),nav izvairījies no šīs filmascitātiem.

Losandželosa, 2019.gads. Robotu iznicinātājs

Dekārds (Fords) vajā četrus replikantus - gan-

drīz ideālus robotus androīdus, kas ieradusies

uzZemi, lai satiktu savu humāno radītāju, no

kura kontroles tie nu vēlas atbrīvoties. Šāds

robotu dumpisdraud ar kārtējoapokalipsi, to

nedrīkstpieļaut. Bet Dekārdu moka aizdomas,

ka robeža starp realitāti un tās imitāciju,

androidiem un cilvēkiem jau sen irpārkāpta.

Galu galā tas noved piejautājuma,kas tad ir

viņš pats - varbūt ieprogammēta mašīna robotu

slepkava?

Herisons Fords

Paralēli efektīgajai bildei Skots tikpat izcili manipulē ar

žanra kanoniem
- film noir (tipiska žanra kolīzija - sliktais

policists dvēseles šaubu brīžos) piešpricē action adrenalīnu,

piešauj krietnu dozu melodrāmas(Dekārds iemīlas repli-

kantē Reičelā, un jutekliskais sakars ar šo femmefatale

izraisa filosofiskās pārdomas, vai būt "mākslīgam", jatas

ir tik cilvēcīgs, nav labāk, t.i., vai šajā cilvēku/androīdu no-

dalīšanā neslēpjas kāda liktenīga pretruna, beigu galā -

kas tad īsti ir īsts?!). Klasiskais fantastikas motivs par ma-

šīnu dumpi pret cilvēkiem, kas pazīstams jauno viduslaiku

Golema vai vēlākā Mērijas Šellijas mākslīgā cilvēka -

Frankenšteina monstra leģendu laikiem, Skota filmāpār-

vēršas kafkiskā (jā, Kafkam taču arī bija sava Golema

versija!) līdzībāpar postmodernās nākotnes pasauli, kurā

robeža starp "īstajiem" cilvēkiem un to augsti tehnoloģis-

kajām "replikām" būs ne tikai izzudusi, bet transformēju-

sies jaunāapjēgas līmenī, kad mašīnas sāks uzdot neatbil-

damus jautājumus saviem radītājiem. Šaubu nav, ameri-

kāņu futurologfilosofaFilipa Dika stāsts Vai androīdi sap-

ņo par elektriskajām aitiņām?šādas iespējas -
uzlūkot

XXI gs. kā vistuvāko antiutopisko realitāti - Skotam dod.

Tehnoloģiski pilnveidotajā totālā sistemātiskuma pasaulē

individualitātei(kāds taču laikam ir pat sliktais policists

Dekārds?) nav vietas. Viņam atvēlētā loma ir... atbildēt uz

"mākslīgās", ideālās mīļotās Reičelas naivajiemjautājumiem-

vai Radītājs spēj izlabot to, ko radījis? Un vai nav smagi

dzīvot sāpēs ar apziņu,ka esi galīgs? Un kā tev patīk mana

rotaļu pūce? Vai ari tā ir mākslīga? Kā tu domā?

«" īpašais ziņojums • 2001. Kosmiskā odiseja v.c
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Pandoras lādeVācija, 1928, 109 min, drāma Die Biichse der Pandora IPandora's Box

Režisors Georgs Vilhelms Pābsts. Lomās Luīze Bruksa, Fricis Kortners

DejotājasLulū (Bruksa) bagātajam

mīļākajam ir jāprec ministra meita.

Lulū izjauc laulības unpiespiež

milāko apprecēt vinu ungalugalā
nogalina. Vina beidz savu dzīvikā

prostitūta un slepkavas maniaka

upuris.

Luīze Bruksa

Luīzes
Bruksas (1906-1985)tumšo matu karē griezumā

ieskautāseja kļuvusi par XX gs. 20.gadu zīmi, tā repre-

zentē gan noteiktu uzvedības modeli - seksuālo tempera-

mentu, jutekliskumu, gan izaicinājumu un draudus pasau-

lei,kurā dominēvīrietis. Savukārt dejotājaLulū no vācu

filmasPandoras lādekļuva par šīs aktrises mūža lomu.

Paradoksāli, bet tieši inteliģentajā amerikānietēvācu

režisors Pābsts atrada ideāloamorālā jutekliskuma iemie-

sojumu, tik precīzi atbilstošu laika garam
- 20.gadukrīžu

skartajā Vācijā valdošajam seksuālajam cinismam, kas

apstrīdēja tradicionālos romantiskos uzvedības modeļus.

Luīzi Bruksu pēc Pandoras lādes dēvēja par aktrisi, kurai

var ļaut dzīvot uz ekrāna bez īpašadiktāta. "Viņas klāt-

būtne kļuva par mākslas darbajēgu," - tā rakstīja filmu

vēsturniece Lote Aisnere, vaicājot: "Noslēpumaini bezkais-

līga - vai Bruksa bija diža vai vienkārši laba aktrise?"

Pandoras lādē viņa ir izcila, gluži tāpatkā pati filma-

jutekliska, vizuāli izsmalcināta un laika garu atainojoša.

Kaut Pandoras lādi bija iespaidojušas Nīčes idejas un vēl-

me sievišķo saistīt ar dzīvnieciski primitīvo, Bruksa

"nogalinājaNīči". Viņas Lulū ir apveltīta ar tik fascinējošu

dzīvniecisku grāciju, kas šķietami ļauj viņai dzīvot pēc

citiem spēles noteikumiem-
bez morāles pinekļiem. Kaut,

protams, pēc filmas sižeta "noteikumiem"Lulū tiek sodīta.

Pēc atgriešanās no Eiropas Holivudā30.gadubeigās

Bruksas karjera izsīka - viņas neatbilstībaHolivudas

stereotipiem un dumpīgums lēmaaktrisi ilgiem

aizmirstības gadiem("Lulū" strādāja pat naktsklubos un

par pārdevēju). 50.gados Bruksa par sevi atgādināja ar

brīnišķīgām esejām. 1982.gadāBruksas darbukrājums

Lulu m Hollywood kļuva par bestselleru. 1995.gadā

žurnāls Empire atzina B™lr«i par vienu no seksīgākajām

zvaigznēm filmu vēsturē DR

** Zilais eņģelis
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Les enfants dvparadisI

Children ofParadiseParadīzes bērni
Francija, 1945, 190min, drāma

Režisors Marsels Karne. Lomās Ārieti, Žans Luī Barro, Pjērs Brasers, Marija Kazaresa, Marsels Erāns

Traģisks mīlas daudzstūris Parīzes XlXgs.

sākuma teātra balagānlskajā vidē. Mīms

Baptists (Barro) bezcerīgi mii aktrisi

skaistuli Klēru (Ārieti), kas ar Garānsas

vārdu pazīstama kā kaprīza siržu lauzēja.

Pēc viņas rindā tīkoFredriks (Brasērs), ari

aktieris, zaglis Lasenārs (Erāns) un kāds

grāfs. Savukārt uz Baptistu velti cerkolēģe

Natall (Kazaresa). Mīlas figūras kārtojas

kā šahā, likteņa Izskaitļotā, tomēr

neparedzamāspēlē ar viltus zādzībām,

aprēķina laulībām un citām liktenīgām

jūtu izpausmēm. Spēle, kurā visi Izrādās

zaudētāji.Natall zaudē Baptistu,

Baptists -
Garānsu un Garānsa pazūd

nopilsētas...

No kreisās - Žans Luī Barro

-Nereti
aprakstus par "visu laiku labāko franču filmu"

dēvētoMarsela Karnē (1909-1996) šedevru sāk ar filma;

uzņemšanas brīnumu. Neatturēšos arī es: tiešām apbrī-

nas vērta ir izveicība, kā daudzskaitlīgajai Pathe filmēša

nas grupai izdevās strādāt nacistu okupētajā Parīzē

(tiesa, filmu pabeigt nācās Nicā), kā Karnē izdevās viltūj

pierunāt Parīzes prefektu ļaut turpināt filmēšanu, iesais

tot pronacistiski noskaņotus uzraugus masu skatos, pievi

rot acis uz to, ka tie darbojās līdzās aktieriem ebrejiem.

Spītējot liegumam,kas ierobežoja filmu ilgumu līdz 90

minūtēm, Karnē slepeni uzņēma divas filmas, kas kopā

veidoja gatavo Paradīzes bērnu versiju. Filmas premjera

1945.gadāuzreiz pēc Parīzes atbrīvošanas izvērtās trium

fālā nacionālās kultūras lepnumastundā, galvaspilsētas

kinoteātros tā tika izrādīta 54 nedēļas pēc kārtas. Nav

iespējams iztēloties, kā kara apstākļos varēja uzbūvēt tik

teatrāli greznu pilsētas ielu dekorāciju, organizēt mītien

apvītā Boulevard des Crimes jezgpilno rosību, kariešu vi

ekipāžu rindas, no pārpilnības lūstošos tirgotājuplaukti

(par to rūpējās leģendārais filmu mākslinieksAleksandr

Trauners, kura vārdu kā ebrejam titros aizstāja ar skopi

"no kinostudijas krājumiem"), apģērbt masu skatu dalīb

nieku simtus vēsturiskos kostīmos. Kā asprātīgi konstat

ASV kritikas leģenda PaulīneKeila: "Paliek iespaids, ka

izbadējušies masu ainu ļaudis tūdaļ aiz kadra apēda vis

kas bija sarūpēts, filmējot skatus Parīzes tirgū."

Fantāzijas ziņā Karnē filma joprojām ir neizsmeļams

ierosmju avots
- kadrā pamanāmskatrs spilgts, ekscen-

trisks tipāžs, un tā ir vesela laikmetaseju galerija.

Otrs filmas burvis ir scenārija autors, dzejnieks Zaks

Prevērs (Karnē arviņu strādāja pie saviem izcilākajiem

darbiem:Miglu krastmalas/Le quaides brumes (1938),

Diena sākas ILejour se leve (1939), Vakara viesi/Les visi-

teurs dv soir (1942) v.c). Gaiša melanholija un smeldzīgs

smaids, kas ir filmas atslēgas jēdzieni, tik ļoti piedien

Prevēra sacerētā sižeta tēliem. Vairāki no tiem ir reāli

XIX gs. sākuma teātra scēnas personāži - mīms Baptists,

aktieris Fredriks Lemetrs. Karnē filmas dēvē par poētis-

kā reālisma stila paraugiem. Prevēra ideja filmaipar teā

tra pasauli, kurā iluzors ir viss un reāls ari, ļāva režiso-

ram uzburt to neatkārtojamo, grafiski tik daudzkrāsaino

(kaut filmair melnbalta)pasauli, kurā īstus briljantus

neatšķirt no imitācijām, spēli no dzīves, un tieši šī nerea-

litāteraksturo to īpašo jūtu stāvokli, kurā atrodas filmas

varoņi -
visi nelaimīgie mīlētāji.

Visbeidzot - spožais aktieruansamblis. Sākot ar Arletī,

franču 30.gadu skatuves zvaigzni, liktenīgo sievieti, fran-

ču MarlēniDītrihu, kam šī ir reta, toties izcila kinoloma,

beidzot arpantomīmas klasiķi, mūžīgo commedia dell'art

skumjo Pjero, aktieri, vēlāk režisoru ŽanuLuīBarro (1910-

-1994), kurš filmā
- ainā no teātra izrādes - nospēlē savu

traģiskā klauna masku, to, kas kļuvusi par klasisku franči

teātra kultūras zīmi. Ari filmas nosaukumā minētiepara

dīzes bērni ir ietilpīga poētiska metafora - tā tika saukti

teātru augšējo balkonujeb galerijas stāvvietu skatītāji,

vienkāršā, taču pateicīgākā publikas daļa, un tā tika dēvēt

visi likteņa dauzītie - ak. naradīzes bērni! NN

Miglu krastmala
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Parīze, TeksasaFrancija, Vācija, 1984, 147min, drāma
Paris, Texas

Režisors Vims Venderss. Lomās Nastasja Kinska, Harijs Dins Stentons, Dins Stokvels

Reiz laimīgas ģimenes(virs, sieva,
bērns) divu pamatatomu - vīrieša

(Stentons) un sievietes (Kinska)
-

atkalsatlkšanās zem Teksasas vientuļās

ainavas, šis reālās, īstās vienstāvu

Amerikas simbola, bezcerīgi sausajām
debesim. Viņš nu ir drūms klusētājs,
kurš aizmirsis pat savu vārdu, vina

-

prostitūtapipsovā, un vienīgā iespējamā

sarunasenajiem mīlētājiem notiek caur

lūrika kabīnes stiklu.

q
Jaņemot Kannu kinofestivāla Zeltapalmas zaru,

Vims

Venderss (1945)bija pat samulsis, nebija gaidījis, ka šī

pirmajā acumirklī tik nepretenciozāroad movie žanra fil-

ma tiks izvilkta no maskējošās lētas pastkartīšu melodrā

mas iesaiņojuma un kosmopolītiski noskaņotais vācu-

Holivudas režisors tik drīz atmaskots - pasludināts teju
Par jaunuAntonioni,kuram izdevies uztaustīt postmoder
nas sabiedrības totālokomunikācijas mazspēju pie absolū

tas sakaru (visās, ne tikai tehniskajās nozīmēs) brīvības.

Protams, filmas nosaukumā iekodētā Eiropas refleksija
unAmerikas vitalitāteVendersa darbāir tik neiedomāja-
mi organiska, ka grūti atturēties nesalīdzināt to ar itāļu

metafiziskā reālista MikelandželoAntonioni labākajiem

darbiem, turklāt pāris gadu vēlāk paralizētais meistars,
kurš, spītējot ķermeņa vājumam, aktīvi seko procesiem
pasaules kino, pats izvēlējās Vendersu par savu "radošo

kruķi" - mantinieku, kam ļauts darboties kopā ar

Antonioni līdzautora godā.

Noskaņas ziņā Parīzi, Teksasu nešaubigi var vienādotar

Paģirām, kādas piemeklē visnotaļ saprātīgubūtni, kuram

gadījies piemesties dziļu sāpju(zaudējuma, atmiņas

amnēzijas, personības pašvērtības devalvācijas) rezultātā.

Tāda intelektuāla melodrāma- vietām kaitinoši smieklī-

ga, vietām neizturamipatiesīga savā skarbumā:

Patiešām, vai gan ir iespējams restaurēt jūtas, kas

Pardzivotas tik intensīvi, ka izdedzinājušas abu mīlnieku

Personības līdz to depersonalizācijas/degradācijas (vismaz

Nastasja Kinska un Harijs Dīns Stentons

normālā sociālā stāvokļa nozīmē) bezdibenim? Vendersa

triks slēpjas melodramatiskā sižeta pārcelšanā tādā vidē

kur iespējama tikai eksistenciāla traģēdija: totālas, vis-

aptverošas unbezcerīgas vientulibas teritorijā Teksasas

tuksnesi, metafiziskajā Nekurzemē, Melnajā caurumā,

kura, tavu brīnumu, tomēratrodas pašā industrializē-

tākajā kontinentāuz Zemes. Daudzi dēvē šādas vietas

par nolādētām,no tām neesot izejas, kaut gan tās ir

tukšas un atklātas kā Dieva delna - kaila zeme.

Vendersam taisnība: uz šādas neauglīgas virsmas

jebkurasjūtas var tikaiizsusēt, kā izžūst dažas pēkšņas

lietuslāses kārīgajā zemes sausnē. Pāri paliek tikai džeza

leģendasReja Kūdera ģitārasstrinkšķi - skumjas

mūzikas skaņas, kas, kā zināms, ir tikai gaisa vibrācija.

Filmas sintētiskā, kaut izdedzinātā bilde atstāj tikpat

neizdzēšamu posta, atomkatastrofas iespaidu, kaut gan

noticis jautīrais sīkums - divi reiz ļoti tuvi cilvēki

nesatikās, nu un tad? Amerikas dienvidi ir elementāri:

vīrietis ir klients publiskajā namā lielceļa putekļos,

blondā sievietesarkanā mohēras tērpā - viņa neaizsnie-

dzamā prece. Kontakti ārpus stikla būra nav atļauti un

nav arī iespējami. Venderss ir pravietis, jau 1984.gadā

paredzēdams XXI gs. virtuālo sakaru paaudzes inficējušo

sociālo fobiju, slimību, ko sauc par out-net bailēm, kad

dzīvē tikties ar čata vai e-pastā atrastiem sarakstes un

seksa partneriem nav iespējams.

■P Amerikāņu draugs • Debesis pār Berlīni
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ASV, 1946, 113 min,

film noir

The Postman Always

RingTivicePastnieks vienmēr zvana divreiz

Režisors Tejs Gārnets. Lomas Lana Ternere, Džons Garfīlds

Frenks (Garfīlds) saligstdarbu kādā

nomaļādegvielas uzpildes stacijā,

kurā saimnieko precētspāris —Kora

(Tērnere) un viņas virs. Kaislība, kas

rodas starp Frenku unKoru, abus

provocē vīnus nogalinātviņas viru.

Lana Tērnere un Džons Garfīlds

Holivuda Džeimsa M.Keinaromānam Pastnieks vien-

mēr zvanadivreiz ir pievērsusies divreiz: gan 1946.gadā

tapušajāklasiskajā film noir ar Lanu Tērneri un Džonu

Gārfildu galvenajās lomās, gan 1981.gadā, kad tapa Bob;

Rafelsona veidotā ekranizācija ar Džeku Nikolsonu un

Džesiku Lengu, kas pat 80.gadu sākumam tika uzskatīta

par erotiski pārāk izaicinošu. Šo pašuromānu par

iznīcīgu kaislību starp benzīntanka īpašnieka sievu Koru

un viņas vīra algotni Frenku, kurš nomaļajāvietā ieklīdi

nejauši, lai starp abiem uzšvikstētu kaislība un plāni pai

vīra slepkavību, par materiālusavai pirmajai filmai

izraudzījās nākamais itāļu klasiķis Luklno Viskonti

(Apsēstība lOssessione, 1942).

"Vajadzīgs vīrietis!" — šāda lapiņapiesprausta pie ben-

zīntanka, kur nejauši ieklīst Frenks. Tikpat labi sludi-

nājuma tekstu var traktēt ciniski (cinisms, erotisms,

noziegumi un nereti varoņa balss, kas notikušo komentē

aizkadrā, ir film noir "džentlmeņakomplekts"). Starp

Koru— sveloši seksuālu blondīni— un viņas vīru, kura

saimniecībā viņa strādā ar kalpones slodzi, sen

izplēnējusi dzīvu emociju liesma, un viņa teju zibenīgi

atsaucas Frenka interesei. Lengas un Nikolsona varoņu

sekss uz virtuves galda 1981.gadafilmā šokēja, taču

40.gadu versijas Koras un Frenka izmisīgā erotiskā

vilkme nav ne par matu vārgāka. Kora un Frenks izlolo

plānu nogalināt viņu kaislības traucēkli Koras vīru,

simulējot nelaimes gadījumu.Un, kā jau Holivudas

40.gadu film noir pieņemts, abu varoņu grēcīgie darbi

(pat dubultsslepkavības mēģinājums) nolemj iznīcībai

viņus pašus. Kaut vainas deķītis kā jau melnajā filmā

tiek vilkts uz Koras (tā ir Lanas Tērneres viena no

labākajām lomām)pusi — viņa ir tā bezkaunīgi seksuālā

vellata, kas ierauj neatgriezenisko notikumu mutulī tos,

kas pakļāvušies viņuvilinājumam.
Pastnieks vienmēr zvana divreiz bija trešā Holivudā vei-

dotā Džeimsa M.Keinaromāna ekranizācija, kas sekoja

Dubultajai aprošināšanai IDouble Indemnitj (1944) un

MildredaiPirsaiIMildred Pierce (1945). Tās erotiskā un

kriminālintrigas spriedze, laikamritot, nav zaudējusi ne

kripatas no iedarbības spēka. DR

** Maltas vanags •Gilda • Dubultā apdrošināšana«
Mildreda Pīrsa • Sliktais unskaista
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Pavārs, zaglis, viņa sieva un

viņas mīļākaisNīderlande, Francija, 1989, 124 min, drāma The Cook, the Thief, His Wife and Her Lover

Režisors Piters Grinevejs. Lomās Helēna Mlrena, Maikls Gambons, Tims Rots, Ričards Borinzē, Alans Hovards

Ik vakaru izsmalcinātā

franču restorānā uz

maltītipulcējas tā

saimnieks zaglis Spika
(Gambons) arsavu

komandu un sievu

Džordžinu (Mirena). Vina

un turpat restorānā satik-

tais inteliģentaisMaiks

(Hovards), absolūts

brutālā Spika pretstats,

spontāni ļaujas kaislei

restorāna tualetē, vēlāk

virtuvē,abu mīlnieku

aizstāvja pavāra Borsta

(Borlnžē) slēpti. Spiks

nojauspar sievas

neuzticību, un tā kulminēs

agresijā.

Maikls Gambons

D
-Dritu režisora Pītera Grineveja (1942) populārākā un

skandalozākā filma, kurā savulaik profesionālais māk-

slinieks pārliecinoši īsteno savu uzskatu, kādam ir jābūt

kino. Pirmkārt, Grineveja kino ir nosacīta, ari teatrāla

realitāte: vizuāli spilgta, kadra uzbūvē glezniecibas citā-

tus un principus izmantojoša; otrkārt, tā vienmēr līdzinās

katalogam - strikti sakārtotai sistēmai; treškārt, tā ilus-

trē Grineveja pārliecību, ka pasaulē ir tikai divas tēmas,

kas būtu kino un mākslas vērtas - sekss un nāve.

Pavārā... ir gan sekss, gan nāve. Filmakulminē vienā no

kino visu laiku visekscentriskākajiem un šokējošākajiem

fināliem, ko slēpt diez vai ir vērts - tas iegrāmatots un

plaši zināms. Turklāt, ja kāds nolems skatīties Grineveja

filmas, šī izvēle diez vai būs sižeta intrigas balstīta.

Grineveja darbi- tā ir forma, krāsa, spēles, nereti

brutālas un šokējošas spēles, nosacītība, kas kontrastē ar

kadra izsmalcinātību.

Pavāru... noslēdz kanibālisma aina, kurā zaglis Spika ir

spiests notiesāt sava upura, noslepkavotā sievas mīlnieka

Maika miesu, lai tiktu sodīts... par kanibālismu.Viņš,

kurš visas filmas garumācenties izlikties par franču

restorāna gastronomiskorituālu un smalkumu cienīgu.

Filma sākas ar sarkana teātra priekškara atvēršanos, no-

slēdzas ar priekškara krišanu, kas ierāmē teatrālu, makab-

ru drāmu, līdzīgu britu XVII gs. Džeimsa I laika drāmām,

ko raksturojusi vardarbībaun erotisms (Grineveja kon-

cepts). Pavāram... daudz kopiga ar operas nosacītību -

pompozitāte, krāšņums, sižeta melodramatiskais

fatālisms un frontālās, teatrālāskadra kompozīcijas.

Starp priekškara atvēršanos un krišanu izsmalcināta

formu un krāsu rotaļa. Filmas darbība norisinās tris

vidēs, kas visas uzbūvētas paviljonā: pie franču restorāna

un tā virtuvē - zili zaļā telpā, piesātināti sarkanajā

restorāna zālē un sniegbaltajās restorāna tualetes telpās.

Grīnevejs rotaļājas ne tikai ar telpas, bet ari varoņu tērpu

krāsu, tos mainot nevis atbilstoši sadzīviskajai, bet telpas

loģikai un varoņu emocijām. Maiks un Džordžīna pirmo

reizi satiekas spilgti sarkanā restorāna tualetes priekš-

telpā, toties, ieejot baltajā tualetē, Džordžīnas sarkanā

kleita kļūst balta, bet, iznākot no tās, - atkal sarkana.

Šīs tāpatkā vairuma 80.gadu Grineveja filmu raksturo-

jošs lielums ir Maika Naimena majestātiskā mūzika un

ari franču modes metra Žana Pola Gotjē veidotiekostīmi,

it īpaši britu aktrises Mirenas
- Džordžīnas seksuālie

tērpi.

Pavārs... apliecina ari Grineveja ekstravaganto skatījumu

uz pasaules civilizācijas vēsturi, kurā, izrādās, izsmal-

cinātu ēdienupasniegšanas rituālus no kanibālisma šķir

vien trausla nosacītība. DR

*" Spilvengrāmata
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Pavasaris, vasara,
rudens, ziema... un pavasaris

Dienvidkoreja, Vācija, 2003,
103 min, drāma

Spring, Summer, Autumn,
Wlnter... and Spring

Režisors Kim Xi Duks. Lomas 0 Jong Su, Seo Dza Kjongs, Ho, Kim Xi Duks

X
m Xi Duka (1960) cienītajiem kārtējais lielais un ļoti

tīkamais pārsteigums. Par neiespējamā- cietsirdībasun

daiļuma - apvienojuma kino ekstrēmistu dēvētais kore-

jiešu ražīgais brīnumbērns (brīnies vien - balva Berlīnē

un labākā režisora tituls Venēcijā par divām 2004.gadā

uzņemtām filmām: SamarieteslSamariaun Golfa nūja/

3-Ironl), tik jauneklīgais, pat puiciskais Kim Xi Duks

uzņēmis fascinējošu un līdz asarām skaistu kinodzejoli.

Filmu, kurai ovācijas pieceļoties rīkotas Venēcijā, Berlīnē,

Toronto, Maskavā.

Kino kā brīvo pantu, bez šķietami noteiktas sižeta struk-

tūras, pilnu meditatīvas mīlestības pret cilvēkiem, kas

graciozi un nedaudz somnambuliski, atsvešināti, kā svešā

sapnī kustas šajā dailes laukā, kuram vārds ir dzīve. Ar

visu tās nolemto cikliskumu (nosaukums = saturs), ar

budistisko mieru, kuru laiku pa laikamkā putnu ķērcieni

iztraucē spontānujūtu uzplaiksnījumi. Filma faktiski bez

teksta un dialogiem, toties arpārpasaulīgi daiļuun har-

monisku mūziku. Parasti kadrā divi, maksimums - četri

cilvēki. Par filmas kulmināciju, sava veida autora žestu,

radniecīgu grēksūdzei (jo arī grūtāko - jaunāmūka lomu

uzņēmies spēlēt pats režisors), kļūst garš kadrs, epizode,

kurā cilvēks uz spēku izsīkuma robežas pūlas sasniegt

kalna virsotni: pie zemes viņu sien aiz jostas vilkts

milzīgs akmens, mūkarokās ir arī kādas dievibas tēls,

smaga statuja. Tās navbutaforijas filmēšanas laukumā,

tie ir necilvēcīgi smagi, reāli priekšmeti. Tā vardarbības

Puisēns dzivo peldošā templi ezera

vidū. Viņš sapņo kļūt par mūku, jo

vienmēr zēna acu priekšā ir sirms

vientuļnieks - garīdznieks, kas māca

jaunullmBūdas ceļus pie

apskaidrības. Dažus gadusvēlāk

jauns vīrietis bauda savasjutekļu

dzives pavasarikopā ar slimu mei-

teni, ko uzaicinājissavā peldošajā

miteklīpiemūka kā dziednieka.

Vēlāk jauneklismēģina izrauties ārā,

prom no sava tempļa čaulas, taču

apjēdz, ka dzīvepasaulē Ildzinās

ellei. Un viņš kā allaž atgriežas vietā,

no kurienes nācis... Pēc apgaismības,

pēc miera dvēselē.

OJong Su

un nežēlības apoloģēts Xi Duks savos plecos uzņemas

smagu nastu, iespējams, simboliski izpērkot grēkus par

savām līdz šim radītajām filmām. Satricinošā iespaida

ziņā pasaules kinematogrāfā ir viena līdzīga, nežēlīgi

daiļaun grandioza aina Kim Xi Dukam tik radniecīgā

"radošā mežoņa", kino nonkonformista Vernera Hercoga

filmāFickaraldolFitzcaraldo(1982), kad pāri džungļos

paslēptai kalnu grēdaibariņš cilvēku ar trako operas

mīļotāju Fickaraldo priekšgalā vilka milzīgu tvaikoni.

Otra spēcīga aina ir sirmā mūka nāve ugunī ezera vidū.

Abu pretdabisko stihiju kopeksistence atgādina dzenbu-

disma gudrības ilustrāciju par lielajiem spēkiem, kas

iznīcina viens otru. Parīzē mākslu studējušā Kim Xi

Duka filmas vizuālās poēzijas unekrānā notvertā

metafiziskā un mūžīgā rituālismaspēks liek kaut filmas

laikā noticēt utopijai - varbūt tomēr skaistums glābs

pasauli. Tā arī budisma skolotājs māca zeņķi mūžam

cienīt dzīvības skaistumu, smagi sodot bērnu, kad tas

darījis pāri sīkajām dzīvnieciņiem. Frāzi - zemes prieki

ved kārdinājumā slepkavot - vecais mūks atkārto arī tad,

kad iemīlējies jauneklis atvedis ciemos meiteni.Grūti

noticēt,bet acīmredzamais Kim Xi Duka filmas spēks ir

tās paredzamībā: pavasaris, vasara, rudens, ziema -
šī

mantrakā dabas ziniba mūsos ir ieprogrammēta. Mūsu

problēma ka mēs tai neklausām. Tāpēc nekļūstam par

mūkiem
«■ Sala
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Pazudis tulkojumā Lost In TranslationASV, 2003, 102 min, drāma

Režisore Sofija Kopola. Lomās Bils Murejs, Skārleta Johansone, Dzovanni Ribisi

Tokija, XXI gadsimts. Mūzlgā neonaapspīdētajā viesnīcu ķēdes

Hvattpleczvalgznu debesskrāpi starp tiem dīvainajiemvienšū-

nasorganismiem —komfortabliemkoka zārciniem —
luksusa

istabu numuriņiem — somnambuliskā garlaicībā kā divas pus-

dzīvas vientulības klīstpusmūža aktieris unjaunasieviete. Abi

amerikāni. Gandrīz guliveri uz līdzīgo pokemoncilvēcinu

miljonu fona.

Divas vientulības meklē viena otru, atrod un nesatiekas

Sofijas Kopolas otrajā pēc tik daudzsološās debijas

Jaunavupašnāvības/The Virgin Suicides (1999) uzņemta-

jā oskarotajā filmā. Holivudas filmzvaigzne ar aizvainota

bēbiša ģīmi (Murejs), kas Japānāieradies nopelnīt vieglo

naudu:par teikumu japāņunacionālāproduktaSuntorj

Whiskey reklāmā pienākas čeks par diviemmiljoniem.

Viņa - ekskluzīva modes fotogrāfapielikums, sieva, kura

pamesta nīkšanai viesnīcā, kamēr laulenis taisa biznesu.

Jauno sievieti tēlo Skārleta Johansone -
Holivudā

svaigatklāta aktrise, kura nelīdzināstipveida skaistulēm,

betkuras talants ir acīmredzams, ne veltiZelta globusa

nominācijās 2004.gadā viņa startēja ar divām dažādām

lomām uzreiz (Meitenearpēduauskaru IGirl witha

Pearl Earring (2003)un Pazudis tulkojumā).

Abi mokās arjet leg - laika nobīdes izraisītu nogurumu,

kurš izpaužas nemierpilnābezmiegā. Bet ne tikai. Abi ar

katru sejas muskulīti un šķiedru jūt to kaunpilno kņu-

doņu, ko sauc par nevajadzības sindromu.Tokijā,

nākotnes pilsētā, kur tradīcijas (japāņu dārziņu un vidus-

laiku tempļu veidolā) izšķīdušas nekad neguļošajā vir-

tuāli monstrozajā dzelzsbetona un haitekarealitātē.

Kad 33 gadus vecā Kopolajau saņēmusi Oskaru par

labāko scenāriju, saproti, kādēļ Pazudis tulkojumā ir

filma, kuras aprakstīšanai neder sižeta nogriežņu lekāli,

tradicionāliintrigu spriedzes mērītāji un citi masveida

preces atpazīstamības kodi. Kopola sacerējusi filmu, kas

atgādina fascinējošu dzejoli ar mazām noskaņu taciņām,

smalkiem sižeta notikumu izcilnīšiem, un fiksējusi cilvē-

cisko attiecību diskomforta/sapratnes, pievilkšanās/

atgrūšanās tīmeklīšus ar gluži impresionistisku rotaļīgumu.

Ar to Sofija, Kopoluklana neglītais pīlēns/princese, izcilā

Frānsisa Forda Kopolas (Krusttēvs I The Godfather (1972,

1974), Mūsdienu apokalipseiApocalypse Now (1979))

meitaatšķiras no tēta - stingras rokas eposu raditāja ar

vecmeistara gleznotājaklasisko pieeju filmām: precīzs

stāsts - bilde, izzīmēti tēli - figūras. Sofijai viss galvenais

atrodams starp rindiņām, kur visa mīlestiba - viens, tikai

Bils Murejs un Skārleta Johansone

viens neveikls čuksts ausi. Varbūt pat ne čuksts.

Skatiens. Neveikliba, kļūda, mulsums. Filma, kurā stils ir

jēga unotrādi.Kur svarīgākais ir nepateiktais.

Kur viesnīcas numurā naktī gandrīz nepamanāmi dūcoša

faksa aparāta troksnis līdzinās trillera cienigam šāvienam,

kas liek trūkties gultā sēdus, doties kaut kur uz bāru un

piedzerties. Jet leg. Laika apjukums - apjukums sevī,

starpšim sienām, starpšo pasauli, kura ir sveša, starp

dīvaino kultūru, kura vilina unatgrūž. Kura smaida un

biedē. Un tu jūties lost - pazudis.

Divas vientulībasmeklēviena otru, atrod un nesatiekas,

jo tas principā nav iespējams. Tam traucē nejau gadu/

laika starpība. Satikties traucē uzmācīgais trešais filmas

varonis. Pilsēta Tokija- dzivābūtne, kas izstrāvo enerģiju,

kuru rietumu (hm, baltie) cilvēki nespēj nedz apjēgt, nedz

saprast. Vien ļauties stulbam karaoke dziedāšanasritu-

ālam Tokijas ielas bāros, paklausīt reklāmdevēju prasibām

"viskija glāzi turēt kā Bonds" vai "smaidit kā Frenks

Sinatra".Kopolai un viņas filmai Japāna nav eksotisks,

estētisks pielūgsmes suvenīrobjekts (kā Tarantīno

NogalinātBilu IKillBili (2003)), viņai Tokija ir vieta uz

planētas, kurā jau eksistē nākotne tīrā veidā, bet kur tik

vientuļi jūtas Vecās pasaules romantiskiepersonāži.

Jo viņi dzīvogaidās — pēc kaut kā cēla, nezināma, lai cik

patētiski tas izklausītos. Kamēr šīs pasaules nākotnē

romantiķiem vieta nav paredzēta. Viņiem paliek kaktiņš

liftā
- čukstam. Filma - veltījums romantiskajiem glo-

balizāciias upuriem. Tik vecmodīgi un cilvēciski NN

*" Saruna •
Krusttēvs • Mūsdienuapokalipse v.c.
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La citē des enfantsperdusl
The Clty ofLost ChildrenPazudušo bērnu pilsētaFrancija, 1995, 112 min,fantastika

Režisori Žans Pjērs Žene, Marks Karo. Lomās Rons Perlmens, Domeniks Pinjons, Daniels Emilforks,
Džudīte Viteta

Ļaunais zinātnieks Kranks (Emilforks) mokās ar bezmiegu. Vēl

trakāk - vins neredz sapņus. Problēmas risinājums, kurš vien-

laikus palīdz ari nenovecot, ir vienkāršs
- vajag sapņus nozagt

nevainīgiembērniem. Lai to veiktu, jānolaupapaši bērni. Taču

Kranks nav laimīgs - vins baidās no bērniem un tādēļ sapņu vietā

redz tikai m urgus... Kājaupasakāpar labo un slikto notiek, uzro-

das spēcīgs drošsirdis, bijušais vaļu mednieks (Perlmens), kurš

dodas meklēt savupazudušo jaunākobrālīti Denri, ko arī

nolaupījušiKranka vīri. Tā varonis Vins noklust fantasmagoriskā

pasaulē -
Pazudušo bērnu pilsētā, kur Viņam un bezbailīgajai

draudzenei Mjetē(Viteta) nāksies cīnīties arKranka baismonu cik-

lopu armiju.

Francijā slavenā mākslinieku dueta ŽanaPjēra Ženē

(1953) unMarka Karo otrais kinematogrāfiskais izgudro-

jums pēc ekstravagantajāmDelikatesēmIDelicatessen

(1991) - satīriskas, melna humorapārsātinātas

"kinošausmenes" par kanibālismu.

Seši akurāt kā ūdens piles vienādiņie dvīņubrāļi, pāris

somnambuliskuSiāmas māsiņu, bērnu - noziedznieku

internāts, indīgā blusa unciti brīnumainiabsurdi radīju-

mi gaisā, uz zemes, zem ūdens, kā ari daždažādas,

ikvienu fantāziju pārsteidzošas tehniskas pariktes

(piemēram, sapņu nosūcējs) un ūdens klajuma viducī

uzburtās PBP jeb Pazudušo bērnu pilsētas zilpelēkbrūnā

kadra tonalitātēizturētā, spokainā, baisā arhitektūra,

visa šī uzbudinošā, nudienmurgainā vīzija nebūtu iespē-

jama,ja ne mākslinieks Žans Rabasē (Cēzars par filmas

dizainu) un izcilnieka Darjusa Khondži kamera (Septiņi/

Seven (1995), Pludmales/TheBeach (2000), ari Delikatešu

v.c. operators). Filma, kuras tapšanākompjūtertriki nav

izmantoti - "tikai" 1995.gadstaču, virtuālās kinematogrā-

fijas ēra vēl nav sākusies!

Var ironizēt, ka ASV šī bērniem domātāfilma izpelnījās

bēdīgi slaveno burtiņu "R", kas kinobiznesā ir teju vai

nāves spriedums - stingrs vecuma ierobežojums par

"biedējošāmun groteskām nežēlības un atriebes ainām",

kamēr populārā tehnoloģiskā sirreālisma mākslinieka

Gigera stilistikas inspirētie gļotainie citplanētieši Svešie I

Alien (1979) nekādus "R" nesaņem. Tomēr nenoliedzami,

ka Ženē-Karopasaule nemaz arī nav pasakaini cukura

namiņi ķīseļupes krastos, bet gan tādakrietni absurda

vieta Nekuriene, kurā koncentrējušās civilizācijas šaus-

mas un fobijas. Taču pamatīgu apziņas salto režisori spiež

Žans Pjērs Ženē

izdarīt skatītājus, prezentējot zinātniekumonstru

Kranku kā traģisko filmas varoni, savukārt taisnās lietas

cīnītāju, nenotveramo atriebēju, brāļa glābēju nebūt nekā

eņģeli. Varbūt tomēr Pazudušobērnu pilsēta nemaz nav

domātamaziem, bet gan dikti lieliembērniem, jajau fil-

mas vidū autori paredzējuši starpbrīdi, kurā "skatītāji var

uzsmēķēt un nomierināt nervus"? Tāds nakts bērnu ga-

bals. Kinofantastikaspazinējiem arī viela pedagoģiskiem

salīdzinājumiem ar citiem vizuālajiem savādniekiem

kinovēsturē - Terija Gilama Brazīliju IBrazil (1985),

Ridlija Skota Pa asmeni skrejošolßladeRunner (1982),

Stenlija Kubrika 2001. Kosmiskā odiseju 12001:A Space

Odyssey (1968). Starp citu, Pazudušo bērnu pilsēta kata-

pultē Ženē uz Holivudu, kur top Svešie 4/Alien 4 (1997),

kaut popularitātes unkvalitātes ziņāto pārspļauj šlāge-

ris ar Parīzes šarmu AmēlijalAmelie (2001) NN

Saderināšanās uz mūžu • Brazīlija • 2001. Kosmiskā odiseja
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Lielbritānija, Itālija,Ķīna, 1986,

162 min <1995.g. autorversija 194 min),
vēsturiska drāma Pēdējais imperators TheLast Emperor

Režisors Bernardo Bertoluči. Lomās Džons Lons, Džoana Čena, Pīters O'Tūls, Viviena Vū, Ins Žočens,
Viktors Vons, Rjuiči Sakomoto, Tao Vū

Ķīnas pēdējā imperatoraPu Ji (1905-1967) traģiskā likteņa ainas,

skatītasvina skotu privātskolotāja, rietumnieka (O'Tūls) acīm.

Sākot no vina, Pu Ji (Lons v.c.), piedzimšanas briža cauripusmil-

jardapielūgsmes elka dievišķajam statusam savā neilgajāvaldiša

naslaikā Aizliegtajāpilsētā līdz brīdim, kad viņam nācās atteik-

ties no troņapēc japāņu iebrukuma,formālikļūstot par Mandžāri-

jas karali (1931). Visbeidzot (1949) leraugāmvīnu kā komunistis-

kās Ķīnas Tautas Republikas ierindas proletārietilaukstrādnieku.

T-
-1 rīsgadīga puisēna kronēšana imperatorakārta šķiet ka

eksotiski krāšņs šovs, kuram arrealitātinav nekāda saka-

ra. Pu iemilējušais skolotājs Džonstons, īpaši uzaicināts no

Anglijas, nosauc mazo valdniekupar vientujāko puisēnu

pasaulē. Dzīves gudrībumācību epizodes ir ne tikai abpu-

sēju cilvēcīgu simpātijas jūtu apdvestas, bet ari emocio-

nālākās atsvešināti daiļajā kā viss nepazīstamais, taču

vilinošais, filmā.

Tēma par rietumu- austrumu kultūru pievilkšanos, pro-

tams, itāliBernardoBertoluči (1940) nodarbinakā centrā-

lā, taču ne mazāk svarīgi režisoram ir personības pašno-

teikšanās brīvības aspekti, un te Pu Ji liktenis kā dzīva

ilustrācija ļauj režisoram meditētpar cilvēka patības, poli-

tiskā pienākuma un sūtības tēmām. Dievišķots mazulis,

sešgadīgs slēgtā pagalma gūsteknis (1911.g. Ķīna kļūst

republika), trīsdesmit gaduvecs vīrietis kā bandinieks

Japānas-Ķīnas politisko spēļu partijās, mūžīgā marionete

reālpolitiķu kaprīžu virpulī. Personaar dievišķu goduun

abstraktu, neīstenojamu varu, kā rakstīts režisora piezī-
mēs. Un lidzās Bertoluči sāpīgie jautājumi: vai tiešām Pu

Ji brivs kļuva tikai savā nāves brīdī, kad kā pasakā iemanī-

jās atgriezties absolūti tukšajā Aizliegtajā pilsētā, laitur

nomirtu, ĶTR laimīgās rītdienas - maza hunveibina,ķīnie-

šu pioniera modroacu uzraudzīts?(Filmas scenārijs tapis

Pēc Pu Ji autobiogrāfijas un RedžinaldaDžonstona memuā-

riem, bet Pu simboliskā nāves aina ir scenāristu Bertoluči

un Marka Peplova fantāzijā dzimusiepizode). Vai,būdams

"normāls cilvēks" - labošanaskolonijas strādnieks, viņš

ari pazemīgi īstenoja kādu "dievišķo lēmumu"?

Bertoluči, neprotestējot, ka šo dēvē par politisku filmu,

demonstrē - varas mehānismā abstrakti brīvu cilvēku

nemēdz būt. Brīvība ir mirāža, gaiss, līdzīgi fantastiski

nofilmētajiem vējā plīvojošajiem Ķīnas simboliem- zida

un atlasa baldahīnu metru simtiem (operators Vitorio

Storāro)
- tā atstāj tikai ilūziju par kādu nesasniedzamu

vērtību, neiegūstāmu skaistumu.

Pēdējā imperatorā operiski vērienīga epa formās īsteno-

jies "kāpņu princips" -
katrs skatītājs atkarībā no savas

Piters O'Tūls un Tao Vū

izglītotības līmeņa un interesēm te atradis savupersonīgo

stāstu. Vieniem tas būs bezsirdības pilns vēstījums par

zēnu,kuru 1908.gadāatrauj miesigai mātei un ar varu

padara par valdnieku (filmāPu Ji vistuvākā sieviete ir

viņa zīdītāja), citiem
- nerealizētasmīlas sāpju hronika

(imperators aug rotaļbiedrueinuhusabiedrībā, ari sievu

viņam piegādā "pēc likuma", tiesa, tas nebija šķērslis dzi-

ļām jūtām, kuras iznīcināja imperatores aizraušanās ar

opiju), vēl citiem
- grezns orientāls šovs no tik diskrētas

vietas kā Aizliegtā pilsēta, kas apžilbina arsavu joprojām

nezūdošo, kaut ari biedējoši pārcilvēcīgo, grandiozo skais-

tumu (Ķīnas varas iestādes izrādīja īpašu godu, atļaujot

filmētbijušo valdnieku dzīves zonā Aizliegtajā pilsētā,

kuru režisors raksturoja kā "dekorācijas, kādas Holivudā

nekad nespētuuzbūvēt"). Tomēr sevišķi gandari tas, ka

Bertoluči netīksminās par interjeru un kostīmu, grezno

ceremoniju un rituālu eksotiku, kameras un režijas acs ir

emocionāli ieturētas,pat nedaudzatsvešinātas, radot kņu-

došo sajūtu, ka skatītājam tā ari līdz galam netiks ļauts

izzināt visus pēdējā imperatora dzīves noslēpumus.

Bertoluči atstāj galvenovaroni vienu, taktiski ļaujot tam

ar savu individuāloatmiņu nokārtot rēķinus mūžības

priekšā. Cilvēka izlīgums ar vēsturi notiek brīdī, kad "pēc"

nebūtībasavienojas ar "pirms" nebūtibu:Pu Ji satiek sevi

kā trīsgadīgu zēnu.

Pēdējais imperators pieder reto oskarnešu kopai, kas balvās

pārvērta visas deviņas nominācijas (1987.gada labākā fil-

ma, režisors, adaptētais scenārijs, operators, mākslinieks,

kostīmi, visi tris komponisti, skaņa, montāža). NN

Pēdējais tango Parizē • Sapņotājiv.c.
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Ultimo tango aParigil
Last Tangom ParisPēdējais tango Parīzē

Itālija, Francija, 1972, 129 min, drāma

Režisors Bernardo Bertoluči. Lomās Marlons Brando, Marija Šneidere, Katrīna Breijā

Marlons Brando un Marija Šneidere

Lai atgūtospēc sievas nāves, amerikānis Pols (Brando) ierodas mūžigo svētku

pilsētā Parīzē. Meklējot īrēt istabu, vins sastop Mariju (Šneidere). Starp abiem

svešiniekiem rodas magnētiska vilkme: vispirms tā ir ziņkāre un simpātijas, bet

pamazām jūtaspāraug dzīvnieciskā iekārē turpat uz gridas bez vārdiem un

domāmpar pagātnessaistībām, vienā milzu mirkli
- dzīvajā tagadnē.

jKino
vēsturē Holivudas ģēnija,mūžīgā opozicionāra

Marlona Brando unjauniņās,kino nezināmās "mežones"

Marijas Šneideres duets tiek dēvēts par izcilu aktieriskās

pašiznīcināšanās aktu. Ne velti dižais Brando vairākus

gadus vairījās no kontaktiem ar Bernardo Bertoluči (1940),

apgalvojot, ka šis režisors esot nozadzis viņam dvēseli.

Filmā divu svešinieku mierinājuma harmonija ilgst līdz

brīdim, kad Pols grib uzzināt ne tikai savaspartneres
vārdu... Viņš vēlasizprast vienas sievietes vēsturi - tieši

to, kas cilvēku sasaista ar dzīvi.

Savulaik Bertoluči darbs izpelnījās seksuāli šokējošu ainu

filmas - skandālistes slikto slavu (ASV un Anglijā tā pat

tika cenzēta), kaut gan mūsdienusalīdzinājumā šai filmai

derētuvieglas erotiskas drāmas tituls. Tomēr visdrīzāk

Bertoluči darbs sliecas uz humānisma traģēdijas žanru,

kurā sekss ir vien dabiskājeb dabas zīme. Kā ikvienai

traģēdijai pēc žanra definīcijas, tās finālā atrisinājumam

jābūt nāvei. Bez kompromisiem. Filmas stāstījums ir divu

aktieru ģeniāliun fizioloģiski izdzīvots visa beigu sākums:

tā jūtīgais romantiķis vīrietis Pols, tipisks XX gs. margin-

ālais varonis, kuru nomāc pagātne,kurš cieš tagadnēun

kuru biedē nākotne, izmisīgi meklē pašizpausmi jeb cilvē-

ciskā piepildījumajēgu. Bertoluči šo izeju redz, atgriežo-

ties pie instinkta kā dabiskā, pie anonīma seksa bez kultū-

ras un civilizācijas tabu uzslāņojumiem. Tikai tā cilvēks

spēs atrast jaunovalodu pats savai izteiksmei. Prieksun

ekstāze, ziedojoties pirmatnējiem instinktiem, šausmas

un sajūsma par dabisko, kas slēpj/nes nāvi. Indivīda Pola

traģēdija ir tā, ka viņš ir pārāk cilvēks
- viņš iemīlas.

Izrādās, civilizācijas uzkrāto pieredzi - kultūras bagāžu -

nav iespējams ignorēt. Pat aizmirst visvētrainākā, mežo-

nīgākā seksa (piemēram, puritāņus traumējusī,nu jau

klasiski citējamā epizode ar sviestu...) laikā to nevar
NN

Divdesmitais gadsimts • Pēdējais imperators•Sapņotāji
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Pelni un dimanti
Polija, 1958, 110min, drāma Popioli diament lAshes and Diamonds

Režisors Andžejs Vajda. Lomas Zbignevs Cibulskis, Eva Kšiševska, Vaclavs Zastrežinskis

Mačeks Helmickis (Cibulskis),

jaunspretpadomju kustības

aktīvists, sava veida partizāns,

nolemj tieši 1945.gadaB.maijā

nogalinātvecopagasta lideri,

komunistu bosu Ščuku unsākt

savupersonīgo karu pret rezimu -

dienā,kad pasaulē viens liels

kars beidzas. Mačeks nav aprē-

ķinājis vienu: šajā divkaujā

satiksies divi karavīri - viens no

ielas, otrs no frontes.

Zbigņevs Cibuļskis

T
1 agad poļu režisors Andžejs Vajda (1926) ir klasiķis,

metrs - monstrs, svētais briesmonis, kurukā nacionālo

dārgumu ciena par dižajiem nopelniempoļu kultūrā, kurš

pats ar savām 46 filmāmjaukļuvis par kultūras klasisku

vērtibu. Aprobežošos arVajdas zīmes filmureģistru: Pelni/

Popioly (1965),Apsolītā zemelZiemiaObiecana (1974),

Vilčiku jaunkundzesIPannyz Wilka (1979), Marmora cil-

vēks ICzloiviek z marmuru (1977), Dzelzs cilvēks ICzloiviek

2zelaza (1981), DantonsIDanton (1983), VelniILes Possedes

(1988), KorčaksIKorczak (1990), Nastasja FilipovnaINastasja

'1997). Lai cik dīvaini, pat viņa nesenaisPans Tadeušsļ

Pan Tadeusz (1999) - tris stundubatāliju eps, cita poļu

klasiķa Ādama Mickeviča poēmromāna ekrāna variants,

kur simtiemkostimētuaktieru runā dzejā, netracinaar

vecmodīgumu. Cik jauneklīgs gars -
tā Vajduraksturo

visi, kas sirmo inteliģento meistaru uzlūko šodien.

Pēc 1959.gada Venēcijas kinofestivālā filmai Pelni un di-

manti piešķirtās kritiķu (FIPRESCI) balvas Vajdas vārds

iemanto pasaules slavu: reti kurš tālaikaaustrumbloka

mākslinieks atļāvās ar tik milzīgu cilvēcisku līdzjūtību at-

tēlot "šķiras ienaidnieku",kāds tika pozicionēts filmas

galvenais traģiskais tēls - simpātiskais huligāns šaurā

sporta jakā, džinsa ūzās un melnās saulesbrillēs unifor-

mētais puisis no ielas Mačeks - Cibuļskis, kurš allaž kadrā

staigāja atskatīdamies, uzkumpis, ar sāpēs sakamptu pa-

krūti, it kā paredzēdams savu lodi. Filmas frāze: Kāpēc

mēs viņiem (dzīvei, tiem, kas neredzamās frontes līnijas

otrā pusē...) esam vajadzīgi?" Un atbilde: "Lai nomirtu."

Lūk, Vajdas paredzētā pēckara paaudzes traģiskā neva-

jadzības tēma. Poļu tautā tik iemīļotā aktiera Cibuļska

(1927-1967)leģendāmun mītiem apaugušais liktenis it

kā ilustrē šo tēzi. Aktieris gāja bojā 39 gaduvecumā.

Analoģija ar šarmanoto, stilīgo "buntavniekubez iemesla'

Cibuļski kā poļu kino Džeimsu Dinu (nāve autokatastrofā

24 gadu vecumā)ir acīmredzama - life fast, die youngl

dzīvo ātri, mirsti jauns. Uz jautājumu, kādēļ viņš valkā

melnasbrilles, Mačeks draudzenei filmāatbild: aiz cieņas

pret neizjusto dzimtenes mīlestību.Rakstnieks Ježijs

Andžejevskis, kura romāns ir Pelnu un dimantu pamatā,

teicis: "Poļi ne vienmēr rīkojas cēlsirdīgi, taču viņi nevar

ciest, ja par slikto kāds polis runā skaļi un tieši. Poļiem

patīk nauda, taču vēl vairāk tiem patīk literatūra, kurā

par naudu nav ne vārda."

Vēlāk, 1974.gadā,Vajda ekranizē pirmā poļu Nobelaprē-

mijas laureātaVladislavaRejmonta romānu Apsolitāzeme

jau ar jaunatklāto Dānieļu Olbrihski (Zbigņeva Cibuļska

ēnu slavenākais poļu kinoaktieris jūtot vēl tagad) galve-

najā lomā.Vajda savukārt ir pirmais Polijas pilsonis, kas

saņēmis Oskaru (goda Oskars 2000.gadā).
•* Dumpinieksbez iemesla
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L'annēe derniēre ā Marlenbadj

Last Year In MarienbadPērn MarienbādēFrancija, Itālija, 1961, 94 min, drāma

Režisors Alēns Rene. Lomās Delfīna Seirige, Džordžs Albertasi, Saša Pitojefs

Vīrietis X (Albertasi) seko sievietei A

(Seirlge), viņš apgalvo, ka reiz pirms gada

jauticies arA Friksbādē. A apgalvo, ka

nekad tur nav bijusi. Vlnš pieļauj,ka tas

varbūt ir noticis citur - "Karlsbādē,

Marienbādē vai Bādensalsā... vai varbūt

šajā istabā". Tikpat neizprotamas

attiecības A ir ar vīrietiM (Pitojefs).

no ekstravagantākajām, loģikas likumiem nepa-

kļāvīgākajām filmām pasaules kino vēsturē, kuras ietek-

mi var manīt gan reklāmas, gan mūzikas klipu valodā.

Melnbaltais, vizuāli izsmalcinātais franču režisora Alēna

Renē darbs (to filmējis Saša Vernī, kas vēlāk kļuva par

britu režisora Pītera Grineveja filmu operatoru) nemitīgi

uzdod mīklas un mulsina. Gan ar izsmalcināto vizuālo

stilu - skaistu, elegantu cilvēku neizprotamu attiecību

spēlēm greznas pils interjeros, gan izaicinošo kino valodu,

kas apgāž montāžas likumus un kino šķietamo uzdevumu

gludiun loģiski spēt izstāstīt stāstu.

Alēns Renē (1922), kurš savulaik sāka arspilgtiem for-

mas eksperimentiem un kura kontā ir vismaz divas kino-

vēstures pērles - debijas filmaHirosima, mana mīla/

Hiroshima mon amour (1959)un Pērn Marienbādē,pat
necenšas stāstīt, viņš piedāvārēbusu. Gan sižetisku, gan

psiholoģisku: kas ir šī trijotne sieviete un divi vīrieši, kuru

attiecības nav formulētas, vien nojaušamas, minamas, izdo-

mājamas? X, kura balss aizkadrā komentē filmas norises,
cenšas pārliecināt A, ka viņus abus pirms gada saistījusi

kaislība tur Karlsbādē, Marienbādēvai Bādensalsā. Viņa

viņam solījusies, taču abi nolēmušipauzēt un satikties

pēc gada. Aneko neatceras, kaut šķietami atsaucas X

stāstiem un alkām. lespējams, viņai arī navko atcerēties

un tā ir tikai stāstītāja Xapziņas un atmiņu plūsma vai

fantāzija, kurā neatšķetināmā mudžeklī pagātne savi-

jusies ar tagadni, realitātear izdomu. "Viņi tikpat labi

varbūt tu un es. Atstāj viņus bez vārda, ar lielāku telpu

piedzīvojumam,"X filmāsaka A pie kādas sievietes un

vīrieša skulptūras, un viņa teikto var uztvert kā Pērn

Marienbādēprincipu - nekonkretizēt, neizskaidrot, atstājot

maksimāli daudz telpas intelektuālam piedzīvojumam.

Skatītājam Pērn Marienbādējēgā ir lemts maldīties gluži

tāpatkā filmas varoņiem viesnīcas/pils gaiteņos, tās ģeo-

metriskajā parka labirintā.Renē filmā spēlējas ne tikai

ar sižetu, bet arī ar vidi un priekšmetiem, ļaudams tiem

mainīt savu atrašanās vietu vienas epizodes ietvaros, gluži

tāpatkā cilvēku figūrām pārvietoties telpā, neizdarot

nevienu kustību. Viņš atļaujas vienas epizodes ietvaros

dienu krasi nomainīt ar nakti. Pērn Marienbādē cilvēku

ķermeņi var mest ēnas,bet koki un krūmi - ne, kaut citā

epizodē to ēnas būs striktas un uzsvērtas kā uzzīmētas.

Kas galu galā ir Pērn Marienbādē- franču 60.gadu

manierīgo kinoun arī literatūraseksperimentukoncen-

trāts? (Filmas scenārija autors literāts Alēns Robgrijē,

kurš par šīs filmas ekstravaganto scenāriju tika nominēts

Oskaram.) Nenoliedzami. Taču šī filma atgādina par

kādreizējo kino ambīciju domātfilosofiskās kategorijās,

fanātiski izkopt formuun izmantotto kā jēgas veidotāju.

Pērn Marienbādējēga ir laiks unatmiņas.

Kādreiz vienlaikus ar franču jaunāviļņa režisoriem

sākušais Alēns Renē (gan grupā,kas sevi jauneklīgā mak-

simālismā dēvēja par kreisā krasta intelektuāļiem),

vēlākajās filmās pats atteicāsno izaicinājuma. Renē fil-

mas viņa ilgās karjeras laikākļuvušas "vidējam skatītā-

jam" draudzīgas, tās nereti ir komiskas, muzikālas un

gauži viduvējas.

•* Hirosima, mana
mīla
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Persona PersonaZviedrija, 1966, 80 min, drāma

Režisors Ingmārs Bergmans. Lomas Bibi Andersone, Liva Ulmane

Slavena aktrise Elizabete

FoglereElektras Izrādes laikā Ir

zaudējusispēju runāt. Lai gan

mediķi liecina, ka vina irgan

fiziski, gangarigi vesela,

Elizabete (Ulmane) atsakās

komunicēties arpasauli. Par

viņas kopēju kļūst medicīnas

māsa Alma (Andersone), kura

runā ar Elizabeti, atbildes

nesaņemot. Abu tuvība kļūst

arvien dziļāka.

Viena
no zviedru režijas ģēnijaIngmāraBergmana

(1918) labākajām filmām, kurā viņam ir izdevies ietiek-

ties sievietes apziņā ar šokējošu skaudrumu.

"Visas sievietes uz mani atstāj spēcīgu iespaidu: vecas,

jaunas, garas, īsas, resnas, tievas, kroplīgas, skaistas,

apburošas, nošņurkušas, dzīvas un mirušas... Ir sievie-

tes, kuras es neciešu un būtu gatavs vienu vai divas no

tām nogalinātvai ļaut viņām nogalināt sevi. Sieviešu

pasaule - tas ir universs. Man tajā neklājas saldi, bet

neviens vīrietis nevar lepoties, ka viņš ar visu te ir ticis

skaidrībā..." - tā reiz sacījis Bergmans, komentējot

apzīmējumu, ka Bergmans ir sieviešu režisors. Būdama

daudzšķautņaina un vērienīga personība, mācītāja

ģimenēaugušais Bergmans, gluži tāpat kā viņa apbrīno-

jami ražīgā daiļrade (61 filma, TV darbus iekaitot), nav

ietilpināms ne vienas tēmas, ne vienas stilistikas plauk-

tiņā. Būdams viens no būtiskākajiem XX gs. kinorežijas

vārdiem, daudz strādājis teātrī,Bergmans starptautiski
Pazīstams kļūst tikai ar savu 16. (!) filmu Vasaras nakts

smaidiISommarnattensleende,kas 1956.gadāsatricina

Kannu kinofestivālu. Viņa filmas ērti grupējas posmos ur

meistara periodos- sociālais, metafiziskais,

psiholoģiskais, taču to caurviju motivs ir sievietes.

Vairumā Bergmanafilmu centrā ir spēcīgi un dramatiski

sieviešu likteņi un izcilas viņa atklātas aktrises - Ingrida

Tulina, Herieta Andersone, Bibi Andersone, Līva Ulmane

v.c, bez kurām viņa kino nebūtu iedomājams.

Personā viņas ir divas - Bibi Andersone un Līva Ulmane,

abas reiz bijušas Bergmana sievas un mūzas, kas dialogos

slimnīcā, jūras krastā, vasarnīcā uzplēsīs viena otras ap-

ziņas fantomus, grēkus un visslēptākās bailes. Kaut vie-

na -
Līvas Ulmanes aktrise Elizabete- filmāpateiks tikai

vienu frāzi, arī to baiļu izprovocēta, bet otra runās nemitī-

gi. Gluži kā cits ziemeļnieks, dāņu ģēnijs Karls Teodors

Dreiers, Bergmans Personā maksimāli attīra kadru, tajā

nav nekā lieka, nekā nejauša, unmaksimālikoncentrējas

uz abu sieviešu sejām. Melnbaltaisizsmalcinātais attēls

(filmējis ilggadējaisBergmanaoperators Svens Nikvists)

šo filmu- psihoanalītisko seansu- pārvērš par bezgalīgu

ceļojumu divu sieviešu dvēselēs. Abām viņām ir kāds

noslēpums, grēks; ne velti filmas sākumā milzīgam sievie-

tes sejas attēlam mēģinās pieskarties bērns, abas viņas -

aktrise Elizabeteun medicīnas māsa Alma- ir tik līdzī-

gas, ļaujot Bergmanam ar formālu trika palīdzību saplu-

dināt vienā attēlā Ulmanes un Andersones tuvplānu,

radot jaukādas citas sievietes seju, kuras bailes, grēki un

skumjas ir tik biedējoši atpazīstamas.

Zemeņu lauks • Rudens sonāte •Fanijaun Aleksandrs
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Pie bagātās kundzes Serving aRich MistressLatvijas PSR, 1969, 140 min, drāma

Režisors Leonīds Leimanis. Lomās Līga Liepiņa, Eduards Pāvuls, Zigrīda Stungure, Kārlis Sebris, Luljs Šmlts

Eduards Pāvuls un Līga Liepiņa

Likteņa ironija - trešās brīvvalsts laikā interneta Google

meklēšanas sistēma pieprasījumam Pie bagātāskundzes

izmet visvairāk atsauču par šāda nosaukumakomisijas

(lasi - humpalu) veikalu Baznīcas ielā, nevis ziņas par lat-

viešu kinematogrāfa klasiķa LeonīdaLeimaņa (1910-1974)

meistardarbu, kāds pēc viņa scenārija un vadībā tapa

Rīgas kinostudijā "visattīstītākā sociālisma" pašos ziedu

laikos. Literārajam pirmavotam neviena cenzūra nevarēja

piesieties: filma veidota kā antiburžuāzisks politiskais farss,

izmantojot sociālistiskā reālismakvēlākā aizsarga, rakst-

nieka (un lieliska!) Andreja Upīša romānu Smaidošā lapa

(1937). Taču nedrīkstaizmirst, pirmkārt, to, ka Leimanis

kā vecās raudzes inteliģents pats bija piedzīvojis Ulmaņa

laikus unpazina drēbi, t.i., dzīvi brīvajā Latvijā, otrkārt,

viņš bija teātra cilvēks līdz matu saknēm (mākslinieka

karjeru sāka Dailes teātrī jaunā Eduarda Smiļģaprojektu

laikos 30.gados) un labi saprata, ko nozīmē meli mākslā.

Tāpat, būdams azartisks cilvēks, zināja, ka padomju mo-

rāles un ideoloģijas sargsuņus ir iespējams apšmaukt: for-

mālikritizējot dzīvi kapitālismā, iespējams atklāt unparā-

dītpatiesu cilvēku attiecību drāmu,kurā šķiriskajam vai

politiskajam stāvoklim navjēdzieniskas nozīmes.

Tādēļ divi precīzākie vārdi, kas raksturo Leimaņapēdējās

filmas (kopumā meistars paspēja radīt sešas, trīs no tām

uzskatāmas par Latvijas kino šedevriem: traģēdijai tuvā me-

lodrāmaSalnapavasarī (1955), melodrāma Purva bridējs

(1966) un šī kā žanru kaleidoskops) intonāciju, - ironijaun

smeldze. Būdama žanriski tuva traģikomēdijas kanonam,

Pie bagātāskundzes tomēr pamanās pārkāpt žanra spēles
noteikumus un vietumis kā spītīgs bērns nepakļaujas kla-

sifikācijai, jo mākslinieks rada savu pasauli, kurā atrodas

vieta gan melodrāmai, kam klāt jauktakrietna deva humo-

Nabadzīgas, turklāt zaglīgas, toties skaistas

meitenes, vešerlenes meitas Emmas (Liepiņa)

unjaunafranču valodas skolotāja bezdarb-

nieka Oļģerta (Pāvuls) mīlas stāsts trīsdesmi-

to gaduburžuāziskās Latvijas sikpartiju
kņadas apogejā - priekšvēlēšanu laikā Rīgā.

ra (Emmas un viņas pielūdzējaņemšanās ar nozagto

brošiņu -
viena no smalkākajām mīlaslirikas ainām),

līdztekus asprātīgam politiskam farsam (aina ar K.Sebra

varoņa mīņāšanos uz "četri un deviņi"- numura partiju

listes plakātābagātās kundzes, efektīgās Z.Stungures,

namā) jautri sadzīvo loģikai nepakļaujama režisora igno-

rance pret faktu kļūmēm paša filmā. Toties cik krāšņi

tiek izspēlēts triks (epizode ar partiju aģitācijas plakātu

cipara 49 pārlīmēšanu par 19 - Strādniekupartijas skait-

li, kuras dēļ policija apcietina Emmu, kaut gan, jajau par-

tijai ir savs numurs, tad tā ir Saeimas vēlēšanu sarakstā

iekļauta!). Ģeniāls ir kadrs ar E.Pāvula un L.Liepiņas ro-

mantisko pastaigu pa Rīgu, kas noslēdzas ar Emmas šūpo-

šanos virs šauras laipiņas Daugavā ar tikko uzdāvināta-

jām baltajām kurpēm rokās. Vecās ar plunkšķi tiek ziedo-

tas ūdens dzīlēm, vēl mirklis, unpašas Emmas arī laipas

galā nav... Nežēlīgs joks, taču visa epizode kopumā rada

pilnīgi sirreālujutoņu gan par diviemmīlošiem cilvēkiem,

gan par dzīvi kopumā kā balansēšanu uz laipiņas virs bez-

dibeņa. Daudznozīmju vizuāls tēls, kāda dēļ Leimaņi

varētuapskaust jebkurš režisors. Arī Līga Liepiņa, tik sav-

dabīgaemocionālā temperamentaaktrise, šeit nospēlējusi
savu labāko lomu - traģisku un grotesku vienlaikus (vēl

jāmin arīBille filmāKlāvs, Mārtiņadēls, 1970).

Nav brīnums, ka tautas aptaujās L.Leimaņa dzīvespriecīgi
skumjā satīra par politikas laicīgumu un jūtu nevīstošo

skaistumu stabili ieņem līderes pozīcijas blakus Rolanda

Kalniņa Ceplim (1972) unJāņaStreiča Teātrim (1978). Lūk,

repliku fragments no Bagātās kundzes: "Tikai mūsu uzvara

dos visiem darbu, labāka dzīve iestāsies pilīs un būdiņās.

Nevienam tautietim nevajadzēs staigātbasām kājām."

Purva bridējs •
Teātris
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Piedzīvojums L'avventura IThe AdventureItālija, Francija, 1959, 122min, drāma

Režisors Mikelandželo Antonioni. Lomās Monika Viti, Gabriele Frecetl, Lea Masārl

Draugukompānija dodas

izklaides braucienā uzkādu

salu pie Sicīlijas krastiem,

Anna (Masārl) pazūd, vinu

sāk meklēt, īpaši uzcītīgi

Annas mīļākais Sandro

(Frecetl). Annu neatrod.

Sandro un Klaudijas (Viti)

starpā uzsvikst kaisle. Par

Annu visi šķiet aizmirsuši.

Gabriele Freceti un Monika Viti

T
i- ā ir filma, kura "nekas nenotiek", - varēja paziņot kād

no 1960.gada Kannu kinofestivāla skaļajiem svilpējiem/

aļaustikļiem, gatavs lemt itāļu režisora Mikelandželo

fotonioni (1912) šedevru momentānaiaizmirstībai,

romēr tieši tur un tad sākās Antonionislavas stunda.

Par spīti pretrunīgajām reakcijām, Piedzīvojums saņēma

žūrijas balvu un sāka jauvēlāk par XX gs. atsvešinātības

un nekomunikabilitātes ģēnija dēvētārežisora starp-

tautisko karjeru. Antonioni tobrīdjau sennebija iesācējs

viņam bija 48 gadi, ilga pieredze scenāriju rakstīšanā,

dokumentālo filmurežijā, arī viņa pirmā spēlfilma bija

tapusi jau 1950.gadā.

Piedzīvojumā nav būtiski, kas notiek, drīzāk - kā notiek,

pat filmas nosaukums šķiet radīts kā kontrasts tai gar-

laikotībai no dzīves un jūtu simulācijai, kādā eksistē fil-

mas varoņi. Antonioni filmafascinē gan ar absurdo

notikumu gaitu -
Annas izzušanu, kas tikai īsu mirkli

satrauc viņas tuvākos, - gan izsmalcināto vizualitātiun

Antonioni spilgto rokrakstu. Tapis teju vienlaikus ar citu

•tāļu kino šedevru Federiko Fellīni La dolce vita (1960),

Piedzīvojums nereti tiek salīdzināts ar Fellīni vitālo,

hedonisko filmu, kuras varoņu ceļš caur Romas smalko

aprindu uzdzīvi arī beidzas arpaģiru garšuuneksisten-

Clāla tukšuma saiūtu. Taču Piedzivoiumā līdzīgie,

aprindām piederīgievaroņi pat īsti nespēj saņemties

saldās dzīves mutulim, eksistējot atsvešinājuma telpā. Ti

atzīšanās jūtās ir pliki vārdi un mīlestība- veids, kā

notriekt laiku. Cilvēki Antonioni filmāšķiet vien plikas

funkcijas: pazuda mīļākā, vārdā Anna, Sandro to gatavs

aizvietot ar Klaudiju, gluži tāpat kā Klaudiju ar prostitū

tu kādas ballītes laikā. Sižets Antonioni ir tikai iegansts

sajūtu, faktūru, jā, kadra kompozīciju radīšanai nosacītā

kino pasaulē, kurā vientulīgi eksistē viņa filmuvaroņi.

Antonioni režijas stila un tēmu esence summēsies vēl tri-

jās 60.gados tapušajās filmās: Nakts ILa notte (1961) un

Aptumsums/L'eclisse (1962)kopāar Piedzīvojumu veido

filmu ciklu, kurā galvenosieviešu lomu ir nospēlējusi

Antonioni būtiska aktrise Monika Viti.

Pēc šo filmu tapšanas Antonioni strādā ārzemēs, top

60.gadu svingojošās Londonas garu tverošais Fotopalie-

linājums/Blow Up (1966), Amerikā veidotaisjauneklīgi

ideālistiskais Zabriskie Point (1970)unĀfrikā filmētais

intelektuālais trillerisProfesija reportieris/Professione:

reporter (1975; ar Džeku Nikolsonu galvenajā lomā).

Antonionifilmēarī 80. un90.gados, spītējot paralīzei un

strādājot, viņš ir sagaidījis arī XXI gs. Vienīgais no itāļu

kino eēniiu Fellīni-Viskonti-Antonionitriiotnes.

«~ Aptumsums •Fotopalielinājums• La dolce vita
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Piektais elements The Fifth ElementFrancija, ASV, 1997, 126 min, fantastika

Režisors Liks Besons. Lomās Brūss Villiss, Mila Jovoviča, Gērijs Oldmens, lans Holms, Krišs Takers, Metjū Kasovics

Ik pēc 5000 gadiem starpparalēlajām pasaulēm atveras

vārti. Ļaunumaun haosa spēki cenšas izjaukt Visuma

harmoniju. Tādā bridi pasaulei vajadzīgs varonis, kurš

spētu tumsas spēkiempretoties. XXIIIgadsimtā Visuma

glābējamisijajāuzņemasunpar varoni jākļūst Ņujorkas

taksometra vadītājamKorbinam Dalasam (Villiss). Viņam

pailgos tiek sūtīta Augstākā saprāta radība
- pēc skata

kārna, jaunameiča, vārdā Lilū (Jovoviča), kas ir šokēta

par uzZemes valdošo agresīvo cietsirdību. Tacu, kad sitis

attiecīgā civilizācijas glābšanas Xstunda, Lilū papildinās
Būtības četru elementu sarakstu (Uguns, Ūdens, Zeme,

Gaiss) arpiekto, viņai vien zināmo...

Mila Jovoviča un Ians Holms

Eiropas, konkrēti, Francijas (valsts ar visattīstītākokino

ražošanas un finansēšanas struktūru), mērogos adekvātai,

tak jēdzieniski cienīgākai atbildei gigantomānijas apsēs-

tajai Holivudai un tās globālajai, nekontrolējamaiekspan-

sijai arī bija nepieciešams savs "taksometra šoferis
-

varonis". Viņa vārds ir Liks Besons (1959). Viņš atbildes

triecienam izvēlējās kultūrcitātiembagātinātas metaforas

valodu
- sengrieķu zinātniekaEmpedokla aprakstīto teori-

jupar četriem pirmelementiem, mītu kā civilizācijas

evolūcijas rādītāju, jo tieši mīts ir zināšanu, zinību pirm-

valoda. Mīts par Visumu kā vienotu, mūžīgu unpilnīgu

sfēru, kuru Besons uzdrošinājās revolucionizēt, Visuma

harmonijas pamatiem pievienojot piekto elementu- cil-

vēku personiskāko, jo nedziedināmoslimību
- mīlestību.

Besona skepsi par to, vai vispār jēga glābtpasauli, kura

pati sevi dzen postā, nomāc cerība, ka varbūt tomēr mīles-

tības spēks ir tas radošais elements, kas visu vēl var vērst

par labu. Besons ir romantiķis ar ambicijām.

Ar grāvējiem Zilā dzelme/Legrandbleu (1988), Nikita/

La femme Nikita (1990),Leons/Leon (1994) starptautisku

popularitāti jau nopelnījušais režisors aktieru ansambli

varēja komplektēt ar vērienu (starptautiskas zvaigznes un

Mila Jovoviča, kura tolaik bija arī Besona sieva). Ricības

brīvību pieļāva filmas iespaidīgais 90 miljonu dolāru

budžets, tolaik dižākais Eiropā (tas atpelnījies trīskārt).

Tomēr"amerikāniskais elements"- producentu diktāts,

Besona uzmācīgā salīdzināšana kā "otras Holivudas"kopē

juFrancijā un ažiotāža netraucēja, drizāk stimulēja spītī-

go Besonu darīt visu, lai Piekto elementu nesalīdzinātu ar

Holivudas fantastikas megacefāliem vai plašām masām

svešām kulta filmām - intelektuāliemrēbusiem ar fan-

tastikas elementiem (kā atdarināšanasvērtus piemērus
minot Ridlija Skota Pa asmeni skrejošo/The Blade

Hunner (1982) un lerija Giliama Brazīlija/Brāzu (iy»o".

viņam izdevās! Galvenokārt tādēļ, ka Besons intuitīviuzmi-

nēja atšķirības formulu:eiropeiski izsmalcināts dizains un

atmosfēra, ko spēj radīt pedantiski izkoptas detaļas. Piektais

ilements ir filmaar holivudiskablokbastera rudimentāra-

jām pazīmēm, un tomēr tā ir "svešais starp savējiem"

stila dēļ. Šis īpatnējais, atmosfēriskais stils iemanijās

pārmākt sižeta klišeju gūzmu, aktierspēles bufonādes un

mainīja pat filmas jēdzienisko vektoru. Filma no heroiskas

pasaules glābšanas akcijas ar mīlestības palīdzibu kļuva

par kultūras dekadentās dabas triumfālu slavinājumu.

Neaizmirstamu tēlu un stila citātu galerijā, ko filmai radī-

ja Žans Pols Gotjē, ietilpst gan Gērija Oldmena pushitlers

Zorks, kas vada ļaunobezsmadzeņu radījumu mangaloru

armiju pret Zemi, lieliskā Dīva Plavalaguna, kas dzied

apbrīnojamo dejasāriju (tehnoloģiski papildināts citāts no

DonicetiLucia diLammermoor), Jovovičas Lilū, kuras

sniegbaltās ideālās miesas sedz marles pārsēju tinums un

spilgti oranža parūka, un Brūsa Villisa varoņa pasaules

glābšanaskompanjons Rubijs Rods (Takers), kuru Besons+

Gotjē redz kā leopardādaskombinezonā tērptu varonīgu

transvestitu. Visbeidzot, Piektais elements nebūtu stila

meistardarbs bez Ērika Serā mūzikas, 90.gadu viena no

izcilākajiem filmu skaņu celiņiem, kuros Serā līdz pilnībai

nopulējamultikulturālismaidejas, tādu fascinējošu ivorld

music triumfu, kur arābu motīvi organiski sadzīvo ar

itāļu popu, agresīvs reps ar lirisku etnomelodismu, disko

ar klasiskām operārijām.

Diemžēl, Piektais elementsjoprojām ir Besona spilgtākā

(nopietnāka varbūt ir Žannad'ArkalJeanned'Arc, 1999)

filma, jo režisors pārkvalificējās veiksmīgā kinobiznesmenī-

viņa producenta talants eksplodējis jau 60 filmās NN

Pa asmeni skrejošais • Brazīlu3
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Francija, Anglija,Beļģija, Itālija, 1995,

111min, drāma Pilns aptumsums Total Ecllpse

Režisore Agņeška Holanda. Lomās Leonardo di Kaprio, Deivids Tjūliss, Romina Bortnžē, Dominika Blanka

Ģenialitātes skartie. Mīlas apstulbinātie. Neprāta apsēstie. Sensa-

cionāls un skandalozs divu dizu franču dzejnieku Artura Rembo

unPola Verlēna attiecību stāsts bija gan laikā, kad tas risinājās

<ap 1870.gadu),gan laikā, kad tapa si "nepiedienīgā"filma par

nešpetnā un loti apdāvinātāengeliskāpusaudža Rembo (16) un

par vinu vecākā (26) precētā vira Verlēna kaislību, kas bēdigi bei-

dzas Briselē, kur mīlniekus arestēja. Gals bija ģimeneiun ciešanas

abiem,toties sabiedrība guva policejiskas morāles stundu.

Britu literatūrpētnieks Benets Serfs savas vizītes laikā

pie DžeimsaDžoisa Parīzē viņa sievai Norai jūsmoja:"Jūsu

vīrs ir tik liels rakstnieks!" Uz to Nora Džoisa mierīgi at-

trauca: "Nūja, jumsjau nav nācies dzīvot kopā ar šo trako

muļķa cilvēku." Līdzīgi varētu runāt MatildeVerlēna.

Mākslinieks un cilvēks reālajā dzīvē varbūt kā debesis

pret elli, un Agņeškas Holandas filma par to liecina.

Po|u cilmes rietumus iekarojusī kinorežijas ekstrēmiste

Agņeška Holanda (1948) gadusčetrus kasīja naudu

dažādās valstīs, līdz 1995.gadāsāka uzņemt savu "trako

projektu" -
filmu par franču dzejas ģēnijiem Polu Verlēnu

un Arturu Rembo. Tas, ka piecas Eiropas valstis atbalstī-

ja viņas ideju, ieguldot naudu,nebūtu nekas, ja būtu

zināms, par ko finālā izvērtīsies filma, jo dzīvē tik tem-

peramentīgā HolandaPilnu aptumsumu veidojusi bez

morālespirksta, stāstot par iznīcinošajām un laimīgajām

jūtām, kā nosūbējušā spogulī veroties. Jagribat pār-
baudīt savupolitkorektuma slieksni ar reālu stāstu no

XIX/XX
gs. mijas Parīzes dekadentu - literatūras

slavenību dzīves, lūk, lieliska un skumja filma, kas ļaus

ielūkoties Pola Verlēna dzivē laikā, kad dzejnieks absinta

tvanā ne tikai aizrāvās, bet arībezcerīgi iemilēja unar

greizsirdības lēkmēm, kautiņiem sadzivoja arodiozo

briesmoni, ģēniju, nepilngadīgoArturu. Režisores teicamā

reputācija (ilgstošs kopdarbs ar Kšištofu Zanusi, Andžeju

Vajdu, divas nominācijas Eiropas kinobalvai par filmām

Noslēpumu dārzs/The Secret Garden (1993) un Eiropa,

Eiropa lEuropa, Europa... (1990)) nostrādāja, radikāli

noskaņoti kritiķi bija sajūsmā par šo depresīvo, dekaden-

tisko filmu. Atklātu līdz fizioloģiskām detaļām(narkomā-

mskas orģijas, dzimumaktusun spīdzināšanu cietumā

]eskaitot), godīguun ciniski poētisku. Paradoksāli, bet

Holandai, sievietei, izdevies palūkoties uz šo franču

kultūras pārstāvju mīlas romāniembez kādas idealizāci-

jas, toties ar patiesam līdzpārdzivojuma jutām. Filma ir

'ēna, pamatīga, skaista, trakulīga, ari riebīga. Jā, režisore

apzināti provocē sabiedrībuar fizioloģiski atklātu, pat

šokējošu, dekadentajos, bohēmiskajos Parīzes klubos

Deivids Tjūliss un Leonardo di Kaprio

izšūpotoVarlēna greizsirdības un ari radošas skaudības

pilno mīlupret ģeniālomežoni Rembo, kura dēļ Verlēns

sadragāja savu ģimeni, darīja sev galuun nonāca cietumā

par amorālu dzīvesveidu. Pavisam jauniņā Leonardo di

Kaprio izmisīgi jautrā spēle Rembo ādā jauapliecināja,

ka puisis ir ģēnijs (šādiem vārdiem pēc Pilna aptumsuma

di Kaprio slavēja Stīvens Spīlbergs). Triju aktieru darbs

filmāno tiesas ir fantastisks: Verlēna - brita Deivida

Tjūlisa (šo aktieri atklāja Maiks Li filmāKailais/Naked,

1993), viņa sievas Matildes- francūzietes Rominas

Borinžē un Rembo - Leonardo di Kaprio sniegums, kur

atklātībasainas iegūst grēksūdzes sāpīgumu, naids plūst

un puto aumaļām, tāpatkā kaisle. Būtībā nelaimīgas

mīlestības stāsts, no kā neizdodas izbēgt ari šiem slave-

najiem bohēmas brīvajiem putniem. Kā zināms, pēc sakara

arVerlēnuRembo muka uz Abesīniju, tur apprecējās un

Francijā pēc desmit gadiematgriezās nomirt, tā ari

neuzrakstījis ne rindas. Un nelaimīgajam, visu pamesta-

jam, nicinātajam Verlēnampat pēc cietumā pavadītajiem

gadiempietika lepnumaRembo māsai atzīt: "Jā, es esmu

liels dzejnieks, bet jūsu brālis bija ģēnijs." Lieki oiebilst,

ka bērnu auditorijai šī filma navparedzēta NN

Romeo unDžuljeta• Titāniks • Ņujorkas bandas
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Pilsonis Keins Citizen KaneASV, 1941, 110 min, drāma

Režisors Orsons Velss. Lomās Orsons Velss, Džozefs Kotens, Dorotija Komingore, Viljams Ālands

Orsons Velss

Pēc preses magnāta, ekscentriska

multimiljonāraČārlza Fostera

Keina (Velss) nāves žurnālists

Tompsons (Ālands) mēģina

noskaidrot vina karjeras

noslēpumu. Vai Fostera pirms
nāves izčukstētais vārds Rosebud -

rožu pumpurs - slēpj kādu intrigu?

Te
nu tā ir - dažnedažādās aptaujāspar visu laiku vis-

abāko dēvētā filma, kuras režisoram un galvenās lomas

;ēlotājam Orsonam Velsam (1915-1985)tās tapšanas

aikābija tikai 25 gadi. Vēlvairāk, Pilsonis Keins kļuva

nar amerikāņu režijas brīnumbērna ne tikai pirmo, bet

iri labāko filmu:spoži aizsācies, Velsa Holivudas karjeras

stāstspavisam drīz pārtapa nebeidzamā ģēnija un sistē-

mas - Holivudas studiju konfliktā. Ne viena vien Velsa

;urpmākāfilmair tapusi ilgi un smagi, vairākas no tām

naudas devēji ir atļāvušies sakropļot unpārmontēt bez

autora ziņas.

)?as notikapēc tam, bet PilsoņaKeina tapšanas laikāun

au krietni pirms tam Velss bija slavenība - brīnumbērns

ar teātra režijas pieredzi un skandāla radītāja slavu (viņa

veidotais radiouzvedumsPasauļu kari rādija visaptverošu

histēriju - robeža starp fantāzijuun realitātibija pārlieci-
noši nojaukta). Jaunības slavas dēļ Velsu Holivudā

sagaidīja atplestām rokām, viņa debijas nosacījumi bija

maksimāli labvēlīgi: Velss pats varēja izvēlēties materiā-

luun pretendēt uz ceturto daļu no filmas peļņas.

Filmas pamatā iegūla reāla, kaut neatšifrēta avīžu mag-

nāta Rendolfa Hērsta dzīves motīvi (paralēles Hērstu

spārnoja pieteikt karu Velsa filmai, liedzotpieminēt to

savos preses izdevumos). Taču PilsoņaKeina ģenialitāte
neslēpjas dzeltenīgos Hērsta biogrāfijas motīvos, bet gan

Velsa spējāsavam varonim Keinam piešķirt traģiskas un

teju mitoloģiskas dimensijas. Pilsonis Keins - tā ir pār-

spīlētu ambīciju, cilvēcisku nodevību un neizbēgamāvien-

tulībastraģēdija. Keina radītā pasaule - ekstravagantu

dārgumupiebāztā Ksanadu pils un viņa avīžu impērija -

sagrauj pašu tās radītāju.

Dziļas mizanscēnas, zemie filmēšanasrakursi un
inter-

jeros vienmērmanāmie griesti, ari ekspresīvā montāža

un rafinētiestāstījuma paņēmieni (filma sākas ar

'kinohroniku", kas veltīta pasaules bagātākā cilvēka

nāvei) ir nodrošinājuši PilsonimKeinam šedevra statusu.

Savukārt jaupieminētie griesti, kas Velsambija vajadzi-

gi, lai filmētuno zema skatpunkta (operatora Grega
Tolanda darbs!), kļuva teju par fatālasjēgas nesējiem

viņampašam. Ar PilsoniKeinu 25 gaduvecumā Velss

radīja savas karjeras griestus, kurus viņam vairs neizde-

vās uzlauzt. Te viņš nospēlēja gan ambiciozu jaunību, gan

laika nesto vilšanos un nāvi. Pilsoņa Keina,bet varbūt

ari savējo. Pilsoņa Keina kontā - viens Oskars (par labāko

scenāriiu). DR

*" LēcUja noŠanhajas • Trešais cilvēks • Ļaunuma pieskāriens
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PirmizrādeASV, 1977, 144 min, drāma Opening Night

Režisors Džons Kasavitiss. Lomās Džina Roulendsa, Džons Kasavitiss, Džoana Blondella, Bens Gazara,

Laura Džonsone

Teātra zvaigznes Mirtles

Gordones (Roulendsa) acu

priekšā iet bojā jauna

meitene (Džonsone) - viņas

fane, kas aktrisi tikko

sveikusi pēc pirmizrādes.

Pēc notikušā lugas iestudē-

šana pārvēršas murgā:

Mirtie, ko nesenpametis

draugs un kolēģis Moriss

iKasavitiss), nespējnedz

iejusties lomā ekstravagan-
tas kundzes Sāras Gudes

(Blondella) lugā par nove-

cošanasun vientulības

tēmu, nedz izdzēst no

atminas mirušo meiteni.

Džons Kasavītiss un Džīna Roulendsa 1977.gadā

V

č.
mir filma, kuras traģisko sakumu teju viens pret

vienu savā karnevāliskajā unoskarotajā "šlāgeri" Viss

oar manu māti/AllAbout My Mother (1999) iecēlis

Pedro Almodovars. Kaut Kasavītisa darbiemreklāma -

atpazīšana, kur tie citēti, nav vajadzīga. Uzskatīts par

vienu no amerikāņu neatkarīgā (tātadārpus Holivudas

studijām topošā) kino aizsācējiem, Kasavītiss sadarbibā

ar savu zvaigzni, arī sievu Džinu Roulendsuir radījis

virkni izcilu darbu,kuros pamatprincips ir pieticīgs

budžets un improvizācijas respekts. Kaut Pirmizrāde

formāli nav no Kasavītisa oficiāliem lauriem rotātāka-

|iem darbiem (Oskara nominācijas viņš saņēmis kā

faces/Sejas (1968) scenārists un Sievietepakļauta

ietekmei IA Woman Under the Influence (1974) režisors,
trešā Kasavītisa nominācija ir kā aktierim par lomu

filmā Netīrais ducis/TheDirty Dozen (1967)), tā ir viena

"o izcilākajām filmām, kas veltīta aktiera profesijas
fenomenam. Arī sievietei aktrisei, kurai filmā piemīt

ūžinas Roulendsas temperaments,karaliskā stāja un

bezgalīgais izmisums viņas varones Mirtles histēriju un

bezcerības brīžos. Mirtie netiek galāar lomu, bieži

ķeroties pie viskija pudeles un plosoties mēģinājumos,
Vlna nesaprot manierīgās kundzītes

- lugas autores tek-

stus, kuri kā apburti riņķo ap novecošanas problēmu, kc

Mirtie nevēlas formulēt arī kā sev būtisku. Viņa ir

zvaigzne, kaut spocīgi tukšie viesnīcas apartamenti,
kuros viņa dzīvo, ir kā uzskatāma viņas pašas privātās

dzīves aina -
bez ģimenes,mīļota cilvēka; tajā arvien

uzstājīgāk ielaužas mirušās meitenes tēls. Viņu - jaunu,

blondu, seksīgu un bezkaunīgu- Mirtles fantāzija uzbur

arvien biežāk, agresīvāk. Roulendsas Mirtie ir tuvu nervu

sabrukumam, viņas asiņainie cīniņi ar mirušo meiteni no

malas atgādina vien pusmūža histēriķes triekšanos līdz

asinīm ar galvu stenderē... Un tomēr viņa uzvar- sevi, lu-

gu, autori arpretenzijām, partneri, kas bijušais miļākais

(ko kā sīku egoistu filmā spēlē pats režisors Kasavitiss),

kaut arī ierodas uz pirmizrādi pārdzērusies kā lops, noka-

vējot, no kājām krītot, lai, uz skatuves izgrūsta, pierādītu

ka joprojām ir izcila. Par spīti visam.

Aizkulišu un skatuves mijiedarbe, lugas iestudēšanas

virtuve ar pazemojumiem un skandāliem- Kasavitiss

un Roulendsa līdz kaulam pazīst teātra mašinēriju un

mākslas tapšanas cenu.Kasavītisa pārliecība vienmēr

bijusi, ka tikai inerces salaušana, izsišana no līdzsvara,

pat sagruvums (kādus nereti piedzīvo vairākums viņa

filmu varones) ir vienīgais ceļš uz patiesību, mākslas

patiesību un arī sevi - īsto, patieso, komfortā un inercē

nenotrulināto.Tie abi, pēc Kasavitisa prāta, ir kā

slazds, kas nāvei līdzīgs. DR

Sejas •Viss par manumati
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Pirms iestājas nakts
ASV, 2000, 147 min, drāma Before NightFails

Režisors Džūljens Šnabels. Lomās Ksavjers Bardems, Dzonljs Deps, Olivjē Martiness, Sons Penns

Ksavjers Bardems un Džūljens Šnābels

ĪCubiešu dzejnieka un prozaiķa ReinaldoArenasa dzīves-

stāsts - biogrāfiskās grāmatas Pirms iestājas nakts ekrani-

zācija (21 gada vecumā Arenass kļūst Kubas nacionālās li-

terārās prēmijas laureāts, 70.gados tiek vajāts par homosek-

suālismu, mirst 1990.gadāASV arAIDS), ko ar nežēligu

maigumu režisējis amerikāņu gleznotājs, jaunā figuratīvis-

ma līderis, kura gigantiskie, ekspresīvā manierē apgleznotie
audekli pārsteidz ar vitalitātes haosu, ko rada ģeometrisku

objektu un cilvēku figūru drudžaināskustības plaknē ar iz-

misīgiem, bet veltiemcentieniem no šīs plaknes izrauties.

Līdzīgi ir ar filmas galveno varoni - viņa ceļš pretī sapņota-

jai brīvībai patiesībāir kritiens neesamibas bezdibenī. Šnā-

belam šis nav pirmais gadījums, kad viņš ķeras pie traģis-

kiem mākslaspasaules cilvēku likteņiem. Ari viņa pirmajā

filmāBaskija IBasquiat (1996)Endija Vorhola laikabiedrs,

talantīgaisafroamerikāņu gleznotājs dzīvi beidza slikti
-

mira no narkotikām un tikai pēc nāves kļuva slavens.

Šnābelaeksperimenti spēles kino turpinakādu margināļu,

bet visnotaļ lielisku amerikāņu neatkarīgokinematogrā-

fistu tradīciju - pavēstīt publikai par talantīgu,bet mazāk

zināmu (nepopulāru?) mākslinieku daiļradiun dzīvi.

(Piemēram, aktiera/režisora Eda Harisa mazbudžeta neat-

karīgā filma Polloks IPollock (2000) ar viņu pašu galvena-

jā lomā- satricinoši atklātsstāsts par amerikāņu abstrak-

tās glezniecības klasiķa, miljonāra Džeksona Polloka ar

alkoholuun skandāliempašiznīcinošo likteni
- tika pie

vairākām Oskara nominācijām.)

Šnābela filmadokumentālārūpībā atklāj tik fantasmago-
riskas Kubas sociālisma īpatnības, no kurāmne tikai mati

Dzīve80.gadu sociālistiskajā Kubā

lūkota arsabiedrībā dievināta,

mīļota dzejnieka Reinaldo Arenasa

(Bardems), kurš varai kļuva neērts,

jobrīvs, un vēlāk par seksuālo

citādibu rafinēti šantažētā, pazemotā

un izolētā cilvēka acim. Vina bēgšana

uzAmeriku un nevajadzības apzina

pasaulē, kurā viss jāsāk no nulles.

ceļas stāvus. Ļaunākajos murgos nav iespējams iztēloties,

piemēram, to, ka socrevolūciju Zaļajābrīvības salā pava-

dīja plaša mēroga seksuālā revolūcija, kurā militarizēta-

jai kara policijai darba(lasi - spiegošanas) uzdevumos

nekas nebijapretī stāties "neķītros sakaros" arKubas

intelektuāļu - geju komūnas pārstāvjiem, lai vēlāk tos

vajātu un šantažētu. Uz kādas no Kubas piekrastes sali-

ņām bija daudzskaitligs "morāli neuzticamo" cietums ar

nosaukumu Jaunības dārzs, kurā uzraugi mēdza izspēlēt

sadistiskas seksuālās rotaļas (uzraugageja Rositas lomā

līdz smieklu lēkmēm patiesi iejuties Džonijs Deps).

Arenass visā šajā moku, nodevību, kroplību, slimību,

šaušalīgas nabadzības, ideoloģisko lozungu bļaurības un

pusslepenās, pusdisidentiskās daiļradīšanas tumsā spēj

saskatīt dzīves/likteņa skarbo poēziju, un tā ir viņadzejas

oriģinālā balss. Turklātnavjau tā, ka viņš nepazītu

mīlestību- no varas kaprīzēm brīvākos laikos Arenass

bija publikas unbagātu pielūdzēju uzmanības lutināts.

Šnābels kā gleznotājs ar baudu un bez aizspriedumiem

triepj spilgtas faktūras, zīmē kolorītuspersonāžus - gan

"labos", gan "ļaunos", un tas viņam izdodas ar apbrīnoja-
mu brīvībassajūtu. Ne velti šādā gauži marginālā, pat

riskantā projektā piedalījušās ievērojamas amerikāņu ki-

no zvaigznes - Deps, Penns. lespējams, jaunpienācēja,

galvenās lomas tēlotāja, spāņa Ksavjera Bardema talanta

līkne nebūtutikkrasi kāpusi augšup (viņasolo Alehandro

Amenabaraeitanāzijas drāmālekšējā jūra/Mar adentro

(2004) tam ir liecība), ja nebūtu pašaizliedzī™i« traģiskā

varoņa tēlojums filmāPirms iestāias nakts. NN
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PlaytimeFrancija, 1967, 126 min, komēdija Playtlme

Režisors Žaks Tati. Lomas Žaks Tati, Barbara Denneka

Franču komiķa

Žaka Tati "fir-
mas varonis" 110

kungs nokļuvis

mūsdienu

apokalipsē - stik-

la un tērauda

nākotnes pilsētā

Parīzē.

Žaks Tatī filmēšanas laukumā 1967.gadā

Komiķis, aktieris unrežisors Žaks Tatī (1908-1982),
būdams francūzis, nekad nav tulkojis filmas nosaukumu

Playtime franču valodā.Arī angliskaisPlajtime ir viena

no globalizācijas iezīmēm, par ko Tatī ironizēja jau

60.gadu beigās.
Būdama Tatī ambiciozākā filma, Plajtime savulaik kļuva
ari par viņa nelaimjuvajātāko projektu. Lai uzbūvētu savu

nākotnesParīzi, kurā tipina izsmalcinātas 60.gadu stilā

tērptas dāmiņas un laiku pa laikam pavīd ari pats neveik-

lais lamzaks 110 kungs, Tatī bija nepieciešams radīt savu

Saules pilsētu, savu utopijuTatīvillu Parīzes nomalē. Filmē-

šanas vajadzībām uzceltā tērauda unstikla pilsēta -
vīzi-

ja, kuru kronēja pat debesskrāpis, prasīja milzīgus finanšu

'eguldijumus unaprija ari visus paša Tati lidzekļus.
Playtime pašam Tatī bija bēgšanano tautas iemīļotā ko-

miskā personāža 110 kunga kā centrālā "atrakciju objekta'
desmit gadu garumā(tik daudz laika šķir Plajtime no

°skarotā Mans tēvocis/Mon oncle (1958) panākumiem).
Ho kungs - lielais lamzaks ar hūtīti, kaut vienmēr bijis

autsaiders Tatī tā neieredzētajā tehnokrātisku štruntu

Piekravātajā pasaulē- Plajtime ir kļuvis par otrā plāna

varoni. Precīzāk, vienuno cilvēkiem pūlī, līdzīgu starp līdzī-

giem. Plajtime Tatī apzināti atteicās no sižeta un galve-

najiem varoņiem, būvējot filmukā mūsdienu urbānās civi-

lizācijas epizožu virkni, kurā dzīvs cilvēks, arī 110 kungs,

ir tikpat dekoratīvs un atsvešināts objekts dekoratīvāun

vēsā ainavā (Plajtimenav neviena tuvplāna). Lidosta,

biroji, ģimeņuparaugdzīvokļi, naktsklubs - tās ir spēles

vietas, kurās Tatī dancina savus anonīmos varoņus, laiku

pa laikam attālāplānā izspēlējot komiskus elementus(no

krēsla krītošs dzērājs bārā, iebrūkošajumta konstrukcija

deju zālē...).Viņš vēroja šo cilvēces "spēlīšu laiku tehno-

krātiskajā spēļlaukumā" ar estēta un melanholiska aut-

saidera acīm, lemdams sevi nesaprasta ģēnijavientulībai.

Playtime bija traģisks liktenis: filmai nebijakomerciālu

panākumu, 1968.gadāTatī bijabankrotējis, viņš pazaudēja

māju un tiesības uzvisām savām filmām unatguva tās ti-

kai 1977.gadā- piecus gaduspirms nāves. TagadPlajtime

tiek vērtēts kā šedevrs, kas tapis sevneērtā laikā - 60.gadu

beigās, kad franču kino sensācija joprojāmbija jaunais

vilnis, ne vairs savādā vakardienasparādība Tatī.

Mans tēvocis
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Psiho
ASV, 1960, 109 min, trilleris Psycho

Režisors Alfrēds Hičkoks. Lomās Entonijs Pērkinss, Dženeta Li, Vera Mailza, Džons Gevins

Sekretāre (Li) pakļaujas spējam impulsam -

nozog savā kantori aploksni ar 40 000

dolāru, lai lesēstos automašīnā un nervozi

trauktosprom no noziegumavietas. Pasaule

Irsazvērējusies: no debesim gāžas grēku

plūdi - lietus, kas braucienu padara neiespē-

jamu. Vina piestāj ceļmalas moteli,kurā

saimnieko jauns vīrietis Normans Beitss

(Pērkinss). Te ir divpadsmit tukši numuri,

nervozajamvīrietim piemit oriģināla

aizraušanās taksidermija - izbāzeņu

gatavošana - un vājība pa nomaskētu cauru-

mu sienā vērot klientes Izģērbšanos. Duša,

kurā mazgāties dodas meiča, kļūst par

pēdējo viņas mūžā. Tumšs stāvs ar atvēzētu

nazi vinu nogalina:sastingusi acs zillte un

dusaskanalizācijā ūdens aizskalotās asinu

straumes ir šīs traģēdijas fināla akordi. Lidz

Beitsa hotelim drīz vien nokļūst noslep-

kavotās māsa (Mailza), mīlnieks (Gevlns) un

detektīvs, kas meklē nozagto naudu: vinu

tikšanās ar Beitsu Ir šokējoša.

Dženeta Lī

Trilleris
- šedevrs, kurā Hičkoks spēj manipulēt ar ska-

titāja nerviem, pat ja Psiho klasiskās ainas - slepkavību

dušā, detektīva slepkavību un vairākas epizodes Normana

Beitsa namā - jau zināt no galvas. Būdams izcilākais sprie-

dzes diriģents kino vēsturē, Hičkoks ne tikai ar tehniski

rafinētubaudu plucina skatītāja nervu šūnas, bet vairumā

savu filmupārbauda pats savu spēju robežas.Psiho bija

iecerēts kā eksperiments - sīka, lētafilmiņa - starp diviem

projektiem (trilleriUz ziemeļiem caurziemeļrietumiem/

North hy Northivest (1959) un projektu ar Odriju

Hepbernu, kas tā ari netika uzņemts). Tikai 800 000

dolāru budžetaHičkoka paša naudas- Paramount

Pieturēs atteicās finansētprojektu, kas studijai nepatika,

saspringts, īss uzņemšanas laiks, darbs ar TV grupu - tie

bija apstākļi, kas vairāk atbilda TV filmas lētajiem

nosacījumiem, nevis Holivudas lielfilmumērogiem. Savu

pieticīgo izmaksu dēļPsiho, kuras pamatābija Roberta

Bloha romāns (tā ekranizēšanas tiesības izmaksāja nieka

9000 dolāru), bija lemtskļūt par Hičkoka visienesīgāko
filmu. Turklāt tā pašam Hičam bija profesionālā lepnuma

objekts. "Es lepojos ar Psiho vairāk nekā ar jebkuru citu

no savām filmām, jo tā ir filma, kas pieder kinoprofe-

sionāļiem..." viņš apgalvo Fransuā Trifo (1966.gadā).
Hičs Psiho atļaujas nogalināt filmas zvaigzni (Lī) tās pir-

majā trešdaļā (viņš aizliedza kinozālē ielaist nosebojušos,

kas riskēja nepamanītDženetu Lī), viņš atļaujas likt

iīdzpārdzīvot grēciniecei - zaglei un vēlreiz līdzpārdzīvo-

juma slūžas atrauj vaļāfilmas finālā, kur žēlojams un

traģisks, iekšējo rēgu mocīts, savas mirušās mātes balsī

sevi bar jauapcietinātais Normans Beitss. Un paziņot, ka

traģēdiju iegansts dolāru tūkstoši ir niecība vien, lemti

noslīkšanai purvā...

Pievienojiet vēl ģeniāloslepkavības dušā epizodi: lai to uz-

ņemtu, Hičamvajadzēja vienu nedēļu laika un 35 gadu

režijas pieredzes, BernardaHermana asinis stindzinošo un

spriedzi pumpējošo mūziku un ari Hičkoka kolēģa režisora

Pītera Bogdanovičaatzinumu, ka, iespējams, tā ir visvizuā-

lākā, viskinematogrāfiskākā filma, kas jelkad tapusi, lai

saprastu, kāpēcPsiho ir kļuvusi par pirmo un pagaidām

pēdējo filmukino vēsturē, kas ir uzņemta vēlreiz, imitējot

kadru pa kadram, protams, arcitiem aktieriem. Psiho

rimeiku 90.gadu vidū filmēja amerikānis Gass van Sants:

pieņemot piedāvājumu vēlreiz uzņemtkādu noParamouni

klasiskajām filmām, viņš izvēlējās Psiho.

Psiho ir ari tris turpinājumi,kas turpina Beitsa dzīvesstās-

tu, un, kaut nevienu no tiem nav veidojis ģeniālā oriģināla

autors Hičkoks, visos tajos galveno lomu spēlējis Entonijs

Pērkinss. Šizofrēnijas mocītais Beitss izrādījās 1992.gadā

ar AIDS mirušā aktiera karieraskulmināciia. DR

Sliktā slava • Logs uz sētu • Virve v.c
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PsihoASV, 1998, 105 min, trilleris Psycho

Režisors Gass van Sants. Lomās Vinss Vons, Anna Heca, Džūllana Mūra, Vigo Mortensens,

Viljams H.Meisijs, Filips Beikers Hols

Alfrēda Hičkoka leģendārā trillera

Psiho IPsycho (1960) rlmelks krāsās.

Mariona (Heca) kaislības dēl izšķiras

par noziegumu - ar 400 tūkstošiem zag-

tas naudas, ko klients samaksā meičas

šefam par nopirkto māju, vina sēžas

auto un bēg lietū, lai Amerikas silto

sapņu zemē Kalifornijāsatiktos ar

parādos un nenomaksātos alimentos

iestigušo miloto (Mortensens). Vētra

bēgšanu pārtraucnomales moteli, kur

Mariona cerpārlaist nakti, taču neno-

jauš, ka aizkostais sendvičs vientuļā

viesnīcas īpašnieka Normena (Vons)

klātbūtnē Izrādīsies pēdējais viņas

mūzā... Pazudušo sievieti sāk meklēt

māsa Llla (Mūra), mīlnieks un sanik-

notā apzagtā šefa nolīgtsprivātdetektīvs

(Meisijs).

Anna Heča

Līdzīgi franču jaunā viļņa ideologamGodāram, šķiet,
arī amerikānis Gass van Sants (1952) mēģina atrast

vājās vietas kinematogrāfā, tādēļ režisora paša filmās tik

jūtamas kinopriekšteču ēnas. Psiho tas kļuvis par prin-

cipu, jo neba jau nu mērogā 1:1 kopēt Hičkoka šedevru

par radošo mērķi izvirzījis van Sants, tāpēc ka šāda dar-

bība būtu bezjēdzīga un neradošajau saknē. Tikai

aprobežoti pedanti var reģistrēt, ka Hičkoka filmabijusi

četras minūtes garāka, ka Hičs nebūtu atļāvies tik

neķītras ainas kā Normena masturbēšanu, lūrotuz

Marionu
pa sienā izurbtu caurumu (kurš gan var zināt,

kas perinājās Hičkoka galvā, jo patiesībā jebkādu seksu-

ālu vaļību kino aizliedzabēdīgi slavenais ASV likums -

Heisa kodekss, kas no 1934. līdz 1966.gadamreglamentē-

ja pat skūpsta ilgumu uz ekrāna) utt. Izskatās, ka van

Sants ar Psiho huligānisko rekonstrukciju (režisors ne

tikai ievieš divas jaunasepizodes - fantastisko ilgo kame-

ras bezmontāžas lidojumu pāri pilsētai un pa logu iekšā

Pie Marionas unjau minēto nepieklājīgoonanēšanu,bet

arī atļaujas ironiskus kniebienus klasiķim: pie moteļa

izkārta plāksnePilnibāatjaunots un citē pat Hičkoka fil-

mas kļūdas - durvis, kas atveras bez slēgšanas, asinis uz

vannas istabas sienām vienas ainas dažādos kadros ir un

nav, arī Sants parādās kadrā tai pašā epizodē, kā to dari-

ja Hičkoks, turklāt nmeika autors runa ar mckokam lī-

dzīgu tipu...) drīzāk gribējis demonstrēt, cik mūsu uztvere

ir aizspriedumu pilna. ledomāsimies situāciju, ka Hičkoka

filmas nebūtu. Kā tiktu vērtēts šis nu par šedevru atzī-

tais parastais kriminālgabals par alkatību, kas nekad pie

laba gala neved,un maniakālo šizofrēniju, papildinātu ar

transvestismuun nekrofiliju? Galu galākāda velna pēc

jāsalīdzina 1960.gadamaniaks Normens Beitss -

Entonijs Pērkinss ar Vinsu Vonu un Anna Heča
- ar

Dženetu Lī? Van Sants ironiski pierāda, ka joprojām

atrodamies iluzoruaizspriedumu hipnozē. Tādēļ viņš pat

kritiku lēmumu iekļautPsiho'9B pasaules vissliktāko

rimeiku sarakstā uztver kā pagodinājumu: "Ja nebūtu

Hičkoka un manas filmas, jūs paliktu bez darba- bez šīs

nominācijas." Lūk, kino un tā pielūdzēju vājā vieta:

vēlme pakļauties stereotipiem. Pati van Santa filma ir

gana iespaidīga. Tomērmēle niez piebilst - ja nebūtu

Hičkoka... Van Sants ari savā ZilonilElephant (2003)

sūta sveicienu no Psiho -
kamera kā noziedznieks lavās

pie puiša dušā aiz caurspīdīgiem aizkariem. Tikai viņu

nenogalināsar nazi, bet noskūpstīs - pirmo reizi mūžā.

"Kino valoda kā jebkura cita valoda ir autora domas dik-

tatūras ierocis," - tā režisors.

Psiho • Zilonis • Džeriji • Mans personīgais Aidaho
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Purva bridējs The Wader of the SwampLatvijas PSR, 1966, 90 min, melodrāma

Režisors Leonids Leimanis. Lomās Vija Artmane, Uldis Pucitls, Elza Radziņa, Kārlis Sebrls, Juris Lejaskalns,

Lūcija Baumane

Divu liktenīgu kaislību
- pēc fiziskas milas un lepnā gara kopības

Izslāpušās sievietes Kristīnes lArtmane) un alkohola verga,

latviešu krogus kovboja Edgara (Pūcitis) - emocionāli iznicinošā,

tacu zvaigznēs nolemtā sadursme - kopdzīve uzpārlalclga kādas

Latvijas vācu muižas ikdienišķo peripetijufona.

ari "kaislākā milas stāsta latviešu kinomākslā",

kā galvo filmas VHS laidiena reklāmas teksts, scenāristos

skaitīti veseli divi autori (Jānis Silis, Antons Stankevičs),

ideja par vairāku Rūdolfa Blaumaņa darbumotīvu apvie-
nošanu filmāLeonīda Leimaņa fantāzijā briedajau kopš

veiksmīgā kopdarba ar Pāvelu Armandupie filmas Salna

pavasari (1955; ari A.Brigaderes lugas teksta tēmas taču

aizgūtas no Blaumaņa). Leimaņi (1910-1974) fascinēja

ideja par antīko traģēdiju ar latviešu sievieti kā tās cen-

trālo varoni līdzīgi antīkajai Fedrai (Madarai), kas milas

vārdā lemj nāvei savubērnuun sevi, ari Kristīne, līdzīgi

Antigonei, pienākuma vārdā ir gatava upurēt savu laimi

(varbūt pat dzivību?), tomēr Liktenis lemj citādi.

Leimanim Likteņalomā - sirds, tādēļ viņa filmās traģēdi-

jasimpulss organiski saslēdzas armelodrāmaskolizijām

un režisors pat neslēpj, ka Purva bridējs pēc žanra atbilst

visklasiskākās melodrāmassatvaram, taču tās varoņu so-

ciālās un cilvēcīgās (liktenīgās) izvēles patosa mērogs tomēr

radniecīgs traģēdijai. No Blaumaņa darbiem Purva bridējā

sameklēsim atsauces gan uz novelēmPurva bridējs, Sest-

dienas vakars, stāstuAtriebšanās, gan lugām Uguni, Pazu-

dušais dēls, kur grēcigās uzdzīves, liktenīgās kaislības un

atmaksas motīvi spilgti zīmēti. Cēlās Kristines vietā filmā

redzam pilnasinigu, nobriedušusievieti. Nekaunīgās pub-
liskās diskusijas par tēmu, vai 37 gadus vecā aktrise Art-

mane der romantiskās šķīstās jaunavas lomā laipaliek

vēstures mēslainē,kaut gan tas ir fakts, ka L.Leimaņa

aktieru izvēle un Gunāra Pieša - Imanta Ziedoņa strīds

par Raiņa Pūt, vējiņi! traktēšanas robežāmfilmāpaliek
kā divi visspilgtākie kultūrkašķi latvju literatūras klasikas

interpretēšanas (zaimošanas!?) vēsturē. Kristine kā lēmē-

ta klist pa muižas apkārtni sava ideālā iekarotājameklē-

jumos, turklāt režisors principiāli akcentē Edgara un

Kristīnes sakara juteklisko dabu:kaut vai klaji erotiskās

ainas muižkunga gultāun lieliskais, ists kinoatmosfēras

meistarstiķis ar zibeņu un negaisa sabangoto nakti, vējā

plandošajiem aizkariem un degošajāmsvecēm, kad Kristīne

kārtējo reizi sastop negantniekuEdgaru, kurš kā zaglis

Vija Artmane un Uldis Pūcītis

ielavījies pakaļ savai laimei, savai sievietei isic! - ne sku-

ķim, nemeitenei) un viņa vien izliekas, ka bēg... Arī Edga-

ra krogus kautiņi un trakais spīta jājiens ar zirgu pa krau-

jas malu ir izteikti fiziskas, jutekliskas, pat erotiskas zem-

strāvas vēstījums par nevaldāmovīrišķību. Vai, citējot

režisoru: latvieši taču nav tādi, kas vienmēr staigā noliek-

tām muguriņām. Tieši tādēļKristīne nevis piekrīt izdevī-

gajām laulībāmarAkmentiņa kungu, bet gan «noliek sa-

vas vieglās dienas»-

noņem līgavas vainagu, aizejot kopā

arEdgaru. Patiesībājau filmaivajadzētu sauktiesPuna

bridēji, jo pēc filmas mākslinieciskās loģikas šī Kristīne

(Artmanes lieliskā niknā lepnuma impulsivitātē un neslēp-

tajā erotismā)un šis Edgars (Ulda Pūcīša kroņa loma,

zīmogs, kas apliecina - latviešiembija pašiem savs Alēns

Delons!) paliek kopā tieši tādēļ, lai kristu viens otra kais-

lības purvā un ietu līdz galam - kaut vai bojā.

Interesanti, ka režisora atstātajās piezīmēs lasām par viņa

nākamās (pēc Pie bagātās kundzes, 1969) filmas ieceri:

"Jaunieši iemīl viens otru. Bet meitenes māte atklāj lik-

tenīgupatiesību: kara gados viņa dzīvojusi tepat, un

meita ir ārlaulibasbērns. Viņas tēvs
-

vācu virsnieks -

ir jaunekļa tēva slepkava." (Leonīds Leimanis,Rīga, 1980.

122.1pp.) Tātad traģiskas kaislības - Leimaņaaicinājums.

Diemžēl sirmā, tomēr vienmēr vitālāmeistara Papa/R»ka

nāve 1974.gadā filmas ieceri atstāja vien uz papīn NN

** Pie bagātās kundzes
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Pusnakts kovbojs Midnight CowboyASV, 7969, 113 min, drāma

Režisors Džons Šlezingers. Lomās Dastins Hofmans, Džons Voits

Trauku mazgātājs no Teksasas Džo Baks (Voits) dodas iekarot

Ņujorku; viņš sev ir iecerējisprostitūta, bagātu dāmu izklaidētāja

karjeru. Naivā, kovboja stilā tērptāpuiša mēģinājumiatrast sev

bagātu sievieti izgāžas cits pēc cita. Klibais, ar tuberkulozi slimais

Ratso Rico (Hofmans) uzņemas "kovboja"sargeņģeļa lomu, sūtot

vinu pie vīriešu dzimuma klientiem...

Jajums jāizvēlas noskatīties tikai vienu no ASV 60.gados

tapušajām filmām, Pusnakts kovbojs būtu ideāls variants.

Šī Holivudā tapusī brita Džona Šlezingera (1926) filma ir

apbrīnojami noturīga pret novecošanas faktoru. Joprojām

aizkustinošs naivums strāvo no Džona Voita apaļīgās

sejas ar uzrauto degunu(pat ja tajā neatpazīstam
Holivudas zvaigznes Andželīnas Džolijas vaibstus - Voits

ir viņas tēvs), joprojām traģikomiskas ir pikantās situāci-

jas, kurās iepinas "kovbojs", joprojāmpārliecinošs ir

stāstījums, kurā dramatismspamazām sasniedz kritisko

masu. Ņujorka labiapmaksāta seksa vietā arbagātām

kundzitēm Džo piespēlē vien klibu, nāvīgi slimu tipu kā

dzīves skolotāju un vienīgo draugu.Kad kļūst pavisam

skarbi, viņi abi nekurinātā dzīvoklīti uzdejo pie mūzikas,

kas skan no Džo radio - tā, no Teksasas vestā, ko viņam

nāksies pārdotpar 5 dolāriem, laiabi nenosprāgtubadā...

Paradoksāli, ka abi filmas aktieri
- tolaik jaupopularitāti

ar AbsolventsI The Graduate (1967) guvušais Hofmans,

kas kļūs par 70.gadu Holivudas zvaigzni (ar priedēkli

"anti", tā uzsverot, ka populārajām sejām nu varēja nebūt

nekā kopīga ar līdzšinējiem ideālajiem Holivudas

vīriešiem), un līdz tam mazpazīstamais Voits - palika

tikai Oskaru nominanti. Abu dzīves pabērnu - saulaino

smaidiņu zaudējušā "kovboja" un arvien nešpetnāk

kāsējošā Ratso, kuru filmas finālā kovbojs nēsās uz

rokām kā mazubērnu, - autentiskumapakāpe ir aktier-

mākslas virtuozitāte. īpaši Hofmana paveiktais.

Būdama viena no tām filmām, kas 60.gadubeigās Holivu-

dā ienesa nenogludinātutematiku: raupjumu,raksturus

ar ielas pieredzi, Pusnakts kovbojā elpo tā laika gars.

Filmas psihedēliskajā ballītē, kurā nokļūst Džo un Ratso,

pavīd ari Endija Vorhola studijas Factorj sejas (Vorhola

eksperimentālo filmuaktrise Viva). Svingojošā Ņujorka,

kuras noskaņas uz bridiir skārusi ari divus pusbadā

nīkuļojošos filmas varoņus, sasaucasar to popkultūras

sprādziena vilni, ko fiksējis Antonioni filmā

Fotopalielinājums IBloiv Up(1966) unpats Džons

Džons Voits un Dastins Hofmans

Slezingers notvēris 1965.gadafilmāDārgumins/Darling

ar Džūliju Kristi modelēs lomā (filmaspanākumi ļāva

režisoram debitēt Holivudā arPusnakts kovboju).

"Vai jūs ieinteresētu ideja - filmapar trauku mazgātāju

no Teksasas, kas dodasuz Ņujorku, tērpies kā kovbojs, lai

dzīvotu no bagātu sieviešu mīlestības, tur viņš satiek kro-

pli, kas vēlāk nomirst autobusā," šādu jautājumu

Pusnakts kovboja režisors uzdevis Holivudas producen-

tam tris gadu desmituspēc filmas tapšanas. "Es jums

parādītu durvis,"bijusi atbilde, pierādot, ka patlaban

līdzīga filma varētu tapt vienīgi kā neatkarīgā kino pro-

jekts. Un ari to, kāda ir 60.gadu Holivudas atšķirība no

mūsdienuHolivudas.

1969.gadāPusnakts kovbojs tika pie trim Oskariem, tā ir

gada labākā filma,labākais režisora darbs un labākais

scenārijs, turklāt par spīti filmai piešķirtajam X(tikai

oieaueušaiiem!) sertifikātam. DR

Absolvents • Fotopalielinājums• Miesa

diena249



Putni The Birds
ASV, 1963, 120 min, trilleris

Režisors Alfrēds Hičkoks. Lomās Rods Teilors, Tipija Hedrena, Džesika Tendija, Sūzana Plešete

Uzmanību! Maza auguma apaļīgs kungs ar diviem

suņiem saitē dodas ārā no zooveikla
- tas irpats Alfrēds

Hičkoks, kurš cītīgi turpina spēli ar skatītāju "meklē

mani", iefilmējot sevi niecīgā Putnu epizodē kā vairumā

savu filmu.Putni ir viens nobritu režisora, trilleru žanra

klasiķa Hičkoka (1899-1980) izcilākajiem Amerikā

tapušajiem darbiem (tur viņš strādāja kopš 1940.gada).

Unikāla filma ne tikai paša Hičkoka darbu kontekstā, bet

ari trillera žanra vēsturē. Filma, no kuras uzcītīgi

mācījušies Holivudas(un ne tikai) katastrofu filmuvei-

dotāji, cilvēcei uzsūtot draudus gan iznīcību nesošu kus-

toņu, gan kosmisko objektu veidolā.

Hičkoks bija pirmais, kura filmāPutni draudu objekts

bija konkrēts
- putni, taču racionāli neizskaidrojams.

Kāpēc kaijas, vārnas un citi ikdienišķi radījumi pēkšņi

sadumpojušies, lai uzbruktu cilvēkiem, tos piketējot,

triecoties aizslēģotos logos un noknābājot līdz nāvei?

"Tas ir pasaules gals!" Putnos izskaidrojumu piedāvā

kafejnīcā, kurā sabēguši izmisušie Bodegabejas

iedzivotāji, dirnošs plencis. "Jūs esat ļaunums, kopš jūsu

atbraukšanas tas viss sākās!" blondīneiMelānijaino

Sanfrancisko sejā kliedz kāda histēriķe. Taču tie visi ir

tikai nevarīgi, fatāliem draudiemlemtu cilvēcisku būtņu

šņuksti: putnu uzbrukumu iemesls nav izskaidrojams, to

intensitāte nav paredzama.

Jauna, bagāta sieviete Melānija

Danielsa (Hedrena) unjurists Mičs

Brenners (Teilors) iepazīstas

zooveikalā. Vlnš vinu noturpar

pārdevēju, vina ļaujas spēlei un

nolemj abu iepazīšanos turpināt,

sagādājot Micam vina meklēto putnu

pāri. Avantūrisma dzita, Melānija

ved putnus uz mazu miestiņu

Bodegabeju, kur Mics pavada nedēļas

nogali. Paralēli abu flirtam sākas

racionāli neizskaidrojami putnu

uzbrukumi pilsētelei.

Tipija Hedrena un Rods Teilors

Hičkoka manipulatora spējas ir apbrīnojamas, kopš laika

šjala viņš pratis radīt spriedzi ar kinovalodas knifiem

teiksim, montējot filmu tā, lai zālē sēdošais pats fiziski

uz savas ādas justos apdraudēts). Putnos viņš ir spēris

krietnu soli tālāk gan specefektu rafinētības, gan jēgas

padziļinājumā. Hičkoks vienmēr bijis pārliecināts, ka

lielākais drauds cilvēkam ir cilvēks, nevis racionāli

neizskaidrojamais. Putnos viņš nodod šo savupārliecību,

taču neķeras pie monstroziem zombijiem, vien

ikdienišķiem putniem, lai laupītu cilvēkam ilūzijas par

viņa radības kroņa statusu.

Kaut ari Putnos Hičkoks izspēlējis iecienītos motīvus -

pavedinoša blondīne(Tipijas Hedrenas, viņa ari

80.-90.gaduzvaigznes Melānijas Grifitsas māte, debija),

seksuāla zemteksta blīvi dialogi, valdonīgas mātes

(Tendija) un dēla Miča attiecības v.c, tā savā būtībā ir

katastrofu filma. Ģeniāls veikums žanrā, ko Holivuda

aizgūtnēm ekspluatēs XX unXXI gs. mijā pasaules gala

noskaņās. Turklāt Hičkoks Putnos ir daudzviedāks par

saviem sekotājiem - viņš atstāj filmas finālu atklātu, tā

ari neļaujot uzzināt, vai pierimušo putnu uzbrukumi ir

beigušies vai tie turpināsies, iznīcinot no Bodegabejas

hēeošos filmas varoņus.

*" Virve •Logs uz setu • Vertigc

Uz ziemejiem caur ziemeļrietumiem • Psiho v.<

diena

DR

250



Rampas ugunisASV, 1952, 145 min, drāma Limelight

Režisors Čārlijs Čaplins. Lomās Čārlijs Čaplins, Klēra Blūma, Basters Kītons, Normans Loids

Alkoholā slīkstoša izbijusi
mūziklu zvaigzne klauns

Kalvero (Caplins), sajūtot

gāzes smaku, uzlauz kaimi-

ņienes dzīvokļa durvis un

izglābjpašnāvnieci balerīnu

Terēzi (Blūma). Mēģinot

viņai iedvest dzivesdzinu un

prieku, Klavero palīdz

Terēzei pārvarēt slimību

(iedomātu kāju paralīzi) un

atgriezties uz skatuves. Vina

kļūstpar zvaigzni, Kalvero

karjeras veiksmes vairs

nelutina.

Bāsters Kītons un Čārlijs Čaplins

ttampas ugunis ir leģendāra epizode, kurā satikušies

mēmā kino komēdijas ģēniji Cārlijs Caplins (1889-1977)

un Bāsters Kitons (1895-1966). Jaukā veci viri, jaupilni

gicitā - skaņu kino ērā lomās, kas nes personīguma un

autobiogrāfiska dramatismasmeldzi.

Caplina un Kītona varoņi abi klāj uz sejas grimu,

uzaicināti uz beneficipēc ilga un gara nevajadzīgumaun

neveiksmju perioda. Ainai ģērbtuvē, kurā viss šķiet kā

kādreiz viņu slavas laikos, seko vēl viena spoža epizode -

komisks gegs ar klavierēm un vijoli. Filmā tas kļūst par

sirmo klaunu triumfu, kam seko Kalvero nāve aizkulisēs,
kā pēdējo redzot paša izglābtās balerīnas solo.

Rampas ugunis nenoliedzami ir sentimenta un melo-

dramatisma koncentrāts, savulaik ari kritizēta par pār-

spīlēto garumu un Caplina aizraušanos ar gegiem, kas

demonstrē viņa (Kalvero) komiķa virtuozitāti,bet buksē

filmas sižeta attīstību. Tas ir ilgi lolots un ātri uzfilmēts

'pāris nedēļās) darbs, vitāli svarīgs pašam Caplinam kā

savu filmu producentampēc smagās komerciālās

izgāšanās ar Mesjē Verdū /MonsieurVerdoux (1947), ko

Eiropā uzņēma vēsi, bet Amerikā ignorēja. Ari Rampas

ugunis Amerikā kinoteātros demonstrēja tikai 70.gadu

sākumā, ļaujot filmai tiktpie Oskara par labāko mūziku

1972.gadā - 20 gadus pēc tās uzņemšanas.

Rampas ugunis tapušas laikā, kad Caplina ikonogrā-

hskais Klaidoņa tēls jau ir kinovēsture, gluži tāpatkā

veiksmīgā "mēmā" Klaidoņapielāgošanās skaņas kino

likumībāmun pirmā Caplina filma bez Klaidoņa tēla

Lielais diktatorsI The Great Dictator (1940).

Rampas ugunis Caplins mānās,aizmālējot acis ar

pamatīgu melodramatismu(Terēzes un Kalvero attiecī-

bām), kaut būtībā tieši šis irparadoksālākais, personī-

gākais un arī traģiskākais Caplina darbs. Rampas ugunis

Caplins nospēlē pats savu novecojošakomiķa drāmu,

ietverot filmādaudz autobiogrāfisku zīmju (Kalvero istabā

plakāts no viņa ziedu laikiemar uzrakstu "Klaidonis").

Tā ir "saviļņojoša vecuma traģēdija, kas izpaužas

apbrīnojamajos kadros, kad, šķiet, viss pasaules nogu-

rums atspoguļojas izmocītajā Kalvero sejā - maskā, noņe-

mot grimu, un vecā klauna klīšanā teātra aizkulisēs,

Terēzei dejojot..." rakstīja kritiķis Andrē Bazēns.

"Kalvero ir tā iemiesojums, par ko varēja kļūt apbrīno-

jamākais visu laikuaktieris, ja viņu būtu pametusi

veiksme (kā tā pameta Bāsteru Kītonu)... Kalvero

Rampas ugunīs ir Caplina baiļuun fobiju iemiesojums un

tajāpašā laikā- uzvara pār tiem." Viņa pēdējais šedevrs.

(Kaut Caplins vēl režisēja divas - Karalis Ņujorkā/

A King m New York (1957) un Grāfiene no HonkongasI

A Countess from HongKong (1967)).

*" Lielpilsētasugunis • Mesjē Verdu • Ģenerālis
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RasjomonsJapāna, 1950, 88 min, drāma Rashomon

Režisors Akira Kurosava. Lomas Tostro Mifune, Maēiko Kaijo, Masajukl Mori, Takasl Simura

Mačiko Kaijo un Tosiro Mifune

Filma, kuras uz rietumu kinokultūru atstātais iespaids
ir nenovērtējams. Viena slepkavība un četras notikuma

versijas: apcietinātā aizdomās turētā versija, izvarotās

sievietes stāsts, pat viņas nogalinātāvīra stāsts, kurš

"runā" ar medija - garu izsaucējas muti, unpasīva novē-

rotāja malkas cirtēja notikušā atspoguļojums. Šis Akiras

Kurosavas (1910-1998)piegājiens bija unikāls un nebijis.
Vēl nekad un neviens kino nebija būvējis unblīvējis vai-

rāku varoņu atmiņuplūsmu, tā arī nepaskaidrojot, kura

no notikuma versijām ir vienīgāunpareizā.
Katrs no drāmas dalībniekiem, kas filmētišķietami snie-

dzam liecības policijas iecirknī, to atminas citādi, katrs no

viņiem nosauc citu slepkavas vārdu, katrs no viņiem at-

šķirīgi zīmē varmākas, vīra unpazemotās sievietes attie-

cības un izskaidrošanos pēc notikušā. Kurš šajā drāmā iz-

rādījies lielāks gļēvulis, nelietis - varmāka, samurajs,

sieviete? Kurosava atstāj jautājumu neatbildētu.

lespējams, Rasjomonā melo visi un nemelo neviens. Katrs

no iekāres, pazemojuma un naida attiecībās samezglotās

trijotnes stāstiem - notikušā rekonstrukcijām - ir atšķi-

rīgs, gluži tāpatkā aculiecinieka malkas cirtēja versija.

Fascinējoši filmētajā mežā, kur bandīts uzglūnējis samu-

rajām un viņa sievai, notikušās traģēdijas norises ir

pakļāvīgas katra interpretācijai - meliem, gļēvumam un

subjektīvismam. Atmiņa ir relatīva un manipulējama,

apgalvo Rasjomons. Kaut filmas finālāKurosava liek

priesterim, kas klausījies klačās par noziegumu,patosā

iekliegties - es vēlos ticēt cilvēkam unpatiesībai! - tas

izskan kā saucēja balss tuksnesī. Patiesības nav, vien tās

Slēpjotiesno lietus piepussagruvušajiem Kioto

pilsētas Rasjomona vārtiem, tris vīrieši
- pries-

teris, malkas cirtējs (Simura) un klaidonis
- pār-

runā apkaimisatricinājušo noziegumu: ir nogali-
nāts samurajs (Mori), izvarota vina sieva (Kaijo),

par noziegumu aizdomās turēto zagli (Mifune)ir

aizturējusi policija.Katrs no drāmā iesaistītajiem

stāsta savu notikušā versiju, tāda ir ari malkas

cirtējam, kurs uzgājis nogalināto.

interpretācijas. Filmas ģenialitāteslēpjas Kurosavas vei-

dotajās atkāpēs ņagātnē/flashbackun pārliecībā, ka

jebkura no versijāmir gan patiesa, gan melīga vienlaikus,

jo "cilvēki nav spējīgi būt godīgi attiecībā pret sevi. Viņi

nespēj paskatīties uz sevi bez izpušķojumiem."

(Kurosava)

Rasjomona parādīšana Venēcijas kinofestivālā 1951.gadā

bija apvērsumam līdzīga: filma ne tikai padarīja par

starptautisku zvaigzni četrdesmitgadīgo Kurosavu (viņš

režijā debitē 1943.gadā), bet atklāja rietumiem arī līdz

tam šķietami neinteresantoJapānaskino. Kurosava,

kura Rasjomons Japānā tika uzskatīts par neizprotamu

unkomerciāli riskantu, pēc filmas triumfa (arī Oskara)

ieguva otru elpu, pamazām ierindodama Kurosavu XX gs.

kino režijas klasiķu kārtā. Viņa karjera turpinājās vēl

pusgadsimtu, veidojot gan tā dēvētos austrumu

vesternus - kengeki ar Tosiro Mifunigalvenajā lomā

(piemēram, Miesassargs/Yojimbo, 1961),kas ietekmēja

itāļa Serdžo Leones "spageti vesternus" v.c, gan vēs-

turiskas drāmas un vērienīgas Japānas vidē lokalizētas

Šekspīra darbuekranizācijas (Asiņainais tronis I Throne

ofßlood (1956) - Makbeta versija,Rans/Run (1985) -

KaraļaLira versija v.c.) 1990.gadāKurosava saņēma
Oskaru par nopelniem karjerā, bet viņaRasjomona

atskaņas ir atrodamas joprojām:Memento (2000, rež.

Kristofers Nolans), MalholandasceļšIMulhollandDrive

(2001, rež. Deivids Linčs) un citās filmās, kas apstrīd
vienas vienīgas patiesības esamībi DR

Sauja pilna dolāru • Memento • Malholandas ceļš
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Raudu spēleLielbritānija,1992, 107min, drāma The Crying Game

Režisors Neils Džordans. Lomas Stivens Rl, Dzejs Deividsons, Forests Vaitekers, Miranda Ričardsone, Dzims Broudbents

Bridi, kad pavulgāra blondine (Ričardsone)

pļaviņā gatava atdoties britu karavīram

afroamerikānimDzodijam (Vaitekers), kas vinu

nocopējis krodziņā, karavīru sagūsta unaizved

nezināmā virzienā īru republikāņuarmijas kau-

jinieki. Blondine minibrunču vietā nu dižojas ar

ieroci un kaujlnleces sparu -
vina bijusiēsma. Ja

britu varasiestādes neatbrīvos vienu no apcietinā-

tajiemiru kaujiniekiemapmaiņāpret ķīlnieku,

vini gatavito nogalināt. Toapzinās gan upuris,

gan vina apsargātājs Ferguss (Rī), kurš visdrīzāk

kļūs
par vina slepkavu. Ķīlnieks rāda savas mei-

tenes Dilas (Deividsons) fotogrāfijuun lūdz savu

potenciāloslepkavu Fergusu vinu sameklēt

Londonā jaupēc Džodija nāves.

Džejs Deividsons un Stīvens Rī

BojaDžordža dziedātajai liriskajai Raudu spēlei jau

piemit klasikas garša, savukārt filma, kurai tā piederīga

90.gadu sākumā kļuva par sensāciju. īrurežisoram

Neilam Džordanam(1950) arRaudu spēli izdevās ne tika:

sacerēt izaicinošu rēbusu, bet arī ielauzties Amerikas

Kinoakadēmijas Oskaru listē (piecas Oskara nominācijas,

Oskars N.Džordanampar labākooriģinālscenāriju). Boja

Džordža balss gan atskan vien pašā filmas izskaņā kā

padrēbe titriem, vispirms šo dziesmu dziedāsjauka meite-

ne karaokē kādā Londonas bārā- tā meitene, ko mīlējis

nogalinātais karavīrs un kuru, viņa pēdējo lūgumupildot

sameklējis Ferguss - cilvēks, kas gan ir, gan nav vainīgs

tā nāvē. Bijušajam īru kaujiniekam Londonā sākusies citi

dzive vienkārša būvstrādnieka ādā. Viņš pavilcis svītru

pagātnei, vien tas nēģeris un viņa meitenes f0t0...

So filmuir viegli sabojāt, atklājot pārāk daudz no sižeta

intrigas un laupot to apdullinošāpārsteiguma efektu, ar

kādu Rauduspēle iedarbojas uz skatītāju, kas to redz pirm<
reiz

- viss viens, vai 90.gadu sākumā vai desmitgadi vēlāk.

Pats rakstīdams filmas scenāriju, Džordans, šķiet, mācījies

no rafinētākā skatītāja muļķotāja, aiz degunavazātāja

Alfrēda Hičkoka unkonkrēti no viņa PsihojPsjcho (1960).

Līdzīgi trilleru klasiķim, Džordans sāk stāstīt vienu stās-

tu un darato ar dramatisku atvēzienu. Tas ir stāsts par

ķīlnieka un viņa sarga, potenciālā slepkavas attiecībām -

diviem antagonistiem idejas vārdā, kurus, par spīti situā-

cijas slazdam, saista gluži cilvēcisku simpātiju mirkļi.

(Hičkoks sāka savu Psiho kā stāstu par sievieti zagli, lai

tad strauji mainītu tā gaitu - viņš sievieti "nogalēja"un

turpināja šķetināt intrigu, kuras centrā ir slepkava). Boj

et arī karavīrs (izcila amerikāņa Foresta Vaitekera loma),

m filmas stāstu Džordans turpina virpināt jau ap citu
-

riīlestības kā raudu spēles - asi. Protams, starp skaisto

Dūtni unFergusu uzšķilsies jūtas, vien neticiet savām acīn

lem sievietes čaulas Džordans paslēpj pārsteigumu teju

Pedro Almodovarastilā...Tik tālu nu esam, un ko nu

/airs
- transvestisma, dzimumu ambivalences netveram

Das tēma,ko Džordans tik efektīgi izspēlē Raudu spēlē,

3ritu kino tik liela budžeta filmātomēr ir izņēmums.
Turklāt Džordanam tā nekalpo kā karnevāliski vitāls,

jksotisks atribūts - Raudu spēles intonācija ir šķindoši

;rausla unemocionāli tīra. Ari izmisuma pilna. Par spīti

aolitisko slepkavību intrigai, kas saslēdz filmugredzenā.

;ā ir viena no pārsteidzošākajām melodrāmāmkino vēs-

;urē. Tās varoņiem ir lemtas satricinošas un līdzšinējos

Drincipus noārdošas atklāsmes, un viņu pieņēmumi (kas

<uram naidnieks, kas kuram mīlnieks) kapitulē dzīvu

imociju un atbildībaspriekšā.

Šķietami neprātīgs, bet līdz vissīkākajai emocijai un van

ju izpausmei motivēts scenārijs, spēcīga režisūra un vir-

;uozi aktierdarbi: īru zvaigzne Stīvens Rī
- pastāvīgs Džoi

ianaaktieris, izteiksmīgā Miranda Ričardsone un dabas

iots talantsDžejs Deividsons transvestīta lomā ir Raudi

spēles emocionālā spēka pamats. Šī filmapiespēlēja Džordi

nam iespēju filmēt Holivudā, tur tapa dekadentiskā

Intervija ar Vampīrulīntervievo ivith the Vampire (1994)

ir Tomu Krūžu un Bredu Pitu ralvenaiās lomās. DR

Romāna gals • Psiho
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Rekonstrukcija Reconstruction
Dānija, 2003, 89 min, drāma

Režisors Kristofers 80. Lomās Marija Bonevi, Kristers Henriksens, Nikolā Li Kāss

Kristers Henriksens un Marija Bonevī

29
gadus vecā dāņa,minifilmstudijas Herr Boe & Com-

pany īpašnieka Kristofera BoRekonstrukcijas atrašanās

šajā 365 filmu izlasē ir principiāla. Taču ne tādēļ, ka ar

šo režisora pirmo filmuDānija startēja 2003.gadaKannu

festivālā un saņēma Camerad'or /Zelta kameras balvu

par spilgtāko debiju.Kaut jāatzīst, vismaz divās kategori-

jās - vizuālajā un sižeta struktūras - tas ir teicami izpil-

dīts pārbaudījumsjaunam kinematogrāfistam. Ne velti šī

debija kļuva par dāņupublikas, sevišķi jaunatnes, unka-

ses 2003.gadafavorīti. Arī ne tādēļ, ka katrs sevi cienošs

kinomāns filmas varoņa izmestajā frāzē "Kā jūs sauc?

Emē. Ā, kā to pašu..." momentā pasmaidīs, saskatījis smal-

ku atsauksmi jebparafrāzi par franču mīlas leģendukino

Kloda Leluša Vīrietis un sieviete/ Un hommeet une femme

(1966) ar Anuku Emē galvenajālomā.

Rekonstrukcija ir principiāla antidogmas filma. Salds

mierinājums tiem,kas 90.gadu dāņukino galvenomodes

zīmolu, Larsa fon Trīra inspirēto Dogmas manifestu

pasludina par inkvizīciju, sarīkotu kino dzimšanas simtās

jubilejas gadā. Ar visiem šiem muļķīgajiem "nē dekorāci-

jām, nē māksligajam apgaismojumam, nē kinolentei, jā

ciparu kamerai drebelīgās rokās", ar likumukodeksu un

pilnīgā nopietnībāsarīkotajām biedru tiesām tiem,kas

atļāvušies Dogmas rakstītos likumus pārkāpt (kaut

pašam Triram ir tikai viena filma, kas atbilst Dogmas

manifestam, - Idioti/Idioterne, 1998).

Rekonstrukcija ir tīra reakcija pret Dogmu, precīzāk -

kontrrevolūcija. Filma, kas uzņemtauz 35 mm lentes,

graciozi stilizējot klasisko filmu valodu un nekautrējoties

paziņojot, ka galvenais - kā nofilmēt ideālo kadru, kas

atklātu eksistences pilnību.

Tādēļ kopā ar galvenovaroņu pāri un viņu dēkāmKopen-

hāgenātik svarīgs, ja pat ne svarīgākais ir autora/režisora

Tas, ko jūs redzēsiet, ir tikai filma,konstrukcija. Bet

ari tā var ievainot."
-

"Tā bija tikai filma,konstrukci-

ja. Taču atzīstieties, tājūs aizskāra." Starpšim divām

frāzēm fdmas sākumā unfinālā divi trisdesmitgadlgi

Kopenhāgenāsatikušies cilvēki, fotogrāfsAlekss

(Henriksens) un Emē (Bonevl), lerauga viens otru,

iepazīst viens otru uniemīl... Tiesa, viņam ir

draudzene,viņai - vīrs. Pēc Hiltona palagos pavadītai

skaistas nakts Alekss savadzīvokļa durvju vietā ierau

gakiegelu sienu, darbā kolēģi vinu nepazīst...

aizkadra komentārs. Viņš, aizkadra mags, ir tas, kurs pie-

šķir filmai tepasakas, te socioloģiskapētījuma nokrāsu.

("Trīsdesmit gaduvecumā mīlestībajau ir apzināta izvēle,

līgums. Mēs nolemjam mīlēt viens otru, un tas ir kopīgas

vienošanās pakts.") Pamazām arī skatītājs pierod, ka viņš

skatās ne tikai divu ļoti simpātisku dāņuaktieru Marijas

Bonevī unKristera Henriksena attiecību stāstu, bet

piedalās komentāra veidošanā.Tādacilvēka pārdomās,

kas nolēmis noskaidrot, vai ir iespējama pēkšņa mīlestība

starppieaugušiem, dzīvi iepazinušiem cilvēkiem, vai

joprojām spējīgas dzimtjūtas "kā zibens no skaidrām

debesīm".Un kurš šo noskaidrošanu veic ar kinomākslas

palīdzību. Melanholija, emocionāla krīze, jā, bet arī

drosme uzdrošināties vēlreiz. Turklāt Bo atļaujas kino ne

sevišķi bieži, lai neteiktu
- reti, izmantotu paņēmienu:

viņš skatītāju uzrunā tieši, bez aplinkiem. Godīgi.

Kristofera Bo filmair kā daudzkrāsaina, mirdzoša, bet

ari mānīgi viltīga puzle, kuru saliekot kopā gūsiet nojaus-

mu, vai abu skaisto aktieru (un tam,ka šie mīlnieki ir

gandrīz ideāli, lai neteiktu - sintētiski skaisti cilvēki, filmā

ir jēdzieniski svarīga nozīme) romāns bija dziļas jūtas vai

ne. Varbūtpats romāns ari eksistēja tikai kāda/autora

galvā, iedomās?Filma ir skaista, pat tā kā nepieklājīgi

skaista, dizainētalīdz sīkumam.

Attiecību mīkla skaistuma vidū. Mūsdienu urbānās emo-

cionālās nestabilitātesnoskaņojums uztverts ar dizainera

precizitāti. Tā jūtas var preparēt skaistu attēlu miljonos,

gluži kā megapikseļos datorā.Varbūt par totālo vientuli-

bu, kas atraisa mūsu iztēli virtuālajāmjūtām, ir šī spilgtā

filma, kura dramaturģiski sakārtota mazos fantāziju frag

mentiņos unkurā šķitums ar īstenību saplūdis kinemato-

grāfiskajārealitātē. Strupceļā - gandrīzpaspruka. NN

•* Skejot viļņus • Dejotāja tumsa v.c
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Rekviēms sapnimASV, 2000, 102 min, drāma Reguiem for aDream

Režisors Dārens Aranofskis. Lomās Elena Bērstina, Džareds Leto, Dženifera Konelija, Mārlons Veienss

Pirmās piecas filmas

minūtes sola svētlaimi.

Tris draugipilsētas no-

malē vēro, kā no kraujas

ūdeni lecjautripusaudži.

Vai varbūt tie ir vini pasi?

Tad trijotne sēžas

narkotiku zirgā un filma

sākatgādinātar no heroī-

na platām acu zīlītēmfik-

sētu deformētupasauli,

kurā eksistē viena trajek-

torija, viens nebeidzams

vājprāts...

T
1ā ir dzive no devas lidz devai. Bet pa viduatrodas šīs

"MTVpaaudzes filmas" slimā dvēsele - galvenā varoņa

(Leto) māte atraitne ģeniālāun drosmīgā Elenas Bērstinas,

70.gadu superzvaigznes, Oskara laureātes (par lomuMār-

tiņa Skorsēzes filmā Alise šeit vairs nedzivo/Alice Doesn't

Live HereAnymore, 1974) tēlojumā. Tādā, ka sirds plīst.

Vientuļa, uzblīdusi, savītusi sieviete, kas uzsēdusies tele-

vizora sēnalu barībai, un arī viņai ir savarituālātrajek-

torija - kafija, šokolāde, televizors. Un sapnis. Un neveik-

smīgi mēģinājumi ielīst savā mīļākajā sarkanajā kleitā.

Katru dienu. Pateicotiespiecpadsmit gadu nozīmīgās lomās/

filmās neredzētās Bērstinas, principiāli vecās tēlojuma sko-

las aktrises klātbūtnei, filma iegūst to lielo elpu, kuras

dēļ cilvēki vispār apmeklē kino un teātri - lai izbaudītu

ļoti spēcīgas jūtas, līdzpārdzīvojumu, kas rada transam.

ASV kontrkultūras zīmes figūras HubertaSelbija romāni

Rekviēms sapnim, Pēdējā pietura BruklināILast Exit to

Brooklyn (kas ekranizēts 1989.gadā)ar ļoti skarbai poēzi-

jai līdzīgo iekšējo monologu sistēmu ir pateicīgs materiāls

kinovalodas eksperimentiem. Rekviēma intriga ir apburtā

loka sindroms - dēls, kurš narkotiku iegādei regulāri

ieķīlā mātes televizoru, joviņš zina, ka māte televizoru

izpirks - savu mīļāko TV šovu viņa palaist garām nespēj.

Un māte Sāra Goldfarba, kas grib nokļūt sarunšovā, lai

visai pasaulei pavēstītu, cik labs ir dēls. Turklāt abus

vieno amfetamīna tabletes: mātei tievēšanas kūrēm,

Dārens Aranofskis, Elena Bērstina, Dženifera Konelija un Džareds Leto

dēlam kā sastāvdaļa narkotiku vārīšanai. Māti šīs

tabletes pāri ar vientulības izmisumu noved trako namā,

dēlu
- lidz ķīmiska draņķa saindētas rokas amputācijai.

Un, režisora Aranofska vārdiemrunājot, "ir pilnīgi vienal-

ga, vai jūsu atkarība irno narkotikām, masturbēšanas,

televizora, cerības, mīlestības vai ēdiena".

Aranofska filma patiešām atgādinaainu pēc biezputrā

iekrituša šrapneļa sprādziena: montāžas ritms brīžiem ir

nesagremojams -
tik zibenīgs un neirastēnisks kā epilep-

tiķa krīze. Piemēram,epizodē, kurā izmisušo māti sāk pa

dzīvokli vajāt terorists ledusskapis, šmakstinot durvju

rīkli. Brīžam gluži otrādi - anēmisks un daiļš kā skatu

kartītes. Aranofskis, kurš ASV jaunoneatkarīgokine-

matogrāfistu Mekā - Sandensas kinofestivālā spoži debi-

tēja ar šizofrēnisko melnbalto trilleri Pijn (1998), stāstu

par sajukušu matemātikas ģēniju ebreju, kurš ar mazbu-

džetakompjūtera, alķīmijas formuluun senebreju ticības

mācības Toras palīdzību meklē Visuma rašanās noslēpuma

atslēgu, pie viena ari iespēju nopelnīt kaudzi naudas, bet

beigu galā ar urbi uzšķērž sev galvu, savā otrajā filmā

palicis uzticīgs šizoīdai formai, tikai to piepildījis ar

satriecoši humānu un, galvenais, atpazīstamu saturu.

Protams, cilvēkiemar vāju nervusistēmu Aranofska

izstrādājumi nav ieteicami. Kā bonuss filmai ir lieliska

Klinta Mansela mūzika pasaulslaveno stīgu virtuozu

Kroņos Quartet izpildījumā

diena
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Riebums
Lielbritānija, 1965, 105 min, drāma

Režisors Romāns Polaņskis. Lomās Katrīna Denēva, ījens Hendrtjs, Ivonna Fureno

Katrīna Denēva

Poļu režisora RomānaPolaņska (1933)pirmā rietumos

unangļu valodā veidotā filma, turp viņam pavērās ceļš

pēc Oskara nominācijas iegūšanas ar debijas trilleri Nazis

ūdenilNoz w ivodzie (1962). Riebums ir stindzinoši

šokējošapieredze, kas turpmāk lika rēķināties ar jauniņo

Polaņski kā vienu no skarbākajiem un izaicinošākajiem

XX gs. režisoriem, ari kā vienu no režisoriem ar

traģiskāko personīgo pieredzi (geto, mātes zaudējums

kara laikā, vēlāksievas Šāronas Teitas slepkavība).

Polaņska cilvēka, īpaši sievietes psihes dēmonu pētniecī-

ba un viņa filmutēmu riskantums
-

seksuālā frustrācija

un nespēja iekļauties dzīves vitālajos noteikumoskā

Riebumā- tikai progresēs, kulminējot ASV veidotajā

trillerīRozmarijas bērns /Rosemary's Baby (1968); filmā,

ko varuzskatīt gan par perfektu psiholoģisku trilleri, gan

riskantu flirtu ar sātanismu.

Taču Riebumā Polaņskis vēl nekoķetē arpārdabisko, bet ar

vivisecētāja vērību analizējauniņāsKerolas apziņas monstrus:

varones acs zīlītes tuvplāns, kas ievadaRiebumu, ierauj

Kerolas tramīgajāssajūtās unpasaules redzējumā. Kerolu

dzen izmisumā aiz plānās istabas sienas dzirdamie māsas

erotiskie vingrinājumi,unkā savas patības apdraudējumu

viņauzskata jebkura vīrieša seksuāla rakstura interesi.

Repulsion

Trausla blondine Kerola

(Denēva) dzīvo Londonā

kopā ar māsu unstrādā

manikīra salonā. Darbs
-

anonīmi apkopjamie

klienšu nagi- Kerolā

izraisa agresīvu riebumu,

gluži tāpat kā vīrieši,kas

kārlgi snaikstās ap
vizuāli

enģeliskobūtni. Kad māsa

un viņas draudziņš

aizbrauc atvaļinājumā,

atstājotKerolu vienu dzī-

vokli, viņas apzinās mon-

stri izraisa šausmonigu

slaktiņu.

Efekts,kādu Riebumāpanāk Polaņskis, atdzīvinot uz ekrā-

na Kerolas krampjainās bailes un nespēju dzīvot, iezīžas

skatītāja apziņā uz ilgulaiku. Viņš izmanto deformētu

attēlu (platleņķa objektīvus), variējamas dekorācijas,

padarotikdienišķo dzīvoklīti, kurā aizbarikādējusies

Kerola, par biedējošu dēmonupiepildītu telpu. Te Kerola

citu pēc cita nogalinās"savus apdraudētājus"vīriešus:

draugu,namsaimnieku, lai filmas finālā sakņupuši sēdētu

savubriesmu darbu ainavā, izbaudot ziņkārīgās "normālās

pasaules"- māsas, kaimiņu - reakciju. Riebumāieskanas

vēlviena Polaņskim būtiska tēma: normālais,normālība

viņakoordināšu sistēmā ir truluma, ari ļaunuma(kā

Rozmarijas bērnā) ekvivalents. Kas ir normālāka
- eksis-

tenciāla riebumasamocītā Kerola vai viņas vitālā normālā

māsa?Polaņska filma atļaujas uzdot ari šādu jautājumu.

Savukārt franču aktrisei Katrīnai Denēvai Kerolas loma

Riebumāir viena no izcilākajām viņaskarjerā. Tā pierādīja

aktrises spēju ideāli iekļauties rafinētos un provokatīvos

režijas meistaru rēbusos Polaņska un ariLuisa Bunjuela

filmās. Drīz vien Bunjuela Dienas skaistule IBelledejour

(1967) viņa nospēlēja absolūtu Kerolas pretpolu - pārtikušu

sievieti, kurakļūst par prostitūtu hobija vārdā.

*" Dienas skaistule • īrnieks

diena
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Roko un viņa brāļi
Rocco c i suol fratelll I

Rocco and HlsBrothersUāllia, Francija, 1960,177min, drāma

Režisors Lukino Viskonti. Lomās Katrīna Pakstnu, Alens Delons, Renāto Salvatorl, Splros Fokass, Makss Kartjt
Roko Vidolači. Klaudija Kardlnāle. Anniia Žirardo

Lukīno
Viskonti (1906-1976) atzinies, ka līdztekus itāļu

proletāriešu dramatisko likteņu hronoloģijai viņš vēlējies

uzņemt smeldzīgu dzejoli par bokseriem, jo viņu kā dzim-

tu aristokrātu fascinējis šī brutālā sporta veida prātam ne-

aptveramais un neizprotamais enerģētiskais jutekliskums.

Popularitāti aizvien vairāk iekarojošā neoreālismaatmos-

fērā, kad dzīves patiesīgums bija mākslas ietekmīguma gal-

venā mēraukla, Dostojevska neirotiskāpsiholoģisma cienī-

bā manierērūpīgi iztamborētais Parondi saimes locekļu

tik daudzšķautņainais attiecību tīkls bija īstāaugsne, kur

sānceļos iepīt režisoram tik svarīgās blakus tēmas - par

vistuvāko cilvēku šķietami neiedragājamāmsvētajām

asinssaitēm, kas mēdz sevī slēpt negaidītus pārsteigumus.

Vispirms jauvaldonīgās mātes provinciāli tiešais mēģinā-

jums izrīkot savu dēlu, viņai mūžīgi stumdāmomazuļu,

dzīvi. Tā saderināšanāslaikā ar enerģiskās mātes un

viņas plecīgo "puisīšu" varzas ierašanos ar pārmetumiem

par pienākumiem pret ģimenitiek salauzta vecākā brāļa

Vincenco (Fokass) sirds un iecerētā laulībaar skaistuli

Džinetu (Kardināle), viņas laipno ģimeni, kura bija gata-

va uzņemtkā gaidītus ciemiņus nabagaParondi.Kad dēli

paši mēģina iekārtoties Milānas darba tirgū, viņu, lauķu,

izredzes irvisai žēlīgas. Spēka mitriķis Simone

Salvatori), kāda ambicioza trenera pierunāts, rekrutējas

Par "sitamo gaļu" profesionālam boksam līdzīgos pasāku-

mos, kas sola iespējamu vieglu peļņu (starp citu, Viskonti

lieliski filmēnežēlīgos boksa mačus kā bezjēdzīgas "īsto

vīru" slavaskāres cīniņus). Huligāns Simone satiekun, kā

Prot, ari mīl vēso, emocionāli šķietami nepieejamoNadju

žirardo). Ciro (Kartjē) kļūst par automehāniķi, bezvārda

skrūvīti augošajā Milānas autoindustrijas citadeles

mašinērijā, unpamazām bez vārdiem norobežojas, aiz-

Alens Delons un Renāto Salvatori

plūst no ģimenes.Brālis Roko (Delons) strādā automātis-

kajā veļas mazgātavā, un tieši šī tolaik subtilā, nedaudz

neveiklā, aizlauztā skaistuļa dzīvesceļš, protams, saista

Viskonti kā filmas emocionālais centrs (savādi, bet fakts,

ka tieši Viskonti pieder aktiera Delona pirmatklājēja gods,

bieži vien tiek aizmirsts). Uzticīgais, varbūtpat lētticīgi

naivais (ideālists?)Roko, kurš klusītēm nezaudē sapni reiz

atgriezties mīļajā paradīzē laukos unar kuru viltnieks,

dauzoņaun laimīgās ģimenes pamatu grāvējs Simone

izspēlē ļaunu,kriminālujoku (pierunā uz zādzību, lai iz-

rādītos Nadjas - Žirardo acīs) un apstākļu iespaidākā par

postu iepazīstina kautro jaunekli ar noslēpumaini skumī-

go jauno sievieti, rada neprognozējamassekas. Viskonti

ģimenesun ikdienas drāmuspēji uzsviež greizsirdīgas mī-

las traģēdijas augstumos, pie reizes nodemonstrējot savu

ārkārtas kinematogrāfisko jušanu ar šķietami maznozī-

mīgiem, taču izteiksmīgiem vizuālajiem tēliemizteikt

tūkstošiem reižu vairāk par jebkuriemafektētiem vārdu

plūdiem. Kā grafiski tik skopā, bet klasikas zelta sarak-

stā iezīmogotā aina uz Milānaskatedrāles jumta - divas

mīlētāju figūras un to magnētiskā trajektorija: skats no

augšas, kurantu zvanu skaņas, pirmsrieta migla un

netālu stāvošais svešinieks - greizsirdis melnā mētelī,

gatavs uz ļaunāko. Turklāt Viskonti filma, kas iemantoja

lavīnveidapopularitāti jaunatnesvidū, izrādījās ari ietek-

mīga modes diktētāja: no Roko un vinabrāļiem nāk

nevērīgie biezie džemperi unpuloveri ar augstajām

apkaklēm, kam pāri uzsviesta raupja žakete - stilīgā

jauno dusmīgo uniforma pat ziemā. Milānāgan tā nav

nāvēioša atšķirībā no naža, kas filmā tiek izvilkts,
- un

brālis paceļ roku pret brāli... NN

Dievu mijkrēslis • Ģimenes portrets interjerā

diena

Dienvldltālljas provinces miestiņa Lučānljaszemnieku

Parondi ģimene- lepnā atraitne māte Rozārija unpieci

dēli Vinčenco, Simone, Roko (Delons), Čiro, Luka - pēc

patriarha nāves, nabadzības un Izmisuma spiesti, pārceļas

uz Itālijas ziemeļiem,uz industriālo Milānu, lai būtu

iespēja sākt labāku dzivi. Labās dzives sapni ikdienas kla-

patu apntcibā pamazām sabiezē ģimenestraģēdijāpar

nepiepildītām vīriešu ceribām,aklu greizsirdību, sociālo

netaisnību uneksistenciālu bezcerību.
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Roma RomaItālija, 1972, 128 min, drāma

Režisors Federiko Fellini. Lomās Pīters Gonsaless, Fiona Floransa, Federiko Fellīni, Anna Manjāni, Gors Vidāls

Federiko Fellīni 1972.gadā

Jauns cilvēks - Fellīni astoņpadsmit

gadu vecumā (lomā Piters Gonsaless) -

ierodas kara laika Romā. Šis fakts

kļūst vien par ieganstu režisora spēlei

ar laika plūsmu un realitātes nogriež-

ņiem, kurā zūd starpība starp spēlfil-

mas un dokumentāla darba

nosacītību.

V

Sīs Federiko Fellīni (1920-1993) filmas tēlu straume

veļas aumaļām,tā ierauj sevī kā atvarā, par spīti fak-

tam, ka filmā nav nedz skaidri nolasāma, lineārasižeta,

nedz galveno varoņu. Galvenais varonis ir pats Fellīni,

kas brīžam kopā ar uzņemšanas grupas ļaudīm pavīd

kadrā, pāris reižu visas filmas gaitāuzdod jautājumus

aizkadrā, un viņa Romas sajūtas. Tā ir apdullinoša

vizuāla plūsma, kas tevi piemin pie zemes, liekot apjēgt,

ka tāda vēriena, pārliecības un meistarības režija mūs-

dienāsvairs neeksistē. Grūti iedomāties, kurš vēl spētu

vairāk nekā divas stundas noturēt uzmanību bez skaidri

iezīmēta stāstiņa, kaut filmas sākumā tiek pieteikts

varonis
- jauns cilvēks no provinces (paša Fellīnialter

ego), kas viņam tik vien vajadzīgs, lai veidotu filmukā

sajūtu un tēlu lavīnu... Straumeineeksistē laika plak-

nes: tā var iebrāzties vitālāun nožēlojamābalagāna

izrādē Romākara laikā, tā var aiznest līdz Romas metro

būvētājiem mūsdienās (70.gados), kuru acu priekšā

sabirst viņu nejauši uzietās pāris tūkstošu gaduvecās

freskas, tā var ieklīst pāvesta apartamentos un padarīt

mūs par sirreālas modes skates lieciniekiem, kur ar

skrituļslidām pārvietojas mūkiun aubēs kā ar zaķa

ausīm gaisīgi slīd mūķenes - modelēs, tā var atgriezties
Fellīnijaunības laikuRomā, lai ilgi un kāri izbaudītu

publiskā nama, kur ieklīdisjauniņais lauķis, epizodes.

Te, Mūžīgajā pilsētā, mīt Fellīnikarnevāliski krāšņās
sievietes un prostitūtas no viņa jaunības, te viņš pats m

jau atkal mūsdienās seko par Romas simbolu dēvētajai

itāļu aktriseiAnnai Manjāni (viņa ir ari P.P.Pazolīni fil-

mas Māte RomaIMamma Roma (1962) zvaigzne, drama-

tiskās prostitūtas lomas tēlotāja), kā paparaci vaktē-

dams pie viņas mājas, lai pavaicātu kaut ko par Romas

būtībuun sajūtām. Manjāni itāļurežijas ģēnijamFellīni

teiks: "Ej gulēt, Federiko, ir pārāk vēls, un es tev

neticu..."Bet kāds amerikānis stāstīs, ka dzīve Romā,

pilsētā, kas tik daudzreižu piedzīvojusi postu un

atdzimšanu, piedod spēku. Savukārt FellīniRoma atgā-

dinapar kino, kāda vairs nav. Līdzīgi kā tās freskas,

kas izdziest Romas metro būvētāju un mūsu, skatītāju,

acu priekšā. DR

** Ceļš •Kabirijas naktis •La dolce vita • Amarcord v.c
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Romāna gals The End of the AffairLielbritānija,ASV, 1999, 102 min, drāma

Režisors Neils Džordans. Lomas Reifs Fainss, Džūliana Mura, Stīvens Ri

1946.gads. Rakstnieks Moriss

Bendrikss (Fainss) naksnīgi

mierīgajāpēckara Londonā

nejauši satiek savu labāko

drauguHenriju (Ri), kurš

apprecējis vina bijušo līgavu
Sāru (Mūra). Bendriksu jopro-

jām moka nezina, kādēļ pirms

pāris gadiemkara, bumbu

sprādzienu un vinu mīlas romā-

na apogeja laikā Sāra vinu tik

pēkšņi un bez lemesla pametusi.

Savukārt Henrijs izkrata sirdi

draugamun atklāj aizdomas,
ka sieva vinu krāpj. Palīdzību

viņš meklē pie privātdetektīva,

mierinājumu- pie drauga.

Kaislību trijstūrī - greizsirdība,

aizvainojumspar draudzības

nodošanu un mežonīga iekāre
-

pretrunīgas jūtas uzliesmo lidz

baltkvēlei.

Džūliana Mūra un Reifs Fainss

ttomāna
gals ir brituklasiķa Greiema Grīna filosofiskā

romāna ekranizācija, kurā īrs Neils Džordans (Raudu

spēle/TheCrying Game (1992), Intervija ar vampīru/

Intervieui with the Vampire (1994), Miesnieka dēls/The

Butcher Boy (1997), Labais zaglis/The Good Thief(2002)

arkinematogrāfa līdzekļiem panācis brīnišķīgu rezultā-

tu: radījis vienu no labākajiem prozas pārcēlumiem uz

ekrāna- skumju un viltīgu stāstu par mīlestībuun

Dievu. Grīnamtēma par Dievu, kurš vēro pat tos cil-

vēkus, kas cenšas no Viņa aizgādniecības aizbēgt, ir

vadošā romānā. Džordans (1950) ignorē reliģiskos pārsprie

dūmusunkoncentrējas uz cilvēku attiecību noslēpumaino

dabu. Tādēļ, piemēram, ari aktieru trio divus galvenos

vīriešu tipāžus viņš apmaina vietām: pēc skata tipiskam

bohēmietim Rī liek tēlot izmisuša, apjukuša un nelaimī-

ga klerka sausiņa lomu, bet bālajam intelektuālim

Fainsam
- vitālas kaisles, nevis radošās krīzes neirožu

apmāturakstnieku.

Jā, Fainsa varonis cieš, nesaprazdams, kā viņam šķiet,

sievietes loģiku, kādēļ romānu Sāra pārtrauca brīdī, kad

viss bija tik labi:kaut ari pār Londonu traucās fašistu lid

mašīnas, sprāga bumbas, taču pat liesmās dārdošie gru-

veši un nāves bailes nespēja mīlniekus izdzīt no gultas.

Džordans pasakaini ritmizē kaislē savīto kailo ķermeņu

trīsas ar sprādzienu viļņiem, kas satricina namu, kurā

viņi slēpjas, kā svētības palagu pāri milētājiem izklājot

Maikla Naimena jutekliski traģiskās, šķietami monotonās

mūzikas treļļus. Filmas finālu
-

Sāras izšķiršanās mīklas

atminējumu - savādāk kā par katarsi nenosaukt. Izrādās,

pašā kara peklē, nāves briesmu un mīlas ekstāzes kul-

minācijā viņa ir devusi zvērestu Dievam, ka pametīs savu

mīļoto, lai tikaiviņš paliktu dzīvs! Šo cietsirdīgo un maigo

patiesību līdz skatītājam režisors novada pamazām un

gudri, bruņojies ar divu lieluaktieru Fainsa un Mūras

talantīgo saspēli, kas fascinē un aizmēž jebkādas aizdomas

par saldu melodramatismuneticamos apstākļos. Filmai

stilistisku retrošarmu piešķir pat tās apzināti teatralizētā

vide. Kopā ar filmāmBraitonasklints IBrighton Rock (ar

Ričardu Atenboro galvenajā lomā, 1947) un Goda konsuls/

The Honorary Consul (ar Maiklu Keinu, 1983) Romāna

gals veido spēcīgāko Greiema Grīna romānu kinotrijotni.

1955.gadāRomāna gals jau tika ekranizēts ar Deboru

Ķerru un Venu Džonsonu galvenajās lomās. NN

Raudu spēle
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ASV, 1953, 119 min,
romantiska komēdija Romas brīvdienas Roman Hollday

Režisors Viljams Vailers. Lomas Odrija Hepberna, Gregorijs Peks, Edijs Alberts

BurvīgaXX gs. princese stirnas acīm Anna

(Hepberna), nogurusino oficiālo pienākumu nas

tas, krīt histērijāun aizbēgno zelta būra
-

kara-

liskajiem apartamentiemRomā. Aizmigušu uz

soliņa vinu ne īpaši azartiski savāc žurnālists

(Peks) arpēdējām 5000 lirām kabatā. Miegainā

un naivā princese nonāk vecpuiša dzīvokli,

apvaicājoties, vai tā ir lifta kabīne, un mierīgi

dodas čučēt. Nākamajā rītā savā darbavietā

avīzes redakcijā žurnālists valsts viešņas prince-

sesportretā sazīmē savupusnakts ciemiņu.

brīvdienas - tas ir mūžigās pilsētas šarms, jau-

niņās Odrijas Hepbernas rotaļīgais naivums un stirnas

plastika un tolaik jau atzītās Holivudas zvaigznes Grego-

rija Peka rafinētāelegance un simpātiskā pašironija. Tā

ir filma
- stils: melodramatiska pasaka un izsmalcināta

rotaļa, kur reālajā pasaulē nedzīvojušās princeses Annas

absolūtā bērnišķīgā nevainība atbruņo ne tikai reportieri,

bet arī zālēsēdošos. Būdams viens no pieredzējušākajiem
Holivudas stila meistariem, kas spēja strādātgan drāmas

{Mūsu dzīves labākie gadi/TheBest Years ofOur Lives,

1946), gan bibliska
epa {Ben Hurs/ Ben-Hur, 1959), gan

muzikālās filmas žanrā (Smieklīgais skuķis/Funny Girl,

1968), Viljams Vailers (1902-1981)nodrošināja Romas

brīvdienu panākumus, atrodotOdriju Hepbernu,kura

līdz tambija filmējusies vien Eiropā un izmēģinājusi

spēkus uz teātra skatuves Brodvejā. (Vēl viens Vailera

veiksmīgs atradums ir Bārbra Streizande, kura par debi-

jas lomuSmieklīgajā skuķīlFunny Girl (1968) tika pie

Oskara.)

Desmit Oskara nominācijas romantiskaikomēdijai nav

bieža parādība, taču tieši tāds bija sajūsmas rādītājs, ko

Viljama Vailera Romas brīvdienas izraisīja Amerikas

Kinoakadēmijas locekļos. Būdamaromantiska pasaka par

princeses brīvdienāmRomā, tā ir kļuvusi gan par 50.gadu
kino atturīgās eleganceszīmi, gan Holivudas augsto

dziesmu mūžīgajai pilsētai. Ar savu pirmo lomu ameri-

kāņu filmā- gaišā, naivā un romantiskā komēdijā -

Eiropā augusī, maz pieredzējusī aktrise Odrija Hepberna

kļūst par 50.gadu kino elegancesun sievietes bērna (ne

vampa, ne pavedējas un spīganas...) simbolu un tiek pie
Oskara -

viena no trim, kas nonākRomas brīvdienu

kontā. (Oskars tiekari filmas scenāristam - vairāk nekā

40 gadupar Romas brīvdienu scenāristu tika uzskatīts

ījens Maklelans-Hanters, kaut tā patiesais autors bija

Odrija Hepberna un Gregorijs Peks

Daltons Trumbo, viens no melnajā sarakstā iekļautajiem
Holivudas profesionāļiem, kuriem bija aizliegts darboties

filmindustrijā ideoloģisku iemeslu dēļ, - un ari filmas

kostimmāksliniecei).

Eksistē pieņēmums, ka princeses Annas romantiskajām

dēkām mūžīgajā pilsētā, kas iedvesmojušas filmas Romas

brīvdienas veidotājus, ir konkrēts prototips - britu

princese Margarēta, taču šai filmai ir tikpat nosacītas

attiecības arreālismu kā daudzām vēlākajām Holivudas

versijām par Romas brīvdienu tēmu, romantiskām

komēdijām ar augstdzimušām personām (Princeses

dienasgrāmatas/ThePrincess Diaries (2001) v.c). Tādas

Romas vairs nav, gluži tāpatkā tik nevainīguun fizisko

aspektu ignorējošu mīlas stāstu kā šī princeses Annas un

reportiera mulsu skatienu unromantiskas jūsmas pilnā,

nevainīgā dēka. Lūk, ari Viljama Vailera elegantās

pasakas ilgmūžības noslēpums! DR

*" Brokastis pie Tifānija • Smieklīgaisskuķis
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Romeo un DžuljetaASV, 1996, 120 min, drāma William Shakespeare's Romeo + Juliet

Režisors Bezs Lurmens. Lomās Leonardo di Kaprio, Klēra Deinsa...

Naidīgu dzimtu Montekl

un Kapuleti atvases

Romeo unDžuljeta iemil

viens otru apstākļiem

par spiti... Tālāk skat.

Viljama Šekspīra kla-

sisko tekstu.

Klēra Deinsa un Leonardo di Kaprio

T
1 o, Šekspīra klasisko tekstu, uzcītīgi ir studējis arīaus-

trālietis Bezs Lurmens (1962), kuram Romeo un Džuljetas

ekranizācija bija riskanta debijaHolivudas spēles

nosacījumos. Pirms kompānija XXCenturj Fox uzticēja

austrāliešu režisoram projektu ar 17 miljonu budžetu,

viņš bija tikai vienas Austrālijā tapušās savas debijas fil-

mas Bargā deju zāleIStrictlj Ballroom (1992) režisors.

Azartiskas, muzikālas, ironiskas filmas,kuras darbība

faktiski norisinās tikai un vienīgi deju zālē, autors. Te

Lurmens izrēķinājās pats ar savām bērnības traumām -

pieredzi, apgūstot balles dejaspaša mātes ar iesauku

StrictlyBallroom virsuzraudzībā. Mātes dresūragalu

galā nesa saldus augļus, Lurmenu pamanījaKannu fes-

tivālā, pēc kura tad arī sākās austrālieša starptautiskā

karjera. Kaut Holivuda, uzaicinot Lurmenu "uz deju"-

sadarbību, nebija sajūsmā par viņa ideju ekranizēt Romeo

un Džuljetu, tāpēc ka Šekspīrs 90.gados- tas skan

riskanti, jo komerciāli apšaubāmi. Lai ari Lurmena ideja

bija gana lecīga - pārcelt Romeo unDžuljetas darbību

nosacītos mūsdienu interjeros, Itālijas Veronupārvēršot

par Kalifornijas Veronbīču unMonteki un Kapuleti dzim-

tupārstāvjus par agresīvu 90.gadujaunekļu baru, viņam
nācās

savu ideju aizstāvēt, filmējot proves ar Romeo

spēlēt gatavoLeonardo di Kaprio.

Romeo un Džuljetas kino ekranizāciju astebija gana gara

aripirms Lurmena projekta: arhivāri pieminēs 1936.gada

Holivudas versiju arNormu Šīreri unLesliju Hovardu,

Robeta Vaiza reālistisko (tā laika Holivudai!)mūziklu

Vestsaidas stāsts/West Side Story (1961), kas stilistiski ir

vistuvākais Lurmena filmai, gan ari itāļa Franko

Dzefirelli 1968.gadaversiju, kas joprojām tiekuzskatīta

par tejuideālu šīs lugas ekranizāciju.

TomērBeza Lurmena aprēķins bija precīzs: Šekspīra tek-

stus ne tikai pārcelt mūsdienās, bet ari filmas stilu veidot

atpazīstamu tai paaudzei, kas augusi ar MTV mūzikas

videoun klipukultūras pieredzi. Uz to tendēts bija gan

izteiksmīgais saundtreks, gan filmas jauneklīgi klipiskais

stils, ari pamatīgais akcents uz action unpat vardarbību,

kas Lurmena versiju principiāli atšķir no romantiskās

Dzefirelli filmas.

Paša Lurmena daiļradeskontekstā (joprojām viņš ir tikai

tris filmurežisors
-

Romeo unDžuljetai sekojusi vien

MulenrūžaIMoulinRouge! (2001), kas gadsimtu mijā

atsvaidzināja teju šķietami izplēnējušā muzikālā žanra

pievilcību) Romeo un Džuljeta ir viena no viņa tā dēvēta-

jām sarkanā priekškara filmām
- apzināti teatrālām,

stilā eklektiskām, bet mērķtiecīgām un neskaitāmu

kultūrietekmju barotām.Lurmens vienmēr ir apgalvojis,

ka, ja Šekspīrs būtu viņa laikabiedrs, viņš savu Romeo un

Džuljetu uz ekrāna gribētu redzēt tieši tādu,kāda ir

Lurmena filma. Šekspīra gaume lai paliek uz Lurmena

sirdsapziņas, taču publika visai azartiski vēlējās redzēt

tieši tādu - mūsdienīgu, dinamisku, popkultūras"rīv-

maizē"apvārtītu Šekspīru. Parkomerciālo panākumu

trūkumu (kase 140 miljoni) filmanevarēja sūdzēties,

turklāt tā apliecināja gan Lurmena, gan viņa tik puiciskā

unaizrautīgā Romeo - Leonardo di Kaprio talantu.

**Mulenruža • Vestsaidas stāsts
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Les demoiselles dc Rochefortļ
The YoungGirls ofRochefortFrancija, 1967, 123 min, mūzikls Rošforas meitenes

Režisors Žaks Demi. Lomās Fransuāza Dorleaka, Katrīna Denēva, Mišels Plkoli, Žaks Perens, Daniela Darjē

Itošforas meitenes ir radošā trio (režisors Žaks Demī +

aktrise Katrīna Denēva + komponists Mišels Legrāns)
otra lielā veiksme pēc ārzemēs, pat PSRS tik populāra-

jiemŠerbūras lietussargiem/Les parapluies dc Cherbourg
(1964).Kaut ganFrancijā tieši Rošforas meitenes ir

nepārspēta tautai mīļākā filma(franču Cinescope aptauja,
1999). 1991.gadā, kadRošforas meitenes muzikālās filmas

ceturtdaļgadsimta jubilejā restaurēja un izlaidauz

ekrāniemkomplektā ar pilnmetrāžas dokumentālofilmu

Meitenēmjau 25 gadi,miljoniem cilvēku tie bija sirsnības

pilni nacionāliesvētki -
kā ikviena atgriešanās jaunībā.

Var pasmaidīt par filmas situāciju naivumu, bet tikpat
labi to var saukt par īpašu kinopoētiku, tādu tīrā kinoro-

mantisma garu, kas, gan ar lokāloFrancijas dienvidu

Ažūra krasta šarmu, tomēr ir patapināts no klasiskajiem

Holivudas mūzikliemar sižeta plūsmā iestarpinātiem

deju un dziesmu numuriem, kuros bez galvenajiemkadra

varoņiem aktīvi iesaistās ari apkārtējie fonapersonāži

(piemēram, jaupieminētie jūrnieki, kafejnīcu publika v.c).

Ne veltiRošforas meiteņu horeogrāfiju veidojis amerikāņu
mūziklu leģenda Džīns Kellijs (Dziedot lietū/Singing m

the Rain, 1952). Legrāna mūzika sen kļuvusi par folkloru

unkomponists -

par vienuno ražīgākajiem franču nacio-

nālākino skaņu pasaules karaļiem. Nav kuriozs fakts, ka

Mazā piejūraspilsētiņāslēdz

kafejnīcas, no terasēm novāc lie-

los lietussargus ungatavojas

mirušajai sezonai ziemai.

Jūrnieki baltās formāspēdējoreiz

bravūrīgiplanēpapilsētas ielām

pirms tāla reisa. Tikmērpilsētas

jaunatnekā gājputnipošas jau-

nai dzīvei -

prom, prom no šis

provinces, uz Parīzi. Neviens

nešaubās, ka dzīve tur, lielpil-

sētā, būs laimīga.Tā domā ari

vietējās skaistules dvīnes Solanza

un Delfine (Denēva, Dorleaka),

kas Rošforas vasarās māca atpūt-

niekiem dejot. Vēl tikai atvasaras

romantiskās cerības: janu tomēr

tepat, mājās, vēl izdodas satikt

mūza lielo mīlu?

Fransuāza Dorleaka un Katrīna Denēva

Larss fon Trirs, veidojotsavu antimūzikluDejojotāja

tumsā IDancer m the Dark (2000), vienā no lomām aicinā-

jaKatrīnu Denēvu - Eiropasmūzikla tradīciju iemiesoju-

mu, varoni no Žaka Demī (1932-1990)filmām!

Rošforas meiteņu triumfagājienu Francijā 1967.gada

vasarā, kad ļaudis stundām stāvēja rindās pēc biļetēm,

apēnoja traģisks notikums. 26.jūnijā pa ceļam uz Nicu

avarēja sporta auto, kurā atradās FransuāzaDorleaka,

šis filmas zvaigzne unKatrīnas Denēvas, dzimušas

Dorleaka, gadu vecākā māsa. Veiksmīga modelē (Diora

modes namā), jauna, talantīga un skaista brunete araris-

tokrātiski bālu ādu, Parīzes konservatorijā skolojusies

aktrise, kurai jauRošforas meiteņu laikā paredzēja spožu

starptautisku karjeru, kura jaubija nopietni pieteikusi
sevi Romāna Polaņska filmā, Anglijā uzņemtajā trilleri

Strupceļš /Cul-de-sac (1966). Nākotni, kuru vēlāk tik sātī-

gi piepildīja māsa, skaistuma simboliskā figūraFrancijas

Marianna, Katrīna Denēva.

Bet seno, krāsaini naivo, lirisku meldiju pilno, dzīvesprie-

cīgo filmupar dvīņumāsām sapņotājāmkaut vai mājaski-

nozālē no mīļāko suvenīru kolekcijas vajag laiku pa laikam

noskatīties no jauna.Tas ir tāpat,kā pieķerties pie garām-

ejoša frančujūrnieciņa beretes zilā pompona - uz laimi NN

•* Dziedot lietu • Dienas skaistule • Dejotāja tumsā v.c
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Anglija,ASV, 1990,
117min, drāma Rozenkrancs un Gildenšterns pagalam

Rosencrantz and

Guildenstern Are Dead

Režisors Toms Stopards. Lomās Gērijs Oldmens, Tims Rots, Ričards Dreifāss, lens Glens

Nofilmēta improvizēta teātra

izrāde, kurā pasaulespirmā

dramaturga ViljamaŠekspīra

galvenās lugasHamlets

sižetiskais karkass apgriezts ar

oderi uzāru: galvenie varoni

kļūst nesvarīgi, toties

maznozīmīgiekaut uz bridi

iegūst situācijas noteicēju ore-

olu. Skaidrs, ka tā ir tikpat

delverīgi transformēta

Hamleta versija, kā to darija

dižais bards (ari oriģinālā
Hamleta ideja taču ir nozagta)

un kurā "laiks izgāzies no

eņģēm"fīlosofiskāproblemāti-

ka aplūkota no šo nenozīmīgo

mazo ļautiņu skatpunkta.
Sava veida postmodernisma

estētikas huligānisks manifests

kino, kurā kino ir teātris -

"viss kājām gaisā".

Toms Stopards

V
j1 \ad 1990.gadāVenēcijas kinofestivāla galveno Zelta

lauvu par labāko filmu saņēmabritu dramaturgaToma

Stoparda (1931) no visiem viedokļiem pašdarinātas (lugas

autors - filmas režisors) skandalozās, jo nekaunigi nova-

toriskās lugas Rozenkrancs un Gildenšternspagalam savā

teatralizētajā formā ļoti askētiskā ekranizācija, daudzi to

uztvēra kā žūrijas estētisku kaprīzi, kaut ari dāņu princi

Hamletu nogalinātsūtīto studiju biedru lomās ironiski

plosījās 80.gadubritu trīsdesmitgadīgopaaudzes labākie

aktieri Tims Rots un Gērijs Oldmens.

Tomēr Stopards bija trāpījis desmitniekā, uzdodams,

šķiet, svarīgāko jautājumu: vai mēs (t.i., parastie cilvēki)

vispār spējam kontrolēt situāciju sociāli unpolitiski

determinētajā pasaulē, kurā notikumu patieso motivāciju

nav lemts uzzināt tāda "sīkuma" dēļ, ka neba mēs šo

situāciju radām. Un tādēļ, pēcStoparda prāta, svarīgāk

par izskaidrojošām atbildēm ir prast īstajā brīdī uzdot

pareizos jautājumus. Vismaz mākslas teritorijā, kur to ari

iespējams visbrivāk darīt.

Kaut godalgotā Stoparda kaprīze kinorežijā tā arī palika

vienīgā viņa praktiskā pieredzeotrpus kamerai, neno-

liedzami šim inteliģentajam, pēc paša atzinuma,bib-

liotēkas klusuma cilvēkam ir nozīmīga loma pasaules

kinematogrāfa. Kaut vai kā kvalitātes līmeņrādim, jo

literātsStopards ir dziļi pārliecināts, ka pat tik masvei-

dīgā izklaides industrijā kā kino iespējams nenolaisties

līdz literārās izteiksmes viszemākajiem slāņiem. Viņš

sargā valoduun spēlējas ar to, būdams t.s. nopietno māk-

slas filmu scenāriju autors un literāraiskonsultants

(piemēram, Stīvens Spīlbergs bieži izmanto Stoparda

pakalpojumus savu filmu dialogu tekstu redaktūrā).

Pēc Toma Stoparda scenārijiem tapušo filmu (kopskaitā

34) sarakstā ir tādi meistardarbi kā lemīlējies Šekspīrs/

Shakespeare mLove (1998), par kuru Stopards saņem

Oskaru (reiz tika nominēts arī par Brazīliju /Brazil,

1985), Saules impērija/Empireof the Sun (1987),

Vatēls/Vatel(2000), Enigma (2001). Pēc Stoparda veikta-

jiem vēsturisko materiālu pētījumiem Venēcijā Lāses

Halstrēma režijā 2004.gada izskaņā tapa filmapārstei-

gums, jauna versija, kas sola sadragāt ierasto mītu par

leģendārouzdzīvotāju Kazanovu ar Hītu Ledžeru un

Džeremiju Aironsu galvenajās lomās. Jo bez valodas otra

čehu ebreja Toma Štrauslera - Stoparda (1937) kaislība ir

vēsture, kurā viņš allaž atrod ko oriģinālu un uzreiz par

to raksta lugas vai kinostāstus.

** Saules impērija• Brazīlija • lemīlējiesŠekspīrs
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Vācija, Francija, Norvēģija, 1978,

95 min, drāma Rudens sonāte Hostsonaten lAutumn Sonata

Režisors Ingmārs Bergmans. Lomās Ingrida Bergmane, Līva Ulmane, Lena Nimane, Halvars Bjerks

Slavena pianisteŠarlote (Bergmane) pēc vira nāves un septiņu

gadu neredzēsanās ierodas dzimtajāNorvēģijā apciemot abas

meitas. Draudzes mūziķi, vienīgodēliņu Ēriku zaudējušo Evu

(Ulmane) un invalīdi Helēnu (Nimane). Pāris dknas fjordos
kļūst par stipru cilvēku dzives izpratnesun cilvēcības prin-

cipu batāliju arēnu, kas noved lidz ģimeneskā idilliska

patvēruma saliņas kraham.

jKaut
arīfilmu sāk mājastēvs, arhitekts Viktors, kurš

ideālajā skandināvu mājas - cietokšņa interjerā ar tiešu

vēršanos kamerā izstāsta skatītājiem, cik ļoti viņš mīlot

sievu Evu, un šo atzīšanos varētu tulkot arī kā paša

Ingmāra Bergmana (1918) māņu repliku (režisors taču ir

filmas arhitekts, kurš vēsti: ak, kā es mīlu savas aktri-

ses!), tomēr nešaubīgi Rudens sonāte ir sieviešu filma.

Šajā kamerstila projektā, kas tapa režisoram formāli

nelabvēlīgā laikposmā (ritēja skandāls - valsts apsūdzēja
režisoru nodokļu nemaksāšanā,bet apvainotais režisors,

kurš pamatoti uzskata sevi par Zviedrijas nacionālo lep-

numu, publiski solījās "tajā birokrātu zemē kāju vairs

nespert", tādēļ filmatapa par pagaidu dzimtenes Vācijas
naudu un tika filmētaNorvēģijā), piepildījās Holivudas

otras slavenākās zviedrietes pēc dievišķās savdabes

Grētas Garbo, režisora uzvārda radinieces Ingridas

Bergmanes sapnis strādāt ar "briesmīgo ģēniju Ingmāru".

Tas, kas notika Rudens sonātes filmēšanas laikā, ir romā-

na cienīgs sižets: darbāsatikās divas vienlīdz spēcīgas

autoritātes, turklāt režisors pret Ingridu nevarēja izman-

tot savu "slepeno ieroci"
- faktu, ka "arī viņa bijusi/ir

mana sieva" (t.i., es viņu radīju -
kā bibliskajā līdzībā par

Ādamu un ribu levu). Bergmane nebijās ņirgāties par

scenārija vājajām vietām, un tās kā allaž uz drūmu filoso-

fēšanu noskaņotajamrežisoram bija atrodamas varoņu

literāri izplūdušajos dialogu tekstos. Bergmanes argu-

ments bija neapgāžams- šādās literārās pasāžās cilvēki,

sevišķi jaunu tuvi, nesarunājas, un, ja viņš grib radīt

filmupar neiespējamo tuvību, tad dialogiem vajag būt cik

iespējams reālistiskiem.

Dīvainā kārtā režisors kapitulēja Bergmanei, un filosofis-

ki uzpūsto tekstu smagmi vajadzēja iznest Līvai Ulmanei,
kura (hm, kā jauBergmana ekssieva) nebijapirmo reizi

ar pīpi uz jumtaun virtuozi tika galā ar lomas lingvis-

tisko spriedelējumublāķiem. Turklāt abas partneres kā

visaugstākās raudzes profesionāles ne tikai ļoti labi sastrā-

dājās, bet pat nodibinājaklusējošo solidaritātes paktu

Līva Ulmane un Ingrida Bergmane

pret režisoru tirānu. Taču šī "klerame" starp tekstu un

absolūti izcilo divuaktrišu spēli (rets gadījums, kad, vēro-

jottik filigrānuaktieru sazobi, nedomāpar aktrišu

divkauju: nu kura kuru?) izspēlēja fantastisku jokuar

režisora deklarēto ieceri (vai varbūtBergmans kārtējo

reizi bija visus eleganti apvedis ap stūri?).

Proti, Rudens sonāte,kurai vajadzējaparādīt talantīgas

pianistes radošā egoisma("tu domāji tikai par sevi un

savām klavierēm, Šopens, Šūberts, Bēthovens tevbija

svarīgāki par pašas bērniem...")postošās sekas, kas

iedzīvinātas kā staigājoši sirdsapziņas pārmetumi lempī-

gajā Evā (Ulmaneapaļajās brillēs, bērnu naktskreklus

atgādinošos tērpos) un gulošajākroplajā meitā (teicams

Nīmanes darbs), pateicoties Bergmanesplosoši klusināta-

jai spēlei ar apbrīnojami dažādu mīmiku no triumfaun

pāri stāvoša ego līdz visdziļākajam izmisumam, panāca

pretējo. Šīs "kritušās mātes" kļūst žēl gan par to, ka viņai

ir "dzīves pieredze bez piedzimušas dvēseles", gan par to,

ka meita
- neirotiskaegoiste - atļaujas mest mātei sejā

frāzi: "Spēja sajust realitāti ir talanta pazīme." Jā, šī ta-

lantaacīmredzami Šarlotei pietrūkst, toties viņai viss mūžs

bijusi spītība, kas dzina strādāt, un cīņa arbailēm nebūt

izcilai, kā ari vārga, tomēr atspīdējusī apziņa, ka nekad

nav par vēlu sameklēt savus tuvākos. Lai ari filma bei-

dzas ar Šarlotes bēgšanu no meitām mākslinieces dzīvē,

kuru viņa pazīst, Ulmanes aizkadra balss liecina, ka viņa

mātei visu (?) piedod,jo sapratusi, ka nav iespējams

pārveidot citu pēc sava ģīmja un līdzības. Tātadmāji-

nieks egoists ir attaisnots. Bergmana cienīgs žests NN

Persona •Fanija un Aleksandrs
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Runā ar viņuSpānija, 2002, 112 min, drāma Hable con ella ITalk toHer

Režisors Pedro Almodovars. Lomās Ksavjers Kamarra, Rosarlo Floresa, Darlo Grandineti, Leonora Votlinga,

Džeraldlne Caplina

Ārpilsētas sanatorija.Divas sievietes, abas komas stāvokli. Alistja

(Votlinga)unLidija(Floresa). Balerīna un toreadore. Divi vīrieši,

kas viņas mii. Viens, Beninjo (Kamarra), ir slimnīcas sanitārs, otrs,

Marko tGrandlnetl), -
žurnālists. Ir vasara, tvaniga kā saspringtās,

šķietami bezcerīgās varoņujātas. Abu vīriešu cīna par mīļotajām

pāraugsavstarpējā draudzībā,kurā Marko ir kā reālists Sanēo

Pansa iepretī sapņotājamBeninjo -
Donam Kihotam.

No kliedzoši estrādiskā, brutāli kaleidoskopiskā, izaici-

noši spilgtā (uz labas gaumes, brazīliešu ziepeņu un ame-

rikāņu 50.gadu cukuraino melodrāmurobežas dejojošā)

Pedro Almodovara (1949) šī ir negaidīta filma- dūmakai-

ni ruda, klusa, it kā intīmā pusčukstā izstāstīta. Ar smalku

akcentu viņš raksturo savus varoņus (uz Markogalda ir

Maikla Kaningemaromāns Stundas, smalka grāmata par

sieviešu pasauli, Beninjo tēla smaids un vārds ir veltījums

režisora draugam, itāļu komiķim Roberto Benīni...).

Ja savu agrīno filmu audeklā Almodovars neiztika bez

telešovu un teātra estētikas, Runā ar vinu režisors citē

baletu
- bezvārda spokaino mākslu (fragments no Almodo-

vara milules Pinas Baušas izrādes Cafe Mueller).

Izmantojot paša iecienīto filma filmā paņēmienu, šoreiz
-

mēmu melnbaltukino bez krāsas un skaņas. No moder-

nisma pārbagātībaspašierobežojies līdz vienkāršības

jaukajai, bet arī tiešajai skaidrībai. Izticis bez satīras,

kiča un ironiskiem citātiem. Tīra drāma.

Vienigais, kas te palicis no līdzšinējā Almodovara- viņa

aktrises kā talismani. Dažas (Marisu ParadesuunSesiliju

Rotu) viņš uz sekundīti parāda kadrā ballītē, kurā piedalās

iemīlējušies galvenie varoņi, kad bardsKaetano Velosu dzied

Cucuruccucu Paloma-
šo maigumabalādi, bet vienu

-

ekscentrisko Cusu Lampreavi, ko huligānsAlmodovars

filmēja savās 80.gadufilmās (MatadorsļMatador(1986),

Sievietes uz nervu sabrukumarobežas IMujeres al borde dc

un ataque dc nervios (1988) v.c), pēc traģiskā notikumaar

Lampreaves meitu
- viņa nonāca komā - aktrise beidza

filmu karjeru, īpaši palūdza epizodiskā cietuma uzraudzes

lomā Runā ar vinu finālā.Enerģiskā replika "esmu pār-

liecināta, ka mūsu Beninjoir nevainīgs! Bet vai jūs

nepateiksit, par ko īsti viņš ir nevainīgs?" skan kā filmas

autora kredo. Vienīgājocīgā frāze, kas filmā izraisa smaidu

un asaras vienlaikus. Jo Lampreaves uzraudze tic Almodo-

vara pasakai, kamēr mēs - diez vai.

Sī ir filma par sentimentāliemvīriešiem, kuri savu iemī-

ļoto dēļ ir gatavi uz visu. Pat radīt viņām, komā esoša-

jām, bērnus, lai atmodinātudzivei. Lūk, režisora komen-

tārs: "Kādā Ņujorkas klīnikā tiek atklāts, ka viņu paciente

Ksavjers Kamarra, Dario Grandineti, Leonora Vatlinga

un Rosario Floresa

ir stāvokli, kaut viņa gadiemnavattapusies no komas. Es

pat nevaruiedomāties, kā viņa dzemdēja... Pēc dažām

dienāmtiek sameklēts vainīgais tēvs - tas ir kāds

klīnikas sanitārs. Morālaisjautājums, kas mani saista: kā

klīniskās nāves skartā ķermeni varrasties dzivība? (..) Ja

es kaut ko nejaucu, mākslu ģēnijsŽans Kokto ir teicis
-

skaistums mēdz būt slimīgs. Ir tādas situācijas, kurās mēdz

rasties negaidīta, neticama skaistuma momenti, kas liek

jums raudāt no sajūsmas un aizkustinājuma, bet vistica-

māk- no sāpēm. Un asaras mūsu acīs aizvieto to cilvēku

vietu, kuru vairs nav mums tuvo vidū." Līdzās sižetam par

jūtām Almodovars, protams, risina otru, ne mazāk svarīgu.

Proti, kas mūsdienukultūras un civilizācijas izpratnē ir

vīrišķīgi, kas
- sievišķīgi. Tiek pretstatīti divi sievietes

arhetipi. Vīrišķīgā toreadoreun blakus jūtīgaisžurnālists,

vīrs, kurš raud. Maigā balerīna, kas kā Šveices pulkstenis

savu dzīvi gatava ierobežot stingrajos baleta, ši fiziski

smagā darba, rāmjos. Un blakus pārmaigais Beninjo,

kurš masē komā esošo «līgavu» ar rokām kā zīds. NN

Matadors • Sievietes uznervu sabrukuma robežas v.c
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ASV, Francija, 2004,
134 min, melodrāma

Un long dimanche dc fiancalllesl
A Very LongEngagement

Saderināšanās uz mūžu

Režisors Žans Pjērs Ženē. Lomās Odrija Totu, Gaspārs Uljels, Džodija Fostere, Denī Lavāns, Čekijs Karjo

Provinces klibkājīte ungadsimta vienaudze, dzimusi 1900., Matilde

(Totū) netic, ka viņas bērnības draugs un līgavainis Maneks (Uljēls)
ir nogalināts 1917.gadaPirmā pasaules kara kaujāspie Sommas.

Vina nolemjsākt patstāvīgu ši dīvainā (runā, ka Maneks nav kri-

tis varoņanāvē, bet nošauts kā dezertieris...! notikuma izmek-

lēšanu, neparedzēdama,ka tas prasīs visu viņas dzīvi. Tomēr

Matildei būs taisnība - sirdij nevarpavēlēt, toneiespējami

apmānīt, arī jūtas vada intuīcijaunmīlētāji,protams, satiksies...

V

Šarmanti biedējošo, izsmalcināto vizuālo kinofantāziju

Delikateses/Delicatessen (1991), Pazudušo bērnu pilsē-

ta ILa citē des enfants perdus (1995) un Amēlija/Amēlie

(2001) autors necieš steiguun paviršību, mēdz gadus pie-

cus briedināt idejas, toties, kad kaut ko nolēmis filmēt, -

negaidiet žēlastības! Režisors katru, pat visfantastiskāko

radošās izdomas augli, katru savas filmaskadru, katru

detaļu tajā, katru aktieri un it visu, kas ap viņu, apstrādā
kā patologanatoms vai maniakālsantikvārs - pedantiski,

skrupulozi, bez jebkādāmatlaidēm.

Pārliekā uzticībā Ženē imidžam (tāds sirsnīgs zēns ap

gadiem piecdesmit) nevajadzētu uzķerties uz režisora PR

pasaciņas, cik ļoti viņuapbūris Francijā superpopulārā
detektīvuražotāja, gailu beletristikas prinča Sebastjana
Žapriso analoga nosaukumaromāns par poliomielīta
izmocitas meitenes svēto ticību mīlas varai, kas spējīga
uzveikt pat tik nosacītas kategorijas kā laiku un telpu.

Vispirms paturam prātā, ka Ženē filmair komerciāli rūpī-

gi izskaitļots ražojums Eiropas kinotirgū - ambiciozs

vērienīga inscenējuma projekts, līdz šim visdārgākā

Eiropas filma, kuras 45 miljonu eiro budžetu(90.gados 34

milj. ASV dolārurekords piederējaLika BesonaPiektajam
elementam/TheFifth Element, 1997) veido lielaamerikāņu
Warner Bros. naudas daļa.

Saderināšanāsuz mūžu vispirms ir gadsimta freska, kurā

Ženē - inscenētāju interesē galvenokārt Pirmā pasaules
kara batālijas, kuras režisors uzbur satriecošā gigantiskā
slaveno Fransisko Goijas grafikucikla kara Caprichos vērie-

nā un drūmumā. Jā, skaistas šīs ainas ari ir, var pat
ķecerīgi teikt, ka nāves seja Ženē filmāirestētiski perfekta.

Otrkārt, Ženē šķitis saistošs kāds Žapriso no literatūras

arsenāla piespēlēts tehnoloģisks sīkums -
kā ar kino

līdzekļiem var tiktgalā ar t.s. nelaimesainas rekon-

struēšanu. Tieši par šādu milzu bēduainavu režisors

uzskata Matildesceļu pie patiesības ar detektīvam rak-

sturīgajām viltus atslēgām, māņukustībām, melīgām

apelācijām, viltus lieciniekiem (piemēram, spožs kameo ir

Odrija Totū

Džodija Fostere tirgus sievas lomā). Spītīgā, līdz

fanātismam apņēmīgā Matildeir ideālais instruments

Ženē rokās, kā atminēt lielo mīklu - XX gs. pirmo lielāko

kataklizmu. Ne velti režisors apgalvo, ka Odrijas Totū

izvēle lomai bijusi principiāla, viņas allaž koncentrētā,

nevainojamā,kaut kroplā Matildeir romantiskās

pasaules uzlabotājas Amēlijas ideoloģiskā subversija un

dubultniecevienlaikus, un, ja nebūtu Totū, nebūtu šīs fil-

mas... Un varbūtpats izaicinošākais, ko filmā atklāj
režisors kopā ar aktrisi, ir apziņa, ka mīlestība var kalpot

par patiesības noskaidrošanas ieroci - tāds erotizētā

ideālisma kā visu zinībukalves koncepts. Tiesa, diezgan

bēdīga filosofija, kas piedāvā transcendentālomīlu reālās

vietā. Tomēr nebīstieties, arīBeļģijas kara tranšeju
smiltis apraktajam Manekampēc Šerloka Holmsa deduk-

cijas metodes Matildeatradīs savu īpašo noslēpuma

atslēdziņu, un izrādīsies, ka viņas mīlnieks (gadsimts) ir

drīzāk dzīvs nekā miris! Matildesatiks Maneku savā kopš

bērnibas iemīļotajā bākas virsotnē...

Nebūs
par skādi piebilst, ka Ženē filmāSaderināšanāsuz

mūžu risina arī tīri estētiskus uzdevumus. Piemēram,re-

žisora sapnis bija, līdzīgi kā Amēlijā viņš tika galā ar vienu

pilsētas fragmentuMonmartru, nofilmētgadsimta sāku-

ma Parīzi - visu, pilnīgi unbez atlikuma. Un šīs m«™bro-

mās dzīvo pastkartīšu ainas nudienir vērts redzēt NN

•* Pazudušo bērnu pilsēta
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SalaDienvidkoreja, 2000, 90 min, drāma The Isle

Režisors Kim Xi Duks. Lomās Su Juna, Kims Jusuka

Hi Dzina (Juna) ir mēma. Strādā mežonīgā nostūri pie ezeraar

mazām, peldošāmmājelēm,kurās nopilsētas paslēpušiespārīši

un vientuli virieši piedzīvojumu alkās izklaidējas. Šīs peldošās sa-

liņas klust aripar Hi Dzinās mīlaspatvērumu, kad vina satiek

jaunuvīrieti Šlk Hjunu (Jusuka), kurš šurp atbēdzls pēc mīļākās

nāves, kuru meklē policijaunkuru meitene Izglābjnopašnāvības
mēģinājuma,kad vins sarijas makškerākus. Abi mīlētāji ir viens

no otra atkarīgi;baidotks to atzīt, vini bēg viens no otra, nodarot

sāpes, makšķerē viens otru kā zivi, rijotāķus un mēģinot izgriezt

uz āru savas iekšas. Kaisle, nāve, noziegumi salu valstībā ir

nedalāmi.

p
1 at liberālismacitadelē Ņujorka piekinokluba redzu pla-

kātu, ko rotā bridinājums: «Filma satur ļoti atklāta rak-

stura ainas. Filmas skatišanās laikā iespējami un bijuši

incidenti, ieskaitot samaņas zaudēšanu. Kinoteātra apmek-

lējums - jūsu pašu izvēle un risks, par skatītāju pašsajū-
tu un veselībuadministrācija neuzņemas atbildību."

Lakoniski un vienkārši.

Kas tad ir tās "atklātā satura ainas", kas lika paģībtNew

York Postkritiķim, tomēr neatturēja viņu recenzijā Kim

Xi Duka filmuvērtēt kā "žilbinošu, iespaidīgu mākslas

darbu". Vēl bēdīgāks incidents gadījās Venēcijas kinofes-

tivālā, kur konkursa skatē iekļautās filmas seansu nācās

pārtraukt, lai no zāles iznestu samaņu zaudējušu kundzi

(tas netraucējaKim Xi Dukam 2000.gadā piešķirt Venē-

cijas festivāla speciālbalvu). Ir skatītāji, kas filmas laikā

skaļi kliedz, pats dzirdēju. Un ir ari tādi, kas atzīstas:

"Tā ir režija, kas ievelk atvarā, kura gultnē tu tiec rauts

ilgi un sāpigi, līdz sajūtu straumes tevi izsviež realitātes

sausumā - aizrijušos unapmulsušu, reibinošā transā ar

spēcigu pēcgaršu." Tā par vienu no saviem mīļākajiem re-

žisoriem raksta latviešu režijas talants Viesturs Kairišs.

Jā, Salā var redzēt palaidnīga "atpūtnieka" pakaļā iedur-

tu makšķernieku tuteni,no plosta ezerā kakājošu cilvēku

pēcpuses, makšķerāķu virkni, kas tiek norīta pašuzšķērša-

nās nolūkos, to pašu āķu stumšanu vagīnā galvenās varo-

nes pašsodīšanas procedūras laikā, spuru nogriešanu dzī-

vai zivij, pirms palaist atpakaļ ezerā, dzīvas vardes saplo-

sišanu, dažusestētiski mazpievilcīgus dzimumaktus. Tas

ari viss. Lai ari pārstāstā šīs fizioloģiskās detaļas izklau-

sās baismīgāk nekā uz ekrāna.

Cilvēki kā zivis, kas meklē āķi, un peldošās atpūtas

mājiņas ezerā kā zārki, kas glabābaisus noslēpumus.

Unikāla filma, kurā dzeja rodas no asinīm (īstām), urīna

(ari), spermas (ari) un ūdens (kā metaforas un reālas sti-

hijas simbiozes), ne bridi neļaujot aizmirst, ka dzīvībaiun

Kim Ki Duks

jūtāmpiemīt nevaldāms spēks pašiznīcināties. Fascinē

{fascinus, starp citu, ir sengrieķisks dzimumlocekļa

nosaukums) filmas erotiskais lakonisms un sadomazohis-

tiskā, pat brutālā pakļāvība - tam jānotiek, kas notiks.

Varētu teikt, ka spilgts pagāniskā kino paraugs.

Vienlaikus kaut ko tādu vārdos neformulējamu var

izdomāt izcili pārsātināts unpārjūtīgs prāts, vienlaikus

piešķirot nežēlīgajam mēmajam/bezvārdumīlas stāstam

zaļi violetu, sudrabaini ņirbošu vai tīri dzidru attēla daili.

Filmas āķi, naži, skabargas, īleni, asinis - tā ir Salas jūtu

valoda, burtiņi, vārdi, zīmes miesā un dvēselē. Neba nu

visiem režisoriem un aktieriem mīlestība izpaužas kā

šķelmja Ričarda Gīra smaidiņa atspulgs Džūlijas

Robertsas platās kā bļodas acīs...Tomēr īstā atjauta par

Kim Xi Duka ģeniālo izdomu nāk vēlāk, kad saproti - šis

taču bija divu mēmu zivju milas stāsts. Tāpēc tie āķi. Kurš

tad no mums, cilvēkiem, zināja, ka ari zivīm sāp dvēseles?

Tāpēc Salas fināla aina ir kā Dieva skatpunkts - kamera

lēnām lido un lūkojas no augšas, debesīm,uz ezera gludo

virsmu, kur milzīgas kā pasaule zaļas salas sirdī kā

zīdaiņi - dviņi apkampušiesguļ abi mīlošie. Varbūt viņi

peld. NN

Pavasaris, vasara, rudens, ziema... unpavasaris

diena267



ASV, 1999,95 min, drāma Salds un nekrietns Siveet and Lowdown

Režisors Vudijs Allens. Lomas Šons Penns, Urna Turmane, Samanta Mortone

Salds
un nekrietns ir viena no tām Vudija Allena (1935)

filmām, kas nesusi pamatīgus zaudējumus viņa producen-
tiem. Šis fakts gan neko nespēj pateikt par lielisko retro

melodrāmu- filmupar kāda džeza ģēnijaromantisko

saikni ar kurlmēmu meiteni, nodevībuun viņamīklaino

izzušanu nekurienē.Brīžam stilizēta kā dokumentālamis-

tifikācija (džezmeņa laikabiedri stāsta par viņa nozīmi

kultūrvēsturē), Salds un nekrietns ir teju mana mīļākā
Allenafilma- varbūt tādēļ, ka viņš beidzot ir beidzis

tīksmināties ap paša personīgo egoismu, pakāpiesmalā,

ļaujot šo pašu tēmu - vīrieša ego (Allena daiļrades vad-

motīvu) - izspēlēt par sevi labākam aktierim Šonam

Pennam. Viņam pelnīta Venēcijas festivāla balva par

labāko vīrieša lomu, savukārt Samantai Mortoneikurl-

mēmās teju Solveigas lomā - pelnīta Oskara nominācija...

Uz skatuves Rejs ir ģēnijs.Bet personības ēnas puses, be

šaubām, visvairāk skar Emetaprivāto dzīvi: viņš nevar

izšķirties, ar kuru no divām mūža sievietēm sadzivot.

Talants uz skatuves, gandrīz sātans mājās. Pieplusojiet
te katram sevi cienošam džezistam raksturīgo tieksmi pē

glāzītes, o, nē, pudeles ar viskiju... Tāpēc šī "dokumen-

tālā" filmaņem un atmasko emocionālomonstru Reju.

Starp atmaskotājiem ir arī Vudijs Allens pašpersonīgi.

Paga, paga, kā tadVudijs varēja tik labipazīt šo pilsoni

Reju, kurš dzīvojis, muzicējis ASV 30.-50.gados?

Protams, Allens joko. Un šī nav dokumentālā,bet gan

Emets Rejs (Penns) ir XX gs.

izcilākais džeza ģitārists. Tā

apgalvo režisors Vudijs Allens, un

viņam, kā zināms, ir loti savdabī-

ga humora Izjūta. Tāpēcviņš

uzņem so biogrāfiskofilmu,kas

pasaulei atklāj... nekad neek-

sistējuša džezmena personības

skatuves slavu un vina vētrainās

dzives ēnas puses.

Šons Penns 1999.gadā

mākslas filma, kas izliekas, ka ir laikmetaun personības

kinematogrāfiskās identitātesdokuments. Tā faktu pa

faktam mēs atmaskojam Allenasacerēto un pseidodoku-
mentālo mītu par ne-reālomūziķi Emetu Reju. Tikai

Allena filmasāķis slēpjas faktā, ka šis konkrētais per-

sonāžs varētu būt jebkurš tipisks mākslinieks - dzīves

baudītājs, ja uz mākslinieku vispār var attiecināt vārdu

"tipisks". Mākslinieks taču ir brīnumdaris. Kā filmāsaka

Penns - Rejs: "Tavas jūtas ir tik dziļi noslēptas tevī, un

tu pat nezini, kur tās meklēt, bet tev tās vajag atrast kon-

certa laikā. Izklausās bēdīgi, vai ne? Citādi nebūs nekā."

Allens veidojis vienu no savām smeldzīgākajām nopietna-

jāmfilmām, kurā ar interesi var sekot gan asprātīgajiem

pseidodokumentālajiem trikiem (piemēram, filmāviņš
intervē reālus mūziķus unkritiķus, kas izvērtē režisora

izgudrotā Emeta ieguldījumu džeza attīstībā), gan it kā

caur atslēgas caurumu izbaudīt tos privātās dzīves ne-

smukumus, kuros mūždien iepinaskaislīgais Rejs.
Lai izciestu Allena kinematogrāfisko rotaļāšanos ar to,

kas ir/nav realitāte (piemēram, viena konkrēta cilvēka

dzīve), vajagattiecīgi džezisku, improvizēt gatavu noska-

ņojumu. Vismaz tādu kā Pennam, Mortonei, Tūrmanei,

kas meistarakaprīzēs darbojas pašaizliedzīgi, kā parasti

pie klasiķa Allena filmējoties par Amerikas aktieru ģildes

noteiktominimālo honorāru- 830 dolāriemnedēļā NN

Enija Hola • Manhetena • Zēligs v.c
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ASV, 1971, 118 min, trilleris Salmu suņi Straw Dogs

Režisors Sems Pekinpā. Lomās Dastins Hofmans, Sjuzena Džordža, Pīters Vons, Deivids Vorners

Jauna amerikāņu pilsētnieku

ģimenepārceļas dzīvot uz

Anglijas laukiem,briļļaina

Intelektuāla, kautrīga kā jēriņš,

matemātika (Hofmans)dievi-

nātās sievas Emijas (Džordža)

dzimteni. Šīcilvēka pārvērtības,
kad divi apdzērušies mežoni

brutāli Izvaro vina sievu un

ņirgājas par ciema mulkltl,kurš

tiek turēts aizdomās par vietējās

prostitūtas slepkavību.

Debesis
un zeme nepazīst cilvēcības, tās izturas pret

ļaudīm kā pret salmu suņiem (putnubiedēkļiem,lellēm).

Taču ne šajā ķīniešu filosofaKonfūcija alias Laodzi citātā

meklējama vienas no vispretrunīgāk vērtētajām Holivudas

70.gadu filmāmnosaukuma jēga. VieniSalmu suņos saska-

ta līdzībupar ļaunumu, kas permanenti slēpts katrā indi

vīdā, jo naivi nevainīgā, gandrīz lēmētā Deivida pēkšņi

modusies atriebībapāridarītājiem vairs nepazīstnekādas

robežas unkļūst par asiņainu personīgo karu pret visiem

pret idilliskopasauli, kas nu kļuvusi sveša un naidīga.

Klusais pilsonis kļūst par aukstasinīgu, izsmalcinātu (lai

viens tiktu galā ar satrakojušos ciematniekupūli, Deividarc

lieti noder matemātiķa smadzenes) slepkavu. Citi pārmet

Semam Pekinpā (1925-1984)vardarbībasbūtības pārlieki

bioloģisku, primitīvu instinktu atmodināšanas traktēju-

muun pārāk eksaltētu vardarbības estetizāciju. Trešie

mēģina saskatīt šajā lauku traģēdijā filosofiski universāli

modeli, kas atklāj cilvēka dabas duālisma saknes - katrā

no mums mītošo Sātanuun Dievu (vai, meklējot analogu
dēkuliteratūrā unkino, doktoruDžekilu un misteru Haidu

šo Roberta Stīvensona stāstu, kas, starp citu, uzrakstīts

spēcīgā Dostojevska Dubultniekaiespaidā!).
Filmas izvarošanas epizode tiek uzskatīta par klasisku

Sjūzena Džordža un Dastins Hofmans 1970.gadā

kino paraugu montāžas meistarības ziņā, unpats Pekinpā

ir slavens ar prasmi no dramatiski spriegasepizodes

izveidot iespaidīgu vizuālo tēlu- simbolu fiziskai un psi-

holoģiskai cilvēka pazemošanai.

Savāda un zīmīga sagadīšanās ir arī tā, ka amerikānis

Sems PekinpāSalmu suņus filmēja Anglijā unka paralēli

turpatAnglijāstrādāja cits slavens kolēģis no ASVStenlijs

Kubriks pie sava Mehāniskā apelsinaIA Clockwork Orange

(1971), hrestomātiskas filmas - pamfleta, antiutopijas par

sabiedrības vardarbības cēloņiem. Tomēr šķiet, ka Pekinpā

visvairāk nodarbinājis tīrs kinovalodas eksperiments: kā

ierobežotā telpā (jaunās ģimenesligzdiņā - mājā) ar tikai

divu aktieru izteiksmīgu tēlojumupanākt maksimālu

spriedzes kino unpsiholoģiskā terora atmosfēras efektu.

Dastins Hofmans šeit nospēlējis lomu grandiozāampli-

tūdā - no nevarīga baltrocīša, kurš pat mušu nav spējīgs

nosist, līdz fanātiskai slepkavmašīnai. Grandiozs aktiera

darbs teritorijā, kas pēta t.s. psihes krīzes robežsituācijas.

Un lieliska ilustrācija tam,ka reālajā pasaulē vardarbība

rada tikai un vienīgi vardarbību- pilnīga antitēze kristie-

tības morālajai formulai:ja tev sit pa vienu vaigu, pagriez

otru. NN

Absolvents • Pusnakts kovbojs
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Blokbasteru ēras tēvi Stīvens Spīlbergs
un Džordžs Lūkass Holivudas Slavas alejā
XX gs. 70.gadu vidū



XX. gs.
70. gadi

Vēlreiz zelta laikmets un blokbasteru eras dzimšana

Tāir dekāde, kas satricināja pasauli, sākot jaunulaika

skaitīšanu kino, precīzāk - kinobiznesā. Bez šīs piebildes,

gluži tāpatkā bez dažnedažādutirgzinības un mārketinga

prasmju piesaukšanas, ko Holivuda apguva 70.gados,

kino vairs nekust ne soli. Var to saukt par nevainības

zaudēšanas dekādiun apjēgsmi, ka filmas, kas uzrunā

miljonus, filmas, kurās ieguldīti miljoni, precīza trāpīju-

ma gadījumānes astronomisku peļņu. Tā ir dekāde, kurā

Holivuda tās divu viedo jaunekļu Stīvena Spīlberga un

Džordža Lūkasa personā apjēdza, ka kino - tā ir spēle ar

milzu likmēm unpeļņu, kas skaitāma simtos miljonu zaļo

naudiņu.Tā ir dekāde, kas radīja ŽokļuslJaivs (1975) un

Zvaigžņu karus/Star Wars(1977) - pirmos miljonkāšus,

pirmās universālās pasakas "visām vecuma grupām",

laiks, kurā kino atklāja specefektu kārdinājumu, lai no

tiem vairs nešķirtos. Laiks, kurā Holivudabija

uztaustījusi savu vispateicīgāko mērķauditoriju - jau-

niešus, tos, kurus cītīgi un izmanīgi turpinās apkalpot,

izklaidēt un lutinātvisas nākamās dekādes, piedāvājot

nereti arvien infantilākasizklaides...

Paradoksāli, bet tieši 70.gados, it īpaši to sākumā - mirk-

li pirms lielās naudas garšas atklāšanas- amerikāņu
kino ir tapuši ģeniāli mākslas darbi, šedevri, kas precīzi

nes sava laikakodu. Vjetnamas kara radītā depresija,

politisko skandāluun korupcijas ēna (Votergeitas afēra) -

tie ir to sociālpolitisko un sabiedrības noskaņojumu

enerģētiskie lauki, kurus tik precīzi savās filmās reflektē-

ja 70.gadu režijas paaudze Mārtiņš Skorsēze, Frānsiss

Fords Kopolaun daudzi citi.

Pasaulslavenā amerikāņu kino kritiķe PaulīneKeila uz-

skata, ka tieši 70.gadi ir tas laiks, kam visprecīzāk atbilst

Holivudas zelta ēras statuss, un ne 30.-40.gadi, ko pie-

ņemts dēvēt par Holivudas zelta laikmetu.Tādas filmas

kāFrānsisa Forda Kopolas Saruna/The Conversation

(1974)vai MārtiņaSkorsēzes Taksists I Taxi Driver (1976),

kas piederīgas tam jau zudībāaizgājušajam laikam, kad

Holivudā tapaspēcīgs autorkino. Izcilu režisoru veidotas

filmas - mākslas darbi
-,

kas stāvēja pāri masu tirgus un

izklaidesprasībām un drīz vienkļūs par Holivudas

pamatuzstādījumu.

70.gadi - tā ir ari dekāde, kurā Holivuda atklāja filmu-

turpinājumubiznesa ideju; sekmīgi startējušai/pelnījušai

filmaitiek radīts turpinājums, izspēlējot jaupazīstamo

varoņu gaitas. Paradoksāli, ka viens no pirmajiem

turpinājumaidejas autoriem bija nevis Zvaigžņu karu

tēvs Džordžs Lūkass, bet gan Frānsiss Fords Kopola, fak-

tiski visspēcīgākais 70.gadu sākuma amerikāņurežijas

talants. Mafijas ģimenes drāmaKrusttēvs IThe Godfather

(1972) tiek pie turpinājumajau 1974.gadā- tik būtiskā

Kopolam. Tajā tapušas divas izcilas viņa filmas: gan

Saruna, viens no precīzākajiem 70.gadu Amerikas psiho-

loģiskāklimata uzšķērdumiem, ganKrusttēva II daļa, kas

Oskara birumu ziņā pat pārspēja "oriģinālu". Vērienīgais,

detalizētaismafijas klana attiecībupētījums, kuram

Kopola 1990.gadāizveidos ari trešo daļu,joprojām ir

viena no izcilākajām Holivudas filmām. Tās vēstījums

līdz arperfektu gangsteržanramācību apspēli nes ari

jēdzieniski ļoti būtisku ziņu - korupcija, valstisko un

kriminālostruktūru flirts un saspēle. ("Mēs esam vienas

un tās pašas liekulības daļas," filmāsaka mafiozoMaikls

Korleone (Als Pačīno) - jaunaisKrusttēvs ASV sena-

toram).

Ari Saruna ir 70.gadu ASV reālijās perfekti sakņota

filma- trilleris.Tās galvenā varoņa, noklausīšanās

speciālista (Džins Hekmens) darbauzdevums ir izspiegot

kādu jaunupārīti, taču galu galā ari viņš pats kļūst par

noklausīšanās objektu. Totāla intīmās telpas

neaizsargātība, tā trauslā robežšķirtne, kas darba uzde-

vumu šķir no nozieguma, ir apbrīnojami precīza un tajā

pašā laikā mākslinieciski pašpietiekama atsauce uz

Votergeitas skandālu, kas kļuva par iemeslu ASV prezi-

denta Ričarda Niksona politiskās karjeras beigām.

Holivudas 70.gadu zelta ēras spilgta parādība ir drāmas,

kuras reflektē par Vjetnamas kara sekām: vai tā būtu



autsaidera/mačoikdienas agresija MārtiņaSkorsēzes fil-

mā Taksists vai spēcīgā Maikla Čimino filma Briežu med-

nieks/TheDeer Hunter (1978) - viena no satriecošākajām

filmām, kas veltītaVjetnamaskara mantojumam.

Laikā, kad Kopolabija pabeidzis Krusttēvu I, iesācējs

Džordžs Lūkass meklēja spēcīgu plecu, producentu, kas

viņam palīdzētu īstenot savaspaaudzesportretu Ameri-

kāņu grafīti lAmerican Graffiti (1973) - dzīve mašīnās,

jauneklīgamačošanās, dansingi, meitenes - viss, kā

pienākas filmāpar tiem, kam vēl nav divdesmit. Kaut

īpašu emocionālu slodzi nes filmasbeigu titri, kuros

pavēstīts, kas ar varoņiem notikapēc tam
-

tā kompro-
misu pieredze, kam maz kopīgaar jaunības sapņiem. Pats

Lūkass pēc Amerikāņu grafīti gan turpinājasapņot - rak-

stīt unpārrakstīt savas fantastiskās pasakas Zvaigžņu

kari scenāriju, no gabaliņiemlipinādams kopā universālu

dēku filmu, lai izmantotu pārbaudītus žanriskus modeļus

(vesterns, pasaka v.c), kas varētu aizraut publiku- lielos

bērnus.

u
May the Force be ivith You - lai spēks ir ar jums!" -

šis

vitālais Zvaigžņu karu reklāmsauklis nomainīja Holivu-

das 70.gadu sākuma zelta ēras nopietnoun sociāli analī-

tisko drāmu trauksmi un depresīvo nervozitāti.

Kinovēsturnieks Roberts Sklars atzīmē šo paradoksu: ja

70.gadu sākuma drāmu garam visprecīzāk atbilda

režisora Sidnija Lumeta filmas TVtīkls /Netuiork (1976)

frāze, varoņa, TV žurnālista izmisīgais aicinājums saviem

laikabiedriematvērt logus unkliegt: "Es esmu nikns kā

elle un netaisot vairs to visu paciest!", tad Zvaigžņu kari

nāca kā medusmaize, sociālo niknumuun dramatismu

aizstājot ar izklaidi. Kam neirotiskas pārmērības, ja var

ļauties ilūziju bezgalībai... Zvaigžņu kariem bija maz

kopīga ar neseno Stenlija Kubrika filosofisko/futūrisko

meditatīvoKosmisko odiseju. Amerikāņi alka izklaides;

varbūt šādu tādu šermuli, kur baisa haizivs ņammā
neveiklus peldētājus kā Spīlberga trilleriŽokli. Tieši šī

filmakino vēsturē iegājusi kā pirmā Holivudas rotaļlieta,

kuras ieņēmumipārsniedza 100 miljonu dolāru ASV vien.

Izklaides maisam galsbija vaļā, un Zvaigžņu kari ar

saviem ieņēmumiem,kas braši pārkāpa 200 miljonu

robežai, nu ziņoja par citu laika/naudasskaitīšanas sistē-

mu, kas iestājusies Holivudā - blokbasteru ēra bija
sākusies! (80.gaduSpīlberga un Lūkasa ģēnijisastapās
filmās par Indiāņu Džonsu, Spīlbergam uzstājoties kā

režisoram, Lūkasam kā producentam.)

Paradoksāli, bet 1978.gada Amerikas Kinoakadēmijas

ikgadējā Oskaršovā, kad dalīja zelta vīriņus, Zvaigžņu
karus pārspēja klusa un šķietami pieticīga filma, kas

drīzāk piederīgaart-house filmustatusam. Togad triumfē-

ja Vudijs Allens un viņa Enija Hola/AnnieHall (1977) -

komēdija, kuras centrā ir nervozs Ņujorkas intelektuālis

ebrejs paša Allena izpildījumā un viņa nemitīgie sevis

meklējumi. Šīs savaskomēdijas modeliVudijs Allens fak-

tiski turpinās apspēlētvēl nākamos trīsdesmit gadus,

savukārt Amerikas Kinoakadēmijas "dīvaino" izvēli,

iespējams, var skaidrot ar vēlmi pierādīt pašiem sev, ka

ne tikai blokbasteriembūs valdīt jaunajāērā, un atbalstu

tam kino - cilvēcīgam, specefektu un fantastikas nerotā-

tam,kam turpmākās dekādēs nāksies pamatīgi cīnīties

par savu vietu zem (Holivudas) saules.

Eiropā, Lielbritānijā, kopš 60.gadiem filmēizaicinošais

īpatnis amerikānis Stenlijs Kubriks, kura Mehāniskais

apelsins/A Clockivork Orange (1971) ir formā spilgts, līdz

provocējošai pilnībai noslīpēts brutālās nākotnes

sabiedrības modelis; tās pamatlikums ir viens vienīgs -

totāla vardarbība:indivīdampret indivīdu, medijiem pret

indivīdu, valstij pret indivīdu...

Spēkā ir pieņēmiesvācu, precīzāk, VFR kino. Jaunā,

tolaik divās valstīs sašķeltās Vācijas režisoru paaudze,

kuru kronēs pārmērību ģēnijs RainersVerners

Fasbinders, izaicinošais cilvēka spēju robežu testētājs

Verners Hercogs, sociāli asredzīgais Aleksandrs Klūge,

Folkers Šlendorfs un nedaudz vēlākMargareta Trota, arī

Vims Venderss, kura 70.gadu darbi pierāda viņa

pastiprināto interesi par amerikāņu kino kultūrtelpu

(Amerikāņu draugs/DeramerikanischeFreund, 1977) v.c.

Starptautiski atpazīstami kā jaunais vācu kino, šie

režisori veidoja spēcīgu paaudzes kopību, pirmo vācu kino

režijas paaudzi, kas izveidojusies pēc katastrofas, ko vācu

kultūrā cirta nacisms. Spēcīgs sociālais nervs, dzīva vēs-

turiskās atbildībasun vainas sajūta, Vācijas XX gs.

pretrunīgās vēstures analīze, kas balstīta spēcīgā režijas

skolā un arī tradīcijās (vācu kino zelta laikmetā

20.gados).

Atšķirībā no vācu kino, kurš ilgus gadus trūka vērā

ņemamajākino kartē, itāļu kino spožums kopš II pasaules
kara beigām nav apstrīdams. 60.gaduatsvešinātības

ģēnijsMikelandželoAntonionimēģina savā kino pieredzē
iekļaut ASV - tur top traģiskais veltījums 60.gadujau-

natnes ilūzijām unprotestiem ZabriskiePoint (1970),

amerikāņu zvaigzne Džeks Nikolsons nospēlē galveno lo-

mu Antonionifilosofiskajā trilleri, kura darbības vieta ir

Āfrika,Profesija - reportieris /Professione: reporter (1975).

70.gados parādās jauna, spilgta režisoru paaudze:

BernardoBertoluči, LiliānaKavāni, Līna Vertmillere,

darbu turpinaFederikoFellīni, Paolo unVitorioTaviāni,

savus mūža beigu šedevrus rada Lukīno Viskonti. Līdzās

vērienīgāmklasiskām drāmām kā Bertoluči Divdesmitais

gadsimtsINovecento (1976) šis pats režisors izaicinoši

eksperimentēja ar erotikas un atļauts/aizliegts robežu

paplašināšanu. ViņaPēdējais tango ParīzēlUltima tangoa

Parigi (1972) un LiliānasKavāni Naktsportjē/II portiere
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di notte (1974) ir dekādes skaļākie skandāli.

70.gadi ir dekāde,kurā savas pēdējās filmas uzņem ari

viens no XX gs. kinorežijas ģēnijiem Luiss Bunjuels. No

ilgstošas prombūtnes Meksikā sirreālisma aizsācējs kino

atgriežas Eiropā, Francijā, kur kā vairāku Eiropas valstu

kopprodukcija (Francija, Itālija, Spānija) top šedevri
-

ironiskās drāmasarsirreāliem akcentiem, ari tādi spilgti

sava laika komentārikā viens no Bunjuela pēdējiem dar-

biem Buržuāzijas diskrētais šarms ILe charme discret dc

la bourgeoisie (1972). Eiropā vēl pilntiesīgi respektē

autorkino un Holivuda vēl navkļuvusi par neapstrīdamu

masu nublikas elku.

Agirre, Dieva dusmas 11972) 6

Amarcord (1973) 9

Amerikāņu draugs (1977) 11

Amerikāņu grafīti(1973) 12

Amerikāņunakts (1973) 13

Bedlendi(1973) 34

Breolins (1978) 40

Briežu mednieks (1978) 41

Buržuāzijas diskrētais šarms (1972) 43

Divdesmitais gadsimts (1976) 64

Enya Hola (1977) 88

Franču sakarnieks (1971) 96

Ģimenes portrets interjerā(1974) 108

īrnieks (1976) 115

Jūtu impērija (1976) 121

Kabarē (1972) 122

Kāds pārlaidās pār dzeguzes ligzdu(1975) 125

Kahgnla(1979) 127

Kerija (1976) 135

Krusttēvs (1972;1974; 1990) 143

Ķīniešu kvartāls (1974) 146

Lazarete (1970) 148

Ļaunās ielas (1973) 160

Mājas pavards (1970) 165

Manhetena (1979) 169

Marijas Braunas laulības (1978) 173

Mīlas verdzene (1975) 190

Mūsdienu apokalipse (1979) 202

Naktsportjē (1974) 203

Nāves ēnā (1971) 205

Nāve Venēcijā (1971) 206

Neskaties tagad(1973) 208

Nosferatu, nakts spoks (1979) 213

Pēdējais tango Parīzē (1972) 234

Pirmizrāde (1977) 243

Roma (1972) 258

Rudens sonāte (1978) 264

Salmu suņi (1971) 269

Saniknotais vērsis (1980) , 271

Sarkanais aplis (1970) 275

Saruna (1974) 276

Sātana izdzinējs < 1973) 277

Sestdienas vakara drudzis (1977) 286
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Viens, apbruņots un bīstams - Roberts dc Niro

Mārtiņa Skorsēzes filmā "Taksists"



Malkolms Makdauels Stenlija Kubrika vardarbības pētījumā "Mehāniskais apelsīns"

1970

Labākā filma: Patons / Patton

Labākais režisors: Frenklins Dž.Šafners Patons /Patton

Labākais aktieris: Džordžs S.Skots Patons/Patton

Labākā aktrise: Glenda Džeksone

Mīlošās sievietes IWomen In Love

1971

Labākā filma: Franču sakarnieks / TheFrench Connection

Labākais režisors: Viljams Fridkins

Franču sakarnieks / TheFrench Connection

Labākais aktieris: Džins Hekmens

Franču sakarnieksl TheFrench Connection

Labākā aktrise: Džema Fonda Klūte/Klute

1972

Labākā filma: Krusttēvs / The Godfather

Labākais režisors: Bobs Fose Kabarē/Cabaret

Labākais aktieris: Marlons Brando Krusttēvs/Godfather
Labākā aktrise: Laiza Minelli Kabarē /Cabaret
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1973

Labākā filma: Dzelonis / The Sting
Labākais režisors: Džordžs Rojs Hills Dzelonis /The Sting

Labākais aktieris: Džeks Lemons Izglāb tīģeri/SaveThe Tiger

Labākā aktrise: Glenda Džeksone

Stila pieskāriens/A Touch ofClass

1974

Labākā filma: Krusttēvs II / The Godfather Part II

Labākais režisors: Frānsiss Fords Kopola

Krusttēvs/The GodfatherPart II

Labākais aktieris: Arts KernijsHarijs un Tonto/Harryand Tonto

Labākā aktrise: Elena Bērstina

Alise seit vairs nedzīvolAlice Doesn't Llve Here Anymore

1975

Labākā filma: Kāds pārlaidās pār dzeguzes ligzdu/

One Flew Over The Cuckoo's Nest

Labākais režisors: Milošs Formans Kāds pārlaidāspārdzeg^
ligzdu/OneFleiv Over the Cuckoo's Nest

Labākais aktieris: Džeks Nikolsons Kāds pārlaidāspār dzeguzi

ligzdu/OneFlew Over the Cuckoo's Nest

Labākā aktrise:Luize Flečere Kāds pārlaidāspār dzeguzesHz

dv IOne Flew Over the Cuckoo's Nest



FILMU RĀDĪTĀJS

KANNU KINOFESTIVĀLA
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Skārda bungas (1979) ' 291

Solaris (1972) 299

Suspiria (1977) 307

Šis noslēpumainaisiekāres objekts(1977) 310

Taksists (1976) 312

Tefitris (1978) 314

Valsējošie (1974) 337

Zvaigžņu kari (1977) 362

Žokļi H975) 365

1970 Lazarete / M.A.S.H. (Roberts Oltmens, ASV)

1971 Starpnieks / The Go-Between

(Džozefs Louzljs, Lielbritānija)

1972 Proletārieši nonāk paradīzē/La classe operaia vam paradiso

(Elto Pjetrt, Itālija) unMateja lieta / II casoMattei

(Frančesko Rozi, Itālija)

1973 Putnubiedēklis / Scarecrow (Dzerijs Šacbergs, ASV) un

Algotnis / The Hireling(Alans Bridžess, Lielbritānija)

1974 Saruna / The Conversation (Frānsis Fords Kopola, ASV)

1975 Liesmoto gaduhronika / Chronicle ofthe BurningYears

(Mohammeds Lakhdars Hamins, Alžirija)

1976 Taksists /Taxi Driver (Mārtiņš Skorsēze, ASV)

1977 Tēvs saimnieks /Padre Padrone

(Paolo un Vitorio Taviāni, Itālija)

1978 Koka tupeļu koks / L'albero degli zoccoli

(Ermanno Olml, Itālija)

1979 Mūsdienu apokalipse / Apocalvpse Now

(Frānsiss Fords Kopola, ASV) un Skārda bungas /

Die Blechtrommel (Folkers Šlendorfs, VFR)
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1976

Labākā filma: Rokijs / Rocky
Labākais režisors: Džons Avildsens Rokijs/Rocky

Labākais aktieris: PītersFinčs TVtiklslNetuiork

Labākā aktrise: FejaDanaveja TV tiklslNetuiork

1977

Labākā filma: Enija Hola / Annie Hall

Labākais režisors: VudijsAllens Enija Hola lAnnie Hall

Labākais aktieris: Ričards Dreifūss Meitene atvadāmI The Goodbye Girl

Labākā aktrise: Daiena Kitone EnijaHola lAnnie Hall

1978

Labākā filma: Briežu mednieks / The Deer Hunter

Labākais režisors: Maikls ČiminoBriežu mednieks IThe Deer Hunter

Labākais aktieris: Džons Voits AtgriežotiesmājāsICorningHome

Labākā aktrise: Džema Fonda AtgriežotiesmājāsICorningHome

1979

Labākāfilma: Krāmers pretKrāmeri / Kramer vs. Kramer

Labākais režisors: Roberts Bentons

Krāmerspret Krāmeri IKramer vs. Kramer

Labākais aktieris: Dastins Hofmans

Krāmerspret Krāmeri IKramer vs. Kramer

Labākā aktrise: SallijaFīlda Norma ReljalNorma Rae



SamurajsFrancija, 1967, 105 min, gangsterdrāma Le samoura

Režisors Žans Pjērs Melvils. Lomās Alēns Delons, Natālija Delona, Fransuā Perjt

lielākas vientulībaskā samuraja vientulība, varbūt

tāda ir vēl džungļu tīģerim, - šāds japāņusamuraju tekstu

citāts ievada izcilo franču gangsterdrāmuSamurajs,

momentāni liekot sasiet asociāciju diedziņus. Līdzīgi ar

citātu nojapāņu samuraju kodeksa daudzus gadusvēlāk

savu filmuSpoku suns.Samuraja celš/Ghost Dog: The

Way ofthe Samurai (1999) sāks amerikāņu neatkarīgā

kino kulta režisors Džims Džarmušs. Viņš ir viens no

franču režisora ŽanaPjēra Melvila (1917-1973)cienītājiem,

arī citētājiem. Un ne viņš vienīgais. Slepkava Leons no

Lika Besona filmas (Leon, 1994), arī Toma Krūza pasūtī-

jumu slepkava no MaiklaMannaLīdzzinātājaI Collateral

(2004) -
tie un daudzi citi ir Samuraja vistiešākie manti-

nieki. Skarbi, savam godakodeksam uzticīgi mačo, vien-

tuļievilki, kas, iespējams, mirs, bet pašcieņu neaptraipīs.

Franču 60.-80.gadu spožas zvaigznes un laba aktiera

Alēna Delona - Parīzē mītošā "samuraja" Džefa - sejā,

šķiet, visas filmas darbības laikā nenoraustās ne

muskulītis. Viņš tērpjas ar nevērigu eleganci - lietus-

mētelis, cepure ā la Hamfrijs Bogarts, dzivoapskretušā

ūķī kopā ar uzticamu draugu kanārijputniņu, kas ar

satrauktu čiepstēšanu brīdina par briesmām. Viņš mēdz

ievērot tradīcijas: mirkli pirms pasūtījumu izpildes - slep-

kavības - "samurajs" vienmēr uzvelk baltus cimdus.

Te ir maz dialogu, ari maz mūzikas, betdaudz stila
-

skarba, mērķtiecīga, vīrišķīga, bez jelkāda sentimenta un

jūtināšanās (ja uz to rēķina nenoraksta kanārijputniņa

unblondas sievietes fanātisku uzticību savam "samura-

jam"). Te daudz izcilu, lakoniski veidotu spriedzes epizožu

un ari tādu, kur dvēselei atvilgt, kad vīrišķīgais vilks

"samurajs" ievelkas savā vientuļnieka alā aplaizīt

brūces - viņu nodevušo pasūtītāju šāviena pēdas.

Žans Pjērs Melvils esot dievinājisvisu amerikānisko, ari

Alēns Delons

kino. Pat savuoriģinālo uzvārdu Grumbergs viņš

nomainīja,aizņemoties to no amerikāņurakstnieka

Mobija Dika autora HermaņaMelvila.

Vairums no Melvila karjeras laikā tapušajām 13 filmām•
Spēlmanis Bobs/Bob le flambeur(1956), Samurajs,

Sarkanais aplis ILe cercle rouge (1970) v.c. -
ir

amerikāņu gangsteržanramācību respektējoši un tajā

pašā laikā personīgi un stilā perfekti darbi. Melvils

pedantiski veido savus skarbos stāstus iz gangsteru

pasaules, kuru apdzīvo pievilcīgi, vīrišķīgi vientuļinieki
mačo. Tie mīt ārpus likuma pieļautās telpas, tomēr

respektējot savu"samuraja", kas dzīvot XX gs. otrās

puses Eiropas lielpilsētā, goda kodeksu...

Savulaik tieši Melvila darbi(it īpaši Spēlmanis Bobs) ie-

tekmēja franču jaunāviļņa režisoru paaudzi - Žanu Liku

Godāru, Fransuā Trifo, kuri savās pirmajās filmās alkair

ķērās pie amerikāņu gangsterdrāmuun melno filmu žanr

variēšanas, ar to spēlējoties, to pat mēģinot iznīcināt...

Taču pirms viņiem bija Žans Pjērs Melvils, kurš pārāk

mīlējaamerikāņu filmas, lai tās dekonstruētu. DR

Sarkanais aplis • Spoku suns.Samuraja ceļš v.c

diena

Algots slepkava Džefs (Delons) dzīvo Parīzē kā

vientuļš vilks, izpildotpasūtījumu slepkavības.

Pēc naktskluba īpašnieka nogalināšanasviņš

nejauši tiek arestēts kopā ar daudziem citiem.

Par spiti Dzefa alibi, ko viņam nodrošina

draudzene (Delona), policijas inspektors (Perjē)

tur vinu aizdomās. Tomēr Džefs tiek atbrīvots,

gan lai kļūtu par slepkavībaspasūtītāju

vajāšanas objektu. Arīpolicijas aizdomas nav

mazinājušās.
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Saniknotais vērsisASV, 1980, 128 min, drāma Raging Buli

Režisors Martins Skorseze. Lomās Roberts dc Nlro, Kettja Morlartija, Džo Pešl, Frenks Vtnsents, Terēza Saldana

40gadu beigu amerikāņu profesionālāboksa leģendas, vidējā

svara kategorijas neuzveicamā čempionaDžeika Lamotas dzīves

rekonstrukcija. Taču, ko neiespējsports (salauzt personību,

iznicināt cinas sparu un vitalitāti...),to arLamotu (dc Niro)

izdarīja viņš pats. Tātad filmapar sportista ļaunākoienaidnieku

- pašu - ārpusringa strikti lerobežotās teritorijas.

80.gadusakuma videotehnoloģijas rītausma ar šo savu

melnbaltofilmukā uzskatāmu piemēru Skorsēze rīkoja pa-

mācošas "izglītības tūres" pa Eiropas kinofestivāliem,

uzstādamies ar priekšlasījumiem par tādu sociokultūras

fenomenukā
veco, tradicionālofilmlenšunelaimi- ātro teh-

nisko nolietošanos, kuru viņš kā par brinumupratis pār-
vērst mākslinieciskā efektā. Skorsēze ir asprātīgs viltnieks.

Efekts no Saniknotā vērša ir graujošs, bet ne tikai vir-

tuozi stilizētā melnbaltā ekrāna maģijā, kuru nenovērtēt

šajā biogrāfiskajā šedevrā var tikai aklais. Jā, Sanikno-

tais vērsis sākumā tik tiešām šķiet kā uz saskrāpētas meln-

baltās lentes, ar30.gadu kino raksturīgu apgaismošanas
manieri uzņemts pārpratums laikā, kad zeļ video, un, lū-

dzu, te jums būs: Skorsēze iekļauj filmā dažas minūtes

krāsaina video filmējumus (kuri tagad, ciparu tehnoloģiju

apstākļos, jau armīlestību uzlūkojami kā anahronisms,

sava veida efekts efektā). Skorsēzes tehniskajam eksperi-

mentam ir dziļa jēga: iespējams, Amerikas vienīgais tik

aktīvi strādājošais vecā kaluma kinoģēnijs notvēra un

nodemonstrēja darbībā to smalko psiholoģiskās uztveres

mehānismu, kā XX gs. cilvēks redz realitāti, realitātikā

kinofilmu, no kuras melnbaltāshronikas epizodēm nav

iespējams atkauties kā no uzmācīga murga, savukārt krā-

sainās dzīves ainas liekas pagalam plakanas.

Paradoksāli, ka Ņujorkas Kinokritiķu asociācija tagad šo

meistardarbu nosaukusi par 80.gadu labāko Amerikas fil-

mu, taču savulaik tā no astoņām Oskara nominācijām iegu-

va vien divas balvas
- pelnītas: Roberts dcNiro kā labākais

aktieris un ilggadējā Skorsēzes montāžiste Telma Skūnma-

kere kā labākā montāžas režisore (arī otru Oskaru viņa sa-

ņēma par darbupie Skorsēzes - AviatorāITheAviator, 2004).

Nežēlīgi brutāla, vienlaikus dokumentāli,kā ar slēpto

kameru vērojoša,pat bezkaislīga savā dzīvnieciskajā

ziņkārē filma, kas liekizjust dzives asiņu garšas saldās

trisas. Lamotasboksa mači fiksēti ar izmisīgu cīniņa

afektāciju: ar asiņu žļembām, šķīstošiem sviedru litriem,

izdauzītiem zobiem, lauztiem locekļiem - tā līdz

Skorsēzem neviens sportu vēl nebija filmējis! Kaut arī

Roberts de Niro

filma stāsta par vīrieti - sporta vergu, kurš nespēja tikt

galā ne ar agresīva niknuma lēkmēm, ne ar savu privāto

dzīvi, ne ar "niknā vērša" azartiskā kauslīguma dabu

izmantotājiem menedžeriem, kas pelnīja unkrāpa,

musinot cīnīties līdz galam, uzvarai (lasi: nāvei ringā), ne

'sūdumušu" - reportieru ziņkāri, ne praktisko sadzīvi,

kurā Lamota uzvedās kā kaprīzs infantils kumeļš. Tas

viss un alkohola vaļības bija tikai nevainīgākie ziediņi,

kas neatgriezeniski grāva Lamotas sporta karjeru.

Beigās, kā jau paredzams, saniknota vērša, profesionālā

viru sporta lepnumavietā ir aiz tauku blāķiem savecējis

vepris, kurš vientulībātruli vada dienas, šķiet, pat neat-

minēdamies, ka reiz bijis cilvēks - leģenda. Tagadvien

retajam leģenda ir vārds Džeiks Lamota.

Nezinu, kā vārdosdefinēt to, ko ar sevi uz ekrāna dara

Roberts dc Niro, ar terminu "aktiera absolūta, fizioloģiska

un psiholoģiska pārmiesošanās tēlā"būs daudz par maz.

Dc Niro Saniknotajā vērsi uzbarojās par 26 kg, kas ir

nepārspēts Holivudasrekords. Bet tas jau skar miesu, ne

garu, un Džeika Lamotas - dc Niro varonim seko lidzi ar

to svēto riebumu, ko sauc par nekontrolējamusajūsmu.

Rpt bez žēlsirrlīhas. NN

* Ļaunās ielas • Taksists • Ņujorkas bandas •Kazino
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Sanseta bulvāris Sunset BoulevardASV, 1950, 110min, fdm noir

Režisors Billijs Vailders. Lomās Glorija Svensone, Viljams Holdens, Ērlhs fon Strohelms, Seslls dc Mills

Viljams Holdens un Glorija Svensone

Sanseta bulvāris tiek uzskatīta par vienu no Holivudu

demistificējošākajām filmām:kino bizness ir nežēlīgs, te

darbojas tirgus likumi un novecošana ir tava personigā

traģēdija.

BūdamaBillija Vaildera(1906-2002) (Džezā tikai mei-

tenes ISome Like ItHot (1959), Dubultā apdrošināšanaI

Double Indemnitj (1944)) viena no izcilākajām filmām,

tā ir arī fascinējoša Holivudas melnās filmas klasika, kurā

galvenais varonis, jaunulis scenārists, pavēsti savu kom-

promisu stāstu. Te gan netiek izmeklēts noziegums (kā

daudzās melnajās filmās), ir tikai liķis filmas sākumā

un nelaiķa hronoloģiski restaurēts sevis nodošanas ceļš.

Nejaušība, iemaldīšanāsar savu pagātni apmātas kino-

zvaigznes mājā, kas atgādina maharadžas pils un kapli-

čas krustojumu, pārvēršas kompromisu virknē, un scenā-

rists drīz vien ir kļuvis par vīstošās, ar savupagātnes

slavu pārņemtās sievietes pleiboju. "Jūs bijāt diža..." -

"Es esmu diža, tikai kino ir kļuvis sīks," vīrieša sejā
iemet NormaDesmonda, kuras kaprizēm maniakāli iz-

Stāstu, kas risinās

izbijušas kino-

zvaigznes Normas

Desmondas

(G.Svensone) villā

vienā noglaunāka-
jtem Losandželosas

bulvāriem,pavēsti

miruša cilvēka balss.

Tā vēl nesenpiederēja

jaunam,godkārīgam

vīrietim Džo

(V.Holdens), lesācē-

jam scenāristam, kura

likis nu bezpalīdzīgi

peldpolicistu ielenktā

baseinā. Sādu

baseinu viņš vienmēr

bija vēlējies iegūt.

"Tagadatgriezīsimies
sešu mēnešu senā

pagātnē,kad sākās šis

stāsts," saka miruša

cilvēka balss, aizvedot

ilūzijuun ambīciju

pilnajākino biznesā.

dabā viņas sulainis, kādreiz gan viņas vīrs, gan režisors

Makss fon Maierlings (Ērihs fon Stroheims).

Sanseta bulvāris spēlē dubultu spēli: gan Desmondas/

Svensones, gan Maierlinga/Stroheimabiogrāfijās ir

daudz dramatisku līdzību ar filmas varoņu biogrāfijām.

Svensone savulaikbija mēmā kino dīva, kuras karjeru

faktiski sagrāva fon Stroheima režisēta filmaKaraliene

Kellija /Queen Kelly (1929). Savukārt Sanseta bulvāris

kļuva par aktrises triumfāluatgriešanos Holivudā 53 ga-

du vecumā ar pašas pieredzē pārdzīvotu slavas un aiz-

mirstības drāmu.Ar traģēdijas vērienu nospēlētā Norma

Desmondakinokameru gaismā vairs spēj nokļūt, tikai

būdama kriminālhronikas varone...

Sanseta bulvāra kontā ir 11 Oskara nominācijas un trīs

Oskari (labākais scenārijs, mākslinieka darbs, mūzika).

Tajā "sevi" nospēlējušas tādas Holivudas leģendas kā

Sesils dc Mils, Bāsters Kītons un pat Holivudas smalko

aprindu hroniste Heda Hopere.

Džeza tikai meitenes • Dubultā apdrošināšana
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Sapņotāji The DreamersAnglija, Francija, Itālija, 2003, 115 min, drāma

Režisors Bernardo Bertoluči. Lomās Maikls Pits, Luijs Garels, Eva Grīna, Žans Pjērs Leo

Parīze, 1968.gads,studentu politisko aktivitāšu un seksuālās

revolūcijas laiks. Demonstrācijas laikā jauns amerikānis Metjū

(Pits) iepazīstas arTeo (Garels) un vina māsu Izabellu (Grina),

kuri uzaicina Metjū dzīvotpie viņiem, kamēr vecāki, bagātipil-

sonisko aprindu inteliģenti,atpūšas vasaras mītnē. Noskatītās

kinokaislibas pārceļo no ekrāna uz realitāti. Attiecības trijstūrī,

no kura nav izejas.

Itāļu kinoklasiķis Bernardo Bertoluči (1940) Sapņotajos

negrasās atkāpties no provocējošās manieres, kura pazīs-

tama kopš Pēdējā tangoParīzēlUltimo tango a Parigi

(1972) laikiem:cilvēki savu identitātipirmām un galvena-

jām kārtām izzina caur seksu.

Sapņotājos - angļu rakstnieka GilbertaAdēra autobiogrā-

fiskā romāna ekranizējumā - jauns amerikānis Metjū

1968.gadapavasari ierodas Parīzē apgūt franču valodu,

bet rezultātā ar franču vienaudžu dvīņu Izabellasun Teo

palīdzību apgūst... sevi, savu nepazīto dabu, dziņas, uzska-

tus. Jaupati filmas struktūra atgādina līdzību par to, kā

indivīds, kurš apkārtējo pasauli vispirms izzina vienatnē

(ārpasaules zīme ir veidota kinofilmu formā, kuras Parīzes

sinematēkāviņi fanātiski skatās), tad seko tuvināšanās

milzīgajā dzīvoklī labirintā(te trio klīst kā somnambulas,

laiku pa laikam patveroties viens pie otra un nežēlīgā

intensitātē seksojot), līdz apjukušosun no attiecību

sarežģītības nogurdinātos varoņus nejaušība izsviež ielās,

kur savu politisko gribu (?) tie pauž tik neveikli: franču

pāris ar degmaisījumapudeles sviedienupolicistu rindās,

amerikānis no reālās ielu pasaules novēršoties, kaut gan

rezultāts ir vienāds -
visi tris izšķīst 1968.gada

nemierniekupūlī. Tris individuāli raksturi, nekļūdami par

personībām, paliek anonīmas sīkbūtnes vēstures burzmā.

Režisors filmēnekautrīgi atklātus jaunovaroņu kailska-

tus, rotaļājas ar incesta un homoseksuāliemmotīviem

(brālis un māsa ik nakti dala vienu gultu, Teo atzīst, ka

Metjū nav viņa gaumē,kaut koķetē ar amerikāni, likdams

tam valkāt sieviešu halātu un izģērbjoties mulstošā Metjū

priekšā, acīm redzams, ka varoņu trio nolēmuši nodibināt

"ģimeni", attiecību formulu aizgūstot no homoerotiski div-

domīgās Trifo filmas Žūs unDžims/Jules et Jim, 1962).

Bertoluči padarajauniešu dzīvi par kinofilmu kopijām

(lieliskas epizodes ir skrējiena pa Luvru atdarinājums no

GodāraAutsaideru bandas/Bandeā part (1964), ari galda

dziesmiņa no TodaBrauninga IzdzimteņiemļThe Freaks

(1932)). Viņš liek tiem izspēlēt rotaļu: kurš uzminēs, no

kādas filmas ir šis kadrs, nejēgu sodot, piemēram,

piespiežot publiski masturbēt pie MarlēnesDītrihas Zilā

Luijs Garels, Eva Grīna un Maikls Pits

enģela/Der BlaueAngel (1930) foto, vai provocē Metju vir

tuvē pārgulēt ar Izabellu, turklātTeo, ar vienu aci glūnē-

dams uz māsu un draugu, cep olas.

Vai šī Bertoluči trijotnes identitāšu atklāšana nešķiet

pārāk ciniska maksa, laiviņi/mēs saprastu, ka dzīve un

māksla nav vienādojamasnevainīgas izpriecas?

Ja nupret ko metrs ir skarbs, tad vispirms jaupret savu

jaunību.Leģendāro 1968.gadalaiku, kad Bībeles vietā pa

garīgo vērtību lektīru kļuva Mao sējums unFrancijas

trīskrāsu karogu nomainīja sarkanais ar sirpi un āmuru,

kad Delakruā Brīvības dievietes seju aizķepināja ar

MerilinasMonro bučmūli, kadFrancijas Mariannas sim-

bols ieguva Brižitas Bardo vaibstus, kad trīs jaunieši cen

tās dzīvotkā kino (nez kurš no viņiem ir pats Bertoluči?)

režisors rādakā naivu sapņotājupasauli, kuri īsti

neapjēdz, ar ko spēlējas. Var jau smīnēt, kad finālāskan

Edītes Piafas patosa pilnāNonjene regrette rien/Es nek

nenožēloju, tomēr, šķiet, to var tikai cilvēks, kurš ne-

kflnt.rēias no iaunības kļūdām. NN

>*" Divdesmitais gadsimts • Pēdējais tango Parīzē v.c.
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Sargājošas debesisASV, Itālija, 1990, 138 min, drāma The ShelterlngSky

Režisors Bernardo Bertoluči. Lomās Džons Malkovičs, Debra Vlngere, Kempbels Skots

Džons Malkovičs

I rotāms, ja neskaita pašu rakstnieku Polu Boulzu

(1910-1999), kuru Bernardo Bertolučipaspēja iemūžināt

savā, manuprāt, vislabākajā, sāpīgi skaistākajā filmā: tas

sirmais kungs, kas ievadaun finālaepizodēs sēž Tanžeras

kafejnīcā unar derviša rezignētosmaidu pavada neprātīgos

ceļiniekus arābu Āfrikas Sahāras tuksnesī, ir šī literārās

meditācijas šedevra autors (ņujorkietis Boulzs mira

1999.gadā88 gadu vecumā, Tanžerā nodzīvojis 52 gadus).

PēcPēdējā tangoParīzēIUltimotango aParigi (1972)

Bertolučibija iemantojiskreisi noskaņotā seksrevolucionāra

statusu, kuru viņš ne sevišķi pacietakā jebkurš liels māk-

slinieks, kad to mēģina formatizēt. Lielisks pierādījums tam

irapbrīnojami dekadentiskā, līdz nemaņaioperiski este-

tizētā un šokējošu incestuālu motīvu pārsātinātā erotiskā

drāmaLuna/La Luna (1979), kas rāda mātesoperdīvas un

piecpadsmitgadīgā dēla narkomānamīlestības drāmutik

skaistā nepieklājībā, ka no šīs psihoanalītiskās filmas novēr-

sās pat kvēlākie Bertoluči aizstāvji - viņaitāļu komunistu

partijasbiedri. Pēc savasbiogrāfiskās grēksūdzes, filmas

Smieklīgā cilvēka traģēdija/La tragedia diunuomoridicolo

(1981),dedzīga stāsta par tēvu rūpnieku, kuram nākas iz-

pirkt dēla disidenta un intelektuāļa grēkus, izgāšanās Ber-

toluči uz ilgiem divdesmita gadiempamet Itāliju, apmetoties

Anglijā (viņš ari apprecas ar anglieti, scenārista unrežisora

MarkaPeplova māsu) un sākot varbūt savu ekstrēmāko ki-

nopiedzīvojumu mūžā - milzu slavas unmilzu vilšanās ceļu
sadarbibā ar Holivudu,kā ari dodas reālos svēteeļojumos uz

Ķīnu, Indiju, Nepālu,Turciju, arābu pasauli - vietām, kas

"Viss, kas ar mums notiek,

notiek galīgu skaitu reižu," rak-

sta Pols Boulzs, vienīgā eksisten-

ciālisma filosofijas ideju

iemiesotā romāna amerikāņu li-

teratūrā autors. Marokā ierodas

tris amerikāņu intelektuāli-

Ports Morsbljs (Malkovičs), vina

sieva (Vlngere) un kāds kafejnīcā

satikts draugs (Skots). Pirmie

divi ir ceļotāji, kas nolēmusi pār-

baudīt savu dzives izjūtas limi-

tu, tādēļ viņiem atpakaļceļa
biļetes nav. Draugs ir ziņkārīgs

tūrists, kurs ariklust par
divu

pazudušo/iztukšoto dvēseļu eksis-

tences pēdējo dzīvo liecinieku.

režisoru saistīja kā magnēts. Top viņa slavenā austrumu tri-

loģija: vispirms deviņiem Oskariem apbērtais Pēdējais impe-

rators/The LastEmperor (1986), tad filma līdzībaZem sar-

gājošām debesimun visbeidzotMazais Buda/LittleBuddha

(1993),apzināts dekoratīvs kičs budisms komiksa veidā,

kurā Bertoluči ar ironiju atvadās no ilūzijas, ka "racionālie

rietumi jelkad sapratīs austrumu pasauli".
Taču Sargājošās debesis nudien ir nepārspētsšedevrs -

filma

kā transcendentālaoptiskā psiholoģisma ilustrācija, kurā

Bertoluči kopā ar aktieriem (MalkovičamunVingerei šīsir

dramatiski vispiesātinātākās lomas, kādās tie filmējušies)

un savu līdzgaitnieku operatoru - klasiķi Vitorio Storāro iz-

devies šķietami neiespējamais- panākt, ka ekrānā redza-

mais šķiet īsta redzes halucinācija, mirāža, turklāt ar

(atkal!) neiespējamumieru demonstrējot viseksistenciālākās

kaislības - cīņu par dzīvību, cīņu pret reālu nāvi, neaprak-

stāmās šausmas no bailēmpazaudēt mīļotos, visu to neprā-

tīgo izjūtu gammu, ko tuksnesī piedzīvo ceļotāji, kas ļāvušies

iet līdz galam.Šī filmaneuzbāzīgi kļūst par cilvēka eksis-

tences jēgas metaforu, par Sīzifa mokām,kas sagaida katru,

kas jelkodara pa īstam. Šai ar Ruči Sakomoto ģeniālosti-

lizēto mūziku ietonētajai filmai ir milzu erotiska enerģētika,
kas burtiski piekaļ pieekrāna, kaut arī ar prātu saproti, ka

piedalies kaut kā baismīga un fascinējoša vienlaikusvēro-

šanā. Aptuvenitā, kā kad tu divu stundu laikā redzētu, kā

sapūst un sairst tas, kas tev ir visdārgākais, untu neko ne-

vari glābt. Tikai skatīties, raudātun liecināt.Vai klusēt.

Pēdējaistango Parizē • Pēdējais imperators • Sapņotāji
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Sarkanais aplisFrancija, 1970, 140 min,gangsterdrama Le cercle rouge/The Red Circle

Režisors Žans Pjērs Melvils. Lomās Alēns Delons, Žans Marija Volonte, Ivs Montāns, Andrē Burvils

No cietuma tiek atbrīvotsKorijs

(Delons), kurs gatavojas ideālam

noziegumam- Vandoma laukumā

Parizē esošajuvelierveikala

aplaupīšanai. Par vina partneriem

kļūst arestētais Fogels CVolonte),
kas spoži aizmucts nopolicijas
eskorta vilcienā, unalkoholismā

slīkstošais, tačupašcieņu nezau-

dējušaisbijušais policists Jensens

(Montāns). Bēgļa Fogela vajāšanu

uzņēmies policijas kapteinis Matejs

(Burvils), kurš nonāk uzpēdāmarī

vina kolēģiem.

Alēns Delons

p
-LJuda uzzīmēja apli ar sarkanu krītu un sacīja: "Ja cil-

vēkiem, pat nepazīstamiem, ir lemts kādu dienu satikties

tad, lai kas ar viņiem atgadītos, lai kur vestu viņu takas,

noliktajā dienā viņi satiksies sarkanajā aplī."
Ar Būdas citātu sākt gangsterdrāmu- te nojaušams Žana

Pjēra Melvila (1917-1973)rokraksts, režisora, kurš

60.-70.gadu mijā radijis virkni izcilu drāmu ar idealizēta-

jiem un tik vīrišķīgajiem varoņiem -
noziedzniekiem.

Sarkanais aplis ir Melvilaatturīgā, lakoniskā un tajā

pašā laikā pamatīgu spriedzi noturošā stila koncentrāts,

gansterdrāma- šedevrs. Kaut sižetu par
lielo aplaupī-

šanu lidz Melvilam bija izspēlējuši jau daudzi. (Sākumā,

protams, bija Melvila dievinātā amerikāņu režisora Džona

HjūstonaAsfalta džungļi/TheAsphalt Jungle, 1950).

Sarkanajā apli ideālonoziegumuievada trīs vīru, kuriem

lemts satikties, ceļš citam pie cita. Divu noziedznieku

autsaideru nejauša satikšanās un trešā meklējumi:

nesteidzīga unaizraujoša priekšspēle detalizēti izspēlētai

kulminācijai - laupīšanasepizodei. Ak tā, ir arī "sarkans

aplis", ko Alēna Delona spēlētais Korijs (minimums

mimikas, žestu, vārdu, švītīga ūsu svītriņa un sievietes

nodota vīrieša aizvainojums) zīmē uz biljarda galda.

Kas nodrošina MelvilaSarkanā apļa svaigumu un

oriģinalitāti? Atmosfēraun viņa askētiskais, lakoniskais

stils, pat atsakoties no mūzikas epizodēs, kuru spriedzi

dažs viduvējs režisors labprāt būtu uzpumpējis ar

mūzikas spiedienapalīdzību. Melvils izvēlās klusumu
-

ari aplaupīšanasepizodē, nenieka nezaudējotno

spneuzes. viņa mmas arvarau apietas sauazigi, ar to

nešķiežas, to neizpļāpā: varbūt tādēļ, ka isti vīri ir

lakoniski vārdos, bet iespaidīgi darbos, un Melvils vien

mēr ir tīksminājies par istiem vīriem,pats sadzīvē ģērb
damies līdzīgi savu filmu gangsteriem {dress code: plat-
male un lietusmētelis). Melvila filmu pasaulē sievietei

vienmērbijusi margināla loma, Sarkanajā apli sieviešt

nav vispār, ja neskaita kroga dejotājasvai kādas

skruļļainas daiļavas pavīdošo kailo rumpi un viņas

portretus, kurus Korijs virpina pirkstos vēl cietumā. Ta

Melvilampiemīt smalka, tikko nojaušama ironija, tēšot

savus"īstos vīriešus": policijas komisāra (Burvils) vājīb
irkaķi, kurus viņš kā sentimentāls večuks dēvē par

bērniņiem. Izbijušais policists un ideālaissnaiperis

Jensens, ko spēlēfranču šansona zvaigzne īvs Montāns

pirms lielānoziegumaizdarīšanas cīnās ar dēmoniem
-

dzēruma delīrija materializētāmbaltajām pelītēm, arī

ķirzakām un čūskām. Viņam aplaupīšana ir personisks

izaicinājums, iespēja mobilizētiesun tikt vaļā no savien

fantomiem,"savaldīt zvērus", kā viņš saka.

Nedz "kaķu veča" policista, nedz viņa izbijušā kolēģa
"zvēru savaldītajā" līdzšinējās biogrāfijas Melvils

neizspēlē, neizstāsta, taču to dramatismsir blīvs un

nojaušams. Gluži tāpatkā šīs izcilās smalka klusuma v

vīrišķīgas spriedzes pilnās filmas skarbais fināls, kurā

"sarkanajā nolemtibasaplī" būs lemts satikties filmas

galvenajiem varoņiem.

Samurajs • Asfalta džungļiv.c.
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The ConversationSaruna
ASV, 1974, 113 min, trilleris

Režisors Frānsiss Fords Kopola. Lomās Džins Hekmens, Roberts Divāls, Harisons Fords

Noklausīšanās speciālists, privātdetektīvs Harijs Kols (Hekmens),

pasūtījumupildot, leraksta magnetofona lentē jaunas sievietes un

virlesa sarunupastaigas laikā kādā Ņujorkasskvērā. ledziļinoties

ierakstā, novācot fonatrokšņus un traucēkļus, Kols pietuvojas

šķietami nevainīgā dialogakriminālajai intrigai. Izsekošanas

pasūtītāja(Divāls) asistents (Fords) steigšus gribiegūt ierakstus,

Kols sāk domāt par savasnodarbošanās ētisko dabu. lerakstus

nozog prostitūta. Kols dodas uz viesnīcu, kurā, lespējams, notiks

noziegums, kā sola vina noklausītā saruna.

Tēmēklis, kurā filmas sākumā paņemti uz grauda vīrie-

tis un sieviete, liek gaidīt šāvienu... Kaut spriedze tiek

izturēta ilgi, tas ir vien mikrofons, kas pavērsts pret upu-

riem - jaunu vīrieti un sievieti. Viņu abu sarunai, kas sle-

pus tiek ierakstīta, izrādīsies iznīcinošs spēks.

Viena no 70.gaduizcilākajām filmām, kaut Sarunu nomāc

citu Frānsisa Forda Kopolas filmu, it īpaši Mūsdienu

apokalipses /Apocalypse Now (1979) unKrusttēva /The

Godfather(1972-1990) triloģijas slava, filma irpelnījusi

vietu šī režisora labāko darbu trijniekā. Saruna ir gudri

veidots darbs: gan perfekts trilleris, kura galveno varoni,

ierakstu tehnoloģiju speciālistu Kolu ir piemeklējusi per-

sonības krīze, pārdomas par sava darba jēgu, gan precīzs

Amerikas 70.gadu laika gara skenētājs. Reiz Kola pakal-

pojumu dēļ ir gājusi bojā sieviete un bērns, ari situācija

ar ierakstīto sarunuparkā kļūst bīstama.

"Tas ir tikai darbs, Harij. Tev nav jādomāpar to, bet tike

jādara," - tā Harijam, dalotiespieredzē, klāsta prostitūta

kas aizkavējusies pie viņa pēc noklausīšanās speciālistu

konferences. Tur kolēģu un konkurentu vidū Harijam ir

zvaigznes statuss, kuru publiski piesmiet ir īpašabauda,

teiksim, viņam nemanot piespraužot noklausīšanās blu-

siņu un pazemojot, intīmo padarot publisku.

Kopola ir asprātis, viņš šķietami nebūtiskās parkā ierak

stītās sarunas atšifrējumu veido līdzīgi Mikelandželo

Antonioni FotopalielinājumamIBlow Up (1967),kur tik-

pat šķietami nevainīgā parka fotogrāfijā, to palielinot līd

visšikākajām detaļām, fotogrāfs atklāja nozieguma pēda

Kols savā laboratorijā rīkojas līdzīgi, vēlreiz un vēlreiz

spēlēdams ierakstu, novācot skaņas traucēkļus, viņš uzdi

ras vārdam "nogalināt" unkonkrētam laikamun vietai -

kādas viesnīcas numuram. Kas unko šeit nogalinās,

jautājums ir atklāts.

Džina Hekmena izcili nospēlētais Kols bīstami daudz

domāpar darbu, arvien dziļāk iegrimdams emocionālā

saistībā ar paša izspiegotajiem (sieviete un vīrietis ir

mīļākie, izspiegošanas pasūtītājs - sievietes vīrs). Viņš

Džīns Hekmens

;apņo mokošus sapņus, kur skaidro noklausītajai sievietei

>avas bērnības bailes un grēkus... Unpiepilda paša dzīves

tukšumu ar saksofonu solo tukšā istabā.

Kopola filmā sapin reālo darbībuun teju fizioloģiski sajū-

tamās varoņa bailes un vīzijas: Kols mētājas histērijā, vien-

tulībasun vainas apziņas sprostā. Viņš apmetas blakus-

istabā tam viesnīcas numuram, kura koordinātas noklau-

sījies ierakstā, dzird, iespējams, nozieguma skaņas, taču

ieslēdz vien skaļāk TV un histēriski pabāž galvu zem

segas. Viņš redz asiņainus skatus, kaut tikpat labi tās

var būt Kola fantāzijas ainas, jo viesnīcas numurā,kad

pēc laika Kols tur ielavīsies, nebūs noziegumapēdu.

Gandrīz nekādu...

"Mēs zinām, ka jūs zināt, mēs jūs dzirdam," filmas finālā

Kolu pārsteidz telefona zvans, kas liks viņam savu vien-

tuļā vilka migu izārdīt līdz kaulam - noplēst tapetes un

izlauzt grīdas dēļus... Viņš pats un viņa personīgā telpa

ir tikpat apdraudētakā to, kurus viņš izspiego.

SarunuKopola veidojis Votergeitas skandāla atskaņu

laikā (politisko konkurentu nesankcionētas noklausīšanās

dēļ atkāpties bija spiests ASV prezidents RičardsNiksons),

uztaustot apdraudētas patības sajūtu - Amerikas 70.gadu

noskaņu nervu. DR

** Mūsdienu apokalipse • Krusttēvs •Fotopalielinājum
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Sātana izdzinējsASV, 1973, 121 min, šausmu trilleris The Exorcist

Režisors Viljams Fridkins. Lomās Elēna Bērstina, Makss fon Sidovs, Linda Blēra

Pazīstamas aktrises

(Bērstina) div-

padsmitgadīgajā

meitā Rēganā(Blēra)

iemiesojies sātans,

kas padarījis

pusaugu bērnu par

nekitru slepkavu. Pie

sātana izdzīšanas

ķeras divi garīdznie-

ki; psihiatrs(Millers)

un askēts(Sidovs).

Makss fon Sīdovs un Linda Blēra

Filma, kas kopš XX gs. 70.gadu sākuma tiek uzskatīta

par šausmu filmu žanra klasiku: tās fizioloģiski atbaidoši

izgaršoto sātanisma tēmu Holivuda nebeidz citēt un va-

riēt joprojām.
Ar brutālu naturālismuapsēstais režisors Viljams Fridkins

(1935) Sātana izdzinējā bez mazākās pašironijas devas

īsteno savu principu: "Kino ir vērts taisīttikai tādēļ, lai

smīdinātu, baidītu vai raudinātu."Viņš biedē prasmīgi,

izmantojot specefektus un pakļaujot tiem "sātana apsēsto

bērnu" - jauniņoLindu Blēru. To vārdā filmas budžets no

4 miljoniem dolāruizkurtēja līdz 10 miljoniem.

Sātana izdzinēja pamatā esošo Viljama PīteraBletija

bestsellera ideju ierosināja nedaudzagrāk tapusī izaici-

nošā RomānaPolaņska filmaRozmarijas bērns/

Rosemary's Baby (1968), kuras varone dzemdē sātana

mazuli.Grāmatas ekranizāciju amerikāņu kino kritikas

autoritāte Paulīne Keila nosauca par "reibinošo stulbu-

mu, kas izdabā Bletija romāna pretenciozitātei". Taču,

par spiti kritiķes verdiktam, dēvējot Sātana izdzinēju

par "pārāk kroplīgu parādību, lai pret to izturētos mierī-

gi", Fridkina fdma tika nominēta desmit Oskariem un

ieguva divus no tiem (par labāko scenāriju un skaņu

efektiem).

Lindas Blēras aktierdarbs, ja par tādu var nosaukt viņas

varones šausminošās fizioloģiskās izpausmes, joprojām ir

šokējošs, tāpatkā filmas skaņa un vizuālieefekti. Par

spīti pašmērķīgumamun moralizējošiem motīviem (baz-

nīca cīnās un uzvar!), Sātana izdzinēja ietekmes spēks ir

neapšaubāms: tapušas neskaitāmas filmas imitācijas un

trīs turpinājumi, svaigākais no tiem Sātana izdzinējs.

SākumslExorcist: TheBeginning 2004.gadā. DR

Franču sakarnieks
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Itālija, Vācija, Spānija, 1964,

96 min, vesterns

Per un pugno di dollarll

A Flstful ofDollarsSauja pilna dolāru

Režisors Serdžo Leone. Lomās Klints īstvuds, Mariana Koha, Džons Velss

Paradoksāli, taču šis šķietami tikamerikāniskais

vesterns ar amerikāņu aktieri Klintu īstvudu galvenajā

lomā ir tapis Eiropā. Tā idejas autors un istenotājs ir itā-

ļu režisors Serdžo Leone (1929-1989),kurš savā mūžā

uzņēmis tikai septiņas filmas, lielākā daļano tāmkļuvusi

par kino klasiku, turklāt sarīkojis revolūciju tik amerikānis-

kajā vesterna žanrā, kļūdams par "spageti vesterna" tēvu.

Ar makaroniem- spageti - gan Saujai pilna dolāru, gan

vēl divām citām Leones filmām, kas veido filmu triloģiju

ar Klinta īstvudaVīru bez vārda kā centrālo varoni, Par

dažiem dolāriem vairāk/Per qualche dollarom piū (1966)

unLabais, sliktais unnegūtais111 buono, il brutto, il cattivo

(1967) ir vien asociatīvs sakars. Tā Leonesvesternu trilo-

ģiju nodēvēja prese, uzsverot šo fdmu neamerikānisko

izcelsmi.

Saujapilna dolāru tika filmētaSpānijā, taču nekas tajā
nenododEiropas klātbūtni, drīzāk japāņaAkiras Kurosavas

samuraju drāmas Miesassargs /Yojimbo (1961) ietekmi.

Leones "spageti vesternu" stils ir izteikti skarbs, brutāls

un vardarbību akceptējošs. Taču norišu naturālisms (kau-

tiņi, šaušanas ainas, lidz asiņainai, gaļīgai masai sadau-

zīta ari galvenāvaroņa seja) tajā pašā laikā apvienots ar

izsmalcinātukadra kultūru un īpašu, tikai Leones "spageti

vesterniem"raksturīgo stilu. Viņš montē izteiksmīgus tuv-

plānus, teju iezīžoties varoņu mīmikā, un tālas figurālas

Mazā Meksikas pilsētiņā ierodas Virs

bez vārda (īstvuds) un kļūst par

liecinieku tajā valdošajamteroram un

klanu clnai. Neievērojot draudzīgi

noskaņotā krodziņa saimnieka

padomu - taisies, kā tiec no šejienes, ja

negribi nonākt kapos, - Virs bez vārda

sāk iedibināt savu kārtību.

Klints Īstvuds

kompozīcijas - skarbo bruņoto vīru stāvus, kas gatavi cits

citu noslaucīt no zemes virsmas, turklātLeone uz šīm

brutālajām vīru spēlēm raugās gan ar cinismu, gan ironi-

ju vienlaikus. Leones vesternos robežastarp "labajiem"

un "sliktajiem" varoņiem ir maksimāli nekonkrēta un

izplūdusi, pat uz šķietami pozitīvā varoņa lomu

mērķējošais īstvuda Vīrs bez vārda, salīdzinot ar klasisko

amerikāņu vesternu cēlajiem kovbojiem, ir brutāls ciniķis.

Saujai pilna dolāru bija grandiozipanākumi, tā par

zvaigzni padarija ne tikai līdz tam mazpazīstamo ameri-

kāņu TV seriālu aktieri Klintu īstvudu, bet arī komponis-
tu Ennio Morikoni

- Serdžo Leones kādreizējo klases

biedru, kurš mūziku gan šai, gan citām Leones filmām

mēdzis komponēt vēl pirms filmēšanas sākuma, būtiski

ietekmējot to noskaņu. Un, protams, arī pašu Serdžo Leoni,

kurš pirms Saujaspilna dolāru bija veidojis tikai vienu

filmu(vēsturisko Rodas kolosu/II colosso diRodi, 1961).

Dolāru vesternu triloģija pavēra Leonem ceļu uz

Holivudu, kur studijas Paramountpaspārnē tapa
vesterns Reiz Mežonīgajos Rietumos /Once UponA Time

m the West (1968) ar Henriju FonduunČārlzu Bronsonu

galvenajās lomās. Par Serdžo Leones mūža nogales

izcilāko darbukļūst gangstersāeaReiz Amerikā/Once

Upona Time m America (1984) DR

Meklētāji • Medisonas apgabalatilti • Noslēpumu upe
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Saules impērijaASV, 1987, 152 min, drāma Empireof the Sun

Režisors Stīvens Spīlbergs. Lomas Kristiāns Beils, Džons Malkovičs, Miranda Ričardsone, Džo Pantoljano

Pirms 1941.gada7.decembra DžeimijsIDžims Grēms (Beils) Ķīnas

galvaspilsētā Šanhajā dzīvoja britu sektorā kā priviliģētam un loti

bagātu lauzu bērnam klājas:savrupmājā ar kalpotājiem,prlvāt-

skolotājiem,porcelānu, sudrabu uz galda,mūziku un smalkām

manierēm, vina vecāki devās uzgreznām ballēm caurlauzu sku-

driņu tūkstošupārpilnajāmsenās, eksotiskās unvarenās pilsētas

ielām bruņotos diplomātu autoar tumšiem stikliem. Kad Šanhajā
iebrūk Japānasarmija, dzīve acumirkli mainās - Džeimijskara un

bēgšanas haosā pazaudē vecākus, Iziet dzīves rūdījuma skolu - īstu

elli Iškīstitavu gūstekņu undarba nometnēs, turpinameklēt vecākus

un nezaudē arī savusapni par lidošanu. Vlnš taču ir bērns.

Kaut
gan Spīlberga radošās dzīves pētnieku vairākums

uzskata šo Džeimsa G.Balarda romāna adaptāciju (scenā-

rists britu dramaturgs Toms Stopards) par neiespējamā

aptveršanas mēģinājumu, līdz ar to ari galarezultātu -

epohāla vēriena un ar meistarīgu masu ainu inscenētāja

tvērienu uzlādēto filmu- par radošo neveiksmi, ir grūti

noliegt, ka Saules impērija pārsteidz kā dīvainaatkāpe

no zimola "Spīlbergs - pasaules komerciāli profesionāli

nepārspējamākais režisors", kāklupiens sāņus no tik rū-

pīgi izskaitļotās sauļupvērstās karjeras līknes. Patīkami,

ka Spīlbergs - mākslinieks palaikam nonāk pretrunā ar

Spīlbergu - masu izklaides ģeniāloorganizatoru (jau

fakts vien, ka Spīlbergam piecas filmas ir iekļuvušas visu

laiku visvairāk nopelnījušo filmupiecdesmitniekā, spēj

izraisīt trīsas). Noslēpumainā, gandrīz vai svētlaimes

mieru dvešošā Saules impērija, šaubu nav, ir viena šādas

pretrunas liecība. Liecība ne tikai par mazzināmu II pa-

saules kara vēstures lappusi (Balardaromāns ir autobi-

ogrāfisks), bet daudz sarežģītāka psiholoģijas studija par

tēmu "indivīds masu terora apstākļos" nekā paša Spīl-

berga ar vidēji statistisko politkorektuma lineālu nomē-

rītās
rasu drāmas Purpurs/The ColorPurple (1985) vai

Amistads/Amistad (1997). (Starpcitu, impērija tika no-

minēta sešiem Oskariem, bet nesaņēma nevienu.)

Intriģē jau filmas vadtēma- šausmas kā nostalģijas ob-

jekts. Diskutablā ideja par bērniem, kas vienīgie ir spējīgi

paciest unpieņemt dzīves netaisnību, amoralitāti, pat pil-

nīgu vājprātu (ģeniāla ir aina - panika Šanhajā, kas

sākas līdz ar japāņuokupantu ienākšanu, kad cilvēku

jūra kā nekontrolējamabiomasa-monstrs, pavērusi savu

vienīgo -
izdzīvošanas instinkta rīkli, glābjas, kā prot,

vārda tiešā nozīmē soļojot pāri līķiem, unkur katrā

sekundes simtdaļābrūk ierastās dzīves modelis: te Džima

Centrā - Kristians Beils

mate turēja cieši dela roku un te peksņi viņas vairs nav,

bet zēns tikmēr kā nolēmēts sargā savu mīļāko rotaļlietu -

paša gatavoto lidaparāta modeli...), ir Spīlberga daiļradē

konstanta patiesība: līdzīgu motīvu,ka bērni ir vienīgie

sirdsskaidrā saprāta nesēji naidīgāpasaulē, režisors

padarīja par savas zīmes filmasCitplanētietisļE.T. (1982i

idejisko centru. Spīlbergs Saules impērijā galveno akcen-

tu liek nevis uz prātīgo lēmumu par katru cenu atrast

pazudušos vecākus, bet gan uz bērna izmisīgo vēlēšanos

radīt pat šajā nenormālajākara pasaulē savu perfekto,

laimīgorealitāti, kurā kā ilūziju kokonā patverties, lai

nezaudētu cilvēcību. Tieši tādēļ, ka Džims it visā saskata

zeltainomākoņa maliņu, viņš spēj izdzīvot. Pat vairāk,

pielāgojoties nezaudēt savus sapņus pie jebkuriem

režimiem, sistēmām, likumiem.(Spīlbergsar krāšņa rak-

sturotāja vērienu zīmē cietumu, nometņupasaules kārti-

bu,ko realizē spilgti personāži, kaut vai kā Dž.Malkoviča

Beizijs - zaglis, narkomāns, mūžīgais barvedis un inte-

lektuālis, sava veida garīgais tēvs Džimam.) Filma kul-

mināciju sasniedz epizodēs, kad Džima mājupceļš jaupār

top gandrīz automātiskā virzībā atpakaļ uz Šanhaju -
sir-

reālieklejojumi pa Ķīnas klajumiem, kur karstuma un

badaradīto nirvānu neatšķirt no īstenības, un ierašanās

tukšajā pilsētas namā, kurā palikusi neskarta bijusī grez-

nība, tikai nams ir miris, nav ko ēst un Džims kā spoks
viens pats apdzīvo milzu teritoriju, kļūdams par pagātnes

ķīlnieku. Patiesībā šīs ainas tikpat labi var uztvert kā

slima pusaudža murgus, kā absurdu, kas kļuvis reāls. Bel

to, ka Spīlbergam filmas tapšanas pieredze bijusi īpaša,

var saprast dokumentālajā filmāĶinas odiseja. Saules

ImpērijaI The China Odyssey: Empire ofthe Sun, kas

iekļauta filmas DVD. NN

*" Žokli • Citplanētietis • īpašaisziņojums v.c.
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Utomlonnije solncemj

Burnt by the SunSaules nogurdinātieKrievija, Francija, 1994, 151 min, drāma

Režisors Nikita Mihalkovs. Lomās Oļegs Menšikovs, Nikita Mihalkovs, Ingeborga Dapkunaite, Nadja Mihalkova,

Vjačeslavs Tihonovs, Svetlana Krjučkova

Oļegs Menšikovs un Ingeborga Dapkunaite

1994.gadā filmasaņēma gan Kannu festivāla balvu, gan

Oskaru kā labākā ārzemju filma, ari Krievijā tā kļuva par

nacionālobestselleru, ko daži pašmāju kritiķi pamanījās

pat nodēvētpar epohālu kultūras parādību, kamēr demo-

krātiskās eiforijas saindētie agresīvākie filmasoponenti

žēlojās par nepietiekami skaidru Ņikitas Mihalkova (1945)

idejisko nostādni: vai tik režisors nekoķetē arstaļinismu,

apgalvodams, ka sistēma bija baisa, tak ļaudis tajā (kā

paša šarmanti un izcili spēlētais Kotovs) - nu tīrie, lepnie

eņģeļi, kas mīlēja un ticēja padomju dzimtenei.Patiesība,

kā allaž, viducī.

Pasaule, kuru filmāpiedāvā Mihalkovs, ir ārkārtīgi

vienkārša un skaidra, kaut arī tās kinematogrāfiskās

izpausmes (kā jau tik lieliskam, izglītotam stilistam kā

gleznotājas Natālijas Gončarovas mazdēlamklājas) ir ļoti

krāšņas - no čehoviska pasteļa (vasarnicas ģimenisko

pasēdēšanu ainas ir kā Nepabeigts skaņdarbs mehāniska-

jām klavierēm INeokoncennajapjesa dla mehaniceskovo

pianino (1977) koncentrāts) līdz groteskai parodijai par

padomju socreālisma dižo stilu (aina ar dirižabļa pūslī

iekārtosarkano karogu un Staļina portretu, kas lēni

iznirst kā visu redzošā tautu tēva acs virs zeltaina

labības lauka, vai pa lauku ceļu skrejoša maza sešgadīga

meitenīteun melna, spoža NKVD mašīna ar putekļu vēr-

petes asti, kas aizved viņas tēvu uz mūžu, ir satrici-

nošas!). Mihalkovs seko Puškina ģēnijaformulai: smiekli,

žēlumsun šausmas, lūk, cilvēka dvēseles patiesie

saimnieki. Maigumapilnā ģimenesidille, kuru pamazām

Piemaskavas vasarnicas dikās svētdienas idilli vis-

tautas varoņaun milula,simpātiskā divīzijas

komandiera Kotova (Mihalkovs) plašajā saimē izjauc

kāda "pazudušā dēla" atgriešanās. Mūziķis Mitja

(Menšikovs), kurs gadiemstrādājis Parīzē, ierodas pie

bērnības mīlestības Marusjas (Dapkunaite), kura pēc

Mltjas pēkšņās pazušanas no viņas dzives apprecējās

arslaveno Kotovu. Viņiem ir burvīga meitiņa (Nadja

Mihalkova). Tacu artistam MitjamIr ari dienesta

uzdevums
-

kā NKVD aģents viņš ieradies apcietināt

Kotovu, cilvēku, kuršpats reiz savervēja čekistos

Mitju... Ir Staļina terora un represiju ziedu laiks
-

1936.gads.

izjauc svešinieka Mitjas (Meņšikovs šajā sarežģītajā lomā

ir ļoti labs) parādīšanās, ieviešot vasarnieku dzīvē

neskaidras trauksmes un bīstamības, nedabiskuma

atmosfēru, - tā arī ir tā noskaņa, ar kuru režisors precizi

manipulē, garo filmu novedotno ģimenes melodrāmas

pašpietiekamības līdz traģēdijas augstumam. Kā vienmēr

Mihalkovam, absolūti saliedēts iraktieru ansamblis, sākot

ar dabisko mazuli Nadju, beidzot arDapkunaites aktieris-

kās pievilcības skumjo noslēpumu un nežēlīgajiem, bet

smalkajiem Mihalkova-Meņšikova dueļiem.

Var, protams, sameklēt filmā blusas - kļūmītes (kaut vai

milzīgā aizraušanās ar sīkiem, komiskiem paralēlajiem

mikrosižetiņiem: uz zālēmtrakā kalpone, ķēmošanās ar

gāzmaskām...), taču dižam māksliniekampatmisēkļi ir

talantigi, jo kopsummā zimē to sirreālo šaušalīgā padom-

ju laikmeta fresku, kuru nudientikai pats dieviņš spējīgs

objektīvi izvērtēt. Jo cilvēkam no Dieva jau dots pavisam

maz - tikai izvēlēties starp Ļaunu unLabu. Tā ir arī

Mihalkovapozīcija, ja grib saprast, kuru/a (jaunā čekista

vai nežēlastībā kritušā komandiera)pusē tad īsti stāv

mākslinieks. Interesanti, ka slavenās Maskavas radošās

inteliģences dzimtas turpinātājs Nikita Mihalkovs pir-

moreiz kinokameras priekšā nostājās, būdams tīnis, filmā

ar nosaukumu Saule spīd visiem ISolnce svetit vsem

(1959). Daudzas desmitgades vēlāk viņš savu sešgadīgo

meitiņu Nadju filmēlieliskā, godīgāfilmāSaules nogur-

dinātie NN

Mīlas verdzene • Sibīrijas bārddzinis
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Seja ar rētuASV, 1932, 93 min, gangsterdrāma Scarface

Režisors Hovards Houkss. Lomās Pols Muni, Anna Dvoraka, Boriss Karlofs

TonijsKamonte (Muni)

cinās par pasa vaditās

gangsteru grupas ietekmes

palielināšanu,iznicinot

konkurentus.

Centrā -
Pols Muni

Viens
no XX gs. 30.gados Holivudā uzbangojušāgang-

sterfilmu viļņa spožākajiem paraugiem, kura iedarbība

turpinās. Gangsteri par modes parādību Holivudākļuva

ASV valdošās ekonomiskās krīzes un lielās depresijas

ietekmē. Tās piedzima kā ASV ieviestā sausā likuma

bērns vai, precīzāk, bērnubērns: kriminālo aktivitāšu

pieaugums, cīņa par nelegālāalkohola tirgus sadalīšanu

bija tas reālās dzīves piespēlētais materiāls, ko Holivuda

steidzās likt lietā.

Vairuma gangsterfilmupamatābija stāsts par vienkārša

puiša karjeru, kļūstot par noziedzīgās pasaules mazo Cē-

zaru un nācijas publisko ienaidnieku (tā sauca divas citas

nozīmīgākās gangsterdrāmasMazais Cēzars ILittle Caesar

(1930)unPubliskais ienaidnieks/The Public Enemy (1931)).

So filmugalveno varoņu tēli bija norakstīti no dzīves, sce-

nāristi aizrautīgi ietekmējās no tā laika reālo gangsteru -

Ala Kapones, Džilindžera v.c, ko mediji bija iecēluši kri-

minālāspasaules zvaigžņukārtā, - biogrāfijām.

Holivuda, aizraujoties ar kriminālokaislību pārcelšanu

uz ekrāna, īpaši nerūpējās par morālā fui izteikšanu. Tā

vietā bija azartiska iedziļināšanās gangsterupasaulē:

pagrīdeszaņķi, bandu savstarpējo rēķinu kārtošana,

masu siaKiiņi, automātuKārtas, Kas raidītasno garām-

braucošiem auto; šo brutāli eksotisko gangsterfilmu

'džentlmeņakomplektu" Holivuda citē joprojām.

Hovarda Houksa (1896-1977)Seja ar rētu ir retā no tā

laika filmām, kurā gangsterpasaulessūrās likumības ne

tiek romantizētas. Viņam nevarpārmest simpātijas pret

galveno varoni TonijuKamonti. Aktiera Pola Muni bied<

joši kariķētajā versijā Kamonte ir impulsīvs, aprobežots

un truls tips, kuram nāksies maksāt par saviem grēkien

par spīti reālāAla Kapones biogrāfijas faktiem, kas

atšifrējami varoņa biogrāfijā. Houkss filmā spītīgi akceri

tē krusta tēlu (to kadrā veido gaismēnu spēles uz sienāri

logiem), kaut viņš pamanās arī radīt vienu no brutālāka

iām un horeogrāfiskākajām slepkavības ainām (boulingē

kur Kamonte nogalina savu konkurentu (Karlofs)). Seja:

ir rētu rimeiks tapa Holivudā 1982.gadāar Alu Pačīno

galvenajā lomā. Jaunu uzplaukumu gangsterfilmu žanrs

piedzīvoja 60 - 70.gadu mijā, kad tapajaunekligi roman

tiskā Artura Penna Bonija un Klaids/Bonnieand Clyde

1967) unFrānsisa F.Kopolas gangsterepossKrusttēvs/

The Godfather (1972, 1974, 1990). DR

BonijaunKlaids •Krusttēvs
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FacesSejasASV, 1968, 129 min, drāma

Režisors Džons Kasavitiss. Lomas Džina Roulendsa, Džons Mārlijs, Linna Karlina, Seimors Kasels

Biznesmenis Forsts (Mārlijs) ar kolēģi savāc

bārā blondu prostitūtu Dženiju (Roulendsa).

Vini bezbēdīgi uzdzīvo Dženijas dzīvokli, sa-

strīdas, Forsts dodas pie sievas Marijas

(Karlina), lai pēc skandāla atgrieztos un

pavadītu nakti pie Dženijas. Tajā pašā laikā

Marija dodas piedzīvojumu meklējumosuz

krogu, nakts noslēdzas ar viņas un svešlnū>ka

Četa (Kasels) tuvību.

Neticiet, ka dāņuskandālists Larss fon Trirs 90.gadu

vidū radīja Dogmu - manifestu, kas kino aicināja

atgriezties pie "nevainības": vienkāršības sižetos,

filmēšanas veidā, rokas kameras unaktieru improvizāci-

jas. Pēc sastapšanās ar vairākus gadu desmitusagrāk

tapušajiem amerikāņa Džona Kasavītisa darbiem skan-

dalozā dāņaprincipi šķiet pagalam plaģiātiski.

Sejas ir viena no Kasavītisa oficiālās atzinības lolotāka-

jām filmām, tās kontāir trīs Oskara nominācijas, viena

no tām Kasavītisam par labākooriģinālscenāriju. Kaut

Amerikas Kinoakadēmijas, kas radusi pie holivudiskas

glances un mēroga, kritērijiem Sejas šķietami neatbilst -

tā ir melnbalta, galvenokārt ar rokas kameru filmēta,

tajā nozīmīga vieta ir improvizācijai.

Filma šķietami satver skatītāju aiz krāgas un iesviež

mašīnā kopā ar iedzērušajiem biznesmeņiem un blondo

Dženiju, sākot vienas nakts hroniku vairākupusmūža cil-

vēku dzīvē. Te histēriska uzdzīve mijas ar acumirklīgu

izmisumuun eksistenciālu nogurumu. Katrs no Sejas

varoņiem (kā Kasavitiss prot filmētsejas - gan galveno

varoņu, gan fona sejas krogos, ballītē!) šajā naktī nav

savā ierastajā ādā. Ikdienas biznesa rutīna atmesta, gluž:

tāpat kā laimīgas ģimenesuzvedības nosacījumi, palikusi
vien padzīvojušu cilvēku izmisīgā vēlme vēl izšķilt kādu

kaisles dzirksti, kādas patiesas emocijas, kādu citu

pieredzi, izkāpjot no savu nogludināto dzīvju rutīnas.

Forsts bēg pie prostitūtas, kas pati saka, ka ir pārāk

veca, lai būtu simpātiska (izcila Kasavītisa filmu

zvaigznes Džīnas Roulendsas loma),Forsta sieva Jaujas

vienas nakts kaislei ar svešinieku, kas vizuāli atgādina

viņas pašas vīru, laijau pēc mirkļa bēgtu suicīda

mēģinājumā. Tā ir izmisīgas brīvības nakts, kas sevī nes

milzīgu atklātības un patiesīguma lādiņu, kaut draudar

paģirām nākamajā dienā.

Džons Kasavitiss, būdams amerikāņu neatkarīgākino

Džīna Roulendsa

radītājs: viņa pirmā filmaĒnasIShadovvs (1959) mani-

festēja no Holivudas studijām neatkarīga, izmaksās pie-

ticīga kino dzimšanu, ir mēģinājis strādāt ari Holivudā.

Tomēr divi viņa mēģinājumi (Nokavētais blūzs ITooLate

Blues (1961) un Bērns gaidaIA Child is Waiting (1963))

rēķināties ar Holivudas spēles noteikumiembeidzās ar

skandāliem, filmas pārmontēšanuun izraidīšanu no

"apsolītās zemes", kurp Kasavitiss bija devies ar zināmu

naivuma devu, cerot uz radošu brīvību. Depresija, kas

sekoja pēc padzīšanas no Holivudas, atrada izpausmi ari

Seju scenārijā, kas bija iecerēts kā"uzbrukums

vidusšķiras Amerikai, fokusējoties uz laulātupāri... un

vīriešu spēlētām varas spēlēm, pielietojot sev vienīgo

pazīstamo - biznesa - tehniku ariprivātajā dzīvē"

(Dž.Kasavitiss).

Atgūt radošo brīvību un radīt vienu no intīmākajiem

amerikāņu kinodarbiem, kas tik nesaudzīgi ielūkojas

četrdesmitgadnieku sejās, Kasavītisam ļāva viņa aktiera

amats: saņemtie honorāri par lomām, vairākas lomas

Holivudas lielbudžetafilmās, ari skandalozajāRozmarijas

bērnāIRosemarj'sBaby (1968). DR

W Pirmizrāde
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Sekss, meli un videoASV, 1989, 119 min, drāma Sex, Lies and Videotape

Režisors Stivens Soderbergs. Lomās Džeimss Speiders, Endija Makdauela, Piters Galahers, Laura Sandzakomo

Apciemot senu bērnības draugupēc desmit gaduprombūtnes
atbrauc Grēms fSpeiders). Veiksmīgam advokātam Džonam

(Galahers) ir sieva Anna (Makdauela) unslepena mīļākā Sintija-
Annas māsa (Sandzakomo). Attiecību kvadrāts, un navskaidrs,
kurš tajājūtas laimīgs unapmierināts.

sižeta shēma (Anna cieš no vīra vienal-

dzības un neuzticības, kamēr nopietni neiemīlas vīra drau-

gā) citkārtkalpotu kā jauks brīvās mīlas piemērs, kurā

katrs no kvarteta dalībniekiemilustrē noteiktu seksuālās

uzvedības tipu. Džons kā tipisks tēviņš egocentriķis, ku-

ram "vienalga, arko, galvenais, lai instinkti nesnauž",

drauga Grēmavārdiem, dubultmelis:kā advokāts, kas

melo, ka kalpo sabiedrības interesēs, kaut domā tikai par

uzvaru unnaudu, kā vīrs, kurš paraugģimenes tēla vārdā

melo unkrāpj sievu. Sintija - vitālamātite, kurai sekss

ar māsasvīru ir kompensācija par māsas ēnas lomubērnī-

bā un pašapliecināšanāsjeb varas forma, dzīvesstils.

Anna - totāli apspiestas seksualitātes iemiesojums, kura

savas "netirās domas" kompensē pašpārmetumos, tādēļ

viegli kļūst par žēlošanas upuri viltus labdarimGrēmām,

filmas autora balsij, kas savu jaunības lielo neveiksmi

romantiskajā mīlas frontēkompensējis ar mīlas bez seksa

jeb platonisma teoriju sludināšanu. Tikai šī platonisma

sludināšana realizējas dīvainā veidā: Grēms filmē video

sieviešu grēksūdzes unpats, vēlāk tās vērojot, gūstbaudu.

Tiktāl šķiet, ka divdesmitsešus gadus vecā amerikāņu

režisora Stīvena Soderberga (1963) debija ir kārtējais libe-

rālisma (brīvo attiecību) manifests, kurā režisors veiksmī-

gi eksperimentē ar filmas un video valodas formām, apvie-

nojot tās intriģējošā vizuālajā tēlā - askētiskā dokumen-

tālāpoēzijā. Taču Sekss, meli un video triumfs 1989.gada

Kannukinofestivālā, kurā Vima Vendersa vadītā žūrija
šai mazbudžeta kamertipa filmiņai ar tikai četru aktieru

Piedalīšanos piešķīra galvenobalvu - Zeltapalmas zaru,

Speideram
- balvu par labāko lomu(savu balvu filmai

atdeva ari FIPRESCI žūrija, filma tika nominētaOskaram

par oriģinālscenāriju), ir absolūti programmatisks neokon-

servatīvisma ideju izpaudumsAIDS laikmetā.

Soderbergs jūtīgi fiksē sabiedrības noskaņojumamaiņu,
kur seksuālās revolūcijas visatļautības paģiru vietā stājas

stingras morāles normas, kas aizstāv ģimenesvērtības -

sekss bez mīlestības neneslaimi. Tāpēc par filmas ide-

jisko kulmināciju uzskatāma Speidera un Makdauelas

brīnišķīgi nospēlētāAnnas un Grēma tuvības aina, kurā

Pēc garām pašanalīzes pilnām sarunām abi iemīlējušies

Platoniķi" nonāk pie atklāsmes, ka abi ir neizsakāmi

Džeimss Speiders un Endija Makdauela

vientuļi un abi bēg no seksa, kaut vārdos to tikko bija

nolieguši. Šis dvēseles ir atradušas viena otru.

Taču bridi pirms ļauties seksam, Anna izslēdz

videokameru- milestībaun sekss ir divas ļoti svarīgas

lietas, kas pieder tikai abu privātajai dzīvei un nav

nododamaspubliskai apskatei. Mīlestība un sekss ir

noslēpums, intīmā zona, kurā svešiem ienāktnav ļauts.

To, ka Soderbergs precīzi uzminējis sabiedrības viedokli,
liecina filmaspopularitāte ne tikai klubu kino un studen-

tu vidē, bet visparastākajā repertuārakinoteātru

piedāvājumā(par nepilnumiljonu tapusī filmanopelnīja

20 milj. ASV, un tieši ši skaitās brāļu Vainšteinu studijas

MIRAMAX pirmā komerciālā veiksme, Tarantīnobija

nākamais gardais kumoss...). Sekss, meli un video

nodrošināja turpmāko visai ražīgo un žanriski atšķirīgo

SoderbergaHolivudas karjeru, kurā par spilgtākajām veik-

smēmpēc saņemto zelta figūriņu Oskaru skaita uzskatā-

mas teju paralēli tapušās filmas Erina Brokovica /Erin

Brockovich (2000, viens Oskars un četras nominācijas) un

SatiksmelTraffic (2000, četri Oskari, tai skaitā par labāko

režiju, un viena nominācija), par ekstravagantāko - Andre-

ja Tarkovska 1972.gadafilmas Solaris rimeiks Solāris

(2002), par komerciālāko - rotaļas lielāsaplaupišanas

žanrā Ousena bandalOceans Eleven (2001) un Ousena

ducislOceans Tuielve (2004). NN

** Solaris
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Sema vasara SummerofSamASV, 1999, 144 min, drāma

Režisors Spaiks Li. Lomās Džons Leguizāmo, Adrians Brodijs, Mira Sorvino, Bens Gazarra, Spaiks Li

Filma par mežonīgi karsto 1977.gadavasaru Ņujorkā, bēdīgi

slavenu kā Serna vasaru. Nosaukums Serna vasararotā slavena

žurnālista, The New York Times slejtsta DžtmljaBresltna grā-

matas vāku
- filmā atainotie notikumi ir dokumentāli: 1977.gadā

žurnālists saņēma anonīmas, murgainas,šifrētas vēstules, slimas

psihes radītus daiļdarbus nokādas personas, kurs parakstījāskā

Serna dēls. Vins aprakstīja, kādu tēlainu motīvu vadītsspiests

izpildīt nezināmas iekšējās balss pavēles, ar 44.kalibra ieroci

Bronksā nogalinot nevainīgus cilvēkus. Ka viņš to darīs vēl un vēl

Bailes saēd dvēseli. Līdzīgi Rainera VerneraFasbindera

klasiskās filmas nosaukumamvarētu dēvēt arīrežisora

Spaika Lī (1957) darbupar baigo vasaru, un to var ierin-

dot "saldo 70.gadu"Isiveet seventies retromodes kategorijā,

kur jau drūzmējas Studija 54/Studio 54 (1998), Dzekija

Brauna I Jackie Brovvn (1997), Samtaināszeltraktuves/

Velvēt Goldmine(1998) un, protams, labākā no 70.-80.gadu

retrofilmām, veltījums pornoindustrijas zelta laikiem Bugi-

vugi naktis IBoogie Nights (1997).

1999.gadāSpaiks Li nāk klajā ar šokējošu retrokinopar

šo Sema vasaru.Tā ir režisora pirmā "baltā filma", t.i.,

filma,kuras darbībanerisinās nēģeru getoun kuras gal-

venie personāži ir t.s. baltie cilvēki. Vasara, kādu uz

ekrāna radījis Spaiks Li, ir masu psihozes unbaiga terora

vasara.Filma ir mākslinieka iztēles auglis, kaut balstīts

dokumentalitātē,baiļu atmosfēra tajā sasniedz teju apo-

kaliptiskus mērogusun vienlaikus ir tik ikdienišķa, apjē-

dzama. Apogejufilma sasniedz naktī, kad Ņujorkā necie-

šamā karstuma dēļ atteicās strādāt pilsētas energoapgā-

des sistēmas
- pilsētas dzīve tika paralizēta (reāls fakts).

Lī izmanto t.s. izsētā sižeta struktūras principu, vien-

laikus stāstot par baigo vasaruvismaz no četriem skat-

punktiem, no četru cilvēku - friziera Vinnija (ģeniāls ir

Travoltam no kulta filmas Sestdienas vakara drudzis/

Saturday Night Fever (1977) līdzīgais Leguizāmo), strip-

tizdejotāja unanglofilā panka, tā laika bitu elkam seks-

pistoļu Džonijam Rotenamlīdzīgā Ričija (šai lomā Brodijs),

Bronksas itāļu mafijas bosa (Gazarra) unpaša maniaka -

truli gaļīgās bezgribasbūtnes Sema dēla, filmāiedzīvinā-

ta milzīga dēmoniskasuņa padevīgā kalpa - viedokļiem.

Reizēm stāsts jutekliskajā skaudrumā kļūst emocionāli

tik pārsātināts, ka trūkst gaisa, ko elpot, filmādaudz

diskomūzikas, daudz baudkāri neķītra seksa un naida

raisītu baiļu, kas izmisumam rada.

Melnādainaiskino ekstrēmists Spaiks Li ir neērtais, kuru

varētu pat uzskatīt par šovinistiski noskaņotu, jo viņš

uzņēma filmas tikai par to, cik grūti ASV dominējošajā

Adrians Brodijs un Džons Leguizāmo

balto vidē klājas nēģeru minoritātei. Spaiku Lī var pat

ļoti labi izprast: kā savai rasei piederīgais, viņš ekrāna

valodu izmantoja, lai tiktu atklātas patiesības dažādās

versijas. Sadzirdēšanas procesā nākas pārspīlēt, paspilg-

tināt otrās puses viedokli, kas rada emocionālu diskom-

fortu sabiedrībā, kura, režisora vārdiem, esot "tik šovinis-

tiski balta" (kaut arī realitāte tāda nav: ASV, pēc statis-

tikas datiem, 92% ir imigrantu nācija, un valsts pamat-

iedzīvotāji taču ir "nebaltie"indiāņi!).

Ar ekstrēmu antibaltopatosu ir piepumpētas Spaika Lī

"melnās drāmas" (Malkolms X/Malcolm X (1992) v.c.) -

filmas, kas ar grūtībāmatrod savu skatītāju, kaut neno-

liedzami tās veidojis spēcīgs profesionālis. Lī prot

provocēt: viņa dokumentārkinoČetras mazas meitenītesI

4 LittleGirls (1997), kas stāsta par 1963.gadākukluks-

klana organizētu terora akciju - sprādzienu Alabamas

štata Birmingemā, kad tika noslepkavotas četras nēģeru

meitenes, satriecoša irepizode - intervija arAlabamas

eksgubernatoru,kurš tai laikā atklāti simpatizēja XXX,

bet Lī kinokameras priekšā mēģina iestāstīt, ka viņa

labākais jaunības draugs, lūk, esot bijis melnais...

SummerOf Sam plakātā izmantotā abreviatūra S.O.S. ir

tieša vēršanās pie skatītāju auditorijas arslīkstošo kuģu

internacionālopalīdzības signālu SOS jeb glābiet mūsu

dvēselesIsave our souls! NN

** Sestdienas vakara drudzis
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Septītā gada drudzisASV, 1955, 105 min, melodrāma The Seven Year Itch

Režisors Billijs Vailders. Lomās Merilina Monro, Toms Evels

Ja esi jauns vīrietis (Evels), kas precējiesjau septiņus gadus, ir svelmes pilna,

karsta vasaraun tava ģimenedevusies zaļumos, ir visas iespējasļauties flirtam

arseksigo jauninokaimiņieni (Monro).

Septītā gada drudzis nav izcila filma, vēl vairāk - tas

ir viens no retajiem smalkā komediogrāfaBillija

Vaildera (1906-2002) darbiem viduvējībām. Tomēr tā

ir filma, kurā ir viens no visvairāk tiražētajiem un

pikantākajiem kinokadriem pasauleskino vēsturē -

Merilina Monrobaltajā kleitā, ko augšup parāvusi ven-

tilācijas šahtas nestā gaisa strūkla. Tas ir retais

gadījums,kad atsevišķs filmaskadrs kļūst populārāks

par pašu filmu, lai vēlāk rosinātu suvenīru, lellīšu un

bildīšu ražotājus tiražēt koķetās Merilinas Monro vei-

dolu vēl un vēl. Tas ir retais gadījums, kad kleita
-

Monro iecienītā kostīmu māksliniekaViljama Travilas,

Toms Evels un Merilina Monro

kas veidojis aktrises tērpus vienpadsmit filmām, raditā

sengrieķu tunikas adaptācija 50.gaduskaistuma etalo-

nam - kļuvusi slavenāka par pašu lomu, ko Monrono-

spēlēja Septītā gadadrudzi. lespējams, būsiet vilušies,

skatoties šo filmu- pielikumu slavenajai kleitaiun

ikoniskajam kadram: amizieris starp precēto vīrišķi un

seksīgi gražīgokaimiņieni pat nepiedāvāīstu erotiku,

vien koķetēriju un neizļogāmu morāli
- ģimenes vēr-

tības stāv pāri īslaicīgiem flirtiemkarstās vasaras die-

nās. Tomērtā ir slavena režisora filma, kuras ilgmūžību

šoreiz nodrošinājis tikai viens kadrs! DR

Dzīvoklis • Džezā tikaimeitenes v.c.

diena285



Sestdienas vakara drudzis Saturday NightFeverASV, 1977, 118 min, drāma

Režisors Džons Bedhems. Lomās Džons Travolta, Karena Linna Gornija, Donna Peskova

Džons Travolta
-

aizkustinoši jauns, tērpts baltā

kostīmā, bravūrīgi dejiskā pozā diskotēkas spoguļbumbu

gaismās - tāds ir filmas Sestdienas vakara drudzis popu-

lārākais kadrs. Arī tēls kā atskaņa no 70.gadu diskoēras

triumfa, platformeņu, kļošeņu unkuplu frizūru triumfa

laika. Tiem, kuriem šī filmair izpalikusi kā piederīga

sava laika kinokontekstam, par 90.gados režisora

Kventina TarantīnoLubenes/Pulp Fiction (1994) reani-

mētā Džona Travoltas jaunības izcilāko lomu nojausmu

rada vien baltbikšotā švīta bilde. Kaut iespaids nebūs

precīzs. Sestdienas vakara drudzis navmūzikls, kaut te

dāsni skan popgrupas Bee Gees mūzika, pie kuras dejo

filmas varoņi, un tajā tiek izspēlēts tradicionālais deju

konkursa motīvs, kam gatavojasTravoltas spēlētais

Tonijs Manero.

Atšķirībā no citas kičīgi saldas muzikālās filmas

Breolins/Grease (1978), kurā arīdzan dziedāja/dejoja

Travoltaun kuras darbībarisinājās stilizētajos 50.gados,

Sestdienas vakara drudža darbībasvieta un laiks ir

konkrētāki
- 70.gadi, Ņujorka, Bruklina. Tās galvenā

tēma ir izlaušanās, saišu pārciršana, Manero nobriešana

aizbēgt no īgnumāun histēriskā dievbijibā ieslīgušas

ģimenes un savas vides. Arī tālāk par diskotēku 2001.

Kaut pagaidām, filmas sākumā, Manero bēgšana notiek

vien uz turieni. Tur viņš ik sestdienas vakaru ir karalis,

kaut degsmē, ar kādu viņš stāsta savai dejupartnerei par

tiltu (garums, vēsture utt), kas šķir Bruklinu no citas

DeviņpadsmitgadīgaisTonijs Manero

(Travolta) dzīvo kopā arvecākiem

Bruklinā unstrādā saimniecības preču

veikalā. Ik sestdienas vakaru vins dodas

uz diskotēku 2001, kurā ir zvaigzne -

Brukltnas Freds Astērs. Par vina deju

un seksa partneri vēlas būt Anete

(Peskova), taču viņš gatavoties deju

sacensībām uzaicina Stefāniju

(Gornija).

Ņujorkas - Manhetenas, ir nojaušama viņa vel nefor-

mulētā vēlēšanās tikt promno Bruklinas.

Sestdienas vakara drudzis režisoriski nav nevainojama

filma: te daudz spēcigu, dramatisku epizožu, bet ir arī

bezspēcīgi viduvējas. Drīzāk to varētu dēvēt par neizmar

toto iespēju darbu, paliekot pusceļā starp precīzi notverti

laika garu (diskoēra) unproblēmas uzstādījumu

(izlaušanās no vides) un šā tā nočammātām,aprautām

tēmām, kas paliek karājoties gaisā (tāda ir Manero brāļa

mācītāja, kas pametis baznīcu, sižeta līnija; viņš filmā

tikpat pēkšņi uzrodas, kā izzūd). Spēcīga ir filmas fināla

daļa, kad pēc uzvaras deju konkursā Manero mēģina

izvarot savu deju partneri Stefāniju, bet pēcāk divi no

viņa kompānijas piesmej Aneti - meiteni, kura mīl un

seko Moreno. Gluži tāpat kā Manero drauga nāve,

žonglējot uz tā paša tilta margām,kas ved prom no

Bruklinas. Viņa bēgšanas ceļš no sava likteņa (piespiedu

precibas ar nemīlamumeiteni) ved dzelmē.

Sestdienas vakara drudzim gan pietrūkst tās mežonigās

dumpīgumaenerģijas, kas piemita Džeimsa Dīna kronē-

tajai Dumpinieksbez iemesla/Rebel Withouta Cause

(1955) - Amerikas 50.gadujaunības noskaņu summētāja

taču 70.gadiem šī filmair tikpat būtisks darbs. Ar ap-

skaužami plastisku Džonu Travoltu70.gadukļošenēs

tērpta "dumpiniekabez iemesla" statusā. Par šo lomu

Travolta tika nominēts Oskaram

Breolīns • Kerija • Dumpinieks bez iemesla

diena
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Krievija, Francija, Itālija, 1998,

183 min, drāma Sibīrijas bārddzinis
Sibirskijcirjulnik

Režisors Nikita Mihalkovs. Lomās Džūlija Ormonda, Oļegs Menšikovs, Marats Bašarovs, Aleksejs Petrenko,
Anna Mihalkova, Ričards Hariss, Daniels Olbrihskis

Amerikāniete Dzeina (Ormonda)

1885.gadāno Čikāgas ierodas Maskavā ar

rūpnieciskas avantūristes misiju - viņai

jākļūstpar erotisku ēsmu
svarīgam

ģenerālim,no kura labvēlības un paraksta

atkarīga neprātīga amerikāņu zinātnieka

(Hariss) tehniskās idejas komerciāli

veiksmīga realizācija - gigantiskaskoku

"pļaujmašīnas", sauktas par Sibīrijas

bārddzini, masveida ražošana Krievijas

plašumiem. Mīlas darījumamceļā stājas

jaunscara armijas kadets (Menšikovs),

kurš lemīlas Dzelnā tikpat stipri kā vina -

kadetā.

Cļ
� Spītējot klišejām par amerikāņiem kā mūžīgajiem avan

tūristiem unkrieviem kā naiviem patriotiem, Ņikita Mihal

kovs (1945) ar spēcīgu profesionāļa roku cērt slavas dzies

mv cariskās Krievijas fundamentālajāmvērtībām: militā

rai izpratnei par godu un uzticību, slāviskai neprognozē-

jamībai un mīlestībai, jūtām kā pamatdzinulim. Diemžēl

filmas melodramatisko stīgu mazticamu dara abu ekrāna

zvaigžņu - universālās, kaut pavēsās Džūlijas Ormondas

un manierīgā, kaut talantīgāOļega Meņšikova - psihosek
suālā nesaderība, taču tas kopumā nespēj sabojāt impēris

kā vērienā iecerēto Krievijas eposu, kurā Mihalkovs viltī-

gi manevrējis starp suvenīriski raibu kļukvu rietumu kinc

tirgum unapskaužamas lepnībasuzlādētustory par krie-

vu ipašo kultūrpieredzi. Līdzīgi krievu matrjoskai, filmas

daudzpakāpju konstrukcijā varam atrast gan atklāti kiči-

gas farsa ainas, gan smalka liriska traģisma pilnas epizo

des no Krievijas cara Aleksandra 111 valdīšanas laikmeta

Turklāt kārtējo reizi nav noliedzamsrežisora inscenētāja

talants, kā arī Mihalkova prasme strādāt ar aktieriem

(diemžēl izņemot centrālopāri). Tieši citējot filmaskadru-
Mihalkovs ir zirga! (Vai gan ambiciozajam režisoram var

liegt aušību - vēlmi nospēlēt cara Aleksandra lomiņu un

balta rumaka mugurā pieņemt kadetu korpusa izlaidums

parādi: kurš cits Krievijā varētu izsist atļaujuar 600 cil-

vēku plašiem masu skatu dalībniekiemfilmēt Kremlī un

izslēgt mūžīgi degošāsrubīna zvaigznes, joXIX gs. elek-

trība Kremļa torņu spicēs nebija ievilkta...)

Sibīrijas bārddzinis ir vērienīgs, plašam skatītāju lokam

domāts kino, kurā estēti atradīs gan utis, gan veldzi dvēse

lei. Aina, kad kadetu brālības biedri studenti pavada sta-

cijā uz Sibīriju izsūtāmo biedru, vienkārši nevar neaizkusti

nāt līdz asarām: gan montāžas spriedze, gan tvaika ieskāt

to poētisko kadru, jauno zēnu asaras valdošo smaidošo se

ju tuvplānu jēgaskontrasts ar notiekošo (ja saprotam, ko

nozīmē desmit gadukatorga Sibīrijā) ir sakomponēta vir-

tuozi. Var teikt
- manipulatīvi. Tačusatriecošais emociom

lais iespaids nezūd. Tādas ainas bārddzini ir vēl: nu, kau

vai panorāma ar"pļaujmašīnas" monstru Krievijas ārēs -

absurda un arī tehniskās visvarenības apoteoze. Vai Holi

vudas mūzikla cienīgā epizode ar parketa spodrināšanu,

ko dejojošiekadeti veic, vienlaikus apgūstot balles dejas

soļus un formāli izciešot sodu par nakts palaidnibām.

Mihalkovs ar spirgtām labdabīgahumora ainām atšķaidi

c būtības ļoti traģisku stāstu: jaunaiskadets taču

izrādās konkurents savam ģenerālim, un tas, ko nozīmēji

cara laikos stātiespretī priekšniecībai, vairs nav joks pat

filmā. Cita žanra unpat kultūras (teiksim, franču kino)

kontekstā šo pikanto situāciju varētu viltīgi atrisināt, lai

rilks (vecišķā ģenerāļa tak jau necilās seksuālās prasības

paēdis unkaza (jaunie) dzīva. Taču ašais kadets, kā

teikts filmas reklāmas sauklī, "ir krievs, un tas visu

paskaidro". Militārās skolas teātra uzveduma laikā, kad

uz skatuves notiek Seviljas bārddziņa izrāde, Meņšikova

varonis teatrāli neveikli uzbrūk nīstajam mīlas sāncen-

sim; skatitāju ložā ir cars, un desmit gadi spaidu darbos

klāt kā likti. Liktenīgi apstākļi kā nepārvarams šķērslis

romantiskai mīlestībai - tāda kolizija. Mihalkova filmā

rodams gluži oriģināls šīs drāmas aspekts: nenovēršamā

ikt.ena lomā ir slāvu nlašā un intīmā sirds

p<
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Sieviešu pilsēta La cittā delle donne/CityofWomenItālija, 1981, 139 min, drāma

Režisors Federiko Fellini. Lomās Marčello Mastrojāni, Donatella Danjabu,Anna Pruknala

Sieviešu pilsēta -
tas ir vēlīnaisFellīni (1920-1993); filma

tapusi laikā, kad itāļu ģēnijamjau aiz muguras ir viņa brie-

duma laika šedevri, arīLa dolce vita (1960)un 8 'ļt (1963),

divas filmas, kurās galvenās lomas spēlējis Marčello

Mastrojāni. Tas nav mazsvarīgi, Mastrojāni, uzskatīts par

Federiko Fellīnialter ego - otro es, nospēlējis gan dzel-

tenās preses žurnālistubohēmiskajā Romā, jutekliskā un

smeldzīgas traģikas pilnajā La dolve vita, gan radošā krīzē

esošu kinorežisoru GvidoAnselmi 8 ' h.

Arī Sieviešupilsētā - filmāpar vīrieša un sievietes pasau-

les kontrastu - galvenā loma ir deleģētaMastrojāni, kā

uzsverot, ka režisoram Fellīni ar daiļā dzimumapasauli
ir kārtojamas pašam savas attiecības. Varbūt tādēļ

Sieviešu pilsēta šķiet arī viena no Fellīni ironiskākajām,

pat karikatūriskākajām filmām, kas atļaujas būt

žultaina, tomēr brīžam arī pašironiska.

Fellīni, kura filmās sievietes vienmēr bijušas gan jutek-

liskas un iekārojamas, gan biedējošas un vilinošas, īpašu
lomuatstājot Džuljetai Maziņai - aktrisei ar klauna

izteiksmību, arī Fellīni sievai, galu galā ir nolēmis tikt

skaidrībā arsatraucošo, neizprotamo sieviešu pasauli,
kurā mitinās būtnes, kas, pēc Fellīni prāta, visu mēdz

pārspīlēt. Feministes.

Fellīni atriebe feministēmir salda, viņš atriebjas nevis kā

vīrietis, bet kā režisors. Uzaicinādams vairākas Itālijas

sieviešu kustības aktīvistes par epizodisku lomu

tēlotājām Sieviešu pilsētā, Fellīni ar baudu vērojis, kā

Pusmūža kungu Snaparozu
(Mastrojāni)ieinteresē vina kareivī-

gi tērptā, pavedinošā vilciena kupe-
jas kaimiņiene. Snaparozsseko

valkirai, izkāpjotno vilciena, un

nokļūst utopiskā sievkšu pilsētā,

kuras iemītnieces Snaparozam
cenšas pierādīt vina un vīriešu dzi-

muma bezjēdzību.

Marčello Mastrojāni

kareivīgās koncepcijas izplēn gluži sievišķīgas vēlmes uz

ekrāna labi izskatīties priekšā.

"Man ir pārlieciba, ka visas manas filmas stāsta par sie-

vietēm. Es vienmēresmubijis atkarīgs no viņu žēlastība

tie ir vienīgie cilvēki, ar kuriemjūtos labi un viegli. Viņa

reprezentē mītu,mistēriju, pretrunas, zināšanu slāpes v

identitātesmeklējumus. Uzskatu, ka arī kino ar tā gais-

mas un tumsas kontrastu, ar tā dzimstošajiem un zūdoši

jiemtēliemir sieviete. Došanās uz"kino vispār ir kā atgri
šanās mātes klēpī. Tu sēdi tur tumsā kluss unapcerīgs,

gaidot, kad uz ekrāna parādīsies dzīve," -
tā Fellīni.

Sieviešu pilsētā Fellīni nav zaudējis ne kripatu no sava

izteiksmes spēka; jutekliski krāšņas, karnevāliskas un

smeldzīgas dzīves plūsmas radīšanā uz ekrāna viņam na

līdzinieku. Būdams kungs gados (filmas tapšanas laikā

Fellīni ir 61 gads), viņš iekarst (kā katoliskā kultūrā

audzināts vīrietis) un zaudē stāstitāja tvirtumu, taču

Fellīni glābj pašironija.

Rings, kurā filmas izskaņā uz dzīvību un nāvi ar sievieši

pilsētas deleģēto cīkstoniaicināts cīnīties Snaparozs, ir

tukšs, jo pretrunu starp viņiem un viņām taču - nav,

secina Fellīni. Turklāt Snaparozs pamostas pēc sapņa,

kas ildzis divas stundasun 20 minūtes (filmas garums),

tajā pašā kupejā, noskurinās un, vilciena nests, ienirst

tuneļa tumsā... kā sievietes klēpī. Drošībā DR

•* Ceļš • Kabirijasnaktis • La dolce vita •

8 '/2 • Džuljetaun gari v.c.
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Sievietes uz

nervu sabrukuma robežas

Mujeresal borde dc un ataque

dc nervios /Women on the

Verge ofa Nervous Breakdoum

Spānija, 1988, 90 min,
drāma

Režisors Pedro Almodovars. Lomās Karmena Maura, Marija Baranko, Huljeta Serrano, Antonio Banderass,
Rosi dc Palma

Vini ir aktieri, abi dublē

spāņu valodā Nlkolasa

Reja filmu Džonijs

ĢitāraI JohnnyGuitar

(19541, kur viņai (Maura) ir

Dzoanas Krofordes, bet

viņam Stērlina Heldena

balss loma. Taču dzive nav

kino, un viņš pamet vinu,

uz ko vina reaģē ar spāņu

sievietes, kas uznervu

sabrukuma robežas,

apskaužamo temperamentu.

Pedro Almodovars

s
' 'paņurežisora Pedro Almodovara izlaušanās filma-

tieši šī temperamentīgā,brīžiem sievišķīgi histēriskā,

taču amizantā melodrāma,kuras centrālā varone ir

vīrieša pamesta pusmūža aktrise, sagādā Almodovaram

Oskara nominācijuun atzinību Amerikā. Filmas rimeika

tiesības uz karstām pēdām iegādājās arī Holivudas

zvaigzne Džema Fonda, nojaušot, ka dvēseles stāvoklis

"uz nervu sabrukuma robežas" ir universāls un vismaz

sieviešu auditorijā panākumus sološs, turklāt materiāls

piedāvā labu lomu labai aktrisei. Almodovara filmas ame-

rikāņu versija nezināmu iemeslu dēļ tā arī netapa, savu-

kārt viņa karjera kopš Sievietes... triumfapar sagurumu

nevar sūdzēties (Amerikā ar Oskariem vai nominācijām

atzīmētas arī Viss par manu māti/Todosobre mi madre

(1999)un Runā ar vinu/Hableconella (2002)).

Vai bija kādi īpaši iemesli, kāpēc tieši Sievietes... bija pir-

mais plašu starptautisku rezonansi guvušais režisora

darbs? Viņš jaubija filmējis savu iecienīto aktrisi Karmenu

Mauru {Sievietes... bija viņu septītais un konfliktu dēļ

pēdējais kopdarbs) līdzīgā "sievietes, kuras pasaule jūk

un brūk" lomā traģikomēdijā Par ko man tas viss?!llQuē

he hecho yo para merecer estoV.! (1985). lespējams,

Sievietes... bija precīzāks mērķējums profišu (arī balvu

piešķīrēju) auditorijā, joAlmodovara filmasbagātīgās

atsauces uz Holivudas klasiku un profesionālo virtuvi

(filmu dublēšanu),pat galvenās varonesprofesija aktrise

savējos uzrunāja, turklātnodemonstrējarežisora post-
moderno apkalumuun pamatīgokino kultūras bagāžu.

Taču arprofesionālo flirtuvien Almodovars nekur tālu

viss netiktu, ja nebūtu viņa apdullinošā režijas tempera-

menta unapbrīnojamā spējaielīst sievietes izjūtās brīdī,

kad "īsti vīrieši" emocionāli labilāsbūtnes pasūtītu tālāk...

nomierinātnervus.

Almodovars vienmēr ir apbrīnojis sievietes: ne velti vairā-

kums viņa filmu galvenās varonesir līdzīgas Karmenas

Mauras varonei aktrisei - spēcīgas, pirmo jaunības svai-

gumu zaudējušas personības, kurām dzīve uzkrauj prob-

lēmupēc problēmas, arkurām viņas, par spiti nerviem un

drāmām,itin labi tiek galā. Ja Almodovara filmas brutāli

dala"vīriešu" un"sieviešu" filmās (pēc to galveno varoņu

dzimuma), tad skaitliski dominēs pirmās - "sieviešu fil-

mas":gan Sievietes..., gan Augstie papēžilTacones lejanos

(1991), gan Mana noslēpuma zieds ILa flor dc mi secreto

(1995), Viss par manumāti v.c. Vairums no tām ir rada

traģikomēdijas žanram, savukārt Almodovara"vīriešu"

filmas vienmēr bijušas intonācijā skarbākas, dramatiskā-

kas, īpaši uzkrītošs dramatiskais piesātinājums ir Almo-

dovarajaunākajās"vīriešu" filmās: Runā ar vinu un

Sliktā audzināšanalLa mala educacion (2004)

* Matadors • Viss par manumāti • Sliktā audzināšana v.c.
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Sitkoms Sitcom
Francija, 1998, 85 min, drāma

Režisors Fransuā Ozons. Lomās Marina dc Vana, Evelīna Dandrl, Fransuā Marture, Stefans Rido

Filma Sitkoms {sitcom - TV situāciju komēdijas) pieder

Fransuā Ozona (1967) jaunības triloģijai (te vēl pieskaitā-

mas Ūdens lāses uz nokaitētiemakmeņiem I Gouttes d'eau

surpierres brūlantes (1999) un Krimināliemīlnieki/Les

amants criminels (1998)), kurā simpātiskais, izglītotais,

tādēļ virtuozais kinostilists atzīstas mīlestībāpamfleta

žanram un trimklasiķiem - sirreālistamBunjuelam,

absurdistam dramaturgam Jonesko un nekroromantiķim

Pazolīni, no katra pačiepjot savai "neķītrajai" filmai pa

esenceskripatai: no Pazolīni filmas Teorēma/Teorēma

(1968) sižeta aizmetni; no Bunjuela - tik raksturīgo sir-

reālā farsa jezgu, kad pārtikušie buržuji metas izvirtību

orģijās, ka mati ceļas stāvus; no Jonesko - pašu ideju par

visa/jebkā absurdu...

Epatējošās filmas sižets tiešām aizgūts no Pazolīni: tradi-

cionālasburžuju ģimenes(gudrinieks tēvs, māte skaistule,

dēlsNikolā students pie grāmatiņām,meita Sofija kārtējā

romāniņā, arī kalpone allaž pa rokai) miers, kuru izjauc

nevis skaista Svešinieka, bet baltas laboratorijas žurkas

parādīšanās un pieradināšana. Nevainīgais kustonis

atmodinaģimeneslocekļos slēptās vēlmes: Nikolā paziņo,

ka ir homoseksuāls, Sofija izjūt suicidālas lēkmes, kas

mijas ar sadomazohiskāmrotaļām, mātē mostas Elektras

sindroms un viņa pieprasa no miesīgā dēla seksu, tikai

tēvam uz visu šo plānprātību nospļauties. Līdz zināmam

brīdim. Ozona epatējošais, huligāniskais jaunībaskino

šodien izraisa nostalģiju, taču drīzāk pēc Antonioni,

Bunjuela, Fellīni klasiskajām "antiburžuāziskajām"

filmām,kurās sabiedrības dubultmorāleunpermanentā,

Pie šikas ārpilsētas villas piebraucsmalks

auto. Vīrietis dodas namā, unmēs dzir-

dam (bet neredzam) tradicionālo Happy

Blrthday to You un...šāvienu troksni. Kad

jezgaun kliegšana apklust, ir skaidrs -

šais mājās vairs neviena dzīva nav... Tad

režisora griba atsviež fdmas darbības loku

dažas nedēļas pagātnē. Tā bija traģēdija

vai -
kas?

ieprogrammētāliekulība(reālo darbu neatbilstība sludinā-

tajai jaunajai liberālajai pasaules kārtībai) bija patiesi

svaiga mitologēma, ne tikai kā Ozonam iemesls bezkaunī-

gai postmodernai rotaļai par klasisku tēmu. No otras

puses, nevar bez cieņas izturēties pret šo ekscentrisko

kinohuligānismu kā spilgtu paaudzes pašsajūtas liecību

kaut vai tā iemesla dēļ, ka pats esi šai paaudzei un

pasauleipiederīgs. Jaunās nianses, ko skicē Ozons - inces-

ta un pedofilijas skandāli, gejuminoritātes aktivizēšanās,

uzplaukušais un par masu modi sludinātaismazohisma

estētiskais kults
-,

nudien ir tās kutelīgās aktualitātes,

kuras 60.gadukinomeistariempat ļaunākajos murgos

nerādījās. Bet kuras ar zināmu saldkaisli, kaut nosodīju-

mu, aizsāka Pīters Grinevejs arpatiesi skandalozo

Makonas bērnu /The Baby ofMacon (1993)un Francijas

kino 80.gados līdz asiņainam naturālismamun fizioloģijai

izkopa Katrīna Breijā, kā ari kinoradikāļi citur pasaulē

(īpaši kopš deviņdesmito gadu sākuma modes vilnī esošajā

Āzijas un Japānaskino). Ozons šajā lauciņā rušina

oriģinālu po-mo ironijas žanru un ir drīzākestēts un

veikls stilizētājs, ne fizioloģiskā šoka apoloģēts. Ne velti

gegu kaskādes jeb situāciju komēdijas formāliepostulāti

ir Sitkomakvintesence. "Kad izpratu katoliskos morāles

likumus, manitūdaļ ieinteresēja tas, arko šie likumi

nonāk pretrunā. Normas zināšanas palīdzēja man tuvoties

normaspretējai pusei -
antinormai.Jau kopš bērnības

man šķita, ka lielākiemoralizētāji ir tieši tie, kuri vis-

mazāk ievēro likumus, ko paši sludina," -
tā Ozons.

Kriminālie mīļākie • Zem smiltīm • 8 sievietes
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Vācija, Francija, Polija, Dienvidslāvija,
1979, 142 min, drāma Skārda bungas Die Blechtrommel I Tin Drum

Režisors Folkers Šlendorfs. Lomās Deivids Benents, Marlo Adorfs, Angela Vlnklere, Haincs Benents,
Daniels Olbrihskis, Šarls Aznavūrs, Katerlne Tālbaha

1924.gadāGdanskā pasaulē nāk priekšlaikus

nobriedis bērns Oskars Macerāts (Benents), kurš,

līdzīgi Piteram Penam, kļūs par puisēnu, kas

nekad nebūs liels. Zēna trešajai dzimšanas dienai

ir sekas:protestējot pret apkārtējāspasaules

būtību, Oskarspārstāj augt; no šl brīža viņš no

bērna optiskās perspektīvas raugās uzpieauguša-

jiem,kas viņam ir vieni vienīgimonstri, kuru

politiskais gļēvums vainagojas nacionālsociālis-

mā un IIpasauleskarā. Dzimšanas dienā Oskars

dāvanā saņem mazas skārda bungas, uztām viņš

izbungo savuprotestu pret pasauli, ar bungu

ritmu viņš spēj izjauktpat nacistu demonstrāci-

jas. Oskars saprot, ka arsavu kliedzienu var

saplēst stiklu, un ari šl spēja kļūst par bērna

nevainīgo, bet graujošo dusmu ieroci.

Folkers Šlendorfs (1939), kurš ideju par Skārda bungām

auklēja 20 gaduskopš grāmatas izdošanas 1959.gadā, līdz

beidzot aicināja talkā ievērojamoEiropas dramaturguŽa-

nu KloduKarjēru unromāna autoru Ginteru Grāsu, lai ap

jomīgoprozas meistardarbu, grandiozo zīmes/atslēgas sa-

cerējumu Eiropas literatūrā, "pēckara Tomasa MannaDok-

toru Faustu" pielāgotukino, nezaudējot to "visaptverošo sir-

reālo epohālismuun defektīvās pasaules šarmu" (P.Bruks:
kurš romānu ļoti gribēja iestudēt teātrī),kas šo romānu

dara par spilgtu XX gs. kultūras šedevru. Oskars no sava

redzējuma tačupiedzīvo visus būtiskākos tā laika pasaules

notikumusun uz savasādas visā pilnībā izbaudapasaules

haosu: Gdaņskas pievienošanu Vācijas reiham, Kristāla

nakti, karu; tad Oskars kļūst par frontes teātra artistu.

Taču šis vīrietis
-

bērns nav tikai pasīvs vērotājs vai nevai-

nīgs upuris. Nē, Oskars ar savām īpašajām spējām ietekmi

Eiropas vēstures (!) gaitu, brīžiem lemdams taisno tiesu,

nevadotiesabsolūti ne no kādiem vispārpieņemtās morāles

kritērijiem: viņš ari tosrada kā sava veida nīčiskais pārcil-

vēks - punduris. Oskars nebūt nav filmas eņģeliskais po-

zitīvais varonis: viņš iedzen kapā abus savus iespējamos

tēvus un nav bez vainas arī savas mātes nāvē; viņš padan

grūtusavu vēlāko pamāti, guļ ar dārzeņu tirgotāja sievu

uniemīlas liliputē Ragunā. Kaut ari ar kara beigām, ar vā-

ciešu sakāvi un viņu padzīšanu no Gdaņskas Oskars beidz

savu augšanas boikotu, lai nākotnē varētu iedzīvoties pie-

augušo pasaulē, tikai maz ticams, ka ar viņa pieredzi tas

būs iespējams bez sevišķām apokaliptiskām komplikāci-

jām (romānā Oskars savu 30 gadu ilgo dzīvesstāstu vēsta

kā psihiatnskās dziedniecības iestādes pacients). Oskarā

noteikti ir arī kaut kas sātanisks - varbūt varas apziņa?

Šlendorfa ieceres realizācija kino bija atkarīga tikai un

vienīgi no paša galvenā- no Oskara. Šim cilvēkam bija

jābūt īpašam, ne tikai talantīgam aktierim - personībai,

arī augumā mazam, bet ne ekscentriskam pundurītim

(Oskars kategoriski nedrīkstēja radīt cilvēkos līdzjūtību

sava specifiskā ķermeņa savādības dēļ). Šlendorfamlai-

mējās: šai arhigrūtajai lomai viņš atrada divpadsmitgadīgo

Deividu Benentu, aktiera Hainca Benenta (viņš arī tēlo

filmā) dēlu, kurš ar savu unikālo pieauguša bērna skatie-

nu, ar apbrīnojami ticamu intelektuālobriedumuspēja kā

kristāls caururbtapkārtējās pasaules anomālijas. Šlendorfs

ideālākopdarbā ar Grāsu sasniedza labāko rezultātu: filma

ir tikpat aizraujoša līdz pat pēdējamkadram kā romāns

līdz pēdējam teikumam. Ne velti, 1999.gadāSkārda bungu

autoram piešķirot Nobela prēmiju literatūrā, grāmatas

efekts raksturots vārdiem:"Ar mundri drūmufabulupalī-

dzību viņš ir uzzīmējis vēstures aizmirsto seju." Līdzīgi

var teikt par Šlendorfa kino tēliem. Skārda bungas apbal-

votas 1979.gadā ar Oskaru labākajai ārzemju filmai, Kan-

nās šis kino šedevrs uz pusēm (kas notiek reti)dalīja gal-

venobalvu kopā ar F.F.Kopolas ģeniālokara eposu Mūs-

dienuapokalipselApocalypse Noui (1979.). Šo rindu autors,

piemēram, filmas iespaidā nemūžam vairs nespēs ēst

zušus. Aina no Skārda bungām, kā tie lienno zirga liķa,

un paralēlā aina ar vemjošo Oskara māti (izcilā Anpela

Vinklere) ir pārāk spēcīgas, lai tās jelkad aizmirstu NN

Svana mīlestība • Mūsdienu apokalipse v.c.
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Sliktā audzināšana La mala educaclon IBad Education

Spānija, 2004, 105 min, drāma

Režisors Pedro Almodovars. Lomās Gaels Garsija Bernāls, Fele Martiness, Ksavjers Kamara

Madride, 1980.gads. Pie režisora Enrikes tMartiness) ierodas bezdarbnieks aktieris (Bernāls),

kurs atnesis režisoram savu stāstu Vizīte un sakās esam Enrikes skolas biedrs Ignasio. Enrike

neatpazīstapmeklētājā zēnu, kurā viņš bijis iemīlējiespirms 16 gadiem. Vinu šķiršanās iemesls

bija skolotāja tēva Manolo kaislība pret Ignasio. Tēvs Manolo, Ignasio vai tas, kurš par vinu

uzdodas, un Enrike tiekas vēlreiz,literatūras, šantāžas un kino saistīti.

Sliktā audzināšana ir spāņa Pedro Almodovara

(1949) melnāapsēstība. "Tā ir ļoti intīma filma, kaut

nebūtne precīzi autobiogrāfiska," - tā pats

Almodovars. Un tomēr tā ir viņa skaudrākā, per-

soniskākā filma, kurā ne miņas no sentimenta, kiča un

melodramatisma,kas vienmēr bijusi Almodovara stila

būtiska sastāvdaļa.

Sliktajā audzināšanā smeldz atskaņas gan no viņa

bērnības, kas pavadīta katoļu skolā 60.gados, gan

80.gadiem - Spānijas atmodas kustības movidas un

brīvības eksplozijas laika, kas bija pārņēmusi šo zemi

pēc Franko diktatūras krišanas. "Man bija jāuzņem šī

filma, jātiek no tās vaļā, līdz tā bija kļuvusi par totālu

apsēstību," teicis Almodovars par filmu, pie kuras

scenārija strādājis vairāk nekā desmit gadu. Tā ir

Amerikā atzītākā mūsdienu Eiropas režisora, kāds ir

Almodovars, film noir - melnā filma, kuru var precīzi

izlasīt, atpazīstot atsauces un jēdzieniskās saiknes, ko

režisors dāsni iestrādājis filmas miesā. "Melnas ir

priesteru sutanas, melnas ir naktis skolēnu

guļamistabās, melni ir varoņu likteņi un melns ir

žanrs, kam piederīga Sliktā audzināšana...Melnajās

filmās ir jābūt meliemun liktenīgai nolemtībai, kas

vērpjas ap femme fatal - liktenīgo sievieti, sievieti,

kurai sekss nav bauda,bet kļūst par fatālu draudu

visiem." Tas viss ir Sliktajā audzināšanā, gluži tāpat

kā Almodovara iemīļotie filmucitāti, sarežģīta

stāstījuma struktūra un sižets par filmas uzņemšanu.

Sliktās audzināšanas liktenīgā sieviete ir vīrietis mek-

sikāņu zvaigznes Gaela Garsijas Bernālaatveidā, kurs

lieliski imitē liktenīgo Holivudas priekšgājēju spēles

stilu un jūtas kā zivs ūdenīAlmodovara tumšo kaislību

nilnniā rlrāmā. Filmā Dar kaisli, kas iznīcina DR

•* Matadors • Sievietes uz nervusabrukuma robežas v.c.
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Sliktais leitnantsASV, 1992, 98 min, drāma Bad Lleutenant

Režisors Eibels Fereira. Lomās Hārvijs Keitels, Viktors Argo, Pols Kalderone, Leonards Tomass

Parasts Ņujorkaspolicista darbdienas rīts: vlnš pavada bērnus uz

skolas buslnu, Izvelk no savasmašīnas turpaslēpto kokaina

maisiņu, uzliek uz sava vāģapolicijas signālugunisun, bravūrīgi

vicinot dienesta stroki, strauji laižas ielās. Pollclm (Keitels) šodien

daudz darba - vajag kārtējās likmes likt totalizatorā unatrast

neliešus, kas izvarojuši mūķeni.

Ja Eibels Fereira vispār neaizmirsīs par paredzamo pre-

ses konferenci (Kannās, Venēcijā, Berlīnē...), ja viņam ko-

kaīns netraucēs sakarīgi sapīt divus teikumus, režisoram

noteikti tiks uzdots jautājums: «Kādēļ jūs savās filmās ru-

nājat tikai par Dievu, seksu, narkotikāmun vardarbību?»

Izspūrušam nevīžam līdzīgais režisors noņirgsies un at-

jautās - bet par ko tad vēl vajagrunāt?

Pēc ārējām pazīmēm - pieaugošās viskija, kokaīna devas,

sadomazohistiskā seksa uz pašiznīcināšanās robežas -

Fereiras filmu varoņi arvien dziļāk nolaižas peklē. Viņiem

gan tā šķiet augstākās svētlaimes sasniegšana. Fereiras

filmuVisums stingri ierobežots trajektorijā paradīze- elle,

tikai tās abas apmainītas vietām. Fereiras kino
-

tā ir tum-

sa, slimība, apmātība, tas, ko ērtāk neredzēt, lai nenāk-

tos pārāk daudz uzzināt par sevi un pasauli. Likumsakarī-

gi, ka viņa filmu galvenie varoņi finālāiet bojā, taču ari

dzīvos sevišķi nav par ko apskaust. Un finālikaut kādā

kroplā veidā viņam iznāk gandrīz vai idilliski:Sliktajā

leitnantā bezvārda policists, izņēmies ar mazgadīgām

prostitūtām, zaudēdams jebkuru kaunu un sadarījis kau-

dziatbaidošu darbību"likuma vārdā"(zadzis narkotikas

no auto, kura tikko nogalinātie īpašnieki ļum asiņu put-

rā), vienkārši paliek sēžam savā mašīnā, kaut mēs zinām,

ka viņš tur ir miris. Šis leitnants nav vienkārši sliktais,

viņš ir vissliktākais: spēlmanis, lūriķis, alkoholiķis, zaglis,

narkomāns, rupjš kā cūka, viņam ir no mūžīgās dzeršanas,

sņaukšanas unbezmiega sarkanas, aizpampušas acis. Viņš

pārbauda Dieva pacietības robežas. Varbūt. Viņš, kārtības

kalps, ir kā zvērs no elles, vārdā Ņujorka. Pateicoties Hār-

vija Keitela meistarībaislikto puišu tēlošanā (sākot ar

Mārtiņa Skorsēzes agrīnoKurš klauvēpie manām dur-

vīm?ļWho's That Knocking at My Door? (1968), ari Kven-

tina Tarantīno Trakajos suņos IReservoir Dogs (1992) tiek

ekspluatēta Keitela "sliktā leitnanta" maska), šis bries-

monis iegūst ne tikai atbaidošu, bet ari traģisku apjomu.

Fereiru daudzi uzskata par mistiķi, nežēlīgā reālisma mei-

staru, līdzīgu PaoloPjēram Pazolīni, kuram katra filmair

kā izaicinājums individuālai pieredzei sasniegt atskārsmi

par esības būtību, kaut tā būtu visdraņķīgākā, pat ne-

ķītrākā pieredze. Kā Sliktajā leitnantā,20 dienās impro-

vizētā filmā, kurā tereiras ne-varonisnodarbināts ar ka-

tolicisma unvispiedošanas problēmām, tikai viņa atklās-

mes, izcilā Keitela izpildītas, rodas kokaina murgos.

VienīgāFereiras filma, kas paspīdēja Latvijas kinoteāt-

ros, ir AptumsumsļThe Blackout (1997) - stāsts par kino

aprindu cilvēku Metiju, kurš dzīvo"no strīpiņas līdz strīpi

aai" (kokaīns) unneatceras, vai ir kādu nogalinājis vai nav

vai mīl kādu vai nemīl. Blackout ir Mikelandželo Antonion:

filmas Blow UpiFotopalielinājums (1966) apvērsta 90.gadi

versija, tikai te ir aptumsums (blackout - teātra termins,

kad zālē dziest gaisma) apgaismības, skaidrības mirkļa

vietā. Fereiras kino atgādina ceļojumus pa Fasbindera ur

Pazolīni filmu tumšajiem labirintiem, un drūmās nolem-

tības atmosfēras ziņā tām analogu nav.Šo filmupasaulē

;rrūti ielauzties, taču no tās atbrīvoties ir neiespējami.

Jā, vēl kāds vērojums: Fereira kā filmas "objektu" izvēlas

kokaīnu (nevis nekaitīgo marihuānu,motoriski banālo

?xtasy, nāvējošo heroīnu vai duļķainoopiju) -
žilbinoši

balto narkotisko līdzekli, kura specifika ir apziņas un

sāpju sliekšņa paaugstināšana līdz bezgalībai. Fereiras

filmu varoņiem patiesības sasniegšanai ir vajadzīgs tieši

šis sintētiskās brīvības stimulators, kurš jebkuru"neap-

strīdamu morālupatiesību" padara par relatīvu un

absolūti amorālu. Pilnīgi tīru, fereirasprāt. NN

Fotopalielinājums

Hārvijs Keitels
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Sliktais un skaistā The Bad and the Beautiful\SV, 1952, 118 min, drāma

Režisors Vinsente Minelli. Lomas Ķērks Duglass, Lana Ternere, Diks Pauelss, Glorija Greiema, Berijs Salivans

Lana Tērnere un Ķērks Duglass

JLlolivudasevi mīl. Tai tīk sev uzbužināt spalviņas, stās

tot stāstus par sevi, diženo sapņu fabrikuun ilūziju rūpalu

Arī Vinsentes MinelliSliktais un skaistā irpiederīga Holi-

vudas stāstiem - filmām, kuru varoņu drāmas ir sakņotas
kino industrijā, stāstiem par šis fabrikas skrūvītēm un

brigadieriem. Kaut Vinsentes Minelli(1903-1986)vārds

vienmēr tiek saistīts ar dāsnu muzikālo filmudevumu un

sadarbībuar traģisko leģenduaktrisi Džūdiju Gārlendu

(īsu brīdi viņa sievu; abu meita Laiza Minelli kļuva par

spilgtu 70.-80.gada aktrisi/dziedātāju), drāmaSliktais un

skaistā ir viena no viņa spēcīgākajām filmām.Arī tādēļ,

ka tās izejmateriāls - cilvēciskās kaislības, ambīcijas un

vājums, nodevībaun skarba izvēle cilvēcības vai karjeras

vārdā, vārdu sakot, Holivudas aizkulises un tās ikdiena

Minelli bija līdz mielēm pazīstama.

Sliktais un skaistā tiek ierindots to filmu vidū,kuras nelo-

lo ilūzijas ne par Holivudas spēles principiem, ne cilvēkiem,

kas azartiski spēlē šīs spēles. Tā vivisecē sīkas un lielasno

devības, ko paša karjeras un šķietami arīsavu draugu-

tās trijotnes, kas nu viņu sūta ellē, - vārdā bez liekām emo-

cijām veic filmas galvenais varonis, "sliktais" Džonatans

Šīldss (Duglass). Ar vienu no trijotnes viņš pirmo reizi sa-

tiekas sava tēva, arī filmu producenta bērēs, kur par da-

žiem dolāriemnolīdzis statistu pulku sērojošo pakaļpali-

cēju lomām.Nelaiķis irjāizvada ar godu,bet Holivudane

mīl zaudētājus. Šīldsa tēvs bijis zaudētājs, bet viņa dēls ii

Holivuda, filmēšanas paviljons. Kāds

režisors Freds Amjels (Salivans) tiek

aicināts pie telefona,no Parīzes zvana

neatkarīgaisproducents Džonatans

Šlldss (Duglass);Amjels atsakās ar vinu

sarunāties. Otrs telefona zvansatskan

aktrises Džordžijas Lorisones (Tērnere)

villā, ari vina atsakās runāt ar Šildsu.

Trešais zvans iztraucē pazīstamu
scenāristu Džeimsu Li Bārtlovu

(Pauelss), viņš panēm klausuli, lai Sild-

sam uzbrēktu: "Drop dead!" (ej ellē). Šis

trijotnes attiecības ar Šildsu bijušas

dramatiskas, untomēr bez Šildsa vini

nebūtu kļuvuši par to, kas vini ir.

gatavs darīt visu, lai kļūtu veiksminieks. Katrs no trijot-

nes -

gan "skaistā" aktrise Džordžija, kuru Šīldss brutāli

un mērķtiecīgi izvelk no alkoholismaun depresijas, pada-

rot par zvaigzni, gan scenārists, kurš Šīldsam var pateik-
ties par karjeru, taču vaino viņu savassievas - aprobežotas

smukas koķetes (Greiema) - nāvē, var justies Šīldsam pa-

rādā, gan ir tiesīgs viņu nolādēt. Morālais duālisms,kur

karjeras vārdā bez emocijām tiek ziedotas pat dzīvības, ir

filmasatvēsinoši ciniskais vadmotīvs. Savulaik Holivudas

radurakstu pārzinātājiemnebija noslēpums, ka filmasva-

roņiem ir prototipi: Šīldsam
- slavenais producents Deivids

O.Selzniks, kura tēvs arīdzan bija producents Lūiss

Dž.Selzniks, aktrisei alkoholiķei Džordžijai - aktiera

Džona Berimora meita Daiena Berimore, scenāristam -

Viljams Folkners utt.

Parspīti skarbi skaidrajam Holivudasportretējumam,Ame-

rikas kinoakadēmiķi filmu dāsni apbēra ar Oskariem: tā

ieguva piecus (scenārijs, operators, mākslinieks, kostīmi

un labākā otrā plāna aktrise Glorija Greiema). Kaut bešā

palika nominētais Ķērks Duglass, 50.-70.gaduzvaigzne

(Spartaka (Spartacus, 1970)uncitu varoņlomu tēlotājs, ari

MaiklaDuglasa tēvs), Sliktais un skaistais ir viena no viņa

karjeras virsotnēm. To pašu var teikt par
40.-50.gadu sirē-

nu Lanu Tērneriatkarību vārdzinātās aktrises lomā.

*" Amerikānis Parīzē • Vientuļāvietā •
Pastnieks vienmēr zvanadivreiz v.c.
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ASV, 1946, 101 min, trilleris Sliktā slava
Notorious

Režisors Alfrēds Hičkoks. Lomās Ingrida Bergmane, Kerijs Grānts, Klods Reinss

Sievietiar vājibām alkoholiķi Alīsiju (Bergmane) savervē slepenais dienests. Darba

uzdevumā vina apprecas ar nacistu bēgli (Reinss), kas pēc kara beigām slapstās

Dienvidamerikā, tajā pasā laikā juzdama vājībupret savukolēģi Devlinu (Grānts).

Elegants dižā Alfrēda Hičkoka (1899-1980) spiegu tril-

leris, kas piederīgs Lielbritānijā karjeru sākušā meistara

Holivudas zeltaperiodam. Korekts savās ārējās izpaus-

mēs, bezkaunīgas erotiskās spriedzes pilns aizkadrā, tas

ne mirkli neļauj aizmirst Hičkoka pārliecību, ka

visversmainākā erotika ir tā, kas pulsē šķietami

nevainīgu dialogu zemstrāvās un līdz pēdējai podziņai

iepogātu varoņu starpā. Sliktajā slavā jutekliskā vilkme

ne par kapeiku neatpaliekno slavenajām Hiča saspensa

ieb spriedzes epizodēm, kurās viņš ar kino valodas

līdzekļiem (montāža, mūzika!) tīksmi spēlējas ar skatītāja

nerviem, kārtējo reizi pakļaujot savu filmuvaroņus bries-

mām. Un kāpēc lai divu varoņu -
Grānta unBergmanes -

attiecību spriedze būtu vārgāka par spiegu intrigām, ja

filma piedāvā teju spīdzinošu sižeta shēmu: viņa viņu mīl,

Kerijs Grānts un Ingrida Bergmane

bet misijas un idejas (cīņa pret nacismu) vārdā ir kļuvusi

par cita sievu, turklāt laulenisnacists sāk nojaust par

sievas dubultospēli.

Sliktā slava 1946.gadāŅujorkā tik reklamēta kā filma

"ar ilgāko ekrāna skūpstu kino vēsturē". Kaisles ilgums

starp Grānta unBergmanes varoņiem ir hronometrēts ar

sekundes precizitāti - viņu ekrāna skūpsts ilgst tieši

divas ar pusi minūtes, vairākkārt pārsniedzot ASV cen-

zūras pieļauto: tolaik skūpstīties uz ekrāna nedrīkstēja

ilgāk par 30 sekundēm. Lai apietu cenzūras diktēto,

Hičkoks izfunktierēja epizodi, kurā Grānts unBergmane

izturēja sīkas pauzītes, saskaldot slaveno 2,5 minūšu garo

skūpstu vairākās sīkās bučās. Likums netikapārkāpts,

:urklāt Sliktā slava ieguva reklāmas āķi - skandālu DR

** Logsuz sētu • Psiho • Vertigo v.c.
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Sliktās asinis Mauvais sang/BadBloodFrancija, 1986, 120min, drāma I fantastika

Režisors Leo Karakss. Lomās Žiljeta Binoša, Denī Lavāns, Mišels Pikoli, Džūlija Delpl

Franču kino 80.gadu vidus brīnums- tad, tieši tad gar-

laicīgajā un rēnajāparedzamajā franču kino ainavā parā-

dījās Leo Karakss (arī Liks Besons, Žans Žaks Benekss),

kurus sensāciju izslāpušā kritika nodēvējapārjauno

jaunofranču vilni.Kaut šis strāvojums ir daudz netve-

ramāks un nekonkrētāks nekā 60.gadu sākumā Franciju

apdullinājusī jaunorežisoru veidoto filmu lavīna - jau-
nais vilnis, arī šī trijotne lika par sevi runāt. Leo Karaks:

(1960) no viņiem ir bijis visuzticīgākais jaunājaunā viļņa

neformulētajiemideāliem un principiem. Kaut viņu ievē-

roja jau pēc debijas filmas Puisis satiek meiteni/BoyMeeti

Girl (1984), Sliktās asinis ir Karaksa izcilākā, visbrīvākā

kompromisu un neveiksmju nesamocītākā filma. (Viņa

trešais projekts, kas noslēgs Karaksa karjeras īso zelta pe

riodu - Mīlētāji no Jaunā tilta/Lesamants dv Pont-Neuf

(1991), kļūs par neskaitāmu neveiksmju vajātu darbu.)

Sliktajās asinīs viņš filmē savualter ego - pašam tik

līdzīgo aktieri Denī Lavānu unkarjeras sākumā esošo,

vēl Oskaru un Holivudas glamūrospieskārienus neizju-
tušo Žiljetu Binošu. Filmas sižets ar murgaini nosacīto

baiļu zagšanas intrigu tiešām atsauc atmiņā jaunā viļņa

filmas - Godāra Autsaideru bandu IBande ā part (1964)

vai Trifo Šaujiet uz pianistu ITirez sur le pianiste (1960),

kurās kriminālintriga -
kāds kādu vajā, kāds kaut ko

zog -
ir vienformāla punktēta līnija, iemesls, lai nojauni

mēģinātu radīt kino. Stāstot stāstu, it kā pirms tam vēl

neviens to nebūtu stāstījis, teiksim, detektīvu, krimināl-

Markam (Pikoli) ir nepieciešamanauda,

viņam ir dzīvībai bīstami parādi. Vienīgā

iespēja - izzagt no kādas laboratorijas

nāvējošu vīrusu. Viņš sameklē kompan-

jonu, bijušā kolēģa dēlu Alekšu (Lavāns),

kuram arīdzan ir nepieciešama nauda.

Alekšu mīl Lisa (Delpi), kura viņam ir

sākusi apnikt, bet Anna (Binoša) vēl mii

Marku, kaut vinal unAleksam Ir lemts

satikties.

Žiljeta Binoša 1986.gadā

drāmu pārvēršot skumjā traģifarsā, kā tas jaunībātik

lieliski izdevās Trifoun Godāram. Atšķirībā no viņiem

abiemKarakss ir XX gs. nogales bērns, kas pazist reklā-

mas estētiku, spoži prot montēt un spēlēties ar krāsu

laukumiem (sarkans, dzeltens, zils, melns) un makro-

plāniem, viņš pārvalda krāsu un formu, par ko 60.gadu
sākumā jaunā viļņa režisori, kuri daudz strādāja ar

melnbalto attēlu, Karaksu varētu vien apskaust. Viņš ir

absolūti brīvs gan nākotnes Parīzes veidolastilizācijā,

gan emociju izpausmēs, kaut tas būtu Lavāna - Alekša

fascinējošais, mežonīgi ilgais skrējiens, skanot Deivida

Bovija dziesmai, gan montāžas likumu laušanā. Sliktās

asinis ir filma, kurā "skaisti montēti skaisti kadri", reiz

rakstīja režisore LailaPakalniņa.

Tā ir filma, kas 80.gados franču kino ainavā ienesa dzīvu

jaunacilvēka balsi
- trauslas emocijas, reibinošu senti-

mentalitāti un spožu formu. lespējams, ka Sliktajām

asinīm ir lemts būt Karaksa labākajam darbam. Pēc

finansiālāsneveiksmes arMīlētājiem no Jaunātilta un

sarežģīta režisora reputācijas iegūšanas Karakss ilgi

pauzēja - teju desmit gadus. 1999.gadā viņš atgriezās ar

pretenciozu, depresīvu darbuPolaX, pierādot tikai vienu:

ka viņš no reiz franču kino akadēmisko klusumu satrici-

nošajiem 80.gadujauniešiem vienīgais apzināti iztur aut-

saidera, nesaprastā pozu un diemžēl filmē daudzpreten-

ciozāk un samocītāk nekā jaunībā DR

** Mīlētājino Jaunā tiltav.c.



Sliktās meitenes
Francija, 1968, 95 min, drāma Les biches IBad Girls

Režisors Klods Šabrols. Lomās Stefāna Odrāna, Žans Luijs Trentināns, Žaklina Sasārda

Bagātajahtubūvētavas īpašniece

Federika (Odrāna) Parīzē uzrunā

jaunumeiteni Vāju (Sasārda),

kas piepelnotieszīmē uz lelas.

Federika aizved Vaju uzsavu

villu Francijas dienvidos

Sentropezā,kurā mitinās arī

amizants gejupāris. Abu sieviešu

romānu iztraucē kādā ballītē

satiktais arhitekts Pols

(Trentināns). Pols paved Vaju,

nākamajā dienā Federika

savaldzina Polu, abu attiecības

kļūst nopietnas, tas satriec Vaju.

Stefana Odrāna un Žaklīna Sasārda

Savulaik filmaSliktās meitenes tikapieteikta kā skan-

daloza, biseksualitātes motīva ietonēta filma. Lesbisms,

homoseksualitāte, galu galā heteroseksuāluattiecību

mīlas trīsstūris: šķiet, franču režisors Klods Šabrols (1930)

nebija piemirsis neko no tabu pakļautāmtēmām. Divu

sieviešu un vīrieša attiecības, kādas Šabrols rādījis filmā

Sliktās meitenes,piedāvā eksplozīvu emociju unjuteklis-

ma kokteili - iekāri, kaisli, greizsirdību un aklu naidu, pai

kādu pārtop nodotasjūtas. Te mīlas vārdiun maigi

apskāvieni, kas vieno divas sievietes: vienu bagātu, otru -

no viņas atkarīgu, nenozīmē absolūti neko. Kaislīgiem

vārdiem var sekot auksts, dzeļošs un
iznīcinošs trieciens,

atraidītās naids, kas spēj nogalināt.

Klods Šabrols ir ārkārtīgi ražīgs režisors, viņš filmējis

nemitīgi un intensīvi kopš 50.gadupašām beigām, kad

kinorežijā ienāca kopā ar frančujaunā viļņa režisoru

paaudzi. Taču atšķirībā no saviem kolēģiem (Žana Lika

Godāra vai Fransuā Trifo) Kloda Šabrola vārds nekad nav

izraisījis nešaubīgu intelektuāļu respektuun aklas trīsas.

Uz savukolēģu idejisko un formālomeklējumu fona viņš

šķitis pārāk komerciāls. Šabrols vienmēr iraizrāvies ar

kaislību drāmām, kas nereti kulminē noziegumos. Taču

viņa psiholoģiskās unjutekliskās filmas nez kāpēc likušās

daudz piezemētākas nekā Godāra intelektuālāsplosības

vai Trifo spītīgā uzticiba vienam varonim (skat. filmas no

Antuāna Duanela cikla: 400 sitienu/Les 400 coups (1959),

Nozagtie skūpsti/Baisers volēs (1968) v.c). Tomēr uz kla-

siskiem dramaturģijas principiem būvētās un cilvēka

grēcīgo dabu vivisecējošās Šabrola filmas nav ne nieka

zaudējušas no iedarbības spēka. Arī Sliktajās meitenēs

abu aktrišu Odrānas un Sasārdas saspēle tikkomīlnieču,

tad konkurentu par viena vīrieša miesu pozicijās fascinē

kā niansēts un spriedzes pilns mīlas/naida balets. Turklāt

šajā filmā Šabrols turpinājis jau citā slavenā darbā Labās

sievietes/Les bonnes femmes (1960) pieteikto apsēstību -

sievietes psiholoģijas pētījumus. Šķiet, viņš nekadnav

īpaši idealizējis daiļā dzimumabūtnes
- grēcīgas, arī

noziegumuizdarīt spējīgas - nedz jaunībā, nedz brieduma

gadufilmās,no kurām spēcīgākā ir franču zvaigžņu

Izabellas Ipēras un Sandrinas Bonēras izspēlētā noziegumā

triumfējošā CeremonijaILa cērēmonie (1995 DR

*" 400 sitienu • Nozagtie skūpsti • Nicinājums v.c.
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Smieklīgais skuķis Funny Girl
ASV, 1968, 155 min, mūzikls

Režisors Viljams Vailers. Lomās Bārbra Streizande, Omārs Šarifs, Keja Medforda

Fanija Braisa (Streizande) ir nolēmusi

izsisties mūziklu zvaigznēs - Dievs viņai devis

nestandarta ārieni, kaulainas kājas, bet ari

komiķes dotības, vitalitāti un dzirkstošu

pašironiju. Tiesām mutīgaisebreju skuķis tiek

pamanīts unpat kļūst par zvaigzni mūziklu

olimpāZlgfield Follies, vēl tikai ugunīgs,

eksotisks skaistulis (Šarifs) pielūdzēja kārtā,

lai dzīve šķistu pasaka. Tacu skaistuļa

vienigāprofesija Irazartspēlmanis, turklāt

Fortūna vinu šķiet pametusi kopš laulībām ar

Faniju.

Bārbra Streizande

Bārbra Streizande - Smieklīgā skuķa zvaigzne -
ir savas

varones Amerikas skatuves mūziklu leģendasFanijas

Braisas cieniga, unotrādi. Šķiet, Braisas biogrāfija - tri-

umfs uz mūziklu skatuves tikunikālajā ekscentriskās

komiķes ampluāunbankrots privātajā dzīvē, cīnoties ar

vīra dēmoniem,azartista dabuunkompleksiem, bija

ideāls Streizandes kino debijai. Pirmākino loma aktrisei,

kas sevi jaubija pieteikusi uz skatuves, atnesa Oskaru.

Smieklīgais skuķis bija ne tikai korekts veikums 60.gados

vēl populārajāmūzikla žanrā (septiņas Oskara nomināci-

jas), bet arīzvaigznes statusā katapultēja vienu no

būtiskākajām amerikāņu 70.-80.gadu aktrisēm un

dziedātājām, unikālutalantu un ambiciozu personību.

Streizande turpmākajā karjerā ir ne tikai pierādījusi

dziedātājasunekscentriskas aktrises dotības, bet arī

režisējusi, rakstījusi scenārijus un producējusi filmas.

Smieklīgais skuķis bija atzīta Holivudas profesionāļa

ViljamaVailera (1902-1981) vēlīnais darbs, viņa kontā

ilgajā Holivudaskarjerā ir gan izcilas drāmas

(Jezebele/Jezebel (1938),LapsiņaslTheLittleFoxes (1941)),

gan romantiskas dēku komēdijas (Romas brīvdienas/

Roman Holiday(1953), Kā nozagt miljonuIHow to Steel a

Million(1966)), gan pat bibliskais eps (BensHurslßen-

Hur, 1959).Vailera pamatīgajā pieredzē tad arī meklē-

jams skaidrojumsSmieklīgā skuķa dzīves dramatisma

garšas sajūtai - dziedošie numuri Fanijas Braisas spožu-

ma un posta vēsturi nebanalizē ne par kapeiku, turklāt

tie grodi iestrādāti filmassižetā. Rets izņēmums Holivudas

mūzikluvēsturē, kad mūzikla nosacītība un teatrālisms

nenonivelēstāsta dramatismu, kaut tambija lemts tapt

brīdī, kad mūzikla žanrs sāka kļūt neinteresants publikai.

60.-70.gadu mijā amerikāņu kino iezīmējās jau citas tēmas

un cita izteiksme, uz kuru fona mūzikls sāka šķist vecišķs

un zaudējis dzīvo saikni ar realitāti. Ari tālabnākamais

Streizandes mūzikls Hello, Dollij!IHello, Dolly! (1969),

par spīti ambīcijām, kļuva par (kases) neveiksmi. Tomēr

Streizandeipārmaiņas kino modē nesagādājaproblēmas:

viņa sekmīgi filmējās "mūzikas numuru brīvās zonās" -

komēdijās, drāmās. Par 70.gadu romantisko komēdiju

flagmanikļūst Streizandes un Roberta Redforda lieliskās

partnerības iezīmētaisKādi mēs bijām/The Way We Were

(1970). Par spīti šķietamajam karjeras komfortam, Strei-

zande riskē, vēlreiz atgriežoties pie Fanijas Braisas lomas

švakā filmasSmieklīgais skuķis turpinājumāSmieklīgā

lēdija IFunny Lady (1975). Par Streizandesambiciozāko

filmu kļūst viņas debija režijā Jentls/Yentl (1983) - filma,

kurā viņa gan valkā vīrieša drānas (sižetiski motivētas -

lai iegūtu izglītību, ebreju meitene nolemj "mainīt dzimu-

mu"), gan ir tās producenteun līdzscenāriste, neiztiekot

bez dāsnāmmuzikālām cakām/dziesmām. 90.gados par

Streizandes intereses objektukļūst melodrāmas:jau atkal

kā "sieviete - orķestris" (režija, scenāriste, aktrise) viņa iz-

paužas filmāPārmainuprincis IThe PrinceofTides (1991)

unSpogulim ir divaspuses/The Mirror Has Two Faces

(1996). Kā mēģinotatminēties ekscentriķes jaunību, Bārbra

Streizandepavīd lomiņājestrā Holivudas komerfknmēdi-

iā lepazīstieties, Fakeri/Meetthe Fockers (2004) DR

Romas brīvdienas
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SolārisPSRS, 1972, 169 min, fantastika Solaris

Režisors Andrejs Tarkovskis. Lomās Donats Banonis, Natālija Bondarčuka, Jiri Jervets, Nikolajs Grlnk

Anatolijs Solonicins

Nākotne. Domājošais okeāns Solāris vilina Zemes astronautus -

Visuma pētniekus kā radības mikla, kurai lidz šimnav loģiska (no

cilvēka saprāta viedokļa, protams) Izskaidrojuma. Kosmiskās

stacijas psihologsKrlss Kelvlns (Banonis) iesaistās bīstamajā kon-

taktā ar saprāta okeānu, nenojaušot, ka tas sagādās ne mazumu

nāvējošu pārsteigumu. Un Kriša tikšanos pašam arsavu pagātni,
tagadni, nākotni, vārdu sakot, ar ballēm.

p
1 asaulslavena poļu fantasta, joprojām mundra astoņ-

desmit četrus gadus vecā paradoksālā sapņotājaStaņislava

Lema romāns krievu režisoram Andrejam Tarkovskim

(1932-1986)bija gan radošās iedvesmas avots, gan sava

veida līdzeklis, kā "izrēķināties" armeistara Stenlija

Kubrika futūristiski filosofiskovīziju, arī formāli izcili

dizainētofilmu2001. Kosmiskā odiseja/2001: A Space

Odyssey (1968), kas padomju režisoru esot dziļi aizskārusi

(ne negatīvu emociju, bet mākslinieciskas konkurences

nozīmē). Radošā sacensība beidzās neizšķirti: abas filmas

pieder XX gs. kino zelta fondam, turklāt daži jaunās ģene-

rācijas režisori sapņo šo Tarkovska filosofiskās fantastikas

stila etalonu atkārtot. (2003.gadākā komerciāli neveiksmī-

gu projektu šo sapni piepildīja naskais eksperimentētājs

Stīvens Soderbergs ar tik ļoti Baņonimjaunībālīdzīgo

Džordžu Klūniju galvenajā lomā.)

Ja Tarkovska kino bieži mēdz dēvēt par noslēpumainu,

intensīvu, pašiznīcinošu, tik daudzinātā slāviskā garīgu-

ma meklējumu formulu kino valodā, tad Solāris ir šī

slāvu misticismaklasiski tīra ilustrācija. Sākot arattēla

un dekorāciju perfekcionismu (joprojām neticami, ka

padomijas Tarkovskim, kuram nebija "konkurenta"

Kubrika filmas lielās naudas un tehnisko iespēju, tik iz-

smalcināts ir filmas dizains, protams, ar atrunu par fil-

mas tapšanas gadu- 1972), beidzotar aktieru komandas

precīzo spēli, par kuru teikts: "Solārisizmocīto astronau-

tu mokpilnās, stūrainās sejas ir kā ziemeļu renesanses

meistaru gleznotas, kas nekad nav pazinušas itāļu kva-

tročento harmoniskomieru. Harmonija - tā ir tikai ilūzi-

ja, kosmosa sapnis." (MihailsTrofimenko)

Tarkovskis uzstāj, ka bīstams nav vis Visuma dzīļu, svešo

galaktiku augstākais saprāts per se vai kontakts ar to, bet

gan šo neizpētīto iekarotāju pašu pagātnes grēki, kurus

šis augstākais saprāts (vai tas būtu Dievs?) spējīgs

atdzīvināt pavisam vieliskā, konkrētā formā kā filmā.

Kad Krišu kosmosa kuģī apmeklē viņa nesen bojāgājuši

sieva Hari (Bondarčuka), psihologs atrodas baisas dilem-

Donats Baņonis

mas priekšā. Cilvēciskā daļa (vainas apziņa) liek viņam
noticēt šai ilūzijai, jo tā, kaut sāpīga, ir patīkama, kā jau
katrs sakars ar mīļoto cilvēku. Kā racionāla būtne(zināt-

nieks) viņš saprot, ka šī tikšanās būtībā ir amorāls

Solāris saprāta izaicinājums cilvēku dzimumam. Kas ir

svarīgāk -
kaut arī tik virtuālā veidā tiktgalāar savu

netīro sirdsapziņu (Krišs jūtas vainīgs sievas pašnāvībā -

viņai bijis "par maz mīlestības") vai aktīvi rīkoties, lai

nepieļautusvešinieku invāziju Zemes cilvēku kosmosa

mājoklī, kas reāli nozīmē, ka apkalpe jūk prātā, jo katram

tās loceklimjau ir savs ciemiņš (lasi: grēks pagātnes rēga

formā). Un blakus visam -
kur garantija, ka reālie kolēģi

jau nav dzīvie miroņi? Tarkovska filmuparadoksālā vīzē

var saukt arī par intelektuālušausmu kino.

Tomēraugstākās raudzes meistarīburežisors sasniedz

ainās, kas nav saistītas ar konkrētām sižeta peripetijām,

sirreālajās vīzijās, kurās Kriša Zemes dzīve un Solāris

piespēlētā virtualitātesaplūst satricinošos fantasmagoris-

kos tēlos. Kad viņa sirdsmīļo dzimto māju iekštelpās līst

lietus.Kad mīļotāsķermenis apskāvienā sasalst ledū. Kad

Visuma okeāna idilliskais miers mijas ar tracinoši ņirbigo

Tokijas maģistrāļu nenokaujamoenerģiju (režisors dabūja

atļauju pāris dienu filmēt kapitālisma citadelē Japānā,

un tieši šajā zemē viņš viedi saredzēja postindustriālās

nākotnes estētisko, tik tiešām futūristisko varenību,

fakts, ko uz
XXI gs. sliekšņa ekspluatējuši daudzikine-

matogrāfisti, skat. kaut vai S.Kopolas Pazudis tulkojumā I

īs>st. m Translation. 2003). NN

Andrejs Rublovs • Nostalģija
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Solījums The PledgeASV, 2001, 124 min, trilleris

Režisors Šons Penns. Lomās Džeks Nikolsons, Robiņa Raita-Penna, Mikijs Rūrks, Ārons Ekharts, Sems Šepard

Beničo dcl Toro

"Zvēriet pie ši krusta, ka apsolāt atrast manas mazās meitiņas

slepkavu," tā lūdz unpavēl izmisusi māte (Ralta-Penna), kad tālā

sniegotās Nevadās nostūri atrod viņas bērna sakropļoto liki. Un

detektīvs Džerijs Bleks (Nikolsons), kuram līdz pensijai bija
atlikušas nieka sešas stundas, apsola. Mīlā miera dēl - pēdējā

lieta tacu. Vtnš vēl nezina, cik grūtu lietu ar šo solījumu uzņemas

unko loti personīgu nāksies atklāt.

Sis mazaisun nenovērtētais šedevrs ar Džeka Nikolsona

talantamērogam atbilstošu galveno lomu
- īgnu, vecu

vīrišķi, kuram pēkšņi uznāk reāla, mokoša apsēstība ar

eksistenciālās jēgas meklēšanu (kas ne pie kā iepriecinoša,

protams, nenoved), - pieder tam dīvainajam subžanram,

ko dēvē par lielisku aktieru-
režisoru filmām.Var pasmai-

dīt, nu, viņi, skatuves unekrāna īstenie valdnieki, jau šad

tad mēdz niekoties unparežisēt. Tomēr par sava veida

žanru šos "jokus" ļauj saukt tā ipašā iejūtība unprofesionā-

lās solidaritātes izjūta, kas vieno aktieri, kurš uzņēmies

režisora funkcijas, ar kolēģiem kameras priekšā. Aktieris

režisora ādā, Lietuvas ebreju pēctecis Sons Penns (1960)

ir īpašs gadījums ne tikai tādēļ, ka nudienir t.s. četrdes-

mitgadīgo paaudzes aktieruizcilākais meistars, mežonīgais

ģēnijs, kas kā dievs tēlojis filmās Mirušais nāk/Dead Man

Walking (1995), Salds un nekrietns ISiveet andLowdown

(1999), Es esmu Sems/lAm Sam (2001), 21 grams/21 Grams

(2003) un par ko liecina viņa četrkārtējās Zeltaglobusa

un Oskara nominācijas, no kurām vinnēts gan ir vienreiz -

par galveno lomu Noslēpumu upē/Mystic River (2003). Kā

ari daiļrunīgais fakts, ka viņam aktiera
-

režisora amatu

samērojamības standarts ir 1:10 (40 filmās tēlojis, četras

režisējis - Ziņnesis/The IndianRunner (1991),Krustceles/

The Crossing Guard (1995), Solījums un novele filmā

11 Septembris /1109"01 - 11 September (2002)). Penns ir

pārliecināts, ka ne jau inscenējuma triki un specefekti

padara filmas par mūžības skartām cilvēces kopīgās emo-

cionālāsatmiņas hronikām, bet gan izcilu personību

aktieru darbi.

Ari Solījumā mazākpar visu ir svarīga filmas kriminālā

intriga, kas aizgūta no šveiciešu rakstnieka Fridriha Dir-

renmata virtuoza stāsta (meitenes slepkava tiekatrasts,

tas izrādās kāds nervu slims indiānisBeničo dcl Toro

atveidā, un viņš fiksi ielaiž sev lodi mutē... Bet varbūt tas

nemaz nav īstais meklētais - ari šādu versiju pieļauj filma),

bet gan režisora rūpīgi izstrādātā psiholoģiskā drāma par

vecu cilvēku, kurš jau mūža norietā saslimst ar... savas

dzīves jēgas meklējumu. Džerijs tikai tagadapjēdz, ka

varbūt viņš visu savu ideālolikumpaklausīgā pilsoņa

Džeks Nikolsons

dzīvi ir pavadījis, pavirši, formāli pildot savus detektīva

pienākumus - viņu taču nekad nav tā līdz saknei interesē-

juši tie cilvēki, kuriem viņš skaitās kalpojam. Apstākļu

spiediena(krimināllietataču jāšķetina, kaut, ai, kā negri-

bas) rezultātā detektīvsburtiski paliek truls no šīs pēkšņās

atklāsmes, ka viņš nu nekādi nav bijis dzīvs cilvēks, tikai

lieta,priekšmets. Lūk, šīs smalkās dvēseles pārvērtības

prast sajust un nospēlēt - tam ir nepieciešams aktierjūtīgs

režisors un ģeniāls spēlētājs. Kādi ir gan Penns, gan

Nikolsons (spēlēja arīcitā Penna drāmā Krustcelēs lieliskā

partnerībā ar savuekssievu Anželiku Hjūstoni). Gan

režisors, gan aktieris izmantovisiedarbīgāko no emo-

cionālā šoka sagādāšanas veidiem- filmēun tēlo stingrā

paškontrolē, skopi, minimālistiski, tā ka kadrā par pievil-

cības avotu kļūst vissmalkākais žests un acumirklis. Tas

maksā tik daudz
-

kā jau viss unikālais handmade.Kā

laime.Tikpat iesakāmi aktierrežijas šedevri ir Klinta

īstvuda teju visas režisētās filmas un arī Trakajos suņos

tik perfektā aktiera Stīva Buskemī režisētais nopietnais

darbs Zvēru ferma lAnimalFactorj (2000) - rupja cietu-

ma drāma, psiholoģiski smalka attiecību studija ar virkni

izcili nospēlētulomu - VilemsDefo, Mikijs Rūrks, Edvards

Ferlongs. Un lai jūs nemulsinatas, ka arī Zvēru ferma,

tāpatkā Solījums, formāli maskējas ar krimiķa viepli.

Tas ir māņu manevrs. NN

Salds un nekrietns • Mirušais nāk • Noslēpumu upe
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Spēles noteikumiFrancija, 1939, 113 min, traģikomēdija La rēgle dv jeuIThe Rules ofthe Game

Režisors Žans Renuārs. Lomās Marsels Dallo, Nora Gregora, Rolands Tutēns, Odete Talazaka, Mīla Parelī,
Žans Renuārs, Anri Kartjē Bresons

LidotājsAndrē (Tutēns),

milas spārnots, uzstādījis

īpašu rekordu, veltot to savai

iemīļotajaiKristīnei

(Gregora). Viņas neierašanās

sveikt varoni lidostā Izraisa

Andrē publisku histēriju.
Kristīnes virs marķīzsŠenejs

(Dalio), lai mīkstinātu

delikāto situāciju, uzaicina

Andrē medībās uz savu

ārpilsētas pili. Tepulcējas

raiba sabiedrība, ari

marķīza mllākā Ženevjēva
(Parelī). Medību, masku

balles un mīlas intrigu,
kurās iesaistīti gan kungi,

gan kalpi, fināls ir traģisks.

Žans Renuārs, Rolands Tutēns un Nora Gregora

Viena
no izcilākajām franču režisora Žana Renuāra(1894-

-1979; impresionista Ogista Renuāra dēls) filmām, kas pēc

pirmizrādes piedzīvoja finansiālukrahu, lai vairākas

desmitgades vēlāk tiktu atzītapar šedevru unieņemtu savu

vietu pasaules visu laiku vislabāko filmusarakstu galvgalī.

lespējams, jāsāk no otra gala, no Spēles noteikumuietek-

mes uz pasaules kino un it ipaši amerikāņu stila meistara

Roberta Oltmena filmām. Oltmena Lielbritānijā filmētais

Gosforda parkslGosford Park (2001, septiņas Oskara nomi-

nācijas 2002.gadā) ir versija par Renuāra Spēles noteiku-

miem, tās tēmu (aristokrātu un kalpotāju mīlas intrigas

medību laikā ārpilsētas pilī) un stilu (atteikšanās no viena

galvenā varoņa, to aizstājot ar varoņu kopu v.c). Renuāra

meistarībaSpēles noteikumos ir virtuoza: filma šķietami

tiek veidotakā traģikomisku, amizantu ainu virtene,kurā

Parīzes augstākās sabiedrībaskrējums šiki pavada laiku.

Medības, maskuballe un flirts, ievērojot pieklājības normas

(bezpublicitātes!), pat draisks uzsitiens pa glītas kalponī-

tes pēcpusi - tas viss piedien pie dzīves rituāla. Tieši šo

rituāluar savu kaisli, kas nerespektē spēles noteikumus, ap-

draudlidotājs Andrē, kurš tiks (gan nejaušības dēļ) sodīts.

"Pasaules kārtību veido klišejas... Katrai kliķei ir savi

paradumi un sava valoda. Katrai ir savi likumi, kas diktē

spēles noteikumus. Un, jo mazāka ir kliķe, jo dzelžaināki

un sarežģītāki ir noteikumi," rakstīja Renuārs.

Filmu šķietamo šarmanto,komisko vieglumu Renuārs

guvis, izmantojot klasikas - Alfrēda dc Misē Mariannas

kaprīžu unPjēra BomaršēFigaro kāzu
- motīvus, taču

Spēles noteikumos viņš ir konkrēts un nesaudzīgs. Tā ir

filma par 30.gadu nogales franču augstākās sabiedrības

gaisīgo, rotaļīgo eksistenci, kas ir (būs) spiesta rēķināties

ar traģiskāmkonsekvencēm. (Filma tapusi neilgi pirms
IIpasaules kara sākuma.)

Taču filmas vērtību nosaka ne tikai"kas", bet "kā". Kinolīdz

Spēles noteikumiemnepazina tik pārliecinošu dziļās mizan-

scēnas (darbība vienlaikus risinās vairākos plānos) izmanto-

jumu. Ari caurviju tēli
- medības, mehāniskoleļļu un teātra

motīvs -,
kurus Renuārs iezīmē Spēles noteikumospar

smalkās sabiedrības noteikumiem,vēstī tēlaini un skarbi.

Un neceriet, ka skeletu deja masku ballēir biedējošs pārpra-
tums - mīlas un medībuspēlēm mēdz piemist asins garša.

Vienu no lomām- lidotāja drauguOktāvu - filmāspēlē

pats Renuārs, kurš pēc Spēles noteikumu
- savas pirmās

paša producētās un gada dārgākās franču filmas - kraha

devās prom no Eiropas uz Holivudu. DR

Lielā ilūzija
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Lielbritānija, Nīderlande, 1995,

126min, drāma Spilvengrāmata The Pilloiv Book

Režisors Piters Grinevejs. Lomās Vivlena Vu, Jost Otda, Jūens Makgregors

Viviena Vū

Ekstravagantā britu režisora
- dievinātāun nistā,

diplomēta māksliniekaun spītiga kataloģizētāja, estēta

un"sadista" - Pītera Grineveja (1942) spožākais desmit-

gades darbs. Būtibā pēdējā izcilā Grineveja filmakopš

režisora iesligšanas grandiozajāun manierīgajā megapro-

jektā Taisa Lupera ceļasomas/Tulse Luper Suitcases

(2003-2004), kas aptver XX gs. vēsturi, vēstot par

izdomāta varoņa Lupera ceļojumu cauri laikam un

dažādu valstu cietumu kamerām.

Spilvengrāmatā Grinevejs austrumu kultūras zīmes, arī

kaligrāfijas mākslu izspēlē kā brīnumu, kas pašu reibina.

Grīneveju fascinē hieroglifa - teksta un tēla savienība.

Teju vieliski viņš filmāizbauda hieroglifu tapšanas proce-

su-japāņu kaligrāfijas mākslu, kas filmā visbiežāk klā-

jas nevis uz papīra, bet dzīvas cilvēka miesas, iemiesojot

jēdzienu "es spēju tevi lasit kā grāmatā".

"lespējams, ka dzīvē ir tikai divas šķietamības, kas spēj

sajūsminātun sagādāt baudu - sekss un teksts, miesa un

literatūra," - tā apgalvo P.Grīnevejs, Spilvengrāmatā

rotaļājoties ar kaligrāfiju un erotismu.

Būdams savdabīgākais no britu80.-90. gadurežisoriem,

viņš ir savam stilam fanātiski uzticīgs. Spilvengrāmatā

pamanāmi iezīmēts motīvs, kas saistāms ar Grineveja

komerciāli visveiksmīgāko filmu, skandalozoPavāru,

zagli, vina sievu un viņas mīļāko!TheCook, the Thief, His

Kioto. XX gs. 70.gadi.
Mazas meitenes seja tiek

noklāta ar hieroglifiem,

tas ir viņas tēva kaligrāfa

apsveikums dzimšanas

dienā. Kļuvusi par sievie-

ti, Nagiko (Vū) atminas

so bērnības ainu un

meklē ideālu kallgrāfu -

mīļāko, kas varētu visu

viņas ķermeni izmantot

kā papīru. Honkongā
vina satiekangļu tulku

Dzeromu (Makgregors),
kurs pārliecina Nagiko,

ka tieši vtnai ir jābūtzī-

mulim, nevis papīram.

Mudinādams vinu kļūt

parkaligrāfi, kas raksta

uz vīrieša miesas, Džeroms

lemj sevi bojāejai.

Wife and Her Lover (1989). Ja Pavārā... Grīnevejs radīja

šokējošo filmas finālaepizodi kanibālisma ainu, ar ko

sieva sodīja savu vardarbīgo vīru, likdamanotiesāt viņa

upura - viņas mīļākā gabaliņu, tad Spilvengrāmatā tik-

pat šokējoša ir Džeroma ādas pārtapšana spilvengrā-

matā. Mazā dāmujuteklisko noslēpumukrātuvē, kādu

izdevējs izgatavo no mirušā Džeroma ādas.

Galu galā grāmata nonāks pie Nagiko, kuras prototips ir

japāņudzejniece Sei Sjonagona, kura dzivojusi X gs. un

arī rakstījusi intīmu, esejisku dienasgrāmatu.Nekas gan

neliecina, ka šī grāmatabūtu rakstīta uz cilvēka ādas.

80.gadi bija Grineveja teatrālā, gleznieciski izsmalcinātā

stila slīpēšanas laiks, kas kulminēja estētisma un

brutālisma šedevrā Pavārs... 90.gados viņš rotaļājās ar

formu, paredzot digitālās aparatūras radītās iespējas,

filmāProspero grāmatas/Prospero's Books (1991), kas vēl

tapusi uz "vecās, labās kinolentes". Tad ievēlās vēs-

turiskās stilizācijas unbrutālisma dzīlēs (Makonas

bērnsIThe Baby of Macon, 1993), lai, kāno bedres

izrāpies, dotos uz Japānuun savu pārliecību, ka kino ir

vizualitāte, jutekliska spēle un tajā pašā laikā dzelžaina,

katalogam līdziga sistēma, bagātinātuar austrumu

kultūras tēlainību.Un tadjau sākās Taisa Lupera ceļaso-

mas - pārāk agri uzsliets piemineklis pašam sev.

Pavārs, zaglis, viņa sieva un viņas mīļākais

diena
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Spoku suns. Samuraja ceļš
Ghost Dog

The Wayofthe SamuraLSV, 1999. 119 min. drāma

Režisors Džims Džarmušs. Lomās Forests Vaitekers, Džons Tormejs, Klifs Gormens

Melnādains pasūtījumu slepkava (Valtekers) dzīvo

uz kāda Ņujorkaskvartāla namajumtaun uzdevu-

muspilda nevis savtīgu (nauda), betpateicības
vadits. Bērnībā vina dzīvību izglābis itāļu gang-

steris, kurš tagadizmanto Spoku sunapakalpoju-

mus, sūtot viņam uzdevumus arbaložu pastu. Viņš

fanātiski ievēro japāņusamurajugodakodeksu.

Gangsteri, uzzinot, ka Spokusuns nav novācts

slepkavības liecinieci, nolemjvīnu nāvei.

Jauneklīgā
un līdz sirmo matu ērkuļa galiem neatkarīgā

Ņujorkas režisora Džima Džarmuša (1953) viena no

labākajām filmām, arī skaists postmodernista veltījums

francūzim, visa amerikāniskā dievinātājam un izcilu

gangsterdrāmuautoram ŽanamPjēram Melvilam.Ja arī

nekad navredzēts Alēna Delona skarbais Parīzes vientuļ-

nieks slepkava Melvila filmāSamurajs (Le Samoura'i,

1967), pašpietiekams būs viņa kolēģis - Ņujorkas vien-

tuļais vilks, kuram piemīt aktiera Foresta Vaitekera

skumjais acu skatiens un uzticība pasūtījuma slepkavas

profesijai. Gluži tāpat kā Džarmuša no viņa 80.-90.gadu

filmāmNoslēpumu vilciens/Mystery Train (1989), Nakts

uz Zemes/Night on Earth (1991) v.c. tikatpazīstamais

traģikomiskais stils un tēmu loks. Džarmuša varoņi vien-

mēr ir bijuši dīvaiņi un vientuļnieki, īsti neiederīgi

Amerikas lielpilsētu mērogos, viņa filmās noskaņa un

pauzes vienmēr bijušas būtiskākas par spriegu darbību.

Džarmušam ir pašam sava - viņa filmuAmerika, kuras

kadros grūti atpazīt pasaules varenāko lielvalsti, tāpat kā

ŅujorkuSpoku suni. Samuraja ceļā. Te mīt gan muguras

sāpju mocīti itāļu gangsteri - vārga atskaņa no viņu vare-

najiem (kino) radiniekiem(d la Krusttēvs), gan saldējuma

pārdevējs, kurš ar Spoku suni aktīvi sazinās franču valo-

dā, ko Spoku suns neprot. Lūk, vēl viena Džarmuša pār-

liecība: vārds komunikācijā ir mazsvarīgs, jo "valoda ir

īpašs saskarsmes kods, bet tas nebūtnav dziļākais komu-

nikācijas veids". Pats viņš jaunībāmēdzis tulkot filmas

no valodām, kuras nekad nav zinājis, un uzskata, ka neko

būtisku tās nav zaudējušas. Viņu vienmēr ir interesējuši

cilvēki, kas dzīvo ārpus sabiedrības pieņemtajiem liku-

miem un tomēr ir uzticīgi noteiktai filosofijai unpārliecī-

bai, ko var atņemt, tikai nogalinot.

Džarmušs vienmēr ir mēdzis ļodzīt un lauzttradīcijas,

pat filmās, kas tiecas būt piederīgas klasiskiem un

komerciāli pievilcīgiem žanriem. Ja izcilajā Mironi IDead

Man ( 1995) viņš rezignēti ironizē par vesterna nosacītību,

Forests Vaitekers

tad Samuraja ceļā. Spoku sunī Dzarmuss to pasu paveic

ar gangsterdrāmu, kas ierasti izspēlē mačokaislības un

vardarbību. Par spīti Džarmuša ironijai, liekot itāļu gang

steriem visnepiemērotākajos brīžos skatīties multenes

(tās dublēfilmānotiekošo), Spoku suņa ceļš nav mazāk

traģisks kā viņa slavenajam priekšgājējam no Melvila fil-

mas Samurajs.

Filmas vizuālais tēls - autsaiderupilsētas, kas lielpilsētā,

veidols -
ir uz izcilā operatoraRobija Millerasirdsapzi-

ņas, viņš strādājis kopā ar Eiropas dzīvajiem klasiķiem

Vimu Vendersu un Larsu fon Trīru. DR

Samurajs • Mironis v.c.
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Stundas The HoursASV, 2002, 114 min, drāma

Režisors Stivens Daldrijs. Lomās Nikola Kidmena, Džūliana Mūra, Merila Strīpa

Tris sievietes, tris laikmeti, tris likteni. Leģendārarakst-

niece Londonā un kādā lauku nostūri ieslodzītā pirms

liktenīgāgājienauz upi ar akmeņiem puķainās rīta-

kleitas kabatās (Kidmena). Pēc trīsdesmit gadiem vlnas

slavenā darba Delovejas kundze lasītāja (Mūra) mirkli

pirms pašnāvības mēģinājumaunalzkšanas no ģimenes.

Visbeidzot, vēl pēc pusgadsimta šķietami laimīga

Ņujorkas intelektuāle (Strīpa), kurai tuvo cilvēku lokā kā

apburtā lokā apvienojasabas iepriekšējāssieviešu dzīves.

Kura no viņām visām ir/bijamisis Deloveja?

.ArVirdžinijas Vulfas frāzi "misis Deloveja teica, ka

ziedus nopirks pati" sākas skaistā un traģiskā filmapar

trim atšķirigām, tomēr ļoti līdzīgām sievietēm. Pirmā -

Virdžīnija Vulfa(Kidmena, Oskars) - 1923.gadāLondonā,

sadzīvojot ar garlaicīgo, bet mīlošo vīru izdevēju un pašas

mokošo šizofrēniju, šo teikumu uzrakstīja romānam Misis

Deloveja. Otra, ikdienišķības komā sastingusi Losandže-

losas mājsaimniece Lora Brauna (Mūra) 1951.gadāto

izlasīja, un šī frāze pilnībā mainīja viņas dzīvi: viņa

pameta nemīlēto vīru un mazo dēlēnu. Trešā - izdevējas

karjerā veiksmīgaŅujorkas intelektuāle, feministeun

lesbieteKlarisa Vona (Strīpa) šo teikumu 2001.gadā ir

gatava izdzīvot: ziedi viņai jānopērkbijušā mīļākā, tagad

arAIDS mirstošā rakstnieka geja ballītei par goduviņa

autobiogrāfiskā romāna iznākšanai. Trīs sieviešu likteņus

apvienoliteratūra, vispirms jau scenārija avots Maikla

Kaningema starptautiski slavenā, arPulicera prēmiju

godalgotāgrāmataStundas un atsauces uz apziņas plūs-

mas aizsācējas pasaules literatūrā Virdžinijas Vulfas

biogrāfijas motīviem, minimālismaklasiķa Filipa Glāsa

mūzikas narkotiskie un nogurdinošie daiļie viļņi unbritu

režisora Stīvena Daldrija (1961) talants, tas viss Stundas

noteikti ierindo vislabākoprozas ekranizāciju sarakstā.

Taču viņu dzīves vieno vēl kas, kāds noslēpums,vārdos

nepateiktais, tas, kas piešķir mākslas darbamdziļāko jēgu.

Daldrijs plašu atzinību izpelnījās ar savu debijas filmu

Billijs Eliots/Billy Elliot (2000; asprātīgiun ar gaumi

vizualizēts angļu ogļraču mazpilsētas puikas sapnis par

baletdejotāja karjeru), tādēļKaningemaStundas bija liels

izaicinājums, vispirms jaupierādot, ka Billija panākumi

nav laimīga nejaušiba. Protams, skeptiķi šo režisora

aprēķinu ar intelektuāļu aprindās cienītā Kaningema

Nikola Kidmena

hitu radīt sava veidapulp fiction universitāšu pasnie-

dzējiem sauc par "pārāk labu izvēli". Tiesa, var kaitināt

Daldrija līdz mikronaprecizitātei izskaitļotā filmas vir-

tuozās montāžas aritmētika -
tā kaitina jebkurš perfek-

tums.

Tomēr nav noliedzams fakts, ka šajā filmāparalēli cil-

vēcīgi aizkustinošajam, pat aizraujošajam sižetam un

lieliskajiem aktierdarbiempulsē tieši tas vārdos

nepateiktais (kaut arī daudziem tikai ar krietnu laika

nobīdikļūst skaidrs, ka filmatiešām stāsta par trim les-

bietēm), tas noslēpumainais ritms, kas apliecina dzīves

tik iluzori vienkāršo pamatlikumu -
viss ir savstarpēji

saistīts, viss. Pat trīs svešu sieviešu likstas un laime,kas

uz tevi neattiecas. To apjēdzot, tu uz mirkli sastingsti -

kā nots Glāsa mūzikā. Šīs sajūtas radīšanā slēpjas

Daldrija talants NN

*■ Citi • Mulenrūža
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SulainisLielbritānija,1963, 112 min, drāma The Servant

Režisors Džozefs Louzijs. Lomās Dērks Bogards, Džeimss Fokss, Sāra Mailsa

Dērks Bogards un Džeimss Fokss

Tonijs (Fokss) iegādājasnamu Londonā un

noalgo sulaini Baretu (Bogards), kurš abu

vīriešu varasun pakļautības attiecībās

iesaista arīpavedinošo Veru (Mailsa), ko

uzdod
par savu māsu.

ASV,Lielbritānija un arī Francija strādājuša

amerikāņu psiholoģiskās drāmas meistara Džozefa

Louzija (1909-1963) filma, kas traktējama gan kā cīņa

par varu, izspēlētu starp trauslu britu aristokrātu un

viņa jaunosulaini, gan līdzība par varas manipulācijas

mehānismu.Nav mazsvarīgi, ka Sulaina scenāriju veido-

jisbritu absurda drāmas klasiķis Herolds Pinters, četru

cilvēku (saimnieka, viņa līgavas, kalpa un viņa līgavas,

kas tiek uzdota par māsu) attiecības britu aristokrāta

namā padarot par dramaturģiski precīzi tēstu līdzību.

Sulainis, kas kā biedējoša, draudīga ēna ienāk sava

saimnieka namā (kamera iecentrē Baretukā biedējošu

stāvu ne vienā vien epizodē), aiz kalpotāja korektās pa-

klausības slēpjot rafinētu plānu izjaukt saimnieka un

viņa ligavas attiecības un pazemotcilvēku, no kura viņš

ir atkarīgs. Uzurpēt varu. Lietā tiek likts gan vulgārās

Tonija "māsas" Veras seksapīls, gan narkotikas, gan ar

baudu saimniekaprombūtnē izbaudot unpiesmejot viņa

teritoriju - gultu, vannasistabu, vidi. Bareta mērķis ir

panākt Tonija degradācijuunatkarību, savukārt Džozefa

Louzija tikpat veiksmīgi īstenotais mērķis ir radīt filmu,

kas balansē uz apziņas un zemapziņas, reālāunsirreālā

robežas. (Spogulis, kurā bieži redzami filmas varoņi, īpaši

Barets, ir viens no būtiskākajiem filmas tēliem.)Filmas

melnbaltaisekspresīvais attēls piešķir drāmas varoņu at-

tiecībām traģiskas un fatālas spēles dimensiju, kurā aris-

tokrātam (Tonijam) ir paredzēta zaudētāja loma ciniska-

jam un vulgārajam "proletārietim" (Baretam).

Tikpat labi Sulainis ir ari filmapar spēli, kurā saimniekam

Tonijam ir atvēlēta situācijas ķīlnieka loma (kalps un saim-

nieks filmaslaikā spēlē bumbu, paslēpes). Tejutrillera

cienīga spriedze - dramaturģiskā, ari erotiskā (izcila ir

Veras veiktāTonija pavešanas epizode virtuvē, arhistēris-

ku nolemtibupilot virtuves krānam) un homoerotiskā

(iekāre, greizsirdība ir vēl viens Bareta un Tonija attiecību

aspekts) - Sulainī pulsē no pirmā lidz pēdējamkadram.

Turklāt Sulainī vienuno savām labākajām lomām(no

pieglaimīga kalpotāja līdz sātanam) nospēlējis britu

aktieris Dērks Bogards, kura kontā ir lomas vairākās

60.-70.gadu filmās - izaicinošajos šedevros Nakts

portjē/IIportiere di notte (1974), Nāve VenēcijāIMorte a

Venezia (1971) DR

•* Nakts portjē • Nave Venēcijā
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Suņu dienas
HundstageIDog DaysAustrija, 2001, 127min, drāma

Režisors Ulriks Zeidls. Lomās Marija Hofštetere, Alfrēds Mrva, Ēriks Finšess, Franciska Velsa

Skolotāja un viņas mīlnieks, vecs virs, šķirtsparis ar hroniski neatrisinātām laulības prob-
lēmām,kuras viņus sakalusas vienas važas, klaiņojoša zagleneveiksminiece, privātdetektīvs

darbā, signalizāciju pārdevējs -
tie ir daži no desmita filmas necilo varoņu, kurus vieno dzīve,

nē, eksistence Vines priekšpilsētās un tās slepeniepriecini. Un pēc sunaneciešams karstums...

Austrijapasaulei deviņdesmitajos dāvājusi divus kino-

meistarus - MihaeluHaneki (Smiekīgās spēlesIFunny
Games (1997),Klavierskolotāja /La Pianiste (2001)) un

Ulrihu Zeidlu. Festivālu unklubu kino favorīti, kas, kā

smejies, vienākalnā rok tuneli, tikai katrs no savas

puses. Kalns, tā ir mūsdienu visnotaļ pārtikušās buržuā-

zijas psiholoģiskā unreizēm arī fizioloģiskā pašsajūta,
kuru abi raksturo arkategorisku - slima sabiedrība! Ja

Hanekem tuvāks naratīvais, provokatīvais un vismaz

sižetu ziņā šokējošais kinematogrāfs ar stipriem aktierdar-

biem, tad Zeidls strādā rafinētāk, it kā dokumentālisma

manierē stāstot "vienkāršos stāstus" par ļaužu ikdienu,
kuros pamazām atklāj gluži ārprātīgas patoloģijas

(piemēram, radikālajā, pat zoofilijā apsūdzētajā filmā

Dzīvnieku mīlestība ITierischeLiebe, 1995), kas motivētas

ar paniskām bailēm no vientulības. Labklājības sabied-

Marija Hofštetere

ribas galvenā kaite, pēc Zeidla prāta, ir uzvarošā indivi-

duālismajebegoisma simbioze ar nespēju nodibināt nor-

mālas, cilvēcīgas attiecības ar ārpasauli un pārējiem.
Vai arī attiecības dibināt perversās, vardarbīgās formās

(kā Sunu dienumaniakāli greizsirdīgais tips, kurš gan

ļauj mīļotajai meičai strādāt striptīzbārā, bet piekauj

katru, kas met acis uz viņa draudzeni dzīvē). Tāds šķiet;

mi kluso un slēpti agresīvo neirožu dokumentētājs,kura

filmām ir ilglaicīgas iedarbības maģiskais efekts, diemžē

ne tas labsajūtu stimulējošais. Apbrīnas vērti ir ari

paņēmieni, kā Zeidlam izdodas gan no aktieriem, gan

neprofesionāļiempanākt to absolūtās netēlošanas efektu

kad sāc šaubīties
-

vai tikai filmāredzamais nav doku-

mentāls? Nesaudzīgi depresīvā filmaieguva 2001.erada

Venēcijas kinofestivālā Galveno žūrijas balvu NN

Klavierskolotāja
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SuspiriaItālija, 1977, 95 min, šausmu filma Suspiria

Režisors Dario Ardžento. Lomas Džesika Harpere, Džoana Beneta, Alīda Valli, Udo Kīrs

Jauna amerikāniete Sūzija

Banjona (Hārpere) ierodas Eiropā,

Vācijā, Freiburgā, lai mācītos

pasaulslavenā baleta skolā. Viņas

uzbraukšanas vakarā plosās

negaiss. Meiteni, kuru vina satikusi

pie skolas durvīm, nākamajā dienā

atrod noslepkavotu. Skolas vadītā-

jas Blanka kundze (Beneta) un feld-

fēbelimlīdzīgā Tanneres kundze

(Valli) cenšas pārliecināt Sūziju, ka

nekas būtisks nav noticis. Skolas

sagādātiepārsteigumi turpinās,

tāpatkā tās vadītājupārliecība, ka

viss Ir kārtībā. Sūzija meklē psi-

hoterapeita(Kīrs) palīdzību.

Džesika Hārpere

Itāļu kulta režisora Dario Ardžento (1940) filmas ir

pasaku un narkotiskohalucināciju sintēze, kuru vidū

Suspiria ir viens no viņa slavenākajiem darbiem. Šausmu

filmas vienmēr ir bijis Ardžento mīļākais un ar estēta

baudu izkoptais žanrs, Suspiria - tā kroņa numurs, kas

teju trīs gadu desmitulaikā kopš filmas tapšanas nav

novecojusi ne par mata tiesu. Te nu var strīdēties, kas

veidoSuspiria baiso šarmu: dekadentiski izsmalcinātās

dekorācijas -
baleta skola, kas vienlaikus atgādina art

deco dizaina brīnumu un vācu ekspresionisma klasikas

{Doktora Kaligari kabinets/Das Kabineti des Doktor

Caligari, 1919) izkropļoto un dēmonuapdzīvoto pasauli,

vai pašvērtīgā, dzidrāfilmas mūzika (Goblin), kas sarak-

stīta vēl pirms filmas uzņemšanas un kuru Ardžento

dāsni atskaņojis filmēšanas laukumā, lai noskaņotu

aktierus uz šausmu nots. Vai varbūt filmas krāsu

palete -
Ardžento spēlesar košām krāsām (no zili izgais-

motām varoņu sejām līdz indīgi sarkanām uzskatāmi

butaforiskāmasinīm) un šausmu kulminācijas ainas, kas

vienlaikus veidotas ar horeogrāfabaudu, estēta izsmal-

cinātībuun naturālista pedantismu.

Suspiria apzināti tiecas līdzinātiesbaletam, šausmu

dejai, kuras laikāSūzijas aizdomas par skolas

noslēpumiem aug augumā, gluži tāpatkā viņas ikvakara

nespēks, ēdot tur servētās maltītes.Ardžento "baleta

skolā ar noslēpumu"sapulcinājis gan striktas kundzes

skolmeistarienes, gan izblīdušas krievu vecenes, kas

iespīdina jauniņās skolnieces acīs spoži uzasināta tuteņa

mestu gaismas staru, kā noburot viņu, gan jauniņas

dejotājas, kuras vieno sarunaspar nauduunbaumas par

kādreizējās skolas dibinātājas divdomīgo reputāciju -

viņa esot bijusi slavena ragana.

Ne velti filmas norises vieta formāli ir Vācija (būtībā-

dekorācija): Ardžento uzstājīgi atsaucas uz vācu 20.gadu

kino ekspresionisma pieredzi, to bagātinot ar XX gs. otrās

puses visatļautību, kaut pats viņš apgalvojis, ka Suspiria

tapšanu iespaidojusi aribērnu literatūrasklasika (Alise

Brīnumzemē unSniegbaltīteun septiņi rūķīši). Ja norak-

stām šīs atsauces uz Ardžento sērskābei līdzīgo humora

izjūtu, atliek saikne ar angļu XIX gs. romantiķa Tomasa

dc Kvīnsija sapņu unopija varai veltītajiem literārajiem

darbiem (Suspiria dc Profundis).

Būdama viena no unikālākajām personībām šausmu

filmu žanrā, Ardžento vienmēr bijis savrups talants gan

itāļu, gan Eiropas kino kontekstā. Viņš sācis kā

scenārists, režijā debitējis 1969.gadā un turpmāk izkopis

estētiski izsmalcinātu šausmu filmu, ari trillerustilu.

Cits viņa izcils darbs ir filma Inferno (1980), Suspiria

turpinājums. Ardžento ir strādājis ari ASVun vairākās

filmās filmējis savu meitu aktrisi Aziu Ardžento (Trauma

(1993) v.c).

*** Doktora Kaligari kabinets
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Svana mīlestībaFrancija, Vācija 1983, 110min, drāma Un amour dcSwann/Swann m Love

Režisors Folkers Šlendorfs. Lomās Džeremijs Aironss, Ornela Muti, Alēns Delons, Fanija Ardāna

Mari Kristīne Barro

1885.gads.Rutinēts aristokrāts Svāns (Aironss) Parīzē sastop

vitālu un slavenu kurtizāni Odetu (Muti),un abu komplicētās

mīlas /naida jūtas ir rūpīgi restaurēta leģendārās dekadences

dzimšanas laika stāsta centrā.

Grandiozajiem XX gadsimtakinematogrāfa aristokrātu

Lukīno Viskonti un Džozefa Louzija plāniem ekranizēt

pasaules psiholoģiskās prozas zeltaetalonu- Marsela

Prusta epohālo septiņu sējumu ciklu Zudušā laika meklē-

jumos -
tā ari nebijalemts realizēties filmās. Toties vācu

60.gadujauno dusmīgo paaudzesrežisoram Folkeram

Šlendorfam ar viņa nekaunīga inteliģenta neofita drosmi

veicās.

Šlendorfs spēja iesaistīt kopīgā avantūrā teātra pasaules

autoritāti Pīteru Bruku un viņa draugu, ilggadēju darba

partneri, tolaik slavenāko un pieredzes bagāto dramatur-

gu scenāristu ŽanuKlodu Karjēru, šai pieklājīgajai kom-

pānijai izdevās apvārdot naudotājus piešķirt gluži neskopu

budžetu, un tapa"Prusta īsais kurss" - no 3000 lappušu

biezā romānu cikla Svāna mīlestibas scenārijam tika smal-

ki izpreparētaviena, taču kino tik efektīgā, jo melodrama-

tiskā, mīlas līnija starp izsmalcinātās pasaules pārstāvi,

titulētuzilo asiņu īpašnieku Šarlu Svānu unkritušo eņģe-

li, kurš tāds pat nejūtas, respektīvi, prostitūtu Odetu. Tā,

par spīti Prusta kā greizsirdīgi sargāta "nacionālāskultū-

ras mantojuma"neaizskaramajam statusam, tapa viena

no elegantākajām literatūrasekranizācijām (scenārijam

izmantotas divas grāmatasSvāna pusē un Svāna milestl-

ba), kuras sižeta pārstāsts tikai pirmajā brīdī izklausās

pēc obligātās skolas programmas apnicīga piemēra. Jā,

iespējams, Šlendorfa filmaipiemīt zināms bezkaislīgs

vēsums, racionāla sausnējība, taču to varuztvert arīkā

XX gs. kara šausmu un postindustriālās sabiedrības

romantismakrīzes pieredzē rūdīta kultūras liberāļa skep-
si pret pašu "zudušā laika" statusu. Visi recenzenti apgal-

vo, ka režisoram, neraugoties uz allaž piemetinātu pārme
tumu "nevainojama gaume, bet pamaz kaislību", ir izdevies

saglabāt galveno- Prusta stilam adekvātu ekrāna valo-

dasun virtuoza aktieru ansambļa darbatīrību. lespējams,
to var saukt par manierīgu, taču tad tas pats jāattiecina
ari uz Prusta rakstības stilu, un tas nebūs pārspīlēts.

Turklāt, būsim reālisti, diez vai pat starp simtiem

kinomīļotāju atradīsies desmits to, kuri, skatoties

Šlendorfa filmu, salīdzinās to ar romāniem tā elementārā

iemesla dēļ, ka Prusts ir vēl ekskluzīvāka gardēžu "prece*

par šo teicamo kinoestētu plauktiņā iemaldījušos filmu.

Džeremijs Airons

Laikmeta dekadentās atmosfēras radīšana veikta spīdoši:

ar zviedru operatora Svena Nīkvista palīdzību katrs fil-

mas kadrs var pretendētuz izsmalcinātas interjera

ainavas vai portreta perfekcijas paraugu.

Aktieru ansambli nevainojamikā cimds ar roku sader

Aironss ciniski jutekliskā, bālā, ar kaisles drudzi slimā

aristokrāta tēlā. Pikantajai plūmītei OrnelaiMuti šī ir

karjeras virsotne, kaut ari bieži nepamet sajūta, ka aktrise

tā ari nenojauš, kādēļ vienam vīrietim tik ļoti nākas ciest

sievietes dēļ. Tomēr abu duets galu galā godambalansē

uz apspiestas seksuālās neķītrības, ķermenisko baudu

kaprīzes un dziļu, mokošu jūtu žiletes asmens. Kā allaž

perfekta irFanijaArdāna, aktrise, par kuru droši var teikt -

elegance no dabas. Toties pavisam noteikti negaidīts, var-

būt ari nepieņemams(jo pārāk neatbilstošs ierastajam

dāmu siržu lauzējaampluā) pārsteigums ir Alēns Delons

groteskā, taču smalkā homoseksuālā barona dc Šarlī, šī

dzīves notriecēja lomā. Kāda likteņa ironija -
tieši Delons

bija tas ideālaisSvāns abu klasiķu Viskonti un Louzija

nepiepildītajās sapņu filmās! Šlendorfs ar Svāna mīlestību

apliecina sevi režijā ne tikai kā vērienīgu projektu vadītājs

(šajā ziņā spilgtākais paraugs ir viņa Skārda bungas/Die

Blechtrommel, 1979),bet ari kā gana ironisks mākslinieks,

kurš šarmanti aprāda laikmetu, kad mīlas ciešanas bija

tik būtiska dzīves sastāvdaļa, jo tām - jūtām - gluži

vienkārši pietika laika. NN

■f Skārda bungas • Atgūtais laiks
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Šaujiet uz pianistuFrancija, 1960, 85 min, drāma Tirez sur le pianistelShootthe Pianist

Režisors Fransuā Trifo. Lomās Saris Aznavūrs, Mari Dibuā, Mišela Mersjē

Noskretušā Parīzes kafejnīcā vakaros spēlēpianists Čārlijs Kollers

(Aznavūrs). Savulaik pirms sievas pašnāvības viņš bija slavens pianists

Eduards Sarojans, kurš pēc traģēdijasmainījasavu Identitāti.

Čārlija ISarojanajaunā draudzene Ļena (Dibuā) vēlas vinu atgriezt

iepriekšējā dzivē, taču abus vajā gangsteri.

Otrā franču jaunāviļņa līdera, kritiķa unrežisora Fransuā

Trifo filma, kas spilgti deklarēšī 60.gadu franču kino strāvo-

juma principus. Reālisma garša, atteikšanās no dekorācijām,

filmēšanareālā vidē, arī eksperimenti ar montāžu - tie ir

Trifoun viņa domubiedru(ŽanaLika Godāra, Ērika Romēra

v.c.) sludinātapārliecība, kas uzkūla revolūciju akadēmiskajā

franču kino vidē.

Jaukļuvis populārs ar savuautobiogrāfisko, IKannu festivālā

apbalvoto filmu 400 sitienu/Les 400 coups (1959), savas

nākamās filmas Šaujiet uzpianistu scenāriju Trifo veido,

izmantodamsamerikāņu detektīvromānu.Tā darbībuTrifo gar

pārnes uz Parīzi, taču nekautrējas atzīt, ka amerikāņu detek-

tīvu kultūra, ari klasiskās Holivudas gangsterfilmas ir tas dās-

nais svētais mēslojums, kas bagātinājis franču jaunāviļņa

režisoru pieredzi,kuri visi bija fanātiski sinefili- kino vēstures

urbēji. Līdzīgi kā viņa kolēģis Žans Liks Godārs savā pirmajā

filmāLīdzpēdējam elpas vilcienam/A bout dcsouffle (1960)

atsaucas uz amerikāņu kino pieredzi (film noir, Hamfrijs

Bogarts v.c), Fransuā Trifo Šaujiet uzpianistu rotaļājas ar

gangsterfilmas žanru. Tiešām rotaļājas, jo, par spīti

vajāšanām, gangsteriemun ķīlnieka sagrābšanas epizodēm,

Trifo filmair pārāk melodramatiska, niansēta un jūtīga, lai

būtu klasisks detektīvs. Filmas centrālais tēls pianists ir līdzīgi

tiem varoņiem, par kuriem savas filmas Trifo veidos visu mūžu

(skat. Trifo autobiogrāfisko filmuciklu par Antuānu Duanelu).

Trausls, melanholisks vīrietis, mazlietegoists... Ideāls šajā

lomā ir franču šansona leģenda Saris Aznavūrs.

Sižetiskā motivācija, kāpēc Kolleru/Sarojanu vajā gangsteri,

Trifopat īsti neinteresē. Viņš gan apspēlē gangsteru

izdarības, taču tos vēro ar ironisku distanci, pat kariķējot.

Trifo filmā virtuozi miksē ironisko un dramatisko, melo-

dramatiskoun traģisko, izmantojot atkāpes pagātnē (stāsts

par Sarojana sievas pašnāvību) unaizkadra komentāru.

Filmas sākuma un fināla epizodes saslēdzas lokā - Cārlijs

Kollers, kurš savulaik bijis slavenais Eduards Sarojans,

melanholiskiklimperē melodijukafejnīcas apmeklētājiem par

prieku. Starp abām šīm ainām ir viņa traģiskā pieredze - tās

sievietes nāve, kas mēģināja viņu izraut no kroga muzikanta

iHpntitātps nn visa Trifo filmas trauslā smeldze DR

** 400sitienu • Žils un Džims • Nozagtie skūpsti •

Mājas pavards • Amerikāņunakts Šarlzs Aznavūrs 1960.gadā
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Cet obscurobjet dv dēslrl

That Obscjre Object ofDesireŠis noslēpumainais iekāres objektsFrancija, 1977, 103 min, drāma

Režisors Luiss Bunjuels. Lomās Fernando Rejs, Anhela Mollna, Karola Bukē

Luisa Bunjuela (1900-1983)pēdējais darbs, kas, strādā-

jot Francijā, spāņu režisoram, savulaik sirreālistu filmas

Andalūzijas suns/Un chien andalou(1928) radītājam

(kopā ar Salvadoru Dalī) sagādāja otroOskaru. (Bunjuels

AmerikasKinoakadēmijasbalvu ir saņēmis arī par Buržuā-

zijas diskrēto šarmu/La charme discret dc la bourgeoisie

(1972).) Taču nejau Oskara īpašnieka statusā slēpjas Šī

noslēpumainā iekāresobjekta "diskrētais šarms", filma

ekstravaganti pavelk svītru izcilaXX gs. režisora daiļradei,

kuru neiespējami ietilpināt vienas tēmas vai stila rāmjos,

kaut Bunjuelam vienmēr irbijuši savi jājamzirdziņi, pie

kuriem viņš no jaunaatgriezies pusgadsimtu garajā

režisora karjerā.

Bunjuels sācis kā sirreālists, sižetiska stāstījuma

noliedzējs un sapņa loģikas glorificētājs, filmējis dokumen-

tālās un spēlfilmas, strādājis Francijā, Meksikā, tad atkal

Francijā un galu galā kļuvis par apbrīnojami labu stāst-

nieku. Viņš ir analizējis un ironizējis, un, šķiet, nekad nav

cilvēku uzskatījis par nevainojamuDieva radibu, drīzāk

par kompromisu un grēku dīdītubūtni. Bunjuela filmu

intonācijanereti ir elegants cinisms un smalka ironija,

viņa izpausmes veids - tā brīvība, kuras ilūziju dāvā sap-

nis. Kaut viņa spēlfilmu - šedevru- sarakstā ir groteskā

filmaBuržuāzijas diskrētais šarms, tajā tikpat būtiska ir

arī formā atturīgā drāma Istabenes dienasgrāmata/Lejour-

nal d'unefemme dc chambre (1964), kuras varoņu instink-

tus, noziegumus unambīcijas Bunjuels pēta šerpi un

nesaudzējot.

Stacija. Sirms kungs Matjē (Rejs)

uzgāž spaini ūdens jaunaisievietei.

Vilcienā blakus sēdošajiem viņš stās-

ta savu unjaunās sievietes, kalpones

attiecību stāstu, kurā sižetu veido

Matjēnemitīgā iekāre, vēlme pavest

Končitu un viņas Izvalrlba (Mollna,

Bukē).

Karola Bukē

Šis noslēpumainais iekāres objekts tematiski sasaucas ar

abām tikko minētajām: gan situētā Matjē, ko nospēlējis

viens no Bunjuela iecienītākajiem aktieriem spānis

Fernando Rejs, iekāres un fobijas, gan kalpones rafinētā

izvairiba -
tās Bunjuelam ir jauagrāk izspēlētās tēmas.

Tomēr Bunjuels neatkārtojas, uzticot kalpones Končitas

lomu spēlēt divām totāli atšķirīgām aktrisēm: robustākai

spānietei AnhelaiMolinai un izsmalcināta skaistuma

iemiesojumam francūzietei KarolaiBukē, viņš panāk sir-

reāluun rotaļīgu efektu.

Pašam Bunjuelam šis paņēmiens ilustrē viņam būtisku

ideju: "Attīstot filmā sievietes ķermeņa iegūšanasneie-

spējamības ideju, es mēģināju radīt ari apdraudētības un

nedrošības ideju, kas moka mūs visus, laikur mēs dzīvo-

jam..." -
tā Bunjuels rakstīja autobiogrāfijā Mans pēdējais

elpas vilciens. Zīmīgi, ka pēdējais Bunjuela mūžā nofilmē-

tais plāns - sievietes roka asiņainās, notraipītās mežģīnēs

mēģina labotcaurumu mētelīpēc mīklainiem sprādzie-

niem stacijā - arīdzan ilustrē apdraudētības sajūtu.

Pazīdams cilvēka dvēseles slēptākos nostūrus, Bunjuels

nesimulēja optimismu. Viņa secinājums nepiedāvā ilūzi-

jas, jo "ļaunums ir uzvarējis mūžīgajāun kaismīgajā

cīņā". Starp citu, Ši noslēpumaināiekāres objekta

Losandželosas pirmizrādes laikā (1977.gadā 16.oktobri)

kinoteātri tikauzspridzināta bumba, filmas ruļļi nozagti

un uz sienas atstātsuzraksts: "Šoreiz tu esi aizgājis

pārāk tālu!"Paraksts "Mikimauss"

MT Istabenes dienasgrāmata• Dienas skaistule v.c.
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Šķeļot viļņusDānija, 1996, 159min, drāma Breakingthe Waves

Režisors Larss fon Trirs. Lomās Emilija Vatsone, Stelans Skarsgārds, Ketrīna Kārtlidža, Udo Kīrs

XX gs. 70.gadi. Klinšainā Skotijasnostūri mit

jaunā,nevainīgā Besa (Vatsone). Vina iemīlas

Janā (Skarsgārds) - pieredzējušā vīrietī, kurš

strādā uznaftas ieguves platformas. Drīzpēc

abu kāzām Jans dodas prom uz darbu, Besa

galdavinu, raidot lūgšanas Dievam, lai ļauj

Janām atgriezties ātrāk.Kad negadījumā

Jans tiek sakropļots, Besa to uzskata par savu

vainu. Vina ir gatava izpirkt grēkus,

pakļaujotiesparalizētā Jana iegribām:viņš

vēlas, lai Besa Ir tuva ar citiem vīriešiem.

Būtu tikai nedaudzpārspīlēts Škelot vilnus dēvēt par

skandalozā dāņa Larsa fon Trīra (1956) izlaušanās filmu,

gluži tāpatkā viņu nosaukt par ietekmīgāko patlaban

strādājošo Eiropas režisoru un misionāru, kam izdevies

provinciālo dāņukino padarīt par starptautiskas intere-

ses un uzmanībasobjektu. Kaut patiesības graudsir visos

šajos komplimentārajos apgalvojumos. Škelot vilnus bija

piektā Trīra filma, bet pirmā, kuru viņš apzināti filmēja

angļu valodā.Tā arī aizsāka Trīra filmu/skandālu/notiku-

mu sēriju, kaut profesionāļi ar Trīra talantapotencēm

rēķinājās jaukopš viņa filmasEiropalEuropa (1991).

Škelot vilnus, kas satricināja Kannu festivālu un sum-

mējās arī Oskara nominācijāaktrisei Emilijai Vatsonei,

blīvā virknē sekoja gan Idiotilldioterne (1998), gan

Dejotāja tumsā IDancer m the Dark (2000), gan Holivudas

zvaigznes Nikolas Kidmenas kronētā Dogvila IDogville

(2003). TurklātŠkelot vilnus bija pirmā filma, kas sekoja

Larsa fon Trīraun viņa domubiedruteju ģeniālajammār-

ketinga aktam - manifestamDogma 95, kas arpatosu uz

lūpāmaicināja kino (veidotājus) atgriezties pie reālisma

un kino dabiskuma, filmējot ar rokas kameru brīvā dabā,

izvairoties no mūzikas izmantojumaunkomerciāliem

žanriem... Lai gan paša Trīra karjerā ir tikai viena filma

(Idioti), kurā viņš konsekventi seko manifestauzstādīju-

miem, tā skaļums bija pietiekams, lai dāņukino kļūtu

interesants (un ne tikai festivālu lokā). Kaut manifests

bez Trīra filmāmdiez vai būtu ieguvis tādu atskaņu,

Stelans Skarsgārds un Emillja Vatsone

gluži tāpatkā Trīra filmas -
bez principu manifestācijas.

Arī filmā par naivo Besu, kas čukstus spēj komunicētar

Dievu, un viņas mīlestībukā apmātību ir izmantota

virkne Dogmas principu. Vispirms jau rokas kamera, ar

kuru tik perfekti manipulē izcilais operators Robijs

Millers - autorkino režijas zvaigžņu partneris (arī Vima

Vendersaun Džima Džarmuša filmu operators). Viss pārē-

jais - Besas ticībaun upuris, filmas melodramatiskās un

brutālās norises nav ietilpināmas manifestarāmjos. Taču

Šķeļot vilnus ir būtisks darbs Trīra karjerā, tas aizsāka

viņa"sieviešu triloģiju": gan Besa, gan BjorkasDejotājā

tumsā spēlētā Seima, gan Nikolas Kidmenas varone

Dogvilā ir sevi upurēt gatavas būtnes, ar kurām pasaule,

faktiski vīriešu pasaule, izrēķinās skarbi un nežēlīgi. (Te

vietā piesaukt dāņukino režijas ģēnija Kārla Teodora

Dreiera filmuŽaunas d'Arkas ciešanas ILa passion dc

Jeanne dArc (1928), no kura Trirs mantojis ne tikai starp-

tautisko slavu, bet ari indevi veidot filmas par sievietēm,

kuras vīriešu pasaule gatava notiesāt un iznīcināt.)

Besas lomaatklāja britu aktrisi Emiliju Vatsoni, Jana-

pavēra starptautiskas karjeras iespējas Stelanam

Skarsgārdam, savukārt fon Triru filma padarīja par

režisoru, arkuru rēķinās, kura manipulatīvās,sentimen-

tālās un vienlaikus nežēlīgās filmas gaidaun kurš par

vienu no saviem uzdevumiemuzskata atzīties naidā

Amerikai (skat. Dogvila)

+~ Dejotāja tumsā • Dogvila • Zannas d'Arkas ciešanas
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TaksistsASV, 1976, 113 min, drāma Taxi Driver

Režisors Martins Skorsēze. Lomās Roberts dc Niro, Sibila Šeperde, Hārvijs Keitels, Džodija Fostere

No labas
-

Roberts de Niro un Džodija Fostere

Pasniegdams MārtiņamSkorsēzem (1942)Kannu festi-

vāla galvenobalvu, žūrijas priekšsēdis slavenais amerikāņu

dramaturgs Tenesijs Viljamss gan komentēja, ka "mūsdie-

nu kinematogrāfs ir apsēsts ar vardarbībaseskalāciju, taču

filma ir iespaidīga, kaut ari tā šķietami neizraisa līdzpār-

izīvojumu". Filmas scenārija (tā autors ir nākamais

režisors Pols Šrēders) pamatu veidoreāla Vjetnamas elles

veterāna Artura Bremmeraromāns - dienasgrāmataKā

?s gandrīz kļuvu par slepkavu, un skarbā atziņa Viljamsa

vārdos par līdzpārdzīvojuma atbūtni, šķiet, bijis apzināts

Skorsēzes "slepenais ierocis", kā ar šādu dokumentālas

ielu dzives skices filmu bliezt pa skatītāju nerviem.

Protams, tāds galvenais varonis kā dc Niro tēls ar panka -

rokēza frizūru, nepieklājīgiem tetovējumiem, ar izaicinoša-

iem brutāla rasista saukļiem un neķītra onānista rīcību

Dubliskās vietās nemudinājafilmas skatītājus veiktstei-

izamus žēlsirdībasun līdzjūtības aktus. Tikai pamazām,

/arbūt kā filmas rūgtenā pēcgarša, nāk atskārsme, ka

jfektīgi nofilmētajā, paranojālajāŅujorkas naktsdzīves

laosā Treviss ir autsaiders, vientuļš, agresīvs vilks, kurš

jasaulei izmisigi cenšas atgādināt, ka eksistē arī tādi kā

riņš. Bikla vientulības drāma šādā ēnu, tumsas unauk-

stuma atmosfērā, kas griezīgi spraucas no katra Taksista

ladra, ir tā, ka savam izmisumamTreviss izvēlējies

nepareizo formu".Normālai dzīvei neadekvāts varonis,

skorsēze netiksminās par savu filmu kā avangardisku
dokumentālāmaniere, spontānas improvizācijas gars

Ņujorkas dzeltenā ekspreša - taksometra

šoferis Treviss Bikls (dc Niro) ir Vjetnamas

karā izdzīvojis, taču psihiski traumēts vete-

rāns. Viņš, kara varonis, ar lielām grūtībām

pielāgojasdzīvei normālā pilsētā, kura

patiesībā nemaz nav... normāla. Laipievērstu

sev, ASV varasvīru nodotajam, uzmanību,

Trevissplāno veikt atentātupriekšvēlēšanu

politiskās kampaņas laikā, taču viss beidzas

ar bezjēdzīgu slaktiņu bordeli, kurā viņš

izraudzījiesaizstāvāmo objektu - jaunino

prostitūtu Airisu (Fostere).

aktierspele) slepkavnieka trilleri, kurā viens ļoti sliktais

puisis uzmetis lūpu par to, ka viņu atraidījusi nepilngadī-

ga meiča (Fostere) no priekšvēlēšanu aģitācijas kantora,

kas savukārt noved pie Bikla idejiskās protesta akcijas,

vērstas pret mazgadīgajām Ņujorkas prostitūtām un viņu

suteneriem. Filma drīzāk uztverama kā grafiski spilgta,

kontrastu pilna liecība tam, cik maz t.s. normālāpasaule
zina un vēlas zināt par megapilsētas naktsdzīvi, sava veida

skarba pilsētas romance, kur nokaitēti drūmāsatmosfēras

radīšanā ļoti nozīmīgs irkomponista Bernarda Hermana

nopelns (viņš sacerējis mūziku Orsona Velsa Pilsonim

Keinam ļCitizen Kane (1941) unastoņām AlfrēdaHičkoka

filmām).Paradoksāli, ka Hermans miksē nervozus,

raustītus urbānos ritmus ar ilgiem smeldzigi liriskiem

blūza un spiričuelu motīviem, kas ļauj secināt - varbūt

filmas autori Trevisam nav laupījuši cerības garīgi

atveseļoties, nomierināties?Ar koltu bruņotā "sabiedrības

padibenes" Trevisa absolūtās taisnīguma idejas meklēju-

mi noved pie vienīgā loģiskā iznākuma. Maukumājas

apšaudes laikā ievainotais protestētājs iznāk no slimnīcas

un dodas meklēt darbu
- taisni Ņujorkas naktī. Sākas

auns elles loks: liela daļa filmas darbībasrisinās Hell's

Kitchen - Elles ķēķī, septiņdesmito gaduŅujorkas krimi-

nāli slavenā rajonā. Filmas kontāčetras Oskara nominā-

cijas, viena no tām tolaik četrpadsmitgadīgajai Džodijai

Fosterei par mazeadīeās prostitūtas Airisas lomu. NN

■•" Ļaunās ielas • Ņujorkas bandas •Kazino v.c.
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Talantīgais misters RiplijsASV, 1999, 139 min, drāma The Talented Mr. Ripley

Režisors Entonijs Mingela. Lomās Mets Deimons, Gvineta Paltrova, Džūda Lovs, Ķelta Blanšeta

Krāšņā 50.gadu Itālija,

fons, kurā risinās slep-

kavīgs detektīvs. Pēc

bagātā tēva gribasjaunais

misters Riplijs (Deimons)

no Amerikas tiek nosūtīts

vestpieprāta un uz mājām

dīkdieni dēlu (Lovs), kurš

kopā ar līgavu (Paltrova)

par senču naudu izklaidē-

jaspiejūras kūrortos,

Romā, džeza festivālos.

Jauno cilvēku sarežģīto

attiecību un ambīciju

daudzstūris kļūst pārāk

bīstams, līdz tiek pārkāpta

dzivibas robeža...

Mets Deimons, Džuda Lovs un Gvineta Paltrova

Pēc Angļupacienta/The English Patient (1996) reibi-

nošajiem panākumiem britu režisors Entonijs Mingela

(1954) varēja filmēt, ko vēlas. Taču viņš kases garanta -

melodrāmas vai grāvēja - vietā izvēlējās britu rakstnie-

ces Patricijas Haismitas slaveno izsmalcināto trilleru

sēriju par sērijslepkavu un džentlmeniRipliju, kurš,

būdams amerikānis, runā ar perfektu britu akcentu,

būdams izglītots vientuļnieks, izstaro biseksualitātes

enerģiju uz katru, kas gadās ceļā. Un katrs var kļūt

viņa potenciālais upuris, jo Riplijs nemīl nogalināt,

vienkārši apstākļi spiež viņu to darīt.

Haismitas romānu Talantīgais misters Riplijs 1960.gadā

ar nosaukumuSpožā sauleļPlein soleil jauekranizēja

Renē Klemāns, unRiplijam bija Alēna Delona -
kino

jaunatklātā ciniskā, par visu pasaulē sevi visvairāk

mīlošā skaistuļa nelieša - seja. Mingela savu Ripliju

atrada visnotaļ neizteiksmīgā, parastā puiša aktiera

MetaDeimona personā (jāatzīst, ari tēlo viņš labāk par

Delonu, kaut gan paradoksāli -
lomas tēlam Deimons

taču atbilst mazāk par franču zvaigzni). Mingela tūk-

stošgades mijas svinibu kontekstā veido filmu līdzību,

varbūt filmu grēksūdzi par cilvēku, kuram nav savas

sejas, tāpēcviņš piesavinās citu personības. Filmu par

dzives stila trūkumu, kura (stila) iemantošanas dēļ taču

Riplijs slepkavo. Ar šo nepatīkamo, diskomfortablo psi-

holoģisko filmuMingela it kā oponēkrietnajiem Viliem

Hantingiem (loma Gasa vanSanta filmā Good Will

Hunting (1997), kas Deimonam atnesa slavu) -

paaudzei, kura nav vainiga,ka tā dzimusi bez savas

sejas, par morālinemaz nerunājot. Ari režisora aprēķins,

arpēckara atkopušās dolce vita Itālijas baudkāro pār-

mērību demonstrējot tik drūmas, iznīcību nesošas

kaislibas, savas identitātesiegūšanā zogot, skatītāju

spiež ar visām uztveres porām sajust situācijas izvirtīgo

tomēr traģisko būtību. Pat džeza pērle mīlas balāde

Mans saldais Valentains skan kā ņirdzīgs komentārs

Amerikas bezseias paaudzes portretam NN

*" Angļu pacients

diena313



endijaVorhola
veidotais

Silvestra Stallones portrets



XX gs.
80. gadiMulsuma laiks un trīs teikumu kino

1981—, lai pievērstu ekrāna slavenības Džodijas

Fosteres uzmanību,kāds viņasslepens pielūdzējs Džons Hin-

klijs neveiksmīgi mēģina nogalināt ASV prezidentu Ronaldu

Reiganu - reiz pavārgu Holivudas aktieri, bet stipra mugur-

kaula politiķi, kurš uzdrošinājās Padomju Savienību nosaukt

par ļaunuma impēriju - epitets aizgūts kino no Džordža

Lūkasa blokbasteraZvaigžņu kari. Bet 1989.gadanovembri

krīt Berlīnes siena
- simbols, kas apzīmēja auksto karu, tā-

tad sadrūp ari "Jaunumaimpērija" un triumfē Gorbačova pe-

restroika. Pa vidu šiem robežgadiem savu daudzmiljonupļau-

ju sāk AIDS, saukts ari par XX gadsimta mēri, tiek nogali-

nāts puķu bērnu paaudzes līderis, arīdzan miljonārs Džons

Lenons, kurš kopā ar kolēģiem no The Beatles un sievu Joko

Ono vienmēr sludināja"make love, not war unall you neēd

is love," - lozungus, kuriem tulkojums nav nepieciešams.

Kas notika kinomākslā un industrijā starp šiem zīmīgajiem

faktiem, kas sagrieza pasauli vēkšpēdus? Vispirms kino

parādās ļoti spēcīgs konkurents video, kas gan industrijai,

gan mākslai nodara faktisku postu: cilvēki bieži vien priekš-

roku dod seansiem "mājas kino", kas ir arī lētāki, un, kaut

arī pagaidām videofilmēšanas tehnoloģiju kvalitāte atpa-

liek, princips "ātri un lēti gatavsprodukts" "izlaiž" režisorus

(starp citu, notikušās videorevolūcijas iznīcinošo iedarbību

uz tradicionālofilmēšanas procesu lieliskiparāda Pols

Tomass Andersons filmāBugi-vugi naktis, kaut ari tajā ir

runa par tādu zemu
"mākslas formu"kā pornofilmu

ražošana, toties kas par biznesa iespējām!).

Mainās ekrāna zvaigznes tips: klasiskās dīvas un vīrišķības

simbolus, kam arī ar intelektuviss kārtībā, nomaina proletā-

riska paskata kultūristi Arnolds Švarcenegers unSilvestrs

Stallone, kuri nebūtneatgādina domuspīdekļus (divu Oska-

ru laureāte, 30.-40.gadu zvaigzne Bete Dēvisa neilgi pirms

savas nāves 1989.gadāintervijā ir sašutusi: Ko visi kā slimi

auklējas ar to Švarcenegeru? Tad jau ari es savā laikā biju

Švarcenegers!), un nebūt ne
dramatiskiemtalantiemspī-

došas aktrises, kuru harisma magnetizē MTV(kanāls sāk

darbību 1983.gadā)auditoriju. 1985.gadāpar populāruhitu

kļūst Izmisīgi meklējot Sūzenu IDesperately Seeking Suzan

ar Madonnu galvenajā lomā,bet kroni aktrišu kā popzvaig-

žņu statusam piešķir 1987.gadaOskaru ceremonija, kur la-

bākās aktrises titulusaņem Sēra (banālāromantiskā komē-

dijā MēnessērdzīgielMoonstruck) - īstskosmētiskais brī-

nums, gejuunplastisko operāciju atbalstītāju ikona.

Fenomenāluskases panākumus gūst Silvestra Stallones

Rembo. Pirmās asinislßambo,First Blood (1982), politiski

angažēts grautiņš par Vjetnamas supervaroni, kura scenā-

rija autors ir pats Stallone. Top 70.gadu leģendārās bokser-

filmas Rokijs /Rocky pirmo divu daļu turpinājums (Rocky 111

(1982), sekojošajā Rokijs IV (1985) amerikānis uzveic krie-

vu/padomjusportistu: aukstā kara apstākļos šāds spēku

samērs ir zimīgs patriotisks žests, kaut gan pati filma izvirst

tīrā mordobojā ar arvien pliekanākusižetu), no tā neat-

paliek kiborgfilmu un specefektu etalons TerminatorsI

Terminator(1984) arĀrniju galvenajā lomā,kuru režisē

nākamā katastrofu giganta un visu laiku peļņas līdera

Titāniks ļ Titanic autors Džeimss Kamerons.

Treškārt, notiek Holivudas studiju pārgrupēšanāsun spe-

cializēšanās ar vienu stratēģisku mērķi: uz teicami orga-

nizētas kinokonveijera bāzes radīt "filmas visiem", t.i.,

megahitus, blokbasterus. Studijas Disney rokās faktiski ir

visas bērnu filmas. Warner Bros. veikli uzsūc sīkākas kom-

pānijas, pievieno TV staciju tīklu, izvērš agresīvu filmām

"pievienotoproduktu" ražošanu, kas nes pasakainu peļņu.

Ceturtkārt, ASV kinorežijā ieplūst jaunas asinis - reklā-

mas un klipu speciālisti, tā saucamie jaunie vizionāri (no

tiem spēcīgākie, laika pārbaudi izturējušie irbrāļi Tonijs

un Ridlijs Skoti, Adrians Lems, Alans Pārķers, starp citu,

klasiskās Pink Floyd klipfilmas SienaiThe Wall (1982)

autors), kuru profesionālais kampiens papildinājies ar kla-

siskai režijai neraksturīgu, atšķirīgu niansi
- no TV vides

mantoto spēju ātri reaģēt. Un, protams, kino ienāk jaunā

izteiksmes forma no video, TV unklipu estētikas.

Par galveno lokomotīvi kinoprocesā kļūst ne vairs režisors,

bet gan producents un menedžeris. Piemēram,divi veiksmi-

nieki Džerijs Brukheimers un Dons Simpsons 1983.gadā

izgudro formulu high concept movies, kas nozīmē - filmas

satura izklāstam jāietilpst divos trijos teikumos. Tikai ar

šādu "pārkonceptu" iespējams radīt produktu, ko lietos visi.

Šai formulai patiešām irpanākumi - pēc šādas receptes

(saturs: divi jauni, simpātiski amerikāņu armijas piloti sa-

cenšas, kurš kuru gaisā pārspēs, pa starpu viens vēl paspēj

ļauties mīlas dēkai ar pasniedzēju) filmēts desmitgades

populārākais jauniešukinis, totāls blokbasters Top Gun

(1986; režisors Tonijs Skots), kur Holivudas zaļknābis

Toms Krūzs valdzina savupirmo sievu Kelliju Makgilisu,

kas filmā piesauktās pasniedzējas lomā. Kā koncepta kases

grāvēji uzņemti ari lndiana Džonsa turpinājums, Atpakaļ

nākotnēlßack to the Future (1985),pirmais Betmena!

Batman (1989) laidiens.

Par primitīvām žanra un sižeta shēmām varam saukt ari



desmitgades talantīgākosjaunās mitoloģijas meklējumus:

Spīlberga lndiana Dzonsa unLūkasa Zvaigžņu karu epope-

jas turpinājumus, līdzīgi shematizēts un nepārprotams labo/

ļauno samērs pasaules ainā irpat sirsnīgajā Spīlberga kos-

mosa pasakā CitplanētietislE.T. the Extra-Terrestrial(1982).

Šis laiks, protams, atstājis kinovēsturē arīvirkni šedevru.

1980. - Stenlija Kubrika klasiskais, estetizētais horora/tril-

leris Mirdzums IThe Shining, Skorsēzes "atbilde Rokijam" ģe-

niālā bokserdrāma Saniknotais vērsis IRagingBuli, Deivida

Linča ZiloncilvēkslThe Elephant Man; 1982 - Vernera

HercogaFickaraldoIFitzcarraldo, Ridlija Skota fantastikas ki-

no etalons Pa asmeni skrejošais /BladeRunner, starptautis-

ku sajūsmu izraisījušā ungārurežisora Ištvāna Sabo māksli-

nieka unpolitikas atkarības traģēdija Meftstofelis/Mephisto;

1983. - Ingmāra Bergmana ģimenes sāga Fanija un Alek-

sandrs/Fanny och Alexander, Ričarda Atenboro Indijas lī-

dera Gandijabiogrāfiskā gigantfilma GandijsI Gandhi;

1984.
-

čeha Miloša Formana,kas veiksmīgi adaptējies Holi-

vudā, greznā Mocarta biogrāfijas versija AmadejslAmadeus,

Vima Vendersa vienstāvu Amerikas piezimes Parīze, Teksa-

sa/Paris, Texas (1983), Amerikas neatkarīgākino jaunās

zvaigznes Džima Džarmuša Dīvaināk
par paradīzi IStranger

ThanParadise; 1985. - Terija Giliama ironiskā antiutopija

Brazīlija IBrazil, brāļu Koenu nežēlīgā krimināldrāma Vien-

kārši asinislßloodSimple; 1986. - Olivera Stouna patriotis-

ki "nepareizā"militārā drāmaVadslPlatoon; 1987. - Bernardo

Bertoluči Oskaru lietutiņa svētītā krāšņā orientālā sāga

Pēdējais imperators I The Last Emperor; 1988.
- spožā

Berija Levinsona "citādibas" drāma Lietus cilvēks IRam Man

ar duetuDastins Hofmansun Toms Krūzs; 1989.
-

otra ASV

neatkarīgo kinematogrāfistu līdera Gasa van Santa Aptie-

kas kovbojsI Drugstore Cowboy, Olivera Stouna nepatrio-

tiskā Vjetnamas atcere Dzimis 4.jūlijāIBorn on the Fourth

ofJuly; 1990. - Grineveja perversi skaistais kinoestētisma

manifestsPavārs, zaglis, vina sieva un viņas mīļākais/The

Cook, the Thief His Wife and Her Lover...

Eiropā top pirmais krievu katastrofu blokbastersEkipāža ļ

Ekipaž, ideāla Holivudas grautiņfilmukopija, ar 1980.gada

Oskaru tiek paslavētaMaskava asarām netic - krievu peln-

rušķītes stāsts attīstītasociālisma apstākļos un vienlaikus

lirisks, patiesīgs vēstures šķērsgriezums. Jā, ari Vima

Vendersa Debesis pār Berlīni/DerHimmel iiber Berlin

(1987), Pedro Almodovara Sievietes uz nervu sabrukuma

robežas/Mujeres al borde dc un ataque dc nervios (1988) -

tīras oriģinalitātes zīmogots autorkino, kamēr 1989.gada

Kannu festivālā galvenobalvu iegūst nevienam nezināma

jaunaamerikāņa Stivena SoderbergaSekss, meli un video,

filma- zīme,kas uzrāda principiāli jaunas attiecības gan

ar realitāti (pēc AIDS konservatīvisma dzimšana), gan kino

kā tehnoloģiskāko no mākslām. Bet tā jau ir lappuse

deviņdesmitajos. NN
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1980

Labākā filma: Vienkāršie ļaudis / Ordinarv People

Labākais režisors: Roberts Redfords

Vienkāršie ļaudisIOrdinary People

Labākais aktieris: Roberts dc Niro

Saniknotais vērsis IRagingBuli

Labākā aktrise:Sisija Speiseka

Ogļrača meitaI Coal Miner's Daughter

1981

Labākā filma: Uguns rati / Chariots of Fire

Labākais režisors: Vorens Bītijs Sarkanielßeds

Labākais aktieris: Henrijs Fonda Pie Zelta ezeralOn Golden

Pond

Labākā aktrise: Katrīna Hepberna

Pie Zelta ezeralOn Golden Pond

1982

Labākā filma: Gandijs / Gandhi

Labākais režisors: Ričards Atenboro Gandijs/ Gandhi

Labākais aktieris: Bens Kingslijs Gandijs/Gandhi

Labākā aktrise: Merila Strīpa Sofijas izvēle /Sophie's Choice

1983

Labākā filma: Mīlestības pierādījumi/ Terms of

Endearment

Labākais režisors: Džeimss Lī Brukss

Mīlestības pierādījumiITermsofEndearment

Labākais aktieris: Roberts Divāls Maigāžēlsirdība /Tender

Mercies

Labākā aktrise: Šērlija Makleina

Mīlestības pierādījumiITermsof Endearment

1984

Labākā filma: Amadejs / Amadeus

Labākais režisors: Milošs Formans AmadejslAmadeus
Labākais aktieris: F.Marija Ābrahams Amadejs/Amadeus

Labākā aktrise: SallijaFilda Kaut kur sirdi/Places In the Heart

1985

Labākā filma: No Āfrikas / OutofAfrica

Labākais režisors: Sidnejs Pollaks No Āfrikas IOut ofAfrica

Labākais aktieris: Viljams Hērts

Zirneklsievietes skūpsts/Ktss ofthe Splder Woman

Labākā aktrise: Džeraldīne Peidža

Ceļojumsuz BountlfuluIThe Trlp toBountlful

1986

Labākā filma: Vads / Platoon

Labākais režisors: Olivers Stouns VadslPlatoon

Labākais aktieris: Pols Nūmens

Naudas krāsai The Color ofMoney

Labākā aktrise: Marli Maltina

Mazā Dieva bērni IChlldren ofa Lesser God



1987

Labākā filma: Pēdējaisimperators / The Last Emperor

Labākais režisors: Bernardo Bertoluči

Pēdējais imperatorsIThe Last Emperor

Labākais aktieris: Maikls Duglass Volstrlta I Wall Street

Labākā aktrise:Sēra MēnessērdzīgieIMoonstruck

1988

Labākā filma: Lietus vīrs / Rain Man

Labākais režisors: Berijs Levinsons Lietus virs/Rain Man

Labākais aktieris: Dastins Hofmans Lietus virs/Rain Man

Labākā aktrise: Džodija Fostere ApsūdzētielThe Accused

1989

Labākā filma: Mis Deizijas šoferis / DrivingMiss Daisy

Labākais režisors: Olivers Stouns

Dzims 4.jūlijāIBorn on the Fourth ofJuly
Labākais aktieris: Daniels Dejs Lūiss

Mana kreisā pēdalMy LeftFoot

Labākā aktrise: Džesika Tendija

Mis Deizijas šoferis /Driving Miss Daisy

KANNU KINOFESTIVĀLA

ZELTA PALMAS ZARA lEGUVĒJI

1980 Kagemušs / Kagemusha(Akira Kurosava, Japāna)un

Viss šis jūklis / All That Jaz(Bobs Fose. ASV)

1981 Dzelzs cilvēks / Czlowiek z zelaza (Andzejs Vajda, Polija)

1982 Pazudušais /Missing (Konstantīns Kosta-Gavrass, ASV) un

Ceļš / The Way (Jllmazs Ginejs, Turcija)

1983 Balāde par Narajamu / The Ballad ofNarayama

(Sohei Imamura, Japānai

1984 Parīze, Teksasa / Paris, Texas (Vlms Venderss, Vācija)

1985 Kamēr tētis bija komandējumā/ Otacna sluzebnom

putu

(Emirs Kusturica, Dienvidslāvija)

1986 Misija / The Mission (Rolands Jofe, Lielbritānija)

1987 Zem sātana saules / Sous le soleil dc sātan

(Morlss Pialā, Francija)

1988 Pelle iekarotājs/ Pelle erobreren

(Bllle Augusts, Dānija)

1989 Sekss,meli un video / Sex, Lies and Videotape

(Stīvens Soderbergs, ASV)

FILMU RĀDĪTĀJS

Amadejs(1984) 8

Astēniskais sindroms (1989) 24

Ašiks Keribs (1988) 26

Bads (1983) 31

Betmens (1989) 35

Bīstamie sakari (1988) 37

Brazīlija (1985) 39

Citplanētietis(1982) 51

Debesis pārBerlīni (1987) 56

FanijaunAleksandrs (1982) 90

Fotogrāfija ar sievieti un mežakuili (1987) 94

Iluzionists (1983) 112

lndiana Džonss un pazudušāšķirsta meklētāji( 1981) 113

Karavadžo (1986) 131

Mans draugs Ivans Lapšins (1984) 170

Matadors (1986) 175

Mirdzums (1980) 195

Muša (1986) 201

Nauda (1983) 204

Nostalģija(1983) 216

Pa asmeni skrejošais ( 1982) 224

Parīze, Teksasa (1984) 227

Pavārs, zaglis, viņa sieva unviņas mīļākais ( 1989) 229

Pēdējais imperators (1986; 1995) 233

Saules impērija(1987) 279

Sekss, meli un video (1989) 283

Sieviešu pilsēta (1981) 288

Sievietes uz nervusabrukuma robežas (1988) 289

Sliktās asinis < 1986) 296

Svāna mīlestība (1983) 308

Veronikas Fosas Ugas(1981) 343

Videodroms (1983) 347

Zēligs(1983) 355

Zilais samts (1986) 359
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TeātrisLatvijasPSR, 1978, 150min, melodrāma The Theatre

Režisors Jānis Streičs. Lomās Vija Artmane, Gunārs Cilinskis, Valentīns Skulme, Elza Radziņa, Ilga Vītola,
Ivars Kalniņš, Pēteris Gaudinš, Maija Eglīte, Eduards Pāvuls, Jānis Streičs

Vestendas teātruprīma, četrdesmit

sešusgadus vecā Džūlija Lamberte

(Artmane) dzīvo ar vīru - god-

kārīgu teātra īpašnieku

(Clllnskls), rotājasarplatonisko

draugu aristokrātu (Skulme)un

vienīgopatieso, tak netradi-

cionālas orientācijas draudzeni

Dolliju (Radziņa), paklausa

bohēmiskajam žūpāmrežisoram,
kurš vinu dievina unlamā

(Pāvuls), un kašķējas ar savu

labāko kalponi(Vītola). No visas

šīs elegantās liekulības, sauktas

par aktlermelstarlbu, dzīvē vinu

izrauj spējš, neprātīgs romāns ar

jaunu un skaistu kā bilde grā-
matvedi (Kalniņš). Tomēr drīz

vien skatuves karaliene saprot, ka

ari šisjūtas diktējaunekļa tieksme

par katru, pat gultas cenuiekļūt

augstākajās aprindās. Taču

Džūlija nav radusi zaudēt...

Vija Artmane un Ivars Kalniņš

T
1 as, ka pat visjaunākās paaudzes krievu kinokritiķi,

2004.gadanogalēaprakstot Eiropas dzīvā kinoklasiķa,
Holivudāakceptētā ungāra Ištvāna Sabo leģendārās,uz

Viskonti talantamēroga tēmas (fašisma un spēcīgas, kai

psihoseksuāli aizlauztas personības ģenēzeskopīgās sak-

nes) pretendējošāskinotriloģijas Mefistofelis ļMephisto

(1981), PulkvedisRedlslColonel Redl (1985), Hanusensl
Hanussen (1988) svaigāko opusu melodrāmuBūt Džūlija
I Being Julia (2004) ar AnetiBeningu "Vijas Artmanes

lomā", kā pašsaprotami obligātu uzskata JāņaStreiča fil

mas Teātris slavinošupiesaukšanu, pierāda, cik dziļas
saknes šis TV divsēriju formātampielāgotais darbs

atstājis postsociālisma estētiskajā telpā. (Krievijas
kinoiznomāveiksmīgai reklāmai Sabo filmapat pārkristī
ta no neizteiksmīgi anonīmā Būt Dzūlijai par "pareizāko'

Teātri, un neba jau nu Somerseta Moema romāna

oriģinālnosaukuma dēļ...)

Gan ar to, cik stilistiski veiklā un elegantā formā tika

apmānīti padomju cilvēki, kas jēdzienu"ārzemes", vēl jo
vairāk

- XX gs. rītausmas Anglijas smalkās aprindas -

pazina vien teorētiski. Gan ar mūžīgo patiesību, ka kine-

matografs, grozies, kā gribi, ir cēlies no teātra, tātad

aktiera, cilvēka, kas tēlo. Un šajā ziņā Teātris ir izturējis

visprasīgāko - laika kritiku, jo tieši aktierdarbi: gan

spožais mūsu Džūlijas Lambertes - Artmanes

piecdesmitās jubilejas solo, gan visa filmas aktier-

ansambļa veikums unisonā Streiča filmājoprojām fascinī

kā briljanti, kurus, kā zināms, ari laikazobs neskar.

Filmas dozēto dekoratīvismu (Rīgas kinostudijas

ierobežoto līdzekļu un "lokālās Londonas" Vecrīgas

maskarādes pēdu slēpšanas dēļ) papilnam izpērk kostīmi

autores Večellas Varslavānes un filmas mākslinieku fan-

tāzija, kas teātra kā visnotaļ falšas pasaules mirāžu pa-

sniedz tēlainas metaforas līmenīun ko operators Harijs

Kukels fiksējis savā stilistiski tīrākajā darbā. Jo "īstā

dzīve taču ir šeit", ar uzvarējušas sfinksas smaidu teic

Džūlija - Artmane,pieskardamās savai sirdij. Filmas

asprātīgais komentētājs Jānis Streičs kadrā aiz savas

Džūlijas muguras viņai/mums piekrītoši pamāj.

RaimondaPaula mūzikai skanot. Nešķiet pat dīvaini, ka

labā nozīmē tik teatrālais Teātris ir folklorizējusies
nacionālā kino vērtība. NN

diena314



ASV, 2002, 81 min, trilleris Telefonbūdiņa Phone Booth

Režisors Džoels Šūmahers. Lomās Kolins Farels, Forests Vaitekers, Kettja Holmsa, Rada Miēela, Kifers Sazerlends

Veiksmīgs šovblznesa preses aģents violetā zīda kreklā, uzvalkā

"par visiem 3000"un sakariem visās vajadzīgajās vietās Stū

Šepards (Farels) pārliecinātakavalērlsta soli dragāpa dzivi un

pasaulesnabu Ņujorku, Manhetenu, viena kvartāla robežās mobi-

lajā telefonāpaspējot pārdot draugus, nodot sievu, sarunāt

randiņu armilnleci... Dzīve Stū ir veikli nokārtot lietas. Lidz 53.

un B.avēnijasstūri viņš tāpat vien atbild uz nejaušu (?) telefona

zvanubūdiņā, kādu Ņujorkā gandrīz vairs navpalicis -
būdiņas

Ir ērta vieta teroristu "dāvaniņām". Šis zvansizmaina visu Stū

dzivi: viņš kļuvis par konkrētu mērķi snaiperim morālistam.

Profesionāļa ar krampīgu tvērienu Džoela Šumahera

(Mirtjaunam/DyingYoung (1991), Mūžīgi Betmens/ Bat-

man Forever (1995), 8 mm (1999), TaigerlendaITigerland

(2000) v.c.) kārtējo filmu gandrīz varētu nosaukt par

šedevru
-

tīrradni trilleražanrā: desmit dienās par 10

miljoniem uzņemt kompaktu, tikai stundu divdesmit

minūtes filmu, kurā ir asprātīgi atrisināta vietas-laika

vienība, turklāt eleganti iesprostota galīgi nekine-

matogrāfiskā vidē - pusotra kvadrātmetra stikla būrītī,

uzmanība koncentrēta, no Live TVpatapināta intriga

(nošaus, nenošaus - kas var būt vēl saistošāk?) un

precīzi, atpazīstami mūsdienu cilvēku psiholoģiskie

portreti. Gandrīz tāpēc, ka īsais laiks, kas atvēlēts filmai,

ir arī tās Ahilleja papēdis: elementāri vienā stundā cil-

vēks nemainasavus dzīves principus, pat ja viņš gatavs

pie noziegumavietas saskrējušo maitu liju - televīzijas

kameru klātbūtnē nožēlot visus savus grēkus. Morāles

pirksts pārāk vardarbīgi sagrauj to trauslo, kas filmas

idejā bija plānots. Pārāk ātri atbrauc policija, pārāk labs

psihologs ir policists (Vaitekers), pārāk morāli merkantili

ir snaipera motīvi, pārāk ātra nabagapieķertā Stū

morālā pāraugšana... Pie visiemplusiem beigu galā tāds

kā divdabīgs iespaids - varbūt tomēr īstā viela un tvaiks

bija īsmetrāžas kino?

Pirmā filma,kurā Holivudas jaunpienācējs īru dauzoņa

Kolins Farels, kurš strauji pretendē ieņemtjaunā Kianu

Rīvsa - buntavnieka intelektuāļa tēla nišu, parāda

savus nopietnos dramatiskos talantus.Tieši Šūmahers

(1939) atklāja šo talantīgo aktieri (pirmoreiz pie režisora

Farels spēlēja perfektajā zaldātu drāmāTaigerlenda

pārāk gudru puisi, lai dresētuarmijas gaļas mašīnai)

un dāsni nodeva Spīlberga rokās (īpašais ziņojums/

Kolins Farels

Minority tieport, 2002) - ta sakas rarela zvaigzņu ceļš.
Vēl papildu nozīmi šai filmai piešķir Holivudas konstant

aizraušanās ar sadzīves tehnikukopš Tonija Skota Valst

ienaidniekalEnemy ofthe State (1998) laikiem lidz Mobi

laislCellular(2004), kas pierādīja, ka telefons, videoka-

mera var būt gan mūsu glābējs, gan arī mūsu baisākais

ienaidnieks- gluži kā dzīva būtne (Telefonbūdinasun

Mobilā scenārists ir Larijs Koens). Ari Telefonbūdinā kā

sarkastiska replika skan Stū frāze: "Jūs paskatieties uz

ziņkārīgajiem tūristiem, kuri manu nošaušanu tagad fil-

mē, lai pārdotu policijai vai TV."Filmai vajadzēja iznākt

jau2001.gadabeigās, taču Amerikā parādījās reālais

Beltveias snaiperis.. NN

īpašais ziņojums • Aleksandrs
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Telma un LuīzeASV, 1991, 129 min, drāma Thelma and Louise

Režisors Ridlijs Skots. Lomās Sūzana Sarandona, Džina Deivisa, Harvijs Keitels, Maikls Medsens, Breds Pits

Džina Deivisa un Breds Pits

Skatīties šo kinovērtību par fantastiski aizraujošu, traģis-

ku, izmisuma pilnu ceļojumu pretī Nāvei - atsvabinātājai

no itin visa
-

ir vērtsne tikai divuburvīgu aktrišu dēļ,

kaut ari Sarandonaun Deivisa par neprātīgobraucēju

lomāmtikapie Oskara nominācijām. Neseno kases grāvēju

GladiatoraIGladiator(2000)unHanibālaIHannibal(2001)

autoram Ridlijam Skotam (1937; viņš ir arī futūristiski

fantastiskās žanra pērles, klasikas Pa asmeni skrejošais/
Blade Runner (1982) režisors un 1979.gadaSvešolAlien I

baisākās sērijas konstruktors) kopā ar scenāristu Kolliju

Khouri (Oskars par šo darbu) tipiskā ceļa filmas/road

movie klišejā, tādāpiedzīvojumiem bagātājestrā braucienā

pēc laimes, kas kļūst par ceļu uz pekli, izdevies neuzbāzī-

gi iedzivināt ļoti cilvēcīgu stāstu par divu izmisušu sieviešu

draudzību unsolidaritāti nevienlīdzīgajā,tāpēc zaudētajā

cīņā pret pasaules juridisko saprātu un civilizācijas

vīrišķās daļas nekontrolētopatvaļu. Precīzs trulā policista

lomā, nelokāms savas profesijas maniaks ir Hārvijs

Keitels, kurš vada šo vajāšanu.

Tas, ka filma pārdzīvojusi laiku, skaidrojams ari ar Skota

stāsta universālo iedabu, intonāciju, ar veikli, nedalāmi

samiksētajām action trilleraun psiholoģiskas drāmas

matricēm unne mirkli neafišējoties zem politkorektā femi-

nisma karoga lupatas. Tā nav filma plakāts, vienvirziena

feministiskā drāma pēc definīcijas, jo Telmas-Luīzes lomā

taču varnonākt ari ikviens vīrietis (izvarošanas mēģināju-

mu izlaižam kā ne tik tipisku), kaut gan filmas iznākšanas

gadā diskusijas par sievietes lomu šovinistiskajā vīriešu

Luīze (Sarandona) ir oficiantepaprastā

bufetē, unviņas boifrends rokmūzlkls

bieži piemirst par "lielo mīlu",kas abus

saista. Telma (Deivisa) precējusies ar

vīrieti, kurš vairāk laika velti televizo-

ram, ne vinal, kam tacu īstā vieta virtu-

vē. Telma un Luīze ir draudzenes, un

viņām reiz apnīk kluknēt mājās, jo
...

dzīvenav slikta, tikai garlaicīga.Meičas

nolemj, ka uzpāris dienām Irjātiekprom

no ikdienas, vīriem, un dodas ceļojumā.

Līdz Arkanzasas krodziņā sievietes kļūst

par slepkavāmpret pašu gribu - viņas

nošauj vīrieti, kurš Telmu gribēja Izvarot.

Atpūtas brauciens kļūst par neprātīgu

bēgšanu - cik vien spēka, cik vien tālu

prom, lai glābtosno likuma sargiem...

pasaulē viļņojās ne pa jokam. Savā divu stundu pakāpe-

niski un meistarīgi audzētajā spriedzē TelmaunLuīze

tuvojas līdzībai par asiņainām cilvēku medībām,kur

likme ir dzīvība un nāve. Operators Adrians Bidls filmas

dramatisko apogeju nodemonstrē eleganti baisajā lido-

jumā, kad lielainiķeļa gultai līdzīgais limuzīns lido preti

saulei. Mirklis, un redzam operatora tverto kadru no

apakšas - auto lidobezdibenī.

No otras puses, skaidrs, ka Skota intereses fokusā ir stip-

ras sievietes raksturs, ne velti režisors vēlreiz ķērās pie fe-

minisma tēmas, pārbaudot, vai ezītīapcirptā DemijaMūra

spēj konkurēt ar tēvaiņiemASV armijā filmāLeitnante

DžeinalG.l. Jane (1997), un pārliecinoši pierādot, ka spēj,

tikai ne fiziskajā pārspēkā, bet prātā. Šķiet, ka pat Hani-

bālāIHannibal (2001) viņu vairāk par Entonija Hopkinsa

tēlotocilvēkēdāju saista aģente Klarisa Sterlinga (Džūliana

Mūra), joakurāt viņai un viņas intelektuālajam duelim ar

maniaku HanibāluLekteru veltīta lielākā daļa ekrāna laika.

Tikmēr nevīstoša arī kā road movie sievišķīgā versija

paliek Telma unLuīze pat uz tādu žanra kanonu kā

Bezbēdīgie braucējilEasy Rider (1969), Bonija unKlaids/

Bonnieand Clyde (1967), Bedlendilßadlands(1973) v.c.

fona. Pikantēriju krājējiem noderēs info, ka šajā nopiet-

najā filmā par nieka 3000 dolāriembezrūpiga pērkamā

zēna,moteļa žigolo lomā debitēja jaunulis Breds Pits,

precīzāk, viņa sportiskā pēcpuse, kas kadrā atstāja

spēcigāku iespaidu par Holivudā svaigo ģīmīti.

** Bonija unKlaids • Bezbēdīgie braucēji • Gladiators v.c.
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TeorēmaItālija 1968, 105 min, drāma Teorēma ITheorem

Režisors Pjērs Paolo Pazolīni. Lomās Masimo Džlrotl, Terenss Stemps, Stlvāna Mangāno, Anna Vjazemski,
Laura Beti

Hermētiskā vidē - kādas buržuāziski

labklājlgas ģimenesīpašumos ierodas

Svešinieks - skaists jauneklis

(Stemps), kurš neko nedara, vien diki

vada laiku: lasa grāmatas, sauļojas,
zvilnēdams gulamkrēslā, noslēpumai-
ni klusē un noskatās... kā neaicinātā

ciemiņa apmeklējuma dcl ģimenes

idille unmiers pamazām Izšķīst,

atstājotpēc sevis prātuzaudējušas

ģimenesdrupas un vietu daudziem

neatbildētiem /neatbildamiem jautāju

mlem.

Piērs Paolo Pazolīni 1968.gadā

Laikā, kad Eiropā un pasaulē triumfē50.-60.gadu itāļu

kino zelta laikmeta firmas zīme neoreālisms un tā kvēlie

trubadūri Roselīni, dc Sika, Antonioni, arī Fellīni, Viskonti,

kas filmās surdinētā skarbumā mākslinieciski fiksē

pēckara desmitgades skumjo ikdienišķību, arī Pazolīni

(1922-1975) diezgan drīz pēc sava neoreālisma perioda ar

kanonizētajām klasiskajām virsotnēm Akatone /Accatone

(1961) un Māte Roma/MammaRoma (1962) apzināti

izvēlas antiburžuāziskā eksperimentētāja riskanto ceļu,

tomēr nojaunreālisma krasi atšķirīgu.

Taisnība tiem,kas uzskata Pazolīni galveno mūža filmu

Teorēma par noslēpumaināko filmu kino vēsturē. Ne

tāpēc, ka tajā tiek izrunāti tikai 923 vārdi - 105 minūšu

filmai tik skopi! Ne tāpēc, ka filmupavada skandāls - jau

otrā tiesāšanās. Šoreiz par pornogrāfiskumu (pirmoreiz

režisors pēc 1963.gadā uzņemtās noveles Kazas siers/

La ricotta almanahāRo.Go.Pa.G. tikaapsūdzēts Dieva

zaimošanā), tādēļka ar līdzības zīmi - šo Eņģeli/Sātanu

kārdinātāju jeb Svešinieku, kura vārds, statuss, vizītes

mērķis tā arī paliek neskaidrs, Pazolīni demonstrē, cik

liekulīgas ir t.s. sabiedriskās morāles normas, cik nesta-

bili ir cilvēku radītie sociālie institūti (piemēram,

ģimene), jajau galvenā šo normu un institūtu sastāvdaļa

indivīds ir neuzticīgs un melo pats sev. Pazolīni analizē

individuālismakrīzes neirotiskos stāvokļus unkā godīgs

mākslinieks nespēj dot skaidru atbildi pats savai teorē-

mai: kas un kāpēc notika šajā idilliskajā «pamatšūniņā»,

kādēļ visas sievietes (māte, meita, kalpone) izjuta

nekaunīgu seksuālu iekāri pret Svešinieku, kādēļ iekāri

juta arī dēls Pjetro (viņš sajūk prātāun sāk gleznot)?

Kādēļ pēc Svešinieka nemotivētās pazušanas kalpone

dodas uz laukiemun lūdz, lai to dzīvu aprok par grēcīgu-

mu, meitene nonāk komā, nespēdama pārdzīvot

šķiršanos, bet pats ģimenesgalva aiziet tuksnesī...

Nekļūst ari skaidrs, vai Pazolīni neremdināmuseksuālo

vilkmi redz kā atpestīšanu no «normāluma»,kā perso-

nības vienīgobrivības formu, vai kā mazu soli līdz iznī-

cībai
- pilnīgam dvēseles tukšumam, neprātaekstāzei.

Gan teatrālistrukturētās melnbaltigrafiskās filmas

I.cēlienāattēlotais ģimenesbezdarbīgais, anēmiskais

inertums, gan 2.cēliena trauksmainā, tomēr amorfā rīcība

ir līdzīgi sabiedrības totāla garīga slimīguma un melu

atmosfēras simptomi. NN

** Māte Roma • Sitkoms
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Krievija, Vācija, Itālija, Nīderlande,2003,
97 min, drāma Tēvs un dēls Otec i sin

Režisors Aleksandrs Sokurovs. Lomās Andrejs Ščetinlns, Aleksejs Neimiševs, MarijaZasuhina, Aleksandrs Razbašs

Ārpus laika un telpas kādā izdedzinātas smilškrāsas

pasaulē uzkādas mājasjumta- varbūt saules svelmes

piestrāvotajā Pēterburgā, varbūt Madridē,Marselā, var-

būt citur,jebkur - dzivo tēvs (Sčetlnlns) undēls

(Neimiševs), divi tuvi cilvēki, kuru attiecībasatgādina

nevis radinieku sadzīvi, bet gan drīzāk klnoformās

iemūžinātu divu estētiskipilnīgu,skaistu vīriešu

ķermeņu diezgan intīmu horeogrāfiju. Vai fizkultūru.

Andrejs Ščetinins un Aleksejs Neimiševs

Par vienīgo kinematogrāfa kā tīrās formas ģēniju krievu

teritorijā sludinātāAleksandra Sokurova (1951) filmapar

tēva un dēla attiecībām ir tāda īpatnēja starplaika produk-

cija, tā tapusi gluži vienā elpas vilcienā (trijās filmēšanas

nedēļās Pēterburgā unLisabonā) starp eksperimentālās

filmas - bezmontāžas freskasKrievu šķirstsIRusskij kovčeg

(2002) pabeigšanu(krāšņa filmapar Krievijas vēsturi,

kurā nav nevienas montāžas vietas, viens vienīgs 95 mi-

nūtes ilgstošs kadrs) un darba pie slavenās vēsturiskās

triloģijas par tirāniem Hitleru, Ļeņinu un Japānas impera-

toru HirohitoMolohs/Moloh, Vērsis/Telec, SauleISolnce

(1999-2005). lespējams, starplaika fenomens ari izskaidro

faktu, ka šajā darbā tik daudz dīvainas nepabeigtības, kas

nav raksturīga tikpedantiski precīzajam, pat mākslinie-

ciskajā maksimālismā galēji nepiekāpīgajamrežisoram.

Tēvs un dēls ir kā skice, čuksts, dzejolis, kuru tulkot var

dažādi: gan kā savstarpēja maiguma pildītu drāmu, kurā,

ja grib, var saskatīt gan incestuālus, gan homoerotiskus

motīvus, gan kā poētisku līdzību par cilvēku - dabas

kroni (varoņi ķermeniski aiztiek viens otru, runādami

tekstus, piemēram, dēlstēvam: "Tu man patīc, tavs

ķermenis atgādina man izžuvušu koka stumbru."). Filmas

varoņi (neprofesionāli aktieri) Sokurovam kalpo kā modeļi

viņi kustas somnambuliskāplastikā unrežisora strikti

noteiktās horeogrāfijas trajektorijā, un šīs acīmredzamās

nosacītības dēļ skatītājam grūti identificētiesarkādu no

tēliem, pat vairāk - skatītājam netiek ļauta iespēja līdz-

pārdzivot (un akurāt šī cītīgi izmantotā nosacītība bīsta-

mi tuvina režisoru tai robežai, pie kuras kļūst neiespēja-

mi atdalīt ģenialitātino profesionālisma fiasko, ko kritiķi

pirmoreiz ari atļāvās Sokurovam pārmest kopā ar bēdīgi

slavenajām frāzēm par homoerotismu; šos apvainojumus

Sokurovs Kannu kinofestivāla preses konferencē nodēvējž

par "samazgām jūsu, kritiķu, galvās", pamācot rakstošos

nepārnest uz ekrāna savus personīgos kompleksus).

Nosaukt filmupar vīriešu mīlestības slavinājumu arī trauci

šī nosacītība. Nevar teikt, ka Sokurovu fascinētu vīrieša

ķermenis, kaut ari paralēles ar režisores Lenijas Rīfenštāle

apjūsmotajiem atlētiskajiem sportistiem - dieviemno

nacistu laika dokumentālākino šedevra Olimpija I Olympk

ī 1938) nesaskatīs vien aklais. Otrs inspirācijas avots

acīmredzami ir provokatīvās francūzietes Klēras Denī

skandalozā, izteikti gejiskā vīriešu armijas drāmaLabs

darbsIBeau travail (1999). Patiesi, tā nav Sokurova vaini

vai grēks, ka viņš nezina citu tik apgarotuestētisku

formu kā vīrieša ķermenis. Un šajā ziņā filmaTēvs un

dēls ir mākslas darbs par skaistuma formu mīlestību-

līdz nepieklājībai dedzīgu, tiešu, dzejisku, par šādu formi

pievilkšanos/atgrūšanos, kustību laiktelpā. Kā rakstījis

Filips Frenčs Screen International:pasaules kine-

matogrāfs līdz šim nav redzējis kadrus, kuros cilvēka

mute tik ļoti atgādinātuko anālu, bet pati filma- Bilitis

dziesmu slāvu maskulinizēto versiju. Lai cik izaicinoši tai

šķistu, Kannu festivālā filmas humānāsvērtības slavēja

kritiķu FIPRESCI žūrija, piešķirot balvu ar formulējumu

"Par izcilu attēlakultūru un režisora oriģinālo skatījumu

atklājot spēkpilno sacensību un dziļo savienību starp tēvi

un dēlu." Režisors savu darburaksturo kodolīgi: "Filmas

teksts, matērija ir ļoti konkrēta un intīma, tas ir

turpinājums manai 1997.gadafilmai Māte un dēls, un na

tajā nekāda vīriešu mīlestība, bet gan divu ļoti tuvu cil-

vēku mīlestība."Ej nu tiec skaidrībā, kur Sokurovam bei-

dzas vīrietis un sākas cilvēks. TāDēc iau
-

ēēniis NN

*" Krievu šķirsts • Vērsis
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Tieši pusdienas laikāASV, 1952, 84 min, vesterns High Noon

Režisors Freds Cinemans. Lomās Garijs Kūpers, Greisa Kellija, Loids Bridžess

Savā kāzu un ari pen-

sionēšanās dienā šerifs Vils

Keins (Kūpers) uzzina, ka no

cietuma ir atbrīvots vina sens

ienaidnieks, kurs dodas šurp,
lai nokārtotu rēķinus

-

atriebtos šerifam. Lai ari viņš

varētu bēgt, šerifs nolemj

sagaidīt slepkavu, turklāt

neviens nopilsētiņas

Hedlivlllas ledzīvotājiem

nevēlas palīdzētšerifam.

Garijs Kūpers

84minūtes tīras spriedzes- ta varēti summēt Tieši

pusdienas laikā. Tieši tik gara ir filma, tik garš ir ari

laika posms, kas dots šerifam, lai saprastu, kā rīkoties,

gaidot slepkavu. Režisors Freds Cinemans(1907-1997)

apzināti unar pedantabaudu filmu veidokā reālālaikā

izspēlētu trilleri; laiku, kas traucas nepielūdzamistrauji,

filmāvar izjust gluži vai fiziski. Sienas, grīdas, torņa v.c.

pulksteņi, ko Cinemans tik dāsni un mērķtiecīgi izspēlē

filmā, ļauj sekot tam, cik laika šerifam atlicis līdz liktenī

gajam tikšanās bridim ar slepkavu...

Savulaik Freda Cinemanavesterns tika uzskatīts par

oriģinālu pavērsienu "visamerikāniskākajā no žanriem".

Režisoru ne tik daudz interesēja darbība,kā tās psiho-

loģiskā motivācija un spriedzes mehānisma- bēgošā

laika - radīšana. Kaut Tieši pusdienas laikā ir visi

šķietami nepieciešamie žanra atribūti, ari kovboja

lielākās vērtības sievietes un zirgi, filmas autoram tradi-

cionālās žanra zīmes kalpo kā maska - ne tikai spriedzes

bet ari izaicinošas jēgas radīšanai. Nepilnā pusotra stun-

da, kas dotašerifam, ir laiks, kurā viņam ļauj apjaust

savu totālo vientulību: cits pēc cita pilsēteles iemītnieki

atrod iemeslus, lai padzīvojušo vīru šerifu, ko spēlēja

spožumu jau nedaudz zaudējusī viena no 30.—40.gadu

populārākajām Holivudas zvaigznēm Garijs Kūpers,

atstātu aci pret aci ar likteni, neļaujoties ideālistiskām

biedriskuma vājibām. Maskējoties aiz vesterna nevainī-

bas un trillera cienigas spriedzes, Tieši pusdienas laikā

bija šerps komentārs tā laika Amerikā valdošajām

noskaņām, ari Holivudā notikušajām rindu tīrīšanām,

kad virkne kinoļaužu sniedza liecības Antiamerikāniskās

darbības izmeklēšanas komisijai, apsūdzot savus kolēģus

"simpātijās komunismam"un lemjot tos melnajam sarak-

stam - viņiem darbs industrijā bija liegts.
Filmas oficiālo panākumukontā ir četri Oskari: kādu

bridi radošo neveiksmju vajātajam Garijam Kūperam par

šerifa lomu, par labāko dziesmu, skaņu celiņu un

montāžu. Tieši pusdienas laikā savupirmo nozīmīgo -

šerifa līgavas -
lomu nospēlēja tolaikjauniņā aktrise

Greisa Kellija. "Gaudena un anēmiska, tādaneizteiksmī-

ga,bezkrāsaina jaunava,kuru liktenis iesviedis Rietumos

putekļaināpilsētiņā pie visiem šiem mežoņiem... Kellija

bija kā radīta šai lomai, viņai vajadzēja spēlēt pašai sevi,'

tik skarbi savulaik Vīnē dzimušais, Amerikā spožu, tris

Oskaru (un astoņu Oskara nomināciju) kronētu karjeru

izveidojušais Freds Cinemans raksturoja aktrisi, kurai

bija sagatavota ari viņas "mūža loma" - Monako

firstienes statuss. DR

Noķert zagli •Logs uz sētu
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Talvāna, ASV, Honkonga, Ķīna

2000, 120 min, drāma Tīģeris un drakons Crouchlng Tlger, Hldden Dragon

Režisors Angs Li. Lomās Čovs Junfats, Mišela Jeo, Dzii Dzana

Filma, kas apbūra arstilu un rādija modi, aizraušanos

ar izsmalcinātu,orientālu cīņubaletu. Tīģerim un drako-

nam sekoja virkne pakaļdarinājumu un variāciju par reži-

sora AngaLī radīto formulu:ņemam populārā Honkongas

martialā žanra - cīņu filmu iezīmes, atbrīvojam cīņu vir-

tuozus no zemes pievilkšanās spēka nosacītibas un vēsturi

pārvēršam par poētisku pasaku. Šai formulai bija apbrī-

nojami panākumi (10 Oskara nominācijas, no tām četri

Oskari) un ilgstošs iedarbības spēks: gan VaronislHero

(2002), ganLidojošo dunču nams/ House ofFlying

Dagģers (2004,abu režisors Džans Imou) ir tikai daži no

Tīģerī un drakonā atrastā stila imitācijām. Šīs filmas

pirmsākumos bija maza Taivānas puišeļa fantāzijas par

vareno Ķīnu un bērnības aizrautība armartialā žanra

filmām.

Angs Lī ir fenomenālaparādība, un Tīģeris un drakons -

viņa komerciāli veiksmīgākā un visplašāko atzinību

guvusi filma, tās veiksme ļāva Lī komandēt vērienīgo

komiksa HalkslHulk (2003) ekranizāciju, kas tapusi

laikā, kad komiksu atdzīvinājumi kļuva par Holivudas

populārāko produkciju. Tomēr AngaLī talants izrādījās

par smalku komiksa lakonismam,Halks nebija

veiksmīgs. Lī vienmēr ir bijis perfekts psihologs un

smalkām maņām apveltīts režisors, nereti dēvēts par

unikālu hameleonu, kurš, lai gan pieder austrumu

kultūrtelpai, nevainojami spēj iejusties un strādāt gan

Ķina. XIXgs. sākums. Tiek

nozagts leģendāram cīnītājamLi

Mubajam tJunfats)piederošais

Zaļais likteņa zobens, par
tā

atgūšanu cīnās gan viņš pats,

gan vina sena draudzene Ju

Šuliena(Jeo). Intrigās ap zobe-

nu uzstājīgi iesaistās ari aris-

tokrātiskas izcelsmes meitene

Jena īDzii), kuru grasās izdot

pie nemīlama vīra.

Centrā - Mišela Jeo

Eiropā, gan Amerikā. Anga Li, kas kino studējis Amerika

starptautisko karjeru aizsāka britu aktrises Emmas

Tompsones uzaicinājums kļūt par kostīmmelodrāmas

Prāts unjūtīgumsļSense and Sensibility (1995) režisoru

(pirms tam gan Lī bija paspējis uzņemt tris filmas

Taivānā un pat tikt pie Oskara nominācijas labākajai

ārzemju filmai par darbu Kāzu bankets/The Wedding

Banquet, 1993). Gan Lielbritānijā tapusī Prāts un

jūtīgums (septiņas Oskara nominācijas), gan Amerikā

tapusī ģimenesdrāmaLedus vētra/TheIce Storm (1997),

kurā Li perfekti iejutās 70.gadu sākuma Amerikas atmos

ferā, liecināja, ka Lī profesionālisms stāv pāri jebkādām

nacionālām nosacītībām. Taču droši vien likumsakarīgi,

ka viņa vērienīgākais unpasaulē novērtētākais (ari

citējot) darbs Tīģeris un drakons filmētsĶīnā,

atgriežoties savos bērnības sapņos un sev tuvajā austru-

mu kultūras telpā.

Tīģeris un drakons, kaut šad tad dēvēts par holivudizāci-

jas augli, uzsverot, ka pie filmas cīņu horeogrāfijas

strādājis tas pats profesionālis, kas radījis Matriksa /

Matrix(1999) efektus (Juens Vopins), savaldzina neat-

griezeniski. Lī aizgūtnēm poetizē austrumu cīņu mākslu,

pārvēršot to ireālābaletā un faktiski izdzēšot filmas, kur

kuru uzvarēs, intrigas jēgu.

Savu bērnības sapni Lī ir iemiesojis ar grandiozu vērieni;

un tehnisku virtuozitāti.
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Tilts pār Kvai upiLielbritānija, 1957, 161 min, drāma The Bridge on the River Kivai

Režisors Deivids Lins. Lomās Viljams Holdens, Aleks Giness, Dzeks Hokinss, Sesue Hajakava

1943.gads. Japānuokupētā Birma. Britu karagūstekni ir uzticēti

japāņu armijas virsniekam Saito, kura uzdevums, izmantojot ie-

slodzīto darbaspēku, Iruzbūvēt dzelzceļa tūtu pārKvai upi. Pēc

britu virsnieka Nikolsona (Giness) atsacīšanās likt sev pakļauta-

jiem virsniekiem strādāt tilta celšanā vins tiek spīdzināts. Galu

galā vina spītīgā uzticība Ženēvas konvencijai, kas aizliedz

karagūsteknus virsniekus fiziski nodarbināt,uzvar. Saprotot, ka

tilts netiks pabeigts laikā, ja viņš nepakļausies brita nosacīju-

miem, Saito piekāpjas un... britu oficieri kļūst par ideāliem

karagūsteknu vagariem. Gūstekņu būvētais tilts pār Kvai upi
Ildzinās inženierceltnieclbas šedevram.

13
ritu režisoram seram Deividām Linam (1908-1991)

Tiltspar Kvai upi kļuva gan par viņa pirmopamatiga vērie

na projektu(tā filmētaCeilonā), gan starptautisku trium-

fu
-

tā ieguva septiņus Oskarus un ar to sākās režisora

vērienīgo kinoepu virkne, ko uzskata par nesatricināmu

kino klasiku. Arī viņa nākamie darbi: dēkaiņa Lorensa

biogrāfijaArābijas LorenssILavvrence ofArabia (1962,

septiņi Oskari) un Borisa Pasternaka romāna ekranizāci-

ja Doktors ŽivagolDoctor Zhivago(1965, pieci Oskari)

kļuva par Amerikas Kinoakadēmijas favoritiem un godan

kopa pamatīga kinoromāna tradīcijas. Eksotiska vide,

vērienīgi, dramatiski raksturi, vēstures kolīzijas un cilvē-

ka liktenis to griežos ļauj Līnu dēvēt par vienu no XX gs.

lielā stila meistariem. Kaut filmas novecošanas faktors ir

manāms, teiksim, Lina Doktora Živago (ipaši acīs kož

krievu kičs), tas ne mazākā mērā nav skāris Tiltupār

Kvai upi. Filmu, ko pamatoti uzskata par vienu no

izcilākajām militārajām drāmām,pat par spīti faktam, ki

vietumis ignorēts vēsturiskais skarbums. Linam bijusi

laba skola, pirms Tiltapār Kvai upi viņš bija guvis pama

tigu britu literatūrasklasikas ekranizāciju pieredzi. Viņš

pārcēlis uz ekrāna Čārlza Dikensa Oliveru Tvistu (1948)

un Lielās ceribas (1946.gada filma Great Expectations

sagādā Linam otro Oskara nomināciju kā režisoram,

pirmo - romantiskā īsā satikšanās IBriefEncounter, 1945).

Kopumā britu režijas metra kontā irpiecas labākā

režisora Oskara nominācijas un divi Oskari, ko viņam

nodrošināja Tiltspār Kvai upi unArābijas Lorenss.

Lina virtuozitātes saknes meklējamas prasmē radīt vērie

nīgu laikmeta ainu ar spilgtiem, pretrunīgiem raksturiem

Kā Aleka Ginesa {Oskars) spītīgais, līdz kaulam militāra-

jam burtam uzticīgais virsnieks TiltāpārKvai upi, kura

Viljams Holdens

rīcība robežojas ar absurdu. Nedēļām ilgi paciest mocības

protestējot pret japāņuarmijas necivilizētību, lai pēcāk
radītu tiltušedevru, par kādu japāņuarmija nevarēja pai

sapņot. Katram no filmas varoņiem ir sava taisnība.

Japānim, kurš neieredz britu gūstekņus tikai tādēļ, ka ti(

nav laupījuši sev dzīvību, bet padevušies gūstā, nododot

karavīra godu. Amerikāņujūras kājniekam (Holdens),

kurš iegadījies gūstekņu nometnē unkam izdosies pār-

galvīgā bēgšana, nezinot, ka viņam tur nāksies atgrieztie:

jau ar slepenu misiju - uzspridzināt viņa nometnes biedru

radito celtniecības šedevru. "Jums karš ir tikai spēle. Jūs

esat traki, jums rūp tikai tas, kā nomirt saskaņā ar liku-

mu... Kaut gan daudz svarīgāk ir dzīvot, paliekot cil-

vēkam!" Holdena varoņa izkliegtās frāzes slepenās operā-

cijas vadītājam summē Tilts pārKvai upi patosu.

"Neprāts, neprāts, neprāts!" vairākkārt atkārtos viens no

varoņiem ārsts brīdī, kad cits citu būs iznīcinājuši galve-

nie šīs"vīru spēles" dalībnieki un šedevrs - tilts aizlidojis
nebūtibā... velniem.Katrs no viņiem līdz galam būs pali-

cis uzticīgs savai lomaiabsurdajā spēlē, vārdākarš, kur

likuma vārdā savējam var nākties nogalināt savējo.

Kā varenspierādījums militārajam absurdam slejas šī

pamatīgi būvētā, vizuāli krāšņā Deivida Līna filma, kam

savu budžetu izdevās atpelnīt desmitkārtunkļūt par

kases hitu pat Japānā. 1985.gadā tika likvidēta vēs-

turiskā netaisnība
- abiem scenārija autoriem, melnajā

sarakstā iekļautajiem Karlam ForemenamunMaiklam

Vilsonam tika piešķirti viņu Oskari: abu vārdi netika

minēti filmas titros, viņi bija no industrijas izraidītoun

komunistiskās simpātijās apvainotovidus. Savulaikviņu
vietā Oskaru par labāko scenāriju saņēma francūzis Pjērs

Bulē, kura romāns ir šis filmaspamatā. DR

diena321



ASV, 1997, 194 min, drāma Titāniks Titanic

Režisors Džeimss Kamerons. Lomās Keita Vinsleta, Leonardo dl Kaprio, Glorija Stjuarte, Ketija Beltsa

Jau
apnicis Džeimsa Kamerona 1997.gadamegaprojek-

tam par XX gs. rītausmas tehnoloģiskā progresa simbolu

unjaupirmajā transatlantiskajā reisā nogrimušo kuģi,

vārdā Titāniks, kabināt superlatīvu šiltes «visu laiku vis-

vis-vis-un-tā-tālāk» filma. Visi jau tāpat visu, ja ne redzē-

juši, tad vismaz dzirdējuši kaut ko nebūt par šo amerikāņu

kinematogrāfistu noorganizēto cukursaldo mīlas romanci

uz grāvējepohālāXX gs. tehnoloģiju rītausmas fonabūs

gan. Un ikreiz, kad ir iespēja vēlreiz paskatīties uz Titā-

nika un tā klāja "mušiņu" ciešanām liktenīgajā nakts sa-

dursmē araisbergu, galvā automātiski sāk virpuļot nopel

nītomiljonu skaitļi - tāds nuir šīs filmas kā "iedzīvošanās

uz vēstures un citu ciešanu rēķina" uzskates līdzekļa
lāsts. Taču Titānika rēgs nav tikai filma- gigants, kas

padarīja par pūļa elkiem Leonardo di Kaprio unKeitu

Vinsletu, šo kinematogrāfiski visai nesaderīgo mīlas

pārīti, vai atnesis zelta šķirkli Holivudas laika skaitīšanā

senpāri diviemmiljardiem dolāruXXCentury Fox un

ParamountPieturēs studijām nopelnījusī filma, kuras

radišanas komandas (4000 cilvēku!) titāniskiepūliņi un

ekstrēmie, mērogosgrūti aptveramie filmēšanasapstākļi
fiksēti fantastiskā, apjomīgā ASV fotomeistaraDuglasa

Kirklenda fotoalbumāar vērtīgu izziņas materiālu. Tur

cita starpā minēts kāds gadsimtiem vecs acteku ticējums,

ko ASV filmēšanasentuziastiem atgādinājuši meksikāņu

melnstrādnieki, kas tika nolīgti grandiozākā baseina

būvei filmēšanas vajadzībām: tāpatkā Ēģiptes mūmijām

labāk likt mieru, nevajagot traucēt ari Titānika pīšļus!

Slikta zīme.

Ari okeāna dzelmē dusošā Titānika spoka iracionālā

Epohāla vēriena melodrāma par britu dižākā

okeāna lainera Titanic bojāeju 1912.gadānakti

no 14. uz 15.aprili;sadursme pirmajāreisā ar

aisbergu Zlemeļatlantljā,kuras rezultātā no

2200 pasažieriem bojā gāja vairāk nekā 1500.

Grandiozā traģēdijaIr fons jaunaIru bezdarb-

nieka un laimes meklētāja(di Kaprio) un britu

aristokrātes Rozas (Vinsleta) spējajai, traģiskajai

milas novelei, kuru ierāmē atsauce no mūsdie-

nām-
sirmā Roza (Stjuarte) atdod dzelmei savas

jaunībasun visa mūza jūtu talismanu
-

milzu

briljantu.

Leonardo di Kaprio

iedarbībauz filmgrupas ļaudīm likusi sevi manīt. Kā

savādāk lai izskaidro, kapēc Titānika pabeigšanas reži-

sors Džeimss Kamerons, pirmkārt, ilgi tiesājās ar filmā

atainoto "vēsturisko cilvēku" mantiniekiempar viņu attē-

lošanu nepievilcīgā gaismā; otrkārt, izšķīrās; treškārt, jo-

projām nav spējis sākt jaunas spēlfilmas radīšanu slaveno

baiļu kļūdīties pēc megagrāvēja dēļ, kaut ari arvienu pa-

šu Titanic nopelnījis tik, cik līdz šim neviens kinorežisors

pat Spīlbergs ne (Kameronahonorāra procenti pārsnieguš

140 miljonus dolāru). Kamerons joprojāmnodarbojas ar š

Titānika laika apceri savā dzīvē: radījis inscenētās un do-

kumentālās filmas miksli par Krievijas zinātniskopētīju-

mu kuģa Mstislavs Keldišs batiskafunolaišanos pie reālā

vraka Titāniks- dzelmes rēgs/Ghosts of the Abyss (2003)

un sola traģēdijas izpēti turpināt.

Tomēr nenoliedzams, ka šajā ideāli izkalkulētajā melo-

dramatiskajā tearjerker/asarspiedē redzama spēcīga kino-

profesionāļa roka: teju stundu ilgstošajai kuģa katastro-

fas ainai iespaidiguma ziņā joprojām navanalogu,pat

Gredzenu pavēlnieka/TheLord ofthe Rings (2001-2003)

kompjuterizētās batālijas nobāl paviljonos un gigantiska-

jā baseinā noorganizētāspasažieru masas slīkšanas epi-

zožu priekšā tieši tādēļ, ka Kamerons nerāda anonīmu

ļaužu simtu nāvi, bet gan pacenties katra nelaimigā tēlu

individualizēt.Lieliskas ir ari ainas kuģa autentiski res-

taurētajās interjeru dekorācijās; skats, kā, Titānikam

sveroties, baltu porcelāna šķīvju tūkstoši krīt no skapjiem

šķiet iespaidīga vizuālā zīme laicīgās pasaules traus-

lumam fatālas sagadīšanās traģēdijaspriekšā NN

** Gredzenu pavēlnieks v.c.
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Tits Androniks TitusASV, 1999, 165min, traģēdija

Režisore Džūlija Teimora. Lomās Entonijs Hopkinss, Džesika Lenga, Džonatans Rīss Maiers, Alans Kamlngs

Entonijs Hopkinss un Džesika Lenga

pirms talantigāsmeksikāņu gleznotajās Fridas Kalo

pseidobiogrāfiskās, vizuāli psihedēliskās freskas Frida /

Frida (2002) pieredzējusī teātra režisore Džūlija Teimora

(1952; viņas darbs, piemēram, ir Tonijubalvām apbērtais

labsirdīgais mūzikls Lauvu karalis/TheLion King Brod-

vejā, kas vēlāk pārtapa populārajāanimācijas filmā)tik

loti pārsteidza art house kino cienītājus unkritiķus ar reti

nepopulārasŠekspīra traģēdijas Tits Androniks divarpus

stundu ilgu ekrāna versiju, ka tie pat uz mirkli zaudēja

valodu. Attapušies vērtētāji, gluži kā romieši unbarbari,

dalījās karojošās nometnēs: vieni piešķīra augstākos pun-

ktus, citi lamājās par pārāk teatrālu vardarbības eskalā-

ciju, kurā - to gan bija spiesti atzītpat filmas nelabvēli -

divu zvaigžņu Entonija Hopkinsa un Džesikas Lengas

dramatiskie talanti nudiensasniedza klasiskas traģēdijas

virsotnes. Kaut gan, šaubu nav, Teimora ar stingru roku

perfekti tikusi galāari ar stilizētajām Romas impērijas

triumfa ainām, piemēram, savdabīgi citējot Romas totali-

tārās Musolīni laika arhitektūras dētajās Tita Andronika

karaspēku parādes laikā.

Tā kā ar postmoderniemjokiem Šekspīra modernizācijā

vairs nevienu nepārsteigsi (ari Teimoras filmā, līdzīgi kā

Beza LurmenaRomeounDžuljetā IRomeo and Juliet

(1996) unRičarda Lonkreina Ričardā HI/Richard 111

(1995), viduslaiku vai antīkie varoņi valkā smokingus un

melnas ādas un lateksa atribūtiku,braukā ar motocik-

liemun dejofokstrotu pirmsnacisma laiku Berlīnes pārti-

jās vai klausās džezu kā dekadentaklubiņa apmeklētāji

Vīnē...), bez šīmvizuālajām atrakcijām Teimoras trumpji

Izcilais karavadonis TitsAndroniks (Hopkinss) ar karapulku spēku atbalsta Romas

imperatoraSaturnija (Kamlngs) savādo kaprīzi - nemtpar sievu iekaroto gotu

valdnieci Tamoru (Lenga)pret viņas gribu. Tacu, kā teikts vēsturiskā parunā, neuz-

griez muguru barbariem! Tamora atriebj brīvības laupīšanuartik Izsmalcinātu

nežēlību,ka pat pieredzējušajamTitam asinis stingst dzīslās...

patiesām ir aktieri. Un tie, jūtams, papriecājušies uz nebē-

du, spēlējot tik efektīgas lomas. Viltnieces Lengasun stoiķa

Hopkinsa (viņu varoņu, protams) divkaujas, kurās Tits

un Tamora cenšas viens otru pārspēt psiholoģiskajā un

fizioloģiskajā sadismā, ir apbrīnojamas, turklātnezaudējot
(melnā) humoraun pašironijas notis. Tamoru līdz zināmai

robežai var ari saprast - viņas atriebiTita ģimeneidzemdē

naids par pašai laupītobrīvību un spaidu laulībām, kas

būtībā ir izvarošana (un to veic Kaminga eleganti kariķē-
tais perverts Saturnijs). Ar kobras grāciju unatriebē sve-

lošas leopardienessmaidu šī augstāko aprindubarbare vald-

niece sēj nāvi kā īsta elles priesteriene. Titam nekas cits

neatliek kā pārspēt Tamoru nežēlības teātri, un, iespējams,

Hopkinss šajā filmāar tiksmi kompensē savas "firmas

sīmes" - Jēruklusēšanas IThe Silence of the Lambs (1991)

maniaka doktoraHanibāla Lektera nepiepildītoasinskāri,

vismaz skatīties, cik saldkaisli viņš pusdienās servē Tamo-

rai plācenīšus no viņas dēlu gaļasun kā viņa, apzinoties

maltītes izcelsmi, bet nezaudējotpašsavaldīšanos, atsmai-

da Titam, irne mazāk aizraujoši kā vērot divu skorpionu
aārošanos. Šādu slepkavīguatrakciju parāde ir visa filma.

Kā, ne bez ironijas, citējot literātu Mišelu Fuko: tētis

ūdza jumsvisiem pateikt, ka teātris uz laiku tiekslēgts,

otur visi vemj. Jā, mākslai ir šausmigs spēks.

Katrā ziņā šīs Hopkinsa un Lengas lomas ierindojamas lī-

Izās tikpat gigantiskajam lana Makellenadarbam titullo-

nā Ričardā111 un uzskatāmas par desmitgades spilgtā-
kajiem tēliem kino ŠeksDĪra trašnskn varoņu pralernā NN

Frīda • Romeo un Džuljeta v

diena323



TrainspottingLielbritānija, 1996, 94 min, drāma Trainspotting

Režisors Denijs Boils. Lomās Jūens Makgregors, Džonijs Lī Millers, Roberts Kārlails

Jūens Makgregors

Filma
ar latviešu valodā tā arī jēdzīgi nepārtulkojamo

nosaukumu Trainspotting ir viena no oriģinālākajām

90.gadu britu kino parādībām, kas starptautisku atpazīs-

tamību nodrošināja gan režisoram DenijamBoilam(1956),

gan virknei jaunobrituaktieru, īpaši JūenamMakgregoram.

Sastrādājušies pirmajā kopdarbā trilleri Seklais kaps/

Shalloiv Gravē (1994), šī pati "biedru grupa"ekranizēja

Ervina Velša 1993.gadaromānu Trainspotting, radot

vienu no visu laikupopulārākajāmbritu filmām.

Trainspotting joprojāmšķiet tikpat stilīga un nekaunīga,

tik panākumiem ieprogrammētakā tās tapšanas laikā.

Lecīga kā galvenā varoņa Rentona noliedzoša patosa "es

nekad nebūšu tāds kā jūs!" pilnais aizkadra monologs fil-

mas sākumā.

"Izvēlies dzīvi. Izvēlies darbu. Izvēlies karjeru. Izvēlies

ģimeni. Izvēlies fuc... lielu televizoru. Izvēlies veļas mašī-

nas, CD spēlētājus... un svētdienas rītā brīnies, kas, pie

velna, tu esi. Izvēlies sēdēšanu uz dīvāna, garu graujošas

TV spēles, štopējot mutē barību..."Rentons pagaidām to

visu neizvēlas, dodotpriekšroku narkotikām.

Rentona monologā, kas skan filmas finālā,noliegums pār-

vērtiesprāta diktētā konformismā: "Es mainu dzīvi... Es būšu

kā jūs: darbs, ģimene, fuc... lielsTV, mašīna, CD, veselības

apdrošināšana, bērni, pastaigas parkā, panākumi golfa,

ģimenes Ziemassvētki, pensija, tuvojoties dienai, kad mirsi.

Edinburgas narkomāns Marks Rentons

(Makgregors) kārtējo reizi nolemjtikt

galā aratkarību, vīnampievienojas
Slimais puisis -

Sick Boy (Li Millers).

Kaut labie nodomi nav ilgi- seko

atgriešanās pie stimulatoriem, veikala

aplaupīšana. ApcietinājumsMarkam

iet secen, unviņš kārtējoreizi nolemj

bēgt noieražām undraugiem,viņus

apzogot.

Rentonapieredze starp abiem monologiemietver narko-

tiku stiprināto citādumasajūtu, šizoīdu narkomānukom-

pāniju, seksuālās dēkas, bēgšanu, līdzšinējo drauguun

ideālu nodevību.Filmu var nodēvēt arī par narkomānijas

estetizāciju, mākslīgo stimulatoruradītām spazmām pie-

šķirot videokliparotaļīgumu un ieniršanu Skotijas riebīgā-

kās tualetes podā pēc tur iekritušajām tabletītēm pasnie-

dzot kā stilīgu jociņu. Taču līdzās MTV videoklipu garā

izturētajam stilam un filmas varoņiem - 90.gadu beigu

modes žurnālu iecienītajiem kuslas miesasbūves jaunek-

ļiem ar sūras pieredzes smagmi sejās - Trainspotting

morāle ir vienkārša. Tā sasaucas ar nedaudz vēlāk ASV

tapušo Terija Giliama filmu Bailes un naids LasvegasāI

Fear and Loathing mLasvegas (1998). Abas tās manifestē

narkomānijukā apzinātu protesta formu: Giliama filma

uz 70.gadu sākuma, Denija Boila - uz 90.gadu vidus fona.

(Abas tās vieno ari komerciāla izgāšanās ASV "nepolitko-

rektuma" dēļ.)

Katrai paaudzei savas jaunības vētras, kurām lemts iz-

sīkt, bet pašiem vētrasputniem -
vai nusaļimt, vai pielā-

goties. Rentons pieder otrajiem - veselīgajiem konformis-

tiem. 70.gados filmu ar nosaukumuKonformists 111 con-

formista (1970) uzņēma itālis Bernardo Bertoluči, 90.gadu

"konformista"nosaukums varētu būt Trainspotting.

*" Mulenruža • JaunaisĀdams
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Trakais PjeroFrancija, Itālija, 1965, 110 min, drāma Pierrot le fouIPierrot Goes Wild

Režisors Žans Liks Godars. Lomās Anna Karina, Žans Pols Belmondo, Sems Fullers

Pēc smalko aprindu ballītes piebagāta-

jiem sievas vecākiem Ferdinands

(Belmondo) atkal satiek Mariannu

(Karina), ko pazinis pirms vairākiem

gadiem. "Es tevi esmu gatava skūpstīt it

visur,"saka Marianna. "Es tevi arī,"

atbild Ferdiands, un vtnl abi bēg

vispirmsuz Mariannas dzīvokli, kur

noslepkavo viņas mīļāko, vēlāk uz

Francijas Rivjēru, Nicu.

T.
J. ai ballītē, kur viesi terze, citējot šampūnu uncitu

patērētājsabiedrības labumureklāmrullīšu tekstus,

Ferdinands uzrunā vientuļu vīrieti brillēs. Tas ir ameri-

kāņu režisors Sems Fullers, kurš, atbildotuz Ferdinanda

jautājumu,kas irkino, saka: "Mīlestība, naids, darbība,

vardarbība, sekss, vārdu sakot - jūtas."Ar mērķtiecīgu

nolemtībušo zīmīgo frāzi īstenot dzīvē dodas ŽanaLika

Godāra Trakā Pjero varoņi, kuriem piemīt Godāram tik

būtisko aktieru ŽanaPola Belmondoun Annas Karinas

ķermeniskie veidoli. Trakais Pjero tiek uzskatīta par

vieno no labākajām Godāra (1930) filmām, tā ir jau

desmitā, ko pēc debijas šedevraLīdzpēdējam elpas vil-

cienamIA bout dc souffle (1960) uzņēmis rafinētais

intelektuālis, reiz kritiķis un tad viena no franču režijas

jaunā viļņa atslēgas personībām Žans Liks Godārs. {Līdz

pēdējam elpas vilcienam viņš pirmo reizi atklāja

Belmondo, savukārt Karina TrakāPjero tapšanas laikā

vēl ir Godāra mūza un sieva.)

Pjero - tā Marianna, spītīgi kļūdoties, bieži sauc

Ferdinandu, skumjoklaunu, kurš meties reibinošā un

fatālākritienā bezdibenī, lai savu dzīvi pārvērstu par

kino - tādu,kurā ir gan mīlestība, gan naids, gan vardar-

bība. Taču Godārs nebūtu uzticīgs pats sev, ja amerikāņa

Sema Fulleraformulunepārvērstu traģifarsā ar sirreāliem

un teatrāliemelementiem. Ja vēlreiz nepierādītu,ka

vecos, labos žanrus, teiksim, amerikāņu gangsterfilmuun

road movie ar mīlētāju likumpārkāpējupāri centrā, nera-

dītunojauna, it kā pirms viņa kino nebūtu eksistējis.

Viņa filmāMarianna un Ferdinands jebPjero var ne no

šā, ne tā sākt dziedāt (ironiska parafrāze par amerikāņu,

ari franču 60.gadu Žaka Demī mūzikliem{Rošforas mei-

tenes/Les demoisellesdc Rochefort (1967) v.c), viņi var

atļauties skatīties kamerā, uzrunājot skatītājuunapzināti

nojaucot ilūziju, ka tas, ko redzam uz ekrāna, ir dzīve,

nevis kino. Pats Godārs var bezbēdīgi ironizēt par gang-

Žans Pols Belmondo

steriem, kas medī Mariannu, šīs ainas filmējot kā traģi-
komisku "tejāteri", un varkaismīgi gānītamerikāņu karu

Vjetnamā. (Spoža ir epizode, kurā Mariannaun Ferdinands

pelna naudiņukūrortā, spēlējotetīdi: amerikāņu virsnieks

un vjetnamiete...) Godārs miksē ne tikai žanrus, stilus un

nosacītības pakāpes, viņš filmāiemontē gleznu stopkadrus

unreklāmu fragmentus, citātus no Ferdinandarakstītās

dienasgrāmatasun sacērt filmas darbību daļās, kuras aiz

kadra divbalsīgi komentē abi varoņi.

Godāra virtuozitāte, savaldot šķietami tikeklektisko kinc

valodu, stilu un tēlu plūsmu, ir apdullinoša, gluži tāpat

kā Ferdinandazilā Pjero maska, ar skaļublīkšķi

uzspridzinot sevi unaizlaižoties no šīs pasaules, kura

tomēr navkino. DR

** Līdzpēdējamelpasvilcienam v.c.
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Trakie suņi Reservoir DogsASV, 1992, 99 min, trilleris

Režisors Kventins Tarantīno. Lomās Hārvijs Keitels, Maikls Medsens, Tims Rots, Stivs Buskemi, Krišs

Penns, Kventins Tarantīno

Pamestā piepilsētasangārā pulcējas laupītāju

banda. Katram Ir savakonspiratīvā iesauka (gan-

drīz kā komēdijā -
krāsaina: misters Pinks IRozā,

misters Blū IZilais, misters Oranžs utt.), katram

sava loma pedantiski Izplānotajā zagšanas operāci-

jā. Tikai viena nelaime - pasākums arbllkškl

Izgāzies untagad nākas noskaidrot, kurš ir

ziņotājs, stukačs?

Stīvs Buskemī un Hārvijs Keitels

Filmas pirmizrāde Ziemeļamerikas svarīgākajā Monreā-

laskinofestivālā izraisīja šoku pat daudz pieredzējušo kino-

mānu vidū. Detalizēti fizioloģiski uzfilmētā aina ar auss

nogriešanu labākajā gadijumādaudziemlika aiz šausmām

noelsties, par jūtīgāku personu reakciju vēstureklusē.

Tagad ar kinobrutalitātinevienu nepārsteigsi: blokbaste-

ra kārtā iekļautā piecu Oskaru ieguvēja Stīvena Spīlberga

Glābjot ierindniekuRaienu /Saving Private Ryan (1998),

kuras naturālā, dokumentālā stilistikā filmētāpirmā kara

aina
- sabiedroto izkāpšana Normandijā - kā arhinežēlī-

gas lopkautuves slaktiņš nepazīst analogu, ir līdz modīgu-

ma mielēmiepazīta japāņu,korejiešu un Honkongaskine-

matogrāfa cietsirdība. Turklāt arī amerikāņu kino jau

pirms Tarantīno bija gan Linčs (nošķērēta auss, tikai jau

iepuvusi zilganaZilajā samtālßlue Velvēt, 1986), gan

brāļi Koeni (Vienkārši asinslßloodSimple (1984), gan

Millerakrustceles /Millers Crossing (1990),kur asiņu

paltis ir gan plānprāta neģēlibas, gan parodijas zīme),

gan pulciņš citu censoņu.

Tomēr Tarantīno pārsteidza nevis arbrutalitāti, nežēlību

kā tādu, bet gan ar jaunuattieksmi pret cietsirdību; tā

kļuva par smieklīgas parodijas priekšmetu, par kaitinoši

neiederīgu detaļu visnotaļ aprobētākinožanru sistēmā.

Trakie suni it kā ir tipiska "runājamā" gangsterdrāma,ta-

ču šajā drāmā varoņi gan runā, gan uzvedas ne pēc notei-

kumiem. Tarantīno atklātā jēdzieniskā nobīde,kā uzlūkot

stagnējošos kinožanrus (ķērās viņš tieši pie tāda - ameri-

kāņu monopolugangsterfilmu varēja reanimēt tikai ar jau-

nu, kā pieņemts smalki teikt, attieksmi), vainagojās ar...

jaunumodi, kuras noteicējs tad arī kļuva kinomaniaks

Kventins. Pirmais negaidītuspanākumus guvušais pro-

jekts bija Trakie suni, kas apliecināja - tieši barbariskam

kinodraivam, kuru drīkst panāktar jebkuriem atļautiem

un neatļautiem kinoizteiksmes līdzekļiem, pieder nākotne.

Solis tālākun - superbingoLubeneIPulp Fiction (1994) -

uzvara Kannās un Oskars (par labāko scenāriju) šim

akadēmiski neizglītotajam neolītam.

Tarantīno 90.gadukulta kino ikonas statusā nostiprinā-

ties palīdzēja trīs režisora aiz auss liktās patiesības.

Pirmā: esi vienkāršs, un ļaudis tieksies pēc tevis kā traki.

Rotaļāties ar demokrātiskajiem spēlfilmu veidiemTaran-

tīno iemācijās, kā klerks tupēdamsvideonomā un skatī-

damies visu, kas kustas, cilvēku gaumi viņš pārzināja

labāk par jebkuru sociologu.

Otrā: Tarantīnoproponētais jaunais reālisms tika apgūts,

centīgi studējot labākos kinoklasikas paraugus, turklāt

Tarantīno gaume ir nevainojama: franču jaunais vilnis,

Romērs, Bresons, Skorsēze, vācu ekspresionisms ir viņa

prioritātes, kaut joko, ka visvairāk viņu uzlādējotTroma

vai Hammer studiju lētās šausmenes un kungfufilmas.

Trešā: Tarantīno svēti tic, ka kino obligātai sastāvdaļai ir

jābūt spēles, rotaļas, krāpšanas, izklaidēšanas un ironijas

elementam,jo citādi tas pārstāj būt kino, pārvēršoties

par, režisora vārdiem, "hēgeliskiem filosofu murgiem, kas

mākslu jauc ar dzīvi". Tā ari ir: skatoties Trako sunu

varoņu attiecību skaidrošanā, nepametsajūta, ka viens

tevi vazā aiz deguna. Vai gan citādipats Tarantīno

uzņemtos spēlēt savā filmāari lomu, ja pat stroķi viņš

kārtīm nenrnt turēt rokās? NN

** Lubene • Zilais samts • Nogalināt Bilu v.c.
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Trauslā, sārtālīnijaASV, 1998, 160min, drāma The Thin Red Llne

Režisors Terenss Maliks. Lomās Džeimss Kavizels, Bens Čaplins, Niks Nolte, Sons Penns, VudijsHorelsons, Džons Travolta

1943.gads. Gvadalkanalas

sala Klusajā okeānā. Pirmā

lielā amerikāņu armijas

uzvara karā ar Japānu.

Jūraskājnieku uzdevums -

ieņemt 209.virsotni, lai

celtu tur lidlauku II

pasaules kara Austrumu

frontessabiedroto armijas

vajadzībām. Tas Ir faktu

fons, lespējams, skaistāka-

jai un stāstaskaidrības

zinā neveiklākajai, toties

ģeniālaifilmaipar karu.

Divas trešdaļas ekrāna (2 h

40 min) laika aizņem viena

kaujas aina
- līdzīgu taijūs

pasaules kino vēsturē

neatradīsiet. Kauja kā

dzeja. Filma kā pretkara

dūre.

Vudijs Horelsons

Apbrinojami reti filmējošā, bet kinovēsturē par vis-

pāratzītu ģēnijuun klasiķi ierakstītā režisora Terensa

Malika (1943) filmas poētiskais nosaukums latviskots kā

Trauslā, sārtā līnija. Kas ir šī trauslā, sārtā līnija - zīme

frontes kartē vai cilvēka dzīvība?

Hārvarda un Oksfordas absolvents, filosofijas profesors

Bostonas universitātē,jaunībā talantīgsNewsweek un

The New Yorker autors Maliks nefilmēja 20 gadus pēc fil-

mas Debesu dienas IDaysof Heaven (1978). Ilgu laiku

dzīvoja fermā Teksasā, no 1979. līdz 1994.gadam lauku

īpašumāFrancijā, kur tiešām slauca govis un darīja citus

lauku darbus, tad atgriezās kino ar tik savādu, "nesav-

laicīgu" filmu,kurā uz trako, karojošo mūsdienupasauli

paraudzijās ar no salda miega spēji pamodināta, izbrīnita

bērna naivumu. Ģēnija gadījumā tas nebūtu ipaši oriģi-

nāli, taču izbrīnaplašais aktieru zvaigžņu saraksts, kuri

labprātīgi piedalījās Trauslajā, sārtajā līnijā. Tas skaidro-

jams ne jau tikai ar vēlēšanos nofilmētiespie dzīva kinok-

lasiķa.

Malika filmas pamatstruktūru veido grūti identificējamas

iekšējās balsis, kas komentē filmānotiekošo. Tās ir kā

domupieraksts, kā dienasgrāmataspiezīmes, brīžiem vēs-

tījums aizpeld dzejiskos vispārinājumos. Viena autora šīm

balsīm nav. Tāpatkā (un tas ir principiāls paņēmiens!)

visi personāži ekrānā ir tikai epizodiskas figūras laika

ainavā un uz šīs pasakaini skaistās, eksotiskās salas

dabas fona. Jebkurš kareivis ir tikai skrūvīte mehānismā,

kura jēdzīgumuapšauba filmas autors. Šāda pārliecība ir

pilnīgi pretēja Spīlbergam un viņa politkorekti amerikani-

zētajam, kaut kinematogrāfiski arī iespaidīgajam grāvē-

jam Glābjot ierindniekuRaienu/Saving Private Ryan

(1998), ar kuru Malika filma"saskrējās" 1998.gadaOskaru

sprintā par gadalabāko filmu[Oskars tikaSpīlbergam).

Spīlbergs heroiskā patosā sludina slidenāko no

amerikāņu demokrātijas pamatformulām, ka svarīgs ir

ikviens cilvēks, viena glābšanas vārdā attaisnojama

daudzupakļaušana riskam. Viņam oponē Maliks ar

absolūti depersonalizēto"sīko atgadījumu" paradīzē

zemes virsū
- Gvadalkanalā, kad nevienam (ne

amerikāņu zaldātpuišiem, ne vēl jo vairāk skatītājiem!) tā

arī nav un netop skaidrs, ko viņi šajā kara ellē dara,kā

vārdā cīnāspar augstienēm, iznīcinot japāņuimperiālisma

"baciļus" unpaši ejot bojā. Runa ir par briesmu, nelaimju,

visa šausmīgā iracionālo sakni. Un ir tikai dziļas mākslas

varā, "gandrīz dokumentāli"attēlojot, t.i., inscenējot paša

cilvēka radīto vardarbības postuun tā paša cilvēka cīņu

ar šo postu, vēl panākt šo elli vērojošo līdzpārdzīvojuma

katarsi! Kaut kāda tikai ar kino miesu paužama mistiska

klātbūtnes sajūta - klātbūtne absurdā.

*" Bedlendi

diena
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The Third ManTrešais cilvēks
Lielbritānija, 1949, 104 min, drāma

Režisors Kerols Rids. Lomās Džozefs Kotens, Orsons Velss, Alīda Valli

Vīnes tūrismakantori var turpinātbūt pateicīgi šai

izcilajai filmai: pilsētas pazemes katakombas, kur filmēta

noslēdzošā vajāšanas un nelaiķa Harija Laima nu jau ari

īstās nāves aina, ir iemūžinātas ar varenuekspresiju un

grafisku spēku. Ne velti filmasoperatora Roberta Kraskera

darbs tika novērtēts ar Oskaru un Vīnes pazemes komuni-

kācijas kā tūrisma objekts tiek piedāvātas vēl šobaltdien.

Skrējiens uz dzīvību un nāvi katakombās un Vīnes

panorāmas riteņakabīnē, kur satikušies abi draugi -

intrigants Harijs un detektīvs pašdarbnieks Mārtiņš
-,

ir

Trešā cilvēka kroņa epizodes,kas ieripojušasXX gs. kino

klasikā, gluži tāpatkā šīsbritu režisora KerolaRīda fil-

mas dokumentālāun tajā pašā laikā biedējoši ekspresīvā

faktūra. Pēckara Vīne ar tās sabiedroto ietekmes zonu

norobežojumiem,militāristiem, melno tirgu, pazemes

katakombām - tā nav tipiska 40.gadufilmas vide. Pārāk

dokumentāla, neirotiska, reāla un tajā pašā laikā sirreāla:

Kerols Rīds (1909-1976),kas kara laikā bija operators

britu armijas sastāvā, pazina karu pieredzējušas pilsētas

konvulsīvo elpu. Viņš kaismīgi cīnījās ar filmas amerikāņu

producentu Deividu O.Selzniku, kurš GreiemaGrīna

sarakstīto detektīvdrāmulabprātāk būtu filmējis neitrālās

dekorācijās, piespēlējot konvencionālu mūziku un nebūt

ne Vīnes krogus muzikantaAntona Karaša šķietami

jodelējošos, bet nervozos akordus. (Viņu Rīds atrada

vienā no Vīnes krogiem.) Tieši šīs "nepareizības" piešķīra

Trešajam cilvēkam klasisku vērtību un ļāva filmai gūt

Amerikāņu lubenu rakstnieks Holijs Mārtiņš

(Kotens) pēc sava draugaHarija Laima (Velss)

ielūgumaierodas pēckara Vīnē, kas sašķērēta

sabiedroto ietekmes zonās. Vlnš paspēj īstajā

laikā, lai pabūtu savapēkšņi mirušā drauga

bērēs. Pretēji britu virsnieka ieteikumam kāpt

pirmajā vilcienā, lai atgrieztos mājās, unbrī-

dinājumiemneiedziļināties Laima - cilvēka ar

sliktu slavu
- bojāejas apstākļos, Mārtlns uz

savu roku ķeras pie lietas Izmeklēšanas. Turklāt

vinu fascinē mirušā draugameitene Anna

(Valli).

Orsons Velss

ari lieluspanākumus pēc tās klajā nākšanas.

Trešajā cilvēkā Rids kolekcionē sejas: knašām žurkām

līdzīgus korumpētus tipiņus - tie Harija draugi. Arī abu

galveno lomu tēlotāji atlasīti pēc kontrasta principa:

lādzīgais Džozefs Kotens unrafinētais Orsons Velss kopā

spēlēja arī šedevrā Pilsonis Keins / Citizen Kane (1941,

rež. Orsons Velss). Kaut ekrāna laika ziņā te dominē

Kotens, Velsa loma šajā filmā ir viena no ekstravagan-

tākajām viņa karjerā. "Nelaiķa" Harija izniršana no

nebūtības, tumsas pēkšņas gaismas ieskautam Vīnes

naktī, viņa ciniskie teksti panorāmas riteņa kabīnē un

vajātai žurkai līdzīgais skrējiens Vīnes kloākā ļauj radīt

rafinēta ciniķa un intriganta tēlu īsā ekrāna laikā.

Savukārt Velsa paša sacerētaisHarija teksts panorāmas

ritenī ir citēšanas vērts: "Itālijā Bordžiju dinastijas 30

gadu valdīšanas laikā bija karš, terors, slepkavības un

asinsplūdi, bet viņi radīja Mikelandželoda Vinči un rene-

sansi. Šveicē 500 gadubija demokrātijaun miers, un ko

viņi ir radījuši? Pulksteni ar dzeguzi."

Trešais cilvēks apmet cilpu, filmasākas tieši tāpat, kā bei-

dzas, - ar ainu kapsētā. Vēlreiz bēres, šoreiz tās tiešām ir

Harija bēres. Bet negaidiet, ka Anna un Mārtiņš, rociņās

saķērušies, dosies pretī jaunaiun abukopīgai dzīvei (kā

bija iecerēts scenārijā). Viņa viņam paies garām, bet Rids

izspēlēs monumentāluun garum garu filmas beigu epizo-

di, kurā elpo daudz pieredzējušacilvēka skumjas DR

*~ Pilsonis Keins ■ Lēdija no Šanhajas



39 soļiLielbritānija,1935, 87 min, trilleris The 39 Steps

Režisors Alfrēds Hičkoks. Lomās Roberts Donats, Madlēna Kerola, Lūstja Manhelma

Jauns kanādietis Ričards Henejs (Donats)

ieklīst Londonas mūzikholā, kurā uz

skatuves kāds misters Atmina demonstrē

fenomenālasspējas. Atskan šāvieni,

izceļas panika, jaunovirleti uzrunā kāda

dāma,kas stādās priekšā kā Anabela

Smlta (Manhelma),kas vēlas viņam

doties lidzi. Apmulsušais Henejs Istlnetic

dāmas stāstiempar valsts noslēpumu un

naidnieka aģentiem,kas vinu vajā. Taču,

kad no rita dāma iestreipuļo virtuvē ar

nazi mugurā, lai nomirtu, viņš ir spiests

noticēt. Sekojot norādījumiemkartē, kas

sažņaugtamirušās sievietes rokā, Henejs

dodas uzSkotiju, lai atklātu spiegu

sazvērestību un attaisnotu sevi,jo viņš

tiekapsūdzēts sievietes noslepkavošanā.

Kaut dāsnais AlfrēdaHičkoka (1899-1980)filmuskaits,

kas iekļauts šajā grāmatā, nodod autoru "tendenciozās"

simpātijas, 39soli šajā filmu izlasē piedalās kā sera

Hičkoka viens no spožākajiem dzimtenē Lielbritānijā ta-

pušajiem darbiem. Pēc pirmās viņa Amerikā tapušās fil-

mas Rebeka/Rebecca (1940) Hičkoks vairsnefilmēsEiropā,

to viņš ir pametis absolūti konceptuāli, uzskatot, ka tikai

Amerikā un tikai Holivudā režisors var īstenot savas ide-

jas bez kompromisiem. Kaut, likteņa ironija, kinorežisora

autora,pat XX gs. režijas ģēnijapotences Hičkokā un

viņa Amerikā tapušajās filmās - trilleros 50.gadu izskaņā

saskatīja ne angļa Hičkoka tā dievinātāAmerika, bet gan

Eiropa, proti, franču kinokritiķi. Ar viņuviedokli rēķinās

joprojām: Hičkoka rafinētākino valoda, spriedzes būvēša-

nas principi unelegantā, mazliet ciniskā ironija ir viņa

filmuklasiskās vērtības. 39 soli līdzās vēl vienam Lielbri-

tānijā tapušam spiegu trillerimCilvēks, kurs zināja pārāk

daudz/TheMan Who Knew Too Much (1934; to režisors

"pārfilmēja" vēlreiz 1956.gadājau Holivudā) ir ne tikai

Hičkoka spēcīgākie Anglijā tapušie darbi(britu kino vēl

mēmā kino ērā viņš debitē ar filmuBaudu dārzs IThe

Pleasure Garden, 1925),betari oriģinālākais 30.gadubritu

kino devums (ar Hičkoka filmupopularitāti 30.gadu An-

glijā varēja sacensties vien režisora Aleksandra Kordas

pikantās vēsturiskās drāmas, it īpaši Henrija VIIIprivātā

dzivelThe Private LifeofHenry VIII(1933).

Hičkoka trillerusavdabību pilnībā nodrošināja to tematis-

kā oriģinalitāte - spiegu trilleri tā laika kino bija unikāla

No labās -
Roberts Donats un Madlēna Kerola

parādība. Turklāt 39 solos spiegošanas intrigu Hičkoks

veiksmīgi sapāro ar ironiju: komiskiem fonapersonāžiem

(teiksim, diviemvečukiem - sieviešu veļas speciālistiem,

kas izrāda savuroku darbu vilcienakupejā, kur paslēp-

ties no policijas cenšas Henejs) unromantisku sižeta līni-

ju. Kaprīza dāmīte Pamela(Kerola), ko bēglis satiek vil-

cienā unkas nemulstot viņu momentāni nodod policijai,

pagadās varoņa ceļā vēlreiz: Hičkoka gribas vadīti, vienos

roku dzelžos sakalti, viņi bēg no šķietamiem policistiem...

Kaut bēg viņa ne no labaprāta, gluži tāpat kā pārnakšņo

vienā viesnīcas istabā ar "ļaundari", spirinoties, ka tā

roka ir tik bīstami tuvu (jo roku dzelžos!) viņas kājām,

slapjās zeķes noaujot, pamazām sašķobās Pamelas pār-

liecība, ka viņa ir nonākusi slepkavas varā. Hičkoka fil-

mas smalkā ironija un erotiskā spriedze navne par kri-

patu novecojusi, kaut kāds varbūt teiks, ka to pašu nevar

attiecināt uz filmas spiegošanas intrigu, kuras, tāpatkā

filmas nosaukuma39 soli jēgasatminējums tiek rasts

tajā pašā mūzikholā ar tā paša mistera Atmiņas

piedalīšanos, kur sākās šī Hičkoka filma. lebildumi

noteikti gan būs tehniska rakstura - no modernotehno-

loģiju arsenāla (jo cilvēka atmiņas spējas XXI gs.

spiegošanas tehnoloģijāsen aizstātas ar uzticamākiem

informācijas nesējiem), viss pārējais, ko uzbūris Hičkoka

ģēnijs, dara slavu britu 30.gadukino un noliedz faktu, ka

ari filmas mēdz novecot.

** Slikta slava • Virve •Logs uz sētu • Noķert zagli •
Vertigo • Psiho v.c.
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Polija,Francija, Šveice, 1994,

99 min, drāma Trīs krāsas. Sarkans

Režisors Kšištofs Keslovskis. Lomās Irēna Žakoba, Žans Luijs Trentināns

Kueslovska "franču karoga" triloģijas (Zils, Balts, Sarkans)

noslēdzošā daļa. Ari slavenā poļu režisora pēdējā filma

(Keslovskis mirst 54 gaduvecumā ar vēzi), kas pārsteidz

ar savu vētraino, Šveices apātiskajā mierīgumā neiederīgu

krāsainību. Viskošākais trauksmainaisakcents ir milzīgo

spilgti sarkanu audeklu plīva virs Ženēvas ezera. Irēnas

Žakobas acu bezgalīgais spirgtums un atvērtājuteklība ta-

jās. Filma,kura pierāda, ka tieši novecojušais Trentiņāns

ir ne vien elegantsfranču skaistulis, bet dižens aktieris.

Līdzās filmas diviem galvenajiem tēlotājiem trešais svarī-

gais "aktieris" ir telefons- slepeni sadzirdētiečuksti, grēk-

sūdzes, skandāli tajā. Filmas fināls - kuģa katastrofa - ir

poētiska parafrāze par Šekspīra Vētru. Uz izglābto prāmja

pavīd visu Keslovska (1941-1996) triloģijas galveno per-

sonu sejas. Savējiem grēkus meistars ir piedevis līdzīgi kā

dižais anglis.

Šī konceptuālā triloģija ir pārliecinošs naratīvā kine-

matogrāfa piemērs, kas emocionāli iedarbojas ar maigu-

ma pilno autora attieksmi pret savu intīmo stāstu

varoņiem. 1995.gadāīsi pirms nāves uz The Los Angeles

Times žurnālistajautājumu, kā vieglais žanrs kino var

piedalīties kultūrā, režisors atbild:"Tam tikai

nepieciešams aizgūt lielās literatūras, mūzikas un

tēlotājmākslas baušļus - modinātgaru, palīdzēt saprast

pašiem sevi un līdz ar to pasauli apkārt un, protams,

Trots couleurs: Rougel
Three Colours: Red

Valentīna - modelē

(Žakoba), kas dzīvo Eiropas

miera ostā Ženivā.

Noklīdušā sunameklējumos

meitene iepazīstas arpen-

sionētu juristu, tiesnesi

(Trentināns),kurš pirmajā
bridi pārsteidz ar savu

cinisko attieksmi pret dzīvi,

vientulību kliedējot, vina

mllākā nodarbe Ir svešu

laužu, ari savu kaimiņu tele-

fonasarunu noklausīšanās.

Kas motivē meičas un vecā

vira attiecības: citu grēku

piedošana, līdzjūtība, varbūt

nedaudz dīvaina, tomērvis-

notaļ jutekliska mīlestība?

Irēna Žakoba

sniegt cilvēkiem cerību, ka viņi nav vientuļi." Būdams

pārliecībā dziļi reliģiozs cilvēks, Keslovskis, dzīvodams

ekonomiski impotentajāpostsolidaritātes Polijā, tomēr ne-

vairījās no rietumu kinoproducentu sadarbības un naudas

piedāvājumiemun labprāt strādāja ar izciliem franču ak-

tieriem (Binoša, Delfī, Trentiņāns, Žakoba). Šī sadarbība

izpelnījās plašu rezonansi Eiropā kā daudz,kas tapa "so-

ciālismarežīma apspiestās Polijas" mākslā, kura bija kļu-

vusi par sava veida nepiekāpības zīmi. 80.-90.gados daudzi

slaveni poļu teātra unkino meistari, desmitiemaktieru

tiešiFrancijā, ari Itālijā ieguva otras mājasun darbu
-

Vajda, Žulavskis, Grotovskis. Tie, kas jaubija redzējuši

Keslovska Dekalogu /Dekalog(1988-1989;filmu - koncep-

tu, skarbu katolisku kinopoēmu par Bībeles desmit baušļu

tēmām), jaunotrīskrāsu komplektu gaidīja ar sajūsmas

ilgām. Filmāmnoteiktipiemita kāds konkrēts psihotera-

pisks iedarbes spēks, kāda reliģiska maģija varbūt.Kopā

ar līdzautoru literātu Henriku Peseviču Keslovskis pirms

nāves gatavojās sadarbībai ar Miramax brāļiem Vainštei-

niem jaunai triloģijai Elle, Šķīstītava, Paradīze. Līdzīgi

ģeniālajam gleznotājamfovistam Anri Matīsam,Keslovskis

mīlēja uzsvērt - nav grūti sastiķēt divas izteiksmīgas,

kontrastējošas vai harmoniskas krāsas, taču glezna iezai-

gojastikai tad, kad tu atrodi pareizo trešo.

Trīs krasas. Zils
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Francija, 1993, 100 min, drāma Trīs krāsas. Zils Trois couleurs: Bleu IThree Colours: Blue

Režisors Kšištofs Keslovskis. Lomās Žiljeta Binoša, Benuā Režāns, Helēna Vlnsenta

Džūlija (Blnosa) atmostas slim-

nīcā pēc autoavārijas, lai uzzinā-

tu traģisko vēsti - bojā gājis

vlnas virs komponists unpiec-

gadīgā meitiņa. Jaunā sieviete

nespējizdarīt pašnāvību, vēlāk

vina mēģina saraut visas saites

arpagātni:pārdot māju, lietas

no savas iepriekšējāsdzives,

aizbēgt no vira drauga, kas vinu

jausen md. Taču vina nespēj

aizbēgt no mūzikas unpēksni

atklātībā nākušajiemfaktiem

par sava vira dzivi: Džūlija

satiek vira milāko,kura gaida
mirušā vīrieša bērnu.

Žiljeta Binoša

stiklapiekariņš no lustras ģimenesmājas zilajā

istabā, ko vienīgo tuvos zaudējusī Džūlija paņems savā

jaunajā dzīvē -
bez draugiem, mīlestības un citiem

slazdiem. Zils baseina ūdens klajums, kurā viņa regulāri

izmisīgi peld, laiaizbēgtu no savām domām un atmiņām.

Zils nošu raksts, kuram Džūlijai atliek pieskarties ar

pirkstu, lai viņu(ari skatītāju) aptvertu mirušā vīra

sarakstītās mūzikas skaņas - šajās dētajās spoguļojas fil-

mas nosaukumā minētā krāsa zils. Gluži tāpat kā tās

sākums
- milzīga Džūlijas acs zīlīte, kurā atspīd cilvēka

stāvs, kas atnācis paziņot sēru vēsti; filmas finālājau

atkal Džūlijas acs zīlīte,kurā atspīd vīrieša, kas kļuvis

viņai būtisks, veidols.

Poļu režisora Kšištofa Keslovska (1941-1996)Tris krāsas

Zils ir šedevrs. Par to nerodas ne mazāko šaubu, ar filmu

tiekoties no jaunavairāk nekā desmit gadupēc tās trium-

fa Venēcijas kinofestivālā 1993.gadā. Būdamapirmā no

poļu režisora Francijā tapušās triloģijas Trīs krāsas, film£

pacēla latiņu tik augstu, ka to īstivairs neizdevās aizsniegt

pašam Keslovskim divās citās tās daļās Trīs krāsas. Balts

[Trois couleurs:Blanc) un Trīs krāsas. Sarkans (Trois

zouleurs:Rouge, abas 1994).

Izcila režisora reputāciju Keslovskim nodrošinājaPolijā

tapušais Dekalogs IDekalog (1988-1989)- desmit stundu

garas filmas, katra no tām ne tikai psiholoģiska drāma,

bet ari līdzība - ilustrācija kristietisma baušļiem. Arī

Keslovska krāsu triloģijai ir koncepts: Francijas karoga

tris krasu
- zils, balts, sarkans - reprezentētie ideāli

brīvība, vienlīdzība, brālība. Taču Keslovskim ir piemitusi

apbrīnojama spēja jebkuru koncepciju apaudzēt ar tik

dzīvu, juteklisku un niansētu filmas miesu, ar tik precī-

ziem cilvēku psiholoģijas tuvplāniem,ka jebkurš plikas

idejas pieminējums šķiet kā ceļa rullis, kas saplacina fil-

mas tik ietilpīgo jēgu. Vai Zils būtu filma par Džūlijas

atgūtobrīvību- no pagātnes unvīra sīkajiem meliem?Ne

tikai. Zils ir psiholoģiskās drāmas meistardarbs, kurā

vēlāk arī Holivudas filmās pavīdējusi Žiljeta Binoša veic

teju neiespējamo- nospēlē sievietes sagrūšanuun sāpīgo

pieredzi, būvējot savu dzīvi nojauna. Keslovskis kā jau

katolis vienmēr bijis morālists, taču viņa māka sasiet

smalkos cēloņsakarību tīmekļus, jā, arī ar ļoti spēcīgas

kinovalodas līdzekļiem, spēj radīt jēgas karkasu savu

varoņu (un ne tikai) eksistencei. Kā ticība.

Keslovskis nomira trīs gaduspēc Zilās, būdams vēl spēka

gados,paspējis uzņemt vēl divas filmas Tris krāsas. Balts,

kurā daudzpostsociālistiskās Polijas faktūras (filmas gal-

venais varonis vēlas Polijā pelnit miljonus, lai kļūtu vienlī-

dzīgs un atgūtuviņu Parīzē pametušo sievu) unSarkans,

kura darbibarisinās Ženēvā. (Tās centrā jaunassievietes

un padzīvojuša tiesneša vientulībasdiedzētās attiecības,

kas sasaucasar brālibas ideju.) Vēl filmēdamstriloģiju,

Keslovskis, kā paredzot savu likteni, paziņoja, ka tie būs

viņa pēdējie darbikino

** Trīskrāsas. Sarkans
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Krievija, 1999, 109 min, drāma Trīs stāsti Tri istoriji

Režisore Kira Muratova. Lomās Sergejs Makoveckis, Renāta Ļitvinova, Oļegs Tabakovs

Režisores Kiras Muratovas (1934) uzticīgā aktrise un

ari šo Tris stāstu scenāriste, sieviete ne-no-šīs-pasaules,

dīva un vamps vienā personā RenātaĻitvinova sev filmā

iedalījusi repliku: "Es nemīlu vīriešus, es nemīlusievie-

tes, es nemīlubērnus. Man nepatīk cilvēki. Šai planētai
es atzīmē ieliktunulli."Tas varētu būt ari filmas un

režisores pozīcijas moto. Kad lūkojies izcila krievu aktiera

Oļega Tabakova brīnišķīgi un ilgi spēlētajā pirmsnāves

agonijā, arsirds trīsām saproti, cik Muratova ir diža

māksliniece ne-humāniste.

Citējot krievu kinokritikas autoritāti AndrejuPlahovu,

Muratova ir vienīgā dzīvā krievu (kaut pēc izcelsmesrumā-

niete) režisore, uz kuru attiecināmi vārdi "absolūts ģēnijs"

tajā nozīmē, kā to saprata dižrenesanses laikāXVI gad-
simtā: "Ģēnijs - tas ir tad, kad skaties viņa darbu un

nesaproti, kā kaut kas tāds vispār ir iespējams."

Tris stāsti navciniska filma par nāvi, bet gan par Kiru

Muratovu, kura nepakļaujasjelkādiemreālisma likumiem

(kaut filmasir reālistiskas, cik vien reālistiska var būt dzī-

ve kino), uz viņas filmāmtāpat nav attiecināms sadzīves

psiholoģisma jēdziens. Visi viņas darbu varoņi ir ar kaut

kādu nobīdi:runā dīvainās intonācijās, bieži vien kā pie
sevis atkārtojot nomurmina kaut ko, nepareizi vai ne īsti

Tris stāstiņi no kūrortpilsētinas

sadzīves. Kompleksains

Inteliģents(Makoveckis) nositis

kaimiņieni un dodas uz katlu

māju, lai piesavabijušā klases

biedra sadedzinātu liki. Taču

tur viņam uzbrūk agresīvu

pederastu banda. Medicīnas

māsas Ofēlijos (Ļitvinova) galvā

dzimst atriebības plāns visām

mātēm, jo vinu pašu bērnībā

mammaatstājusi bērnunamā.

Kāda jaundzimušā māmiņu

Ofēlija nožņaudz ar kaprona

zeķi, savējo noslīcina Melnajā

jūrā. Vecs lādzīgs onkulltls

(Tabakovs) savai mazmeitiņai

neļauj iet rotaļāties ar kaimiņu

meiteni. Sikala vectētiņam pa-

teicībā pasniedz cukurūdentinu

ar krietnu žurku indes devu.

Renāta Ļitvinova un Natālija Buzjko

pareizi kustas un uzvedas, viss ir kaut kur ne tur, prom

no normas un normalitātes, novirziti, optiski ne fokusā-

cilvēku rīcības, motivācijas, viņu loģikas. Sajūta, it kā Mu-

ratova ar filmlentes palīdzību censtos ieskatities kautkādā

pašiznīcinošā tukšumā, kas kā bioloģiski dzīvs sūklis ne-

gausīgiaprij viņas filmu tēlus, izspļaujot skatītājos apbrī-

nas vērtu viegluma sajūtu. Vieglumu, kāds raksturīgs cil-

vēkiem pēc tikkoredzētas labas komēdijas, komēdijas par

pasauli, kas veiksmīgi pārcietusi padomjuapokalipsi, kaut

atpestīšanu nav pelnījusi. Patkārtīgu bojāeju šī pasaule,

a godīgi, nav pelnījusi. 30 gadi režijā, tikai 10 filmas -

ailance nav iespaidīga,ja neskaita apstākli, ka katra jauna

Muratovs radošā izpausme ir Notikums (kaut gan man

likti nepatīk lielieburti). Trīs stāstos urķīgā sieviete no

Kijevas ielūkojusies ellē un konstatē, ka tur tā nekas:

aērneļi paskarbi rotaļājas ar senčiem, spīd saulīte, kāds

kādu močī, izvaro, žņaudz augstu morālo ideālu vārdā,
/īss brīnišķīgi, viss kā pie cilvēkiem. Muratovai ir kristāl-

skaidrs, ka nekāda izkladzinātā slāvu noslēpumainās dvē-

seles īpašā garīguma nav, nav bijis un nebūs. Pēc Mura-

tovas prāta, īsta vitalitāte pēc definīcijas ir neintelek-

;uāla. Pats jocīgākais, ka viņai nevar nepiekrist NN

*" Astēniskais sindroms
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TuvākASV, 2004, 101 min, drāma Closer

Režisors Maiks Nikolss. Lomās Džūda Lovs, Džulija Robertsa, Natālija Portmene, Klalvs Ouens

Hronoloģiskā secībā risinās četru varoņu-

dermatologaLarija (Ouens), nekrologu sace-

rētājaDena (Lovs) un vinu mllāko
-

sievu

fotogrāfesAnnas (Robertsa) un

noslēpumainās meičas, striptizdejotājas

Alises (Portmene) intimo attiecību vēsture.

Ritmisks ceļojumspa buduāriem citampie

cita: abi vīrieši ar mazākiem / lielākiem

panākumiemgul ar abām sievietēm, unšis

gultas attiecību cikliskums vai rotācija

ierāmē sižetu. Seksa kvartets lesākas arDena

lepazīšanos arAlisi, turpinās arDena vir-

tuālo seksu ar Lariju (Dens internetā Izliekas

par Annu), Larija laulībām arAnnu, Annas

sarīkoto Larija krāpšanu arDenu utt. Lai

noslēgtos turpat, kur sācies, - kapsētāpie

Melno mūku tilta.

būt - septiņdesmit trīs gadus vecs klasiķis uzņē-

mis 2004.gadajauneklīgāko komēdiju/drāmu! Var gan. Ja

klasiķa vārds ir Maiks Nikolss (1931), cilvēks, kurš līdz

mugurkaula smadzenēm zina gan teātra (un filmaspamatā

ir britudramaturga Patrika Mārbera 1997.gadā tapušais

populārais skatuves hits, kurš bijis iestudēts ari Latvijas

Dailes teātrī), gan kino pasauli. Jo viņš jaukopš 60.gadiem

veiksmīgi strādā gan teātrī, gan TV, gan kino, līdz sīku-

miem kopjot to mūsdienās jauunikālo režijas darba

manieri, ko dēvē par nomiršanu aktieri.

Nikolsam nudienpiestāv mākslu universālista goda nosau-

kums, viņa lielāvinnesta repertuārs vienmēr bijis un ir

labas dramaturģijas pielāgošana kino: Edvarda Olbija

Kam no Vulfa kundzes bail/Who'sAfraid ofVirginia Woolf?

(1966), Deiva Koburna luga Kāršu partijai The Gin Game

(1981), Nila Saimona Biloksi blūzs/Biloxi Blues (1988),

Džeja Abramsa Henrija sakarā/RegardingHenry (1991)
v.c. Un visbeidzot 2003.gadaZelta globusuun Toniju tri-

umfs ar Tonija Kušnera mūzikālo drāmu Engeli Amerikā/

Angels m America. Lieki bilst, ka šajās lugu ekranizācijās

piedalījušies Amerikas labākieaktieri, sākot ar Aneti

Beningu un Harisonu Fordu, beidzot ar MeriluStrīpu un

Alu Pačīno (pie tamEņģeļos abi pēdējie nopelnīja labāko

aktieru titulus Golden Globe).

Pa vidām savai kaislībai pret teātra literatūru Nikolss pro-

fesionāli "niekojas", režisējot ari publikas iemīļotās plašpa-

tēriņa filmas arsociālkritisku ievirzi, tādas kā ari Latvijā

rādītāsDelfīna diena/TheDayofDolphin (1973), Silkvuda/

Silkivood (1983),KarogakrasaslPrimary Colors (1998).

Klaivs Ouens, Natālija Portmene, Džūlija Robertsa un Džūda Lovs

Arī te palīgos nākuši pirmklasīgi aktieri - Merila Strīpa,

Kurts Rasels, Sēra, Džons Travolta, Emma Tompsone.

Jā, Tuvāk Nikolss turpina sēdēt savā mīļākajā zirdziņā,

pētot t.s. dzimumu batāliju lauku unjaunus spēles notei-

kumus tajājaunajā laikmetā pēc AIDS. Ne mazāk svarīgs

sīkums, protams, ir ari filmas tēlotāju sastāvs (Anna
-

Robertsa, Dens
- Lovs, Alise- Portmene, Larijs - Ouens),

tak ne tādēļ, ka, sporta terminoloģijā runājot, tā ir zvaig-

žņu līga. Viss ir daudz vienkāršāk un sarežģītāk: šis kvar-

tets pirmāmkārtām ir teicami kinoprofesionāļi, un tieši

viņi ir atpazīstamas sava laika sejas, var teikt, seksa un

uniseksa simboli. Ja atceras, ka tieši šajā smilšu kastē -

laulātoun mīļāko attiecību vivisekcijas procesā -
režiso-

ram sanākušas visgraciozākās un skandāla auras pikan-

tētās figūras (Absolvents /The Graduate( 1967), Kam no

Vulfa kundzes bail? (1966) un īpaši Miesasgudrībasļ

Carnal Knoudedge( 1971)), vesela aktieru plejāde - Anna

Bankrofta, Dastins Hofmans, ElizabeteTeilore, Ričards

Bērtons, Džeks Nikolsons, Kendisa Bergena, Rita Moreno
-

var būtNikolsam tikai pateicīgi par savā radošajā CV ie-

rakstītajām zīmes lomām. Te trūkst vietas tieši Nikolsa

aktieriem piešķirto un nominēto prestižo balvu uzskaitei.

Tās būtu pelnījis ari Tuvāk kvartets par satriecošo seksa

unjūtu vieglprātību, kuru nepiespiestāšarmantā cinismā

izdzīvo lugas varoņi, kamēr aizrotaļājas līdz dvēseles kos-

miskam tukšumam
-

aukstam un tik tuvam. Kā modīgi

tagadsacīt - totāla dzimumu ambivalence,krīze. Vienkārš-

runā - pilnīgs vāks, vārdā "publiskā vientulība".

Absolvents • Kam no Vulfa kundzes bail? v.c.
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UguņošanaJapāna, 1997, 103 min, drāma Hana biIFireivorks

Režisors Takesi Kitano. Lomās Takesi Kitano, Kaijoko Kisimoko

Takesi Kitano

T
O apānis Takesi Kitano (1947) ir kolorīta parādība -

aktieris, režisors, TVpersonība, arī gleznotājs. Turklāt

tieši Kitano rietumiem nojauna atklāja japāņu kino

90.gadu izskaņā. Tā bija filma Uguņošana- skarbas var-

darbības, cilvēcisku traģēdiju un sentimenta kopums, kas

satricināja Venēcijas kinofestivālu, šķiet, ļaujot vēlreiz

atkārtoties vēsturei. TurpatVenēcija pirms daudziem

gadu desmitiem (1951.gadā) rietumus pārsteidza Akiras

Kurosavas Rasjomons /Rashomon arčetrām versijām,
ietriem stāstiem par vienuun to pašu slepkavību. Kitano

Uguņošanagan nenāca ar tādu blīkšķi un dramaturģisko

principu apvērsumu, taču arī tai bija gana pārsteidzošu

tvalitāšu, lai Takesi Kitano no mazpazīstama režisora,
iur tur pamanīta (arī Nagisa Osimas Priecīgus Ziemas-

svētkus, mister LorenslMerrjChristmas, Mr.Lauirence,
1983) aktiera kļūtu par kulta personību. Turklāt Kitano

tā režisora atzinība Japānāsākās jau pēc triumfarietu-

nos, gluži tāpatkā tas reiz notika ar Akiru Kurosavu.

Nonācis režijā netīšām
- viņu lūdza uzņemties jau sāktas

ilmas Cietsirdīgais policists IViolent Cop (1989) režiju,
kitano tur iekārtojās uz palikšanu (Uguņošanair viņa

septītā filma). Parviņa apmātību kļūst skarbi, nereti var-

larbības piesātināti jakudzi trilleri, proti, japāņugangster-
Irāmas, kurās pats Kitano teju vienmēr spēlēgalvenās
omas. Viņa izteiksmīgā faktūra - plecīgais, vīrišķīgais
itāvs un daļēji paralizētā seja (autoavārijas rezultāts) -

Policists Nisi (Kitano) ir nolēmis

atriebties gangsteriem, kas sakropļojuši

vina kolēģi. Uzzinot par sievas (Ktslmoko)

letālo slimību, Ntst aiziet no darba polici-

jā, aplaupabanku, izrēķinās ar gang-

steriem un sarīko sev un mirstošajai
sievai ceļojumuuz Fudzi kalnu. Tas ir

vinu abu kopīgais ceļš nāvē.

jau kļuvusi par Kitano filmu firmas zīmi". Viņa spēles
stils ir minimālisks, gluži tāpat kā režija -

Kitano filmās

kadri parasti ir statiski (japāņu klasiķa Jasudziro Ozu

ietekme), to kompozīcija ir perfekta, gluži tāpat kā viņa

filmuievelkošais ritms. Kitano vienmēr mēdz uzsvērt, ka

viņš ir
ne tikai savu filmu režisors, bet ari scenārists un

montāžas režisors. Viņam piemīt spējaprasta bojevika

cienīgu sižetu pārvērst par mākslas faktu, topanāk gan

Kitano varoņu eksistenciālā nolemtība, dramatiskā izvēle

nereti apzināti dodoties nāvē, gan filmas attēla un ritma

mijiedarbe (Kitanoritmiski kārto harmoniskas, mierīgas

epizodes un skarbas, pat brutālas).

Uguņošanā izpausmi guvusi vēl viena Kitano kaislība -

gleznas, zīmējumi, kuru autors gan pēc filmas sižeta

oģikas ir cits: Kitano spēlētā Nisi sakropļotais kolēģis,
iura liktenī viņš sevi uzskata par līdzvainīgu.
Kitano filmas mēdz būtdivējādas: vairumā tās ir skarbās

akudzi drāmas, taču viņš šad tad atpūšas "gangsteru
)rivā zonā" (kā autobiogrāfisko motīvu pilnajāKikudžiro/

Kikujiro, 1999). 2003.gadā vēlreiz Kitano dievinošo

/enēcijas festivāluapbūrušajā filmāZatoici/Zatoichi gan

ezīmējas cits Kitano. Pirmo reizi viņš veido kostīmfilmu -

vēsturisku stilizāciju, kurā pats nospēlē aklu cīņu

skolotāju, turklāt ļaujas ironijai un azartiskam spēles
)riekam. DR

*~ Rasjomons •Kikudžiro • Tabu
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Et Dieu... crēa la femmel
And God Created Woman

Francija, 1956, 95 min,

erotiska drāma Un Dievs radīja sievieti

Režisors Rožē Vadims. Lomās Brižita Bardo, Žans Luijs Trentināns, Kurts Jurgenss

Vulkāniski seksīga bārene (Bardo), kas tagadējā

Francijas kūrorta, reiz
- zvejnieku miesta Sentropeza

iedzīvotājiem tirgo svaigākos preses izdevumus, mii

vienu no diviem brāļiem, taču apprec
otru

(Trentināns). Viņas eksplozīvo seksapīlu irpamanījis

ari kāds magnāts (Jurgenss), kuršgatavojasatpirkt
no abu brāļu ģimeneszemi hoteļa celtniecībai.

Filma
- skandāls, kas savulaik pasaulei atklāja 60.gadi

Eiropas sekskaķēnu Brižitu Bardo (1934). Un Dievs rādi-

ja sievieti bija pirmā lielā divdesmit divus gadus vecās

Bardo loma, gluži tāpat kā viņas vīra, krievu izcelsmes

režisora Rožē Vadima (1928-2000) pirmais režijas darbs.

Turklāt tieši šai filmai Francijas dienvidupiekrastei

Franču Rivjērai ir jāpateicas par tās elitārakūrorta un

vētrainu baudu radīto imidžu, kas tiek veiksmīgi uzturēti

joprojām.

Diskusijas un cenzūras iebildumi pret kailumuun pro-

vokatīvajām erotiskajām ainām, kuras filmā bija pār-

pārēm, eksplozīvajā radošajā tandēmāBardoun Vadims

izraisīja vien neizpratni. Ja Vadimam pārmeta savas

jaunās sievas seksuālu ekspluatāciju, viņš bija gatavs

paziņot: "Brižita mīlkailumuuz ekrāna, jo neieredz

liekulību. Viņair sava laikabērns, meitene,kas ir brīva

no vainas kompleksiem un sabiedrības uzspiestiem

tabu."Kaut Rožē Vadima turpmākos režisora karjeras

sasniegumus noēno viņa privātās dzīves fakti (viņš bijis

saistīts un filmējis ne tikai Bardo, bet arī Katrīnu

Denēvu un amerikānieti Džemu Fondu), Un Dievs rādija

sievieti kino seksualitātes izgaršošanā un drīkst/nedrīkst

robežu pārbīdīšanāir principiāls darbs. Tik nekautru,

verdošu erotisko spriedzi un sievietes kā visu filmas

vīriešu neslēpta iekāres objekta eksponēšanu kino un

pasaule, kurā tikai pirms nedaudz vairāk kā desmit

gadiem bija beidzies karš, vēl nepazina. Tas nebija

nojautu,pustoņu, mājienuun elegantu buču kino, bet

versmaina seksuālo baudu izgaršošanā. Un, kaut ari pēc

Un Dievs rādija sievieti erotikas eksponēšanā kino ir

bijis daudzkonkrētāks un detaļās atklātāks, Brižitas

Bardo mežonīgā dejauz galda filmaskulminācijā izbiedē

to, apmulsušo "viņas vīriešu" skatienu ielenkumā ir

viena no XX gs. 50.gadu spilgtākajām laika zīmēm, tā ir

saldā erotiskās brīvības garša, kam uzspļaut uz jebkādu

no sabiedrības pieņēmumiem DR

** Nicinājums

Brižita Bardo
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ASV, 1959, 136 min,

trilleris Uz ziemeļiem caur ziemeļrietumiem North by Northivest

Režisors Alfrēds Hičkoks. Lomās Kerijs Grānts, Eva Marija Seinta, Džeims Melsons, Mārtiņš Landaus

Viens
no izcilākajiem AlfrēdaHičkoka (1899-1980)

Amerikas perioda trilleriem,kurā spiegu intriga ietērpta

spriedzes, seksualitātes, asprātīgu dialogu unperfektu

aktierdarbučaulā. To rotā divas klasikas kārtā kronētas

vajāšanas epizodes: filmas fināls ar varoņu lodāšanu pa

Amerikas prezidentu memoriāluRašmoras kalnā, kā ari

Kerija Grānta un lidmašīnas divkauja.

Hičkoks, būdamaunikāla personība kino vēsturē, darbību

sāka Lielbritānijā vēl mēmā kino laikos (1925.gadā), to

turpināja skaņu kino ērā, kļūdams par šarmantu britu

trilleruautoru, lai 1940.gadāaizbrauktu un iekarotu

Holivudu. Kaut Hičkoka Holivudas periods sākās armelo-

dramatiskoRebekuIRebecca (1940), turpmāk viņš citu

pēc cita veido trillerus (Hičkoka pēdējie šedevri top
60.gadu vidū, viņa pēdējā filma1976.gadā). Lai ari kāds

būtu filmas sižets, tās visas vieno Hičkoka spēja ar kino

izteiksmes līdzekļiem - montāžu,kameras skatpunktu

maiņu, skaņu - panākt spriedzi un skatitāja līdzpārdzīvo-

jumu. Hičkoku dēvē par saspensa jeb spriedzes meistaru,
un viņa filmu epizodes ir tikušas analizētas, kopētas un

citētas (bez Hičkoka mūsdienutrilleri nebūtu tādi, kādi

tie ir). Vairumā savu filmu Hičkoks triumfē spriedzes epi-
zodēs - kroņa numuros, kas kļuvuši par klasiku.

Tāds numurs ir ari Uz ziemeļiem caurziemeļrietumiem,

kurā Kerija Grānta varonis nonācis vientulīgās krust-

celēs - te viņam šķietami randiņu nolicis tikcītīgi meklē-

tais aģents, kas vainojams Tornhilanelaimēs.

...Aizbrauc mašīna, vēl viena, izkāpj cilvēks, kurš varētu

būt aģents, taču
- nē, tas ir vien autobusa gaidītājs, kurš

Reklāmas darbinieks Rodžers

Tornhils (Grānts) tiek noturētspar

slepenā dienesta darbinieku. Vinu

nolaupa,piedzirda, mēģina noga-

lināt, tomērTornhils izkuļas sveikā

un ieinteresējaspar personu, ar ko

vinu jauc - aģentu Keplenu.

Meklējotaģentu, Tornhils nonāk

neapaskauzamā situācijā: vina acu

priekšā tiek nogalināts ietekmīgs
ANO darbinieks, betpar slepkavību
vajāvinu. Tornhilam bēgt no polici-

jaspalīdz pavedinošā īva Kendela

(Seinta).

Kerijs Grānts un Eva Marija Seinta

brīnās, kāpēc tālumālidmašīnacītīgi mēslo laukus pat

tur, kur sējumu nav... Epizode, kuras laikā lidmašīna

vajā Tornhilu, liekot viņam slēpties kukurūzas sējumos

un teju mesties zem automašīnas riteņiem, noslēdzas ar

lidaparātaeksploziju.

Perfekta, ar filmas varoņa un arī skatītāja gaidām,
nedrošību manipulējošaepizode, kurā Hičkoks kā burvju

mākslinieks servē pārsteigumu. Lidmašīnu.Līdzīgi

pārsteigumi, Grānta varonim šķetinot, kurš savējais,
kurš svešais, notiek nemitīgi, gluži tāpat kā Hičkoka

māka spriedzi mīt ar ironiju un sagādātaktieriem

(Grāntam un Seintai) spožas lomas. Hičs ir uzticīgs dialo

gos ietvertām seksuālajām divdomībām,kaut šoreiz eroti

ka Marijas Seintas varones īvas personā ir pat provokatī-

va (to diktē sižeta loģika).

Viens no Hičkoka mīļākajiem jokiem bijis stāsts par mak

gafinu. Kas tas tāds? lerīce lauvu ķeršanai Skotijas
kalnos. Vai tad turmīt lauvas?Nē. Tāpēc neeksistē arī

makgafins. Tieši šāds makgafins, kura nav, nereti kļūst

par Hičkoka filmusižeta aizmetni. Makgafins var būt

urāns, dimantivai... aģents, kuru meklē Grānta varonis.

Ar Uz ziemeļiem... Hičkoks iestaigā taku, ko vēlāk

Holivuda mīņās intensīvi, izmantojot filmukā materiālu

preču reklāmai. Filmas nosaukumā ietvertais Northvuest

ir ari aviokompānijas, kuras pakalpojumus izmanto fil-

mas varoņi, nosaukums. Tādējādi filmas nosaukumu var

latviskot divēiādi, ari gluži reklāmiski -
Uz ziemeļiem ar

Northivest DR

Virve • Psiho • Vertigo • Putni v.c.
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ValsējošieFrancija, 1974, 117min, komēdijaI drāma Les valseuses IGoingPlaces

Režisors Bertrans Bliē. Lomās Žerārs Depardjē, Patriks Devaers, Miv Miv, Žanna Moro, Izabella Ipēra

Divi siki, seksuāli apsēsti

huligāni Žans Klods

(Depardjē)un Pjero

(Devaērs) zog mašinas,

pazemo sievietes un vien-

mēr aizdiebjprom ar

veselu ādu. Zogot mašinu,

vini sastop frizieriti (Miv

Miv), kura kļūst par abu

seksuālo partneri, kaut

uzskata sevi par frigidu.

Meklējot asus erotiskus

piedzīvojumus, drauģeli

nolemjuzrunāt sievieti pie

cietuma vārtiem (Moro),

kas tikko izcietusi sodu.

Šo dēku noslēdz traģēdija.

Patriks Devaers un Žerārs Depardjē 1974.gadā

lespējams, ideālais šīs franču vitālās, erotizētās un tajā

pašā laikā smeldzīgās filmas nosaukuma latviskojums

būtu Svingojošie. Infantiloslaistu, divdesmitgadīgutēvai

ņu brutālās delverības unpārcentīgie eksperimenti sek-

suālajā laukā, viņu problēmas- nespēja novest draudzenīt

līdz orgasmam un nemitīgās partneru maiņas trīsstūra

ietvaros
-

ir viņu eksistences sāls. Režisors Bertrāns Bliē

kurš 70.gadu sākumā Francijā cēli nesaprovokatora un

sabiedrībasstabilo vērtībuapstrīdētajā slavu, savu labākc

filmu ir veidojis ar traģikomisku vieglumuun ironiju.

Valsētāji tapuši laikā, kad franču kino jauir piedzīvojis

un arī pārdzīvojis 60.gadujaunovilni
- formas meklēju-

mu un spilgto autoru rokrakstu bumu (Trifo, Godārs v.c.;

Bliē (1939) neeksperimentē nedz arkino valodu, nedz

montāžu, izvēloties tikai un vienīgi tēmu - dauzonigu

erotiku - kā provokācijas ieroci. Turklāt atšķirībā no

vairuma filmu- laikabiedrēm, kas Eiropu šokēja ar sek-

sualitātikā traģisku un iznīcinošu pieredzi (Nakts portjē

IIportiere di notte (1974), Pēdējais tangoParizēl Ultimo

tango a Parigi (1972)), Bliē 60. un 70.gadu mijas seksa

revolūcijas atklāsmes un brīvības elpu izmanto kā dzīvi

apliecinošu enerģiju.

Valsētāju dauzonīgodzīvesprieku Bliē apzināti piezemē

vien tajā filmas daļā, kuras centrā ir franču kino grand-

dāmas Zannas Moro spēlētā ekscietumniece. Uzdzīve ar

abiem jauniešiem, restorāni, mīlas nakts hotelī noslēdzas

ar pašnāvību kā traģisku pauziabu lamzaku piedzīvoju-

mos,... kas turpinās.

Valsētāji ir vēsturiska filma, kas iemūžinājusi nākamās

XX gs. nogales franču kino zvaigznes viņu karjeras sāku-

mā. Žerāra Depardjē slava sākās tieši pēc šīs filmas, arī

Izabella Ipēra (kas Valsētājos jaunavas lomā, kurai nevai

nibu laupa abi draugi)kļūs par vienu no izcilākajām

franču kino profesionālēm. Miv Miv, kas valdzinājaar

absolūtu brīvības pakāpi, profesionālās konkurences cīņā

drīzāk piepulcināma zaudētājiem - frizierīte Valsētājosh

viena no viņas labākajām lomām. Bet Patriks Devaērs -

delveris Pjero - tā arī neizturēja "dzīves valsi"; viņš i"10

rīja pašnāvību deviņus gadus pēc Valsētāju tapšanas DR

*" Nakts portjē • Pēdējaistango Parīzē
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Lielbritānija,ASV, Luksemburga, 2001,

92 min, šausmu filma Vampīra ēnā Shadow of the Vamplre

Režisors E.Eliass Meridžs. Lomās Vilems Defo, Džons Malkovičs, Udo Kirs, Katrīna Makormaka, Edijs Izārds

Filma parpirmās vampirfilmaspasauleskinovēsturē, 1922.gadā

Vācijā uzņemtās Nosferatu / Nosferatu - Elne Symphonie des

Grauens tapšanu. Tikai atšķirībā no reālā mēmā šedevra šajā

Vampira ēnāar aktiera Maksa Šreka vārdu darbojaspavisam

autentisks vampīrs, kam par organisku lomas tēlojumusavā filmā

tās režisors Fridrihs Vilhelms Murnavs Ir apsolījis piekļūšanu

skaistules aktrisesGrētas kārdinošajam kakliņam. Taču vampira

apetite izrādās neaprēķināma... Cits pēc citapazūd vai tiek atrasti

miruši filmēšanasgrupas dalībnieki.

Vācu kinokompānija 1921.gadānolīgst jauno, daudz-

sološo un enerģisko teātra režisoru F.V.Murnavu (1888-

-1931) jau toreiz slavenā Brēma Stokera romāna Drakula

ekranizēšanai. Drīz Anglijā dzīvojošā Stokera atraitne

aizliedz vāciešiem tiesības izmantot filmaigrāmatu.
Murnavs nedomāatkāpties un rīkojas diezganbrutāli:

mazliet izmaina sižetu, grāmatas nosaukumu aizstāj ar

Nosferatu un grāfu Drakulu pārkristī par grāfu Orloku.

Pat pēc astoņdesmit gadiemmēmā melnbaltā, tīru ekspre-

sionisma kanonu atdarinājumā filmētā šausmu simfonija

reti kuram neliek nodrebēt bailēs, kaut vai redzot vien,

kā Maksa Šreka bālais, ar nagiemkā naglāmun pāris no

allaž muļķīgi drausmā smīniņā sašķobītās mutes izlī-

dušiem zobeļiem, solīdā, melnāuzvalciņā tērptais vam-

pīrs tipina pa ekspresīvajām dekorācijām savakārtējā

upura vientuļajosmeklējumos.

Jaunā Ņujorkas režisora Eliasa Meridža Vampīra ēnas

vienīgais āķis ir naivs kā bērna asarapieņēmums, ka

Makss Šreks nebija vis aktieris, bet gan īsts vampīrs, līdz

ar to Murnava Nosferatu (1922) ir dokumentāla,ne māk-

slas filma. Viss pārējais Meridžamir liela atzīšanās

mīlestībāMurnava radītajai kinopasaulei, tātad arī

atzīšanās nespēkā un negribēšanā šo šedevru pārspēt. Kā

ticīgais ikonas priekšā Meridžs ar domubiedriem

(Holivudas intelektuāļu pulciņš, sākot ar filmas produ-

centu Nikolasu Keidžu, beidzot ar art-house kino projektu

faniem Džonu Malkoviču un Vilemu Defo) kadru pa

kadram restaurē Murnava filmas stilistiskās rozīnītes,

citē varoņu vizuālo veidoluun plastiku, protams, pielāgo-

jot to savupseidodokumentālo fantāziju sižetiņam.

Tā Murnavs (Malkovičs) savas filmas grupai ar avangar-

distapatosu paziņo, ka nez kur uzraktais aktieris līdz pat

filmēšanaspēdējam brīdimatradīsies tēlā (sveiciens Staņi-

slavska sistēmai
- ASV aktieru Bībelei), bet siekalaini

krekšķošajam, kā tārpam lunkanajam artistam Šrekam

(Defo) honorārāsola izmaksāt savuprimadonnu, taču tikai

Edijs Izārds, Katrīna Makormaka un Vilems Defo

tad, kad būs uzņemts pēdējais kadrs. Tā dzīvē tiek reali-

zēts mākslinieku mesiju sauklis - māksla prasa upurus!

Vilems Defo vampīra lomā ir ģeniālskā jauvienmēr, kad

šim aktierim nav jāspēlē "normālicilvēki". Un Defo ir tik

apbrīnojami līdzīgs vācu aktierim Maksām Šrekam, pirmā

vampīra tēlotājamkinovēsturē, ka šos divus
- Šreku un

Defo - pat miesīga māte sajauktu. Šreka-Nosferatu-Defo

līķbālais plikpaura galvaskauss, noasinātie žurkas zobi,

kumpais stāvs melnajāancukā, Fredija Krigera nagi - šis

tēls ir grimaunplastikas fantāzijas enciklopēdisks etalons.

Uz šādu Defo, kurā fokusējas tejuvisa monstru klasika,

skatīties ir salda bauda. Tomēr, lai cik pedantiski un

adekvāti/autentiski visa radošā komanda censtos pārradīt

Murnava šedevru "jaunās skaņās", filma nenostrādā, jo ar

asprātīgo pieņēmumupar Šreku - vampīru ir par maz

veselai pusotras stundas filmai. Nav īsti izgudrots, ko ar

šo pieņēmumudarītun ko tas īsti nozīmē. Pretenzija pār-

vēršas anekdotē par vampīru, kas apslaktēja nabagamāk-

sliniekus. Kaut gan vielas idejām ir gana: par reālo Maksu

Šreku faktiski zināms maz (dzimis Berlīnē 1879.gadā,

skolojies pie leģendārā Maksa Reinharta, daudz filmējies,

kaut vairums filmuzudušas, miris ar infarktu 1936.gadā),

tātad fantāzijai brīvs planējums. Arī īstā Nosferatu uzņem-

šanas gaita ir noslēpumumiglā tīta. Murnavs gājabojā

autoavārijā (jau ASV, Kalifornijā), kā saka, nenoskaidro-

tos apstākļos, turklāt tieši tai vecumā,kad Šreks filmējās

Orloka-Nosferatu lomā! Kāda lieliska filma, ja īstais

vampīrs būtu nevis aktieris, betgan režisors, kā tēlainā

nozīmē visbiežāk ari ir. NN

Nosferatu • Nosferatu, nakts spoks v.c,
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Vecais zēns OldboyDienvidkoreja,2003, 120 min, drāma

Režisors Čan Vuk Parks. Lomās Min Sik Čojs, Jl Tae Ju, Hue Džonks Hangs

Uz kādas Seulas jaunceltnesjumta,

spožā saulē samiedzis acis, stāv

četrdesmitgadīgsizspūris, bārdains

virs, kura rokas Izraibinātas

savādām zīmēm, sejakā sažuvušai

senai koka dievībai, un nespējizrunāt

savu vārdu, lai gan tas Ir korejiešiem

tipisks un vienkāršs - 0. Pirms piec-

padsmit gadiemviņš bez kāda

paskaidrojuma tika nolaupītsun le-

slodzīts viesnīcas noplukušā Istabā.

Tagad vina kabatās sabāzta nauda,

mobilais, mugurā dārgas drēbes,

tomēr viņš joprojām nezina, kāpēc

cietumā pavadīti gadi?

No kreisās - Min Sik Čojs

Ja Kventina Tarantīno vadītā Kannu festivāla žūrija ne-

būtu "saslimusi" ar bērnišķīgo kreisuma slimību un

2004.gada Zeltapalmas zaru neiešķiebtu MaiklaMūra

politiski lētajam antibuša pamfletam 9/11 pēc Fārenheita/

Fahrenheit 9/11 (2004), pasaules kino modes diktētāji pai

triumfatori atzītu Veco zēnu (tā gan saņēma galveno žūri-

jas balvu, trofejās ir ariCan Vuk Parka (1963) dzimtenē

Dienvidkorejā iegūtie gada labākās filmas un režijas lauri).

KādēJ stāsts par ierindasklerku, tēvu un viru, ne labāku,

ne sliktāku par miljoniem citu, kuru lietainā vakarā galī-

gi apdzērušos savāc nepazīstami ļaundari un 15 gadus izo-

lē no dzīves šaurā miteklī ar vienīgo "loguuz ārpasauli"

TV, kas allaž rādīja tikai ziņas, karaoki vai populārākās

dziesmiņas konkursu, un vienīgo "logu"uz sevi - spoguli,

izpelnijās, Tarantīno vārdiem, desmitgades vislabākās fil-

mas slavu?Nerimstošā Āzijas kino mode? Līdzība ar

rietumu kinomānu elka Kim Xi Duka stilīgo nežēlības

eskalāciju uz ekrāna?

Pirmos piecus gadus 0 ar sadauzītā spoguļa šķembām

centās pārgriezt vēnas - nesanāca... Vēl kā suns mēģināja

žēlīgi laizītvai kost uzrauga zābaku, ar kuru pa šķirbu

durvīs tika pastumts ķīniešu fast-food -
ari veltīgi. Tad

vīrs nomierinājās un sāka arēdamnūjiņugrebt sienā

tuneli bēgšanai. Vai pret mūri līdz asinīm dauzīt kulakus

kļūstot par atriebes mašīnu,kura tajā brīdī, kad izlauzī-

sies brīvībā, noteiktiatriebsies tiem nezināmajiem, kas 0

dzīvi pārvērta vientulībasellē.

Tās ir filmaspirmās 15minūtes. Tālāk seko brīnumainā-

kais, ko spējis celuloīda tēlos iemūžināt Čan Vuk Parks
-

pēdējās piecās dienās pirms atsvabināšanas galvenais

varonis mēģina atbildēt uz galveno jautājumu- mīklu,
kas tam nebija ienākusi prātā garajos piecpadsmit gados

saprast sevi un apjēgt, par ko šāds posts.

Filmas skaistākā aina
- 0 kauja ar parastu āmurīti pret

baru ļauno - ir ne tikai kinematogrāfiskās horeogrāfijas

meistardarbs, bet arī filosofiska ilustrācija, kas notiek,

kad āmurs atdzīvojas. "lesmejies, un visa pasaule

smiesies tev līdzi, raudi, bet pasaule tev neatbildēs.

Raudāsi viens," - tas ir 0 teksts filmāun, jā, filmasjēgas

atslēga. Liktos, tas droši vien ir kāds citāts no austrumu

gudrībām. Taču ne, tās ir XX gs. sākuma romantiskās

amerikāņu dzejnieces Vilkoksas dzejas rindas, kas sludi-

na pozitīvās domāšanasnepieciešamību, lai kādos mēslos

mēs līdz ausīm sēdētu. Tā ka Vecais zēns nemaz nav film

par atriebi, bet gan par absolūti muļķīgu, ne ar kādām

pragmatiskas loģikas nozīmēm neattaisnojamu jēra opti-

mismu, to optimismu, kas ir tikai pirmais solis uz

pašizziņu un - apskaidrību. Tātad glābiņu.

Saņemot balvu Kannās, režisors godināja visu četru

aktiera Min Sik Coja filmēšanas laikā dzīvu apēsto

astoņkāju piemiņu: protams, dzīves gudribaun paradok-

sāla, šokējoša brutālisma estētika korejiešu kino nav

šķirami. 2006.gadāASV iznāks šīs filmas rimeiks. galve-

najā lomā paredz Bredu Pitu vai Džoniju Depu

diena
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Vējiem līdziASV, 1939, 222 min, drāma Gone ivith the Wind

Režisors Viktors Flemings. Lomās Viviena Li, Klarks Geibls, Leslijs Hovards, Olivija dc Hevilenda

Vai Vējiem līdzi ir izcila filmavai ziepju opera ar labi

iezīmētu vēsturisko fonu
- Amerikas Pilsoņu karš - un

grandiozu garumu?Viens gan, tas ir perfekts Holivudas

kolektīvās daiļrades paraugs unproducenta Deivida

Selznika dzelžainā tvēriena pierādījums. Ari viena no

ambiciozākajām Holivudas zelta laikmetafilmāmar izcilu

aktieransambli, krāšņu krāsu filmasizmantojumu un "pro-

dukcijas" vērienu. 1940.gadā Vējiem līdzi saņēmaastoņus
Oskarus (no 12 nominācijām), tā kļuva par 30.gadukases

rekordisti. Triumfs bija neapstrīdams, gluži tāpatkā tās

kvalitātes- māka raiti izstāstīt stāstu, balansējot starp

melodramatiskoun vēsturisko. Filmas, savulaik ari Marga-
ritas Mičelas romāna āķis joprojām ir spēcīgā Skārletas

O'Hāras personība, sievietes ar vitālu dzivesdziņu unvēlmi

pašai veidotattiecības ar vīriešiem, kas gan tipiskāka ir XX

gs., ne XLX gs. vidus Amerikas Dienvidu iedzīvotājai.

Vismaz tikpat aizraujoša kā Skārletas O'Hāras un viņas

kaislību stāsts ir Vējiem līdzi tapšanas vēsture.

1936.gadavasarā Mičelas desmit gadu garumātapušais
1037 lappušubiezais romāns bija kļuvis par vislabāk pār-

doto bestselleru Amerikas vēsturē. letekmīgais produ-

cents Selzniks bija par to ieinteresējies kā par potenciālu

kinoprojektu, kaut viņu mulsināja scenāriju speciālistu

verdikts: Mičelas sacerējums ir lubene. Tomēr Selzniks

iegādājās (par 50 000 dolāru)tā ekranizācijas tiesības.

Par Vējiem līdzi režisoru tika apstiprināts izcils profe-
sionālis Džordžs Kjūkors, taču vislielākā uzmanība tika

Tāras saimniece Skārleta O'Hāra (Li) iekāro

Esliju (Hovards), kurs grasāsprecēties ar

Melāniju (dc Hevilenda). Dienā, kad sākas

Amerikas Pilsoņu karš (1861-1865) starp

valdības karaspēku un 11 dienvidu štatiem,

Skārleta satiekRetu Batleru (Geibls).

Klārks Geibls un Viviena Lī

veltīta Skārletas O'Hāras meklējumiem, kuros araptauju

palīdzību tika iesaistītas potenciālo skatītāju masas.

Pēdējā brīdī tika apstiprināta britu aktrise VivienaLī. Ja

Reta Batlera lomā skatītāji gribējaredzēt vienīgi Klārku

Geiblu, tad Geibls nebūt nealka tajā redzēt sevi. Viņu

neinteresēja vēsturiskās filmas nosacījumi, turklāt biedē-

ja risks uzņemties lomu, par kuru visiem viss ir zināms.

Geibls tolaikbija studijas MGM zvaigzne unbez tās

piekrišanas nedrīkstēja izvēlēties projektus citās studijās.

Tomēr darījums tika noslēgts.

Filmēšana sākās 1939.gada26.janvāri, pirms tam pie

romāna pārmīcīšanas scenārijā strādāja desmitiem

autoru (ari Frānsiss Skots Ficdžeralds). Problēmas

turpinājās, Kjūkora uzņemto materiālu Selzniks atzina

par sliktu, režisors tajā vainoja primitīvo scenāriju.

Kjūkora vietā kā ātrā palīdzība tika iesviests Viktors

Flemings (Ožas burvisl The Wizard ofOz, 1939), kurš drīz

vien tika pie nervusabrukuma. Viņa stafeti pārtvēra

Sems Vuds līdz brīdim, kad Flemings bija gatavs strādāt

tālāk. Sekoja kārtējā scenārija pārveide unoperatora

nomaiņa.Filmas izmaksas vēlās pāri budžeta rāmjiem.

Samocītā, ambiciozā projekta tapšana ļāva gaidīt izgāšanos.

Tomēr testa skatēs Vējiem līdziuzņēma jūsmīgi, sekoja

grandiozapirmizrāde Atlantā 1939.gada15.decembri,

kuras degšanas aina ir viena no vērienīgākajāmfilmas

epizodēm, un triumfs Oskaru ceremonijā.

Ožas burvis v.c.
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Velosipēdu zagļiItālija, 1947, 89 min, drāma Ladri di blclclette IThe Blcjcle Thlef

Režisors Vitorio dc Sika. Lomās Lamberto Madžiorānl, Enclo Staijola, Lianēella Karella

Bezdarbniekam Antonio (Madziorānii uzsmaidījusi laime - viņš i

izcīnījis darbu. Gan ar vienu nosacījumu - par afišu izllmētāju

viņš varēs strādāt, ja viņam pieder velosipēds. leķīlājot mantas n

ģimenesšaurās rocības, Antonio nopērk velosipēdu, tacu, līmējot

pirmoplakātu, tas tiek nozagts. Antonio un vina dēls (Staljola)

izmisīgi klaiņo pa Romu cerībā atgūt velosipēdu, tātad ari darbu

Uz plakāta, ko līmē nesenais bezdarbnieks Antonio, ir

amerikāņu zvaigznes Ritas Heivortes kārdinošais veidols

no filmas Gilda/Gilda (1946). Bez amerikāņu kino

ietekmes, kaut tikai atsauces veidā, nav izticis ari

režisors Vitorio dc Sika (1902-1974)vienā no slavenāka-

jiemitāļu kino neoreālisma virziena darbiem. Viņa

Velosipēdu zagli irkino klasikas zelta vienība, viena no

būtiskajām Itālijā 40.gados tapušajām filmām, piederīga

neoreālismavirzienam, kas manifestēja atteikšanos no

pompozitātes, paviljona dekorācijām unalkainu mešanos

reālajā dzīvē - skarbā, nenogludinātā, ari atteikšanos no

profesionāliem aktieriem, retu reizi tos izmantojot vien

galvenajās lomās. (Laiku pa laikam principus, kas tuvi

itāļu neoreālistiem, kā jaunatklāsmi pasludinās viņu

pēcteči, kolēģi citās zemēs: franču jaunāviļņa režisori

60.gados, dāņudogmisti - Larss fon Trīrs un & 90.gados.

Itāļu neoreālisma filmāmkā relatīvi tālaivēsturei

nepiemīttas izklaides potenciāls, lai ievilinātupaviršu

interesentu. Taču gan dc Sīkas Velosipēdu zagli, gan cita

šim virzienam būtiska režisora Roberto Rosellīni darbi

(Roma, atklātapilsēta/Roma, cittā aperta (1945), Paisā

(1946)) ir tās klasikas vienibas, bez kurām kino attīstības

gaitanebūtu tāda, kāda tā ir. Paradoksāli, kaut ari neo-

reālistu stihija bija "mazā cilvēka" dzīves dramatisms un

reāla vide, par vienu no pirmajām šī virziena aizsācējām

itāļu kino tiek uzskatīta Lukīno Viskonti veidotā ameri-

kāņu detektīvliteratūrasklasiķa Džeimsa M.Keinaromā-

na Pastnieks zvana divreiz ekranizācija, filmaApsēstība/

Ossessione (1942). Šo romānu vairākkārt ekranizējusi ari

Holivuda.

Dc Sika, būdams Itālijā populārs aktieris, režijā debitē

40.gadosun jaupirmajos darbos pārsteidz gan ar reālis-

tisko vidi un interesi par "mazā cilvēka" eksistenciāli

skaudri saasinātām drāmām, gan ar režijas meistarību.

Velosipēdu zagli ir augstas raudzes profesionalitātes

paraugs un tās realitātesilūzija - rafinēta scenārija

auglis, kas tēva un dēla (abi ir neprofesionāli aktieri)

ceļojumu pa
Romas ielām veidokā varoņu saskarsmi ar

Encio Staijola un Lamberto Madžiorāni

dažādām vidēm un sociālajiem slāņiem- lombardu, poli-

ciju, baznīcu, zagļu kvartālu, smalku restorānu -, uzkrājot
norišu dramatiskoenerģiju.

Filmabūvēta "kā traģēdija, kas meistarīgi iejaukta no

pelniem unsmiltīm: nav neviena kadra, kas nebūtu

piesātināts ar īpašu dramatiskuspēku, nav arī tāda, kas

nespētu ieinteresēt neatkarīgi no tā turpinājuma,"rakstī-

ja kinoteorijas autoritāte Andrē Bazēns. Velosipēdu zagli

šķietami attistās kā sagadīšanās virkne, kurās iekuļas

tēvs ar dēlu, taču tās dramatismakoncentrācija rada viņu
abu attiecības (izmisušais tēvs dēlēnaacu priekšā kļūs

par zagli).

"Velosipēduzagli kļuva par vienu no pirmajiem tīrā kino

paraugiem. Ne aktieru. Ne sižeta, ne režisūras; vārdu

sakot, ideāla realitātes ilūzija - un šķietami nekāda

kino..." (Andrē Bazēns), kaut šis "nekāds kino" fascinē

gan ar profesijas kvalitātēm, gan ar eksistenciāli skaudru

dramatismu. Tās starptautiskās ietekmes pierādījums-

filmas saņemtais Oskars. Itāļu neoreālismakino

'1945-1949) skolu izgāja ari vēlākie itāļu kino milži

Federiko Fellīni un Mikelandželo Antonioni DR

Divas sievietes • Ceļš • Piedzīvojums v.c.
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Vera DreikaLielbritānija,2004, 124 min, drāma Vera Drake

Režisors Maiks Li. Lomās Imelda Stontona, Fils Deiviss, Džims Broudbents

Venēcijas kinofestivālā2004.gadā triumfējusī un Zelta

lauvu saņēmusī britu režisora Maika Lī (1943) filma

Vera Dreika ir viens no mulsinošākajiem darbiem, kas

nonācis ietekmīgāko festivālu uzmanības lokā. Pagrīdes
abortu veicējas drāma,kas sevi neuzskata par slepkavu,
bet gan glābējeņģeli: ko britu režijas autoritāteLī ir

gribējis ar to pateikt unkāda galu galā ir viņa attieksme

pret svēto grēcinieci, kura par savu "misijas darbu"

nonāk cietumā, pat īsti neapzinoties, kādēļ... Maika Lī

filmas vienmēr bijušas pārāk niansētas, noskaņās, pus-

toņos tveramas, lai no tām ar žurnālistikas cirvi

mēģinātu izcirst vienīgo un pareizo atbildi. Un tomēr:

"Vairums manu filmu ir bijušas par vecākiem un

bērniem
- par dzīvi ar bērniemun bez bērniem, par

gribētiem un negribētiembērniem. Verā Dreikā gribēju

parādīt to ļaužu kategoriju, kas uzskata abortus par

nepieciešamo ļaunumu. Verair vitāla, dzīvi mīloša sievie-

te unpārliecināta dzīvību iznīcinātāja no "darbabrīvajā

laikā"... Pārapdzīvotā pasaulēaborti ir būtiska tēma, iz-

spēlējot filmas darbību 50.gados, es varēju daudzprecīzāk

iezīmēt morālo dilemmu, nevis nodarbotiesar rupju pro-

pagandu. Turklāt mans darbs ir izvirzīt jautājumus, nevis

piedāvāt virspusējus secinājumus," - tā Maiks Lī. Vera

Dreika ir pustoņu un noskaņu filma, tās radītā 50.gadu

Londonas atmosfēra ir nomācoša un klaustrofobiska (fak-

tiski visa filmas darbība norisināstumšās, šaurās telpās
- istabās, tiesas zālē) un tās varoni šķiet daudz vecāki

Londona, XXgs. 50.gadi. Vera

Dreika (Stontona) dzīvo kopā ar viru

(Deiviss) un saviem pieaugušajiem

bērniem materiāli pieticīgi, bet

visumā harmoniski. Vina strādā par

apkopēju, kaut Verai ir arī cita
-

slēpta dzīve un, viņasprāt, misija,

par ko nenojauš neviens no viņas

tuviniekiem. Vera palīdz nelaimē

nonākušām meitenēm,vina veic

nelegālosabortus, neņemot atlīdzību.

Viena no Veras meitenēm nonāk

slimnīcā, par vinu ieinteresējaspoli-

cija. Veru arestē.

Imelda Stontona un Fils Deiviss

par saviem gadiem. Četrdesmit piecus gadus vecajai
Verai Dreikai filmāpiemīt sešdesmitgadigas sievietes

stāja un āriene, un tā nav kļūda, bet gan MaikaLi

novērojums, ka tolaik cilvēki "novecoja" (pārtika,

apģērbs...) krietni agrāk. Filmas retro nepiemit ne kri-

patas nosacīta teatrālismaglances: 50.gadu vide ir vielis-

ki, teju jutekliski sajūtama kā istabeļu smārds un nebei-

dzamā tumsa. Šķiet, racionālajam skaidrojumam (detaļu,

pat sajūtuprecizitāte) piepalīdz iracionālais- MaikaLī

spēja padarīt inscenētu kino laiku par skatītāja juteklisku

unemocionālupieredzi.

Lī nav jaunienācējsne britu kino, ne starptautiskajā ap-

ritē: kopš filmuKailais INaked (1993) unNoslēpumi un

meli/Secretsand Lies (1996) balvām Kannu kinofestivālā

un Oskara nominācijām (Noslēpumi un meli un muzikāla-

jai Kājām gaisāITopsj Turvy, 1999) ar viņu rēķinās kā

vienu no būtiskākajiem britu režisoriem, kurš jēdzienu

"reālisms" kino ir piepildījis ar niansētu jēgu. Lī, kura

karjera sākās jau 70.gados TV filmulauciņā un

apgriezienus uzņēma 80.gadu izskaņā ar filmām Lielās

cerības/High Hopes (1988), Dzīve ir salda/Life is Sweet

(1990), piemīt spēja mazpazīstamusbritu aktierus

padarīt par zvaigznēm (piemēram, Brendu Bletinu)un

stāstus iz mazo cilvēku dzīves pārvērst augstas raudzes

drāmās, kas ne mirkli negrēko ar patosu un melīgumu

(šāda kaite piemīt Maika Lī kolēģim, vēl vienam britu

kino reālisma virziena kopējam Kenam Loučam). DR
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Die Sehnsucht der Veronika Voss/

Veronika VossVeronikas Fosas ilgasVācija, 1981, 104 min, melodrāma

Režisors Rainers Verners Fasbinders. Lomās Rozela Cēha, Hllmars Tate, Kornēlija Frobese

50.gadu ekonomiskā brīnuma Vācija.

Pēdējā seansā pie kinoteātra sporta

žurnālists Roberts (Tate) sastop

apjukušu, izmisušu sievieti. Viņš vēl

nenojaus, ka lietū sācies vienas nakts

romāns Izvērtīsies murgainā,

uzmācīgā tuvībā arpopulārokara

laika kinozvaigzni Veroniku Fosu

(Cēha), kura cieš ne tikai nokaunpil-
nās pagātnes, bet ari atkarībasno

morfija. Un kura ir jāglābj,kaut gan

avīžnieka oža diktē - žurnālista rokās

iekritusi sensācija. Pagaidāmdzīva.

Rozela Cēha

temperamentā strādājošā (14 gados 41 filma ir

rekords) vācu režisora Rainera Vernera Fasbindera (1945-

-1982) māksliniecisko kaislību lokā ir vērojamas tris ģene-

rālās līnijas. Pirmā ir teicama prasme tikt galā ar litera-

tūru, klasisko vācu prozu: apliecinājumsir divi meistar-

darbiEfija Brista/Effi Briest (1974) un Berlīne, Aleksan-

dra laukums/Berlin,Alexanderplatz (1980).

Otrs vadmotīvs ir režisora iecienītā, Brehta teātra estēti-

kas tradīcijās izauklētā (Fasbinders sāka interesēties par

mākslu kā novatoriskāAction Theater dibinātājs Minhenē

1967.gadā)personīgās dzīves politizācija, lai ar konkrētu

cilvēku likteni caur intīmo, sentimentālokā asaraskristā-

liņu izstāstītu savas dzimtenes Vācijas stāstus - līdzības,

filmas
- metaforas,kuru žanriskā piederība visbiežāk ir

lētā melodrāma (āķis, kā pievilināt skatītāju), bet kas

sižeta vispārinājumapotenciālā tuvas episka barokālisma

alegoriskajai pasaules uztverei, formā virtuozi stilizētam

simbolismam. Izcilākās Fasbindera filmas
- politiskās

metaforas, bez šaubām, ir LilīMarlēna/LiiiMarleen

(1980), Marijas Braunas laulības/DieEhe der Maria

Braun (1978) unLola/Lola (1981).

Visbeidzot - sarkanais pavediens, kas apvieno ij pirmās,

ij otrās-
sievietes kā centrālierežisora pielūgsmes un

izpētes objekti (atšķirībā no attiecībām dzīvē, kurā viņš

priekšroku deva sava dzimumapārstāvjiem). Koncen-

trēšanās uz sievietēm skaidrojama ne tikai ar faktu, ka

Fasbinders prata sastrādāt ar ļoti labām aktrisēm, kuras

viņš dievinājaun loloja, vienmēr uzsverot, ka sieviete kā

partneris darbā nepieviļ (un viņas - Vācijas labākokino

un teātra aktrišu buķete Hanna Šigula, Eva Matesa, Eli-

zabete Trisenāra. Irma Hermane,Kristīne Kaufmane, ari

franču zvaigzne Zanna M0r0...
- atbildēja ar līdzīgu pret-

mīlu darbā), bet arī ar režisora viltīgo menedžera ožu:

kinoteātruapmeklētājus taču vieglākuzrunāt tieši ar aiz

grābjošu sievietes likteņstāstu (bez jau minētajām tipisks

sieviešu gabalakoncentrāts, kvintesence ir Petras fon

Kantas rūgtās asaras /Die bitteren Trānen der Petra von

Kant, 1972).

Veronikas Fosas ilgas ir filma, kurā saslēdzas visas

Fasbinderambūtiskās, droši varapgalvot -
režisora grēk

sūdzēs tēmas: te ir gan narkotiku traģēdija (Fasbinders

mira 1982.gadāno pārdozēšanas), gan smalka meditācija

par neglābjami zudušo melnbaltā kino burvību, par kino

kā sava veida aizmiršanos, arī narkotiku (filmair perfek-

ta 40.gadufilm noir stilizācija), gan pārdomas par slavas

un zvaigznes statusa mirklīgumu unobligāto vēsturisko

vainu (filmas galvenā varone mokās ar bezmiegu arī

tādēļ, ka sapņos redz sevi, nacistu mīlētu zvaigzni, gāzes
kamerā). Tomēr visvairāk Fasbinderu interesē, kā stilis-

tiski parādīt šo melnbaltās kinopasaules maģisko spēku,

tādēļ filmas spējie, acis žilbinošiekontrasti starp gaismu

un tumsu, starp melnu unbaltu, starp dienu (gaismu,

nāvi) unnakti (īsteno dzīvi, kinozāles paradīzes drošību).

Tie tiešām liek justies kā narkomānam.Un ir skaidrs, ka

Veronikai,kura aizvien remdējas/gremdējasmorfija svēt-

laimē, ārsti - šie cilvēki baltā, arspožo gaismu, ar apzi-

ņas skaidrību atnesīs tikai vienu - nāvi. Tas vēl ir

jautājums, vai šādu glābiņualks Veronika. Sterils baltais

kā skaidrība un visa beigas. lespaidīga metafora, kurā

pavisam drīz (pēc gada) izgaisīs ari režisors, apliecinā-
dams, ka vina dzīve un mākslas darbs nav nošķirami. NN

* Marijas Braunas laulības
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VērsisKrievija, 2001, 94 min, drāma Telec

Režisors Aleksandrs Sokurovs. Lomās Leonīds Mozgovojs, Marija Kuznecova, Sergejs Razuks

Stāstspar pusi dienas Vladimira Iljiča Lenina

(Mozgovojs) mūzā, kuru vlnš, pilnīgiun neat-

griezeniski vecs, fiziski ungarīgislims, pavada

Gorkos savu tuvinieku - sievas Krupskajas

(Kuznecova), māsas unapkalpotāju-sargu-zlnotāju-

sabiedrībā,un to, kā uz astoņām minūtēm pie vina

ierodas Kāds arnepārprotamām Staļina (Razuks)

figūras rudimentārajāmpazīmēm.

Leonīds Mozgovojs

Zodiakālā nosaukuma filma Vērsis ir unnav stāsts par

Ļeņinu. Jā, formāli tā ir filmapar Ļeņinapēdējām dienām

jeb nāves hronika, kādas nāves atdzīvināšana, kurā cil-

vēkskļūst par vienšūnas radījumu bez gribas, bez prieka,

bez prāta. Tāda, lai man tiek piedots, gandrīz čehoviska

noskaņufilma- dabas varenā idillelauku ainavā un dabas

dabiskieprocesi, pie kuriem pieskaitāma ari Ļeņina fizio-

loģiski garīgā degradēšanāsslimības dēļ. Patiesībātiešām

vienas konkrētas fizioloģiskas nāves hronika, kurā cilvēks

atgriežas savā dzīvnieciskajā pirmstāvoklī - viņš pamazām

kļūst par sakni, par vienšūnas radījumubez gribas, bez

prieka, bez prāta - tīrā svētlaime, ko fiksējusi režisora
-

operatora paša Aleksandra Sokurova (1951) acs un ko

ģeniālinospēlējuši pilnīgi visi aktieri - kā galms karali,

karalim esot plikam arī vārda tiešānozīmē. Filmā netrūkst

fizioloģisma un tieši slimības fizioloģisma: visādas van-

nošanas, mediciniskās procedūras, paralīzes ierobežotās

knapās kustības, tikai čurāšanas gultā vēl pietrūkst, viss

pārējais no galvenāKrievijas pacienta slimības ainas

Vērsi ir redzams kā iepelējušas dūmakas smārdā. Filmas

kolorītu var dēvēt par līķisku, satrunējuši brūnganu, te

viss, šķiet, ož pēc nāves.

Jā, viena no pasaulē ietekmīgākajiem autorkino(33 filmas!)

pēdējiem mohikāņiem Aleksandra Sokurova iecerētās vēs-

turisko personību kinotriloģijas otrā daļa ir veltīta pasaules

proletariāta vadonim un kapitālismakvēlajam kapracim,

tam konkrētajam Vladimiram Iļjičam Uļjanovam-Ļeņi-

nam, kuru ar pilnīgi pretējām izjūtām - pielūgsmes tir-

pām un mēmām šausmām - atceras cilvēki ari Latvijā.

Tieši viņa ķermenis ir filmasaplūkojamais izpētes objekts.

Filma rēbuss, kuras noskatīšanās sadala cilvēkus divās

kareivīgās nometnēs: tajos, kas ir šīs filmas mākslinie-

ciskā vēstījuma spēcīgi uzrunāti (es piederu šiem), un

;ajos, kas saskata Sokurova estetizētajā piegājiena velmi

a ne attaisnot, tad humanizētcilvēku, iespējams, kura

Dolitisko pasaules uzbūves ideju realizācija pasaulei

nesusi daudzvairāk ļaunumapar fašismu,

rādēļ apgrēcīgi ir pat mēģinājumi izlikties nezinām, kas

;as Uļjanovs-Ļeņins ir par zvēru unkāda bijusi viņa loma

XX gs. (pārmest Sokurovam, profesionālam vēsturniekam

anturklāt reliģiozam cilvēkam, Ļeņina šķietamu glorificē-

sanuir vismaz dīvaini).Palieku pie pārliecības, ka Ļeņins

Vērsi ir tēls - zīme, turklātfilosofiski viltīga, iespaidīga zīme

vienpersoniskas varas bezspēcīgajam idiotismam, līdzīga kī

Hitleram viņa filmāMolohslMoloh (1999) bija varas ab-

surdā ekscentrisma zīme. Vara, pēc Sokurova prāta, tātac

ir absurdi smieklīga (!) un slima ar atrofisku idiotiju.

Var jautāt, vai šīs Sokurova varas nesēju pētniecības

studijas - atmaskojumi nekļūst par sava veida apsēstību

ignorēt visu laicīgo, kurā vara taču joprojām ir viens no

sfektīvākajiem sabiedrībasstrukturēšanas mehānis-

miem?Un vēl jautājums -
vai tad režija kā profesija nav

tikpat tirāniska nodarbošanās, kas iecerētā rezultāta sa-

sniegšanai pārspēj visu pasaules ļeņinu-hitleru apsēstību

IAleksandrs Sokurovs kā režisora tips ir pedantiska

nesaudzīgumaetalons, tiesa, ari pret sevi)?

No otraspuses, apbrīnodamsrežisora meistarībumani-

pulācijās ar ekrāna valoduun tās iedarbes spēku uz ska-

tītāju pat zemapziņas līmenī(un tieši tā Vērsis iedarbojas

uz mani
- kā signāls par cilvēka ķermeniskuma fiziolo-

ģiski apgrūtinošo smagmi), tomēr ņemu vērā, ka Vērsis

var tiktuztverta kā indulgence tirānijai. Tas, protams, ir

grēcīgi, ja uz tādām domām filmavedina.Triloģiju par

pasaules varenajiem noslēdz filmapar pēdējoJapānas

imperatoru Hirohisto (Saule/Solnce, 2004). NN

•* Krievu šķirsts • Tēvs un dels
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Vertigo VertigoASV, 1958, 128min, trilleris

Režisors Alfrēds Hičkoks. Lomās Džeimss Stjuarts, Kima Novaka, Barbara Belgedžesa, Toms Helmors

Izbijispolicists Skotijs (Stjuarts), kurš cenšas atbrīvoties no

vainas sajātas(vina dēļ vajāšanaslaikā pa namujumtiem

gājisbojā kolēģis) unmokošajām ballēm no augstuma -
vērtī-

go, piekrīt senapazinās biznesa piedāvājumam. Pazina

(Helmors) lūdz Skotijupasekot vina sievai Madlēnal (Novaka),

kura ciešot nopersonības dubultošanās unsulcida tieksmēm.

Tā Skotijs tiek levilkts rafinētā krimtnālintrigā, kurā, izrādās,

neviens nav tas, par ko uzdodas.

Absolūts Hičkoka šedevrs, viena no režisora rafinētāka-

jām un seksuāli divdomīgākajāmfilmām, kura nevainoja-

mi darbojas gan detektīvintrigas izklāsta, gan Hičkoka

"firmas ēdiena" saspensa jeb spriedzes, gan erotiski

aktīvu zīmju sistēmās. Vertigo ir Hičkoka (1899-1980)

augstā dziesma vīrieša vājumam un sievietes neglābjama-

jai samaitātībai, kas izrisinās dubultniekuun melu apsēs-

tā telpā. Lielameistara un lielaciniķa veltījums mīlestī-

bas neiespējamībai, kurā filmas galvenajam varonim

Skotijam lemts iekrist blondāsMadlēnas (Novaka) val-

gos, lai šķietami viņuzaudētu, tad atgūtu un zaudētu vēl-

reiz. Somnambuliskā blondīne,kuru Skotijs izsekojis pēc

paziņas lūguma, tomēr izdara pašnāvību, nometoties no

klostera zvanu torņa. Sava vertigo reiboņu dēļ Skotijs nav

spējis viņu atturētno letālāsoļa. Sieviete ir mirusi, taču ne

Skotija apmātība: viņš alkaini meklē mirušā kaislības

objekta līdzinieci...un arī atrod- pavulgāras rudmates (tā

pati Novaka) veidolā, kura drīz vien gatavaatbildētSkotija

kaislei un atklāt savas kārtis - viņair šī dubultniekuno-

zieguma līdzdalībniece..."Ir par vēlu," saka Skotijs un atgrūž

sievieti, unjauatkal otro reizi Hičkoks izspēlē epizodi klos-

tera zvanutornī. Neticietlaimīgo beiguiespējamībai: Skotija

un Madlēnas iekāres brīži nav bijuši sinhroni, turklāt grē-

cīgajai būtneiHičkoka filmuvērtību sistēmā pienākas sods.

Sievietekrīt no klostera zvanu torņa - neatgriezeniski.

Vertigo Hičkoks filmē vienu no saviem iemīļotākajiem

aktieriem Džeimsu Stjuartu (gluži tāpatkā Logā uzsētu/

Rear Window, 1954)pievilcīga vīrieša ar defektu lomā un

vienuno savām klasiskajām vēsajām blondīnēm Kimu

Novaku. Hičkoka ciniskāsblondīņu teorijaspamatā - ledus-

aukstas sabiedrības dāmas,kuru veidols slēpj versmainas

kaislības, viņa filmās tās izspēlēja Ingrida Bergmane,

Greisa Kellija, Tipija Hedernaun Kima Novaka, kurai tieši

pienākas krāšņākā eksemplāra gods. Tieši Novaku tās

Džeimss Stjuarts, Kima Novaka

jutekliskuma un "vulgaritātes" dēļ Hičkoks esotnicinājis

un iekārojis visvairāk, kā jaucilvēks, kurš savas kaislību

drāmas izspēlējauz ekrāna, nevis pats savā klusajā un

mierīgajā laulībāar montāžisti Almu. Un "nicinot" radījis

Novakas aktrises karjeras kroņa lomu.

Virkne Vertigo epizožu ir kanonizētas zelta klasikas

kārtā: Skotija reiboņi - torņa kāpņu baisā šilierēšanās (ja

gribat, varoņa vīrišķīgās impotences zīme),Skotija murgu

aina, filmas dramatiskā fināla epizode, arī Bernarda Her-

mana ģeniālāmūzika. Tas viss ir meistarībasreibonis -

ģeniālaisVertigo DR

** Psiho • Logsuz sētu • Putni v.c.
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Vestsaidas stāstsASV, 1961, 151 min, mūzikls West SideStory

Režisori Roberts Vaizs, Džeroms Robinss. Lomās Natālija Vuda, Ričards Beimers, Džordžs Čakiris, Rita Moreno

Divas imigrantu bandas Amerikā -

poli sarki Ihaizivis un puertorikāni

džeti
- cīnās par varu un ietekmi.

Bijušais dietu līderis Tonijs

(Beimers) ir iemīlējiesšarku

vadoņa Bernardo (Čakirls) māsā

Marijā(Vuda). Vinu abu mīlestībai

pretojas visi un viss, vienīgais izņē-

mums ir Marijasdraudzene Anita

(Moreno).

No kreisās
-

Rita Moreno

Enerģētiski
eksplozīvais, desmit Uskariem apbalvotais

mūzikls joprojām ir viens no labākajiem Holivudas

mūziklu žanra devumiem.Tā pamatā liktā drāma
-

divu

bandu naids un divu jaunu cilvēku mīlestība, kas cenšas

sacelties pret aizspriedumiem unapstākļiem, - ir aizgūta

no klasiskās Šekspīra lugas Romeo unDžuljeta.

Savulaik Vestsaidas stāsts salauza Holivudas romantiski

glāsmaino mūziklu tradīciju, šo šķietami tik mākslīgo un

nosacīto žanru mērķtiecīgi tuvinot realitātei- skarbai,

dramatiskai, sociāli konkrētai. Lai nu kas, bet rasu naids

[puertorikāņi pret poļiem), policijas korupcijaun tamlīdzī

gas reālās dzīves atsauces vēl nekad nebija ielauzušās

saulainajā un, šķiet, hermētiski noslēgtajā Holivudas

mūziklu tēmu lokā (mīlestība, skatuves karjera v.c). Arī

vienā no Vestsaidas stāsta izteiksmīgākajiem muzikāla-

jiem numuriem - Ritas Moreno(viņas varone Anita

būtībā ir RomeounDžuljetas aukles tēla interpretācija)

dziedātajā hitāAmerica izskan kaismīgas "balto

Ameriku" nosodošas notis. ("Dzīvei Amerikā navne

vainas, ja vien tu esi baltais," dzied Moreno.)Holivudas

mūziklā vēl nekad nebija valdījušas tik nežēlīgas un

brutālas kaislības, un vēl nekad divu bandu naids uz

dzīvību un nāvi un divu jaunu cilvēku mīlestībakā

izaicinājums tam nebija tik virtuozi saausti vienā drama-

tiskā uneksplozīvā audeklā, vienotā veselumā, kurā dar-

3iba un horeogrāfija - dziesmas un dejas
-

loģiski par-

alūst viena otrā, mērķtiecīgi strādājot galvenajam-

vērienīgas drāmasradīšanai.

Pirmo reizi Holivudas mūzikla darbībarisinājās nevis

izskaistinātās pilsētas ainavās, bet imigrantu apdzīvotos

rajonos - skarbos un vizuāli nepievilcīgos. Lai gan tās

sija tikai dekorācijas, Vestsaidas stāsts pierādīja, ka

mūziklam nav jāatgādinacukurgailīti, tas var būt skarbs

dramatisks, kaismīgas enerģijas pilns, tā galvenie varoņi

raujas jūtās, kas lemtas traģēdijai, arkaislīgu nolemtību

Tuvu ideālambija Marijas unTonija lomu atveidotāji

Natālija Vuda un Ričards Beimers, tomēr Oskarus saņē-

ma viņukolēģi, kolorītie otrā plāna lomu tēlotāji Rita

Moreno un Džordžs Čakiris.

Holivuda neizdomājaVestsaidas stāstu no nulles
- filmas

pamatā bija jauuz skatuves panākumus guvušais Leonar

da Bernsteina mūzikls, Artura Laurentsa un horeogrāfa

Džeroma Robinsa 1957.gadaBrodvejas uzvedums.

Robinss, kura horeogrāfatalantam bija būtiska nozīme

skatuves mūzikla revolucionarizēšanā 40.gados,kļuva ar

par filmas Vestsaidas stāsts līdzrežisoru, dalot režijas var

ar Robertu Vaizu, savulaik ģeniālāOrsona Velsamontāžis

tu (filmāPilsonis Keins ICitizen Kane, 1941), vēlāk arī

Mūzikas skanu/The Sound ofMusic (1965)režisoru. DR

Pilsonis Keins v.c.
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VideodromsASV, 1983, 87 min, fantastikaI trilleris Videodrome

Režisors Deivids Kronenbergs. Lomās Džeimss Vuds, Debija Herija

Kādas TVkomercstacljas

līdzīpašnieks Makss

(Vuds), meklējot "acu pro-

duktus"savam TV

kanālam, uzduras raidīju-

mam Videodroms. Šis ne-

zināmu konkurentu veido-

tais raidījums Maksām

šķiet skatāmvielas ideāls:

dokumentēti slepkavību un

spīdzināšanas akti, kas

paredzēti brutālam jutekļu

uzbudinājumam...

Pamazām Makss nonāk

neatgriezeniskā vardar-

bīgā Vldeodroma ietekmē.

Džeimss Vuds un Debija Herija

V

So kanādiešu režisora Deivida Kronenberga (1943)

filmu popārta elks Endijs Vorhols nodēvē par 80.gadu

Mehāniskoapelsīnu IAClockvvork Orange (1971), salīdzinot

ar Stenlija Kubrika hrestomātisko vardarbībasun indivī-

da attiecībupētījumu. (Griezīgi izaicinošās Kubrika fil-

mas galvenais varonis - izvarotājs un varmāka- tiek

pāraudzināts, pakļaujot "smadzeņu skalošanai" - liekot

skatīties vardarbīgukinohronikuun filmu fragmentus).

Tā ir arī pirmā filma, kas mudina pret kopš 60.gadu

beigām eksperimentējošo Deividu Kronenberguizturēties

nopietnāk. Arī Videodromātriumfē Kronenberga apsēstī-

ba - ķermeņa iespējamo mutāciju tēma,kaut paralēli

drebulīgām šausmām un formas eksperimentiem

Kronenbergs uzplēš ārkārtīgi būtisku tēmu: mediju varas

un vizuālas vardarbības ietekmiuz cilvēku.

Aktiera Džeimsa Vuda varonis nonāk nelegālās ētera

narkotikas Videodroma ietekmē. Tāizraisītais jutekļu

un miesas kairinājums izrādās mērķtiecīga plāna sastāv-

daļa, kura mērķis ir padarīt Maksu par viegli vadāmu

un vardarbībusējošu lelli. Tieši tāds ir Videodroma

mērķis - pakļaut unmanipulēt, liekot iznīcināt un sēt

varaarDiDU prei ciuem un gaiu gaia prei sevi.

Videodroma morāle ir neslēpta: mediju svētītā vardarbība

paverdzina un iznīcina to lietotāju. Turklāt šajā filmā

pirmo reizi Kronenbergs redzams ne tikai kā labs fan-

tastikas žanra profesionālis (vairāki šī žanra meistardar-

bi Musa/TheFly (1986), Kailā maltītelNakedLunch

[1991), eKsistenCēleXistenZ (1999) taps vēlāk),bet arikā

autors ar precīziem ētiskajiem principiem.

Kronenbergs azartiski rotaļājas ar sirreālām detaļāmun

faktūrām: videokasete ar vardarbīgā šova ierakstu tiek

iebāzta varonī caur atveri viņa vēderākā vienkāršā

videospēlētājā, padarot šova skatīšanos ari par fizioloģiski

vardarbīgu pieredzi. Priekšmetiskā vide (videokasetes,

TV ekrāns, pats TV) Videodromapārtop pulsējošā, gaļīgā

matērijā. Savukārt cilvēka ķermenis tajā iegūst mehānis-

ma funkcijas un vadāmapriekšmeta atkarību.

Par spīti Videodromatagadējamkulta filmas statusam,

reakcija pēc filmas pirmizrādes bija pretrunīgaun tās

komerciālie panākumi, kuros bija ieinteresēta filmu

finansējusī Holivudas studiia Universal. loti nieticifri. DR

Muša • eKsistenCē
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Vientuļā vietā InaLonely PlaceASV, 1950, 91 min, drāma

Režisors Nikolass Rejs. Lomās Hamfrijs Bogarts, Glorija Greiema, Frenks Lovedžojs

Glorija Greiema un Hamfrijs Bogarts

Es dzīvoju tās pāris nedēļas, kamēr tu mani mīlēji - tik

holivudiski melodramatiskisaldu tekstu viens otram

filmāsaka Hamfrija Bogarta un Glorijas Greiemas

varoņi. Viņi citē Bogarta varoņa "sacerēto" scenāriju, ko

viņš vienā elpas vilcienā uzrakstījis savādā laikā: policija

tur viņu aizdomās par slepkavību un viņa mīļotā sieviete

cītīgi pretojas pašas bailēm, ka tā varētu būt patiesība.

Vientuļā vietā ir ne tikai Holivudas kanonu Jodzītāja,

režisora Nikolasa Reja (1911-1979)viena no labākajām

filmām, bet ari darbs, kas piedāvā skarbu skatījumu uz

sapņu fabriku. Rejs ar Holivudaipiederīgā tiesībām

kaismīgi vētīja Holivudas mītu, gluži tāpat kā Billijs

Vailders 1950.gadātapušajā filmā Sanseta bulvāris/

Sunset Blvd. (1950)
- egoisma un izbālējušas slavas

drāmā,kuras ilūzijās kā Salomes plīvuros tinās tās gal-

venā varone izbijusi mēmā kino zvaigzne Norma

Desmonda (G.Svensone). Filmas Vientuļāvietā varonis

Diksons Stīls vēl ir Holivudai piederīgs, kaut viņa pēdē-

jais hits bijis jau sen, pirms kara, bet viņa agresijas un

destrukcijas lēkmes, lolojot radošas ambīcijas un

ņirgājoties par "Holivudas produktu pieprasījumiem",

viņu jau tejuir nostatījušas uz aizmirstības robežas.

Vientuļā vietā ieņem īpašu vietu šo "Holivuda par

Holivudu" filmu sērijā ari tās valdzinošā nejauceņa

Diksona Stila lomas tēlotāja Hamfrija Bogarta spēles dēļ.

Kaut šķietami Bogarts neizkāpj no sev ierastajām sim-

Holivudas scenārists aragresīvu rak-

sturu un buksējošu karjeru Diksons

Stils (Bogarts) ir saņēmis piedāvājumu

ekranizēt kādu lubu romānu. Viņš

uzaicina restorāna garderobes meiču,

kas sakās esam lasījusi šo grāmatu,

izstāstīttās saturupie vina mājās.

Atceļā no Diksona dzīvokļa meitene

tiek nogalināta;scenārists ir galvenais

aizdomās turamais. Taču vina alibi

nodrošina kaimiņiene,ne īpaši

veiksmīga aktrise Lorela Greja

(Greiema). Tas Irabu attiecību

sākums.

Dātiskā ciniķa čībām: tādi destruktīvi, ciniski un šarman-

ti ir gan viņa Riks Kasablanka ICasablanca (1942), gan

detektīvs Sems Speids melnajā filmāMaltas vanags/ The

MalteseFalcon (1941) - divi vispopulārākie Bogarta filmu

varoņi. Tomēr satikšanās arNikolasu Reju, režisoru ar

pamatīgu teātra režijas pieredzi (un arī arhitekta

izglītību), Jāva Bogartam rakt dziļumā, uzvandīt biedē-

jošas sava varoņa izpausmes: impulsīvu agresiju, destruk-

:iju, lavīnveidīgas dusmu lēkmes. Par spīti detektīvintri-

s*ai, Vientuļajā vietā būtiskākā nav tās šķetināšana (ir

Stils vainīgs meitenes slepkavībā vai nav), bet gan bailes,

kas saēd dvēseli. Divu cilvēku -
Stila un viņa jauniegūtās

draudzenes
- attiecibas, kas dažu nedēļu laikā nojūsmī-

gas aizraušanās pārtop aizdomu unbaiļu saārdītā

postažā.

Rejs, būdams viensno sava laika savdabīgākajiem Holivu-

dasrežisoriem, mācējis dzelžainas sistēmas ietvaros izvairī-

ties no kompromisiem: viņš vienmēr bijis uzticīgs spēcī-

giem, vērienīgiem raksturiem, kuri mēģinājuši dumpoties

pret apstākļiem un nosacījumiem. Tādsir gan 50.gadu iko-

nas Džeimsa Dīna varonis filmāDumpinieks bez iemeslaI

Rebel Withouta Cause (1955), gan Bogarta varonis

Vientuļajā vietā. Rejs ir uzņēmis arī vienu no pirmajām

Holivudas filmām, kuras centrā ir narkotiku atkarības

tēma Lielāksnekā dzīveIBigger ThanLife (1956),

Dumpinieksbez iemesla • Sanseta bulvāris v.c.
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HotelViesnīcaItālija,Lielbritānija, 2001, 114 min, drāma

Režisors Maiks Figiss. Lomas Džons Malkovičs, Sefrona Berouza, Klāra Mastrojāni, Laura Morante, Bērts Relnoldss,

Seima Haijeka, Džūljens Sends, Lūsija Liv, Ornela Muti

Par kino un kanibāliem. Starptautiska
filmēšanasgrupa ierodas Venēcijā, lai

natūrā izspēlētu Šekspīra un Mārlova

laikabiedra Džona Vebstera klasisko

traģēdiju Malfihercogiene (1614),

nofilmējotspēlesprocesu Dogmas stilā.

Raibā kompānijaapmetasglaunā

jūgendstila viesnīcā Hungarla Lido

salā, nedomājot, ka vīnus galda

"patīkams"pārsteigums -
hoteļa

pagrabā pulcējas kanibālisma rituālu

mīļotāji, kuri turklāt ir svēti pār-

liecināti,ka tieši bohēmiskā kinolaužu

grupa noderēs ideālām vakariņām.

Filmas režisors, kuru otrā darbadienā

nogalinaanonims bandīts no kanibālu

mafijas,pēc ilga laika pieceļas no

miroņiem un visiem stāsta, kas

patiesībā notika viesnīcā...

Kjara Mastrojāni

Viesnīca un Laika kods/Timecode (2000) ir divas ekstrē-

mākās drosmīgā un kompromisus nicinošā, taču nereti

Amerikā strādājošā britu režisora MaikaFigisa (Bēgotno

Lasvegasas/LeavingLas Vegas (1995), Vienas nakts sakars/

One Night Stand (1997))eksperimentālās ciparu kameras

filmas, kurās režisors, manuprāt, ar to sarežģīto formu

(vienā ekrāns sadalīts četrās simultāndarbībastelpās, otn

poliekrāni plus pati sižeta struktūra sasmalcināta vēl sīkā-

kās drumslās, kuras "jāmontē" skatītājam) izskaidro cil-

vēka apziņas fenomena īpatnību: to, ka mēs vienlaikus

dzīvojam vairākos stāstos, ka dzīve navlineāri secīgs, kon

troleipakļaujams notikumuun cēloņsakarību rīts, ka intri

ga ir ikviena mākslas fakta dzinējsun, ja tā visa nav, zūd

jēga gan laikam, gan dzīvībai (ekrānā). Protams, atsevišķi

tēma ir realitātes mīmikrija un tas meistarības līmenis,

kādā Maiks Figiss (1948) sinhronizē daudzās vienlaikus

notiekošās darbības: gan formāli aizraujošu ceļojumu pa

filmas iekšējo telpu, gan filosofisku līdzību par tēmu, kas

tad galu galā ir cilvēks. Apmaldījies ezītis miglā?

Kanibāls, kas gaļas vietā pārtiek no citu enerģijas? Un

vai katrs mākslinieks arī kaut mazdrusciņ nav šāds

enerģētiskais vampīrs, kas zīž bijušās kultūras asinis?

Figiss eksperimentē ar kinovalodu,konkrēti, manipulāci-

jām ar t.s. filmas stāstu jau kopš 1994.gadāuzņemtās vis

notaļ klasiskās britu filmas Brauninga versija /The

Broivning Version laikiem, arī Nevainības zaudēšanā/

The Loss ofSexual Innocence (1999) režisors upurē naratī-

votaisnvirzienu par tik jutekliskās sajūtu pieredzes izpēti

arkino lidzekjiem. Kā atzīstFigiss: "Es sapulcinu radošu

personību komandu, dodos prom no studijurutīnas, piemē-

ram, uz Venēciju vai kā Laika kodā - prom no Losandže-

losas, lai aptuveni trīs nedēļu laikā kopīgi strādātu pie

kino iespēju paplašināšanas, arī skatītāja fantāzijas un

domāšanasaktivizēšanas. lespējams, daudziem šāds

darbs mainaattieksmi pret kino kā bezrūpīgu izklaidi..."

Spriežot pēc tā, kādas interesantas aktieru komandas
-

Viesnīcā vien divi duči itāļu, amerikāņu unangļu teicamu

profesionāļu -
režisoram izdodas savākt, Figisa eksperi-

menti tiešām ir svētīgi. Nerunājotnemaz par to, ka Figiss

ir pasaules rekordists skaistuļu daudzuma pulcināšanas

ziņā uz vienu filmas kvadrātcentimetru. Vērojot, ar kādu

patiku viņas planē pa Figisa sacerēto, jā, murgaino

sižetiņu interjeriem, aizmirsti, ka tikko esi redzējis Džonu

Malkoviču samta beretītē unskaidri zini, ka rit no viņa

tiks pagatavots gards karpačo. Kā savā ekrāna replikā

saka pati Amerikas un Eiropas intelektuālākino zvaigzne

(t.i., Malkovičs): "Nu, vai tad cilvēks daudz atšķiras no

zoss? Un vai tad tik grūti ir... būt Džonam Malkovičam?"

Tāds, lūk, asociāls, nekur nederīgais kino. XXI gs. rītaus-

mas komēdija - postmoderna dekonstrukcija, kas kārigi

ņammāpati sevi NN

*" But par Džonu Malkoviču
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Viņa brālis
Francija, 2003, 95 min, drāma Son frēre/His Brother

Režisors Patriss Šero. Lomās Bruno Todeskini, Ēriks Kravaka

Jaunākais brālis gejs ved vecāko brāli, kurš mirst ar nedziedinā-

mu asins slimību,uz vinu bērnības paradīzi vasarnīcuBretanā.

Filma, kurā skarbais pretstats starp anonīmi sterilo,

bezpersonisko slimnīcas vidi, kur cilvēki tiek atstāti

nomirt, un fizioloģiski, ķermeniski tik konkrēto, no malas

vērotāja skatpunkta - dvēseli plosošo, netīkamoun vien-

laikus atbaidošo tuvību (jo mirstošais ir jākopj kā mazs

zīdainis) divubrāļu starpā, kuriem nebūtnav ideālas

attiecības pretējo dzīves uzskatu dēļ, pārtopklusā himnā

par cilvēciskās saprašanās dabu,kuru režisors Patriss

Šero traktē burtiski kā ļoti smagu, fiziski varbūt pat

mokošu darbu.Pieļauju, ka šoka efektu ši filmapar divu

vistuvāko cilvēku, divu vīriešu - brāļu ciešajām

attiecībām atstās tieši uz stiprā dzimuma pārstāvjiem, jo

filmas telpā valda kaut kāds vārdos neformulējams

maigums. Varbūt to sauc par cieņu pret nāvi?

Šī stingrā, distancētā un grūtā filmapar nomiršanu un nā-

ves neizbēgamībuBerlīnes kinofestivāla regulārajam mīlu-

lim Šero 2003.gadā atnesa Sudraba lāci par labāko režiju

(arī viņa izaicinošā "Londonas versija" par Bertoluči kla-

siskoPēdējais tango ParīzēIUltimo tango aParigi, 1972. -

Bruno Todeskīni un Eriks Kravaka

personas brīvībai bīstamo seksuālotabuun privāto teri-

toriju šķērsošanas tēmu -
filma Intimitāte /Intimacy

2002.gadasākumā Berlīnē saņēma galvenobalvu Zelta

lāci), apliecinot, ka inteliģentais Šero ir ne tikai ļoti

pieprasīts dramatiskā teātra un operas režisors Francijā,

bet ari aktuālas kinematogrāfijas meistars, kurš

nekautrējas runāt dziļi emocionāli par visbūtiskākajām

tēmām
- tuvību, nāvi un dzīvības prieku. Intriģē ari Šero

kinematogrāfisko iedarbības līdzekļu izvēles vektora

maiņa: no barokālas teatralitātesviņa 90.gadu inscenēju-

ma virsotnē,krāšņajā, operiskajā trīsarpus stundu ilgajā

vēsturiskajā dēku filmāKaralieneMargoILa reine

Margot (1994) līdz eksistenciālam, brīžam pat

dzīvnieciskam minimālismamjaunākajās filmās Tie, kas

mii mani, lai sēžas vilcienālCeux qui m'aimentprendront

le train (1998, darbība gandrīz tikai vilcienā), Intimitāte

(2001, anonīms dzīvoklis) un Vina brālis (2003, gaiši

vasarasmāias interjeri pie jūrasbezgalības tuvumā) NN

*~ Pēdējais tango Parizē •Karaliene Margo
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VirveASV, 1948, 77 min, trilleris

Režisors Alfrēds Hičkoks. Lomās Džeimss Stjuarts, Džons Dals, Fērlijs Grendžers

Divi jaunicilvēki Brendons (Dals) un Filips (Grendžers) nogalina

savu koledžas biedru,lai paeksperimentētuarasām Izjūtām.

levietojušivina liki lādē, abi sarīko ballīti, kurā saaicināti nelaika

un slepkavu kopīgie pazinās.

Rafinēts trilleru meistara Alfrēda Hičkoka (1899-1980)

eksperiments: tā ir gan kopš 1940.gadaASV strādājošā

britu režisora pirmākrāsu filma, gan darbs, kurš tapis

vienā elpas vilcienā. Oficiālā versija vēstī, ka filma veidota

"kā viena epizode". Tās norises vieta nemainās kopš filmas

pirmajā ainā redzamās slepkavības ainas -
divi draugi ar

virves galu nožņaudz trešo -
kamera nepamet dzīvokli ar

plašo, stikloto sienu. Te norisinās gan līķa slēpšana, gan tri-

umfējoša un tomēr tramīgagatavošanāsballīteikā asam

eksperimentam, gan viesu uzņemšana, šampanieti malkojot.

Filmas pamatā esošā Patrika Hamiltonaluga Hičkokam

ļāva Virvi pozicionēt kā darbu, kurā izturēta darbības

vietas un laika vienībaun kas filmēts bez saskaldīšanas

atsevišķās epizodes un vēlākas montāžas. Kaut tas īsti

neatbilstpatiesībai -
Virvē trenēta acs saskatīs vairākas

Džons Dals, Fērlijs Grendžers un Džeimss Stjuarts

(piecas) vietas, kur Hičkoks mānās un nemanāmi savienc

epizodes. Kaut joprojām esam tajā pašā ballītēun telpā,
kur grāmatu lādē guļ nožņaugtais Deivids, bet viņa slep-
kavas izbauda asas izjūtas, dzerot šampanieti ar Deivida

līgavu, tēvu unpaziņām un visu triju kādreizējo pasnie-

dzēju (Stjuarts), kura lekcijas, pašam negribot, ir sek-

mējušās šo slepkavību. Abu draugusadistisko eksperi-
mentu ar saviem nerviem un līdzcilvēkiem ierosinājušas

idejas, kas aizgūtas no Dostojevska Noziegums un sods.

Abi pārbaudasavupiederību pārcilvēku kārtai, kas

šķietami tiesīgi nogalināt, savukārt Hičkoks diriģē tris

labu aktieru saspēli, kur abu slepkavu ilūzijas atmasko

viens no viņa iecienītākajiem aktieriem Džeimss Stjuarts
bez vainas vainīgā profesora lomā. DR

*Logs uz setu • Psiho • Vertigo v.c.
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Viss, ko ļauj debesisASV, 1955, 89 min, melodrāma All That Heaven Allows

Režisors Duglass Sirks. Lomas Roks Hadsons, Džema Vaimena

Situēta, vēl pievilcīga atraitne Kerija

(Vaimena) iepazīstas ar dārznieku Ronu

Kērblju (Hadsons), vinu abpusējāaizraušanās

summējas ar bildinājumu. Gan mazpilsētas
"smalkā sabiedrība", gan abi pieaugušie bērni

histēriski naidīgi uztver "sociāli nevienlīdzīgo"

romānu. Sieviete, apkārtējo nicīgās augst-

prātības sabaidīta, atsakās no mīlestības, taču

vardarbīgiamputētās attiecības Ir atstājušas

nospiedumusgan vina,gan viņas dvēselē.

Roks Hadsons

Režisora
Duglasa Sirka (1897-1987) vārds intensīvi

tika piesaukts, kad nesenklajā nāca izsmalcināts

veltījums viņa filmu stilam - retromelodrāmaTālu no

debesim/FarFrom Heaven (2002, režisors Tods Heiness),

kas summējāsčetrās Oskara nominācijās, viena no tām

Džūlianai Mūrai.Taču Sirka melodrāmupēdas ir meklē-

jamasjebkurā no melodramatiskajām TV ziepju operām

(no Dinastijas līdz Hameleonu rotaļām), kaut tās nevar

lepoties ar šī režisora filmu fascinējošo stilu. Sirku kā se\

būtisku režisoru ir minējuši gan spānis Pedro Almodovars

gan vācietis Rainers VernersFasbinders.

Kur slēpjas Sirka melodrāmu - tas bija žanrs, kurā viņš

bija sasniedzis galvu reibinošu stila smalkumu, - ietekme

spēks? lespējams, tās nav happyend kronētās varoņu at-

tiecības, kuras filmāViss, ko ļauj debesis izspēlē aktieri -

tikko no Ronalda Reigana šķirtā Džema Vaimena un

žilbinošais skaistulis, atlēts Roks Hadsons. (Viņa homo-

seksuālisms ir labi zināms fakts, kas Holivudai savulaik

sagādājakrietnas galvassāpes, jo tas tika rūpīgi slēpts,

lai nemazinātu romantiskā varoņa Hadsona komercpoten

ciālu unpievilcību sieviešu auditorijas acīs.) Fascinē

Sirka filmu, arī šīs, īpašā vizualitāte- prasme strādāt ar

krāsu (ārskatu tonalitāti nosaka zilgans tonis, iekšskatos

dominē medaini toņi) un gaismu, katru epizodi, pat vis-

banālāko, padarotpar pedantiskas uzmanības vērtu,jo

tonna (ēnas, varoņu izgaismojums) kļūst pasvērtīga.

Sirksradoši prot izmantot spilgtaskrāsas un atspulgus -

spogulī vai, teiksim, tā laikatehnoloģiskā brīnumaTV

ekrānā, kuru savai mātei (niansēts 50.gadu zvaigznes

Vaimenas darbs) uz Ziemassvētkiem sarūpējuši bērni

šķietami jau norakstītās sievietes laika nosišanai.

'Protams, man bija jāspēlē pēc noteikumiem, jāiztiek bez

eksperimentiem, jāuzsver ģimeniskās vērtības un jāturas

pie laimīgām beigām. (..) Tomēr Universal neiejaucās

nedz manā darbā ar attēlu, nedz montāžā, un tas man

nozīmēja daudz," - tā savu darbībuHolivudā raksturojis

D.Sirks, Vācijā karjeru sācis atzīts teātra un kino režisors

kurš emigrēja uz ASV (1933). Savu pirmo filmuHolivudā

Sirks režisē 1944.gadāun 50.gadoskļūst par vienu no

panākumiem lolotākajiem studijas Universal režisoriem.

Būdams karjeras virsotnē, melodrāmu karalis Sirks atgrie

žas Eiropā, kur Šveicē dzīvo līdz savai nāvei 1987.gadā.

'Irļoti maza atšķirība starp augstomākslu un mēslu, un

mēsls, kas sevī nes neprātaelementu, atrodas ļoti tuvu

mākslai," - tie ir Sirka vārdiunpārliecība. Ari viņa filmas

kuru centrā parasti ir varones sievietes, gadugaitāno to

tapšanasbrīža arvien uzcītīgāk ir piepulcinātas mākslas

teritorijai, kaut savulaik tika uzskatītas par konvencionā

liem Holivudas produktiem - sieviešu raudinātājiem DR

*~ Milzis
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Viss par levuASV, 1950, 138 min, drāma AllAbout Eve

Režisors Džozefs L.Mankevičs. Lomas Bete Dēvisa, Anne Bakstere, Džordžs Sanders, Merilina Monro

Krīzes situācijāesošā

aktrise MargoCeninga

(Deivisa) ļaujas levas

Haringtones(Bakstere)

dedzīgajaipielūgsmeiun

komplimentiem,

piedāvājotviņai darbu,

lai atskārstu, ka leva ir

gatava uz visu, lai pati

nonāktu Brodvejas

slavas augstumos.

Anne Bakstere, Merilina Monro un Bete Dēvisa

Sešu Oskaru kronētā drāma (labākā filma, labākais

režisors v.c.) ir briljants un rafinēti cinisks skatījums uz

teātra pasauli, kurā cīņa par vietu zem saules - slavu,

slavu un vēlreiz slavu - tiek preparēta kā slavenas, bet

novecojošas aktrises Margo un viņas dievinātājas fanes,

vēlāk nežēlīgas konkurentes un intrigantes levas

attiecības. Teātrisir šīs filmas telpa, ļaudis teātri un ap te

(zvaigzne, iesācēja, režisors, dramaturgs, kritiķis) -
šīs fil-

mas varoņi, teātris ir ari tas, kas pilnībā nosaka šīs filmas

stilu. Te triumfēperfekts, līdz dzēlīgai precizitātei izslīpēti

dialogs, to radīšanā režisoram Džozefam L.Mankevičam

(1909-1993)konkurents bija retais. Ne velti viņš, būdams

režisors un scenārists vienā personā, divus gaduspēc kār-

tas tika pie dubultoskariemgan par labāko režiju, gan

scenāriju (par filmāmVēstule trim sievāmIA Letter to

Three Wives (1949) un Viss par levu (1950)). Te mizanscēn

tiek veidota pēc teātra principiem, aktieriem šķietami

spēlējot publikai, kas atrodas aiz rampas malas. Viss par

levu dialogs ir dzelstīgs un rafinēts, tas piestāv XX gs.

vidus Brodvejas intelektuāļiem un ir dzīvotspējīgs jopro-

jām. Mankevičs ticējavārda - perfekta dialogaspēkam

kino, viņš prata veikli virpinātpagātnes un tagadnes

diedziņus (filmā dāsni izmantota flashback - atkāpe pagāt-

nē), viņš pazina Brodvejas un Holivudas drēbi un ciņas par

varu un slavu kaislības, kas Viss par levu izspēlētas divu

sieviešu attiecībās. Viņš pazina jauneklīgublondīnišu deg-
smi un gatavībukarjeras vārdā uz visu; ne velti mazā lomi-

ņā filmāpavīd Merilina Monro, viņas varonemis Kasvela,

koķeti ieķērusieskritiķa Adisjona dc Vita (Sanders) elkonī,

spulgām acīm vēro vēl neiegūto,bet sen iekāroto spēles

pasauli. Tolaik Monro sava statusa ziņā ne arko neatšķīrās

no savas varones - iesācēja, kas gatavauz visu.

Viņš pazina dīvu bailes no nenovēršamās karjeras lejup-

slīdes, dodot iespēju izcilajai Betei Deivisai, Holivudas

zvaigznei, nospēlēt lielu lomu jau pēc kar-

jeras kulminācijas. Ari viņam pašam, Džozefam L.Manke-

vičam, liktenis bija paredzējis karjeras lejupslīdi un pama-

tīgu katastrofu - grandiozo Elizabetes Teiloreskronēto

Kleopatru I Cleopatra (1963), kurā viņš savu eleganto, iro-

nisko stilu aizstāja ar vēsturisku butaforiju. Starp citu,

tieši Viss par levu ir tā filma, ko citē Pedro Almodovars

savā veltijumā sievietēm
- aktrisēm un mātēm - filmā

Viss Dar manu māti/Todosobre mi madre (1999). DR

** Visspar manu mati
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Todo sobre mi madre I

All About My MotherViss par manu mātiSpānija, 1999, 102 min, drāma

Režisors Pedro Almodovars. Lomās Sesllija Rota, Marisa Paredesa, Pēnelope Krūza, Elojs Asorlns

Sesilija Rota

par manumāti ir ne tikai pasaulē atzītākā spāņu
režisora Pedro Almodovara (1949)pasaulē godalgotākais

(Oskars, Kannu festivālabalva), bet arī populārākais

darbs, režisora brieduma gados tapis šedevrs, kurā viņa

ierastās tēmas un paņēmieni - karnevālisms, kičīgums,

seksuālo minoritāšuun ekstravaganču ekspluatācija -

ieguvuši pamatīgas drāmas dziļumu. Almodrāma - tā

mēdz dēvēt Pedro Almodovararadītās drāmas, kas

apvieno sentimentālo, komisko un traģisko.

Filmu Viss par manumāti Almodovars veltīja pats savai

mātei, kas pirmizrādes laikā 1999.gadamaijā jaubija

smagislima. Tāir arī veltījums izcilām aktrisēm un spēcī-

gām sievietēm
- francūzieteiRomijai Šneiderei, amerikā-

nietēm Betei Dēvisai un Džīnai Roulendsai.

Kaut nepiesaucot vārdos, Almodovars ar Visspar manu māti

godinapasaules kultūras pērles, kuras viņš filmā citē aizgūt-

nēm: Holivudas klasiku, filmu par teātra aizkulisēm Viss

par levu/AllAbout Eve (1950) ar Beti Deivisu galvenajā

lomā, amerikāņu neatkarīgākino radītājaDžona Kasavītisa

filmu Pirmizrāde/OpeningNight (1977), kuras teju tiešs

citāts ir slavenas aktrises jauniņa fanabojāeja sava elka -

aktrises - acupriekšā (Kasavītisam tā bija jaunameitene),

un ari Tenesija Viļjamsa lugu Ilgu tramvajs, kas atstājusi

dziļas pēdas Viss par manumāti varoņu dzīvēs.

Manuela viena ir izaudzi-

nājusiEstevanu (Asorins)

Madridē, kur ieradusies

noBarselonas.

Astonpadsmitgadigais

puisis iet bojā mātes acu

priekšā -
abi tikko

noskatījušies "Ilgu tram-

vaja"iestudējumu ar

Estevana dievināto aktrisi

Humu Roho (Paredesa)

galvenajālomā, un viņš,

medījotdievinātās aktri-

sesautogrāfu, paklūst zem

garāmbraucošas māsiņas.

Vēloties vēlreiz satikt zēna

tēvu, Manuela dodas uz

Barselonu, kur taskļuvis

par transseksuāli Lolu.

No Lolas bērnu gaida

mūķene Ņina (Krūza).

Atšķirībā no agrīnajām filmām, kurās jauniņais

Almodovars izaicinoši un dzīvespriecīgi baudīja to

brīvības pakāpi, ko Spānija alkaini izgaršoja pēc

Franko diktatūras gala 1975.gadā, Viss par manu māti,
kas tapusi, režisoram tuvojoties piecdesmit gadu

robežai, piedāvā nobriedušas un dramatismu iepazi-

nušas personības pieredzi. Taču nav mazinājusies ne

Almodovarampiemītošā vitalitāte, ne prasme savērpt

grodāaudeklā traģisko un komisko, absurdas, pat sir-

reālas situācijas (piemēram, mūķene gaida bērnu no

transseksuāja, kas mirst ar AIDS) un kultūratsauces,

seriālu cienīgu melodramatismuun skaudras traģēdijas

dzidrumu.

Viss par manu māti atnesa AlmodovaramOskaru un

nostiprināja viņa pozīcijas Amerikā, kurā ekstravaganto

spāni atklāja jau pēc filmas Sievietes uz nervu sabruku-

ma robežaslMujeres al borde dc ataque dc nervios (1988),

gluži tāpatkā iekāroja tieši Almodovara uzieto aktieri

AntonioBanderasu.

Viss par manu māti starptautiskās karjeras iespējas

piespēlēja vēl vienam Almodovara atklājumam-

PēnelopeiKrūzai.

•* Matadors • Sievietes uz nervu sabrukuma robežas •

Runā arviņu v.c.
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ZeligsASV, 1983, 79 min, komēdija Zelig

Režisors Vudijs Allens. Lomās Vudijs Allens, Mia Ferova

XX gs. 20.gaduAmeriku ir

satriecis cilvēka hameleona

Leonarda Zēliga(Allens)

fenomens. Šis maza auguma

brillainis spēj mainit savu iden-

titāti, kā ķirzaka pielāgojoties

apkārtējās vides prasībām:klāt

par resnuli tuklu laužu kompāni-

jā, par grieķi - grieķu restorānā

vai iegūtorientālus vaibstus aziā-

tu sabiedrībā. Leonarda Zēliga

fenomenu sāk pētīt ārste (Ferova),

aizvien vairāk aizraudamās ar

savupacientu.

Viena
no labākajām VudijaAllena(1935) filmām- augstā

dziesmakonformisma fenomenamun cilvēka vēlmei

"neizlēkt, būt mīlētam,būt tādampašam kā visi citi".

Allena filmaveidota kā 20.-30.gadu dokumentālas fil-

mas stilizācija. Viņš savu mūžam mainīgo Leonardu

Zēligu ir iekombinējis gan dokumentālos kadros -

arhīvu materiālos, arī līdzās Hitleram, gan arī Žēlīga

dzīvesstāstuun attiecības par pacientu tik kaismīgi iein-

teresēto psihiatri veidomelnbaltuun saskrāpētu,

imitējot XX gs. dokumentālo hroniku stilu. Kā tas

panākts vēl pirms digitālās ēras sākuma un kādu gad-

simta sākuma filmēšanas tehniku pielietojot, tas ir ne

tikai Allena, bet arī virtuozā filmasoperatora Gordona

Villisa (viņš arīKrusttēva/The Godfather veidotājs) pro-

fesionālaisnoslēpums.

Ja Zēligs patrāpīsies acīs skatītājam kā baltai lapai, viņš

Dokumentālā fikcija - Vudijs Allens un ASVprezidents Herberts Hūvers

varbūt pat nenojautīs, ka melnbaltais šķietami dokumen-

tālais stāsts par cilvēku hameleonu,kurā arhīva kadru

un avīžu hroniku plūsmu komentē aizkadra balss un

reizi pa reizei pārtrauc krāsainicienījamu intelektuālās

domas spīdekļu - arīSūzenas Zontāgas - "zinātniskie

komentāri", ir totāla fikcija. Tā ir rafinēta simulācija,

kurā Vudijs Allens ironizē gan par kino kā mitu un mito-

loģijas veidotāju (lūk, dokumentālafilma par cilvēku,

kurš nav eksistējis!), gan konformismu un spēju pielā-

goties kā izdzīvošanas un panākumuķīlu.

Tā ir retā no režisora un aktiera Vudija Allena filmām,

kurā viņš ir izkāpis ārā no sava mūžīgā ekrāna paštēla -

neirožu nomocitā urbānā intelektuāļa, lai skumji ironizē-

tu gan par kino, gan laikmeta, gan arī savas nācijas

(ebreju) pieredzi unprincipu: pielāgojies, lai izdzīvotu DR

*" Manhetena • Enija Hola • Salds un nekrietns v.c.
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Zemeņu lauks SmultronstālletIWildStrawberrtesZviedrija, 1957, 88 min, drāma

Režisors Ingmārs Bergmans. Lomās Viktors Šēstrems, Ingrida Tulina, Gunnars Bjernstrands, BibiAndersone

Priekšplānā - Viktors Šēstrems

Zlemenu laukavaroņi, režisora vadīti, ar apskaužamu

vieglumuunmērķtiecību pārvietojas laikā untelpā, no nomo-

da ieslīdot sapnī, murgā, no tagadnes- pagātnē, lai,

piemēram, meža zemeņu pļaviņā satiktu savukādreizējo

līgavu vai novērotu bezbēdīgas ģimenespusdienas,kādas nu

jaupamestā namā notikušas pirms pusgadsimta... Viena no

IngmāraBergmana visslavenākajām filmāmZemeņu lauks

tapusi laikā, kad viņš, pieredzējis režisors Zviedrijā, bija

kļuvis arī par starptautiski ievērotu parādību (pēc filmas

Vasaras nakts smaidi ISommarnattensleende (1955) triumfa

Kannās). Viņa izlaušanās filmai sekoja metaforiskāSeptītais

zimogslDet sjunde inseglet (1957)un Zemeņu lauks, ārkārtīgi

personiska, niansēta drāma, kas būvēta kā ceļojums (road

movie) ne tikai telpā, bet arī cilvēka pagātnē un zemapziņā.

Abas tās iecēlaBergmanu gadsimtabūtiskāko režijas

parādību kārtā. Jauvēlāk Bergmans, kuramZemeņu lauka

tapšanaslaikā bija 39 gadi,būs pamanījis, ka viņa un filmas

galvenā varoņa iniciāļi ir vienādi 1.8. - Ingmārs Bermans un

īzaks Borgs. Lai gan filmas varonim Borgam irkrietni pār

septiņdesmit (filmāBorgu tēlo zviedru kinorežijas klasiķis ar

Holivudas slavu, mēmā kino meistars Viktors Šēstrems),

viņus abus ar daudz jaunāko Bergmanuvieno arī filmas

sākumāšoka efektu radošais sirreālais sapnis,kurš vis-

drīzāk asociētos ar spāņa Luisa Bunjuela rokrakstu. Griezīgs

balti melnākontrasts, pilsētas ielas,profesors Borgs, kurš ie-

rauga pulksteni bez rādītājiem un katafalku.Tas aizķer later-

nasstabu, nomūk ritenis, gāžas zārks un no tā izslīd nelaiķa

roka... Nelaiķim irprofesora Borga vaibsti.Šo sapni Berg-

mans esot nosapņojis pats un ar sirreālista vieglumuiecēlis

filmā. Taču Zemeņu lauka tēma nav sapņi, bet vēsums - tas

stingais un biedējošais vēsuma lāsts, kas neļaujelpot un

dzīvotun licis Borgam savā dzīvē izdarītkļūdu pēc kļūdas.

Tās visas vecais vīrs savā ceļojumā uz Lunduatsauks atmiņā

- skatisies tajās kā spogulī, būdams tai dīvainajātelpā starp

realitātiun ilūziju, kurā noris krietna daļa Zemeņu lauka

darbības.Viņa jaunības dienu līgavai Sārai (Andersone),

kura jaunaun skaista liks Borgam skatīties spogulī - kļūdās,

gļēvumā, vēsumā, piemīt tiepaši vaibsti, kas bezbēdīgajai

ceļabiedrenei,kas nostopojusi profesora mašīnu.

Bergmans savuIzaku Borgu aizved pie viņa vecās mātes, kurai

ir salti, auksti, it īpaši vēderā, tā viņa sūdzas sirmajam dēlam.

Šī Zemeņu laukatēma - aukstums, jūtu anēmijastarp pašiem

tuvākajiem: māti, dēlu, vīru, sievu un arī laulībakā elles

pieredze kļūs par daudzucitu Bergmana filmu tēmu. Daudz

bezcerīgāku nekā gaišoskumju pilnais Zemeņu lauks.

Persona • Rudens sonāte • Fanijaun Aleksandrs

diena

Profesors Isaks Borgs

(Šēstrems) nolemj doties

uz Lundas universitāti,

kur saņemsgoda

apbalvojumu,ar

mašinu. Borgam

pievienojas vina vedekla

Marianna (Tulina), kura

nolēmusi atgriezties

mājās Lundā pie sava

vira (Bjernstrands). Pa

ceļam Borgs iegriežas

namā, kur pavadījis

jaunību, apciemomāti,

vina nejaušoceļa biedru

vidū Irgan tris vitāli

jaunieši, gan neirotisks,

mazohlsttsks laulāts

pāris.
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Zem smiltīmFrancija, 2000, 92 min, drāma Sous le sablelUnder the Sand

Režisors Fransuā Ozons. Lomās Šarlote Remplinga, Bruno Kremērs, Žaks Nolo

Piecdesmitgadīgielaulātie Žans (Kremērs) un

Mari (Remplinga)Drioni augusta

atvaļinājumā atbrauc uzārpilsētas mājiņu,

kur atpūšas katru gadu. Ilgi laulātu cilvēku

kopdzīves rutīnas rituāls - glāze vina no

pagrabā laimīgi"piemirstas"pērnāgada

pudeles, vakara spageti mīlā divvlentullbā uz

terases, nakts bučiņa pirms miega,pat

instinktu līmeni iestrādājusiespastieptā roka

uzspilvena -
Parīzes augstskolas literatūras

pasniedzējair radusi miegāapskaut savu

laulāto... Nākamajā dienā - neobligāti rituā-

lais izgājiens pie jūras. Un pēkšņi Žans

pazūd. Neviens nezina, vai viņš noslīcis vai

aizbēdzis no sievas, kamēr vina sauļojās.

Neesmu vienīgais, kas uzskata tieši šo darbupar skan-

dalozāmargināļu ideologa, filigrānā stilista, vārdu sakot,

kino vēsturē ļoti erudītā, tomēr tāda kā postmodernā niek-

kalbja Fransuā Ozona (1967) līdz šim labāko un, jā, skum-

jāko (ja stāsta nopietnībuunrežisora spartisku sevis dis-

ciplinēšanu inscenējumā saucam par skumju radošo

režīmu) filmu.Ne vēsts no Ozona SitkomalSitcom(1998)

vai Ūdens lāses uz nokaitētiemakmeņiemI Gouttes d'eau

surpierres brūlantes (1999) laikuprovokatīvi lecīgā

antiburžuāziskā patosa, pelnīti Eiropas kulta režisora

slavu ieguvušā trīsdesmitgadniekaekstravagantajām

postmodernajām rotaļām ar astoņām franču kinosejām-

kinopaaudzēmkā stilīgajā mūzikldetektīvā 8 sievietes/

8 femmes (2002). Var pat pārsteigumā skaļi izsaukties -

Zem smiltimir vienkārši ģeniāla! Ar uzsvaru uz "vienkār-

ši". Vai, kā teic kolēģe D.R., filma cilvēkiem, kas vispār

vēl ir spējīgi reaģēt uz izcilas mākslas impulsiem.

Ozons ir arabsolūto medicīnisko dzirdi fiksējis to šaušalī-

go fizioloģisko un psihisko stāvokli, kādā nonāk svaigi

kautas vistas, kad, būdamasjau bez galvas, tās ilgi

plivinoties joņo pa pagalmu unko tiesu medicīnā sauc par

erektilā šoka stāvokli, ja vien "vista" nebūtu ģeniālā

Šarlote Remplinga (70.gadu kontraversālo filmuNakts

portjē/II portiere di notte (1974), Dievu mijkrēslis ILa

caduta degli dci (1969), Maksis, mana mīla/Maxmon

amour(1986) zvaigzne). Taču šāda nepieklājīgaasociācija

ir pat likumsakarīga, jo, pateicoties līdz smalkākajai

niansei precīzi režisētai un tikpat decenti nospēlētai psi-

hofiziskaiai esībai kadrā, stāsts kļūst par grandiozušī

erektilā šoka reģistrācijas ainu: pat mēnešiem ilgi pēc

krasta apsardzes, glābējuhelikopteruun pazudušo mek-

lētāju brigādes veltajiem pūliņiem kūrorta pludmales

smiltis unjūrā atrast Žanaķermeni, madamDriona ari

Parīzē dzīvo un jūtas kā cilvēks, kuram būtu nocirsts pat

galvenais, kāds vitālinepieciešams orgāns. Viņa turpina

dzīvot kopā ar zudušo vīru - pērk kaklasaites, klāj vaka-

riņu galdu,pat viņas roka uz spilvena stiepjas apkampt.,

tukšumu. Viņa, šī sieviete, vairs nav pilnvērtīgs cilvēks

un mēģina ar šo nepilnvērtības stāvokli sadzīvot,

izliekoties, ka tāda nemaz nav. Ka vīrs ir tepatblakus.

Var teikt, ka Zem smiltīm ir filma par pieraduma slaz-

diem, cilvēki kopdzivē pierod viens pie otra, kamēr vairs

nevar dzīvot bez šī otra
- paša. Un režisora/scenārista

Ozona ģēnijatalants ir tas, ka jaupati filma ir šāds

pieradumaslazds skatītājam - mēs taču gaidām, ka fil-

mas Žana pazušanai būs kāds intriģējošs detektīva

cienīgs atrisinājums. Taču Ozona cilvēciskais briedums ii

tas, kas nodemonstrē visnepatīkamākodzīves, ne māksla

konstrukcijas īpatnību, to, ka tieši dzīvei ir pašai savi

likumi, dzīve nepakļaujas detektīvintrigas spēlei, tā

nemaz negrasās mūs izklaidēt ar savu lielo noslēpumu

efektīgas atminēšanas formulas atklāšanu. Žans ir

vienkārši pazudis. Bez iemesla, bez motīva, bez cerībām.

Nelaimes gadījums. Kādu ir miljoniem. Ik minūti.

Pasaulē. Un ši apziņa sāp un biedē. Šī askētiskā filma

nesniedz mierinošo katarses sajūtu, un tieši tur meklē-

jams tās skarbais iedarbības spēks NN

* Sitkoms •Kriminālie mīļākie • 8sievietes v.c.
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Zilais eņģelis Der Blaue Engel/TheBlue AngelVācija, 1930, 103 min, drāma

Režisors Džozefs fon Stērnbergs. Lomās Marlēne Ditriha, Emīls Janingss, Kurts Gerons

Filma, kas radīja karjeru, leģenduun vienu no ideā-

lākajiem aktrises un režisora radošo attiecību modeļiem.

Zilais eņģelis atklāja MarlēniDītrihu (1901-1992). Līdz

20.gadu izskaņā divās versijās (vācu un angļu valodā)

Berlīnē tapušajai melodrāmai, ko veidojaamerikāņu

režisors Džozefs fon Stērnbergs (1894-1969),Dītrihas

vārds bija pazīstams tikai vācu teātra aprindās. Arī viņas

kinokarjera (kaut Dītriha bija filmējusies vairāk nekā

desmit vācu filmās) par ipaši veiksmīgu netika uzskatīta,

gluži tāpatkā Dītrihas "faktūras" atbilstība ekrānam.

Vien Stērnbergakabarē dīvas, Zilāeņģeļa Lolas Lolas

lomas meklējumi ļāva Dītrihā saskatīt tās potences,kas

viņu padarīs par vienu no XX gs. kino ikonām.

Zilaiseņģelis bija divdomīgs projekts. Sižets - kabarē vella-

ta, kas izposta solīda profesora dzīvi, apspēlēja kino tik

iemīļoto liktenīgās sievietes un destruktīvās seksualitātes

motīvu. HeinrihaManna romāna, kas Zilā enģela pamatā,
varoni Stērnbergs pārdēvēja par Lolu Lolu, tā sienot

jēdzieniskas saites ar vēl vienu kino femniefatale Lulu (ko

vācu filmāPandoras lāde /Die Biichse der Pandora (1928)

spēlēja amerikāniete Luīze Bruksa). Lai Zilais eņģelis

nenoslīktu moralizēšanā, vellataibijajābūt īpašai.

28 gadus vecajā, precētajā DītrihāStērnbergs atrada

pakļāvīgu materiālu: gan muzikalitātiun satraucošu, zemu

balsi, kas ideāli piestāvēja daudzajiemLolas Lolas

numuriem - Fridriha Hollandera dziesmām, ari slavenajai

Falling m Love Again, gan juteklisku ķermeni un seksuālu

Padzīvojisprofesors (Janingss)

akli iemilas kabarē dziedātājā

Lolā Lolā (Dītriha). Kaislība

sagraujvina karjeru un dzīvi.

Marlēne Dītriha

harismu. Pēc pirmizrādes, kurā Dītriha noēnojavācu zvaig-

zni profesora lomastēlotāju EmīluJaningsu, Holivudas

kompānija Paramount noslēdzaar viņu kontraktu. Viena

no Dītrihas prasībām bija Stērnbergs kā režisors. Abu

sadarbība,kas Holivudā turpinājāsvēl piecās filmās, ir

talantīga materiāla un dievinoša režisora attiecību stāsts.

"Viņš iepūta dzīvību tajā, kas nebija nekas..." (M.Dītriha)

"Visu, ko esmu gribējis pateikt par mis Ditrihu, es esmu

pateicis ar kameru." (Stērnbergs)

Stērnbergs bija izstrādājis īpašu apgaismojuma tehniku,lai

izceltu Dītrihas sejas īpatnējo tēsumu un viņas varonēm

piešķirtu teju pārdabiskasparādības oreolu. Abu pirmais

kopdarbsHolivudāprovokatīvā MarokaIMorocco (1930)

sagādāja Ditrihaine tikai viņas vienīgoOskara nomināciju,

bet ari seksuāli izaicinošas būtnes tēlu (tērpta vīrieša

uzvalkā, viņa skūpsta uz lūpām sievieti). Sekoja Šanhajas

ekspresis/Shanghai Express (1932),Purpursarkanā

cariene/TheScarlet Empress (1934), kurā Dītriha tēloja

carieni Katrīnu Lielo, v.c. Pēc Nelabais ir sieviete/TheDevil

Is a Woman (1935) Dītrihasun Stērnberga ceļi šķīrās.

Dītrihas
-

izaicinošas personības tēlu - radīja viņas ap-

zinātā izvēle. Viņa atteicās atgriezties nacistiskajā

dzimtenē unkara laikā intensīvi uzstājās amerikāņu ka-

ravīriem frontē. Kad Dītrihas kinokarjera sāka uzrādīt

krīzes pazīmes, sekoja spoža koncertdarbība, kas ilga līdz

pat 70.gadiem. Aktrise mira Parizē 91 gada vecumā

*" Pandoras lāde
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Zilais samtsASV, 1986, 120min, trilleris Blue Velvēt

Režisors Deivids Linčs. Lomas Izabella Rosellīni, Kells Maklahlens, Deniss Hopers, Laura Derna

Amerikas mazpilsētiņaLambertauna. Miers unlaime. Jauns cilvēks Džefrtjs

(Maklahlens) zālienā atrod nogrieztu ausi. Pašdarbnieclskā izmeklēšana, ko viņš veic

kopā ar draudzeni (Derna), atklājbiedējošu maniaka (Hopers) un naktskluba

dziedātājasDorotijas (Rosellīni) saistību. Vlnš IrnolaupījisDorotijas viru un dēlu.

Sī ekstremālā amerikāņu režisora Deivida Linča (1946)

filma, ko sižeta dīvainībudēļ tā ari neiekļāva 1986.gada

Kannu festivāla konkursa programmā (festivāladirekcija

uzskatīja, ka filmāir pārāk daudzvardarbībasun pārāk

izplūdusi robeža starp jēdzieniem"labais
- ļaunais"), tiek

uzskatīta par vienu no viņa principiālākajiem darbiem.

Zilais samts ir Deivida Linča stila esence: te ir viņa

iemīļotais kontrasts starp pieklājīgo, korekto šķitumu -

Amerikas mazpilsētas idilli, kādā viņš uzaudzis pats, un

tās būtību
- instinktu un noziegumuizkropļotu. Te ir

fascinējošam sapnim līdzīgs filmas attēls un fascinējoši

muzikāliemotīvi, kas sajūgti arbaisu, šokējošu jēgu.

Būtībā visu Zilā samta darbībuvar uzskatīt par

"ceļojumu" nogrieztajā ausī - sirreālā unbaigāpasaulē

(šo metaforufilmas sākumā Linčs piedāvā visai uzskatā-

mi). Te Linča "aizauss telpā" - viņa Lambertaunasvai

varbūt viņa paša dzimtās Montanas gaņģos mīt mafiozo,

sadomazohists un narkomāns Frenks (Amerikas 60.gadu

kulta figūra, leģendārais Bezbēdīgie braucēji IEasy Rider

(1969) režisors un aktieris Deniss Hopers) unviņa upuris,

dziedātāja, kuras kroņa numurs ir šlāgeris Zilais samts.

Izabella Rosellīni

Pakļaujotieskrampjaini skābekli ar maskas palidzibu

rijošāFrenka seksuālajām iegribām, viņanav tikai upu

betarī mazohiskas baudas alcēja. Vispārpieņemtāmorā

un tās slēptā puse, jēdzienu"labais" un"sliktais" nosacī

ba, omulīga mietpilsoņu idille un perversas kaislības,

komiskais untraģiskais, pat ironiskas komēdijas iezīme

unfilm noir (melnās filmas) pazīmes, lūk, Linčs. Sadisti

Frenks var būt naivs kā bērns, upuris Dorotija gūst no

pazemojumiem baudu,bet pozitīvo varoni Džefriju baile

pārvērš slepkavā, ļaujot Linčām radīt vienu no asiņainā

jām epizodēm 80.gadukino vēsturē. Kaut šokējošākās fi

masepizodes ir tās, kurās Linčs pakļauj Dorotiju - aktr

IzabelluRosellīni (filmas tapšanaslaikā viņa bija Linča

dzīvesbiedre)pazemojumam;Dorotijas kailums un nepr

epizode,klīstot pa ielu (to ietekmējušas traumatiskas

Linča bērnības atmiņas), savā laikā tikušas salīdzinātas

Bernardo Bertoluči Pēdējā tango ParizēIUltimo tangoa

Parigi (1972) provokācijām. Kaut abas šīs filmas šķir

vairāk nekā desmitgade, turklātZilais samts drīzāk ir

parādība stila, nejēgas nozīmē

*" Mežonīgiesirdī • Malholandas ceļš
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Zilonis ElephantASV, 2003, 78 min, drāma

Režisors Gass van Sants. Lomās Alekss Frosts, Ēriks Dēlēns, Džons Robinsons

Filma - 56.Kannu Zelta pal-
mas zara laureāte

-
ir brīva

kinematogrāfiska improvizāci-

japar aktuālu tēmu pusaudžu
vardarbība. Tās pamatā bēdī-

gislavenie reālie notikumi

Kolumbainas vidusskolā, kad

divi puikas bez redzamas

motivācijasnošāva daudzus

skolas biedrus.

pasauli šokēja Alana Klarka dokumentālā

filma Zilonis - vēstījums par cietsirdīgām sektantu slep-

kavībām Ziemeļīrijā, to ievadīja vārdi: "Vardarbību ir tik-

pat viegli ignorēt kā ziloni trauku veikalā."Skandalozais

amerikāņu dokumentālists Maikls Mūrs 2002.gadāšiem

(Portlendas) notikumiem pa karstām pēdām radīja savu

sarkasma pilno morāles lekciju par amerikāņu sabiedrības

apsēstību ar ieročiem
-

filmu Boulings Kolumbainaif

Boivling for Columbine.Viņš neoperējaar līdzibāmun

izteicās politiska pamfletatiešrunā. Režisors Gass van

Sants, kurš savu augsto reputāciju kinoaprindās pelnījis

ar visai marginālām filmām (to vadmotīvs - visdažādāko

sabiedrībasminoritāšu pašsajūtu fīlosofiska un tēlaina

fiksācija plus spilgti eksperimenti arkinosemiotiku),

acīmredzami prātā patur ķīniešu gudrību par trim akla-

jiem, kuriem lūgts aptaustīt ziloniun pateikt, kāds tas ir.

Režisors pierāda, ka "ziloņa" - vardarbības- būtību nav

iespējams aprakstīt, ja to neskata visu apstākļu, motīvu,

pat šķietami maznozīmīgu sīkumu kopumā.

Viņa filma ir drīzāk spilgta poēma par to, ka nav iespēja-

ma viena loģiska unkonkrēta atbilde, kādēļ divi

sņģeliska paskata puikas, internetā iegādājusies šau-

jamos un saskatījušies valsts TV naciķu laika kinohro-

nikas, bez iemesla nogalinanevainīgus klases biedrus.

Poēma tādēļ, ka režisors šo bezmotivācijas slaktiņu rūpigi

sagatavo ar ļoti izsmalcinātiem kino izteiksmes

līdzekļiem (šķiet, uz šī āķa arī uzķērās Kannu žūrija,

ignorējotDogvilulDogville (2003)un citus kvalitatīvus

meistaru darbus,kas togadkonkurēja ar Ziloni).

Supergari plāni, kad kamera 5-10 minūšu epizodes sko-

las teritorijā seko kādam no "varoņiem" - sveiciens Belarr

Tāram un Tarkovskim ("vajag ļaut kadram nomirt pēc

paša gribas"), turklāt šāda forma ir jēgpilna: mūsu dzīves

plāniem un labirintiemnav nekāda sakara ar nāves trajek-

toriju, lode ikreiz mūs pārsteidz nesagatavotus. Ari pirmā

lode filmā "pārsteidz" kādu meiteni, izlidodamatieši no ka-

meras, no šīs trāpīgās kino metaforas, sekotāja un lūriķa

zīmes. Un, protams, aizrautība ar jaunām sejām - van

Sants ir tas labaistēvocis un tālredzīgais kinopraktiķis,

kurš pasaulei atklājis aktierus Riveru Fīniksu, Kianu

Rīvsu, Metu Deimonu,Benu Afleku... NN

•* Mans personīgais Aidaho • Džeriji •Psiho v.c

diena360



Zudusī paaudzeASV,Francija, 1995, 85 min, drāma The Doom Generation

Režisors Gregs Araki. Lomās Roza Makgovana, Džeimss Divāls, Džonatans Šehs

Tā Ildzinās murgam, tomēr tā Ir dzīve.

Divu jaunu cilvēku Džordana (Divāls)

un Emijas (Makgovana) dzīve,kuri

nejauši satikās unjūtu uzplūdā

nodzīvoja kopa tikai (Unas dienas.

Parastas dienas,

šaubu par sen.

bailēm, narkotikām, muziķu repa stila.

nemitīgas dzeršanas, milas, seksa

nāves. Mīlestība ir kaislīga untraka,

tādēļjo šausmīgāka, vardarbīgasjūtas

pie /(//)<; ga/a rcei>ed. Vīni neAas un

ceļā uz nekurieni. Ceļā satiek pavadoni

ir nolemtais.

Kad pēc apdullinošiem panākumiem neatkarīgofilmdaru

Mekā - Sandensas kinofestivālā 1995.gadāierobežotā

kinonomā, galvenokārt universitāšu filmklubos, uz ekrā-

niem iznāca azioamerikāņa (paša G.A. izsmiekltermins -

atbilde politkorektajiem afroamerikāņiem) Grega Araki

(1959) nolemtajaipaaudzei veltītās triloģijas 2.daļa -

filmaTheDoom Generation (l.daļa irPilnīgi izp***iel

Tottaly F***ked Up (1993), 3.Nekuriene/Noivhere (1997))

puisis neparedzēja, cik naski viņa safilmētās rupeklības

kļūs par Holivudaslielstudiju aizliegtajiem,bet garšīga-

jiem augļiem, kurus masu patēriņampielāgotā veidā pro-

ducē gan visāduamerikāņupīrāgu dreijātāji, gan arī

talantīgi, kaut neķītri filmdari kā brāļi Farelli (Šis tas

par Mēriju IThere's Something About Mary (1998) v.c.).

Lai nemulsina fakts, ka Araki slavina neprātīgas,

bezkaunīgas vērtības (Araki: "Mana paaudze dzīvo ar

saukli No Regrets! bez pateicībām un atvainošanās, citādi

vispār tevi samals.") Pārāk jau aizspēlējusies Holivuda

garajos 90.gados ar fuckin politkorektumu. Tik ļoti, ka

slavenākā melnā aktriseVūpija Goldbergacitas slavenās

melnās talkshoiv dīvas Ofras Vinfrijas tiešraidēspiesta

izmest: "Labāk lai mani nosauc par melnopakaļas cauru-

mu nekā jēlajā vārdāafroamerikāniete. Es esmu nēģerie-

te! Esmu Amerikas melnā!"

Gregam Araki negāja vieglāk. Kad 1993.gadātapa

traģiskais dokumentālais stāsts- filmaPilnīgi izp***ie -

par sešu geju pusaudžu dzīvi Amerikā, kas beidzās ar gal

venā varoņa pašnāvību atstumtibas dēļ, triloģijas l.filma.

Džonatans Šehs, Roza Makgovana un Džeimss Divāls

ko ASV kritikas autoritāte Rodžers Iberts ierindo desmit-

gades autorfilmuTop 25, pat iecietīgā klubu cenzūra lūdz

aizstāt vārdā fucked pēdējos burtus ar 5 zvaigznītēm.

Zudusī paaudze ir skarba humora elektrizēts roadmovie,

kurā kāds pārītis dodasuz nekurieniremdēt dzīves

apnikumu un nevajadzības sajūtas. Un Novvhere ir ari

Araki triloģijas 3.- fināla daļa, krāšņa narkotiski apdulli-

noša satīra par plašsaziņas līdzekļu kultivēto realitātiun

tās neatbilstību dzīves laika mērvienībām. Krāšņs, klipu

unacid colours estētikā ņirbošs darbs.

Zudušās paaudzes pārītis (Divāls un Makgovana) trako

pa Jeņķijas lielceļiem un pieredz/dara briesmu lietas (ko

vērta ir aina ar runājošo pārdevēja galvu ēdienveikalā!).

Ceļš ved kaut kur -
nekur kopā ar Svešinieku Džošua,

variāciju par mūsdienīgu, seksuāli atraktīvu Jēzus tēlu.

Trijatā ceļot pretī galam - jautrāk?

Ar izmisīgo pusaudžu drāmuTrīs apmulsuši naktī/Three

BeiuilderedPeople m the Night (1987) kino debitējušais

Araki mēģināja koķetēt ar meinstrima kino, uzņemdams

melodrāmuSpozmeISplendor (1999), tomēr atgriezās pie

savas tēmas - jaunu vīriešu attiecību izpētes - un uzņēma

daudzuprāt, satricinošu filmu par bērnu seksuālu izman-

tošanu NoslēpumaināādaIMysterious Skin, kura kļuva

par 2004.gadaVenēcijas kinofestivāla žurnālistu favorīti

un kārtējo reizi lika runāt par idejām, kas gaisā: Araki

filma ir PedroAlmodovaraSliktās audzināšanas/La mala

educacion. 2004. amerikāņu versiia. Tikai skarbāka.

Sliktā audzināšana
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Zvaigžņu kariASV, 1977, 121 min, fantastika Star Wars

Režisors Džordžs Lūkass. Lomas Marks Hemils, Harisons Fords, Kerija Fišere, Aleks Giness, Deivids Prouse

Lūks Skaivokers (Hemils) pamet savu dzimtoplanētu unkopā ar

saviem atbalstītājiem Hanu Solo (Fords), Ben Obi van Kenobi

(Giness) unrobotiem C-3PO, R2D2 mēģina glābtdumpinieku

vadoni princesi Leilu (Fišere) no ļaundara Dārta Veidera (Prouse)

unImpērijasķetnām.

70.gadu fenomens, desmitgades komerciāli veiksmigaka

filma, kas aizsāka Zvaigžņu karu seriālu. Kaut filmas

režisoram Džordžam Lūkasam (1944) Zvaigzņu karu pirm-

izrādes laikā bija tikai 32 gadiunpaknapapieredze -

tikai divu filmu režija (mēģinājums fantastikas žanrā

THX 1138 (1970) un veltījums rokenrola ērai Amerikāņu

grafīti lAmerican Graffiti (1973)), viņš bija radījis apvēr-

sumu - uzrakstījis ideālo mūsdienupasaku un piejaucējis

fantastikas žanru. Atšķirībā, teiksim, no Stenlija Kubrika

2001. Kosmiskās odisejos/2001: A Space Odyssy (1968),

kurš specefektus un kosmisko dizainu izmantoja kā mate-

riālu filosofiskām meditācijām, Džordža Lūkasa ambicijas

bija daudz piezemētākas - radīt izklaides projektu ar komer-

ciālu potenciālu. Lūkasa ietekmes avoti bija komiksi, B ka-

tegorijas filmas un amerikāņu iemiļotais vesterna žanrs.

Sākotnēji Lūkass vēlējās veidot klasiskā amerikāņu ko-

miksa par Flešu Gordonu kinoversiju, taču viņam neizde-

vās iegūt ekranizācijas tiesības. Tad Lūkass devās Fleša

Gordona ietekmju avotu meklējumos, vēloties smelt no

tiem pašiem avotiem (vesterna, piedzīvojumu filmas).

Zvaigzņu karus Lūkass sāka rakstīt 1973.gadajanvārī -

astoņas stundas dienāpiecas dienasnedēlā - līdz pat

1976.gadamartam, kad sākās filmēšana.Taču trīs gadu

rakstniecības nebija gana, jo arī filmēšanas laikā Lūkass

kā apsēsts turpinājarakstit unpārrakstīt: "Es uzrakstīju

četrus pilnīgi atšķirīgus scenārijus, meklējot precīzākās

sastāvdaļas, raksturus, sižetu." (Lūkass) Viņa fanātiskais

darbs summējās mūsdienigā un dinamiskāpasakā - post-

modernāpīrāgā, kur citāti no Džona Forda klasiskajiem

vesterniem sadzīvoja ar ietekmēm no idejiski grēcīgajām,

taču kinematogrāfiski izcilajām Hitlera mīlules vācietes

Lenijas Rīfenštāles dokumentālajām filmām (Gribas

triumfs ITriumph des Willens, 1935)un 70.gadiempelnīti

par
revolucionāri uzskatītiem specefektiem.

Vesterni ir dāsni barojuši Zvaigžņu karus: Harisona Forda

varoņa Hana Solo tērps atgādinakovboja ekipējumu, savu-

kārt LūkaSkaivokera ģimenesnogalināšanasaina ir tiešs

citāts no Džona Forda vesterna Meklētāji /The Searchers

(1956). Un amizantie roboti C-3PO un R2-D2 šķiet tehno-

loģiski progresivs amerikāņu klasiskā komiķu dueta Lorela

unHārdija aizvietojums. Kā teicis Harisons Fords: "Ne

Džordžs Lūkass, C-3PO un R2-D2

au dzelži - hardivare - nodrošināja Zvaigzņu karu panā-

kumus, bet Lūkasa unikālais redzējums... Lūkasa ģēnijs

izpaudās idejā robotiempiešķirt cilvēciskus vaibstus."

Viss, kas noticis pēc Zvaigzņu karu (tās pilnais nosaukums

Star WarsTV:A New Hope) triumfa(seši Oskari
- mūzika,

skaņa, montāža,kostimi, mākslinieka darbs, vizuālieefek

ti), jau ir leģendārapagātne. Gluži tāpatkā filmas sīkveli:

Impērijas atbildes trieciens/StarWars: Episode V
- The

Empire Strikes Back (1980, rež. Ērvins Keršners) un Dze-

iaju atgriešanāsIStar Wars:Episode VI
- Returnof the

ledi (1983, rež. Ričards Markvands) unpēc ilga pārtrauku

ma paša Lūkasa režisētie prikveli Fantoma draudiIStar

Wars: Episode I - The PhantomMenace (1999)unKlonu

uzbrukumsIStar Wars: EpisodeII -Attack of the Clones

!2002), kuros tehnoloģiskās iespējas bija iznīdējušas agrīnc

Zvaigžņu karu atklāsmes prieku. 2005.gadātop Situ ātrie

bīha /Star Wnrs: Enisndp 111
-

Revenee ofthe Sith DR

** Amerikāņu grafīti • 2001. Kosmiskā odiseja • Meklētāji



La passion dc Jeanne d'Arcļ

The Passion ofJoan ofArcŽannas d'Arkas ciešanasFrancija, 1928, 82 min, drāma

Režisors Karls Teodors Dreiers. Lomās Renē Falkoneti, Antonēns Arto, Andrē Berlejs

1441.gads. Tiesāta unpar

keceribu sārtam lemta tiek

zemnieku meitene Žanna

(Falkoneti),ko 1920.gadā

baznīca pasludināspar svēto.

Renē Falkoneti

jVīēmākino šedevrs, kura absolūtaisnovatorisms dāņu

režisoru Kārlu TeodoruDreieru ieceļ ģēnijakārtā.

leinteresējiespar franču meitenes Zannas d'Arkas likteni,

ko nesen baznīca bijakanonizējusi svētās kārtā, Dreiers

(1889-1968)piekrīt piedāvājumamFrancijā filmētdarbu

par tās nacionālovaroni. Meiteni,kuru baznīca lēma nāvei

sadedzinot, jo viņa, neprātīgā, apgalvoja, ka tikusi Dieva

uzrunāta un izraudzīta glābtFranciju... Projekta izmak-

sas septiņi miljoni franku, kas vēlāk izstiepās līdz deviņiem

miljoniem, tā laikaFrancijai bija blokbastera parametri.

Dreiers vienmēr ir uzskatījis, ka Žaunas d'Arkas ciešanas

ir filmapublikai, nevis izsmalcinātai estētu auditorijai,

kaut filmas skaudro unestetizēto kinovaloduadekvāti

spēja novērtēt tie otrie. Savulaik Žaunasd'Arkas ciešanas

nebija komerciāla veiksme, taču patlaban tas ir viens no

populārākajiem mēmā kino ēras darbiem.

Dreiers bijaperfekcionists, līdz niansēm uzticīgs detaļu au-

tentiskumam. Izstudējis dokumentālosd'Arkas tiesas mate-

riālus, viņš filmas darbībustrikti ierobežo: tāsākas ar

Zannas ienākšanutiesas zālē,beidzas ar sārtu. Teju viss,

kas starp šīm divām norisēm, ir plosošs dramatisku

tuvplānu duelis.Filmā dominē Zannas-
aktrises Renē

Falkoneti
-

vissīkākās pārdzīvojumu nianses atklājošā seja

un viņas tiesātāju ģīmji, viepļi, grimases. Dreiers savu pār-

liecību par seju kā cilvēka dvēseles spoguli īstenoja kon-

sekventi, filmējot aktierus absolūti bez grimaun uzplēšot

kino vēl nebijušu faktūras dokurnentālismu. Viņš filmē cil-

vēkus baltās telpās, īpaši neievērojot jaukanonizētās kino

likumības, kā būvēt, kā montēt epizodi, lai skatītājs orientē-

tos telpā, laikā, varoņu novietojumā. Viņš drīzāk lieto tās

metodes, ko XX gs. izskaņā, komercializējot unizklaidējot,

būs aizguvuši reklāma unklipu kultūra, kaut Dreiera inte-

reses objekts ir nevis forma, bet cilvēka dvēsele. Taču tas ne-

liedz viņamradīt apbrīnojamu formu. Ja tā laika vidējā

amerikāņu filmābija aptuveni 500 montāžas vietu, tad

Zannas d'Arkas ciešanās tādu ir ap 1300 (un padomju kino

klasikā Bruņukuģi Potjomkinā IBronenosecPotjomkin

(1925) - vairāk nekā 2000). Žaunas d'Arkas ciešanās ir

summēta gan 20.gadu vācu (ekspresionisms), gan krievu

(montāžas eksperimenti) kino svētīgā pieredze.

Zemie rakursi, ekspresīvie tuvplāni, montāža, aktieru, it

ipašiFalkoneti spēle, ir filmas nepārejošās vērtības.

(D'Arkai simpatizējošā garīdznieka lomā filmējies nežēlīgā

teātra teorijas radītājs Antonēns Arto.) Dreiers mācēja at-

tīrītne tikai aktieru sejas no grima, bet, šķiet, pat noraut

viņu ādu, liekot spēlēt kailiem nervu galiem. Viņam šķita,

ka franču teātraaktrisē Falkoneti viņš ir atradis mocekles

Zannas reinkarnāciju, un Falkoneti darbs viņas vienīgajā

būtiskajā kino lomā ļauj tam noticēt.

Dusmu diena

diena
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Žils un Džims Jules et Jiml Jil and JimFrancija, 1962, 110min, drāma

Režisors Fransuā Trifo. Lomās Žanna Moro, Oskars Verners, Anri Sers

Sai filmaipiemīt trausla, dekadentiskaeleganceun

traģiska smeldze. Žils unDzims joprojām ir viena no racio-

nālās loģikas neizskaidrojamākajām mīlas drāmāmpasaules

kino vēsturē. Turklāt tas nav stāsts par to, kā "viņš mīlēja

viņu", betgan tematiski riskanta mīlas drāma,kurai ir trīs

galvenie varoņi mīlētāji - Žils, Džims un Katrīna.

Abi draugi, kas satiekkā cimds ar roku savā Parīzē

pavadītajā jaunībā,min un tā arī nespēj uzminēt vienas

sievietes (varbūt sievietes fenomena vispār) noslēpumu.

Katrīnai tīk kopā ar Žilu un Džimu ālēties, tērptai kā

vīrietim, arī tas piestāv viņas izpratnei par brīvību.

Katrīna, kurai piemīt franču jaunāviļņa svarīgākās

aktrises Žannas Moro paskarbais šarms unpersonības

pievilcības spēks, nespēj būt laimīga ģimenēar Verneru,

par spīti šķietamajai idillei (ģimenes pavards, meita), kā

kaķis, kurš staigā, kurpašam tīk, viņa meklē juteklisko

piepildījumu. Žils, kurš atbraucis pie jaunības draugiem,

kļūst par vienu no viņas eksperimentu objektiem.

Zils unDžims, būdama60.gadu franču režijas jaunāviļņa

kaismīgā principu sludinātāja, pirms tam jūtīga un gudra

kritiķa Fransuā Trifo (1932-1984)trešā filma, pēc klajā

XXgs. sākums. Parīze. Divi draugi

- vācietis Žils (Verners) unfrancūzis

Džims (Sers) - bauda jaunībuun

bohēmu. Vini abi iemilas vienā

sievietē Katrīnā (Moro), kas kļūst

par Žila sievu. Draugus izšķir

Pirmais pasauleskarš, taču vinu

milas trīsstūra attiecības turpinās,

satiekoties ari pēc kara.

Žanna Moro, AnrīSers un Oskars Verners

nākšanas mulsināja. Atteikšanās no mūsdienu vides un

vienkāršības (filmas darbība - gadsimta sākums, kostīmi)

v.c. jaunā viļņa principiem raisīja aizdomas, ka vēl nese-

nais revolucionārs nekur tālu no franču kino tradīcijām

nav aizgājis. Melodramatiska mīlas drāmaiz gadsimta

sākuma ar arhīva kadru izmantojumu (kara laiks, kas

šķir abus varoņus) - kur te kas jauns? Un tomēr,par

spīti vēsturiskajai nosacītībai, Žūs un Džims piedāvā tik

vibrējošu dzīves nervauztaustījumu unjuteklismu, kas

neļauj Trifo pārmest principu nodevību. Tie ir jauni, savā

jūtupasaulē samulsuši cilvēki, kas neglābjami atvadās ne

jaunības ilūzijām. Ne velti Trifo lielu daļu savas kostīm-

melodrāmas filmē dabā: laukos, brīvā un mežonīgā vidē,

kas tik ideāli piestāv Katrīnaiun viņas centieniem

saglabāt savu brīvību par spīti visam un visiem. Vienu no

draugiemviņa aizrauj sev līdzi nebūtībā, otram tiks iz-

sniegtas divas urnas ar pelniem (Trifo pat atrāda kremā-

cijas detaļas). Tas ir viss, kas būs palicis pāri no diviem

cilvēkiem, kurus viņš mīlēja DR

** 400 sitienu • Šaujietuz pianistu • Nozagtie skūpsti •

Mājas pavards • Amerikāņunakts
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ŽokļiASV, 1975, 124 min, katastrofu filma Jaws

Režisors Stivens Spilbergs. Lomās Rojs Šeiders, Roberts Šo, Ričards Dreifuss

Policijasšefs Mārtiņš Brodijs (Šeiders) teju noģībst, ieraugot

meitenes - pirmā haizivs upura - krastā izskalotās atliekas,
tomēr viņam neizdodas pārliecināt salas Amltljas mēru atļaut

slēgtpludmales, tas apdraudotkūrorta biznesu. Haizivs

uzbrukumi turpinās;biologsHūpers (Dreifuss) un rūdīts zvej-

nieks, Otrāpasauleskara veterāns Kvlnts (Šo) sāk cīnu pret

zemūdens monstru, kas terorizē (realitātē neeksistējošo)kūrortu.

• eejiet ūdenī! - Žokļu reklāmsaukļa spēks bija iespai-

dīgs, gluži tāpatkā šīs 27 gaduvecā režisora Stīvena

Spīlberga režisētās filmas panākumi. Tas ir retais

piemērs, kad lubu literatūra(Pītera Benčlija 1974.gadā

publicētais dēku romāns) kļūst par amerikāņu kinovēs-

turē ieripojušas filmas izejmateriālu. Žokli varēja lepoties

gan ar milzīgiem kases panākumiem: tā ir trešā filma

pasaules vēsturē, kuras ieņēmumipārsniedza 100 miljonu

robežu (sekojot seniem, melodramatiskiemgrāvējiem

Vējiem līdzi/Gone uiith the Wind (1939)un Mūzikas

skanas/The SoundofMusic (1965). Tā ir arī filma, kas

nostiprināja Holivudā tās nākotnes fenomena Stīvena

Spīlberga pozīcijas. Līdz Žokļiem veidojis vien divas fil-

mas Šugerlendas ekspresisIThe SugarlandExpress (1974)

unTV filmuDuelis/Duel (1971), Spīlbergsrežisē Žokļus

kā vērienīgu spriedzes un darbībasblīvu drāmu, precīzi

liekot lietācitu (filmu, literatūras)pieredzi. Žokļos var

saskatīt gan atsauces uz HermaņaMelvila jūras briesmoņa

medibu romānu Mobiju Diku (ari filmu), gan ģeniālā

Alfrēda Hičkoka filmuPutni, kurā, izrādās, tik trauslās cil-

vēciskās būtnes apdraudbiedējoša un loģiski neizskaidroja-

ma dabas kaprīze unatriebība - agresīvu putnu uzbrukums.

Žokli sasaucas ari ar paša Spīlberga mazo šedevru

Duelis/Duel (1971),kurā anonīma, nemotivēta agresija

iemiesojusies milzu autofurgona veidolā, kas visas filmas

garumātiranizē kādas vieglās automašīnas vadītāju.

Ne velti slepkavnieciskā haizivs, kas plosa gabalosglītas

blondines unpuisēnus, uz ekrāna paliek neredzama

lielāko filmas daļu(kaut skatienu "ar haizivs acīm" uz

peldošas blondīnesķermeni Spīlbergs piedāvā jau filmas

pirmajā epizodē). Valda spriedze un mežonīgas, lipīgas

bailes, mēģinot noķert jūras briesmoni (Spīlberga koman-

da izmantoja mehāniskas haizivs - lelles, vienu no tām

dēvējot par Brūšu).

Precizi tolaik neseno Votergeitas afēru pārdzīvojušās

Amerikas pieredzē ierakstījās ari Žokļu varas melīguma

motīvs: pilsētas mērs kūrorta plauksmes vārdā neļauj

Brodijam laikus slēgt pludmali.

Stīvens Spīlbergs, Rojs Šeiders un Ričards Dreifuss

Žokli tika nominēta Oskaram kā labākā filma, un, kaut

arī to nesaņēma, tā apliecināja izcila žanru dresētāja un

gudra postmodernista Stīvena Spīlberga ienākšanu

Holivudā. Tās kontā ir trīs Oskari - par labāko montāžu,

labāko skaņu un labāko, nu par klasisku dēvēto Džona

Viljamsa mūziku un vēlāk arī izcilas katastrofu filmas re-

putācija. Ticiet, lai izsauktu paralizējošas šausmas, nebūt

nav jāiznīcina Ņujorka unjāuzsūta planētai Zeme Arma-

gedons, ar ko rotājās Holivuda XX gs. nogalē. Pietiek ar

mehāniskohaizivi, vārdā Brūss, unSpīlberga talantu.

Žokļiem sekoja tris turpinājumi: Žokli 2/Jaws 2 (1978),

trīsdimensiju Žokli3/Jaws 3 (1983) un Žokli. Atriebība/

Jaivs: Revenge (1987); nevienu no tiem nav režisējis

Spīlbergs. DR

īpašais ziņojums •

Indiāņa Džonss unpazaudušā šķirsta meklētāji v.c.
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Virtuālismaun specefektu triumfs -

Kianu Rīvss filmā "Matrikss"



90./2000.gadi
Postmodernisma dzīru agonija

Ir
savādi, ka gadsimtu un tūkstošu mijas svētku atmos-

fērā kinematogrāfs kā jau apzinīga "būtne" izmisīgi mēģi-

na noskaidrot, kas viņš ir. Pareizāk-
kas kino ir vairāk:

mākslas unpasaules pašizziņas forma, izklaides industri-

ja, tikai līdz perfekcijai nopulēts šovbizness, masu mani-

pulācijas ierocis ar narkotisku iedarbību, ja piesaucam

Ļeņina spārnoto frāzi par opiju tautai un vissvarīgāko no

mākslām, tiesa, pārī ar cirku? Acīmredzamais apjukums,

apziņas krīze, stāvoklis, ko asprātīgi formulējis Pīters

Grīnevejs, kārtējo reizi pasludinot, ka "beidzot kino ir

miris - pilnīgi, galīgiun neatgriezeniski", gaudaspar to,

ka "vecais, labaiskino" ir zudis zelta Holivudas ēras mītu

paškastrācijas, megastudijukorporatīvā cinisma vis-

varenībaspriekšā un nacionāloEiropas kinoskolu paš-

likvidēšanās globālās holivudizācijas diktatūrā...

Šī postindustriālisma laikmetam tipiskā postmodernā ko-

līzija būtībā apliecinanevis traģisku, bet gluži pretēju -

optimistisku situāciju, jo masumediju vēsturē kino pirmo-

reiz ir atļauts pilnīgi viss, ne tikai tas, kas nav aizliegts

ar likumu (cenzūru, Heisa kodeksu u.tml.). 90.gados sāku-

sies fantastiskā tehnoloģiskāpilnveide kino skārusi vistie-

šāk: ne velti kā informācijas nesējs kinematogrāfs tagad

ir absolūti brīvs. Internets un video mantinieks DVD, kā

ari datorapiedāvātās virtuālās radīšanas tehniskais arse-

nāls nodrošina burtiskā nozīmē paradīzi: uz ekrāna iespē-

jams dabūt gatavu pat to, kas vispār šķitis ārpus saprāta

robežām.

Piemēram,tradicionālo multfilmu strauji izkonkurē trīs-

dimensiju animācija, kas par nopietnu spēlētāju kinoindus-

trijā izvirza studijuPirnr, kas sākotnēji tika būvēta par eks-

perimentālu nieku radīšanas vietu (Oskari unmilzu peļņa

raksturo visu līdzšinējo Pixar brinumtehnologudaiļradi:

Rotaļlietu stāstslToy Story I, II (1995; 1999),Kukaiņu dzīvei

Bug's Life (1998), Monstrini/Monsters, Inc. (2002),Meklējot

NemolFindingNemo (2003),Lieliskie/Incredibles (2004).

Jaunās demokrātiskās tehnoloģijas faktiski nodrošina ari

to, ka informācija par filmām un pašas filmas kļūst par mo-

mentānu publiskās pieejamības priekšmetu. Bet idejas par

mirušu aktieru zvaigžņu "atdzīvināšanu"ar datortehnolo-

ģiju palīdzību vien pirmajā bridi raisa nekrofilu šoku (un

patlaban funkcionējošo aktieru arodbiedrībuprotestus).

Kā alternatīva apdullinošajam šovbiznesam un izklaides

industrijas banalitātei zeļ "tīrās mākslas"un "tradicionālā

kino" sargātāju manifesti, no tiem slavenākais, prstams, ir

dāņu ģeniālāmanipulatoraLarsa fon TrīraDogma'9s, liku-

mu kodekss, kā "būs taisīt filmas". Nepaietne desmitgade,

unpats koncepta autors arsaviem darbiem(piemēram,

Dogvilu l'Dogville, 2003) pierāda, ka arīDogmas daudzie

nē (mākslīgajam apgaismojumam, žanriem, autoru vārdiem

titros v.c.) irbijusi veiksmīgaPR kampaņa, kuras galve-
nais praktiskais rezultāts ir sevis un mazas valsts kine-

matogrāfa reklāma. Kas liedz sekot šim piemēram?

Ne jau tikai Kannu-Berlīnes-Venēcijasprestižā festivālu

trīnīša filmuatlases komisāru estētiskās kaprīzes deviņ-

desmitajos izraisījušas padziļinātu interesi un modi par

Āzijas (Vons Karvajs, Kim Xi Duks, Ceņs Kaiģi, Angs Lī

v.c), tagad Āfrikas, šķiet, visai drīz arī Vidusāzijas, Krie-

vijas unAustrumbloka valstu kinematogrāfijām. Drīzāk

tāir loģiska unpozitīva izdzīvošanas stratēģija mākslai

globalizācijas apstākļos: festivālu balvas jau tikai paver

iespēju, tālāk par savu talantunākas atbildēt pašiem
režisoriem. Vienus vilina Holivudas miljonu budžetu

iespējas (un risks), citus
- konsekvents sava ceļa gājums,

neraugotiesne uz ko.

Kino ir milzīgs potenciāls -
tiklab mākslai, kā komercijai.

Un 90.gadi to apliecina pilnā krāšņumā, skatītājam un

autoriem atliek vien izvēlēties - quo vadis?

Viskutelīgākā situācija ir kino naudasjautājumi: no vienas

puses, zvaigžņu honorāri sasniedz astronomisku līmeni

(patlaban visvairāk apmaksātais planētas aktieris Kianu

Rivss 2004.gadāno honorāriemplus peļņas procentiem

par Matrikss I-11-lIĪ bankā ielicis 178 miljonus dolāru,

ziņo Forbes) un smalkajā Holivudas miljonāru klubiņā jau

kļūst pašauri (to, kas par lomu saņem 25 + miljonus, jau

ir 15 cilvēki, 1999.gadābija tikai septiņi - Toms Krūzs,

Harisons Fords, Brūss Villiss, Džims Kerijs, Toms Henks,

Arnolds Švarcenegers unDžūlija Robertsa). Filmubudžeti

pampst kā lapseņu bara sakosti vaigi: statistika rāda, ka

puse Holivudas produkcijas top par nauduvirs 60 miljo-

niem dolāru- situācija, kas vērojama tieši XX gs. pēdējā

desmitgadē, turklāt ir tikai normāli, ka vairums filmupa-

saulē ienes virs maģiskā 100 miljonu līmeņa. Kaut arī des-

mitgades un visu laikukases līderis joprojām ir Džeimsa

Kamerona Titāniks/Titanic(1997) ar prātam neaptveramo

1 miljardu 835 tūkstošu peļņu, tomēr turpat tuvu pirms-

miljarda teritorijā gozējasjau vesels pulks filmu:dāsni



nopelnījusi gan klasika: Lūkasa Zvaigžņu kari/Star Wars

(1977)un Spīlberga Juras laikmetaparks/ Jurassic Park

(1993), gan gadutūkstošu mijas visplašākā patēriņa pro-

dukti seriāli: Gredzenu pavēlnieks / The Lordof the Rings

(2001-2003)un Harijs Poters/Harry Potter (2001-2005),

komiksu ekranizācijas: Zirneklcilvēks (2002; 2004), visi

trīs MatriksilMatrix(1999, 2003), Mela Gibsona reliģiozi

supernaturālis Kristus ciešanas /The Passionof the Christ

(2004) un pat vairākas animācijas filmas: Šreks/Shrek,

(2002-2004), Meklējot Nemo/FindingNemo (2003).

No otras puses, ciparu tehnoloģijas ļauj filmētar salīdzi-

noši nelieliembudžetiem, tādēļ nav jābrīnās, ka daudz

t.s. mākslas filmu jebart-house kinoprojektu Amerikā top

pat pāris miljonu ietvaros, kaut Sandensas neatkarīgā

kinofestivāla jubilejas (2005.aprit piecpadsmit gadi, kopš

Roberts Redfords sev piederošajā zemes īpašumāun

mazpilsētiņā Jūtas štatā ierīkoja šo alternatīvo kinoforu-

mu) svinībās bijušie neatkarīgie, nu jau slavenie režisori

(sandensiešubuķete ir Kventins Tarantīno, Roberto Rod-

rigess, Spaiks Džonze, P.T.Andersons, Nīls Labute, Kevins

Smits, Dārens Aranofskis, Tods Solondzs...) profesionālās

karjeras anketās snieguši optimālā "naudasmaciņa" ap-

rakstu, kas nepieciešams labas filmas uzņemšanai: reāli

tie ir tikai 8-14 miljoni. Kopā savelkot, secinām, ka nauda

kino tomēr nav galvenais. Ne velti desmitgades un jaunā

laika sākums zīmīgs ar sevišķi aktīvu talantu migrāciju

Eiropa-Holivuda-Āzija utt., kas ļauj runāt par kino inter-

nacionālo vitalitāti.

Visbeidzot - šedevri, kur nu bez tiem, turklāt 90.gados

parasta lieta ir fakts, ka augstā māksla var iet roku rokā

ar augstiem biznesa rādītājiem. Šī vairs navpretruna, bet

likumība, kas apstiprinakino elitāro demokrātismu, ne vel-

ti pēc Matrikss /Matrix (1999) iznākšanas pat tādi pasau-

les domas spīdekļi kā strukturālists un romānists Umberto

Eko apcer dzīvi virtuālās realitātesapstākļos, tiek rīkotas

filosofukonferences, kurās tiek analizēts kino kā spēcīgs

apziņas manipulācijas līdzeklis. Amplitūdakā varavīksne:

no desmitgades galvenās režijas figūras Kventina Tarantī-

nopostmodernās ironijas unjaunānežēlīgās realitātesprin-

cipa,kas popularitātesvilnī uznesLubeni/PulpFiction

(1994) un kuras nedefinējamāsmorāles tēlu galerija infi-

cējusi teju ikvienu kino veidotāju,pat ja tiešās ietekmes

unplaģiāti tiek kategoriski noliegti, līdz desmitgades Eiro-

pas kinoestētu Pītera Grineveja, ŽanaPjēra Ženē, Emira

Kusturicas, Toma Tikvera, Fransuā Ozona stilistiski ele-

gantajāmpo-mo rotaļām. Ari pamatīgais tradicionālais ki-

no nevaid miris, tikai tas kā sūklis nevairās baroties pat no

sēnalām: filma par slepkavas maniakapsihes novirzēm var

kļūt par desmitgades iespaidīgu drāmu(1991. - Demmes

Jēruklusēšana ISilenceof the Lambs triumfs Oskaros),

aktuāls ir feminisms visā tā pretrunīgumā no bezkompro-

misa izmisuma(Telma & LuīzeļThelma& Louise, 1990)

līdz Pamatinstinktslßasic Instinct (1992) kā filmas sim-

bola statusam unŠāronas Stounas - intelektuāla sekssim-

bola - dzimšanai. Klints īstvuds rada antivesterna parau-

guNepiedotslUnforgiven (1992), parādās cits intīms skats

uz terorismu, izmisīgā Raudu spēleIThe Crying Game

(1992). 1993.gadāSpīlbergs rada sev tik principiālo holo-

kausta drāmuŠindlera sarakstsIShindler's List, kura

Oskaru krosā sacenšas ar Roberta Zemeka ģeniālāvien-

tiesīša drāmuForests GampsIForrest Gump kā Amerikas

vēstures metaforu, bet Olivers Stouns prognozē kriminali-

tātes ikdienišķības bumu savosDzimuši slepkavaslNatū-

rai Born Killers (desmit gadus vēlāk Kannās apbalvos

Gasa van Santa ZilonilElepfant, pseidodogmas stila doku-

mentālu drāmupar šo pašu tēmu pusaudžu izpildījumā).

Eiropa psiholoģiski piesātinātās drāmas formās reflektē

par intīmo: 1994.gadāaizsākas Kešlovska triloģija Balts.

Zils. Sarkans / Three Colors Trilogy: Blue. White. Red, kas

kļūst par desmitgadesklasiskā kino etalonu.

1995.gadātop Džima Džarmuša misticisma apogejs

Mironis/Dead Man un turpatblakus ir oskarotā nāves

soda "lietderības" apcere Mirušaisnāk IDeadMan Walking-

divas vienas medaļas puses; 1996. - Trirs uzņem sieviešu -

svēto triloģijas pirmo filmuŠkelot vilnus/Breaking the

Waves, Anglijā uzdzirkstī Denija BoilaTrainspotting -

narkopaaudzes manifests un kulta filma.

1997.gadāpasaules kinoekrānu viļņus šķeļ megasuperfil-

ma Titāniks; 1998. publiku šokē Spīlberga supernaturālisms

Glābjot ierindniekuRaienuISaving Private Ryan, kas

uzjundi ari diskusiju par vēstures īsoatmiņu, bet estētus

iepriecina Šekhara KapūraElizabete, desmitgades aktieru

spozmē paceļot Keitu Blanšetu, turklāt pie Oskaru siles

smalkais Kapūra darbs sacenšas ar kostīmkomēdiju par

to pašu tēmu un laiku filmālemīlējies Šekspīrs IShakes-

peare m Love un, loģiski, zaudē.

Gadsimta nogale -
skaistais cipars 1999

- paiet blīvā

margināļu, bet ļoti iespaidīgu māksliniecisko sasniegumu

fonā (Finčera Cīnu klubs/Fight Club, Šjamalana Sestā

sajātaIThe Sbcth Sense, Džonzes Būtpar Džonu MalkovičuI

Being JohnMalkovich, P.T.AndersonaMagnolijā un Men-

desaAmerikāņu skaistums/American Beauty, Manna

Savs cilvēks I TheInsider, ari AlmodovaraViss par manu

māti/Todosobre mi madre. Līdz dienai, kas satricināja

pasauli ar "varenāko mākslas darbu"(avangarda klasiķa

komponista Karlheinca Štokhauzena replika; tulko, kā

gribi), palicis pavisam īss sprīdis. Jo kas gan ir viens gads

mūžībai? Ņujorkas Pasaules tirdzniecības centrā divas

teroristu sagrābtās lidmašīnas ietriecas 2001.gada 11.sep-

tembrī. Gadā pasaulē tiek ražots ap 7000 filmu (īsās un

dokumentālās vērā neņemot). NN



90.gadu bērns - postmodernais rotaļnieks

Kventins Tarantīno

KANNU KINOFESTIVĀLA

ZELTA PALMAS ZARA lEGUVĒJI

1990 Mežonīgiesirdīs / Wild at Heart (Deivids Linčs, ASV)

1991 Bārtons Finks / Barton Fink (Džoels un ītensKoeni,ASV)

1992 Labākie nodomi / Den goda viljan

(Bille Augusts, Dānija)

1993 Klavieres /The Piano

(Džema Kempione,Austrālija,Francija) un

Ardievu, manakonkubīne (Ceņs Kaiģi, Ķīna)

1994 Lubene / PulpFiction (Kventins Tarantīno, ASV)

1995 Pazeme / Underground(Emils Kusturica, Dienvidslāvija)

1996 Noslēpumiun meli / Secrets and Lies

(Malks Li, Lielbritānija)

1997 Ķiršu garša / Taste ofCherrv

(AbassKlarostaml, Irāna v.c) un

Zutis /The Eel (Sohel Imamura, Japāna)

1998 Mūžība un diena / Eternitv anda Day

(Teo Angelopuloss, Grieķija v.c.)

1999 Roseta / Rosetta (ŽansPjērs unLuks Dardenjē,Francija)

2000 Dejotāja tumsā / Dancer m the Dark

(Larss fon Trirs, Dānija v.c.)

2001 Dēla istaba /La stanza dcl figlio(Nanni Moreti, Itālija)

2002 Pianists / The Pianist (Romāns Polaņskis, Francija v.c.)

2003 Zilonis / Elephant (Gass van Sants, ASV)

2004 9/11 pēc Fārenheita / Fahrenheit 9/11 (Maikls Mūrs, ASV)

FILMU RĀDĪTĀJS.

Absolūtā atmiņa (1990) 2

Acis plati aizvērtas (1999) 3

Adaptācija(2002) 4

Aleksandrs (2004) 7

Amerikāņuskaistums <1999) 14

Ang)u pacients (1996) 17

Arizonas sapnis (1993) 19

8 sievietes (2002) 23

Atgriešanās 12003) 27

Atgūtais laiks (1999) 28

Būtpar Džonu Malkoviču < 1999) 44

Cilvēks bez pagātnes (2002) 47

Cilvēks, kura nebija (2001) 48

Ciņu klubs (1999) 49

Citi (2001) 50

Cremaster (1994-2002) 52

Čikāga (2002) 54

Debesu kapteinis un nākotnes pasaule (2004) 57

Dejotāja tumsā (2000) 58

Deva (2002) 59

Dievu pilsēta (2002) 62

12 pērtiķi (1995) 65

Pogrfla (2003) 67

Džeriji (2002) 80

Eds Vuds (1994) 83

eKsistenCē (1999) 84

Eksotika (1994) 85

Elizabete (1998) 86

Elles anatomija(2003) 87

Es nolīgu pasūtījumaslepkavu (1990) 89

Fargo (1996) 91

Forests Gamps (1994) 93

Frida (2002) 98

Gataka (1997) 99

gladiators (2000) 101

Sood Bye Lenin! (2002) 103

Gosforda parks (2001) 104

Gredzenu pavēlnieks (2001-2003) 106

lemīlējiesŠekspīrs (1998) 110

Īpašais ziņojums(2002) 114

Jaunais Ādams (2003) 118

IFK (1991) 120

Kafija un cigaretes (2003) 126

Kallasa mūžam (2002) 128

Karaliene Margo(1994) 130

Kazino (1995) 134

Kikudžiro (1999) 136



OSKARU LAUREĀTI -»-*-»-»->-»-»-»-»-»-*-»-»-» OSKARU LAUREĀTI

1990

Labākā filma: Dejas ar vilkiem / Dances With Wolves

Labākais režisors: Kevins Kostners

Dejas ar vilkiemIDances Wlth Wolves

Labākais aktieris: Džeremijs Aironss

Likteņa pārmaina/TheReversai ofFortune

Labākā aktrise: KetijaBeitsa MizerijaIMisery

1991

Labākā filma: Jēru klusēšana / The Silence ofthe Lambs

Labākais režisors: Džonatans Demme

Jēru klusēšana IThe Silence of the Lambs

Labākais aktieris: Entonijs Hopkinss

Jēru klusēšana IThe Silence of the Lambs

Labākā aktrise: Džodija Fostere

Jēru klusēšana IThe Silence of the Lambs

1992

Labākā filma: Nepiedots/ Unforgiven

Labākais režisors: Klints īstvuds Nepiedots/Unforgiven

Labākais aktieris: Als Pačīno Sievietes smarža IA Scent ofWoman

Labākā aktrise: Emma TompsoneHovardenda IHoivards End

1993

Labākā filma: Šindlerasaraksts / Schindler's List

Labākais režisors: Stīvens Spīlbergs

Šindlerasaraksts ISchindler's List

Labākais aktieris: Toms Henkss FiladelfijaIPhiladelphia
Labākā aktrise: HollijaHantere Klavieres /The Piano

1994

Labākā filma: Forests Gamps / Forrest Gump

Labākais režisors: Roberts Zemekis Forests Gamps/ForrestGump

Labākais aktieris: Toms Henkss Forests Gamps/Forrest Gump

Labākā aktrise:Džesika LengaZilās debesis IBlue Sky

1995

Labākā filma: Drošsirdis / Braveheart

Labākais režisors: Mels Gibsons Drošsirdis IBraveheart

Labākais aktieris: Nikolass Keidžs

Bēgot no Lasvegasas /Leavlng Las Vegas

Labākā aktrise: Sūzena Sarandona

Mirušais nāk/Dead Man Walking

1996

Labākā filma: Angļupacients / The English Patient

Labākais režisors: EntonijsMingela

Angļupacients I TheEnglish Patient

Labākais aktieris: Džefrijs Rašs MirdzumslShine

Labākā aktrise:Frēnsisa Makdormanda Fargo

1997

Labākā filma: Titāniks / Titanic

Labākais režisors: Džeimss Kamerons Titāniks ITitanic

Labākais aktieris: Džeks Nikolsons

Cik labi vien var būt lAs Good As ItGets

Labākā aktrise: Helēna Hanta

Cik labi vien var būtlAs Good As ItGets

1998

Labākā filma: lemīlējiesŠekspīrs / Shakespeare m Love

Labākais režisors: Stīvens Spīlbergs

Glābjot ierindnieku Ralenu ISavtng Private Ryan

Labākais aktieris: Roberto Benīni

Dzīve ir skaistaiLife is Beautiful

Labākā aktrise: Gvineta Paltrova

lemīlējiesŠekspīrs I Shakespeare In Love

1999

Labākā filma: Amerikāņu skaistums /American Beautv

Labākais režisors: Sems Mendess

Amerikāņu skaistumslAmerican Beauty

Labākais aktieris:Kevins Speisijs

Amerikāņu skaistums /American Beauty

Labākā aktrise: HilarijaSvanka Puiši neraudlßoys Don't Cry

2000

Labākā filma: Gladiators / Gladiator

Labākais režisors: Stīvens Soderbergs Satiksmel Traffic

Labākais aktieris: Rasels Krovs Gladiators IGladiator

Labākā aktrise:Džūlija Robertsa

Erina Brokovlča I Erln Brockovich

2001

Labākā filma: Brīnišķīgais prāts / ABeautiful Mmd

Labākais režisors: Rons Hovards

Brīnišķīgais prāts IABeautifulMmd

Labākais aktieris: Denzels Vašingtons

Treniņa diena ITrainingDay

Labākā aktrise: Hale Berija Monstru Balle / Monster's Bail

2002

Labākā filma: Čikāga / Chicago

Labākais režisors: Romāns Polaņskis Pianists/The Pianist

Labākais aktieris: Adrians BrodijsPianists/The Pianist

Labākā aktrise: Nikola Kidmena Stundas/The Hours

2003

Labākā filma: Gredzenu pavēlnieks: Karaļa atgriešanās /

The Lord of the Rings: The Return of the King

Labākais režisors: Pīters Džeksons Gredzenu pavēlnieks: Karaļa

atgriešanās/The Lord of the Rings: The Return of theKing

Labākais aktieris: Šons Penns Noslēpumu upe/Mystic River

Labākā aktrise: Šerlīze Terona Monstrs /Monster

2004

Labākā filma: Miljons dolāru mazulīte / Million Dollar Baby

Labākais režisors: Klints īstvuds

Miljons dolāru mazulīte jMtlllon Dollar Baby

Labākais aktieris: Džeimijs Fokss Rejs/Rey

Labākā aktrise: HilarijaSvanka

Miljons dolāru mazulīte IMtlllon Dollar Baby



>>>>

FILMU RĀDĪTĀJS

Klavieres (1993) 237 Rekviēms sapnim(2000) 255

Havierskolotāja (2001) 138 Romāna gals(1999) 259

Kods 46 (2003) 139 Romeo unDžuljeta(1996) 261

Krievu šķirsts (2002) 140 Rozenkrancs un Gildenšterns pagalam(1990) 263

Kriminālie mīļākie (1999) 141 Runā arviņu(2002) 265

Kristus ciešanas (2004) 142 Saderināšanās uz mūžu (2004) 266

Kuce -mīla (2000) 244 Sala (2000) 267

Kurpe (1998) 145 Salds un nekrietns (1999) 268

Leģenda par Jātnieku bez galvas (1999) 150 Sapņotāji(2003) 273

Lielās cerības (1998) 153 Sargājošās debesis (1990) 274

Lielā zivs (2003) 154 Saules nogurdinātie(1994) 280

Losandželosa. Konfidenciāli (1997) 157 Sema vasara(1999) 284
—

Lubene (1994) 158 Sibīrijas bārddzinis (1998) 287

Magnolļja(1999) 163 Sitkoms (1998) 290

Mākslīgais intelekts (2001) 166 Sliktā audzināšana (2004) 292

Malholandas ceļš (2001) 167 Sliktais leitnants (1992) 293

Mans personīgaisAidaho (1991) 171 Solījums (2001) 300

Maskava (1999) 174 Spilvengrāmatā(1995) 302

lfatrikss (1999;2003; 2003) 177 Spoku suns.Samurajaceļš (1999) 303

Mazais Buda (1993) 178 Stundas (2002) 304

Mazulis (1995; 1998) 179 Suņu dienas (2001) 306

Medisonas apgabalatilti (1995) 180 Šķeļot viļņus (1996) 311

Melnais vanags notriekts (2001) 182 Talantīgais misters Riplijs (1999) 313

Memento (2000) 183 Telefonbūdiņa(2002) 315

Mežonīgiesirdi (1990) 186 Telma un Luīze (1991) 316

Mīlas skurbulis (2002) 189 Tēvs undēls (2003) 318

Mīlētāji noJaunā tilta (1991) 192 TīģerisunDrakons (2000) 320

Miļjons dolāru hotelis (1999) 293 Titāniks (1997) 322

Mironis (1995) 196 Tits Androniks (1999) 323

Mirušais nāk (1995) 197 Trainspotting(1996) 324

Monstrs (2003) 198 Traki»wni (1992) 326

Mulenrūža (2001) 199 Trauslā,sārtā limja (1998) 327

Murkšķa diena (1993) 200 Trīskrāsas. Sarkans (1994) 330

NogalinātBilu (2003;2004) 210 Trīskrasas. Zils (1993) 331

Tīltkn i mīlēt (2000) 214 Tris stāsti (1999) 332

Noslēpumu upe (2003) 215 Tuvāk (2004) 333

Ņujorkas bandas (2002) 220 Uguņošana(1997) 334

Pavasaris, vasara, rudens, ziema... Vampīraēnfi (2001) 358

unpavasaris (2003) 230 Vecais zēns (2003) 339

Pazudis tulkojumā(2003) 231 Vera Dreika (2004) 342

Pazudušo bērnu pilsēta (1995) 232 Vērsis (2001) 344

Piektais elements (1997) 240

~

Viesnīca (2001) 349

Pilns aptumsums(1995) 241 Viņa brālis (2003) 350

Pirms iestājas nakts (2000) 244 Viss par manumāti (1999) 354

Psiho (1998) 241 Zemsmiltīm (2000) 357

Raudu spēle(1992) 253 Zilonis (2003) 360

Rekonstrukcija(2003) 254 Zudusi paaudze(1995) 361



Tekstā minēto filmu alfabētiskais radītājs

(pēc nosaukuma oriģinālvalodā)

A bout dc souffle; Breathless; Līdz pēdējam

elpas vilcienam (1960) 30,151, 158, 209, 309,

325

Abre los ojos; Open Your Eyes; Atver acis

(1997)50

Adam's Rib; Ādama riba (1949)92

Adaptation;Adaptācija(2002) 4, 44

Adventures ofBaron Munchausen, The; Ba-

rona Minhauzena piedzīvojumi(1988) 65

African Queen, The; Āfrikas karaliene (1951)
5, 21

Aguirre, der Zorn Gottes;Aguirre: The Wrath

of God; Agirre, Dieva dusmas (1972) 6, 213

Aīda; Aīda (1953) 63

Alexander; Aleksandrs (2004) 7

Alice Doesn't Live Here Anymore;Alise šeit

vairs nedzīvo (1974) 160

Alice m den Stādten; Alice m the Cities; Alise

pilsētās (1974) 193

Alien; Svešie (1979) 101,182, 224

Alien III;Svešie 111(1993)49

All About Eve; Viss par levu (1950) 353

All That Heaven Allows; Viss, ko ļauj debesis

(1955)352

Alphaville; Alfavilla (1965) 39

AJeksandr Ņevskij; Aleksandrs Nevskis (1938)

117

Amadeus; Amadejs (1984) 8

Amarcord (1973)9, 124

Amēlie; Le Fabuleux destin d'Amelie Poulain;

Amelie; Amēlija; AmēlijasPulēnas brīnu-
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Barton Fink; Bārtons Finks (1991) 48, 91

Basie Instinct; Pamatinstinkts (1992) 2

Basquiat;Baskija (1996) 244
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Pārmijnieks(1986) 112

DialM for Murder; Uzgriezietslepkavas

numuru(1954) 156, 211
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Dirk DigglerStory; Dērka Diglera stāsts

(1988)163

Dirty Dozen. The; Netīrais ducis (1967) 243
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Dracula; Drakula (1931) 71
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laiks (1988) 19

Don't Look Now; Neskaties tagad (1973) 208

Doom Generation, The; Zudusī paaudze(1995)
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