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Priekšvārds.

Jaunās pamatskolas kurss aptver sešus mācības gadus..
Sals sešos gados skola sniedz skolniekam zmamu «Maudzuroji*

zināšanu dažādos priekšmetos. Tomēr skolas uzdevums ir

nevien sniegt zināšanas, bet ari viņas apvienot, lai skolnieks

dabūtu gaišu pārskatu par iegūtām zināšanām. Tādu zināšanu

apvienojumu skolniekam dod rakst ne ierības teorija. Mācīda-

mies poēzijas teoriju, skolnieks atcerēsies, zināšanas dažādos

mākslas priekšmetos. Mācīdamies prozas tounju, viņš atjaunos

ļf}va9 zināšanas dažādās zinātnēs. rakstniecības

teorija apvieno zināšanas, kuras skolnieks pamatskolā ieguvis.
Bet tāds vispārējs zināšanu apvienojums iespējams tikai pamat-

skolas kursa beigās, kad atsevišķi mācības priekšmeti jau

izņemti. Aiz tā iemesla tad arī rakstniecības teorija mācama

pamatskolas Vrl. klasē. neceltos pārpratumi, tad turu par

savu pienākumu aizrādīt, ka atsevišķas zināšanas no rakstnie-

cības teorijas sniedzamas skolniekiem visā pamatskolas laikā.

VI. klasē viņas tikai sistemātiski jāsaņem kopā, kas viegli
izdarāms pie divām stundām nedēļā.

Lai rakstniecības teorija varētu pienācīgi izpildīt savu

uzdevumu, centos visur eevārot zinatiu-s prasības. Tomēr aiz

pedagoģiskiem motīviem biju spiests paturēt arī dažas tradi-

cionālas definīcijas un klasifikāi -~n atzīstu viņu .ne-

pilnību. '

Nopietnu vērību esmu piegriezis skolnieku pašdarbībai.
Katra noda{a nobeidzas ar jautājumiem. Daži no viņiem izsmej

sniegto materiālu, citi turpretim cenšas ierosināt jaunas domas,

līdzību apzinīgi ievest skolniekus dailes un zinātnes staltā pilī.

biedriem. . _

Rigā, janāvri 1921. ' Sastādītājs,



Ievads.

Rakstniecības teorijas priekšmets.
Rakstniecības teorija sniedz mums zināšanas par sacerējumiem.

Sis zināšanas ir noderīgas divējāda ziņa. Piesavinājušies vēr-

tīgas zināšanas par sacerējumiem, mēs spēsim viņus pareizāki

saprast. Otrkārt, mēs pratīsim labāk izteikt savas domas, kad

mums pašiem nāksies rakstīt sacerējumus, iepazinusies ar

labākiem sacerējumiem, mēs skaidrāki apzināsimies, kādam

jābūt sacerējumam.

Rakstniecības teorija iedalās trijās daļās: I) stilistikā,

2) poēzijas teorijā un 3) prozas teorijā. Stilistika runā par sa-

cerējumu izteiksmi jeb stilu. Poēzijas teorija aplūko dzejiskus

sacerējumus, prozas teorija zinātniskus sacerējumus.

*

Sacerējums.

Sacerējumu ir ļoti daudz, un viņi ir visai dažādi. Pie-

mēram, J. Raiņa „Zeltu zirgs", J)augava", ļ. Poruka „Kuka-

Ziņa", „Asaras M

,
„ļ<omas atjaunotāji", «Pērļu zvejnieks", Piū-

doņa „Atraitnes dēls", ..Kekviēms-, „Uz saulaino iāli", J. Asara

rējumi. Tomēr visos sacerējumos atrodam arī kopējas pazīmes.
Pie kopējām pazīmēm pieder temats, saturs, plāns un

izteiksme. v

Temats. Jā gribam kaut ko sacerēt, tad vispirms ir vaja-
dzīgs priekšmets, par ko rakstīt, feo priekšmetu sauc par sace-

rējuma tēmatu. Tēmatam jābūt skaidram un noteiktam. Pie-

mēram, tēmati: «Manas mīļākās grāmatas", „Kā es pavadīju
vasaru uz laukiem" ir skaidri un noteikti; turpretim tēmati: „Grā-

matas*', \ asara" ir pilnlci nenoteikti. Tēmatam vaiasa inte-

resēt rakstītāju. Dažreiz gan sacerētājam nākas rakstīt par
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tematu, ko tam uzdevis ksidš rits. Bet ari tādā gadījumam tā

grāmatām. Visas zināma sacerējuma izteiktas ziņošanas, ļutas

un vēlēšanās sauc par saturu. Piemēram, I. Poruka „KukaZi-

l 1:11i""». bez temata un satura sacerējuma vel ncpteciesiUflfl

plāns. Par plānu sauc kārtību, kādā saliek domas. Pie -aeerējulĪM

Smagitumšipadebeši

Sauleszeltampriekšāklājas.
Lietus pilesmirgā

111. Pērkooa iespaids uz cilvēkiem.
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Katru no šīm dajām savukārt varam sadalīt mazākās da-

ļiņās. Pirmā daļa sadalās sādi: b) lietus, cl putni

un d) klusums. Otrā daļā atrodam šādu sadalījumu: a) zibens

un b) pērkons. Trešās daļas sadalījums: a) bērns un b) dzej-
nieks. Aplūkojamā sacerējumā ievērots laika plāns: dzejolis
sastāv no atsevišķiem momentiem, kuri seko viens otram.

Izteiksme. Domu izpaudumu vārdos sauc par sacerējuma

izteiksmi. Izšķir, vairāk izteiksmes formu, jā autors viens

pats izsaka savas domas, tad tādu izteiksmes tonnu sauc par

Piemēri: J. Raiņa «Karaļmeita", Aspāzijas
ir. Bārdas «Skaidu spilvens" v. C. Jā autors tēlo

Hlreonas, kuras sarunājas s;i\.i starpā, tad tādu izteiksmes

sauc par dialoģisku. Piemēri: R. Blaumaņa «Sest-

dienas vakars", «Pazudušais dēls", J. Raiņa «Zelta zirgs 14
v. c.

Beizdot, jā autors lieto sacerējumā abas minētās formas, tad

dabūjam jauktu izteiksmet formu. Piemēri: J- Neikena «Bā-

ri.»", J. Poruka
„
Kauja pie Knipskas" v. c.

No visa sacītā nākam pie slēdziena, ka sacerējums ir

zināmā kārtībā par kādu piekšmetu izteiktas domas.

1) Kādas ir brīvo domu rakstu labas īpašības.

2) No kā atkarājas satura bagātība ?

3) Sastādāt plānu K. Skalbes dzejojam «Rīts", A. Sau-

jieša dzejojam „Mežacfrāma" un j. Raiņa dzejojam „\VI ziema".

4) Nosaucat J. Raiņa „Senatnes", Aspāzijas ~Sidraba

šķidrauta", J. Poruka „Kukažiņas" un ,Pērļu zvejnieka* izteik-

smes formu.

5) Pastāstāt pēc saviem novērojumiem, kā sacerējums

izce|as un attīstās.

Sacerējuma elementi.

Sacerējuma izšķiram trīs elementus: aprakstu, vēstījumu
un pārspriedumu.

Apraksts. Jā notēlojam veselu rindu pazīmju, priekš-
metu vaj notikumu, kuri veenā laikā atrodas kopā, tad dabū-
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jam aprakstu. Aprakstus ļoti bieži sastopam ģeogrāfijā, botā-

nikā, zooloģijā v. c. zinātnēs. Aprakstīdams kādu priekšmetu,
zinātnieks cenšas uzskaitīt visas viņa pazīmes. Piemēram,

ģeogrāfs, runādams par upi, apraksta viņas garumu, platumu
un dziļumu, aizrāda, kur viņa sākas, kādā jūrā ietek v. t. t.

Lai iegūtu pilnīgu pārskatu par šo upi, mums visas minētās

pazīmes jātura prātā vienā laikā. Aprakstus sastopam ari dze-

jiskos sacerējumos; piem., dabas, priekšmetu, personu v. c. no-

tēlojumos. Dzejiska apraksta autors nekad neuzskaita wisas

aprakstāmā priekšmeta pazīmes. Viņš izvēlas tikai tās, kuras

ierosinājušas viņa fantāziju un radījušas spilgtu priekšmeta gleznu.
Bet arī šīm pazīmēm jābūt vienā laikā lasītajā fantāzijā, jā

viņš no priekšmeta grib iegūt tikpat dsīvu iespaidu, kā autors-

Tāds ir meža apraksts A. .Saulieša „Varaviksnā", kur rakst-

nieks neuzskaita wisas meža pazīmes, bet tikai'tās, kuras rada

dzīvu meža ainu rudenī.

nKlusa, kā mierīgu domu pilna, bij tumšā eglaine. Sau-

les gaisma strūklām līst pa zaļajiem zariem — smaragda zaļums

un dzintara dzeltēnums. Apakšā dzcltēni zaļas sūnas, mīkstas

— kā pats savu soļu nedzirdi. Tikai egļu zīlīte iespurdzas,
un vēsajā klusumā tinkš kaut kur viņas sudraba mēlīte. Vā-

verīte nošmaukstina, asi pasmiedamās, uzskrien zaļas egles

galotnē un paliek tur kā uzmests brūna dzīpara kamoliņš. Dzel-

teni za}a gaisma klājas pār mīksto sūnu apsegu, un kā melni

zilas strīpas nozīmējas uz viņa platās egļu ēnas. Sēnes pa-

šķīrušas sūnu segu, izbāzušas no viņas savas platās cepurītes
— rindām vien, rindām vien: brūnas, baltas,,' dzetēnas, vijolē-
tas... Un silta, silta rudeņa saule un domīgs [klusums...

Un tālāk, gar mazās upītes kraujamo krastu, stāv no-

dzeltējušu bērzu rindas, un starp viņiem šur un tur pa rudam

pīlādzim ar lieliem Sarkaniem ogu čumuriem. Klusajā saules

vizmā lidina balts taurenītis. Otrs, ziliem spārniņiera, pielipis

pie baltās bērza tāss un sildās saulītē. Pēdējā diena, taurenit...

Un tālāk, aiz jauno bērzu un apšu smalcites, kur kokiem

lapas tik gaiši dzeltenas, ka izliekas kā caurspīdīgas, ir pa
sarkanai kļavai. Mazais ezeriņš palejā kā iskausēta tumši zila
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stikla pieliets. Smagajā ūdenī piebiris dzeltenu un sārtu lapu.

Bet aiz meža stūra, pa balto bērzu starpām spīd pretī spilgtā

zaļumā jaunais rudzu zelmenis....

Saule sildīja. No zemes nāca vēsums, atāla un vīstošu

lapu smarža."

1) Kādas meža pazīmes Saulietis nosauc?

2) Kādu iespaidu atstāj apraksts ?

Vēstij am* Jā notēlojam notikumus, kuri seko viens ot-

ram laika ziņā, tad dabūjam vēstījumu. Aprakstā visvairāk no

svara ir vieta, kaut gan autors parasti izvēlas aprakstam ari

izdevīgāko laiku vaj apraksta zināmu priekšmetu dažādā laikā.

Vēstījumā turpretim vissvarīgākais ir laiks, kaut gan autors no-

rāda arī uz darbības vietu. Tāpat kā apraksti, ari vēstījumi

var būt zinātniski un dzejiski. Jā autors sniedz pareizas, no-

teiktas un pilnīgas ziņas par visiem notikuma momentiem, tad

dabūjam zinātnisku vēstījumu. Tādu vēstījumu vispilnīgākā
veidā atrodam vēsturē. Turpretim jā autors notēlo tikai tos

notikuma momentus, kuri sniedz spilgtu un veselu notikuma

ainu, tad dabūjam dzejisku vēstījumu. Kā dzejiska vēstījuma

piemērs var noderēt pelēkā akmeņa stāsts par to, ka Sapa iz-

kritusi no šūpotnēm, Birznieka - Upiša tēlojumā

„Ciemnicki pārnāca no baznīcas, paēda pusdienu un sāka

lasīties pie šūpotnēm. Vispirms Oliņu Juris ar otru puisi iz-

mēģināja šūpotnes: abi stūrējās un klaigāja un uzdzina, šūpo-

damies, kāju balstu vienā augstumā ar šķērskoku.

Tad Juris izšūpināja Dārti un dabūja par to cimdu pāri.
Pēc tam šūpotnes ne uz brītiņu nenorima, šūpojās viens pāris

pēc otra; puiši centās uzstūrēt jo augstāki, meitas klaigāja un

lūdzās, lai nešūpinājot tik augsti. Apkārtstāvošie puiši skubi-

nāja šūpotāju dzīt vēl augstāki, un meitas smējās.

Atnāca Oliņu otra meita, Sapa, un arī to Juris ņēmās

šūpmāt. Dārte, sienot Sapai ar apsējām svārkus, pieteica Jurim,

lai tik nu labi izšūpinot, viņa tā vēli atnākusi. Citi puisi' iešū-

poja, un Juris driz vien bija uzstūrējis jo augsti.
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Sapa sāka lūgt un kliegt, ka diezgan, bet Juris stūrēja
vēl arvienu augstāki. Starp puišu klaigāšanu un meitu smie-

kliem vēl bija dzirdami Sapas izmisušee saucieni:
„Zelta brālīt!., vairs nevaru... kritu..." un viņa atdalī-

jās no šūpotnēm un nogāzās ieslīpus zemē.

Šūpotnes vēl pāris reizes atvēsinājās, kamēr arī Juris pa-

spēja izlēkt un piesteigties Sapai.
Viss uz reizi apklusa. Pirmā acumirklī nebija dzirdams

ne vismazākais troksnītis no ļaužu mudzēkļa, kurš drūzmējās

ap izkritušo. Tikai pēc laba brīža atskanēja palēna kunkstē-

šana, bet Sapa nepiecēlās. Dārte aizskrēja uz mājām, atgrie-
zās ar palagiem, un uz tiem Sapu aiznesa nēšus projām.

Daži no ciemniekiem pavadīja nesējus, citi aizgāja uz

mājām, iikai nedaudzi palika turpat pie šūpotnēm, bet neviens

vairs nešūpojās.
Diizi izsteidzās vecais Oliņu tēvs pats, ar cirvi rokā, un

ar lielu skubu un piktumu sacirta šūpotnes."

1) Kādus notikuma momentusautors notēlojis ? Ar kādu

nolūku ?

Pārspriedums ir trešais svarīgais sacerējuma elements.

Pārsprieduma nolūks ir noskaidrot kādu jēdzienu, attīstīt, pie-

rādīt vaj atraidīt kādas domas. Paņēmienus, kurus pie tam

izlieto mūsu prāts, aplūko sevišķa zinātne, kuru sauc par lo-

ģiku. Pārspriedumu visbiežāk atrodam zinātnēs; piem.: ģeo-

metrijā, alģebrā, fizikā v. c.

1) Uzmeklējat pārsprieduma piemērus dažādās mācības

grāmatās.

Tīi'a veidā šie trīs elementi sacerējumā samērā reti nāk

priekšā. Pa lielākai daļai viņi ir savienoti kopa. Piemēram,

K. Skalbes dzejolī „Rīts" vēstījums savienots ar aprakstu.

li Pievedat zinātnisku aprakstu un vēstījumu piemērus.

2) -Uzrādāt sacerējuma elementus savos domu rakstos.



10

Stilistika.

Valodas attīstība.

Mēs nezinām, kādus vārdus ir lietojis pirmatnējais cilvēks,

lai apzīmētu savus dvēseles pārdzīvojumus un vērojumus. Varam

tikai teikt, ka šo vārdu nav bijis daudz. Viņus sauc par cel-

ma vārdiem. Līdz ar tautas materiālās un garīgās kultūras

pieaugšanu attīstās arī viņas valoda. Lai apzīmētu jaunos kul-

tūras ieguvumus, tauta parasti nerada vis jaunus skaņu sako-

pojumus, bet gan kuplina valodu, pārgrozot celma vārdus, lie-

tojot tos jaunā nozīmē v. t. t. Aiz tā iemesla tad ari tagadējo
kultūras tautu valodās vārdu ir daudz vairāk, nekā skaņu sa-

kopojumu. Viens un tas pats skaņu sakopojums nereti apzīmē

dažādus vārdus. Piemēram, izteicienos: „gara stāvoklis",

gars", „latka gars" mēs atrodam trīs dažādus vār-

duSj kurus apzīmējam ar vienu un to pašu skaņu sakopojumu:

„gars". Tā no nedaudziem vārdiem, kurus lietojis pirmat-

nējais cilvēks, valoda rada desmitiem tūkstošiem vārdu.

1) Kāpēc tauta jaunu domu apzīmēšanai nerada jaunus

skaņu sakopojumus, bet 4ieto pārnestā nozīmē celma vārdus ?

2) Nosaucat piemērus, kuros viens un tas pats skaņu sa-

kopojums apzīmē dažādus vārdus.

Stīls.

Valodu attīsta un kuplina visa tauta. Bet sevišķi svarīgai
loma valodas izkopšanā piekritjievērojamiem rakstniekiem. Daž

rakstnieki ir atstājuši tik lielu iespaidu uz valodas attīstību,
ka ar viņiem sākas it kā jauns laikmets valodas dzīvē. Tāda

nozīme latviešu valodas izkopšanā ir J. Allunanam, A. Kron-

valdam, J. Rainim v. c, kurus ne par velti dēvē par latviešu

valodas relormātoriem. Kaut gan ievērojami rakstnieki lieto

tos pašus vārdus, kurus lieto tauta, tomēr viņu valoda atstāj
sevišķi stipru iespaidu ar savu izkopto izteiksmi. Tādu izteik-

smīgu valodu sauc par stilu. Dažu rakstnieku darbos stīls
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sasniedz apbrīnojamu pilnību. Piemēram, tāda pilnība piemīt

J. Raiņa, K. Skalbes, Plūdoņa stīlam.

Katram rakstniekam ir savs stils. Atkarībā no dažādiem

apstākļiem, rakstnieka stila savādības var parādīties vājāki un

stiprāki. levērojamu rakstnieku darbos viņas izpaužas sevišķi

spilgti. Piemēram, mes skaidri izšķiram Poruka stilu, Aspā-

zijas stilu, Plūdoņa stilu v. c. Stila savādības atkarājas no

rakstnieka personības. Lai izteiktu savas domas, jūtas un gribu,
rakstnieks izvēlas tādus vārdus, kuri tās vispilnīgāki apzīmē.

Piemēram, R. Blaumanis .savos darbos lit to tādus vārdus, kuri

izteic viņa nosvērto un gaišo pasaules uzskatu, Fr. Bārda savu

sapņu un skumju notelojumam izveļas vārdus, kuri tos vis-

spilgtāki apzīmē.

Nevien katram rakstniekam, bet arī katram cilvēkam ir

savs stils. Parasti viņš izpaužas ne visai skaidri. Tomēr ne-

reti sastopam cilvēkus, kuru personīgais stils parādās diezgan

spilgti.
Izpētīt kāda rakstnieka īpatnējo stilu ir grūts uzdevums,

kurš prasa ilgu un nopietnu darbu. Šis uzdevums neietilpst
rakstniecības teorijas kursā. Rakstniecības teorija sniedz tikai

visnepieciešamākās zināšanas paj stīlu, viņa iedalījumu un

1) Kādus jaunus vārdzis ir radijis ļ. Allunans ? A. Kron-

-2) Novērojat, kādas savādības piemīt ,|. Neikena, J. Po-

ruka, A. Upīša stīlam.

3) Uzrādāt stila savādības savos domu rakstos.

Analitisks, sintētisks un jaukts stīls.

Stilu varam iedalit kā pēc ārējām, tā arī pēc iekšējām sace-

rējumu pazīmēm. No sacerējumu ārējām pazīmēm vispirms
no svara ir viņu gramatiskā konstrukcija. Piemēram, daži

rakstnieki vairāk mīl vienkāršus teikumus, citi turpretim biežāki

lieto saliktus teikumus. Skatoties pēc teikumu uzbūves, izšķi-

ram analitisku, sintētisku un jauktu stilu.
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Analītisku stilu raksturo isi teikumi; rakstnieks izvairās

no gariem teikumiem un periodiem. Analitisks stils rada

spirgtu un prieeigu gara stāvokli. $0 stilu atrodam K. Skalbes,

J. Akurātera, F. Roziša darbos. Piemērs.

„Es biju svētlaimīga. Pēc tik ilgas krēslas nu redzēju
sauli. Logs bija vaļā. Māte bija nolikusi krēslu pie paša loga

un aizlikusi spilvenu man aiz muguras. Visa zeme kvēloja

un kūpēja. Meža virss un kapu priedes klusēdamas zalgoja. Dārzā

bija piesarkusi katra lapiņa no saules siltā skata. Ks kvēloju
visam līdz. Es domāju, ka sadegšu nedaudz minūtes. Neviena,

locekļa neatmaniju. Nevienas skaņas nedzirdēju. Galvā ne-

bija nevienas domas. Tiku ka no viesuļa nesta un jutu tik,

ka lejā zeme kvēloja un kupeja." J. Jaunsudrabi*.

Sintētisku stilu raksturo salikti teikumi un periodi. Vjņš
rada mierīgu un nosvērtu gara stāvokli. Sintētisku stilu atrodam

brāļu Kaudzīšu, A. Niedras, A. Deglava darbos. Piemērs.

„Ķencis atradās pats pirmais no visiem Slātavas robežās,

jo viņam māja bij daudz tuvāk uz to pusi, nekā dažiem citiem;

bet izbraucis viņš bij ari drīz pēc pusnakts. Kad Ķencis iesāka

uz šo ceļu taisīties, tad viņa sirds bij Jīgsma, bet jo tuvāk

nāca ta braukšanas diena, jo smagāka kļuva arī sirds, un īsti

tagad, braucot, šis smagums augtin auga, un Ķencis sajuta, ka

viņa, proti sirds, paredzēja kaut ko jaunu, kas jau dažu reizi

piedzīvots, it kā kad bij aizvedis uz pilsētu sabojātu sviestu

un tika saņemts cieti, vaj ar, kad kādreiz naktī gribēja izņemt
klusu iz skapīša savu naudu, kur otrā sieva to bij nolikusi un

aizslēgusi, paglabādama atslēgu pie sevis, kuras viņš bij gan

dabūjis jau laimīgi rokā un sācis slēgt vaļā; bet, nevarēdams

tumsā stipri uzstāties, nogāzās ar negantu troksni pār šūpuli
un krēslu zemē, jo skapītis stāvēja gultas galā augstu pie sie-

na-, par ko, zināms, viņa nevarēja būt palicis bez soda."

Par,periodu sauc saliktu teikumu, kurā kādas domas

izteiktas ar zināmu pilnību. Piemērs.

„Kad niknas vētras dzīvei postu draud,
Kad skumjās dvēsle baiļojas un raud,
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Kad laimes gaišie brīži zūd un irst,

Kad ceribas kā rudens lapas birst:

Tad, cilvēks, iedomā, cik īss gan sprīdis
Ir laika mužibā tavs dsīves brīdis.* 1

I.. \ tICItMI l)HUII IS.

stils. Visbiežāk sacerējumos sastopam jauktu stilu,

kupī savienotas analītiskā un sintētiskā stila īpašības. Viņu

atrodam J. Poruka, K. Rlaumaņa, A. Saulieša darbos. Piemērs.

„
Agrāk es mīlēju puķes. Kozc vaj rezēda, katra puķe,

kura tikai patīkami smaržoja, varēja palaisties uz manu drau-

dzību. Bet nu es sāku šis puķes nicināt, šis nepastāvīgās, vājās

puķes, kuras šodien zied un rītu vīst. kuras šodien greznojas
kā -valdnieces un rītu guļ samītas sētmalā. Pavisam ko citu

es sāku meklēt. Visvairāk mani valdzināja brūklenāji, sīkie,

mazie, visiem pazīstamie sila stādiņi — ar tumši zaļām, spī-

došam lapiņām un balti sārtajām odziņām. Stundām es varēju
sēdēt uz celma un aplūkot un glaudīt sos oglājus, kuru lapi-

ņām tad pazibēja pelēkas apakšas, šīs lapiņas bija cietas un

gludas, bet tās izturēja salnas, lietu un vētras, tā s zaļoja un

zaļoja." J. Poruks.

Skatoties pēc sacerējumu iekšēuām pazīmēm izšķiram

- 1) Uzmeklējat daiļliteratūrā analitiska, sintētiska un

t) Kādu stīlu jūs l)iežāk lietojat ?

Prozaisks un poētisks stīls.

Katrs no Saviem piedzīvojumiem var pārliecināties, ka

mūsu dvēsele uzglabā redzēto priekšmetu vaj 'dzirdēto skaņu

iespaidus. Mēs varam iedomāties pazīstama cilvēka seju, kad

tas neatrodas mūsu priekšā, vaj ari viņa ļbalsi, kad tas klusē.

Sos uzglabātos iespaidus sauc par priekšstatiem jeb tē-

liem. Salīdzinot dažādu priekšmetu priekšstatus, mēs atro-

dam katrā priekšmeti svarīgas pazīmes, kuras viņam kopējas

ar citiem zināmas grupas priekšmetiem, un nesvarīgas, kuras
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piemīt tikai viņam. Piemēram, logi un durvis ir svarīgas mā-

jas pazīmes un atrodamas visās mājās; turpretim krāsa, lielums

ir nesvarīgas mājas pazīmes. Tāpat ari prāts un valoda ir sva-

rīgas cilvēka pazīmes, kas atrodamas pie visiem cilvēkiem, ka-

mēr matu krāsa, augums ir nesvarīgas cilvēka pazīmes. Sa-

vienojot svarīgās un kopējās priekšmetu pazīmes, dabūjtm jē -

dzienu. Piemēram, izrunājot vārdu „cilvēks", mēs viņā ap-

vienojam tikai tādas pazimes, kuras kopējas visiem cilvēkiem,

— prātu, valodu v. c, bet pilnīgi atmetam domas par kāda

mums pazīstama cilv ēka matu krāsu, augumu v. c. nesvarīgām

paziraēm.

No sacitā redzam, ka jēdziens ir abstraktāks, nekā priekš-

stats. Jēdziens sniedz gan mums noteiktas zināšanas par priekš-

metiem, bet viņam trūkst spilgtuma un uzskatāmības. Jēdziens
izteic mūsu prāta darbību, priekšstats jeb tēls iantazijas
darbību. Ja rakstītājs lieto vārdus, kop apzīmē priekšstatus

jeb tēlus, tad dabūjam poētisku stilu. Ja turpretim viņš

izvēlas vārdus, kuri apzīmē jēdzienus, tad dabūjam proza-

isku stilu.

„lekams runājam par Raiņa bērnu dienām, jāsaka kāds

vārds par viņa vecākiem. Raiņa tēvs, Kr. Pliekšans, ir cēlies

no Jaunjelgavas apriņķa zemniekiem, kur Stelpes pagastā viņa

radinieki vēl tagad dzīvo. Pēc amata viņš bijis mucenieks.

Sis amats laikam viņam darījis iespējamu jau klaušu laikos at-

svabināties no klausības jūga, izrauties no dzimtskunga varas.

Laiciņu Kr. Pliekšans turējis uz nomu kādu krogu netāl no

Subates, tad sācis nomāt muižas, nodarboties ar lopkopību un

tā drīz vien iedzīvojies mantā. Viss tas liecina, ka Pliekšans

bijis rosīgs, uzņēmīgs cilvēks.*1 Antons.

No pievestā piemēra redzam, ka Antons cenšas sniegt
skaidras un noteiktas ziņas par j. Raiņa tēvu. Gleznām te nav

vietas. Tas ir prozaisks stīls.

Steigas.

Ak, jaunu dienu gajumiņš
Kā kamoliņš šķetinājās;
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Rit saules zelta ritumiņš,
Laiks iet un neapstājas —

Tik ātri projām steidzas viņš

Kā precinieka kumeliņš,
Kas raidīts prom no mājas. Aspazija.

ī^fevestā piemērā Aspāzija dzīvos tclos rāda, cik ātri pa-

iet jaunība. Dzejolis ierosina stipru fantāzijas darbību. Viņš
ir politiska stīla piemērs.

1) Pievedat prozaiska un poētiska stila piemērus.

2) Kādā stīlā ir uzrakstīti jūsu domu raksti 7

Gleznains un emocionāls stīls.

Poētisks stīls var darīt iespaidu vaj nu uz mūsu fantāziju,

vaj jūtām. Jā rakstnieks lieto tādus vārdus, kuji ierosina mūsu

fantāziju un liek mums dzīvi iedomāties kādu priekšmetu vaj

parādību, tad dabūjam gleznainu stilu. Kā gleznaina
stila paraugs var noderēt Aspāzijas dzejolis „Pasaciņa."

Maza, sirma kumeliņā

Jāj pa ceļu pasaciņa.

Ātri, ātri steidzas viņa,
Kokā zelta pātadziņa.

Jāj un jāj un neapstājas,
Zemes virsū nav tai mājas —

Līdz ko jaunie sapņi beidzas,

Viņai projām jāaizsteidzas.

Ilgi, šķiet man, projām biju;
Nu es atkal ieraudzīju:
Māzā, sirmā kumeliņā-

jāj pa ceļu pasaciņā.
Sidraboti paka viņi,
Zili puķu iemauktiņi;
Pavadā kā pērles sienas

Senās, mī)ās bērnu dienas.
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Jāj un jāj un neapstājas,
Zemes virsū nav tai mājas.

I.ai izteiktu domas, ka ātri izgaist skaistie sap*

ņi, Aspāzija zīmē daiļu pasaciņas tēlu. Pasaciņa jau ir bērna

sapnis, bērna pasaule, kurā viņš jūtas laimīgs. Bet pasaciņa
aizsteidzas projām lidz ar mīļām bērnu dienām, par Tcurāni

mums paliek tikai patīkamas un saulainas atmiņas. Savam

tēlojumam rakstniece izvēlējusies tādus vārdus, kuri rada se-

višķi spilgtu pasaciņas gleznu. Tas ir gleznains stīls. Stīlu

padara gleznainu tropi un epiteti.

I) uzzīmējat Aspāzijas pasaciņu.

Rakstniekam bieži viennākas notēlot dažādas jūtas; piem.:
estētiskās jūtas,' morāliskās jūtas, reliģiskās jūtas, priekus, bē-

das, skumjas v. c.Tādos gadijumos rakstnieks izvēlas vārdus, kuri

nevien ierosina lasītāja fantāziju, betizsauc arī dzīvu jūtu darbību.

Stīlu, kurš dziļi iekustina lasitāja jūtas, sauc par c m o c i o n ā 1 v

stīlu (emocijas — jutas). Vilkt stingru robežu starp gleznainu

un emocionālu stīlu nav viegli. Gleznains stīls var izsaukt

nevien dzīvu fantāzijas darbību, bet var ieviļņot arī lasītāja

jūtas; emocionālā stīlā palaikam atrodam ari gleznas. Stdu

nosauc par gleznainu vaj emocionālu skatoties pēc tā, uz ko

viņš dara lielāku iespaidu — uz fantāziju vaj jūtām. Visstio-

rāk jūtas ieviļņo dzejoļi. Piemērs. w

Ak, kā žņaudzas krūts!

Ak, kā žņaudzas krūts!

Milijoni gaužas,
Savas sāpes sūdz,

Tev pie kājām glaužas,

Pīšļos tevi lūdz.

Tēvs, kur tava sirds?

Tēvs, kur tava sirds? Asp&rija

Šai piemēra dzejniece izteic savas sāpes un ciešanas,
kuras rada lasītāja dvēselē stipru jūtu saviļņojumu. Tas ir

emocionāls stīls.
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Stipri emocionāli ir .1. Poruka, A. Niedras darbi. Stils klust

1)KādāstilāiruzrakstītspievestaisSauliešamežaap-

raksts?
Tropi.

nos.tiiktima. i*ai radītu jaunus vārdus, tauta parasti nelieto vis

jaunus skaņu sakopojumus, bet pārgroza celma vārdu nozīmi.

1 .ai t tropu izcelšanās kļūtu skaidrāka, ņemsim kādu pie-

* «zelta saonis . ' /irs piemērs. .»les dzirdam, ka tāluma

Abi minētie tropi ir radušies, ka atbildes uz jautājumiem:

Rckstnieflibas teorija. .V «J
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diem nav iespējams. Piemēram, izteicieni: ~skaists sapnis",
„maigs sapnis" un „dziesma izskan" un „dz:--ena apklust* ne-

nozīmē to pašu, ko izteicieni: „zelta sapnis" un „dziesma mirst."

Tādā kārtā tropi ir nevien domu izteiksmes līdzeklis, bet ar?
šo domu noskaidrošanas līdzēklis. Tropi padara bagātākas
mūsu domas.

Visos tropos atrodam divas parādības : vienu pazīstamu,

otru nepazīstamu, pie kam pirmā noskaidro otro; piem., vārds

„
zelta" noskaidro vārdu „sapnis". Bet viena parādība var no-

skaidrot otru tikai tad, jā starp viņām pastāv zināmas attiecī-

bas ; piem., jā viņas atrodas kopā (telēķis var modināt atmi-

ņas par.zupu), jā viņām ir kopēja pazīme (maigs, sapnis var

izsaukt domas par zeltu) v. t. t. Skatoties pēc "tā, kādas .
tiecībās atrodas pazīstamā un nepazīstamā parādība, izšķiram
šādus tropu veidus: sinekdoehu, metonimiju un metafowf*JP»^

1) Noskaidrojat tropu izcelšanos sados ļ>iemēros.'

migu.* . "'■> R. Blaumanis.

2) Kādās attiecībās minētos tropos ir pazīstamā un nepazī-
stamā parādība?

5) Vaj tropi ar laiku nevarTaudēl pārgrozīto nozīmi?

Kādā gadījumā tas notiek? Pievedat piemērus. A

Sinokilocha ir vārds, kas lietots otra vārda vieta uz dati*

dz,uma pamata. Piemēram, parunā: „Daudz galvu, daudz

prātu" vārds „galvu* ir lietots vārda „cilvēku" vietā. Bet

galva ir tikai daļa no cilvēka. Tāda kārtā šex
v

da)a apzinu

veselu, mazāks daudzums lielāku daudzumu. Tā tad vard*

„galvu" ir siriekdocha. Sinckdochas veidi ir dažādi. < ' aljflr
nākie no tiem ir šādii'Jl) daļu lieto vesela: vietā, ?i veselu

daļas vieta, 3) vicnskaitli daudzskaitļa vietā, 4i *Liudzskaitli
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vienskaitļa vieta v. c. Grafiski sinekdochu varam apzīmēt
šādi.

A un B apzīmē divus priekšstatus, no kuriem A ir B

daļa. Jā lietojam A vietā B, vaj B vietā A, tad dabūjam
sinekdochu.

Sinekdochās nereti sastopam ikdienišķā valodā; piem.
ienaidnieks atkāpies, viņš vairs acu nerāda, vienkāršam

mirstīgam tas nav saprotams v. c. .

Sinekdocbas piemēri. /

M Vējiņš laiviņu

Atpakaļ griezīs . \Y:

Par deviņām slapjām
V a S ar i ņ ā m." K. Blaumanis

„Un kaktā tur, kur kails spīd salmu maiss,

Kas jaunību tai sāpēs nolaupījis,
Guļ bēdu dzimtas atspaids vienīgais,
Ko nāves žaunās milzu vilnis rijis." Plūdonis

n
Vz Kīgu vi s g tauta dodas." v. KgUiis

„Ar asaru uz vaiga
Es ceļā izgāju.- J. Poruks

„Manim nebija zvaigznes,
Manim nebija māju.4

X Skall>r.

1) Uzmeklējat sinekdochas piemērus sarunu valodā.

2) Kāda nozīme tam, jā vesela vietā lieto, dalu? No-

skaidrojat jautājumu ar piemēru palīdzību.
Metoiiimi ja ir vārds, kas lietots otra vārda vielā uz sakara

pamata. Piemēram, cieši sakari pastāv starp trauku un saturu.

Aiz tā iemesla tad ari dažreiz trauka nosaukumu lieto satura
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nosaukumavietā.Mēssakam:"esizdzeruglāziūdens"un

nevis"esizdzērutikdaudz

Uzmeklētai metonimiias'Diemerus daiļliteratūra.
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IHetafnrn ?r vārds kas lietots otr« vārda vieta v? viena-

AunBapzīmēdivuspriekšmetus,kuŗitiešinepieskarasviens

otram,betkuŗus saista
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Kopš no mīļā, klusā sliegšņa

Bija manim jāšķiras." Plūdonis

\) Uzmeklējat metaforas piemērus ikdienišķā valoda un

daiļliteratūrā.

Alegorija ir paplašināta metafora. Alegorijas svarīgākā

pazīme ir tā, ka cilvēks viņā ar nodomu ieliek apslēptu saturu.

Piemēram, E. Treumanis sacerējumā „Taksitis" stāsta par to,

ka lielais, muļķīgais Lamurka bez mitēšanās vārdzinājis mazo,

gudro Taksīti. Sacerējumam alegorisks raksturs : bez bur-

tiskās nozīmes viņam piemīt vēl pārgrozīta nozīme, kūja izteikta

šādos vārdos:

Rau, arī daži cilvēki

Ir tādi gudri Taksiši,

Tie allaž redz tik grūtības,

Jo viņus apspiež Lamurkas".

Alegoriju bieži sastopam mīklās, sakāmos vārdos, līdzī-

bās, fabulās, pasakās v. c. Piemēri.

„Mazs, mazs vīriņš, za)i svārciņi, za)a jostiņa,jzaļa cepu-

rīte." (Eglīte).

„Zemāks kā zāle, augstāks kā mežs." (Putns»

~

Xii vējš skrien, kā miets atduras."

„Dzelzs jākaļ, kāmēr karsta."

Ne pateicība.

Pie strauta zaļa krasta

Stalts vītols līgojas,

Stiepj zarus lepni gaisā,
Uz strautu neskatās.

Un tomēr tik caur strautu

Tik stalts tas izauga,
Bet tagad tam par zemu,

Kas viņu audzēja. Vensku Edvārds.
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Pie alegoriskiem sacerējumiem pieder K. Skalbes

ša dzirnavas", „Kā es braucu Ziemcļmeitas lūkoties", Plūdoņa

1) Izlasāt Persieša tabulu ,Arī pārestība" un noskaidro-

Personifikācija izceļas, jā cilvēks nedzīviem priekšme-
tiem piešķir dzīvu būtņu īpašības. Personificēt var «labas

speķus, priekšme tus, domas, jūtas v. c. Personifikāciju varam

uzskatīt par sevišķu metaforas veidu. Personifikācijas bieži vien

sastopam ikdienišķā valodā; piem.: skumjas kremt sirdi,

domas ne iziet no galvas v. c.

v
Sarkanam mākoņu lūpām

Dažreiz personifikācija izvēršas par veselu sacerējumu ;

nif»m Fi ' ' 1 •(■•
* l'c'i' -rīdi-i " T'tl >i vīriņš'4

„Vecā pirtiņa" v. c. ir paplašinātas personifikācijas.

ļjģa_; t) i Kad rakstnieks lieto persortifikaeiju ? Pievedat pie

Salīdzinājums ir sevišķs metaforas veids. Salīdzinājums

atšķiras no metaforas ar to, ka metaforā divi vienādi priekš-
meti pilnīgi saplūst kopā, kamēr salīdzinājumā viņi tikai no-
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grib mazāk pazīstamu priekšmetu paskaidrot ar vairāk pazī-

stamu. *

Salīdzinājuma piemēri.

„Ka sapnis no pasaules dzimumi zud."

... .

*Un debess pār zemi nolaižas,

„Kad notvīcis ar.i es izeju.

Viņš (lievenis» uzklāj man tīkamu vēsumu,

.\w šķiedrainu /ellu cauraustu." K. Skalbe.

Saukt mužain atmiņa,

kjZ au ,rsu šaujas blāzmas stari." A s,*a.uhf*tis

ši zeltoti skumju pavedieni. . . Lūk, kur staipēkli peld pa

gaisu. Redzi
. . .

Kā ''sudraba pa\'edieni lēni vini klīst oa kluso

tumšas. Acis tam bija tumši zilas un asas, kā ziemas debesis.

Starp acīm trīs vagas, kūjas dzīve, savu arklu dziļāk palaiž-
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dsma, t>ii ;zd/jiri u>.. viņš bijti kius-1
,

rtā rr.č*lr>s upf, un drūms

1)Noskaidrojatarpiemērupalīdzībustarpībustarp

Epitets.

Lietojot vārdu, kas apzīmē kadu -priekšmetu, mēs, parāsit ne-

Het jā mēs gribam pastrīpot bepas kuplumu, ta
.

sakām: „k Up-

Jvrcsia zu/.o > um i maigā. *
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tets '.rzteic raksturīgu priekšmeta īpašību; piem., izteicienā:

~zila burtnīca" vārds
w

zila" ir .vienkāršs apzīmētājs, jo atšķir zīļu

burtnīcu no brūnas, pelēkas v. c; turpretim izteicienā: „zila

jūra" tas pats vārds ir epitets, jo pastrīpo raksturīgu'jūras īpašību.
Tautas dzejā epitets bieži vien kļūst pastāvīgs: zināmu

vārdu vienmēr pavada noteikts epitets. Piemēri.

„Ba llā smilšu kalniņā

Ap ak š zaļas v c 10 v i ņa s.

„Bārenīte, sērdieni te,
Bārenites dziesmu dziedu."

I) Pievedat epitetu piemērus.

Figuras.
Valodu kuplina ne tik vien trupi un epiteti, bet ari figū-

ras. Vilkt stingru robežu starp tropiem un figūrām nav gluži viegli.
Mēs jau redzējām, ka tropi ir līdzeklis domas nevien izteikt, bet arī

viņas noskaidrot. Tropi padara bagātākas mūsu domas. Ki-

guras turpretim nepadara bagātākas mūsu domas, bet gan pār-

groza parasto izteiksmes veidu ar nolūku pastiprināt iespaidu
un izsaukt dzīvu jūtu darbību. Domas, kura» ietērpušās
zināmos tropos, bez šo tropu palīdzības nav noskaidrojamas.
Turpretim domas, kura-- izpaužas zināmās figūrā*! iespējams
izteikt arī bez šīm figūrām. Pēdējā gadījumā viņasļ tikai zaudē

dalu no sava stipruma, spilgtuma un skaidrības, ļ
No sacītā nākam pie slēdziena, ka figūra ir! novēršanās

no parastā izteiksmes veida ar nolūku pastiprināt iespaida.
Svarīgākās figūras ii hiperbola, antiteze, ironija, atkārto-

jums un kāpinājums..*

1) Noskaidrojat šadu figūru izcelšanos.

„Kam lai dziedu, kam lai skanu?

Sveša staigā mana dziesma. • :
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Sveša krūtis kvēlo liesma." K. Skalbe

2) Izteicat tās pašas domas bez figūru palīdzības. Uz-

rādāt starpību starp abiem izteiksmes veidiem.

Hiperbola ir pārspīlējums. Viņa izceļas, jā cilvēks zem

stipru jūtu iespaida iztēlo kādu priekšmetu pārāk lielos apmē-

ros. Hiperbolas nereti sastopam ikdienišķā valodā; piem.:
simtām reižu tev esmu sacījis, mat i kūp no meliem, veselu

mūžību neesam redzējušies v. c. Bieži vien hiperbolas atro-

dam literatūrā. Piemēri.

„Pērkons dārd, tam atbalss rodas,

Tū k stoškārtām viņa graujas." R. Blaumani

„Kārliti, Kārlīti,
Manu mazu brālīti:

Tavu Uelu bļāvienu,
Kā vērša māvienu! J. Rainis.

„Un bez skaita taurenīšu

Visur manas ilgas nes." K. Skalbe.

„Tum.ša un drūma, kā milzu skan-te, izstiepjas tāli?

tāli gar jūrmalu smilšu kāpa."
Plūdonis.

Līdz debešiem tās (bangu lauvas) putu krēpes kreš,
Ua rūc

t
un kauc, un spārdās jūras grodās,

Un šausmu rīkles plati vaļā pleš, —

Vai zvejniekam, kas viņu ķetās rodas!" Plūdonis.

1) Pastāstāt pēc saviem novērojumiem, kā izceļas hiper-
bola.

2) Katla ir hiperbolas nozīme ?

'"V*- Antiteze ir figūra, kura nostāda blakus pretējus priekš-

metus, lai pastiprinātu iespaidu; piem.: dzīvība un nāve, labs

un ļauns, diena uh nakts, balts un melns. Piemēri.

„
Nevis kur parķelu miņā,

Zelta kur pokāli skan, —
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Dūmaina tumšisiabir.S

Karājas šūpulis man*
4 Plūdonis.

.Darba dienas ~ lietus dienas.

f
Ea kāpt gribu kalnā visaugstākā,

J,a.i putams p!t>sas, iui ziemelis ets:

dažreiz pai escij sacerējumi- J īcm., ri". Jiurdas dzejoli

Kadaninezilieto:Pievedatpiemērus

ironija ir vaids, ka.- iietoU pretējā nozīmē, lai izteikta

apsmieklu. Ļaunu, dzēlīgu ironiju sauc par sarka s m v.

Laiveicas,kasveicas, Adīšanamanveicas,

Pa trīs gadicimdupāri
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Vistalokusizravēja

Gailiscirtažagariņus,
UZmeklējatironijaspiemērusikdienišķāvalodā

Ukārtojiirn» ir ii «i ara, k-urā atkārtojas atsevišķs vārds v;»j

JA ū/ a m mčs ņi. m iera bērni

I) Uzrada;pievestos piemēros dažādus atkar lojuma veidus.
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Kāpinājums (gradācija) ir figūra, kurā katrs nākošais

vārds vaj teikums spēcīgāks par iepriekšējo. Piemēri.

„Tāvu mīlestību! Kad tu (māte) mani esi mīlējusi ? Vaj

tā bija mīlestība, ka tu muļķa bērnam ļāvi darīt, ko viņš

gribēja, vaj mīlestība, ka neprašas jaunēkja palaidnī-
bas aizstāvēji? Vaj tā bija mīlestība, kas sirdi, kura

še reiz pukstēja, pārvērta par akmeni ;"'

R. Blaumanis.

Krēslā

Man gribētos tevi ieaijāt,

Kā krēslā vējš liepiņu aijā.

Man lūgšanu gribētos pār tevi k 1 a t

Kā zaļsirmu vakaru maijā.

Man gribētos tevi. vest un vest '

Pa tumšzilām sapņu pļavām.

Man gribētos tevi uz spārniem nest

Uz debesīm— manam un tavām... Fr. Bārda.

sļļļļf'. Iztirzājat pievesto Fr. Bārdas dzejoli. Kādas jutas viņā
izteiktas ?

2) Kādu iespaidu kāpinājums dara uz mūsu uzmanību ?

Stilistikas pamata prasības.

Pasaulē ir ļoti daudz valodd. Bet kādā valodā cilvēks

ari nerakstītu, ir dažas vispārējas prasības, kuras tam jāievēro.
Šīs prasības ir visās valodās vienādas. Un tās ir:.stilam jābūt

pareizam, skaidram, noteiktam un tīram.

Stila pareizība. Ja stilā stingri ievēroti gramatikas likumi,
tad viņš ir pareizs. Lai iegūtu stila pareizību, labi jāzina eti-

moloģijas un sintakses likumi. Praktiski stila pareizība sasnie-

dzama ar labāko literatūras darbu lasīšanu. ! ■
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Stila skaidrība. Skaidrība ir stila īpašība, kura ļauj mums

viegli saprast rakstnieka domas. Stila neskaidrība ceļas no

nesaprotamiem vārdiem un teikumiem. Piemērs.

„Vardi... Ne vienīg' vārdi —
—

Diena atlūza

Melns lakatiņš... Ātri ;

izira rugājā,
Briestu zemes klēpī...
Ne ņemt neka

.
f 1

Melns lakatiņš Tev ...
Iziri rugājā ... K. Jekjihsons.

Pievestais piemērs uzrakstīts tik neskaidrā stilā, ka nav

iespējams izprast, ko rakstnieks gribējis teikt.

Stila noteiktība. Stils ir noteikts, jā rakstnieks izteic

savas domas taisni ar tiem vārdiem, kuri tās apzīmē. Stila

noteiktību nereti traucē nepareiza sinonimu lietošana. Par

sinonīmiem sauc vārdus, kuri ir tuvi savā nozīmē, bet nav

pilnīgi vienādi. Tā, par piemēru, šķēle apzīmē mazu un

plānu maizes gabalu, riecenis lielāku, riks vēl lielāku.

'; vnrdi ~šķēle", „rieccnis" un „riks* ir sinonimi.

Attapīgs — kas ātri atrod isto līdzekli;

apdomīgs — kas iepriekš pārdomā, kā darbs darāms;

prātīgs — kas visur izturas ar prātu;

gudrs — kam piemit visas minētās īpašības augstākā

mera.

Stila tiriba. Stila tīrība prasa, lai mēs lietojam tādus

litērariškā valodā vispāri atzīti. Stils kļūst netīrs,

jā bez vajadzības lietojam barbarismus, arehaismus, pmvineia-

Par barbarismiem jeb svešvārdiem sauc vārdus,

kuri ņemti no citām valodām. Izlietojami ir tādi svešvārdi,

kuri \alooļa i ulnīgi.ieviesušies: ļAwu arsta, kurv i s, roze,

grēks, mokas, slava, rad« v. c.Turpretim nopietni
jāizvairās no tādu svešvārdu lietošanas, kuru vietā atrodami
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(miršanas stunda), jelgava pilsētai v. č. Seņvardu-- lieto

„Tā netālu no Rēzeknes pie mazas upītes Mediņas alro-

nati vardi. Neoloģismi rodas līdz ar jaunām domām un jutām,'

kuras tie apzīmē. Piemēram, J. Aiiunāņs atvasinājis sadus

lotājs, vēstule, vēsture v. c; J. Rainis radījis jaunvārdus:

drausma, miņa, vizma, špozmc, maldi v. c. jā jaunvārdi
saskan ar valodas gai*u, tad tie ātri ieviešas valuda un zaudē

neuzskatam par jaunvārdiem. Pretēja gadījuma jaunvārdi valoda

neieviešas. H&gtffl

provinciālismi un neoloģismi, ja viņus lieto ar apdomu, veicina

11 Noskaidrojat šādu sinonīmu nozīmi! 4) bagāts, turīgs,

'.pārticis, izticis; b) skaists, košs, daijs
ko)

o) redzēt,

raudzīt, lūkot, skatīt. ;

2) Pievedat sinonīma piemērus.



33

5) Nosaucat svešvārdus, kuri aizgūti no krievu un vacd

valodas.

4) Kādus provinciālismus lieto jūsu apgabalāP

5) Kāpēc vārdi ar laiku novecojas? Pievedat piemērus.

6) Kā izskaidrojama straujā jaunvārdu vairošanās pagā--

jušā gadu simteņa otrā pusē? mūsu dienās?

Metrika.

.. ig. Tropi, epiteli un figūras ir loti svarīgi izteiksmes līdzek-

ļi. Ar viņu palīdzību cilvēks noskaidro un izteic visdažādā-

kos dvēseles stāvokļus. Bet izteiksmes spēks atkarājas ari no

valodas daiļskanības. Vārds atstāj iespaidu nevien ar savu

saturu, bet arī ar savu skaņu daiļumu. Sevišķu daiļskanību
valodai piešķir ritms.

Ritms ir pareizs vienādu iespaidu atkārtojums. Tā, par

piemēru, ritmiska ir jūras viļņošana, pulksteņa tikšēšana, pulsa

darbība, iešana, elpošana, valoda v. t. t. Valodā ritms nav

mākslīgi radīts līdzēklis, ar kufu mēs izrotājam valodu un at-

vieglinām viņas uzņemšanu. Ritma dziļākie pamati slēpjas
cilvēka organisma. Jau uz pašām pirmām kultūras pakāpēm
cilvēks saprata, ka iespaidu ritmiskums palīdz ietaupīt spēkus
visdažādākos darbības veidos. Pirmatnējais cilvēks pavadīja

savu darbu ar dziesmām; pats darbs pagāja vieglāki un ātrā-

ki, kad rokas, kājas un viss ķermenis kustējās ritmiski. Kad

mūsu laikos strādnieki dara kādu sevišķi grūtu darbu, viņi to

pavada ar dziesmām, nojauzdami, ka dziesmas atvieglina darbu.

Karaspēka kustības k|ūst stingri ritmiskas, jā ritma pareizību
uztura muziķa. Arī dzīvē noteikta, darbības plāna ieturēšana

pavairo darba ražīgumu. Tādā kārtā ritma izcelšanās cieši

saistīta ar darbu.

Latviešu valodā ritms pamatojas uz akcenta. Ak-

cents atkarājas no izelpošanas stipruma: jā vārdā vienu bal-

sienu izrunājam ar lielāku spēku, nekā otru, tād pirmo auss

Rakstniecības t pS^H
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uztver ka uzsvērtu, otru kā neuzsvērtu. Uzsvērto un neuz-

svērto balsienu maiņa rada valodas ritmu. Valodu, kurā uz-

svērtie un neuzsvērtie balsieni nemainās pareizā kartībā, sauc

par nesaistītu. Piemērs.

izskats tādam senlaiku mežam."

ApsīSu Jēkab-.

Pievestā piemērā uzsvērtie un neuzsvērtie balsieni ne-

mainās stingri noteiktā kārtībā: pirmā vārdā ir tris balsieni,

no kuriem pirmais uzsvērts, pārējie divi neuzsvērti; otrā un

trešā vārdā ir katrā divi balsieni ar akcentu uz pirmā balsiena;

ceturtā vārdā—trīs balsieni, ņo kuriem pirmais uzsvērts; piek-

tā vārdā-divi balsieni ar uzsvaru uz pirmā.

Valodu, kurā uzsvērtie un neuzsvērtie balsieni mainās pa-

reizā kārtībā, sauc par saistītu. Piemērs.

„Sīkas mazas zeltenītes

Zilā debess pļavā dzied,

Sīkas baltas pīpenītes

Vainadziņā apkārt zied." K. Skalbe.

Pievestā piemēra pareizi mainas uzsvērtie balsieni ar ne-

uzsvērtiem balsieniem.

\\. Noskaidrojat ritma nozīmi tādos darbos, ka kulšana,

kalšana, velēšanās v. c.

2) Kādus pārdzīvojumus ritms izsauc cilvēka dvēselē ?

Pantmērs. Saistītā valodā ritmu sauc par pantmēru.
Pantmēru, kurš pamatojas uz pareizas uzsvērto un neuzsvērto

balsienu maiņas, sauc par tonisku. Latviešu pantmērs ir

tonisLs. Uzsvērtā balsiena savienojumu ar neuzsvērtiem bal-

sieniem sauc par pēdu. Izšķir divbalsienu un trīsbalsie-

nu pēdas. Atkarībā no tā, kādu vietu pēdā iēņem uzsvērtais

balsiens, pēdas var būt piecējādas: trochajs, jambs,

amfibrachijs un anapests.
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Trochajs ir divbalsienu pēda, kurā uzsvars krīt tiz pirmo

balsienu: —— (— apzīmē balsienu,
'

apzīmē akcentu).

„Zelts un ļ sidrabs ļ manim I pūrā,

Nāciet, ] ņemiet, ļ cik jUms ļ tīk,

Brauksim ļ jautri | dailes |

Tur, kur ļ dzīve ļ neap | nīk." Plūdonis.

.Autiem | klāta 1 baltu ļ baltiem,

Daba | maigu | miegu | snauž.

Ziemas j saules ļ stariem | saltiem

Tumšās | sila | priedes ( glauž." r. Blaumanis.

Trochajos ir sadzejota lielākā da)a tautas dziesmu. Pie-

mērs.

„Bedu manu, ļ lielu ļ bēdu,

Liku 1 {ļPČ&g | zem ak } meņa,

raņ I gāju ļ dzieda j dāma."

Jambs ir divbalsienu pēda, kurā akcents krīt uz otro

i

«Nekad, ļ nekad | tev' ne | atstā ļ šu

,
Tu, bā ļ lais sapņu |ņv jau 1 nēkli !

Es vi | sur priek ļ .šā te ļ vim sta ļ šu

Par tum ļ šu bai ļ gu bie ļ dēkh." Plūdonis.
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„Pār te ļ vi dienas |nas al | lažī | ba

Ka v ļ pelē | ni aiz ļ rit pa ļ ri;

Zied kra ( stā puķes |ķes li | do spāri, |ri,

Tu lē ļni pel |di līdz | bez va ļ Jas". j. Rainis.

Daktilis ir trisbalsienu pēda, kurā uzsvars atrodas uz

pirmā balsiena ! — — —.

.Sidraba ļ kreimenes,

Ziedoni | zvanošas.

Zeltlasu | kamenes,

Sapņaini | sanošas." Plūdonis.

.Mūžam mēs ļ nemiera | bērni.

Mūžam mums | asinīs | duc

Nemiera ļ sarkana ļ dziesma.

Mūžam alkst ļ nemiera | krūts." Fr. Bārda.

Daktili sastopam ari tautas dziesmās, kur viņš parasti ko-

pojas ar trochaju. Piemērs.

„Audz, mago ļ niņa, j aiz dadžu ļ krūma,

Lai tevi ļ nepūta ļ ziemeļa ļ vēji.

Audz jele, | māsiņa, ļ aiz bāle ļ liņa,

Lai tevi ļ neredza ) sīvajās ļ tautas."
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Amfibrachljs ir trīsbalsienu pēda, kurā akcents atrodas

uz vidējā balsiena : — — —.

~Ka Daugava |va vaida | un bangas | kā krāc!

Kā Stabu ļ rags asa | ras rauda!

i i-
'-

»

Kā uzo t li piekrastē |stē briesmīgi |gi šņāc!

Tur dievi | un sentē | vi gauda." Auseklis.

Tad asins { bij karsta, | tad gaišs bija |ja laiks,

.t# • ļ
,;' . '

Un pasau ļ le visa I tik krāšņa, | tīk jauna,

Un nākot ļne spoža, j kā sauli | tes vaigs." E. Veidenbauras.

Auapests ir trīsbalsienu pēda,kurā uzsvars krīt uz pēdējo

balsienu: — —

.Mana dzimtene |tene mī | |ā redz sau | lites maz,

Visai vien ļ kāršs un sīks | viņas au ļ gurns:

Baltās ievas |vas un viz | bules dzel | tēnās —

Viņas straut | malu jau | kākais plau ] kūms." A Ķēmos.

Bieži vien dzejnieki savieno kopā dažādas pēdas. Para-

sti trochajs kopojas ar daktili, jambs ar anapestu. Amfibra-

chijs var savienoties ar visām minētām pēdām. Piemērs.

•>
*

i
■ *■ • f »'•*' -'*■ C '"M"-iv"

.Vēl rau | dašu ļ es as \ ras,

Vēl dc ļ bess ir cie ļ ta ka vaks;

Tad vē ļ jā man no | susēs vai ļ gi,

Kad vai ) gans pa' | vasars nāks..." K. Skalbe.
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Pievestā piemērā jambs kopojas ar anapestu šādā kārtībā:

jambs -f- jambs -f- jambs -ļ- lieks balsiens

jambs -f- anapests -f- anapests

jambs -t anapests -j- anapests -f- lieks balsiens

jambs -ļ- jambs -ļ- anapests.

Pēdu skaits rindā svārstās starp vienu un astoņām. Vien-

pēdas rindas piemērs.

„Viss nams

Jau dus

It rāms

Un kluss." Plūdonis.

Astoņpēdu rindas piemeTS.

„Latvju zemē, veļu laikā, klusums svēts kad valda dabā,

Sirmie ozoli tad stāsta, sirmu teiku tautai glabā."

Fr. Brīvzemnieks

Garas rindas vidū parasti taisa balss pārtraukumu, kuru

sauc par cezuru. Pēdējā piemērā cezura atrodas pēc vār-

diem ~laikā" uu „stāsta".

1) Uzrakstāt dzejoļus sados pantmēros: trochajā, daktilī

un jambā.

2) Kādā pantmērā ir sadzejots R. Blaumaņa dzejolis

„Ziema", K. Veidcnbauma dzejolis „Kad niknas vētras dzīvei

postu draud, A. Niedras dzejolis ..Verdzenes dziesma", Plū-

doņa dzejolis „Rekviems* ?

Atskaņas Bez akcenta ritma saistītā valodā izšķir arī

atskaņu ritmu. Par atskaņām sauc vienādi skanošas rindu

beigas. Pilnīgi ir jāsaskan rindu beigām, sākot ār pēdējo uz-

svērto patskani; piem.: be i d z a s un jāaizs te i d za s, kur sākot

ar burtu c visas skaņas ir vienādas. Izšķir trejādas atskaņas:

I) vienbalsiena jeb vīrišķas, 2) divbalsienu jeb sievišķas un

3) trīsbalsienu jeb daktiliskas.
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Jā akcents atrodas uz pedejā balsiena, tad tādas atskaņas

sauc par vienbalsiena jeb vīrišķām. Piemērs.

„Ak, kā galvu spiež!
Kā nažiem sirdi griež;

Nezinu, kas ir,

It kā galvu no miesām šķir." j. Poruks.

Jā akcents atrodas uz priekšpēdējā balsiena, tad tādas

atskaņas sauc par
divbalsienu jeb sievišķām. Piemērs.

„Liljai baltā smaržu klēpī maigi
Zelta taurenītis pārnakšņoja,'
Otrā rītā, pamodies, tas naigi

Prom uz citām puķēm aizlidoja." Plūdonis.

.i-"* Jā uzsvars krīt uz trešo balsienu no beigām, tad tādas

atskaņas sauc par trīsbalsienu jeb daktiliskām.

Piemērs.

«Saulgoži pie mežmaliņas
Dzirkst jau zemenītes;

lesim, skriesim lasīt viņas,

Zem, meitenītes. Plūdonis.

Parasti dzejnieki lieto dzejoļos dažādas atskaņas. Piemērs.

„Autiem klāta baltu baltiem

Daba maigu miegu snauž.

Ziemas saules stariem saltiem

Tumšās sila priedes glauž." r. Blaumanis.

Pievestā piemērā divbalsienu atskaņas mainās ar vien-

balsiena atskaņām.

1) Noskaidrojat ar piemēru palīdzību atskaņu nozīmi.

2) Uzmeklējat vienbalsiena,' divbalsienu un trīsbalsienu

atskaņu piemērus.

3) Novērojat, kādā kartībā lieto atskaņas.

Pants. Rindu savienojumu, kurā atskaņas saliktas

noteiktā kārtībā, sauc par pantu. Skatoties pēc rindu
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skaita, izšķir divrindu, trīsrindu, četrrindu, piecrindu, sešrindu

v*. €» pantus. Piemēram, divrindu pantos uzrakstīts K. Skalbes

dzejolis «Līdumnieka šķiršanās", trīsrindu pantus atrodam

J. Poruka dzejolī «Tēvijai*, no četrrindu pantiem sastāv J. Raiņa

dzejolis ..I.austas priedes* v. t. t.

I) Uzmeklējat divu, triju, četru un vairāk rindu pantu

piemērus.

Stila izkopšana.
Poētisks stils ir sevišķa dāvāna. Rakstnieks viegli uztver

priekšmeta raksturīgās īpašības un ietērpj tās gleznainos vārdos.

Tomēr, lai stils varētu sasniegt savu augstāko pilnību, viņš ir

nopietni jāizkopj. Lielu rakstnieku darbi dod gaišu liecību,

ka stila pilnība sasniedzama tikai pastāvīgā un izturīgā darbā.

Lai labāk paskaidrotu izteiktās domas, ņemsim R. Blau-

maņa dzejoli „
Manas sirds mīlulis", kurā viņš apraksta pava-

sari. Jā salīdzinām minētā dzejoja pirmo un pēdējo redakciju,
tad starpība ir skaidri redzama.

Pirmā redakcija.

Ar zaļiem spārniem,

Pavelganiem,
Ar vijolīšu

Zilvainadziņu

Sprogainos, zeltainos,
Mirdzošos matos;

Ar ķiršu zaru,

Pilnu baltbaltu,
Pērslainu ziedu

Slaikajos pirkstos
Un pelēku cīruli

Uz kreisā pleca;
Ar pieneņu kātu

Kaparkrāsainām važām

Ap sārto kaklu,

. jjjj. Pēdēja redakcija.

Ar zaļiem spārniem,

Pavalganiem,
Ar vijolīšu

Zilvainadziņu

Sprogainos, zeltainus matos;

Ar pieneņu kātu

Kaparkrāsainām važām

Ap sārto kaklu,

Ap sārtajām krūtīm un gurniem
Tā viņš man atnāk,

Manas sirds mīlulis,

Ziedoņa zeņķis!
Un viņš man noglauž
Pieri un vaigus

Ar ķezberu zaru,
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Ap sārtajām krūtīm un gurniem:

Tā viņš man atnāk,

Mūžīgi jaunais,

Mūžīgi skaistais,

Manas sirds mīlulis,

Ziedoņa zeņķis!
Un viņš man noglauž
Pieri un vaigus
Ar ziedu zizli

Un ber man matos'

Vizošas pērslas.
Man nodreb sirds.

Un viņš man uzsmaida

Ar dzidrām zvaigžņu acīm,

Ar sarkanām, sarkanām lūpām
Man nodreb sirds.

Es smaidu pretī,

Svētlaimīgi,
Un līgsmibas asaras

Man norit...

Bet viņš! — ņem važas

Un kal niani tajās
Bez žēlastības!

Un smejas, kā vienīgi
Viņš, šis skūpstāmais

Nu esmu klāt

Raudu}us rāt!"

Un tad viņš satver

Ar maigiem pirkstiem
Savu mīļāko kavēkli

Un met to pret zelta

Māmiņu sauli.

Lirlī!

Pilnu baltbaltu ziedu,
Un ber man tos matos

Kā vizošas pērlslas.
Man nodreb sirds.

Un viņš man pamāj

Ar zvaigžņu acīm, —

Man nodreb sirds.

Es smaidu,
Un līgsmibas asaras

Man sakāpj acīs.

Bet viņš! — ņem važas

No gurniem, no kakla

Un kal mani tajās
Bez žēlastības!

. Un smejas, kā vienīgi viņi,

Sis skūpstāmais pārgalvis,
Smejas un saka: Arē,
Nu esmu klāt

Pinkstuļus rāt.

Uh tad viņš, maigi
Uzlikdams roku

Tver savu mīļāko kavēkb,
Pelēko cīruli,

Un met to pret zelta

Māmiņu sauli:

Lirilī!
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Pēdējā redakcijā Blaumanis 1) izstrīpojis tādus izteicie-

nus, kā „mirdzošos", „mūžīgi iaunais, mūžīgi skaistais", „ar sar-

kanām, sarkanām lūpām", v. c, kuri ienesa dze-

jolī zināmu mākslīgumu; 2) apmainījis vārdus „uzsmaida",

M
norit", „raudujus"~ pret vārdiem „pamāj", ~sakāpj acīs", pink-

stuļus", padarīdams tādējādi dzejoli viekāršāku un patiesāku;

3) pārstatījis dzejoja sastāvdaļas; piem., pavisam izmetis ziedu

zižļa aprakstu un viņa vietā ielicis ķiršu zara aprakstu, pār-
celdams pēdējo no dzejoļa sākuma uz vidu; cīruļa aprakstu
no dzejoja sākuma pārnesis uz beigām ; 4) vispāri padarījis
(Uejoli īsāku, vienkāršāku un mākslinieciskāku.

Varētu nosaukt vēl daudz ievērojamu rakstnieku darbu,

kuros redzama viņu autoru apbrīnojamā rūpība un nopietnība
stila izkopšanā. Rakstnieks pamatīgi apsver katru teikumu,

katru vārdu, kuru viņš lieto. Rakstnieks dziļi creS; jā viņam
neizdodas atrast vajadzīgos vārdus savu domu un jūtu apzīmē-
šanai. Un viņš jūtas laimīgs, kad viņam izdevies atrast īstos

vārdus savas dvēseles izteikšanai. Tādā kārtā vārds nav tikai

vienkāršs mūsu domu un jūtu izteiksmes līdzēklis, viņu ārē-

jais tērps. Ar vārda palīdzību mēs izprotam, noskaidrojam
un izteicam savu dvēseles džīvi/ Tāpēc tad arī varam teikt,

ka stils ir pats cilvēks.

Lai varētu sekmīgi izkopt savu stilu, jāpiegriež visno-

pietnākā vērība ievērojamu rakstnieku darbu lasīšanai. Bez

tam pastāvīgi jāvingrinās savu domu un jūtu ižteikšanā kā

mutes vārdiem, tā arī ar rakstu.

i) Pastāstāt, ko jus pārdzīvojat, kad rakstāt savus domu

rakstus.
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Poezijas teorija.

w
ßet viņā pašā (dzejniekā) joprojām kas plauka un snie-

dzās pēc gaismas, un atkal viņa domas cēlās un grima, kā

vieglā, smaržīga un sārtā miglā. Kā siltā pavasara novakarē,

pie zaļas birzes, caur kuru vizēdama saule mirdz. Gribējās
izteikt kaut ko no tā, kas dvēselē, saistīt pie kā redzama.

Kokā atspiedies, viņš rakstīja ar zīmuli Qz baltas lapas. Pēc

tam izlasījis, viņš pasmējās, kā ar saules gaismu sejā, un no-

lika papīra lapu uz galda atpakaļ. Tur bija dziesmiņa."

Tā A. Saulietis novelē. apraksta dziesmiņas
sacerēšanu. Kā no pievestiem vārdiem redzams, rakstnieks

cenšas izteikt dzejolī savu dvēseli. To pašu cenšanos izteikt

sevi mēs novērojam arī pie citiem rakstniekiem un vispāri pie
māksliniekiem. Tādā kārtā poēzija jeb māksla ir mākslinieka

rfreseles izpaudums,

Cilvēka dvēseles parādības ir visai dažādas. Piemēram,

priekšstats, jēdziens, spriedums, fantāzija, prieki, bēdas, skai-

stums, vēlēšanās, kaislības v. c. ir dvēseles parādības. Visas

dvēseles parādības iedala trijās grupās! 1) prāta darbībā,

2) jūtu darbībā uņ 3) gribas darbībā. Piemērs. Zēns ie-

raudzījis dārzā dzeltānu puķi; viņam puķe loti iepatikusies ;
viņš to noplflcjs un piespraudis pie krūts. Pievestā piemērā

puķes ieraudzīšana ir prāta darbība: patīkamie pārdzīvojumi,

kujus puķe ierosinājusi, ir jūtu darbība; puķes noplūkšana un

piespraušana pie krūts ir gribas 4arbība. Poēzijā izpaužas kā

cilvēka prāta, tā arī viņa jūtu un gribas darbība.

Poezija un domas.

i -
Radīdams mākslas darbu, poels cenšas atrast atbildi uz

jautājumu, kurš viņu nodarbina, cenšas noskaidrot un izteikt

savas domas. Piemēram, Persietis redzēja, ka dzīvē daži cil-

vēki dara citiem pāri: nicina viņus, apvaino, izsmej v. t. t. Un

tādas lietas viņi piekopj, aplam saprasdami savu brīvību. Rakst-
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niekā modās jautājums, kā izturēties pret minētiem cilvēkiem

Kā atbilde uz uzstādīto jautājumu radās fabula
~
Arī pārestība"

Labas

Dabas

Kagainits
Būtu brangais vērsēniņš,

Jā uz blēņām iedīdīts

Nebūtu no puikam viņš.

Tā kā daži dzīvē nagus

Palaiž tur, kur nenākas,

Tā viņš savus slaidos ragus

Sāka lietot nevietās.

Un caur šādu rupju joku
Tas ar saviem duramiem

Padarīja diezgan moku

Krietniem lopiem —- turameem.

Bet drīz saimniece ar Gustu

Sāka pārspriest vakariem,

Kā vislabāk šādu krustu

Novērst citiem lopiņiem.

Vaj nu siet uz pieres galdu

Palaidnīgam ragainim,

Jeb vaj citādi kā valdu

Drizā laikā rādīt šim ?

Gustam padoms drīz pie rokas

Nav ko redzēt, ka jau lokās

Viņš gar ragiem vērsēnam,

Pavecs zāģis rokā tam ;

Puiši, garais Indriķis,

Jēpa tēvs un Miķelis,
Sākot mazu lietu stostās, •*-»■■■

Bet kad Gusts tos sačorto,

Tad tie sagrābj tā kā sprostās
Vērša galvu ragaino.
Un nu Gusts kā ķirurģis
Strādā lūpu atmetis.
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Gustam prieks, ka amats sokas —

Bet ko domā vērsītis?

Viņš jūt sirdī elles mokas,
Bez kā viņas pelnījis.

Ragi nesāp, viens kas tiesa,

Jo tie kauls un nevis miesa;

Bet tie tricieni, kas ceļas,
Griežot

ragu galotnes,
Kairina tam smadzenes,

Un caur visu stāvu vejas
It kā elektriskā bults —

lekšās vārās viņa žults.

Svētās dusmās ragainīts
Domā: tavu pārestību, —

Šitā laupīt brīvestību,

Kā šie slepkavas to dara!

Cik tiem cilvēcīga gara!
Ko es darījis šiem zvēriem,

Ka tie mani bendēt sāk...

Bet vaj tam tas prātā nāk,

Ko pats telēniem un jēriem
Ir ar ragiem darījis —

To lūk sen viņš aizmirsis..,

Pievestā fabulā autors izteic domas, ka nepieciešams ie-

robežot tādu cilvēku brīvību, kufi dara cītiem pāri. Savas

domas rakstnieks ietērpj tēlos. Tādi tēli ir vērsēns, Gusts v. c.

Tā kā vērsēns savus slaidos ragus lieto nevietā un sagādā
ciešanas krietniem lopiem, tad Gusts nozāģē viņam ragus.

Ragu nozāģēšanu vērsēns uzskata par briesmigu pārestību un

brīvības laupīšanu. Bet pie tam viņš aizmirst ciešanas, kuras

tas sagādājis ar saviem ragiem telēniem un jēriem. Tādā

kārtā rakstnieks savas domas ir noskaidrojis ar tēlu palīdzību,

viņš ir domājis tēlos. Tā ir poētiska domāšana.

Otrs piemērs. Dzīvē mēs dažreiz sastopam cilvēkus, kuri

atstāj mūsu dvēselē neizdžēšamu iespaidu ar savu sirsnību,

skaidrību un maigumu. Šķiršanās no tādiem cilvēkiem sa-
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gādā mums dziļas sāpes un ciešanas. Tādas domas Plūdonis

izteicis dzejoli „Li Ijai baltā smaržu klēpī."

Liljai baltā smaržu klēpī maigi

Zelta taurenītis pārnakšņoja;
Otrā rītā, pamodies, tas naigi
Prom uz citām puķēm aizlidoja.

Un kā apmulsuši uz to pusi

Ilgi, ilgi liljas skati krita,

Un no baltām ziedu laoāra klusi

Asaras, kā pērles, viņai ritā.

Lai izteiktu savas domaš, dzejnieks izvēlējies iiljas un

taurenīša tēlus. Zelta taurenīlis pārnakšņoja liljas baltā smaržu

klēpi un otrā rītā naigi aizlidoja uz citām puķēm. Apmulsusi
no taurenīša maiguma un skaistuma, lilja ilgi raudzījās uz to

pusi, kur aizlidoja taureni tis, un no viņas baltam žetferlapām
bira sāpju asaras. Mēs redzam, ka pievestā piemērā domāšana

ir notikusi ar tēlu palīdzību. Liljas un taurenīša tēli ir no-

skaidrojuši dzejnieka domas. Tas ir poētiskas domāšanas pie-
mērs.

No pievestiem piemēriem mēs redzam, ka poēzija ir do-

māšana tēlos. Poets savas domas noskaidro ar tēlu palīdzību.
Poētiska tēla galvenā pazīme ir tā, ka viņš apvieno Veselu

grupu līdzīgu priekšmetu. Piemēram, kad J. Poruks rakstīja

tēlojumu „Kukažiņa", viņš nebūt negribēja zīmēt tikai vienas

noteiktas vecmāmiņas tēlu. Radīdams Kukažiņas tēlu, rakst-

nieks domāja par daudzām Kukažiņai līdzīgām vecmāmiņām.

Tāpat ari Apsīšu Jēkābs Andra tēvā ir apvienojis daudzu An-

dra tēvam līdzīgu cilvēku raksturīgās īpašības.
Poētiskus tēlus iedala tipiskos un simboliskos. Tips ir

kopēju īpašību apvienojums individuālā tēlā. Piemēram, R.

Blaumaņa Indrānu tēvā atrodam kopējas īpašības, kuras novē-

rojam ari pie citiem viņam līdzīgiem cilvēkiem (reliģiozitāti,
sirdsšķīstību, darba mīlestību v. c), un individuālas īpašības,

kūpas piemīt vienigi viņam (vieglu padošanos sievai, miršanu

pirtiņā v. c.). Tādā kārtā Indrānu tēvs ir tips. Tipiski tēli
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ir ari Ķencis, Pāvuls, OJinicte, Švauksts (Kaudzīšu «Mērnieku

laikos"), Roplainis, Roplainiete, Krustiņš (Blaumaņa «Pazudušā

dēlā"), Ansis Vairogs (Poruka «Pērļu zvejniekā") v. c. Tipisks
tēls pieder pie tās pašas parādību grupas, uz kuru izplatās

viņa apvienojošais spēks. Turpretim jā tēls nepieder pie tās

pašas parādību grupas, kuru viņš apvieno, tād tādu tēlu sauc

par simbolu. Tā, par piemēru, pievestā Persieša fabulā

«Arī pārestība" vērsēns un Gusts ir simboliski tēli; vērsēns

apzīmē tādu cilvēku, kas dara citiem pāri, Gusts — cilvēku,

Iras ierobežo vērsēna patvarības. Simboliski ir liljas un tau-

renīša tēli Plūdoņa dzejolī «Liljai baltā smaržu klēpī" : taurenītis

ir maiga un mīļa cilvēka simbols, lilja apzīmē cilvēku, kas

viņu pazaudējis. Par simboliskiem nosaucami ari Spīdolās,

Lāčplēša, Laimdotas tēli Raiņa lugā „Uguns un nakts": Spī-

dola ir dailes simbols, Lāčplēsis - spēka simbols, Laimdota—

Latvijas simbols. Pievestos piemēros tēls nepieder pie tās pa-

šas parādību grupas, kuru viņš apvieno.

0 Pievedat tipisku un simbolisku tēlu piemērus.

Poezija un jūtas.
Poēzijā izpaužas ne tik vien prāta, bet ari jūtu darbība.

Poets izteic mākslā visdažādākos dvēseles pārdzīvojumus.
Mākslā atspoguļojas cilvēka estētiskās jutas, ētiskās jūtas, reli-

ģiskās jūtas, mīlestība, prieki, šaubas, ciešanas, izmisums u.U.t.

Piemēram, J. Poruka dzejolī «Tēvijai" izpaužaš dzejnieka

dziļā mīlestība uz savu tēviju.

Es, ciezdams, tevi mīlēt mācījos;
Nu tev pie aukstām krūtīm noliecos:

Dod manim kapa vietu.

Man sirds priekš tevis sadega
Par upuri uz altāra;

Kurp lai bez sirds es ietu ?

Kas savu sirdi atdevis,
Tas vientulis ir palicis,
Tam nav neviena drauga.
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Es ari draugu neveļos, —

Pie tavām krūtīm noliecos:

Dod manim kapa vietu.

Ciešanas mācījušas J. Poruku karsti mīlēt savu tēviju.

Tēvijai rakstnieks upurējis visdārgāko, kas viņam bijis,— savu

sirdi. Atdevis savu sirdi, dzejnieks jūtas bezgalīgi vientuļš;

viņam nav neviena drauga. Viņš noliecas pie tēvijas- krūtīm

un izlūdzas no viņas vienīgo balvu — kapa vietu.

Mīļas, sērīgas ilgas izteiktas J. Raiņa dzejolī «Sīks lietiņš".

Sīks lietutiņš, tu neredzi,
Tik dzirdi viņa šalkas;

Top sirdī mīļi sērīgi,
Pats savas ilgas nejaudi,
Tik tās ir smalkas, smalkas

J. Rainis dzird sīka lietiņa šalkas. Klusas sēras apņem

dzejnieku, un smalkas ilgas aiznes viņu daiļā sapņu val-

stībā.

I) Nosaucat un iztirzājat sacerējumus, kuros izteiktas

jutas.

Poezija un griba.

Poēzijā izpaužas arī gribas darbība. Poets nereti izteic

mākslā dažādas vēlēšanās, cenšanās, dziņas, kaislības v. c. Tā,

par piemēru, Plūdoņa poēmā «Atraitnes dēls" notēlotajaunēkļa
cenšanās pēc izglītības. Ļoti spilgti gribas darbība izpaužas

J. Raiņa dzejolī «Laustās priedes".

Vējš augstākās priedes nolauza,
Kas kāpā pie jūrmalas stāvēja —

Pēc tāles tās skatieniem gribēja sniegt,
Ne slēpties tās spēja, ne muguru liekt:

„Tu lauzi mūs, naidīgā pretvara, «—

VēJ cīņa pret tevi nav nobeigta,
Vēl ilgās pēc tāles dveš pēdējais vaids,

Ik zarā pret varu šņāc nerimstošs naids!
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Un augstās priedes, pēc lauzuma,

Par kuģiem iz ūdeņiem iznira —

Pret vētru lepni cilājas krūts,
Pret vētru cīņa no jauna dūc:

„Brāž bangās tu, naidīgā pretvara-

Mēs tāles sniegsim, kur laimība!

Tu vari mūs šķelt, tu vari mūs laust

Mēs sniegsim tāles, kur saule aust !*

Pievestam dzejolim simbolisks raksturs. Viņā notēlota

varonīga cīņa par brīvību. Laustās priedes apzīmē cīnītājus,

vējš ir naidīgās pretvaras simbols. Dzejolī izteikta stipra pār-

liecība, ka reiz sabruks naidīgā pretvara, un atvizēs žilbinošās

laimības tāles.

1) Nosaucat sacerējumus, kuros izteikta gribas darbība.

2) Izlasāt Aspāzijas noveli ~Atena". Noskaidrojat jautā-

jumus: Kā aug un attīstās Indriķī Svēlniekā mākslinieciskās

spējas ? Ko zēns cenšas izteikt savos tēlos?

3> Izlasāt un iztirzājat Poruka noveli „Asaras". No-

skaidrojat, ko domā un jūt Matīsiņš, radīdams Marijas tēlu.

Par mākslas darba saprašanu.
Poets izteic mākslas darbā savu dvēseles dzīvi. Klauso-

ties, skatoties vaj lasot mākslas darbu, mēs cenšamies piesa-
vināties idejas un jūtas, kuras viņā izteiktas. .Mākslas darbā

izteikto domu, jūtu un vēlēšanos piesavināšanos sauc par māk-

slas darba saprašanu. Piemēram, mēs saprotam K. Blaumaņa

lugu dēls*, jā mēs spējam uzņemt viņā izteik-

tās domas, jūtas un vēlēšanās. Saprasdami mākslas darbu, mēs

ieejam mākslinieka sapņu pasaulē, kļūstam par māksliniekiem.

Visi cilvēki nesaprot vienādi mākslas darbu. Daži spēj

pamatīgi iedziļināties mākslas darbā, citi turpretim vāji uztver

viņā izteiktās domas uu jūtas. Mākslas darba saprašana atkarājas
no cilvēka piedzīvojumiem, viņa izglītības līmeņa, mākslinieciskās

apdāvinātības, sabiedriskiem apstākļiem, kuros viņš dzīvo, v. 1.1.

Rakstniecības teorija. V*.^
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Cilvēks, kas daudz piedzīvojis, labāk sapratīs mākslas

darbu, nekā tas, kura piedzīvojumu krājums ir niecīgs. Pie-

mēram, lasīdams kādu poētisku sacerējumu, piedzīvojumu

bagāts cilvēks atcerēsies līdzīgus gadījumus no savas dzīves,

kuri viņam palīdzēs labāk saprast sacerējumu.

ifiatcsias oaroa sapiasana no ueia svara ir īzgimoa. iz-

glītots cilvēks pilnīgāki uzņems mākslas darbu, nekā neizglītots.

Sevišķi no liela svara ir zināšanu iegūšana par mākslu vis-

pāri un par dažādām mākslas nozarēm atsevišķi. Piemēram,

zināšanas par literatūru sniedz literatūrās vēsture, rakstniecī-

bas teorija v. c. Šādu zināšanu piesavināšanās atvieglina

literarisku darbu saprašanu. *

Svarīgu lomu mākslas darba saprašana 'Spēlē cilvēka

mākslinieciskā apdāvinātība. Katrs .cilvēks zināmā mērā ir

mākslinieks. Mākslinieka dāvanas nepiemīt visiem cilvēkiem vie-

nādā mērā: dažiem viņas ir lielākas, citiem turpretim mazākas.

Cilvēks ar bagātākām mākslinieka spējām pilnīgāki sapratis

mākslas darbu, nekā cilvēks ar vājākām spējām.

cilvēka sabiedriskie apstākļi. Apkārtne, kura cilvēks dzīvo,

atstāj stipru iespaidu uz viņa garīgās pasaules izveidošanos.

Cilvēks vienmēr labāk pazīst savas tuvākās, apkārtnes dzīvi.

Tā, piemēram, laucinieks labāk sapratīs lauku dzīves notēlo-

jumu, pilsētnieks — pilsētas dzīves notēlojumu, strādnieks —

strādnieku dzīvēs notēlojumu v. t. t.

Kā no sacītā redzams, dziļa mākslas saprašana prasa ilgu

un nopietnu sagatavošanos. Tomēr mākslai piemīt ralcsturīga

īpašība, ka viņa katram cilvēkam dod taisni tik daudz, cik viņš

no tās spēj ņemt. Māksla ir kā dzidrais avots, no kura katrs cil-

vēks var smelt tik daudz, cik viņam vajadzīgs, lai remdētu savas

slāpes. Lai māksla spētu sniegt cilvēkam pēc iespējas vairāk,

viņai jāpaliek nevis par patīkamu viesi, bet par mīļu draugu.
Katra cilvēka sirdī jābūt svētai vietai, kur viņš upurē mākslai.

I) Izlasāt A. Upīša noveli «Muziķa" (grāmata «Vēju kauja 14

)

un noskaidrojat, no kā atkarājas dažādā mūzikas darba saprašana.
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Mākslas nozīme.

Mēs jau redzējām, ka mākslas priekšmets ir cilvēka dvē-

sele. Par ko māksla ari nerunātu, vienmēr viņa runā par cil-

vēka dvēseli. Kur nav dvēseles, tur nav mākslas. Ar māks-

las palīdzību cilvēks cenšas izprast sevi pašu. Cilvēks pats
sev ir lielākā mīkla, kura viņam jāatrisina. Dzejolī «Daba un

dvēsle* Kainis saka:

„Vēl tik vienu dvēsle nezin

Zinās vēl ir nezināmo.0

Noskaidrot nezināmo cilvēkam palīdzēs māksla.

Bet māksla neaprobežojas ar cilvēka dvēseles dzīves

noskaidrošanu vien. Viņa cenšas to arī izkopt un attīstīt līdz

iespējamai pilnībai. Māksla izveido īpatnēju personību, rada

gaišu, saulainu pasaules uzskatu. Māksla mierina cilvēku bē-

dās un nelaime,; drošina pagurumā un nespēkā. Māksla atver

cilvēka dvēselei neredzētas ainasy.liek viņai klausīties nedzir-

dētas dziesmas, atklāj jaunas pasaules. Māksla ir Spīdola,
kas mūžīģi aicina pie sevis, sacīdama' 3f*r

„Dzer manu dzidrumu

Avotā,

Plūc manu mirdzumu

Ābolā!'

Kas mani dzer,
Pats sevi tver*.

Sev jaunai saulei logu ver".

Bet cilvēks nav viens. viņš dzīvo sabiedrībā. Ar tūk-

stoš saitēm viņš ir saistīts pie sabiedrības. Tāpēc viņam jā-

pazīst arī citu cilvēku dzīve. Māksla ir tā, kas mums palidz

izprast citu cilvēku dzīvi. Viņa liek mums pārdzīvot citu cil-

vēku priekus un bēdas. Māksla atklāj mums viņu dvēseles

dzīvi un ļauj mums to pārdzīvot kā savējo. Viņa vieno tiļ*.

vēkus, vairo viņos savstarpēju saprašanos un mīlestību. Viņa
ved cilvēkus pretī augstākai cilvēcībai.



Poezijas iedalījums.
Lai izteiktu savas domas, jūtas un vēlēšanās, mākslinieks

lieto dažādus līdzekļus: vārdus, skaņas, krāsas v. c. Skato-

ties pēc izteiksmes līdzēkļicm, izšķir piecus galvenos poēzijas
veidus: architekluru, skulptūru, glezniecību, muziķu un lite-

ratūru.

Architekfura izteic cilvēka dvēseles dzīvi, radīdama un

veidodama telpas. Architekturā galvenā kārtā izpaužas.cilvē-
ka jūtu dzīve ; mazākā mērā viņā atspoguļojas cilvēka prāta
un gribas darbība. Architekt s ceļ baznīcas, muzejus, teātrus

v. t. t. Piemēri: Nacionālā opera, Pētera*bazntca, Domes baz-

nīca, Melngalvju nams, Biržas komercskola, Nacionālais teatrs,

Pilsētas mākslas muzejs, Katedrāle Rigā, Akropolis Atenā,

Kolizejs Romā, Marka baznīca Venēcijā, Milānas baznīca

Milānā, Ķelnes baznīca Ķelnē, Pētera baznīca Romā, Ziemas

pils, Admiralitāte Petrogradā v. c.

] Skulptūra izteic cilvēka dvēseles dzīvi ar plastisku formu

palīdzību. Skulptūrā izpaužas visas cilvēka dvēseles spējas—
prāts, jūtas un griba. Skulptors galvenā, kārtā veido cilvēku

i. Zaļkalna R. Blaumaņa biste, B. Dzeņa A. Saubeša biste,

T. Zaļkalna un B. Dzeņa K. Dārziņa piemineklis, M. Antokoļ-
ska

„
Jānis Briesmīgais", Sokrāts", „Nestors", O.

Rodena „Domātājs", „Bronzas laiks", !Vaksiteļa „Herraess",

„Bclvederas Apolons", „Milosas Venera*' ti. c.

Noskaidrojat, ko Rodens izteicis savā

Glezniecība izteic cilvēka dvēseles dzīvi ar liniju un krāsu

palīdzību. Glezniecībā atspoguļojas kā cilvēka prāta, tā arī

vjņa jūtu un gribas darbība. Gleznotājs tēlo cilvēkus, kusto-

ņus, dabas skatus v. c. Piemēri: A. Baumaņa „Likteņa zirgs",

A. Alkšņa „Skriešanās", J. Rozentāla „No baznīcas", Jēzus
aicina bērnus*, „Princese\ar pērtiķiI', „Pē-

dējie stari", „Pavasara ūdeņi", „Ziema", „Mēnesnīca", I. Repi-
na

n
Jānis Briesmīgais un >viņa dēls", „Aizkrācieši", A. Kuin-

52



53

dži „Bērzu birze", „Nakts Mazkricvijā", A. Bcklina „Miroņu
sala", „Pils jūrmalā", Lconardo da VihČi „Svētais v karē-

diens" v. c.

F. Millc
„
Vārpā lasītājas", X Stuka «Karš". Noskaidrojat, ko

gleznotājs viņās izteicis.

2) Sastādāt māksliniecisku pastkaršu albumu.

Piezīme. Stundās ļoti ieteicams izlietot žurnālu «Stari",

.Domas", «Druva" v. c. mākslas pielikumus un mākslinieciskas

pastkartes.

Muziķa ir cilvēka dvēseles izpaudums skaņās. Muziķa

galvenā kārtā izteic cilvēka jūtu dzīvi; mazākā mērā viņā at-

spoguļojas cilvēka prāta un gribas darbība. Muziķa vispilnī-

gāki atraisa cilvēku no dzīves īstenības un aiznes viņu dai]ā

sapņu pasaulē, kur gaist dzīves nesaskaņas. Piemēri: Jurjāņu

«Mēness starus stīgo", K. Dārziņa «Vēl tu rozes plūc*, „Mū-

žam zili ir Latvijas kalni*, «Mēness starus stīgo", «Melancho-
liskais valsis", A. Kalniņa «Imanta", «Venlzenes dziesma",

«Baņuta" v. c, ;u _

Literatūra jeb poēzija šaurākā nozīmē izteic cilvēka dvēse-

— prāts, jūtas un griba. Literatūra iedalās epā, lirikā un drāmā.

Izlasāt Aspazijas -Prologu*. Noskaidrojat ka dzej-

Episkā poezija.
Episkos sacerējumos galveno vietu ieņem v ē s t īj v m s par

personām un notikumiem. Tomēr tīrā veidā vēstījums epā
samērā reti nāk priekšā. Parasti vēstījums savienojas ar ap-

rakstu. Episkos sacerējumos rakstnieks cenšas pēc iespējas

pilnīgi aprakstīt tēlojamo varoņu dzīvi ; viņa paša dvēseles
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pārdzīvojumi, viņa attiecības pret tēlojamiem varoņiem stāv

tikai otrā vietā. Tādā kārtā episkiem sacerējumiem piemīt

objektīvs raksturs. Piemēram, episka ir K. Skalbes pasaka

..Kaķi-a dzirnavas", kur mēs ne visai skaidri redzam rakstnieka

attiecības pret tēlojamām parādībām, kamēr vēstījums par no-

tikumiem ieņem galveno vietu. Svarīgākās epa formas ir šādas ;

pasaka, teika, fabula, poēma, balada, idile, romāns, stāsts un

novele.

Pasaka.

Pasaka pieder pie vecākām episkās dzejas formām. Viņa

cēlusies sirmā senatnē, kad rakstniecība vēl nebija nodibināta,

un pārgājusi n<> mutes mutē, no paaudzes uz paaudzi. Par

pasaku sauc nelielu episku sacerējumu, kūpam piemīt fanta-

stisks raksturs. Svarīgu vietu pasakā ieņem pamācība. Tā,

piemēram, pasakā «Bārenītes laime" izteiktas domas, ka cil-

vēkam jābūt labam, patiesīgam un sirsnīgam. Pasakās sakopota
visa tautas dzīves gudrība; viņās gaisi izpaužas tautas tiku-

miskie ideāli. Fantastiskā pasaku pasaulē tauta it kā atrada

patiesību, kura nebija sastopama dzīvē.

Pasakas ir visai dažādas. Skatoties pēc satura, viņas

iedalās šādi: I) dzīvnieku pasakās, 2) mitoloģiskās pasakās'un

3) sadzīves pasakās.

Dzīvnieku pasakās darbojas dažādi dzīvnieki; piem.:

lapsa, vilks, lācis, zaķis, suns, kaķis, gailis, govs, zirgs u.^^
dzīvnieku pasakām pieder šādas: «Lapsa un vilks," «Lapsa,

runcis, vilks, lācis un mežacūka", un vilks, kaķis un

gailis" v. c. Pasakās dzīvniekiem piešķirtas visas tās pašas

īpašības, kuras piemīt cilvēkiem; piem.: prāts, valoda

Dzīvnieku pasakas cēlušās sirmā senatnē.

"Mitoloģiskās pasakās atrodam senās pagānu ticības

pēdas. Pie mitoloģiskām pasakām pieder, piemēram : «Dēls un

velns", «Misiņbārdis", «Lietuvēns", «Raganas šķiltavas", «Burvju
ķēniņš", «Kā brālis pūķi pārvar un māsu izglābj" v. c. Mitolo-

ģiskās pasakās sastopamas šādas pārdabiskas būtnes: Dievs,
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dātāii, sumpurņi v. c. Arī mitoloģiskas pasakas ir cēlušās tālā

pagātnē.

Pie sadzīves pasakām pieskaitāmas, piem.: «Bārenītes laime",
Garā mina" Kāda kaloa gudrība" Vīrs sievas darbos*.

«Badīgais kungs" v. c. Sadzīves pasakas cēlušās jaunākā laikā.

. ,K
> Blakus tautas pasakām pastāv mākslīgas pasakas, kuras

sacerējuši rakstnieki. Tā, par piemēru, A. Niedra sarakstījis
pasaku «Zemnieka dēls", Plūdonis — «Pasaku par vilku" v. 1.1.

sarakstītas tautas pasaku garā; piem.: «Kaķīša dzirnavas",

«Pasaka par zelta ābeli", «Sarkangalvīte", «Ķēniņa dēla trīs

dārgumi", «Milzis" v. c. f-sN

viņa pasakām ir tulkotas latviešu valodā; piem.: «Lakstīgala*,
«Ķēniņa jaunie svārki*, «Meitenīte ar sērkociņiem", «Laimes

I) Kada ir pasaku nozīme.'*

Teika.

Tuvu pasakām stāv teikas. Ķā pasakās, tā ari teikas

sastopam fantastisko elementu. Starpība starp pasakām un

teikām tā, ka pasakas nav Vl^un laiku,

kāmēr teikās darbība norisinās zināmā vietā un laikā. Dažas

teikas izskaidro dabas parādības; piem.: «Kā zeme cēlusies",

„Kā kalni radušies", „Kā ezeri cēlušies", Kā Daugava cēlu-

sies", „Kādeļ pērkoņa laikā nevar stāvēt zem kokiem?*, „Kāpēc

akmeņi smagi ?", «Kālab zaķim pārsprāgusi lūpa .'"* v. c. Citas

runā par ievērojamiem vēsturiskiem notikumiem un personām;

piem.: «Kā Vecpiebalgas pils izpostīta*, «iecavas baznīca",

«Indulis* v. c.

Latviešu tautas teikas un pasakas sakrājis Anss Lerchis-

Puskaitis. Pavisam savākts vairāk par 6000 teiku un pasaku*
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Literatūrā sastopam ari mākslīgas teikas, kuras sacerē-

juši rakstnieki; piem.: Ausēkļa .Lai top !", „Udens plūdi",
Lercha-Puškaiša .Kurbads" v. c.

I) Kādas teikas ir pazīstamas jūsu apgabalā ?

Fabula.

Par fabulu sauc nelielu episku sacerējumu, kuram pie-
mīt alegorisks raksturs. Piemēram, E. Treumaņa sacerējumā

«Taksītis" notēloti divi suņi, Taksītis un Lamurka, zem ku-

riem jāsaprot cilvēki. Tādā kārtā minētam sacerējumam ir

alegorisks raksturs. Vīņš ir fabula. Fabulas ir cēlušas no

dzīvnieku pasakām. Ar laiku dzīvnieku pasakām sāka pie-
šķirt alegorisku nozīmi, viņām pievienoja pamācību, viņas pār-

grozīja un saīsināja. Tā radās Kabulas. No sacītā kļūst sa-

protams, kāpēc fabulas visbiežāk sastopam dzīvniekus. Bla-

ktis dzīvniekiem fabulās darbojas arī nedzīvi priekšmeti un

cilvēki.
*

v' "

Fabulai piemīt pamācošs raksturs. Pamācība izpaužas

pašā tēlojumā. Tomēr autors nereti pievieno fabulai vēl īpašu

pamācību. Piemēram, atsevišķu pamācību atrodam Persieša

tabulās «Nevienādi likteņi", «Aklas pūles" v. c. Māksliniecis-

kā fabulā tādai atsevišķai pamācībai nav nozīmes: te viņa ir

lieka. Tāpēc tad arī daudzās fabulās viņas nemaz nav.

levērojamākais [latviešu fabulists ir Persietis. Dažas no

viņa fabulām ir plaši pazīstamas; piem.: «Arī pārestība",
«Nevienādi likteņi", «Aklas pūles" v. c. Bez Pčrsieša fabu-

las vēl rakstījuši Doku Atis («Vistas maisā", «Traka blēdība"),

manis («Taksītis"), J. Rainis («Lauku akmens") v. c.

Krievu literatūrā ar savām fabulām nemirstīgs ir palicis
L Krilovs. Daudzas no viņa fabulām tulkotas latviešu valodā;

,Katls un

pods" u,Swj*j,

Kāda ir' fabulas mākslinieciskā vērtība?
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Poema.

Poēma ir vēstījums par ievērojamiem notikumiem visas

tautas vaj atsevišķa cilvēka dzīvē. Piemēram, A. Pumpura

«Lāčplēsī" apdziedāti svarīgi notikumi latvju tautas dzīvē ap

vācu ienākšanas laiku Latvijā; Plūdoņa «Atraitnes dēlā" no-

tēlotas jaunekļa neapmierināmās slāpes pēc izglītības.

Poēmas varoņi nav ikdienišķi cilvēki; viņi ir apbalvoti
ar lielu miesas vaj gara spēku. Piemēram, ārkārtīgs miesas

spēks piemīt Lāčplēsim ; Atraitnes dēls pārsteidz mūs ar savu

centību un izturību. Savus spēkus Varoņi palaikam ziedo

augstiem mērķiem. Viņi cīnās par lautu, brīvību, izglītību,
ticību v. t. t. Viņi dzi|i cieš par savu pārliecību un nereti

iet viņas dēf^bojā.

Poēmas pa lielākai daļai uzrakstītas saistītā valodā, kura

viņām visvairāk piemērota. Tomēr nereti sastopam ari poē-

mas, kuras uzrakstītas nesaistītā valodā. Latviešu valodā poe-

mas rakstījuši Plūdonis («Atraitnes dēls", «Divas pasaules",
«Uz saulaino tāli*), Kainis («Ave sol!"), V. Eglltis («Pelēkais

barons") v. c.

Krievu literatūrā ar savām poēmām pazīstami A. Puš-

kins (BČigāni44

,
«Poltava", «Vara jātnieks"), M Ļermontovs

(«Dēmons*; Grieķu literatūrā ļoti ievērojamas
ir Homēra poēmas «Iliada" un «Odiseja".

I) Izlasāt un iztirzājat Plūdoņa poēmu «Uz saulaino tāli"

Uzrādāt viņā poēmas raksturīgās pazīmes.

Balada.

Baladu vislabāk var raksturot kā īsu poēmu. Kā poēma,

tā arī balada stāsta par kādu ievērojamu notikumu ; tikai ba-

lada izvēlas vienkāršāku notikumu, nekā poēma. Balada at-

šķiras no poēmas ar savu fantastisko raksturu. Balada vien-

mēr apraksta kādu brīnišķīgu notikumu tēlojamās personas

dzīvē. Aprakstāmam notikumam nereti piemīt drūma nokrāsa.
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Piemēram, Raiņa «Karaļmeitā" notēlota daiļās karaļmeitas no-

grimšana apakšzemē, kur viņa vērpj jau seši simti gadu. Viņai

pie kājām guļ melns suns, kufš pa laikam norūr, juzdams

augšā asins smaku. Reiz tonjēr karaļmeita celsies augšā. Tad

viņa audīs jaunās gaismas audus, kuri silti apņems visus sāpju
bērnus. Dzejoli izteikta pārliecība, ka latvju tauta reiz veiks

savus verdzinātājus un' gūs brīvību un laimi. Sacerējumam
drūmi fantastisks raksturs.

levērojamākie baladu autori latviešu literatūrā ir Plūdo-

nis («Zalgalēs Mada loms", «Tīreļa noslēpums"), Rainis («Se-

natne", «Pastardiena"), Blaumanis («Talavas taurētājs), Ausek-

lis («Lai top!*, «Beveriņas dziedonis") v. c

I) Salīdzināt Plūdoņa poēmu «Atraitnes dēls* un Blau-

maņa baladu «Talavas taurētājs". Noskaidrojat jautājumus:
Kādas kopējas pazīmes atrodamas minētos darbos? Ar ko

viņi atšķiras viens no otra ?

Idile.

Par idili sauc episku sacerējumu, kurā notēlota mierīga

vn1laimīga dzīve. Idiles varoņi ir vienkārši cilvēki, kuri stāv

tuvu dabai. Viņi nepazīst lielu ideju, dziļu jūtu un stipru
vēlēšanos. No sacītā redzam, ka idile ir pilnīgi pretēja poē-
mai. Kā labs idiles piemērs noder Andreja Upīsa sacerējums

.No rīta mazā gaismiņā", kur notēlota mierīga un laimīga

arāja dzīve. Kā idiļu autori pazīstami K. Skalbe („Ziedoņa

idile", .Kāzas", .Norā"), J. Poruks (.Tracis", .Serco"), Plū-

donis (.Ziedoņa idile", .Zaķiša pirtiņa") v. c.

1) Pievedat idiļu piemērus.

Romans.

Mūsu laikos romāns ir visizplatītākā episkās poēzijas forma.

Romānus lielā skaitā atrodam visās modernās literatūrās. Ro-

māns ir arī visplašākā episkās dzejas forma. Viņš it kā cenšas

apvienot sevī pārējās episkās poēzijas formas. Romānā bieži
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vien sastopam fabulu, baladu, idili v. t. t. Tālāk romānā

novērojam tiekšanos apvienot sevi ari liriskās un dramatiskās

poēzijas formas. Romānā nereti sastopam liriskus dzejo|us un

dramatiskus tēlojumus. Beidzot romānā dažreiz sastopam ari

apkārtni. Pie tam romānists vienmēr rāda ciešos sakarus, kādi

dj&jiu romānā «Mērnieku laiki* Švauksts ir āksta tips, Ojiniete

Viņš stāsta, kā varonis aug un attīstās, Kādus iespaidus -viņš

.Jaunā A-
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Krievu literatūrā labākie romānisti ir I. Turgeņevs (.Ru-

dins", .Muižnieku perēklis", .Priekšvakarā"), Ļ. Tolstojs (.Karš

un miers", .Anna Kareņina", .Atdzimšana"), F. Dostojevskis

(.Noziegums un sods", .Brāļi Karamazovi") v. c.

1) Kāda nozīme ir romānam ka līdzeklim izprast dzīvi f

2) Kāpēc lubu romānu lasīšana ir kaitīga ?

Stāsts.

Tuvu romānam stāv stāsts. Stāstam piemīt tās pašas

īpašības, kas romānam. Starpība starp stāstu un romānu slēpjas

viņu apmērā un saturā: stāsts ir mazāks un vienkāršāks, ro-

māns — lielāks un sarežģītāks. Kā labākie stāstu rakstnieki ir

pazīstami Juris Neikens (.Bāris", .OUņi"), Apsīšu Jēkābs

(.Bagāti radi", .Pie pagasta tiesas"), Saulietis («Kalējs Indriķis",

.Purvā") v. c.

Novele.

Tāpat kā stāstu, arī noveli varam raksturot kā mazu ro-

mānu. Novele atšķiras no stāsta ar to, ka viņa vairāk cenšas

notēlot varoņa iekšējo dzīvi, kāmēr stāsts lielāku vērību jpie-

griež varoņa ārējās dzīves notēlojumam. levērojamākie lat-

viešu novelisti ir R. Blaumanis («Raudupiete*, .Nāves ēnā",

„Salna pavasarī", .Purva bridējs", .Pērkona negaiss"), J. Poruks

(.Asaras", .Romas atjaunotāji", a
Sirdsšķīstie jāudis"), K. Skalbe

(«Pīlītes", .Ezerieša meita"), -Aspāzija (.Atena") v. c: -

'-"»' 1) Izlasāt un iztirzājat Apsīšu Jēkaba stāstu «Bagāti
radi" un R. Blaumaņa noveli .Andriksons". Noskaidrojat star-

pību starp stāstu un noveli. "

Liriskā poezija.
Liriskos sacerējumos rakstnieks galvenā kārtā izteic savus

dvēseles pārdzīvojumus, savas jutas. Bet tā kā jūtas rodas

zem dažādu apstākļu iespaida, tad rakstnieks savus dvēseles

pārdzīvojumus parasti tēlo sakarā ar tiem cēloņiem, kuri tos
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izsaukuši. Piemēram, dzejoli «Sīks lietiņš" Rainis apraksta

savas ilgas sakarā ar lietiņa gleznu, kura tās modinājusi. Cē-

loņi, kuri spēj ierosināt dzejnieka jūtu darbību, ir ļoti dažādi;
piem.: dabas ainas, cilvēku dzīve, viņu darbi, domas. v. t. t.

Tomēr ārējo apstākļu notēlojums dzejniekam noder tikai kā pa-

mats, uz kura spilgtāki nozīmējas viņa jūtas. Tādā kārtā li-

riskiem sacerējumiem piemīt subjektīvs raksturs. Savas jūtas

dzejnieks pa lielākai daļai izteic saistītā valodā, kura tām vis-

vairāk piemērota- Tomēr nereti dzejnieks izteic savus dvēse-

les pārdzīvojumus ari nesaistītā valodā. Tā kā jūtas parasti

ilgst tikai īsu brīdi, tad kļūst saprotams, kāpēc liriski sacerē-

jumi ir nelieli savos apmēros. Galvenie lirikas veidi ir šādi:

elēģija, oda, satīra, reliģiozā lirika, mīlestības lirika un filozo-

KJeģija Par releģiju sauc lirisku sacerējumu, kurā izteik-

tas skumjas. Piemēram, skumjas par pazaudētu jaunību notē-

lotas A. Niedras dzejolī «Jaunībai*. Skumjas, kuras izpaužas

elēģijā, var but ļoti dažādas. Fr. Bārdas elēģijās viņas parā-
dās kā klusas, mierīgas sēras; piem.: «Zemes dēls", «Kad
nāksi atkal «Elēģija", «Skaidu spilvens* v. C. J. Raiņa elē-

ģijās ticība uz dzīvi pārvar skumjas un sāpes; piem.: «Vēl

ziema*, „.'iedu sapņi v, c. K. Veidenbauma eleģijāš atrodam

<l/i|as dvēseles sāpes un ciešanas, kuras stāv tuvu izmisu-

mam : piem.: «Kā gulbji balti padebeši iet
,

~!.-> atminos ro-

žainos laikus", „Pie debesīm zvaigznes- spulgo un mirdz",

ļoti izplatīts lirikas veids, jo katra 'cilvēka dzivē atrodami no-

tikumi, kuri modina dvēselē skumjas un sāpes. Bez jau mi-

nētiem dzejniekiem elēģijas rakstījuši Aspazija („Lūgšana",

bērni*, «Skaistākā princese"), Plūdonis (Rekviems",

«Purva bridējs*, «Rezignācija' ), J. Poruks («Ceļinieks", „Kad

būs as'ras izraudātas", «Pesimists"), R. Blaumanis (Pazudu-w-
šais dēls", „Līgo!" ,Apnikumā") v. c»^

Oda. Par odu sauc lirisku sacerējumu, kurā izpaužas

dzejnieka sajūsma par kādu lielu cilvēku, cēlu darbu, svarīgu

notikumu, ievērojamu dabas parādību v. t. t. Odai piemīt no-
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pietns, svinīgs raksturs. Ka odas piemērs var
noderēt Aspā-

zijas dzejolis „Dzimtene", kur izpaužas dzejnieces dziļā, sirs-

nīgā mīlestība uz savu dzimteni — Latviju. Mūsu laikos odas

literatūrā sastopamas diezgan reti. Odas rakstījuši U. Blau-

manis („Pērkons*, «Renatus", .Mūžība"), Plūdonis (
1( Latvju

himna", «Ap nakts vidu*), Aspāzija (.Dzimtene") v. c.

Satira. Par satini sauc lirisku sacerējumu, kurā dzej-
nieks izsmej vaj nosoda cilvēku vājības un trūkumus. Tādā

kārtā satira ir pilnīgi pretēja odai. Galvenie satīras ieroči ir

smiekli un nosodīšana. Dzejnieks izsmej vaj nosoda visas sa-

biedrības vaj atsevišķu cilvēku kļūdas un netikumus. Izšķir

vieglu un nopietnu satiru. Vieglā satirā dzejnieķs asprātīgi
izzobo cilvēku vājības un trūkumus. Piemērs: R. Blaumaņa

dzejolis «Brenča pavasara vēstneši*. Nopietna satira asi graiza
cilvēku kļūdas [un netikumus. Piemēram, E. Veidenbauma

dzejolī «Ikkatris tev godu dod, centigais \ns" asi nosodīta

iedzīvošanās mantā ar netaisniem iīdzēkļiem. levērojamākie
latviešu satiriķt ir E. Veidenbaums («Kam velti dārgo laiku

tērē", Ja gribi likt pie labas vietas"), J. Rainis («Godīgs pil-
sonis", «Prātīga rīcība", «Saimnieciskas pamatmācības"), R.

Blaumanis («Ozoli vēl 1 laltijā") ju^-c.^Satīrisko elementu bieži

vien sastopam romāņos, stāstos, fabulās, komēdijās tin citns

sacerējumos. Tāpēc tad ari par satirām varam nosaukt tādus

darbus, kā K. Skalbes «Kā es braucu Zieraeļmcitas lūkoties",

Persieša „Aklas pulēs", A Upīša «Homo sapiens" v. c.

ltflitnozā lirika. Reliģiozā lirika izpaužas dzejnieka do-

mas par dievību, viņa reliģiskās noskaņas un jūtas. Tā, par

piemēru, karstas ilgas pēc dvēseles skaidrības un miera iz»

teiktas Poruka dzejolī «Ar mati pie baznīcas". Jaunākā lat-

viešu literatūrā dzejoļus ar reliģiozu saturu

denbaums («Rau, svētku eglīte tik koši"), E. treumanis (,Gol»

gatas krusts"), J. Poruks (»Ar māti pie baznīcas", .Brītiņš uz

Golgatas", ,No baznīcas braucot ziemas svētku vakarā") v. c.

Milestibas lirika. Mīlestības lirikā izpaužas dzejnieka
mucsuoas jutas, iviuesnoas lirika apuzicu muestit)as ilgas, sa-

tikšanās priekus, šķiršanās sāpes, greizsirdību v. t. t. Piemēram,
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mīlestības ilgas un sapņi notēloti Aspāzijas dzejoli .Mēness

starus stīgo*. Mīlestības lirika ieņem redzamu vietu visu tautu

literatūrās. Latviešu literatūrā mīlestību apdziedājuši J. Rainis

(.Sīkie pirkstiņi", „Šī dzīve bij tukša"), J. Poruks («Mīlestība"),
R.vßlaumanis („Kā zagšus", «Mīlestība", .Dvēseļu valoda 4*),
Fr. Bārda (.Krēslā", .Berceuse"), Aspazija (.Mēness starus

stīgo", .Pie tevis"), Plūdonis («Atstātā*, .Mīlestības sāpju

Filozofiskā lirika. Filozofiskā lirika izteic dzejnieka domas

par visumu, par cilvēka uzdevumu, par dzīvibu un nāvi, par

labu un ļaunu v. t. t. Piemēram, dzejolī .Nenīcība" J.Rainis
izsaka domas, ka pasaulē nekas neiznīkst, bet viss dzīvo mū-

žīgi. levērojamākie filozofisku dzejoļu autori latviešu literatūrā

ir J. Rainis (,Pats", «Daba un dvēsle", .Pārvarīgais"), J. Po-

ruks («Daiļuma mājvieta") v. c.

1) Nosaucat un iztirzājat dažādu lirikas veidu piemērus.

Dramatiskā poezija.
Dramatiskas poēzijas galvena pazīme ir darbība. Dra-

ar dažādiem šķēršļiem, kuri stāv viņam ce|ā uz noteiktu

mērķi. Varonis var cīnīties pats ar sevi. Tāda cīņa ar sevi

izceļas tad, jā varoņa dvēselē saduras pretēji spēki. Piemē-

ram, R. Blaumaņa drāmā .Sestdienas vakars" galvenais va-

ronis Bungatiņš pārdzīvo dziļu iekšēju cīņu ar savas sirdsap-

ziņas pārmetumiem. Cīņa var nolikt ari ar ārējiem apstākļiem.
Varonis var nākt sadursmē 'ar otru cilvēku, ar sabiedrību, ar

dabu. Piemēram, R. Blaumaņa drāmā .Indrāni" notēlota cīņa

starp Indrānu tēvu un viņa dēlu Edvartu. Cīņas cēloņi slēpjas
tēva un dēla dažādos saimnieciskos un tikumiskos uzskatos.

Dramatiskos sacerējumos rakstnieks cenšas pēc iespējas pilnīgi
notēlot varoņu dzīvi, kuri darbojas drāmā. Savu personīgo

attiecību pret tēlojamiem varoņiem rakstnieks nerāda. Tādā
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kārtā dramatiskiem sacerējumiem piemīt objektīvs raksturs. Tā

kā drāmas darbība izpaužas cīņā, kura rada sadursmi starp

varoņiem un izsauc viņu starpā dzīvu domu izmaiņu, tad ir

skaidri saprotams, ka dramatiskiem sacerējumiem visvairāk ir

piemērota dialoģiskā izteiksmes forma. Beidzot jāaizrāda, ka

dramatiski sacerējumi ir aprobežoti savos apmēros. Tāda ap-

robežotība ceļas no tam, ka dramatiskus secerējumus
,

uzved

teātrī, kur viņu izrādes parasti beidzas vienā vakarā. Izšķir
trīs ģalvenās dramatiskās poēzijas formas: traģēdiju, komēdiju
un drāmu šaurākā nozīmē.

Traģedija.

Traģēdijā rakstnieks tēlo liktenīgu varoņa cīņu ar apkārtni

vaj sevi pašu. Traģēdijas varonis nav ikdienišķs cilvēks.

Viņš ir apbalvots ar bagātām gara spējām: nelokāmu gribu,

dziļu prātu un stiprām kaislibām. Piemirām, Raiņa jaunības

traģēdijā .Indulis un ArijaM galvenais varonis Indulis ir ap-

dāvināts ar lielām gara spējām. Viņam piemīt nesalaužams

gribas spēks; viņa prāts ir liels un gaišs; viņš spēj pārdzīvot

dziļus jūtu saviļņojumus. i~£^^d*>

Visus savus spēkus varonis ziedo zināma mērķa sa-

sniegšanai. Viņš ved sīvu cīņu ar nepārvāramiem šķēršļiem,
kuri stāv viņam ceļā. Piemēram, Indulis izlieto savas lielās

gara spējas, lai iznīcinātu tautu starpā naidu un nostiprinātu

viņa vietā mīlu. Varoņa cīņa ar nesalaužamiem šķēršļiem

modina viņa dvēselē dzijas sāpes un ciešanas. Tomēr lielais

gars un nelokāmā griba neļauj varonim palikt pusceļā, bet

spiež viņu neatlaidīgi turpināt uzsākto cīņu. Pa lielākai daļai

cīņa beidzas ar varoņa nāvi, kura nav nejauša, bet ir uzska-

tama kā dabīgs cīņas noslēgums. Tā, par piemēru, Induļa

bojā iešana nav negaidīta, bet viņa izaug no paša varoņa rak-

stura. Mintauts saka Indulim:

„Par mani lielāks, Indul, tev ir gars,

Tik nav tavs gars šīs saules un šī laika.
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Mans spēks no naida nāk un tavs no mīlas;

» Indulis mirst, bet viņš ir dziļi pārliecināts, ka mīlas saule

reiz si>ti apņems visu cilvēci. Induļa traģēdija pastāv iekš

tam, ka par daudz agri gribēja nodibināt gara un mīlas

modina dvēsele bailes un līdzcietību. rJailcs, kuras mums ie-

dveš varoņa traģiskais liktenis, un līdzcietība, kuru modina

viņa ciešanas, sniedz mums dziļu estētisku baudu un apskaidro
mūsu garu.

Vielu traģēdijai rakstnieks pa lielākai daļai ņem no vē-

stures. Vismīļāk traģēdija notēlo pārejas laikmetus vēsturē,

kad vecie uzskati sabrūk, bet jaunie vēl tikai dzimst. Tāds

laikmets ir notēlots Raiņa lugā „|āzeps un viņa brāli", kur

aprakstīta jūdu tautas pāreja no lopkopības kultūras uz zem-

kūru cīņa ar vāciem par savu patstāvību unebrivību. Sadursme

siarp tēviem un bērniem, Iz iun jauno XIX. gadu

simteņa beigās un XX. gadu simteņa sākumā notēlota R. lilau-

iftcM-
-

levērojamākie traģēdiju autori vispārējā literatūrā ir Eshils

(„Saistītais Prometejs"), Sofokls (~Ķēniņš Edips"), V. Sekspirs

(~Fausts"), A. Puškins („Boriss Godunovs") v. c.

Izlasāt un iztirzājat R. Blaumaņa traģēdiju ~Pazudušais

Komedija.
'

v

. Komēdiju šķir no treģedijas tēlojamo varoņu raksturs, viņu

cīņas veids un iesjjaids, kādu viņa atstāj uz skatītāju. Komē-

dijas varoņi ir ikdienišķi cilvēki. Bieži vien viņi stāv pat
zemāk par vidējiem cilvēkiem. Viņi ir niecīgi, sīki, nereti pat
zemi cilvēki. Tā, par piemēru, pilnīgi ikdienišķas ir personas,

Rakstniecības teorija.
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kuras darbojas R. Bluamaņa komēdijā «Zagļi". Cīņa, kuru ved

komēdijas varoņi, ir nevērtīga un nožēlojama. Mērķi, pēc ku-

riem varoņi tiecas, ir sīki un zemi. Šķēršļi, ar kuriem viņi

cīnās, ir niecīgi, dažreiz pat pilnīgi iedomāti. Piemēram, R.

Blaumaņa komēdijā «Zagļi" saimnieks uztraukumā notura par

zagļiem savus paziņas, kuri' atnākuši bildināt viņa meitu un

māsu, un uzsāk ar tiem cīņu. Komēdijas varoņi, viņu cīņa un

krišana modina mūsu dvēselē smieklus. Smiekli ir raksturīga

komēdijas pazīme. Bieži vien viņi ir viegli un labsirdīgi.
Tomēr nereti viņi kļūst arī asi un dzēlīgi.

Latviešu literatūrā ar savām komēdijām ir pazīstami
R. Blaumanis («Ļaunais gars", «Trīnas grēki*, «Skroderdienas

Silmačos"), A. Upītis («Homo sapiens"), Rainis («Pusidealists")

v. c. [Vispārējā literatūrā ievērojamākie komēdiju autori ir

Moljers («Skopulis", «Tartifs"), N. Gogols („Revide%tš«v «Pre-

Ļ. Tolstojs («Izglītības augļi") v. c.

1) Noskaidrojat, kādi ir smieklu cēloņi R. Blaumaņa

lugā .Zagļi".

Drama.

_
Bez traģēdijas un komēdijas pastāv vel trešā dramatis-

kas poēzijas forma, kuru parasti sauc par drāmu. Drāma ie-

ņem vidēju stāvokli starp traģēdiju un komēdiju. Drāmas

varoņi nav tik lieli un spēcīgi, kā traģēdijas varoņi, bet nav

arī tik sīki un niecīgi, kā komēdijas varoņi. Viņu mērķi pa

lielākai daļai ir vispārcilvēciski, kuri pazīstami lielam ļaužu

vairumam. Šķēršļi, ar kuriem viņi cīnās, nav-nepārvaram i, kā

traģēdijā, bet nav ari tik niecīgi, kā komēdijā. Drāma var

beigties ar varoņa nāvi vaj arī ar viņa uzvāru. Tādā kārtā

drāmā apvienojas traģiskais un komiskais elements. Kā drā-

mas piemērs var noderēt Raiņa luga .Zelta zirgs". Drāmas

varonim Antiņam tikai pēc grūtas iekšējas un ārējas cīņas Iz-

dodas uzveikt visus pretiniekus un nonest princesīti no 'stikla

kalna. Antiņa dvēseles pārdzīvojumi ir traģiski. Tomēr viņa
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traģisms nav tik dziļš, lai dzītu varoni nāvē. Turpretim

Bierns, Lipsts, Bagātais princis ur c. ir komiskas personas.

Drāma ir ļoti izplatīta dramatiskās dzejas forma. levēro-

jamākie latviešu dramatiķi ir Rainis («Uguns un nakts*4

-, «Zelta

zirgs", «Pūt, vējiņi!4', «Spēlēju, dancoju"), Aspāzija («Sidraba

šķidrauts", „Zeltīte", .«Neaizsniegts mērķis", tiesī-

bas"), R. Blaumanis («Indrāni", «Ugunī", «Sestdienas vakars",)

A* Upītis («Saule un tvaiks", «Balss un atbalss"), A. Niedra

(„Zeme"), A. Bri&ader («Princese Gundega un karālis Brusu-

bārda") v. c. Vispārēja literatūrā vērtīgas drāmas ir rakstī-

juši'V. Ģete («Ifiģenija", «Egmonts"), F. Sillers («Orleanas

jaunava", «Vilhelms Tels"), G. Hauptmanis («Nogrimušais

zvans", «Audēji"), H. Ibsens («Leļļu 'nams", «Tautas 'naid-

nieks 4', «Spoki"), A. Ģechovs («Tēvocis Vaņa", «Trīs māsas",

«Ķiršu jjārzs"), Ļ. Tolstojs («Tumsības vara") v. C. ;*

1) Uzrādāt traģisko un komisko elementu R. Blaumaņa
drāmā .Sestdienas vakars".

Teatrs.

Ar drāmu ļoti cieši ir saistīts teatrs. Dramatiskā poēzija

Hķ& pilnīga bez skatuves mākslas. Lai pilnīgi saprastu drā-

mas varoņus, mēs ne tik vien gribam zināt, kā viņi domā, jūt,

runā, darbojas, bet mēs gribam ari dzirdēt un redzēt, kā viņi

4omā, jūt, runā un darbojas. Izrādot dramatisku sacerējumu

uz skatuves, viņa saturs izpaužas uzskatamos tēlos. Apkārtni,
kurā notiek drāmas darbība, uz skatuves rāda dekorācijas.
Personas, kuras darbojas drāmā, tēlo aktieri. Aktieri savu

ārējo izskatu piemēro rakstnieka radītiem tēliem ar kostimu un

grima palīdzību. Tēlojamo varoņu dvēseles dzīvi aktieri izteic

ar balss toni, sejas izteiksmi un ķermeņa kustībām; Vjsš tilts

atstāj neizdzēšamu iespaidu uz skatītājiem. Nolūkodamies drā-

mas izrādē, skatītājs nereti sasniedz pilnīgu īstenības ilūziju.

Viņš jūt līdz tēlojamo varoņu sāpēm ur. ciešanām vaj arī smejas

par viņu vājībām un trūkumiem. levērojot lielo iespaidu, kādu
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teātra izrādes atstāj uz skatītāja dvēseles dzīvi, teatram pie-

šķirama ļoti liela nozīme sabiedrības estētisko un ētisko ideālu

izkopšanā. Teatrs ir īsta sabiedrības skola.

Kaut gan latviešu teatrs ir vēl ļoti jauns, tomēr viņš jau

paguvis sasniegt diezgan augstu attīstības pakāpi. levēroja-
mākais latviešu teatrs ir Nacionālais teatrs, kurš atrodas Rīgā.

Nacionālā teātrī darbojas labākie latviešu aktieri. Viņu uztura

valsts no saviem līdzēkļiem. levērojamākie latviešu aktieri ir

šādi: Ādolfs Allunāns, R. Veics, J. Duburs, A. Mierlauks,

T, Amtmanis, E. Smilģis, Dace Akmentiņ, Mirdza Smidchen,

Lilļja Ērika, Tija Banga, Paula Baltābol v. c. Teātra izrādes

Latvijā ir plaši izplatītas. Teātra izrādes sarīko nevien pil-

sētās, bet arī uz laukiem.

I) Sarīkojat skola teātra izrādi.
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Prozas teorija.
Mēs jau redzējām, ka poēzija izpaužas visas cilvēka dvē-

seles spējās — prāts, jūtas un griba. Prozā galveno vietu

ieņem cilvēka prāta darbība; mazākā mērā viņā atspoguļojas
cilvēka jutas un griba. Tāpēc tad arī prozas teorija parasti

aplOko prozu tikai kā sevišķu prāta darbības izpaudumu, k.ī

īpatnēju domāšanas veidu.

Poēzija ir domāšana tēlos. Poets savas domas noskaidro

ar tēlu palīdzību. Proza ir domāšana jēdzienos. Prozaiķis
savas domas noskaidro ar jēdzienu palīdzību. Viņš savas domas

cenšas izteikt pareizos, skaidros, noteiktos jēdzienos. Piemēram»

M. Skujenieks savā grāmatā «Latvija", runādams par Latvijas

faunu, cenšas pēc iespējas skaidri un noteikti aprakstīt Lat-

vijas faunu un sniegt pareizu jēdzienu par viņu.
«Faunas ziņā Latvija maz atšķiras ho kaimiņu apgabaliem,

jo kustoņi, pateicoties savai lielākai pārvietošanās spējai, ir

mazāk saistīti pie zināmas vietas. Latvija pieder (pēc Mēbiusa)

pie Eiropas-Sibirijas faunas apgabala, kur- ziemeļos sniedzas

lidz 70°, bet dienvidos to ierobežo Balkanu kalni. Tomēr

mūsu faunai ir ziemeļniecisks raksturs, kas izskaidrojams ar

zemes ģeogrāfisko stāvokli. Tā pie mums ir sastopams baltais

zaķis, gāga, baltā irbe un citi putni, kuri tālāk dienvidos pie-
mēram Vācijā, nav sastopami. Ari cilvēks atstājis lielu iespaidu

uz kustoņiem, izskauzdams daudzus kaitīgus kustoņus, bet

bieži arī pilnīgi nekaitīgus. Pie mums pilnīgi trūkst mi!z*gb
zīdītāju, kā ziloņu, degunradžu, upes zirgu v. c, kaut gan

pirms ledus laikmeta Latvijā Uzturējās mamuts (ziloņu suga)

un degunradzis. Vēl vidus laikos mūsu mūža mežos dzīvoja

sumbri, kuri pirms kara vēl bija sastopami Bejovežas mežā,

Grotlņas guberņā. Milzīgais taurs, kurš devis daudzām vietām

nosaukumu (Taurupe, Taurkalns v. c), vairs nekur uz zemes,

lodes nav sastopams. Tomēr pie mums vēl sastopami brieži

lāči, lūši, vilki v. c. kustoņi, kuri Vakar-Eiropā jau pilnīgi iz-

skausti. Briedis sastopams visos lielākos mežos (Dundagā,

Augšzemē, Malienā un Latgalē), kur to sargā no izskaušanas.
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Lacis ir Latvijā visai reti sastopams un parasti tikai iemaldās

no Krievijas lielajiem mežiem. Vēl 1877. gadā Pabažos tika

nošauts liels, melns lācis un Latgales mežos tas vēl mājojot.

Tāpat arī lūsis, kuru Baltijā tikai ļoti reti sastop. Vilki tagad
tikai aukstās ziemās iemaldās no Lietavas un Pleskavas mežiem

un tikai Latgales austrumu daļā tie pieder pie vietējās faunas.

Tomēr vēl 1822-/23. gadā Vidzemē vilki saplosījuši vairāk

nekā 30000 mājas lopu, to starpā 3648 liellopus. Bebris ir

pilnīgi izmiris un ari āpša dienas ir skaitītas. Meža cūka pirms
kara pie mums bija izzudusi jau kopš vidus laikiem, līdz ar

ozolu mežu iznīcināšanu, jo ozolu zīles ir šī kustoņa galvenā
barība. Bet kara laikā meža cūkas ir atkal ieviesušās un dažos

apvidos (piem. Ventspils) tagad sastopamas lielos pulkos. Tāpat

kā apstrādātie lauki iznīcinājuši staltos mežus, tāpat līdz ar lielo

mežu nozušanu izzuduši ari mežu lielākie kustoņi un zvēri. Gal-

venā'kārtā uzglabājušies sīkie kustoņi, kuri sava nelielā auguma

dēļ vieglāki var noslēpties no mednieka. Latvijā vel vienmēr

ir 16 zīdītāju kustoņu ģimenes ar 60 sugām, bet puse no visiem

šiem zīdītāju kustoņiem ir mazāka par mūsu mājas žurku. Tālab

ari medniecībai pie mums nevar piekrist saimnieciska nozīme.

Vienīgi Malienas-Latgales milzīgos mežos medniecībai piekrīt
lielāka loma un arī vietām jūras piekrastē, sevišķi Roņu salā, roņu

medībām ir lielāka nozīme saimnieciskā dzīvē. Daudzām inzektu,

rāpuļu, abinieku pasugām ir nozīme tikai tik tāļu, cik tie

kaitīgi vaj derīgi zemkopim. Latvijā atzīmētas apm. 500 pumu

pasugas, tomēr no visas faunas vissvarīgākā loma saimnieciskā

dzīvē piekrīt zivīm, un pēdējo starpā jūras zivīm. Reņģes,
mencas (dorši) un plekstes (butes) ir plašos apmēros lietots pār-
tikas līdzēklis, kura iegūšana nodarbina vairākus tūkstošus cil-

vēku. Arī zveja upēs un ezeros ir svarīga nodarbošanās nozare.

Kustoņu valstī vēl lielākā mērā nekā augu valstī redzams

cilvēka iespaids, jo tagad laukos un pļavās visuzkrītošākie

kustoņi ir internacionālie mājlopi, bet mežu un lauku agrākie

apdzīvotāji vienmēr vairāk nozūd".

Pievestā piemērā M. Skujenieks vispirms aizrāda, ka Lat-

vija pieder pie Liropas-Sibirijas ļaunas apgabala. Tālāk viņš
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noskaidro jautājumu, kādi zvēri, putni un zivis Latvijā vēl

sastopami un kādi jau izmiruši. Beigās autors nāk pie slē-

dziena, ka Latvijā, tāpat kā citās kultūras zemēs, arvien vairāk

izzūd agrākie mežu un lauku apdzīvotāji un viņu vietā stājas
internacionālie mājlopi. Kā no sacītā redzams, M. Skujenieks

savas domas noskaidro ar jēdzienu palīdzību. Viņš domā

jēdzienos. Viņš cenšas izstrādāt skaidru, noteiktu un pareizu

jēdzienu par Latvijas faunu. Tādā kārtā pievestais piemērs ir

prozaiskas domāšanas paraugs.

I) Pie vedat piemērus, kup>s izpaužas prozaiskā domāšana.

Prozas iedalījums.

Jēdzieni, kurus proza izstrādā, ir dažādi : atsevišķi un

vispārēji, šauri un plaši v. l. t. Skatoties pēc jēdzienu vei-

diem, izšķir šādus prozas veidus: zinātni un lilozofiju.

Zinātne.

Kad cilvēka prāts pēla dažādas parādību grupas; piem.,

fiziskas, ķimiskas, bioloģiskas v. c, cenzdamies izprast viņu
dabu un attīstību un atrast likumus, kuri viņas pārvalda, tad

tādu prāta darbību sauc par zinātnisku darbību. Zinātniska

darbība sadalās atsevišķās zinātnēs; piem.: aritmētikā, algebrā,

ģeometrija, botānikā, zooloģijā, vēsturē v. c. Katra atsevišķa
zinātne sāvā attīstībā cenšas izstrādāt pēc iespējas plašus, dzi-

ļus un noteiktus jēdzienus un likumus* Šos likumus zinātne

izlieto praktiskā dzīvē, kuru viņa pūlas pārveidot visai cilvē-

cei par labu. Tādā kārtākatrā zinātnē izšķiram teorētisku un

praktisku darbību, kuru sauc par techniku plašā nozīmē. Tā,

par piemēru,.no fizioloģijas, anatomijas, patoloģijas un citām

speciālām zinātnēm ir cēlusies medicina. Skatoties pēc sniegto

jēdzienu neapšaubamības, izšķir matemātiskas zinātnes, dabas

zinātnes un humanitāras zinātnes.



72

Matemātiskās zinātnes runā par telpiskām attie-

cinām, skait{iem un lielumiem. Ģeometrijas priekšmets ir tel-

piskās attiecības, aritmētika un alģebra runā par skait]icm un

lielumiem. - Matemātisko zinātņu raksturīgā pazīme ir tā, ka

viņu slēdzieni ir pilnīgi neapšaubāmi. Matemātiskus slēdzie-

nus mēfe nevaram domāt citādi, nekā mēs viņus domājam.

Piemēram, slēdziens: „Starp. diviem punktiem nevar novilkt

vairāk kā vienu taisnu liniju** ir neapšaubāms, jo mēs neva-

ram iedomāties vairāk kā vienu taisnu līniju starp diviem

punktiem.

Dabas zinātnes cenšas atrast likumus, kuriem pado-

tas dabas parādības. Nedzīvās dabas parādības pārvalda mc-

chaniski likumi. Turpretim dzīvās dabas parādības pārvalda

bioloģiski likumi. Dabas zinātņu slēdzieniem trūkst tās neap-

šaubamības, kāda piemīt matemātisko zinātņu slēdzieniem.

Pie dabas zinātnēm pieder ķimija, fizika, bioloģija, fizioloģija,

anatomija v. c.

Humanitārās zinātnes pēta cilvēku sabiedrisko

un garīgo dzīvi. Viņas aenšas atrast likumus, kuriem padota
cilvēku sabiedriskā un garīgā dzīve. Humanitāro zinātņu
slēdzieni ir vēl vairāk apšaubāmi, nekā • dabas zinātņu slēr

dzieni. Pie humanitārām zinātnēm pieder psicholoģija, valod-

niecība, literatūras vēsture, vēsture v. c.

Filozofija.
Kad cilvēka prāts cenšas izprast visu esošo un apvienot

iegūtās zināšanas harmoniskā pasaules uzskata, tad tādu prāta
darbību sauc par filozofisku darbību. Filozofija apvieno visu

atsevišķo zinātņu slēdzienus. Tādā kārtā filozofija ir zinātņu
zinātne. Filozofija cenšas noskaidrot dzīves pamatjautājumus.
Viņa meklē atbildi uz vaicājumu, kā cilvēks atzīst patiesību.

Viņa cenšas atrisināt jautājumu, kāds ir pasaules pamats. Viņa
runā par to, kas ir labs un ļauns, kas ir kas ir
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Prozaiskās domāšanas metodes.

Lai iegūtu noteiktus likumus, prozaiķis saliek jēdzienus
zināmā kārtībā. Kārtību, kurā saliek jēdzienus, sauc par

metodi. Izšķir divas prozaiskās domāšanas metodes: deduk-

Dedukcfja. Jā no vispārēja slēdziena izvedam atsevišķu

slēdzienu, kurš nepieciešami iztek no pirmā, tad tādu domā-

šanas metodi sauc par deduktivo metodi jeb dedukciju. Pie-

mēram, no vispārēja slēdziena «Visi cilvēki ir mirstīgi" nepie-
ciešami iztek atsevišķs slēdziens „Sokrats ir mirstīgs". Deduk-

tivo metodi nereti lieto zinātnē. Ģeometrijā dažādu teorēmu

pierādījumi ir deduktīvās domāšanas paraugs. Pierādīt kādu

teorēmu nozīmē novest viņu pie dažām neapšaubāmām patie-

sībām, kuras sauc par aksiomām. Mākslas kritikā zināma

sacerējuma novērtējums, pamatojoties uz kritiķa vispārējiem
uzskatiem par mākslu, ir deduktivās domāšanas piemērs. Tālāk

svarīgu vietu deduktivā metode ieņem filozofijā. Pieņēmis kādu

vispārēju jēdzienu, filozofs izved no viņa visus pārējos jēdzienus.
Beidzot lielu lomu dedukcija spēlē ikdienišķā domāšanā. Katram

cilvēkam ir zināms krājums gatavu vispārēju jēdzienu un slē;

dzienu, kurus viņš ik uz soļa piemēro atsevišķiem gadījumiem.

Dedukcijas piemērs.

Di v i t ri}st ūji ir vienlī d z ī g i, jā vien a trij-
stūra viena mala un ļrn ķ i pie viņas ir attie-

cīgi vienlīdzīgi otra trij stūra*, vienai malai

Pieņemsim, ka trijstūros ABC un DEF (skat. zim.) mala

AC«= malai DF, |_A — LJ> L.C,-LJ,,
; jāpierada, ka
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šie trijstūri ir vienlīdzīgi. Uzliksim /\ ABC uz A DEF, lai

virsotne A sakristu ar virsotni D un mala AC ietu pa malu

DF. Tad punkts C "Sakritīs ar punktu F, jo AC =■= DF. Mala

AB ies pa malu DE, jo | A— ļ D; arī mala BC ies pa

malu EF, jo | C=ļ F. Tā kā divas taisnas linijas var kru-

stoties tikai vienā punktā, tad virsotne B^sakritīs ar virsotni

E, un A ABC = ADEF. M Sostc-,<^»im-lrijii*.

1) Pievedat dedukcijas piemērus.

Indukcija. Jā no atsevišķiem gadījumiem izvedam vis-

pārēju slēdzienu, tad tādu domāšanas metodi sauc par induk-

tīvo metodi jeb indukciju. Piemēram, novērodami, ka «la/i

smagi ķermeņi zaudē ūdenī tik daudz no sava svara, cik sver

ūdens, kura vietu viņi ieņem, mēs taisām slēdzienu, ka no-

vērojums pareizs attiecibā uz visiem ķermeņiem un visiem

šķidrumiem. Kā no sacītā redzams, induktivā metode ir pilnīgi

pretēja deduktīvai metodei. Indukcija ieņem galveno vietu

zinātnē. T6mēr nereti viņu lieto arī filozofijā. Izšķir divas

induktīvās metodes formas: novērojumu un eksperimentu. No-

vēroju m'a raksturīgā pazīme ir tā, ka viņā zinātnieks pēta

parādības tādā veidā, kādā viņas notiek dabā. Ar novērojuma

palīdzību zinātnieks pēta tādas slimības īpašības, kā kolera,
kuru mākslīgi radīt nav iespējams. Eksperimenta rakstu-

rīga pazīme ir tā, ka viņā zinātnieks 'pārgroza apstākļus, kuros

aplūkojamās parādības notiek.. Tā, par piemēru, ķimiķis, iz-

lietodams elektrisko strāvu, sadala ūdeni skābekli un ūdeņ-
radī. Ar eksperimenta palīdzību zinātnieks noskaidro tādas

parādību īpašības, kuras dabiskos apstākļos nav pilnīgi noskai-

drojamas. Visbiežāk novērojumu im eksperimentu lieto dabas

zinātnēs; piem.: fizikā, ķimijā, fizioloģijā, bioloģijā v. c. Hu-

manitārās zinātnēs galveno vietu ieņem novērojums; eksperi-
mentu viņās iespējams izlietot tikai ļoti šauros apmēros. In-

dukcijas ceļā rodas likumi un hipotēzes. Likums ir zināt-

nisks apvienojums, kurš izteic zināmu parādību pastāvīgu īpa-
šību vaj sakaru. Piemēram, slēdziens .Visi dzīvnieki ieelpo
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skābekli" ir likums. Hipotēze ir zinātnisks apvienojums,
kurš vēl nav galīģi pierādīts, bet palīdz noskaidrot zināmas

parādības. Tāda, par piemēru, ir atomu hipotēze. Saskaņā ar

minēto 'hipotēzi, katra viela sastāv no ārkārtīgi mazām neda-

lāmām daļiņām, kufas sauc par atomiem.

Indukcijas piemērs.

LMcns sadalīšana ar elektriskās strāvas

palīdzību un ūdens sastāvs.

Ņemsim stikla aparātu (skt. zīm), kas

sastāv no 3 vertikālām, savā starpā sa-

vienotām trubiņām. Vidējās trubiņas augš-

gals vaļējs, bet sānu trubinu augšgalā
atrodas krāni. Sānu trubiņu apakšgalā ir

ielodētas platinas plāksnītes, kuras var

savienot ar elektriskās strāvas vadiem.

Piepildīsim šo aparātu ar tīru ūdeni,

kuram pieliesim klāt sērskābi, un savie-

nosim platinas plāksnīti A ar elektriskās

batarejas anodu, bet platinas plāksnīti X

ar katodu. Līdz ko savienosim, .abās sānu

trubiņās sāks atdalīties gāzes pūslīši, pie
kam trubiņā ar platinas plāksnīti X, kas

savienota ar katodu, gāzes radīsies divas reizes vairāk (H),
nekā otrā trubiņā (O).

Kad trubiņās būs sakrājies pietiekošs vairums gāzes (līdz
10 kub. cm. vienā un 5 kub. cm. otrā), tad pārtrauksim elek-

trisko strāvu. Pieliksim degošu sērkociņu pie (rubinās li un

attaisīsim krānu: mēs redzēsim, ka gāze aizdegsies un degs

ar vāju, tikko redzamu liesmu.

Pēc tam pieliksim trubiņai O kvēlojošu skala ogli uti

attaisīsim krānu : mēs redzēsim, ka skals aizdegsies, bet gāze

nedegs. Tā tad šaī mēģinājumā no ūdens ir dabūtas 2 gāzes :
viena, kas deg (H), otra, kas nedeg (O), bet uztura liegšanu.

Pirmo gāzi sauc par ūdeņradi, bet otru par skābekli.
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Jā mēs ]ausim elektriskai strāvai ilgāku laiku darboties

tai ūdenī, kas atrodas aparātā, tad viss šis ūdens pārvērtīsies
divās gāzēs: ūdeņradī un skābēklī. Tā tad ūdens sastāv no

ū d c ņ ra ž a un s kā bē k l a.

Pie elektriskās strāvas darbības ūdens pārvēršas divās

jaunās gazveidīgās vielās, kufas pavisam nav ūdenim līdzīgas.
Tā tad ūdens pārvēršanās ūdeņradī un skābēklī ir ķīmiska

parādība.

Ūdenim pārvēršoties ūdeņradi un skābēklī, rodas uz katru

skābekļa apjomu 2 ūdeņraža apjomi, jā dabūtos ūdeņraža un

skābēkla apjomus atsevišķi nosvērsim, tad pārliecināsimies, ka

skābekļa būs 8 reizes vairāk pēc svara, nekā ūdeņraža. Mēs

nākam pie slēdziena, ka ūdens sastāv no 1 svaru daļas

ūdeņraža un 8 svaru dalām skābekļa.
J. Kukuļesko — .Ķimijas kuTss*.

I) Pievedat indukcijas piemērus.

Prozas nozīme.

Mēs jau redzējām, ka poēzijas priekšmets ir cilvēks.

Poēzija cenšas izprast cilvēka dzivi. Par ko poēzija ari ~*Be*

runātu, vienmēr viņa runā pār cilvēku, par cilvēci. Visa daba

mākslai noder tikai kā līdzēklis izprast cilvēku un cilvēci.

Kad gleznotājs zimē dabas skatu, viņš necenšas sniegt gleznu,

kufa noskaidro zināmu dabas parādību; gleznotājam viņa glezna
ir tikai līdzēklis izteikt savas domas, jūtas un noskaņas.
Mākslinieku daba neinteresē pati par sevi; viņu interesē tas

iespaids, kādu viņš iegūst no dabas. Tādā kārtā mākslas pa-

saule vienmēr ir cilvēcīga pasaule. Mākslinieks tēlo tikai cil-

vēku dzīvi, viņu domas, sapņus, priekus, bēdas, centienus,

cīņas, laimi, nelaimi, ideālus. v vv-'r'*''1.

Prozas priekšmets ir kosmoss. Proza cenšas izprast
visuma dzivi. Un arī tad, kad proza runā par cilvēku dzīvi,

viņa to aplūko sakara ar visuma dzivi. Proza nogremdējas
kosmosa noslēpumos un pūlas tos noskaidrot. Viņa cenšas
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ietvert kosmosu mēros, svaros, skaitļos, formulās, likumos.

Proza lauž gaismai ceļu un kliedē tumsību. Viņa paceļ cil-

vēku žilbinošos gara augstumos. Apbruņojies ar zinātnes un

filozofijas gaišiem ieročiem, cilvēks uzvarēs kosmosu. Viņš

paliks par vienīgo kungu, vienīgo pasaules valdnieku. Cil-

vēka uzvāru par kosmosu un viņa saulaino nākotni aprakstījis

Ļ Rainis savā dzejolī HPārvarīgais". Dzejolis nobeidzas šā-

diem vārdiem :

„Visa daba stenot manim kalpos,
Visu izcels mani seši prāti;
Simtkārt stiprāka taps mana dvēsle,

Manas acis skatīs zibens gaismu,

Tvaiks un uguns ies ar manu dvašu,

Vielas šķirs kā saule mana doma,

Telpas autu izpletis un saraus,

Laiku spoguli par jaunu spodrēs,
Es tavs vārētājs, tu pārvarigais".
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Svarīgākās drukas kļūdas.

Nodrukāts: Jālasa:

5.
* „

15.
„ „ apakšas eevārot

J;'rķi' 3.
„ n ķn -

mārā mērā

5. '

„ „
IVt ~'ļ \ ■ janāvrī janvārī

5.
w p>

!•
» n

augšas gadījumam tā gadījumā tam

6.
„ „

16. ~r V- »

r izteiksmet izteiksmes.

6.
„ „

19.
n „ ' j,,!; piekšmetu priekšmetu

9.
, * * i» mudzēkļa mudžekļa

10.
„ „

10.
~ .. apakšas svarīgai svarīga

10.
» %9. # n

Daž . Daži

10.
» ,

6.
ļļ „ js£ Allunanam Alluoānam

14. „; 15. 0
Pliekšans Pliekšāns

Hri'\ ī > «ufšas politiska- poetiW*' s

''
rtļ.:

* „6. \ apakšas „Zelta" „zelta"

26.
M „

8. ~ ~ augšas Apakš z a ļ as Apakš zaļas
velē n i ņ a s. velēniņus.

26.
» »

6.
„ „

apakšas ii ir

32. » w 7.
„ „

augšaš tika tikai

52. „ ,15. „ „ apakšas atvasinājis atvasinājis
34.

„ „
5.

n „
augšas izskatš ižskats

41.
„ „

16.
» » augšas skūpstāmais skūpstāmais

#6. „ > ;•'
■• ■'* viekāršāku vienkāršāku

45.
» „

12.
„ „ apakšas citiem citiem

49.
» »

5.
». „ augšas Brāž Brāz

52.
„ „ « •'p','<;>'|s Briesmīgais Briesmīgais

55.
n „

I.
„ <. augšas buroji burvji

61.
ff „

15.
, „ * releģiju elēģiju -f?

Piezīme. levērojot to, ka no citām valodām patapināto
vārdu rakstība vēl nav pilnīgi nodibinājusies, svešvārdos pat-

skaņu garumu esmu atstājis neapzīmētu, izņemot pirmo drukas,

loksni, kur garumi svešvārdos ir apzīmēti.
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