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Mot to:

„Kā komplicētās debess ķer-

meņu kustības var izskaidrot tikai

ar augstākās matemātikas palī-

dzību, kā augu un dzīvnieku valsts

smalkās metamorfozas. tiek sa-

protamas tikai pateicoties kimijas

grūtākām formulām, — tā lieli

mākslas darbi izskaidrojami tikai

ar augstākām psicholoģijas teori-

jām un zistemām."

(Ipolits Tēns.)





Priekšvārds.

„Dailradīšanas psicholoģija" domāta mācības iestādēm

un personām, kuras nodarbojas vai nu ar mākslas- vai

mākslas jautājumu studijām.

Tādas mācības iestādes ir piem. universitātes,

konzervatorijas, mākslas akadēmijas, dramatiskie kursi, sko-

lotāju institūti un zeminari.

Personas, kurām „Dailradīšanas psicholoģija" var

būt nepieciešama: dažādu kategoriju mākslinieki, mākslas

pētītāji un vērtētāji (piem., kritiķi, recenzenti v. c), mākslas

audzinātāji.

Darbs sadalās divos sējumos: „Mākslinieka

Pers o n Ib a", 11. ~D ailrad ī š a n a s process". Katrs

sējums domāts vienam pusgada kursam. Kursus saīsinot vai

pie lielāka stundu skaita tos var arī ātrāki izņemt.

Autoram šos kursus nācies arī praktiski pārbaudīt da-

žādās mācības iestādēs Krievijā un Latvijā. Krievijā:

universitātē, skolotāju institūtā, konzervatorijā; Latvijā:

divējos dramatiskos kursos.

„Dailradīšanas psicholoģijā", iepriekš speciāliem dail-

radīšanas spēku un procesu iztirzājumiem un analizēm, ir

sniegti arī vajadzīgākie jēdzieni un visnepieciešamākās zinā-

šanas no vispārējās teorētiskās psicholoģijas. Tas darīts aiz

šādiem iemesliem:

1) Lai dotu iespēju kursu klausīties un mācīties ari tā-

diem audzēkņiem, kuri vispārējo teorētiskās psicholoģijas

kursu nav izņēmuši;

2) lai atvieglotu orientēšanos tādiem klausītajiem, kuru

psicholoģijas zināšanas nav pietiekoši skaidras un noteiktas.

Zināms, būtu jau vēlams, kaut audzēkņi un klausītāji,

stājoties pie ..Dailradīšanas psicholoģijas" studijām, būtu iz-

ņēmuši kādu skaidrāku un pilnīgāku vispārējās psicholoģijas
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kursu, bet padarīt šo prasību par obligatorisku simbri-

ža m vēl nebūs iespējams. Tie no audzēkņiem un klausītā-

jiem, kuri vēlētos vēl plašākas zināšanas no vispārējās

psicholoģijas. kā ~Dailradīšanas psicholoģijā" sniegts,

tās atradīs manā vispārējās „P sicholo ģi j a s" kursā,

kurš rakstīts vidusskolām un skolotāju zeminariem. Tādos

gadījumos būtu ieteicams, ka viņi, stājoties pie zināma jautā-

juma studēšanas „Dailradīšanas psicholoģijā" (piem., par

mākslinieka interesi, domāšanu v. t. t.), izlasītu vispirms

attiecīgās nodalās manā vispārējā .Psicholoģijā".

Turu par vajadzīgu aizrādīt, ka> pie mums, Latvijā, nez'

kamdēļ ieviesies uzskats, ka dailradīšanas psicholoģija ir tāda

zinātne, kura saprotama vai nu retiem izredzētiem, vai arī

tādiem, kas, tā sakot, „dzili skoloti un mācītī" visādās

filozofijās, metafizikās. Man vairāk gadu no vietas nācies

pārliecināties, ka kursanti un klausītāji šo priekšmetu saprot

un piesavinās it labi pat bez iepriekšējām vispārējās psicho-

loģijas studijām. Nav nācies man arī dzirdēt žēlošanos, ka

priekšmets būtu grūti saprotams un piesavināms, un pārbau-

dīšanas eksāmeni vienmēr devuši iepriecinošus rezultātus.

Vienu gan ko nācies novērot:, interese par šo priekšmetu

vienmēr bijusi loti dzīva.

Vēl jāpiezīmē, ka autors ~Dailradīšanas psicholoģiju"

nebūt neieskata tikai par kaut kādu „kroņa skolas grāmatu".

Šis darbs ari domāts kā patstāvīgs, zistemātisks un noslēgts

zinātnisks darbs. Savā ziņā viņš pat pirmais un šimbrīžam

vienīgais. Vismaz autoram nav nācies ne mūsu, ne ārzemju

literatūrā sastapt darbus, kurus varētu kaut cik ņemt par

paraugu. Folk c 11 s piem. savā lielajā darbā „System der

Aesthetik" (111
%

sējums) dailradīšanas un mākslinieka personī-

bas jautājumu apskata loti nepilnīgi un fragmentariski. Millera-

b'reienfels'a darbs „Psychologie der Kunst" (1922. g.), no kura

iznācis tikai pirmais sējums, ir vairāk tikai estētiskās bau-

das un estētisko kategoriju psicholoģija. Un vispār „dail-

radišanas" un „mākslas psicholoģija" nav identiski jēdzieni.
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Krievu ievērojamie krājumi «Bonpocu Teopun h ncHXo.no-

r*n TBopwecTßa" ir un paliek tikai dailradīšanas psicholoģijas

fragmentu kopojums, atsevišķo jautājumu iztirzājums. Kā

materiālu krājums šie kopojumi loti vērtīgi, bet tikai — kā

materiālu krājums.

Citi pazīstamie autori šinī laukā, kā: Desuars, Mebius,

Meimans, Lipps, Bergsons, ir aizķēruši un izstrādājuši tikai

vienu otru jautājumu no šīs zinātnes.

Tamdēļ šī darba autoram savu darbu, ar visu viua

zistemu un iekārtu, nācies veidot pilnīgi

patstāvīgi. Kā šis pirmais mēģinājums izdevies, spriest

nav viņa uzdevums.

Visvērtīgākais faktors un palīgs šinī darbā izrādījās

taisni pats vēl pavisam neapstrādātais materiāls, t. i. tas, ko

sniedz mākslinieku biogrāfijas, dienas grāmatas, vēstules,

pašatzinumi etc.

Patiesības, principi un likumi, kuri „Daiļradīšanas psicho-

loģijā" atzīmēti un uzstādīti, ir gūti galvenā kārtā induk-

cijas ceļā: vispirms, novērojot un izpētot atsevišķus kon-

krētus faktus, tad tos grupējot, apvienojot un ģeneralizacijas

ceļā izvedot vispārējas patiesības un likumus. Konkrētā mate-

riāla grupēšana bieži vien radīja interesantus un pārsteidzo-

šus slēdzienus.

Analizējot un izskaidrojat dailradīšanas procesu, daudzi

vispārējās psicholoģijas jēdzieni izrādījās par nepietiekošiem.

Ari te vajadzēja dažos gadījumos iet patstāvīgus ceļus, taisīt

jaunas psicholoģiskais analizēs un sintezēs, piemērojot tās

daiļradišanas psicholoģijai. Kam psicholoģijas un estētikas

lauki pazīstami, tiem nenāksies grūti attiecīgās vietas

ieraudzīt

Ari pašu vārdu „daiļr a d ī š a niai" nācās atvasināt, lai

liktu to garā un neveiklā teiciena ..mākslinieciskā jaunradī-

šana" vietā. Cik viņš pareizs vai nepareizs no tīri valodnie-

ciska viedokļa, lai spriež filoloģi-specialisti. Autors tikai

viarētu atzīmēt, ka šim termiņam ir tādi priekšteči, kā: „dail-

runāšana", „dalļlasišana", ..daiļdarbi" v. c.





Ievada daļa.

Daiļradīšanas psicholoģijas priekšmets,

metodes, nozīme.





I. Daiļradīšanas psicholoģījas jēdziens.

Māksla — liels dzīves faktors. Reti kāds cilvēks un reti

kāda tauta pavisam bez mākslas iztiek. Kultūras cilvēks un

kultūras tautas jau nekādā zinā. Pat pie vispirmatnējākām

tautām, pie mežoņiem un barbariem, mākslai piekrīt jau ievē-

rojama loma.

Māksla sniedz estētisku baudu. Estētiska bauda ir

dala no baudas un laimes vispār. Bet bauda un laime ir tā

saule, pret kuru tiecas katra cilvēka būtne.

Estētiska bauda — mākslas
/
dvēsele. Ar viņu māksla

sākas, ar viņu beidzas. Ar viņu māksla stāv vai krīt.

Estētisko baudu ari mākslā vispirms- meklē. Kad estētiskā

bauda izbaudītas kad estētiskais prieks izjusts, tad mākslas

galvenais uzdevums izpildīts. Cilvēku lielais vairums mākslā

ari parasti vairāk nemeklē. Citi mērķi vairāk blakus lieta.

Bet ne katrs var apmierināties t.ikoii ar estētisko

baudu, ko māksla sniedz. Daudzi mākslu grib ne vien

baudīt, bet ari sapr a st un izskaidrot. Šī cilvēka

tieksme dzemdina —
zinātni.

Zinātne grib mākslu izprast, t. i. iespiesties viņas

dziļākā būtībā. Zinātne grib mākslu izskaidrot, t. i. uziet un

parādīt tos cēloņus, kas mākslas parādības rada un noteic.

Bet mākslas parādības ir sarežģītas un dažādas. Mākslas

lauks liels un plašs. Zinātnei daudz ko pētīt un analizēt.

Viena vien zinātnes disciplina ar šo milzu darbu netiek galā.

Te jāstrādā vairāk zinātnēm. Te vajadzīga darba dalīšana.

Zinātnes to arī dara. Viņas darbus saivstarpēji nodalī-

jušas. Katra no viņām pēta vai nu kādu speciālu mākslas

lauku, vai kādu speciālu mākslas aspektu vlai procesu grupu.

Jaunākā laikā ir vesela zinātņu virkne, kas mākslas lauku

un mākslas jautājumus zinātniski apstrādā. Viena no

tādām zinātnēm Ir — dailrļadī š a n a s psicholoģija.
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Dailradīšanas psicholoģija pēta tos psichiskos

procesus, kuri norisinās, mākslas darbu

radot. Vioa pēta šo procesu a) būtību, b) cē-

loņus, c) faktorus un dažādos apstākļus, kuri

atsevišķo procesu gaitu nosaka, veicina vai

kavē.

Dailardīšanas psicholoģija pieder pie psieholoģisko zinātņu

saimes, jo viņas priekšmets ir "psiehiskie procesi jeb rosības.

Viņa tikai izvēlas vienu speciālu psichisko procesu pasau'i.

Tamdēļ viņa ir specialpsicholoģija.

Dailradīšanas psicholoģija ir loti jauna zinātne. Viņa tikai

patlaban veidojas. Dažām tautām (piem. krieviem) tā eksistē

tikai fragmentos. Ir izstrādāti atsevišķi mākslas psicholoģijas

jautājumi, uzkrāti daži interesanti materiāli, bet noskaņotas,

aptverošas un zistematiskas zinātnes vēl nav.

Nedaudz labāki ir pie citām lielājām kultūras tautām:

vāciem, frančiem, angļiem, amerikāņiem. Arī tur tā vēl frag-

mentariskā stāvoklī vad arī kautrīgi mitinās kādas estētikas

vai vispārējās mākslas zinātnes paspārnē (piem. pie Folkelta,

Desuara, Meimaņa v. c).

Zināms, dailradīšanas psieholoģiju jau var gan ietilpināt

estētikā, tikpat labi kā arī psicholoģijā, bet šī ietilpināšana būs

līdzīga piem. zocioloģijas ietilpināšanai politiskā ekonomijā,

psicholoģijas ietilpināšanai fizioloģijā vai bioloģijā v. t. t. Ka-

tras zinātnes izaugšanas un attīstības loģika jau ir tā, ka

viņa dīgst un laiku attīstās citas zinātnes klēpī. Bet kad at-

ziņu un izstrādāto problēmu sakrājas pietiekoši daudz, tad

jaunā zinātne no vecākās zinātnes nodaļas pārvēršas par

patstāvīgu zinātni. Tā tas notika jaunākā laikā ar zocioloģiju,

zocialo psieholoģiju, dažādām speciālām psieholoģijām v. c.

jaunākām zinātnēm. Tā tam jānotiek arī ar daiļradišanas

psieholoģiju.

Jaunas zinātnes nostāšanās uz patstāvīgām kājām zināt-

nei parasti nāk ne par sliktu, bet taisni par labu. Zinātne tiek

zistematiskāka, noteiktāka un bagātāka.
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Daiļradišanas psicholoģija tā tad ir zi-

nātne, kuras priekšmets ir daiļradišanas

process visā viua visumā un daudzpusībā.

Kā elementi šinī jēdzienā ietilpst sekošie subordinētie

(apakšjēdzieni); 1) zinātne, 2) māksla, 3) daiļradišanas pro-

cess.

Izskaidrojot galveno jēdzienu, jāizloba un jāatsedz arī

Uementarāko subordinēto jēdzienu saturs.

II. Jēdziena elementu interpretacija.

1. Zinātne.

Katra zinātne krāj atzinās par zināmu īpatnēju

fenomenu jeb parādību pasauli: par spīdekļiem (astronomija),

par augiem (botānika), par dzīvniekiem (zooloģija) v. t. t.

Sakrātās atziņas zinātne pārbauda un kritizē.

Nepareizas atziņas atmet, pareizās patur, nedrošās pārbauda

un pēta tālāk.

Kad patiesību un zināšanu sakrājas daudz, tad zinātne

drošās un pārbaudītās zināšanas sakārto un zist c m a-

t i z ē.

Mazāk vispārējas patiesības un jēdzienus tā vispārina

jtb ģeneralizē. Bet krāšana, zistematizēšana un ģenera-

lizēšana vēl nav zinātnes galvenais un augstākais mērķis.

Zinātnes galvenais mērķis ir — parādī-

bas saprast un izskaidrot. Zistematizacija un ģe-

neralizacija tikai līdzekļi šī mērķa sasniegšanai,. Vēl spēcīgāki

līdzekļi augšā minēto mērķu sasniegšanai katrai zinātnei ir

cēloņu jin likumu atrašana.

Atrodot cēlonisko sakaru — uzejam parādību sav-

starpējās attiecības.

Atrodot zināmu iik v m v — aptveram ar vienu jēdzienu,

ar vienu patiesību lielu vairumu dažādu faktu un parādību.

Zinot likumus
—

mūsu doma strādā loti sekmīgi un loti

ekonomiski: ar maz pūlēm gūst lielus panākumus. Tamdēļ
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katra zinātne tik kāri tiecas pēc likumiem. Likumu atrašana

un formulēšana pārvēršas par katras zinātnes itkā galveno

mērķi. Galvenais mērķis, zināms, likums nav, bet viņš ir vis-

spēcīgākais līdzeklis parādību izprašanā un izskaidrošanā.

Tā tad — zinātnes galvenais mērķis: parā-

dību izprašana un izskaidrošana. Zinātnes

līdzekli šī mērķa sasniegšanai: atzinu krā-

šana, pārbaudīšana, zistematizēšana, ģene-

rālizēš an a un attiecīgo likumu atrašana un

formulēšana.

Šo pašu darbu, ko veic zinātne vispār, dara arī dailradī-

šanas psicholoģija savā pētīšanas laukā.

2. Māksla.

Māksla ir otrs elementjēdziens, kas ietilpst dailradīša-

nas psicholoģijas jēdzienā un definīcijā. Bet būtības un no-

zīmes zinā šis jēdziens ir viens no svarīgākiem un centrālā-

kiem, jo māksla ir tā pasaule, kuru dailradīšanas psicholoģija,

kā zinātne, apstrādā. Tamdēļ viņa noskaidrošana met spo-

drāku gaismu arī uz dailradīšanas psicholoģijas jēdziena

būtību.

1. Divi mākslas jēdzieni: Ir divi mākslas jēdzieni,

a) māksla kā darinājums, produkts un b)'māk-

sla kā darbība.

Māksla — produkts: gatavi mākslas darbi: glez-

nas, statujas, arehitekturiskās būves, dzejas darbi.

Māksla — darbība: muziķa, dziedāšana, skatuves

māksla. Te sastingušās un cietās, ilgstošās formās kristalizēia

nekā nav. Viss kustība, darbība. Viss darbībā top, veidoja*

un dziest.

Māksla—darbība tomēr pats fundamentallākais no šiem

jēdzieniem; jo darbība ir produkta radītāja. lesākumā ir darbs,

tikai tad top produkts, darinājums.

2. Mākslas būtība. Par mākslas būtību runāts daudz, bet

kautcik skaidru mākslas jēdzienu maz. Lai izprastu mākslas
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būtību un izveidotu skaidru mākslas jēdzienu, vajag atrast

mākslas pamatiezīmes. Viņas ir sekošas:

a. Māksla ir vai nu darbība, vai darbības

produkts (darinājums). Darbība un darinājums ir tās aug-

stākās šķiras, kur definējot jāierindo māksla, gluži tāpat kā

..augs" ir tā augstākā šķira, kurā ierindo „bērzu", to defi-

nējot. Tikai, zināms, ne katra darbība un ne katrs cilvēka

darbības darinājums jau ir mākslas darbs.

b. Katrai mākslas vienībai, tiklab dari-

nājumam, kā darbībai, ir saturs un forma.

Forma — mākslas darba ārējā ietērpa. Saturs — māk-

slas darba dvēsele. Forma ar mūsu manas orgāniem uztve-

rama: mēs to vai nu redzam, vai dzirdam.

Mākslas saturs — tikai psichiska rakstura. Sa-

turā struktūra — psichiski pārdzīvojumi.

c. Katra mākslas darba dvēsele un dzi-

ļākā būtība ir — es tētiskās jūtas, estētiskie

pārdzīvojumi. Bez tiem neviens mākslas darbs nav

domājams. Ar estētiskām jūtām mākslas darbs sākas, ar

estētiskām jūtām viuš beidzas.

Mākslas darba sākums — mākslinieka estētiskās jūtas.

Mākslas darba noslēgums — baudītāja ierosinātās un pārdzī-

votās estētiskās jūtas.

Sarežģīta un bagāta dažādības zinā ir mākslas darba

psichiskā struktūra, bet pāri visam šim audumam, kā sārta

rīta blāzma klājas estētisko jūtu audums. Vai pareizāki: estē-

tiskām jūtām caurausti visi mākslas darba pārdzīvojumi.

d. Lai varētu runāt par mākslas darbu,

tad estētiskie pārdzīvojumi jāizpauž ārēji

manāmās un nojaušamās formās. Kur šāda iz-

pauduma nav, tur nav mākslas darba. Ja mākslinieks izbauda

estētiskos pārdzīvojumus tikai sev ī, tad mākslas darba

vēl nav.

c. Ārējām formām, kurās mākslinieks

tērpj savas estētiskās emocijas, jābūt spē-

jīgām ierosināt analoģiskas jūtas citos
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cilvēkos. Ceļš, no mākslinieka dvēseles līdz estētisko

jūtu ietērpumam kristalizētās formās, ir tikai pusceļš. Otrs

pusceļš ir no kristalizētā.n mākslas formām līdz baudītāju,

t. i. sabiedrības dvēselei. Ja šos pusceļus savieno, tikai tad

tiek gatavs viss mākslas ceļš no mākslinieka dvēseles līdz

daudzskaitlīgai publikas dvēselei.

Ja mākslinieks savus estētiskos pārdzīvojumus kristaii-

zētu tādās formās, kas citiem cilvēkiem nekā neliktu jūst,

nekā neteiktu, tad arī mākslas nebūtu. „Mākslas tēls" būtu

noslēpumains tēls, kas runātu tikai ar mākslinieka dvēseli.

Tādas ir svarīgākās mākslas iezīmes. Satverot tās visas

kopā, dabūjam mākslas jēdzienu: Māksla ir tāda^ cil-

vēka darbība, k,u r ā estētiskās jūtas jeb pār-

dzīvojumi tiek ietverti un kristalizēti tā-

dās ārēji nojaušamās formās, kas citos cil-

vēkos var ierosināt estētiskās jūtas, ana-

loģiskas pirmradītāja (mākslinieka) estētiska-

jām jūtām (resp. pārdzlvojumie m).

Otrs mākslas jēdziens — minētās mākslas darbības dari-

nājums.

3. Estetiskās jūtas.

Ja estētiskās jūtas ir mākslas sirds un dvēsele, tad,

iespiežoties mākslas būtībā, ir jānoskaidro arī estētisko jūtu

jēdziens.

a. Estētisko jūtu būtība un jēdziens. Kas

gan ir estētiskās jūtas? Noteiktu jēdzienu par estētiskām

jūtām dabūjam: 1) izzinot viņu celšanos, viņu „sakni" un

2) viņu īpatnējās iezīmes, kas viņas nošķir no citām jūtām.

Estētiskām jūtām, kā vispār galvenām jūtu grupām, nav

savas patstāvīgas eksistences. Jūtas parasti vijas ap kādu

vienu vai vairākiem organisma vajadzībām un instinktiem.

Jūtas ir tikai šo tieksmju un instinktu emocionālā (t. i. bau-

das vai ciešanu) nokrāsa, izpaudums. Tā piem. bailes

vijas ap dzīvības un aizstāvēšanās instinktu, dusmas •—
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ap uzbrukšanas instinktu, zocialās jūtas ap zocialo in-

stinktu v. t. t. Gluži tas pats ir ar estētiskajām jeb dailes

jūtām. Viņas aužas ap estētisko instinktu.

Estētiskā instinkta saknes ir dziļas. Viņš sastopams jau

pie dzīvniekiem. Ar lielu faktu bagātību to' pierādija jau

Darvins.

Krasāks un redzamāks estētiskais instinkts pie pirmatnes

cilvēkiem: pie mežoņiem un barbariem. Piem. pie Vidus-

Afiikas bornueziem, austrāliešiem, Orinoko indijauiem v. c.

Te atkal lielu faktu bagātību sniedz mākslas un kultūras

vēstures.

Estētiskais instinkts pieder pie tā sauktājiem z ek; un da-

ra jiem jeb otrās formācijas instinktiem.

Zemākiem dzīvniekiem viņa nav. Tiem ir tikai vispirmatnē-

jākie instinkti, kas saistās ar dzīvības uzturēšanu, aizsargā-

šanos, piemērošanos un dzīvības turpināšanu. jfe

Estētiskais instinkts attīstījies, savukārt, no ro t aSĻi
iristi n k t a. Tas pieder jau pie pirmatnējiem instinktifpļ.

Rotalinstinkta pamats ir — dzīvības energi jVs
atlikums un pārākums. , \<J

Enerģija, kas paliek pāri dzīves cīņā, uzkrājas. Bet

enerģijas daba ir tā, ka viņa nevar ilgi mierā būt. Tā tiecas

darboties. Ja nav darbības, ar zināmu mērķi savienotas, tā

darbojas bez mērķa. Šāda bezmērka darbība ir — ro-

taļa. Tā rotaļājas piem. kaķis, bez nolūka kokā kāpdams,

kamoliņu veldams un ķerdams, rotaļājas jērs, pavasari ganos

izdzīts, rotaļājas suns, ar otru suni cīnīdamies vai kaut ko

bez nolūka grauzdams v. t. t. Svabadās enerģijas krājums

dara spiedienu uz attiecīgiem nervu centriem un- muskuļiem,

un tie — darbojas, rotaļājas.

Rotaļai vēl tā īpašība, ka viņa saistīta ar — baudu.

Šī rotaļas bauda ir vispirmatnējākā estētiskā

bauda. Tā ir t a.s dīglis, no kura izauga un

attīstījās estētiskā bauda. Rotaļāties var ne tikai

muskuli, bet arī nervu un smadzeņu centri, visdažādākās psi-

chiskās spējas. Rotaļājas jūtas, rotaļājas fantāzija, rotaļājas
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intelekts un domu pasaule. Arī šī rotalāšanās ir saistīta ar

baudu. Šī bauda estētiska bauda.

Tā tad rotalbauda ir estētisko jūtu pa-

matmaterija. Viņa ir tas pamatraksts, no

kura tiek izausts viss raibu raibais estē-

tisko jūtu audums. Bet estētiskās jūtas var

apzīmēt kā-tās jūtas, kas saistītas ar rotai-

baudu.

b. Estētisko jūtu pamatiezīmes un īpatnības. Estētisko

jūtu avots un celšanās noskaidro dalu no estētisko jūtu bū-

tības. Vēl jāzin, caur ko viņas nošķiras no citā.n jūtām.

Estētisko jūtu pamatiezīmes un īpatnības ir sekošas:

1. Estētiskās jūtas austas ap īpatnējām

tieksmēm un instinktiem (rotaļinstinktu un estē-

tisko instinktu).

2. Estētiskām jūtām ir tikai viens as-

pekts — bauda. Estētisku ciešanu un moku nav. Kaut

arī traģēdiju skatoties bieži ciešam līdz asarām, tomēr šīs

ciešanas uzņemamies loti labprāt un — baudām. Traģēdijai,

skumjai lirikai un mūzikai reti kad trūcis baudītāju.

3. Estētiskā bauda ceļas galvenā kārta

no psichisko spēju rotaldarbības.

4. Estētiskā bauda ir svabada no jebkā-

diem materiāliem, zinātniskiem, juridiskie m,

ētiskiem un citiem blakus mērķiem un in-

teresēm.

Kas Šekspira „Ham!etu" iet skatīties, lai pētītu pagājušo

gadu simteņu vēsturi, tas mākslu nebauda; kas „Hamletu"

grib skatīties, lai gūtu vielu morāles sprediķiem, tas arī ne;

tāpat arī nebaudīs tas, kas gribēs sīki pētīt viena vai otra

varoņa psiehi.

Estētiskā bauda ir
— bezmērķa bauda. Kad estētiskā

juta izjusta, kad estētiskais pārdzīvojums nārdzīvots — viņas

mērķis sasniegts.

Bet vai tas var būt? Vai tā nav vecuvecā teorija: māksla

priekš mākslas? Estētiskās vērtības, mākslu taču var lietot



19

audzināšanai, tikumības attīštišanai v. t. t. Jā gan, arī izdzī-

vei, tirdzniecībai un daudz citiem mērķiem, bet tas nebūt ne-

nozīme, ka tas būtu estētisko vērtību un mākslas mērķis. Ari

ziigu, kas ir ~pats savs mērķis", var lietot jāšanai, brauk-

šanai un ārklā jūgšanai, tikai tas nebūt vēl nenozīmē, ka zirgs

būtu šiem nolūkiem radies.

Estētiskā bauda viņas tīrā veida ir svabada no augšā mi-

nētiem blakus mērķiem un nolūkiem.

Tā tad: estētiskās jūtas ir tādas jūt a s, kur a s

saistītas ar cilvēka rota 11 ieks m i, kuras sva-

badas no j! eb kā d*i c m materiāliem (prakti-

skiem, utilitāriem), zinātniskiem. morāli-

skiem un citiem blakus mērķiem un nolū-

kiem un kuru valdošā nokrāsa ir'— bauda.

4. Daiļradīšana.

Daijradīšana ir — mākslas darbu radīšana. Vārds

~i adīt" vispār nozīmē — likt rasties kādai jaunai būtībai.

Radot vienmēr top kas jauns, kas agrāk nebija. Bet arī

taisoi, ražojot top kas jauns, piem. jauns krēsls, galds?

Ir tomēr starpība starp jēdzieniem taisīt (vai ražot)

liti radīt. Taisa parasti nedzīvas lietas, kuras mechaniski

saliek, sasit, salīmē, saskrūvē v. t. t. Taisa ēkas, mašinas,

galdus, krēslus, zābakus etc. Kad taisīšana un pagatavošana

notiek lielākā vairumā, tad runā par — ražošanu.

Taisītās un ražotās lietas parasti ir līdzīgas cita citai.

Tamdēļ arī tās parasti izgatavo šiem nolūkiem uzstādītās

mašīnas un mechanismi. Piem. naudas gabalus lielā vairumā

izkal mašinas un pie tam gluži līdzīgus citu citam. Tādā pat

kārtā mašinas pagatavo citu citam līdzīgus krēslus, āķus,

cepures, zābakus etc. Katrs priekšmets nav izgatavots pēc

atsevišķa plāna, atsevišķas idejas. Ražošanā valda šablona.

Citādi tas ir ar radīš a nu. Kad runā par radīšanu,

tad domā vai nu par dzīvu būtņu tapšanu, vai par tādu ob-

jektu tapšanu, kuri savā ziņā ir vienīgie un kuri spējīgi uz

patstāvīgu eksistenci un > darbošanos.



20

Piem. Bībele runā par pasaules radīšanu, par cilvēka ra-

dīšanu v. t. t. Dabas zinātne saka, kia daba rada savas for-

mas: dažādus ausus, dzīvniekus etc. Radītie objekti ir vai nu

d:āvi, vai savrupēji un īpatnēji. Piem. zināma augu vai dzīv-

nieku suga ir vienīgā, un pat katra dzīva būtne ir savā zinā

vienīgā, kurai ab z olu t i līdzīgas citas nav.

Bez tam radītās būtnes turpina pašas eksistēt, viņām no-

zīme pašām par sevi un pašām sevī, kāmēr ražotās lietas

tiek pagatavotas zināmam mērķim un zināmai lietošanai.

Piem. dabas radītais zirgs ir pats savs mērķis, viņam sava

patstāvīga eksistence, sava īpatnība. Tāpat dabas radītiem

spīdekļiem ir katram sava īpatnība (piem. Zemei, Marsam,

Jupiteram, Saulei v. c), sava īpatnēja parādību pasaule un

īpatnējas attiecības pret citiem spīdekļiem.

Tā tad — radītā lieta īpatnēja un oriģināla.

Taisītā un ražotā — šabloniska.

Arī mākslā mēdz runāt par „radīšanu" un „taisīšanu"

vai „ražošanu". Piem. saka: „tā dzeja ir stipri vien taisīta".

Ko tas nozīmē? 1

Par „taisītiem" parasti sauc tādus mākslas darbus,

kurus mākslinieks darinājis ne aiz īstas iedvesmas, bet vairāk

ar aukstu aprēķinu, ar loģiku un techniku. Mākslinieks

izdomā, izrēķina, sadabū attiecīgo techniku un tad darina aiz

zināma aprēķina, it kā amatnieks kādu pasūtītu mēbeles

gabalu.

Kad tāda darināšana notiek lielākā mērā, tad runā par

„ražošanu." Abi šie termini māksliniekam nav kompliments.

Kā pretstats taisītiem un ražotiem mākslas darbiem ir

radīti mākslas darbi. Tie darināti jeb radušies dailradī-

šanas iedvesmas brīžos. Daiļradīšana ir tur, kur

ir estētiskā iedvesma.

Tā tad daiJradī š a n a ir tāds jaunradīša-

nas process, kurā mākslas darbs tiek rad i t s

zem īstas estētiskas iedvesmas spiediena.
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5. Psichiskie procesi.

Daiļradīšana ir process, rosība. Viņa ir loti sarežģīts

process vai pareizāki — vesels saaudums, procesu

kopojums.

Process jeb rosība savā būtībā ir pārmaiņa, pārgrozība,

kustība. Psichisks process ir psichiska pārgrozība, kustība,

Pārmaiņa. Tā to arī nomanām, sevi vērojot. Vienreiz līg-

smojam, otrreiz sērojam, trešo reiz nīstam. Vienreiz domā-

jam par maizi, otrreiz par teātri, trešo reiz par koncertu etc.

Domās un jūtās nemitīga pārmaiņa. Psichskā darbība ir

procesu rosināšanās. Procesi rosinās kā plūstoša upe, kura

tomēr pastāv no sīkām ūdens pilēm.

Ja daiļradīšana ir sarežģīts procesu kopojums, tad dail-

radīšanas psicholoģijas, kā zinātnes, uzdevums ir šo sarež-

ģīto saaudumu atrežģīt, procesus vienu no otra atdalīt, ap-

skatīt katru no viņiem tā patstāvībā un savrupībā, kā ari

sakarībā ar citiem.

Apskatot dailradīšanas procesu viņa visumā, no sākuma

līdz galam, viņā dabiski novērojam šādas sastāvdaļas un

posmus: 1) pašu mākslinieku, kā dailradīšanas pirmavotu;

2) pašu dailradīšanas gaitu un 3) dailradīšanas procesa gala

rezultātu — pašu mākslas darbu.

Apskatīt, analizēt un vērtēt pašu mākslas darbu ir vairāk

kritikas, estētikas un mākslas vēstures kā dailradīšanas psi-

choloģijas uzdevums. Bet pēdējās uzdevums ir apskatīt

daiļradišanas gaitas divus pirmos posmus jeb sastāvdaļas,

t. i. 1) mākslinieka personību un 2) mākslas

darba radīšanas procesu.

Līdz ar to dailradīšanas psicholoģija, ka zinātne, sadaļas,

divās galvenās daļās:

I. Mākslinieka personība.

11. Dailradīšanas process.
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III. Daiļradīšanas psicholoģijas
metodes.

Metode ir tic līdzekli un paņēmieni, ar kuriem strādā.

Katrai zinātnei ir savas metodes. Arī dailradīšanas psichob-

ģijai ir savas.

Šīm metodēm ir divi darbības lauki: 1) materiālu un

atzinu vākšana, 2) savākto materiālu un atziņu apstrādā-

šana.

Svarīgākās dailradīšanas metodes ir sekošās

1. Mākslinieku pašatzinumi.

Šis ir viens no svarīgākiem materiālu un vajadzīgo atziņu

avotiem. Mākslinieku pašatzinumi ir tas, ko mākslinieki paši

izsaka par savu māksliniecisko personību un par savu jauu-

radīšanas procesu. Pie šādiem pašatzinumiem jāpieskaita:

1) dienas grāmatas;

2) vēstules;

3) autoru atzīšanas;

4) attiecīgi autobiogrāfijas fragmenti;

5) mutiskā saruna izteiktas un kompetentas personas at-

zīmētas domas.

Kaut arī mākslinieki pa lielākai daļai diezgan skopi runā

par savu radīšanas darbu, tomēr jaunākā laikā šāda materiāla

sakrājies jau stipri daudz. Tā piem. diezgan bagātus un

interesantus pašatzinumus ir atstājuši: Richards Vāgners,

Gustavs Freitags, Hebbels, Otto Ludvigs, Fridrichs Pechts,

Anselms Feierbachs, van Gogs, Rodēns, Makss Liebermans,

Klingers, Gogolis, Čechovs, Puškins, Tolstojs v. c.

Kaut arī šis materiāls ir viens no visdrošākiem, tomēr di-

bināt visu dailradīšanas psieholoģiju tikai uz tā vien arī

nevar. Kamdēļ?

Vispirms šie pašatzinumi kaut cik ticami ir tikai par sa-

mērā jaunākiem laikiem. Klasiskā pasaule tādus atzinumus

un dvēseles dokumentus ar dažiem izņēmumiem, gandrīz nav
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atstājusi (Ovidijs). Kaut cik manāmi šādi pašatzinumi sāk

palikt tikai no Renesansa laikiem. Tā piem. no Leonardo da

Vinči, Leone Battista Alberti, Čennino Cenninl, Benvenuto

Čellini un Mikel Andželo tādi pašatzinumi ir jau palikuši. No

agrākā laika vācu māksliniekiem analoģiskas piezīmes ir

atstājis Alberts Dirers.

Tā tad par senākiem laikmetiem šo atzinumu vai nu nav,

vai viņi ir ļoti trūcīgi.

Otrām kārtām: daudz reiz šis materiāls ir apšaubāms

vai ari uzņemams tikai ar ļoti stingru kritiku un sijāšanu.

Kamdēļ? Mākslinieki reizēm savus atzinumus ir uzrakstījuši

tendenciozi. Piem. reliģiozi noskaņots cilvēks, kurš inspirā-

ciju iedvesmu ieskata par kaut ko mistisku, var inspirācijas

brīžus par tādiem ari atzīmēt.

Visvērtīgākie no mākslinieku pašatzinumiem ir tie, kur

atstāstīti vienīgi objektīvā tiešamība un fakti, bez kādas iz-

skaidrošanas no paša mākslinieka puses. Un otrādi: vismaz-

vēitīgākie ir tie pašatzinumi, kur mākslinieks pats skaidro

un filozofē. Māksliniekiem ne katrreiz ir nepieciešamā zināt-

niskā izglītība attiecīgajās zinātnes disciplinās (drīzāk

otrādi), un prātošana ved pa lielākai daļai pie greiziem slē-

dzieniem. Tamdēļ vispār viss paJatzinumu un pašatklājumu

materiāls jāuzņem ar stingru zinātnisku kritiku.

2. Anketas.

Anketas ir jautājumu listes, kur jautājumi piemēroti zinā-

miem speciāliem pētīšanas un zināmu ziņu vākšanas nolūkiem.

Anketas daiļradišanas izpētīšanai tiek sastādītas no speciā-

listiem psichologiem šinī laukā un piesūtītas pēc iespējas

lielam mākslinieku skaitam.

Mākslinieku izpildītās anketas ir zināmā mērā tāds pat

pašatziņas materiāls. Viņa vērtība pat savā ziņā lielāka,

tamdēļ ka anketu atbildes runā tieši par pētāmiem un izzinā-

miem jautājumiem.
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Vācijā tādas anketas izlaiduši un apstrādājuši par dail-

radlšanu mūzikā Hugo Rīmans, Dr. Chricanovskis, Meimans,

Fiancijā Rib6 v. c.

Anketas vērtīgas vēl tanī zinā, ka tur izdevība dabūt

runāt arī par dailradīšanas motiv i c m, t. i. par to, kur

mākslinieks ņēmis pirmās sava darba idejas un pirmos dze-

nuļus.

3. Biografijas.

Mākslinieku biogrāfijas — trešais svarīgais atzinu avots

par vinu per. onību un radīšanas darbu. Biogrāfija ir atse-

višķa cilvēka vēsture viņa dzīves dažādākos momentos. Bet

biogrāfija ne tikai stāsta par dzīves gaitas notikumiem, tā

vē! vai nu direkti vai indirekti raksturo ari paša darītāja, t. i.

šinī gadījumā mākslinieka personību, viņa raksturu, viņa

psiehi: domu, jūtu un gribas pasauli. Ja biogrāfs ir kaut cik

c tētis' i un psieholoģiski izglītots, tad tas runā arī par māk-

slinieka dailradīšanas brīžiem, par tiem paņēmieniem, par tām

īpatnējām un individuālām metodēm, kuras mākslinieks lieto

savā dailradīšanas darbā. Te tad dabūjam zināt, kā dzimst

māks'as darba idejas, kā mākslinieku apmeklē inspirācijas

brīži, kā mākslinieks tos izmanto; kā viņš šādos brīžos

Jūtas; kādi apstākli veicina vai kavē inspirācijas (iedvesmas)
brīžu viesošanos; ko mākslinieks pats dara, lai šādu inspi-

rācijas brīžu viesošanos veicinātu; kā mākslinieks mākslas

darbu iz trādā, kā labo, kā gludina, pārstrādā; kāda ir vis-

pār mākslinieka dzīves kārtība, dzīves taktika; kāds ir māk-

slinieks ārpu inspirācijas brīžos, resp. kā pilsonis; ko viņš

dara, kā pavada dienas, kā gatavojas uz dailradīšanas brī-

žiem, kā novēro parādības, kā vāc materiālus un iespai-

dus v. t. t., v. t. t.

Par nožēlošanu gan jāsaka, ka šiem interesantākiem un

svarīgākiem mākslinieka dzīves momentiem biogrāfijā bieži

piegriež vai nu pārāk maz vērības vai vēl ļaunāk — paiet

pilnīgi garam. Sevišķi par mūsu, latviešu, biogra-
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fie'm jāsaka, ka tic šos jautājumus vēl gandrīz pavisam

nemāk uztvert, redzēt un neprot piegriezt tiem pienācīgo

vērību. *

Labi uzrakstītas mākslinieku biogrāfijas ir viens no vis-

vērtīgākiem materiālu avotiem un atzinu krājumiem daiļradi-

šanas psieholoģijai.

Vērtīgi biogrāfijās ir arī tā sauktie „d zīv c s sīkumi".

Para ti cilvēki šādus dzīves sīkumus ieskata par niekiem, bet

tā kā taisni dzīves sīkuma raksturo cilvēka psiehi un viņa

raksturu vislabāk, tad šie sīkumi ir arī bieži vien zinātniekam-

psichologam vērtīgs materiāls mākslinieka psieholoģiskam

raksturojumam.

4. Mākslas darbu analize.

Cilvēka darbs ir viens no labākājiem paša cilvēka un viņa

psiches raksturojumam. Darbs vienmēr runā gaišu un skaļu

valodu par pašu meistaru.

Katrs mākslinieks ieliek savos darbos to labāko daļu no

savas dvēseles, tamdēļ arī no viua darbiem bieži vien ir vis-

taisnākais un drošākais ceļš uz vina dvēseli. Ja mums no

Šeks p i r a dzīves nebūtu palikuši pat tie niecīgie dati,

kuri tagad ir, arī tad mēs varētu dabūt gaišu biddi par
Šek-

spira personību — tikai no vina darbiem. Tikai no viņa

darbiem mēs varam raksturot viņa pārbagāto jūtu pasauli un

fantāziju; viņa cieto, koncentrēto, dziļo, bagāto un spodro

domu pacauli; viņa mūžam neizsīkstošo inspirācijas avotu,

vārdu sakot
— viņa kolosālo vispusīgo ģēniju.

Un vai tikai no viņu darbiem vien mēs nevaram spriest

piem. par Sk alb c s un Raiņa psichisko personību? Par

viņu fantāzijas un jūtu īpatnībām? Par viņu domāšanas veidu?

Vai vinu stilā vien iau nav liela dala no viņu personas, no

viņu dvēseles? Vai Skalbes gleznām pārbagātā valoda nav

gaiša liecība par viņa gleznaino domāšanu un dzidro fantā-

ziju? Vai Raiņa spēcīgie, varenie vilcieni un viņa tikko tve-

ramās noskaņu un ieskaņu nianses nav visgaišākā liecība par
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viua jūtu Ikk) amplitūdu, lielo jūtu pasaules smalkumu un ari

bagātību? ,

Zināms, no mākslinieka darbiem vien grūti spriest par to.

kā mākslinieks šos darbus rada, bet no darbiem gan var droši

spriest par mākslinieka psichisko personību: par vioa domā-

šanu, fantāziju, jūtu pasauli ar visām šo sfēru niansēm un

dažādībām.

5. Psichografija.

Psichografija jeb psichografiskā analizē ir viena

no jaunākām izpētīšanas metodēm. Psicho-

grafijja nozīmē tikdaudz, kā psiches jeb dvēseles aprakstu.

Psichografija arī dibinās galvenā kārtā uz mākslinieku

darbu analīzi. Psichografija skata cauri visus zināma māksli-

nieka darbus, lai statistika konstatētu, cik daudz zināmas psi-

chiskās īpatnības atkārtojas. Piem.: vioa izskata cauri kāda

dzejnieka darbus, saskaita un konstatē, cik reizes tur atgadās

redzes, cik dzirdes idejas un notēli, cik abstraktas, cik kon-

krētas idejas. No šiem datiem tad var spriest, vai māksli-

niekam spēcīgāka redzes vai dzirdes atmina un fantāzija, vai

vioš vairāk rīkojas ar abstraktiem, vai konkrētiem jēdzie-

niem.

Tā piem. vācu estetiķis Kārlis Gross un vioa skol-

nieki tādā kārtā izanalizējuši Getes, Šekspīra, Šillera un Rich.

Vāgnera darbus, izpētījuši viou fantāzijas tipus un atraduši,

ka Šeks p i r s lietojis pāri par 15.000 vārdu, kamēr Miltons

tikai apmērām pusi no šī skaita. Šī lielākā vārdu bagātība

starp citu, ir ari gaiša liecība par lielākām valodas spējām.

Ja kāda mākslinieka darbi tā tiek izanalizēti pēc viou

psichiskām īpatnībām, šīs īpatnības pārbaudītas un stati-

stiski konstatētas, rezultāti sakopoti un sazistematizēti, tad

tādu darbu sauc par tā mākslinieka psichogramu.

šādas psichogramas dod loti vērtīgus materiālus, uz

kuru pamata var spriest par mākslinieku personībām un par

vīnu radīšanas īpatnībām.
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Tādu psichografisku analizi ar psichogramu palīdzību

Vācijā ir izdarījuši: Marģis par E. T. A. Hoffmanl, un Kārlis

Šefers par Hoffmani; Kates par Šūmani, un Konrāds Ferd.

Meiers par Sadgeri.

Mums, latviešiem, zināms, šāda rūpība pret māksli-

niekiem vēl sveša.

6. Patografija.

Diezgan pazīstama lieta ir tā, ka līdzās veseliem ta-

lentiem un ģēnijiem ir arī slimīgi un slimi. Šī parādība tik

parasta un bieži sastopama, ka itāliešu psiehologs un psiehi-

atrs Lombrozo nāca uz domām konstatēt ģēnija radniecību

ar vājprātīgo. Kaut arī Lombrozo apgalvojumi ir pārak ek-

strēmas dabas, taču neapstrīdams fakts ir un paliek, ka dau-

dzi lieli ģēniji, gan zinātnieki, gan mākslinieki, ir bijuši ne-

normāli un patoloģiski. Šis garīgais slimīgums nenovēršami

ir atspulgojees arī viņu darbos.

Zinātnei interesanti uziet un atzīmēt mākslinieku darbos

ari šos slimīgos vilcienus, šīs slimīgās psichiskās īpatnības.

To psichografijas nozari, kura nodarbojas

ar šīm sli.nī g a j ā m psiches īpašībām, tās uz-

ejot un zistemat i z ē jo t, sa v c par pa to graf i j v.

Patografiskā literatūra pie lielajām kultūras tautām jau

diezgan bagāta. Tā piem. vācu nervu ārsts P. J. Meb i v s

ir izpētījis Geti, Šopenhaueru, Russo, Šeffeli, Nietcši un at-

radis viņu psichē daudz slimīgu īpašību.

Tādas patografijas ir uzrakstījuši ari: Pauls Albrechts

par Frici Reiteru, E. Ebsteins par Grabbi, rļellpachs par Kon-

rādu Ferd. Meijeru, Lombards un Lagriffe par Mopasanu,

Sadgers par Lenavu un K. F. Meijeru, Segalovs par Dosto-

jevski, Paskals
— par Šumani v. c.

Ir ari kreevu literatūrā atsevišķi pētījumi par patolo-

ģiskiem psiehiskiem elementiem pie dažādiem krievu māksli-

niekiem, piem. Gogola, Dostojevska, L. N. Tolstoja v. c.
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(piem. prof. Ciža darbi). No mušu latviešu patografijām va

retu minēt Dr. Budula darbu par Poruku.

Ari patografijas dara savu darba gabalu sarežģītajā dail-

radīšanas jautājumā.

7. Eksperimentalā analize.

Eksperimentālo analizi dailradīšanā ilgi turēja par ne-

iespējamu lietu. Mākslinieka dailradīšanas brīži ir viua

svētākie brīži, kuros viņš allaž mēdz būt tikai viens, kuros

viņš nevēlas tikt traucēts, lai iedvesmā dzimstošās domas

kā izbiedēti putnj neaizlaistos prom vairs netveramā tālē.

Un tomēr, zinātne izdomājusi, kā iekļūt ari šinī mākslas

vissvētākā vietā, ja ari ne pa parādes ieeju, tad vismaz

par dažādām pakaldurtiņām.

Vispirms eksperimentālā psicholoģija spēj

pārbaudīt un izmērot atsevišķa mākslinieka atmiņu; viņas

noteiktību, reakcijas ātrumu, veidu. To izmēģinot, eksperi-

mentālā psicholoģija atrod, ka vienam māksliniekam spējāka

redzes, otram dzirdes atmiņa; viens labāk atmin krāsas, otrs

formas v. t. t. Vienam atmiņa noteikti un skaidri reproducē

redzētos objektus, otram
— neskaidrāki, miglaināki.

Gluži tādā pat kārtā var izmēģināt fantāzijas īpatnības,

uzmanību un novērošanas spēju etc. Bet tie ir jau loti sva-

rīgi dailradīšanas elementi un faktori.

Otrām kārtām, dodot vairākiem māksliniekiem zīmēt

vienu un to pašu ainu vai tēlu, novēror.im, ka viens uzmetis

tikai vispārējās kontūras, tikai raksturigāko, otrs zīmēs vairāk

detalizēti un ar sīkumiem, trešs vēl savādāki v. t. t. Gluži

tas pats ar vairākiem dzejniekiem, kuri apdziedās vienu un

to pašu objektu, aj/muziķiem, kuri komponēs vienu un to pašu

dzeju. No katra mākslinieka īpatnējās uztveres varam tai-

sīt slēdzienu par viņa individuālo spēju īpatnību, par īpatnējo

māksliniecisko interesi, uztveri, apercepciju.

Tā tad — notverot mākslinieciskās daiļradišanas brīža

elementus, mēs līdz ar to pārredzam eksperimenta ceļā arī
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vismaz daļu no mākslinieka vissvētākās vietas, t. i. viņa psi-

ches dailradīšanas bridi.

8. Dabaszinātniskās metodes.

Šī metode patiesībā ir metodu zistema, kura sastādās no

veselām trim atsevišķām metodēm: 1) evolucionārās

estētikas, 2) bioloģiskās metodes un 3) etn o-

loģiskās metodes.

Evolucionārā estētika salīdzina tagadējo māk-

slu ar pirmatnējo tautu un dažādu mežoņu tautu mākslu. Te

noskaidrojas, kādi ir bijuši dailradīšanas motīvi pie pirmatnē-

jām un mežoņu tautām, kādā zinā tee saskan un kādā no-

šķiras no modernās mākslas dailradīšanas motiviem.

Bez tam vēl šī metode salīdzina mežoņu tautu mākslu

ar bērna māksliniecisko darbību dažādos viua attīstības laik-

metos. Vina cenšas pārbaudīt liekela uzstādito „biogene-

tisko pamatlikumu", it kā attīstība atkārtotu

tiloģenetisko, t. i. it kā bērns savā attīstības gaitā atkārtotu

10 gaitu, kuru nostaigājusi savā vēsturiskā attīstībā cilvēce.

Bet mākslas attīstībā šis likums piemērojams samērā maz.

Vispār — dabaszinātniski-etnoloģiskā mākslas pētišana

dod daudz vērtīga materiāla, kas palīdz noskaidrot sarežģī-

tos dailradīšanas procesus.

9. Citas psicholoģijas.

Būtu lieki aizrādīt, ka dailradīšanas psicholoģijas darbā

vislielākā loma piekrīt arī citām psicholoģiskajām disciplīnām:

i) vispārējai teorētiskai psicholoģijai, 2) eksperimentālajai.

3) citām specialājām psicholoģijām, 4) zocialajai un 5) pūla

psicholoģijai. Dailradīšanas psicholoģija nem no šīm psicho-

loģijām'tās atzinās, kuras ir pārbaudītas; tos likumus, kufi

ir jau uzstādīti un piemēro viņus saviem nolūkiem.

No vispārējās teorētiskās psicholoģijas

tā nem gatavos psicholoģiskos jēdzienus: par atmiņu, uzma-

nību, interesi, nojautu, jūtām, gribu etc.
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No eksperimentālās psicholoģijas: virjas

metodes un viņas jau iegūtbs rezultātus dažu īpatnēju spēju

izziņā.

No speciālajām psichol o ģi j ā m dailradīšanas

psicholoģija ņem tās speciālās un specifiskās lietas, kuras ne-

pieciešamas viņas darbam. Ta, piemēram, dailradīšanas psi-

choloģijā lielāku vērību nākas piegriezt jūtām, fantāzijai etc.

Viņa tad arī izmanto speciālās psicholoģijas vai monogrāfijas

par šiem jautājumiem, kā: fantāziju, jūtām, gribu, uzmanību,

iedvesmu etc.

Zocialā psicholoģija ir zocialo vienību un zo-

cialo parādību psicholoģija. Viņa pēta šķiru, tautu, laikmetu

psiehi. Tāpat arī lielo zocialo parādību psiehi, kā piem.: zo-

cialu strāvu, virzienu, sabiedrisku kustību, sabiedrisko jūtu

un noskaņu psiehi.

Aiz tam, ka katra cilvēka (un arī mākslinieka) psiche ir

dala no zocialās psiches, ka viņa nekad nespēj no zocia-

lās atmosfēras izrauties, ka zocialās noskaņas un vēsmas un

vētras viļņo arī māksliniekā un atstāj nenovēršamu iespaidu

uz viņa radīšanu — tiek labi saprotams, ka dailradīšanas

psicholoģija savā darbā nevar iztikt arī bez zocialās psicho-

loģijas. \

Pūla psicholoģija ir dala no zocialās psicholo-

ģijas, bet loti īpatnēja un patstāvīga daļa. „Pūlis ir tāda cil-

vēku masa vai pulks, kurus vienā laikā un vietā uz neilgu

laiku apvieno fiziskais tuvums un vienāds psiehiskais stā-

voklis".*)

Dailradīšanai bieži ar pūla psiehi jārēķinās. Sevišķi tiem

māksliniekiem, kuri uzstājas publiski: aktieriem, koncertēta-

jiem, deklamētājiem etc. Publikas iespaids uz mākslinieku

nav izskaidrojams, nezinot pūla psicholoģijas likumus.

Beidzot vēl jāpiezīmē, ka bez augša minētajām Zinātnēm,

dailradīšanas psicholoģija savā darbā loti labprāt izmanto

*) P. Birkerts. Zocioloģija 33. 1. p.
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arī vēl citas zinātnes: vēsturi, kultūras vēsturi, zocioloģiju,

mākslas vēstures, speciālās mākslas zinātnes etc. Katra

modernā zinātne ir neskaitāmiem pavedieniem saistīta ar

daudzām citām zinātnēm.

IV. Daiļradīšanas psicholoģijas
nozīme.

Nozīme priekš mums ir visam tam, kas palīdz mums dzī-

vot. Bet dzīve ir cilvēka visdažādāko vajadzību apmierinā-

šana: tiklab fizioloģisko, kā emocionālo, intelektuālo etc. Va-

jadzības apmierina zināmiem objektiem: vienalga materiāla

vai ..nemateriāla" rakstura. Visam tam, kas kalpo kaut kādu

vajadzību apmierināšanai, ir nozīme.

Nozīme ir ne tik barībai, kas apmierina fizioloģiskās va-

vajadzības, bet nozīme ir arī zinātnei un mākslai, kas apmie-

rina intelektuālās un estētiskās vajadzības.

Zinātne palīdz dzīvot, tāpat kā palīdz dzīvot darba rīki

un mašinas. Zinātnes praktiskā funkcija un praktiskā no-

zīme ir tā, ka vina palielina cilvēka varu: dabā, zocialā dzīvē,

darba gaitā.

Bet dzīve ir daudzpusīga. Sabiedrība ir dažāda. Katra

parādība reaģē uz dažādiem cilvēkiem un dažādām cilvēku

grupām dažādi. Katrai lietai tamdēļ vairāk nozīmes.

1. Daiļradīšanas psicholoģijas nozīme priekš

nemākslinieka.

Arī nemākslinieks mīl mākslu. Viuš gan to nerada. Virjš

to bauda. Bet reizēm bez baudīšanas tas no mākslas grib

vēl ko vairāk. Viņš to grib saprast. Saprast tiecas prāts,

intelekts. Saprašana — viua bauda. Daba to apbalvojusi

ar ziņkārību. Ziņkārība vienmēr liek just garīgu badu. Ga-

rīgais bads jeb interese dzen visur rakties, visur meklēt cēlo-

ņus, visu izskaidrot. Viņš grib iespiesties arī dvēseles vis-

intimākos kaktos ar savu „kāpēc?".
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Bet mākslā trīc visintīmākās, vissmalkākās cilvēka dvē-

seles stīgas, tur dus visdziļākie noslēpumi. Savāda un spēja

ziņkārība dzen intelektu ieskatīties šinī brīnišķā noslēpumu

pasaulē. Sen, sen gar vīnu pūlas cilvēka gars. Bet aizgāja

gadu simteņi, un ziņkārīgais gars vēl maz guva, maz noslē-

pumu atklāja. Savāda sega pār visu vēl gulēja. Noslēpums

palika noslēpums. Kamdēļ? Cilvēkiem vēl nebij rokā at-

slēgu, ar kurām atslēgt šo brīnišķo psiches pasauli. Viņiem

vēl nebij attiecīgo zināšanu, attiecīgās metodes. Maz tie

vēl zināja par dvēseli vispār. Psicholoģija vēl bij bērnu au-

tiņos. Bet bez viņas mākslas noslēpumi nebij atklājami.

Metafizikas gudrošana tur nelīdzēja.

Daiļradišanas psicholoģijai nu ir rokā šīs atslēgas, ar

kurām dvēseles un mākslas noslēpumos var iespiesties vai-

rāk kā ar kuras katras citas zinātnes palīdzību. Un tā ir

viņas lielā nozīme priekš katra cilvēka, kam dzīvs un no

intereses dzirkstošs gars.

Bet dailradīšanas psicholoģijai līdz ar mākslu vēl viena

svarīga nozīme. Reti kur cilvēka dvēseli var tik labi skatīt

un redzēt kā mākslā. Reti kur cilvēka dvēseli arī tik labi

var studēt un mācīties izprast kā mākslā. Bet cilvēka dvē-

seles izprašanai ir liela dzīves nozīme. Tikai cilvēki to pa-

zīst daudzkārt mazāk, kā tie iedomājas. „Pazīsti pats sevi"—

ieteica klasiskās pasaules gudrie. Bet nav cilvēka pasaulē,'

kas pilnīgi sevi pazītu. Prasība ir pārāk liela. Mēs varam

šai pazīšanai tikai tuvināties. Varam tikt tikai kaut cik pilnī-

gāki sevis un citu izprašanā. Un ja māksla šo darbu var sek-

mēt — jau tad vien viņai liela nozīme.

Daiļradišanas psicholoģija, pašķirdama ceļu mākslas iz-

prašanai, pašķir arī ceļu savas un citu psiches izprašanai. Un

tas ir svarīgs darbs.

Dailradīšanas psicholoģijai līdz ar mākslu piekrīt sva-

rīga loma jaunatnes audzināšanā? skolā un zocialā dzīvē

vispār.

Daži snaudoši jūtu dīgli tiek modināti; daudzas vājas jūtu

stīgas sāk stiprāki skanēt; daudzas tumšas un nevēlamas
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tieksmes tiek vājākas un nodziest; daudzas neredzamas parā-

dības tiek redzamas; daudzi tikko uzmirdzoši ideāli tiek spodri;

daudzas ideālas, bet vājas tieksmes tiek straujas un nevai-

damas. Dzīve tiek pilnīgāka, bagātāka un plašāka un —

vairāk dzīvošanas vērta!

2. Daiļradīšanas psicholoģijas nozīme priekš

mākslinieka.

Bet māksliniekam? Vai arī tam no dailradīšanas psicho-

loģijas ir kāds labums? Vioam taču tā ir dvēselē ar visiem

viņas likumiem?

Ir gan. Dailradīšanas psicholoģija, kā zinātne, ar

visiem vioas likumiem tiešām no turienes ir ņemta, bet . . .

Arī māksliniekam ar sevis pazīšanu neiet labāki kā kuram

katram citam. Un mākslinieks pats sevi bieži vien pazīst

mazāk kā cits. Vioā gan notiek vesela pasaule dažādu pār-

dzīvojumu, bet vioš tos neizprot. Arī vioa apzīoa līdzinās

pasažierim, kurš sēd vilcienā (vioa personā) un brauc, bet kā

kustas lokomotive, vagona riteņi etc. — par to viņam bteži

vien maz jausmas.

Zinātne šo saprašanu dara spodrāku. Brauciena gaita

tiek saprotamāka. Dažādo psichisko spēku plūdums vairs nav

tikai elementāro dabas spēku rotalāšanās. Tagad to apspīd

apzinās gaisma.

Bet psichisko procesu izprašanai liela nozīme. Ja māk-

slinieks izprot savu jaunradīšanas gaitu, viņš to var sargāt

no postošiem faktoriem. Ja mākslinieks zin inspirāciju (iedves-

mu) veicinošos apstākļus, viņš var šos apstākļus kombinēt

tā, ka' inspirācijas viesošanās tiek biežāka. Tā piem. to da-

rījis Oete, Bairons, Puškins, Zolā, L. N. Tolstojs, Balzaks,

Flobērs, Čaikovskis, Šopēns, Bēthovens v. c.

2. Dailradīšanas psich o l o ģi sīc ā izpratne
dara iespējamu pareizāki novērtēt savu ta-

lentu un savu darbu.
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Bieži vien māksliniekā ir vairāk talentu, kuri prasās, lai

viņus realizē. Piem. Oete vienlīdz labi gleznoja un dzejoja

savā bērnībā un jaunībā. Grūti nācās izšķirties, kurai mākslas

nozarei atdot savus galvenos spēkus. Getes ģēnijs to beidzot

palīdzēja izšķirt.

Analoģiski gadījumi ir loti bieži. Gandrīz katram māksli-

niekam ir vairāk tādu tieksmju un viņās vajag orientēties.

Zinātne te var atvieglot jautājuma atrisināšanu.

Dažreiz cilvēkam mākslinieka talents ir pārāk mazs, un dzī-

ves ziedošana mākslai var nest tikai rūgtu vilšanos un neap-

mierinājumu. Arī te vajadzīgi nopietnāki spēju un darba vēr-

tējumi. Tos var dot — dailradīšanas psicholoģija.

Pat lieliem talentiem un ģeniāliem māksliniekiem viua

var līdzēt atšķirt īstos inspirācijas brīžus no neīstiem jeb

pseido-inspiracijas brīžiem.

Pats mākslinieks ir arī pirmais un galvenais savu darbu

vērtētājs. Viņam pirmajam jāizšķir, vai darbam likt dzīvot

tādam, vai viņu pārveidot, vai pavisam iznīcināt. Te arī ar

dabas dotām spējām bieži vien nepietiek.

Tad — darba izstrādāšana, stila kopšana etc, te teorē-

tiski aizrādījumi nekad nav kaitējuši. (Flobērs mākslinie-

ciski audzināja Mopasanu, mācīja viņu rakstīt mākslas

darbus, kopt stilu un vispār iedzīvoties mākslinieciskās dail-

radīšanas pasaulē. Flobēra skola nāca Mopasanam par labu.

Mazvērtīgi mākslas darbi no viņa neparādījās. Viņš laida

klajā darbus jau kā gatavs mākslinieks.

Ja katram jaunam māksliniekam nav dzīva Flobēra pie

rokas, tad viua vietu var izpildīt — daudzu Flobēru

piedzīvojumu kopojums -—zinātne.

Arī darba taktika, darba filozofija te no svara. Kas

grib palikt liels mākslinieks tikai „starp citu", atdodams sa-

vus galvenos spēkus citam darbam un tikai atlikušos spēkus

ziedodams mākslai, tas arī mākslai kalpos ar maziem panā-

kumiem.

Mākslas psicholoģija zinās teikt, ka nopietna māksla, t. i.

nopietns mākslas darbs prasa visa cilvēka.
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3. -Dailradīšanas likumu zināšana dara

mākslinieku brīvāku.

Vai tiešām tā un ne otrādi? Vai likums un teorija māk-

slu nenokauj? Vai māksla nav mūžīgā konfliktā ar likumiem

un šemām?

Parasti gan domā, ka teorijas un likumi mākslu un māk-

slinieku nokauj, bet šīs domas ir pārāk vieglas, pat banālas.

Kā visur, tā arī mākslā zināšana ir tā, kas dara brīvu.

Ka dabas likumus palika brīvāks, pa-

lika no dabas verga par dabas kungu un valdnieku; kā zo-

eialos likumus izprazdams, cilvēks paliek no pasiva dzīves

dzīvotāja par aktīvu dzīves veidotāju — tā arī izprazdams

mākslinieciskās jaunradīšanas likumus, mākslinieks paliek no

pasiva inspirācijas gaidītāja par aktivu jaunradīšanas darba

kompetentu meistaru.

Nu mākslinieks var inspirācijas brīžiem ja arī ne pavēlēt

ierasties, tad vismaz to ierašanos veicināt, viņus sargāt un

pienācīgi izmantot. Var dzīvi un apstākļus tā iekārtot, ka

jaunradīšanas darbs sekmējas. Mākslinieks tiek savā darbā

apzinīgāks, drošāks. Viņa rokas tiek svabadākas. Viņš tiek

brīvāks. Arī mākslā zināšana dara cilvēku

brīvāku.

Bet mākslinieks, liels mākslinieks taču ir mākslinieks bez

visiem likumiem un teorijām? Un kas mākslinieks nav, to

neviena teorija par mākslinieku nepataisīs?

Nemākslinieku gan mākslas 'zinātnes par mākslinieku

nepataisīs, bet gan pasargās no niekošanās mākslā, ja viņam

nav talenta. Bet tos, kuri jau dzimuši mākslinieki, mākslas

talenti vai ģēniji, mākslas zinātnes padarīs vēl lielākus. Lieli

mākslinieki savu mākslu vienmēr ir rūpīgi kopuši un izman-

tojuši visus līdzekļus, kas vien viņu mākslas darbību varējis

veicināt. Tikai sikmaņi un sīki talentiņi ir vairijušies no

plašāka līdzekļu arsenāla.
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3. Daiļradīšanas psicholoģijas nozīme kritikā.

Kritika ir mākslas darbu interpretēšana un vērtēšana.

Kritiķim jāparāda, jāizceļ mākslas darba estētiskās vērtibas

un jāierindo tās attiecīgo citu estētisko vērtību kategorijās.

Bet mākslas darbs nav ne saprotams, ne izskaidrojams,

ne vērtējams bez paša mākslinieka un vina darba psicholo-

ģiskās analizēs. „Kā komplicētās debess ķermeņu kustības

var izskaidrot tikai ar augstākās matemātikas palīdzību, kā

augu un dzīvnieku valsts smalkās metamorfozes tiesk sapro-

tamas tikai pateicoties grūtākām ķimijas formulām, — tā lieli

mākslas darbi izskaidrojami tikai ar augstākām psicholoģijas

teorijām un zistemām. (I. Tēns.)

Tā ir liela patiesība, ko izteicis viens no pasaules lielā-

kiem mākslas kritiķiem un kritikas teorētiķiem. Mākslas dar-

bos tiešām ietveras un ietēlojas cilvēka (pie kam parasti liela

cilvēka: talenta un ģēnija) vissarežģītākās un smalkākās dvē-

seles kustības un vibrācijas. Kā gan viņas varētu izprast un

vērtēt, nekā no šīs dvēseles likumiem nezinot? Vienkāršs

lauku kalējs drīzāk izpratīs smalka kabatas pulksteņa meclīa-

nismu nekā ..kritiķis" mākslas darbu bez psicholoģijas.

Tikai mūsu, latviešu, kritika šo Tčna izteikto lielo patie-

sību vēl negrib saprast un arī, laikam, tik drīz vēl nesa-

pratīs.



Pirmā daļa

Mākslinieka personība

Motto:

„

HCTOMHHK TBOpMCCKOfI fIeATC/Ib-

hocth no3Ta ecTb ero jxyx, BbipaM<a-

joiuHiica b ero .tchmhocth, h nepßaro

06'flCHeHHH ayxa h xapaKTepa ero

npoH3BefleHHii ,ho.i>kho HCKaTb b ero

JIHMHOCTH." (B. BeJIHHCKHfi.)





I. Personības jēdziens.

Pirms stājamies pie mākslinieka personības analizēs, jā-

noskaidro, ko saprot vispār ze.n personības. Jānoskaidro

personības jēdziens.

1. Personības jēdziens šaurākā nozīmē.

Dzīvnieku pasaule sastādās no atsevišķām dzīvām būt-

nēm — individiem. Katram individam sava relativi pat-

stāvīga eksistence.

Arī sabiedrība sastāv no atsevišķiem individiem. Cil-

vēku sabiedrības individus, nošķirot tos no dzīvnieku sabie-

drības individiem, mēdz apzīmēt ar vārdiem: persona, per-

sonība. Par personu runā tad, kad cilvēka individu ietver

skaitliskās attiecībās, skaitliskā jēdzienā. Tā piem sakām:

„tur bij 10 vai 15 personas".

Kad domājam un runājam par katra cilvēciska individa

ne tikai skaitlisku patstāvību, bet arī zināmu psichisku pat-

stāvību un nozīmi, tad runājam par personību. Tā, pie-

mēram, sakām: „Napoleona personībai bij liela nozīme, Gete

bij spilgta personība" etc.

Ja gribam uzsvērt cilvēciskā individa īpatnības un savā-

dības, tad runājam par — individualitāti. Tā piem.

sakām: „Kd. Veidcnbaums bij spilgta individualitāte".

Bet katram no šiem jēdzieniem ir komplicētāks saturs.

Tas jānoskaidro. Vispirms personības jēdziens vai jēdzieni.

Cilvēka individs ne tikai dzīvo, bet viuš arī zin, ka

viņš dzīvo. Viņš taisni zin, ka vi v š pats ir tas, kurš dzīvo,

ne cits. Viņš pats ēd un elpo, viņš pats darbojas, viņš

pats jūt un domā. Viņš zin, ka tā ir viņa viņa kāja,

viņa roka, ne cita. Viņš zin, ka tā ir viņa doma, viņa

jūta, viņa griba. Viņš jūt hn zin, ka viņš ir it kā kāds
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centrs, no kura viss iziet un ap kuru viss saistās, kurš visu

skata un visu vērtē..")

Šis cilvēka psiciies „kaut kas", šis viua psiches aspekts

(īpašība,-lai nu to saucam kā saukdami), kurš saka: mana

miesa, mana doma, manas jūtas etc. — tas ir „Es", cilvēka

„E g o", cilvēka personība.

Šo personību psieholoģi sauc arī par musu tīro „Ego",

tīro jeb zubjektivo personību.

Bez šīs tīrās, zubjektīvās personības ir vēl objektīvā

jeb empir i s kā personība. Tā piem. tīrais Ego zin,

ka tā roka ir viņa roka, tā doma — viua doma, tā jūta

vina jūta, tā vēlēšanās — viņa vēlēšanās etc. Kaut ari

tīrais Ego šīs „lietas" apskata kā zināmus objektus un it kā

no ārpuses, tad tomēr šis Ego arī zin, ka visas šīs lietas ir

tā veselā sastāvdaļa, kura sastāvdaļa, ir arī viņš, pats tīrais

Ego.

Tīrais Ego jeb zubjektivā personība ir tīri psichiska

parādība. Šīs personības galvenā īpašība ir: apziņa un

pašapziņa. \

Empīriskais Ero, objektivā personība, ir psichiskās, fizi-

skas un zocialās dabas. Šīs personības apjoms ir plašāks

par tīro „Ego".

2. Individualitates jēdziens.

Individs ir atsevišķa dzīva būtne: dzīvnieku pasaulē vai

cilvēku sabiedrībā. Bet visi zināmas sugas individi nav

vienādi, kaut arī tie vienādi liekas. Kokam nav divu vienādu

lapu. Alpu gans it viegli izšķirot katru no savām daudzajām

un „vienādajām" avīm. :t ~~

Vienas sugas individi nošķiras viens no otra ar savām

īpatnībām. īpatnība ir iezīme, kas nošķir

vienu indivi d v no visiem citiem, līdzīgiem

individiem. Tāda īpatnība jeb īpatnēja iezīme parasti

*) P. Birkerts, Psicholoģija. 232. 1. p.
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nav viena. Viuu lielāks daudzums: vesels īpatnību audums.

Viss šis viena individa, vienas personas īpatnību kopojums

jeb audums iztaisa Vina individualitāti.

Tā tad, personas individualitāte ir visas

šis personas īpatnību kopau d v m s. Tas ir

viens individualitātes jēdziens.

Bet reizēm runā arī par personu kā indi-

vidualitāti. Te domā ne personas īpašības, bet pašu

individu, personu.

Šis konkrētais individualitātes jēdziens

domā personu, kā individuālo īpatnību per-

sonificējumu, t. i. ietēloj v m v, ietvē r v m v. Tā

piem. sakām: „N N ir spilgta individualitāte" un domājam:

„N N ir loti īpatnēja persona".

3. Personības jēdziens plašākā nozīmē.

Runājot par personību šaurākā nozīmē, redzējām, ka ir

divi personības jēdzieni: 1) tīrais Ego jeb „Es", 2) empīriskā

personība.

Šāda sadalīšana gan Ir tīrais abstrakcijas auglis. Tieša-

mībā tādas sadalīšanas nav. Piem. tādas „tīras personības"

viņas tīrā veidā, bez empiriskās personības, ne-

kad pasaulē nav bijis un arī nebūs. Šāda sadalīšana ir vaja-

dzība tikai zinātniskas analizēs un sadalīšanas nolūkiem.

Reālā tiešamībā abas personības ir cieši kopā saaustas

vienā nedalāmā veselā personībā, cilvēka individā. Tamdēļ,

ja runājam par A personību vispār, tad domājam visu, kas

vien ietveras A individā šī jēdziena plašākā nozīmē.

Tā tad, ņemot personības jēdzienu tā plašākā nozīmē,

tur ietveras:

1) tīrais „Eeo", zubjektivais „Es";
2) errlpiriskais „Es" jeb empiriskā, objektīvā personība;

3) individualitāte, kā zināmu personisko īpatnību kopums.
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Individualitāte personībā nenovēršami ietveras tamdēļ,
ka nav tāda individa, nav lādas personības, kura būtu pilnīgi
līdzīga citam: kura šādā vai tādā kārtā nenošķirtos no citām
personībām, citiem indivīdiem, kurai nebūtu savas mdiv I-
dualitātes. Katra personība ir līdz ar to arī īpatnēja m

Tamdēļ arī individualitātes jēdziens ietveras
personības jēdzienā viua plašākā un reālākā nozīmē.

II. Personības struktura.

Personība viņas plašākā nozīmē, kā redzējām, komplicēts
jēdziens. Personības sastāvs jeb struktūra ir dažāda. Katrā

personībā patiesībā ietilpst vairāk personību. Pareizāki;
katrā cilvēka individā mīt vairāk personības cita citā, vai cita
citai blakus. Galvenākās no šīm personībām sekošas:

1. Fiziskā piersonība: individa miesa, organisms.

Nav psiches, nav apziņas, pašapziņas ārpus zināma orga-
nisma. Tīrais Ego vienmēr līdzās teicieniem: mana doma,
mana noskaņa, manas ilgas, lieto arī teicienus: manas kājas,'
manas rokas, mana galva v. t. t. Bet atziņa „mans" ir vis-
svarīgākā personības atziņa. Kur personība saka „mans",
uz to tā attiecina šo „mans", tas pieder personībai,' tas ir
sastāvdaļa no personības auduma.

Katrs individs šo savu personības sastāvdaļu arī sargā
un saudzē, kā daļu no sevis, kā sevi pašu. Lielam cilvēku
vairumam pat rūpes par šo miesas personību vissvarīgākās.

Bet cilvēks apzin ne tikai to, ka viņa miesa un tās da-
žādie orgāni pieder viņam vienam, ir viņa personība, viņa
empīriskais Ego, bet arī to, ka šis organisms un viņa orgāni
atšķiras no citu individu organismiem un orgāniem. Viņiem
savas īpatnības. Šīs īpatnības savā kopumā rada indivi-
dualitāti. Tā ir cilvēka fiziskā individualitāte.
Katram cilvēkam, katram individam ir sava fiziskā individua-
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litate. Ņemot ne lielos cilvēkus vien, bet ievērojot ari sīkā-

kas īpatnības, katra individualitāte ir īpatnēja un vie-

ni ga. Viņai abzoluti līdzīgas nevienas vairs nav. Katram

cilvēkam ir savāds stāvs, savāda seja, savādas kājas, sa-

vādas rokas. Un kaut arī tās liktos pilnīgi līdzīgas citām.

Kriminālā policija zin atšķirt cilvēkus vienu no otra pat no

vislidzīgākām miesas daļām — pirkstu galiem. Katram cil-

vēkam savāds pirkstu gala spiedums.

Gluži tāpat katram cilvēka individam savādi pukst sirds,

savādi darbojas nieres, aknas, plaušas, savādi darbojas ari

smadzenes, nervi etc.

• Katrs cilvēks arī fiziskā, t. i. miesas būves ziņā ir

īpatnēja jeb individuāla personība. Cits jau-

tājums tas, cik pats cilvēks vai arī viņa apkārtnieki šo indi-

vidualitāti apzinās. Vispār cilvēku lielais vairums maz zin

un maz interesējas par to, kas notiek viņiem „iekšpusē". Ko

viņi zin, tās ir tikai neskaidras nojausmas.

2. Psichiskā personība.

Katrs cilvēka individs apzin ne tikai to, ka viņam ir

savas kājas, rokas un citi miesas orgāni, bet ari to, ka viņam

ir savas domas, savas jūtas, savas . vēlēšanās etc. Un ja

individs par domām, jūtām un gribas aktic.iv saka „mans", tad

viņš tos ieslēdz savā personībā. Tā ir viņa psicli i s kā

personība. Šī psiehiskā personība ir viņa „lielās", vis-

pārējās personības sastāvdaļa. Šīs psichiskās personības

audums, viņas sastāvs ir visa cilvēka psiche.

Bet katra individa psiche tiklab sava visumā, kā arī at-

sevišķās sastāvdaļās ir individuāla jeb īpatnēja.

Visas psichiskās īpatnības kopā sastāda cilvēka psi-

chisko individualitāti. Zināms, šī psiehiskā indi-

vdualtate nav domājama atsevišķi, nav domājama ārpus

zināma individa, zināmas personas un personības.

Psiehiskā IndividualitāteIr visas psichi-

skās personības individuālā nokrāsa. Runājot
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par kāda cilvēka psichisko personību, nevar runāt tikai par

viņa „tīro" personību, bet gan jārunā par vioa īpatnējo per-

sonību, kā vienīgi reālo. Tamdēļ arī loti bieži vārdus „per-

souiba" un individualitāte" lieto kā identiskus.

3. Garīgie piederumi, kā personības sastāvdaļa.

Cilvēks saka „mans" ne tikai par zināmām domām, kā

psichisku procesu, par atmipu un fantāziju, kā zināmu spēju,

bet arī par to, ko cilvēks domā un izdomā, par to, ko viņš

atmin, izfantazē. T. i. individa personībai pieder ne tikai

zināmas psichiskās spējas ar savām īpatnībām, bet ari šo

spēju rezultāti, izstrādātie produkti, zināms psichisks

saturs. Tā piem. cilvēks ieskata par savu to, ko viņš

iemācījies un atmiņā iespiedis; tās idejas un domas, kuras

viņš izdomājis, tos principus, kurus viņš izgudrojis, tās vēlē-

šanās, kuras viņš vēlās, tos sapņus, kuros viņš šūpojas, tos

ticējumus, kam viņš tic etc. Katram cilvēkam ir savs pasau-

les uzskats, sava ticība, sava dzīves gudrība jeb filozofija,

sava pārliecība, savi ideāli. Tie ir viņa garīgā manta, viņa

piederumi. Tā — dala no viņa personības.

Arī šī personības dala katram cilvēkam ir individu-

āla. Kaut arī galvenos, lielos vilcienos te valda liela līdzība

starp cilvēkiem, bet dziļākā būtībā, smalkākos vilcienos katrs

cilvēks tomēr ir individuāls, īpatnējs. Piem. pēc pasaules

uzskata un reliģijas simti un tūkstoši var būt materiālisti vai

ideālisti, katoli vai luterāņi, zocialrsti vai komunisti, tomēr

katra atsevišķa individa katolicisms,luteranisms,zocialisms un

kummis.ns kaut kā atšķirsies no otra individa šiem pašiem

„ismicm". Un diviem katoļiem, tāpat kā diviem komunistiem

katram būs sava dzīves gudrība, dzīves taktika, īpatnēji

savas privātās dzīves sapņi un ideāli.

Tā tad — ari garīgo piederumu personība

katrai personai ir individuāla.
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4. Materialie piederumi, kā personības sastāvdaļa.

Savādāki gan izliksies tas, ka runā par materiālām lietam,

ārējiem priekšmetem, kā personības sastāvdaļu. Mūsu garī-

gie piederumi, atmiņas, domas, fantāzijas tēli — tie mūs ass,

materiālie piederumi — ārpus mūsu individa-

Un tomēr — materiālie piederumi — svarīga personības

sastāvdaļa. Atcerēsimies tikai, kāda milzīga loma piekrīt

drēbēm, apģērbam! Ne par velti senāk mēdza teikt, ka cil-

vēks sastāv no trim dalām: miesas, dvēseles un apģērba.

Kurš gan nebūs izjutis, cik lielā mērā cilvēka pašapziņa un

pašsajūta atkarājas no tam, vai mums mugurā ir pieklājīgas

drēbes, vai skrandas. Garīgi tukšākem cilvēkiem tā vien

izliekas, ka viņu personas galvenā sastāvdaļa ir — drēbes.

Bet ne tikai drēbes. Ir arī starpība, vai cilvēkam ka-

li tā ir tikai pāris rubļu naudas, vai tūkstoši un miljoni; vai

viņš džīvo mazā un nekurinātā istabiņā, vai savā lielā piec-

stāvu namā, dzīvoklī ar ērtām mēbelēm, un labu apkurinā-

šanu; vai viņš brauc pārpildītā tramvajā un skrien kājām,

vai brauc ar savu automobili, saviem zirgiem, ratiem un

kamanām; vai viņš vasaras atpūtu pavada lēti īrētā istabiņā

kādā lētākā kūrortā, vai viņam sava ērta vasarnica un muiža

ar plašiem parkiem, dīkiem un birzēm

' Materiālie piederumi un īpašumi it kā paplašina un palie-

lina cilvēka fizisko personību un katrā ziņā pacel viņa paš-

ai ziņu, pastiprina viņa pašvērtības jūtas, viņa lepnumu,

iedomību «. t. t. Tā tad -- materiālie piederumi ir svarīga

personības sastāvdaļa. Kas aizkar cilvēka īpašumu, tas

sāpīgi ir aizkāris viņa personību.

5. Tuvinieki, kā personības sastāvdaļa.

Ne tikai materiālie piederumi un nemateriālās domas un

ioejas, arī citi cilvēki pieder pie personības un individuali-

tātes. Tā piem. cilvēks saka: „mans tēvs, mana māte, mani



46

brāli, mana sieva, bērni" etc. Kā jau atzīmējām, lidz ar at-

zinumu „mans", individs attiecīgos objektus jau ieauž savā

personībā.

Un tiešām, cilvēka domas un maigākās jūtas ir saistītas

pie viua tuviniekiem. Tuvinieku prieki un bēdas, laime un

nelaime ir arī vina prieki un bēdas, laime un nelaime. Tuvi-

nieka (piem. mātes) nāvi, cilvēks sajūt kā dziļas bēdas, kas

iigi nospiež vina psiehi. Tuvinieka apvainojums ir arī paša

apvainojums, uz kuru reaģē spēcīgs jūtu vilnis. (Piem. Puš-

kins par sievas apvainojumu gāja uz divkauju un pats tika

nošauts).

Kā visur citur, tā arī te cilvēka personībai ir savas

īpatnības, sava individualitāte. Šo individuali-

tāti nosaka pa daļai ārējie, pa daļai iekšējie motivi. Ārējie:

katra cilvēka tuvinieku sastāvs (piem. ne katram vīrietim 'r

sieva un bērni), kā arī iekšējās psichiskās īpatnības: ne

katram viua tuvinieki vienādi tuvi un mīli; ne katrs pret tiem

izturas ar vienādu interesi etc. Bet nozīme šai personības

daļai liela: daža cilvēka viss galvenais dzīves saturs ir:

gādāt par saviem tuviniekiem, par sievu un bērniem.

6. Darbs, kā personības sastāvdaļa.

Parasta lieta: koku pazīst no viua augļiem, cilvēku
—

no viua darbiem. Darbs raksturo cilvēku un — raksturo loti

spilgti. Darbs it kā dala no paša cilvēka. Ja: darbs ir dala

no cilvēka personības, no vina individualitātes.

Darbā kristalizētas cilvēka domas, jūtas un griba. Tur—

daļa no vfpa smadzenēm un nerviem. Ne par velti cilvēka

darbu salīdzina ar cilvēka miesīgiem bērniem.

Aizkarot cilvēka darbu, mēs to aizkaram ne mazāk kā

aizkarot viua mīļākos tuviniekus, pat viua miesu. Kas iznī-

cina cilvēka nopietnu darbu, tas spēji satricina vai pat satriec

viua personu.
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Izniciniet zinātniekam vai māksliniekam viua darbu, pie

kura tas strādājis vairāk gadus, un jūs radīsiet sāpes, kuras

nav mazākas par lielām fiziskām sāpēm, lielām bēdām. Tā

piem. Ņūtons raksta Lokkam, ka viuš „diyi nedēļas no vietas

nav gulējis naktīs nevienas stundas un piecas dienas no vie-

tas nemaz nav acis aizdarījis". Tas viss aiz uztraukuma un

lielām bēdām: ugunsgrēks bij iznīcinājis viua laboratoriju un

viņa manuskriptus. Ņūtona bēdas par vina iznicinātiem dil-

biem bij tik lielas, ka viuš pat palika uz laiku garā slims

(~prātā sajuka"). Tikai pēc vairākiem mēnešiem viuš atkal

atžirga. Tā cilvēku var satriekt tiešām tikai tad, kad aiz-

kārta viua personības vārīgākā un svarīgākā dala. Iznīci-

not zinātniekam vai māksliniekam viya mtiža darbu, mēs

iznīcinātu viua personības galveno sastāvdaļu.

Katras personas darbam sava individuāla nokrāsa, sava

īpatnība. Tā raksturo cilvēku. Piem., minot cilvēka amatu,

mēs jau daudz ko par viņu esam teikuši. Aiz vārdiem un

jēdzieniem: kurpnieks, skroderis, kalējs vai rakstnieks, zināt-

nieks, skolotājs jau it kā redzam zināmus cilvēka tēlus. Tās—

profesijas.

Tas pats ir ar atsevišķu cilvēku darbiem. Skatot „Ham-

letu"'un „Karali Liru", lasot „Faustu" vai romānu „Brāli Ka-

ramazovi", mums jau ir zināma bilde par šo darbu darītājiem,

par viuu personībām un individualitātēm. Daudzas darbības

ir tik īpatnējas un raksturīgas, tik cieši saistītas ar zināmu

personu, ka, redzot citur un pie cita tādu darbību, sakām:

„Tas ir tīri N N vilciens"; „tā tikai varēja izdarīt N N";

„tam rakstniekam ir Šekspira ķērieni"; „tam ir Heines asprā-

tība", „Gogola hu.nors" etc.

Tā tad darbs, vienalga, vai tas kristalizēts

un cirsts kādā paliekamā un lielā mākslas

veidojumā, vai arī niecīgā ikdienas darbībā,

vai pārejošā politiskā darbībā, darbs ir

cilvēka personības sastāvdaļa, viuš ir objek

t i vizēta personība un individualitāte.
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7. Cilvēka pašglezna viņa apziņā.

Katra cilvēka apziņā ir arī zināma pa š port re ja, zi-

nāms tēls, kur cilvēks redz sevi, it kā viņš spoguļa priekšā

stāvētu.

Šinī pašportrejā cilvēks redz savu organismu jeb miesas

figūru, savu seju; mazāk gaiši, bet tomēr „redz" viņš arī savu

garīgo seju, savas spējas, savu gara attīstību, raksturu, ma-

teriālo stāvokli, darbu v. t. t.

Gits jautājums ir tas, cik pareizi cilvēks to redz. īsti

objektīvas pašportrejas cilvēkiem gan būs loti maz vai tikpat

kā nemaz. Kamdēļ? Vispirms jau tamdēļ, ka sevi pazīt ir

loti grūti. „Pazīsti pats sevi" ir un paliek tāds uzdevums,

tāda prasība, kura gandrīz nevienam nav pa spēkam. Mēs

savas garīgās, sava rakstura īpašības, parasti nemanam, tā-

pat kā nemanam to gaisu, ko elpojam, tās drēbes, ko pastā-

vīgi valkājam.

Otrām kārtām, cilvēks zem dabiskā egoisma spiediena

redz sevi parasti labāku kā patiesībā. Šinī ziņā cilvēka paš-

notēls pa lielākai daļai ir stipri uzsmiņķēts un uzpūderēts. Ir

ari gadījumi, kur tas otrādi: cilvēks ieskata sevi par sliktāku,

nekā patiesībā.

Šis izgreznotais pašnotēls parasti izpaužas arī ārējā ie-

domībā, lepnībā, uzpūtībā etc. Un — savāda dvēseles iro-

nija: jo tuvāka un nabadzīgāka kāda cilvēka personība, jo

krāšņāka un lepnāka viņam liekas viņa pašportrejā. Pār-

steidzoši redzēt, cik tukši un niecīgi cilvēki var būt iedo-

mīgi, cik daudz no sevis domāt. Reizēm atkal taisni otrādi:

īsti lielas personības ir kautrīgas un domā mazāk par sevi kā

vajadzētu.

Cilvēka pašportrejā, kura nosaka arī viņa pašvērtības

un daudzas citas jūtas, viņa iekšējā sevis vērtēšana un no-

tēlošana, ir svarīgs personības audums. Katras personas rak-

sturošanā un izprašanā viņai piekrīt ievērojama loma..
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8. Cilvēka zocialā personība.

Ne tikai katrs cilvēks nes sevī savu tēlu jeb gleznu, bet

arī citi cilvēki viņu sevī noglezno, nes vina garīgo tēlu. Mēs

loti labi zinām, ka mūsos ir ne tikai mū v pašu tēls (pār kuru

bieži skaidras gleznas nav), bet katrā ziņā arī mūsu apkār-

tējo, mūsu paziņu gleznas jeb portrejas.

Tās portrejas, kuras mūsu līdzcilvēki, citi sabiedrības lo-

cekli, par mums sevī nes, ir mūsu zocialā personība.

Bet kamdēļ mūsu? Kā var būt dala no mums tas, kas

ir citos? Savādi liekas, un tomēr tas tā ir. Cilvēks parasti

piegriež lielu vērību tam, ko citi par viņu domā un runā.

Viņam gribas, lai sabiedrības domas par viņu būtu labvēlīgas,

lai viņam būtu laba reputācija, laba slava. Cilvēks, kas zau-

dējis tā saukto godu, bieži padara sev galu. Ja citi apvaino,

laupa labo slavu, tad sūdz pie tiesas, izsauc uz dueli vai

citādā kārtā asi reaģē.

Tā tad sabiedrības domas par mums, mūsu zocialā port-

reja citos mūs loti interesē, stāv tuvu mūsu sirdij, ir reti

jūtīga dala no mūsu „Es".

Bet cilvēku, ar kuriem nākam kontaktā, ir daudz, tā tad

arī. mūsu ārējo jeb zocialo portreju vajadzētu būt daudz, jo

katram cilvēkam par mums ir sava mūsu portreja.

Jā. Tā tas tiešām arī ir. Mūsu zocialā portreja ir loti

daudzgalvaina vai daudzsejaina. Atsevišķu zocialo portreju
ir tiešām tikdaudz, cikdaudz to cilvēku, ar kuriem nākam

kontaktā.

Daudzreiz šīs cilvēka zocialās ģīmetnes ir loti vienādas:

piem.: kareivju pulkam viņu virsnieks būs notēlojies caur-

mērā vienādi.

Šinī ziņā caurmērā vienādu zocialo portreju būs tikdaudz,

cik daudz ir to zocialo grupu, kuras ar zināmu personu nāk

kontaktā. /

Arī pats cilvēks to jūt, ka viņam vairāk zocialņ seju.

Neapzinīgi to praktikā arī cilvēki daudzreiz zīmīgi izsaka.

Piem. ierēdnis saka: „Kā cilvēks, kā paziņa, es to priekš
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jums labprāt darītu, bet, kā oficiāla persona, es to ne-

varu." Tā tad cilvēks jūt sevi te divas personas: vienu kā

līdzpilsoni, paziņu; otru — kā oficiālu personu.

Sajuzdams sevī vairākas zocialās personības, cilvēks arī

savādi katrreiz izturās. Tā piem. mācītājs, tiesnesis, mi-

nistrs, policijas prefekts, izturēties pavkam savādi savā ģi-

menē, savu pazinu pulciņā un — savādi savus dienesta pie-

nākumus izpildot. Labam paziņam bieži jāpasmīn, redzot kādu

augstāku oficiālu personu svinīgi un nopietni savu amatu iz-

pildot un atceroties šo pašu svinīgo personu biedru pulkā,

dažādas muļķības un vieglprātības izdarot.

Katra cilvēka arēja jeb zocialā portreja jeb tēls atstāj

arī iespaidu uz cilvēka iekšējo portreju, viņa pašgleznu.

Bet kādas šīs portrejas ir līdzības ziņā?

Bez šaubām, starp viņām maz līdzības. Viņas ir dažā-

das. Parasti apkārtējie cilvēki glezno no mums portrejas,

kuras ir pavisam citādas kā mūsu pašu gleznotā pašportrejā.

Tikai viņi ne katrreiz to mums pašiem rāda. Katrs cilvēks

būtu loti pārsteigts, ja viņš kādā slēptuvē varētu noklausī-

ties, ko par viņu runā viņa labākie draugi un paziņas, viņam

klāt neesot. Turpretim domas, kuras tiek izteiktas, pašam

klāt esot, ir pavisam citādas. Cilvēku īstās domas un īstās

iekšējās sejas mēs gandrīz nekad nedabūjam redzēt. Šinī

ziņā sabiedrība tiešām ir milzīga masku balle. Mēs visus

redzam tikai maskās, un arī paši ejam maskā. Cilvēks tikai

reti kad masku nomet. Un ja viņš piepeši nomet, tad ap-

kārtējie to bieži vien nepazīst vai nobīstas. Arī otrādi: ja

cilvēks arī pats masku nenēsātu, ja tas taisni un bez ap-

linkiem teiktu visiem, ko tas par tiem domā, tad viņu turētu

vai nu par ārprātīgu, vai noziedznieku, un viņš staigātu vien-

mēr vai nu zilu muguru un sadauzītu galvu, vai arī pastāvīgi

sēdētu uz apsūdzēto sola un cietuma kamerā.

Tam nebūtu arī ne draugu, ne radu, ne sievas, ne bērnu.

Un kāda ir zocialā portreja pareizības ziņā? Vai viņa

pareiza, vai nepareiza? Vispār gan jāsaka, ka lielumlielais

vairums cilvēka zocialo portreju tomēr ir vaira k ga v
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tikai karikatūras! Un jo lielāka kāda personība, jo

vairāk viņa tiek kariķēta, jo sabiedrības lielais vairums nav

spējīgs šīs personības pareizi saprast un novērtēt.

Bet tomēr nevar arī teikt, ka sabiedrība zīmētu tikai ka-

rikatūras. Beidzot sabiedrībā tiek gatavas arī diezgan pa-

reizas pat savu ievērojamāko darbinieku zocialās portrejas.

Tikai viņas gan zīmē vispirms sabiedrības lielākie psichologi

un portretisti. Pēc tam šīs portrejas pamazām kopē arī pla-

šākas masas.

Bieži vien gadās arī tā, ka ievērojamu un lielu darbi-

nieku kaut cik pareizas zocialās portrejas tiek gatavas tikai

labu laiku pēc vinu nāves. Piem. Šekspiru kaut cik pie-

tiekoši sāka pazīt tikai ap 200 g. pēc viņa nāves.

Cilvēka vispārējas un vispusīgas individualitātes izpra-

šanā zocialo personību noskaidrot ir no liela svara.

9. Sabiedrība, kā cilvēka personības sastāvdaļa.

Cilvēks saka „mans" arī attiecībā uz daudzām sabiedris-

kām vienibām un sabiedrības elementiem. Tā piem. viņš saka:

„mana tauta, mana šķira, mans pagasts, mana draudze, mana

dzimtene, mana -tēvzeme" etc.

Viņš savā personības audumā, tā tad, ieauž arī šīs zo-

cialās vienības. Viņam sāp, kad izpostīta tiek viņa dzim-

tene, kad cieš viņa tauta, kad cīņas zaudē viņa šķira; bet

viņam prieks par to zocialo vienību labklājību, kuras viņš

ieskata par savām.

Tie ir
— zocialie elementi cilvēka personības audumā.

10. Daudzpersoniskā personība.

„Ak, manās krūtīs divas dves'les mīt,

Un viena ved ar otru sīvu karu!"

(Oete.)

Tā saka Getes Fausts pa/ sevi. Oete (domājams, vairāk

gan intuitīvi) še dzejā ir izteicis loti lielu zinātnisku patiesību.
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Kā redzējām no mūsn analizēs, tad tiešām katrs cilvēka indi-

vids pastāv no vairākām personībām, kuras vioā iemīt

Bet kā šīs ..dvēseles", šīs personības vienā mitekli sa-

tiek? Vai tās harmoniski vai disharmoniski dzīvo? Uz to

atbildi jau dod Getes teiciens par „sīvo karu", kuru tās sav-

starpīgi ved. Šis karš starp dažādajām personībām ir katrā

cilvēkā, citā vairāk, citā mazāk. To novērojuši pat sliktākie

novērotāji. Parasti brīnās, kā viens un tas pats cilvēks var

būt tik maigs, ka tas pat mušu baidās nosist, bet otrā gadī-

jumā tas var būt zvēriski nežēlīgs un asinskārīgs; vienā ga-

dījumā cilvēks var būt ar tēra.udcietu gribu, otrā
— pavisam

bez gribas; vienā gadījumā rūpīgs un apdomīgs, otrā — pa-

visam bez aprēķina; vienā gadījumā taupīgs, otrā — pavisam

izš.'ē;dīgs. Tādos gadījumos pārsteigtais ikdienas cilvēks ie-

saucas „Bet liekas, ka tas nemaz vairs nebūtu tas pats

cilvēks!"

Psichologs Džems šo daudzo personu un daudzo dvēseļu

tiekšanos un vinu cīnās raksturo šādi: „Ja vien tikai būtu

iespējams, tad katrs no mums vēlētos vienā un taī pašā laikā

būt skaists, vesels un labi ģērbies, liels stiprinieks, bagāt-

nieks, kam miljoniem gada ienāku.nu, zobgalis un asprātis,

bonvivans, skaistā dzimuma siržu iekarotājs un tanī pašā

laikā filozofs, filantrops, valsts vīrs, kara vadonis, Āfrikas

Pētnieks, modes dzejnieks un svētulis. Tikai tas pavisam nav

iespējams. Miljonāra darbība nav saskaņojama ar svētuļa

ideāliem; filantrops nesaskan ar bonvivanu; filozofa dvēsele

nesatiek ar „siržu varoņa" dvēseli vienā miesas ietērpā"...

Dažos cilvēkos dvēseļu cīņa ir vairāk, dažos mazāk ma-

nāma. Indivīdus, kuros šo cīņu maz mana, vai nemaz nemana,

sauc par noskaņotām, harmoniskām perso-

nībām nm ;ocTb).

Mākslinieku personības pa lielākai daļai ir kontrastainas,

ar daudzo personību asām un krasām sadursmēm un cīņām.

Tamdēļ ari krievu kritiķis Belinskis zīmīgi saka, ka ģeniālam

māksliniekam daudzpusīga dvēsele (mnogogrannaja dušaV

Mūsu valodā tas būtu: daudzpersonlga personība.
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Raksturojot kādu personību (plašākā nozīmē), kadu In-

dividualitāti, personības audumam jeb struktūrai, piegriežama

nopietna vērība. Tur meklējams izskaidrojums d uidzām pa-

rādībām, sevišķi māksla.

III. Mākslinieka personības jēdziens.

Ko nozīmē jēdziens: ~mākslinieka personība?" Vai par

tādu jēdzienu var maz runāt? Var gan runāt par atsevišķa

mākslinieka, piem. Rafaela, Šekspira, Dostojevska personī-

bām katru atsevišķi, bet kā gan lai runā par kādu vispārēju

mākslinieka personību?

Par mākslinieka personību vispār var runāt tāpat, kā

mēs runājam par tipiem: par profesionālu, nacionālu, šķiras

tipu v. t. t. Pie tāda tipa, tāda vispārēja jēdziena tiekam

indukcijas ceļā. Novērojam vienu mākslinieku, otru,

trešo, desmito, divdesmito, simto, novērojam viuu kopējos

psiches vilcienus un konstatējam tos. Kaut arī katrs māksli-

nieks ir savā zinā īpatnēja pasaule, atsevišķa individualitāte,

tad tomēr ari šīm īpatnējām individualitātēm ir loti daudz

vispārēju un kopīgu vilcienu.

Londonas Haid-parkā atrodas Alberta piemineklis. Šinī

piemineklī ir cirstas 169 ievērojamu mākslinieku figūras. Viņu

izskatā ir daudz līdzības. Sevišķi kas attiecas uz dzejnie-

kiem, muziķiem un gleznotājiem: attīstīts galvas kauss, augsta

piere, zem kuras nāk smalkāka seja, tievāks kakls un zemāk

slaids stāvs*).

Šī līdzība ir ne tikai uz pieminekļa, vina ir arī tiešamībā.

Kā zinātnieks dabū kopēju dilonistu vai vienas ģimenes lo-

cēklu kopēju potrreju, tā viņš var dabūt arī līdzīgu kopēju

mākslinieku portreju jeb tipu. Un to viņš dabū, sagrupējot

kopējās raksturīgās īpatnības.

*) Salīdz. <fcy.ibe. TeMnepaMeHT h xapaKTep. Crp '^3
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Mākslinieka personība ieņem svarīgu vietu, mākslinieciskā

jaunradīšanas procesā. Mākslinieka personība ir tas avots,

no kura mākslas darbs verd. Tur viņa sākumi un. iztēlo-

šanās.

Bet ka runāt par mākslinieka personību? Ka to apskatīt?

Kā vislabāk iespiesties viņas būtībā?

Tas vairāk metodes jautājums. Bez augšā minētājām

metodēm, mākslinieka personības pētīšanā vēl lietojamas psi-

chologiskā analizē un sintezē.

Visu mākslinieka personību uz reizi apskatīt, par to uz-

reizl runāt nav iespējams. Mākslinieka, personības jēdziens

sadalāms sīkākās psieholoģiskās vienībās un tad šīs vienības

jāapskata katra par sevi. Galvenās no šādām vienībām

sekošās:

1. Mākslinieks, kā izcilus cilvēks.

2. Mākslinieka fiziskā personība.

3. Mākslinieka psiehiskā personība

4. Mākslinieka psiches kontrasti.

5. Mākslinieka attiecības pret praktisko dzīvi.

6. Mākslinieka attiecības pret sabiedrību.

7. Mākslinieka attiecības pret šablonu un rūtiņu

8. Mākslinieka attiecības pret mīlu un sievieti.

9. Mākslinieks, kā daiļradītājs.

10. Latentais mākslinieks.

11. Pasivais mākslinieks.

12. Mākslinieku nāve.

13. Mākslinieka zocialā personība.

IV. Mākslinieks, kā izcilus cilvēks.

lekam stājamies pie mākslinieka personas sīkākas ana-

lizēs, vispirms jāatrod tā plašākā cilvēku kategorija» kurā

māksliniekus varētu ierindot. Tāda kategorija ir
— izcilus

cilvēku grupa jeb zocialais slānis.
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Sabiedrība, šī jēdzina plašākā nozīme, sadalās daudzās

un dažādās atsevišķās zocialvienībās jeb zocialās grupās,

piem. šķirās, tautās, valstīs etc. Šādai dalīšanai galvenā kārtā

ir zināmi ekonomiski, vēsturiski un etnogrāfiski pamati.

Bez šādas cilvēku sadalīšanas un sagrupēšanas vēl ie-

spējama cilvēku sagrupēšana un sadalīšana pēc viņu dabis-

kām spējām, pēc viņu dabas dotām dāvanām.

Savu garīgo spēju ziņā cilvēki nav nākuši vienādi no

radošās dabas klēpja. Kas šādai cilvēku vienādībai tic, tas

rūgti maldās. Spēju.ziņā cilvēki jau no dabas loti nevienādi

un dažādi.

Bet kā visur dabā, tā arī te ir iespējama klasifikācija

pēc caurmērā vienādām spējām un Ipašibām. Un šinī ziņā

sabiedrība un visa cilvēku masa sadalās divās lielās un ne-

vienādās grupās jeb slāņos: 1) masas jeb vairuma

cilvēkos un 2) izcilus cilvēkos. Abi jēdzieni pelna

tuvāku ievērību.

1. Masas jeb vairuma cilvēks.

Viss sabiedrības lielais vairums, visās šķirās un kārtās,

sastādās no caurmērā vienādām pēc viņu psicbiskajām īpa-

šībām būtnēm. Šīs cilvēku būtnes, kuras sastāda leelum-

lielās cilvēku masas, ir — vairuma jeb masas

cilvēki.

Vairuma jeb masas cilvēki dzīvo savu sīko ikdienas dzī-

vi, nomirst, tiek aizmirsti. Viņu vietā nāk citi, kuri tāpat

ēd, gul, pastrādā praktiskās dzīves darbus, apprecas, rada

pēcnākamos, nomirst, tiek aizmirsti v. t. t. Vēsture viņu

vārdus nemin. Viņu dzīve pamirdz un dziest, kā dzirkstele

vēsā rudens gaisā.

Svarīgākas šo masas cilvēku īpašības sekošās:

1. Dabas dotās garīgās spējas masas cil-

vēkam samērā mazas. Par apzinīgo un augstāko gara

dzīvi tam pārsvarā ir tīri dzīvnieciskās tieksmes un dzīv-

nieciskie instinkti.
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2. Masas cilvēks ir materiālists. Valdošās

viņam ir materiālās jeb fiziologi, kās vajadzības: ēst, dzert,

ģērbties, seksuālo instinktu apmierināt. Kas pāri šīm mate-

riālām- vajadzībām, gar to viņam maz intereses.

3. Masas cilvēka galvenā tieksme —

viegla un omulīga izdzīve. Masas cilvēks ir —

dzīves dzīvotājs, t. i. šaurās praktiskās dzīves. Kad nepie-

ciešamās vajadzības apmierinātas, tad masas cilvēks grib

omulīgi padzīvoties.

„Pec priekiem, baudām, zalaš izdzīves

Viss lielais pūlis traucas." (Plūdons.)

Tikai viņa jautrība — sīka jautrība. Viņa prieki —
sīki

prieki. Viņa laime — sīka laimīte. Viņa prieki un bauda

— to pašu zooloģisko instinktu prieki un bauda.

4. Masas cilvēkam šaurs, bet spēcīgs ego-

isms. Vairuma cilvēks nav altruists. Viņš nemīl par citiem

domāt un rūpēties. Viņš domā tikai par sevi. Viņš dara visu

— tikai priekš sevis. Viņš — šaurs egoists. Viņš drīzāk citam

ko noraus nekā iedos. Viņš pat skaudīgs un nenovīdīgs.

5. Masas cilvēkam — sīka intelekta pa-

saule. Viņa intelekts nav kupls, sulīgs koks, bet sīciņš,

nonīcis stāds.

Viņa uzmanība nav ilga un koncentrēta. Viņa int e-

r c s c maz sniedzas pāri praktiskām, dzīves un uztura inte-

resēm.

Viņa doma —
sīka un maziņa. Tā doma — gandrīz

vienīgi par maizi, dzīvokli, sievu un bērniem. Kas pāri par

to, — „tas no ļauna".

Viņa ziņkārība — ne zinātnes, bet sadzīves tenku un

aprunāšanas ziņkārība. Viņa gara barība: avize un viegla pa-

lasišana, ne nopietna grāmata un zinātne. Viņa intelektam

nav spēcīgas gribas un aktivitātes.

6. Masas cilvēks — imitējoša un konser-

va ti v a būtne. Masas cilvēks dara to, ko dara citi. Viņš

visur imitē. Viņš iet tikai pa zināmām un iemitām tekām.
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Viņš konzervativs. Jaunus ceļus tas nerod, nedz arī mii pa

tādiem iet. Viņš nerada jaunas vērtības. Viņš pats — imi-

tācijas produkts.

7. Masas cilvēks nav ideālu cilvēks, nav

varonis. Masas cilvēks nav ideālists. Viņš nemīl un ne-

spēj sevi ziedot augstākiem ideāliem. Viņa šaurais egoisms

lauž spārnus ideāliem centieniem.

Vēl mazāk tas varonis. Varonība — augstākā ideālisma

pakāpe. Tā paģēr uzupurēšanos. Bet masas cilvēkam sava

āda visdārgākā. Nav arī viņā tikdaudz garīga spēka un ga-

rīgas enerģijas.

„Kas radis rāpot, nav spējīgs laisties." (M. Gorkijs.)

8. Masas cilvēkam sīka individualitāte.

IndividuaHtates pamats — īpatnība. Bet tas, kas visur imitē

— nav īpatnējs. Kas nav īpatnējs — tam sīka individualitāte,

šī īpatnību kopība.

Vēl individualitāti sīku dara — sīks darbs. Bet dzīvo-

šana tikai sev, tikai savā šaurā „es" pasaulē ir —
sīk-

m a n I b a.

2. Izcilus cilvēks.

Masas jeb vairuma cilvēkam diametrāli pretējs ir — iz-

cilus cilvēks. Viņš — skaita ziņā ir sabiedrības mazākā

daļa.

Bet kas ir šis izcilus cilvēks? Kādas viņa pamatiezīmes?

Svarīgākās no tādām pamatīpašībām sekošās:

1. Izcilus cilvēks vai nu vispār, vai ar

vienu otru no savām psiehiskām, dabas do-

tām spējām manāmi paceļas pāri par sabie-

drības lielāko vairākumu. Sevišķi tas sakāms par

augstākām spējām, par psiches virsslāni. Šī spējākā, aug-

stākās psiches balss spēji pārskan zemāko, tīri zooloģisko in-

stinktu un tieksmju balsi.

2. Sevišķi intelekta pasaule izcilus cilvē-

kam plašāka, spēcīgāka un bagātāka par vai-
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ruma cilvēka intelekta pasauli. Viņam smalkāka

nojauta, spēcīgāka un krasāka atmiņa; vērīgāka, ilgāka un

koncentretāka uzmanība; spēcīgāka augstākā interese; bagā-

tāka un darbīgāka fantāzija; asāka, spējāka, aptverošāka un

vispusīgāka domāšana; spēcīga, spontāna un dzirkstoša intui-

tivā domāšana; rosīga zemapzinīga psiche.

3. Izcilus cilvēkam bagātāka jūtu pa-

saule. Viņa jūtu pasaule atšķiras no vairuma cilvēku jūtu

pasaules ar: a) lielāku jūtu intensivitati, b) lielāku jūtu dažā-

dību un bagātību. Viņa jūtu klaviatūrā vairāk kauliņu. Uz

viņa jūtu klaviatūras var spēlēt motivus, kurus citur nevar.

Bez tam viņa stīgas var skanēt te maigāki, te spēcīgāki. Viņu

amplitūda lielāka.

4. Izcilus cilvēks vairāk darba cilvēks.

Viņā vairāk gribas spēka un aktivitātes. Viņš — darbīgāks.

Bagātais enerģijas krājums vienmēr tur viņa nervu un psi-

chisko aparātu darbīgu. Viņa darbs — galvenā kārtā — jaun-

radīšana, jaunu vērtību veidošana.

5. Izcilus cilvēkā vairāk ideālisma un va-

ronības. Viņš var it viegli atteikties no šaurā es, no šau-

rās personīgās dzīvītes, lai upurētu savus spēkus augstākiem

mērķiem. Viņš viegli var savu egoismu upurēt lielāka sa-

biedriska darba labā. Viņa garīgais spēks tam dod spārnus.

Šie spārni to cel augstu pāri ikdienības pelēkajam līmenim.

Izcilus cilvēks var upurēt arī, ja vajag, savu dzīvību par

saviem ideāliem. Piem. Kristus, Dž. Bruno, Savonarola v. c.

Ar vieglu sirdi viņš noliek visu savu dzīvi un darbu, savas

dienas un mēnešus un gadus savu ideālu altāra priekšā. Viņa

privātā, personīgā dzīve — tam blakus, lieta.

6. Izcilus cilvēks vairāk jaunradītajā kā

imitētāja būtne. Viņš ir tas, kas lauž vecās tradicijas.

Viņš iet jaunus ceļus. Viņš rada jaunas vērtības. Imitācija

un iemītās tekas — tam pretīgas.

7. Izcilus cilvēku nenomāc materiālā

turība un bagātiba. Vairums jeb masas cilvēka ideā-

lisms drīz apdziest, tikko mitējas trūkuma spiediens un dzīve
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ievirzās materiālas turības sliedes. Citādi tas ir ar izcilus

cilvēku. Viņu turības uu bagātības ērtības nenomāc un ne-

aizrauj pa izdzīves celti. Piem. Oete, Tolstojs, Tttrgeuevs, Flo-

bērs, Bairons v. c.

S. Izcilus cilvēka individualitāte 'ir lie-

lāka un krasāka. Viņš nesaplūst kopā ar lielo masu un

vigā nenozūd kā līdzīgs. Viņš redzami no tās atdalās ar sa-

vām spilgtām īpatnībām un savu radošo, oriģinālo darbu. Vioa

individualitāte krasa un redzama.

3. Masas un izcilus cilvēka dabiskās un zocialās

funkcijas.

Bet vai tāda cilvēku sadalīšana nav pārāk mākslota?

Mākslota vioa nav tamdēļ, ka vioa jau faktiski pastāv:

neviens taču nedomās likt Še k sp i r a m blakus kādu vien-

kāršu angļu zemnieku un Tolstojam blakus tādu pat krie-

vu zemnieku. Napoleonu un Garibaldiju nevar ie-

spiest vienkārša zaldāta apģērbā ar vislabāko gribu. Arī

Kantu un Spenseru nevarēs nosēdināt uz viena sola ar

kādu caurmēra profesoru.

Te nākas atzīt tikai to, kas jau dzīvē pa-

stāv.

Bez tam šāda sadalīšana nebūt nenonicina vienu vai otru

grupu. Vioa tikai konstatē, kādas vietas šīs grupas ieoem

un kādas funkcijas vioas izpilda.

Tiklab masu, kā izcilus cilvēkam ir savas dabiskas un

zocialās funkcijas, kuras katra grupa par sevi izpilda vis-

labāki un otrādi.

Un kādas ir šis funkcijas?

Masas cilvēks — galvenā kārtā — sugas reprezen-

tants. Daba viņu radījusi sugas uzturēšanas un sugas tur-

pināšanas nolūkiem. Šim nolūkam arī pieskaņotas vioa īpa-

šības: vioa materiālās, fizioloģiskās intereses un tieksmes

vioa šaurais, dzīvnieciskais egoisms, vioa seksuālās tieksmes,

vioa niecīgais ideālisms etc. Viss tas iziet uz enerģijas krā-
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šahu, uz viņas koncentrēšanu ap tīri dzīvnieciskām un zoolo-

ģiskām vajadzībām. Tamdēļ ari masas cilvēki pa lielākai

daļai fiziski pietiekoši stipri; tie praktiski, labi dzives cilvēki;

labi familijas tēvi. Viņu ideaJs: labi paēst, pašu un bērnu

veselība un labklājība.

Viņu zooloģiskā ekonomija palīdz viņos iekrāt dzīvības,

nervu un muskuļu enerģiju, kuru viņi atdod saviem bērniem.

Pa veselām paaudzēm šādas enerģijas pat sakrājas līdz lie-

lākam talentam un ģēnijam.

Zozialā dzīvē viņu loma tāda pat. Viņi ir galvenā kārtā

ražotāji un patērētāji. Ražot ir: imitēt, strādāt pēc parau-

giem. To Vinl var un dara. Viņi strādā lielo vairumu no

praktiskiem ražošanas darbiem: tie ir arāji, kalēji, kurpnieki,

skroderi, pulksteņtaisītāji, tirgotāji, ierēdņi v. t. t. Fridrichs

Lielais kādā vietā zīmīgi izsakās, ka daba, redzams, cilvēkus

\ airāk ir radījusi par vēstulnesējiem nekā par filozofiem.

Otra lielā zocialā masas cilvēka loma ir: dzīvi stabilizēt

un radīt to lielo zocialo gultni, kurā var strāvot dažādās

strāvas. Masu cilvēkam lielā vairumā, lielās masās ir kolosāla

zocialā nozīme, bet par to te nav vieta runāt.

Izcilus cilvēka dabiskās un zocialās

funkcijas pavisam citādas. Viņš, kā sugas reprezentants,

ir vājš. Viņš nekādā ziņā nevar šinī lomā sacensties ar masas

cilvēku. Parasti (kaut arī ne katrreiz) tas jau no dzimšanas

fiziski vājāks. Ja arī tas piedzimst ar fiziski vienādiem spē-

kiem, tad viņa aizraušanās darbā, viņa ideālisms, viņa sevis-

aizmiršana viņa fiziskos spēkus ātri vājina un viņu pašu pa-

dara fiziski nespēcīgāku par masas cilvēku.

Grūtā garīgā darbā viņš nogurdina savu nervu zistēmu

un iztērē savu psiehisko kapitālu, saviem pēcnākamiem at-

dodams tikai vājas atliekas no sava fiziskā un psiehiskā

enerģijas kapitāla.

Ir vispār pazīstama lieta, ka ģēnijiem parasti vai nu

nemaz nav pēcnācēju (kā piem. Spinosam, Rafaelim, Mikel-

Andželo. Bēthovenam, Šopenhaueram, Spenseram v. c), vai

arī šie pēcnācēji ir neapdāvināti, truli, palaidņi, pat idioti
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(piem. Pēterim Lielajam, Luteram, Napoleonam, Puškinara,

Tolstojam v. c.).

Ari kā tēvi un ģimenes galvas izcilus cilvēki ir parasti

sliktāki par masas cilvēku: aizraudamies un aizmirzdamics

savā idejiskā darbā, tie aizmirst savus praktiskās dzīves pie-

nākumus un uzdevumus. Viņi nekad netaisīs tādu karjeru,

nekad tik praktiski un gudri neierīkosies, kā sīkie ikdienas

cilvēki. Izcilus cilvēks praktiskā zinā ir vienmēr tikai „mul-

ķis", salīdzinot ar sīko gudrinieku, masinieku. Mazie cilvēki

Ir lieli mazās lietās.

Tā tad, sugas turpināšanas un praktiskas dzīves nolūkiem

izcilus cilvēki maz der. Tā nav viou dabiskā un zocialā

funkcija. To dara masinieks.

Izcilus cilvēku uzdevums ir: idejiskais, kulture-

iais radošais darbs. Viņi rada jaunas idejas

zinātnē, mākslā, filozofijā, politikā, zocialā

dzīvē. Viņi paši dzīvē nīkst, bet sapņo, strādā un citiem

bur jaunu dzīvi. Masu cilvēks nesapņo, bet dzīvi dzīvo,

dzīvi bauda pilniem malkiem. Izcilus cilvēks reizēm uz ma-

ziņo masu cilvēku noskatās kā uz mazāku niecīgu būtni.

Masas cilvēks atkal uz izcilus cilvēku, ideālistu noskatās

ar īstu nožēlošanu, nicināšanu. Un tiešām: kas priekš viņa.

bagāta desu bodnieka, fabrikanta, vai bagāta filistra-advokata

ir kaut kāds dzejnieciņš, zinātnieks etc, kurš nodilušā mētelīti,

tukšām kabatām, pustukšu vēderu skraida apkārt un pa va-

kariem „žūst" savā aukstā istabiņā, kamēr viņš, masu cil-

vēks, liek šampanietim plūst un čigānietēm dejot
...

Un tad,

kad zila gaisma aust, viņš sēžas savā auto un brauc uz

māju, savu piecstāvu namu, savu" siltu, ērtu dzīvokli, un

liekas mīkstā gultā, ko uztaisa tam skaista un laipna apkal-

potajās roka! Viņš dzīvi dzīvo, un sakaltušie idealistiņi —

nost viņam no ceļa!..

Tik tad, kad lepnie dzīves dzīvotāji nomirst un tos ar

lielu godu apglabā, viņus drīz aizmirst, kā nebijušus, kamēr

ideālisti, izcilus cilvēki dzīvo vēl gadu desmitiem un simte-
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Uiem pčc savas nāves. Kamdēļ? Viyi radīja jaunas vērtības,

jaunus dzīves elementus.

Tā tad, katram no šiem cilvēku tipiem savs uzdevums;

vienu otra vietā tos nevar likt tamdēļ, ka tie viens otra uz-

devumus nevar izpildīt.

No aprobežotā masas cilvēka nevar prasīt Šekspira

vai Dantes darba, tāpat kā no 80 gadus veca sirmgalvja

nevar prasīt karstas jaunības mīlestības.

Gluži tāpat no izcilus cilvēka nevar prasīt sekmīgu prak-

tiskās dzīves uzdevumu izpildīšanu: ar zelta kabatas pulk-

steni nedzen naglas sienā, viņa smalkais mechanisms ir lemts

citiem nolūkiem. Naglu dzīšanai ir tērauda āmuri un cirvji. 1*)

4. Mākslinieks, kā izcilus cilvēks.

Mākslinieks nav ikdienas, nav masas cilvēks. Viņš pieder

pie izcilus cilvēku grupas ar visām šīs grupas īpašībām.

Bet šinīs demokrātisma un aizdemokratisma laikos dzir-

dam ik uz soļa apgalvojumus, ka mākslinieks ir tāds pat. kā

visi citi; kā zināmā mērā katrs no mums esot drusku māk-

slinieks. Pat akadēmiķis ovsj a ņ i k o-K ul iko v sk i s iz-

saka tamlīdzīgas domas: ..Mākslinieks ir tas pa t s vien-

kāršais mirstīgais, bet tikai
.
. ." **) Labi, ka Ovs.-

Kulikovskis pieliek savu „bet tikai". Ir labi pazīstama lieta,

ka aiz šiem „bet tikai", aiz šiem „drusku, drusku" taisni

sākas māksla.

Ir tiesa arī . tas, ka katrs cilvēks ir drusku mākslinieka,

bet tas vēl maz ko saka. Ar šiem „drusku māksliniekiem",

kā māksliniekiem, tomēr neviens nerēķinās. Kas ir tikai

drusku mākslinieks, tas mākslā arī var

sniegt tikai druskas. Un mākslas druskas tomēr

*) Plašāk par masas un izcilus cilvēku sk. P. Birkerts: „Zocio-

loģija" It 203.—238. L p.

**) OBCHjntKO-KjvuiKOßCKui*. Cc6*pan. comhh. T. VI, crp. 67;
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māksla vēl nav. Vajag daudz vairāk kā druskas, lai runātu

par mākslas darbu.

Ja turētos pie augšā minētā principa, tad tikpat labi kuru

katru ikdienas cilvēku varētu nosaukt par zinātnieku un filo-

zofu, jo ikkatrs no viņiem kaut ko zin un kaut ko filozofē.

Augšā minētais uzskats par mākslinieku, kā ikdienas, kā

masu cilvēku, ir gan reizēm loti derīgs kādā masu mītiņā, lai

paglaimotu vairuma jeb masu cilvēkam, bet zinātnē viņš jā-

atmet.

Par mākslinieku var ieskatīt tikai tādu

cilvēku, kurš manāmi un krasi atšķiras no

caurmēra jeb masas cilvēkiem. Un tādā ga-

dījumā viņš vairs nav masas, bet izcilus

cilvēks.

lerindojot māksliniekus izcilus cilvēku grupā jeb slānī, līdz

ar to attiecinām uz viņiem tās iezīmes, kuras atzīmētas pie

izcilus cilvēku grupas. Un otrādi: raksturojot mākslinieka

personību, raksturojam izcilus cilvēku grupu. Pēdējā arī nav

gluži vienāda, homogena. Visi izcilus cilvēki nav vienādām

spējām. Manāmākās grupas izcilus cilvēku slāņi ir: 1) mazie

talenti, 2) lielie talen t i, 3) ģenialit a te s, 4) že-

n i j i.

Tale n t a spējas paceļas manāmi pāri caurmēra cilvēka

spējām, ietērpdamās zināmā darbā.

Ģenialitāte ir par talentu lielākas, bagātākas, vai-

rāk oriģinelas un jaunradošas spējas, bet ietvērušās šaurākā

laukā. Ģenialitāte — šaurāka tīpa ģēnijs.

Qen i j s ir lielākais un plašākais apdāvinājums, lielākās

dabas dotās spējas, ko zinātne un prakse pazīst. Galvenā ģē-

nija īpatnība — liela intelekta, prāta, 'domāšanas, jūtu un fan-

tāzijas bagātība. Bet lielās spējas vien vēl nav ģēnijs. Tās

tikai — ģenia 1 ā s spējas. Lai ģeniālās spējas tiktu par

ģēniju, vajadzīgs, ka šīs spējas savienotos ar lielu gribas

spēku, darbību, kas ģeniālo intelektu pārkal lielos darbos.

Kur ir jau liels darbs, tikai tur ģeniālās

spējas top par genitTt.
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Ģēnijs ir plašāks par ģenialitāti. Ja ģenialitāte tikai viena

ģeniāli sk*anoša stiga, tad ģēnijs — vesels šādu stigu kopo-

jums, vesels ģeniālu stīgu instruments.

Tā tad, runājot par mākslinieka individualitāti, runājam

par personībām no talenta līdz ģēnijam. lepazīstoties ar māk-

slinieka personības īpatnībām, tiks skaidrāk arī redzamas ta-

lentu un ģēniju īpatnības.

V. Mākslinieka fiziskā personība.

Miesa ir liels prāts, daudzums ar

vienu apziņu, karš un miers, ganāms

pulks un gans.

Tavas miesas darba rīks ir tavs

mazais prāts, mans brāli, ko par

„garu" sauc, mazs darba un spēļu

riks tavā lielājā prātā.

,Es', saki tu un esi lepns uz šo

vārdu. Bet tas lielākais ir — kam

tu negribi ticēt — tava miesa un vi-

ņas lielais prāts: tā nesaka: es, bet

dara: es

Aiz tavam domam un jutām, mans

brāli, stāv varens pavēlnieks, nepa-

zīstams gudrinieks, to sauc pats.

Tavā miesā viņš dzīvo, tava miesa

viņš ir.

Tava miesā ir vairāk prata, nekā

(tavā vislielākajā gudrībā.

(Fr. Niecše, Plūdoņa tulk.)

Zem fiziskās personības (šī jēdziena plašākā nozīmē) sa-

protam cilvēka miesas būvi ar viņas īpatnībām.

Runājot par mākslinieka fizisko personību un individuali-

tāti, jājautā: vai tad mākslinieka miesas būve, viņa organisms

kaut kādā ziņā atšķiras no caurmēra jeb vairuma cilvēka
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miesas būves? Vai ir iespējams pēc organisma struktūras pa-

teikt: tas ir mākslinieks?

Uz šiem jautājumiem var atbildēt tikpat labi ar „ja", ka

arī ar „nē". Ņemot lielos un rupjos vilcienos, zināms, starp

mākslinieka un nemākslinieka organismu, nav „principielas"

starpības. Viņam tāpat acis, deguns, rokas, kājas, kā nemāk-

sliniekam. Nekādu speciālu, lieko orgānu viņam nav. Arī

smalkākā smadzeņu un nervu struktūrā ar moderniem tech-

niskiem līdzekļiem un aparātiem vēl nekādas starpības nevar

rast. levērojot to, būtu uz jautājumu jāatbild: ~nekādas

starpības nav".

Bet tomēr — salīdzinot kādu vijoļu virtuozu, komponistu,

dzejnieku ar zemnieku, veikalnieku, tirgoni, fabrikantu, advo-

katu-filistri, tomēr starpība ir pat redzama. Un faktiski viņa

arī ir. Bet kur un kādā ziņā?

1. Mākslinieka nervu struktura.

Retam būs nācies izlasīt kādu mākslinieka biogrāfiju,

kurā nebūtu norādīts uz mākslinieka smalkiem un jūtīgiem

nerviem.

Zinātnieki šo nervu jūtīgumu mēro ar dažādiem instru-

mentiem, kā: ergografiem, esteziometriem v c.

Praktiskie cilvēki šo nervu jūtīgumu rfovēro ikdienas

satiksmē un sadzīvē, bet paši mākslinieki to novēro —
savā

sajūtu un jūtu pasaulē, savos uztraukumos, nervozitātē, dvē-

seles nemierā.

Tā piem. Nadsons par sevi saka: „Cilvēks parasti

sastāv no miesas, kauliem un nerviem; es sastāvu no kauliem

un sabojātiem nerviem, pie kam pēdējiem ir lielākais iespaids

uz manu prātu un dvēseli."

Flobērs sevi salīdzina ar cilvēku, kuram āda nodīrāta,

un kurš tāpēc cieš neaprakstāmas mokas no vismazākās pie-

duršanās.

„Tāpat ka ir riebums pret zināmu barību, kuru nevar

izskaidrot ar organisma vispāfējo stāvokli, kā ir nervu sāpes,
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kuras nav samērīgas ar attiecīga orgāna slimīgo pārveidoša-

nos, tāpat ir arī tādas nervu zistemas un smadzenes, kuras

uzbudinās no vismazākā cēloņa, un kuru atspulgotais iespaids

pārsniedz katru parasto un normālo mēru."*)

Šis nervu zistemas ārkārtīgais jūtīgums ir sekas no at-

tiecīgas nervu struktūras. Kaut arī ir grūti noteikt, ar kā-

diem organiskiem un ķimiskiem elementiem šāda nervu zi-

stema bagātāka vai nabagāka, bet jūtīguma „materialais pa-

mats" nervu zistemā ir vairāk kā nešaubāms. To apstiprina

airī vācu psichologs un psichiatrs Fleksigs. Viņš raksta:

„Uz ko dibinās ģenialitāte? Vai viņa atkarājas no smadzeņu

sevišķas struktūras (uzbūves), vai no īpašas kairinamības.

t. i. saskaņā ar tagadējā laika idejām, no ķimiskiem faktoriem?

Mēs turamies uz visstingrāko pie pirmā uzskata. Ģenialitāte

vienmēr atkarīga no īpašas smadzeņu iekārtas, no īpatnējas

smadzeņu organizācijas. Atsevišķām smadzeņu dalām nebūt

nav vienāda nozīme. Ilgu laiku domāja, ka smadzeņu pier?s

dala ir intelektuālo spēju galvenais miteklis, bet bez šīs daļas

vēl jāatzīst, ka svarīga loma piekrīt arī citām smadzeņu da-

lām, sevišķi tam smadzeņu centram, kurš atrodas zem galvas

kausa virsējā loka; šis smadzeņu centrs izrādnies par loti

attīstītu pie vidiem tiem ģenialaiiem cilvēkiem, kuru smadze-

nes līdz šim tikušas izpētītas. Tā piem. šī smadzeņu dala

bijusi uzkrītoši attīstīta pie Bēthovena un. liekas. Paciia.

Lielāirem zinātniekiem, piemēram Gausam, loti attīstīti bijuši

smadzeņu pieres un pakauša centri. Zinātniskajam £e-

niiam ir citi smadzeņu apmēri un citāda

struktūra, kā mākslinieciskai i cm ģeni'iem" *1

Tā tad mākslinieka īnptnē'am r>ar npmatn

ir īnatnēia «rniadzenu iebārta. Bez tam viss sarītais

ir arī kā lopisks s1 no tā. kas ekcnerimenta un induk-

tīvās novērošanas ceļā ir rūts un pierādīts:

1) staro psicbi un nervu zistemu ir nesarauiams rēlonrk>

*) <Pv.ihe. TeMnenaMOHT h xar>a«n-en. 115. 1. p.
* Flechsig. Gehirn und Seele, 1896. g.
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sakars, 2) katra psichiska īpatnība pamatojas uz īpatnēju ner-

vu zistemas un smadzeņu iekārtu.

2. Iedzimtība.

Mākslinieka sara dāvanu pamats ir — nervu zistemā un

organisma materiālajā struktūrā vispār.

Ka tas tiešam tā, to neapgāžami pierāda iedzimtība.

Zinātne loti labi zin, ka mākslinieciskie talenti pāriet uz pie-

nākamajiem. Tā piem. ir veselas muziķu ģimenes, kā Andrē,

Bachu, Baldenekeru, Bezocci, Bēthovenu, Bendtf, Benoncini,

Kuperinu, Krameru, Dusseku, liasleru, Hausmaņu, Klingoru,

Kontskiju. Lachneru, Mangoldu, Mocartu, Filidoru, Rombergu,

Strausu. Tās ir veselas ģimenes. Bet ir arī mazākas ģimeņu

grupas, sastāvošas no tēva un dēla vai dēliem, piem. Orlandus

Lassus un 3 dēli, Skarlotti un dēls Domeniko, Lists un viņa

tēvs, Richards Vāgners un dēls, Brāms un viņa tēvs. Tāpat

pazīstama lieta, ka brāli ir muziķi, piem. brāli Nanini, Mac-

cochi, Broši, Haidni, Rubinsteini, Šneideri, Moralti, Milleri,

Nadermani v. c. Latviešiem: brāli Jurjaņi v. c.

Gluži tādā pat kārtā iedzimtības ceļā pārraidas citi māk-

slas talenti, piem. gleznotāju. Minēsim šādas ģimenes:

Burkmairu, Kranachu. Karakki, Bassano (da Ponte), Holbeinu,

Merianu, Fišertt, Tišbeinu, van der Veidenu, van Kesselu,

Lrankenu, Gautieru, KLlianu, Lepautr'u, Jordenu, Tenier'u,

Bredelu, Halsu, Rtiisdaelu, van Loo, Ravesteinu, Švanen-

burche, van Miris'u, Mignardu, Terborchu, Gaddi, Giamberti

da San Gallo, Libri, Giovanni Sianti un Rafaels, Koredžio un

dēls un daudzi citi.

Tādas pat virknes varētu uzskaitīt no skatuves māksli-

niekiem, dzejniekiem un citām mākslas sfērām, kur talenti

iedzimti.

Bet ko nozīme šī talentu iedzimtība?

Tā nozīmē to, ka 1) mākslinieciskām īpatnībām ir zināms

materiāls, fizisks pamats; 2) ka psiehisko īpatnību pamats ir

galvenā kārtā nervu zistemas iekārtā; 3) ka māksliniecisko
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talentu, māksliniecisko psichi bērns manto tamdēļ, ka tanī

vaislas šūnā, no kuras viņš attīstījies, ir jau bijuši nervu

elementi, kuri attīstīdamies izveidojušies par īpatnēju nervu

zistemu ar-īpatnējām, t. i. mākslinieciskām tieksmēm.

Tas neko nenozīmē, ka ar mikroskopiem un citiem instru-

mentiem šīs īpatnības vēl nevar saredzēt un atklāt. Bez tam

zinātne vēl nav apstājusies savā attīstībā, nav pēdējo vārd

teikusi.

3. Īpatnības sejas izteiksmē.

Aplūkojat Getes, Bēthovena, Šekspīra un Leonardo da

Vinči sejas kaut arī uz daudz maz labākas fotogrāfijas. Vai

jūs variet šīs sejas pielīdzināt caurmēra, ikdienas cilvēka

sejām? Vai tiešām neredzēsit krasu atšķirību?

Ir parasta lieta, ka sejā atspoguļojas cilvēka dvēsele.

Nevajag būt lielam psiehologam, lai no sejas izteiksmes kaut

galvenos vilcienos noteiktu cilvēka garīgo fizionomiju. Bagā-

tākas dvēseles dzīve arī izpaužas bagātākā sejas izteiksmē:

muļķim un trulam cilvēkam arī parasti trula un muļķīga

sejas Izteiksme: tāpat cilvēka sejā ir rakstīts maigums, asunfs

un citas īpašības. Sevišķi acīs mirdz cilvēka dvēsele un dzirk-

stas viņa gars. Getes cieši vērsto, ugunīgo skatu reti

kāds varējis izturēt. Tāpat visi biogrāfi atzīmē L. N. To I-

stoja aso, caururbjošo skatu. „Atceros viņa dedzīgās

(ocTpne) acis, — viņas visu caurredzēja (imnejiH HacKßo3b)" —

saka M. Gorkijs savās atmiņās par Tolstoju. Tādas pat caur-

urbjošas, grūti panesamas bij Le r m ontova acis. Gar-

šinām bij lielas, melnas samta acis, ar bagātu glāstošu iz-

teiksmi.

„fl HH»iero He 3Ha;i h npeKpacuen

JryHHCTbix rvia3 tbohx h 6jie.āHaro Mejia".

Tā izsakās par viņam dzejnieks Minskis.

Leonardo da Vinči biogrāfi zin stāstīt par viņa

dzīvājām, caururbjošām, gaišājām un tālredzīgajām acīm. Un
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Bēthovens? Viņš pat no savas fotogrāfijas cilvēku hipfto-
tizē ar savām acīm.

Tā tad, mākslinieka, ka izcilus cilvēka, bagātākā dvēseie

atspoguļojas Viņa seja un acīs.

Bez tam vēl apdāvinātu un ģeniālu māksi i-

nieku seju raksturo biežas izteiksmes mai-

nas. Tā ir liecība par kustīgo, emocijām bagāto dvēseli.

4. Mākslinieka organisma un veselības vispārējais

stāvoklis.

Motto: „Daudz slimu laužu ir allaž bijis

starp tiem, kuri fantazē un tiecas

pēc dievības". (Niecše.)

Diezgan pazīstama lieta, ka radošie mākslinieki, tāpat

zinātnieki un citi radošas kategorijas izcilus cilvēki, ir parasti

fiziski diezgan vāji un slimīgi. Tā piem. Ši 11 er s savus

pēdējos 15 dzīvības gadus nebij nevienas dienas vesels.

Angļu dzejnieks Kup c r s mocījās ar sabojātu gremo-

šanu un smagu melancholiju. Viņa mokas bij tik nospiedo

šas, ka tas mēģināja dzīvību nobeigt ar pašslepkavību.

Svi f t s gluži tāpat mocījās ar sabojātu vēderu, un viņa

slimība un ciešanas bij viens no viņa niknuma un cērtošās as-

prātības cēloņiem. »

G o 1 d s m i t s aiz nervozitātes gandrīz galīgi bij zaudējis

miegu un apetiti.

H. Heine slimoja un nogulēja uz gultas veselus 8 gadus.

Viņš cieta šausmīgas mokas un sadila no savas slimības tik

mazs kā bērns. Tikai viņa galva un asprātīgais prāts ne-

beidza strādāt līdz pēdējam 'elpas vilcienam.

Podagra mocīja Mi 11 on v (kurš bez tam vēl akls pa-

lika), Draidenu, Rubensu; dažādas citas sērgas --

Valteri Skotu, Kitsu, Šelli, Tasso. Bēthovens

visus sava mūža pēdējos gadus bij kurls. Ar diloni slimoja

un jauns mira maigais komponists Šopens. Tāpat ar di-
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Loni slimoja un mira krievu rakstnieki: Čecliovs, Islikitiu-,

Nadsons; no latviešu rakstniekiem: Veid cn-

b a 11111 s, Rūdolfs Blaumanis, Esenb cr g v Jāni s.

Pietiks.. Aizņemtu veselus sējumus, ja gribētu uzskaitīt

tās slimības un fiziskās mokas, ko pārcietuši mākslinieki,

strādājot savu dailradīšauas darbu.

Bet ja mākslinieki tik daudz slimo un agri mirst, tad tie

varbūt visi jau no dabas ir slimīgi, izvirtuši, deģenerāti?

Tā tas nebūt nav. Vispirms ir bijuši un ir mākslinieki ar

stipru miesas būvi. priekšzīmīgu veselību un fiziskiem spē-

kiem. Minēsim tikai Geti, Leonardo da Vinči, Mikel-Andželo.

L. N. Tolstoju, Uitmani, Puškinu, Balzaku, Mopasanu, Bairo-

nu, Šalapinu un daudzus citus.

Arī tie mākslinieki, kurus atzīmējām par- slimiem, nebūt

jau visi siimi un vārgi nepiedzima. Ja arī dala bij no dabas

ar vārīgu miesas struktūru, tad lielais vairums par vārgiem

un slimīgiem palika tikai vēlāk. Par fiziski vājiem un

slimīgiem tos padarīja viņu talents, māk-

slinieciskais temperaments un viņu daiļra-

di šan a s darbs.

a. Talents. Talents jau pats par sevi ir liels postošs

spēks priekš fiziskās struktūras. Talents ir liels garīgo spēku

un tieksmju pārsvars par samērīgājiem fiziskiem spēkiem.

Talents nekad nav mierīgs. Un jo lielāks šis talents, jo viņš

nemierīgāks. Viņš darbojas un grib darboties bez mitas.

Darbība prasa daudz enerģijas. Nemitīgā un samērā inten-

sīvā garīgā darbība atstāj bezdarbībā miesas fiziskos spēkus.

Tie bezdarbībā pamazām nīkst un atrofējas. Bez tam vēl

pārmērīgā nervu darbība vienmēr notiek uz citu organisma

dalu nervu rēķina. Šīs citas daļas, nepietiekoši darbinātas un

izsūktas, sāk nīkuļot. Muskuli paliek slābani un nestipri, krū-

tis saspiestas, vēders slikti gremo, asins vāji cirkulē v. t. t.

Fiziskais organisms sāk nīkuļot. Maitājas gremošana, pazūd

veselais, spirdzinošais miegs, iestājas mazasinība un nervo-

zitāte. Bet talents tikai dzen un dzen. Gars aizmirst visu,

tas tikai strādā un strādā, bet vārgums un slimības aug un
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aug. Daba grēkus pret viuu nepiedod. Viņai vienalga, lai

cilvēka talents un ģēnijs būtu cik lieli būdami: reiz viņas

prasības neizpilda, viņa liek savam sodam nākt. Un viņš

arī nāk.

Fizisko slimību un vārgumu vēl pavairo izcilus cilvēku

ideālisms un nepraktiskums. Viņi nemāk tā iekārtoties, kā ik-

dienas cilvēks. Nav viņiem arī priekš tam ne laika, ne inte-

reses. Tam pievienojas vēl trūkums un visādas neērtības,

kuras slikto apstākļu iespaidu vēl pavairo. Gala rezultāts:

mākslinieka fiziskais vārgums un slimošana.

b. Dailradīšanas darbs. Arī pats darbs nav

vieglais. Dailradīšanas darbs jau pats par sevi ir briesmīga

nervu enerģijas koncentrēšana, saspīlēšana un patērēšana.

Mākslinieks savā radošā darbā ieliek savus visspirgtākos

spēkus, savu darbības eleksiru. Viņš strādā ar uzupurēša-

nos un aizraušanos. Bet tāds darbs prasa loti daudz dzīvī-

bas kapitāla.

Ko maksā dailradīšanas darbs, par to liecina šādi fakti:

Oete saka, ka viņš pec katra lielāka darba pabeigša-

nas juties pilnīgi slims. Un to saka stiprais, olimpiskais Qete.

Drai d c n s dailradīšanas brīžos drebēja pie visas mie-

sas, kā drudzī.

Bēthovens svīda, ka pie vismocošakā darba un pēc

tam, pilnīgi izsūkts un izmocīts, gulēja ilgā, dzīļā miegā.

Turgeņevs radot taisni vaidēja un mocījās kā grūtā,

mocošā slimībā.

Bet neskatoties uz šo dailradīšanas darba grūtumu, māk-

slinieku talents un ģēnijs tos dzen arvienu uz priekšu un uz

priekšu, un kaut arī viņi ietu preti katastrofai un nāvei.

Tā piem. Valters Skots Laida klajā viena gada laikā

12 sējumus no saviem darbiem. Bet viņu jau mocīja vairākas

slimības: aknu kaite, sirdsklauvētāji, reiboņi, drūmums. Bez

tam viņu jau bij brīdinājuši pirmie triekas sitieni. Bet viņš

tomēr strādāja visām šīm slimībām par spīti, kā drudzī.
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Kad ārsts virju brīdināja un aizliedza viuam strādāt, tad

viņš ārstam atbildēja, ka priekš viua aizliegt strādāt ir tas

pats, kas pavēlēt katlam nevārīties, kad tas uz uguns uzlikts.

Bet dabai pari nevarēja iet arī V. Skots: trieka vhju drīz

nopļāva.

Gluži tāpat no pārmērīga darba ar trieku miruši māksli-

nieki: Hendels, Gliks, Defd, Ričardsons, Petrarka, Mendel-

sons, Musorgskis.

c. Temperaments. Bez tam šiem postošiem fak-

toriem pievienojas klāt vēl mākslinieka temperaments. Un

tas pa lielākai daļai ir nemierīgs, vētrains, drudžains. Vioa

dzīve bagāta uzbudinājumiem: gan dabīgiem, gan māksli-

skiem. Bieži mākslinieki lieto pat māksīlgus uzbudināmos

līdzekļus: alkoholu, opiju, hašišu v. c. Tie organismu sabeidz

vēl ātrāk.

Tā angļu dzejnieks L o v 1 c s s, bakchantisko dzeju dzies-

minieks, nomira Long-Arkas vīna pagrabā; Otvejs —

'(ouer-Hilla krogā; Boizu — dzērumā sabrauca; Savedžs

sava mūža pēdējos gadus pavadīja tikai dzērumā un nomira

cietumā; Adis6ns — muka no savas niknās sievas — uz

krogu; Goldsmits — nodzēra pēdējos grašus, tā ka

nebij par dzīvokli ko samaksāt. Ātri vioš steidz rakstīt savu

romānu „Vekfildas Mācītājs", to pārdod, samaksā par dzī-

vokli un tūlio saimniecei liek atkal uztaisīt — punšu.

Kā neglābjami alkoholiķi bij arī maigie dzejnieki Šelli un

Kīts.

Dzērumā pa ielas notekām vārtās Vēriens, Bodlērs,

Edg. Po. Trakās dzēruma orģijās dzīvo arī Puškins, Ler-

montovs, L. N. Tolstojs savā jaunībā.

Daudzi ar alkoholu vien neaprobežojas. Tiek lietots arī

opijs, morfijs, hašišs un citi uzbudināmie līdzekli.

Tādi opiju lietotāji bij piem. Dc Kensi, Teilor-Kolridžs,

Bodlērs, Vēriens, -Mopasans.

Mopasans pat izmēģināja visas reibinošās „ģiftis",

kādas tikai bij pieietamas, kā: opiju, hašišu, kokainu, morfiju.
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Ja šiem uzbudinājumiem pievieno klāt vēl pārmērības

seksuālā dzīvē, kura bieži saistīta ar postošām slimī-

bām — tad dabūjam jēdzienu par to, cik plaši mākslinieki

šķiež savu nervu enerģiju.

Bet arī savos mierīgos, normālos brīžos mākslinieks nav

mierīgs. Viņa ātri ierosināmā nervu zistema uz visu reaģē

daudzkārt krasāki, kā parupjie un stiprie masas cilvēka nervi

Tā visa mākslinieka dzīve ir mūžīga un nemitīga deg-

šana un vai tad brīnums, ka mākslinieka organismā izsīkst

spēki, ka viņš pagurst un slimo, ka mākslinieks ātri mirst.

Mākslinieks ir svece, kura deg no abiem galiem.

Kad hoiandiešu gleznotājs van-Orbe-eks gulēja uz mirša-

nas gultas, un ap viņu stāvēja ārsti, kuri tomēr vēl lika cerī-

bas uz viņa stipro organismu, pats van-Orbe-eks piezīmēja.

..Neskatāties, kungi, uz to, ka man tikai 46 gadi. Šo skaitli

jums vajag divkāršot, jo es dzīvoju ne tikai dienām, bet ari

naktīm."

Šo teicienu var attiecināt gaņdrīz uz katru mākslinieku:

katrs no viņiem dzīvo divkārtīgu, ja ne četr- un desmitkārtīgu

dzīvi, salīdzinot ar caurmēra jeb ikdienas cilvēku.

Tā tad, ja mākslinieki fiziski vājāki, ja tie daudz slimo un

ātri mirst, tad šo parādību nevar izskaidrot it kā mākslinieki

būtu fiziski vāji jau no dabas, bet gan ar to, ka viņu gara dā-

vanas, viņu talents ir tas, kas viņus padara fiziski vājus.

Liels talents ir ne tikai liels radošs spēks, bet priekš

p?ša mākslinieka viņš ir arī liels postošs spēks. Pa-

rastā miesas struktūra ir pārāk vājš trauks, lai viņš nesa-

škīstu zem šī mūžīgi rūgstošā un verdošā elementa iespaida.

Te vajadzētu dzelzs un tērauda organismu. Mākslinieks

tiešām var teikt Qetes „Fausta" vārdiem:

„Ak, musu miesas ir par vājām,

Ar gara spārniem lidzi skriet."

Spēcīgais un nemierīgais gars šīs miesas ātri sadrupina

un sabeidz.
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VI. Mākslinieka psichiskā personība.

Mākslinieka psiciie, vii.ia gars ir galvenā sfēra, ar kuru

tas nošķiras gan no vairuma jeb masas cilvēka, gan no zināt-

nieka, gan no sabiedriska vai politiska darbinieka.

Mākslinieka psiche ir arī tas avots, no kura mākslas

darbs verd. Viņas īpatnības ir tās, kas cilvēku padara par

mākslinieku. Visu šo īpatnību kopums sastāda māksli-

nieka psichisko individualitāti. Vispārcilvēciskās psi-

ches īpašības plus (+) viņa psichiskā individualitāte sastāda

mākslinieka personību.

Runājot par mākslinieka personību, galvenā vērība, zi-

nāms, piegriežama viņa psiches īpatnībām, t. i. viņa, p s i c h i-

skai individualitātei.

Apskatīt mākslinieka psichisko individualitāti sekmīgi var

tikai tad, ja to apskata pēc šīs individualitātes svarīgākām

sastāvdaļām, kuras ir sekošas:

A. Mākslinieka intelekts: maņas, interese un uzmanība,

nojauta, apercepcija, atmiņa, fantāzija, domāšana,

intuicija.

B. Mākslinieka jutas.

C. Mākslinieka griba.

VII. Mākslinieka maņu un sajūtu sfera.

Runājot par mākslinieka psichi, tā jāsāk apskatīt ar ma-

ņām un sajūtām. Tas — visas citas psiches pamats. Viņas

daudz ko noskaidro mākslinieka psichiskās individualitātes

analizē. Tās vispār visas psichiskās dzīves ciešais pamats

un pirmavots.

1. Sajūtas jēdziens.

Sajūta — visvienkāršākais psichiskās dzīves akts jeb

rosība. Viņa — saite starp miesu un garu. Viņas elementi—
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pa daļai fiziski un fizioloģiski, pa daļai psichiski procesi, T>
rada sajūtas izcelšanās. Viija ir šāda:

l. Materiāla ārpasaule dara iespaidu uz nerviem, piem.

redzes, dzirdes vai ādas nerviem (ārējais stimuls, rosinātājs).

2. Materiālā priekšmeta Vai parādības kairinātais nervu

gals aizvada kairienu (impulsu) pa nervu tālāk.

3. Impulss jeb kairiens sasniedz smadzenes.

4. Impulss smadzenes izdara zināmas materiālas pārgro-

zības.

5. Šīm materiālajām pargrozibam jeb šiem procesiem (ro-

sībām) smadzenēs seko attiecīgas pārgrozības psichē, garā.

6. Šīs psiches tikko tvertas pārgrozības ir — sajutās.

Tā tad sajūta ir vispirmatnējākā psichi-

skā rosība (process), kura ceļas no kāda (psi-

ches ārējā nervu kairiena.

Sajūtas tapšanā ņem dalību: 1) zināms ārējs priekšmets

vai parādība (ciets priekšmets, gaisa vai ētera viļņojumi),

2) nervs ar saviem fizioloģiskiem un ķimiskiem procesiem

tm 3) psiche.

Sajuta pati ir psiches pirmā tikšanās ar ārpasauli.

2. Sajūtas funkcijas un nozīme.

Funkcijas ir darbības uzdevumi. Sajūtu funkcijas ir tie

uzdevumi, kuri viņām jāizpilda vispārējā psiches darbnīcā.

Šo uzdevumu izpildīšanā — viņu nozīme.

Svarīgākās sajūtas funkcijas sekošās:

1. Sajūtas — visu citu psichisko procesu un parādību

pamats un sākums. Bez sajūtām nebūtu ne atzinu, ne ideju.

No sajūtas rod sākumu psiches galvenie procesi: intelekts,

jūtas un griba. Viņa pati vēl nav ne prāts, ne jūtas, ne griba.

Vjņai tikai šie trīs aspekti jeb puses: atziņas aspekts, jūtu

un gribas. No viņas, kā mo Paradizes dārza, iztek trīs upes.

intelekts, jūtas un griba.

2. Sajūta ir process, kas fizisko pārvērš psichiska.
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3. Sajuta dod materiālu visai psiches. darbībai. Tikai rto

sajūtas tā vem viebi, ko aust raibu raibo psiches audumu.

4. Sajūta ir ari enerģijas krājums, kas psiehi rosina

darboties.

3. Maņas jēdziens.

Sajūtas parasti saistās ar atsevišķiem orgāniem. Tādi

orgāni ir piem. acis, ausis, deguns, v. c. Šos orgānus sauc

par maņas organietn. Ar viņiem cilvēks mana jeb saj ū t

ārpasaules iespaidus. Tādi maņas orgāni ir acs, auss, de-

guns v. c.

Katram maņas orgānam ir spēja manīt jeb sajūtas

uzņemt. Šī spēja manīt ir — maņa. Tā tad maņa i r

spēja manīt jeb gūt sajūta s, kā manījumus.

Maņas orgāni ir materiāla, fiziska lieta. Maņa pati

tīri psichiska, garīga.

Un kada ir starpība starp maņām un sajūtām?

Maņa ir spēja. Tā — liela, patstāvīga, nepārtraukta

aktivitāte. Viņa kaut kas vesels. Sajūta — kaut kas atse-

višķs. Sajūta tikai atsevišķs produkts, ko maņas rada. Katra

maņa, piem. redze, nepārtraukti darbodamās, var radīt sim-

tiem un tūkstošiem atsevišķu dažādu redzes sajūtu. Maņa ir

it kā vesela jūra, sajūta tikai atsevišķs vilnis šinī jūrā.

Maņas ir tās, kuras senāk sauca par „prātiem" un kurus

domāja esam piecus. Tagadējā psieholoģija šo „prātu" atra-

dusi vairāk. Vismaz viņa zin uzrādīt 8 vai 10 tādas maņas.

Viņas ir sekošās: dzirde, redze, garša, oža, kontakta jeb

pieduršanās maņa, temperatūras maņa, sāpju maņa, kineste-

tiskā jeb kustības maņa.

4. Maņas funkcijas un nozīme.

Ja sajūtas dod materiālu p*sichiskiem procesiem un

audumiem, tad maņa s ir tas aģents, kas šos materiālus

piegādā. Nebūtu maņu — nebūtu šī materiāla. Tamdēļ katra
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cilvēka psichiska darbnicā loti daudz kas atkarājas no tam

kāds ir šis aģents.

Sajūtu jeb manījumu piegādāšanā manām ir divkār-

šas funkcijas: 1) tvert un pārstrādāt par sajūtām tos kairie-

nus, kurus ārpasaule, kā aktivs spēks, pret maņas orgāniem

met, kurus tā uzspiež pat pret mūsu gribu un 2) pašām ak -

tivi tiekties preti ārpasaulei, kad viņa pasivi izturas? tiekties

aktivi pēc sajūtām.

Maņu aktvitate atkarājas no psichiskās enerģijas bagātī-

bas nervos un nervu centros. Jo vairāk šīs enerģijas tur, jo

maņas aktivākas. Jo aktivākas maņas, jo bagātāki psichē

plūst sajūtas un iespaidi.

5. Mākslinieka sajūtas un maņas.

Kas gan raksturo mākslinieka maņas? Caur ko viņas at-

šķiras no caurmēra ikdienas cilvēka maņām? Vai mākslinie-

kam nav tā pati redze, dzirde, oža, etc. kā visiem citiem

cilvēkiem?

Uz šiem jautājumiem var atbildēt ar „jā" un „nē". Zināms,

katram māksliniekam, kā katram normālam,cilvēkam, ir redze,

dzirde un citas maņas. Tikai viņas — ir citādas kā

citiem. Viņām citas kvalitātes, citas īpašības. Galvenāks

no šīm īpašībām ir sekošās:

1. Mākslinieka maņas parasti ir smalkā-

kas par citu cilvēku attiecīgām maņām. Par

smalku sauc tādu maņu, kuru var ierosināt

uz darbī b v 1o t i maz i un vāji kairi c n i, ārējie

stimuli.

Smalkākās un rupjākās maņas pazīstam ne tikai eksperi-

mentālajā psieholoģijā, bet pat parastajā ikdienas dzīvē. Tā

vispār pazīstama lieta, ka veci cilvēki sliktāki dzird un redz,

ka ar viņiem vajag stiprāki runāt, lielākiem burtiem grāma-

tas dot, spodrāku gaismu radīt etc. Viņiem redzes un dzirdes

maņas vairs nav tik smalkas, kā jaunības dienās.
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Ir arī pazīstama lieta tas, ka daži dzivnieki cilvēku pār-

spēj ar savām maņām. Piem. suns ar savu ošanas maņu,

ērglis ar savu redzes maņu. Bet arī cilvēkeem dažos gadī-

jumos ir ārkārtīgi smalkas maņas. Tā piem. Dr. Hove zin

stāstīt par kādu aklu un kurlmēmu meitiņu Jūliju Bress

(Brace), kura pazina personas no rokas vai pat cimdu smar-

šas. Bostonas patversmē, kur aklā meitiņa auga, to nodar-

binā'a veļas kārtošanai Kad tīrā veļa bij pārvesta no maz-

gātavas, tad meitiņa pēc smaršas to izkārtoja citiem patvers-

mes bērniem, kas kuram nācās.

Ar tādām pat ārkārtīgām maņām pazīstamas Laura

Bridžmen un Helēna Ķelle r. Pirmai tiebij ne re-

dzes, ne dzirdes, bij tikai —
tauste, un mazā mērā oža un

garša. Otrai bij tikai: tauste, oža, garša. Helēna Keller

tomēr nobeidz? vidus skolu, univerzitati un ieguva diezgan

labu vispārējo izglītību. Viņa pat darbojās kā rakstniece.

Lasīja viņa ar tausti, rakstīja veikli ar rakstāmo mašinu v. 1.1.

Tā tad, takti liecina, ka var būt cilvēki

ar lielākā vai mazākā mērā smalkām ma-

ņā m. Konzervatorijās un mūzikas skolās, kur pārbauda mu-

zikālo dzirdi, šī patiesība Ir pārāk labi pazīstama.

Attiecinot sacīto uz māksliniekiem, jāsaka, ka viņiem

maņu pasai*!e vai nu visa. vai dala ir daudz smalkāka kā

ikdienas vairuma jeb masas cilvēkiem.

To apgalvo gandrīz vai katra mākslinieka biogrāfs, runā-

dams par mākslinieka smalkākiem un jūtīgākiem nerviem. Tā

piem. akadēmiķis Ovsj aņ i k o-K uliko vs k i s, savā mo-

nogrāfijā par 0 ogoli, citēdams Aksakovu, saka sekoši:

Liekas, viss viņa organisms it kā būttl bijis citādi iekār-

tots, kā mums; ka viņa nervi varbūt simtreiz smalkāki par

mūsējiem: dzirdēt to. ko mēs nedzirdam, un nodrebēt no

cēloņiem, kuri mums nezināmi." Pats Ovs.-Kulikovskis. runā-

dams par Gogola savādo pesimistisko un antizocialo noskaņa.

*) LI. H. OuoiunKO-Ky;iHKOncKHii. Co6p. com., tom I, Porojib.

59., 191. lap. p.
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šīs domas vel apstiprina, sacīdams: „Un loti vien iespējpms,

ka visas šīs parādības cēloni beigu beigās tiešām meklējami

īpatnējā viņa nervu zistemas un smadzeņu iekārtā, kuras

reaģēja uz iespaidiem ar sevišķu un pie tam slimīgu jūte-

lību" 091. 1. p.).

Apmēram to pašu saka Ovs. Kulikovskis par Puškina*)

maņu jūtīgumu: ..Apbrīnojama Puškina liriskā jūtelība ..
.

Katrs iespaids, katrs priekšstats, katra doma radīja viņā

emociju
~.
. Grūti1 atrast dzejnieku, kurš būtu atsauksmīgāks

par Puškinu. Un apbrīnojams bij taisni viņa iespaidu ātrums,

apbrīnojams tas spars un tas vieglums', ar kādu bij ierosinā-

mas viņa liriskās emocijas." (146 1. p.
)

„Aleksandra nervu vieglā ierosinamība —
saka viņa māsa

Olga Sergejevna — parādījās vai uz katra sola . . . Aleksandra

nervi vienmēr darbojās it kā uz īpašiem šarnīriem" (xoah;ih

KaK Ha k3khx-to inapHHpax) un ja Dantesa lode nebūtu pārtrau-

kusi viņa ciešanu pilno dzīvi, jāšaubās, vai viņš būtu dzī-

vojis ilgāk par 40 gadiem. Nervu trieka un — beigts."**)

Ņestors Kotlarcvskis savā monogrāfijā par

Ļermontovu raksta: ..Komplicēta un bieži slimīgi sa-

spīlēta bij viņa nervu zistema; intensificēta, paaugstināta bij

viņas atsauksmība uz visiem dzīves iespaidiem .
.

."***)

Apbrīnojami smalkas bij Šopena maņas un sajūtas,

kuras uztvēra citiem pavisām nemanāmus kairienu-. To pašu

var teikt par daudziem citiem muziķiem.

L. N. Tolstoja biogrāfi Solovjevs un Birjukovs atzīmē

arī Tolstoja individualitātē šo pašu maņu ārkārtējo jūtī-

gumu. Vārdu sakot: varētu pievest vēl neskaitāmus pie-

mērus, kas apstiprina augšā izteikto patiesību.

*) Ķ. H. Obc Cc6p. c04., tom IV. flyuiKHH.

117., 146. \. p. Cn6. 1912 r.

**) Jļ, nojimueßa. BocnoMHHaHHH o nyuiKHHe. MocKßa 1890

156., 157. 1. p.

***) Hccīop KoT;iflpeßCKnn. JIepMOHTOB. 1915 r. 4. I. p.
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2. Maņu lielākā aktivitāte un sparība ir

otra maņu īpatnība, kas raksturo māksliniekus. Mēs jau mi-

nējām, ka maņas ir ne tikai pasivas kairienu uztvērējas, bet

arī aktivas kairienu meklētajās. Un jo vairāk nervos un nervu

centros enerģijas, jo maņas aktivāki tiecas pretī ārpasaulei,

aktivāki tiecas pēc kairieniem. Šādas aktivas, kairienu kāras

maņas ir arī mākslinieku psiches īpatnība. ..Liels jūtelības

krājums, kā šķidrums no pārpilna trauka, līst pāri par malu

no mazākā satricinājuma" — saka Jevg. Solovjevs par L- N.

Tolstoju, kā bērnu*). „Dažādas jūtas un noskaņas despotiski

sagrābj puisēnu un spiež viņu darīt vistrakākās un nejēdzī-

gākās lietas. Nevar teikt, ka viņš mācītos slikti, bet tikai

nekārtīgi. Viņš nezin vidusceļa: te aizraudamies, te sajuz-

dams pret mācību pilnīgu riebumu. Viņš, redzams, slims,

slims vispirms ar savu bagāto, nemierīgo, pārāk bagāto nervu

zistemu" (Solovjevs).

Tāda pat liela maņu aktivitāte novērojama gandrīz visās

mākslinieku personībās: Puškina, Getes, (logoja, Šekspira.

Mopasana, Bēthovena, Šopena, Čaikovska v. c.

Maņu sparība. Arī aktivās maņas un sajūtas ir sparīgas,

bet ar šo vārdu apzīmējama vēl viena maņu īpašība. Sparīgo

un elastīgo maņu pasaulē viens un tas pats kairiens A rada

sajūtu, kura ir, teiksim, div-, trīs-, piec- un desmitkārt stiprāka

l.ar parasto.

Ši maņu sparība un elastība parasti savienojas ar maņu

jūtīgumu, bet identiska viņa nav.

Sajūtu elastības un sparības ziņā krass piemērs ir Šo -

pc n a personība. „Apbalvots ar nerviem, kuru jūtelība bij

tik pārmērīgi stipra, kā visniecīgākais kairiens

radīja viņos vulkānisku darbību, apbalvots

ar slimīgi jūtīgiem maņas orgāniem, kuri

līdzīgi bezgala smalkiem tausteklīšiem, kas

tver iespaidus pat tur. kur visi cilvēka apa-

*) Jī. H. To.icioii. ljHorpa(ļ)n«i. O'iepK Kmeui'a CojiOßheua.

Cn6. 1902 r. 21., 22. 1, p.
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rati izrādās par nepietiekošiem — Šopens mācēja

izteikt skaņās katru jūtu, kas tikko bij pārslīdējusi pār ap-

ziņas sliegsni" (Pšibiševskis).

~Viņa sajūtu stiprums parasti nestāvēja nekādā samērā

ar cēloni, kurš šo sajūtu radīja."

„Norauta rožu lapiņa, garāmskrejoša tauriņa ēna bieži

uz viņu atstāja tādu pat iespaidu, it kā viņam būtu vai nu

pielikta karsta dzelzs, vai ar nazi iedurts" *).

Muziķu pasaulē ir pazīstama lieta, ka šopenam klavieru

spēlē bij sevišķi maigs piesitiens. Asus piesitienus tas ne-

cieta arī saviem skolniekiem. Uz katru cietāku piesitienu tas

reaģēja ļoti asi. To viņa skolnieki zināja. Pašam viņam

pirksti slīdēja pa klavieru kauliņiem kā pa zīdu un samtu.

Tā tad mākslinieka maņu pasaulei ir šādas īpatnības:

1) Viņa smalkāka par vairuma cilvēka

maņu pasauli, kas uztver parādības un ka i -

rienus, ko pēdējā neuztver-

2) Viņa elastīgāka un spēcīgāka, reaģē-

dama ar lielāku psichiskās aktivitātes

amplitūdu.

3) Viņa intensivāka uti bagātāka ar psi-

chiskās un nervu enerģijas krājumu.

Maņu lielāka pilnība pamatojas uz maņas orgānu lielāku

pilnību un nervu zistemas lielāku enerģijas bagātību.

šī maņas orgānu lielākā pilnība un enerģijas bagātība

pat ārēji novērojama. Tā, piemērām, M. Gorkijs zīmīgi saka

par L. N. Tolstoja acīm sekošo: ~Viņa vārdu spēks bij ne

tikai viņa intonācijā, ne tikai vaibstu rotaļā, bet acu

mirdzumā un rotaļā, izteiksmes ziņā visba-

gātāko acu, kādas es jebkad esmu redzējis,

tēvam Nikolajevičam bij tūkstoš acu vienā

pašā acu pārī"**).

*) Friedrich Chopin. Sein Leben, seine Werke und Briete.

Von M. Karasowsky. 11. Bd. 75., 76. lap. p.

**) M.TopbKHfl. BocnoMHHaHHH o J\. H.Tojictom. BepjiHH 1921.62.1.p.
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To pašu novērojis arī Turgeņevs: „Viņam bija ieradums

ar ārkārtēji caururbjošu skatu cilvēkam it kā cauri izspie-

sties tādos gadījumos, ja viņam likās, ka cilvēks neīsts..."

Turgeņevs saka, ka viņš dzīvē nav nekā smagāka piedzī-

vojis, kā Tolstoja pārbaudošo skatu, kurš sakarā ar pāris

viņam pieskaņotām kodisām piezīmēm, var „traku" pataisīt

katru cilvēku, kas mazāk par sevi valda" ***).

VIII. Mākslinieka nojauta.

Katra cilvēka psiclīiskā struktūra ir trīs galvenās daļas:

1) intelekts jeb prāts, 2) jūtas un 3) griba.

Intelekts, savukārt, ir komplicēts process. Viņš ir,

pareizāki, vesela procesu virkne. Šī
procesu 'virkne sadalās

zināmās lielākās vienībās. Svarīgākās no šīm vienībām ir:

1) nojauta, 2) interese, 3) uzmanība, 4) atmiņa, 5) iztēle un

fantāzija, 6) domāšana, 7) intuīcija.

Visvienkāršākā no šīm procesu (rosību) vienībām ir —

nojauta. Viņa — intelekta jeb prāta darbības pirmais

etaps, pirmais posms.

1. Nojautas jēdziens.

Nojauta turpina to darbu, ko maņas sāk. Maņas ārpasaules

kairienus skar un tver, nojauta viņus izprot un iz-

tulko. Bez nojautas cilvēkam nebūtu ne atziņu, ne ideju.

Viņš nezinātu, kas ārpasaules priekšmeti ir.

Piemērs. Mums parāda sārtu ābolu. Bez nojautas šis

ābols nebūtu ābols. No parādītā ķermeņa mēs dabūjam tikai

dažas un dažādas sajūtas: mēs redzam sārtu, apaļu plankumu.

Tas ir viss. Ja percepcijas jeb nojautas nebūtu, tad sārtais

plankums būtu un paliktu tikai sārts plankums, t. i. zināma

*) Jī. H. Toflcrott. Enorpatpua. Cocra». ī\. Enpionoß. Tom I.

286. I. p.
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redzes sajūtu grupa. Ābola (resp. ābola idejas) mūsu atziuā

nebūtu. Nojauta ir ta, kas šīs sajūtas dara un iztulko par

— ābolu.

Tā tad. percepcija jeb nojauta ir psiches

spēja, kas sajūtas iztulko par zināmiem ob-

jektiem (priekšmetiem un parādībām).

2. Nojautas funkcija un viņas nozīme.

Nojautas funkcija — iztulkot saņemtos iespaidus, sajūtas.

Nojauta parādības izprot, rod viņām nozīmi. Tā vienu

parādību iztulko par zirgu, otru par — ēku, trešo —

par cilvēku, ceturto — par mākoni, piekto — par puķi v. 1.1.

Nojautai, kā spējai un darbībai, — savs darbības rezul-

tāts jeb iznākums, produkts. Šo rezultātu jeb produktu pat

vairāk grupu. Svarīgākās no viņām: 1) noskārtumi, 2) at-

ziņas, 3) idejas.

1. Noskārtums. Kad nojauta šo priekšmetu iztulko par

puķi, tas ir — puķes noskārtums. Noskārtums ir no-

jauta-prod v k t s. Par noskārtumu runā tad, kad ārējie

kairieni vēl darbojas, sajūtas vēl pieplūst.

2. Atziņa. Tā — indirekts noskārtums. Pie viņas nāk

pēc komplicētas domāšanas procesa, iztulkojot tagādējo sa-

jūtu ar agrāk uzņemto sajūtu piepalīdzību.

3. Ideja. Ideja — atmiņā noglabāts un reproducēts no-

skātrums. Kad prāts skata ideju, tad ārējie kairieni vairs ne-

darbojas, sajūtas neieplūst.

Kad idejas konkrētas, t. i. materiālu objektu noskārtumi,

tad tās arī sauc par — priekšstatie m. Priekšstats —

konkrēta ideja.

Bet idejas var but art abstraktas. Piem. taisnību un pa-

tiesību ir grūti sev kā gleznu vai tēlu priekšā stādīt.

Tā tad, nojauta are jo ārpasauli izprot,

„p ārvē r š" to noskārtumos, atziņās, idejās. '

Starp nojautu un noskārtumu ir tādas pat attiecības, kā

starp maņu un sajūtām. Nojauta ir spēja radīt un izstrā-
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dāt. Noskārtumi ir — radītie produkti. Bet reizēm arī

vārdu nojauta" lieto divējādā nozīmē: 1) procesa un 2) pro-

dukta. Tad ir divi jēdzieni: 1) nojauta — process un

2) nojauta — produkts.

3. Nojautas šķiras.

Nojautu ir divi šķiras: 1) apzinīga un 2) zemapzi-

nīgā jeb intuitivā nojauta.

t. Apzinīgā nojauta. Tā — nojauta, kura norisinās virs ap-

ziņas līmeņa, kura notiek apzinīgi. Piem. redzot gultā slim-

nieku un pie viņa gultas inteliģenta tipa cilvēku ar ārstnie-

cības instrumentiem rokā, apzinīgais psiches process drīz rada

noskārtumu: inteliģenta tīpa cilvēks pie Slimnieka gultas —

ārsts.

2. Nojausma jeb intuitīva nojauta. Tā pa daļai ap-

zinīga, pa daļai zemapzinīga nojauta. Piem. jūs redzat lie-

lākā sabiedrībā inteliģenta tīpa cilvēku. Jums iešaujās prātā

— tas ir ārsts. Apjautājoties, tiešām izrādās, ka tas ir ārsts.

Ja jums taisni prasītu, lai jūs sīki izskaidrojat, kamdēļ jums

tas cilvēks likās būt ārsts, jūs nekādā ziņā to nevarētu.

Jūs varētu tikai atbildēt: man tā iešāvās prātā, man

b i j tā d a no ja v s m a. /

Apzīmējot noskārtumu ar N. un idejas, kuras vajadzīgas,

lai psiche varētu attiecīgo noskārtumu radīt, ar burtiem A,

b, c, d, c, f, apzinās līmeni — ar horicontalu liniju, dabūjam

šādu šematu:

A • - - * m
a +b-f c+d-fe +f

Apzi n i g a noja v t a: N --.

Intuitīvā nojauta (nojausma): N=±-* , '', ''V
b-fc-f d-ļ-e

Apzinīgā nojauta, veidojot noskārtumu N, visas

vajadzīgās idejas, kā pazīmes, ņēma no psiches apzinīgās

sfēras.

Intuitivā nojauta jeb nojausma - lielo vairumu iezīmju

un ideju ņēma no zemapzinīgas psiches un tikai mazāko ideju
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skaitu no apzinīgās. Tamdēļ arī nojausmas gadījumos cil-

vēks nevar izskaidrot, kamdēļ tas tā, bet vii.iš tikai zin,

rcsp. jauš, ka tas tā.

Tiklab praktiskā dzīvē, kā mākslā sastopamas abas no-

jautas šķiras. Bet intuitivā nojauta jeb nojaus-

ma sevišķi spēcīga — māksliniekic m.

4. Mākslinieka nojautas īpatnības.

Kaut arī māksliniekam ir „tā pati" nojauta, kas citiem

cilvēkiem, bet viņa arī nav tā pati. Viņai savas īpatnības un

savādības.

1. Mākslinieka nojauta ir smalkākā par

caur oi ē r a", t. i. vairuma cilvēka nojautu.

Nojauta strādā visciešākā sakarā ar maņām. Nojauta

turpina to darbu, ko maņas sāk. Maņas kairienus uztver, no-

jauta viņus tulko un noskaidro.

Par s m a1 k v m a ņ v mēs apzīmējam to, kura var uz-

tvert vieglus kairienus un ierosinātājus. Smalka nojauta

ir tā, kura no maņām uztvertos vieglākos kai-

rienus un sajūtas apstaro ar apziņas'gaismu,

tos viegli izprot un iztulko. Smalka nojauta tver

ne tikai stipras un spēcīgas sajūtas, bet arī visvājākās, kuras

tikko-tikko psiehi ir skārušas. Viņa ir kā smalks mechanisms,

kurš reģistrē visvieglāko kustību.

Ikdienas dzīvē cilvēku ar gausu 'un smagu nojautu sauc

par — neapķērīgu. Māksliniekiem parasti nojautas apa-

rāts loti jūtigs.

2. Mākslinieka smalkākā nojauta parādās smalku, sīku

parādību uztveršanā. Te vispirms redzama smalka nojauta.

Alākslinieks uztver sīk-sīkas parādības, kurām ikdienas cil-

vēks paiet garām, lās neredzējis. Šinī ziņā mākslinieka re-

dzēšana un nojauta ir kā mikroskops, kas skata lietas, kuras

vienkārša,- neapbruņota acs neredz.

Un tiešām, kas masas jeb vairuma cilvēkam ir kāda krī-

toša koka lapa, kāda rasas pile, kāds taurenīts vai mazs
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kukaitlits, kāda smilga, kāda vijīga matu sproga, kāda sejas

kroka, svārkfi poga vai viegls smaids? Mākslinieka nojautas

mikroskops visu to redz.

„Kā sīkas vilnīšu šalkas

Pār upi pāri trīs,

Tev lupinās nodreb smalkas

Skumjas un nozūd drīz,

Un nozūd drīz." (J. Rainis.)

Gogolis par savu nojautu saka sekošo: „Daudz ko es

redzu labāki un skaidrāki kā citi. Es esmu izpētījis cilvēku

no viņa šūpuļa līdz mūža beigām..." Novērojis un uztvēris

dzīvi un cilvēku visos sīkumos, viņš tad stājās pie radī-

šanas darba. Darbs tad iznāca labāks un pilnīgāks. Kādā

vēstulē viņš saka: ~Tagad mani tēlotie raksturi un tīpi ievē-

rojamāki (vērtīgāki) kā agrākie. Jo lielāka tēlotā tīpa vēr-

tība, jo taustāmāki to vajag nostādīt lasītāja priekšā. Bet

priekš tam vajadzīgi visi tie neskaitāmie sīku-

mi un nieki, kuri liek m anīt. ka tēlotā persona

tiešām pasaulē dzīvojusi, citādi persona iznāk izdomāta:

viņa būs arī bāla un mazvērtīga, lai arī cik daudz viņai savu

darbu un īpašību piekar... Pilnīga ietēlošanās

iespējama tikai tad, kad es savā prātā savācu

visus dzīves prozaiskos sīkumus un krāmus,

un tad, paturēdams acīs visus rakstura spilg-

tos vilcienus, savācu un sasaistu arī viņam

apkārt visus krāmus un kankarus līdz vis-

sīkākai adatiņai, nenieka neizlaizdams."

Bet lai Gogolim būtu iespējams visus šādus mikrosko-

piskus sīkumus savākt, viņam bij vajadzīgs tāds dvēseles

mikroskops, kas visu to redz un uztver. Tāds mikroskops

viņam bij: smalkais maņu un nojautas aparāts.

Novērošana — viena no mākslinieka vajadzīgākām īpašībām,

bet uzmanība un novērošana tikai tad gūst savu nozīmi, kad

nojauta sekmīgi izpilda savu darbu.

3. Mākslinieka smalkākā nojauta parādās jaunu īpašību

un aspektu redzēšanā vecās parastās lietās. Par daudzām lie-
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tām un parādībām• cilvēki sev izveido zināmus jēdzienus, zi-

nāmus uzskatus un tad pie tiem turas, šie jēdzieni un uz-

skati pāriet no cilvēka cilvēkā, no paaudzes paaudzē, aptver

plašas cilvēku masas, iedami no rokas rokā, kā kapara naudas

gabali. Vairāk no šiem jēdzieniem neviens negrib zināt, kā

visi citi zin. Tā šie tradicionālie jēdzieni cirkulē gadiem,

gadu desmitiem, pat simteņiem, kā noslēpumaina ola, un ne-

viens to nesit pušu, neviens nejautā, kas tur iekšā.

Taču katrai lietai, kaitrai parādībai ir ne tikai tradicio-

nālās iezīmes a, b, c, bet desmitām citu: d, c, f, g, k, 1, m

etc. Tās laužu lielais vairums neredz.

Bet tomēr, sabiedrības masā atrodās arī cilvēki, kuri aiz

veco jēdzienu, veco parādību nospodrinātās čaulas redz ko

vairāk, kuri bez iezīmēm a, b, c, redz arī kādu no noslēpu-

mainā neziņas miglā tītām citām iezīmēm: d, c, f etc. Tie

ir cilvēki, apbalvoti ar lielu talentu un ģenialitāti:

lieli zinātnieki un mākslinieki. , Lielie zinātnieki atklāj vecu

vecās parādībās jaunas, līdz šim neredzētas īpatnības un

izpauž zinātniskās atziņās (Ņūtona ābols, baktērijas, chlorofils,

ķimiskie elementi etc), mākslinieki — mākslinieciskās vērtī-

bas.

Psiches spēja, kura Jauj šīs jaunas īpašības redzēt, — ir

smalka, ģeniāla nojauta. x

Tā piem. lieli mākslinieki redz un atklāj skaistumu tur,

kur citi, ikdienas ļaudis, to neredz. Piem. Vilh. Ostvalds saka

par Geti, ka tas atklājis Alpu skaistumu. Līdz tam cilvēki

šo skaistumu nav redzējuši, nav mācējuši cienīt.

Arī modernājā, trokšņainājā lielpilsētā, ostā, fabrikā un

citos darba procesos skaistumu neredzēja, kamēr modernie

lielie mākslinieki to nebij ieraudzījuši un parādijuši (piem.

Uitmams, Verharns, Zolā, Gorkijs v. c).

Tas pats sakāms arī par mūsu dzimtenes dabas skaistuma

parādībām. Arī tās lielais vairums neredzēja, kamēr mūsu

mākslinieki, piem. Purvīts, Plūdons, Skalbe, Rainis, Aspazija.

Bārda v. c. nebij tos parādījuši.
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Līdz šim mūsu dzimtenes cilvēku lielais vairums zināja,

ka ziedons ir skaists: tad koki zied, putni dzied v. t. t.

Bet citur tie skaistuma maz mācēja nojaust. Mākslinieka no-

jauta to redzēja. Piem. Skalbe: „Viņa jūtīgā dvēsele

(resp. nojauta, P. B.) atrada skaistumu nevien tur, kur katrs

to redz, bet taisni tur, kur parasti to neredz. Tamdēļ pa-

klausīsimies, kā dzejnieks pats vēlākā laikā attēlo savas

dzimtenes daiļumu:

Dzimtenē.

Zem kājām atkususi pakalnīte.

No vēja vēl ir drusku aukst'.

Bet nobālošā noras kūlā

Man balta laimes puķe plaukst.

Es ilgi svešos maldos biju, —

Nu vējā veras padebeši,

Lēns, zilgans lietiņš mirgā reši,

Es dzirdu cīrulīša dziesmu viju.

Zem kājām nora tā kā sapnī griežas,

Un klusa a ariņa acīs spiežas.

Es esmu dzimtenē, kā senāk biju,

Un dzirdu cīrulīša dziesmu viju." (K. Skalbe.)

Dzimtene.

Tur zaļām lapām pilnas ceļmalītes,

Un zālē klusi smaršo kumelītes.

Vai asaras, ko bāra bērni sēja,

Vai rasa, kura nāk un zūd bez vēja, —

Uz visām lapām zelta sirdis zvīļo:

Tās tevi piemin vēl un mīļo.

Ikkatris mazais zieds dveš tevīm: nāc!

Ja slims tu esi. tiksi dziedināts...

Tur zālē klusi tiktos galvu likt

Un sapņojot dzimtenes debesīs tikt

Atvērtas dzimtenes debesīs tikt..." (K. Skalbe.)
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„Tam dzimtenes daiļumam, kas katram krit acīs, Skalbe

maz piegriež vēribas, bet uztver tādus elementus, ka<s parasti

negriež uz sevi vērību un par kuriem neviens sevišķi nesa-

jūsminās, bet kuros tomēr slēpjas tas klusais daiļums, kas

Skalbēm sevišķi mīļš un ir viens no viņa estētiskiem

atradumiem mūsu literatūrā. Atkususi pakadnīte, nobā-

lusi noras kūla, padebeši vējā, lēns zilgans lietiņš, cīruliša

dziesmu vija, zaļas lapas ceļmalītēs, kumelišu klusā smarša,

zelta spožums uz lapām, mazi ziedi, zāle, dzimtenes debesis—

lūk, objekti, ko dzejnieks atzīmē kā savas dzimtenes skaistu-

mu un kas viņa sirdij tuvs. Līdzās parastajām lieliskajām

dzimtenes ainām to varētu nosaukt par klusu skaistumu."*)

(A. Birkerts.)

Simtiem un tūkstošiem cilvēku ir dzīvojuši un nosirmo-

juši mūsu dzimtenē, bet tomēr nav redzējuši to skaistumu, tos

estētiskos elementus, kurus redz mūsu mākslinieki: Skalbe,

Plūdons, Rainis, Aspazija, Purvits v. c. Kamdēļ? Caur-

mēra jeb vairuma cilvēkam nav tā nojautas

smalkuma, kāds ir māksliniekiem.

Tikai nav jādomā, ka mākslinieka smalkākā nojauta dabā

vien rod jaunas īpašības. Nē. Tādas viņa rod arī

dzīvē, cilvēka dvēselē. Katrs liels māksli-

nieks ir izcēlis un parādījis virkni tādu

dvēseles un dzīves īpašību, par kurām cil-

vēki sākumā
—

tikai brīnās. No vienas puses

brīnās, ka tādas īpašības vispār ir, no otras — ka nav viņas

redzējuši.

Tādus jaunus atklājumus sniedza Šek-

spira, Tolstoja, Dostojevska, Puškina.. Go -

go 1 a v. c. mākslinieku darbi.

„Tolstojs pirmais ieskatījās veca, dzimtlaiku zaldāta

dvēselē un pirmais radīja viņa tipu vaa, pareizāki, veselu tipu

*) A. Birkerts. Skalbe. Kritiski-biografiska skice. 15., 16. 1. p.



90

galeriju, kura tagad jau pazīstama un tuva katram krievu

rakstniekam." (B. Solovjevs.) *)

Līdzīgā kārtā Dostojevskis atklāja katorgas iemīt-

nieku dvēseli un radīja šīs galerijas tipus.

Komponists 01i n ka nojauta: pola, spānieša, perzieša,

tatāra, kaukāzieša un mazkrieva psiehi. **)

Kad parādījās Gogola „Mirušās dvēseles", tās ar saviem

jauniem redzējumiem pārsteidza nevien vairuma cilvēkus un

sīkos talentus, bet pat ģeniālo Fušk i nu. Kad Gogolis Puš-

kinam lasīja priekšā savu darbu, sākumā Puškins sirsnīgi

smēja par komiskajiem romāna varoņiem un dzīves smieklī-

gajām pusēm. Pēc tam viņš palika arvien domīgāks, skum-

jāks, drūmāks un beidzot pavisam drūms. Kad Gogolis beidza

lasīt, viņš skumjā balsī izsaucās: „Ak Dievs! cik tomēr bēdīga

ir mūsu Krievija!" Tā tad, redzams, bij daudz lietu, ko pat

Puškina redzīgā acs vēl nebij redzējusi. Tikai tas vēl neno-

zīmē, ka Puškina nojauta būtu bijusi mazāk ģeniāla un smalka

par Gogola nojautu. Tas tikai liecina, ka arī nojautām ir sa-

vas īpatnības, sava speciāla apercepcija. -

4. Mākslinieka nojausma jeb intuitivā nojauta ir spējāka

par vairuma jeb masas cilvēka nojausmu. Ar šīs nojautas

jēdzienu un būtību iepazināmies augšā. Šīs nojautas veids

darbojas galvenā kārtā psichisko parādību notveršanā. Te

krass piemērs — atkal Gogolis, kā mākslinieks-psiehologs.

Gogolim brīnišķa spēja skatīt neredzamo cilvēka dvēseli. Viņš

pats šo spēju sevī apzinās un saka par to šādi: „Dārgā

dāvana, dzirdēt cilvēka dvēseli, man bij jau sen dota no paša

Dieva. Savā vienkāršā veidā šī spēja vadīja mani jau dažā-

dās sarunās ar cilvēkiem. Paši no sevis manī vienmēr no-

šķīrās īstie vārdi un skaņas no neīstiem, ko es dzirdēju no

viena un tā paša cilvēka. Tamdēļ es jau itin agri sāku ievē-

rot, kas ļauns ir labā cilvēkā un kas labs ļaunā. Es redzēju

*) E. CojiOßbeß. Jl. H. TojiCTon. BuorpaļtHM. 57.1. p

**) Bonpocbi TeopHH h ncnxoji. TBopnecTßa. C6. V. 179. 1. p.
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cilvēkam nevien tikai to pusi, kuru viņš pats man gribēja pa-

griezt; bet es skatīju pret viņa gribu arī to, kuru man tikās

viņā redzēt; un bieži vien cilvēks, pats to neapzinādamies, pa-

rādīja man vairāk no sevis, kā viņš pats zināja."

Tie nav tukši vārdi, ko Gogolis par sevi saka. To apsti-

prina arī viņa darbi, viņa biogrāfi un viņa personības pētnieki.

Tā piem. akadēmiķis Ovsjaņiko-Kulikovskis raksta:
„.

. . Pa-

zīšanās, labās attiecības, cienību, draudzību v. t. t. Gogolim

maitāja viņa slimīgā jūtelība pret laba cilvēka „otro pusi",

t. i. tām sīkām, šaurām, nekrietnām īpašībām, kas lielākā vai

mazākā mērā piemīt katrai cilvēka dvēselei. Gogolis varēja

mīlēt un cienīt vienu vai otru no pazīstamiem un tuviem cil-

vēkiem, labi zinādams viņu labās īpašības, viņu prātu, godī-

gumu v. t. t.; bet tanī pašā laikā viņš cieši un dedzīgi .
. . ska-

tījās labā cilvēka otrajā pusē, un blakus labajam cilvēkam it

kā izauga otrs cilvēks, viņa otrinieks, austs no viņa nekriet-

najām īpašībām, no viņa dvēseles krāmiem un netīrumiem

(x;iaMa h copa). šis fantoms (spoks) nostājās starp labo cil-

vēku un Gogoli, jauca viņu attiecības, traucēja šo attiecību

sirsnību un vienkāršību. Bet toties šis fantoms loti palīdzēja

viņam kā māksliniekam, noderēdams viņam par pētāmo priekš-

metu un „modeli".

Cilvēka dvēseles otro pusi, nekrietno cilvēku labajā cil-

vēkā, Gogolis mācēja saskatīt cauri visbiezākam dažādo lab-

darību slānim, cauri necaurredzamām dažādo cēlo īpašību

bruņām, tiklab īstām, kā neīstām. Un taisni tamdēļ ļaudis

viņam tik bieži bij pretīgi, tāpat kā viņš bij pretīgs arī pats

sev."*)

Gogolis šinī dvēseles nojausmas ziņā bij sevišķi ievēro-

jams. Bet lielas šīs nojausmas spējas ir arī citiem māksli

niekiem.

*) R. H. Obc Ky.rcHKOBCKHft. Co6p. coq. T. I. Torojib. Cn6.

1912 r. 59. 1. p.
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~Es . . . vienmēr jutu, vai tai> ir pareizi vai nē, ko oti

par mani doma un pret mani jūt, un tas maitāja, man dzīves

prieku" — saka par sevi L. Ņ; Tolstojs.**)

Māksliniekam (i avarn i ja m. kā to Morers apgalvo,

bijusi brīnišķa, maģiska īpašība: uzminēt cilvēku nodarboša-

nos. To vi 1.1š praktizējis dažādās kafejnīcās, kurās mēdzis

laiku pavadīt.

Rakstnieks T e-kerejs, sēdot ar savu biedri kādā Bosto-

nas teātrī, raksturoja garāmejošas personas un stāstīja vinu

biogrāfijas. Un izrādījās, ka daudzas biogrāfijas bij tiešām

loti pareizas..

Tekerejam ir kāds viņa tēlots tips — Kostigans. Reiz

sēdot un pīpējot kafejnicā, viņš redz ienākot taisni tādu cil-

vēku. Viņš to pazīst, griežas pie viņa, kā pie veca pazīstama

un piedāvā viņam glāzi groka.

5. Mākslinieka nojauta parasti arī ātrāka, kā vairuma cil-

vēka nojauta. Un jo lielāks mākslinieka talents un ģēnijs, jo

spēcīgāks viņa gars vispār, jo arī nojauta darbojas ātrāk.

Bet kas ir nojautas ātrums?

Tas ir tas laiks, kas paiet, kamēr nojauta iztulko saņemto

sajūtu. Ikdienas valodā šo nojautas darbību sauc par ..apķē-

rību". Viens cilvēks „apķer" un izprot skaitīto un dzirdēto

ātrāk, otrs lēnāk. Kad nojauta darbojas ātri, tad cilvēku

sauc par apķērīgu.

Māks' nieku nojauta (vismaz savā darbības sfērā) darbo-

jas ātrāk, kā citu cilvēku nojauta. Tā piem. D i k c n s s, brauk-

dams lielākā draugu sabiedrībā ar kuģi, tērzēdams ar drau-

giem, šad* tad tik uzmet skatu krastiem, kuriem kuģis slīd

garām. Ar šiem viegli uzmestiem skatiem Dikensa nojautai

pietika, lai notvertu un iespiestu atmiņā kādu purvainu vietu,

kurs: viņš it sīki apraksta kādā no saviem romāniem.

„Orūti rtrast dzejnieku, atsauksmīgākn par Puškinu. Un

apbrīnojams viņa iespaidu ātrums, apbri.io-

) Jl. H. To;ictoh. Buorpacļ)HH. Cocraß. BnpiOKOB. T. L 87.1.p.
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jams tas spēks un vieglums, ar kādu iercsinajas viņa liriskās

eirunijas." (Ovs.-Kuļikovskis, 146. 1. p.)

Ar tādu pat ātrumu tvēris savus iespaidus Tolstojs, Leo-

nardo da Vinči, Šekspirs, Mikel Andželo v. c.

6 Nojautas spēks un plašums. Nojautas spēks ir

nojautas spēja nenogurstoši un darbīgi se-

kot spējai uc koncentrētai uzmanībai, lespai-

dus gūstot*. Kad uzmanība ilgu laiku piekaļ psichi zinā-

mām lietām un parādībām, tad nojauta kā uzticams līdzdar-

binieks apstrādā visu to, ko uzmanība vēlās.

Nojautas plašums ir spēja no vietas gūt daudz

noskārtumu un nepagurstot tikt ar tiem

galā, viņus sekmīgi nododot atmiņas un citu

psic!: i s ko spēju rīcībā.

Abas šīs īpašības cieši saistās kopā, jo nojautas plašums

arī iespējams tikai tad, ja nojautai ir arī pietiekoši daudz

spēka. Lieliem māksliniekiem piemīt abas šīs īpašības. Tās

viņiem palīdz novērošanas ceļā gūt plašus un bagātus mate-

riālu: mākslas darbiem. Tā piem. A. 0. Smirnova savās pie-

zīmēs atstāsta Puškina novērojumus par Gogoli, kā vēl loti

jaunu iesācēju rakstnieku: „Viņš (Puškins) pavadīja pie viņa

vairāk stundas; pārskatīja viņa piezīmes un burtnicas — visu

to, ko viņš piezīmējis pa ceļu. Viņš bij pārsteigts,

cik loti daudz Gogolis bij novērojis ceļā

no Poltavas līdz Pēterburgai... Puškins nobeidz

ar vārdiem: „Viņš būs krievu Sterns. Viņam oriģināls ta-

lents; viņš visu redz, viņš māk smieties, bet līdz ar to

viņš ir skumjš un var likt arī raudāt.'"'')

Pats Puškins šinī ziņā nebij nemaz mazāk ievērojams.

A. N. Pipins par viņu raksta: „Puškina draugi stāsta, ka visā

viņa dzīves laikā neviena; lasīšana, neviena saruna, neviena

minūte Puškinam nezuda un neizgaisa neizmantota. Tāpat

kā viņam negāja zudumā visas krievu valodas bagātības, ku-

*) Obc Ky;iHKOBCKnfI. IlyuiKun. 146. 1. p.

**) 3anncKH A. O. Cvuipnoßon. % 1. 138. 1. p.
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rās tas noklausījās visā savā vētrainā dzīves laikā visdažā-

dākās sfērās: gan caru galmos, ga*i zemnieku būdās."

Par L. N. Tolstoju Gorkijs stāsta sekošo: „Vioš mēdz iet

pa ceļiem un celiņiem ātriem, steidzīgiem soliem. Ar pie-

dzīvojuša zemes vērotajā skatu tas visu

mēro, tausta, salīdzina. No viņa; asā, dzirk-

stoša*skata nenoslēpsies nekas, ne akmins,

ne dom a."*)

A. Kuprins raksta par Čechovu sekošo: „A. Čechovs

uzreizi tvēra visu cilvēku Ct. i- cilvēku visā viņa visumā

P. B.), novērtēja ātri un pareizi, it kā piedzīvojis ķimikis viņa

relativo svaru, kvalitāti un kārtību, un tūlīņ arī zināja, kā ar

diviem, trijiem vilcieniem raksturot viņa īsto būtību."

7. Nojautas skaidrība un spēja tvert lietu īsto būtību. Ir

starpība, vai priekšmetu skata spodrā rīta saulē, vai to skata

miglā un dziļā vakara krēslā.

Krēslā tveram tikai priekšmeta kontūras, kaut kādus ne-

noteiktus vilcienus, neskaidras linijas.

Skaidrā, spodra dienā redzam priekšmetu kā skaidri un

noteikti izkaltu.

Krēslā un miglā tvertads noskārtums ir neskaidrs

un nenoteikts; skaidrā saules gaismā tvertais—s kai d r s

un noteikts.

Bet reālā tiešamībā mēs neskatām tikai ķermeņus. Mēs

skatam un jaušam arī parādības: psichiskās, zocia-

1ā s. Tās savā struktūrā loti komplicētas. Viņu atsevišķās

daļas tiešām it kā biezā miglā un krēslā tērptas. Te vajadzīgs

īpašs skats, lai viņas saskatītu. Tikai tās vairs nav fiziskās

acis, maņas orgāni, tās garīgās acis — nojauta.

Apdāvinātu cilvēku psiche ir kā elektriska gaisma. Viņi

paspiež vajadzīgo pogu — un spodra gaisma krīt uz vajadzīgo

parādību. Skaidras ir visas kontūras un linijas.

Masas jeb vairuma cilvēkam šī „elektriskā" gaismas apa-

rāta galvā nav. Viņam galvā ir vienmēr tāda kā krēsla un

*) M. I'opbKHii. BocnoMHHauHfl o Jl. H. Tojictom. 78. i. p.
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miglal. Tvertās parādības tad arī tinas un taustās pa šo

krēslu un miglu.

Šī garīgā apspīdēšanas spēja ir
— skaidra nojauta.

Viņa ir visiem spēcīgiem intelektiem: zinātniskiem un māksli-

nieciskiem, katram savā laukā.

Lieli mākslinieki parādības uztver skaidri, gūst skai-

drus noskārtumu s.

Nojautas skaidrība cieši saistīta ar ātru nojautas īpašību:

īpašību tvert lietu īsto esenci jeb būtību.

šī īpašība parādās tur, kur parādība ir pārāk komplicēta,

ar simtām un tūkstošām dažādu iezīmju un vajadzīgs ir tvert

tikai pašas svarīgākās pamatiezīmes, kurās

izpaužas lietu būtībai. Arī šī nojautas spēja ir izci-

lus cilvēkiem (talentiem un ģēnijiem) katram savā laukā. Bet

sevišķi viņa ievērojama pie māksliniekiem. Apdāvi-

nātie mākslinieki vienmēr tver lietu īsto būtību, tver

raksturīgāko, nevērtīgos sīkumus atstājot

pie malas.. Vairuma cilvēks dod visu juku-jukām.

Pēdējo nojautas īpašību, kad viņa vēl savienojas ar skai-

dru domāšanu, sauc par — orientēšanās spēju.

Nojautas skaidrība, un orientēšanās spēja — mākslinieku

īpatnība. Tā Šenroks stāsta par Gogoli, kurš jau savos jau-

nibas gados mācējis notvert viena vai otra biedra raksturī-

gākās īpatnības un izteikt tās savā humoristiskā apgaismo-

jumā, kas vienmēr radījis biedros smieklus un jautru gara

stāvokli.

„L. N. Tolstojs — raksta Birjukovs —
savā bērnībā uz-

ņēma ar savu atsauksmīgo dvēseli visu to labāko, ko vien

vēroja."

„Puškina kritiskās atsauksmēs un viņa spriedumos par

dažādiem jautājumiem ir redzams prāts, kurš nekad nenojūk

sīkumos, nenovirzās sāņus no galvenā mērķa, bet māk uz reizi

notvert jautājuma kodolu, satvert lietas esenci, galveno būtī-

bu; viņa prāts — loti spējīgs un piemēro t s jaunu un

Pareizu jēdzienu veidošanai grūtos, strīdīgos, vēl
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neizpētītos jautājumos; viņa prāts — novatora prāts, kurš

rod jaunus domu ceļus.

Pāreja no analizēs uz sintēzi, t. i. vispārinājumu (ģenera-

lizaciju), veidošana (vienalga — vispārēju tēlu vai jēdzienu

veidā) Puškina psichē norisinājās ar ātru un negaidītu sparību.

Tā ir tikai — ģēniju privilēģija.'"*)

Šādu „īstās būtības notveršanu" kā nepieciešamu māk-

sliniekam atzīst arī Turģ>e ņ c v s:
„. . . Vajag .. . iespie-

sties visā apkārtējā tiešamībā, un censties redzēt ne tikai

dzīvi viņas dažādās parādībās, bet vajag to arī saprast, sa-

prast tos likumus, pēc kuriem viņa kustās, un kuri ne katrreiz

viegli saredzami, vajag dažādu nejaušību juceklim izlauzties

cauri līdz tipiem — un pie visa ta tomēr vienmēr vajag pa-

likt uzticamam patiesībai, nevajag apmierināties ar paviršību

un vajag izvairīties no efektiem un neīstuma." i

Par Šekspira aso nojautu Tēns raksta šādi; „Viņam

bij brīnišķa spēja ar vienu skatu uzminēt visu savu varoni,

viņa miesu un dvēseli, pagātni un tagadni, visus viņa būtnes

dzijumus un sīkumus, noteikt arī to, kā viņš izturēsies zinā-

mos apstākļos."*)

„Viņš lietas tvēra ar savu psichi kā organizētas un vese-

las; mēš tveram tās nesaistītas, izārdītas, fragmentariskas.

Viņa psiche tvēra visu kā veselu, mēs domājam drumstalām."

Šo iespiešanos lietas būtībā krievi zīmīgi nosauc par

B npoHHinaTeabHocTb', t. i. penetracija. Spēcīga nojauta

tiešām it kā Rentgena stari izspiežas cauri biezai ne-

vajadzīga materiāla kārtai, bieziem muskuļu un citiem au-

diem un redz taisni organisma skeletu, uz kuru visa

muskulatūra turas.

Šī mākslinieka asa, redzigā nojauta, satverdama lietu īsto

būtību, lietas kodolu, bieži skata arī tādas parādības, kuras

*) Obc. Kvjihkobckhh. nvniKHH. 174. 1. p.

**) H. A. Tafne. Historv of English Literature. Pg. 382.

***) Turpat 374. 1. p.
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tikko aizmetušās dīgli. Šinī dīglī viņa skata arī jau veselo

augu, kurš no šī dīgļa izaugs, un viņu notēlo.

Tā mākslinieks bieži aizsteidzas pat tiešamībai priekšā.

(Te, zināms, nojautai nāk talkā arī fantāzija un domāšana.)

Kā tādu raksturīgu piemēru var atzīmēt Fid i j a (Pliidias)

~Jupitera galvu" un Rafaela „Sikstinas Madonnu". Fidija

laikos vēl nebij tāda vīriešu skaistuma, kādu izpauž Fidija

mākslas darbs, un Rafaela laikos vēl nebij tāda sievietes skai-

stuma. Tais bij tikai skaistuma ideāls. Fidija un Rafaela

ģeniālā nojauta tikai skatīja parādības dīgli un redzēja arī to

tendenci, to ceļu, pa kuru skaistuma attīstībai jāiet. Viņu

fantāzija tad aizsteidzās tiešamībai priekšā un parādīja tēlus,

kurus tikai tālākā nākotnē dos kulturelā attīstība. Cauri bie-

zai tagadnes miglai viņu ģeniālā nojauta jau skatīja tālākās

nākotnes tēlus.

Reizēm asai, caururbjošai un tālskatošai mākslinieka no-

jautai vēl savādāks raksturs. Tā uztver ne tikai ciešiem liku-

miem nospraudītu attīstības gaitu, bet reizēm tā arī aizstei-

dzas it kā zināmiem vēsturiskiem faktiem priekšā. Tā piem.

dažas dienas pirms Dostojevska romāna „Noziegums un sods"

iznākšanas, Maskavā kāds students nonāvēja un aplaupīja

kādu augļotāju, turēdamies pie Raskolņikovam līdzīgas ideo-

loģijas.*)

- Kaut ko analoģisku redzam arī pie Andrej cv a. Atce-

rēdamies to laiku, kad viņš rakstīja savu stāstu „Par septi-

ņiem pakārtiem", viņš raksta: „Man gan bij iespēja izlietot

kādas uz nāvi notiesa.tās politiskās cietumnieces piezīmes,

bet, taisnību sakot, viņas man noderēja tikai kā pārbaudīša-

nas materiāls. Viņas man nāca rokā tikai tad, kad es jau

beidzu savu stāstu. No viņa tikai es redzēju, ka daudzi no

manis apriori taisītie minējumi pilnīgi sakrita ar nāvi gai-

došā reālā dzīvā cilvēka noskaņām .
.

. Rakstīja arī, ka mana

Kerženceva psichologija stāstā „Domas" (.Mbicab") aiztapi-
°āta no skandaliozā un populārā kāda Kijevas studenta Miš-

*) Bonpocbi TeopHM h ucHxo/iorHH TBOpi. C6. V. 162.—163.1.p.
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čenko prāvas. Viņš arī simulējis ārprātu, lai izdarītu slepka-

vību. Bet ēs dabūju zināt par Miščenko tikai labu laiku pēc

mana stāsta uzrakstīšanas.

Stāstā ,BācHJiun ©HBetfCKHft* starp citiem viņa dzīves

traģiskiem sīkumiem, bez viņa atraikņa stāvokļa, man ir vēl

tēlots arī ugunsgrēks. Kad stāsts bij uzrakstīts, kāds paziņa

man atstāstīja pilnīgi analoģisku gadījumu. Psichiski slims

mācītājs gribējis ar ticības spēku uzmodināt mironi, un izrā-

dījies, ka arī viņš bij atraiknis, un ka viņa dzīvē arī bijusi

tāda nejaušība, kā ugunsgrēks."*)

Vai nu tā nejauša notikuma sakrišana, vai arī intuītivas

nojausmas darbība — grūti sacīt. Vair būt viens, var būt arī

otrs. Ka šāda zemapzinīga notiekošo un notikušo faktu uz-

tveršana arī iespējama, par to runā diezgan daudz nopietnu

zinātnieku.

IX. Mākslinieka interese.

1. Intereses jēdziens.

Interese, savā vienkāršākā veidā, pieder pie psiches pa-

matīpašībām. Viņa —
ari uzmanības pamats, viņas māte.

Bez intereses nebūtu uzmanības, bez uzmanības nebūtu no-

skārtumu, atziņu, ideju, domu.

Visvienkāršākā veidā interesi reti kad apskata, reti kad

par viņu runā. Tā interese, par kuru parasti runā, ir kom-

plicētākas dabas. Viņas struktūra komplicētāka. Tur ietilpst

šādas sastāvdaļas:

1. Zināmas jūtas. Kad cilvēku interecē mākslas

darbs, viņā ir zināmas tīkamas jūtas pret šo mākslas

darbu. Kad cilvēku interesē viņa ienaidnieks vai ļauna sli-

mība, tad tās ir nepatīkamas jūtas.

*) B. B. BpvcHUHH. Jleotuiit AHapeen. >Kii3Ht. h tbopmcctuo

76. l.p.
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Firmā — pozi ti v a interese. Otra — negatīva

interese.

2. Zināma ideja. doma. Interesanta lieta, vien-

mēr ir zināms objekts (priekšmets vai parādība). Cil-

vēkam par šo objektu ir vai nu noskārtums, vai ideja,

doma. Prāts domā ari par objekta pozitivo vai negativo

vērtību. Tas — intereses intelektuālais elements.

3. Zināma tieksme. Interese nekad nav pasiva. Viņa

- vienmēr aktiva. Pret objektiem ar pozitivo vērtību tā

tiecas, no objektiem ar negativo vērtību tā novēršās. Pret

interesantu lietu intelekts un jūtas vienmēr tiek aktivi.

Tā tad interese ir katras jūtas un tieks-

mes pret zināmu objektu, kuru prāts uzskata

par šo jūtu cēloni.

Interese tā tad ir intelektualizētas un emocionalizētas

tieksmes. Galvenais un redzamākais elements interesē to-

mēr ir — jūtas. Tās parasti — pozit i v ā s jfit a s. In-

terese ir — intelekta jeb prāta mīla. Par ko interesējas,

to prāts mīl.

Interesi parasti lieto vairāk tikai pozitivā nozīmē. Vis-

vairāk interesējas par tīkamām lietām. Par netīkamām —

maz interesējās.

Interese tuvu rada — ziņkārībai. Par ko cilvēks

interesējas, pret to viņš — ziņkārīgs: to viņš grib zināt.

2. Intereses pamati.

Par intereses pamatiem sauc tos dziļākos cēloņus, kas

interesi nosaka. Šādi pamati ir — cilvēka vajadzības.

Cilvēks, kā katrs dzīvnieks, ir vesels vajadzību kopo-

jums. Dzīvība ir šo dažādo vajadzibu apmierināšana.

Vajadzības var būt dažādas: fiziskas un garīgas. Viņas

var būt vai nu dabas dotas, vai mākslīgi iegūtas (piem.

vajadzība pīpot, alkoholu lietot v. c).

Bet tiklīdz vajadzība radusees, tā grib, lai viņu apmierina.
Vajadzības apmierina zināmiem objektiem vai parādībām,
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piem. ēstgribu ar maizi, estētisko vajadzību — ar skatiem

Vai skanu parādībām (muziķu).

Objekti, kuri vajadzības apmierina vai var apmierināt —

interesanti. Pret viņiem psiche tiecas. Vajadzības in-

tereses rada un uztur dzīvas. Ja vajadzības nav, tad nav

arī intereses (piem. nepīpotājam pret tabaku).

3. Intereses īpašības.

Galvenākas intereses īpašības ir: 1) intensivitate jeb spa-

rība, 2) ilgums, 3) dziļums.

1. Intereses intensivitate ir tas spēks, tā

sparība, ar kādu interese darbojas. Cilvēks var interesēties

par vienu lietu viegli un pavirši, par otru vairāk, par trešo

ar jūsmu un aizrautību. Pirmā gadījumā intereses intensi-

vitate vāja, otrā — spēcīgāka, trešā — stipra.

2. Intereses ilgums. Vienā gadījumā interese var

ilgt tikai pāris minūtes, otrā — stundām, trešā — gadiem,

l aika mērs ir tas, ar ko mērojam intereses ilgumu. Laika

elements ir tas, kas nosaka, vai interese acumirklīga,

vai ilgstoša, pastāvīga.

3. Intereses dz ilu m s. Kad intereses spēks un

intereses ilgums savienojas, tad runājam par - intereses

dziļumu. Dziļa interese darbojas ilgi, nepārtraukti un spē-

cīgi. Sekla interese
— ātri iedegas un ātri dziest.

Cilvēks ar seklu interesi zināmā laukā maz ko var panākt.

Cilvēks ar dziļu interesi — gūst lielus panākumus, dara lielus

darbus.

4. Intereses pēc darba laukiem. Interesei

savi lauki, kur viņa parādās vai darbojas. Tādi piem. ir

praktiskā ikdienas dzīve, politika, sabiedriskā dzīve, zinātne,

māksla. Katrs lauks savai interesei piešķir zināmu nokrāsu

un īpatnības. Arī, zināms, mākslas lauks. Mākslinieka

interešu pasaulei ir savas īpatnības. Šīs īpatnības izpētāmas

un atzīmējamas.
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4. Mākslinieka īpatnējā interese.

Dažādām individualitātēm arī interese dažāda. Dažāds

intereses virziens, dažāda intensivitate, pastāvība, ilgums etc.

Mākslinieka interesei savas noteiktas īpatnības jeb īpatnējas

iezīmes. Svarīgākās no šīm īpatnībām atzīmēsim.

1. Māksliniekam praktiskās un materiālās intereses mazāk

spēcīgas kā masas cilvēkam. Materiālās interese-,

ir tās intereses, kurām pamata ir materiālās vajadzības. Ma-

teriālās vajadzības ir cilvēka miesas jeb fizioloģiskās

vajadzības: ēst, ģērbties, dzīvot siltā dzīvoklī v. t. t. Par

materiālām šīs vajadzības un šīs intereses sauc tamdēļ, ka

viņas apmierina ar materiāliem līdzekļiem: maizi, drēbēm,

pajumti. Šīs intereses sauc arī par zemākām, jo viņa?

pamatotas uz zemākām, dzīvnieciskām jūtām un vajadzībām.

Materiālās intereses ir — dzīves praktiskās inte-

reses. Cilvēku lielājam vairumam, masas cilvēkam, .šīs

intereses ir vissvarīgākās un arī visspēcīgākās. „C ilv ē k v

vairums jau tāds ir radīts: pēc viņu dabas tiem nekas

nav svarīgāks par ēšanu, dzeršanu un dzimuma sakariem".

(Šopenhauers).
Kad šīs intereses ir sasniegtas, šīs vajadzības apmieri-

nātas, tad masas cilvēks paliek mierīgs, apmierināts un

laimīgs.

„Un priecīgs ikkatris, kad vēders tik pilns,

Kad bērni ir veseli, dzīvoklis silts..."

(Ed. Veidenbaums.)

Priekš garīgām vērtībām: zinātnes, mākslas, masas cil-

vēkam maz intereses. Tie priekš viņa tikai „nieki" un „nie-

košanās".

Pavisam citādi tas ir ar izcilus cilvēku, ar māk-

slinieku. Viņam samērs starp zemākām un augstākām (ga-

rīgām) interesēm pavisam cits. Viņu materiālās un,

Praktiskās lietas maz interesē. Viņš praktiska

ikdienas dzīvē parasti „mulkis" un nepraktisks. Vairuma cil-

vēks uz viņu noraugās ar nožēlošanu. Viņš parasti cieš zem*
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trūkuma un neērtību nastas. Runājot par mūsu latviešu

māksliniekiem, norādīsim tikai uz V c i d enba vm v, Esc n-

ber gi, Pu m pur o, B1 a v man i v. c.

Aleksandrs Dauge par Ed. Veidenb a v m v raksta

šādi: ..Materiālie apstākli Veidenbaumam bij diezgan vāji, un

netikvien aukstumu vioš pazina, bet arī badojās, slikti un

maz Oda. Naudai nekādas vērtības priekš šā

ideju cilvēka, dzejnieka un i deali st a nebija.

Ja vioš būtu pratis praktiski iekārtoties, tad varbūt arī varētu

labāki un normālāki dzīvot, jo viua brālis tam palīdzēja, cik

spēdams; vēl šur tur tas dabūja drusku pabalsta, bet bez-

gala nepraktisks būdams, vioš jau pašā pusgada

sākumā visu naudu izdeva un tad vēlāk dzīvoja, kā zinā-

dams. Daudzreiz augām nedēļām ēda sausu maizi ar kā-

postiem, kurus viņa ~apteksne" vārīja un lielā mālu podā

tam atnesa un krāsnī glabāja. Tad atkal gadījās, ka kaut

kur „uz parāda" turēja lielisku maltīti; dažreiz kautkādā

kolonialbodītē tam atjāva kreditu uz rubļiem 10, —
tad viņš

sapirkās smalkas preces: zardines, sierus v. t. t. un vienā

dienā viss bij galā, jo viesu tad arī netrūka. Pēc šādām

lieliskām „ēšanām" nāca atkal bada laiki." *)

Būtu naivi iedomāties, ka Veidenbaumam nebūtu bijis

..pa spēkam" caprast šīs vienkāršās dzīves lietas. Nē. Tās

vi o v vienkārši neinteresēja. Vioa gars, viņa

interese bij citur.

Tikpat maz intereses pret šīm materiālām un praktiskām

lietām ir piem. Skalbēm, kaut gan dzīve un trūkums viņu

jau no bērna kājām radinājuši un mācījuši būt praktiskam.

Viņš sitienus gan no dzīves saoem, bet praktiskāks nepaliek.

A. Avens savās piezīmēs par Skalbi raksta sekošo: „()rūti

bij šie laiki. Dažreiz pietrūka pat maizes. Atminos, ka kādā

svētdienā Skalbe mani aicināja palīgā tīrumā zirou pākstis

lasīt, lai tā nākošām dienām sagādātu uzturu. Maizes toreiz

vioam nemaz nebij. Pielasījām zirous un tad aizgājām uz

*) Ed. Veidenbauma kopoti raksti. I. sej. 72.—73. 1. p.
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biedrības mājas pusi. Biedrības mājā taī vakarā bij izrīko-

jums, bet mēs staigājam tik pa ceļu. Skalbe lieliski

priecājās par skaisto mēnesi."**)

Tā tad, pret materiālam lietām Skalbes interese vāja.

Viņa gars ir citur.

„Man riebjas sīki rēķini. Es neskaitu, cik

man i z i c t," — atbild Ābeltirjš, runājot ar praktiskā skolo-

tāja Kāposta kundzi. Tā kā stāstam skolotājs Ābeltiņš" stipri

autooiograiisks raksturs, tad šīs Ābeltiņa domas ir arī Skalbes

domas.

..Cilvēki, kas Skalbi pazīst, zin teikt, ka viņš tiešām pats

tik nepraktisks. Materiālās vērtības, kas parasti cilvēkiem

dzīvē ieņem redzamu vietu, Skalbēm ir pavisam nevērtīgas.

Bļaus zin pastāstīt gadījumu, ka Skalbe, dabūjis no „Mājas

Viesa Mēnešraksta" redakcijas pirmo honorāru — 5 rubļi —

kopā ar revolucionāru Liepiņu noslīcinājuši šo zelta gabalu

kanālā pie Basteja kalna, Rīgā." *)

Tikpat vājas praktiskās intereses no mūsu māksliniekiem

ir vēl, kā jau minēts, Porukam, Rainim v. c.

2. Māksliniekam augstākas intereses vispār daudz spē-

cīgākas par šīm pašām interesēm vairuma jeb masu cilvēkā.

Augstākās intereses ir cilvēka garīgās intereses,

t. i. interese pret zinātni, mākslu, reliģiju v. t. t. Par aug-

stākām šīs intereses sauc tamdēļ, ka viņām pamatā augstāki

attīstītas vajadzības. Un šīs vajadzības ir gara vajadzības.

Šo vajadzību zemākām zooloģiskām būtnēm nav. Tikai aug-

stākām. Tamdēļ arī nosaukums: „augstākās intereses".

Izcilus cilvēkiem šīs augstākās garīgās intereses parasti

spēcīgākas un plašākas kā vairuma (masas) cilvēkiem. Spē-

cīgākas tamdēļ, ka spēcīgāka vispār viņu psiche, sevišķi viņu

psiches virsslānis.

*) A. Birkerts. X- Skalbe. Biogr. skice. 63., 64. 1. p.

**) K. Skalbes kopoti raksti.

***) Turpat.
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Šīs augstākās jeb intelektuālās intereses māksliniekiem

izpaužas ne tikai mākslas laukā, bet arī citos garīgās

darbības laukos. '

T piem. Oete nodarbojās ar fiziku un dabas zinātnēm;

Leonardo da Vinči — ar praktisko architekturu, inže-

niera darbiem, militāriem izgudrojumiem v. c. Puškins

un Gogolis — ar vēsturi; Flobērs — ar vēsturi un

dabas zinātnēm; Rainis — ar zocialām zinātnēm un politiku;

Skalbe — ar politiku; Plūdons
— ar pedagoģiju;

Veidenbaums — ar jurisprudences studijām, dabas zi-

nātnēm, filozofiju v. t. t.

3. Viskrasākā un dziļākā ir mākslinieka interese vīna

speciālā mākslas laukā. Tā piem. mūziķim ir visspēcīgākā

interese uz muziķu; gleznotājam — uz glezniecību; dzejnie-

kam — uz dzeju; skulptoram — uz skulptūru v. t. t.

Intereses spēku un dziļumu redzam: a) no jūsmas, ar

kādu darbs tiek strādāts; b) no intereses neatlaidības un ne-

pārtrauktības; c) no intereses ilguma; d) no citu interešu

upurēšanas vienai valdošai interesei; c) no psichisko spēku

daudzuma, ko vienam intereses darba laukam atdod.

Jūsma. Spēcīga interese ir arī
—

aktiva interese.

Viņas pamatā ir spēcīgas tieksmes, spēcīgas psiches vaja-

dzības.

Ap spēcīgām tieksmēm un vajadzībām vienmēr ir vītas

ari spēcīgas jūtas. Ja vajadzības tiek apmierinātas, tad —

pozitivas un baudu jūtas; ja vajadzības netiek apmierinātas

— tad negativas jūtas, ciešanas.

Lielam māksliniekam savā darba laukā ir spēcīgas

tieksmes. Tas — viņa dabas dotais talen t s. Jo ta-

lents lielāks, jo tieksmes spēcīgākas. Jo tieksmes spēcīgā-

kas, —jo spēcīgāka interese. Interese jau ir ap tieksmēm

austās jūtas.

Ir parasta lieta, ka ievērojami mākslinieki strādā ar lielu,

jūsmīgu interesi. Tie ziedo visu savam iemīļotam
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darbam: laiku, spēkus, pasaulīgo baudu, pat mīla, ģimeni un

dzīvību. Par viņiem tiešam var teikt:

„Kas viņas ugunis iededzies.

Tas neprasa, vai viņš boja ies;

Ne sevis, ne cita tas nevēro.

Tas ziedo tai savu visdārgāko." (J. Rainis.)

Gleznotājs un skulptors Mikel-Andželo strādāja

dienām un naktīm. Viņš atdusējās tikai tad, kad galīgs no-

gurums to māca, kad pindzele vai kalts krita no rokām

laukā.

Tāpat Leonardo d a Vinči. Tici a n s. Kad Va-

zari apmeklēja Ticianu viņa H9 gadu vecumā, viņš to sa-

stapa, kā arvienu, ar pindzeli rokā.

Bēthovens klejoja visur ar savu piezīmju grāmatiņu

rokā un iedvesmas brīžos rakstīja vai kafejnicā, vai laukā.

Valters Skots negrieza vērības pat, kad trieka tam bij

devusi jau savus brīdinājumus, bet strādāja, līdz trieka to

nopļāva pavisām.

Tāda jūsma un aizraušanās liecina par lielu intereses

spēku un intensivitati.

4. Intereses neatlaidība un nepārtrauktība. Liela māk-

slenieciska interese ir arī ilga un nepārtraukta. Tā plūst kā

liela, varena upe simtiem jūdžu tālumā. Tā darbīga no bēr-

nības un jaunības līdz sirmiem matiem un kapam. Lielie

mākslinieki visu savu dzīvi atdevuši mākslai. Viņu interese

uz mākslu nekad nav pilnīgi atdzisusi. Tā degusi kā ne-

dziestoša uguns altāra priekšā.

5. Mākslinieka specifiskā interese ir visstiprākā. Viņa

it tā skaņa, kura skan cauri visām citām, kura pārskan visas

citas.

Mākslas interese it kā apēno visas citas. Mākslinieks

viņas dēl upurē pat tik spēcīgas jūtas, kā mīlas jūtas. Piem.

f'lobērs no lielas intereses un cienības pret savu darbu

izvairijās no sievietes mīlas un kategoriski atsacijās

no precēšanās.
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Materiālās labklājības upurēšana mākslai — jau loti pa-

rasta lieta. Kad mākslas talents parādās tikai vēlāk, kad

cilvēks jau sācis ar ko citu nodarboties, arī tad mākslas inte-

rese drīz vien pārskan un aptumšo citas intereses. Tā piem.

krievu komponists un mūzikas kritiķis Serovs — mūzikas

Beļinskis, kā viņu mēdza saukt — bij sākumā jurists un strā-

dāja kā ierēdnis senātā un citur. Bet viņa mūzikas talents

tam nelika miera. Visu brīvo laiku tas ziedoja mūzikai. Teo-

rētiskās zināšanas viņam bij diezgan vājas. Kompozitora

tieksme spieda nodarboties ar kontrapunktu. Viņš to izdarīja

pats pašmācības ceļā. Viņš sarakstījās ar kontrapunktistu

liunki Pēterburgā un mācījās ar vēstuļu palīdzību kontra-

punktu. ~Manai kārei ar kontrapunktu nodar-

boties nav robežu," — viņš atzinās.

Talentam un lielājai interesei bij savi panākumi: viņš pa-

lika par komponistu (Viņa operas: „Judite" un ~Rogņcda".)

un sevišķi ievērojamu krievu mūzikas kritiķi. 1871. g. Serovs

mira ar sirdstrieku, strādādams pie savas operas „lenaid-

nieka Spēks".

Kāds otrs krievu komponists Musorgskis bij karei-

vis, virsnieks. Sākumā tas dzīvoja parasto kara virsnieku

tukšo dzīvi. lepazīšanās ar Kjui un Balakireva pulciņu mo-

dināja viņa muzikālo talentu un interesi. 1859. g. tas nolemj

ziedot sevi mūzikai, un aiziet atvaļinājumā. Viņa interese un

tieksmes nepalika bez panākumiem. Sekmīgi tas komponēja

operas: „Boriss Godunovs" un dalu no operas „Chovanščina".

Pabeigt „Chovanščinu" viņš nepaguva: straujā dzīve, alko-

hols un pārpūlēšanās to drīz nobeidza. ~Cliovanščinu" pa-

beidza Rimskij-Korsakovs.

Komponists B o r od i n s jau 28 g. vecs bij ķimijas pro-

fesors mediciniski-ķimiskajā akadēmijā. Ari viņā Balakireva

pulciņš modina muziķa talentu un interesi. Vajadzīgās zinā-

šanas arī viņš gūst pašmācības ceļā. Kad šīs zināšanas

gūtas, Borodins stājās pie komponēšanas darba. No viņa

lielākiem darbiem minama opera ~Kņazs Igors". Šo operu
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viņam tomēr neizdevās pabeigt. Nave pārtrauca viņa darbi

bu. Operu vēlāk pabeidza Rimskij-Korsakovs un (ilazunovs.

„Dzivodams divkāršu dzīvi, viņš savu dzīvības sveci

dedzināja no abiem galiem," tā viņa straujo, nervozo dzīvi

un temperamentu raksturoja vioa kapa runā Botkins.*)

Mākslinieka talents un speciālā mākslinieka interese ne-

lāva arī raksniekam Cccli o v a m palikt pai profesionālu

ārstu; Gorkijam un Ša lapiņām nogrimt baskāju lē-

ģerī; Kaktiņam palikt par mūrnieku; Viegneru

Krustam par kurpnieku un galdnieku. Šo piemēru virkni

varētu padarīt vai bezgalīgu.

Tā tad speciālā māksi inieka interese, spe-

cifiskais mākslinieka talents, ja tas ir pie-

tiekoši liels, ir spēcīgāks par visām citām

tie:;smēm 1111 interesēm.

6. Speciāla mākslas interese parādās parasti jau ber-

nībā. Speciālā mākslas interese ir tikai speciāla mākslas

talenta izpaudums un radītājs. Bet talenta īpašība ir tā,

ka viņš līdz ar interesi parādās jau agrā bērnībā. Sevišķi

vēl tad, ja talents jeb apdāvinājums ir ģeniāls. Tā piem.

M o c ar t a ģēnijs jau savu interesi rādīja tad, kad zēns bij

tikko triju gadu vecs: viņš atkārtoja uz klavierēm dzirdētās

melodijas. Kad viņam bij 4 g., viņa tēvs sāka jau ar to

zistematiski nodarboties. Vijoli spēlēt Mocarts iemācījās pats

vien un 6 g. vecs pārsteidza tēvu ar to, ka nospēlēja no lapas

kādu diezgan sarežģītu mūzikas gabalu.

Komponēt viņš sāka jau 5 g. vecs. Kad Mocarts bij 7 g.

vecs, tad viņa tēvs to ņēma līdz kādā garākā mūzikas ceļo-

jumā uz Vini, Parizi, Londonu, Hāgu v. c. Visur Mocarts

bij neredzēts brīnumhērns.

Krievu komponists Olinka imitēja baznīcas zvanus uz

šķīvjiem un metāla traukiem, kad tas bij tikko 4 g. vecs.

*) B. MeiunxnH. McTopin pvccKon onepbi. 160. 1. p.
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Čaikovskis, bērns būdams, kari klausījās klavieru

mūzikā. Kad citi bērni izgāja ārā rotaļāties, viņš viens pats

mēdza pieiet pie klavierēm un mēģināties dzirdēto skanu re-

producēšanā. Parasti viņam noliedza iet pie klavierēm. Tad

viņš ar saviem mazajiem pirkstiņiem bungoja pa krēslu vai

galdu, iedomādamies tos par klaviatūru. Reiz pēc tāda no-

lieguma mazais Čaikovskis izvēlējās ne galdu, bet loga rūii.

Viņš bungoja pa šo rūti tik ilgi, kamēr tā saplīsa un ievai-

noja viua pirkstiņus.

9 gadus vecs Čaikovskis spēle jau bij sasniedzis diezgan

ievērojamas sekmes. Viņš patstāvīgi bij iemācījies divas

Šopena mazurkas, ar kurām to iepazīstināja kads virsnieks,

viņu mājā viesojoties.*)

Rimskij - Korsakovs par sevi saka: „Es vēi

nebiju divi gadi vecs, kad jau pratu izšķirt melodijas, kuras

man māte dziedāja."

Li s t s reproducēja dzirdētas melodijas tikko (> g. vecs.

Arī lielie dzejas talenti jau agri parāda savu interesi.

Tā piem. Puškins sāka dzejot 12 gadus vecs, Lermontovs —

14 g. vecs.

Inglu gleznotājs Millē (Millais) tāpat agri parādīja savu

gleznotāja interesi. Sešus gadus vecs viņš jau labi zīmēja.

Apbrīnojami spēcīga bij tā interese pret gleznām. „Mēs abi

ar brāli — tā viņš raksta — apmeklējām Londonas Nacionaio

Galereju (viņi tad vēl nebij 10 g. veci) un kā traki jūsmojām

par turienes mākslas darbiem. Mēs zinājām no galvas vai

katru gleznu Nacionālajā Galereja. Vajās brīžos mēs no-

lēmām ierīkot paši savu „Nacionalo Galereju". Veselām die-

nām mēs nodarbojāmies gleznas gatavodami. Es izvēlējos

laukskatu gleznošanu un sataisīju lielu daudzumu visādu

Ņopneru, Ruisdeliiu, Terneru v. c. Brālis reproducēja Ti-

cianu, Rubensu, Veronezi, Korredžio un Rembrandtu." Gleznas

bij vizitkartiņu vai lielāku kuvēru lielumā. Viņas tika sa-

kārtas kādā kastē, kura reprezentēja Nacionālo Galereju."*)

) Bonpocbi TeopHH h ncHxojtor. tbopm. T. V. 198., 199.1. p.
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Š i 11 er ā parādījās jau nākamais drāmu rakstnieks, kad

viņam bij tikko 8 vai 9 gadi. Vecāki viņu paņēma līdz uz

operu Ludvigsburgā. Mājās pārnācis, viņš tūliņ ņēmās pats

rīkot teātri: no grāmatām sataisīja zāli un skatuvi, no papira

izgrieza aktierus, un spēle gāja vaļā.

Tāpat Ibse n s. Viņa biogrāfi Hanzens stāsta, ka ma-

zais Ibsens zīmējis un izkrāsojis uz papira dažādas figūras,

tās pēc tam izgriezis, piestiprinājis pie koka dēlīšiem: tic

bijuši aktieri. Figūras salicis grupās, un spēle sākusies.

Dārgoinižskis arī bērnība rīkoja lellu teātrus, un

pats sacerēja kaut ko joklugām līdzīgu.

Dikenss, 9 gadus vecs, raksta traģēdiju „Misuar"

Goldani, 8 g. vecs, raksta komēdiju.

Eleonora Dūze jau 5 g. veca stājās uz skatuves.

Tāpat agri uz skatuves stājās Ščep k i n s. Talma, Rossini.

Agru interesi pret teātri izrāda arī lielie krievu skatuves

mākslinieki Martinovs, Varlamovs, Kačalovs, Komisar-

ževskaja.

Latviešu dzejnieki: Juris Allunans, Rainis, Plūdons,

Veidenbaums, sākuši dzejot jau skolas gados.

7. Māksliniekam arī vispārējā mākslas interese spēcī-

gākā kā masas cilvēkam un nemākslinieciskiem izcilus

cilvēkiem.

Katrai mākslinieka personībai parasti gan talents un ģe-

nialitāte tikai vienā speciālā un specifiskā mākslas laukā:

mūzikā, dzejā, glezniecībā v. t. t. Tanīs laukos arī norit

mākslinieka galvenā darbība.

Bet ar to nav teikts, ka māksliniekam pret citiem māk-

slas laukiem nebūtu intereses. Taisni otrādi. Parasti māk-

sliniekiem arī pret citiem mākslas laukiem ir spēcīga interese.

Parasti tā daudz spēcīgāka un aktivāka kā nemāksliniekiem.

Viņi ne tikai skatās un bauda, bet arī. akti vi nodarbojas ar

dažām radniecīgām mākslas nozarēm, piem. dzejnieki un

muziķi ar teātri un zīmēšanu*
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Krievu rakstnieku U r i g o rov i č v jau bērnībā sagrābi

spēcīga teātra kaislība. Pēc pirmās redzētās izrādes viņš

tūdaļ rīko teātri arī pats savā mājā.

11 g. vecais Puškins ar savu māsiņu spēle teātri, un pat.,

sacer lugu, piemērodamies Moljēram.

Skolnieka gados kā aktieri uzstājās Cechovs, Gogolis,

Pisemskis, Mickevičs. Dargomižskim un Muso r g -

sk i m bij redzamas komiķu dāvanas. Stipri interesējas par

teātri Vagnc r s, Mopasans, Turgeņevs, Flobērs v. c.

Firipids jaunībā nodarbojās ar glezniecību. Tāpat

Get c. Viņš pat svārstījās, ko izvēlēties kā savu galveno

darba lauku: dzeju vai glezniecību.

Labi zīmētāji bij arī Gogolis, Puškins, Dikenss, Tekerejs.

Puškins bieži vien, pirms sāka dzejot, ļāva savai fantā-

zijai vaļu un uzmeta uz papira attiecīgās zīmējumu un gleznu

skices.

Dikenss un Tekerejs bij veikli karikatūristi.

Gluži tāpat liela interese uz zīmēšanu un gleznošanu bij

muziķiem Glin ka m, Rimskij-Ko r s ak o v a m, Se -

rovam, drāmu rakstniekiem: Ib senam, Hauptmanim.

skatuves māksliniekiem: Talm a m, Zarai B erna r, Sa-

lajfinam. Zara Bcrnar nodarbojās ar glezniecību un

skulptūru. Šalapins parasti zīmē uz papira tos tipus,

kurus viņam nākās tēlot.

No latviešu māksliniekiem par zīmēšanu bērnībā inte-

resējās J. Rainis. Ar muziķu, blakus dzejai, nodarbojās

P o r v k s.

Jaunsudrabiņš piekopj divas nozares: dzeju

un glezniecību.

8. Māksliniekam dzīvāka un intensīvāka estētiskā inte-

rese. Estētiskā interese ir interese uz estētisko tiešamību

mākslā, dabā, dzīvē. Par mākslinieka interesi uz mākslas

parādībām jau runājām. Tāda pat interese māksliniekam ir

arī uz estētiskiem elementiem dabā un dzīvē. Kur vairuma

(masas) cilvēks paliek vienaldzīgs, kam zinātnieks piegriež
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maz vērības, to mākslinieks redz, to glāsta vina skats, uz

to tiecas viņa jūtas, uz to veras viņa dvēsele.

Sevišķi daudz tādu estētisku elementu mākslinieka dvē-

sele rod dabā. Daba ir neizsmeļams ierosinājumu avots vi-

siem māksliniekiem. Tā K. Skalbe par sevi izsakās, ka

viņam „d vēs c 1 c esot vienmēr pavērta pret

dabu"*). Viņš dabu mīl vairāk kā vairums masas cilvēku.

Tā Skalbes rotaļu biedrs A. Avens savās piezīmēs pastāsta

sekošo gadījumu no 1910. gada: „Kādā dienvidū aizgājām

uz Incēnu kalēja māju. Skalbe ieraudzīja, ka viņa istabas

priekšā stādītais k'laviņš nokaltis. „Man tad nav ko iet

iekšā," viņš pateica. Un negājām ar."**)

„Lielu iespaidu uz mazo zēnu (K. Skalbi. P. R.) darījis

Alauksts. Pirmo reiz dzejnieks to ieraudzījis, kad bijis 8 g.

vecs. Alauksts izskatījies kā kalnos izsviesta padebess. Kad

Skalbe nācis lielāks, viņš biežāk apmeklējis ezeru. Vislabāk

ezers viņam paticis no tālienes, no kalna."***)

Tāpat Rainim jau agri spēcīga un jūtīga bijusi estē-

tiskā interese. „lau agrā bērnībā Rainis pratis skaistumu

redzēt un just. Viņš pats saka, ka bērnībā viņa mīļākais

ieradums bijis, ziemā stundām ilgi gulēt uz ledus un skatīties

kā zālītes apakš ledus ku c tās. Pēc ikdieniškigu cilvēku ie-

skata, tas, protams, ir nedarbs vai darbs, kuram nav ne-

kādas jēgas. No psichologa un estēta redzes stāvokļa tas

ir loti raksturīgs fakts. Viņš liecina, ka bērns novēro-

jamā parādībā atradis ko tādu, kas saista

Viņa interesi — ko patīkamu un skaistu."^)

Krievu dzejnieks Lermontovs jau seši gadu vecs

mīlēja skatīties uz saules rietu, uz sārtiem vakara mākoņiem,

un savādas neizprotami-saldas (baudas) jūtas viļņoja viņa

dvēseli, kad mēness spīdēja pa logu viņa mazājā bērna gul-

*) A. Birkerts. K. Skalbes biogrāfiska skice. 15. 1. p.
**) Ibid. 34. 1. p.

***) A. Birkerts. K. Skalbe. Biogrāf, skice. 35. 1. p.

f) A. Birkerts. Rainis ka makslineeks. „Tauretajs".
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tiņā..." ..Kad es biju mazs, — saka Ļermontovs savā pie-

zīmju burtnicā IS3O. g., — man patika skatīties uz mēnesi,

uz dažādiem mākoņiem, kuri it kā bruņiniek) ar bruņu ce-

purēm galvā, ap viņu drūzmējās; it kā bruņinieki, kuri pa-

vadīja Armidu uz viņas pili, bruņinieki, pilni greizsirdības

un nemiera." *)

X. Mākslinieka apercepcija.

1. Apercepcijas jēdziens.

A. Apercepcijas visvienkāršākais veids. Runājot par

apercepcijas jēdzienu, jāatzīmē vispirms divi apercepcijas

veidi un līdz ar to arī divi ap'ercepcijas jēdzieni.

Savā visvienkāršākā veidā apercepcija pieder pie psiches

pamatnoteikumiem, gluži tāpat, kā aktivitāte, interese, uz-

manība.

Šinī nozīme apercepcija ir katras psichiskās darbības pa-

mats. Un vispirms jau — percepcijas jeb nojautas.

Savā vi s vienkāršākā veidā apercepcija ir

tā psiches īpašība, kura dara iespējamu ideju

saistīšanu. Ja šīs īpašības nebūtu, ja idejas nevarētu

saistīt, tad arī nojauta nevarētu darboties, nevarētu uz-

ņemtās sajūtas iztulkot, rast ārpasaules objektiem un parā-

dībām nozīmi.

Lai apercepcija varētu darboties, vajadzīgs, ka psichē

būtu zināms ideju krājums. Ar šo ideju krājumu apercepcija

rīkojas, un tamdēļ šo ideju krājumu sauc par — apercep-

cijas masu.

Šī apercepcijas masa nosaka katras manītās sajūtas iz-

tulkošanu par noskārtumu, atziņu, ideju. Bet pati apercepcijas

*) M. X). JlepMouroß. Eio >KB3Kb H ,'iinep. ae*re*bHOCn>

CKačimeßCKaro. 10. 1. p.
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masa atkarājas no tā, kādi pieredzējumi ir gūti un pie

savināti.

B. Apercepcija viņas komplicētākā veidā.

Šinī nozīmē apercepcijas jēdzienu vairāk lieto. Un šinī no-

zīmē apercepciju var apzīmēt, kā īpatnēju interesi,

uztveri, nojautu. Tā sakām: „Katrs lietai pieiet ar

savu apercepciju." Piem. galdnieks, aplūkodams kuplu koku,

domā par to, kādi tur dēli vai citi lietais koki iznāk; zem-

nieks — cik tur malkas; ādģēris — kāda kokam miza ādu

raudzēšanai; gleznotājs — cik koks ir skaists un derīgs no-

gleznošanai v. t. t.

Tā tad šinī nozīmē apercepcija ir c i 1 v ēka tiek-

sme, interese un spēja redzēt parādības

zināmā gaismā, no zināma viedokļa

2. Faktori, kas apercepciju nosaka.

Ir parasta lieta, ka dažādiem cilvēkiem ir dažāda aper-

cepcija, dažāda parādību uztvere. Muižnieks uzskatīja zaķi

kā mīļu medības priekšmetu; zemnieks — kā augļu koku

krimtēju un savu dārzu niknu ienaidnieku. Rūpnieks uzskata

kalnu kā minerālu bagātību krājumu, kas rokams* un izman-

tojams; tūrists — kā skaistu priekšmetu, pa kuru kāpelēt un

priecāties.

Faktori, kuri nosaka apercepcijas dažādību, ir sekošie:

1. Pagātnes pieredzējumi. Vispārējais apercepcijas li-

kums ir tāds, ka apercepcijas masa pieaugdama,

vienmēr sevī uzsūc pirmā un galvenā kārtā

sev radnieciskus pieredzējumus un idejas.

Piem. astronoma apercepcija vispirms tvers idejas, kuras rad-

nieciskas citām, viņa prātā jau esošām, t. i. astronomiskām

idejām; psichologs —, idejas un atziņas, kam sakars ar cil-

vēka dvēseli v. t. t. Tamdēļ arī ir īpatnēja interese un

redzība, ,

2. ledzimtās spējas. ledzimtās spējas cilvēku noskaņo

zināmam noteiktam darba laukam: zinātnieku —- zinātnei.
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mākslinieku — mākslai, praktiķi — praktiskās darbības sfērai.

ledzimtam talentam ir līdz ar to iedzimta kāre, t. i. interese

uz zināmām atziuām un idejām. Tās viņš arī vairāk tver.

Šo atziņu un ideju vairāk sakrājas. Tās veido vioa aper-

cepcijas masu. Viņa apercepcijas masa atkal, savukārt, cen-

šas uzoemt — tikai radniecīgās idejas.

3. Profesija un praktiskās intereses. Parasta lieta, ka

dažādām profesijām ir dažādas intereses un sava īpatnēja

apkārtnes uztvere. Bet cilvēks profesiju izvēlas vai nu pēc

iedzimtām spējām, vai uz ģimenes un zocialās apkārtnes

spiedienu. Katra profesija saistīta arī ar maizes un dažādām

citām interesēm. Šīs profesionālās intereses nosaka arī at-

tiecīgo apercepciju. Piem. zemnieks, iebraucis svešā zemē,

vēros to, kas viņam visvairāk vajadzīgs, lasīs tādas grā-

matas, kuras runā par lopkopību un zemkopību. Skolotājs

vēros skolas, lasīs pedagoģiskās grāmatas v. t. t. Katrs

ņem no apkārtnes to, kas viņam noder.

3. Apercepcijas funkcijas.

Ko apercepcija dara? Kādi viņas darbības rezultāti?

Kādas viņas funkcijas? Svarīgākās no apercepcijas funkci-

jām sekošās:

1. Apercepcija novirza cilvēka psiehi, se-

višķi viņa intelektu, uz vienu zināmu pusi, pa

vienām noteiktām sliedēm. Viņa liek cilvēka inte-

resei, uzmanībai un domai vismīļāk darboties šinī zināmā

laukā.

2. Apercepcija dara cilvēku sevišķi re-

dzīgu pret dažām parādībām un pavisam aklu

vai pusaklu pret citām.

Tanī virzienā, kurā apercepcija psiehi novirza, interese

ir dzīva un nojauta smalka un asa. Cilvēka maņas

it kā būtu smalkākas un uztvere dzīvāka. Citas parādības,

apercepcija! pretējā virzienā, cilvēks skata gan, bet neredz.
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3. Gūtos pieredzējumus cilvēks vinmēr

pieskaņo apercepcijas masai. Tanī zinā apercep-

cija rīkojas, kā grieķu teikā Prokrusts, kurš visus savus

viesus piemēroja savai gultai: kas bij par garu, to nocirta

īsāku, kas bij par īsu, pastiepa garāku.

Apercepcija liek jaunas lietas un parādības vienmēr uz-

lūkot vecā gaismā; jaunām parādībām vienmēr dot vecus

vārdus.

Cilvēks ar zināmu pasaules uzskatu redz tikai lietas un

parādības, kas saskan ar ar viņa pasaules uzskatu. Citas

viņš vai nu neredz, vai pieskaņo savai gaumei.

4. Mākslinieka īpatnējā apercepcija.

Kā visām profesijām un lielākiem darbības laukiem sava

apercepcija, tā arī mākslas laukam un māksliniekam.

1. Māksliniekam sava īpatnēja estētiska un mākslas

apercepcija, ar kuru tas visu tiešamību skata un apstrādā.

Mākslinieka apercepcijas masa sastādās no atziņām un

idejām, kuras gūtas zem estētiskā spiediena un kuras estē-

tiskiem un mākslas nolūkiem gūtas. Kad šī estētiskā aper-

cepcijas masa jau sastādījusies, t. i. kad mākslinieks jau tapis

tad šī masa ir viņa Prokrusts, kas visus tālākos pieredzējumus

pieskaņo savai gultai.

Mākslinieks zem savas apercepcijas iespaida redz galvenā

kārtā to, kas noder viņa mākslas nolūkiem. Viņam redzīga

taisni viņa mākslinieciskā acs, bet nerredzīga, vai maz redzī-

ga piem. viņa praktiskā acs.

2. Mākslinieka apercepcija dabā skata estētisko. Zem-

nieks dabu skata no sava viedokļa: vai būs lietus, vai siena

laiks; vai vējš labs žāvētājs, vai nevajadzīgs kaltētājs; vai

zaļās pļavas dos daudz siena; vai kuplās druvas dos daudz

ienākuma v. t. t.

Māksliniekam tas aspekts dabas parādībās maz intere-

sants. Viņš dabā skata tikai skaistuma elementus. Piem.

K. Skalbe kaut arī ar pustukšu vēderu un pavisam tukšu
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maku galvenā kārtā priecājas par skaisto mēnesi.

„Skatoties ar bērna acīm uz pasauli, vioš redz galvenā kārtā

estētiskās parādības. leskatīsimies tikai tuvāk gleznioā, ko

vioš redzējis ar savām bērna acīm: vakarā, mājā ejot, zvaig-

znes un mēness vioas tek līdz pār pakalniem, pār mežu, gar

jumtiem un korām, līdz apstājas aiz vioa mājas loga. Šinī

mazājā tēlojumā, cik vārdu — tik gleznu. Un katra glez-

niņa: vai nu zvaigznes un mēness pār pakalnu, vai pār

mežu v. t. t. rāda, ka Skalbe bērnībā pratis dabu estētiski

vērot un izjust, jau paoemot estētiskos iespaidus līdz visam

tālākam mūžam, kā to liecina vioa dzeja, kur piem. zvaigznes

ar tādu mīlestību tēlotas.

No tam redzam, ka Skalbes bērna acis

redzējušas galvenā kārtā dabas daiļumu.

Ka tas tā, to apliecina tieši arī pats dzejnieks savās Romas

brauciena piezīmēs. Tur kādā vietā lasām šādu interesantu

un raksturīgu epizodi vagonā:

„Tirgotajs domā par saviem veikaliem, šis jaunais itāliešu

oficieris, kas brauc ar mums vienā kupejā, — varbūt par

satikšanos Romā, bērns sit ar rociou pa rūti un saka „čelini"

(putnioš). Man liekas, ka arī man šodien ir

bērna acis. Es nedomāju tālāk, kā vilciens

skrien, un priecājos par visu, ko redz v."*)

3. Mākslinieka apercepcija cilvēkā redz raksturīgo un

mākslai vajadzīgo. Cilvēku vēro tiklab mākslinieks, kā ne-

mākslinieks. Tikai katrs no viņiem vienā un tanī pašā cil-

vēkā redz kaut ko citu, katrs skata citādas iezīmes.

Tāpat sabiedriskā dzīvē

Ī3et ko gan mākslinieka apercepcija meklē cilvēkā un

sabiedrībā?

To nosaka māksla. Māksla ir mākslinieka darbošanās

mērķis. Mākslinieka psiche meklē visu to, kas var noderēt

mākslas darbībai un daiļradīšanai; kas var noderēt gan kā

ierosinājums, gan kā materiāls.

) A. Birkerts. K. Skalbe. Kritiski-biogr. skice. 33.—34.1. p.



117

Māksla — pa daļai apzinīgi, pa daļai neapzinīgi ir

rakstīta mākslinieka psichē. Mākslas tieksme ir arī tas ele-

ments, kas caurauž mākslinieka apercepcijas masu.

Mākslu kā mērķi vienmēr acīs turēdama, uz mākslu kā

gala mērķi tiekdamās, mākslinieka apercepcija visu tieša-

mību skata un ņem to, kas viuai vajadzīgs.

Piem. Gogolis vēro cilvēka dvēseli. Ar dzirkstošu

interesi viņš vēro katru cilvēku, vioa seju, kustības, apģērbu,

runu. Vioš vēro dažādas profesijas. Viņš lūdz mātei un

draugiem, lai tam apraksta dažādus tīpus, viou izturēšanos,

ierašas v. t. t.

Puškins klejo čigānu baram līdz un vēro čigānu dzīvi

un ierašas. Krievu ģeniālais aktieris Martinovs studē

dažādus tīpus, skata cilvēku ierašas, apģērbus, sejas izteiksmi

un ieteic arī to citiem skatuves māksliniekiem darīt.

Leonardo da Vinči ataicina zemniekus pie sevis,

stāsta tiem anekdotes, baida vious ar visādiem pūķiem un

kustoņiem, vērodams viou izturēšanos un sejas izteiksmi.

Kamdēļ viss tas?

Māksliniekam sava īpatnējā apercepcija, savs īpatnējs

mērķis. Mākslinieka apercepcija pieiet tiešamībai ar savu

īpatnēju skatu, skata un redz tikai to, kas vioa apercepcijas

masai radniecisks, kas var noderēt vioa daijradīšanai, viņa

mākslas darbam.

4. Mākslinieka apercepcija zocialā dzīvē. Arī sabiedrībā,

sabiedrības raibu raibajā mudžeklī mākslinieks iet ar savu

īpatnējo, māksliniecisko apercepciju. Tur vioš meklē un redz

to, kas viņa mākslinieciskai darbībai būs interesants un de-

rīgs. Tur viņš meklē un redz raksturus, tīpus, noskaņas,

emocijas v. t. t. Politika, sabiedriskās kustības māksliniekam

maz interesantas kā parādības par sevi. Vioas interesantas

galvenā kārtā kā materiāls mākslai. Ja mākslas nolūkiem

zocialā parādība mākslniekam neder, vioš to vienkārši neredz,

vioš pret to akls. Tā piem. Gogolis, ceļodams pa Vāciju.

Austriju un Franciju pavisam neinteresējās un arī neredzēja

un nezināja, kas tur notikās. Visa komplicētā 30-to gadu
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Eiropas politiskā un zocialā dzīve aizgāja nepamanīta viuam

garām.*) Viuš garā skatīja tikai Krieviju un pārstrādāja tur

gūtos iespaidus. Vioa apercepcijas masai Eiropas zocialo

un politiskā dzīvē nebij radniecisku psichisku elementu. Tos

viņš atrada vienīgi dabas skaistumā. Par to vioš

arī jūsmoja.

Ir diezgan pazīstama lieta, ka mākslinieki ir slikti par-

tijas darbinieki un politiķi. Kamdēļ? Viou interese un aper-

cepcija nav šinī laukā.
, *

5. Mākslinieka individuālā apercepcija. Visu māksli-

nieku apercepcijas kopējā iezīme ir tā, ka vioa redz un tver

to, kas mākslai vajadzīgs. Bet pati māksla ir dažāda. Vioā

sevī ietver visdažādākā rakstura noskaoas, jūtas, ainas, glez-

nas, raksturus, tipus. Šo mākslas elementu raksturs atkarā-

jas no mākslinieka psichiskām īpatnībām, arī no vioa aper-

cepcijas.

Katram māksliniekam ir savāda, t. i. sava

īpatnēja, individuāla apercepcija. Katrs māk-

slinieks savā apkārtnē redz un uztver ko īpatnēju, ko tādu.

ko citi neredz, nemana un neuztver. Tā piem. Gogolim

bij īpatnēja apercepcija cilvēka dvēseles negatīvo īpašību

redzēšanai un uztveršanai. „Gogolis skatījās uz Dieva pa-

sauli caur savu noskanu prizmu, noskanu, kuras bij pa lielā-

kai daļai loti komplicētas un tumšas, drūmas. Viņš palieli-

nātos apmēros redzēja cilvēkā galvenā kārtā visu tumšu,

sīku, nekrietnu, šauru
.
. . Vioš pētīja šīs īpašības vienā un

tanī pašā laikā sevī un citos."*)

Ja Gogola apercepcija tiecas tvert visu zemu un ne-

tīru cilvēka dvēselē, tad Lermontova īpatnējā apercepcija

tiecās pēc visa skumja, drūma, pesimistiska. Ar to arī iz-

skaidrojas vioa aizraušanās no Bairona ifh baironisma.

Līdzīga apercepcija bij Balzaka m. „Visur, kur vien

ir vātis un izvirtība, tur katrā zinā Balzaks: vioš izpilda

*) H. forojib. 340. Lp.

**) ObC. Porojib. 55. 1. p.
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savu fiziologa amatu; neviens tik labi neapraksta visādas

nelaimes un nejēdzības kā vioš . . . Vioš daudz reiz pat ap-

raksta pretdabīgas kaislības, pat tādas, kuras te nevar vārdā

saukt. Vioš meklē visos stūros un visādās peklēs savādus

un slimīgus subjektus, kuri dzīvo ārpus likuma un ārpus

dabas, visādus krāpniekus, vazaņķus, netiklības aģentus,

augļotājus, katordzniekus, spiegus; vioš tik labi iespiedies

viou būtībā, tik cieši saistījis un līdzsvarojis viou (psiches)

dažādās atsperes, tik dabiskas padarījis viou īpašības, tik

konzekventus viou darbus, ka, nicinot vious, jums tomēr

par vioiem jāsajūsminās . . .**) (Tēns.)
No krievu lielajiem māksliniekiem apercepcija uz nozie-

dzīgiem un psichiski slimīgem tipiem ir Dostojevskim.

Puškina apercepcija vispusīgaka un plašāka, ta jūtīga

arī pret gaišām parādībām. ,

Dažiem māksliniekiem savukārt valdošā ir gaišā

apercepcija. Piem. Amerikas lielājam dzejniekam Uit-

manim.

Šai mākslinieka īpatnējai apercepcijai liela nozīme: vioa

nosaka mākslinieka vērošanas un dailradīšanas īpatnības un

specifisko raksturu. Tā piem. Rai o a un Plūdooa dzejā

sastopam ietvertus citus estētiskos elementus, kā Skalbes

un Bārdas dzejā.

Ņemot tiešamību un mākslu tās visumā, īpatnējas aper-

cepcijas nozīme ir tā, ka tiešamība tiek apskatīta no simtu un

tūkstošu dažādām pusēm ar simts un tūkstoš dažādām acīm.

No tiešamības mākslinieki uztver un mākslā ietver un parāda

lietas, kuras viena mākslinieka manas, viena mākslinieka

apercepcija nekad 'nevarētu uztvert. Māksla tiek bezgala

dažāda, bagāta, daudzpusīga, pateicoties šīm daudzām īpatnē-

jām apercepcijām.

Bet kas ir īpatnēji-individualās apercep-

cijas pamats? Tās ir galvenā kārtā mākslinieka

iedzimtās, dabas dotās spējas un tieksmes.

*) TeH. 115., Tl9. 1. p
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Apercepcija tikai reģistrē to, ko dabiskās tieksmes un neap-

zinīgā interese diktē. Gogolis ir jau dzimis Gogolis

uņ Meterlinks ir dzimis Meterlinks.

Otrs svarīgs apercepcijas avots ir — dabiskā un zo-

cialā apkārtne un Vioa ledzim-

tību papildina vai pārgroza. Vioa var radīt jaunas tieksmes

un intereses.

Bet mākslinieka individualitātē visspē-

cīgākā tomēr ir iedzimtā interese un iedzim-

tā apercepcija.

XI. Mākslineeka uzmanība.

1. Uzmanības jēdziens.

Uzmanība ir viena no psiches pamatīpašībām, pamatno-

teikumiem. Bez vipas intelekta darbība nav domājama. Ja

nebūtu uzmanības, tad galvā nebūtu nevienas idejas, nekādas

domas. Gars vienkārši slīdētu parādībām garām, tās netver-

dams. Vienīgi uzmanība ir tā, kas gādā, ka gars ar ārpasauli

tiekas un iepazīstas. Uzmanība gādā par to, ka daudzie un

dažādie iespaidi, kuri nepārtrauktā virknē plūst caur apziou,

neaizlido nepamanīti. Uzmanība liek apziņai vious apspīdēt,

noskārst un izprast. Uzmanības funkcijas sekošās:

1. Vioa no daudziem ārpasaules iespaidiem, kas caur

dažādiem maoas orgāniem laužas apzioā, uzoem tikai dažus,

bet citus visus atraida.

2. Ap apzioā (psichē) uzoemto pieredzējumu (vai ne-

daudziem pieredzējumiem) uzmanība lieTt koncentrēt jeb kopot

apzinās gaismu, t. i. psichisko enerģiju.

3. Pateicoties uzmanības koncentrētai apziņai, parādības

apzioā tiek skaidras un spodras.

Tā tad uzmanība ir psiches īpašība, kura

dod iespēju psichei no daudziem pieredzē-

jumiem (iespaidiem) uzņemt tikai vienu vai ne-

daudzus un uz vioiem sakopot apzinu.
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2. Mākslinieka uzmanības īpatnības.

Uzmanībai ir daudz un dažādas kvalitātes jeb ipašibas.

Viņa var būt vairāk vai mazāk spēcīga; vairāk vai mazāk

koncentrēta un ilga v. t. t. No šīm dažādām uzmanības īpat-

nībām daudz kas atkarājas cilvēka struktūrā un

viņa darbībā. Atzīmēsim svarīgākās mākslinieka uzmanības

īpatnības.

1. Mākslinieka uzmanība savā interešu sierā vieglāk iero-

sināma. Psiches ierosinamība ir psiches spēja sākt rosi-

nāties jeb kustēties, darboties. Uzmanības ierosinamība

ir uzmanības spēja sākt darboties. Bet rosību jeb kustību var

radīt tikai kustība. Psiches kustības ierosina pa lielākai

daļai zināmas ārpasaules parādības, kā zināmas kustības —

ārējie rosinātāji.*

Šie ārējie rosinātāji var būt spējāki un vājāki. Ja psiche

var sākt darboties zem vieglu rosinātāju iespaida — tad saka,

ka viņa viegli ierosināma. Uzmanības viegla iero-

sinamība ir uzmanības spēja sākt darboties

zem vieglu rosinātāju darbības, spēja likt

uzmanībai (apziņai) uzkavēties pie vieglākiem

iespaidiem. Tā piem. viens cilvēks vēro katru lapas

kustēšanos, otrs — tikai spēcīgu koka šūpošanos vējā; viens

dzird katru sīkāko troksnīti, katru putna dziesmiņu, otrs

tikai spējus klaudzienus un svilpienus. Vienam uzmanība

viegli ierosināma, otram
— grūti.

Māksliniekam uzmanība stipri jūtīga un viegli ierosināma.

Tā piem. par maigo un agri mirušo krievu dzejnieku Na d-

soiiu viņa biogrāfs raksta, ka tas jau no bērnības bijis ļoti

jūtīgs un vērīgs. „Viņš visu ievēro, katrs nieks viou saku-

stina." Šos vērotus sīkumus viņš arī atšīmē savā dienas grā-

matā. Tā piem. 13 g. vecs viņš raksta: „30. oktob. 1875. g.

šodien uzkrita pirmais sniegs. Ar skumjām vēroju, ka gadu

Pēc gada es tieku arvien vienaldzīgāks pret pirmo sniegu.

Vai tiešām manā dvēselē dziest dabas poēzija, dziest tās ne-

skaidrās skaņas, kuras es dzejā ietvēru? Tas tiešām būtu

briesmīgi."
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Rotaļājoties ar citiem bērniem, viņš novēro un atzīme:

„Cik drosmes šinī rotaļā, cik spējas veiksmes, cik daudz īsti

krieviska! Pēc šīs rotaļas var viegli noteikt arī cilvēka rak-

sturu; augstsirdīgais nekavēsies sevi upurēt, lai glābtu savu

biedri no vaņģības, bet biklais vai egoists nekad neeedroši-

nāsies tuvu peeeet eenaidneekam."

1876. g., t. i. 14 g. vecs, viuš raksta: „Es vēroju cilvēkus

tiklab vispār, kā katru atsevišķi un redzu, ka viui visi ir ļoti

tāļu no tā ideāla, ko radījusi mana iztēle (fantāzija). Es,

piem., domāju, ka ļaudis palīdz citiem, nabagiem, aiz līdz-

cietības, bet man nācās drīz atzīt savu vilšanos..." v. t. t.*)

Te redzam, ka jaunā mākslinieka vērīgā uzmanība uztver no

dabiskās un zocialās apkārtnes parādības, kuras ikdienas

cilvēka uzmanība nefiūt neeevēro.

?o uzmanības vieglo ierosinamību redzam arī pie iat-

v'ešu liriķiem. Minēsim v aut Skalbi, Fr Bārdu, Plūdoni

Raini v z.

Plūio v a jūtīgā uztvere, vērīgā un viegli ierosinām:!

uzmanība parādījās jau agrā bērnībā. Tas redzams no kādas

viņa dzejas, kur viņš sevi atminas kā bērnu un sniedz šādu

ainu:

„Caur lodziņu mēnestiņš gaismiņu lej

Uz puisēnu, gultā kas vārtoties smej.

Tam blakus ar adikli māmiņa
Sēd, burvīgas pasakas stāstīdama.

Un visu, no lūpām kas māmiņai slīd,

Sey sirsniņa ieraksta puisēns tūlīt."

(Plūdons.)

Tā tad puisēns kāri uztver katru vārdu, katru iespaidu.

Bet ja jau bērnībā mākslinieka vērība tik spilgta, tad

vēlāk šis spilgtums izmanāms vēl krasāk.

Tā piem. Fr. Bārda dzied:

Kam savu dziesmu es dziedu?

Es dziedu to smilgām un zālei.

*) C. H. HaacoH. GrHxoTBopeHHH. Buorp. oiepK. XIII. 1. p'
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Un paceplišam iiž zara.

Un vējam. Un zilajai tālei.

Un kūpoša lazdu krūma

dze 11aina m' puteklītim.

Un sūnu lācītim zaļa m.

Un dziestošam auseklītim." (Fr. Bārda.)

Tā tad dzejnieka uzmanību ierosinājuši tādi „sīkumi", kā:

smilgas, zāle, dzeltens ziedu puteklītis, sūnu lācītis v. t. t.

Ikdienas jeb masas cilvēka uzmanību tādi „nieki" neierosina.

Labi, ja viua uzmanību var ierosināt viesulis, kas cērt sejā

lielceļa putekļus: nevis sūnu lācītis, bet īstais meža lācis vai

vilks; nevis auseklits, bet liela sarkana mēneša ripa vai

ugunsgrēka blāzma.

Viegli ierosināma uzmanība, zināms, nestrādā viena.

Parasti vioa strādā kopēji ar smalkāko, jūtīgāko nervu zi-

stemu, ar smalkāko uztveres spējīgāko nojautu un rosīgāko

psiehi vispār.

2. Mākslinieka uzmanība savā darbības laukā aktīvāka

kā masas cilvēka uzmanība. Psiche nekad nav pilnīgi pasīva.

Nepareizi iedomāties, ka tā tikai reģistrē to, kas no ārpasau-

les tanī ar varu iespiežas. Nē. Psiche ir aktivs un darbīgs

spēks. Vioa pati ar sparu traucas ārpasaulei pretim. Vioa

pati kāri tver pēc iespaidiem. Maou nervi vienmēr atrodas

īpašā tleksmības un aktivitātes stāvoklī. Šo nervu stāvokli

parasti sauc par tonusu. Jo šis tonuss, šī aktivitāte spē-

iāka, jo iespaidi vieglāki nokļūst apzioā, jo uzmanības tver-

amas spēja ir spējāka un aktivāka.

Šis nervu tonuss un psiches vispārējā aktivitāte atkarājas

"o vispārējās nervu enerģijas un psichiskās bagātības. Māk-

slinieki parasti ir talenti un ģēniji, t. i. izcilus cilvēki ar lielāku

Psiches bagātību, tamdēļ arī viou nervu tonuss un psiches dar-

bība aktivāki, aktivāka ari uzmanība. Uzmanība tver iespai-

dus bez paša mākslinieka sevišķas piespiešanās. Tā piem.

Oete
par sevi saka: „Es mierīgi ļauju priekšmetiem (lietām)
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uz tnaui darboties, vēroju tad viņu iespaidu un papūlos tai

šo iespaidu pareizi un nesagrozītu attēlot. Tas ir viss ta

lielais noslēpums, ko parasti par ģenialitāti mēdz apzīmēt."*!

Pats mākslinieks .šo uzmanījās aktivitāti parasti nema-

na, tamdēļ viņam tā liekas tikpat mierīga, kā to Qete domi

Bet viņa ir aktiva.

3. Mākslinieka uzmanība savā darbības sierā koncentrē-

tāka un intensīvāka kā vairuma cilvēkam. Koncentrēta uz-

manība ir kā pretstats izklaidīgai uzmanībai. Kad uzmanība

izklaidīga, tad cilvēka apziņa vai doma viegli slīd no vienas

idejas uz otru, no viena iespaida un noskārtuma uz otro.

Nekur tā ilgi nekavējas, nekur neiedziļinās, neko spodri neap-

gaismo ar savu apziņas gaismu. Viss kā krēslā un miglā

slīd gara acīm garām, slīd un nozūd
...

Citādāki rīkojas koncentrētā uzmanība:

1. Viņa no lielākā iespaidu un ideju vairuma izvēlas tikai

vienu vai nedaudz.

2. Uz izvēlēto noskārtumu vai ideju uzmanība tad kopo

apziņas gaismu.

3. Ar gribas spēku viņa uztur apziņas spilgtumu, vērstu

uz minēto noskārtumu vai ideju ilgāku laiku.

4. Ar gribas spēku uzmanība (apzinīgi vai neapzinīgi

aizbīda projām visādus blakus iespaidus un idejas, kuras

lauzas apziņas gaišākā vietā.

Tā tad koncentrēta uzmanība ir tāda uz-

manība, kura apziņas spilgtākā gaismā il-

gāku laiku tur tikai vienu vai nedaudzas

idejas (vai ideju kompleksus), apzinīgi vai neap-

zinīgi atturēdama citas idejas un domas nt>

ielaušanās šinī apziņas spilgtajā gaismas

sfērā.

Koncentrēta uzmanība ir arī parasti intensiva uz-

manība. Kad apziņas enerģija tiek' sakopota vienā vieta,

*) Dr. A. Reibmavr. Die Entvvicklungsgeschichte des Talentes

und Genies. 11. Bd. 166. 1. p.
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tā savā vairumā tiek spējāka un intensivāka kā kura katra

cita enerģija.

Līdz ar apziņas intensivitati viņa tiek arī skaidrāka un

spodrāka. Šinī ziņā apziņu var salīdzināt ar saulstaru spo-

žumu: jo vairāk tos sakopo vienā vietā, jo minētā vietā vai-

rāk gaismas un siltuma.

Koncentrēta un intensiva uzmanība ir liela dabas dāvana.

Tikai ar viņu var veikt lielus zinātnes un mākslas darbus.

N'utons saka, ka tikai pateicoties intensivai un koncentrētai

uzmanībai viņš spējis izdarīt savus ievērojamos zinātniskos

atradumus.

Lieli mākslinieki ir Nntoni un Darvini mākslas un estē-

tikas laukā. Arī viņi savus estētiskos atradumus un lielos

darbus veic tikai, pateicoties koncentrētai un intensivai uzma-

nībai, kura ļauj dziļi iespiesties lietu būtībā.

Par cilvēku, kas loti koncentrējies zināmā darbā, sakām,

ka viņš ..nogrimis" darbā. Un tiešām: tāds cilvēks nolaidies

kādā atziņu sfērā, kā tiešām kādā upes vai jūras dzelmē.

Ap sevi viņš redz tikai savas dzelmes ūdeņus.

Tāds darbā koncentrējies cilvēks parasti loti nevērīgs

Pret visu citu, kas viņam apkārt notiek. Viņš nedzird pulk-

steni sitam, telefonu zvanam, apkārtējos runāiam un trokšņo-

jam. Par Dan t i stāsta, ka tas, reiz aptiekā zāles gaidot,

sācis lasīt kādu grāmatu un tā viņā nogrimis, ka nav dzirdējis
kādu trokšņainu kāzu ceremoniju, kura ar muziķu gājusi

Eatām turpat gar logu. Tā viņš nosēdējis vairāk stundas.

Spēja uzmanības koncentrācija saistīta arī ar savu īpat-

nēju uzmanīas „i zkla id īb v". Ir diezgan parasta lieta,

ko koncentrēti zinātnieki un mākslinieki ir ari loti izklai-

dīgi. Tā viņi aizmirst laikā izkāpt no vilciena, izejot aiztaisīt

dzīvoklī logus, aizslēgt durvis, uzsiet ~šlipsi", paņemt naudas

maku, laikā paēst v. t. t.

Par Bēthovenu piem stāsta sekošo: Viņš ieiet kādā

no savām iemīļotām kafeinicām atpūsties un kaut ko uzēst.

Bet viņa doma strādā. Pie galda piesēžoties, to sagrābj in-

spirācijas (radīšanas jflsmas) vilnis, viņš ņem ēdiena karti
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un uz otras puses sāk rakstīt savu kompozīciju. Viņš no-

grimst darbā un strādā ilgi. Viņš neredz un nedzird, kas ap

viņu notiek.

Pēc laba laika darbs nobeigts. Viņš attopas un tiecas

aiziet. Viņš pazvana sulainim un prasa, cik jāmaksā. „lt-

uekā" — atbild sulainis. „Kā tā? brīnās Bēthovens. „Bet

jūs taču nekā neesat ne pasūtījuši, ne baudījuši" — paskaidro

viņam sulainis.

Šāda „izklaidība" novērojama pie visiem izcilus zinātnie-

kiem un māksliniekiem. Tā piem. Skalbe savās jaunības

dienās (cara laikos), uz ciemu braucot, aiz izklaidības pazaudē

proklamāciju paku, un viņam šīs izklaidības dēl jāatstāj

vieta un dzimtene.

„Kādu citu reiz, skolotājs būdams, Skalbe pavadījis dalu

no sava vasaras brīvlaika Peterpilī. lepazīstoties ar dažā-

diem Krievijas rezidences pieminekļiem, viņš apmeklējis arī

Ziemas pili — ar proklamācijām kabatā."

„Izklaidība novērojama pie Skalbes jau bērnībā. Tā,

ganos ejot. kādreiz viņš izdzinis govis, bet aizmirsis mājā—

aitas. Tās viņš atminējies tikai tad, kad saimnieks atdzinis

aitu baru un sācis zēnu krietni rāt
.
. ."*)

Tāclu piemēru no mūsu un cittautu izcilus mākslinieku

dzīves ir daudz. Šī izklaidība parasti parādās praktiskajā

sfērā. Viņa arī ir viens no mākslinieku neveiksmēm prak-

tiskajā dzīvē. Mākslinieks ir koncentrēts, spēcīgs un liels

savā mākslas pasaulē, bet nevarīgs praktiskās dzīves sīku-

mos. Viņa uzmanību, viņa garu gandrīz visu paņem māksla.

Citām dzīves vajadzībām no viņa psiches paliek tikai drus-

kas. Šīs mākslinieka praktiskās neveiksmes, viņa neprak-
tiskumu. parasti izmanto (sevī nosmiedamies) ikdienas dzīves

sīkie cilvēki. Viņu sīkais prāts turpretī kā ra-

dīts šiem praktiskās dzīves sīkumiem. Viņi

šinīs dzīves sīkumos ir lielāki par savā idcalājā darbā nogri-

*) A. Birkerts. K. Skalbe. Kritiski-biografiska skice. Kopoti
raksti. 1. s. 92., 93. I. p.
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mušiem zinātniekiem un māksliniekiem. Viņi ir — ..prātīgi",

mākslinieks — „mulķis".

4. Mākslinieka uzmanība savā darbības sfērā pastāvī-

gāka, ilgāka, neatlaidīgāka. Uzmanība var būt dažāda ilguma.

Viņa var ilgi tikai dažas minūtes un stundas, viņa var ilgt

arī mēnešiem un gadiem (zināms, ar uzmanībai īpatnējiem

mikroskopiskajiem pārtraukumiem).

Runājot par mākslinieka uzmanības ilgumu, vērā jāņem

divi ilguma jēdzieni: 1) viens uzmanības ilgums

attiecībā uz vienu zināmu mākslas darbu

un 2) attiecībā uz visu māksliniecisko dar-

bības lauku.

Attiecībā uz atsevišķiem mākslas darbiem mākslinieku

uzmanība ir dažāda. Ir dzejnieki liriķi, tāpat gleznotāji un

muziķi, kuri nemīl ilgi koncentrēties uz vienu darbu. Viņu

uzmanība un darbība stipri impresionistiskas, momentaras. Tie

tver vieglas noskaņas, vieglus iespaidus, ietver nelielā dzejā

vai gleznā un — viņu uzmanība klīst atkal tālāk.

Bet ir arī mākslinieki, kuri gadiem un gadiem saista savu

uzmanību un savas domas pie viena un tā paša mākslas

darba. Piem. L. N. Tolstojs strādāja gadus 8 pie sava

rcmana „Karš un miers"; Lermontovs 6 g. pie sava „De-

mona"; Qete ap 50 g. pie sava „Fausta" v. t. t.

Parasti koncentrēta un intensiva uzmanība mēdz būt arī

ilga uzmanība. Kas attiecas uz otro uzmanības

veidu, t. i. uzmanību pret savu darba lauku

un savā darba laukā vispār, tad jāsaka, ka te gandrīz visiem

izcilus māksliniekiem ir ilga uzmanība. Visu mūžu viņu gal-

venā interese, uzmanība un doma ir savā mākslas Jaukā. Un

tikai, pateicoties ilgai un koncentrētai uzmanībai,

mākslinieks var tikt izcilus un liels mākslinieks, tikai patei-

coties viņai- mākslinieks var radīt paliekamas mākslas vēr-

tības.

Par mākslinieka uzmanības ilgumu raksturīgi izsakās

J- Rai n ) s savā dzejā: ..Jautātāja meitene".
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„Kur tu tik raibus vārdus ņēmi?

— Es laužu drūzmā ilgi skatījos

Kur tu tik spožus vārdus ņēmi?

— Es saules mirgā ilgi skatījos.

Kur tu tik lielus vārdus ņēmi?

— Es jūras tālē ilgi skatījos.

Kur tu tik klusus vārdus ņēmi?

— Es savā dvēslē ilgi skatījos.

Kur tu tik mīļus vārdus ņēmi?

— Es tavās acīs ilgi skatījos.

Kur tu tik dziļus vārdus ņēmi?

— Es nāves klēpī ilgi skatījos. (J. Rainis.)
Tā tad, tikai ilga un koncentrēta uzmanība var rast jau-

nas estētiskas vērtības. Jo lielāks talents un ģēnijs, jo arī

šīs īpašības spējākas.

Ilga uzmanība dabiski saistās vēl a«r jēdzieniem: pa-

stāvība un neatlaidība. Zināms, uzmanība darbo-

jas ar zināmiem starp- un atpūtas brīžiem, bet, spēkus atda-

būjusi un atpūtusies, pastāvīgā uzmanība darbojas atkal zinā-

majā virzienā un zināmajā darba laukā. Atkal un atkal at-

griezdamies pie zināma darba un vilkdama, kā iejūgts zirgs

sfivu vezumu, uzmanība tiek neatlaidīga. Neatlaidīga

uzmanība ir arī spēcīga un nenogurstoša.

Lielu mākslinieku neatlaidība un uzmanība darbā ir tie-

šām liela. Tā piem. Balzaks, savus romānus rakstot,

mēdza celties agri no rīta. pat pusnaktī un strādāt pa 12 stun-

das no vietas katru dienu. Tā viņš strādāja bez pārtraukuma,

ieslēdzies savā dzīvoklī pat uz vairāk mēnešiem. Viņa kon-

centrēšanās un nogrimšana darbā gāja pat tiktālu, ka viņš

aizmirsa dažu ārpasaules priekšmetu nosaukumus, ielas v. 1.1.

Te vārda tiešā nozTmē mākslinieks var teikt: »H 3a6bißaio MHp."

(Es aizmirstu pasauli). Viņa prāts un fantāzija bij pilni ar

viņa paša radītiem tēliem. Pie tiem bij kalta viņa uzmanība:

spēcīga, neatlaidīga, ilga.

Kad viens darbs bij pabeigts, tad nāca īsa atpūta un

atkal darbs dienām un naktīm pa 12—18 stundas dienā: nede-
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lām un mēnešiem. Tikai ar tādu uzmanību apbalvots gars

varēja atstāt 70 sējumu savu darbu.

5. Vispārējie slēdzieni par mākslinieka uzmanību

1. Mākslinieka uzmanība nošķiras no ik-

dienas jeb masas cilvēka uzmanības ar sa-

vām spējākām poziti v a j ā m īpašībām: m teri-

si vi tatij koncentrāciju, neatlaidību, lielāku

ilgumu v. t. t.

.2. No citu izcilus cilvēku uzmanības māk-

slinieka uzmanība izšķiras ar savu īpat-

nējo tendenci, t. i. šī uzmanība parāda savas

pozitivās īpašības mākslinieciskās darbības

sfe r ā. Piem. zinātnieka uzmanība nav mazāk bagāta ar

augšā minētām īpašībām, bet viņas parādās tikai

citā lauka.

3. Liela uzmanības koncentrācija no vie-

nas puses ir saistīt a
t

ar lielu izklaidību no

otras puses. Tikai šī izklaidība nav aprobežota cilvēka

izklaidība; tā
—

tikai šķietama, tā koncentrācijas izklai-

dība
— ja tā varētu izteikties.

4. Mākslinieka uzmanības pozitīvajām īpašī-

bām pamatā ir — bagātās gara dāvanas: ta-

lents, ģēnijs. Un jo dāvanas lielākas, jo uzmanības pozi-

tivās īpašības spilgtākas. Visspējākā uzmanība — ģēnijiem.

~Genijs ir tikai uzmanība", saka Oete. Šis teiciens ir gan

pareizs, bet tikai pareizs pa daļai. Krasa uzmanība ir tikai

viena no ģēnija īpatnībām.

5. Mākslinieciskās uzmanības speciālo

virzienu, zināmā mākslas laukā nosaka māk-

slinieka īpatnējas, speciāli mākslinieciskās

sara dāvanas, viņa mākslinieciskās tieksmes un inte-

reses.

fi. Mākslinieka uzmanību-, pozitīvas īpašības vēl pavairo

mākslinieka speciālā nodošanās savam darba laukam, bagātās
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ideju asociācijas, ko mākslinieks Šinī laukā strādādams gūst.

Jo bagātāka ir ideju un domu pasaule zināmā sfērā, jo ari uz-

manība koncentrētāka un intensīvāka.

7. Mākslinieka uzmanība ir viena no gal-

veniem viņa darbības noteikumiem. To apzi-

nīgi vai neapzinīgi jūt arī pats mākslinieks. Viņš meklē ap-

stākļus, kas viņa uzmanību netraucē, viņš meklē noslēgtību un

vientulību. Tā piem. Oete 3 mēneši nošķiras no sabiedrības

un noslēdzas vientulībā, kad viņam vajadzēja pabeigt kādu

darbu (Jaunā Vertera ciešanas"). Nie c še domāja kalnu

vientulībā un strādāja dziļā noslēgtībā. Puškins meklēja

dabas vai kabineta vientulību. N. L. Tolstojs vēlējās

pilnīgu mieru un noslēgtību. Viņš strādājot aizliedza savā

darba kabinetā ieiet pat savai sievai un gribēja būt pilnīgi

netraucēts. Balz ak s aizklāja pat logus dienā un strādāja

naktīm, lai tā uzmanību netraucētu.

8. Māksliniekam spēja ārējā un iekšējā

uzmanība. Ārējo uzmanību tas izmanto, materiālus vāk-

dams, pieredzējumu ceļā. lekšējo uzmanību tas lieto,

iegūtos iespaidus sevī apstrādādams. Ikdienas, masas cilvē-

kam redzamāka ir tikai ārējā jeb maņu uzmanība. lekšējas

uzmanības viņam ļoti maz. Tamdēļ arī viņam pastāvīgi

~garš laiks", kad nav ko skatīt, ar ko runāt v. t. t. Viņam

nav „iekšējā skata". Bet māksliniekam bagāta arī iekšējā

dzīve, ideju grupēšanās un virknēšanās viņa dvēselē. Viņš

šo iekšējo ideju dzīvi un darbošanos skata ar savu iekšējo

skatu, savu iekšējo uzmanību. Tamdēļ viņš var arī

stundām „nekā nedarīt", var stundām šurpu turpu staigāt,

stundām gulēt vaļā acīm un skatīties uz vienu un to pašu

punktu, bet ikdienas cilvēks var apbrīnot viņa savādo izturē-

šanos, var brīnīties, kā šis savādnieks nenobeidzas no „gara

laika".

Mākslinieka uzmanība vienmēr darbojas

saskaņā ar viņa jūtīgāko nervu zistemu un

nojautu.
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10. Mākslinieka uzmanībai ne tikai speci-

āls darbības lauks (māksla), kur tā sekmīgi

darbojas, bet viņai šinī speciālā laukā ir savi

specifiski rajoni, kur tā darbojas vissekmī-

gāk i. Muziķa uzmanība spilgtāka skaņu sfērā, gleznotāja

krāsu pasaulē etc. Pat vienas mākslas nozares māksliniekiem

ir savas īpatnības, saskaņā ar viņu individuālām tieksmēm

un apercepciju. Piem. viena mākslinieka uzmanība vērīgāka

pret cilvēka psiches negativām, smieklīgām īpatnībām (Go-

golis, Marks Tvēns. Sčedrins), otram pret pavisam tum-

šām un noziedzīgām (piem. Dostojevskis, Balzaks), trešam

pret drūmām un skumjām (Bairons. Leopardi v. c). ceturtām

pret gaišām (Puškins, Uitmans v. c).

11. Interese, uzmanība, nojauta, apercepcija ir četras

māsas, kuras vienmēr kopā strādā. Viņu vecāki: iedzimtās

spējas un zocialā apkārtne.

XII. Mākslinieka atmiņa.

1. Atmiņas jēdziens.

Atmiņai, kā psichiskam procesam, ir sava struktūra. Viņa

sastāv no vairākām sastāvdaļām. Šīs sastāvdaļas ir sīkāki,

vienkāršāki procesi. Tamdēļ viņus sauc par atmiņas ele-

mentiem. Atmiņas elementi sekošie:

1. Ideju uzglabāšana. Tā ir psiches spēja neļaut nozust

nojaustajam pieredzējumam jeb noskārtumam. bet turēt to

psiches īpašumā un rīcībā.

2. Reproducēšana jeb atdarināšana. Tā ir psiches īpa-

šība, reiz gūtos un uzglabātos pieredzējumus mi noskārtumus

no jauna atdzemdināt, no jauna nostādīt apziņas priekšā.

3. Identificēšana jeb uzzināšana. Šis ir process, kurā

psiche, resp. apziņa pazīst reproducēto pieredzējumu, kā tādi:,

kuru tā tiešām agrāk noskārtusi un uztērusi.

4. Lokalizācija. Šis ir psiches process, kurā apziņa rc-

pioducēto ideju ieskaņo tanīs apstākļos (laikā, vietā, telpā),

kuros tā bijusi tanī brīdī, kad psiche to pirmo reiz noskārta.
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Atmiņa ir psich i s k s process, kurā pagāt-

nes pieredzējumi tiek uzglabāti, atjaunoti

uzzīmēti un lokalizēti laikā un telpā.

2. Atmiņas īpašības.

Galvenās atmiņas īpašības ir: atmiņas apjoms jeb apmērs,

2) ilgums 3) noteiktība, akurātība. 4) atmiņas elastīgums jeb

jutīgums.

I. Atmiņas apjoms ir atmiņas īpašība sevī saturēt zi-

īu.mu pieredzējumu un ideju daudzumu. Cilvēks ar lielāku

atmiņas apjomu sevī satver lielāku ideju daudzumu, nekā

cilvēks ar mazu atmiņas apjomu.

2. Atmiņas ilgums. Šī ir atmiņas īpašība, uzglabāt zi-

nāmu laika sprīdi pagātnes pieredzējumus un idejas. Dažā-

diem cilvēkiem atmiņas ilgums ir dažāds: vieni aizmirst ātri

gūtos pieredzējumus, otri tos glabā ilgi.

3. Atmiņas noteiktība. Šī ir atmiņas spēja reproducēt

jeb atdarināt idejas un tēlus, pēc iespējas līdzīgus noskārtu-

miem, t. i. īstiem, agrāk redzētiem tēliem un priekšmetiem.

Piem. mākslinieks ar noteiktu atmiņu var atcerēties un garā

skatīt, t. i. atminēties cilvēku, gluži līdzīgu redzētajam.

4. Atmiņas elastīgums jeb jūtīgums. Tā ir atmiņas spēja

pieredzējumus viegli uzņemt un vajadzības gadījumā tos viegli

reproducēt. Ir cilvēki, kas idejas ātri piesavinās („iemācas")

un vajadzības gadījumā piesavināto jeb iemācīto ātri atcerās.

Ar dažiem cilvēkiem tas taisni otrādi: tie smagi piesavinās

un grūti atcerās.*'

5. Atmiņas pozitivās jeb labās īpašības. Atmiņas pozi-

tivās jeb labās īpašības ir tās, kuras lietderīgākas dzīvē un

darbā. Šādas pozitivās atmiņas īpašības ir: liels

atmiņas apjoms, liels ilgums, liela akurātība

ņ n note ik 11 ba, viegla pieredzējumu uzņe mš a-

na un viegla reproducēšana. Par cilvēku, kura at-

miņai šādas īpašības piemīt, saka. ka viņam laba atmiņa.
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Pretējā gadījuma runa. par sliktu atminu. Apskatot kāda

cilvēka vai kādas cilvēku grupas atminu, ar šiem jēdzieniem

nenovēršami jārēķinās*

3. Atmiņas šķiras jeb veidi.

Atmina nav viena. Atminas ir vairākas un dažādas.

1. Atmiņas veidi pēc sajūtu grupām. Noskārtumus cil-

vēks gūst caur maņām. Katra maņa sniedz virkni īpatnēju

sajūtu. Sajūtas tiek par attiecīgiem noskārtumiem un ide-

jām. Tā piem. redzes maņa sniedz redzes sajūtas, redzes

sajūtas tiek par redzes noskārtumiem un idejām. Atmiņa

šis idejas uzglabā. Tā — redzes atmiņā. Gluži tāpat

citām maņu un sajūtu grupām ir sava speciāla atmiņa. Tā

tad šķirojot pēc sajūtu grupām, var runāt par: redzes, dzir

des, ožas, taustes, sāpju, etc. atmiņu.
i

2. Atmiņas veidi pēc galveno psichisko procesu grupām.

(ialvenie psiehiskie procesi ir: intelekts, jūtas, griba. Pēc šiem

procesiem ari atmiņa ir: intelektuālā, emocionālā {upi vo-

luntārā.

3. Atmiņas veidi pēc uzņemto ideju sakarības. Atkarībā

no tam, cik lielā mērā psiche katru ideju saista ar citām

idejām, nošķiram divus atmiņas veidus: 1) mechanisko

jeb nesakarīgo un 2) filozofisko jeb sakarīgo.

Mechanisko atmiņu novērojam piem. pie maziem bēr-

niem, filozofisko — pie pieaugušiem, sevišķi tiem cilvēkiem,

kuri nodarbojas ar zinātni vai mākslu.

4. Mākslinieka atmiņas īpatnības.

1. Katram māksliniekam vlsredzamāki un manāmāki tic

atmiņas veidi, kuri derīgi un pieskaņoti viņa mākslas nozarei.

Tā piem. mūzikas māksliniekiem spilgtāka ir dzirdes

atmiņa, gleznotājiem krāsu, līniju formu atmiņa (redzes

atmiņa), skatuves māks Li niekiem redzes un dzirdes

atmiņa uz kustībām, zituacijām, sejas izteiksmēm etc. Māksli-
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nieka krasāka speciāla atmina ir tikai viens elements no viņa

speciālā apdāvinājuma tā visumā.

Ar savu speciālo manu atminu mākslinieKs bez šaubām

paceļas stipri pāri ne tikai ikdienas (masu) cilvēkam, bet ari

zinātniekam, kuram atmina spējāka citos laukos.

Attiecībā uz mechanisko un sakarīgo atminu jāsaka,

ka māksliniekam attīstīta tiklab viena, kā otra. Mechaniska

atmina māksliniekam piegādā astrādājamo materiālu, un sa-

karīgā atmina piepalīdz domāšanas procesos, kuri nepiecie-

šami jaunradīšanas darbībā.

2. Mākslinieka atmiņa, atkarībā no talenta lieluma, pa-

rasti lielākā mērā apbalvota ar atmiņas pozitīvajām īpašībām

ka masas cilvēkam. Zem atmiņas pozitivajām īpašībām sa-

protamas tās, kuras augšā tika atzīmētas: liels atmiņas vo-

tums, ilgums, elastīgums un noteiktība, akurātība. Šīs īpa-

šības zināmā pakāpē var piemist katram atmiņas veidam.

a) Mūzikas mākslinieku atmiņa. Mūzikas māksliniekiem

krasāka un redzamāka ir dzirdes atmiņa. Jo lielākas ir mū-

zikas mākslinieka spējas, jo parasti lielāka ir arī viņa skaņu

atmiņa. Tā piem. Cilazunovs uzrakstīja tikai no atmiņas

Borodina „Igora" uvertiru. Mocarts izklausijās Romas

pāvesta baznīcā Allegri ievērojamo „Miserere" (kuru uz vis-

stingrāko bij aizliegts norakstīt) un uzrakstīja to no galvas.

Bet tas ir garš un komplicēts, vietām deviņbalsīgs mūzikas

gabals.

Ar tamlīdzīgu atmiņu vēl pazīstami komponisti Lists,

Oļinka, Rimskij-Korsakovs v. c.

Mocarta piemēra redzam skaņu atmiņas lielu volumu, jū-

tīgumu jeb ātru uztveri un akurātu reproducēšanu.

Laba muzikālā atmiņa vajadzīga, ne tikai mūzikas ga-

balus iemācoties un reproducējot. Tā vajadzīga arī kom-

ponējot. Komponējot oratorijas, simfonijas un operas, kom-

ponistam jātur atmiņā milzīgs skaņu daudzums.

b) Gleznotāju atmiņa. Gleznotājs vairāk darbojas ar

krāsām, formām, līnijām, gaismas efektiem. Tamdēļ viņam

no svara psichē pēc iespējas turēt daudz un dažādu attiecīgo
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ideju. Te daba viņam palīdz ar labu atmiņu. Tā piem. Hol-

beins zīmēja cilvēku sejas ar lielu noteiktību no atmiņa:;.
M c i s o n j c biogrāfs atzīmē, ka viņam bijusi „une mēmoiiv

d'une plasticitē rare". Viņš viegli reproducējis to, ko 10 gadus

atpakaļ redzējis.

Domjē un Gjuiss nezīmēja tikdaudz no dabas, kā

vairāk no savas atmiņas. „Ar savu smalko, redzīgo skatu

Domjē aplūkoja savus modeļus, tērzēdams, smiedamies, prā-

todams, šurpu turpu staigādams, bez kādas uzkrītošas uz-

manības. Bet tomēr viņa smadzenes iespaidus uztvēra ar

fotogrāfiskā aparāta noteiktību un akurātību."

Honnurs stāsta par ievērojamo karikatūristu Gavar-

niju sekošo: Staigādams ar saviem paziņām, tas parasti pie-

zīmē: ~Skataties, vai atceraties to tipu? — Nē, neatceros."

— „Vai tiešām neatceraties, tas taču ir tas pats kungs, kuru

mēs 20 gadus atpakaļ sastapām uz Ouai d'Horloge."

Gavarnija atmiņa tā tad ievērojama ar ārkārtīgi lielu

ilgumu. Domjē atmiņa — ar lielu jūtīgumu, elastīgumu

un akurātību. Tāpat Holbeina atmiņa. Bet ne tikai ar šīm

īpašībām vien: arī atmiņas voluma jeb apmēru ziņā šo glez-

notāju atmiņas ieņem izcilus stāvokli.

c) Dzejnieku atmiņa. Dzejnieku atmiņa parasti ir mazāk

specifiska, bet vairāk vispusīga atmiņu veidu ziņā. Iz-

cilus dzejniekiem ir parasti ievērojama ne tikai redzes at-

miņa, bet arī dzirdes, ožas, garšas v. c. atmiņas.

Tā piem. Dike n s a m bij ievērojamar un vienādā mērā

bagāta dzirdes, redzes, ožas un kustību atmiņa. Ožas at-

miņa: pieaudzis tas vēl loti labi atceras slapju salmu

smaršu, kuru tas matījis 9 g. vecs, tāpat cepuru darbnicas

smakas un smaršas, kuras tas odis bērnībā, tur strādājot.

Mechaniskā atmiņa: reiz viņš brauc kopā ar drau-

giem ar kuģi no Blackvvalles līdz Southendei. Braucot tas

tērzē ar draugiem un tērzēdams pamet acis uz krastiem, gar

kuriem kuģis slīd. Ar šiem paviršiem skatiem Dikensam pie-

tika, lai sīki jo sīki iespiestu sev atmiņā redzētos krasta
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skatus, kurus viņš vēlāk siki apraksta kādā no saviem ro

maniem.

Mopasans: 10 g. vucam tam māte izlasīja tikai vien-

reiz katķisma nodalu ar visiem jautājumiem un atbildēm. Ar

to pietika, lai viņš to zinātu no galvas.

Puškins: viua atminu kņazs Vjazemskis nosauc par

velnišķu. Kāri viņš lasa, it kā norīdams vienu grāmatu pēc

otras. 11 g. vecs viņš zin no galvas vai visu franču lite-

ratūru.

Balzakam bij vispusīga atmina: viņš labi atmin vie-

tas, vārdus, lietas, formas v. t. t. Visu to atmiņā iespiedis,

viņš reproducē ar tikpat lielu skaidrību un noteiktību.

Tāda pat fenomenāla atmiņa bij polu dzejniekam Micke-

\ič a m. Viņam pietika reiz izlasīt, un viņš izlasīto jau

varēja vārdu pa vārdam atkārtot.

Tā kā dzejniekiem nepieciešami jārīkojas ar vispusīgāku

ideju daudzumu: ar gleznu, formu, vārdu, skaņu, krāsu,

i-maršu etc. idejām, tad daba arī viņus it kā ar nolūku ap-

balvojusi ar vispusīgāku atmiņu. Jeb pareizāki: viņi ir dzej-

nieki tattldēl, ka viņiem šīs spējas (zināms, kopā ar daudzām

vēl citām) no dabas ir dotas.

Arī par dzejnieku atmiņas kvalitātēm jeb īpašī-

bām jāsaka*tas pats, kas par citu mākslinieku atmiņu: viņu

atmiņa ir ievērojama voluma, jūtīguma, akurātības jeb no-

teiktbas un ilguma ziņā.

d) Mākslinieku atmiņas spilgtums parādās jau bērnība.

Šī spilgtā atmiņa pamostas bērnā-māksliniekā līdz ar viņa

agro pašapziņu unMīdz ar daudzām citām viņa speciālajām

spējām un dāvanām. Tā piem. Žorž-Zand atcerās, ka

3 g. vecu to vizinājuši uz ēzeļa.

Valters Skots atcerās, ka tas 3 g. vecs gulējis uz

giīdas sava vectēva farmā. Viņš bijis ietīts jēlās aitādās:

to turējuši par pretlīdzekli pret kroplību.

Dikenss atcerās dārzu mājas priekšā iekš Portsea, no

kurienes tas aizvests 3 gadus vecs.
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Dostojevskis atcerās, ka 3 g. vecu to aizveduši vie-

sos. Vakarā māte likusi noskaitīt vakara lūgšanu. Viesi

glāstījuši uh slavējuši: „Kāds gudrs mīisītis!"

Puškins atcerās zemes trīci Maskavā 4. okt. 1802. g.,

kad virjš bijis 3 g. un 4 men. vecs.

L. N. Tolstojs atcerās, ka to autiņos tinuši un ka 'to

silītē mazgājuši. Tad viņš vēl nebijis 3 g. vecs.

Tādu pat agru pašapziņas pamošanos un atmiņas darbo-

šanos var atzīmēt pie vislielā vairuma mākslinieku. Vēl var

minēt piem. Ibsenu, Turgeņevu, Dodē, Ge, Levitovu; aktie-

rus: Ščepkinu, Rossi; muziķus: Glinku, Listu, Šopenu, Cai-

kcvski v. c.

5. Mākslinieku atmiņas pamati.

Atmiņa vispār — iedzimta. Viņas dabisko, dabas doto

spēku, nevar vairs daudz pārgrozīt un palielināt.

Gluži tāpat arī mākslinieku speciālā un specifiskā atmiņa

iedzimta. Tā iedzimta un dabas dota līdz ar vispārējām un

specifiskām mākslinieciskām spējām. Tā mantota no dabas

kopā ar mākslinieciskām tieksmēm, māksliniecisko interesi,

uzmanību, nojautu, apercepciju. Un kopā ar šīm spējām at-

miņa arī vienmēr darbojas.

Tā tad galvenais mākslinieciskās atmiņas pamats — da-

bas dotās dāvanas.

Šo dabas balvu padara vēl bagātāku un spilgtāku vē-

lākais mākslinieciskais darbs. Nodarbošanās ar mākslu pa-

vairo asociāciju skaitu mākslinieka psichē, un bagātās asoci-

ācijas dara atmiņu bagātāku, spējāku, lokanāku.

6. Mākslinieka atmiņas nozīme.

Mākslinieka atmiņai viņa dailradīšanas darbā nav pat-

stāvīgas nozīmes. Atmiņa ir dailradīšanas pasivais faktors.

Viņai tikai palīga nozīme. Viņa tikai viens no dailradīšanas

apstākļiem, noteikumiem.
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Atmiņa māksliniekam ir ideju un materiālu krājums. No

turienes virjš oem vielu savam darbam. Jo bagātāks šis

materiālu krājums, jo vairāk, zināms, arī vielas mākslinieka

rīcībā. Tad bagātīgāka izvēle. Māksliniekam, strādājot, nav

darbs jāpārtrauc un jāmeklē viela: vioa jau ir tā rīcībā. Tad

— ari darba lauks pārskatāmāks. Domāšana un fantāzija var

īsti sekmīgi rīkoties tikai tad, kad viou rīcībā ir bagāts ideju

ur, gleznu krājums.

XIII. Mākslinieka iztēle un fantazija.

Iztēlei un fantāzijai mākslas darba radīšanā liela no-

zīme. Fantāzija un jūtas — tie lielākie mākslas darbu ra-

došie faktori. Vioi arī visvairāk raksturo mākslinieku un viua

personību.

Mākslinieka fantāzijas īpašībās un savādībās arī meklē-

jams izskaidrojums mākslas darba īpašibām un savādībām.

Mākslas darbu nekad nevar kā pienākas saprast, ja neizprot

fantāzijas būtību, viņas sastāvdaļas, darbošanos etc.

1. Iztēles un fantazijas būtība un jēdzieni.

Iztēle — ir viena no intelekta darbībām. Intelekts

tur valdošā viela; jūtas un griba fantāzijā darbojas vairāk

kā faktori.

Iztēle no vienas puses tuvu rada atmiņai, no otras —

domāšanai. Struktūras zioā tā stādama starp atmiņu un

domāšanu.

Ir iztēlei arī daudz līdzības ar gribas darbibu.

Atmiņai iztēle līdzīga tanī ziņā, ka vioa, līdzīgi at-

mioai, reproducē pagātnes pieredzējumus, pagātnes noskārtu-

mus, un tos, kā idejas, no jauna nostāda apzioas priekšā.

Pareizāki sakot, iztēle vienu dalu no sava darba liek darīt

atmioai, pēc tam tik viņas darbu papildinādama. Tamdēļ

ari atminu un iztēli sauc par reprezentatīvām, t. t

atkārtojošām, atjaunojošām spējām jeb darbībām.
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Domāšanai iztēle līdzīga tanī zinā, ka viua tāpat saista

tēlus (t. i.'notēlus), kā doma jēdzienus. Vundts fantāziju

taisni definē kā „domāš a nu ar notē 1 i c m".

Bet starp domāšanu un iztēli ir arī liela starpība. Iztēle

rīkojas taisni ar gleznām un tēliem, domāšana galvenā kārtā

ar abstraktiem Jēdzieniem.

Iztēle zubjektiva, individuāla, antropocentriska. Viua

tiecas no iekšas uz āru. Domāšana — intelekts otrādi. Vioa

objektiva, bezpersoniska, gūst materiālu no āra. Iztēli re-

gulē cilvēka iekšējā pasaule. Te iekšējais valda pār ārējo.

Prāta darbībā, domāšana otrādi: ārējais valda pār iekšējo.

Iztēles pasaule ir paša pasaule, zināšanas pieder visiem.*)

Iztēlei daudz līdzības ar nojautu un noskārtumu. No-

jauta skata un tulko ārpasaules parādības. Fantāzija un iz-

tēle skata un tulko iekšējās parādības. Vioa pati pat rada

šo savu iekšējo pasauli, rada un tad skata. Vioa ir it kā

uz iekšu vērstas acis un ausis, it kā iekšēja maou pasaule,

kura izmana un nojauš iekšējo idealizēto — konkrēto pasauli.

Tamdēļ arī saka: „Vioš garā redz, vioš garā skata; vioš garā

dzird etc. Tā tad fantāzija ir spēja radīt un

•skatīt iekšēju (t. i. ps i c his k v) gleznu un tēlu

(t. i. no t ē 1 v pasauli).

Sinī zioā fantāzijai ir divas funkcijas: radīt un skatīt.

Fantāzijas darbības rezultāts — notē 1 s. Notelu radī-

šana un nojaušana iztēles un fantāzijas galvenais darbs.

Iztēlei sava radniecība un savs ciešs sakars arī ar gribu.

..Iztēle intelektuālā sfērā ekvivalenta gribai kustību sfērā."

(Rib6.)

«Attīstības process abos gadījumos vienāds. Gribas spēk:-

attīstās lēni, progresīvi, nostiprinādamies cinā ar pretekliem.

Individam pašam jātiek par kungu saviem muskuļiem un tad

ar viņu palīdzību savā varā jāietver priekšmeti. Refleksi,

instinktīvās un emocionālās kustības ir tas pirmavots, tas

materiāls, no kura attīstās apzinīgas gribas kustības. Gribai

*) Ph6o. TBop'iecKoe Boo6p.DKCHne. 8. 1. p
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nav tikai viņai piemītošas, tā sakot, mantotas kustības. Viņai

vajag tās koordinēt un asociēt. Viua valda kā uzvarētāja, ne

pēc iedzimtām tiesībām, (iluži tāpat iztēle nerodas pilnīgi

gatava. Viņas materiāls ir notēli. kuri šinī gadījumā līdzīsii

muskuļu kustībām gribā... (iribai un iztēlei teleoloģisks rak-

sturs. Viņas darbojas tikai ar zināmu mērķi, kamēr zinā-

šana aprobežojas ar faktu konstatēšanu
...

' Griba ... noved

pie darbības. Radošā iztēle savā pilnīgā formā arī cenšas

izteikties ārpasaulē, izpausties zināmā darinājumā, kurš ek-

sistētu ne tikai priekš paša i adītāja, bet priekš visiem."

(Ribo.) *)

Iztēiei ne tikai analoģija vien ar gribu. Nē. Iztēlē ap-

zinīga griba ņem dzīvu dalību. Ja apzinīgā griba no savas

līdzdalības atsakās, tad iztēle pārvēršas par sapņiem,

ilūzijām, halucinācijām un pushalucinacijām.
Fantāzija ir aktiva, un aktivitāti rada gribas elementi.

Iztēles īstā pamatmaterija tomēr ir intelekts. Iztēle -

īpatnēja intelekta darbība jeb process. Šī procesa rezultāti

— notēls. Kā maņas rada sajūtas, nojauta noskārtumus, tā

iztēle — notēlus.

Tā tad iztēle un fantāzija ir īpatnēji in-

telektuāli procesi, kuru rezultāts ir notēlu

radīšanaunskatīšana. .

Noskaidrojot tuvāk notela būtību un dabu, tuvāk no-

skaidrosies arī iztēles un fantāzijas daba.

2. Notēls.

Notēli ir tās ainas un gleznas, tie veidojumi un tēli, ko

fantāzija rada un ko skata savām gara acīm; notēli ir arī

tās skaņas, kam fantāzija liek skanēt un kuras tā tver ar

savu iekšējo dzirdi; tās ožas un taustes sajūtas, kuras iztēle

rada un jauš etc.

') Ph6o. TBopMecKoe BOo6pa>KeHHe. M3jiaHHe naBJieHKOBa

7., 8., 9. 1. p.
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Notē-lam daudz līdzības ar noskārtumu un ideju, bet arī

sava starpība. Notēla jēdziens tiek skaidrāks, redzot vioa

tapšanu un veidošanos. Šī gaita ir sekoša:

1. Zināms arējs priekšmets, teiksim, ozols.

2. Maņas šo ozolu mana: acs redz, roka aptausta.

Maņas gūst sajūtas.

3. Nojauta šjs sajūtas iztulko par zināmu priekšmetu,

ozolu.

4. Šīs nojautas iztulkojums ir
— ozola noskārtums.

Noskārtumu nojauta veido no svaigiem, patlaban ieplū-

stošiem sajūtu materiāliem.

5. Maņas vairs ozolu nemana: acs neskata, roka ne-

tausta, sajūtas neieplūst, no ozola mēs prom, bet ozola no-

skārtums no psiches nedziest. Tas ticis bālāks, bet tomēr

psichē palicis. Atmiņa to uzglabājusi kā — ideju.

6. Ideja ir psichē uzglabāts priekšmeta noskātrums,

kad maņas sajūtas vairs nesaņem. Ideja ir atmiņā iesipests

noskārtums. Noskārtums ir nākamā ideja, un ideja bijis no-

skārtums, noskārtumu kopija.

7. Noskārtuma kopiju, ideju, atmiņa uz vēlēšanos var no

jauna nostādīt apziņas priekšā un likt to no jauna

skatīt. Šo reproducēto ideju, ja viņa ir zināma konkrēta

priekšmeta ideja, sauc arī par priekšstatu. Šis priekšstats ir

reiz skatīta tēla attēls: viņš apziņā nogleznojies, uzglabāts

Uri tad - no jauna attēlots.

N. Atmiņas dotais priekšstats jeb attēls ir vienmēr bā-

lāks par pašu noskārtumu: daudz kas aizmirsies: piem. ne-

atceramies, kāda kurā vietā ozolam miza, zari v. t. t.

Priekšstats iznāk ar defektiem.

9. Bet psiche tēlus negrib skatīt ar defektiem: piem.

viņa negrib iedomāties redzēto ozolu bez galotnes, vai vietām

nez mizas. Viņa to grib redzēt veselu. Un kā to panākt?

To, ka s atmiņā trūkst, psiche pie 1 i c k no sevis,

fciut arī tad iznāktu citāds, kā patiesībā, kad tik tas vesels,

ļļļpū defektu papil d i n ā š anu attēlā jeb prie k š -

statā izdara — iztēle.
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10. Rodas jauns tēls -- papildināts un pārgrozīts priekš-

stats. Šis jaunais tēls ir — notē 1 s. Notēls savā vien-

kāršākā veidā, tā tad, ir drusku pārvel d-o t s

un papildināts priekšstats (attēls). Priekšstats

ir tikai kaila reprodukcija, notēls — šī reprodukcija ar pa-

pildinājumiem.

Visvienkāršākais notēls tā tad izaug no at-

minas un stingri balstīts uz pieredzējumu pamata. Notēls —

mākslīgs noskārtums. Viņš agrākā noskār-

tumu pārgrozīta kopija.

Bet kas ir notēla saturs?

Noskārtuma saturs ir zināmas sajūtas: piem. ozola no-

skārtuma redzes un taustes sajūtas. Ja notēls ir noskārtuma

kopija, tad notēla saturs ari ir sajūtu kopijas. Un kas ir šīs

sajūtu kopijas? Arī tās ir zināmas sajūtas, kaut arī bieži

vien daudz bālākas par oriģinālajām sajūtām. Tikai nav

teikts, ka viņas būtu pavisam vājas. Tā piem. cilvēkam, ie-

domājoties, ka apēstā barība bijusi sabojāta vai saģiftēta, no-

pietni paliek slikti, pat līdz vemšanai; iedomājoties, ka mums

varēs notikt pārestības no kāda ienaidnieka, -seja savilksies

dusmās, rokas dūrēs; iedomājoties kādu šausmīgu zitua-

ciju, drebuli pārskrien „pār kauliem" v. t. t. Tā tad sajūtu

kopijām piemīt reālo sajūtu iezīmes: sinama fizioloģiska

izteiksme.

Bez šī sajūtu organiskā aspekta notēls sevī ietver arī

zināmas jūtas un zināmus domu elementus.

Tā tad notēls sastādās no: 1) reālo sajūtu

kopijām, arī sajūtā m, tikai ar vājāku izteik-

smi un intensiv i t a t i; 2) no attiecīgiem jūtu un

3) ideju, domu clementiem.

Notēlu šķiras. Notēlu šķiru ir tikpat daudz, kā maņu un

sajūtu grupu. Ja iztēle savus notēlus auž no redzes sajūtām,

tad tiek redzes notēli; ja viņa tos auž no dzirdes sajūtām, tad

tiek - - dzirdes notēli. Tāpat varam runāt par kinestetiskicm.

sāpju, bada, ožas, garšas v. c. notēliem.
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Notēlu raksturs ir ari tas, kas nosaka visas iztēles un

fantāzijas raksturu. Pēc notēlu šķirām klasificē ari iztēles

un fantāzijas šķiras.

3. Iztēles funkcijas.

Iztēle komplicēts psichisks process, kurš sevī ietver vai-

rākus vienkāršus procesus. Iztēle var darboties dažādi. Viņas

darbības galvenos veidus sauc par viņas funkcijām. Tās it

sekošās:

l. Iztēle var veidot notēlus, pēc iespējas

līdzīgus agrāk nojaustiem īstenības tēliem.

Tā piem. mēs varam iedomāties koku, pēc iespējas līdzīgu

tam kokam, kurš aug mūsu dārzā. Šī iztēles funkcija rada

tā sauktos reproduktivos notēlus.

2. Iztēle var priekšmetus sadalīt dalās.

Tā piem. varam iedomāties cilvēku, sadalītu gabalos: katru

viņa locekli savrup. Bībele stāsta par roku, kas rakstījusi uz

sienas Belzacara namā.

3. Iztēle var radīt tēlus no dažādu priekš-

metu sastāvdaļām. Piem. grieķi pievienoja cilvēka

galvu ar vidukli zirga ķermenim un radīja tā saukto Cen-

tauru. Šī pati grieķu fantāzija pievienoja suņa ķermenim

ne vienu, bet trīs galvas, spalvu vietā viņa iedomājās ķer-

meni čūskām apklātu un radīja —
cerberu. Līdzīgā kārtā

fantāzija radījusi sātana tēlu: ar cilvēka stāvu, kazas ragiem,

vērša asti un sikspārņa spārniem.

4. Iztēle var lietas pēc patikas pamazināt.

Viņa var piem. iedomāties cilvēku pirksta garumā, oda lie-

lumā etc. Tautas pasakas stāsta, ka pasaku varoņi, cilvēki,

pārvēršas par mušu vai pelīti. Šo pamazināšanas darbu iz-

tēle izdara, pateicoties minētajai spējai.

5. Iztēlei spēja lietas pēc patikas palieli-

nāt. Piem. iztēle var iedomāties cilvēku koka garumā, odu

atroplana lielumā v. t. t. Šī iztēles spēja līdzējusi tautai

radīt teikas par milžiem. Piem. milzis Atlass nes debesi un
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Sffttii uz saviem pleciem. Līdzīgus palielinājumus atrod krie-

\ v tautas teikās par Mikulu, liju Muromcu, latviešu teikās par

Lāčplēsi, Kurbadu. *

6. Iztēle var izvēlēties dažādu atsevišķu

priekšmetu daļas, un, citas palielinot, citas

pamazinot, radīt jaunus sakopojumus. Šo

īpašību lieto piem. architekts. Viņš vem mazas mājiņas ideju,

palielina šīs mājiņas atsevišķās daļas, sakopo tās citādā kār-

tībā un rada dažāda tīpa mājas, pat „debess skrāpjus". So

īpašību tikpat labi lieto arī mākslinieks.

7. Iztēlei ir spēja vienu un to pašu priekš-

metu iedomāties dažādos apstākļos. Piem. ne-

kas netraucē fantāziju pārcelt cilvēku uz Mēnesi vai Marsu,

pabāzt viņu jūdzi zem zemes.

„Bij mēnesis cipresēs apgāzies.

Uz mēneša ragiem Tu balstījies.

Kā pa apaļu lodziņu izliecies." (Fr. Bārda.)

Te redzam jau šo fantāzijas spēju: mēnesi paņemt un

apgāst uz ragiem — cipresēs.

4. Iztēles galvenās šķiras pēc notēlu strukturas.

Iztēli var klasificēt dažādi, atkarībā no tam, ko ņem par

klasifikācijas pamatu. Šķirojot iztēli pēc notēlu struktūras

vienkāršības vai nevieukāršības, dabūjam Šādu iztēles sa-

dalīšanu: 1) reproduktivā, 2) mechaniskā, 3) radošā iztēlē.

1. Reproduktivā iztēle. Tā ir iztēle, kura veido repro-

duktīvos notēlus. Reproduktīvie notēli ir tādi notēli, kuri

pēc iespējas līdzīgi zināmu objektu noskārtumiem. Piem. re-

produktīvais notēls par personu A. būs loti līdzīgs atmiņas

reproducētai idejai par redzēto A.

Reproduktivā iztēle loti maz atšķiras no atmiņas. Tur

tikai mazliet vairāk idealizējošas darbības. Patiesībā jau art

atmiņas procesā ir iztēles darbība, jo atcerēties priekšmetus

pilnīgi nekad nevaram. Vienmēr tur kaut kas trūkst, un

trūkstošo iztēle vienmēr papildina.
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Tā tad reproduktivā iztēle ir it kā atmiņas spēja, kas

papildināta ar idealizējošiem elementiem.

2. Mechaniskā iztēle. Mechaniskā iedomas spēja ir tā.

kura rada mechaniskos notēlus. Mechaniskie notēli

ir tādi notēli, kuri tiek radīti, patvaļīgi saliekot kopā nepār-

grozītas daļas no dažādiem priekšmetiem. Piem. cerbera,

centaura, sātana tēlus ir radījusi mechaniskā iztēle, sakopo-

dama vienā tēlā dajas no cilvēka un dažiem dzīvniekiem.

3. Radošā iztēle. Tā ir komplicētāka un visaugstāk at-

tīstītā iztēle. Viņa rada arī konstruktīvos notēlus. Šī iz-

tēle rīkojas ar visiem augšā minētiem iztēlei piemītošajiem

spēkiem: dažādu lietu un ķermeņu daļas gan pārgrozīdama,

palielinot un pamazinot, gan dažādi šīs daļas savienojot, liekot

radītos tēlus dažādās pārveidotās zituacijās un stāvokļos.

Radošā iztēle strādā, izlietojot arī gan repr'oduktivos, gan

mechaniskos notēlus. Ar šo iztēli rīkojas visi tie, kas strādā

kādu jaunradīšanas darbu: zinātnieki, izgudrotāji, jaunradī-

tāji, politiķi un sabiedriskie darbinieki, mākslinieki v. c. Š o

iztēli arī parasti sauc par fantāziju. Tā tad

fantāzija ir radošā iztēle.

Katra fantāzija ir iztēle, bet katra iztēle nav fantāzija.

Zemākās iztēles šķiras parasti par fantāziju- nesauc. Tā tad

iztēle ir plašāks jēdziens. Viņš ietver arī

fantāziju. Bieži gan šos jēdzienus lieto, kā identiskus,

vienu otra vietā. Bet noteikti tas nav. Še vārdu „f an-

tazija" lietosim tikai, apzīmējot radošās iz-

tēles jēdzienu. »

5. Radošās iztēles jeb fantazijas šķiras.

Radošā iztēle plaša un dažāda. Viņai daudz dažādību un

īpatnību, šīs īpatnības liek viņai izvēlēties zināmu īpatnēju

darbības lauku; kurā tā vissekmīgāki varētu strādāt. Atka-

rībā no šī darbības lauka parasti klasificē arī fantāzijas gal-

venās šķiras, šinī ziņā fantāzijas šķiras ir sekošās:



146

L Praktiskā iztēlē jeb fantāzija, kura strādā

jaunradīšanas darbu praktiskās dzīves nozarēs: lauksaimnie-

cībā, mājsaimniecībā etc.

2. Tec h n i skā iztēle. Tā ir iztēle, kura tiek no-

darbināta technikā: dažādās amatniecībās, arehitekturā, ma-

šinrūpniecībā, ceļu un tiltu būvēs etc.

3. Komerciālā fantāzija —
tirdzniecības laukā

nodarbinātā iztēle.

4. Zinātn i s kā fantaz i j a. Tā ir tā fantāzija, kura

tiek darbināta dažādās zinātnēs: astronomijā, fizikā, ķīmijā

v. c. Viņa piem. uzstāda zinātniskās hipotēzes.

5. Zoci a 1 ā f a n't azi ja. Tā strādā zocialo jaunridī-

šanas darbu. Viņa bagāta apdāvinātiem politiķiem, zocialiem

reformatoriem.

6. Estētiskā un mākslas fantāzija. Tā ir

fantāzija, kura darbojas mākslas laukā. Viņa rada mākslas

notēlus visdažādākās mākslas nozarēs. Estētiskā fantāzija

— viena no mākslinieka galvenām īpatnībām.

6. Mākslinieka sensorialās fantazijas galvenie tīpi.

Sensorialā fantāzija ir sajūtu fantāzija.

Viņa savus notēlus auž no sajūtu konkrētām idejām. Par

sensorialo viņa jāapzīmē tamdēļ, lai to nošķirtu no emocl o-

nalās j-e b jūtu fantāzijas.

Fantāzija savā vislielājā vairumā ir sensorialā: viņa vien-

rtļēr rada un nostāda apziņas priekšā (skata) sajūtu idejas:

vai nu tās ir gā*ismas, skaņas, garšas, vai citas sajūtu idejas.

Sensorialā fantāzija auž sensorialos notēlus. Ša

notēlu struktūra ir sekošā: 1) zināmas sajūtas ideja, 2) zinā-

ma sajūta, kā reālās sajūtas atblāzma, ar visām sajūtu pa-

vadošām parādībām (piem. attiecīgiem fizioloģiskiem proce-

siem), 3) zināma quasi-realitates nojauta (piem. iedomājoties

kādu gardas ēšanas notēlu, cilvēkā tiešām ..siekalas sāk

tecēt".).



147

Sensorialās fantāzijas ir vairāk tīpu. Viou skaits un

klasifikācija saskaņojas -ar maņu un sajūtu

klasifikāciju. Šie tipi tā tad ir sekošie:

1. Redzes fantāzija. Tā ir tāda fantāzija, kura

savus notēlus auž no redzes sajūtu idejām.

Šo ideju ievērojamākās grupas ir: gaisrilas, krāsu, formas,

kustību, ainu un dažādu stāvokļu idejas.

Gaismas idejas: var iedomāties piem. rīta un va-

kara blāzmu, pusdienas saules gaismu, zvaigžņu mirdzumu,

mēness gaismu dažādos momentos, krēslu, elektricitates gais-

mu, bengaliskas ugunis v. t. t. Šī gaismas parādību pasaule

tiklab dabā, kā dzīvē un rūpniecībā ir līdz bezgalībai dažāda.

Māksliniekam šī gaismas parādību pasaule ar visām viņas

niansēm jānovēro, jāuzņem, tikai tad viņam būs materiāls

attiecīgo notēlu radīšanai un ietērpšanai mākslas darbos.

Formu idejas. Ārpasaules ķermeņu formu dažādība

tāpat bagāta līdz bezgalībai. Sava forma ir debess kupolam,

sava forma jūras viļņiem, pļavai, koka lapai, akminim, mājai,

cilvēka sejai etc. Šīs tiešamības idejas, tiklab reproducētas,

kā pārveidotas, dod materiālu formu notēlu veidošanai.

Kustību idejas: Ar aci uzņemam arī materiālās pa-

saules kustēšanos: kust dzelzsceļa vilciens, kust jūras līme-

nis, kust koki vējā, kust cilvēka stāvs, viņa sejas panti. Ki-

stību pasaule vēl bagātāka par sastingušo formu pasauli. Ba-

gātas arī sajūtas un idejas, ko šī pasaule sniedz. Viss tas

— materiāls kustību notēlu veidošanai.

Ar redzes notēliem, ar redzes fantāziju rīkojās sku;:;-

tor i, gleznotāji, dzejnieki. Ņemsim piem. Fr. Bār-

das dzejoli ~Ziedonis":

„Caur birzi brauc ziedonis — mirdzošs un balts,

dzeltainiem pieneņziedu ratiem.

Līkst bērzi vēsmā un sveicienus šalc

zaļu tauriņu pilniem matiem.

Met skatu vii.iš egliena aizdegas

plivošās sveķu svecēs viss sils:
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met pļavā — un zālītē nolaižas

bezdelīgu actiņu mākonlts zils.

Atbrauc pie dārza un apstājas,

zelta grožus ap liepu sien.

Sniega kupenēs ābeles ierokas,

ziedons apsnidzis cauri brien."

Šinī Bārdas dzejolī redzama dzejnieka lielā redzes fan-

tāzijas bagātība. Te daudz krāsu un kustību. Krāsas:

..mirdzošs un balts" (ziedonis), „pieneņziedu dzeltaiui" (rati),

tauriņu raibums, saules apgaismojums eglainā un silā, bez-

delīgu actiņu zilais „mākonīts" pļavā, baltās, ziedošās

ābeles v. t. t.

Kustības: brauc ziedons, līkst bērzi, šalc sveicienus,

met skatu, aizdegas, zālītē nolaižas, grožus ap liepu sien,

ābeles ierokas sniega kupenēs, ziedons cauri brien v. t. t.

Ir tur arī formu notēli.

Ir mākslinieki, kuriem redzes notēlu tīps, redzes fantāzija

ir spilgtāka par visiem citiem fantāzijas tipiem. Šis fantāzijas

tīps viņiem tad — valdošais. Tā piem. nopietni zinātniski

pētījumi pierāda, ka Ši 11 er s jaunībā lietojis divreiz vairāk

redzes notēlu, kā jaunais Oete.

No gleznotājiem Ti c i a n a m un X o re dž i o bijusi gal-

venā kārtā spēja krāsu fantāzija, kamēr D i re r a m")

spējāka līniju un formu fantāzija.

No dzejniekiem sevišķi krass redzes fantāzijas tīps pie-

mitis angļu dzejniekam Mi 11 ona m. Viņš savu ievērojamo

darbu ..Pazaudētā paradīze", ar loti bagātiem redzes notē-

liem, uzrakstīja 11 gadu pēc tam, kad bij akls palicis.

2. Dzirdes jeb skaņu fantāzija. Tā ir fantāzija,

kura savus notēlus veido no skaņu pasaules,

no skaņu id c j ām. Kad runā par fantāziju, tad gan vairāk

domā tikai par redzes notēliem, bet tikpat labi var runāt

arī par skaņu notēliem. Skaņu fantāzija ir spēja

iedomāties un likt dzirdēt, ar savām ~gara

ausīm" klausīti c s šī s iedomātās skaņas un
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trokš rj vs. Tā piem. var iedomāties pērkona grāvienus,

ratu ribouu, lielgabalu dunoņu, baznīcas Kvantus, meža šal-

koņu, mūzikas skanas v. t. t.

Šī iztēle, zināms, ir daudz retāk sastopama, kā redzes

iztēle. Viskrasākā un jūtamāka viua pie mūzikas māk-

sliniekiem un dziedātājiem, sevišķi pie radošiem

talentiem šinīs mākslās. Pirmā vietā te stāv lielie komposti.

Viui savus uzrakstītos darbus vispirms klausās savā skanu

fantāzijā un tikai tad pārbauda uz instrumenta un uzraksta

partitūrās.

Radošā mūzikas mākslinieka īpatnība ir ta, ka vioš dzīvo

savā skaou pasaulē. „Vagners salīdzina šo skanu pasauli ar

milzīgu okeānu, kuram nav ne krastu, ne kontūru; vioa vie-

nīgais likums ir — harmonija..." „Dzimis mūzikas talents

dzīvo šāda skanu atmosfērā, vioš vioa nogrimis un ar viou

piesūcies." *)

Šī skaou atmosfēra, kurā muziķis dzīvo, sastādās no

skanu atmioām un skaou fantāzijas notēliem. Bagāta skaou

fantāzija ir vienmēr savienota ar bagātu skanu atminu. Piem.

Mocarts, reiz noklausījies Sikstinas kāpelē Allegri Mis-

serere, to zināja no galvas. Šim pašam Mocartam bij arī

bagāta skaou fantāzija, kura izpaudās vioa daudzajās

kompozicijas.

Vēl bagātāka skaou fantāzija bij Bēthovenam. Pat

kurls būdams tas vēl sacerēja un domās pie sevis atkārtoia

milzīgos simfoniskos ražojumus. Priekš skaou fantāzijas se-

višķi raksturīgs taisni Bēthovens. No ārpasaules skanas vairs

nesaņemdams, vioš radīja tikai, klausīdamies savām „gava

ausīm" savas fantāzijas radītajās skaoās. Vioš pat uz m

strumenta nevarēja šīs skanas vairs pārbaudīt ar savu dzirdi.

Tikai nav jādomā, ka skaou fantāzijas tīps piemīt vienīgi

muziķiem. Vioš ir diezgan krass arī citiem māksliniekiem,

sevišķi dzejniekiem. Tā piem. Leguvē Skribū par sevi

saka šādi:: „Kad es rakstu komēdiju, jūs viou skatāties.

) Ph6o. JIorHKa hvbctb. H)4. t. p.
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bet es viņu klausos. Kad es rakstu teikumu, es dzirdu

tās personas balsi, kas viņu runā. ..Vous, qui etes le thēātrc

ineine". jūsu aktieri runā, žestikulē jūsu acu priekšā: jūs

skatītāji, bet es — klausll ā j s." „Kad es rakstu

drāmu, zināt, kur es atrodos?
- piezīmē Skribū — „Partera

vidū." *) Te ir rakstnieks ar pilnīgi noteiktu un redzamu

dzirdes fantāzijas tīpu.

Loti krasa dzirdes fantāzija bijusi ari Šeksp i r a m.

Ģe te savos darbos arī vairāk rīkojas ar dzirdes notēliem.

kā ar redzes, un vācu dzejnieks 0 1 a n d s gandrīz vienīgi rīko-

jas ar dzirdes notēliem. Plastiskie un kustību notēli viņa

darbos reti sastopami.**)

No latviešu dzejniekiem skanu fantāzija bagāta Rainim,

Bārdām, Plūdonim. Sevišķi —
Plūdonim. Viņš no-

tēlus ne tikai krasi sev iztēlojas, bet pat krasi savā dzejā

izpauž: piem. dzelzsceļa trokšņu-skaņu muziķu:

. „Vara rati,

Gari, plati,

Ratu ratiem garām trauc;

Rībēdami,

Ripodami

Riteņi cits citam sauc:

Tik pa taku!

Blaku, blaku!

Žviku žvaku! žviku žvaku!

Sliežu tīklis nepievils
...

Trakais tvaika rūmaks jau sāk

Krākāt gurdāk, rikšot gausāk, —

Gausāk vienmēr, vienmēr gausāk —

Sveika, svētā Pēterpils!"

Gluži tāpat Plūdoņa dzirdes fantāzija krasi izpaužās viņa

..Rekviemā". Piem. kapu zvani:

*) /I.>KeMc. n.cHxo;iorHH. neper*. Jlanumna. 257.—258. 1. p.

*•) MeihiaH. HHTejmeKT h bojih. Piepēri, c HeineuK.
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„Pamazām, palēnām,

Pāri klusām ielejām ...

Sēri skan jau kapu zvani...

Turiet!... celiet, nesiet mani

Tur līdz līķu kambaram —

Pamazām, palēnām."

Vispār ar dzirdts notēliem Plūdooa dzeja ir

bagāta un pārbagāta. Tikai nav jādomā, ka Plūdons

ir dzejnieks tikai ar dzirdes iantaziju. Nē. Vioa dzejā ne

mazāk krasi izpaužās arī citi fantāzijas tīpi. Reizēm vioam

atkal skaou notēli it kā pārkalās un pārtēlojas redzes notēlos.

Piem. vioa dzejā „Muzika":

Gar zali-zeltainām vīnāju vītēm,

Pa mūzikas sidraba kāptuvītēm,

Uz atminu zilo leju

Sava dvēselē dziļāk un dziļāk kāpju..
Tur noburta pils margo balta,

Ka leduskalns salta, salta ..

Es iekšā eju.

Sirds pilna smeldzošu, kaistošu sāpju.

Nāves miegā dus laime un prieks.

Laika pulss pat pukstēt jau stājās...

Vai tam, vai tam, kas paša mājās

Nāk it kā svešinieks!

Aizzilejušu lodziņu klusi

Augstākā tornī es pakāpies atveru

Uz jūrmalas pusi

Acis pametu.

Kā sprakstoši zelta smiekli, tur raketes gaisā

No zemes iet,

Brīdi kā brīnumzieds zied,

Plaisā

Un dimanta zvaigznītes zemē kaisa.
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Mūzikas skaņas, ka nirstošas kaijas,
Vr

ir s pelēkās jūras šūpojas, klīst, —

Manas skumjas, kā mc 11 a rasa,

Skaou baltajos kausiņos līst..."

(Plūdons.)

Sevišķi pēdējais pants no šī dzejoļa ir raksturīgs tanī

ziņā, ka te dzirdes notēli pārskaņojas un pārkrāsojas spilgtos

redzes notēlos. Dzirdes fantāzija pārvēršas redzes fantā-

zijā.

Dzirdes fantāzija dažiem dzejniekiem ir pat tik stipra, ka

tā rada dzirdes notēlus, kas līdzinās halucinācijas

radītiem notēliem vai reālās īstenības noskārtumiem.

Tā piem. B a 1 za k s, aprakstīdams Austerlicas kauju, tiešām

dzird lielgabalu dunoou, flinšu zalves, ievainoto vaimanas.*)

Komponists Guno par savu dzirdes fantāziju iedvēsmas

brīžos raksta sekošo: „Es dzirdu savu varoņu dziedāšanu

tikpat skaidri, kā redzu tos priekšmetus, kas ap mani... Es

pavadu veselas stundas, klausoties Romeo un Džuljettu vai ari

fra Lorenco, vai arī kādu citu no aktivām personām, un es

ticu, ka es viņas veselu stundu klausījies." **)

3. Ožas iztēle. Cilvēks var iedomāties un iztēloties

dažādas smaršas un smakas. Bet lai runātu par ožas no-

tēliem, tad šiem notēliem nav jābūt tikai kailām abstraktām

idejām par reiz pieredzētām un pārdzīvotām smaršām. Nē.

Līdz ar ideju te jābūt arī kaut kam līdzīgam īstai ožas sa-

jūtai, vismaz kopijai, atblāzmai no īstās.

Bet vai tas maz iespējams, kad ārējie kairinātāji un ro-

sinātāji nedarbojas? .lā, tiešām iespējams. Gaišākais pie-

rādījums — hipnotizma un halucināciju gadījumos.

Halucinācijas gadījumos cilvēks ož smaršas,

kuru pavisām nav. Tāpat hipnotisma gadījumos: cilvēkam

*) Bio.iJieieHH .mTepaTvpbi v >kh3Hh. 1916—17 r. VIII. 2,

69. L p.

**) Bonpocbi TeopHH h ncHxojioruH TBop«iecTßa. T. V. 246.1. p
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iedveš, ka istabā ir gruzduma smaka, un hipnotizētais cilvēks

tiešām tādu saož: tikai uz iztēles, iedomas pamata.

Hipnotisma iedvesmai tuvu rada ir ari pašiedvesma, paš-

iedoma un līdzīgi ir arī viuas rezultāti.

No vācu rakstniekiem, piem pie Ši 11 er a, maz sastopam

ožas notēlus. Pie oet c s biežāk. Oete par sevi saka, ka

viņš var atmioā modināt un ar iztēli radīt smaršas, pilnīgi

līdzīgas reālajām.

Zo 1 ā darbos ožas sajūtām, ožas notēliem, piekrīt jau

loti redzama vieta.

No latviešu rakstniekiem šis iztēles veids nav svešs arī

P1 ūdon i m. Tā piem. savā dzejā par bēgļu likteni svešuma

viņš dzied:

„Mes dzirdam vēl dziedam tos krūmus (dzirdes iztēle)

Gar tīrumu siltājām cilām;

M c s ožam vēl līduma dūmus,

Kas pāri kāpj snaudošam silam." (Plūdons.)

4. Garšas iztēle (fantāzija). Tā — spēja radīt garšas

notēlus. Arī te notēls nedrīkst būt tikai abstrakta ideja.

Tas, ko sacījām par ožas notēliem un ožas iztēli, attiecināms

arī uz garšas iztēli un notēliem.

Ka garšas iztēle nav nebūt tik reta parādība, to liecina

teiciens, ka iedomājoties par ēšanu „siekala vien tek". Sī

Pēdējā jau ir tīri fizioloģisks process, kurš parasti saistās ar

reālo garšas sajūtu pie ēšanas.

ledomai daudzreiz pat vēl krasāks iespaids šinī laukā.

Tā piem., iedomājoties, ka apēstā barība ir sabojāta vai sa-

giftēta, cilvēkam nopietni paliek „slikti ap dūšu", kaut gan,

izņemot iedomu, cita nekāda pamata nav.

No Eiropas dzejniekiem garšas notēli diezgan bieži sa-

stopami Getes darbos, bet sevišķi ievērojama loma tiem pie-

krīt Z o 1 ā sacerējumos.

Dažiem māksliniekiem pazīstami ir loti krasi garšas no-

tēli. Tā piem. F1 obē r s kādā vēstulē Tēna m raksta se-

košo: „Mani iedomātie varopi mani vaijā un moca, vai' pa-
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rcizāki: es sevi identificēju ar tiem. Kad es rakstīju Emmi

Bovari nogiftēšanās skatu, es tādā mērā sajutu mutē miš-

jaka garšu, es pats biju tādā mērā saģiftēts, ka divreiz man

bij slims vēders, un, pusdienu ēdot, man bij vemšanas

tieksmes." *)

5. Taustes fantāzija. Taustes fantāzija rada taustes

notēlus. „Paši dzīvākie taustes notēli rodas tad, kad mēs

izvairāmies no kāda ievainojuma, vai arī kad redzam, ka ie-

vainots tiek cits. Tādos gadījumos mēs loti manāmi sajūtam

līdzīgas sāpju sajūtas, ar attiecīgām fizioloģiskām pavad-

iezīmēm, kā piem. tā saukto „zoss ādu" („gusinaja koža".

Citēju pēc krievu tulkojuma. P. B.), bālumu, piesarkumu, vai

tamlīdzīgas parādības, kuras ceļas no muskuļu saraušanās

iedomāti-ievainotājā vietā."

„Kāds izglītots cilvēks, saka G. Meiers, man stāstīja, ka

reiz viņš loti uztraucies, savērdams durvīs sava mazā bērna

pirkstiņu. Baiļu uztraukuma brīdī viņš sajutis spēcīgas sāpes

pats sev attiecīgā pirkstā, un šīs sāpes turpinājušās veselas

trīs dienas." **)

6. Temperatursajūtas iztēle. Tā ir iztēle, kas veido

temperatursajūtas notēlus. Viņu gaita un būtība līdzīga ci-

tām aprakstītajām iztēlēm. Te raksturīga Flobēra atzī-

šanās kādā vēstulē: „Vajag loti Tevi mīlēt, lai-es Tev šo-

vakar rakstītu — esmu briesmīgi noguris. Man galvā it kā

būtu dzelzs kaska uzmaukta (taustes notēls. P. B.): no pīkst,

diviem šo pēcpusdienu rakstu „Bovari". Es kopēji jāju ar

tiem „staigāt"; es sajūtu karstumu līdz svīšanai,

man visa rīkle sausa... es tik dziļi sajutu savas varones

pārdzīvojumus, ka es nopietni baidījos, ka tie arī man „pie-

lips", es piecēlos no galda, attaisīju logu, lai apmierinātos:

man tagad stipri sāp celi, mugura un galva, es

sajūtu savādu nervu nogurumu....*)

*) riojiaH. ncHxo;iorHH xapaKTepa. 188. Ļp.

**) A>KeMC n.cHxo;iorHH. Flepeß. JlamunHa. 259. 1. p.

***) Bonpocu Teopnu h ncHxo;iorHH TBopnecTßa. T. V. 2391. p.
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Šis piemērs raksturīgs vel tanī zina, ka te redzama ne

tikai temperatursajūtu iztēle, bet nrī citu organisko sajūtu

iztēle.

7. Kinestetiskā jeb kustību fantāzija. Kustību notēlus

\ar radīt divējādi: tos veidojot ar materiālu, kas uzņemas

ar redzi un 2) no tā materiāla, kuru uzņēmuši muskuli, dzīs-

laines, kā kinestetiskās sajūtas. Parastākās, zināms, ar aci

uzņemtās kustību sajūtas, bet tās ir redzes sajūtas.

Svešākas ir kinestetiskās sajūtas, bet nepazīstamas viņas

nav. Tā piem. diezgan pazīstama lieta, ka trallinot vai svil-

pojot kādu pazīstamu deju vai maršu, kājas it neviļus sāk

līdzi kustēties attiecīgā taktī un ritmā. Te jau darbojas kin-

estetiskā jeb muskulsajūtu iztēle.

Kustību notēli mākslas darbos, sevišķi dzejā, ir diezgan

parasta lieta. Dažiem dzejniekiem sevišķi bieži sastopami

kustību notēli. No latviešu dzejniekiem minēsim piem. Raini.

Atzīmēšu vienu nelielu gabaliņu no viņa „Ave Sol":

„Laukā brīvi vēji šaudās;

Plosa būdas jumta salmus,

Izverdušos dūmus klaida;

Loka koku kailos zarus,

Svaida pērnā rudens lapas.

Puteņos griež sniega jukas;

Rausta klintis, bango jūras,

Slauka kopā padebešus,

Melnām kaudzēm mēž tos projām,

Nogrūzdami debessdangās."

Te, kā redzams, kustību noteli no vienas vietas.

8. Vispārējie slēdzieni par sensorialo fantāziju.

I, Sensorialā fantāzija ir sajūtu un noskārtumu fantā-

zija. Te iedomātā idejā vienmēr iemīt arī sajūtas, kuras

spilgtuma ziņā daudzreiz tuvinās reālajām sajūtām.

2. Sensorialā fantāzija dibinās uz sensorialo (sensualo)

jeb sajūtu atmiņu un tikai no viņas ņem materiālus savu

notēlu uzbūvei.
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3. Sensorialās fantāzijas galveno un blakus tipu ir tik-

pat daudz, cik sajūtu grupu un sajūtu atminu grupu.

4. Visparastākais un izplatītākais sensorialās atminas

un sensorialās fantāzijas tips ir — redzes tīps.

5. Daudz retāks un mazāk sastopams ir dzirdes atminas

un dzirdes fantāzijas tīps.

6. Attiecībā uz zemāko sajūtu fantāzijas tipiem (ožas,

garšas, organisko sajūtu, kustību sajūtu v. c.) jāsaka, ka cil-

vēku lielākam vairumam viņu nav. Šie tīpi ir cilvēku ma-

zākuma piederums.

7. Sensorialā atmina un fantāzija ir vairāk emocialu

(jūtu) cilvēku tīpa raksturīgā iezīme.

Pie šī cilvēku tīpa pieder viss lielais mākslinieku vairuma

tamdēļ arī viņiem viskrasākā sensorialā fantāzija.

7. Emocionalā (jūtu) fantazija.

Šī fantāzija lielā mērā radnieciska sensorialai fantāzijai.

Kā sensorialā fantāzija rada ar sajūtām apvītas idejas, sa-

jūtu notēlus, tā afektivā jeb jūtu fantāzija rada

jūtv notēlus, t. i. jūtām apvītas un pildītas idejas.

Afektivā jeb jūtu fantāzija ir fantāzija,

kura rada jūtu notēlus, jūtu stāvokļus, kuriem

trūkst attiecīga ārēja objekta. Tā piem. cilvēks

var iedomāties zināmas bēdas un izraudāties: Tāpat viņš

var iedomāties komiskas zituacijas un izsmieties.

Vai jūtu fantāzijai jābūt abstraktai bez zināmas konkrē-

tas zituacijas? Nav teikts. Reizēm cilvēks var radīt ari

„bezcēloņa" skumju vai priecīgu noskaņu, bet pa lielākai

daļai gan zināmas jūtas vienmēr saistītas ar attiecīgu

zituacijas iztēlošanos. Tā piem. cilvēks var iz-

bēdāties, iedomājoties mirušu kādu no saviem mīļiem cil-

vēkiem, izdusmoties, iedomājoties sevi apvainotu un aizkārtu

no ienaidniekiem v. t. t. Šī jūtu fantāzija cieši saistīta ar

ietēlošanos. Tā piem. P1 ūdon s uzraksta savu „Rek-
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vi c m v", iedomājoties ,un iztēlojoties zituaciju, 4a smagi

slimais brālis jau miris. Rekviema ievadījumā virjš raksta:

„Tev, manas bērnības nešķiramo līdzrotātāj, Tev, manas

trūkumpilnās jaunības vistuvākais draugs un līdzsapņotai,

Tev, manu mīļo, sirdsmīļo brāli — par sēru atgadījumu, tām

tumšājām dienām, kad kļū m ā slimība pār

Tevi turēja izplestus savus mellos, saltos

spārnus, un mēs, tuvinieki, jau apraudājām

Tev-i savās sirdīs kā mirušu..."

Izfantazētas jūtas ir diezgan pazīstama lieta. Viņas mēs

bieži izbaudām, tiklab paši par sevi un savu dzīvi domādami,

kā arī mākslas darbus baudot.

Māksliniekiem šīs jūtas sevišķi krasas. Tā piem. Go-

golis raksta par sevi: „Lai sagādātu sev baudu, es centos

iedomāties visu ko smieklīgu, ko vien spēju. Izdomāju smiek-

līgus tīpus un raksturus, domās liku tos vissmieklīgākās zitu-

acijās, nemaz neprasīdams, kamdēļ tas, kam no tā būs kāds

labums. Šis noveles dažam lika tāpat bezrūpīgi un bez-

bēdīgi smieties, kā man pašam, bet citus atstāja nesapra-

šanā, — kā varēja prātīgam cilvēkam galvā ienākt tādas

muļķības." *)

Mākslinieks dzīvo īsto dzīvi savā izfantazēta pasaulē un

jūt īstas jūtas savās izfantazētās zituacijās.

Komopnists Gļinka raksta par sevi: „Skatu, kur Su-

saņins satiekas ar poļiem mežā, es rakstīju ziemu... Es tik

dzīvi pārcēlos sava varoņa stāvoklī, ka man pašam mati

cēlās stāvu (no bailēm. P. B.), uņ auksti drebuļi gāja pa

ādu." •)

H c n d c 1 s raudāja, radīdams savu „Mesiju", un Čaikov-

skis tik spilgti sajuta izfantazētās jūtas, ka, nobeidzis savu

~Pīķa dāmu", vairs nevēlējās palikt tani pilsētā, kur bij no-

miris liermans. Viņš aizbraucu uz citu vietu.

*) Toro-ib. ABTopcKaH ncuoue.ib.

**) 3anncKH Tžihukm. lObrl. p.
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No latviešu rakstniekiem, cik zināms, arī Blaumanis

tik dzīvi pārdzīvojis savas izfantazētās jūtas, kā piem. rau-

dājis, rakstot savu noveli „Nāves ēnā" un arī citus darbus

ar attiecīgām skumjām vietām.

8. Mākslinieka fantazijas īpatnības.

Fantāzija ir katram cilvēkam, tikai nebūt nav visiem vie-

nāda. Mākslinieka fantāzijai ir daudz tādu īpatnību, kuras

to krasi nošķir no zinātnieka, no praktiska darba lauku cil-

vēka un no caurmēra jeb vairuma cilvēka. Svarīgākās no

šīm īpašībām ir šādas:

1. Mākslinieka fantāzijas pamatā ir īpatnējas tieksmes

un jūtas, īpatnējs mērķis.

Pirmais faktors, kas nosaka fantāzijas darbības raksturu,

ir cilvēka vajadzības, vēlēšanās, tieksmes. Kad cilvēkam gri-

bas ēst, tad viua doma un fantāzija nodarbojas gar tādām lie-

tām, kas šīs tieksmes var apmierināt; kad viņam tieksme

mīlēt, tad fantāzija zīmē romantiskas gleznas, tēlus, zitua-

cijas; kad godkārība un slavas kāre sagrābj dvēseli, tad fan-

tāzija meklē, skata un tēlo zituacijas, kur slavas kāre varētu

tikt apmierināta v. t. t.

Ap tieksmēm parasti vijas jūtas un kaislības, bet jūtas un

kaislības ir tas stiprākais faktors, kas spārno fantāziju.

Māksliniekam (izņemot parastās dzīves vajadzības un

tieksmes) ir vēl īpatnējas tieksmes un jūtas: estē-

tiskās un mākslās tieksmes, estētiskās un

mākslas jūtas.

Šīs tieksmes un jūtas arī nosaka to īpatnējo lauku, kur"»

darbojas mākslinieka fantāzija: estētisko parādību un mākslas

parādību sfēru.

2. Attlecibā uz fantāzijas šķirām un tipiem jāsaka, ka

mākslinieks pa lielākai daļai rīkojas ja arī ne ar visiem, tad

vismaz ar vairākiem fantāzijas tipiem. Ņemsim piem. vienu

pantu no Vr. Bārdas dzejoļa:
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Strautu melodijas:

Aiziet blāzma sārtiem karogiem.

Laižas nakts ar ziliem baložiem.

Pieciem spārnos zvaigžņu uguntiņas,

pieciem mēneššķiesnu kodeliņas.

Zili tīkli šķetinājās, vijas . . .

Zilos tīklos strautu melodijas

tinušās uz puķu krastiem kāp.

Maigās kājas tām pat puķēs sāp

kājas tam pat puķu dvaša sap ..
." (Fr. Bārda).

Jau šinī nelielā dzejas pantiņā sastopam vairāku fantāzi-

jas tipu notēlus: redzes', kustības, dzirdes.

Zināms, katram māksliniekam daži fantāzijas tipi ir val-

došie un zināma tipa notēli sastopami visvairāk, bet pilnīga

..monisma" gan šinī ziņā ne pie viena mākslinieka neatra-

dīsim.

3. Mākslinieka fantāzijas notēli ir plastiskāki un redza-

māki, kā vairuma cilvēka fantāzijas notēli.

Plastiska ir tāda fantāzija, kura rada

skaidrus, noteiktus, krasus un spilgtus no-

tēlus. Plastiskie notēli skaidruma ziņā tuvinās reāliem no-

skārtumiem. Plastisko notēlu skatot, mēs skatam it kā kādu

rcam priekšmetu, kas patlaban mūsu acu priekšā. Plasti-

ska noiēles īpašība: skaidra skatamība.

Ņemsim piem. K. Skalbes dzejoli „Pirtiņa":

Pie purviņa, kur dīķis smagi zied.

No zemes pirtiņa kā sēne ārā lied.

Kā velēna uz jumta zaļi brūna

Aug piku piķiem mīksta samta sūna.

. Ar pakšķiem sašķiebtiem, pussakritusi

Snauž būda, lupstājos līdz jumtam iegrimusi.

Pie durwīm sērmūkslis ar jauniem ogu čemiem

Tur sargā pirtiņu no purva gariem zemiem.

Tur aciņai sen izbiruši grodi,

Tur pelnos apgāsts j»ods, ka nepaslēpjas jodi .
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it.! dienvidū tur garām mana taka,

Kā burvja acs spīd glumos kokos aka.

Es šķiru lupstājus, un smarša apņem mani.

Sāk skanēt senātne, kā tāli zelta zvani.

Es pieri piespiežu pie tumša loga stikla,

X i sapnī acs top manīm mikla:

No salta biķera tur pa,ti Laime dzer,

Un tumsa likteņus ar baltu roku sver. (K. Skalbe).

Šo pirtiņu mēs līdz ar dzejnieku tiešām redzam kā

„dzīvu". Tas ir plastisks pirtiņas notēls. Tā parādīt pirtiņu

var tikai tas, kas pats viņu savā fantāzijā plastiski un skaidri

redz.

Kā pretstats šai plastiskai, skaidrai, redzīgai fantāzijai jā-

nostāda tā fantāzija, ko A. Nie dr a savā laikā zīmīgi nokri-

stīja par „ak1o fant a z i j v". Šai aklai fantāzijai nav tā

skaidrā skata. Viņa nerīkojas ar plastiskiem, konkrētiem no-

tēliem, bet ar miglainiem izplūdušiem notēliem, kuri stāv

tuvu jau abstraktiem jēdzieniem, vai arī vispārējiem kon-

krētiem jēdzieniem, kādi ir: koks, dzīvnieks, vakars v. t. t.

Šie notēli ir šematiski bez individuālām, īpatnējām iezīmēm.

Vispārējais jēdziens ir jau zaudējis savas spilgtās krāsas un

kontūras un ir palicis par plastiska, individuāla notēla bālu

ēnu. Šie šematiskie notēli ir pārejas forma no plastiskiem

notēliem uz pilnīgi abstraktiem jēdzieniem. Ar šādiem šema-

tiskiem notēliem un abstraktiem jēdzieniem parasti rīlfojas

zinātnieki. Mākslinieka fantāziju vairāk raksturo notēlu pla-

stika.

Zināms, ari māksliniekam nav sveši ne šematiskie notēli,

ne abstraktie jēdzieni, tikai viņam ir tendence pat abstraktos

jēdzienus konkretizēt, materializēt un tēlos pārvērst. Tā piem.

..nabadzība" ir tīri abstrakts jēdziens, bet dzejniekiem ar

redzīgo fantāziju šis abstraktais jēdziens uz vietas tiek pla-

stisks notēls. Aizrādīsim kaut tikai uz Fr. Bārdu un Plū-

doni.
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„Nevis kur parketu mīnā,

Zelta kur pokāli skan, —

Dūmainā tumšistabiņā

Karājās šūpulis man.

Bēdas no griestiem man lija,

Pilns stāvej' asaru trauks;

Raizes man — mīļākās bija.

Trūkums
— vistuvākais draugs

(Plūdons. No „Rekviema".)

Mākslinieki ari paši to jūt, ka viņi parādības skata savāru

„gara acīm" ārkārtīgi, pat uzkrītoši skaidri. Tā piem. Ve-

ber s, sacerēdams „Freišūtcu", raksta savai līgavai Līnai,

ka viņa fantāziju pilnīgi iekarojis kāds -meitenes tēls. „Tikai

viua dzīvo manā fantāzijā, katru acumirkli viņas tēls manu

gara acu priekšā." *)

Dostojevskis par sevi saka: „Tā persona dzīva:

viņa taisni it kā stāvētu manā priekšā".

Turgeņevs par sava romāna „Tēvi un bērni" per-

sonām piezīmē sekošo: „Es visus šos tīpus zīmēju, kā zīmē

sēnes vai koka lapas: man viņi taisni līda acīs, un es viņus

nevarēju nezīmēt."**)

Reizēm plastisko notēlu spilgtums līdzinās jau haluci-

nācijai. Tā piem. krievu ievērojamais skatuves mākslinieks

Mocalovs kādā mēness naktī staigā ar savu biedri pa Maska-

vas Kremli, lekarsuši, tie pārrunā, ka 1611. g. poli sagrā-

buši Maskavas Kremli savās rokās. Te piepeši sarunas gaitā

viņš pārtrauc savu biedri, rādīdams uz Krasnoje Krilco: „Vai

tu redzi tos divus bajārus uz Krasnoje Krilco pakāpenēm un

poli uz virsējā pakāpiena?!"

Te plastiskais notēls jau pārvēršas halucinācijā.

") Bonpocu Teop. m ncnxo.'i. Tnop'i. T. 1. 239. I. p

**) Turp. 246. L p.



162

4. Mākslinieka fantāzijas notēli vispār krasāki un spilg-

tāki, kā vairuma cilvēka fantāzijas notēli.

Par plastiskiem notčliem vairāk runā redzes un kustibu

sfērā. Ar plastisko fantāziju vairāk rīkojas skulptori, glez-

notāji, skatuves mākslinieki, dzejnieki. Bet plastiskā fantā-

zija ar saviem redzes un kustību notēliem tikai dala no fan-

tāzijas pasaules. Vēl, kā redzējām, atliek daudz citu fantā-

zijas šķiru un tipu: dzirdes, taustes, kinestetiskā, garšas v. 1.1.

To, ko sacījām par redzes fantāziju, var teikt attiecībā ari

uz citiem fantāzijas tipiem: māksliniekiem visu šo

fantāzijas tipu notēli ir krasi un spilgti.

Spilgtuma zinā viņi bieži līdzinās īstiem

noskārtumiem, reālām, patlaban uzņemamām

sajūtām. Atcerēsimies tikai tos piemērus, kuri tika pie-

vesti, runājot par atsevišķiem fantāzijas tipiem.

5. Mākslinieka iztēle jūtīgāka un vieglāk ierosināma.

Fantāzijas notēli tikpat kā putni: citi paceļas smagi, smagi

spārnus vēcinādami, bet citi viegli, graciozi, tikko manāmi

un ātri un strauji kā bezdelīgas vijas pa ziliem gaisa viļņiem.

Jūtīga ir tāda fantāzija, kura savus tēlus rada un liek tiem

virknēties zem vieglu faktoru spiediena. Pietiek vieglas no-

skaņas, vieglas jūtiņas, lai jūtīga fantāzija jau darbotos, kā

pietiek vieglas, tikko manāmas vēsmiņas vai gaisa kustē-

šanās, lai apses lapas jau drebētu un tievie bērza zariņi šū-

potos. Ņemsim piem. Fr. Bārdas dzejoli:

Zālē.

Un kad man nekas vairs netīkas,

es iegulos zālē

un ļauju, lai smilgas pār mani līgojas

Uz rasas zvaigznīti

stiebra galiņā

velkas raibs kukainīts

tik liels kā trīs matu kamolīts.

Bet dreb viņš un trīc:

ka tik nu kāja nepaslld!
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ka tik nu bezdibinā neiekrīt!

Dieviņ, kur ceļš atkal grūts tad un tāls

Un kur paliek mans ideāls!

Un dreb viņš un baiļojas, nabadziņš.

Un kā nu nē! Tāpat savs romaniuš.

Kurš prātīgāks — nezinu: es vai viņš?

Tā tad: mazāka zālīte, mazākais kukainīts var likt māk-

slinieka radošai fantāzijai jau darboties.

Plūdona fantāzijai pietika niecīgas laikraksta kore-

spondences, lai to ierosinātu radīt viņa ievērojamo darbu

„Atraiknes dēls", tāpat Blaumanim, lai radītu noveli „Nāves

ēnā".

6. Mākslinieka fantāzija bagātāka (savā intereses sierā).

Bagāta ir tā fantāzija, kas var daudz notēlu

radīt, kurai daudz attiecīgo notēlu vai vis-

maz attiecīga materiāla šādai notēlu radī-

šanai krājumā. Tā kāds Lavrovskis, rakstīdams par

Ciogoļa dailradīšanu, piezīmē: „Vina galva bij pilna brīni-

šķiem sapņiem. Uz katra sola viņš redz parādības un dzird

sludināšanas."*)

„Š eksp i r a fantāzija ir bagāta un pārbagāta. Izšķēr-

dīgi viņš bārstās ar metaforām visur un par visu, ko vien

viņš raksta. Ik acumirkli viņam abstrakta ideja pārtēlojas

notēlos, šīs gleznas veselām virknēm rosinās viņa psichē.

Viņš tās nemeklē, bet viņas pašas pie viņa trāucas; viņas

drūzmējas viņā, sedz viņa prāta spriedumus; viņas aptumšo

ar savu žilbinošo gaismu tīrās loģikas gaismu. Viņš neno-

pūlas skaidrot un pierādīt; gleznu pēc gleznas, notēlu pēc

notēla, kopē viņš bez mitas no fantāzijas savādas, mirdzošas

parādības, kuras viena otru rada, viena caur otru drūzmējas

viņa smadzenēs."**)

Kad fantāzija ir bagāta, tad nevajag daudz ārēja mate-

riāla, lai radītu bagātu estētisko pasauli.

) rioKpoßCKMfl. Poro/ib. 378. Lp.

**) H. A. Taine. Historv of "English Literature. Vol. I, pg. 370.
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„Vai zināt, kā es rakstu savus mazos stāstiņus?'

jautā Čecho v s, sarunādamies ar Korojenko .

Lūk, tā:

Viņš pameta acis uz galdu, satvēra rokā pirmo priekš-

metu, kas tur gadījās, — tas bij pelnu trauciņš — nolika to

man priekšā un sacija:

— Ja vēlaties, rītu būs gatavs stāsts
. . .

Virsraksts

~Pelnu trauks". Un viņa acīs iemirdzējās prieks. Likās,

ka pār pelnu trauku sāk jau drūzmēties kaut kādi nenoteikti

notēli, zituacijas, notikumi, kuri vēl nav atraduši savu veidu,

bet kuriem jau noteikta humoristiska noskaņa" . . .*)

, Māksliieks ar bagātu fantāziju savā ziņā ir līdzīgs tai

apķērīgai, anekdotiskai zaldāta atraiknei, kura no cirvja pietes

izvāra gardu zupu. . .

Kā līdzīgu interesantu piemēru no latviešu mākslinieci-

skās pasaules var atzīmēt kādu faktu no K. Skalbes

dzīves:

„Reiz mazā literariskā sabiedrība, kas parasti pulcējās

vai nu pie Blau'a vai Arveda Blaumaņa,atradusies uz skolas

balkona. Skalbe un Bļaus strīdējušies, vai var apdzejot katru

lietu, vai nē. Bļaus apgalvojis, ka nevar. Skalbe — ka var.

Lai pārliecinātos, cik Skalbēm taisnības, Bļaus nācis ar priekš-

likumu: lai Skalbe apdziedot, piemēram, balkonu. Drīz pēc

tam Skalbe lasījis priekšā dzejoli par balkonu:

Lievenis.

Pie manām durvīm ir lievenis

Ar vīna stīgām apaudzis.

Kad notvīcis ārā es izeju,

Viņš uzklāj man tīkamu vēsumu,

Kā zaļa zīda palagu,

Ar šķiedrainu zeltu cauraustu.

Zem viņa es neesmu vientulis:

Man draugi saule un mēnesis.

*) A. n. Mexoß. Co6p.coM. T. 1. 392. 1. p.
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Uz lieveņa klusi tie nostājas.

Caur lapām ar mani rotājas:

Te zelts uz matiem un rokam man līst:

Te baltas sudraba stīdziņas šķīst.

Un nakti vējš pacel lapiņu

Un atsedz zvaigznītes actiņu.

Tik laipni uz mani ta noskatās,
Kā meitēns zem cirtas atšķīrušās.

Reiz lietutiņš noskumis atnāca

Un ilgi uz krūtīm man raudāja.

Par ko tu raudi? Vel gani dzied.

Vēl līči zajo un pīpenes zied.

Bet biežāk un biežāk viņš atnāca

Un elsodams man kaut ko stāstīja.

Un šorīt es ara izgāju

Un visu, visu sapratu:

Vējš zaļas lapas pašķīra

Un sarkanu rētu atvēra

Ja, rudens ir viņu nokāvis,

Ja, lietutiņ, beigts ir mans lievenis!"*)

Tā tad mākslinieka bagātā fantāzija tiešām var

katru nieku, katru vienkāršāko lietiņu apvīt ar savu bagāto

zelta stīgu audumu un pārvērst to par krāšņu un estētiska

gleznu un notēlu galeriju.

7. Mākslinieka fantāzija savā sfērā darbīgāka un aktī-

vāka. Slinks zemnieks uz bagātākās un auglīgākās meln-

zemes mirst badu, kāmēr darbīgs zemnieks uz akmiņiem un

klintīm gūst bagātu ražu.. Tā ir arī ar fantāziju: aktīva un

dzīva fantāzija no samērā niecīga materiāla, aktīvi un darbīgi

kombinēdama, rada samērā spilgtus notēlus.

Aktivitāte pieder pie fantāzijas pozit i v a j ā m īpašībām.

Visiem lielākiem māksliniekiem (savā sfērā) i r

*) Sk. A. Birkerts. X- Skalbe. Kritiski-biogr. skice. 82., 83. 1. p
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bijusi arī nevien bagāta, bet arī akti va,

darbīga fantāzija. Tikai šāda aktiva fantāzija var no-

vest pie dailradīšanas. Vairuma cilvēkam parasti šīs fantā-

zijas aktivitātes nav. Viņam fantāzijas darbība izpaužas tā

sauktā fantazēšanā, sapņošanā vaļējām acīm. Šī sapņo-

šana un fantazēšanā parasti paliek samērā pasiva, neproduk-

līva, auzdama tikai miglainus notēlus. kuri kā miglas tēli

rodas un dziest.

Šī fantazēšanā jeb sapņošana intelekta sfēra ir līdzīga

abulijai jeb gribas nevarībai gribas sfērā.

Aktivai fantāzijai vēl viens pozitīvs rezultāts: tā ar sa-

mērā maz materiāla izdara daudz radoša darba.

8. Mākslinieks mīl savus fantāzijas tēlus. Akadēmiķis

Ovsjaņiko-Kulikovskis kādā vietā saka: ..Mākslinieks ir tas

no mums, kurš tver notēlus
...

un cenšas viņus tālāk attī-

stīt. Mākslinieks — ir tāds vienkāršs mirstīgais, kurš, pretēji

citiem mirstīgiem, interesējas par saviem domu tēliem,

kurš, domādams un runādams, ne katrreiz tiecas pēc tuvā-

kiem, utilitāriem, praktiskās dzīves mērķiem .
.
. bet k v r a m

bieži vien mīli taisni paši notēli, kas dzīves

gaitā izpeld viņa apziņā. Priekš mums citiem mirstīgiem šie

notēli nav no svara, tie nav interesanti paši par sevi, — mēs

steidzam domāt, teikt, kas sakāms, kas vajadzīgs un ar to

aprobežojamies. Ja mēs viņus sevišķi vērtētu, aizturētu tos

(savā psichē P. B.), tas kavētu mūsu domu un valodas gaitu

viņas ātrā un sekmīgā savu uzdevumu izpildīšanā. Māksli-

nieks nebaidās no tādas kavēšanās, nebaidās no fantāzijas no-

tēlu apturēšanas — viņam šie notēli bieži vien vairāk vaja-

dzīgi un svarīgāki, kā tieši un praktiski vajadzīgās domas

un runas. Bez tam viņam īpatnēja atmiņa uz notēliem. Viņš

reizēm var ari šos notēlus neaizturēt, bet tikai steigšus iegau-

mēt, atzīmēt un nodot tos zemapzinlgas sfēras glabāšanā.

No turienes viņš vienmēr tos varēs izsaukt, kad vien izrādī-

sies par vajadzīgu." •)

*) ii. H. Obc KvjiHKOBCKHft. Co6p. co«i. T. VI. 76. 1. p.
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Tā tad — mākslinieks mīl savus fantāzijas tēlus. Mākslb

nieku biogrāfijas to bagātīgi apstiprina. Pu§k i n s nosauc

savus fantāzijas tēlus par saldiem, Gogolis šo savu

tēlu pasaulē dzīvoja ar sajūsmu. L. N. Tolstoja biogrāfs at-

zīmē, ka Tolstojam jau bērnībā bijusi kaislība dzīvot savu

fantāzijas notēlu pasaulē. Šiem fantāzijas sapņiem viņš node-

vies līdz pilnīgam reibumam, kā dzērājs alkoholam.

Šo fantāzijas tēlu mīlestību skaisti izsaka Qete savā „Fau-

sta" ievadā, tā sauktā ..Dāvinājumā":

„Jūs atkal tuvojoties, sapņu tēli!

Kas agri manus skatus saistījāt.

Vai tvert un turēt jūs? Vēl jūtu kvēli,

Ko dziļi sirdī jūs man iededzāt.

Jūs sliedzat klāt! Tad nākat vaidat cēli,

Kā jūs iz miglas tvaikiem izkāpāt;

Man krūtīs tvīkst un briest, ka jauns es esmu,

Jūs mani cilājat ar burvju dvēsmu!

Sen nesajustas ilgas krūtīs dzeļas:

Turp doties klusā garu valstībā;

Un mana dziesma baigās skaņās ceļas,

Kā vēja kokle žēli trisina.

Grābj šalkas, asaras pār vaigiem veļas,

Un auksto sirdi manīm mīkstina.

Kā tālumā viss izgaist, kas man tuvu

Un to, ko zaudēju, tik īsti guvu. {Raiņa tulkojumā.)

9. Katra mākslinieka fantāzijai ir arī savas individuālās

īpatnības. Līdz šim redzējām, ka dažādo mākslinieku grupu

atseviš' ām fantāzijām ir tomēr daudz kopēju īpašību. Re-

dzē'ām, ka māksliniekā fantāzija nošķiras no vairuma cil-

vēka, kā ari no zinātnieka fantāzijas. Bet būtu liela kļūda

iedomāties, ka visu mākslinieku fantāzijas jau identiskas. Nē.

Māksliniecisko fantāziju zimfoniskīajā orķestrī ir daudz un da-

žādi instrumenti ar daudz un dažādām skaņām. Mākslinieku

fantāzijas sadalās dažādās grupās: tā piem. runājam par
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i odzes, dzirdes etc. fantāziju, par sensorialo un afektivo, va-

ram runāt ari par reālo un teiksmaino jeb fantastisko

fantāziju (teiksmainais elements piem. Raiņa lugās), par

mistisko v. t. t. Bet ari katras atsevišķās grupas fantāzijas

nav visas vienādas. Nē. Katram māksliniekam ir vēl savas

vina fantāzijas īpatnības. Tās izpētīt un atzīmēt, zināms, ne-

var vispārējā dailradīšanas psieholoģijā, bet tas jādara kritikai

un atsevišķām monogrāfijām un psiehologiskām biogrāfijām.

XIV. Mākslinieka domāšana.

1. Domāšanas jēdziens.

Domāšana — viens no ievērojamākiem intelekta proce-

siem. Psichiskās attīstības zinā viņš stāv augstāk par at-

miņu un fantāziju. Domāšanā nāk daži jauni psiehiski ele-

menti klat.

Domāšana šī jēdziena plašākā nozīmē ir ideju saistīšana:

intelekts saista vai nu pagātnē gūtās idejas ar patlaban ska-

tāmo noskārtumu, vai ideju ar ideju.

Domāšana ir psiclīisks process, kurā in-

telekts (prāts) saista divas vai vairākas id c
-

j a s.

Bet ko darām, kad saistām jeb satiecinam zināmas idejas?

1. Vienā laikā skatam divas vai vairāk idejas.

2. Skatot šīs idejas, salīdzinām, t. i. rodam līdzības un

nelīdzības.

3. Dažas, komplicētākas idejas, sadalām viņu vienkāršā-

kās sastāvdaļās, vēl elementārākās idejās.

4. Dažas idejas sakausējam kopā.

5- Dažas idejas sasaistām ar asociācijām.

6. Šai psiches kombinējošai darbībai ir viens mērķis:

lietas un parādības izprast, atrast to no-

Tā tad pēc darbības rakstura un mērķa domāšanu var

definēt šādi:
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Domāšana ir tāda psicli i s ka dar b i b ;«. kur ā

no ārpasaules dabū t i c noskārtumi un i doi.1 s

tiek salīdzināti, dalīti, sakausēti un sai

stiti ar nolūku lietas un parādības izprasi

un atrast viņu nozīmi.

Domāšana savā visumā ir plašs un daudzpusīgs process.

Viņa sevī ietver vairākus vienkāršākus, elementārākus pro-

cesus vai procesu vienības. Svarīgākās domāšanas vienības

ir: 1) jēdziens, 2) spriedums, 3) prātojums.

Domāšana vairāk rīkojas ar jēdzieniem.

Noskārtums atspulgo psichē zināmu, noteiktu ārpa-

saules objektu.

Atmiņa šo zināmo noskārtumu reproducē konkrētas

idejas veidā.

Fantāzija arī savu notēlu rada kā kaut ko vienu,

īpatnēju.

Domāšana rīkojas ar vispārējām idejām. Tā

Piem. domāšana lieto vārdu „cilvēks". Atmiņa nevar atminēt

cilvēku vispār. Tāpat fantāzija nevar notēlot cilvēku vispār.

Atmiņa reproducē un fantāzija notēlo zināmus atsevišķus cil-

vēkus: A, B. C, D, bet ne kādu vispārēju cilvēku. Cilvēka

ideju vispār rada — domāšana.

Domāšana ir svarīga un plaša psichiska datbība. Viņas

lauks ir plašs. Domāšanas elementi ir arī citos psiehiskos

procesos, kur notiek ideju saistīšana. Piemēram:

Domāšana ir nojautā: psiche var zināmas sajūtas iz-

tulkot par zināmu lietu, t. i. zināmu ārpasaules objektu izprast,

tikai saistot uzņemto noskārtumu ar senāk uzņemtām idejām.

Bet tā jau ir domāšana, kaut arī loti elementāra.

Domāšana ir arī atmiņā: lai tagadnes pieredzējumu pa-

turētu psichē, tas ir, jāsaista ar pagātnes pieredzējumiem un

idejām. Tāpat atminēšana var notikt tikai pateicoties ideju

saitei jeb asociācijai.

Domāšana ir fantāzijā: tur, notēlus veidojot, idejas

tiek skaldītas un vienotas. Tur notēli tiek grupēti un ari pie

skaņoti zināmam mērķim.
,
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Domāšana izlieto ari intereses un uzman i b v, kā

savus darba rikus un uzmanības un intereses procesos piemit
domāšana. Doma lietas izprot, rod nozīmi, un līdz ar to in-

terese un uzmanība tiek darbīgākas un aktivākas.

Domāšana ir pats varenākais cilvēka ierocis un spēks.

Pateicoties domāšanai, cilvēks ir pacēlies pāri citai dzīvnieku

pasaulei un sasniedzis to kulturelo augstumu, uz kāda viņš

tagad stāv.

2. Domāšana mākslā.

Motto: „Dzejnieks nebūt nav tika!

nemierīga galva, kurā valda

chaoss." Emersons.

Vispār diezgan parasts ir uzskats, ka mākslā domāšana

vai nu nemaz nav vajadzīga, vai vajadzīga tikai vismazākā

mērā; ka mākslinieks var iztikt pavisam bez prāta vai ar

mazu prātiou. Sevišķi „prātīgie" un „dzīves gudrie" filistri

uz mākslinieku noskatās ar vieglu smīnu un drusku nožēlo-

šanas: sak' viņš no dabas tāds „pavieglis"! Nu ja, viņš jau

raksta pa dzejolītim, paspēlē vijoli, papindzelē, padzied, bet

cik tad tur tā prāta vajadzīgs! Tur pafantazē, pajūsmo —

tas viss!"

Tā gan izliekas, bet te maldās filistrs un dažs labs drusku

gudrāks kā filistrs. Mākslā domāšanai ievērojama loma.

Lielā mākslā ir arī liela doma; lieli mākslinieki ir arī lieli

domātāji. Un kaut cik izcilus māksliniekam ir vairāk prāta

kā desmit vai divdesmit filistriem kopā ņemot. Šis prāts

tikai izpaužas mākslā un attiecīgā domāšanā, un ne banku

operācijās, namu būvē, veikalos un racionālā zemkopībā. Bet

reizēm arī praktiski-zinātniskā laukā lieli mākslinieki var sa-

censties ar tīriem praktiķiem un zinātniekiem. Tā piem.

Leonardo da Vinči bij ari ievērojams inženieris, arehi-

tekts, mechaniķis, matemātiķis, fiziķis, kara inženieris, meta-

lurgs, astronoms, ģeologs. Viņam ievērojami atradumi, ievē-

rojamas idejas, ievērojami projekti šinīs laukos. Tāpat kā

zinātnisks domātājs ievērojams 0 c te.
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Liela filozofiska un zocialā doma, kas savienojas ar māk-

slinieka talentu, diezgan bieža parādība. Minēsim tikai Šek-

spīru, Tolstoju, Geti, Rabinatu Tagoru, Ibsenu, Balzaku,

Puškinu, Danti.

No mūsu, latviešu, māksliniekiem, varētu minēt Veiden-

baumu, Poruku, Raini, Plūdoni, kuru zinātniskā un filozofiskā

domāšana labi harmonē ar mākslinieka talentu.

Bet ja mākslinieks arī neparāda savas spējas citur, kā

tikai mākslā, arī tas vēl nenozīmē, ka viņš nestāvētu augstāk

par filistri, praktisko ikdienas, t. i. masu cilvēkiem. Tikai

māksliniekiem viņu domu pasaule ir īpatnēja.

Raksturojot mākslinieku domāšanu, jānošķir: D domā-

šanas īpatnības, kuras piemīt tikai māksli-

niekiem, 2) domāšanas īpašības, kuras māk-

sliniekiem kopējas ar zinātniekiem ufi

3) mākslinieku domāšanas īpašības, salīdzi-

not ar masas cilvēka domāšanas īpašībām.

3. Mākslinieciskās domāšanas īpatnības.

Domāšanai, kā sarežģītam psichiskam procesam, ir daudz

visdažādāko īpašību un īpatnību. Katram ievērojamākam gara

darbības laukam šo domāšanas īpašību ir zināms krājums.

Ari mākslai. Svarīgākās no šīm īpašībām sekošās:

1. Mākslinieciskā domāšana ir īpatnējās mākslinieciskas

tieksmes un intereses domāšana.

Katra cilvēka doma vismīļāk kavējas tur, kur viņam

interese. leinteresētais lauks — mīļākais domu darba

lauks. Tur doma visčaklākā, mundrāka, spodrāka.

Bet cilvēka interese ir tur, kur viņa vajadzības: da-

biskās un māksliskās. Vajadzība — intereses pamats. Vaja-

dzība un interese vienmēr iet roku rokā.

Katrs cilvēks piedzimst jau ar zināmām vajadzībām.

ledzimtās vajadzības — pirmās, visdabiskākās, dziļākās un ari

spēcīgākās vajadzības. Viņas nosaka arī — dabisko „ledzim-

to" interesi.
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Māksliniekam ir iedzimtas estētiskas un māk-

slas tieksmes. Viņas tiek redzamas agrā interesē pret*

mākslu (piem. Mocarts, Olinka, Sen-Sans v. c). Bet interese

ir aicinājums domāšanai. Tā ir arī — domāšanas glāsts. Tik-

līdz viņa interesantājam laukam pieskaras, pār viņu kā glā-

stošs vilnis plūst maigu jūtu atmosfēra. Tā — tīksme,

bauda. Un psiche mīl baudu. Kāmēr bauda turpinās
-.-

doma strādā: gluži tāpat kā stāds: tiecas pret sauli, kāmēr

tās siltie stari pār viņu līst.

Un jo spēcīgāka tieksme, jo spēcīgāka interese. Māksli-

niekam spējas dabas dotās mākslas tieksmes. Viņam arī

spēja interese un domāšana šinī laukā ar visām pozitivajām

domāšanas īpašībām. Tā skaņa — pārskan citas skaņas.

Mākslinieciskās tieksmes māksliniekam ir tā Nilupe, gar

kuru zaļo sulīgas pļavas, kuplas druvas, ziedoši dārzi. Jo

tālāk viņa pārplūst, jo labāki. Tālāk — kaut arī vējš tuk-

sneša smiltis grieztu, bet gar vajadzību un intereses gultni va-

jag puķēm ziedēt, no kurām doma vītnes vij.

Šo patiesību piemēriem apstiprināt — lieki. Te piemērs

visa māksla.

2. Mākslinieks daudz plašāk lieto emocionālo domāšanu

kā zinātnieks. Emocionālā domāšana ir tāda do-

māšana, kura cieši saistīta ar spēcīgām jū-

tām, jeb emocijā m. No vienas puses jūtas

var'noteikt attiecīgo domāšanu, no otras

puses — sāktā doma var ietvert ies attiecīgā

jūtu atmosfērā.

Katra spēcīga jūta rada attiecīgas domas. Piem. iemīlējies

jaunietis domā par savu mīlas ideālu. Apvainots cilvēks
-

par savu apvainotāju v. t. t.

Mākslas pasaule ir pirmā un galvenā kārtā jūtu pasaule.

Mākslas darbs, kurš nemodina un nesakustina jūtas — nav

mākslas darbs.

Bet jūtas var sakustināt tikai jūtas. Mākslas darbā ir

kristalizētas jūtas. Reizēm tās plūst kā skaidras liriskas jūtas,

reizēm tās verd mākslas tēlu krūtīs.
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Tēlos jūtas var strāvot tikai tad, kad tās strāvo radītāja

krūtīs. Mākslinieks rada savus tēlus ar dzīvo, liesmaino

dvēseli. Vai pareizāki: tos rada mākslinieka doma un

fantāzija, apvītas spēcīgām jūtām un emoci-

jām, viņa bagātā emocionālā domāšana.

Zinātniskā doma ir „auksta". Alģebras uzdevumu jaunava

rēķina mierīgi, fiziku un dabas zinātnes tāpat mācās mierīgi.

Zinātne nav romāns, nav zimfonija.

Zinātniskā domāšana vairāk — intelektuāla domāšana,

lūsmīga tā tiek tikai pie lieliem jaunradošiem talentiem un

ģēnijiem. Mazākiem talentiem un vairuma cilvēkiem zināt-

niskā doma un intelektuālā noskaņa ir viegla vēsma, kuru viņi

par „aukstu" sauc.

3. Mākslinieka domāšana ir vairāk konkrēta un mazāk

abstrakta kā zinātnieka domāšana.

Konkrētā domāšana rīkojas ar konkrētiem jēdzie-

niem. Konkrēts jēdziens ir — materiālu objektu, t. i. skatāmu,

taustāmu un citām maņām tveramu objektu jēdziens. Maņas

šos objektus mana, nojauta noskārst, atmiņa uzglabā un re-

producē, doma ģeneralizē. Cilvēks, zvērs, putns, koks, puķe,

zāle etc. ir konkrēti jēdzieni.

Mākslā bez jūtu elementa vismanāmākie ir: tēli, ainas,

kustības, zituacijas. Tās visas — konkrētas lietas. Viņas
rada un virknē konkrētā domāšana.

Abstraktie jēdzieni mākslā mazāk no svara. Viņi ir tikai

vairāk kā materiāls konkrētu tēlu radīšanai.

Konkrētā domāšana ir —
mākslinieciska domāšana: ab-

straktā vairāk — zinātniska. Nav teikts, ka- arī zinātnieks ne-

lieto konkrētus jēdzienus, bet viņam pārsvarā ir abstrak-

tā doma. Māksliniekam pārsvarā — konkrētā

doma.

Ar to arī izskaidrojas tas fakts, kamdēļ daudzi māksli-

nieki necieš tīri abstraktas zinātnes. Piem. matemātiku nav

ieredzējuši: Gogolis, Puškins, Nadsons, Qete, loģiku — Svlfts.

Kamdēļ? Daba mākslinieku apbalvojusi ar citādu do-

māšanas aparātu, ar citā-du interesi un citādām tieksmēm.



174

Jūsmīga interese vienā lauka atvelk psiches speķus no otra,

padara to bez intereses: bālu un neintensivu.

4. Māksliniekam bagātāka fantazējošā domāšana.

Fantazējošā domāšana ir tā, kura cieši

saistīta ar fantāzijas darbību. Vioa tuvu rada

konkrētai domāšanai. Kā konkrētā domāšana rīkojas ar kon-

krētiem īstenības tēliem un jēdzieniem, tā fantazējošā domā-

šana rīkojas ar notēliem.

Bet notēlus radīt un ar viņiem rīkoties arī nevar kaut

kā: tur vajadzīga sava loģika. Fantāzijas darbībā šo loģiku

ietur — apzinīga doma. Kad tā zūd — tad darbība izvēr-

šas — murgos.

Tā viena domāšanas funkcija — fantāziju vadīt lietderī-

gas darbības robežās. Tas viņas lielais iespaids uz fantāziju.

Bet arī fantāzijai liels iespaids uz domā-

šanu. Viņa to apgaro un aizrauj. Viņa to bieži apskauj un

apvij, bieži sakuzdama un saplūzdama tik cieši, ka grūti no-

teikt to robežas. Tad grūti pat noteikt, kam piekrīt lielākā

loma zināma darbības procesā: fantāzijai vai domāšanai.

Bieži fantāzijas elements daudz spējāks, tad domu elementi

tiek tikai par — fantāzijas loģiku.

Dažiem māksliniekiem šī fantazējošā domāšana tik spēja,

ka rakstot par lietām, kur jābalstās tieši uz faktiem un pār-

baudītām patiesībām, tie piejauc klāt sev nemanot savas fan-

tāzijas notēlus un ar tiem rēķinās kā ar faktiem.

5. Mākslinieka un zinātnieka domāšanas kopējās

īpašības.

Lai dabūtu kaut cik pietiekošu jēdzienu par mākslinieka

domāšanu, tad, zināms, nepietiek apskatīt tikai mākslinieciskās

domāšanas specifiskās īpašības. Liels vairums no māksli-

nieka domāšanas īpašībām ir kopējas ar zinātnieka domāšanas

ipašībām.
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Bieži vien zinātniskai domāšanai piešķir dažas īpašības,

kuras uzskata par zinātniskās domāšanas speciālām privilē-

ģijām. Bet patiesībā izrādās, ka zinātniskai domāšanai do-

mātās privilēģijas piemīt arī mākslinieciskai domāšanai. Sva-

rīgākās no tādām kopējām īpašībām ir sekošas:

I. Sintētiskā un analītiskā domāšana. Tie ir divi visre-

dzamākie domāšanas veidi. Analitiskais prāts, ana-

lītiskā doma: tas sadala sarežģītākās parādības, no-

vēro tās un pēta pa daļām. Viņš novēro tiešamības faktus, tos

apskata, šķiro, grupē, kārto. Analitiskais prāts padara domā-

tāju asprātīgu un kritisku. Viņš sargās no stei-

dzīgiem slēdzieniem un nepietiekošām ģeneralizacijām. Filo-

zofijā šis prāts vistīpiskāk izpaužas skepticismā.

Sintētiskā domāšana griež vērību uz faktu un

atzinu kopumu un veselumu. Kur kopsakara nav, tur to rada.

Kur zistemas nav, tur viņu darina. Atsevišķus faktus ta ver

zistemā un apvieno zem vispārējākiem principiem. Šis domā-

šanas veids rada zistemātiskus domātājus .un zinātnē lielu

zinātnisku un filozofisku zistemu nodibinātājus.

Ja analitiskam prātam vairāk īpatnēja asprātība, tad

sintētiskam — dzildomība. īsti bagāts tiek intelekts,

kad abas šīs īpašības apvienojas vienā cilvēkā.

Šie domāšanas tipi nebūt nav tikai zinātniskas domāšanas

Piederums. Viņi tikpat labi piemīt arī> mākslinieciskai domā-

šanai. Arī viņa var uzrādīt ievērojamus analītiskās un sin-

tētiskās domāšanas piemērus.

Mākslinieka analitiskā domāšana vajadzīga

faktu novērošanā, viņu atdalīšanā no vispārējā dzīves plūduma,

psichisko īpašību redzēšanā un izdalīšanā no vispārējā psi-

chiskā auduma; kritiskā faktu un parādību aplūkošanā un

vajadzīgo materiālu izvēlē.

Sintētisko domāšanu mākslinieks lieto pašā dail-

radīšanas darbā: vajag apvienot un sakausēt atsevišķās psi-

chiskās īpašības; vajag sakausēt daudzu novēroto atsevišķo

individu īpašības vienā, laL radītu tipus: profesionālos
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šķiras, nacionālos, sikstulu, izdzīvotāju, ideālistu, praktiķu, cie-

tēju etc. Tā piem. Šeks pi r s savos tipos sintezējis tikdaudz

atsevišķo cilvēku īpašību, ka tie vienmēr jauni un neizsmeļami

gadu simteņiem. Tāpat citu mākslinieku radītie tipi.

Lieli mākslinieki, tāpat kā lieli zinātnieki, sevi apvieno

abus domāšanas veidus. -Piemēra dēl ņemsim kaut Pu š k i nu.

Ovsjaņiko-Kuļikovskis par viņu raksta šādi:

„. . . Puškina prāts sevī ietvēra līdzsvaroti vienādā mērā

divus domu spēkus: anali t i s ko (kritisko) un sintētisko

(radošo) . . .

„P ušk i n a kritiskās atsauksmēs un kritiskās piezīmēs

redzams prāts, kurš nekad nenoklīst sīkumos, nenovirzās sāņus

no galvenā mērķa, kurš uzreiz prot uztvert jautājuma kodolu

un satvert lietas īsto būtību; prāts, kurš sevišķi piemērots

jaunu un pareizu jēdzienu radīšanai jautāju-

mos, kuri vēl strīdīgi un neizpētīti, — novatora prāts, kurš

lauž jaunus domu ceļus." (A n a 1 i t i s kā domāšana. P. B.)

„Pārejot no analizēs uz sintēzi, t. i. uz ģeneralizaciju (vis-

pārinājumu) radīšanu (vienalga, vai jēdzienu vai tēlu veidā),

jāsaka, ka tā Puškina psichē norisinājās ar tādu ātrumu un

piepešību, kura raksturīga tikai ģēnijiem, kura ir viņu privi-

lēģija.

„Kā radīts mākslinieks, Puškins pa lielākai daļai savas

ģeneralizacijas sakausēja un izlēja tēlos; uz tiem jāgriež vē-

rība, kad runā par viņa domu sintētisko spēku viņa galvenie

mākslas tipi ir šīs spējas liecinieki.

Izprotot viņa radītos zocialos tīpus: Oņeginu,Tatjanu,

Lenski, — viņa psicholoģiskos tipus: Skopā bruņi-

nieka, Saljēr i, Mocarta, Don 2uana, viņa vēstu-

riskās figūras, kāPīmenu, Pugačovu, Pēteri Lielo

un citus — mēs tikai īsti redzam, cik daudz ir lietots apvieno-

joša, ģeneralizējoša. jaunradoša psiches spēka uz šo tēlu ra-

dīšanu, uz daudzo faktu apvienošanu, uz viņu māksliniecisko

iztulkošanu ..."
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Bez tam nav jāaismirst, „ka lielais vairums no visa tā

savā laikā bij pavisam Jauns vārds".
.

.*)
2. Domu aktivitāte. Doma var būt pasiva un aktiva. Ab-

zoluti pasivas domas, zināms, pavisam nav, jo doma pēc savas

dabas jau aktiva. Bet ja domas aktivitāte ir loti maza, tad

runājam par pasivu domu.

Tāda pasiva doma ir piem. imitētāja, atkārtotāja doma.

Viqai, soļojot pa iemītām tekām, vajag samērā maz spēka jeb

enerģijas. Laužot jaunus ceļus, minot jaunas tekas, vajag

daudz spēka. To darbu var darīt tikai aktiva doma.

Zinātnieki un mākslinieki, strādādami jaunradīšanas darbu,

iet jaunus ceļus. Viņi tos lauž ar savu — aktivo domā-

šanu. Masas jeb vairuma cilvēks tikai saņem radītos augļus,

iet viņiem pakal: viņš strādā tikai ar savu pasivo, vājāko

domu.

Aktivitātei var būt dažāda intensivitate jeb sp a -

riba. šī sparība atkarājas, tiklab zinātniekam, kā māksli-

niekam, no spēju lieluma. Ģēnijam tā lielāka kā talentam.

Domu aktivitāte var uzliesmot vai nu īsu brīdi, vai ilgt

lielāku laika sprīdi. Māksliniekiem un zinātniekiem tā pa lie-

lākai daļai ilgstoša. Tamdēļ runājam par viņu aktivitātes

neatlaidību, par viņu neatlaidību darbā.

3. Domu oriģinalitāte. Zinātnieka un mākslinieka darbs

ir lielā mērā jaunradīšanas darbs. Jaunradīšana jau ir ja u-

nu, t. i. līdz šim nebijušu, oriģinālu darbu ra-

dīšana. Tamdēļ oriģinalitāte ir svarīga zinātniskās un

mākslinieciskās domāšanas īpašība.

Masu cilvēka domai šīs oriģinalitātes nav. Viņa ir kopija

un reprodukcija no citu cilvēku domām.

Salīdzinot zinātnisko un māksliniecisko domāšanu, arī jā-

saka, ka mākslinieciskā domāšanā ir vairāk

oriģinalitātes kā zinātniskā.

Zinātniskā domu pasaulē, kad ģēnijs kādu jaunu likumu

vai principu atrod un uzstāda, tad talenti nodarbojas ar §5

*) Obc. Kvvlhkobckhh. flymK*iH. 73., 74. 1. p.
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principa lietā likšanu un izstrādāšanu. Piem., kaa ciektriskā

apgaismošana vai telegrāfs atrasts, tad atliek tikai pagudrot,

kā kurā katrā vietā to iekārtot. Šinī darbā ir liela dala re-

produktivā domāšanas darba un samērā maza dala oriģināla.

Citādi tas ir ar mākslu. Tur vairāk jaunradošā. Tā piem.

talenti nevar reproducēt Šekspira, Getes,

Puškina darbus. Tādām reprodukcijām nebūs nekādas

vērtības. Jau kaut cik tuvām imitācijām ir maza vērtība.

Mākslā, katrā mazākā darbiņā, katrā liriskā dzejolītī jābūt

oriģinalitātei, viņam jābūt jaunam. Un jo tur vairāk oriģina-

litātes, jo, citos līdzīgos apstākļos, tur lielāka mākslinieciska

vērtība.

4. Intuitīvā un zemapzinīgā domāšana. Tiklab zinātniskā,

kā mākslas darbā dala domāšanas notiek apzinisi, dala zem-

apzinīgi (intuītivi). Zemapzinīgā un intuitivā domāšana ir tik-

lab mākslinieka, kā zinātnieka psiches īpašība.

Ideju dzimšana, ideju inkubācija, inspirācija (iedvesma) —

šie jaunra,dīšanas posmi ar zemapzinīgās sfēras darbību ir ko-

pīgi zinātniskai un mākslas pasaulei.

Tiesa, mākslā mēs viņu biežāki redzam,

tamdēļ ka pati jaunradīšana mākslas laukā

biežāki sastopama.

Zemapzinīgās un intuītivas domāšanas aktivitāte un spēks

atkarāias, tiklab zinātniekam, kā māksliniekam, no gara spēju

lieluma. Oenijam šīs spējas darbojas visspilgtāk un arī vis-

produktivāk.

5. Citas domāšanas kopīpašības. Tā tad redzējām, ka

mākslinieciskai un zinātniskai domāšanai ir vesela rinda kopēju

īpašību. Šo kopējo īpašību analizi un apskatīšanu tādā pat

kārtā varētu turpināt. Bet še aprobežosimies tikai ar turpmāko

kopīpašību uzskaitīšanu. Svarīgākās no viņām ir sekošās:

1) domu asums, skaidrredzība, atjauta; 2) domu skaidrība;

3) domu dziļums; 4) domu produktiv'tate: 5) domu plašums;

6) domu noteiktība; 7) domu koncentrācija un kondensacija;

8) domu vērība; 9) domu spilgtums; 10) domu noteiktība;
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11) domu smalkums; 12) domu objektivitāte un zubjektivltate;

13) domu jūsmīgums; 14) domu disciplīna; domu attapība;

15) domu daudzpusība v. c.

Katra no šīm domāšanas īpašībām var piemist tiklab vie-

nai, kā otrai domāšanai. Bez tam katra no šīm īpašībām var

būt dažādās pakāpēs un ar dažādu spilgtumu.

6. Masas cilvēka un mākslinieka doma.

Raksturojot mākslinieka domāšanu, līdz ar to jau māk-

slinieku arī domāšanas ziņā nošķiram no masas cilvēka. Sa-

mazinot lielā mērā māksliniekam un zinātniekam piemītošās

īpašības un atmetot daudzas no tām nost, dabūjam masas

cilvēka domāšanu.

Vispirms jau masas cilvēka domai pavisam cita gultne,

cita gaita. Ja mākslinieka domāšana arī noskaņojas ap viņa

galvenām, t. i. mākslas tieksmēm, tad masas cilvēka domā-

šana arī noskaņojas ap viņa galvenām tieksmēm. Un tās ir:

0 eksistence un 2) sugas turpināšana. Masas

cilvēks domā galvenā kārtā par maizi un pēc iespējas par

labu maizi, labu dzīvokli, labām praktiskām ērtībām.

Kad uzturas jautājums kārtībā, tad masas domā par

dzimuma tieksmes apmierināšanu, par „dzīves biedreni*',

bērniem. Tad vēl drusku par baudu un — tālāk viņa doma

netiecas. Viņa doma ir praktiskās dzīves doma.

Ideālākās tieksmes un domas: uz zinātni, uz mākslu, tam

tikai kā viegla vēsma skar vaigus un noslīd garām.

Tikdaudz par domu pasauli, par domu aploku.

Bet arī viņa domu kvalitātes ir citādas.

Nav viņa domai aktivitātes: tā solo pasivi pa iemītām

tekām.

Nav viņa domai oriģinalitātes: tā imitē, atkārto cita do-

mas, bet nerod jaunus ceļus.

Nav viņa domai plašuma: tā rušinās šaurā praktisko

interešu sētiņā.

Nav viņa domai dziļuma: tā viegli slīd pa virsu lielajai

sara dzīvei.
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Nav viņa domai smalkuma: tā nojauta tver tikai krasas

parādības.

Nav virja domai attapības: tā skata, bet neredz, klausās,

bet nedzird.

Nav vina domai skaidrības: tā jēdzieni un domu teli

tinas kā pa miglu.

Nav viua domai jūsmas: tā neceļas kā ērglis ar spodrām

acīm zilos gaisos.

Nav viņa domai kritikas: ko tradicija sniedz, viņš ņem

bez liekas gudrošanas.

Nav viņa domai jaunradīšanas elementa: tā visu vecu

tikai sargā un glabā. Tā
—

konzervativa.

Tāda viņa domu pasaule: stipri pelēka un sīka. Bet vi-

cām pietiek. Viņa sīkā pasaule vairāk neprasa. Viņš pie

tam apmierināts. Viņā nav straujā nemiera gara, kas to

plosa un dzen. Viņš pieticīgs un bieži — loti laimīgs.

Salīdzinot mākslinieka domu pasauli ar to, ir tomēr star-

pība. Lai a.rī masas cilvēks — filistrs ar nožēlošanu noskatās

dažreiz uz mazāk redzamu mākslinieku, tad tomēr jāsaka,

ka arī Šis mazāk redzamais mākslinieks ir diezgan spoža

zvaigzne pelēkā prakticisma pasaulē.

7. Mākslinieku domāšanas dažādības.

Būtu naīvi iedomāties, ka augšā minētās mākslinieku do-

māšanas īpašības katrā ziņā visas piemīt katram māksli-

niekam. Nē. Viņas izdalās dažādi, atkarībā no tās nozares,

kur mākslinieks strādā. Piem. spilgta sintētiska un analitiska

domāšana, generalizacijas spēja vairāk īpatnēja dzejniekiem

(piem. Šekspirs, Oete, Tolstojs, Puškins). Šo spēju grūtāk

būs saskatīt pie mūzikas māksliniekiem. Turpretim muzi-

ķiem atkal spilgtāka emocionālā un fantazējošā domāšana,

skaņu atmiņa un skaņu fantāzija.

Tāpat lielu domu plašumu un dziļumu grūtāk saskatīt pie

maiga lirika. Toties' tur krasāk parādīsies domu jūtīgums,

redzlgums, elastīgums, vērība, jūsmīgums, jūtīga emocionāla
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un fantazējoša domāšana. Bārda vai Skalbe nav Rai-

nis, un Rainis nav Skalbe. Katrs no viņiem domu bagāts,

tikai savu īpatnēju un savādu domu.

XV. Mākslinieka jūtu un emocīju

pasaule.

1. Jūtu jēdziens.

a. Jūtu jēdziena šaurākā nozīme. Jūtas ir tas psiches

stāvoklis, kurš ceļas jūtot. Bet kas ir just, to nevar pateikt,

to vajag vismaz reiz izbaudīt. Kas ne reiz nebūs jutis, tam

biezu biezie sējumi neizskaidros, ko nozīmē just. Piem. kas

piedzmis akls, tam visas pasaules gudrie neizskaidros, kas ir

gaismas sajūtas un jūtas; tāpat kurlam neizskaidros, kas ir

skanu harmonijas.

Kad jūtas ir justas, kad psichē ir jau nepieciešamais ma-

teriāls, tad izskaidrošana var sākties. Par laimi, ar jūtām tā

ir: nav dzīva un kautcik normāla cilvēka, kurš nekad nebūtu

jutis, kam pavisam nebūtu jūtu, tamdēļ izskaidrošanai nepie-

ciešamas materiāls ir.

Kad runājam par jūtām, tad domājam divas lietas.

1) baudu vai 2) ciešanas, nebaudu. Bauda un cie-

šanas arī ir divi galvenie jūtu aspekti jeb jūtu veidi.

Reizēm nav ne manāmas baudas, ne manāmu ciešanu, tad

runā par — indiferenci jeb vienaldzību.

Tikai jūtas, šaurākā nozīmē, nav kāda atsevišķa psichisko

rosību jeb procesu grupa jeb vienība, kā piem. atmina, domā-

šana. Nē. Jūtas ir visu psichisko parādību

viens aspekts, viena puse. Jūtas ir piere-

dzējumu un psichisko parādību tīkamais

vai netīkamais aspekts.

Patīkamas vai nepatikamas var būt domas, darbības.

Jūtas pavada apzināmi vai neapzināmi visas psichiskās rosī-

bas: sajūtas, nojautu, atmiņu, fantāziju, domāšanu, gribu.
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Intas ir psichisko procesu internais ie b

iekšējais aspekts, zināms psiches stāvoklis.

b. Emocijas. Kad runājam par jūtām, tad domājam ari

tādas lietas, kā: bēdas, bailes, priekus, dusmas, kaunu, rie-

bumu v. t. t. Šis jūtas nenākas nebūt grūti pat ārēji novē-

rot: kaunā cilvēks nosarkst, dusmās savādi sarauc seju un

dūrēs savelk rokas, bailēs nobāl un trīc etc. Vārdu sakot:

novērojam līdz ar jūtām zināmas ārējas kustības. Tamdēļ

ari šādus jūtu stāvokļus sauc par emocijām (motus,

Qemūtsbewegung) jeb dvēseles kustībām, saviļņojumiem.

Emocijas ir tas cilts jēdziens, kura jāie-

rindo tādi stāvokļi, kā bailes, kauns, bēdas,

prieki, dusmas etc. Vārdu sakot — jēdziens,

kurā jāierindo atsevišķas jūtu šķiras.

Starp pirmo un otro jēdzienu ir vēl starpība: jūtas pirmā

nozīmē, viņu tīrā veidā ir vairāk abstrakcija. Reālā tieša-

mībā mums vērojamas tika- emocijas: vienalga, vai mēs no-

vērojam tās ārēji izpaužamies, vai nē.

Otrām kārtām starpība: struktūras zinā. Emocijas

savā struktūrā ir komplicētākas par jūtām. Emociju struk-

tūra sekoša:

1. Zināms apzinās stāvoklis: nojauta vai doma (slikta

vēsts, apvainojums etc).

2. Zināms jūtu, resp. jušanas stāvoklis: bēdas, dusmas;

bailes.

3. Zināms organisks stāvoklis, šai emocijai īpatnējs

(piem. nosarkšana, kauns etc).

Emocijas otrais elements savā tīrā un neatkarīgā

veidā ir, zināms, tikai abstrakcija un hipotēze. Bet ana-

lizēs nolūkiem viņš nepieciešams.

Tā tad emocija ir tāda organizēta jūtu vie-

nība, kas izpaužas psicho - fizioloģiskos pro-

cesos.

No šiem emocijas elementiem trešais ir visfundamentālā-

kais. Viņš ir tas, no kura visa emocija izaugusi. Jūtas vien-
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mēr saistītas ar zināmiem, dziļākiem organiskiem procesiem.

No viņiem tās izaugušas.

Trešā jā elementā novērojamas divas puses,

a) iekšējā un b) ārējā. A i ēj ā: redzamā, emocijas ārējā iz-

teiksme (piem. dusmās rokas savilkt dūrēs). lekšējā: nere-

dzamie, nervos notiekošie fizioloģiskie un ķimiskie procesi.

Katras emocijas serde ir — zināmas orga-

niskas tieksmes: apetites instinkti. Ap šim

tieksmēm izaug visa emocija.

Tieksme ir emocijas dinamiskais jeb ak-

tivais, kustīgais elements.

C. Jūtu jēdziens plašākā nozīmē. Jūtu jēdziens šaurākā

nozīmē ir psichisko procesu afektivais (jūtu) aspekts. Ab-

strakti domājot, mēs šo emocionālo aspektu varam arī atdalīt

nost no psichiskiem procesiem (tāpat kā piem. saldumu no

salda priekšmeta, baltumu no balta etc.) un domāt atsevišķi.

Tad dabūjam jūtas atsevišķi. Šis ir jūtu jēdziens šaurākā

nozīmē, kaut arī tikai abstrakcija.

Šīs abstraktās jūtas (jēdziena šaurākā nozīmē) ietilpst arī

kā viena sastāvdaļa emocijās.

Bet runājot par bēdām, dusmām, kaunu, mīlu ari apzīmē-

jam tās ar vārdu Jūtas", šis ir jūtu jēdziens plašākā

n oz ī m ē.

Plašākā nozīmē zem jūtām saprotam tos

psichiskos stāvokļus un procesus, kuros val-

došais jeb dominējošais ir afektivais (jūtu)

elements.

Šinī zinā jūtas ir cilts jēdziens, kurā

1) jūtas šaurākā nozīmē, 2) emocijas, 3) noska-

ņas un 4) kaislības ietilpst kā dzimts (ģints)

jēdzieni.

Jūtas plašāka nozīmē arī parasti domā, kad runā pat

šādām vai tādām jūtām. Un šinī nozīmē ari emocijas ir

jūtas.
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2. Mākslinieka jūtas. (Vispārējs uztvērums.)

Mākslinieka jūtu pa-aule galvenos vilcienos ir tā pati, ka

visu citu cilvēku jūtu pasaule. Tur visas tās pašas galvenās

jutu grupas un vienības, kas katram pazīstamas, kā piem.

bauda un ciešanas, prieki un bēdas, bailes un dusmas, mīla

un naids etc.

Un tomēr: kaut arī atsevišķas jūtas un emocijas ir tās

pašas, tad tomēr viņas nav tādas pašas, kā citiem, t. i.

viņu īpašības un kvalitātes ir citādas.

Bez tam arī galvenās jūtu grupas daudzreiz ir tā pār-

veidotas, ka viņas radījušas it kā jaunaš jūtu šķiras vai vis-

maz jaunas jūtu vienības.

Apskatot mākslinieka jūtu pasauli, še, zināms, nav ne ie-

spējams, ne arī sevišķi vēlams apskatīt, kā mākslinieka dvē-

sele pārveidojas vai dabū īpatnēju raksturu katra jūtu gru-

pa. Še mūs interesē tikai tās īpašības un īpatnības, kuras

vai nu attiecināmas uz visu mākslinieka jūtu pasauli, vai kuras

īpatnējas tikai mākslinieka jūtu pasaulei.

3. Mākslinieka estetiskās jūtas.

Priekš mākslinieka šī jūtu jeb emociju grupa visrakstu-

rīgākā. Tā ir tā, kas viņu par mākslinieku dara. Zināms,

arī masas jeb vairuma cilvēkam ir estētiskās jūtas, tikai

viņas daudz citādākas kā māksliniekam. Un starpība?

Mākslinieka estētiskās jūtas ir bagātākas ar estē-

tisko jūtu pozitivajām kvalitātēm jeb īpašī-

bām. Tādas ir: 1) jūtu intensivitate, 2) jūtu aktivitāte,

3) jūtu smalkums, 4 jūtu bagātība.

Estētisko jūtu intensivitate. Šīs emocijas serde, viņas di-

namiskais elements ir spējākas iedzimtas tieksmes. Māk-

sliniekam šī tieksme ir galvenais. Tā viņa Nilupe, ap

kuru pļavas zaļo, druvas viļņo un dārzi zied. Ikdienas cil-

vēkam tās ir — niecīgs strautiņš, kurš tikko sūcas pa smil-

tīm blakām viņa praktisko tieksmju Nilupei, gar kuru veikali

zaļo un izdzīve zied.
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Estētisko jūtu aktivitāte. Ikdienas cilvēkam estētiskās

jūtas pasi v a s. Viņš teātri skatās, koncertu bauda un

vairāk neko. Izbauda un aiziet mājā — tas viss. Viņa estē-

tiskā emocija iedegas, izdeg un nodziest kā salmu uguns.

Ne tā māksliniekam. Viņam estētiskā emocija iedegas,

deg ilgi, tiek aktiva un izpaužas mākslas darbā. Jaunradīšana•

ir estētiskās emocijas aktivais stāvoklis.

Estētiskās emocijas aktivitāte ir galvenā

iezīme, kas estētisko jūtu sfērā mākslinieku

nošķir no nemākslinieka.

Mākslinieka estētiskās jūtas smalkākas:

t. i. viņas var ierosināt mazāk spēji rosinātāji. Viņas skan

kā vēja kokle no mazākās vēsmas.

Mākslinieka da i ļ jūtas bagātākas: tur tadJ

dailjūtu elementi un nianses, kādu nemākslinieka psichē nav.

Bet mākslinieka, dai|radītāja, estētisko jūtu smalkums un

bagātība tiks labāk redzami, aplūkojot mākslinieka jūtu vis-

Pāiējas īpašības. Tagad tikai pastrīposim to, ka

dailjūtas ar visām savām pozitivajām īpašī-

bām ir tās, kuras mākslinieku raksturo pirmā

un galvenā kārtā.

4. Mākslinieka jūtu dinamika.

Jūtu dinamika ir jūtu jeb emociju vispārē-

jais kustīgums jeb aktivitāte. Ņemot šo jēdzienu

plašākā nozīmē, tur ietilpst: a) jūtu tieksme pēc darbības vis-

pār, b) jūtu emocionalitāte, c) jūtu intensivitate, d) jūtu emo-

ciju jūtīgums, c) jūtu bagātīgāka un vispusīgāka darbība v. c.

Ņemot šo jēdzienu šaurākā nozīmē, tur

ietilpst tikai jūtu lielākā tieksme pēc darbī-

bas, jūtu lielāks kustīgums un aktivitāte. Ai

šo jēdziena saturu arī še aprobežosimies.

Mākslinieka jūtām parasti ir lielāka dinamika, nekā ne-

mākslinieka emociju pasaulei. Šī jūtu dinamika attiecas uz

visu jūtu pasauli un ne tikai uz kaut kādu vienu jūtu grupu.
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Ši mākslinieka jūtu dinamika izpaužas vispirms

mākslinieka spējā tieksmē pēc iespaidiem un

jūtu saviļņojumiem. Vioa jūtas grib just, vienalga,

lai jūtu saturs būtu, kāds būdams, lai arī jūtu objekts, pēc

kura tas tiecas, būtu kāds būdams.

Tā piem. Puškins nododas dzeršanai, izdzīves orģi-

jām, klejo ar čigāniem pa Besarabiju, duelējas neskaitāmas

reizes v. t. t.

Gluži tāpat L e-r mon to v s: zobojas, asi uzbrūk citiem

cilvēkiem, dzer, duelējas, taisa romantiskus skandālus, iet

karā un drāžas ar lielu pārdrošību nevajadzīgās briesmās.

L. Ņ. Tolstojs: šis sirmais, dievijīgais vecis uz foto-

grāfijas izliekas kā pats miers, un tomēr: kas tas par emo-

ciju vulkānu pat līdz mūža pēdējām dienām! Jau bērnībā

viņa emocijās mūžīgs nemiers un kustība. Viņš sapņo un

skumst, viņš raud, no miega atmodies, viņš apvainojas un

uztraucas par katru nieku, viņš lec zemē no otrā stāva un

sadauzās. Trako viņš arī univerzitatē. Trako viņš pēc uni-

verzitates. lestājas par savvaļnieku, iet karā un vieglprātīgi

un pārdroši koķetē ar nāvi. let uz lāču medībām, kur to

nogāž lāču māte, ar zobiem izplēš sejai gabalu un tikko ne-

saplēš pavisam. Viņš nododas žūpībai un izdzīvei: veselām

dienām un naktīm dzer un dzīvo ar čigānietēm, pēc tam sūdz

biedriem grēkus, nožēlo un raud, dievojās un solās vairs

nekad tā nedarīt, lai pēc laika atkal nozustu izdzīves viļņos.

Viņš strīdās ar Turgeņevu. Viņš to bez iemesla nīst, tam

nikni uzbrūk, kaitina un izsauc uz dueli. (Tjučevam tikai to

par laimi izdevās novērst.) Viņš ceļo un kā vajāts zvērs

metas no viena darba lauka otrā.

Bairons: Viņa emocijas arī trako jau bērnībā: uzbu-

dinājuma un apvainojuma brīdī tas satver nazi un mēģina to

iegrūst sev krūtīs. Tikai kāda lielāka roka laikā satver viņa

bērna rociņu un novērš katastrofu.

Reiz viņu sarāj aukle, ka tas nosmērējis jaunās drēbītes.

Viņš apvainojuma dusmās, ne vārda neteikdams, saplēš savas

drēbītes un klusi-spītīgi nostājas viņas priekšā.
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Pieaudzis virjš nododas izdzīves orģijām ar alkoholu, sie-

vietēm, bezmiega naktīm. „Visas kaislības un pārmērības

viuš izmēģināja un dzēra līdz dibinām" (Tēns). Venēcijas

karnevāla laikā tas negul veselu nedēlu no vietas. Pēc tra-

kām orģijām to nospiež grūtsirdība un lielas slāpes. Reiz šādā

paģiru naktī tas izdzer 15 zeltersa pudeles. Slāpes tik asas,

un vioa temperaments tik nepacietīgs, ka vioš pudeles nevis

atkorķē, bet vienkārši nosit tām kaklus.

Vioš nododas sportam: jāj, vingro, peldas. Vioš apprecas,

bet sieva ieskata viou par traku un aizmūk. Vioš lepni uzsāk

ciņu ar visu sabiedrību un trako vēl vairāk. Beidzot vioš

kā savvaļnieks krīt karā. „Tā dzīvo šīs ugunīgās dvēseles,

kuras bez mitas tramda un dragā viou pašu iekšējās vētras.

Tie līdzinās lodei, kura, sadūrusies ar pretekli, atlēc, sadragā,

kas tai gadās ceļā, un ieurbjas smiltīs." (Tēns.)

.

šie piemēri ir nedaudzie no daudzājiem. Vini reprezentē

lielo vairumu no visiem māksliniekiem.

Un kur celons šai mākslinieku trakošanai? Šai bezmērķa

spēku izšķiešanai, šai dārgo dzīvību postīšanai?

Cēlonis — tanī nervu enerģijas pārplūdu-

mā, kurš piemīt viou nervu zistemai, kurš

verd viou nervu centros. Apdāvināto, sevišķi ģeniālo

mākslinieku nervu enerģija ir tikpat kā katlā saspiests tvaiks,

kas kustina vāku un, ja vioam nav izejas, var saspridzināt

visu katlu. Tas viou jūtu pārmērīgais dina-

misms, enerģijas pārplūdums.

5. Mākslinieka jūtu intensivitate.

Jūtu intensivitate ir jūtu spēks, viou spars.

Jūtas var plūst kā lēna vēsma, kas tikko šūpo vieglus koku

zarus, un vioas var traukties kā vētra, kas kokus lauž un

ēkas sagāž. Kaut arī jūtu trīs pakāpes (lēnās, mērenās un

stiprās jūtas) ir pazīstamas gandrīz katram cilvēkam, tomēr

māksliniekam jūtu stiprie toni visvairāk pazīstami. Ikdienas

cilvēks dzīvo vairāk kluso un mēreno jūtu dzīvi. Mākslinieks
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otrādi. Virjš ir cilvēks, kas spējāki mii uti spējāki nīst,

kas vairāk bēdājas un vairāk priecājas, kas spējāki apvai-

nojas un spējāki uztraucas.

Māksliniekā parasti ir spēcīgākas ne tikai dailjūtas, bet

visas jūtas. Tā piem. Bair o n s iemīlās jau 8 gadus vecs.

Divpadsmit gadu vecu to sagrābj tik spēcīga mīla, kuru tas

līdz kapam neaizmirst.

Dantes dvēselē mīla pret Beatriči iedegās, kad tam

bij 9 gadi. ~Taī pašā acumirklī, kad es virju ieraudzīju, mīla

sagrāba manu sirdi tik spēcīgi, ka es nevarēju pretoties. Dre-

bēdams no uztraukuma, es dzirdēju noslēpumainu balsi: lūk

dievība, kura spēcīgāka par tevi un kura pār tevi valdīs."

Tā raksta Dante par sevi.*) Pēc Beatričes nāves viņu pārņem

neaprakstāms izmisums.

Tāpat Puškinu, Lermontovu, Nadsonu mīla sagrābj jau

agrā bērnībā.

Bet māksliniekiem spēcīgāka ne tikai mīla. Analoģiski

darbojas" arī citas jūtas. Atcerēsimies B ai rona pašvērtības

un lepnuma jūtas. Vēl spējākas bij Sv i f t a lepnuma un god-

kārības- jūtas. Visu mūžu vipš cieta kā šausmīgas mokas

savu apvainoto godkārību un ielēja savu īgnumu iznīcinošā,

sarkazmu pilnā satirā. —
Puškinam — apvainotās paš-

vērtības jūtas maksāja dzīvību. Šeks p i r a dvēselē plo-

sijās veselas jūtu vētras ar visdažādākām nokrāsām. L. N-

Tolstojs nevarēja bez asarām pat vienkāršu vēstuli uz-

rakstīt, un viņš pats sevi jokodams sauca par „Lova — rjova"

(Levs — raudulis).

Mākslinieka jūtu intensivitate ir tikai kā

sekas no mākslinieka j ūtu pasaules lielākas

dinamikas vispār.

6. Mākslinieka jūtu pasaules smalkums.

Smalkākās ir tās jūtas, 1) kuras vieglāk

ierosināmas un 2) kuras uz vienu un to pašu

*
M. B. BaicoH. Aame. Bnorpatimii. onepK. 11. l.p.
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kairienu reaģē ar lielāku spēku un aktivitāti

kā citu cilvēku jūtas. Sl jūtu īpašība parasti ir māk-

slinieku īpatnība.

Hippokrats stāsta par kādu Nikanoru, kurš, dzirdot fleites

skaņas, noģībis. Gre t r i saslima, ieelpojot rozes smaršu.

Mocarts jau bērnībā bij tik jūtīgs, ka tauru skaņas tam

radīja krampjus.*)

Čaikovskis jau kā bērns loti mīlēja muziķu, bet pēc katras

klavieru spēlēšanas viņš bij bāls un satriekts. Reiz viņa

vecāku mājā bij viesi. Tika daudz spēlēts. Bij vēls. Bērnu

istabā jau visi gulēja. Negulēja tikai mazais Pjers (Čai-

kovskis). Viņa vaidziņi dega; viņa actiņas arī. Klavieru

skaņās trīcēja tā jūtu stīgas un darbojās fantāzija. Viņš

raudāja. Pie viņa ieiet guvernante, viņa to mana un ap-

jautājas, kas mazajam Pjeram kaiš. Viņš raudādams atbild•

„Ai, šī muziķa, šī muziķa!... Atpestījiet mani no viņas!...

viņa ir tā, kas man nedod miera! . .."**)

Slimīgi maigs bij arī Šo p c n s. Norauta rožu lapa, garām

skrejoša tauriņa ēna, atstāja uz viņu bieži tādu pat iespaidu,

kā karstas dzelzs pieduršanās... Viņš tvēra citu jūtām

un manām netveramus iespaidus un izpauda tos mūzikā.

Tāds pat bij krievu maigais, slimīgais dzejnieks Na d -

sons. Vīņš pats zīmīgi par sevi saka:

„fl poc oahuoko; h p c no3a6biTbiM,

IlvniHßbiM peāeHKOM; vrpioMbitt, 6o;ibHOH,
C vmom, He no-fl-feTCKH pa3BHTbiM,

H mvtkoh; 6ojie3HeHHo — hvtkoh jivuior.'

Šek.spira jūtu smalkumu Tēns raksturo šādi: „Viņam

bij viena no tām maigājām (delicate) dvēselēm, kura, līdzīgi

vispilnīgākam un labākam mūzikas instrumentam, trīc pie

katras visvieglākās pieduršanās. Šis viņa smalkais jūtīgums

bij pirmais, kas krita acīs."***)

*) <!>yjibe. TeMnepaMeHT xapaKTep. 54. Ip.

**) Mb. H M. MattKOBCKHtt. 1905 r. 8. 1. p.

***) H. A. Taine. Histor.v o*- English Literature. m 1. p.
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7. Augstāko jūtu lielāka bagātība.

Zemākās jutas un emocijas ir tās, kuras saistītas ar sa-

jūtām un vienkāršākiem, konkrētākiem noskārtumiem. Tādas

zemākās jūtas piem. ir seksuālās, bada un garšas, taustes,

ožas, muskuļu un tamlīdzīgās sensualās jūtas.

Augstākās jūtas ir tās, kuras saistītas ar šīm 4

galvenām grupām: reliģiskām, estētiskām, ētiskām, intelek-

tuālām.

Ikdienas jeb vairuma cilvēkiem pārsvarā ir zemākās jeb

sensualās jūtas. Augstākās viņiem mazāk manāmas. Tās —

lielākā mērā izcilus cilvēku piederums. Masas cilvē-

kus tās skar vairāk gan tikai kā viegla vēsma. Zināms, būtu

nepareizi teikt, ka viņas Ikdienas cilvēkam pavisam ne

piemīt.

Bet arī augstākās jūtas var būt vairāk vai mazāk smal-

kas, bagātas, intensivas un sarežģītas. Arī šinīs augstākās

jūtu grupās, atkarībā no minētajām jūtu īpašībām, var būt

jūtu atsevišķas formas un noskaņas loti lielā dažādībā un

bagātībā.

Apdāvinātiem māksliniekiem sevišķi bagātas ir šīs aug-

stākās jūtu grupas. Viņi pārdzīvo tādas jūtu noskaņas un

nokrāsas, kuras lielam vairumam nav pazīstamas. §i n i

laukā viņi ierauj jaunas tekas, rada

jaunas jūtas un noskaņas, gluži tāpat

kā zinātnieki un filozofi rada jaunas idejas

un teorijas intelekta pasaulē. Līdz ģēniju

jaunradītām jūtu sfērām tikai loti lēni paceļas talenti un ma-

sa*:. Nebūs pārspīlēti, ja teiksim, ka koncertu no labākiem

mākslas darbiem kaut cik apmierinoši sapratīs tikai varbūt

1 proc no lielpilsētas publikas, t. i. koncerta apmeklētājiem.

Gluži tnnat 'āšaubas. vai būs desmitā dala no konzervatoriiu

t. i. cilvēkiem ar auestāko muzikālo lzelltlbu. kuri

sapratīs visu Betbovenu vai šonenu. Ko tas nozīmē? Tas

nozīmē, ka lieli mākslas talenti un ģenlii var pārdzīvot

un radīt tādas augstākās jūtas, lidz kurām
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pacelties var tikai loti nedaudzi. „Var pilnīgi

dioši teikt, ka šie augstākie jūtu veidi nav aizsniedzami cli?
vēku lielākam vairumam; tie aizsniedzami tikai varbūt vienam

no simtstūkstošiem vai miljoniem; lielais vairums viņus nepa-

zīst, vai pazīst tikai no dzirdēšanas un tad arī tik ar lielām

pūlēm atceras viņu eksistenci. Tā ir apsolītā zeme, kurā ieiet

tikai nedaudzie." (Rib6.) *)

Tā tad, māksliniekiem augstākās jūtu

sfēras ir vispār bagātākas kā ikdienas cilvē-

kiem un 2) bez tam vēl viņi šinīs augstākās

jūtu sfērās rada jūtas, emocijas un noska-

ņas, kuras ir pilnīgi jaunas un oriģinālas, jau-

nas jūtu formas un jauni Jutu mi.

8. Mākslinieka jūtu simpatiskais aspekts.

Simpātija ir jūtu atskaņa un līdzskaņa. Kā

viena skanoša vijoļu stīga liek ieskanēties arī otrai vijoles

stīgai tādā pat tonī, tā viena cilvēka jūtas liek ieskanēties

šim jūtām arī otrā cilvēkā. Vienā ieskanas, otrā — atskan

un — skan abas divas. Viena skan otrai līdz. Tādas līdz-

skanošas jūtas ir — simpātiskās jūtas. Simpatizēt jeb

līdzskanēt ir cilvēka jūtu vispārējā īpašība. Ir parasta lieta,

ka cilvēkam jautrā saMedrībā tiek jautri, bērēs — skumji.

Tas — pateicoties simpatiļai.

Kaut arī šī īpašība lielākā vai mazākā mērā piemīt katram

cilvēkam, taču māksliniekam viņa — vislielākā

m ērā.

Mākr linieka iūtu simpātijas spējām liela nozīme: 1) tās

palīdz viņam iespiesties vieglāk otra cilvēka psichē un

2) iespiesties tēlojamās personās vai mākslā ietveramās no-

skaņās.

) Ph6o. ricHXOflorH« «ivbctb. 1912. r. 18. 1. p
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9. Mākslinieka emocialā atmiņa un emocialā

fantazija.

Intelektuālā (prāta) atmiņa uzglabā idejas, jē-

dzienus, priekšstatus, domas. Līdzīgā kārtā emocialS

(jūtu) atmiņa uzglabā un reproducē jušanas produktus,

zināmas jūtas, jutumus un emocialos pārdzīvojumus. Emo-

cialā atmiņa ir mazāk parasta parādība kā intelektuālā atmiņa,

tamdēļ arī daži psichologi šo atmiņu pavisām neatzīst. Bet

emocialā atmiņa tomēr eksistē un noliegt to nav nekāda ie-

mesla. Nav piem. pārāk neparasta parādība tā, ka cilvēks

atcerās pārdzīvotās bēdas, un viņam paliek skumji „ap sirdi",

skumji līdz asarām; kad viņš atceras priecīgus brīžus, tad

priecīgs smaids tam pārlaižas pār seju.

Emocionālā atmiņa visvairāk pazīstama cil-

vēkiem ar emocionālu, jūtīgu tempera-

men tu. „Atras dabas cilvēki jūt dusmas, iedomājoties vai

dzirdot sava ienaidnieka vārdu. Bailīgs cilvēks dreb un bāl,

atceroties pārdzīvotās briesmas. lemīlējies pārdzīvo mīlas

jūtas, atceroties savu jūtu un kaislību objektu... Viens cil-

vēks man apgalvoja, ka viņam reproducētās emocijas esot

spilgtākas par pirmemocijām (tas ir reāli pārdzīvotām.

P. 8.)..*)

Šī emocionālā atmiņa sevišķi krasa māksliniekiem, jo tie

visi, parasti, ir cilvēki ar emocionālo (jūtīgo) temperamentu.

Tā piem. Silli Pridoms stāsta par sevi, ka viņš bieži

noliek nepabeigtas dzejas nost un tās uz ilgāku laiku aizmirst.

Bet pēc vairāk gadiem, ņemot tās rokā, viņš var tanīs atkal

iejusties un tās turpināt. „Es varu ar pilnīgu noteiktību sevī

reproducēt tās jūtas, zem kuru iespaida šīs dzejas tika rak-

stītas," — tā viņš atzīstas.

„Kad es atceros tās emocijas, kuras es pārdzīvoju tad,

kad mēs tikām sakauti un vācieši kad ienāca Parīzē, es ne-

varu no jauna nejust šīs pašas emocijas, kā toreiz,.."

'•) Ph6o. nypcTß. iyi2. r. 110. 1. p.
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„Kad es atceros savu mīlu pret māti, ko sajutu bērnībā,
tad nevaru nesajust sevi zināmā mērā atkal par bērnu."

(Silli Pridoms.) Šīs jūtu atminas Silli Pridomam tik spilgtas,

ka viņš jautā: „v a i tikai reproducētās, atcerētās

jūtas nav kaut kas līdzīgs halucinācijām?"*)

No krievu rakstniekiem šī jūtu atmiņa sevišķi krasa bi-

jusi Lermonto v a m. Likdams Pečorinam par sevi runāt,

viņš saka, ka viņa nelaime tā, ka viņš neka nevarot aiz-

mirst.

Un ne tikai,Silli Pridomam un Lermonto-

va m. Emocionālā atmiņa ir vairāk vai mazāk

krasa visiem māksliniekiem.

Emocionālā fantāzija. Tā stāv loti tuvu emocionālai at-

miņai un uz viņu dibinās. Emocionālas dabas cilvēks var

ne tikai atcerēties zināmus jūtu un emociju stāvokļus, bet ari

iedomāties pavisam jaunus, nebijušus (kaut gan, zināms, līdzī-

gus pārdzīvotiem). Tā piem. mākslinieks ietēlojas savos va-

roņos un viņu vietā izjūt viņu emocijas. Tas iespējams —

pateicoties emocionālai fantāzijai.

Emocionālā fantāzija, zināms, nevar darboties un kon-

struēt jaunas jūtu un emociju vienības, bez attiecīga emocio-

nālās atmiņas dotā materiāla. Viņas abas darbojas roku

rokā.

Līdz ar emocionālo atmiņu māksliniekiem

parasti bagāta arī emocionālā fantāzija.

Abām viņām liela nozīme dailradīšanas

darbā.

10. Mākslinieka jūtu noteiktība.

Kā domāšanā noskārtumi un jēdzieni var būt vairāk vai

mazāk skaidri un noteikti, tā emocionālā sfērā — jūtas un

j v tu m i.
,

*) Ph6o. ncHXO.ioi Hfl mvhclb. 1912 r> 111. Kp.
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Jūtas tiek noteiktākas, palikdamas skaidrākas un dziļā-

kas.*) Sākumā jūtas — bālas un nenoteiktas. Tās maisītas

ar citām jūtām un noskaņām. Tad citas jūtas kā mākoni

noklīst un dvēselē paliek kā debess zilumā mēness un

zvaigžņu gaismas skaidrais mirdzums.

Katras jūtas: mīla, naids, zinātniskā un estētiskā inte-

rese etc. var pārdzīvot lielāku vai mazāku noteiktību.

Mākslinieka jūtās līdz ar zināmu spilgtumu parasti valda

arī jūtu noteiktība. Jūtu noteiktība ir tikpat, kā redzīga,

skaidra fantāzija, kas skata skaidrus notēlus. Kad jūtu plū-
dums ticis skaidrs mākslinieka dvēselē, tad tās arī kā skaidrs

un dzidrs ēters var tikt ielietas mākslas tēlu krūtīs vai iz-

plūst mūzikā un liriskā dzejā.

11. Mākslinieka jūtu plašums.

Jūtu plašums ir spēja ar jūtām aptvert lielāku objektu

vairumu. Ņemsim piem. mīlu. Cilvēks var mīlēt: 1) tikai

sevi, tad 2) savu ģimeni, 3) savu ģimeni un savus radus,

4) savu ģimeni, radus un draugus: 4) visus agrāk minētos

-ļ- vēl savu šaurāko dzimteni: pagastu, draudzi; 5) visu

agrāk minēto 4- vēl savu šķiru; 6) visu agrāk minēto

+ vēl savu tautu: visu agrāk minēto -ļ- vēl savu tēviju;

7) visu agrāk minēto -f- vēl savu rāsu; 8) visu agrāk minēto

-f- vēl visu cilvēci. Piem. Aspazija dzied:

„Es tevi mīlu, cilvēce!

Ņem manu karsti pukstošo sirdi,

Ņem manas asaras,

Ņem manus spēkus!

Es mīlu tevi,

Kā māte savu sāpju bērnu!

Ar tevi līdzās es topu un augu." (Aspazija.)

;) J. Dewey. Psychology. Nev-York. Pg. 285.
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Jr mila un jūtas, kuras vēl plašākas par cilvēces jūtām.

Tādas ir piem. visuma jūtas. Cilvēks var mīlēt visu pa-

saules visumu. Tā piem. Amerikas lielais dzejnieks V. Uit-

mans dzied:

„Plašums mani plešas, garums garuma stiepjas,

Āzija, Āfrika, Eiropa uz rītiem, Amerika uz vakariem klājas...
Manī ir conas. manī ir jūras, manī meži un vulkāni, ūdens-

kritumi, grupas

Maleizija. Polineizija, manī - iielās Rītindijas salas...

Mans gars, drošs un atsaucigs un aplidojis visu zemi,

Es esmu meklējis sev līdzīgus draugus un atradis līdzjūtību

sev visās malas.

Man šķiet, kāda dievišķa apziņa vieno visus un mani.

Jūs, tvaiki, man liekas, jūsu nests es aizlaidos tālinās zemēs

nolaizdamies, kur jalaižās bija,

Jūs, vēji, man liekas, ar jurps es laidos,

Jūs, straumes, ar jums es ritēju, krastus skārdams,

Viscauri es devos, kur upes un strauti virs zemes plūst cauri.

Es nostājos kāpās, par atbalstu ņemdams roboto klinti, lai

sauktu:

Salut au monde!

(VV. Uitmaņa dzeja. Tulk. R. Egle.)

Mākslinieka lielāks jutu elastīgums un jutu bagātība, lie-

lāka ideju bagātība dara arī viņa jūtu pasauli plašāku.

12. Mākslinieka jūtu pasaules bagātība.

1. Jūtu bagātības jēdziens. Lai runātu par jūtu bagā-

tību, tad jāzin vispirms, ko zem šī jēdziena saprast. Jāzin,

kurš ir tas ~zelta trauks", tā mērošanas vienība, ar kuras

daudzumu skaita jūtu nabadzību vai bagātību. Šī jūtu pamal-

moneta ir
- jutums.

A. Jutuma jēdziens. Jijju sfērā vispār valda vēl liela

terminoloģijas nabadzība un neskaidrība. Jūtu jēdzienā iel.i
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dažādu saturu, ar vārdu Jūtas" apzīmē dažādus jēdzienus,

kā piem.: 1) jušanas spēju, 2) jušanas procesu, 3) jušanas

rezultātu, šīs psichiskās lietas tomēr nav viens un tas pats.

Noskaidrojot jutuma jēdzienu, skaidrāki tiks ari šie jēdzieni

un starpība starp viņiem. Jutuma tapšanas process ir šāds:

1. Cilvēka jušanas spēja, jūtas.

2. Zināms objekts, kas jūtas var ierosināt (ārpasaules

priekšmets, ideja, notēls).

3. Objekts nak kontaktā ar psiehi un ierosina jūtas.

4. lerosinātās jūtas darbojas un izpaužas jušanas

procesā, jušanā.

5. Jušana ir jutu akta darbošanās vispār.

6. Zināms īpatnējs objekts ierosina zināmu īpatnēju

jušanu.

7. Zināmā objekta ierosinātais jušanas process ir ap-

robežots. Viņš ir tikai no vispārējās jušanas viens

„spārna vilciens", viens vilnis.

8. Šo atsevišķo jušanas momentu var saukt par

jutienu.

9. Viens jutiens jušanas procesā analoģisks vienam grie-

zienam griešanas procesā, vienam sviedienam

sviešanas procesā.

10. Katram jušanas aktam, katram jutienam savs re-

zultāts.

11. Šis jutiena rezultāts ir jutums, tāpat kā grieziena

rezultāts ir griezums.

12. Jutums sava būtībā arī ir jutas. Jutums ir viens

jūtu vilnītis lielajā jūtu okeānā.

Tā tad jutu m s ir atsevišķa, norobežota

jūt a, kuru ierosina atsevišķs, īpatnējs objekts.

Jūtu sfērā jutums ir analoģisks noskārtumam nojautas sfērā,

idejai atmiņas un domāšanas sfērā, notēlam fantāzijas sfērā.

Piem. kā katrs ārpasaules objekts rada savu
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noskārtumu, ideju, ta tas rada ari savu i ū tu-

-111 v. Piem. jasmina zieds. Maņas to mana un rada inte-

lektā — noskārtumu. Manas to mana (piem. ožas un

redzes manas) un rada attiecīgas sajūtas. Sajūtas ir jūtu ele-

menti. Jūtas tās tver un rada jūtu sfērā — jutumus. Nu

ir: 1) nojautai — noskārtums; 2) atmiņai un domai —

ideja, jūtām — jutums.

B. Jutums un jūtu bagātība. Jutums, šī jūtu mazākā,

atsevišķa vienība ir tā monēta, tas „zelta franks", ar kuru

mēro jūtu bagātību. Jūtu bagātība atkarājas: D no

Pārdzīvoto jutu m v atminām, idejām un 2) no

jūtu spējas jutumu kvantumu radīt.

Faktoru, kas nosaka jūtu bagātību, ir vairāk. Viņus var

sadalīt divās grupās: a) jūtu imanentos faktoros un b) ārējos

faktoros. ; . . .
.......

•

2. Jūtu bagātības imanentie faktori. Šie faktori ir tic

spoki un tās īpatnības, kuras iemīt pašās jūtās. Jo jūtas ir

smalkākas, elastigākas, aktivākas, sparīgākas, jo viņas vairāk

jūtumu radīs.

Katra jušanas īpatnība ir kā atsevišķa straume, kura var

ritināt savus jutienu viļņus, savus jutumus. Jo vairāk kādai

jūtai (A) šādu īpatnību, jo vairāk jutumu avotu un jo vairāk

jutumu. Tā tad — jūtu īpašību bagātība dara ari

jūtas vispār bagātākas.

3. Reālās tiešamības un pieredzējumu bagātība. Katrs

ārpasaules objekts, skardams maņas, darbojas arī uz jūtām

un rada atsevišķus jutienus un jutumus. Atsevišķus jutumus

var radīt jasmina zieds, rozes lapa, ozola lapa, tauriņa lido-

jums, mākonis, pat sētas miets un slotas kāts. Tā tad

jutumu var būt tikpat daudz kā ārpasaules

objektu, kas dara iespaidu. Tamdēļ jutumu dau-

dzums būs jo-lielāks, jo bagātāka ir iespaidu darošā, objek-

tīvā tiešamība. Jutumu daudzums var būt pat līdz bezgalībai

liels. —
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Šo patiesību at/iine ari Amerikas psichologi Džems un

DjuL Tikai viņiem (ruksi apzīmējuma priekš atsevišķiem

jutumiem.

Ta tad pieredzējumi rada jutumus un dara bagtāku jutu

pasauli.

4. Intelekta bagātība. Atsevišķus jutumus rada ne tikai

atsevišķi ārpasaules objekti, bet arī atsevišķi noskārtumi,

idejas (t. i. atcerejumi jeb atmiņas idejas, domāšanas radītas

idejas), fantāzijas notēli.

.lo bagātāka atmiņa, jo vairāk tā sevī glabā ideju,

kuras var reproducēt, jo lielāka arī jutumu bagātība, jo katra

atminētā un reproducētā ideja rada savu jutumu. Atmiņas

bagātība dara jūtas bagātākas jutumiem.

Domāšana: jo vairāk prāts rada ideju, jēdzienu, domu,

prātojumu, jo vairāk jutumu, tamdēļ ka katra domu ideia,

prātojums etc. arī rada attiecīgo jutumu.

Tas
m

pats sakāms par fantāziju: arī katram notelam

savs jutums.

Ta tad intelekta bagātība vispār dara jū-

tas bagātākas jutumiem.

5. Instinkti, tieksmes, zemapzinīgā sfēra

Instinkti un tieksmes stāv jūtu serde. Tie nosaka jutu

dažādās īpašības un līdz ar to arī jutumus.

Zemapzinīgai psichei sava uzmanība, atmiņa, domāšana.

Tur liels vairums ideju, kuras apzinīgā psiche neparedz un

nezin. Darbodamies un pārsniegdami apziņas līmeni, viņi

rada jaunu bagātu domu un ideju pasauli, arī jaunu jūtu

pasauli ar lielu jutumu bagātību.

6. Jūtu bagātība mākslinieka psichē. Velkot loģiskas

konzekvences, no visa sacītā nenāksies grūti taisīt slēdzienus

par mākslinieka jūtu pasauli. Mākslinieka jūtu pasaule

daudz bagātāka kā ikdienas cilvēka jūtu psaule. Kamdēļ?

Mākslinieka jūtu jūtīgums rada vairāk jutumu. To pašu

dara viņa jūtu intensivitate, lokanība, plašums etc.

Mākslinieka bagātā at mi ņ a (vismaz speciālā atmiņa)

dara to pašu. , .
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Sevišķi liela loma jūtu kapitāla pavairošanā piekrīt f a n-

tazljai. Fantāzija, radīdama jaunus notēlus. rada arī jau-

nus jutumus. Tāpat doma.

Vēl jo lielāka loma piek.pt mākslinieka z c m ap z i n ī g a i

sfērai. Parasti māksliniekiem šī sfēra ir nesalīdzināmi ba-

gātāka un darbīgāka kā masas cilvēkiem. Šī neapzinīgā sfēra

tamdēļ arī ritina kā neizsīkstošs avots savu dzidro, viļņojo-

šo plūdumu, kurš izpaužas: domāšanā un fantāzijā, jaunās

idejās un notēlos, bet sfērā—jaunos jutienos un jutumos.

Tamdēļ arī šī mākslinieka nez' kur nākusē noskanu oriģinali-

tāte un bagātība. Bēthovens, Šopens, Vāgners, Šekspirs rr

radījuši tādu jutumu bagātību, kurus var izjust un izmanīt

vēl tikai īsti ģeniāli gari. Mazāki talenti un masas cilvēki

tikai pamazām varēs šo lielo jūtu kapitālu piesavināties. Ta-

gad vēl tie dzīvo no šī kapitāla procentiem.

XVI. Mākslinieka psiches kontrasti.

Kontrastaina ir gandrīz katra cilvēka dvēsele. Tur strā-

vo un vaida oieži vien pavisam pretēja rakstura jūtas, noska-

ņai, Kaisnbao, domas etc.

iViai\.aiiniciva uveseies uzive ir Krasāka un bagātāka. Līdz

ar to arī viua uvēoeles kontrasti parādās un izpaužas kra-

sāki.

Tā piem. Lermontova psichē krasi izpaudās no

vienao pu.>es pesimisms un drūmums, no otras — jautras, bez-

bēdīgas un straujas izdzīves tieksmes; no vienas — liels

dvēseies maiguma, no otras — ass, uzbrūkošs skarbums; no

vienai puses viņš nīst tukšos ikdienas un izdzīves cilvēkus,

no otias — atkal meklē viņu labpatikšanu; no vienas puses

ta„ dziji-nopietns, no otras — skolnieciski, pat līdz mulķisku-

mam nerātno, no vienas puses tas tiecas pēc dzīves mai-

guma, no otras — pēc skarbiem, asiem iespaidiem.

Par Puškina kontrastaino dvēseli A. M. Skabičevskis

raksta sekošo: „Puškins vienmēr dzīvoja savādu divējādu
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dzīvi, it kā vioa vienā un tanī pašā miesas tērpā būtu apvie-

noti divi cilvēki, kuri pavisam viens otram nelidzīgi: viens

Puškins — uzpūtīgs, augstprātīgs, godkārīgs dendijs, skan-

daliozs kauslis, kāršu sitējs, Don-2uans, dzīves izdzīvotais

nemitīgās orģijās, otrs Puškins: lēns, kautrīgs, pat kau-

nīgs, ar maigu, mīlestības pilnu dvēseli, kurš cilvēkus pār-

steidza ar savu pacietīgu un produktivu gara darbību."*)

Mopasans par savu mākslas skolotāju Floberu raksta

sekošo: „Viņa pesimisms bij naivs.-7
"Viņš bij gatavs pakārt

vai visus žurnālistus, un tomēr viņu aizkustināja viens otrs

viņam veltīts gabals, kaut arī to būtu rakstījis pats neievē-

rojamākais žurnālists. Viņš ienīda kritiķus, bet vēl pēc des-

mit gadiem viņš aizkustināts (sajūsmināts) atkārtoja viņu

labvēlīgās vai nelabvēlīgās .atsauksmes. Viņš bieži mēdza

sacīt: „Sieviete ir godīga cilvēka posts," un tomēr viņš izturē-

jās pret sievietēm ar lielu mīlestību. Viņš dzīvoja loti vien-

kārši, bet mīlēja pilnību, greznumu un komfortu." (Mopasans.)

Papildinot šo kontrastu sarakstu, vēl var turpināt: Flo-

bērs vi v dzīvi ilgojās un tiecās pēc tālām zemēm, pēc ceļo-

šanas; viņš sapņoja par Ēģipti, Zīriju un citām tālām zemēm,

bet patiesībā viņš tā nemīlēja kustēties, ka tikai reizi gadā

aizgāja līdz savas muižas robežai. Beidzot viņa antipātija

pret kustību palika tik liela, .ka viņš nemīlēja redzēt pat citus

kustamies. (Piem. viņš ieteica Mopasanam tik daudz nekustē-

ties un nevingrot).

No vienas puses Flobērs nevarēja ciest muļķības, no

otras — muļķības viņu vilktin pie sevis vilka, un viņš bij

loti priecīgs, ia viņam izdevās atrast kur kādu „kolosalu

muļķību". Viņš tās pat rūpīgi uzmeklēja un uzkrāja. No

vienas puses viņš bij diezgan rupjš, no otras — smalkākais

estēts. Viņš dvēselē juta spējas netikuma tieksmes, bet patie-

sībā bij no tikumīgākiem, tīrākiem cilvēkiem.*) Boljē

uz viņu bieži mēdza teikt: „Nav otra cilvēka, kurš būtu tiku-

') nojum. n:nxojiorHH xapaiaepa. 191—200 1. p.
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ißiskāks par Tevi. un kurš Vairāk par Tevi mīlētu tie

tikumu."**)

Šos pašus asos kontrastus varčja noverot ari L. N. To l-

sto j a psichē, un vispār — vairāk vai mazāk krasi šie kon-

trasti sastopami gandrīz katrā māksliniekā.

Kur meklējami cēloni šiem dvēseles kontrastiem?

Cēloni dvēseles kontrastiem ir: 1) cilvēka daudzperso-

nībā, par kuru runa jau bij agrāk; 2) cilvēka psiches duālismā;

3) nesaskaņā starp prāta spraustiem ideāliem un dabas un

dzīves dotām tieksmju un gribas iespējām.

Cilvēka psiches duālisms. Tās ir tās „divas dvēseles",

par kurām runā Qetes Fausts. Viskrasākā formā šo dvēseļu

duālismu dabūjam redzēt personības divotībā, kad

cilvēka personība it kā sadalās divās patstāvīgās personībās,

kuras abas tiek sajustas kā patstāvīgas un īpatnējas, pat nai-

dīgas.

Tā piem. tādas personības divošanās gadījumos cilvēkam

dažreiz liekas, ka viņa otrinieks viņam nopakaļus atkārto

viņa domas un runas; citiem liekas, ka viņiem iekšā ir kāds

„demons", kas tiem nedod miera, ar kuru tie sazinās un sa-

runājas; dažiem liekas, ka viņu otrinieks tiem sagatavo do-

mas un diktē priekšā; daži iedomājas, ka viņiem ir divas

miesas, no kurām katra gul savā gultā; citiem liekas, kā

katra viņu roka pieder citam cilvēkam un labā roka ved ar

kreiso sīvu cīņu etc.

No māksliniekiem ar šādu dvēseles divošanos slimoja

Mopasans. Viņa ārsts Soljē par to raksta šādi: Mopa-

sans sēdēja savā kabinetā pie rakstāma galda. Viņam likās,

ka atveras durvis. (Viņa sulainim bij noliegts pie viņa ieiet,

kad viņš kabinetā strādāja.) Mopasans atgriezās un bij loti

pārsteigts, ieraudzīdams, ka ienāca —- viņš pats. šis jaun-

lenākušaJs „viņš pats" nosēdās viņam pretim, atspieda galvu

**) <t>yj\be. TeMnepaMeHT H-xapaKtep. 124 i. p.
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UZ rokām un sāka viņam diktēt visu to, ko vioš rakstīja. Kad

viņš nobeidza un piecēlās — halucnacija nozuda."*)

Šādas personības divošanās dziļākie cēloni meklējami

psiches apzinīgās un zemapzinīgās sfēras kopdarbībā. Kad šo

sieru normālā kopdarbība traucēta, tad iestājas šāda sli-

mīga psiches un personības pārdalīšanas.

Reizēm Jaunā persona", kura cilvēkā ievietojas, paliek

vinā ilgāku laiku. Tad cilvēks tiešām izliekas ar citu rak-

sturu, citiem dzīves paņēmieniem, pat citu profesiju.

Līdzīga šai personības divotībai ir arī tā sauktā „pār-

vēršanās" (očpameHue, convercions). Viņas būtība ir tā, ka cil-

vēks pilnīgi pārveidojas, pārgrozās savas psiches pamatu pa-

matos. No Bībeles pats pazīstamākais piemērs ir Zaula pār-

vēršanās par Paulu. No nikna kristīgās ticības vajātāja tas

paliek par viņas karstāko piekritēju.

Tikai šis nav vienīgais piemērs. Vēsture un reliģija zin

daudz tādu. Šāda „pārvēršanās" var notikt gan piepeši, gan

pamazām. Mākslas sfērā viens no krasākiem šādas «pār-

vēršanās" (conversions) piemēriem ir L. N. Tolstojs. No

straujā, izdzīves kārā un pat neticīgā jaunieša un vīrieša,

viņš pārvērtās par dzili-reliģiozu, pravietisku, asketiski-attu-

rīgu cilvēku. Šo savu «pārvēršanos" viņš tuvāk analizē

savā „Crēku sūdzēšanā" („Hcnoße;u>).

Tie ir piemēri, kad psiches duālisms parādās krasi. Ma-

zāk krasi šis duālisms parādās dvēseles kontrastos.

Šie dvēseles kontrasti, šis psiches duālisms raksturīgi

formulēts arī Pāvila Rozīša dzejolī:

Homo duplex.

Tu cilvēks, sevī slēgts, ar divām dvēslēm, sejām,

Ar prātu dalītu starp divām domu pītnēm.

Ar vienu piederi tu grēka zemām mītnēm

Un dzīvei reālai ar viņas posta ejām,

*) 9.n, (Mavnial) MonacaH. Ero >KH3Hb h tbop ieeTBO. flepeß.
H. 11. Kaunu™. 1910 r. 168 I. p.
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Kas vada tevi cauri zemes baudu ceļam.
Bet otris gars tas vienmēr tāles vēro,

Un saldā neziņā pēc daiļi cikla sēro,

Kad redz tas pirmējo iz dzīves baudu smeļam.

Kā vienā zarā uzaug auglis sūrs un salds,
Tā tavā sirdī dievs un sātans mājo.

Tu tvēri dievišķo, kad tas kā enģels balts

Nāk svētīt tavu grēka mokās sirdi vājo.

Bet tiklīdz tavā sirdī sātans mājo —

Tu atkal grēcinieks, kam grēka auglis salds.

(Pāvils Rozīts.)

Daži zinātnieki šī duālisma pamatus redz vēl dziļāk.

Psiches duālismam tie redz pat bioloģiskus pamatus. Tā

piem. franču zinātnieks Kamils Sabat j c savā darbā „Le

duplicisme humain"" (1907. g.). Cilvēkam visā organismā ir

šī divotība: viņam divi rokas, divi kājas, divi plaušas,

divi smadzeņu puses etc. Kreisiem un labiem orgāniem un

pusēm ir sava patstāvība. Psichiskais duālisms pamatojas uz

šī bioloģiskā duālisma.

Neņemoties spriest par to, cik šī teorija pareiza vai ne-

pareiza, mums no svara tikai atzīmēt šo duālismu kā vispār-

pazīstamu faktu.

Trešais, bet jau daudz vājākais psichisko kontrastu cē-

lonis ir — nesaskaņas starp prāta sprausto ideālu un — jūtu

un tieksmju pasauli. Prātam ideālus un vēlamus mērķus

spraust nenākās grūti, bet jūtas un sevišķi iedzimtās

tieksmes ne katrreiz var noskaņoties pēc prāta sprau-

stiem mērķiem un ideāliem. Psichē iestājas cīņa starp

prāta un instinktu tieksmēm. Reizēm veic viens spēks, rei-

zēm — otrs. Cilvēks vienu brīdi rīkojas tā, otru — citādi.

Runā tā, bet dara citādi.

Kaut ari katrā cilvēkā ir šis psiches duālisms un šie

psiches kontrasti, tomēr ne tik spilgti, kā māksliniekā. Tas
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izskaidrojams ar: I) mākslinieka lielāko apdāvinātību vispār.

2) ar vina impulsīvo, emocionālo raksturu, kurš bieži nāk kon-

fliktā ar prāta slēdzieniem; 3) ar mākslinieka bagātāko un

spējāko zemapzinīgo sfēru, kuras darbība ir krasāka un in-

tensīvāka kā ikdienas cilvēkiem.

XVII .Mākslinieks un praktiskā
dzīve.

Mākslinieku raksturojot, nevar aprobežoties ar to vien,

ka iepazīstas ar viņa psichiskām īpašībām, jāzin arī tas, kā

viņas izpaužas darbā, praktiskā un sabiedriskā dzīvē etc.

Mākslinieka personību viņas plašākā jēdzienā var sadalīt:

a) Mākslinieka—dailradītāja personībā, t. i. māksliniekā viņa

specifiskā darba laukā un b) mākslinieka—pilsoņa personība,

t. i. māksliniekā ārpus viņa jaunradīšanas brīžiem.

Raksturojot mākslinieku, nevar ievērot viņu tikai kā dail-

raditāju būtni. Nē. Viņu raksturo arī tas, kas un kāds viņš

ārpus šiem daiļradīšanas brīžiem.

Mākslinieks nedzīvo no mākslas vien. Viņam jārēķinās

arī ar praktisko dzīvi, ar viņas prasībām un parādībām. Un

kā māksliniekam veicas praktiskā dzīvē? Kā te viņš tiek

uz priekšu?

1. Mākslinieka nederīgums citam profesijām. „Par māk-

slinieciskā talenta zeltu jāsaka, ka viņš aprobežots ne tikai

daudzuma ziņā, bet arī piemērošanas un izlietošanas ziņā.

No šī zelta jūs varat darināt troņus vai zelta vārtus, ja vēla-

ties, bet vairāk neko. Jūs "nevarat no viua kalt ne nažus,

ne ieročus, ne sliedes." Ar zeltu nevar ne griezt, ne arī to

lietot kā transporta līdzekli. Arī meclianiskiem līdzekļiem

viņš nelietojams." . . . ~Parasti mākslinieciskais

talents nav savienojams ar citiem talen-

tiem; dzimis mākslinieks, ja jūs gribat viņu

par mākslinieku pataisīt, nebūs ne ievēro-

jams tirgonis, ne ievērojams jurists..." (Dž.
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Reskins). Tā zīmīgi saka ievērojamais angļu estetikis un

lielais mākslas mīļotājs Dž. Reskins.

Šo Reskina izteikto patiesību bagātīgā mērā apstiprina

mākslas vēsture un atsevišķu mākslinieku biogrāfijas. Tā

piem. Gogolis izmēģinājās strādāt gan kā ierēdnis, gan kā

vēstures profesors, bet viņam neveicās ne viens, ne otrs

darbs. Kad viņu atsvabināja no profesūras, viņš bij priecīgs,

un draugiem jūsmīgi stāstīja, ka viņš „atsplaudijies" (pacn/ie-

Ba.ica) no savas profesūras.

Puškins reiz izmēģinājās ierēdņa lomā. Kad Novorosiskas

ģenerālgubernators Voroncovs ieveda stingru kārtību un

disciplīnu, arī 'Puškins mēģināja šai kārtībai piemēroties: no-

tīrījās, noskuva bārdu, apvilka jaunāku uzvalku v. t. t. Bet

lai dotu iespēju Puškinam sevi īsti parādīt, Voroncovs viņu

aizkomandēja 'uz Novorosiskas stepēm izpētīt siseņu nodarīto

postu. Puškins aizbrauca gan, bet par siseņiem maz domāja.

Ģenerālgubernatoram viņš uzrakstīja šādu ziņojumu:

B Capaima .nere.ia, JieTe/ia

H cejia.

Cnfle.ia, cH.aeJia — Bce c'ejia

H BHOBb v/ieTe^a."

Līdz ar to, zināms, Puškina ierēdņa karjera bij beigta, un

par viņu nāca atkal jaunas represijas.

L. N. Tolstojs arī izmēģinājās visādās praktiskās

profesijās, bet nekur nevarēja sevi atrast. Komponists

Glinka kādu laiku bij par galma baznīcas kapelmeisteru.

Viņam tur vajadzēja arī mācīt dziedātāju kori. Komponi-

stam skolotāja darbs ne visai patika un veicās. Viņš sāka

atvienu vairāk kavēt kora mēģinājumu apmeklēšanu. Tur

nelīdzēja ne brīdinājumi, ne aizrādījumi. Beidzot Glinka bij

laimīgs, kad no šī darba atsvabinājās.

Tāpat Skalbēm lāga neveicās neviens no viņa biju-

iiem praktiskiem pasākumiem. Neveicās viņam puiša darbi,

neveicās kolportiera veikals, kuru viņš strādāja un beidza ar

deficītu.
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„V eiden b a v m s nevarēja Būt ne rēķinā-

tajs-veikalnieks, ne uzcītīgs skolmeisters.

nedz apzinīgs un izpildīgs ierēdnis. Vioa krū-

tis dega ģēnija ugunis, kurām vajadzēja plašuma un brīvības,

un kuras dzēsa un nomāca bezgalīgā dzīves nabadzība."

(Dauge.)

šī mākslinieka praktiskā neveiksme tik zīmīga, ka Dž.

Reskins ieteic uzmeklēt pēc viņas mākslinieciskos talentus.

Vioš ieteic apjautāties farmās (lauku mājās), kur pie saimnie-

kiem strādā tādi jauni puiši, kuriem darbs nekādi neveicas

un kurus saimnieks sargādams nevar nosargāt no visādām

neveiksmēm; aptaujāties pie skroderiem, kuriem ir tādi pa-

rņulki mācekļi, kuri vienmēr uzvalkiem rokas piešuj ne tā

un ne tur, kur vajadzīgs, tad nodot šos praktiskās neveiksmes

jauniešus sevišķā pārbaudīšanas skolā, un kompetenti pār-

baudītāji tur atradīs diezgan mākslas talentu.

Tādi „mulķigi" mācekli savā laikā bij piem. krievu ģeniā-

lais aktieris M a rtin o v s, tagadējās skatuves lielais ģēnijs

Šalapins un rakstnieks Gork i j s. Piem. Šalapins ne-

derēja ne kā kurpnieka, ne kā mucinieka māceklis, ne kā

ekspresis, ne kā skrīveris.

2. Mākslinieku parasti nospiež arī visāda uzspiestība un

atkarība. Šo uzspiestību visādos oficiālos darbos un pienāku-

mos mākslinieks sajūt vairāk, kā kurš katrs ikdienas cilvēks.

Vioa gars tiecas uz otru pusi, viua gars apzinīgi vai intuītivi

prasa laiku priekš izredzētā darba. Tā piem. Flobērs un

Mopasans raisijās vaļā no oficialājiem darbiem, kuri

tiem prasīja samērā maz laika un spēka, bet kuri vinu gal-

veno darbu tomēr traucēja.

Komponists Čaikovskis strādāja kā konzervatorijas

piofesors. Muziķa bij vioa specialitāte, un konzervatorijā

vioš arī ar to nodarbojas. Tikai šis darbs nebij 1) jaunradī-

šanas, bet pedagoģiskais darbs un 2) šis darbs bij obligā-

to ris ks, uzsp ies ts. Tas nospieda viou. Vioa ģēnijs

tiecās pēc pilnīgas brīvības, kur viss laiks un visi spēki pie-
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derētu dailradīšanas darbam, jo bieži vien iedvesmai nevar

pavēlēt, lai tā nāk nevis oficiālās darba stundās, bet pēc tām.

Čaikovskis atstāja konzervatorijas obligatoriskos darbus,

(lēma visu laiku savā rīcibā un ziedoja to daijradīšanai.

Tikai nav jādomā, ka mākslinieks to dara aiz slinkuma

un palaidnības. Nē. Izcilus mākslinieki. ~savā vaļā dzīvo-

dami", nejuzdami oficiālus spaidus un spiedienus, parasti

strādā vēl vairāk, bet viņi tagad ir „brīvi vergi", vini brīvi

sevi ~izsūc". Jaunradīšana prasa brīvus spēkus. Mākslinieki

to jūt, ja ne apzinīgi, tad neapzinīgi un tamdēļ tie parasti

kratās nost no obligatoriskiem slogiem.

3. Mākslinieku nederība citām profesijām un obligāto-

riskam darbam parādās jaii bērnībā, skolā.

Diezgan parasta lieta, ka nākošie mākslinieki ir diezgan

kūtri vai arī pavisam slinki skolnieki. No angļu mākslinie-

kiem piem. Draid c n s bij tiklab zemākā, kā augstākā skolā

vājš skolnieks. Svifts kā skolnieks bij pavisam vājš. Uz

gala eksāmena augstskolā viņš pavisam „izgāzās" loģikā, un

grādu un diplomu tam izdeva tikai kā «sevišķu žēlastību"

(speciāli gratia).

(j olds m i tu skolā turēja par slinku, muļķi un izklai-

dīgu. Visa skola par vinu smējās un iesauca par „r3zopu".

Tāds pat kūtrs bij arī Bairons.

Franču romānists Balzaks skolā bij'tik slinks, ka to

vajadzēja no skolas izmest un nodot privātā panzicnatā.

Dimā-tēvs bij pavisam slinks un nekur nederīgs

skolnieks.

Tāpat gāja arī skolā krievu dzejniekiem: Puškinam, Tol-

stojam, Oogolim, Čecbovam, Leonidam Andrejevam. Pēdējais

ģimnāzijas septitā klasē skaitījās par pēdējo skolnieku. Kāds

Čagovics par Andrejevu vēlāk rakstīja sekošo: „Kas gan

būtu varējis uzminēt, ka šinī nejēgā ģimnāzistā, šinī nekārtī-

gajā Maskavas univerzitates studentā slēpjas nākamais rakst-

nieks ar tik lielu talentu?"*)

') B. B. BpvcHHHn.* Jl. Amipeeß. >Kn3Hb v rnopMecTßo. 41 1. p
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4. Mākslinieka neprakuskums, dzīves neveiksmes, trū-

cība. Kā mākslinieki nav profesijas cilvēki, tā tie ari nav

praktiskās dzīves cilvēki. Tiem nav praktiska prāta, prakti-

skās apkēribas vai arī laika un gribas piegriezt šīm lietām

pienācīgo vērību. Viņu psiche un viņu laiks aizņemts no

citām domām, no citas dzīves. Šaurie ikdienas cilvēki tos

praktiskā dzīvē vienmēr pārspējuši un pārspēj. Ir parasta

lieta, ka tamdēļ arī mākslinieku lielais vairums kaujas ar trū-

cību un visādām dzīves neērtībām. Bieži vien pat lieli

ģēniji. Tā piem. lielākā mūzikas ģēnija Bēthovena „nau-

das lietas", ar maz izņēmumiem, arvien atradās bēdīgā stā-

voklī. Naudu krāt viņš nemācēja, saskaņot savus izdevumus

ar ieņēmumiem vēl ?nazāk
.
. . Neskatoties uz viņa darbu dau-

dzumu, kuri visi bij ar tīru zeltu sverami, zelts tomēr atteicās

un atteicās nākt lielā mūzikas mākslinieka kabatās. Viņš

droši vien mīlēia sīkāku cilvēku kabatas."*) Reiz Bēthove-

nam pat vajadzēja ilgāku laiku mājā sēdēt tamdēļ, ka nebij

zābaku, ko kājā aut.

Kad Leoni d a m Andrei c v a m jautāja, kamdēļ viņa

vasarnicas dārzā nav augļu koku, viņš atbildēja: „Vispār manī

nav saimnieka gara. Es nesapņoju ne par sakņu dārziem, ne

par augļu dārziem, ne arī par saviem šīs zemes augļiem. *Mani

tas vienkārši neinteresē. Vienīgais, ko man gribās, ir -

strādāt. Tagad man savs stūrītis ir, un es esmu priecīgs,

ka varu atpūsties un rakstīt."

Bieži vien šim mākslinieku trūkumam par cēloni Ir viņu

kautrība un skaidra sirds. Tā piem. krievu lielais artists Mar-

tīnovs vienmēr kāvās ar trūkumu un bieži vien tikai tam-

dēļ, ka viņam bij kauns lielākus honorārus prasīt. Bieži tas

pat kautrējās prasīt jau sen nopelnītos honorārus un mierīgi

ciet badu veseliem mēnešiem.

Dažreiz šis mākslinieku nepraktiskums noiet līdz bērniš-

ķai naīvitatei. Tā piem. krievu rakstniekam Glebam Uspen-

skim naudas tērēšanā nav bijis nekādas sajēgas. Viņam va-

') A. T—Keu. Botxobcu. I. <i. 71 1, p.



209

rēja būt naudas, cik būdams, viņš to tomēr drīz iztērēja.

Viņa labsirdībai un devībai nebij robežu. Kas viņam naudu

prasīja, tam viņš deva: kalpotājiem, lūdzējiem, nabagiem'u. t. t.

Deva, neskatīdamies, cik deva: trīs-, piecu-, desmitrublu ga-

balus — līdz naudas kabatā vairs nebij. Tā bieži viņš no-

nāca diezgan neapskaužamā un smieklīgā stāvoklī. Reiz, pa

Volgu ceļodams, viņš bij nonācis Caricinā, kur, kā parasts,

bij visu naudu izdevis un, šo faktu nemaz neapzinādamies,

aizgājis ar visu čemodānu uz dzelzsceļa staciju, lai brauktu

atpakaj uz Nižņij-Novgorodu. Tikai pie kases, biļeti pērkot,

viņš atradis, ka kabatā nav ne kapeikas naudas. Ko darīt?

Naudas nav. Pazīstamu arī nav. Gļebs Uspenskis vienkārši

noliek čemodānu stacijā pie sienas, sēd tam virsū un gaida,

kas būs. Aiziet viens vilciens, aiziet otrs, trešs, ceturts —

bet Uspenskis sēž. Beidzot šo sēdošo un diezgan pieklājīgi

ģērbto cilvēku ievēro kāds no dzelzceļa kalpotājiem. Viņš

pieiet klāt un saka:

Nu, ko jūs, kungs, sēdiet? Vilciens atkal aizies."

— Ja. aizies, — atbild Uspenskis pilnīgi pārliecinoša balsī.

— Un ko jūs, kungs?

— Nu, nekā, brālīt, nevar darīt! Nav naudas

— Vai nozaga? . . Varbūt pieteikt, kur vajadzīgs

— Nē, nevar teikt, ka būtu nozagta . . . Bet, vienkārši,

nav, nu — nav, nu tā, zini, aptrūkās . . .

— Cik tad aptrūkās?

— Nu tā — rubļu desmit vajadzētu (nezin kāpēc, bet šis

skaitīs Oļebam Ivanovičam visvieglāk nāca prātā).

—
Bet kur tad jums jābrauc?

—
Braucu uz N.

— Bet cik tad jums ir naudas?

— Kā redzi: neka nav
...

Pavisam nav, nevienas ka

peikas ...

Kalpotājs izbrīnījies skatās, skatās un, pāriedams uz ~tu

turpina:

—-. Savādnieks! Un kā tad tu aizbrauksi pa desmit rubļu,

kad biļete vien līdz turienei maksa 15 rubļu? Vēl rubli trīs
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ormanim, uzturam, nu, vismaz tev vajag rubļu astoņpadsmit

sudrabā.

— Ja, ja, tā iznāks, uz astoņpadsmit . . . piekrīt Uspen-

skis.

Šis savādais incidents izbeidzās ar to, ka sargs aizlien

Uspenskim 18 rubļu un patur viņa čemodānu kā drošību.*)

Tāds gadījums Uspenska dzīvē nebij vienīgais.

No latviešu māksliniekiem šis pats nepraktiskums re-

dzams pie Veidenbauma, Jura-Allunana, Poruka, Raiņa, Skal-

bes v. c.

Porukam pat dažas dienas pēc viņa kāzām kreditori vai

katru dienu pieklauvēja pie dzīvokļa durvīm, gribēdami tam

mēbeles apķīlāt. No Drezdenes mājā braucot, tas tikko tiek

līdz Berlinei. Tur tam jāiepelna nauda tālākbraukšanai.

Par Jura Allunana praktisko naTvitati un neapkē-

rību dod liecību šāds incidents no viņa studenta gadiem.

Dosim vārdu kādam aculieciniekam, Liel-Sesavas mācītājam

K. Krigeram:

„Kā zināms, tad Tērbatas latviešu studentu starpā tika

noturēti tā dēvētie „vakari". Tas students, pie kura vakarā

sapulcēšanās notika, bij katrreiz piespiests savus viesus uz-

ņemt ar tēju.

Tā arī lurim Allunanam pienāca sava reize, un vīrs sāka

rīkoties ap varenu samovaru, ko viņš pildīja oglēm un tad

nolika savu viecu priekšā uz galda. Bet ogles kā negribēja,

tā negribēja kvēlot, un kad plēšu nebij. ko uzpūst trūkstošā

vēja, tad Juris izdarīja šo procedūru ar zābaka lielu, to tu-

rot virs samovara trūbas un pēdējā nemitoši gaisu pumpējot.

Tas palīdzēja un ātri vien zilās mumis sprēgāja iz samovara

skursteņa. Nu arī Juris nosēdās savu viesu starpā, un drīz

valodas strauji plūda. Bet jau pēc īsa laika radās it savāda

smarša istabā: tie bij tvaiki, kādus mēdz smēdēs. —

likās, ka še ieelpoja gaisu, kas cēlies no sarkani nodedzinātām

*) B. Co6p. comhh. T. \. O ļ/cnencKOM.

BocnoMHHaHHH. 347—8 1. p.
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dzelzim. Sākumā domāja, ka tvana nāk no kaimiņu dzīvokļa,

bet drīzi vien kūpošās telpas pierādīja, ka dūmu un tvanas

cēlons meklējams pašu kortelī. Sāka lūkoties krāsni, sāka

meklēt pagultē, sāka čamdīt drēbes un vandīt gultu, — bet

viss velti. Te piepeši norībēja samovarā savāds troksnis,

skurstens iegāzās tanī un caur apakšu izbira uz galda čupa

kvēlošu ogļu. Kas tad nu bij noticis? Gan Juris bij savu

samovaru tiktāl pilnīgi sakārtojis, ka viņš trūbu bij pildījis

tfglēm, bet to visu svarīgāko, protiet ūdens ieliešanu katlā,

to tas, zināms, bij pilnīgi piemirsis, jo tiktāl nesniedzās viņa

dāvanas priekš rīkošanās pa ķēki. Un tā tad samovars sa-

gāzās, un viesi pārgāja mājās, dabūjuši it savādu iespaidu

no Jura Allunana „tējas vakara".*)

5. Mākslinieki nav areiā, praktiska mirdzuma cilvēki.

Diezgan pazīstama lieta, ka izcilus cilvēki, jaunradošie zināt-

nieki un mākslinieki piegriež maz vērības ārējam mirdzumam:

diēbēm, dzīvokļiem, smalkām «manierēm" v. t. t. Tur nav

viņu gars, tur tie negrib laurus gūt.

Tā piem. pazīstama grafa L. N. Tolstoja uzkrītoši

vienkāršā dzīve, kaut ari viņa līdzekļi atļāva bagātīgu un pil-

nīgu dzīvi.

Bezgala vienkāršs bij arī Bēthovens. Kad viņa cie-

nītājs un draugs Šindlcrs reiz piegāja, lai aizvestu puskurlo

Bēthovenu uz kādu no viņa koncertiem, viņš atrada, ka Bēt-

hovenam nav pat vakaram piemērotā melnā svārka. „Ai,

lielais cilvēks (penijs), tev nav pat melna svārka!" —
skumi:

izsaucās šindlers.

Zināms, mākslinieka ārējā vienkāršība nebūt nav abzoluts

un vispārējs viņu dzīves princips. Daži mākslinieki atkal šinī

ziņā reti galanti un izsmalcināti, kā piem. Oskars Uail d s,

šopens v. c. Sopens pirms uzstāšanās koncertā apgājis

vai visus attiecīgus pilsētas skroderus, lai atrastu un šūdinātu

*) Jura Allunana dzīve, no Adolta Allunana. 27 1. p.

**) T-KeH. BeTxoßen. 1. «L 211. p.
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sev vispiemērotāko un glītāko „fraku". Veļa tam vienmēr

bijusi priekšzīmīgi balta.

XVIII. Mākslinieku protests pret
šablonām un formulām.

Mākslinieki dailradītāji ir arī jaunraditājl. Jaunradīšana

vienmēr naidīga šablonām, rūtiņai, ciešiem, nospraudītiem

rāmjiem.

Kā jaunradīšanas, tā arī dzīves dažādās parādībās māksli-

nieks izvairās no tādas iespīlēšanas. E. Solovjevs par L. N.

Tolstoju raksta šādi: „Nekad un neviena formula pilnīgi ne-

varēja sev iekarot Tolstoju. Vioš atmeta ģimenes un perso-

nīgās laimes formulu, vispār pieoemto mācību formulas,

vioš meklē patiesību, kā karalis Lirs meklēja mieru tanī un

tādā šausmu naktī, kurai, likās, vajadzēja visus bezprātā gāzt.

Smagi, mocoši dzīvot bez formulām. Ja jums ir miljons nav*

das un pasaules slava, pēc formulas viegli dzīvot; bet ko

darīt bez viņas, bez šīs glābjošās un aijājošās aukles, for-

mulas?

. . . Tolstoja liktens — Aliasvera liktens. Kāda noslē-

pumaina balss tam vienmēr saka: ej . . . meklē . . . ej . . .

meklē
...

Un vioš iet un meklē."*)

Sl izvairīšanās no formulām izpaužas: a) praktiska dzīvē,

b) garīgā sfērā, c) politiskā, d) zocialā.

A. Praktiskā darbības sfērā — mākslinieks ne

labprāt cieš visādus profesionālus pienākumus un uzdevumus.

Par to jau bij runa agrāk.

B. Garīgā sfērā: Mākslinieks tāpat ne labprāt cieš vi-

sādus cieši formulētus pasaules uzskatus un filozofijas ziste-

mas. Māksliniekam parasti stiprāka tendence uz reliģisko

misticismu kā uz zinātniski formulētu pasaules uzskatu. Tāda

rdlģiski-mistiska tendence no jaunākā laika māksliniekiem:

piem. Tolstojam. Meterlinkam. Ibsenam. šopenam, čaikov-

*) Jl. H. To/icToft. Cnorpaip. oiepK. Efir. Cojioni>eßa. 143. 1. p.
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skiin, Gtņikaitt, SKrjāDuiurn, Leonidam Andrcjevam, nerunājot

par visjaunākā laika visādiem ..dieva meklētājiem" Vakar-

Eiropā un Krievijā.

Pat Puškina skaidrā, zinātniski noskaņotajā galvā bij

stipra misticisma un māņticības tendence. Tā, piem., izbraucot

vioš vienmēr griezās atpakaļ, ja tam pa ceļu pārskrēja zaķis

vai pārgāja „pops" (krievu mācītājs); vioš nopietni uztrau-

cās, kad laulājoties viņam zemē nokrita gredzens. To vioš

ieskatīja par loti sliktu zīmi. Vioam bij vesels kalendārs sa-

stādīts no nelaimīgājām dienām gadā.

Muziķos šis misticisms un šī māņticība sevišķi lieli. Tas

arī, starp citu, izskaidrojams ar muziķu pārāk emocionālo

temperamentu, nerunājot par augšā minēto principu.

C. Politiskā sfērā mākslinieki pa lielākai daļai ir

vai nu anarchisti, vai pilnīgi apolitiski un bez-

partejiski. Anarchisms atvēl lielāko domu brīvību, zī-

mējoties uz ciešām formulām, un tamdēļ viņš mākslinieku

dabai vistuvāk. (levērojams anarchists piem. Ņ. Tolstojs.)

Bet pa lielākai daļai gan mākslinieki izvairās no politikas un

partijām. Sevišķi partiju šaurājos rāmjos tie jūtas ne visai

omulīgi.

Tā Dante savā laikā izmēģinājās dažādās partijās, bet

tomēr izstājās no visām un svinīgi paziņoja, ka viņš pats

nodibina savu partiju, kurā viņš vienīgais biedrs.

Jaunākā laikā, revolucionāro kustību un revolūciju laik-

metā, grūti neaizrauties no partijām, bet arī te māksliniekiem

neiet daudz labāki.

Tā piem. Leonids Andrejevs aizrāvās savā laikā

no zocialdemokratiskās kustības un marksistu pulciņiem. Pul-

ciņos tam vienmēr pārmeta, ka tas runā ne par tematu, bet

frakcijās bij grūti noteikt, kas īsti Andrejevs Ir: mazinieks

vai lielinieks, zocialists-revolucionars vai anarchists. Beidzot

viņš pats atzinās: „Man un es arī tam gribu ticēt,
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ka man. laikam, neviena no partijas izkārtnēm lasa nepil

stāv.I*)

Tāpat partiju ziuā svaidās Maksim s Gorkijs, Ša-

lapins, nesen mirušais Bloks. Sevišķi bēdīgs bij Bloka lik-

tens. Viņu komunisti iejūdza daždažādos komisiju pienākumos,

uzkrāvā tam dažādu tulkojumu rediģēšanas, un viņš pacietīgi

lasīja 5 vai 6 lieines tulkojumus, salīdzināja, laboja. Šis

darbs viou nokāva garīgi jau ātrāki, iekams viņš mira fiziski.

Bez gala nospiests viņš darīja šo mechanisko darbu, vilka

uzkrauto jūgu, pats nekā vairs neradīja. Viņa maigie, vājie

spēki kusa kā sniegs, līdz beidzot jaunā, ģeniālā Bloka vairs

nebij starp dzīvājiem.

Šalapins brīžam loka ceļus priekš cara, brīžam priekš

1. ēņina. Gorkijs drīz apkaro, komunistus, drīz atkal ar

tiem kopā darbojas un priekš viņiem strādā.

Arī ar mūsu, latviešu māksliniekiem, daudz analoģisku

gadījumu. Šo latviešu mākslinieku vārdi būs lasītājiem atmiņā

bez atgādināšanas.

Vissavādāki gan izklausās tas, ja muziķi un gleznotāji

sāk ņemt dalību partiju dzīvē: viņi vēl lielākā 'mērā emociju

un šaurās specialitātes cilvēki, kā dzejnieki, tamdēļ viņiem

partiju gars un disciplina vēl mazāk piestāv.

Tikai, kā visur, tā arī te, ir savi izņēmumi. Ir māksli-

nieki, kuri vismazāk cenšas būt kārtīgi partijas cilvēki. Kā

viņiem tas izdodas? ko viņiem tas maksā? kādu iespaidu tas

atstāj uz viņu mākslu?
—

tie citi jautājumi.

XIX. Mākslinieki un sabiedriskā dzīve.

1. Mākslinieks parasti nav liels radu, viesību un izrīko-

jumu mīļotājs. Komponists Čaikovskis kādā vietā izsakās:

„Mans pirmais ienaidnieks ir mans viesis." Puškins "lādēja

balles, kurās tam vajadzēja dalību ņemt gan kā kamerjunku-

ram, gan kā savas izdzīves kārās sievas vīram.

:) n. nn.nbCKHft. JI. AHflpeeß H /ip. 11. 1. p.
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B c t h o v c n s, cik vien iespējams, izvairījās no visādām

savienībām. ,Jūs paši redzējāt, ka saviesībās es jūtos kā

zivs uz smiltīm, nekurp nevarēdams tikt, kamēr kāda lab-

sirdīga nimfa neiemet mani ūdenī," — tā virjš saka par sevi.

Un kamdēļ tas tā? cilvēks taču sabiedrisks dzīvnieks, un

vai mākslinieks ne cilvēks? Mākslinieks ir gan cilvēks, tikai

ne tāds, kā visi. Viņš nav masas, bet izcilus cilvēks. Viņš

nav tikai dzīvotājs, kas «apgrūtina zemi", bet cilvēks, kas

rada jaunas vērtības. Un kā tādam viņam va.ag miera —

miera nodoties savām noskaņām, domām. Savienības un sa-

biedrības ar savu burzmu viņam šo brīvību un iespēju

laupa.

Otrām kārtām, jaunradošie mākslinieki stāv daudz aug-

stāk par izdzīves kārājiem masu cilvēkiem. Mākslinieks ne-

var neredzēt vinu tukšību un gara nabadzību. Un trešām

kārtām: šie masas cilvēki ar savu ārējo spožumu, ar savām

iedresētām «manierēm" bieži vien iedomājas sevi stāvam

augstāk par «stūraino", bieži neveiklo mākslinieku. Šāda zitu-

acija mākslinieku var divkārt apvainot. Tā piem. Bētho-

vens reiz loti jutās apvainots, ka viesojoties pie grafa Lich-

novska, viņu spieda spēlēt kādā vieglprātīgā oficieru sabie-

drībā. Naktī, vētrā un lietū kā karalis Lirs viņš atstāja viens

pats grafa pili un ar pasta zirgiem steigšus traucās atpakaļ

uz Vīni.*)

Līdzīgās sabiedrībās Bēthovenam bieži iznāca asas sa-

dursmes. Parasti Bēthovens ar savu straujo temperamentu

reaģēja asi. Tā reiz, viņam spēlējot tādā sabiedrībā, kāds

pārītis sāka stipri sačukstēties. Bēthovens uzlēca kājās,

strauji aizcirta klavieres un aizgāja, noteikdams: «Priekš

tādiem cūkām es nespēlēju!" Asi un rupji, bet tomēr vietā.

Mākslineks ne labprāt izpilda arī visādus radu un kai-

miņu pienākumus: viņa radi un kaimiņi ir viņa domu, jūsmas

un darba brīži. Viņš ir cilvēks no — citas pasaules. Viņš

vairāk vientulības cilvēks.

') T-KeH. BeTXOBeH. 63. 1. p
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I'iltai ar to vēl nav teikts, ka mākslinieks no saviesibu

dzīves, ballēm etc. pilnīgi izvairītos. Nē. Vispirms arī māk-

slinieku pasaulē ir daudz individuālu dažādību un — otrām

kārtām — ja mākslinieks arī sabiedrībā piedalās, viuš tur

citādi dzīvo un citādi jūtās, kā masas cilvēks.

Bet attiecībā uz radošo mākslinieku vairu m v

tomēr spēkā paliek izvairīšanās un vientu-

lības princips.

2. Mākslinieks nav oficiālo formu, titulu un ceremoniju
draugs. Puškins ar mokām vilka mugurā savu kamer-

junkura uzvalku. Tolstojs veda karu ar visādām oficiā-

lām baznīcas un valsts iestādēm un formalitātēm. Mopa-

sans atsacījās no Goda Leģiona ordeņa, atsacījās savu kan-

didatūru uzstādīt Akadēmijā, kaut gan daudzi kultūras

darbinieki pēc šī goda centās, kaut arī Aleksandrs Dimā un

citi to mēģināja pierunāt. 'Tāpat viņš ienīda visādus ofici-

ālus zalonus, kur valdīja lišķība, glaimi etc. Vēl krasāki, vēl

noraidošāki pret Goda Ordeņa un Akadēmijas tituliem iztu-

rējās Flob ē r s, Dod ē, E. d c (i onku r s. Tie izrādīja
pat zināmu nicināšanu.

Kamdēļ tas tā? Tas tamdēļ, ka jaunradošās individua-

litātes nīst šablonu, nīst ārēju mirdzumu, ārēju spīdošu for-

mu, aiz kuras nav bagāta satura. Viņi to redz,
masas cilvēki to bieži neredz.

3. Mākslinieks nīst ikdienas neīstumu, apzeltītos melus un

frāzi. Radošs mākslinieks ir arī tiesnesis. Viņa acs ir redzī-

gāka kā ikdienas cilvēka acs. Viņš redz to neīstumu, kas

siēpjas aiz parastajām pieklājības formām. Viņš redz apzel-
tītos melus un tos bez žēlastības atsedz un atmasko. Tam-

dēļ lielie mākslinieki bez žēlastības norauj visus aizplīvu-

rojumus, un parāda patiesību visā kailumā. Tie ir droši un

atklāti saka patiesību. To darījuši Šekspirs, Oete, Tolstojs,
Puškins v. c. Caur to arī izskaidrojas, ka lieliem mākslinie-.

kiem nekad nav trūcis ienaidnieku starp viņu laika biedriem.
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XX. Plašākā sabiedrība un mākslinieks.

Zem sabiedrības plašākā nozīmē saprotam nevis dažādo

saviesibu publiku, šaurās radu un draugu grupas, bet to lielo

laužu jūru, kas ap mākslinieku vilno. Visa tauta parasti ir

ta sabiedrība, kas ap mākslinieku dzīvo un darbojas. Šī sa-

biedrība, zināms, sastādās no dažādām šķirām, profesijām un

aprindām. Par mākslinieku parasti interesējas, pret viņu
zināmās attiecībās nostājas katras sabiedrības kulturelākie,

izglītotākie slāņi no dažādām aprindām.

Kaut arī šī izturēšanās pret mākslinieku ir dažāda, tad

tomēr arī te pēc lielāka un ilgāka novērošanas procesa ģene-

ralizacija ir iespējama.

Sabiedrības attiecībās pret mākslinieku ir divi aspekti:

a) attiecības pret viņa darbu un b) viņa personu.

1. Attiecība pret mākslinieka darbu.

Tā ir: 1) estētiska un 2) materiāla. Estētiskās attiecības

parasti ir tās, ka mazākus māksliniekus bieži vien saprot un

novērtē ātrāk nekā lielus un oriģinālus. Šeks p i r v kaut-

cik sāka novērtēt tikai pēc pāris simts gadiem. Kalns vienmēr

redzamāks no tālienes. Tā ari ģeniāls mākslinieks. Mazākie,

modes talentiņi un. plašā publika pret lielu mākslinieku gan-

drīz vienmēr sākumā izturas naidīgi. Piem. Vācijā mūzikas

speciālisti Mocartu un sevišķi Bēthovenu pavisam ne-

gribēja atzīt.

Otrs novērtēšanas aspekts — materiālais. Te var

sacīt droši, ka lielāki mākslas darbi un vispār mākslas darbi

nekad netiek pietiekoši atlīdzināti un samaksāti. Lielākie

mākslinieki savus darbus sabiedrībai vienmēr, var teikt, iedā-

vina. Tas, ko sabiedrība māksliniekiem atmet, ir druskas.

Piem. Bēthovens atklāja parakstīšanos uz savu ievērojamo

darbu „Missa solemnis". Pa visu Eiropu Bēthovenam

izdevās savākt ne vairāk kā 450 dukātu. Izrādās, ka bagā-

tajiem Eiropas galmiem un «augstmaņiem" priekš ģēnija lielā
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darba nebij vairāk naudas. Uz dzīrēm tie varēja šķiest mil-

jonus. Ari Bēthovena koncerti atmeta viņam niecīgus grašus.

Un kurš mākslas ģēnijs vai liels talents nav badojies un

ar trūkumu kāvies? Cik te gan būs izņēmumu? Bet viss

tas nozīmē, ka sabiedrība liela mākslinieka darbus parasti

vērtē nabaga grašiem.

Dažreiz sabiedrības izturēšanās noiet pat līdz izsmiek-

lam. Tā piem. Prūsijas karalis un viņa galms gribēja

Hethovena „Missa Solemnis" lētāki dabūt, kā par noliktiem

50 dukātiem. Pēc zināmas tirgošanās karalis 50 dukātu vietā

Bēthovenam «iedāvināja" gredzenu ar — neīstu akmeni.

Šo pašu «materiālo nekaunību" (ja tā varētu izteikties)

redzam arī pie mums. Kad mūsu lielajam dzejniekam

Rainim piešķīra atpūtai kādu zemes stūrīti, tad sabiedrība

un prese sacēla lielu brēkšanu. Tādi pat uzbrukumi bij jā-

iztur Skalbēm, kurš pat zemes stūrīti nemaz nebij dabūjis.

Un kādu valodu viss tas runā?

Redzot tādu sabiedrības izturēšanos, tiešām jājautā:

«L aikam latviešu tautai taču loti daudz tādu

Raiņu un Skalbju, ka viņus tā var niecināt?"

Nē. Rainis mums tikai viens, un Skalbe tikai viens, bet simti

tūkstoši mums ir masu cilvēku, un veseli kalni vēl nekultu-

relības un nenovīdības.

Zināms, mūsu māksliniekus tas varēja tikai sarūgtināt.

Skalbe piem. pasteidzās paziņot, ka viņš no katra zemes

stūrīša atteicoties, piezīmēdams, ka, ja viņš kādu ari ņemtu,

tad iegūtu to kaut kur Skandināvijas klinšai-

nos kalnos, bet tikai ne Latvijā.

Masu cilvēkam vajag materiālos labumus, māksla tam —

nieks.

2. Mākslinieka izturēšanās pret sabiedrību.

Māksliniekam pret sbaiedrību gan vairāk simpātijas, ne-

kā otrādi. Mākslinieks sevi un savu darbu sabiedrībai ziedo.

«Viss sveras uz tevi, ka smagums uz zemi,

Visi darbi tev aug un tev paliek." (.1. Rainis.)
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■ Visi lieli mākslinieki ir bijuši ari lieli savas tautas īnīle

tāji. fanātiski nacionālisti un patrioti.

Bet māksliniekam attiecībās pret sabiedrību ir ari savs

egoisms: māksliniekam vajag sabiedrības simpātijas. 'Tā

vispārcilvēciska īpašība. Bez sabiedriskām simpātijām cil-

vēkam grūti dzīvot. Pret sabiedrību cilvēks tiecas, kā stāds

pret sauli.

Tieksme pēc sabiedrības simpātijām māksliniekā izpaužas
parasti arī atzinības un slavas kārē. Spēja sla-

vas kāre — gandrīz visu lielu mākslinieku

raksturīgā iezīme. Te atsevišķus piemērus lieki

minēt, te var droši nosaukt visu lielo mākslinieku vārdus,

kā: Šekspira, Leonardo da Vinči, Mikei-Andželo, Getes, Bai-

rona, Tolstoja, Puškina etc. Zināms, godkārība un slavas kāre

piemīt ne tikai mākslas ģēnijiem, bet arī mākslas talentiem.

Daudzreiz māksliniekiem pārmet, ka tie pret citiem cil-

vēkiem izturoties ar nicināšanu, ar augstprātību.

Nevar noliegt, ka tas tā nebūtu. Bet vai māksliniekam

var to pārmest? Pārmest jau var gan, bet labāk gan to

saprast un izskaidrot.

Šai attiecībai ir savi iemesli. Svarīgākie no viņiem

sekošie:

1) Sabiedrības netaisnā izturēšanās

pret mākslinieku. Mākslinieks nav Kristus, kurš va-

rētu pagriezt otru vaigu, kad tam sit pa vienu.

2) Mākslinieks nevar nejust savu pārākumu par ikdienas

cilvēkiem.

3) Mākslinieks nevar aizmirst nodarītās pārestības.

Piem. Šalapins bieži izturas diezgan augstprātīgi pret pu-

bliku un ..mazākiem gariem". Bet ko šī publika darīja ar

viou tad, kad viņš lauzās uz augšu? Kad viņš vēl nebij

mākslas pirmā zvaigzne? Ko šī publika darīja tad, kad viņš

badu cieta? Kad viņam nebij pajumta, kur galvu nolikt?

Kad viņam vajadzēja Tiflisā uz ielas gulēta Kad viņam ne-

bij pat drēbju, ko mugurā vilkt? Kad viņam vajadzēja no-

s' rtīties, ka pieklājīgā publ'ka ar nicinošu smaidu tam garām
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gāja? Kad visi viua saucieni pēc pabalsta un palīdzības pa-

lika kā saucēja balss tuksnesī?

Un tagad — kur viuš ar savu ģēnija spēku un neatlaidību

izlauzies slavas apmirdzētos augstumos — tagad šī pati pu-

blika tam ar sunisku laipnību glaužas klāt, priecīga iegūt tā

labpatikšanu... Mākslinieks, kas no sabiedrības

tikdaudz cietis, nevar neredzēt šīs sabiedri-

ja s dabu un nevar šo sabiedrību ar mīkstu

roku glāstīt...

Vispār starp sabiedrību un izcilus individiem ir zināms

antagonisms.

Kad izcilus mākslinieki un zinātnieki ir sabiedrību jau

zināmā mērā uzvarējuši, tad viņa pret tiem izturas labvēlīgi.

Bet daudz reiz sabiedrība tos salauž — ja ne viņu darbus,

tad viņu fizisko personību. Tā piem. krievu sabiedrība vien-

kārši nokāva savu ģeniālo mākslinieku Pušk i nu.

XXI. Mākslinieka attiecības pret mīlu

un sievieti.

Mīla
— viena no visspēcīgākām cilvēka emocijām. Mīlas

jūtas vijas ap seksuālo instinktu. Kulturelā cilvēka mīlas jūtas

var būt ļoti bagātas un dažādas. Viņām daudz un dažādu

īpatnību atkarībā no cilvēka temperamenta spējām, no-

darbošanās.

Un ko var sacīt par mākslinieka mīlas jūtām?

1. Mākslinieka mīlas jūtas parasti straujākas un

intensivākas.

Viņas jau parādās agrāk kā caurmēra cilvēkiem.

Dante iemīlas Beatričē jau 9 gadus vecs. Ap to pašu ve-

cumu mīla spēcīgi sagrābj arī daudzus no citiem lieliem

māksliniekiem, piem. Baironu, Lermontovu, Petrarku, Oeti

un citus.
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Bez tam mīla mākslinieka psichē darbojas ar lielāku

sparu un intensivitati. Šī parādība ir sekas no mākslinieka

lielākās jūtu intensivitates un spara vispār.
D a n t i mīla 'pret Beatriči sagrāba tik spēji, ka viņš pēc

Beatričes nāves bij galīgi izmisis. Viņš tā bij pārvērties, ka

labākie draugi to pat nepazina.

Tāpat bij satriekts P c t r ar ka par Lauras nāvi.

Dzejnieku T a s s o viņa spēcīgas mīlas dēl turēja par vāj-

prātīgu un uz vairāk gadiem ieslodzīja.

Ge t i mīla vajāja visu mūžu un izpaudās viņa daudzos

romānos un romaniņos. Tāpat viņa svaidīja kā vētra Mopa-

sanu. Baironu, Puškinu v. c. Nekad no sieviešu rokām ne-

tika vaļā Šopens un Lists. Slimīgi kaisls bij Vāg-

ners. Pat drūmais Bēthovens reti kad bij brīvs no

mīlas jūtām. ..Bēthovens vienmēr bij vairāk vai mazāk ie-

mīlējies" — saka kāds no viņa biogrāfiem.

2. Ģimenes dzīvē mākslinieki reti kad laimīgi.

Lielākam vairumam no tiem ģimenes dzīve

bijusi nelaimīga.

Būtu lieki minēt, ka mākslinieki, gluži tāpat kā citi cil-

vēki, ir bijuši precēti un neprecēti. Neprecēti ir dzīvo-

juši piem. Leonardo da Vinči, Rafaels, Mikel-Andželo, Ter-

ners, Hendels, Bēthovens, Rossini, Mendelsons, Mopasans,

Gogolis, Lermontovs v. c.

Precēto mākslinieku dzīve, ar ļoti maz izņēmumiem, bijusi

nelaimīga. Piemēra dēl minēsim no lielākiem mākslinie-

kiem kaut Šekspiru, Danti, Sviftu, Puškinu, Gh'nku, Čaikovski,

Šopenu, Listu, Baironu.

Šekspirs no savas sievas aizbēga un mirstot testa-

mentā kā mantojumu bij atstājis tikai savu veco gultu. Dante

bij precējies, bet mīlēja Beatriči. Sviftu kāds no viņa pa-

ziņām nosauc par nelaimīgāko cilvēku pasaulē. Glinka no

savas sievas aizgāja. Baironam sieva bij spiesta aiz-

bēgt. Čaikovskim arī iimenes dzīve izbeidzās *r lielu
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traģismu, un izmisumā viņš metās Maskavas upē. Listu

sieva dzina klosterī un tikko viou nepataisīja par mūku. Šo-

penam pat dzejniece Žorž Zand nespēja laimi dot. Ide-

ālākās ģimenes attiecības likās būt L. N. Tolstojam, bet

vioš no ģimenes bēga vēl īsi pirms nāves. ~Kalifs Abdurach-

mans bijis laimīgs 14 dienas savā mfižā. Man, laikam, nav

bijuši tikdaudz laimes dienu" — atzīstas Tolstojs sarunā ar

(iorkiju. Dziji nelaimīgs bij Puškins ar savu flirta kāro,

nekad nenogurstošo balles dāmu, glīto, bet garīgi pilnīgi tukšo

madonnu, kura viou (t. i. pašu Puškinu) arī iegrūda nelaikā

kapā.

Šo mākslinieku bēdu stāstu varētu turpināt vēl ilgi. Bet

fakts ir skaidrs. Atliek pakavēties pie vioa cēloņiem. Un

kādi gan ir šie mākslinieka ģimenes nelaimes cēloni?

3. Mākslinieku ģimenes neveiksmju cēloni.

A. Sievas. Mākslinieku sievas pa lielākai daļai ir

tipiskākie masas cilvēki ar savām tīri zooloģiskām tieksmēm,

savām materiālajām interesēm un interesītēm. Galvenā viou

prasība: labi paēst, labi ģimenes lizdu iekārtot, pēc iespējas

intensivi baudīt ģimenes intimos brīžus, tad cik iespējams

rcprezentēties saviesībās un sabiedrībās — tas viss! Vīrs-

mākslinieks priekš viņām nav nekāds mākslinieks,, bet tikai:

1) vīrietis un 2) mai z & s pelnītājs, 3) citas

dažādas baudas un izpriecas sagādātājs. Gar

vīra garīgo pasauli, gar viņa mākslas dzīvi, tām maz daļas

(daudz reiz nemaz). Tā piem. Glinkas sieva tam pār-

metuši, ka viņš tērējot naudu priekš — nošu pap i r a. Un

kad viņš bij spiests savu materiālo izdevumu sašaurināšanai

no 4 zirgiem divus pārdot, tad viņa sieva piesita kāju uz

grīdas un bāla no dusmām viņam lepni uzkliedza: „Vai es

esmu ~kupčiene", ka es braukšu tikai ar pāris zir-

giem? Ja tu mani nemīli, tad es uz vietas aizeju!" Viņas

mīla tā tad bij ne pie Glinkas, bet pie viņa maka un zirgiem.

Par Dostoievskl viņa meita kādā nesen iznākušā grā-

matā (Dostoje\vsky. gescbildert von seiner Tocbter. Mūncbeu.
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1920.) sntedz šādas zinas: Viua personīgā dzīve bijusi pilna

šausmīgas traģēdijas. Slimīgi jūtelīgs un patmīlīgs Dostojev-

skis savā jaunībā bēdzis no sievietēm, bet drīz vien padevies

kādas zalona dāmas iespaidam, kuru pēc viņas vīra nāves arī

apprecējis. Rakstnieks vairākus gadus nodzīvojis laimīgā pār-

liecībā par savu ģimenes dzīvi, bet tad piepeši drausmīgs at-

klājums tam atvēris acis. Uz nāves gultas, ar neārstējamo di-

loni slimā sieva atzinušies Dostojevskim, ka viua nekad nav

mīlējusi, bet pat nicinājusi to, kā bijušo katordznicku. Pie

Dostojevska tā izgājusi vienīgi viņa rakstnieka slavas un labo

sakaru dēļ. Nakti pirms kāzām viua pavadījusi ar savu mī-

ļāko — kādu studentu, repetitoru, ar kuru visu laiku tai bijuši

sakari. Kad sievu slimība sakropļojusi, mīļākais piepeši pa-

zudis.

Rakstnieks pēc tam atstājis ģimeni un ilgi klejojis pa pa-

sauli. Viņam bieži sekojušas no tā ģeniāliem darbiem sajūs-

minātas sievietes-pielūdzējas, bet visas viņas Dostojevskī mī-

lējušas vienīgi viua literarisko slavu."

Raksturīga arī Puškina sievas interese pret viua

ģēniju. Sāds incidents. Kādā inteliģentākā privātā sabie-

diībā Puškins lasa savas jaunākās dzejas. Starp citiem arī

klausās viua skaistā sieva Natālija. Te piepeši ar īgnumu

un apnikumu tā iesaucas: ~Acli, Saša, tu man esi apnicis ar

savām dzejām!" Puškinam paliek itin neomulīgi, bet lai no-

vērstu sievas «izgāšanos", viņš kā izlabodams piezīmē: ~Nē

Natašin, tās dzejas tu vēl neesi dzirdējusi. Tās es tev nekad

neesmu lasījis." Uz to vina Natālija atbild: ~Acli, man vien-

alga, tās vai citas!".. .Puškina sieva interesējās tikai par

ko«timiem un ballēm, cits viss priekš viņas neeksistēja. Un

Puškinam ar visām dzejām bij priekš viņas tā nozīme, ka

viņš tai pelnīja naudu skaistiem kostimiem un ballēm. Pašās

ballēs Puškinam palika tā ..privilēģija" — stāvēt aiz balles

zāles kolonnām un nolūkoties, kā tukšie un nekaunīgie franti

dejoja un lakstojās ar viņa dekoltēto un grezni izģērbto

madonnu. Puškins pats atzīstas, ka viņš tādos brīžos pār-

dzīvojis elles mokas.
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Par nožēlošanu jāsaka, ka Puškins pret šo skaisto dzīv-

nieku izturējās ar lielu rūpību, mīlēja to ar pašaizliedzīgu

ģeniāla cilvēka mīlestību, šī mīlestība viņu ari noveda

kapā.

Pietiks. Šīs divas ilustrācijas raksturo lielo vairumu no

mākslinieku sievām. Viņas-nav mākslinieku intīmie un ga-

rīgie draugi. Viņas ar mākslinieku saprotas ne viņa dzīves

vislielākos un svētākos brīžos, bet gan tanīs, kad mākslinieks

nokāpj no saviem augstumiem un uz brīdi paliek līdzīgs masas

cilvēkam. Viņas skatās tikai, kā viņas varētu vislabāk māk-

slinieku praktiski izmantot.

Vislabāk šādas sievas ir novērtējis Šeksp i r s. Viņš

pārāk daudz savu sirdi savas sievas dēl nespīdzināja. Un

kad viņš nomira, būdams jau turīgs, lielāka zemes gabala

īpašnieks, tad, attaisot pēc viņa nāves atstāto testamentu, at-

rada, ka viņš saviem bērniem bij atstājis diezgan prāvus man-

tojumus, bet savai sievai tikai — savu veco gultu.

Interesants un zimbolistisks novēlējums!

Daudz reiz sievietes, stājoties attiecībās ar mākslinie-

kiem, ir gan tālredzīgākas. Viņas māksliniekus gan labprāt

mīl, par tiem jūsmo, bet tikai neprecās ar viņiem. Tā piem.

Servantess mīlējās ar kādu jaunavu. Viņš uzrakstīja tai

pat kādu no saviem darbiem (Oalateju), lai viņas sirdi vēl

vairāk aizkustinātu. Arī viņa mīlēja Servantesu, tikai — iz-

gāja pie cita.

Arī Šo p c n s mīlēia kādu Konstanciju Oladkovsku, kura

- - izgāja pie cita. Otrreiz Šopens mīlēja kādu Mariju Wod-

zyņsku. Viņš ar to saderinājās. Laimes jūsma spārnoja So-

pena fantāziju un muzikālo dailradīšanu. Bet tad uz laiciņu

Šopenam- nācās aizceļot. Kad viņš atbrauca atpakaļ uz Pa-

rizi
— viņa saderētā Marija bija jau apprecējusi kādu

grafu. Kāds tukšs, bet bagāts grafs tai likās piemērotāks,

nekā tanī laikā jau pasaulslavenais maigais mūzikas ģēnijs

Šo p c n s.*)

*) Tr. Chopin. Sein Leben, seine Werke und Briefe. Von

M. Karasowski. 11. Bd. 54.-58. 1. p.
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M i c k c v i č s mīlēja jaunībā kādu Mariju Vereščak, kura

arī apprecējās ar kādu bagātāku līgavaini Lorenču „Putka-

mer". Mickevičs, zināms, bij loti pārsteigts un satriekts.

Arī Bēthovena sirds pastāvīgi dega mīlā, un viņš

vienmēr domāja par ģimenes laimi. Reiz tas arī grieza* ar

precības priekšlikumu pie kādas Magdalēnas Villman (1795.g.).
Šī viņu strupi atraidīja, piezīmēdama, ka ~v i ņ š esot pa-

visam neglīts un pie tam vēl pustraks." *)

Nobeigsim ar šo ~klasisko" ģēnija formulējumu, nākušu

no praktisko sieviešu puses, šīs sievietes zināmā mērā ir

tālredzīgākas, kā Puškina un Glinkas sievas. Viņas zin, ka

mākslas ģēniji eksistencei un sugas turpinā-

šanai nav tie labākie eksemplāri.

b. Mākslinieku vaina. Zināms, būtu nepatiesi apgalvot,

ka mākslinieka ģimenes nelaimei tikai sieviete vien par

cēloni. Dala vainas krīt ari uz mākslinieka emocionālo tem-

peramentu. Mākslinieki paši arī bieži aizraujas no visādiem

sāņu iespaidiem un rada ģrimenes nesaskaņas. Tas sevišķi

attiecināms uz tiem māksliniekiem, kuriem nākas publiski

uzstāties: komponistiem, mūzikas virtuoziem, dziedātājiem,

skatuves māksliniekiem. To ģimenes dzīve parasti vistrokš-

ņainākā un nepastāvīgāka.

Kā slikti vīri no māksliniekiem atzīmējami piem šādi:

Mi 11 on s slikti izturējās pret savu pirmo sievu. Ste m s

satrūkās un uztraucās, redzot nosprāgušu ēzeli. Šis bij vi-

ņam pietiekošs iemesls, lai viņš atstātu sievu un māti. B a i-

rona nevaidamais temperaments spieda viņa sievu aizbēgt.

Še 11 i aizrāvās no kādas Meri Hodvin. Viņa sieva šo ne-

laimi neizcieta un noslīcinājās.*)

Tā tad otrs faktors mākslinieka ģimenes nelaimēm ir

viņu mākslenieciskais temperaments.

c. Nenovēršamo disharmon/iu traģisms. Trešā faktoru

j.rupa ir tā, kur redzami nav vainojams ne pats mākslinieks.

*) A. T-KeH. BeTXOBeH. T. I. 51. 1. p,

**) CMafl;ibc. Ym h sHepruH. ■ 285. 1. p.
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ne vioa sieva. Ģimenes harmoniju te aposta savāda neno-

vēršamība, kura ceļas no divu spēku disharmonijas.

1. Mīlas un sievietes idealizēšana. Šo fak-

toru skaisti formulē angļu dzejnieks Kīts: „Kad es vēl biju

skolnieks, es skatījos uz skaistu sievieti, kā īsto dievieti:

mana dvēsele bij kā mīksta gulta, kurā vienmēr atdusējās

viena vai otra no tām, viņām pašām pavisam nezinot. Man

nav tiesības no viņām vairāk prasīt, kā viņas var dot. Es

domāju par viņām, kā par ēteriskām būtnēm, kuras stāv daudz

augstāk par vīrieti..." *)

šī idealizēšana ir ne tikai māksleniekā, bet arī sievietē.

Arī sieviete bieži iedomājas mākslinieku kā pavisam ko

sevišķu.

Nāk vilšanas no vienas un otras puses un nes sev līdz

rūgtumu un nelaimi.

2. Ātra un neapsvērta precēšanās. Ģimenes

attiecības ir grūti noskaņojams orkestrs. Tur daudz kas ie-

priekš jāapsver un jānovērtē. Mākslinieks savā jūsmā un

jūtu straujumā reti kad to dara. Bet straujā neapdomība

vēlāk rūgti atriebjas un liek māksliniekam dārgi par to sa-

maksāt.

4. Divas dažādas pasaules. Mākslinieka ģimenes nelaimē

bieži vien vainojama nenovēršamība. kura rīkojas ar tikpat

dzelžainu varu, kā dabas likumi. Šī nenovēršamīKa ir ta

nesaskaņa, kura rodas, divām nevienādām psichiskām pasau-

lēm saduroties.

Te raksturīgs piemērs ir L. N. Tolsto'a ģimenes traģēdija.

Dažas zinas par šo cniedz To'stoja dēls. Starp citu

viuš šādu smaem ainu:

~Plkc t. 1 naktī oienāca pie manas gultas tēvs nakts

svārkos un c veci — vinu mā:ā, teica viuš, tā man

neklausa. Vma liepu alejā uz zemes.

Es uzmodināju Kolu Oe un mēs am" devāmies uz dārzu.

Māte gu'ēia zemē, galvu piespiedusi pie veca liepas stumbra.

*) Turpat. 269. 1. p.
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Mēs sākām to celt augšā, bet vīna visiem spēkiem pre-

tojās.

— Viņš mani izdzina, — stenēdama un raudādama stāstīja

māte, —es neiešu
..

. lai viņš pats nāk . . .

Es aizskrēju pie teva un visu izstāstīju,

— Ak Dievs! Tas nav vairs paciešanu". Es neiešu

izmisis atkārtoja tas vairākas reizes.

— Tu esi viņas virs, tev viņa jāapmierina, sirdīgi es uz-

kliedzu tēvam.

Tad viņš klusēdams aizgāja pēc matēs.

Tuvāk par šīm nesaskaņām un viņu iemesliem stāsta

Čertkovs savā grāmatā ~Tolstoja bēgšana", kuru šis autors

laida klajā 3 gadi pēc Tolstoja nāves.

Nesaticība ar sievu bijusi galvenais bēgšanas lemesls 1910.

gadā. Tolstojs jau 30 gadus bijis garīgi atsvešinājies no tās.

„Līdz manai nāvei man un maniem bērniem viņa būs balasts."

toreiz sacījis Tolstojs.

Sievas praktiskums, kas vēlāk pārvērties par slimīgu

skopumu, sarūgtināja Tolstoja dzīvi. Viņš maz tai runāja pretī,

tomēr vēlāk noskārta, ka viņa pašatsacīšanās ir gluži velta.

Bez tam sievas histēriskā izturēšanās tam sagādāja daudz

rūgtu brīžu. Viņa skrēja puskaila prom no mājas, stundām ilgi

staigāja lietū, mēģināja nonāvēties v. t. t. Laiku pa laikam,

galīgi izmocīts, Tolstojs brauca pie saviem draugiem un tur

tad atkal atguva savu spirgto humoru un darba gribu. Bet

sieva drīz brauca tam pakal, jo viņa nepanesa vientulības.

1880. gadā viņš tai izdeva pilnvaru par saviem darbiem, bet,

zīmējoties uz darbiem, kas uzrakstīti pēc 1881. g., neviens ne-

bauda mantojuma tiesības. Tad sieva pati izdeva viņa darbus,

kas tai deva lielus ienākumus. Viņa pūlējās piedabūt Tol-

stoju, lai tas testamentariski izdod tai pilnvaru arī uz pēdē-

jiem darbiem. Tamdēļ Tolstojs savus beidzamos darbus neiz-

deva, bet glabāja manuskriptus pie Čertkova un intnmakos

Tulas bankas seifos. Tas sievu kaitināja, un viņa ienīda Čert-

kovu. Tolstojs iztaisīja slepenu testamentu, ka viņa darbi

nesaistās ar mantošanas tiesībām. Sieva par to uztraucās un
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arvienu vairāk un vairāk postīja lielā vīra veselību. Viņa to

nīda, lamāja, daudzreiz pat citu cilvēku klātbūtnē, tā kā kop-
dzīve kļuva pavisam nepanesama.

Kādā bezmiega naktī 1910. gadā 28. oktobrī, Tolstojs

redzēja, ka sieva rakņājas kabinetā pa viua darbiem. leraudzī-

jusi sveci vipa guļamistabā, tā ienāca apprasīties par viņa

veselību.

Tolstoju pārņēma briesmīgs riebums pret tādu necienību

un izlikšanos. Lielā uztraukumā viņš modināja ārstu Makarb-

viču un savu meitu Aleksandru. Viņš sacīja tiem, ka uz visiem

laikiem atstāj māju.

„šī uzraudzība, klausīšanās, mūžīgā kontrole, šis naids

pret cilvēku, kas man vistuvāks (domāts Čertkovs), mīlestības

spēlēšana, — tāda dzīve man nepanesama. Man pat liekas,

ka viņai slepens nodoms mani iznīcināt," saka Tolstojs.

Šis ir viens piemērs no daudziem, kas rada nesaskaņas

starp māksliniekiem un viņu sievām. Te redzams, ka sa-

dursmē nāk divas dažādas pasaules.

Sievietes pa lielākai daļai ir masu cilvēki, kurām

spējas ir zooloģiskās tieksmes, dzīves materiālisms, bet

tālas un svešas ir mākslinieka ideālās tieksmes. Bet var-

būt arī sievietes nav vainīgas, ka viņas mākslinieka lie-

lākajā dzīvē nevar dalību ņemt. Kā var prasīt no nabaga

lielas naudas zumas, kuru viņam nav; no nespējnieka liel i<

darbus v. t. t. Daba viņas vienkārši šinī ziņā aizmirsusi.

Viņām daba devusi citus uzdevumus: rūpēties par eksistenci

un sugas turpināšanu. Viņas šo uzdevumu arī cenšas izpildīt.

Mākslinieks atkal, savukārt, ir izcilus cilvēks, kuram

materiālā un zooloģiskā dzīve nav galvenais. Viņu aizrauj

ideālās tieksmes. Šī aizrautība mazina materiālo tieksmju

sparu, ko prasa sieva. Teiksim, mākslinieks ziedo % no sava

spēka un laika radošam darbam, bet zooloģiskai (materiālai)

dzīvei vioš var ziedot ne vairāk kā '/< dalu no sava laika un

spēkiem. Viņa sieva turpretim ziedo materiālai dzīvei gandrīz
4

/4
daļas no saviem spēkiem. Viņai ar vīra ziedoto dalu

daudz par maz. Te konflikti neizbēgami, te traģisma
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galvena sakne. Te sastapušas divi dažādas pasaules.

Katra pastāv uz savām tiesībām. Zināma taisnība katrai, bei

tas attiecību traģismu nepadara vieglāku un mazāku.

Vārdu sakot: lai būtu, kādi būdami tie spēki, kuri rada

nelaimīgo mākslinieku ģimenes dzīvi, tas to nebūt vieglāku

nepadara un pašu nelaimes faktu nenovērš.

Bet lai novērstu pārpratumu, tad beidzot tomēr jāpiezīmē,

ka mākslinieku ģimenes nelaimes princips arī nav abzoluts.

l iteratūras vēsturnieki atzīmē, ka ir biiušas arī laimīga

mākslinieku ģimenes kopdzīves. Kā tādas laimīgas māksli

nieku laulības min piem. Valt. Skota, Uordsvorta, Sonti, Huda,

Mocarta, Vēbera, krievu rakstnieka Garšina v. c.

5. Mākslinieka lielāka un skaistākā mīla nav bijusi viņu

laulības mīla. Tie lielās un skaistas mīlas piemēri, kuri mums

zināmi no mākslas vēstures, nav ģimenes radīti.

Dantes lielā, skaistā mīla pret Beatriči nebij ģimenes

mila. Tā bij pret sievieti, kura viņam nepiederēja. Danterc

pašam arī bij sieva — no ļoti simpātiskas ģimenes. Tikai

viņai viņš nevienas zonetas neuzrakstīja.

Dantes mīlu pret viņu kā lielu un skaistu mēs neredzam

Tāpat bij ar Petrar k v un Lauru. Petrarka Lauru

pielūdza kā dievu. Kad viņa bij jau apprecējusies, viņš ceļoja

turp uz tām vietām, kur mita Laura, lai viņu kaut arī tikai no

tālienes redzētu.

Kad Laura nomira, Petrarka bij gadiem ilgi satriekts līdz

izmisumam (kāmēr Lauras vīrs pēc septiņiem mēnešiem mie-

rīgi apprecēja citu sievu).

Tada pat liela un skaista bij Tas so mīla.

Nemaldīsimies, ja teiksim, ka arī citu mākslinieku tēlo-

tās, apdziedātās un komponētās mīlas nav bijušas laulības,

bet nelaulības mīlas.

Ja Dante būtu apprecējis Beatriči un Petrarka Lauru, tad

mums šo lielo, klasisko mīlu nebūtu. Kamdēļ tas tā?

Pirmām kārtām, ģimenes kopdzīvē apmierinātas mīlas

tieksmes pamazina mīlas jūtu un fantāzijas sparu. Apmierinā-

tas jūtas izdziest kā izdegusi uguns: kvēlo tikai ogles.
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Otrām kārtām, ģimenes kopdzīvē milu apēno visādi abu

laulāto rakstura trūkumi, kuri tad kļūst redzami.

Un trešām kārtām, mīlas skaistumu ģimenē apēno un kā

ar gružiem apber ar visādiem praktiskās dzīves sīkumiem.

XXII. Kā mākslinieki mirst.

Kā mākslinieku psichē un dzīvē ir savi īpatnēji un rak-

sturīgi vilcieni, tā arī viņu dzīvības noslēgumā un beigu cē-

lienā
— viou nāvē.

1. Caurmēra mākslinieki mirst ātrāki ka masu cilvēki.

Mazu ainu par mākslinieku īso mūžu un agro mirstību sniedz

sekošie nedaudzie dati: angļu dzejnieks Čattertons mirst 18 g.

vecs, Kerks Uarts—2l g. v., Fergisons—24 g., Kīts — 25 g.,

Šelli — 30 g., Čarls Uolfs — 32 g., Otvejs — 34 g., Bīrns,

Bairons, Preds — 37 g., Edg. Po — 38 g., krievu dzejnieks

Nadsons 24 g., Lermontovs — 27 g., Puškins — 37 g. Tāpat

jauni mira Kolcovs, Ņikitins, Čechovs, Andrejevs, Bloks v. c.

To pašu mākslinieku agro mirstību novērojam arī pie

latviešu māksliniekiem: Edv. Veidenbaums mirst 25 g. vecs.

Jūlijs Dievkociņš — 27 g., Esenberģis — 28 g., Friedenberģis-

Mierioš — 29 g., Auseklis —
29 g., Juris Allunans —

32 g.,

Purapuķe — 38 g., Neikens — 42 g., Lerchis-Puškaitis —

44 g., Rud. Blaumanis —45 g. Jauni mira arī apdāvinātais

komponists DārzioŠ, gleznotāji Arturs Baumanis, Ādams

Alksnis, Voldemārs Zeltiņš, Aleksandrs Romāns v. c. Te vēl

jāpievieno nesen mirušais jaunais liriķis Fr. Bārda.

Mākslinieki savu dzīvības kapitālu iztērē ātrāki, tamd-H

ka vini ir izšķērdīgāki ar savām dzīvības vērtībām. Vioi

tērē taisni tās vērtības, kuras dzīvību visvairāk posta un

deldē, t. i. emocionālās vērtības. Mākslinieki

dzīvo jūtu un emociju dzīvi. Šī dzīve vi-

ņiem loti intensīva un sparīga; intensiva

tiklab privātā dzīvē, kā jaunradīšanas dar-

bā. Bet psieholoģi un ārsti zin, ka spēcīgi jūtu saviļņojumi
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posta smadzenes, nervus vairāk kā vissmagākais intelektuā-

lais vai fiziskais darbs.*)

2. Mākslinieki par savu veselību un labklājību domā

mazāk kā citi. Mākslinieks ir izcilus cilvēks, ideālists. Viņš

aizmirst arī mēru, aiz kura darbs tiek kaitīgs. Aizraudamies

viņš aizmirst arī to, ko prasa miesas un gara labklājība: at-

pūtu, mieru, fizisku kustēšanos, kārtīgu ēšanu etc. Bet daba

saviem likumiem izņēmumus nepazīst. Viņa grēkus nepiedod.

Miesai un garam nodarītās pārestības un nepiegrieztā vērība

atriebjas. Tās grauž mākslinieka spēkus un dzīvību. Nāve

daudz ātrāk iesniedz savas prasības.

3. Māks.inieks ar savu dzīvibu bieži rotājas vairāk kā

citi. Puškins neskaitāmas reizes duelējās. Lermontovs

iet pārdrošos kara gājienos un uzbrukumos. Tolstojs tā-

pat, kā savvaļnieks, iet karā, mīl riskēt tur ar dzīvību. Viņš

iet pārdrošās lāču medībās, kur viņa dzīvība kā mata galā

karājas. Bair o n s tāpat iet karā un riskē dzīvību v. t. t.

v. t. t. Savādi: ikdienas cilvēki savu bieži tik sīko un maz-

vērtīgo dzīvību tā glabā, kā lielāko dārgumu, un te ģeniāli

mākslinieki, kuru dzīvība tik vajadzīga veseliem cilvēku mil-

joniem, tie ar to mētājas kā ar kaut ko pavisam nevērtīgu.

To dara mākslinieku 1) pārbagātā nervu enerģija, kura lau-

žas uz āru un prasa pēc darbības, 2) zināms pesimisms, zināms

niknums pret dzīves sīkumainību, maziskumu, pelēkumu.

4. Mākslinieku nāve parasti sakrīt ar viņu temperamentu

un dzīves ritumu. Zināms, šis nav vienāds abzoluts likums,

tikai te daudz raksturīgu gadījumu. Minēsim dažus no tiem.

Piemēram, Bēthovena nāve. Viņu aizveda kāpā viņa

labsirdība, un mira viņš tāpat vētraini, traģiski, kā dzīvoja.

Gādādams par savu palaidnieku un nekur nederīgo brāļa

dēlu, Bēthovens aizbrauca uz laukiem pie sava brāļa nokār-

tot dažas praktiskas darīšanas. Viņa brālis, kāds diezgan

praktisks un turīgs zemes īpašnieks, padarīja Bēthovena uztu-

*) Sk. nod.: .Mākslinieka organisma un veselības vispārējais

stāvoklis."
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rēšanos savā mājā par pavisam neiespējamu. Skopuma un

skaudības dzīts, vioš sarīdīja pret Bēthovenu citus zemniekus

un kalpus, kuri viņu turēja par vājprātīgu, visādi izsmēja un

aizkāra.

Bēthovens, pavisam uztraukts un izmisis, taisījās prom no

šīs „Kaina pils" un lapseņu perēkļa, kā vioš sauca sava ne-

krietnā brāļa māju.

Bij auksta novembra diena. Brālis tam iedeva sliktus,

vaļējus ratus. Ceļš bij tālš, un Bēthovens bij samērā plāni

ģērbies. Ceļā vioš izmirka un stipri saaukstējās. Atbraucis

Vinē, vioš saslima. Gulēja vioš gandrīz kā atstāts savā vien-

tuļā, nabadzīgā dzīvoklītī. Viņš aizsūtīja pēc pāris ārstiem,

bet tie dažādu sīku iemeslu dēļ nenāca. Tad viņš savu mīļo

brāļa dēlu (par kuru viņš tā rūpējās) lūdza aicināt kādu citu

ārstu. Bet brāļa dēls, izgājis uz ielu, iegriezās pirmajā kneipē

un sāka spēlēt biljardu, par slimo „onkuli" pavisam nedomā-

dams. Pēc laba laika viņš atminas un uzdod kādam apkal-

potājam uzaicināt ārstu. Tas arī aizmirst un atminas tikai

pēc pāris dienām, kad pats nejauši nosit pirkstu. Bet vārīgi

slimais Bēthovens gul un gaida. Beidzot arī atsūta kādu stipri

muļķīgu chirurgu, kurš no iekšējām kaitēm maz jēdz. Tas

sāk dziedēt slimību, kuras Bēthovenam nemaz nav, nomocī-

dams viņu vēl vairāk. Tikai vēlāk Bēthovena draugi sāk par

to vairāk gādāt.

Mocošā slimība velkas garumā. Sāk uzmākties ari trū-

cība, jo strādāt Bēthovens nevar. lekrāta ir tikai kāda nie-

cīga zumiņa, kuru naivais ģēnijs glabā priekš sava palaidnīgā

brāļa dēla. Trūkums slimības slogu padara vēl grūtāku.

Bet tomēr, bij arī viens otrs gaišs brītiņš šinī drūmajā

laikmetā. Tā piem. kāds fabrikants, Londonā atminēja Betho-'

vcnu un viņam atsūtīja Hendela darbus 40 sējumos m folio.

Par to Bēthovens sirsnīgi priecājās, izsaukdamies: „Lūk,

īsti ķeizariska dāvana!", pie tam atcerēdamies, ka Prūsijas

karalis tam bij atsūtījis neīstu un mazvērtīgu gredzēnu, kā

pateicību par viņam dāvāto — devīto 'sim-

foniju.
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Otrs tāds patīkams pārsteigums bij kāda otra dāvana no

Londonas: tā bij simts mārciņu sterliņu, ko Bethoveuam

dāvāja Londonas FUharmoniskā Biedriba. Tā kā viņa paša

„tautas brāli" bij to pilnīgi aizmirsuši, tad šī Anglijas dāvana

viņam bij liels gandarījums. „Bij grūti vienaldzīgi noskatī-

ties — saka Bēthovena draugs Šindlers — kā Bēthovens, iz-

lasijis šo ziņu, salika rokas un no prieka un pateicības

raudāja."

Trešais tāds pārsteigums viņa smagajā slimībā bij dažas

pudeles reinvīna. kuras viņš ilgi gaidīja. Tikai tās jau nāca

viņa dzīvības pēdējos brīžos. Bēthovens to juta. Kad Šind-

lers pudeles izpakaja, Bēthovens uz viņām pameta acis un

lēni noteica: „2ēl, ļoti žēl!
. .

ir jau par vēlu."

Bēthovens ātri tuvojās galam. To pamanījis, bij ieradies

arī viņa bagātais brālis, lai nodrošinātu sev mantojumu un

sevišķi nesen no Anglijas saņemtās simts mārciņas sterliņu.

Par laimi, Bēthovena draugi to iztrenca laukā.

Bij marts. Nāca jau pavasaris, bet Bēthovena spēki strauji

kusa. Bij jau 25. marts. Bēthovens cīnījās ar nāvi. „Viņa

stipri būvētais organisms un stiprās plaušas cīnījās vēl ar

lielu spēku pret nāvi. Tas bij šausmu skats, kurš lika no-

drebēt," saka kāds no viņa draugiem, Brainings. Bet nāve,

kā nelokāma dzelžaina vara nāca arvien tuvāk. Tika iau

dzirdama pazīstamā krākšana, kura raksturo nāves tuvo-

šanos
.

.
.

Pirmdiena, 26. marts. Spoži spīd pavasara saule. Šur

tur vēl sniegs, arī pie Bēthovena istabas logiem. Spilgti viņš

atstaro saules gaismu. Atstarotā saules gaisma līst Bēthovena

istabas logos.

Pusdiena. Te Bēthovena istabā piepeši stāj tikšķēt viņa

sienas pulkstens (ko viņam bij dāvinājusi grāfiene Lich-

novska). Barometrs rāda, ka tuvojas negaiss.

Un tiešām: gaiss paliek smags. Apvārkšņa malā drūzmē-

jas biezi mākoņi. Tuvojas vakars. Pulkstens iet uz sešiem.

Pār Vīni trako brfesmigs negaiss ar sniega puteni, pērkoņiem

un zlbiņiem. Tas — pavisam kas neparasts tik agrā laikā.
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Bēthovens vēl cmas ar nāvi. Maz vairs dzīvības z....,a

Locekļi jau tiek auksti. Te piepeši žilbinošs zibins. Uz pēdām

tam seko briesmīgs perkoņa grāviens. Bēthovena nams nodreb

pamatu pamatos. Mirējs drudžaini uzlec gultā sēdus. Dūrē

savilktu roku viņš paceļ pret debesīm, it kā draudēdams,

it kā aicinādams ko uz cīņu, un tad — atkrīt atpakaļ gultā . . .

Acis pa pusei aizvērtas, skats izdzisis, lūpas klusas . . - Viņš

ir miris
. . . Pulkstens rāda ceturksni priekš sešiem.

Šī Bēthovena nāve raksturīga daudzējādā ziņā: 1) viņa

rāda ģeniāla cilvēka labsirdību un uzupurēšanos, kurai bieži

vien piemīt īsti bērnišķa naivitate un aklība; 2) to, cik ģēnijs

maz rūpējas par savu veselību un labklājību, cik bieži vien pa-

visam niecīgi iemesli var to kapā aizvest. No latviešu māk-

sliniekiem līdzīgā kārtā vieglprātīga saaukstēšanās aizveda

kapā Veidenbaumu. 3) Bēthovena nāve rāda masu cil-

vēku (tuvinieku, radinieku un citu) zemisko izturēšanos pret

izcilus mākslinieku; 4) viņa lielo garīgo un morālisko spēka

pat slimībā.

Bez tam vēl Bēthovena nāve raksturīga ar to, ka viņa

drūmā lieliskuma ziņā sakrīt un analoģiska ar viņa dzīves

lielo traģismu un viņa radīšanas drūmo lieliskumu. Nevar

teikt, ka te būtu kāds cēlonisks sakars, bet arī šī nejaušā

sakrišana ir raksturīga.

Analoģiska ir arī Lermbntova un Baitona nāve.

Kad Lermontovs Kaukāzā krita no otra duelanta lodes,

tad apvārkšņa malā jau cēlās drausmīgi negaisa mākoņi.

Drīz pēc tam trakoja spēcīgs kalnu pērkons ar briesmīgu

lietus gāzi. Kāds Lermontova draugs kritušo apklāja ar mē-

teli. Grūti bij sadabūt ārstus, kas brauktu no pilsētas laukā,

jo lietus gāza un gāza, gaiss uguņoja un trīcēja no pērkoņa

grāvieniem. Tikai vēlā vakarā dzejnieka atdzisušās miesas

izdevās atvest pilsētā.

Arī Bairona nāve saistīta ar pērkoņa negaisiem. Viņš

mira kādā mazā Grieķijas pilsētiņā. Arī viņu nogāza uz

gultu vieglprātīga saaukstēšanās un nerēķināšanās ar savu

veselību. Kad Bairons bij miris, tad 37 lielgabala šāvieni to
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vēstīja missolongiem un visai (jrieķijai, kura nogrima dziļās

sērās: miris; bij cilvēks, kurš tik daudz bij darījis priekš viņas

atsvabināšanas. Bet Anglija skuma pēc sava lielā dzejnieka

un viena no lielākiem 19. g. s. ģēnijiem.

Vētrās un negaisos aizgāja šo mākslas ģēniju dzīve un

darbība, ar vētrām un negaisiem bij saistīti vinu pēdējie

sirds pukstieni. . .

Cita rakstura un cita dzīves tempa cilvēks bij Bēthovena

laika biedrs, otrs gara milzenis — Ģete.

Tikai viuš nebūt nav tik olimpisks un mierīgs, par kādu

to parasti mēdz apzīmēt. Viuš tāpat bij cilvēks ar jūtām,

kaislībām un dvēseles kontrastiem bagātu psiehi. Tikai viņš

savas jūtu un kaislību vētras mācēja valdīt un ievirzīt attiecī-

gās sliedēs ar savu vareno gribas spēku. „Tas bij cilvēks,

kurš varbūt lielāko daļu no saviem lielajiem dvēseles spē-

kiem iztērēja cīņā pats ar sevi, uz gribas nocietināšanu, uz

tikumiskās sfēras izkopšanu, uz dvēseles līdzsvara un iekšēja

miera iegūšanu."*)

Tas viņam lielā mērā bij izdevies un tamdēļ viņu arī tur

par olimpisku un līdzsvarotu. Un viņa dzīve arī tiešām no-

ritēja samērā mierīgi un kā pēc izstrādāta plāna. Viņš bij lai-

mīgāks kā Bēthovens. Viņa dzīve gāja no triumfa uz triumfu.

Bet arī ar darbu un triumfiem bagātai dzīvei vajadzēja

reiz noslēgties un beigties. Un viņa noslēdzās tikpat noska-

ņoti un olimpiski, kā tā bij ritējusi.

Ap 1830. gadu viņš nobeidza savus galvenos darbus

(~Faustu") un apmierināts un priecīgs izsaucās: „Savu tā-

lāko dzīvi nu varu es uzskatīt kā tīru dāvanu un tagad ir

gluži vienalga, ko es daru un vai es vispār kaut ko daru!"**)

Bet, zināms. Oete neturēja rokas klēpī, un strādāja vēl ar-

vienu: nobeigti bij tikai viņa lielie darbi.

1831. g. Oete atstāja uz laiciņu Veimaru un pavadīja pāris

dienas Ilmenau'ā. Vēl reiz apskatīja viņš šīs jaunības atmi-

*) Obc. Ky;iHKOBCKHfI. Co6p. com. T. V. TeTe. 94. 1. p.

**) Ooethe. Sein Leben und VVerke. Dr. A. Bielschovvskv.

11. Bd. 675. 1. p.
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ņām bagātās vietiņas. Kādā vientuļā koka būdiņā uz Glkei-

hau'a kalna virsotnes atrada vioš uz sienas pantiņu, ko vioš

pats tur gandrīz 50 gadus atpakaļ bij uzrakstījis (1783. g):

„Ober allen Gipfeln

Ist Ruh,

In allen VVipfeln

Spūrest dv

Kaum einen Hauch;

Die Voglein scbvveigen im Walde

VVarte nur., balde

Ruhest dv auch.

„Kur uz kalniem veros

Viss dus,

Viss koku ceros

Ira kluss,

Tik mierīgi,

Vairs nedzied vis putniņu bari.

Gaidi, tu ari

Drīzi dusēsi."

(Jura Allunana tulk.)

„Ja, gaidi tu arī drīzi dusēsi!
. .

vioš atkārtoja lēnā

skumjā balsī un slaucīja asaras, kas ritēja vioam pa vai-

giem...*)

Gete juta, ka tiešām tuvojas šis lielais miers un mūžīgā

atdusa .
.
. 1832. g. vioš pēc kādas sasaldēšanās saslima un —

izdzisa; izdzisa tikpat mierīgi un svinīgi kā dzīvoja. Tas bij

viņa 83. dzīvības gadā.

„Otrā dienā pēc Getes nāves — stāsta Ekermans — man

uznāca nevaidama vēlēšanās vēl reiz apskatīties viņa zemes

tērpu. Viņa uzticamais kalps, Fridrichs, man atslēdza tās

istabas durvis, kur viņš gulēja. Nolikts augšupēdu, tur viņš

dusēja kā miegā; dziļš miers un stingrība bij rakstīti viņa

*) Turpat. 678. 1. p.
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lieliski-augstsirdīgajā sejā. Viņa varenā piere, likās, vel

slēpa sevi domas. Man gribējās paņemt sev par pieminu

vienu vina matu šķipsnu, bet godbijīgas bailes man to neat-

ļāva. Kailā miesa bij ietīta baltā palagā; līdzās atradās liels

ledus gabals .
.
. Fridrichs atsedza palagu, un es pabrīnījos

par šiem dieviški-lieliskajiem locekļiem. Krūtis bij neparasti

spēcīgas, platas un augstas; rokas un kājas bij pilnas un

maigas; pareizās formas un nekur visā miesā nebij manāma

ne aptaukošanās, ne noliesēšana vai izdilšana. Man priekšā

gulēja tiešām pilnīgs cilvēks visā savā skaistumā, un jūsma,

kura mani sagrāba, lika man aizmirst, ka nemirstīgais gars

jau atstājis šo tērpu . . ."

Vēl mierīgāks, vēl vairāk noskaņots, kā Oete, vēl vairāk

savaldītām un intelektualizētām emocijām bij Amerikas Ho-

mērs — dzejnieks Uots Litmans (VValt VVhitman).

Vioam visa pasaule un visa dzīve likās kā mūžīga har-

monija un saskaņa, kur viss ir savā vietā, viss ir labs un

skaists: pēdējā zālīte un lapiņa, pēdējais dzīvnieciņš un ku-

stonits, tāpat kā lielie zvaigžņu miriadi. Visi darbi, visas

jūtas līdztiesīgas, un govs. kura mierīgi gremo, tikpat skaista

savā noriņā, kā Milosas Venera.

„Varde — šedevrs, par kuru augstāka nav! Pele, tā

brīnums, kas var satricināt sekstiljonu neticīgo prātus."

„Jeb jūs domājat, ka pasaules likumi ir slikti un tos va-

jadzētu atdot izlabot?"

„Visas saknes, kas vien aug, es esmu gatavs laistīt."

Uitmans pat nāvi atrod mīlu:

„Tu, mīlā, glāstošā nāve!

Ar dejām lai tevi nosvin,

Lai visi raibi tērpjas un visi lai dzīvo!"

Tāda bij Uitmaņa dzīves un nāves iilozofija, tā noritēja

arī zokratiskā mierā viņa originelā dzīve.

Jau dzivs būdams, savās vecuma dienās tas lika sev pa-

gatavot milzīgu granīta pieminekli. To viņš novietoja uz
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augsta pakalna, lika tur uzrakstīt savu vārdu un mierīgi gai-

dīja nāvi. Bet nāve kā nenāca, tā nenāca.

No visām pasaules malām apmeklēja to vina cienītāji.

Visus viņš pieņēma majestātiski mierīgi un priecīgi. Lāvās

sevi no visām pusēm fotografēties un nebūt nepretojās, kad

tam viņa cienītājas atnesa te svaigas saknes, te krējumu, te

cepeti, te rozes
...

Beidzot tomēr arī viņam pienāca nāve. Viņa bēres tie-

šām bij kas sevišķs. Uz liela laukuma uztaisīti trīs paviljoni:

vienā cep gaļu. otra — mucas ar alu, uiski (degvīnu), limo-

nādēm etc, trešā paviljonā — Uitmaņa zārks.

Viņa bēres tika pārvērstas par tautas izpriecu, ta kā viņš

to augšā minētājā pantiņā apdziedājis.

Trīs pūtēju orķestri spēlē viens pēc otra bez apstājas.

Saplūda tūkstošiem liels laužu pūlis. Cits nācis parādīt

dzejniekam pēdējo godu, cits — pa velti paēst un iedzert . . .
Uzmanību vērš veseli arbūzu kalni. Tamdēļ arī nav jābrī-

nās, ka ap ēšanas un dzeršanas paviljoniem iet nemitīga grū-

stīšanās un pat kaušanās. „No šīs Amerikas Hodinkas —

piezīmē kāds krievu autors — cilvēku piecdesmit policija

aizveda taisni uz „krātiņu"."

Diena skaista un saulaina. Kad visi labi izpriecājušies,

zārku nes uz kapsētu, t. i. uz turieni, kur pats dzeinieks. dzīvs

būdams, sev uzcēlis pieminekli. Muziķa bez pārtraukuma

spēlē. Vairāk cilvēki vienā un tanī pašā laikā tur runas kā

grandiozā mītiņā: cits uz galda, cits uz krēsla. Viens no

oratoriem tā sajūsminājies, ka iesit ar dūri pa zārka vāku .
.
.

Mācītāiu nav. Kāds no dzejnieka draugiem nolasa pie kapa

citātus no dažādām svētām grāmatām: Bībeles, Korāna.

Zend-Avestas, Konfucija un —
arī no paša nomirušā dzejnieka

..Zāļu stiebriem". . .*)

*) Drusku fantastiskas gan šīs bēres izklausās. Atstāstu viņas
pēc kāda krievu avota „yoT ynTMeH. vK. Mvkobckhh\ M3ji. CuraHa.

Ģukovskis šīs ziņas, savukārt atstāsta pēc franču žurnāla Jvlercure

dc France". Par nožēlošanu angļu avoti par Uitmani man šlm-

brižam nav pie rokas, bet neiespējamas šādas bēres priekš Ame-

rikas demokrātijas nebūt nav. P- B.
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Vēl kā raksturīga un tipiska atzīmējama Šopena nāve.

šopena dzīve arī ir- smagu ciešanu un grūtību pilna, bet

viņā nav to vētru un negaisu, kas Bēthovena un Bairona

dzīvē. Viņa dzīve drīzāk noskanēja kā kāda mēnessnakts

zonate, kā kāda skumja, klusa nakts melodija, kas trīs klust

mēness naktī, vai nakts klusā istabā ar nodzēstām ugunīm ...

Un viņa nāve? Tāda pat mierīga, skumja, liriska, elē-

ģiska. Viņš bij tikko 40 gadus vecs, kad viņa maigā sievišķigā

organisma dzīvības spēki bij iztērēti. Dilonis viņu nosieda

nāves gultā. Viņš mierīgi skatījās savam liktenim acīs, mie-

rīgi runāja par nāvi un mierīgi viņai tuvojās. Pie viņa gultas

dežurēja viņa māsa, viņa mīļais skolnieks Gutmanis un vēlāk

jaunā grāfiene Delfine Potocka. Tā — viena no viņa skaistā-

kām un apdāvinātākām skolniecēm.

Piecpadsmitais oktobrs. Svētdiena. Uz ielām trokšņa

mazāk. Bet Šopena dzīvība strauji dziest. Viņš zaudējis

jau balsi un tikai klusi čukst. Ap gultu skumji stāv viņa māsa

un tuvākie cienītāji. Tie redz, drūmais acumirklis nav tālu.

Potocka klusi raud
. . .

Šopens, redzēdams viņu asarās, lūdz

to kaut ko viņam klusi uzdziedāt. Potocka apspiež asaras

un dzied
.
. . Viņa dzied kādu garīgu dziesmu par Stradellas

svēto jaunavu. Maigas, vieglas sidrabskaidras skaņas glau-

žas ap mirstošo mākslinieku.

Potocka beidz. „Cik skarti, ak Dievs, cik skaisti! Ludzu

vēl vienreiz, vēl" — čukstošā balsī lūdz Šopens.

Potocka sēžas pie klavierēm un dzied kādu no Marcello

psalmiem. Plūst atkal maierās skaņas. Bet slimnieks dziest

vairāk un vairāk. Daži no klātesošiem nometas ceļos pie viņa

gultas. Visi valda asaras, lai neuztrauktu slimnieku
...

Sešpadsmitā oktobrī viņš pieņem svētvakariņu, bet septiņ-

padsmitajā to sāk apņemt jau nāves vēsums. Auksti sāk palikt

locekli. Viņš it kā attopas un klusi prasa: ~Kas sēd pie

manis?"

Tad viņš palūdz malku ūdens.' To viņam pa cniedz viņa

mīļais skolnieks Gutmanis. ledzēris ūdeni, viņš viegli paloka

galvu, pasniedzas un noskūpsta Gutmaņa roku. kā izteikdams
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sirsnīgu pateicību . .
.

Pēc tam virjš lēni noslīgst atpakaļ

gultā un iemieg. Tikai tagad — uz mūžu
. . . Viņa dzīvība

noskanēja un nodzisa kā viņa maigās, mēnessnaktls radītās

un improvizētās nokturnes . .
.

Dzīvs būdams viņš kaisli mīlēja puķes. To zināja viņa

cienītāji. Drīz vien nomirēja gulta tika puķēm apbērta, un

tur nu viņš gulēja .
.

.

To apbedīja, pavadot viņa paša sēru mūzikas skaņām.

Uz zārka tam uzmeta Polijas zemi, kuru viņš bij paņēmis līdz,

dzimteni atstājot, bet viņa sirdi izņēma, aizveda atpakaļ uz

Poliju un paglabāja kādā no Varšavas dievnamiem. Viņš

karsti mīlēja savu tēviju Poliju, un viņa vēlēšanās bij, lai tai

atdotu viņa sirdi.

Arī te nave pieskaņojās dzīvei. Te tiklab viena, kā otra

bij klusa, maiga, elēģiska
.
. .

5. Vispārējie slēdzieni par mākslinieku nāvi.

Par mākslinieku miršanu un navi var teikt sekošo:

1) Ar nedaudz izņēmumiem mākslinieki mirst ātrāki, kā

ikdienas cilvēki un zinātnieki.

2. Mākslinieku ātrāko nāvi nosaka viņu straujā, emo-

cionālā dzīve, kura patērē vairāk psichiskās un fiziskas ener-

ģijas, kā tīri fiziskā vai intelektuālā darba dzīve.

3. Mākslinieku emocionālais temperaments, vētraini trauk-

dams mākslinieka dzīves kuģi, to daudz biežāk un ātrāk uz-

dzen uz dažādām nejaušībām, kuras to kā zemūdens klintis

triec un bieži sadragā. Zinātnieka kuģis, lēnāki peldēdams un

ar intelekta prožektoriem ceļu apgaismodams, ir mazāk brie-

smām padots.

4. Attiecībā uz to, kā mākslinieki mirst, ir grūti kādus

vispārējus principus vai likumus uzstādīt. Parasti gan

mākslinieka nāve pieskaņojas viņa rakstu-

ra un dzīves vispārējam ritumam, kā to rāda

augšā pievestie tipiskie gadījumi, bet uz-
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skatīt to, kā kādu abzolutu likumu, zināms,

nevar.

5. Izcilus mākslinieku zocialā un estētiskā personība ne-

mirst. Vēl vienā zinā mākslinieku nāve atšķiras no vairuma

jeb masu cilvēku nāves. Masu cilvēks, tā sakot, mirdams

mirst, bet mākslinieks, nomiris, tomēr dzīvo.

Vairuma cilvēkam, kad noklaudz zārka vāks, tad līdz ar

aizbērto kapu ir iznīkusi arī vioa sociālā personība. Izcilus

māksliniekam taisni otrādi: viņš pēc savas fiziskās personī-

bas nāves dzīvo vēl krasāku, spodrāku, lielāku dzīvi. Še k-

spi r s tagad dzīvo vairāk, kā dažus gadu simteņus atpakaļ.

Arī Getes zocialā un estētiskā personība ir lielāka un spo-

drāka, kā viņa dzīvības laikā. Tāpat citu lielu mākslinieku

personības.

Par mākslinieku tiešām var teikt Nadsona vārdiem

„He roßopHTe MHe: oh viuep — oh jkhbct !
rivcTb «epTBeHHHK pa36uT — oroHb eme

rivcrb po3a copßa a — OHa eme UHereT,

flvcTb aptpa cJioMaVra — aKKopa eme pbiaaeT."

(Hanam).
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Pielikums.

Anketa rakstniekiem.

(Daiļradišanas procesa pētīšanai).

A. Mākslinieka tapšana un izveidošanās.

Še atzīmējami tie dažādie apstākli un faktori, kuri noveda pie

mākslinieciskās pašapziņas noskaidrošanas, pie mākslinieka

sevis atrašanas.

I. Vecāki, agrā bērnība.

1. Jūsu vārds, uzvārds, pseidonims?

2. Kad Jūs dzimuši?

3. Kur dzimuši?

4. Kas Jūsu vecāki? Viuu nodarbošanās?

5. Ar kuru no vecākiem Jums vairāk līdzības, resp. no kura

Jūs domājiet savas spējas mantojuši?

6. Kādās bij bērnība Jūsu mīļākās rotaļas?

7. Kādas bij Jūsu bērnības kaislības un nerātnības?

8. Jūsu spilgtākie agrās bērnības iespaidi?

11. Skolas gadi un jaunība.

1. Kad sākat skolā iet? (vecumu.)

2. Kādās skolas vispār esiet mācījušies?

3. Kādi priekšmeti Jums skolā visvairāk patika?

4. Kādi priekšmeti nemaz nepatika un neveicās?

5. Vai skola Jums vispār tika vai netika?

6. Ko darījāt pēc skolas (nodarbošanās)?

7. Kad pamanījāt sevī pirmās dailradīšanas tieksmes? Kādā

vecumā?

8. Kā viņas vispirms izpaudās?

9. Kādi faktori un apstākli modināja Jūsos snaudošo (la-

tento) mākslinieku?
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10. Vai starp vairākiem faktoriem bij kāds sevišķi krass

(„laimīgās nejaušības")?

11. Kā un kādos īpatnējos apstākļos notika dailapzinas mo-

šanās?

12. Kad noteikti sevi sajutāt par mākslinieku?

13. Kā norisinājās dailradīšanas ceļa meklēšana resp. dail-

radīšanas cīņa dēl eksistences?

14. Kas bij Jūsu dailradīšanas pirmie skolotāji?

B. Daiļradišanas procesa gaita.

I. Koncepcijas laikmets

Koncepcijas laikmets ir daiļdarba idejas (resp. pirmidejas)

dzimšanas laikmets.

1. Kad dzima Jūsu darbu A, B, C, etc. pirmidejas? (Pēc

iespējas gads, mēnesis, diena).

2. Ka šo darbu pirmidejas dzima: a) piepeži, negaidīti?

b) pēc ilgākas meklēšanas, pārdomāšanas?

3. Kad pirmideja dzima: naktī, dienā, rītā, vakarā?

4. Kādos īpatnējos apstākļos? (Kur atrādāties, ko darījāt?)

5. Vai darba pirmidejas dzimšana bij savienota ar inspirā-

ciju (dailjūsmu)?

6. Vai līdz ar pirmideju tika pārredzams arī viss turpmākais

darba plāns?

7. Kādi faktori pēc Jūsu pašu ieskata veicināja pirmidejas

dzimšanu?

8. Kāds psichisks stāvoklis Jums bij īsi pirms idejas

dzimšanas? a) parasts? b) nospiests? c) pacilāts,

jūsmīgs? •

9. Vai ideju tikai atzīmējāt, vai arī skicējāt, kādu fragmentu

uzmetot?

11. Inkubācijas laikmets.

šis ir iekšējas nogatavošanās, Idejas ienākšanās laikmets.

1. Vai ilgi sevi nēsājāt radīto darbu pirmidejas, pirms ķērū-

ties pie realizēšanas?
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2. Vai apzinīgi (t. i. ar apzinīgā intelekta palīdzību) kopāt

un izstrādājāt mākslas darba pirmideju, vai ļāvāt „lai-
kam vaļu"?

3. Kāda bij Jūsu apzinīgā intelekta darbība? a.) vai vācāt

pieredzējumu, novērojumu materiālus? b) vai krājāt
jūtu pārdzīvojumus? c) vai lasījāt attiecīgu literatūru?

d) vai daudz zināmā darba pirmideju pārdomājāt? c) vai

izstrādājāt plānu un krājāt atzīmes pēc šī plāna?
4. Kāda bij manāmas zem apzinīgās psiches darbība: a) vai

redzējāt sapnī kādas ar zināmā darba pirmidejas saistī-

tas domas, ainas, pārdzīvojumus? b) vai strādājot citu

darbu Jums pamirdzēja domas un idejas no A pirmidejas
sieras? c) vai staigājot, braucot, biedru starpā v. c. Jums
iešāvās prātā piepežas domas par A? Ko darījāt ar tām?

111. Inspirācijas (iedvesmas jeb daiļjusmas) laikmets.

1. Kādos gada laikos Jūs visvairāk mēdz apmeklēt inspirā-

cijas brīži? a) pavasarī? b) vasarā? c) rudenī?

d) ziemā?

2. Kādos mēnešos?

3. Kādā dienas laikā? a) rītā? b) dienā c) vakarā?

d) naktī?

4. Kādi apstākli vispār atstāj manāmu iespaidu uz Jūsu

inspirāciju? a) tīrs gaiss un brīva daba? b) saule

vai apmākušās debesis? c) dzīvoklis, barība? d) pil-

sēta, lauki?

5. Kādi īpatnēji apstākli veicina Jūsu inspirāciju: a) lam-

pas gaisma? b) vingrošana? c) gulēšana? d) alko-

hols, pīpošana? c) tēja, kafija? f) citi dažādi spe-

cifiski līdzekli un īpatnēji apstākli?

6, Vai inspirācija uznāk piepeži un negaidīti?
7. Vai maniet inspirācijas tuvošanos jau agrāk un kādi ir

šīs tuvošanās vēstneši?

N. Vai rūpējāties, lai inspirācijas viesošanos veicinātu?

9. Ko dariet šim nolūkam?
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10. Kāds ir inspirācijas brīžu caurmēra ilgums?

11. Kāda ir inspirācijas ibrīžu vispārējā jūtu nokrāsa:

a) smaga, nepatīkama? b) viegla, patīkama? c) spēja

baudas, laimes sajūta?

12. Kādas ir citas dažādās psichiskās un fizioloģiskās inspi-

rācijas pavadzīmes, ko sevī esat novērojuši?

13. Kā strādā fantāzija, domas, salīdzinot ar bezinspiracijas

brīžiem?

14. Vai sajūtiet nogurumu pēc inspirācijas brīžiem?

15. Vai varat konstatēt inspir. dažādās intensivitates dfljf-

jūsmas pie sevis: a) inspirāciju kā noskaņu? b) inspir.

kā afektu? c) inspir. kā ekstāzi?

16. Kādi no Jūsu dzīves laikmetiem bagātāki ar inspir. uti

daiļradīšanas brīžiem, kādi bālganāki un kamdēļ?

17. Vai Jums arī kādas improvizācijas? Ja drukātas, uz-

rādāt tās.

13. Kādos apstākļos improvizēšana notika?

IV. Mākslas darba izstrādāšana.

1. Vai pie mākslas darba strādājit tikai inspir. brīžos?

2. Vai inspirācijas brīžos uzmesto un pastrādāto vēlāk vēl

pārgroziet,. pārstrādājiet, slīpējiet, stilizējiet?

,3. Kādos laikaVprīžoSi Jūs pārgrozīšanu izdariet: a) vai

šinī ziņā Jūsu darbībā ir kāda tradicija? b) vai tas

atkarājas no katra atsevišķa darba rakstura un ne-

jaušiem apstākļiem?

4. Vai daudz reiz darbu labojiet pirms klajā laišanas?

5. Vai gatavam darbam lieciet „nogulēties" un cik ilgi?

6. Vai garākus darbus strādājiet pēc iepriekš uzmesta

plāna, vai bez tā?

7. Raksturojiet savu ietēlošanos un iejušanos.

V. Daiļradīšanas darbības vispārējās metodes.

1. Vai māksliniecisko darbību uzskatiet kā galveno, vai

kā blakus nodarbošanos?
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2. Vai daiļradišanas darbu strādājiet katru dienu noteiktas

laikos vai nenoteikti?

3. Ja strādājiet katru dienu, tad caurmērā cik ilgi?

4. Kāda Jūsu parastā dienas iekārta un iedalīšana?

5. Ko dariet daiļradišanas starpbrīžos?

6. Vai šinīs starpbrīžos Jūsos pilnīgi apklust mākslinieks,

vai tikai pa daļai?

7. Vai inspirāciju gaidiet, vai sēžaties pie darba taī cerībā,

ka viņa rāsies?

8. Kādus Jūs skaitiet par savas mākslinieciskās darbības

svarīgākiem traucēkļiem: a) materiālo līdzekļu trū-

kumu? b) vispārējas izglītības trūkumu? c) blakus

nodarbošanos un maizes darbu? d) ģimenes ap-

stāklis etc?

VI. Atstāstiet sava N. darba mākslas darba pilnīgu attīstības

gaitu un radīšanas procesu no sākuma līdz beigām:

a) kāda lielāka darba vēsturi; b) kāda liriska dzejoļa

vēsturi, kurš tipisks priekš Jūsu dailradīšanas.

VII. Vispārējas un dažādas piezīmes.

Te atzīmējamas tās dailradīšanas iezīmes, kuras anketā nav

paredzētas, bet kuras pats mākslinieks skaita par īpatnējām

un raksturīgām.

Piezīme. 1. Būtu vēlams, ka rakstnieki savas atbildes

uz anketu iesūtītu ne vēlāk, kā līdz 1923. g. maijam

uz šādu adresi: P. Birkerts, Rigā, Palīdzības ielā

Nr. 13 dz. 1.

Piezīme. 2. Anketas izpildot, rakstāmas tikai atbil-

des, pieturoties pie anketās numerācijas.
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