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Desmit gadus no vietas vērigi raugoties dzīvē, mākslā

un zinātnē, manī palikuši novērojumi, kas neatvairāmi saistī-

jušies dažos slēdzienos par bijušo, esošo un nākošo mākslu.

Jūtot visapkārt rosigu meklēšanu jautājumos, kas pieskaras

mākslai, gribu dalities savos novērojumos un slēdzienos ar

tiem, kam šie jautājumi nedod miera. Aiz daudziem ie-

mesliem šeit izteiktām domam varbūt nepiekritīs, tomēr mani

neskumdinatu šo domu neatzīšana, bet gan spriedums, ka

nolūki, kas mani dzinuši tās uzrakstīt ir bijuši vienpusīgi

vaj netaisni.

Ernests Brastiņš.

1921. g. oktobrī.
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I. Ievads.

Veci ļaudis zina stāstit, ka senos laikos savadi gari

dzīvojuši, kas maldinājuši ļaudis no ceļa, tos vadādami pa

mežiem, pa laukiem, pa pļavām. Kad nelaimigie Jaikā neat-

tapušies, tie gājuši bojā purvos vaj bezdibeņos. Šie vadātāji
neesot nekas cits, kā nomoci tās dvēseles, kas skraidot

apkārt miera meklēdamas un atriebdamās.

Kaut kas tamlīdzigs pašlaik vēl notiek mūsu mākslā.

Kāds neredzams vadātājs mulsina mākslinieku, kritiķi

un publiku un vadā tos kā pa tumsu. Mākslinieks nezin,

ko tas dara, kalpodams dažādiem «virzieniem», kritiķi neat-

rod mērogus viņu vērtēšanai un publika gatava noliegt vaka-

rējos dievus.

Katrs no tiem, tomēr, pārliecināts par savu nemaldibu,
līdz kamēr kaut kur aizdziedas gaiļi. Dažam labam tad kā

zvīņi nokrīt no acīm un tas redz, ka atrodas tāļu prom no

mājam. Bet kā atgriesties, tas nezin un maldīšanās sākas no

jauna, līdz jauniem gaiļiem.
Tā vien liekas, ka mākslas dvēsele būtu nomoc

un nu ta meklē mieru, atriebjoties saviem ļaundariem un viļot
tos muklājos vaj bezdibeņos. Ir ļaudis, kas tam tic un. paceļ
biedinošas balsis ka mākslas gals esot klātu un mākslas

kalpi pārdzīvojot viņas pastarās dienas. Citas mierina, ka

gluži labi varēšot iztikt ari bez zudušās mākslas. Bism ar k s

jau bez viņas esot dzīvojis un Amerikā nejūtot tās iztrūkšanu.

Varbūt, ka šīm balsīm ir taisniba un ka tad, kad ne-

laiķe —dvēsele būs guvuse sev gandarījumu un aprimuse
maldināt, maldinātie atmodisies savu namdurvju priekšā, ieies

savos mājokļos un dzīvos laimigi tāļak ari bez mākslas.

Lai noteiktāki runātu par šo interesanto varbūtību,
būtu jazin kas ir māksTa. Gan mēs visi manam viņu, savu

valdzinataju, tepat tuvumā, jaušam tās elpu ap sevi, jūtam
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viņas īsto vārdu itkā mēles galā, bet pateikt nevaram. Ja
kādam liek to darit, viņš minstas kā nevainigs bērns un jūtas

nelaimigs. Bet atbildes nav labi noklusēt un tāpēc bieži vien

nākas atbildēt melus.

Gudrākie un drošsirdīgākie mēdz sacit, ka māksla

esot skaistuma radišana. Skaistums esot patie-
sības vaj idejas iemiesojums. Patiesība esot —

v. t. t. līdz pašai metafizikai. Pie tam tie bieži vien

zin, ka šādi formulējumi nebalstās uz negrozigiem pamatoju-
miem un ka ikviens tos atrisina kā vien grib un māk. Tie

ari zin, ka uz tiem atbalstitas dažādas mākslas filozofijas,
estētikas un mākslinieciskas audzināšanas sistēmas runā viena

otrai pretī. Tomēr visām šīm sistēmām ir katrai savi pie-

kritēji un aizstāvji, bet skaidrības tām nav.

Nav brīnums, ka taisni tāpēc tie, kas tura sevi par

prātigiem, klusē, atteikdamies spriedelēt par mākslu, jo robeža,

kur mijoties atļautais un aizliegtais, raugoties no «skaistuma»

viedokļa, neesot nojaušama un spriedums, labākā gadijumā, varot

būt tikai subjektivs un grozīgs slēdziens. Citi klaji at-

zīstas, ka ar «skaistumu» tie neko nevarot iesākt, jo ne-

glītums sākoties taisni tur, kur dzenoties pēc skaistuma. Tie

viņu vietā lietojot «pareiziba», «lietderība» v. c.

Mākslinieki, kas tā domā, dara savus darbus, glezno,

komponē un dzejo, nejautādami kā tos svērs vaj mēros.

Uz jautājumu kas ir māksla, tie izvairīdamies atbild: «mūsu

darbi ir mākslas darbi — mīļojiet visi tos!» Un mīļo ari, jo
citādi nevar.

Bet ari šeit ir iegūlusi nelaime: dēļ mīlestības ceļas
vīrs pret vīru, mākslinieks pret mākslinieku un publika pie
tam ir vieglprātīga mīļākā — drīz smaida vienam, drīz otram.

Nekur nav tik daudz ķildu kā māksliniekos un pat greiz-

sirdigās sievas nezin tās cīņas, ko izkaro dažādu «virzienu»

aizstāvji un «modes» taisītāji. Publika šai ziņā gan apbrīno

cīnītāju ieroču un izdomas bagātību, pat spēku un bezkaunību,
bet bieži vien neka nesaprot un novēršas. Anglijā tāpēc
teātri nesot zaudējumus, Latvijā izstādes maz apmeklējot un

Francijas konzerti nīkuļojot.

lEVADS
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Publika spriež: kas nav saprotams, nav atzīstams.

Bet formulējumu tomēr vajaga, un vislabāk tādu, kas

iztiktu bez vārda skaistums. Racionālisma laikmets vēl nav

izbeidzies un tāpēc ari mākslai savās definicijās nāksies tam

piekļauties. Jauns mākslas būtibas formulējums ir pašlaik ne-

pieciešams kā kopēja radišanas, vērtēšanas un izprašanas
mēraukla. Bez kāda noteikta vadošā prinzipa ir grūti iedo-

māties jebkādu mākslas formu jaunradišanu. Ne mazāk tas

zīmējas uz to vērtēšanu un izprašanu. Ari publikai būtu jazin

tas, kas iedvesmo radītājus, kaut ari ta pati neņemtu tiešu

dalibu radišanā un vērtēšanā.

Stāv priekšā cēli uzdevumi: jāatrod mākslas izcelšanās

un jāpasaka kas ta ir, lai pēcāk spriestu par tās izpaušanos

pagātnē, novēršanos no savas būtibas tagadnē un izredzēm

nākotnē. Ne tikdaudz pierādīt kā parādit visu vajadzigs,

jo ne ikreizes pierādīšana mūs pārliecina. Daudz biežāk savai

iekšējai pārliecībai mēs pielāgojam dažādus pierādījumus.
Meklēdami mākslas pirmsākumu mežā nebrauksim pēc

piemēriem. Visas tautas tek vienu un to pašu cilvēces .kul-

tūras attīstības ceļu un starpība ir tikai sīkumos un atzaro-

jumos. Tāpēc vajadzīgos kultūrvēsturiskos ilustrejumus pa-

meklēsim pašu mājās. Tas iespējams jo vairāk tāpēc, ka

jaunākie pētijumi par latviešiem un leišiem liek domāt, ka

šīm tautām senatnē ir bijuse kultūra, kurā vairāk vaj mazāk

novēroti it visi raksturigie elementi, neizslēdzot mākslu.

To neaizmirsisim. Neaizmirsisim ari, ka meklējamiem

formulējumiem būs jāpievieno visas mākslas nozares: muziķu,

tēlniecību, celtniecibu, glezniecibu, deju, dzeju v. c. Lai mazāk

kļūditos, tad meklēšana tāļu jāatsāk un jāierauga tā vietā, no

kurienes sākot, māksla top par cilvēces neatlaidīgo ceļabiedri.

Savos meklējumos un slēdzienos mēs sevišķi uzsvērsim

redzes mākslu, sevišķi glezniecibu un ar to sakarā, jo mēs vis-

vairāk ticam tam, ko redzam. Varbūt tas tāpēc tā, ka deviņas

desmitdaļas no visiem ārpasaules iespaidiem cilvēks uzņemot

ar acim.





Mākslas izcelšanās
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2. Cilvēks un darbs.

Darbs esot dzīves dvēsele. Varbūt, ka tāpēc dzīvot

senāk nozīmēja to pašu, ko strādāt, piem.:

Paldievs devu Dieviņam, — tas darbiņš nodzīvots;

Dieviņ, līdzi rociņām, citu darbu padzīvot. 693-5.

Ar darbu sakarā tiek vesta ikviena ekonomiska un

sabiedriska parādība. Šās parādības pētot, zinātnieki ir sa-

krājuši dažus interesantus materiālus, kas solās noderēt mek-

lējot mākslas izcelšanos. Tāpēc nebūs lieki pie darba brīdi

pakavēties, lai apskatītu to pēc būtibas un atzīmētu lietderīgo.

Ekonomisti, runājot par darba izcelšanos, apgalvo, ka

pašā sākumā darbs esot bijis kaut kas atbaidošs un nepa-

tīkams. So apstiprina ari valodnieki, apliecinādami, ka

dažādās valodās tas sākumā apzīmējis vajadzību, -grūtumu,
ciešanas un vērdzibu. Franču «travailler» nozīmējot strādāt

un mocit. Mūsu vārdam «strādāt» esot kopējs sākums ar

krievu «crpaflaTb» — ciest, krievu «pa6oTaTb» nozīmējot ari

vērgošanu, un t. t.

Bez šaubām grūts ir bijis pirmatnējā cilvēka darbs.

Gandrīz visas viņa darba spējas aizgāja nemitīgi cīnoties ar

dabu un pašu nepieciešamāko uzturu gādājot. Šis darbs bija

nepieciešamibas darbs, bez kura cilvēks nevarētu eksistēt.

Bij jaaf, jāsēj, jāpļauj, jāmaļ, jāvērpj, jāauž, jāceļ mājokļi un

jādara vēl desmitiem citu darbu.

Darbu strādāja ar primitiviem rīkiem un paņēmieniem.
Pirmatnējie darba rīki bij vienkārši ārēji cilvēka locekļu pa-

pildinājumi vaj piemetinājumi. Akmens, ar ko tas dauzija,

bija ta pate dūre, tikai izturīgāka, nūja ar ko tas sita, — ta
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pate roka, tikai cietāka. Darba rīki tapa pilnigaki ļoti lēnam.

Tie attīstijās sīkām pārmaiņām, aiztekot daudziem gadu

tūkstošiem, vaj pat veseliem ģeoloģiskiem laikmetiem.

Un tomēr darbs tika padarits, kaut ari vissmagakiem

paņēmienem, nepilnigakiem rīkiem un ārkārtigu pacietibu.
Šis apstāklis lika domāt, ka darbā jābūt kaut kam, kas

atsver ta grūtumu, vaj palīdz šo grūtumu panest un pār-

spēt. Par labu tam runā apstāklis, kas aizrāda, ka pastāv

darbi, kurus pirmatnējais cilvēks darījis labprāt, neskatoties

ne uz kādām fiziskām grūtibam, piemēram — deja. Nav

cita kāda fakta, kurš būtu vienbalsīgāk konstatēts, kā mežoņ-
tautu ilgie un grūtie danči, kurus dejo līdz nesamaņai.

Veltigi mēģināts šo dejas kāri izskaidrot ar kultu, sēram,

mīlestību un taml., jo izskaidrojums meklējams pavisam citur.

Sakarā ar šo ērmoto parādību, vispirms ir lūkots atrast tos ie-

meslus, kas dara vienas miesas kustibas vieglāk panesamas

kā otras.

Darba būtibu pētot, viņā izšķir garigo un miesigo

pusi. Garigā — līdzekļu izraudzīšana un paņēmienu ap-

domāšana, miesīgā — kustibas darbu darot. Sekmigam darbam

vajadzīgs, lai strādātājs pareizi apsvērtu un lietotu savas

kustibas un spēkus, un jo vairāk tas notiek, jo stiprāk savā

starpā saistās darba garīgie un miesīgie elementi.

Katris darbs, kura izpildīšana saistita ar neatlaidigu
uzmanības līdzdarbību, ir nogurdinošs, turpretī darbs, kas no-

tiek bez gribas piespiešanās, liekas daudz vieglāks. Piemēram,

grūta ir iešana pa šķēršļotām vietām pa akmeņiem, ciņiem

vaj sagāstiem kokiem. Gājējs nespēj parunāt, tas tikko spēj

domāt, jo viņš ir pilnīgi nodarbināts ar to, kur spert soli.

Turpreti, iešana top vieglāka, tiklīdz tas iziet uz lielceļa.

Kājas kustas itkā pašas no sevis, neprasot vairs prāta līdz-

darbību. Gājējs, liekas, ir aizmirsis par iešanu un viņa notiek

automātiski.

Automatiskums tā tad atvieglo kustibas. Darītāju re-

dzams, nogurdina visvairāk darba garigā puse un nevis mie-

sīgā. Darbs ir toties vieglāks par
cik tas notiek neapzinigak.
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Ikviens zin, cik grūts ir darbs, ko dara pirmo reizi, un cik

daudz tas prasa uzmanibas. Jo vairāk vienu un to pašu darbu

atkārto, jo vieglāks tas šķietas.

Ikviena kustiba tāpēc cenšas atbrīvoties no pastāvigas
prāta līdzdarbības. Tas ir pa daļai noticis jau tur, kur var

runāt par darba prašanu. Šī darba prašana galvenā kārtā

pastāv iekš ta, lai ar vismazāko spēka patēriņu, iegūtu vis-

lielākos panākumus. Tas sasniedzams pareizi, saskaņojot
kustibu garīgos un miesigos momentus un iegūstot automa-

tiskumu. Ja viegli paliek atmiņā bieži dzirdētais vaj redzētais,

tad šeit varētu runāt itkā par muskuļu atmiņu. «Kustibu

automatiskums tāpat aiztaupa smadzeņu darbu, kā atmiņa aiz-

taupa pūliņus». Apgalvo kāds franču pētnieks. *)

Dejotajam tikai pašā dejas sākumā vajadzīga zināma

piespiešanās, lai iekustinātu locekļus, vēlākās kustibas nāk

itkā pašas no sevis, tās itkā atmin paši muskuļi. Reiz ie-

sāktās vienmērīgās kustibas, kas atkārtojas vienās un tai pašās
laika un telpas robežās, automātiski turpinājās līdz tam brīžam,
kamēr no jauna neiejaucas griba un neaptur vaj nepārgroza

tās, skatoties pēc vajadzibas.
Tā tad automatiskums ir tas, kas noteic dažādo kustibu

sajūtamo grūtumu pakāpi. Pie tam kustiba ir vieglāka un

top automātiskāka, jo ta ir īsāka. Tāpēc ari darbā katru

kustibu parasti sadala īsākos posmos, kuros raksturīgi divi

elementi — stiprākais un vājākais, jeb sastrēgums un

atslābums, piemēram, cēliens un zvēliens, grūdiens un vilciens.

Grūti atrast fizisku darbu, kuram trūktu šādu elementu. Kār-

tēja sastrēgumu un atslābumu atkārtošanās ir automātiskā

darba pamats un tas atņem darbam garigā momenta grūtumu.

Šī automātiskā darba kustibu posmainiba visspilgtāk

izpaužas darba troksnī, jo troksnis pavada gandrīz ikvienu

fizisku darbu.

Darba blakus produkts — viņa troksnis, ir darbam

vajadzigs, jo viņš palīdz regulēt darba kustibu pareizibu
un liek dzirdēt ta automatiskumu. Pēc šāda regulējoša

!) Dr. Fernand Lagrauge «Phvsiologie des Exercices dv Corps» Paris 1908.
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trokšņa cenšas ikviens darbs un sasniedz to dažādiem lī-

dzekļiem. Piemēra dēļ ņemsim kalēja darbu. Saī darbā

ir divējādas kustibas — cēliens un zvēliens. Veserim

krītot uz laktas, zvēliens sasniedz savu robežu un atskan

troksnis. Zvēliena pareizība ar to tiek divkārši noteikta

telpā un laikā. Turpretī vesera cēliens nav ne ar ko noro-

bežots. Un lūk, lai tas tā nebūtu, lai ari vesera cēlienam

dotu vajadzīgo pareizibu, kas izpaustos ar skaņu, kalējs aicina

sev palīgā otru kalēju un tie abi norunā savā starpā: kamēr

viens cels, tikmēr otrs zvels. Zveļoša vesera troksnis at-

zīmēs zināmu pakāpi otra vesera cēliena augstumā.

Tagad abas kustibas, kā cēliens, tā zvēliens ir no-

teiktas ar skaņu, kas atļauj kontrolēt darba gaitas pareizibu.
Sis darba troksnis uztur kustibu automatiskumu un līdz ar to

garantē pareizu un taupigu spēku izlietošanu.

Tur, kur darbam nav pašam sava regulējoša trokšņa,

tāds tiek radīts mākslīgi, sitot takti ar bungām, dziedot,

saucot vaj skaitot. Ar šādu māksligu troksni tiek bieži

vien papildināts ari dabigais darba troksnis. Dabigie un

mākslīgie darba trokšņi ir tā saauguši ar seno cilvēku, ka pa-

vadīja to no šūpuļa līdz kapam. Visvecākais no šādiem darba

trokšņiem ir malšana un kulšana. Tie atskan no paša cil-

vēces kultūras šūpuļa un ir raksturīgs cilvēka mītnēm. Vecas

derības pravieši, lai atzīmētu pilsētas krišanu, runā par ap-

klusušu dzirnu rūkšanu. Lielā daļa no mūsu milzīgā daiņu

krājuma ir darba dziesmas, kas ņemtas palīgos darbam.

Mazā dziesmiņa nevien sirdi atveldzēja, bet palīdzēja darīt

pašu darbu.

«Kas dziesmiņu nedziedāja, tas slinkuma lāpitajs». 628.

Šaīs darba dziesmās pašā sākumā vēriba netika pie-

griesta ne saturam, nedz meldiņam. No svara bija tikai viņu

takts, kas sakrita ar darba kustibu posmiem. Saturam bija
tikai gadijuma raksturs. Ceļotāji stāsta, ka mežoņu tautas

darbinieki bieži vien nevar pateikt savu darbu dziesmu saturu,

jo tās sastāvot no nenozīmīgām skaņām, to meldiņš esot vien-

muļš un atkārtojot līdz apnikumam vienus un tos pašus toņus.
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Māksligo trokšņu, kā: dziesmas, mūzikas v. c. nolūks

bij uzturēt darbā automātisko ritumu. To panāca ar skaņu,
iedalot laiku tādos posmos, kas atbilstu darba kustibam.

Tādā kārtā radās zināma pareiziba kustibu sastrēgumā un

atslābumā, kuru varēja kontrolēt ar skaņu. Šī ritmiskā pa-
reiziba pie tam varēja būt bezgala dažāda, kā ātrumā un

stiprumā, tā ari atkārtojošos posmos.

Šāds darbs, kas saistijies ar zināmu ritumu, šķietas
sevišķi svarigs mūsu nolūkiem.
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3. Darbs un ritums.

Ka ikviens darbs cilvēka rokās cenšas tapt ritmisks,
tas daudzkārt jau pierādits. Tie neskaitāmie darbi, ko savā

mūžā paveicis puskulturelais cilvēks, nebūtu domājami bez

rituma palīdzibas. Ritums bij tas burvis, kas paveica un pa-

šķīra cilvēces darbu, atņemdams viņam ta rūgtumu.

Sevišķi daudz nācās strādāt senlatvietim, jo Baltās

jūras smilšainos krastos varēja pastāvēt tikai tāda tauta, kuras

arājs varēja teikt: «Druvā man saule lēca, druvā saule no-

rietēja». Šai garajai dienai bij desmitiem smagu darbu, kas

sagaidija daritaju nevien pašu sētā bet ari svešu kungu laukos.

Grūtas bij rudakmeņa dzirnavas tautieša klētī, smags zaļozola

sprigulis lielkunga piedarbā. Lai darbu padaritu panesamu,

bij jāņem ritums palīgos, kaut ari dziesmiņas veidā. Mazā

dziesmiņa darija lielo darbu. Atdodot locekļus viņas ritumam,

tika nodrošināts ritums ari locekļu kustibās.

Šādi nevien panāca kārtīgu darbu, bet ari ietaupīja
spēkus, kas bieži vien pietrūktu, ja caur ritumu netiktu sa-

sniegts pareizs samērs darbībām laikā un telpā, t. i., ja kustiba

nesakristu ar attiecīgu skaņu.

Dzina ritumu nemt par sava darba vaditaju, ir tik

dziļi iegūlusi cilvēces dabā, ka jau no sensirmiem laikiem ta

pavada savu darbu ar ritmiskām dziesmām. Visvecākā no

pazīstamām darba dziesmām ir dziesma, ko malēji dzied.

Viņa atskan no visām tautām gadu simteņiem cauri. Maļ
dziedādama somiete, lai paēdinātu vīru un bērnus, maļ arā-

biete spiedošā saulē, maļ leitiete un dzied:

«Ozkit, ūzkit,

Mano girnates,

Dingos, ne vienā malū ...»*)

*) Ruciet, rūciet manas dzirnutas, senīk ne viena malu
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Dzied latviešu zeltene brāļa maltuvē

«Vai, pelēku akmintiņu, bij man tevis ritināt?

Odenī tev gulēt, viļnam tevi ritināt». 7931

Tās dzied nevien, lai saīsinātu mocoši garo darbdienu,

bet ari lai rokai dotu vajadzigo vingrumu un tā ar vismazāko

spēka patēriņu panāktu lielāko padaritā darba daudzumu.

Tas pats sakāms par darbiem, ko jādara daudziem

kopā, piemēram kulšana. leklausāties kāds ir četru spriguļu
ritums: «Bads ir, bads būs, bads ir, bads būs» v. 1.1 Daudz

bagātāks ir septiņu spriguļu takts : «Met tur kaktā cit' uz citu,

met tur kaktā cit' uz citu» v. t. t. Vēl jautrāki sprēgā div-

padsmit spriguļu sitieni. Kopdarbi bez rituma nebūtu do-

mājami. Grūti iedomāties, kas notiktu, ja spriguļiem sāktu

sist, katris kā grib, bez rituma disciplinas. Ta būtu vairāk

kā ta elle, pa kuru kūlēju daiņa dzied: «Elle elle kunga rija,
Rigā tavi bāleliņi». Lai tas tā nenotiktu, tad «rakstā situ

spriguliti sava tēva piedarbā ...»

Lieki būtu ilgāk uzkavēties pie piemēriem, pastrīpojot
milzigo rituma lomu tautu darba laukā. Piemēri tam, ka

ritums tika ņemts darbam palīgā ir pārak daudz ikvienā tautā.

Grūti tikai paiet garam nepieminot to svinigumu, ar kādu

mūsu senči apveltīja ritumu. Bērnam dzimstot tam grieza

šūpuļa līksti un ritums to ieaijāja jaunā darba dzīvē. Rit-

miski līgo bite, līgo saule, līgo latviešu mūžs līdz ielīgo kapā.
Cauri laikmetiem spiežas viņa dzīves rituma dziesma. Ar

tūkstošgadigām tulznām uz rokam, ar tūkstošgadigu ritumu

krūtīs, senlatviets atzīmēja laikā un telpā, kā viņš strādā,

līgsmo, dziro un skumst.

Neapšaubāmi redzams, ka caur rituma burvigo takti

Darbs un Prieks sakūst vienis kopus. Aiz šā apstākļa

grūti nākas izšķirt, kur beidzas darbs ar savu skarbumu un

kur sākas līgsmā rotaļa. Talsu apgabalā vēl tagad labibas

kulšanu sauc par labibas rotaļašanu. Liekas, ka vaja-

dzēja būt kādai dievibai, kuru cildināja, kā ritumu, kā darba

atvieglotāju. Varbūt, ka tas bija tas pūķis, par kuru min

tik bieži teikās, un kas dzīvojis rijās, klētīs un maltuvēs.
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«Malu, maļu tabacinu — pūķits milnes galiņā.

Es dziedāju dziedamo, pūķits velk velkamo». 34072.

Varbūt ta bija likteņdieve kārta, kas kārtoja un vei-

doja dzīvi jeb darbu. Nezināms. Skaidrs tikai viens, ka ne-

atvairāma un valdzinoša ir rituma vara. Pat dievi labāk

uzklausija un vieglāk izpildija lūgšanas, kas savērtas rit-

miskos pantos.

Rituma sajūtai, ko izglītoja darbs, tāpat, kaut kurai

citai īpašibai bij jāiedzimst no paaudzes paaudzē. Katris

individs ir visa ta kopzuma, ko pārdzīvojis nevien viņš pats,
bet ari ta senči. Viena tauta par otru tāpēc var būt ritmiskāka,

viens cilvēks par otru vieglāks. Ne velti daiņās veikla mātes

meita teic, ka māte to šūpojuse vālodzites šūpulī un vairas

no neveikla tēva dēla, kam neveicas ne darbs ne valoda.

Gluži neritmisku cilvēku ir grūti iedomāties. Jau Aristotels

ir izteicis domas, ka ritums atbilstot cilvēka dabai. Mūsu

elpošana un sirds darbiba, roku un kāju kustibas ejot, parasti
notiek ritmiski. Aiz šā iemesla ritums ir fizioloģiski noteicams.

Jādomā, ka senlatvieši bijuši ritmiskāki pardaudzām citām

tautām, jo pētot pagātni, pie viņiem atrod spilgtākos rituma

piemērus, ko daudzi ārzemju pētnieki uzsvēra jau tad, kad

par latviešiem, kā par tautu, zināja maz. Tā piemēram

Hamanns*) saka «Kurzemē un Vidzemē ir apvidi, kur ne-

vācieši iedzīvotāji dzied pie katra darba, bet tikai vienu ka-

denci ar nedaudziem toņiem, kura ļoti līdzinājās metram.

Ja viņiem rastos dzejnieks, tad ari viņa panti būtu salikti pēc

viņu dziesmu mēroga .. .

Tādā pat kārtā ari Homēra vien-

muļais metrs ir tapis par ta pastāvigo pantmēru».

Tomēr nav jādomā, ka ritums mīt tikai cilvēkā. Ne,

viņš ir ari ārpus viņa. Visur dabā mēs redzam, dzirdam un

jūtam pasaules milzu sirdi pukstam. Sākot no tālās debesu

zvaigznes, kas vienmērigi pareizi margo drīz zila, drīz zaļa,

Kreuzzuge eines Philologen (Schriften, herausg. v. F. Rohh. 11. S 304.

1819. Berlin).
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drīz sarkana, beidzot ar rakstu, ko cielavas sīkās kājiņas pa-

metušas smiltīs. It visur dabā dzīvo un darbojas visu-

varenais ritums.

Bet daba nemaina ritumu rituma dēļ. Tas

mijas tur aiz dažādiem blakus iemesliem. Cilvēkam, turpretī,
no dabas dota iespēja grozit un mainit sava darba ri-

tumu kaut ari tikai ta prieka dēļ, ko tas sajūt to darot Ar

dabas likumu aklo un stulbo ritumu sacenšas daiļrunas ritums,

ko radijis cilvēks un viņa darbs.

Šeit ritums tieši pieskaras tai brīnumu pasaulei, kura

bez cilvēka nemaz nebūtu domājama, t. i., mākslai. Māksla

sadalit laiku un telpu posmos, kā ari māksla šos posmus pēc

patikas ritmiski veidot un kārtot, lūk kur mīt ta iezīme, ar

kuru esam nošķirti savrūp no pārejās dzīvās un nedzīvās

pasaules. Dzīvniekiem šī iespēja nav dota, kuru cilvēkā

kultivējis gadu tūkstošiem garais darbs.

Gadu simteņu virkne ir cilvēces skola un šo laikmetu

pētišana sniedz mums labas mācibas, meklējot mākslas iz-

celšanos.
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4. Ritums un māksla.

Jau sen kāda ķīniešu gudriba apgalvo, ka visi mūsu

darbi esot sakraujami tikai divos zārdos. Viens no tiem

saucoties par laiku, otrs par telpu. Neko trešo, neviens

vēl neesot sadomājis vaj atradis.

Patiesi, ārpus laika un telpas itin neka nav un nevar

būt. «Kad», un «kur» uz šiem jautājumiem atbild it visi

cilvēka darbi. Ari māksla, kas viņa ari nebūtu, kā cilvēces

darbibas produkts, tā tad nespēj izvairities no šo abu ne-

pielūdzamo kategoriju varas. Viņas rīcibā var būt tikai tie

izteiksmes līdzekļi, kurus sniedz laiks un telpa. Pirmos no

šiem izteiksmes līdzekļiem mēs dzirdam, otros redzam.

Sakarā ar to ari mākslas tiek iedalitas dzirdes jeb skaņu

mākslās (muziķa, poēzija), un redzes mākslās (gleznie-
ciba, tēlniecība un celtnieciba). Mākslas, kuras vienādā mērā

pieder kā laikam, tā telpai, tiek sauktas par
sceniskām

jeb skatuves mākslām (deja, drāma).

Vedot šās mākslas nozares sakaribā ar pirmatnējo
darbu, jāredz, ka visām tām ir kopējs sākums. Paši galvenie

negrozīgie elementi, kas raksturigi darbam, neatkāpjas ari no

mākslas, kādos veidos tās ari neizpaustos.

Sekojot darbam un ta raksturigajām sastāvdaļām jau pa-

mazam noskaidrojās izredzes, ka visu mākslu nozaru pirmsākumu
būs iespējams ieraudzit cilvēka ritmiskā darbā un līdz ar to ri-

tumam būs jāpaliek par mākslas vienigo raksturīgo iezīmi.

Līdzigi mākslām, ari ritums var izpausties tais pašās divās

kategorijās, kurās izpaužas māksla un tāpēc, savest tos vis-

ciešākos sakaros, nebūs grūti.

Apskatot darbu, to redzējām visciešākās saitēs ar

muziķu. Seit varētu tik īsumā piebilst, ka uz zemākām kul-

tūras pakāpēm vokālā muziķa ir pārsvarā par instrumentālo.
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Abas pastāv no vienbalsigiem un īsiem meldiņiem. Polifoniju
un zimfoniju tur nepazīst un harmonija ir vāji izstrādāta. Pēdējā

ziņā pirmatnējie meldiņi atšķiras no mūslaiku ar nelielo toņu

dažadibu un skaitu. Vēlāk, mūzikai no darba atsvabinoties,

ta nekad vairs nepamet kādreiz darbā iegūto ritumu un vin-

grinājās tikai toņu un intervaļu dažadibās. Tomēr no klausitaja
ta prasa jau izkoptu dzirdi un tieši pieejama ir tikai tās

ritmiskā puse.

Kas attiecas uz poēziju, tad jau aizrādijām, ka uz

pirmajām kultūras pakāpēm tai ir vispār tikai muzikāla nozīme.

Vārds un meldija rodas vienā laikā un viens neiespējams bez

otra. Viņas dzejiska puse ir mazāk svariga un bieži vien tikai

gadijuma raksturs. Tomēr atsevišķi mūzikas ta nekad ne-

rodas un tās saturu noteic ritums. Šis ritums vēl līdz šai

baltai dienai dzīvo poēzijas ārējā ietērpā kā pantmērs un at-

skaņa. Dažādās tautās dažāda metrika ir iegūta dažādi un

poēzija, atdalijusies no mūzikas un darba miesigām kustibam,

jūtas diezgan spējiga, lai attīstitu tos patstāvīgi tāļak.

Pastāvīgajā mūzikas nin poēzijas attīstībā tas, kas sā-

kumā likās galvenais, aizgāja uz otro plānu un pēcāk pie-
klīdušie elementi sāk likties daudz svarigaki. Ja tagad ne ik-

katru ritmisku valodu sauc par poēziju un ne ikvienu ritmisku

skaņu —

par muziķu, tad tam par pamatu ir tas, ka ar laiku

spriešanas viedoklis ir nosvēries tiem par ļaunu.

Tūliņ pēc mūzikas un poēzijas vistuvāk pirmatnējiem
darba procešiem stādama rotaļa un deja. Par šo abu dar-

bību veidu plašo izplatīšanos pirmatnējās tautās bija jau

gadijums ieminēties.

Saites starp miesas kustibam un valodu sākumā vēl ir

tik stipras, ka dziesma nevar dzīvot pate par sevi. Viņa
piesavina darba kustibas, attīsta tāļak tās ritmisko pusi, at-

stājot novārtā saimniecisko.

Visprimitīvākās dejās un rotaļās var gaiši novērot tās

ritmiskās kustibas, kādas ir ikdienas darbam. Piemēram ro-

taļā «brālis un māsa» :
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Parād', brālit kā ara zemiti ?

Šitā, māsiņ, zemiti ara.

Parād', brālit, kā ecē zemiti ?

Šitā, māsiņ, zemiti ecē.

Parād', brālit, kā sēja liniņus ? v. t. t. v. t. t.*)

Dejā un rotaļa ritmiskās ķermeņa kustibas izpaužas tikai

spilgtāk kā darbā.

Dejošana vienmēr notikusi dziesmas jeb mūzikas pa-

vadibā un piekopta tur, kur lauzušās uz āru visspēcīgākās

jūtas. Tā cilvēks dejoja reliģiskās ceremonijās, svētkos, dzīrēs

un karagāitas.
Tādā kārtā radās tās plaši izplatītās mimiskās dejas,

kuras bij tik lieliskas, ka nebij jākautrējas tās dejot pat

dievu priekšā. Ap dievu ziedokļiem nereti dejoja maskās

un kostimos, dziedot un sarunājoties. No tam, bez šaubām

vēlāk attīstījās visa teātra māksla un drāma.

Drāmas sākumi sakrīt ar poēzijas sākumiem. Gan

agrāk domāja, ka pirmā radusies episka dzeja, tad liriskā un

visvēlāk dramatiskā, bet tagad arvien skaidrāk top redzams,
ka visas šīs formas cēlušās vienkopeji «sinkretiski», un

ka jau pirmtautu rotaļās un dejās slēpjas drāmas dīgļi. Šis

mākslas vēsturē norāda, ka trīsvienība, t. i. kustiba, muziķa

un dzeja, iekļūstot augstākās dzīves sfērās, mākslinieciski pār-

veidojas. Šī pārveidošanās izpaudās vispirms ķermeņa kustibu

dažādībā un vēlāk ari dziesmu satura un meldiņa kuplumā.
Beidzot tas, kas sākumā bij tikai darba procesa atda-

rinājums, izvērtās vesela cilvēka likteņa attēlošanā, kuru

dejojoša kora mimika nespēja vairs izdarit. Uz scēnas tad

rodas aktiers un tā izcēlās grieķu drāma. Bet kā tra-

ģēdijā, tā ari komēdijā, par galveno sastāvdaļu tomēr pa iek

ritmiskais koris. Kāda bijuse šīs mākslas nozares tāļakā

gaita, lai vēsta mākslas vēsture.

Ja mums no paša pirmā acu uzmetiena liekas neap-

šaubāma un nepārprotama to mākslas nozaru izcelšanās no

pirmatnēja darba rituma, kuras vairāk vaj mazāk saistās ar

*) L. Dainas V. 204. lp
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ritumu laikā, t. i., muziķu, tad toties mazāk skaidri sākumā

ir apjaušama to mākslu sakariba ar ritumu, kurām ar muziķu

nav tiešas attiecibas. Seit runa iet par glezniecibu, tēlniecibu

un celtniecibu. Ritums, kas izpaudies tikai telpā, darbojas
mazāk tieši uz mūsu jūtekļiem, izņemot tos gadījumus, kad

tas izsauc motoriskās sajūtas (dejojot).

Tomēr dziļi cilvēka dabā iedzimušais ritums liek pir-

matnējam cilvēkam atrast līdzekļus, kā šo ritumu izpaust telpā

neatkarigi no skaņas. Telpa iedalita ritmiskos posmos, re-

dzama ikvienas tautas rakstā jeb ornarmentā, kurš vēlāk

pārveidojas, lai sauktos par glezniecibu un citādi.

Raksta sakariba ar pirmatnējo darbu ir tik cieša, ka

dažādi pētnieki dažādi cenšas attēlot to lielo uzcītību, ar kādu

mežoņtautas izraksta savu miesu, rīkus, ieročus un apģērbus.
Runādami par darba grūtumiem šie pētnieki uzsver kā dīvainu,

acīs krītošu pretruņu to, ka pirmatnējās tautas darot pārak
daudz, pēc mūslaiku domam, pavisam nevajadzīga darba.

Tie nepārspīlēdami saka, kā neviena dzīves vajadzība ne-

prasot no ļaudīm kas stāv uz pirmajām kultūras pakāpēm,
tikdaudz grūta darba un pūliņu, ka vajadziba rotāties un

greznot dažādas lietas. Vieglāk izskaidrot tas būtu bijis, ja
izgreznotas tiktu lietas, kas nolemtas ilgai lietošanai, bet taisni

īsu brīdi lietojamo rīku esot visvairāk un tie izrotāti ar lielu

pacietību. Tie paši pētnieki daudzkārt atzīmē ari rakstu ār-

kārtigas formu bagatibas un izpildijuma grūtibas, kas tomēr

netraucējot raksta plašo lietošanu. Novērotāji to mēģina iz-

skaidrot ar «radišanas prieku», «daiļuma dziņu» v. c. var-

būtibam.

Tomēr, raksts, kā pantmērigs telpas iedalī-

jums, ir rituma vistīrākais izpaudums. Pie lat-

viešiem to sauca vienos vārdos ar ritumu laikā:

«Rakstā situ spriguliti» ... vaj
«Sitiet bungas bāleliņi, pūšiet daiļas stabulites!»

«Cimdiem rakstus izadīju bungu rakstus

klausidama» 24172,
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Ari vārdiem «rotāt» un «rotāja» ir kopējs sākums. No

šiem piemēriem redzams, ka augstās rituma kultūras dēļ sen-

latvietim nenācās grūti apjaust, kā laika, tā telpas ritumu.

Daudz grūtāk tam bija neritmiski kustēties runāt vaj strādāt

un panest neritmiskus jeb «mēmus laukumus»:

«Apsagulu, miegs nenāk, iesa-daudzi-domajos.

ledomāju pūriņā bez ieloka villainites» 7407

Pirmatnējā rakstā krāsai ir tikpat nejauša nozīme,

kā tonim mūzikā. Vēlāk attīstoties glezniecībai, krāsas dife-

rencejas un vienā otrā laikmetā tām tiek ierādīta noteicošā

vieta, aizmirstot ritumu.

Rakstu iebadot mālā, iecērtot kokā, vaj akmenī, tas

iegūst trijus izmērojumus: augstumu, biezumu un platumu. Ar

to tiek likts pirmais pamats skulptūrai jeb tēlniecībai.

Skulptureļus rituma piemērus mums atstājušas daudzas sentautas,

kā ēģiptieši, ķīnieši, egejieši, meksikāņi v. c. To netrūkst

gan ari mūsu pašu tautā.

Kas attiecas uz arķitekturu jeb celtniecibu, tad

pat konzervativakie mākslas filozofi (Baumgartens) to labprāt
sauc par muziķu telpā. Līdzigi tam, ka muziķa atkārtojot
taktis, skaņas un toņus laikā, celtnieciba ritmiski veidojot
masas, smagumus, laukumus un linijas. Saī ziņā tā viscauri

saistījusies ari ar glezniecibu un tēlniecību.

Celtniecibā centušies izpausties mūsu tautai greznākie
sapņi par stikla pilim, par vara vārtiem zīļotām gridam un

pakarotiem griestu galiem.

Telpas un laika pantmērs noteicams nevien fizioloģiski
un psicholoģiski, bet ari matemātiski. Jaunākā muziķa un

celtnieciba uz to pamatojoties ir dibinājušas savas kompo-

zīcijas teorijas. Tur, kur nepietiekošas fizioloģiskas un psicho-

loģiskas rituma kultūras dēļ, nākas grūti konstatēt dažādas

telpas un laika ritumus, matemātika rodas kā labs palīgs.
Celtniecibā un mūzikā šie ritmi nes dažādu matemā-

tisku proporciju nosaukumus*) kuras iedaļas ģeometriskās,
harmoniskās, zelta griezumā, simetrijās v. d. c.

*) Laube «Krāsu un formuloģika» 1921. g. 40 lp
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Ārpus proporcijām, kuras pēc savas būtibas ir pilni-
gakais ritums un kuru galvenā iezīme ir elementu atkārtošanās,

pastāv vēl brīvais ritums, kurš intuitivi bieži vien vieglāk
noteicams, nekā matemātiski. Senie ģeniālie mākslinieki un

cēlēji, bieži vien nemaz matemātiski nezinādami ritumus, reti

kad kļūdijušies tos konstruējot.
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5. Definicijas.

Sekodami darbam, mēs nonācām savādā krustceļā.

Viņā krustojas visi mākslas ceļi, bet pašā vidū tam stāv die-

višķais Ritums. No Rituma pa visiem ceļiem plūst dīvains

gaišums līdz pašai mūžibai un bezgalibai, un it viss, kas mīt

uz šiem ceļiem, top brīnišķi apstarots, kļūst valdzinošs un sa-

protams bez vārdiem.

Ka ritums to panāk, mēs tikai tumši neskārstam.

Ceļas aizdomas, ka tam kalpo tie paši principi, kas mūsu

slavenākiem kara vadoņiem, proti: skaldit un valdit.

Lai iekarotu mūžibu un bezgalību, t. i„ laiku un telpu, tas

skalda tos posmus,
lai vēlāk valditu par tiem pēc sava prāta.

Mūsu jūtekļi esot vienigās durvis pa kurām rituma

valstiba iekļūst mūsu dvēselē. Itnekas no ārpasaules citādi

neietiekot kā vienigi pa tām. Prāts, jūtas un griba dabūjot
materiālus vienigi pa jūtekļu durvīm. Bet viņas ir šauras

mūžibai un bezgalibai pa tām var ienākt tikai sadalitais

laiks un sadalītā telpa. Sos gabalus no jauna apvieno cilvēka

apziņa. Ar tiem spekulē prāts, taisot slēdzienus, rīkojas

jūtas, veidojot tēlus un operē griba, nospraužot centienus.

Kā tas notiek, to izklāsta psicholoģija.

Mūsu nolūkiem pietiek, ja šeit atzīmējam, ka tur, kur

mūsu apziņai atkārtoti pieskaras līdzigi vaj radniecīgi iespaidi,
kas iespraukušies pa jūtekļu durvim, tur viņai ir pieskārusies ari

rituma valstiba.

Ritums ir vienādu iespaidu pareizi sa-

mērots atkārtojums musu apziņā.

Rituma sajušana ir cilvēka dabā, jo pēc savas

fiziskas uzbūves cilvēks ir simetrisks un ar saviem muskuļiem
tas dara ritumu: ritumā pultst viņa sirds, elpo krūts un

kustas locekļi.
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Cilvēks savu rituma sajušanu var izkopt un

izglītot, kā senāk to darija darbs, ienesdams kārtību un

organizāciju darba miesigos un garigos elementos. Rit-

miskas kārtibas apjaušana, atminēšana vaj radī-

šana, cilvēkam patīk. No haosa uz kārtibu, no patvaļas
uz organizāciju, — tāds nu reiz ir cilvēces apzinīgais ceļš.

Ritums cilvēku valdzina. Visvienkāršāk to iz-

jūtam, kad redzam vaj dzirdam ritmiski soļojošus karapulkus.
Grūti nākas tad atturēties no soļošanas tiem līdzi vīnu soļu

taktī. No neizpētāmiem laikiem dziļi, dziļi katrā miesas audā

iedzimušais ritums atbalso ārējam ritumam un saviļņo mūs.

Māksla ir rituma konstruēšana vaj atdari-

nāšana ar kaut kādiem līdzekļiem. Māksla ir cilvēka

iekšēji pārdzīvota rituma izpaudums manāmās zīmēs — skaņās,

krāsās, formās, kustībās v. t. t.

Muziķa ir ritums, kas atdarināts ar skanu un toni;

poēzija ir ritums, kas konstruēts no atzinās tēliem; deja ir

ritums, ko izpauž augums ar savām kustibam; glezna ir ri-

tums, kas attēlots linijās, krāsās un laukumos; tēls un celts

veido ritumu masās, smagumos v. t. t, v. t. t. Dažādās

mākslas nozares pie tam var austies un vērpties viena ar otru,

izsaucot jaunus, negaiditus ritumus. Poēzija tāpēc piekļaujas
ritmiskam vārdam, dejas kustiba — mūzikas taktij, krāsas

bieži vien izceļ reljefu ritumus v. t. t.

Šo rituma sajušana un baudīšana atkarājas pilnīgi no

individa rituma sajūtas izglītības pakāpes. Vāji attīstītiem

smadzeņu rituma centriem, bez šaubām, paslīdēs garām kom-

plicētākie ritmi un kārtojumi. Tie reaģēs vienigi uz rupjiem
un uzbāzigi —nepārptotamiem ritumiem.

Mūsu mākslas formulējumos «skaistums» kā izejas

punkts atkrita nost. Tomēr šo formulu realizēšana bez

šaubām, var radit sajūtas vaj to kombinācijas, kuras iespējams,

ja patīk, apzīmēt ari ar vārdu «skaistums». Tomēr jēdzieni,
kuriem tiks doti šie vārdi, pēc savas būtibas varbūt būs

gluži pretējas dabas.

DEFINĪCIJAS



31

Mākslinieka uzdevums, pieturoties pie atrastas formulas,

konstruēt rituma attēlojumu tā, lai šī konstrukcija liktu tos ne-

pārprotami saprast vaj izjust. Atkaribā no ša apstākļa var

notikt mākslu jaunradišana un attēlošana.

Jaunradišana pastāv ritumu uzmeklēšanā un atrastā fik-

sēšanā tādiem līdzekļiem, lai to varētu noģist. Šim nolūkam

komponists to ieraksta notīs, arķitekts — projektos, mate-

mātiķis — formulās v. t. t.

Attēlošanai visbiežāk vieta uz skatuves. Šeit cilvēka

augums, valoda un balss, kā izteiksmes līdzekļi tiek piekļauti
diktētam ritumam. Muziķis, dziedātājs, aktiers, dejotājs, se-

kodams mūzikai, vibrē svešā ritumā.

Šo spēju vibrēt svešā ritumā, parasti sauc par talantu.

Uz skatuves šo svešo ritumu ir jāprot nevien pārņemt, bet

tas ari jāpiesavina, padarot to itkā par savējo.
Parasti attēlojošas mākslas svešo ritumu tēlotājs pie-

skaņo vairāk vaj mazāk savam iekšējam un papildina ar to.

Šeit sākas ari scenisko mākslu jaunradošais darbs. Jo rit-

miskāks kāds dejotājs, muzikants vaj aktiers, jo drīzāk tas

papildinās diktēto ritmu ar savējiem ritmiem, drīzāk ie-

dzīvosies tajā, jo valdzinošaks būs no ta konstruētais

mākslas darbs.

Attiecibā uz glezniecibu, skulptūru un celtniecibu, šo

atdarināšanu dēvē
par kopēšanu. Jaunākā laikā, pastāvot

autoriem, šī atdarināšana notiek pēc iespējas negrozot un ne-

papildinot oriģinālu. Senatnē, turpretī, nekautrējas redzētos

mākslas darbu paraugus atdarināt, pārveidojot viņu ritmu, pēc

sava paša pārliecibas.
Mākslas darbs, kurš radies saskaņā ar rituma formulu,

būs vienmēr valdzinošs par tik, par cik tas atbalsos skatitajā
vaj klausītajā esošam ritumam. Senatnē fiziskais darbs noteica ve-

selām tautām caurmērā vienādu ritmiskas izglītibas līmeni. Mākslu,

ko rādija kāds no daudziem, saprata un sajuta ari pārējie.
Daudz vēlāk sabiedribai diferencejoties slāņos ar dažādu at-

tiecibu pret fizisku darbu, radās nesaskaņas starp raditaju un

bauditaju. Tomēr, ļoti attīstītai ir jābūt ikviena jaunradītajā
rituma sajūtai. Pie tam viņam ari pilnigi japārzin veidojamie
materiāli un to technoloģija.
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Kritiķim, kura uzdevums ir būt nevien par starpnieku

bauditajam un raditajam šodienas mākslā, bet bieži ari par

pareģoni rītdienas ritumiem, jābūt viskulturelakam rituma ziņā.
Tam varētu drīzāk piedot technisku zināšanu trūkumu.

Rituma sajūtas kultūra ir vienigais mērogs
mākslas jaunradišana i, tās baudīšanai un vēr-

tēšanai.

Tomēr, ritums ir tikai viens no tām daudzām vaja-
dzibam, kuru apmierināšana cilvēka dzīvei nes baudu. Bez

viņa vēl ir izsalkums, mīlestība, ziņkārība v. c, bet tie vairs

nedrīkst saukties mākslu vārdā. Ja nu vēsture no

paša sākta gala ir piešķīruse mākslas nosaukumu rituma

izpaudumiem, tad nav iemesla šo nosaukumu tiem atņemt, lai

apbalvotu ar to ikvienu parādibu, kas cilvēku tīksmina. Tas

vajadzigs ari vēl tāpēc, lai izvairitos no nekonzekvencem,

kurās draud sapīties mākslas filozofi un pētnieki.

Visvairāk uz mākslas grādu iegūšanu pašlaik spekulē
dažādas parādības rakstniecībā. Šeit nelabprāt grib vairs at-

šķirt dzeju no rakstīšanas vispār. Liekas, itkā ikvienā ap-

drukātā papira lapā jau būtu māksla meklējama. Bez šaubām,

dzeja un ritms ir ikviena tropa, salīdzinājums epitets un

zimbols, kas dod apziņai atkārtotas gleznas un radniecīgus

iespaidus, bet tie tad noteic tikai atsevišķa vārda, teikuma

vaj panta vērtibu. Lai par poēziju sauktos viss uzrakstītais

gabals, ir jāatrod ritums
t
kas saista šos atsevišķos sīkos ritmus,

vispārējā lielā ritmā. Šeit izvirzās ari daža rakstnieka pa-

celtais jautājums par «domu ritmu» jeb «psicholoģisko ritmu,

bet par to citreiz.

No rituma viedokļa izejot, būtu jāpārbauda ikviena

«poētika» un «kompozicijas teorija», citādi mākslas ritošās

asinis saģiftesies ar surogātiem un viņas sirds apstāsies pukstēt.

Protams, ritums dos vēl daudz jaunas un negaidītas

atziņas, jo rituma fizioloģiskā, un mākslinieciskā pētišana nule

tik sākas. Šo pētijumu panākumi gan vēl nav pienācigi ap-

vērteti, tomēr to iespaids šķiet mākslā jau manāms.



Latviešu raksts.





35

6. Rakstišana.

Izklāstot mākslas izcelšanos izvirzijās noteikts viedoklis,

no kura būtu apskatāma ikviena mūsu mākslas dzīves parādiba
un revidējami līdzšinējie uzskati un spriedumi par mākslu.

Līdz ar to atklājas ari plaši darba lauki visos taīs iecirkņos,
kas pieskaras mākslai.

Darba sašaurināšanas dēļ jau iepriekš tika norunāts

iztirzāt tikai tos jautājumus, kurus ierosina redzes māksla un

proti «glezniecība», pēc iespējas neaizkarot pārejās mākslas

ispaušanās nozares. Sādi norobežojoties vispirms nāktos ap-

lūkot šo mākslas nozari tur, kur mūs saista daudzas nesa-

raujamas saites, — latviešos.

Kā tagadējais glezniecības vecākais pirmveids it visur

tiek uzskatīts ornaments. Latviešos tas tolaik saucās

par rakstu. Rakstit jeb locit nozīmēja to pašu, ko

greznot, rotāt, daiļu darit. Cilvēkus, kas šo darbu visveiklak

prata, dēvēja par raksitajiem —jām.
Lai novērotu, kādā mērā senāk piekopta rakstišana,

nepieciešami ieskatīties spilgtākā senatnes kultūras doku-

mentā — «Latvju Daiņās». Tur redzams, ka rakstišana turēta

par godājamu darbu:

«Kam māsiņa, tu rakstīji, savas baltas villainites ?

Tas brāliti, mans godiņš, ka es biju rakstītajā» 7431.

Rakstīšanu mācījās kā ikvienu vajadzīgu darbu:

«Māku, maku, ko es māku, vel es visa nemācēju:
Vēl nemāku raibu cimdu, ne trinita audekliņa» 6658.

Rakstu nemācēšana bijusi kauna lieta:

«Vai, meitiņa, vai, meitiņa, tev jāiet čigānos:
Ne tu māki cimda rakstu, trinita audekliņa» 7163.
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Rakstus māca vecākie:

«Māci mani mamulite, kuru darbu nemācēju

Maci mani šūt, rakstit, seši nīšu audekliņu» 6674.

Māceklis dažreiz ari jāpārmāca:

«Maca mani māmiņa, šikajiem rakstiem:

Sit manus pirkstiņus ar akmentiņu,

Dur manas actiņas ar adatiņu» 6663.

Rakstus māca ari viens otram:

«Es savam bāliņam paš' audzēju līgaviņu:

Izmāciju ganīdama, skaistajā darbiņā:

Visi bija linu krekli rakstitiem aprakstiem;

Apkaklīšu stūrišiemi sīki šūti ielociņi;

Visi bija nezdodziņi zaļu zīdu šķetināti;

Ap maļam taisni šūta, rinda zelta biķerišu» 6651

Sīki raksti sajūk:

«Sajūk mani sīki raksti, kā uguņa dzirkstelites,

Met melno, met balto, — pats rakstiņš iztaisīs» 7189.

Lai raksti nejuktu raugās paraugos:

«Kad rakstiņa nemācēju, paraugos paraugā,
Kad dzīvoti nemācēju, paraugos ļautiņos» 7175.

Paraugus meklē mātes pūrā:

«Izcilāju matēs puru līdz pašam dibenam,
Tas snatnites meklēdama, sīkajiem rakstiņiem» 7680

Paraugus kādreiz ilgi jāmeklē:

«Puiši, šķelmji neraustiet, manu ziedu vaiņadziņu,

Man pagāja šī vasara, viena zieda taujājot» 6074

Tie dažreiz tālu jāmeklē:

«Kurzemeji ziedus pluču, nopinosi vainadziņu,

Divus stūrus zelta liku, trešo liku sudrabiņu» 5969.
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Rakstos labprāt daļas

«Šuj māmiņa, man krekliņu, šuj raženi rakstidama,

Vedīs mani caur ciemiņu pašā ciema galiņā;
Ciemiņā daudz meitiņu, nāks rakstiņu raudzīties:

Citām būs ,«s au les stari» citām «vaska rituliši» 7378.

Paraugos ņem dabu:

«Pļaviņa ganidama, villainiti norakstiju:
Kādi ziedi pļaviņā — tādi raksti villainē» 7444.

«Tecej manis kumeliņis pa celiņu rakstīdams,

Jaunas meitas rakstu ņēma no kumeļa pēdiņām» 29641.

Dabas ritums nespēj sacensties ar cilvēku:

«Grib siliņis tā ziedēt, kā zied manas villainites,

Kur silam tādi ziedi, kur sarkani dzīpariņi ?» 5640.

Raksti ir kupli:

«Es izšuvu villainiti, deviņiem dzīpariem;
Trīs vasaras tautu delu asarām raudināju» 4425.

«Simtu rakstu piecdesmit manā zīļu vaiņagā;
Kas uz reizi atminēs, lai nāk mani bildināt.»

Rakstiem nav skaita:

«Rakstidama kreklus šuvu, rakstidama nezdodziņus;

Rakstit vien norakstiju, sav' maizites arajiņu» 1787.

Raksti maldina:

«Aud māmiņa sīkas raibes, tev meitiņa netikusi;

Sīkas raibes, tās piekrāpa visraženu tēva dēlu» 7409.

«Paldievs saku māmiņai, par to labu rinduciņu:
Zīd ar zeltu sametusi, sudrabiņu ataudusi

Cits puisītis mani mīl, cits mīl manu rinduciņu» 5699.

Pēc rakstiem rauga tikumu:

«Rādi rakstus, tautu meita, uz robežas ganidama;
Ja tu rakstus nerādisi, nevedīšu bāleliņam» 7183.
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Pēc rakstitajas tīko tautas

«Kas tautām pasacīja, ka es liela rakstītajā?
Bāleliņis pasacija, nezdodziņu valkādams» 7176.

Pūrs jau precinieka gaida:

«Gulu, guļu, miegs nenāca, aiz lieliem sirdzestiem:

Apceru sav pūriņu sen pašūtu nerakstītu» 7647.

Pūru izrotā:

«Kalejiņu, bāleliņu, apkal mana pūra vāku,
Es tev došu lina kreklu, līdz zemiti norakstītu» 7663

Kalējs nav taupijis pūliņu jo:

«Trīs sudraba rozes stāv, uz ta mana pūra vāka,

Trīs raženi tēva dēli raud pēc mana vaiņadziņa» 7888.

Tautu meita raksta tautieti mīlēdama:

«Es savam mīļajam, sila ziedu cimdus adu,
Lai viņš mani tā mīlēja, kā bitite sila ziedu» 7249.

Bez pievestajām daiņam, paliek nepieminētas vēl simtiem

citas, kas runā par šo mākslās nozari. Atliek konstatēt to

apstākli, ka latvieša rituma dziņa izpaudusies rakstā ne

retāk, kā dziesmā, veidojot pie tam īpatnējus stila elementus.

Tomēr ārpus rakstīšanas aiz tīri iekšķīgas rituma dziņas,

rakstija ari aiz dažiem citiem iemesliem, bet ari šais gadijumos
tas notika kur vien iespējams neatkāpjotes no rituma principa.
Rakstā bieži vien ispaudās visādas zintis, kuras lietoja kā

īpašumu zīmes, gan ari kā pretekļus ļaunai acij, lietu-

vēnam, ugunsgrēkam v. c. Apskatot šīs zīmes nav grūti
atrast to izcelšanos no reliģiskā kulta. Tā zintes, kuras tika

lietotas pret ļaunu aci, cēlušās no pirmatnējā ziedokļa un lie-

totas kā svētuma zimbols. Lietoņa krusts, kurš nelaiž asins-

zīdeju pa durvīm iekšā,*) bez šaubām senāk apzīmēja ari

*) «Latv. teikas» un pasakas.
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mošķu un nelabo gainataju ausekli. Senāk, saulei rietot, pa

takiem skraidajušas apkārt visādas lēkmes un pušekļi kas pa-

zuduši līdz ar rīta vēstneša ausekļa parādišanos. Varētu vēl

daudz ko piemetināt pie iekustinātā jautājuma, bet tas pa

daļai attiektos uz latviešu raksta stiliskiem elementiem un

to saturu.
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7. Raksta saturs.

Mēdz domāt, ka glezniecibas priekštecim rakstam

trūkstot tās galvenās iezīmes, kas raksturīgas «īstai» gleznie-
cībai. Glezniecībā, neatkarigi no gleznotajā pārliecibas un iz-

paustās idejas, acs vēl redzot vairāk vaj mazāk reālus kokus,

mājas, cilvēkus v. t. t. Mūsu rakstam tas esot pilnīgi svešs.

Šim raksta abstraktumam itkā atbilstot tās parādības jaunākā

glezniecībā, kurās dominējot atsacīšanās no jebkura satura.

Neielaižoties spriedelējumos par satura vajadzību vaj

nevajadzību, tomēr jāatzīst, ka iepriekšējais uzskats ir paviršs,
nedibināts un pārak maz attiecināms uz senlatviešu mākslu.

Bez šaubām, pašās pirmās kultūras pakāpēs, kad ri-

tums jau dzīvoja, bet dziesmai saturs bieži vien vēl nebija
noteicams, tāds iztrūka ari rakstam. Ārpus primitīvā rituma,

tas izpauda maz ko citu (Riņņu kalns). Tomēr īsi pēc tam,

raksts ir jau sastopams ar pilnīgi izveidotām sīkdaļam nodife-

rencets saturā un nosaukumos.

Krievu ornamentu krājējs un pētitajs Stasovs raksta:

«It visu jauno tautu ornamenti nāk no sirmās senatnes, bet

seno tautu ornamentā nekad nav ietilpusi neviena lieka līnija.
Katrai strīpiņai tur ir sava nozīme, ka vārdam teikumā, kas iz-

paužn oteiktus jēdzienus un tēlus. Ornamenta virkne ir sakariga

valoda, sakārtota meldija, kurai savi dziļi izcelšanās iemesli un

kura nav nolemta tikai acij vien, bet ari prātam un jūtam». *)
No šā viedokļa apskatāms ari latviešu raksts, ievērojot

pie tam to apstākli, ka galvenā mākslas formu noteicēja visām

sentautam ir vienmēr bijuse reliģija. Pirms apskatit reli-

ģijas sakaribu ar rakstu, nevajadzētu paiet garam tam ap-
stāklim, ka ļaunumu senlatvieši bijājās mutē ņemt vaj citādi

kā daudzināt. Tie ticēja: «Kā velnu piemin, tā velns klāt!».

Tāpēc ari rakstā veltīgi meklēt zikļus vaj zintis, kas izpaustu

*) Ctacoßi.. PycciriH Hap. opH.
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ļaunas domas vaj atzīmētu nelabas dievības. Tos minēja tikai

burot vaj zavejot. Labos garus un dievibas piesauca labprāt
un viņu zimbolus lietoja kur vien iespējams.

Nav mūsu nodomos galigi izsmelt jautājumu par mito-

loģijas sakaribu ar rakstu un tāpēc šeit pastrīposim gal-
venos vilcienos tikai pašu raksturīgāko.

Visskaistākā puse latviešu mitoloģijā ir gaismas
kults. Par gaismas dievibam tāpēc dzied daiņas un bieži

vien piemin šo dievibu zimbolus un atribūtus, kas sastopami
rakstā. Visbiežāk tiek apdziedāta saule un viņas sarka-

nais koks, kurā ta rītos uzlec:

«Ik rītiņus saule lēca, sarkanā kociņā,
Meklē kungi, starastiņas, tā kociņa neatrada,
Es atradu ganidama to kociņu lapojot:
Zelta zari, vara saknes, sudrabiņa lapiņām»
Vakaros ta noiet zeltābolu mētādama vaj ari

zelta zarus zarodama (33881).

Saulei ir meitas:

«Saules meita jūra brida, zeltitami kurpitem;
Zēli raud Dieva dēlis maliņā stāvēdams;

Zelta krustu vēsināja, lai negrima dibena» 33967.

Tiek minēts ari Dievs, saukts par Vecotēvu, Tēvaini,

Spērkoni jeb Pērkoni, — līdz ar dēliem:

«Pērkoņam pieci deli — visi pieci amatos:

Divi rūca, divi spēra, piektais šķīla uguntiņu».

Pēdējie kopa ar Ausekli un Mēnesi prec pec saules meitām:

«Auseklitis agri leca, Saules meitas gribēdams,
Lec Saulite, pate agri, nedod meitas Auseklim».

Saule tomēr izprecina meitas:

«Vakar Dievi laulavas, šodien mani bāleliņi;
Vakar mija zelta krustu, šodien zelta gredzentiņu».

16050.
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Dievu kāzās pērkons izdara nerātnibas: pa vārtiem ie-

iedams sasper Saules koku un Saule raud trīs dieniņas

zelta zarus laizidama (34046). Bet ne jau ilgi skumst gaismas
gari. Parasti viņu mājokļos «Aizdaugavā» iet apskaužami skaisti:

«Aiz Daugavas vara dārzs, baltā smilšu kalniņā,
Tur ziedēja zelta rozes, sudrabiņa magonites,
Dieva dēli bāleliņi, pušķoj savas cepurites
Saules meitas jumpraviņas darināja vaiņadziņus;

Auseklitis mētājās, dimantiņa zvaigznitem;
Saulit' laiku kavēdama, stariņam laimes lēja.

Tomēr šādā personificējumā gaismas dievus latviešu

rakstā nesastopam. Grieķu mākslas vēlākam laikmetam un

Ēģiptes mākslai tas nebija nekas svešs. Ja kristīgā ticiba

nepārtrauktu dabigo rakstu attīstības gaitu, tad varbūt ari

mūsu māksla izpaustos līdzigi grieķiem.
Raksta gaišo saules ticibu sastopam apzīmētu ar

krustu, piem.:

«Es redzēju zelta krustu, vidu gaisa grozāmies;

Dieviņ, tavu likumiņu, kā zemē nenokrita!» 33780.

Zelta krustu vāverite par celiņu pārtecēja;
Dieva dēli dzinejiņi ar sudraba sunišiem.

«Krustiem auga ceļam saknes, krustiem zvaigznes

debesīs,

Sāniem jāja Dieva deli, krustiem tiek kumeliņi».

Saule vēl tiek minēta kā zeltābols (33815). Šās

abas zintis latviešu rakstā sastop ik uz soļa. Krusts ir

gaismas dieva kopigais zimbols, tikai dažādas die-

vības to dažādi atvasina. Apzīmējot sauli, to bieži vien ie-

vieto zelta ābolā. Pērkonu, kas krustiem met zibeņus, ap-

zīmē ar krustotām līču loču linijam (suastika Roue solaire).

Pēdējie sastopami ļoti senos izrakumos un ir kopējs
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daudzām taut m, ka piekopušas Pērkona kultu.*) No krusta

zelta zarus zarodams izaug ari latviešu rakstam īpat-

nējais saules koks.

Pēc tautas ticibas Saules meitas dzīvojot ari uguns-

kurā jeb pavardā. Viņu dēvē ari par ugunsmeitu,
svēto meitu, šur tur ari par kāsi. Tāpēc ugunskuram

ziedoja līdzīgi citām gaismas dievībām. Pie pavarda sildījās
nevien ļaudis, bet ari veļi un tāpēc to ļoti sargāja no izdzi-

šanas. Šāds uguns glabāšanas līdzeklis bij vispirms pajumte,
namiņš. Viņā ari mājoja uguns dievības.

Pajumti, zem kuras mitinājās kā cilvēki, tā Dievi, mēs

sastopam latviešu rakstā ne retāk, kā krustu. Pajumte rakstā

apzīmēja nevien uguns patvērumu, bet ari dievu un cilvēku

mājokļus. Šādu pajumti, tikai citādā ritmā, sastop ari pie
tām tautām, kas piekopušas ari debesu kultu, piem.: ķīniešiem.

Latviešu tautas teikās un pasakās lasāms, ka mežos

esot ari daudz tādu koku, ko par ugunskokiem sauc.

Ja šādu koku iebūvējot mājā — māja agrāk vaj vēlāk nodegot.
Esot ari tādi ugunsceļi, uz kuriem nevarot mājas celt.

Pieguļniekus, kas tur apgulstoties, pa nakti nomocot un

nomaitājot.

Koku cienišana stāv sakarā ar uguns kultu un ieņem

redzamu vietu daudzu tautu ornamentā. Mūsu senču dzīve

bij cieši kopota ar koku dzīvi. Kokos piemita dievibas un

mirušo dvēseles un tāpēc veciem kokiem ziedoja. Par ie-

vērojamiem un svētiem pagājušos laikos turēja sevišķi tādus

kokus, kuriem caur zaru saaugšanu izcēlās caurums. Vaj
kur vairāki, sevišķi trīs celmi izaug no vienas saknes. Caur

tādu koku caurumiem līduši slimnieki, lai taptu veseli. Slimība,

pēc izlīšanas paliekot kokā

Ari daiņas piemin šādus svētos kokus:

«Sajāja bramaņi, augstajā kalnā,

Sakāra zobenus, svētajā kokā,

Svētajam kokam, deviņi zari,

*) Vilson, «Svastika, carliest kuovn.symbol and its migrations (Lond. 1897.).
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Ik zara galā, deviņi ziedi,
Ik zieda galā, deviņas ogas» 34075.

Zeltenite no rīta celdamās nodzied dziesmu par ošiem,

par kļaviem, par svētiem kociņiem. Viņai ozols tēvs, liepa māte,

kā vītoli bāleliņi. Bāliņš nolauž liepai galotnīti, māte saka

raudādama «Ta meitiņas dvēselite». Bārenite pie ābeles pie-
kā pie savas māmulītes v. t. t.

So dīvaino radniecibu mums spilgti rāda kāds raksts

no Rujenes apgabala, kurš glabājas igauņu etnogrāfiskā muzejā,
Terbatā. Tur cilvēks teiksmaiņā kārtā izveidojies par koku.

Ar šādiem svētiem kokiem ir izrakstīti pūri, šķirsti v. c.

lietas. Viņi izaug no trim un vairāk zariem un katram zaram

deviņas lapas v. t. t. Viņos dzied «lakstīgalas», kas nebija
lakstigalas un saule rotā pa zariem.

«Bērziņš auga trim lapām, saules taka maliņā,
Tai viena diena ausa, tai otrai mēnestiņš,

Tai trešai lapiņai, lec Saulite vizēdama» 33749.

Šādu daiņu ir daudz un grūti rakstā noteikt, kur bei-

dzas «svētais koks» un kur sākas «saules koks». Viens no

tiem ornamentā attīstās no pašas saules par «sarkanu

koku», otru saule izaudzina no zemes, ka koki ienesuši lat-

viešu rakstā daudz skaistus un īpatnējus elementus.

Senču dvēseles mājoja ari dzīvniekos, cilvēkam mirstot

viņa dvēsele aiztecēja kā peli te, vaj ari aizlidoja putniņa
veidā. Cieņā bij gailis visu jodu gaiņatajs. Dievināja
zalkti v. d. c. dzīvniekus. Visi šie dzīvnieki dažādi stilizēti

sastopami latviešu rakstā.

Neielaižoties sīkumos, mūsu galvenais nolūks bija pa-

rādīt, ka senajā mākslā sastopami visi tie paši elementi, kas

mūslaiku glezniecībā, — mājas, koki, dzīvnieki, cilvēks un

Dievs. Šo abu mākslu raksturigās savadibas noskaidrosies

turpmāk.





8. Lietišķais raksturs.

Salīdzinot seno rakstu un tagadējo glezniecibu, vispirms
dzirdam, ka pirmo dēvē par lietišķu, bet otro par tīro

vaj brīvo.

Raksta lietišķais raksturs parādoties lietderigos rīkos,

lietās, ieročos, ēkās v. c, turpretī glezniecība kalpojot vienigi

pati sev, savam rāmim un naglai, viņas lozungs esot «māksla

dēļ mākslas». Tīrā gleznieciba par savu sākumu uzdod Eiropas
atdzimšanas laikmetu jeb renesansi, kas sākdamās Itālijā
XV. gadusimtenī apņem visu Vakareiropu.

Līdz tam laikam bija viena vienigā māksla — lietišķā

tautas māksla. Sī vienigā māksla visās tautās bij cieši sa-

augusi ar tautas ticibu, darbu un ikdienu. Viņa bij ari ta,

kas norādija, cik lieli kādas tautas radošie spēki.

Bieži mēdz domāt, ka vārds lietišķs, kas dots tautas

mākslai, itkā pazemotu šo mākslu tīrās mākslas acīs. Sis ir

viens no tagadējās sabiedrības visaplamakiem spriedumiem

par mākslu. Lietišķo mākslu ziedu laikos tas nav tā bijis.
Tad vientiesīgi un tieši garigu un miesigu vajadzību dzīti,

mākslinieki iz tautas vidus cēla namus, cirta tēlus, gleznoja
sienas, kala zeltu un varu, šuva un rakstija. Katris darits

darbs šai laikmetā bij nevien sava darinātajā rituma tieksmes

izpaudējs, bet ari reāla un vājadziga lieta. Māksliniekam

būt toreiz nozīmēja radit lietas, kas būtu nevien daiļas, bet

ari lietderigas. So lietderīgo jeb lietišķo mākslu tauta mīlēja,

tāpēc ka ta bij viņā cēlusies, barojusies no tās spēkiem un

tautā ari palika.

Ornaments jeb raksts, kurš bija viens no krāšņākiem
šās mākslas izpaušanas veidiem, ir atbilde uz redzes prasibam.
Redze ir galvenā ārpasaules un mākslas iespaida uzņēmēja.
Tautas māksla vispilnigaki izpaužas izrotašanos idejā un panāk

47
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savus nolūkus ar visvienkāršakiem līdzekļiem. Ritums vien-

mēr dzen cilvēka radošo garu darit vienkāršu redzēto dodot

tam jaunus veidus.

Atskārst un saprast (domās, jūtās, prātā) no-

zīmē vienkāršot. No ša viedokļa raugoties, lietišķā māksla

vienmēr izpauž vienkāršāk to, kas redzēts, dzirdēts, izjusts

vaj izprasts. Raksts savā saturā ir visa redzētā

visdziļākā vienkāršiba unpilnigakā organizācija.
Tas ir visdziļākā dabas izpratne, tās krāsu, liniju
un laukumu sintezē. Nav tāpēc jādomā ka tie «pupu

ziedi, zirņu ziedi, pelēkie rudzu ziedi», par kuriem min daiņas,
tiek pielietoti tieši tādi, kādi tie atrodas dabā. Ne, no dabas

ņemtais ierosinājums tiek ritmiski pārveidots rakstā un ritums

tam noteic galigo veidu. Šādi konstruētais raksts tad ari

liecina, ka daba ir tikuse saprasta.

Ar jēdzienu par lietišķo mākslu, nekādi nesaistās jē-
dzieni par akadēmisko perspektivi, zinātnisko anatomiju un

glezniecisko plenerismu. Šie ir vienigi tīrās glezniecības ne-

iztrūkstošie piederumi. Dekorativums, lietišķums, vienkārša

kompozīcijas loģika, ritmiska jaunradoša pārveidošana, šās ik-

vienas īstās mākslas īpašības ir vienmēr atrodamas senā tautas

mākslā. Šai ziņā tautas bijušas apbrīnojami apdāvinātas.
Individuelai glezniecībai nekad nav izdevies sasniegt tādus

augstumus.

Turpinot šo raksturošanu jāsaka, ka jēdziens par rakstu,

kā vienkāršu izrotājumu, kļūst plašāks, aptverot ornamen-

talismu kā kompozīcijas raksturu. īpatnējs ornamentalisms

ir ikvienai tautai un netrūkst ari latviešiem. Viņš redzams

liniju un laukumu krāšņi — ritmiskos sakopojumos un uzbūvēs.

Viņš ari noteic priekšmetiem viņa dekoratīvo seju. Apskatot

daiņas mēs redzējām kā tiek sakārtotas un pārkārtotas savā

starpā atsevišķas raksta sastāvdaļas pušķi, slejas, ieloki v. c.

tiek rindoti pa trīs, pa pieci, pa deviņi un vēl daudz vairāk.

Ari ornamentalais sajēgums, tāpat kā jēdziens par ornamentu,

jeb rakstu, stāv ārpus zinībām, kas raksturo «tīro glez-

niecibu», bet pretējas ornamentalismam nu draud noliegt ta
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nozīmi. Ornamentalismā, anatomija, perspektive, ēnu teorija
v. c. zinātnes ir padotas tam pašam jaunradošas vienkāršošanas

likumam — ritumam.

lespaidus, ko sniedz senā māksla ir grūti vārdiem iz-

teikt. Viņā nav nekādu literarisku tendenču, kas atļautu

klaju pieeju no šās puses. Vakareiropas māksla ar laiku

zaudē šo savu šķīstību, kā tas būs redzams vēlāk.

Mūsu tautas senā māksla šķietas pate pilnība un ori-

ģinalitāte. Tīrajai mākslai trūkst tik koncentrētas un pie tam

visu izteicošas formas, kā latviešu daiņai vaj rakstam. Viņas
dziļi teiksmaiņos un neaizmirstamos veidos, līnijās un pantos,

šķietas, izpaužas lielas valdzinošas un pārliecinošas mākslas

vara. Viņas formas visbagātākās, viņas iespaids visdziļaks
un daiļums nesalīdzināms. Vienigi viņa var būt par turp-

mākās mākslas paraugu.

Tāpēc ari daudzi vēsturnieki, raksturojot vaj apvērtejot
kādu tautu vienā vaj otrā laikmetā, ķeras pie ornamenta, kā

pie svarigakā mēroga, lai noteiktu tās estētisko attīstību un

garīgo līmeni. Analītiska ornamenta un tā rakstura pētī-
šana tiem dod iespēju noteikt ari sakaribu, kāda pastāv

starp tautu kultūrām. Ornaments tāpat kā valoda un mito-

loģija ir raksturigs tautai, jo tas ir viņas radošo spēku

produkts.

LIETIŠĶAIS RAKSTURS





51

9. Pastarās dienas.

Nav grūti nojaust, kāda milziga loma bijuse piešķirta
mākslai senā dzīvē un darbā. Pateicoties viņai latvieša dzīve

un darbs ritēja «bites vieglumiņu, ābeļziedu baltumiņu» (5260).
Bet pēkšņi XX. g. simtenī mums itkā atdarās acis un mēs redzam,

ka senās mākslas vairs nav. Nav vairs ne daiņa, ne teika,

ne raksts. Par tiem runā kā par kaut ko senbijušu, tos

meklē arķivos un muzejos. Teorētiski un plaši par mākslu

spriedelē arķeoloģi, vēsturnieki un valodnieki, bet pašā tautā

ta aizmirsta un tur to nepiemin. Māksla tur nerodas vairs

ik brītiņu, kā senāk. Tautas radošais gars, šķietas, apklusis.
Kā tas noticis, kur palikusi senā nemaldīgā un vaja-

dzīgā māksla? Kāpēc mēs tik ilgi nepamanījām viņas iz-

trūkšanu ?

Pametot skatu atpakaļ uz mūsu civilizācijas noieto ceļu,
bez šaubām ieraudzisim cēloņus šai negaidītai parādībai.
Darbā atradām mākslas formālo cēloni, šeit pat jāmeklē ari

tās gals.
Vēstures sākumā ieraugam cilvēku, kailām rokam cī-

nāmies ar apkārtējo dabu. Viņa rīcibā ir tikai ta locekļi, kas

kustas saskaņā ar savu fizioloģisko uzbūvi, lai iespaidotu ma-

teriālu. Nekādus spēku aiztaupošus ierīkus tas nepazīst (svira,
ķīlis, skrūve). Sāda matērijas veidošana ir grūts un no-

gurdinošs darbs. Tai pašā laikā brīvās darba kustibas iegūst
savu ritmisko raksturu, kas atvieglo darbu. Pirmo rīku at-

rašana, nenes nekādas lielākas pārgrozibas ritmiskajā darba

raksturā, jo šie rīki ir tikai locekļu papildinājums. Strādātājs
vēl vienmēr patstāvīgi regulē savas ritmiskās darba kustibas

ātrumā un ilgumā. Tas pieskaņo viņas saviem spēkiem, sa-

prātam un gara stāvoklim. Darba gaita ir individuela un

darba rīks itkā daļa no paša individa. Reizē ar rīkiem, kas

pagatavoti no cietām un elestigām vielām, darbam rodas rit-

misks un muzikāls darba troksnis. Tas valdzina pir-
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matnejo cilvēku un viņš cenšas to atkārtot vaj pastiprināt.
Darba rīku skaņām tā pievienojas cilvēka balss un izceļas

darba dziesma. Šeit ieraudzījām pirmsākumu mākslai un

tās nozarēm. Kad beidzot cilvēks atrada svira, ķīļa, skrituļa

un skrūves spēkus un iemācijās viņu īpašības izmantot savā

darbā, tad arklis stājas kapļa vietā, rullis — stampas, rati —

nestāvu; vējš palīdz airiem, ūdens — dzirnavām, zirgu spēks
— kulšanai v. t. t. No cilvēka pleciem noveļas milzīgs darba

smagums. Tomēr cilvēka miesas spēks vēl vienmēr darbojas
uz matēriju, kaut gan ne vairs tieši, bet aplinkus. Rīki nav

vairs vienkārši locekļu piemetinājumi, kas cilvēkam paklausija
bez ierunām, bet tie jau kaut cik sāk paši val d i t par

cilvēku.

Pārlabotie rīki un ierīces paši par sevi vēl neizslēdz

to ritmisko darba gaitu, kuru uzskatījām par ikvienas mākslas

pamatu. Bet līdz ar pakāpenisko ieroču un materiālu ap-

strādāšanas veidu attīstīšanos, tie specieli piemērojas katram

materiālam atsevišķi, un te sākas process, kurš saucas par

darba dališanu. Šeit rodas amati un profesijas. Vis-

pirms top patstāvīgas cilvēka garigas darbības. Burvis, lab-

daris, dziedātājs, dejotājs, rakstītājs, agrāk kā visi citi izdalās

no sev līdzīgajiem. Pēc tam nāk kalējs un daudz vēlāk ari

pārējie amatnieki un mākslinieki.*) Darbs pamazam atmet

no sevis visu lieko — mākslu un rotaļu. Tas top par no-

pietnu dzīves uzdevumu. Māksla turpina savu gaitu patstāvīgi,
kaut gan ciešos sakaros ar amatiem, jo tos vieno kopēja
dvēsele — ritums.

Te ierodas mašina. Sākumā ta atdarina cilvēka kustibas

un viņas mechanisms darbojas ritmiski, līdzīgi cilvēka roku

darbam. Vēlāk mašina piesavinās skrituļus, zobriteņus, vārp-

stas. Mašinas locekļi sāk vērpties un griesties apmulsinoši
kaukdami un trokšņodami. Šai troksnī tikai ar pūlēm vairs

var nojaust ritmu. Pie tam šis ritums tapis tāļš un svešs

dzīvā darba ritumam.

Cilvēku roku darbam šās mašinas vairs atstāj tikai

materiāla pasniegšanu. Ja tas notiek ritmiski, tad tomēr šis

*) Bticher «Entstehung der VolkswirtSchaft». S 119.
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ritums ir citāds, kā senākais. Strādātājs nav vairs savu ku-

stibu, darbarīku un rituma kungs, bet tas pārvērties par

mašinas padevīgu kalpu. Mašina diktē tam savu dzelžaino

tempu un cilvēks tiek piekalts kā vērgs nedzīvam, bet kustošam

mechanismam. Darbs top mocošs, kur cilvēkam jāsacenšas
ar nekad nenogurstošu dzelzi. Pazūd darba dziesma, jo ta

top nevajadziga ratu rīboņā un siksnu kaukoņā. Strādnieka

dzīve top tukša no darba prieka un nabaga ritumā un mākslā.

Profesionelais darbs nav vairs jautrā rotaļa un līgsmais bau-

dijums kā senāk, bet ļoti nopietna lieta, kura atraušana draud

ar badu. Fiziskā darba radošais rituma sastrēgums atslābst,

viņa kultūra pagrimst un tai līdzi grimst ari māksla.

Atsevišķi pret rakstu mašina noziedzas vēl vairāk.

Rūpniecība, sasniegdama neapjaužamu ātrumu ražošanā, izpludina

pa visām pasaules maļam lētas un spīdīgas lietas un audumus.

Roku darbs nespēj vairs ar tām sacensties. Ar varu mašina

izspiež no apgrozības vecā rokdarba rituma liecinieces. Raksts

top lieks un aizmirsts.

Fabriku un civilizācijas mežonigais spiediens tādā kārtā

nesaudzigi sagrauj ikvienu īpatnēju pamatkulturu, kurai pie-
skaras. Grūti ar to cīnījās ari latviešu raksts, bet tika pār-

spēts. Senā māksla samocita, izkropļota, gulstas līdz ar

saviem ļaudim baltā smilšu kalniņā. Sēit viņai nav vairs vietas.

Mākslai bij viegli elpot, kad pa latviešu druvām brida

Dievs platā pelēkā mētelī, kad baltā Laima lika bārenites

ceļus, kad Kurbads un Kalejpuika cīnijās ar mošķiem un var-

mākam, ar vārdu sakot, kad dzīva bij tautas ticiba. Kri-

stīgo baznicu zvaniem atskanot, senas dievibas cita pēc
citas atstāj senlatviešu laukus, sētas un sirdis, paņemdamas
līdzi ar mākslas saturu. Gan iztrūkumu mēģina aizpildit mūku

ievazātais saturs, bet tas neatrod savus īstos izpaušanas veidus

agrākā Saules kulta zemē un iepriekšējiem mākslas stilistiskiem

elementiem jāizbeidzas.

Tāds ir īsos un vispārigos vilcienos raksta pēdējās
dienas. Viņas ka redzams, stāv dziļos sakaros ar pārmaiņām
tautas darba procesos un pārliecībā.
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Šādu statisko redzes mākslu ārējo un iekšējo sabru-

kumu savā laikā pārdzīvojušas ari daudzas citas kultūrtautas.

Pat sentautas kurām pieskaita rekordus daudzās mākslas

nozarēs, nav spējušas izvairities no tam, lai savām acim nere-

dzētu savas mākslas panīkšanu. Parasti tās sākas ar sašķel-
šanos oficielajā — valdošo aprindu mākslā un neofi-

cielajā, jeb tautas mākslā. Pēdējo ar laiku iespaido valdonu

mākslas sabojātā gaume un ta
v

agrak vaj vēlāk panīkst, mai-

noties ticībai vaj pārliecibai. Šo sabrukšanas procesu rāda

ēģiptiešu, grieķu, romiešu v. c. tautu mākslas. Mākslas formu

sabrukšanas procesos ticībai ir vienmēr bijis savs nepārprotams

iespaids, jo ikviena jauna pārliecība nes sev līdzi jaunu
mākslas saturu, kurš reti kad var ielieties vecajās formās tās

neizkropļojot. Aiz ša iemesla ari reti kur redzam mākslu

ziedam divreiz vienā vietā.

Pēdējais apstāklis ceļ nopietnas bažas. Rodas šaubas,

vaj aizkaltušajam mākslas koka zaram plauks kādreiz jaunas
atvases? Eiropas drudžainās un svešās civilizācijas apmāti,
mēs par vēlu ieraugam šo saukumu, kaut

gan toties dziļāk

jūtam savu kritisko stāvokli.

Tomēr nav ko žēlot raksta izbeigšanos un nav ari jā-
cenšas to atgriest tādu, kāds tas senāk bija savos stilistiskos

elementos. Viņš nekad nespēj dzīvot mūsu tagadējā garigā
atmosfērā nepārvērties. Izlietosim tikai sapratigi to labo un

pareizo, ko mēs no viņa mācijamies. Atradīsim viņa ritumam

jaunus kultivēšanas veidus un jaunas izpaušanas formas. At-

balstīsim to ar mūsu moderno saturu. Uz kaut ko citu

grūti cerēt, jo mūsu raksturi svaidās, gribai trūkst izturības

un gaume ir apsīkusi. Mēs klūpam, maldāmies, aizraujamies
un aizmirstam. Mūsu zemite nav liela, viņas upes seklas,

kalni mazi. Visapkārt klajumi, irdena smilts un sekla jūra.
īsi sakot, ap mums nav nekāda stingruma, ārēja rituma, uz

kura varētu balstities. Senais stingrais darbs zaudējis savu

noteikšanu. Vienigi māksligi kultivēts ritums šeit glābs aiz-

kaltušo mākslas nozari.



Svešā māksla.
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10. Gleznieciba.

Pavadijuši rakstu uz pēdējo dusu, mēs viņu kapu kal-

niņā sastopamies ar kādu svešinieci. Liekas, ka ari ta at-

nākusi to pavadīt. lepazīstoties ta dēvējās jaunsadomatā
vārdā — par «Glezniecibu». Tai ļoti izsmalcināta uzvešanās

un viņa tērpusies pēc visjaunākās franču modes. Viņa teicas

ļoti daudz ceļojam un visās zemēs tai esot savi pielūdzēji, ne

mazāk kultureli, kā viņa pati. Ta šķietas ekscentriskas un

kaprizas dabas, mīl gudri runāt, piekopj politiku un lasa avises.

Viņa ne visai labprāt stāsta kur dzimusi, kā augusi un kā iz-

glītojusies. Tomēr šai svešniecē labi ieskatoties, var pazīt
vecā raksta meitas meitu.

Tas ta, pa jokam, — tagad nopietnība.
Statisko redzes mākslu vēsture mums rāda, ka līdz

šim savos apcerējumos esam sekojuši šās mākslas nozares

vienkāršošanas gaitai un turpmāk nāksies konstatēt viņas iz-

patapus sarežģišanos. Ta pamazam tiek ietērpta svešos kan-

karos un grūti nāksies pazīt tās ritmisko būtību.

Jau sadaloties oficielajā un tautas mākslā katrā no

tām norisinās savādas parādības. Kamēr tautas māksla cīnās, lai

ilgāk uzglabātu skaidru savu ritmiski -formelo pusi, oficielā

mākslā, turpetī, samērā viegli notiek lielākas pārmaiņas šaī

ziņā. lekļūstot valdošās aprindās, ta top vairāk vaj mazāk at-

kariga no saviem patvērejiem, ir spiesta pielāgoties to ie-

gribam, top liekulīga un pamazam zaudē savu pirmatnējo
šķīstību. Tai drīzi vien tiek uztieptas gluži nevajadzīgas

«gudrības», kuras ne tuvu necieta ornaments, kā ritmiski gluži

nesagremojamas. Šās gudrības vēsta par nākošo anatomiju

perspektīvi un luminismu. Tomēr tās vēl nevar saukties par

zinibam. Viņas nojaušamas ēģiptiešu portrejās, pompejas
freskās v. c. Viņu pirmais pamatojums «ir vajadzība un tām

ir tīri lietišķa daba. Reliģija prasija iespējami lielāku līdzību

ēģiptietim ar savu attēlojumu, jo no tam atkarājās augšam-
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celšanās. Pompejas fresku bērnišķo perspektivi lietoja, lai

šaurās telpas izskatitos ērtākas. Tomēr, līdz naturālismam

šaīs piemēros vēl tālu, jo ritums pēc sava prāta groza vēl

nestipros nākošo zinibu likumus, tos jaunradoši pārveidodams.
Nav apstākļu, kas šo tiesību tam noliegtu, jo viņš ir no-

teicošais statiskās mākslās. Šās gudribas ritmiski pārveidotas,
bez bēdām varēja saukties par zināmu ieguvumu mākslas

ārējiem veidojumiem, kaut gan tas vājināja senāk tik spēcigo
sintezēšanas dziņu.

Tā tas turpinājās labu laiku bez sevišķiem notikumiem.

«Gudrā» māksla klīst no viena galma uz otru, no vienas zemes

otrā, uzņem iespaidus un iespaido citus. Ta pārdzīvo Ēģipti,

grieķus un Romu; viņa apmeklē gan senkristito katakombas,

gan bicantiešu, romāņu un gotu dievnamus. Ta ir piekļā-

vīga, daudzveidīga, lietišķa un ritmiska. Vienigi renesansei

ta neiziet cauri bez krasām pārmaiņām.

Renesansē, kura pāri plūda no atdzimstošā gara pār-

pilnuma, šī oficielā lietišķā māksla piedzīvo savus zieda laikus.

Grūti iedomāties citu kādu laikmetu, kurā mīlestība uz daiļām

lietam parādītos tik pat spilgti. Barbarisko, pusizprotamo
elementu sajaukums ar mums pazīstamām «gudrībām» dod

dīvainu, pārak īpatnēju daiļraibu maisijumu, kurš ar savu spē-

cigo ritumu valdzina visu Vakareiropu.
Bet tad pat šī māksla zaudē savu ritmisko līdzsvaru.

Plaukstošas zinātnes aizķer ari mākslas palīglīdzekļus. Rene-

sanses ģeniālie mākslinieki padara par zinātnēm anatomiju

perspektivi un gaismu. Viņas iegūst savus negro-

zāmus likumus un neatsakās no tiem ari nākošajā
«bilžu mākslā». Ritums cīnās ar šiem likumiem, iet kompro-
misos, vienā, otrā vietā gūst uzvaru, bet citur ari zaudē.

Reliģisko fresku glezniecībā jaunā zinātniska technika pilnigaka

topot, izjauc tās reliģiski - lietišķo jēgu un drīz vien rada

gleznu par sevi. Ta nokāpj no sienas un sāk kultivēt

savos rāmjos jaunatrastās zinātnes. Ritums tiek aizbīdīts uz

otru plānu un bieži vien galīgi aizkravats.

Šeit sākas glezniecībai ta iezīme, kas sveša ikvienai

īstai mākslai — naturālisms, Centrālā perspektive dod

iespēju attēlot attālumus, priekšmetus un krāsas ta, ka tas
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redz skatitaja acs. Tas acij glaimo un viņa labprāt skatās uz

šādu darbu. Ritums aiz ša iemesla vairs netiek meklēts. Tas

pats sakāms par anatomiju, jo viņas pareiziba stājas itkā

gleznas uzbūves pareizibas vietā. Bez kļūdām it visu prata
attēlot ar gaismas un ēnas teorijas palīdzibu. Galu galā glez-
niecibā sāk apzinigi dzīvot uz savu roku visi palīglīdzekļu
zinātniskie likumi, izņemot pašu galveno — ritumu. Ritums

pilnīgi atkarājas no mākslinieka intuitīvās nojautas. Gan to

vēl šur tur lieto kā «kompozīciju», bet ta vairs nespēj at-

šķetināt sarežģīto glezniecibu.

No šās dienas abi virzieni — lietišķā tautas māksla un

gleznieciba — sāk iet katra savu ceļu, jo dienas tapdami tālāki

un svešāki viens otram.

Drīzi pēc tam glezniecības techniskiem līdzekļiem nāk

talkā visādas literariskas, politiskas un humanitāras tendences.

Vispirms katoļu baznica to lieto kā propogandas līdzekli.

Tiek tēlotas pastarās tiesas, elles mokas un daudzas uztrau-

cošas lietas pilnīgi naturāli. Glezniecībai tiek uzdots meklēt

efektus skatitaja pārsteigšanai. Sižets top par tās galveno
iezīmi. Tauta sāk pieradināties gleznu aplūkot vienigi caur si-

žetu jeb saturu. Viņas formelā puse, kas vienmēr noteic šās

mākslas nozares vērtību, vairs nav no svara skatitajiem. Glez-

nieciba no pasaules veidotajās tiek nolikta tās tēlotajās lomā —

no kundzenes par kalponi ta paliek.

Nepametot renesansē iegūtās iezīmes, bet vairāk vaj
mazāk pārveidojoties, gleznieciba pārdzīvo dažādas skolas un

strāvas. Viņa saistās dažādās zemēs un tautās ar atsevišķu

mākslinieku vārdiem un atspoguļo sevī pilnigi individuelas

mākslas pazīmes, Klasicisms, reālisms, romantisms v. d. c,

ir savā laikā tās satura noteicējs. Neskatoties uz to, viņai

pa lielākai daļai trūkst visas tās īpašības, kas cēla augsti seno

tautas mākslu un kura aptvēra gandrīz visu savas zemes reālo

skaistumu. Atsevišķo cilvēku ražojumi nekad nav varējuši

padziļināt to, ko kādreiz radijuse visa tauta. Caur savu at-

dališanos, individuelā gleznieciba tapa saturā sekla un formā

vāja. Jaunradošais īpatnis kaut gan spēja atsevišķos gadījumos

pacelties līdz diezgan ievērojamiem augstumiem, tomēr mākslā
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sarežģīja ārpasauli un beidzot tanī sapinās. Tautas māksla

turpretī elpoja viegli un padarija vienkāršu savu apkārtni
rituma vārdā.

Protams nācās pavirši apskatīt šo svešo mākslu un

viņas maldus, bet no svara jau ari ir tikai vispārējā aina.

Viņa vajadzīga mums tāpēc, lai apvērtetu glezniecības turpmāko

gaitu un izlobitu nepieciešamos slēdzienus.
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11. Nomocitā dvēsele.

Apcerējuma pašā sākumā gadijās salīdzināt dažas
pa-

rādības mākslā ar seno ticējumu nomocitai dvēselei, kas at-

riebjoties, vadādama apkārt savus ļaundarus. Tagad radies

brīdis, kad šo salīdzinājumu varētu attiecināt pilnā mērā uz

Eiropas glezniecibu.

Kultivējot zeltītos rāmjos renesanses laikos uzplaukušās
glezniecības palīgzinatnes, gleznotāji sāka pamazam nojaust,
ka kaut kur nav labi. No ārpuses gan viss kā pienākas,
ir tīras krāsas, veikla technika, krietnas zināšanas, laba skola,

vārdu sakot it viss, kas vien prasāms no labākā gleznotajā.
Bet tomēr, neskatoties uz visu to, šķītās, ka vēl kaut kas

aizmirsies.

Sākās meklēšana pēc aizmirstā «kaut kas» un, tavu

brīnumu, — līdz apnikumam izkāpelejušies pa klasicisma kal-

nājiem, izbradajušies pa naturālisma purvājiem un izstaigājušies
caur impresionisma miglājiem, meklētāji nonāk vienmēr vienās

un taīs pašās vietās. Lai ietu kurp iedami, visur priekšā
Dāvids, Rubens, Renuars vaj Gogens. Neviens nezin, ka tiem

garām paiet un kur atrast pazudušo gleznas dvēseli. Tik tāļ

par vadātāju.
Blakus šai parādībai rodas vēl neparedzēts apstāklis,

kuram lemts spēlēt ievērojamu lomu glezniecībā: 1828. gadā
kāds Niepsis izgudro gaismas jūtigu papīri un atrod ari

līdzekļus gaismas iespaidu fiksēšanai. Piecdesmit gadus vēlāk

ari objektivs ir sasniedzis ievērojamu pilnību. Šie abi at-

radumi sadodas rokās, nosaucas par fotogrāfiju un top par
bīstamu sāncensi naturālismā un akademismā ieslīkušai

glezniecibai.
Līdz tam laikam vienigi gleznotājs bij tas, kurš prata

pareizi konstruēt perspektivi. Tikai zīmētajā acs pareizi no-

jauta gaismas un ēnas savstarpējās attiecības. Vienigi viņš

zināja kā pareizi attēlot apkārtējo dabu no acs redzes stā-
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vokļa. Lai iegūtu pareizu acmēru, vingru roku un vajadzigās
zināšanas, tam bij ilgi un uzcītigi jāmācas un jāvingrinās.

Viņa darbs bij' ta lepnums un neviens nemācēja to darit, ko

gleznotājs. Bet tagad fotogrāfija ar vienu rāvienu izrauj no

gleznotajā rokam gadu simteņiem ilgi glabātās privilēģijas un

nopelnus. Fotogrāfijas perspektive, anatomija un luminisms

pārspēj pareizibā jebkura gleznotajā visrūpigako rokdarbu.

Acs nevar sacensties ar objektīvu. Fotogrāfija neapstājās pat

pie krāsām un «kompozicijas». Ta izspiež ari no savas vietas

ofortu, ksilografiju un gravējumu. Viņu vietā nav cinko un

litogrāfijas. Visas tās darba nozares, kur varens bij māksli-

nieka roku darbs, tagad tiek atdotas technikai.

Gleznotajos izcēlās nepieredzēts apjukums. Tie pa-

manija, ka gleznai ir izrauts pamats no kāju apakšas, ka viss

viņu gadu simteņiem glabātais lepnums un darbs ir bijis viena

vienigā milziga kļūdišanās. Tie skaidri noprata, ka tas, ko

var izpildit nedzīva mašina, nav bijis jādara gleznotajam-
māksliniekam. Gleznas būtiba meklējama kaut kur dziļāk un

un uzdevums stāvējis ārpus zinibam vien. Nelīdzēja nekāda

skraidašana attaisnojumus meklējot — kļūda bij pārak liela,
lai to attaisnotu.

Uz ātru roku tika sagudroti visdažādākie līdzekļi, lai

glābtu apdraudēto glezniecibu. Tika ieteiktas veselas sērijas
dažādu recepšu un paņēmienu. Tie saucas gan dīvainos

vārdos, kā: futūrisms, kubisms, suprematisms, deformisms

v. d. c, bet labuma atnesa maz. Gleznieciba jo dienas top

vārgāka, kropļaka un tuvāk savam galam. Publika to pamet

un virina kinematogrāfu durvis.

Gleznai nebij palicis pāri vairs nekas. Dvēseli-ri-

tumu tai sen jau nomocījuši gleznotāji, bet ārējo veidu no-

laupijusi fotogrāfija. Gals neizbēgams, ja drīzumā nerodas

glābiņš. Izmisuma dzīti uz visām pusēm metās glābiņu meklēt

estetiķis, kritiķis, filozofs un pats mākslinieks. Nedrīkstēja
taču notikt, ka tas, kas veseliem gadusimteņiem ir no tiem

ticis atzīts par labu un pareizu, tik negaiditā un kauna pilnā
kārtā piedzīvo pastarās dienas. Kaut kur bij jāatrod izeja no

nomocītā dvēsele
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kritiskā stāvokļa. Tiek klauvēts, tamdēļ, visās durvīs, tiek

klaušināts, pētits un meklēts, līdz vienā otrā vietā sāk at-

mirdzēt itkā cerība.

Vispirms šais meklējumos saistīja pie sevis uzmanibu

bērna zīmējums. Jau Tolstojs savā laikā uz tam norādīja,

jautādams: «Vaj bērnam jāmācas zīmēt no mums, vaj mums

no bērniem ?» Bērna zīmējumu sāka vispusigi un rūpigi pētit
mākslinieki un audzinātāji. To panākumus plaši apsprieda
gan konferencēs, gan literatūrā. Galvenais, kas vērību saistīja,
bij bērna zīmējuma ritmiskā puse, kas parādijās, tiesa, neap-

zinigi un vāji. Bez šaubām, tas bija tāpēc, kā instinktīvā

rituma sajūta bērnam vēl svaiga, kamēr to nebij nobeigusi
vēlākā audzināšana un neritmiskā dzīve. Bērna zīmējumā pa-

rādījās ari visas tās vērtibas, kas piemita pirmai nebojātai
mākslai — sintezēšana, vienkārša kompozicijas loģika un tiešs

uztvērums. Sīs bērna zīmējuma estētiskās vērtibas vispirms
tika atzītas plašās audzinātāju aprindās. Radās pat ļaudis,
kas uzskatija tās kā neaizsniedzamus

paraugus.

Viss tas atstāja dziļu iespaidu ari uz nīkstošo gleznie-
cibu. Viņa-sākas atviršana uz primitīvu. Bērna zīmējuma
elementi un gars tiek izlietots glezniecibā, ceribās iegūt at-

pakaļ pazaudēto dvēseli. Tomēr tas izdodas grūti, aiz iek-

šējā rituma trūkuma. No visa šā mēģinājuma palika pāri
tikai daži smeldzoši jautājumi. Vispirms nerimās jautājums

par to, kādu mākslu spēj radit mākslinieks, kuram nav vairs

ne tikdaudz rituma, cik bērnam un vaj tas maz ir ko spējigs

jaunradit mākslā, ša vārda pilnākā nozīmē ? Atbilde tik viena

un nesaudzīga: viss ko mākslā ienesīs neritmisks cilvēks, ne-

kad nebūs pilniba. Viņa darbs vienmēr stāvēs zemāk par

to darbu, ko varētu dot tas pats cilvēks, tikai ritmiski izglītots.

Liela un aizraujoša pēc visa ta likās atdzimšanas laik-

meta gleznieciba. Tas ari citādi nevarēja būt, jo ta dabūja
no lietišķās mākslas pūrā līdzi ritumu pa pilnam. Bet gadu
simteņu virknē tas pamazam sadila un izzuda, kā no lietišķās,
tā ari no brīvās mākslas. Kā viena ta otra galu galā nonāca

pie savām pastarām dienam.
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Meklētāji metās uz otru pusi, no kurienes ceribas

gaisma ausa. Tiem atmiņā bij palicis, ka māksla savu sākumu

ņēmusi darbā. Darba produktos tie cerēja no jauna atrast

zudušo. Tomēr grūti nācās tur ieraudzit kaut ko noderigu.
Tur ražojumi vēl vienmēr nesa pierē pārdzīvotā laikmeta

zīmes. Tur acis aizvēruši zīmēja ražojamiem priekšmetiem

ārējos veidus tādi mākslinieki, kas paši nekad nebij ņēmuši

rokā ne kaltu, ne cirvi. Savu māksliniecisko kultūru tie ie-

guvuši kabinet skolās, kuras pēc daudziem sausiem gadiem
tiem izsniedza «lietišķo mākslu mākslinieku» diplomus. Sveši

tomēr tie bij pašai lietai un materiālam, kaut gan veikli prata
tām apvilkt greznu ārējo dekorāciju. Tie prata lakot, imitēt,

zeltit un viltot, visos pasaules stilos, nejautādami, vaj lietas

uzdevums un materiāls atbilst šādai lēti un lielīgi uzpūstai ārienei.

Tomēr vienā otrā vietā, kur materiāls atsvabinājās no

ārējām važām, tur pamirdzēja viņa īstā seja. Novērotajā acs

materiāla patstāvīgajā veidojumā no jauna pazina ritumu.

Tikai savāds tas bija tapis, ne vairs tas siltais sirsnīgais cil-

vēcīgais, bet mašinains, auksts un oficiāls. To diktējusi tech-

nika, tērauds, skaitļi un aprēķins. Tomēr tas likās vien-

gabaligs un ar pašu lietu organiski saaudzis. Ari mašinu

darbā atrastā rituma izpaudumus mēģināja pārnest uz rāmjiem,
lai atbalstītu tīro glezniecibu. Viņu elementus varēja sastapt

jaunākos virzienos ik uz soļa, tomēr, atrauts no savas īstās

vietas un nozīmes, ari šis ritums rādija gleznā nepilnības zīmes,

jo gleznotajam, kas tos pārnesa uz gleznu, iztrūka pašam fa-

briku mašinu ritmiskā tērauda izpratnes.
Tādā kārtā glezniecības glābēji vērsa savus skatus uz

divām lietam, uz ritmisko bērnu un ritmisko tēraudu. No šām

abām lietam gleznieciba vēl joprojām gaida austam savu glāb-
šanas dienu un zin, ka tas nenotiks pirms ta brīža, kamēr

viņas priesteris gleznotājs pats nebūs kultivējis savu iedzimto

rituma elementu.

Lūk pie kāda laikmeta sliegšņa nonākusi gleznieciba.
Liekas, ka no namu jumtiem būtu jākliedz pēc rituma kultūras

raditajos, baudītajos un vērtētajos.
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12. Tērauda ritums.

No latviešu mākslas nākas atskaitit nost visus tos

svešos glezniecibas darbus, kas aiz pārpratuma pie viņas

pieskaitīti. Mūsu «bildes» nav dabigi cēlušās no latviešu

dzīves un tām nav nekādu organisku sakaru ar pašu tautu.

Pie svešām tautām māciti no paša sāktā gala visi tie glez-

notāji, ar kuriem lepojas inteliģentās un pusinteliģentās aprindas.
Sveši centieni un ārzemju gars mājo viņu darbos, ar kuriem

tie centušies formē li līdzi tikt Francijai, dēvējoties pie tam

par latviešu vīriem. Labi tiem, kuri nav piesaukuši latviešu vārdu,

jo to kļūda tad ir tikai visas svešās glezniecibas kļūda, bet

pārējie ir divkārt maldijušies — kopā ar pirmajiem un, otrkārt,

saukdamies glezniecībā par latviešiem.

Ap Latviju ir daudzas tautas un viņas zemē krustojas
to ceļi no rītiem uz vakariem, no ziemeļiem uz dienvidiem.

Šām tautām ir katrām savas tradicijas, īpatnibas un nopelni
mākslā, kas nespēj nepamaniti paiet garām mūsu zemei. Mēs

varam tos apbrīnot, apskaust, baudit un aizmirsties no tiem, bet

saukt tos par saviem ir neprāts. Ari to daiļo francūzieti, kuru

pirmāk sastapām pie Raksta kapa, nav labi aizturēt mūsu

zemē, — lai paviesojas un iet tāļak.

Mūsu laikmeta neatliekams pienākums ir nokratit visu

svešo lieko un uzstiepto. Mūsu glezniecībai jāizaug no paša
tautas kailuma un tieši jāsaskaras ar tautas garu. Saprotams,
šeit neiet runa par šauri lokāliem centieniem un sīki nacionālām

tendencēm, bet gan par liekulību un melīgumu pret sevi pašu,
par savas īpatnibas noliegšanu plašākā nozīmē.

leejot Eiropas tautu saimē, nemaz nav jāpaliek par

francūžiem, angļiem vaj vāciešiem. Mēs varam nemaskot seju
un latviski runāt visās izloksnēs, par vispārcilvēciskiem
centieniem, jo māksla ir valoda, kuru saprot ikviens. Izvedot

dzīvē un mākslās kopējos vispārcilvēciskos centienus, vecās
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kultūrtautas mūs uzskatīs kā savus līdzbiedrus, bet tikai tad,

ja akli tās nekopesim. Mēs vēl esam veseli un svaigi,
mūsu kultūra vēl priekšā un mums nepiedien lauzities pār-

smalcinātās svešās manierēs.

Runājot par latviešu varbūtējo glezniecibu, jāatkārto to,

ka ikviens darbs rodas sastopoties trim galveniem elementien:

cilvēkam, saturam un materiālam. Tur kur šai kom-

binācijā noteicošā loma ir ritumam, tur tas tiek saukts par

mākslas darbu.

Cilvēkam, šai gadijumā gleznotajam, ir jābūt augsti
kulturelam šai satura, materiāla un rituma apvienošanā, ja
tas grib runāt cilvēces mērogā. Kultūras trūkums ikvienam

darbam dos pašsētas nozīmi. Visvairāk no svara šeit ritmiskā

kultūra visos savos atzarojumos, jo uz šās platformas saprotas

visas nācijas.
lekšējā tautas pārliecība ir vienmēr bijusi mākslas

galvenais saturs. Tā raksta formas balstījās uz tautas mītiem,

vidus laiku mākslu iedvēsmoja kristīgā ticiba, renesansē tās

saturs bij humanitāras dabas v. t. t. Līdz ar šās dziļākas
pārliecības maiņu, grozās ari mākslas stili un pēc tiem runā

par mākslas celšanos vaj grimšanu. Mūslaikos reliģija ir ta-

pusi par ikviena cilvēka personīgu lietu un viņas apvienojoša daba

ir pārdzīvojusi savu laikmetu. Humanitārās tendences ir uzva-

rējušas un izkusušas līdz ar to. Dzīvē dominē pavisam kas

cits, iekarojot arvien plašākus apvārkšņus — technika.

Piecdesmit gadu laikā ir notikušas brīnišķas pārvērtības.
Mums kalpo lokomotives, aeroplani, bruņu kuģi, telefons un

radio. Tos izbūrusi zinātne no tērauda, stikla un betona. Tās

ieroči ir matemātika un aprēķins, bet galvenais līdzeklis — tē-

rauds, kuram tic visu varenā cilvēce.

Nav šaubu, ka tērauda kultam ir jātop ari par mākslas

saturu. Nevar noliegt to, kuram cilvēce paļaujas. Un tiešam,

ieskatoties tērauda debess skrāpjos, drednautos, tankos, liel-

gabalos, sliedēs un kniedēs, no tiem dveš pretī jaunas īpatnējas
formas kas organiski saaugušas ar savu materiālu un saturu.

Neskaitāmi ir tērauda ražojumi savā dažadibā un tie izpauž
jaunu ritmisku lietišķu mākslu. Ta atmetusi visu sentimentālo

un jūsmigo, ta tapusi cieta un noteikta, bet viņā saprotas pa-
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saules tautas. Šai lietišķai mākslai ikviena tauta velti savu

īpatnējo ritumu. Savā būtībā tai piemīt senās lielās lietišķās
tautu mākslas īpašības, jo savās formās ta ir pati vienkāršiba

un sintezē. Viņā no jauna izpaužas cilvēka nelokāmā ticiba

un paļāviba, ka tērauds vedīs to pretī labākai nākotnei.

Jaunās lietišķās mākslas matemātiski nosvērtās linijās

izpaužas itkā fabriku savādais ritums, kas pirmak tik svešs

un neparasts bij strādniekam. Gadu desmiti pavaditi kopā
ar mašinu, no jauna panākuši, ka cilvēks noslēdzis ar to de-

ribu. Tie sapratušies un sadziedajušies savā starpā un viņu

ražojumi nes pierē šās jaunās derības zīmi.

Tomēr, ne pirmajā dienā metāls ieguva savu īsto ārieni

un ritmiski pareizo konstrukciju un sapratās ar cilvēku. le-

skatoties ikvienā lietā, redz kā notikusi tās ārējo formu vei-

došanās. Smieklīgs ir pirmais velosipēds, neveiklis pirmais
automobils. Aero, atbrīvojies no daudzajiem plākšņiem top

vienkārš un cēls savā izskatā. Šādu attīstišanās gaitu iet ik-

viena mašina, atmezdama nost cilvēka kustibas un siltās miesas

formas. Soli pa solim tērauds iegūst savu seju un cilvēka

ticiba savu izteiksmi mākslā.

Glezniecībai pašai par sevi nav daudz vietas šai jaunajā
laikmetā. Pēc viņas neviens nemeklē un sāpigi nesajūt tās

izpalikšanu. Tomēr tas apstāklis, kaut gan nav tai zimpatisks,
tomēr neapšauba glezniecibas pastāvēšanu, kā baudu snie-

dzošas abstraktas konstrukcijas. Par cik ta būs vajadziga
modernam cilvēkam, tas atkarāsies no tam, kā ta atbalsos

viņa garam. Viņai, bez šaubām, būs jāsaskan ar mūslaiku

civilizētā cilvēkā matemātisko domāšanas un jušanas gaitu un

jārunā viņa valodā.

Pašam gleznotajam, lai tas saprastos ar savu publiku,
ir jāizjūt, cik čuguns iz stūrgalvigi trausls, cik tērauds ir elastigs,
cik dzelzs ir pacietīga. Tam ar saviem muskuļiem jasver
betona smagums, ar smadsenem jārisina matemātiskas formulas.

Technikā, mechaniskā ķimijā un technoloģijā tam jābūt kungam
un pavēlniekam. Ritums pie tam būs tas, kas veidos viņa
«lai top»!»

Gleznai jāraisās vaļā no savas vidus laiku eļļas krāsas

un angļu akvareļiem. Tai jāatmet birstošie pasteļi un drū-
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pošie vaski. Tuša un zīmulis atstājams bruļjoņiem, uzmetumiem

un projektiem. Jaunā, modernā ietērpā tai jārādās ļaudim, ie-

tērpā ko gatavojusi visjaunākā technika. Pindzele un audekls

par mazvērtigu viņas priekšā. Krāsām ir jābūt stiklā un metālos

iekausetam, tūkstošiem grādu karstums lai tās veido. Uz

mūžibu aprēķinātai jābūt gleznas izturībai, spītējot ūdenim,

ugunim un dinamītam.

Gleznotajā darbnīcai jāpārvēršas par mazu fabriku, pēc
sava gara līdzīgu Kruppam vaj Putilovam. Viņā jamitinajas
visiem techniskiem ieguvumiem, kas noderētu gleznai. Glez-

notajam jājūtas šeit sava laikmeta augstākās civilizācijas tech-

nikas un kultūras degpunktā.
Glezna, kas dzims šādos apstākļos, varbūt būs modernās

cilvēces cienīga un viņas priekšā brāļosies raditajs, skatītājs
un vērtētājs.

Tomēr visā plašumā tautas vēl tālu no šās jaunās in-

ternacionālās ticības galīgās izpratnes. Tikai nedaudziem ir

skaidri viņas dziļumi un noslēpumi. Tēraudu nerok mūsu

zemē un, jādomā, ari nekad neraks. Ap tautu vēl ilgi viļņos

kviešu lauki un zaļos meži. Ar tēraudu arājs sastapsies tik

arklā vaj kuļmašinā, bet ar augstāko matemātiku nekad.

Tāļu vēl tas laiks, kad kopējais tērauda ritms mūs visus bez iz-

ņēmuma apvienos tā, kā kādreiz vienoja dziesmotais darba ritums.

Tīrais statiskais telpas ritums nekad tik tieši nav _ie-

darbojies cilvēka apziņā, kā kinētiskais vaj muzikālais. Ār-

kārtīgi kulturelam jābūt cilvēkam, kas to uzņemtu kā baudu

tīrā veidā, nepiejaucot tam citus kādus tīksmināšanas līdzekļus.

Tāpēc ari modernai gleznai ilgi vēl būs jābūt tikai šauras

eiropejiski -civilizētas cilvēku grupas tīksminatajai. Lai tās ie-

spaids sniegtos plašākās masās, kas pa daļai atbalstija līdz-

šinējo pārgudro glezniecibu, tur jāsāk no dziļas mākslinieciskas

audzināšanas rituma garā. Tur, kur krustosies tērauda ritums

ar ritmisko miesas un gara kultūru, tur, bez šaubām, izcelsies

no jauna varena statiska māksla, kurā ari glezniecībai būs ie-

rādita cieniga vieta.

Mūsu pienākums pret nākošo glezniecibu būs izpildits

jau ar to, ka ticēsim matemātikai un tēraudam, ka veicināsim

miesigo un garigo rituma kultūru.
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13. Rituma kultura.

Visi aizķertie jautājumi galu galā izlobija vienu kopigu

domu, — par cilvēka rituma kultūras pacelšanu. Uz

viņas, redzams, jābalstās tagadnes un nākotnes mākslai un at-

sevišķi ari glezniecibai. Ritmiskā izglītiba atvērtu jaunus

baudijumu apvārkšņus cilvēka garam caur mākslu. Rituma

izkopšana, šķietas, vajadziga nevien mākslai, bet ari dzīvei,

lai ta taptu pilnigaka, daudzpusīgāka un spilgtāka, lai zemes

virsū no jauna atgriestos dievu Aizdaugava ar saulainiem

dārziem.

Ritums, kā kultūra, tika apzinīgi piekopta jau pie dau-

dzām sentautam, kuras centās audzināt miesu par cienigu cil-

vēka gara izpaudēju. To uzsver ari Aristotels, sacīdams:

«Jaunatne jāaudzina ar treju mākslu palīdzību: ar krāsām un

tēliem, ar balsi un vārdiem, ar harmoniju un ritumu». Ikviena

šūpuļa dziesma un bērza līkste bij latvieša rituma kultūras

sācēja, bet tāļako darija darbs. Nebija jābīstas, par tās ne-

pilnību, jo darbs stāvēja dzīves vidū un ritums bij darba sirdī.

Tagad apstākļi un darba procesi mainījušies un nu skola

sniedz to, ko cilvēce par labāko un nepieciešamāko

pie sevis atradusi. Viņas uzdevums ir izglītot un izkopt cil-

vēka miesas un gara iedzimtās spējas. Tāpēc ari blakus fi-

ziskai, ētiskai un intelektuālai audzināšanai skola savās mācības

programās ietilpinājusi ari māksliniecisko audzināšanu,

apmācot zīmēšanā, mūzikā un dzejā. Tomēr ritmisko au-

dzināšanu to starpā neredz un tāpēc visa estētiskā izglī-
tošana nav sākta no saknes, bet gan no galotnes, Nav ko

brīnities, ka tāpēc māksla ir mūsu skolu sāpju bērns, jo pe-

dagoģijai pa laikam ir vairāk aklu acu, nekā redzigu.

Kaut gan mākslinieciskai izglītībai tiek ierādita ievē-

rojama vieta vispārējā audzināšanā, un viņas nolūks dot cil-

vēkam iespēju baudit mākslu, kādā veidā ta ari nesastaptos,
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tomēr viņas metodes no mūsu viedokļa raugoties stāv uz

nepareiziem pamatiem. Tā parasti apmāca mākslas techn ik v,

pirms vēl bērns spēj pašu mākslu izjust. Mūzikā vispirms
jāattīsta spējas, un tad tikai jāmāca instrumenta lietošana.

Tas pats zīmējas uz zīmēšanu, kuras galvenais nolūks līdz

šim ir sasniegt acmēra pareizibu, rokas un tech-

nikas veiklību. Kaut ko skolēnam iemāca ari no

formām un stiliem, bet tas viss stāv pārak tāļu no pašas
mākslas būtibas izjušanas. Pat tos iedzimtos mākslas

instinktīvos pamatus, ko mazais bērns atnes sev līdzi uz

skolu, tur noposta un nesaudzīgi bojā. Pat nerunājot nemaz

par ritmisko, zīmēšanas apmācība jāsāk no citas puses, ja tai

negrib piešķirt tikai utilitāru nozīmi vien. Ar savu intuitivo

apkārtnes uztvērumu bērns stāv pārak tuvu īstam māksliniekam.

Ne velti tāpēc mēdz teikt, ka mākslinieks esot liels bērns un

bērns liels mākslinieks. Tomēr šī ābece ne katreiz ir audzi-

nātajam saprotama un tas ar varu izjauc bērna zīmējuma labās

īpašibas. Pārsteidzoša ir bērna reālā spēja apvienot. Zī-

mējumā nav neka lieka un nav ari nevienas meligas

linijas. Skatītajam dveš pretī sirsniba un patiesiba, kas

nākusi no pašiem sirds dziļumiem. Dodat ilustrēšanai cik sa-

režģītu tematu vien gribiet un viņš nekad neatteiksies to iz-

pildīt. Pie tam tas pārsteigs ar savām negaidītām koncepcijām
un pavisam savadu uztvērumu, nekā to sagaida audzinātājs,
kuram no svara ir tikai zīmējuma techniskā puse. Audzinātājus

' pārak maz aizkar bērnā iedzimta gleznieciskā dziņa, kuru ir

ļ vērts apmainīt pret visizglītotāko techniku. Bērns ir bagāts
un ar viņa bagatibam mākslinieciskai audzināšanai jāprot to

novest tāļ tāļu, lai pārkāptu to slieksni, kas nošķir tagadējo
dzīvi no mūžigās jaunradišanas. Audzinātājs, kas nebūs vien-

aldzīgs pret šo lietu, neturēs glezniecibu un publiku uz vienas

vietas un pratīs iedvesmet viņas pārliecību, ka vienigi māksla ir

pasaules saprāts un laime, ka pateicoties tai zeme top

gaiša un ļaudis cildeni.

Vispārējā mākslinieciskā audzināšana bez šaubām jā-
pamato uz ritmiskās izglītības. Šādas izglītības trūkums jau
sen sevi lika vienā vaj otrā veidā manit mākslā. Vissāpigaki to

sajuta dzīvās jeb skatuves mākslas, un tie kam teātris bij sirds-
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lieta, ķērās to atjaunot no pašas saknes, no rituma. Radās

ari metodes, kā panākt ritmisku cilvēka kultivēšanu un gal-
venie nopelni šeit Dalkrozem.

Šai ritmiskai ķermeņa kultūrai nav neka kopēja ar

līdzšinējo kareivisko «sokola», «zviedru» v. c. fiziskās audzi-

nāšanas vingrošanas zistemam. Viņa celta pavisam uz citiem

principiem. Kustiba tur tiek, kā senāk darbā, saskaņota ar

muziķu, kurai ta dod savu ritumu. Ķermeņa kustiba padodas
mūzikas gaitai visās viņas rituma noskaņās. Šeit sakūst cilvēka

ķermenis ar muziķu par
kaut ko trešo. Acs redz mūzikas

melodiju pārdziedatu ķermeņa kustibās. Muziķa top redzama

un ritums fiziski un garigi sajusts.

Daudzas iespējamības rituma kultūras uzdevumos no-

vedusi to pie dažādām skolām un virzieniem. Šai nozarē

strādājusi ari pasaulslavenā Dunkan, cenzdamās izteikt ar rit-

miskām, fiziskām kustibam mūzikā sakopotas gara dzīves un

fantāzijas raditos tēlus. Rodas ari skolas (kā piem. Labans

dc Varalcha), kas tiecas pēc ideālas, no mūzikas neatkarīgas
ķermeņa kustibas, izceļot brīvo, ne ar ko nesaistito ķermeņa

ritumu. īsi sakot, rodas iespēja vienā vaj otrā veidā panākt
rituma kultivēšanu no miesīgās un garīgās puses.

Ārzemju teātri cits pēc cita sāk ritmiski kultivēt ak-

tierus, artistus, dekoratorus, ievedot ritmiskās audzināšanas

zistemas savās dramatiskās skolās. Sekas, kā stāsta acu lie-

cinieki, ir tās, ka šādi sagatavotu lugu iespaids top neizdzēšams

no skatitaja atmiņas.

Rodas ārzemēs vesels tīkls ritmiskās audzināšanas skolu.

Ļaudis, kas redzējuši ritmisko skolu audzēkņus darbā, jutuši,
ka atveras brinišķi skati, redzējuši, ka šo audzēkņu sejas mirdz

no laimīgas dzīvības sajūtas un aizmiršanās kopigā aizrautībā.

Tie apbrīno to vienkāršību, ar kādu šie audzēkņi sniedzas

pret dzīvi un cilvēkiem. Tie atzīst, ka mūsu drūmā un sanī-

kušā laikmetā ir vēl spēks, kas dara veselu ikvienu ļauno,

aizdomīgo un atriebigo. Uz rituma pamatiem sastopoties visas

tautibas bez kārtu profesiju un vecuma izšķirības.



RITUMA KULTŪRA

Liekas, ka ritums ir viens no tiem nedaudziem ceļiem,
caur ko paceļama nevien dzīvā, bet ari sastingusē telpu
māksla, saprotot zem viņas ari glezniecibu. Tauta, kas būs

iemācījusies mīlēt daiļumu sevī, savā miesā, mīļos ari to dabā,

priekšmetos un gleznā.
Rituma kultūra vajadzīga veseliem, slimiem, veciem un

jauniem, lai būtu iespējams dzīvot laimigak un krietnāk. Tad

ari būs iespējams piepildīt tos senā darba rituma sapņotos

sapņus, ko nespēja dzīvē izvest senlatvietis — sapņus par
dzintar pilim, vara sētam, trejiem vārtiem, — Saulei, Mē-

nesim un Dievam
. .

.

Kaut gan tikai pavirši iepazināmies ar ritumu, kaut gan

apzināmies, kā grafiskais ritums ir mazāk apstrādāts par mu-

zikālo un vokālo, tomēr slēdziens var būt tikai viens: lai

paceltu glezniecibu, kā lietišķo, tā tīro, atliek tikai viena iz-

eja — rituma kultivēšana audzināšanas ceļā. Nevar ritumu

radīt, tāpēc ka tas mīt mūsu dzīvnieciskās būtibas dziļumos,
tas ir itkā mūsu pamatvielas anatomiskā daļā, bet izkopt
un izglītot to var, tāpat kā ikvienu citu gara vaj mie-

sas spēju.
Un ja nu jūs domājiet, ka ritums nav tas īstais, kas

varētu nākotnē veicināt mākslas atgriešanos, tad ticat, ka viss

cits, kas būs citādi cēlies un sauksies šai wardā, nekad ne-

būs māksla. Sauciet tad to kā vien gribiet, tik mākslas
vārdu nelietigi velti nevalkājiet.
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