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PRIEKŠVĀRDS
Par Latvijas lauku ainavas un arhitektūras ne-

atņemamu sastāvdaļu kļuvusi muižu vēsturiskā ap-

būve, kurā nozīmīgāko vietu neapšaubāmi ieņem

muižas kungu māja jeb pils. Pils ne vienmēr ir ap-

jomīgākā un greznākā celtne muižas ansamblī, taču

parasti šaja vairāk reprezentatīvajā eka sava laika

skaistuma izjuta, laikmeta stilistiskie meklējumi un

Eiropas lielas arhitektūras atbalsis izpaudušās daudz

koncentrētāk neka pārēja muižas apbūvē. Pilu arhi-

tektūrā it kā summējies vietējās aristokrātijas
kultūras potenciāls un pretenzijas uz sekošanu pa-

saules arhitektūras un interjeru mākslas standartiem,

tadel nav jabnnas, ka tieši ar piļu projektiem Latvijas

kultūrvēsture savu vārdu ierakstījuši tādi pasaulslave-

ni arhitekti ka F. B. Rastrelli, Dž. Kvarengi, K. F. Šin-

kels. F. A. Stīlers, H. Grīzebahs un P. Sulce-Naum-

burgs.

Pats pils jēdziens šodienas izpratne ietver ne-

daudz arhaisku nokrāsu un sadzīviskos priekšstatos

parasti saistās ar stipri attāliem vēstures periodiem.

Patiesībā pilu kā reprezentablu muižniecības mājokļu

celtniecība Latvija turpinājās gan 19. gadsimta 2. pu-

sē, gan mūsu gadsimta sākumā, un to pārtrauca tikai

1920. gada agrārā reforma, kas likvidēja muižu kā ad-

ministratīvi saimniecisku vienību un līdz ar to ari

priekšnoteikumus muižniecības kā īpašas sociālas

grupas pastāvēšanai. Tieši 19. gadsimta 2. pusē un

20. gadsimta sakumā - laika, kas atbilst historisma,

jūgendstila un neoklasicisma hronoloģiskajiem ietva-

riem, pateicoties muižu straujajai saimnieciskajai at-

tīstībai, piļu celtniecība piedzīvoja līdz tam vēl nepie-
redzētu vērienu. Daudz piļu tika uzcelts arī pec

1905.-1906. gada revolūcijas notikumiem, kuros Lat-

vija aizgāja bojā vairāki desmiti nozīmīgu agrākos gad-

simtos celtu kungu māju. Tas viss liek runāt par his-

torisma laikmeta pilīm Latvijā kā plašu un interesan-

tu arhitektūras un mākslas parādību, kas pelnījusi

visrūpīgāko izpēti un popularizāciju.

Fakts, ka tieši historisms, jau ar izmisuma spēku

cenšoties apliecināt monarhisma un aristokrātijas

īpašo lomu sabiedrības uzbūvē, dāvājis piļu arhitek-

tūrai pēdējo spožo pacēlumu, nav nekas jauns. Tādas

pasaulslavenas historisma celtnes kā Bābelsbergas

(7. att.), Šverīnes vai Hlubokas pils jau sen ieņēmušas

vietu pasaules arhitektūras vestures hrestomātijās,

nemaz nerunājot par ekscentriskā Bavārijas karaļa

Ludviga II fantastiskajam rezidencēm, kuru vēriens,

grandiozitāte un pārdroša stilizācija, šķiet, vispār

1. att. Jaungulbenes pils fasādes fragments. Foto, 1989. g.
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sašķobīja priekšstatus par arhitektūras atda-

rināšanas un hiperbolizācijas iespējām (piemēram,
3. att. redzamā Neišvānšteinaspils).

Arī Latvijas historisma pilīm ir savi hres-

tomātiski piemēri - Vecauces, Alūksnes, Jaungul-

benes, Preiļu, Cesvaines, Pelču un citas pilis, taču

līdz pat pēdējam laikam lielākā daļa šo pietiekami

slaveno celtņu netika iekļauta to vērtībai atbilstošā

pieminekļu aizsardzības kategorijā, netika pa-

sargāta no postošām pārbūvēm un interjeru nopli-

cināšanas. Vēl daudz ļaunāk klājās mazāk pazīs-

tamām historisma celtnēm, kuru pamešana likteņa

varā vai apzināta iznīcināšana netika uzskatīta par

noziegumu pret kultūras mantojumu.

Par izdevīgu teorētisko bāzi šādai attieksmei

kalpoja vispārēja negācija pret historisma stilu un

pat pilnīgs tā noliegums, ko jau 20. gadsimta sāku-

mā proklamēja jūgendstils un tālāk kā vienu no

mūsu gadsimta estētikas dogmām noveda funkcio-

nalisms. Traktējot historisma laikmetu kā «stilu

haosu», «mākslas surogātu» un tamlīdzīgi, tika no-

liegtas jebkādas tā vērtības un šī laikaarhitektūras

pētniecība atzīta par bezjēdzīgu. Situācija mainījās

tikai sešdesmitajos gados, kad līdz ar jūgendstila

rehabilitāciju iezīmējās arī tendenceuz nopietnāku

historisma apjēgsmi.

Turpmākajās desmitgadēs gan Rietumos

(N. Pevzners, S. Mutēziuss, H. Hičkoks, K. Milde

v. c), gan arī Krievijā (T. Každans, J. Borisova,

J. Kiričenko v. c.) tapuši nopietni un apjomīgi pētī-

jumi par visdažādākajiem historisma arhitektūras

jautājumiem. Sākot ar astoņdesmitajiem gadiem,

par savu zemju historisma arhitektūras mantojumu

samērā daudz rakstījuši arī Lietuvas (N. Lukšonīte,

V. Levandausks) un Igaunijas (A. Heins, S. Lindma)

pētnieki.

Līdzīgs stāvoklis šajā ziņā bija arī Latvija, kur

vēl septiņdesmitajos gados tapušajās publikācijas

19. gadsimta 2. puses arhitektūras mantojums ap-

lūkots pavirši un augstprātīgi, tobrīd valdošo no-

stādņu garā to vērtējot galvenokārt izteikti negatīvi.

Tomēr šajās publikācijas parādījās pirmie ob-

jektīvākas attieksmes iedīgļi. Piemēram, 1971. gadā

iznākušajā J. Vasiljeva grāmatā «Pnra: īIaMHTHHKH

30AHecTBa» attiecībā uz historisma laika celtnēm va-

ram atrast šādu frāzi: «Laiks līdzēs koriģēt pašrei-

zējos ne visai cildinošos spriedumus par šo arhitek-

tūras attīstības posmu, un šī laikmeta celtnes ne ti-

kai izraisīs interesi no izziņas viedokļa, bet ari

ieņems svarīgu vietuarhitektūras vēsturē.»1
Interesi par historisma laikmeta arhitektūru

apliecina J. Krastiņa 1973. gadā aizstāvētā zinātņu

kandidāta disertācija par tēmu «Rīgas arhitektūras

attīstība 19. gadsimta 2. pusē - 20. gadsimta saku-

ma».
2 Vairākas J. Krastiņa turpmākās publikācijas

kļuva par tiem stūrakmeņiem, kuri ievirzīja pareizā

gultnē sabiedrisko domuun veidoja konceptuāli ve-

selīgu attieksmi pret Rīgas historismaarhitektūras

mantojumu. Nozīmīga šajā ziņā bija 1980. gadā iz-

nākusi J. Krastiņa grāmata«Jūgendstils Rīgas arhi-

tektūrā»,
3

kurā historisms vērtēts mūsdienīgu no-

stādņu garā. Arhitekta ilgstošos pētījumus historis-

ma laukā vainagoja 1988. gadā izdotā grāmata

«Eklektisms Rīgas arhitektūrā».4 Izmaiņas attiek-

smē pret historisma stilu kopumā Latvijā iezīmēja

arī 1976. gadā periodikā publicētais I. Lancmaņa

raksts ar programmatisku nosaukumu «Eklektikas

reabilitācija?». 5

Latvijas historisma laikmeta piļu arhitektūras

līdzšinējā izpēte ir vēl trūcīgāka nekā šī stila man-

tojuma izpēte kopumā. Par Latvijas muižuarhitek-

tūras aprakstiem un atsevišķiem būvvēstures fak-

tiem varam pateikties tādiem senatnes mīļotājiem

un pētniekiem kā J. Dērings, V. Neimanis,

0. E. Šmits, G. Heine v. c, kuri darbojas no

19. gadsimta vidus līdz 20. gadsimta sākumam. Sa-

vu darbību atsevišķu 1905. gadā nodedzināto piļu

atjaunošanā aprakstījis V. L. N. Bokslafs. Tomēr ar

pirmo historismapiļu analīzi no mākslas zinātnieka

pozīcijām sastopamies tikai 1930. gada izdotajā

H. Pīranga grāmatas «Das baltische Herrenhaus»

trešajā daļa.
6

Neraugoties uz kopumā bargajiem

spriedumiem, uz vispārējā historisma nolieguma

fona ši autora pieeja uzskatāma par smalkjūtīgu un

diferencētu. Daudzas H. Pīranga izteiktās atziņas

savu aktualitāti nav zaudējušas arī šodien.

Sākot ar 20. gadsimta 30. gadiem, historisma

piļu arhitektūras tēmu, vismaz garāmejot, aizskā-

ruši arī vairāki latviešu mākslas vēsturnieki, bet

atšķirībā no H. Pīranga viņu attieksme bija vien-

nozīmīgi negatīva. lespējams, domājot par šodien

populāro Nogales pili, P. Arends 1937. gadā rak-

stīja: «Ar 19. gadsimta vidu arhitektūrā un citas

mākslas nozares stila progress apsīka un iestājas

paguruma laiks, kura zeļ vēsturisko stilu eklekti-

cisms. Šim mākslas pagrimuma laikam dzīvojis lī-

dzi ari Talsu novads, un ari šejienes minētā perio-

da pieminekļi ir nereti gan ar lielu materiālu, bet

vienmēr ar niecīgu mākslas vērtību, kāpēc pie tiem

nekavēsimies.»
7

Historisma piļu noliegums vai ignorēšana kļuva

par ilgstošu latviešu mākslas zinātnes tradīciju. Vēl

1980. gada Stokholma izdotajā J. Šiliņa grāmatas

«Latvijas māksla : 1800.-1914.» otrajā sējuma 7
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nodaļai «Pseidostili kungu mājas»
8 atšķirībā no

plašas tā laikaRīgas arhitektūras apceres atvēlēts ti-

kai pāris rindkopu. Neizvēršot tēmas plašāku un no-

pietnāku izpēti, gadu desmitiem no grāmatas uz

grāmatu, no enciklopēdijas uz enciklopēdiju ceļoja

vieniun tie paši jau H. Pīranga minētie neostilu piļu

piemēri, radot maldīgu priekšstatu par historisma

pili Latvija ka reti sastopamu parādību un gandrīz

nekādu - par to ka māksliniecisku fenomenu.

Situācija būtiski mainījās tikai astoņdesmitajos

gados, kad periodikā parādījās vairākas nopietnas

Latvijas historismapiļu un muižu eku arhitektūrai

veltītas publikācijas. Nozīmīgs posms Latvijas pro-

vinces historisma rehabilitācija ir I. Lancmaņa

veikta Liepājas pilsētas arhitekta M. P. Berči arhī-

va izpēte. Šeit gūtasatziņas paustas gan 1985. ga-

da VFR pilsēta Bādhomburga nolasītajā I. Lanc-

maņa referāta, gan viņa publikācijā «Sarkanais

ķieģelis..».
9

No 1984. gada sevi ka Latvijas historisma mui-

žu arhitektūras pētnieku pieteicis arhitekts J. Zil-

galvis, kura turpmāko gadu publikācijas progresē-

jošā kvalitāte apliecina autora nopietno darbu

arhīvos un mēģinājumus veidot noteiktu attiecīgā

materiālaklasifikācijas sistēmu. 10 J. Zilgalvja diser-

tācija «Latvijas muižu ansambļu arhitektūras attīs-

tība 19. gadsimta 2. puse - 20. gadsimta sākuma»

šobrīd ir vienīgais plašākais apkopojoša rakstura

pētījums par Latvijas historismapilīm.
11

Neraugoties uz minētajiem sasniegumiem, his-

torisma pilu arhitektūras izpēti Latvijā nevar vērtēt

kā pietiekamu. Visnotaļ pieticīgo tēmas izpētes lī-

meni noteicis ne tikai ilgstošais historisma nolie-

gums un pētnieku pasivitāte. Pastāv arī daudzi citi

objektīvi iemesli, kas spējuši atvēsināt arhitektu un

mākslas zinātnieku vēlmi nodarboties ar minēta-

jiemjautājumiem.

Galvenais iemesls ir ļoti problemātiska objektu

apzināšanas iespēja, kas Latvijas apstākļos vēl tagad

ir grūti realizējama. Ja historismapilis mūs neinte-

resē tikai kā arhitektūras pieminekļu grupa (tātad

saglabājusies daļa), bet gankā kultūrvēsturiska pa-

rādība visplašākajā nozīmē, tad tikpat svarīgi kā ek-

sistējošās celtnes ir apzināt ari nerealizētos piļu

projektus un visas boja gājušas historisma pilis.

Pretstatā Rīgai, kur absolūtais vairākums šī perioda

celtņu ne tikvien pastāv daba, bet arī ir dokumen-

tēts projektos, uzmērījumos un ielu fasāžu notinu-

mos, Latvijas pilīs vairākumā gadījumu izpēte jāsāk

no drupām vai pilnīgi pārveidotās celtnēs. Milzīgs
skaits Latvijas piļu tika iznicināts 1905.gada re-

volūcija, izpostīts abos pasaules karos un kļuvis par

upuri padomju laika bezsaimnieciskumam. Boja

gājušo celtņu vidū daudzas pārstāvēja tieši historis-

ma stilu. Joprojām Latvija ir pilis, kuru historisma

laika veidols nav fiksēts nevienāattēla.

Ar pirmo iemeslu tieši saistīts arī otrs
- objektu

datēšanas un atributēšanas grūtības. Pretēji neka

tas ir Rīgas historisma arhitektūras izpētē, kur do-

kumentāri fiksēts katra nama autors, tā projektēša-

nas un celšanas laiks, tā paša laikposma muižu ar-

hitektūra, līdzīgi kā analizējot viduslaikupilis, auto-

ru meklējumos atliek balstīties galvenokārt uz

salīdzinošas analīzes metodi. Muižubūvniecības do-

kumentācija vairākumā gadījumu (izņemot valsts

jeb kroņa muižas) tika glabāta pašu īpašnieku privā-

tajos arhīvos un lielākoties nav nonākusi mums šo-

dien pieejamos arhīvos un citas krātuves. Rak-

sturīgi, ka ari arhitekta - pils cēlāja vārds muižu

vestures materiālos vai īpašnieku memuāros piemi-

nēts ārkārtīgi reti. Izņēmumi, protams, ir tie nedau-

dzie gadījumi, kad pili projektēja kada sava laika

slavenība, kuras vaids jau pats par sevi kalpoja par

savdabīgu celtnes māksliniecisko kvalitāšu garantu.

Arhitektūras vēsturē arvien problemātiska biju-

si interjeru izpēte, sevišķi tāda karu un sociālo ko-

līziju piemeklēta zeme. kada ir Latvija. Tas bēdīgas

historisma interjeru atliekas, kuras atsevišķu deta-

ļu veida vēl saglabājušās eksistējošās pilīs, diemžēl

spēj radīt tikai ļoti nosacītu, pat deformētu priekš-

statu par kādreizējo interjeru vērienu un kvalitāti.

Visas minētās grūtības nav pilnība pārvarētas

ari šaja grāmata. Tas noteikušas atsevišķu faktu,

datējumu un atribuciju aptuvenibu. sekmējušas

daudzu pieņēmumuun hipotēžu klātbūtniun atstā-

jušas iespaidu arī uz plašākiem rezumējošiem

spriedumiem.

Grāmatas uzdevums ir iepazīstināt lasītājus ar

Latvijas historisma pili kā plašu arhitektūras un

mākslas parādību visā tās tipoloģiskaja un stilistis-

kajā daudzveidība. Šaja nolūkā autors aplūkojis ne

tikai izcilākos tā laika pilu arhitektūras paraugus,

bet arī visnotaļ vienkāršas muižu kungu mājas, do-

dot iespēju lasītājam izsekot vienu un to pašu stilis-

tisko ierosmju, motīvu un elementu realizācijai vis-

dažādākā līmeņa celtnes. Šeit jāpaskaidro, ka no vā-

cu valodas aizgūtais jēdziens «kungu māja» lietots

kā apzīmējums tam muižnieku dzīvojamām ēkām,

kuras lieluma un arhitektūras kvalitātes dēļ nav ie-

rindojamas piļu skaita.

Grāmatā mēģināts ieskicēt historisma kā piļu

arhitektūras stila galvenās tendences saistībā ar

sava laika stila attīstību pārējo Eiropas zemju arhi-

tektūra, uzradīt gan ietekmju avotus un attiecīgo8
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virzienu spožākos paraugus, gan arī iespējamos

Latvijas piļu prototipus. īsumā skarti atsevišķu
neostilu teorētiskie aspekti, bez kuriem grūti iz-

protama kāda neostila lietojuma izvelē, kopējās no-

teikta laikposma stila simpātijas un konkrētu

celtņu stilistikā slēptie zemteksti. Grāmatā uzma-

nība koncentrēta uz pils kā arhitektoniskaun māk-

slinieciska tēla apceri, tādēļ tajā nav veikta eku

plānojuma un telpiskas struktūras analīze.

īpaša uzmanībagrāmatā veltīta tēmai, kas līdz

pašam pēdējam laikam ir palikusi pilnīgi novārtā -

Latvijas historisma piļu interjeriem, to mākslinie-

ciskajai apdarei un iekārtojumam. Interjera kultū-

ra historisma apstākļos, stila problēma, dažādu tel-

pu iekārtojuma principi un likumsakarības, apda-

res veidi un to mākslinieciska kvalitāte - visi šie

aspekti ir nesaraujami saistīti ar pils jeb kungu

mājas māksliniecisko tēlu, un ignorējot tos varam

iegūt ļoti nepilnīgu priekšstatu par historisma pili

kopuma.

Historisma interjeri Latvijas pilis patiesībā var

kalpot par vel plašāka pētījuma objektu nekā histo-

risma piļu arhitektūra, jo daudzas agrāko laiku celt-

nes 19. gadsimta 2. pusē saglabāja savu sākotnējo

veidolu nemainīgu, toties interjeriem historisma

laikmets savu zīmogu uzspieda gandrīz simtprocen-

tīgi. Pat tajos retajos gadījumos, kad kādas 18. gad-

simtā vai 19. gadsimta sākumā celtas pils iekštelpu

apdare netika būtiski pārveidota, to iekārtojumā,

priekšmetu atlasē v. tml. izpaudās tieši historis-

mam raksturīgie vaibsti.

Latvijas historisma pilu interjerus vairākuma

gadījumu nav mērķtiecīgi aplūkot vienkopus ar

konkrēto celtni, jo visai reti interjeru stilizācija at-

bilst pašas celtnes veidolam. Lielākoties iekštelpu

apdare un iekārtojums tika realizēts pec savas - no

celtnes arhitektūras neatkarīgas programmas. Ti-

kai retumis atradīsim konsekventu sekošanu viena

noteikta neostila paraugiem. Absolūtais vairākums

piļu un kungu maju interjeruvarēja lepoties ar rai-

bu stilu buķeti, kur vai katra telpa bija veidota at-

šķirīgā stilizācija.

Loti dažāds bija arī interjeru stilizācijas

līmenis, sakot ar ļoti precīziem kada konkrēta

vēsturiskā prototipa atdarinājumiem un beidzot ar

gandrīz nedefinējamu eklektisku bezstila ainu,

kura vēsturisko stilu aizguvumi bija savstarpēji sa-

jaukušies, saplūduši vai ari līdz nepazīšanai

vienkāršoti, tādejādi zaudējot savu sākotnējo aso-

ciatīvo lomu.

2. att.

Skats uz Ozolmuižas pili (Limbažu raj.).
Foto, ap 1880. g.

9
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Vadoties no minētajam atziņām, historisma

interjeri grāmata aplūkoti, lielākoties nošķirot tos

no arhitektūraskonteksta un, līdzīgi ka pašas celt-

nes, grupējot pec neostilu pazīmēm. Šāda mehā-

niska klasifikācija gan atrauj interjeru no pašas

celtnes problemātikas, taču ļauj veidot ieskatu

katra neostila interjeru vēsturiskajos priekšnotei-

kumos un principos, kā ari sniedz pārskatu par

kada noteikta neostila interjeru grupām Latvijas

muižas.

Grāmatā Latvijas historisma pilis pētītas divos

hronoloģiski nodalītosposmos. Pirmais aptver laiku

no 1830. līdz 1900. gadam un uzskatams par stila

veidošanas un daudzveidīgas pastāvēšanas laiku,

kura tas izgāja gan dažādu neostilu fāzes, gan arī

veica kopīgu evolūciju, noejot ceļu no bikliem ro-

mantiskiem mēģinājumiem līdz triumfāliem panā-

kumiem un piedzīvojot stila izsmelšanos un norie-

tu. Atšķirība no citiem Baltija un Latvija veiktiem

apkopojošiem pētījumiem šis tēmas ietvaros autors

nav dalījis minēto posmu divos sīkākos, no kuriem

pirmais, ievērojot padomju laikā pieņemto socio-

loģizeto periodizāciju, atbilstu tā dēvēto klaušu lai-

ku posmam, bet otrais -
muižu attīstības posmam

naudas rentes apstākļos. Autors uzskata, ka

empīriskais arhitektūras un mākslas materiāls ne-

dod pietiekamu pamatu šada dalījuma ieviešanai.

Otrais hronoloģiskais periods, kura vēsturiskie

akcenti bija 190-5. un 1917. gada revolūcija, kā ari

pirmais pasaules karš, aptver laiku no 1900. līdz

1920. gadam un noslēdzas ar Latvijas Republikas ag-

rāro reformu. Ši laikposma arhitektūra jau veidojās
neoklasicisma un jūgendstila zīmē, un tikai piļu ar-

hitektūras retrospektīvā, uz tradīcijām orientētāspe-

cifika ļauj to ietilpināt historisma parādību lokā.

Par galveno uzdevumu grāmatas autors izvirzī-

jis līdz šim nepietiekami klasificētā Latvijas piļu
arhitektūras materiāla sistematizāciju atbilstoši

mākslas vēsturē vispāratzītajām stila attīstības li-

kumsakarībām. Par paraugu piļu sistematizācijai

kalpojusi vācu pētnieka Kurta Mildes izstrādātā sis-

tēma, kas autoram šķiet visloģiskākā un atbilstošā-

ka konkrētajam uzdevumam.12

Tajā pašā laikā autors izvairījies no plašākiem

rezumējošiem vispārinājumiem, kuriem tēmas paš-

reizēja izpētes stadijā vēl trūkst pietiekama faktu

materiāla un kuri šodienas zināšanu gaismā varētu

iegūt virspusēju un spekulatīvu raksturu.

Historisma pilu analīzi autors apzināti veicis

savrupā, it kā no sociālajiem procesiem hermētiski

norobežotāvidē, pētot stila, nevis sava laika ekono-

misko, politisko un ideoloģisko aspektu kopsa-

kārības. Pētījums, kas šajā ziņā neatkārtotupadom-

ju mākslas zinātnē akceptētās dogmas, acīmredzot

var balstīties tikai uz pilnīgi jaunām, objektīvam
vēsturiskā materiāla studijām, kuras šīs grāmatas

ietvaros tikai garāmejot nebija iespējams veikt.

Grāmatas ilustrēšanai izmantoti lielākoties se-

nāki piļu attēli, kas neatklāj daudzuceltņu šodienas

degradācijas pakāpi. Šādu izvēli noteikusi ne tik

daudz tieksme maskēt celtņu reālo stāvokli, cik vē-

lēšanās lasītāju maksimāli tuvināt to sākotnējā tēla

izpratnei. Izmantotiarī daudzubojā gājušu ēku at-

tēli, tādējādi iesaistot šos no mūsu reālās vides jau
izzudušos objektus historisma stila kopainā. Kopā

ar nekad nerealizētajiem piļu projektiem tie neap-

šaubāmi ļaus dziļāk ielūkoties Latvijas historisma

piļu vērienīgajāun krāšņajā pasaulē.

Grāmatas secinājumi balstīti uz vairāk nekā 300

Latvijas piļu un kungu māju izpētes materiāliem.

Lielākā daļa no tām līdz mūsu dienām savā sākot-

nējā izskatā nav saglabājusies. Visas eksistējošās

historisma piļu ēkas ir apsekotas dabā, atsevišķu

eku izpētē lietotas arī krāsojumu zondāžas.

Grāmata izmantoti Latvijas Valsts vēstures ar-

hīva, Valsts Kultūras pieminekļu aizsardzības in-

spekcijas Pieminekļu dokumentācijas centra, Na-

cionālās bibliotēkas Reto grāmatuun rokrakstu no-

daļas, Restaurācijas institūta un citu valsts

zinātnisko iestāžu materiāli. Izmantoti arī Rundāles

pils muzeja, Latvijas Vēstures muzeja. Ārzemju

mākslas muzeja, Liepājas Vēstures un mākslas mu-

zeja, Kuldīgas novadpētniecības muzeja un citu ra-

jonu muzeju fondu materiāli.

Par nozīmīgu informāciju un iespējam izman-

tot retus izogrāfiskos materiālus jāpateicas Igauni-

jas Valsts vēstures arhīvam Tartu, Mārburgas

Filipa universitātes Mākslas vēstures institūta foto-

arhīvam Vācijā, kā arī baronam H. fon Hoininge-

nam-HīnemŠlēsvigā, baronamE. D. fon Mirbaham

Bovenavā, baronam U. fon Bēram Getingenē un

Polijas Zinātņu akadēmijas Mākslas institūta di-

rektora vietniekam J. Maļinovskim. Par dažādu ar

mūsu tuvāko kaimiņzemju Lietuvas un Igaunijas

historisma analogiem saistīto faktu precizēšanu

pateicība pienākas N. Lukšonītei un A. Heinam.

Grāmatas tapšanu sekmējuši daudziun dažādi

cilvēki - muzeju, arhīvu, bibliotēku darbinieki,

rajonu pieminekļu aizsardzības inspektori, no-

vadpētnieki, kolēģi Rundāles pils muzejā. Autors

izsaka cerību, ka grāmata kļūs ne vien par sav-

dabīgu pieminekli lielai musu kultūrvēstures daļai,

bet ari par labāko pateicību šiem nesavtīgajiem

cilvēkiem. ■
10



Historisms jeb eklektika, kā to bieži dēvē lat-

viešu arhitektūras pētnieki, ir arhitektūras un

mākslas stils, kas aizsākas 19. gadsimta 20. un

30. gados, pakāpeniski nomainot ampīra un bīder-

meijera formas, uzplaukumu piedzīvoja 19. gad-

simta 2. puse un līdztekus jūgendstilam un citiem

20. gadsimta sākuma virzieniem pastāvēja līdz pat

pirmajam pasaules karam. Kā redzams, tā bija pie-

tiekami ilgstoša un plaša vēsturiska parādība, kas,

ņemot vērā šī laikmeta celtniecības vērienu un re-

latīvo tuvību mūsu dienām, atstājusi visbagātāko

arhitektūras mantojumu. Ta tas bija arī Latvija,
kur tieši historisma laikmeta izaugusi gan Rīgas,

gan Liepājas, gan citu lielāko Latvijas pilsētu tā

dala, kas būtībā vēl šodien nosaka visu šo pilsētu

arhitektonisko seju.

Mūsu gadsimta sakuma funkcionālisma teoriju

iespaidā izveidojas uzskats, ka historisma arhitek-

tūra ir nodarbojusies vienīgi ar virspusēju iepriek-

šējo vēsturisko stilu formuatdarināšanu un kompi-

lešanu, neradot oriģinālas, tikai savam laikam rak-

sturīgas vērtības. No visa iespaidīgā 19. gadsimta

vidus un 2. puses arhitektūras mantojumaaplūko-

tas vienīgi tās celtnes, kuras tieša veidā iemiesoja

sava laika tehniskos un tehnoloģiskos jaunināju-

mus, modernus materiālus un pārdrošus konstruk-

tīvos risinājumus. A. Labrusta Sv. Ženevjevas bib-

liotēka Parīzē, Dž. Pekstona Kristāla pils Londona

un G. Eifeļa Parīzes Pasaules izstādei projektētais

tornis
- šis un nedaudzas citas līdzīgas celtnes kļu-

va par historisma laikmeta celtniecībassasniegumu

raksturotājam. Viss pārējais - vairāk nekā pusgad-

simta laikā radītas arhitektūras vērtības - ar vieglu
roku tika svītrots no civilizācijas attīstības vēstures,

atzīstot tas par estētisku maldu radītām pseido-
vērtībam.

Laiks ienesis savas korektīvas šajos vērtējumos.

Historisms ir rehabilitēts, un tā arhitektūras piemi-

nekli ieņēmuši pienācīgu vietu citu vēsturisko stilu

paraugu vidū.

Kā historisma priekšvēstneši un ierosinātāji pa-

rasti tiek uzlūkotas pec viduslaiku, Talo Austrumu

vai citu eksotisku zemju paraugiem celtās ēkas, kas

parādījās Eiropa jau 18. gadsimta 2. puse, saistībā

ar tolaik modē nākušajiem sentimentālajiem par-

kiem. Šo celtņu retrospektīvais, neordinārais rak-

sturs, romantizejoša ievirze un vairāki citi faktori

tiešām izgāja ārpus sava laika pieņemtajām shēmām

un rosināja brīvāk raudzīties uz pasaules kultūr-

vēsturisko mantojumu, taču būtībā tās nekonkurēja

ar tolaik valdošo klasicisma estētiku un fūnkcionēja
šīs estētiskās sistēmas romantiska atzara ietvaros.

IEVADS
HISTORISMS KĀ LAIKMETA STILS
Historisma kā plaša vēsturiska stila parādīšanas

priekšnoteikumi drīzāk bija tie paši, kas noteica

klasicisma kā mākslinieciski estētiskas sistēmas

sabrukumu. Eiropu, kas 19. gadsimta sakumā

pārdzīvoja Napoleona iebrukumus un spēju nacio-

nālo atbrīvošanas kustību vilni un kas tika ierauta

nepieredzēti straujā ekonomiskās attīstības strau-

mē, acīmredzami vairs nespēja apmierināt nor-

matīva, abstrakta un savā izjūtu gammā stipri vien-

veidīgā klasicisma formu valoda. Cenšoties apkalpot

visas gaumes, visus slāņus, šis stils kļuva gan so-

ciāli, gan nacionāli inerts un beigu beigās vairs īsti

neatbilda nevienai no izvirzītajam prasībām. legājis

ampīra fāze, stils, kas savu attīstību saka kā augstu

brīvības un pilsonisko ideālu nesējs, to beidza ka

impērisku režīmu sargs un simbols. Krievu mākslas

zinātniece J. Kiričenko šo parādību raksturojusi ar

visai nesaudzīgiem vārdiem: «Zaudējis augsto ide-

jisko skanējumu, klasicisms zaudēja arī mākslinie-

cisko pārliecību un pārvērtās mirušu dogmu sum-

mā, kazarmu stilā, kas izraisa asociācijas ar kara

apmetņu noskaņām.»13

Zaudējis idejisko bāzi, klasicisms zaudēja arī

vēsturiskās attīstības perspektīvu. To precīzi rakstu-

rojis Latvijas klasicisma arhitektūras pētnieks J. Va-

siļjevs. Viņš rakstīja: «Arhitektūras formu un kom-

pozicionala risinājuma izvelēs stingra reglamentāci-

ja, ko noteica «visaugstāk apstiprināto fasāžu» šaurie

rāmji, padarīja neiespējamu klasicisma attīstībupat

no formālam pozīcijām, bet nepielūdzama jaunu

ekonomisku un sociālu faktoru veidošanas, kas ie-

spaidoja celtniecības mākslas evolūcijas gaitu, nove-

da pie principiāli atšķirīgu arhitektūras radošo me-

tožu rašanās, pie klasicisma kā vesela māksliniecis-

ka pasaules uzskata nolieguma.»14

Historisms, kura principi sākotnēji izpaudās

tikai intuitīvu radošu meklējumu veida, šajā si-

tuācijā nāca ar loti demokrātisku programmu,

piedāvājot kanonizēto formu vietā vēsturisko stilu

formu brīvu izvēli, turklāt par izvēles objektu

varēja kļūt jebkura laikmeta, jebkuru ģeogrāfisko

platuma grādu arhitektūras un mākslas manto-

jums. Šādu lecienu no absolūti normatīvas

sistēmas pilnīga izvelēs brīvībā lielā mērā no-

drošināja romantisms, kas ka savdabīgs pasaules

redzējuma veids šaja laika iekaroja svarīgu vietu

sabiedrības apziņā.

Romantisma noskaņojumu pamatā galvenokārt

bija jau minētie vēsturiskie faktori, starp kuriem 11
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īpaši jāuzsver reakcionāru režīmu nodibināšanas

vairākās Eiropas valstis. Tie cilvēkiem laupīja ti-

cību apgaismības un racionālisma idejām, sagrāva

uzticību valsts un indivīda mērķu kopībai. Pretru-

na starp ideālu un realitāti; kas šajā laikā izteikti

saasinājās, kļuva par labvēlīgu augsni romantisma

kā pasaules uztveres veida iedzīvināšanai.Pretstatā

racionālisma filozofijai, kas savu mērķi saskatīja

pasaules izzināšanā un pārveidošana ar zināšanu

un prāta palīdzību, romantisma ideāli bija vairāk

orientētiuz ētiskām kategorijām, saskatot tās idea-

lizētos pagātnes teļos, nevis ap sevi esošajā reali-

tātē. Tieši šāda konteksta savu lielo popularitāti ie-

guva dziļi dvēseliskie Džordža Bairona dzejoļi vai

Valtera Skota bruņinieku romāni, kuru darbība

lasītāju aizveda tāluprom no pragmatisma un auk-

sta aprēķina samaitātās šodienas rakstnieku radīto

tēlupasaulē ar tas iedomāti augsto morāli un tiku-

miem. Visa romantisma strāva māksla, muziķa, li-

teratūrā kopumā bija sava veida sacelšanas gan

pret jaunā laikmeta merkantilismu, mietpilsonību,

viduvējību, pelēcību, gan ari pret aizvien augošo

tehnicismu un industrializāciju, kas biedēja ar sa-

vu atsvešinātību, mehāniskumu un likās antihu-

māna.

Ari arhitektūrā, atbildot uz sabiedrības noska-

ņojumu, iezīmējas noteikta orientieru maiņa. Pret-

statā racionālajam, kanonizētajām, matemātiski pa-

reizajām ordera formām tagad kā vērtība izvirzījās

viduslaicīga, dvēseliski apgarota, konkrētas amat-

nieka radošas personības apdvesta formu valoda,

kurai vajadzēja ievest cilvēku citā - labākā, ētiskākā

pasaulē. Tieši romantisms historisma stila tapšanas

stadijā kļuva par savdabīgu dzenuli, kas atvēra arhi-

tektiem acis uz vēsturiska mantojuma daudz-

veidību, piedāvāja brīvas izvelēs iespēju.

Runājot par romantismu, ir jāuzmanās no ta

identificēšanas ar vēsturisko stilu, ko nereti varam

vērot kā pasaules, tā arī pašmāju mākslas vēsturnie-

ku publikācijas. Raksturīgs piemērs šajā ziņā ir Lie-

tuvas historisma laikmeta arhitektūras pētnieces
N. Lukšonītes pētījumi, kuros agrīnā historisma ar-

hitektūras fāze (1830.-1860.g.) konsekventi dēvēta

par «romantisma arhitektūru».15

Līdzīga tendence

vērojama arī atsevišķu Latvijas pētnieku darbos.16

Šim jautājumam tomēr jāpieiet daudz diferencētāk,

jo romantisms, līdzīgi reālismam, ir tikai noteikts

pasaules redzējuma veids, kas atkarība no ārējiem

apstākļiem sabiedrībā un tas gara dzīve var izpaus-

ties vai nu pavisam klusināti, vai arī sakāpinātā vei-

da un plašās, visas dzīves jomas aptverošās iz-

pausmēs. Tomer pat šādā gadījumā to nevar kvali-

ficēt kā stilu, kas ir nenoliedzami plašāka kategorija.

Arī ievērojamais romantisma mākslas pētnieks Mar-

sels Brions, piemēram, uzskata, ka romantisms ir

cilvēkam piemītoša vispārraksturīga gara sastāvdaļa

un mēģinājumi to iekļaut kādā precīzi noteiktā laika

posma ir vienkārši nenopietni.17

Kļūdains ir ari uzskats, ka 19. gadsimta 1. pu-

ses historisms kļuva tikai par saldu gremdēšanos

pagātnes apcerē, sava veidapaseisma formu. Patie-

sībā šis atskats pagātne, lai arī bija cieši saistīts ar

romantisma noskaņojumiem, vismaz arhitektūra

nekļuva tik daudz par nostalģisku pagātnes apceri,
cik par mēģinājumu pavērt jaunas, agrāk nepazīsta-

mas pagātnes vēstures lappuses, lietot līdz tam ne-

izmantotus vēsturiskās pieredzes slāņus. Šajā ziņa

liela nozīme bija zinātnes, īpaši vestures zinātnes

attīstībai, kas, aizvien plašāk izmantojot arheoloģi-

jas metodes, pirmo reizi cilvēces vēsturē tik dziļi un

vispusīgi ielūkojās civilizācijas līdzšinējo sasniegu-

mu pūrā.

Līdzīgi procesi norisinājās ari arhitektūras vēs-

tures izpēte, kas, pateicoties modernokomunikāci-

ju un eksakto zinātņu attīstībai, sasniedza agrāk

nepieredzētu vērienu un precizitāti. Neskaitāmas

monogrāfijas un pētījumi, mapes ar dažādu gad-

simtu celtņu uzmērījumiem, fasāžu detaļzīmēju-

miem un interjeru skicēm radīja arhitektos neat-

vairāmu velēšanos uzburt no jauna šīs kādreiz jau

pastāvējušas celtnes, izbaudīt to bumbu, ko snie-

dza iespēja atdzīvināt un apdzīvot jau pirms gad-

simtiem pagājībā aizgājušu vidi. Liels nopelns šo

procesu rosināšanā bija arī modernajai poligrāfijai,

kas tagad spēja milzu tirāžās producēt ne tikai

melnbaltus, bet arī krāsainus seno celtņu un inter-

jeru attēlus, padarot tos pieejamus visnomaļākajā

planētas nostūrī. Tā dēvētieparaugalbumi un spe-

cializēto celtniecības izdevumu ilustrētiepielikumi

kļuva par savdabīgu tiltu starp vēsturisko prototipu

un arhitektu, un nav jābrīnās, ka pēdējais labprāt

to arī izmantoja.

Arhitekturas vēsturē pastāv uzskats, ka histo-

risms nebūt nebija pirmais stils, kurš izmantoja ie-

priekšējo vēsturisko stilu formas, un ka šāda meto-

de patiesība ir raksturīga visiem jaunlaiku arhitek-

tūras stiliem, sakot ar renesansi. Ne velti Anglija.

Francijā un citur 18. gadsimta beigu un 19. gad-

simta sākuma klasicismu bieži dēvēparneoklasicis-

mu, ar to uzsverot šī stila retrospektīvo, uz klasisko

mantojumu balstīto būtību. Latviešu mākslas vēs-

turē šādu uzskatu pārstāv, piemēram, J. Šiliņš, kas

apgalvo, ka 19. gadsimta 1. puses «jaunklasicisms ir

jau pats pēc savas dabas eklektisks» 18. Šādos12
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spriedumos nenoliedzami ir sava dala patiesības,

taču tie parasti neizskaidro pašu galveno, princi-

piālo atšķirību starp historismu un citiem vēsturis-

kajiem stiliem. Bet atšķirība slēpjas tieši brīvās iz-

velēs amplitūda, apstākli, ka pretēji iepriekšējiem

stiliem historisms izmantoja ne tikai antīkās un

renesanses kultūras paraugus, bet burtiski jebku-

rus - ari romānikas, gotikas, Tālo Austrumu v. c.

Historisma vēsturiskā loma bija tā, ka tas atteicās

no ordera kā vienīgās mākslinieciskās tektoniskas

sistēmas, turpinot to izmantot ka vienu no dau-

dzajām sistēmām.

Šķiet, ka historisma arhitektūras būtību labāk

nekā daudzi gari traktāti izskaidro Tomasa Kolē

glezna «Arhitekta sapnis» (4. att.). kas gleznota

1840. gadā. 19 Taja mākslinieks attēlojis uz milzīga

kapiteļa zvilnošu arhitektu fantastiskas ainavas

fonā, kur līdzās ēģiptiešu piramīdām un grieķu

tempļiem tālē aizstiepjas romiešu akvedukti un sa-

vus smailos torņus slien gotiska katedrāle. Laik-

meti saplūduši vienkopus, un visi civilizācijas sa-

sniegumi nostājušies līdzās. Atliek tikai izvēlēties

pašu krāšņāko.

Šādam stilu plurālismam bija ne vien hedonis-

ka patērējoša nozīme, bet arī nenoliedzamapasau-

les izzināšanas vērtība. Daudzās zemēs tikai histo-

risma laikmeta arhitektūras ietekmē pirmo reizi

parādījās pēc lielo Eiropas arhitektūras centru pa-

raugiem veidotas gotikas, renesanses un baroka

celtnes, kuras, kaut bija tikai noteiktu prototipu at-

darinājumi vai kompilācijas, tomēr taustāmā, mate-

rializētā veidā radīja kontaktu ar agrāk nepazītām

un svešām arhitektūras parādībām. Šajā ziņā izņē-

mums nebija arī Latvija.

Savdabīgu ierosinājumu, kas šodien gan vairāk

jāvērtē ka sava laika estētiskas domas liecība, attie-

cībā uz historisma izglītojošo un audzinošo jēgu sa-

vulaik izteicis rakstnieks un estētiķis N. Gogolis.

Viņš rakstīja: «Es domāju, ka nebūtu par ļaunu, ja

pilsētā būtu viena iela, kura sevī ietvertu visu arhi-

tektūras gājumu. Lai tā sāktos ar smagiem, drū-

miem vārtiem, caur kuriem izgājis skatītājs redzētu

no abām pusēm paceļamies varenas celtnes pirmat-

nējā, mežonīgā gaumē, kas kopīga mežonīgajam

tautām. Pēc tam pakāpeniskas izmaiņas dažādos

veidos: pārtapšanakolosālajā, ar vienkāršību piepil-

dītajā grieķiskajā, pēc tam skaistajā grieķiskajā utt.

Kas slinks, lai pārlapotu biezus sējumus, tam atlik-

tu tikai iziet pa šo ielu. lai uzzinātu visu.»20 Uz šīs

šķietami fantastiskās idejas realizāciju nemaz tik il-

gi nebija jāgaida. Jau 1851. gada Londonas Pasau-

les izstādē tika uzbūvēts kaut kas līdzīgs šādai ielai,

kuras celtnes demonstrēja gandrīz visu vēsturisko

stilu attīstības gaitu.

Historisma stilam, protams, var pārmest, ka tas

nav izpratis mākslas patiesos uzdevumus un tā vie-

tā, lai radītu modernu, sava laika tehnikas un teh-

noloģijas sasniegumiem atbilstošu formu valodu,

nodarbojies ar iepriekšējo vēsturisko stilu reprodu-

cēšanu. Šāda kritika tomēr liecina par nereķināša-

nos ar vēsturiskās pakāpenības principu un zināmu

vēsturiskās realitātes neizpratni. Acīmredzot tīk-

smināšanos par sava laika iespēju smelt vēstures

dzīlēs un padarīt pieejamus tās krāšņākos paraugus

diktēja pati laikmetabūtība, kuru, no vienaspuses,

raksturo straujie tehnikas sasniegumi, no otras -

atskats pagātnē, mēģinājumirast atbildes vēsturis-

kajā pieredzē. Šaja situācijā, līdzīgi kā daudzās citās

dzīves nozarēs, notika vēsturiskās pieredzes kvanti-

tatīva uzkrāšana, bez kuras nebūtu iespējams

vēlākais kvalitatīvais lēciens. Šādā izpratnē histo-

risms bija ne tik daudz iepriekšējo vēsturisko stilu

noliegums, cik to noslēgums, savdabīga kulmināci-

ja. Tikai noejot šo kvantitatīvās uzkrāšanas ceļu, bi-

ja iespējams pārliecināties, ka tas ved strupceļa.

Taču arī ši atziņa jāvērtē ka loģiska progresa sa-

stāvdaļa.

Historisms atšķirība no citiem vēsturiskajiem

stiliem liekas ļoti neviendabīga un pat mulsinoši

daudzveidīga parādība, tādēļ pirms došanās dziļāk

šī stila peripetijas ir nepieciešams tikt skaidrībā par

tā pamatgrupām un pamatjēdzieniem, kas definē

divus pēc būtības ļoti atšķirīgus historisma pavei-

dus. Tie ir «stilizācija» un «eklektisms».Ar pirmojē-

dzienu parasti tiek raksturotas celtnes un lietišķas

mākslas darbi, par kuru prototipu kalpojusi vai nu

kāda konkrēta vēsturiska celtne (priekšmets), vai

vismaz viena noteikta vēsturiskā stila formas. Tieši

stilizācijas rezultātā historisma ietvaros parādījās tā

dēvētie neostili(grieķu vai. veo<; - jauns) - neogoti-

ka, neorenesanse, neoromānikav. tml. Ar jēdzienu

«eklektisms» (grieķu vai. ekXektikoc; - tāds, kas iz-

vēlas) apzīmē parādību, kad kāda celtne vai priekš-

mets tiek veidots, vienlaikus izmantojot dažādu sti-

lu formas, tās savā starpā kombinējot un radot vai-

rāk vai mazāk oriģinālas parādības.

Šāds dalījums arhitektūras vēsturē tiek lietots

kā viens no historisma klasifikācijas veidiem, kaut

arī jāpiekrīt arhitektam J. Krastiņam, kas uzskata,

ka šis dalījums ir daļēji mākslīgi radīts.
21

Patiesi,

praksē gandrīz vai neatradīsim celtni, kurā, pat

precīzi kopējot vēsturisku prototipu, neparādītos

savam laikam specifiski celtniecības paņēmieni vai

oriģinālam neadekvāts detaļu traktējums. Tāpat būs 13
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grūti atrast eklektisku celtni, kurā virsroku nebūtu

guvušas kāda viena noteikta stila pazīmes. Raugo-

ties no šāda viedokļa, šim dalījumam, protams, ir ti-

kai nosacīta, it kā celtnes stilizācijas pakāpi dife-

rencējoša nozīme.

Jāatzīmē arī stila jēdziena neviennozīmīgais lie-

tojums, runājot par historisma parādībām. Jau pie-

minētie neostili šajā laikā katrs atsevišķi, protams,

nepārstāv to, ko dēvē par laikmetajeb vēsturisko sti-

lu kopumā, un nevar tikt lietoti kā pilnvērtīgi stila

apzīmētāji. Neogotika, neorenesanse v. tml. ir tikai

atsevišķas laikmetastila izpausmes formas. Šo parā-
dību precīzi raksturojis vācu pētnieks K. H. Klin-

genburgs, kas atzinis, ka «atšķirībā no vēsturisko

stilu laikmeta jaunais «stils» varēja veidoties pilnīgi

atkarībā no subjekta - mākslinieka, pasūtītāja,

skatītāja, patērētāja un īpaši jau peļņas».22

Tomēr neostilus kā zināmu klasifikācijas sistē-

mu nedrīkst novērtēt par zemu un ignorēt to atšķi-

rīgo, ko sevī iemiesoja neostilu formas. Katram no

tiem bija sava idejiskā un mākslinieciskā program-

ma, sava saistība ar noteiktiem politiskajiem vai

estētiskajiem ideāliem, savs asociāciju loks. Pro-

tams, kāda noteikta neostila izvēlei konkrētā celtnē

varēja būt arī tīri subjektīvi vai nejauši motīvi, taču

lielās līnijās to parādīšanos, nomaiņu,otrreizēju ak-

tualizēšanos un noiešanu no stilu arēnas tomēr no-

teica zināmas likumsakarības, kuras nezinotun ne-

izprotot, paliek neizprasta pati historisma vēstu-

riskā evolūcija kopumā, tā uzdevumi, centieni un

mērķi.
Vairākumā gadījumu neostilu formas bija pa-

kļautas politisku simpātiju deklarēšanai. Tā,

piemēram, atgriešanās pie ampīra formām Napo-
leona 111 laika Francijā izrietēja no vēlēšanās radīt

asociācijas ar Napoleona I valdīšanas spožumu, ro-

koko stila atdzimšana Fridriha Vilhelma IV laika

Prūsijā - no viņa orientācijas uz Fridriha II laik-

meta absolūtismu, bet romānikas lietojums Vilhel-

ma II laika Vācijā - no centieniemradīt atbilstošu

fonu militarizētajai un agresīvajai valsts politikai,
atskatoties uz Hohenštaufenu laika vācu ķeizarval-
sti. Protams, ne mazāk svarīga loma bija ari na-

cionālajam noskaņojumam. Spožs apliecinājums
tam ir, piemēram, vācu renesanses formu triumfs

Vācijā pēc tās apvienošanas iB7l. gadā. Būtiska lo-

ma varēja būt ari vispārēju kultūras orientieru

maiņai. 18. gadsimtā modes noteicēja Eiropā bija

Francija, bet 19. gadsimtā par tādu kļuva Anglija.
Rezultātā angļu arhitektūras ietekme Eiropā un

pārējā pasaulē kāda no tās formām bija izjūtama

visā gadsimta gaitā, sākot ar sekošanu Tjūdoru go-

tikās paraugiem gadsimta pirmajā pusē un beidzot

ar pakļaušanos Viljama Morisa idejām un Elizabe-

tes I laika arhitektūras valdzinājumam gadsimta

beigās.23

Tikai zinot šos iekšējos dzinuļus, pazīstot arhi-

tektūras formu prototipus, izprotot procesus, kas

aiz tiem slēpjas, ir iespējams noteiktkonkrētās his-

torisma celtnes tapšanas laiku, tās saistību ar kādu

arhitektūras skolu. Izsakoties citiem vārdiem- tieši

šīs formālāspazīmes kalpo par atslēgu daudzsejainā

un pietiekami sarežģītā historisma stila izpratnei

un tulkošanai.

Acīmredzot nepieciešams paskaidrot arī pašu

jēdzienu «historisms», kuru šīs grāmatas autors iz-

vēlējies visa laikmeta stila apzīmēšanai. Tas jādara

tādēļ, ka līdzšinējā latviešu arhitektūras zinātnē

plašāk lietots otrs šī stila apzīmējums - «eklek-

tisms». J. Krastiņš, piemēram, uzskata, ka tieši «ek-

lektisms» visprecīzāk atbilst aplūkojamās parādības

būtībai. Historisma jēdziens viņa izpratnē «ir ne-

daudz vienpusīgs, jo tā jēdzieniskais saturs (latīņu

vai. historia
- vēsture) uzsver vienīgi balstīšanos uz

pagātnējau radīto un it kā nomaskē citas šim stilam

raksturīgas īpatnības».24 Taču arī eklektisms kā jē-

dziens ir ne mazāk vienpusīgs, jo to bieži lieto tikai

vienas vairākus neostilus kompilējošas historisma

daļas apzīmēšanai. Ka tas tā ir, labi pierāda paša

J. Krastiņa publikācijas, kurās bieži sastopamies ar

dažāduneostilu pretstatīšanu eklektismam, lietojot

šos jēdzienus kā savstarpēji izslēdzošus. Terminu

izvēlē nedrīkst ignorēt arī pasaules praksi, kur šo-

dienvairākumā pētījumu tomēr dominē historisma

jēdziens.

Tik īsā historismastila raksturojumā, protams,

nav iespējams pieskarties visiem tā aspektiem. Gri-

bas vienīgi uzsvērt, ka historismu nedrīkst reducēt

uz mehānisku formu atlases un lietošanas sistēmu.

Arī šajā stilā, līdzīgi kā visos iepriekšējos, bija savas

iekšējās attīstības likumsakarības, savs progress,

kura rezultātā arhitektūra nonāca līdz jūgendsti-

lam, racionālisma un funkcionālismaidejām.

Analizējot historisma mantojumu, tāpat kā jeb-

kurā citā stilā, iespējams konstatēt zināmas tā ko-

pējās attīstības likumsakarības un tendences neat-

karīgi no konkrētā neostila formām. Tā, piemēram,

daudzi pētnieki atzīmējuši faktu, ka 19. gadsimta

1. puses neogotika ir «klasiskāka» nekā 19. gadsim-

ta 2. pusē. To sekmēja stilu vēsturiskā pēctecība, kā

ari apstāklis, ka neogotikai pievērsās daudzi arhi-

tekti, kas sekmīgi bija darbojušies klasicisma laik-

metā. Atcerēsimies lielisko angļu arhitektu Džonu

Nešu, kas kļuva par vienu no galvenajiem angļu
14
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neogotikas popularizētājiem. Līdzīgs piemērs ir

vācu arhitekts K. F. Šinkels, kas, kļuvis par

Berlīnes klasicisma skolas līderi, jau 19. gadsimta

otrajā gadu desmita radīja vairākus neogotisku

celtņu projektus.

Runājot par historisma stilu, vienmēr jāpatur

prātā tā vispusība, reizēm pat it ka diametrāli pre-

tēji orientētie meklējumi. Historisms nebija tikai

neogotika un neoromānika, kā to medz traktēt pa-

virši pētnieki. Līdzas šim viegli pamanāmajām un

viegli kvalificējamām historisma izpausmēm tika

radīts loti daudz eku, kuru veidolu noteica ordera

elementi, turklāt bieži vien visai tradicionālātraktē-

juma. Ši mazāk ekstremāla un šķietami mazāk inte-

resantā arhitektūras daļa varēja iegut stilistiski ne-

definējamusapveidus, kuru raksturošanai nepietiek

ar striktu neostila piesaukšanu. bet nepieciešama

visu celtnes motīvu analīze. Jāatceras ari tas, ka

historisma stils, tāpat ka visi citi, neveidojas tikai

no virsotnēm un hrestomātiski skaidri formulēja-

miem lielumiem.Ta daudzveidīgo, interesanto, ba-

gāto laikmeta arhitektūras seju veidoja arī daudzas

stilistiski nekonsekventas, pusceļa palikušas celt-

nes, paraugi, kuros arhitekta gribētais un cerētais

tels jāizloba no tradicionālisma un provinciālisma

čaulas.

Tikai izejot cauri visam ši stila izpausmes for-

mām, visu ta meklējumu daudzveidībai, iespējams

atklāt neizskaistinātu, bet ari neizkropļotu laikme-

ta arhitektūras teļu. iegūt daudzmaz adekvātu

priekšstatu par Latvijas historismapilīm un kungu

mājām. ■

LATVIJASMUIŽASUNMUIŽNIECĪBAHISTORISMALAIKMETĀ
Pils jeb muižas kungu mājas arhitektūras speci-

fiku historisma laikmetā noteica ne vien stila attīs-

tības likumsakarības, bet arīkonkrētā vide, kura tas

izpaudās. Šī iemesla dēļ nepieciešams īsumā rak-

sturot Latvijas muižu un muižniecību minētajā lai-

ka posma.

Muižas - šie feodālie zemes īpašumi Latvijā ra-

dās drīz pēc vācu bruņinieku ierašanās Baltija. Tās

izveidojās 14. un 15. gadsimta kā Livonijas ordeņa

mestru un bīskapu vasaļu lēņi un pastāvēja līdz

pat 1920. gadam, kad tās likvidēja Latvijas Repub-

likas agrārā reforma. Muižu īpašumu pastāvēšana

kļuva ne vien par agrāro attiecību pamatuLatvijas

teritorijā, bet ari pilnībā noteica Latvijas lauku

sociālo, politisko, nacionālo un kultūras attiecību

modeli, kļuva par nozīmīgu kultūrvēsturisku

faktoru.

Muižu skaits Latvijā dažādos laika posmos ir

ievērojami atšķiries, taču zināmu priekšstatu par to

sniedz 1920. gada statistika, pēc kuras, uzsākot ag-

rāro reformu. Latvija uzskaitītas 1479 muižas.

294 piemuižas un 171 mācītājmuiža.25 Kā liecina

šie dati, muižu statussbijis ļoti dažāds. Vēsturnieks

A. Švābe Vidzemes muižas iedalījis piecās galve-

najās grupās:

1) kroņa muižas jeb domēnēs.

2) bruņinieku muižas,

3) bruņniecības, pilsētu, korporāciju un dažādu

iestāžu muižās,

4) mācītājmuižās,

5) t. s. muižu gabalos.

Kurzeme bez minētajiem muižu veidiem pastā-

vēja ari tiesnešu un ierēdņu muižas, ka ari namnie-

ku lēņi.
26

Runājot par muižām piļu arhitektūras kontek-

sta, uzmanība jāpievērš tieši privātajam muižām.

Kroņa vai dažādu sabiedrisku organizāciju muižās,

kuru uzdevums bija vairot valsts vai attiecīgas orga-

nizācijas ienākumus un kurās dzīvoja vienīgi algots

pārvaldnieks, nebija nekādas vajadzības celt grez-

nas pilis. Pavisam citāda situācija bija privāt-

muižās. kuras pils jeb muižas kungu mājas arhi-

tektūrai bija jāatbilst īpašnieka komfortam, jā-

reprezentē viņa gaume, dzīves standarts un

uzskatu laikmetīgums.

Te gan jāatceras, ka arī privatmuižas varēja but

ļoti dažādas. Nozīmīgākās kā skaita, ta ari juridis-

ko tiesību ziņā bija bruņinieku muižas, kam pie-

derēja dažādas privilēģijas. Šis muižas bija atbrīvo-

tas no nodokļu maksājumiem, to īpašniekiem bija

tiesības sasaukt savu pārvaldes orgānu- landtāgu,

ka arī turēt muižu policiju. Bez jau nosauktajam16
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var minēt arī tiesības uz medībām un zveju, alus

brūvēšanu un kroģēšanu, ka ari daudz citu pri-

vilēģiju.

Bruņinieku muižas bija pašas lielākās arī pla-
tību ziņa. Piemēram, 1909. gadā Vidzemē bija 608

bruņinieku muižas ar 3 084 743 ha zemes. Citiem

vārdiem sakot, 162 muižnieku dzimtu īpašumā at-

radās 77% no visām Vidzemes izmantojamo zemju

platībām.
27

Labi saprotamu iemeslu dēļ bruņniecības pri-

vilēģijas tika loti rūpīgi sargātas. Līdz 1866. ga-

dam Vidzemē par bruņinieku muižas īpašnieku

varēja kļūt tikai imatrikulētas dzimtas pārstāvis.

Jāpiebilst, ka 19. gadsimtā jaunai dzimtai iekļūt

šajā matrikulā bija ļoti sarežģīti. Tam bija nepie-
ciešams landtāga lēmums, kas pieņemts ar divām

trešdaļām balsu. Šāda likumdošanas norma bija

vajadzīga, lai bruņinieku muižas saglabātu noteik-

tu, skaitliski ierobežotu aprindu īpašuma.

Pec 1866. gada, kad formāli muižas varēja iegūt

īpašumā ikviens kristietis neatkarīgi no kārtas, stā-

voklis šajā ziņā īpaši nemainījās. Vairākums bruņi-

nieku muižu bija noformēts kā fideikomisu jeb

dzimtīpašumu sastāvdaļa, kas muižas zaudēšanas

gadījumā noteica citiem dzimtas locekļiem priekš-

rocības tās izpirkšanā un tādējādi sekmēja šī īpa-

šuma saglabāšanu dzimtas rokās. No minētajām

162 Vidzemes muižnieku dzimtām tikai 66 pie-

derēja viena vienīga muiža.
28

Visu pārējo īpašumā

atradās divas un vairāk muižu.

Šie jautājumi, kas pirmajā brīdi šķiet tāli no ar-

hitektūras un mākslas problēmām, nebūt nav maz-

svarīgi, kad jārunā par tādu parādību kā piļu un

kungu māju arhitektūra un interjeri. Ja atcera-

mies, ka lielākā daļa Latvijas zemes vēl mūsu gad-

simta sākumā piederēja tikai nedaudz vairāk kā

4. att.

T. Kolē gleznas "Arhitekta sapnis"
fragments. 1840. g.

17
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tūkstoš muižnieku ģimenēm, varam iegūt zināmu

priekšstatu par šis kārtas materiālajam iespējām,

kas lava muižniecībai kļūt par augstvērtīgas arhi-

tektūras un mākslas pasūtītāju un patērētāju.

Klust skaidrs, kāpēc tieši bruņinieku muižas varē-

ja lepoties ar arhitektoniski nozīmīgākajam celt-

nēm. Zināma cēloņsakarība neapšaubāmi pastāv

ari starp konkrētas celtnes arhitektoniskajam kva-

litātēm un vērienu, no vienas puses, un muižas

īpašnieka turību, no otras. Savukārt muižas īpaš-

nieka turību lielā mērā noteica tieši viņa zemes

īpašumu apmēri.

Atsevišķas bruņinieku muižas Latvijā izcēlās ar

patiesi grandioziem apmēriem. Šajā ziņā nepārspē-

ta palikusi Dundagas muiža Kurzeme, kura pie-

derēja fon der Ostenu-Sakenu dzimtai. Kopā ar

17 piemuižam tās platība 1912. gadā aptvēra

66 084 ha muižas un 6475 ha zemnieku zemes. Pa-

visam Ostenu-Sakenu dzimtai Kurzemē piederēja

48 muižas ar apmēram 96 000 ha zemes.
29 Kā re-

kords šajā ziņā parasti tiekminētibaronu Volfu īpa-

šumi Vidzemē, kuri 1909. gadā sastāvēja no

36 muižām un apmēram 50 piemuižām ar kopējo

platību 2 898,9 km"2. Platības ziņā tas bija vairāk

nekā vesela Latvijas apriņķa teritorija.
30

Veltot pienācīgo uzmanību ekonomiskajiem as-

pektiem, tomēr nedrīkstam nepieminēt arī Baltijas

muižniecības kultūras specifisko raksturu. Sākot-

nēji par muižu īpašniekiem Latvijā kļuva galveno-
kārt vācu bruņinieki. Šīm dzimtām savus īpašumus
lielākoties izdevās nosargāt ari vēlāk, kad Latvijas

teritorija nonāca Polijas, Zviedrijas un Dānijas pa-

kļautībā. Nekas šajā ziņa īpaši nemainījās ari pēc

Vidzemes un Kurzemes pievienošanas Krievijai.
Vācbaltiešu muižniecība joprojām saglabāja savas

privilēģijas un zināmu autonomiju. Baltijas muiž-

niecības divdabīga situācija 19. gadsimta - piederī-

ba vienas valsts (Krievijas) teritorijai un pavisam ci-

tas zemes (Vācijas) kultūrai - bija radījusi īpatnēju

vēsturisku fenomenu, kas varējavienlīdz orientēties

ka uz rietumu, ta austrumu kultūras aktualitātēm,

tajā pašā laikā saglabājot sava attīstībā ļoti savdabī-

gus, tikai šai sabiedrības daļai raksturīgus uzska-

tus. Jāatzīmē, ka tieši 19. gadsimta vidu kļuva po-

pulāri termini «baltietis», «baltisks», kuriem bija

jāuzsver ideja par vietējo vācu aprindu pasaules uz-

tveres un kultūras savdabību, no Krievijas un Vāci-

jas atšķirīgo mentalitāti.31

Būtiski atšķirīga situācija bija Latgalē, kuras

vēsturiskā atrautība no pārējās Latvijas sākās jau

1561. gadā, kad tā nonāca tiešā Polijas pakļautībā.
Pēc Polijas pirmās pārdalīšanas 1772. gadā Latgale

tika iekļauta Krievijas impērijas sastāvā, taču

atšķirība no Vidzemes un Kurzemes guberņām ta

neveidoja pat administratīvi noslēgtu vienību, bet

bija tikai Vitebskas guberņas sastāvdaļa. Atceroties

šos vēstures faktus, nav jābrīnās par to, ka vai-

rākums Latgales muižu piederēja poļu izcelsmes

muižniekiem vai laika gaitā pārpoļotām vācu bruņi-

nieku dzimtām, par kādam var uzskatīt, piemēram,

grāfus Borhus vai grāfus Plāterus-Zībergus. Tas

neglābjami ietekmēja arī Latgales muižu arhitektū-

ru un interjeru kultūru, kurā bija jaušama spēcīga

orientācija uz Polijas paraugiem. lespaidu uz muižu

arhitektūru Latgalē atstāja arī Krievijas tuvums un

slavu iedzīvotāju lielais īpatsvars. Gadsimta beigu

daļā šeit pieauga ari krievu muižnieku skaits. To

sekmēja pec 1863. gada poļu sacelšanās pieņemtie

likumi, kas ierobežoja poļu muižnieku īpašumu lie-

lumu.

Jāatceras gan, ka teritoriāli vienota nebija arī

pārējā Latvija. Līdz pat Latvijas Republikas nodi-

bināšanai 1918. gadā tā bija sadalīta Kurzemes un

Vidzemes guberņā ar centriem Jelgavā un Rīgā. Un,

lai arī 19. gadsimta beigas jau visā Latvijas terito-

rijā sāka dominēt Rīga, šis dalījums jāpatur prātā,

lai labāk saprastu kāda reģiona arhitektūras īpat-

nības, pamanītu konkrēta arhitekta darbības

areālu.

Lai gan nacionālā sastāva ziņā dažādu novadu

Latvijas muižniecībai bija savas, vietumis pat loti

krasas atšķirības, uzticība senajām bruņniecības

tradīcijām šo kārtu vienoja visos Latvijas novados.

Vel 19. gadsimtā Latvijā bija samērā daudz seno

bruņinieku dzimtu, kas savus īpašumus bija iegu-

vušas jau Livonijas ordeņa valsts pastāvēšanas

laikā. 1909. gadā Vidzeme bija reģistrētas 43 Livo-

nijas laika bruņinieku dzimtas. Kurzemē šis skait-

lis bija vel lielāks -63 dzimtas.32 Šada situācijā la-

bi saprotams tas viduslaicīgo tradīciju kults, par

kura ārējām izpausmēm kļuva savas dzimtas cilts-

koka pārzināšana, saasināta uzmanība pret heraldi-

kas noteikumu precīzu ievērošanu v. tml. Patiesībā

šīm parādībām bija daudz dziļāki iemesli. Cīņa par

savu privilēģiju saglabāšanu, kas balstījās uz Sigis-

munda II Augusta izdotajiem likumiem, noteica

Baltijas bruņniecības velēšanos iekapsulēt vēstu-

riskās attīstības procesus. Bruņnieciskās tradīcijas

kļuva par savdabīgu vairogu pret jebkādām sociālām

un politiskām pārmaiņām.

Protams, seno tradīciju kultivēšana nevarē-

ja neietekmēt muižnieku mājokļu arhitektūru

un iekārtojumu, veidojot savas, no pilsoniskās

arhitektūras bieži vien loti atšķirīgas izpausmes.
18
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Tradicionālisms, ko reizēm var saukt arī par kon-

servatīvismu, muižuarhitektūrā darbojās kā spēks,

kas apvaldīja pārāk ārišķīgas, ekstravagantas ten-

dences un tuvināja jaunos stila meklējumus pieras-

tiem, jau tradicionāliem risinājumiem. Ja neņem

vērā šo Baltijas muižniecībai raksturīgo tradīciju

kopšanas un saglabāšanas tieksmi, tadu parādību

kā, piemēram, 20. gadsimta sākuma neoklasicismu

Latvijas piļu arhitektūrā vispār nav iespējams sa-

prast.

Uzticība noteiktāmtradīcijām nenozīmē, ka Lat-

vijas muižās nevarēja pietiekami ātri atbalsoties Ei-

ropas modes aktualitātes. Ņemot vērā, ka privātmui-

žās celto ēku projekti atšķirībā no pilsētu un valsts

muižu apbūves nebija jāsaskaņo ar guberņas pārval-

di, šeit jaunu parādību ieviešanai šķēršļu bija pat

mazāk. Tomēr kopuma muižniecības kā pasūtītajā

gaumi raksturo noteikts līdzsvara mērs starp veco

un jauno, tradicionāloun moderno, ierasto un nepa-

rasto kā noteikta orientieru summa, kas sakņojās

ilgstoši izkoptajā Baltijas muižniecības kultūrā.

Acīmredzot atliek piekrist H. Pīrangam, kas savu-

laik, runājot par Latvijas piļuarhitektūru, atļāvās iz-

teikt šādus vārdus: «Tas, kas šajā laikā radās [..], bi-

ja pēc savas būtības ne vienpatņu sasniegums, bet

Baltijas ģimenes daudzu paaudžu darbs, kuras, cita

citu nomainīdamas, gadsimtiem dzīvoja savās mui-

žās, kam piemita savs dzīves stils un kas bija izvei-

dojušas savu noslēgtu un saliedētu sabiedrības vie-

nību.»33

Protams, Latvijas muižas un muižniecība his-

torisma laikmetā nebija sastingusi, savā attīstībā

apstājusies parādība. Šo laikmetu raksturo vairāki

nozīmīgi vēsturiski notikumi, kuri vistiešākajā vei-

dā ietekmēja arī muižniecības un tās kultūras

turpmāko gaitu. Tieši šaja laikā tā izgāja visai

vētrainu reformu un sociālo satricinājumu ciklu,

kas beigu beigās vainagojās ar muižas kā saimnie-

ciskas vienības un muižniecības kā sociālas kārtas

bojāeju.

Nozīmīgākais posms šajā ceļā bija 19. gadsimta

vidū sāktā pāreja no klaušu saimniekošanas uz nau-

das renti un zemnieku māju pārdošanu «par dzim-

tu». Ši reforma, kuru jau 19. gadsimta 40. gados ie-

rosināja ievērojamais Vidzemes muižniecības darbi-

nieks H. fon Felkerzāms, pēc Krievijas neveiksmes

Krimas karā (1853.-1856. g.) ieguva valstisku vir-

zību, un 1863. gadā tika izdota imperatora pavēle

par obligātu pāreju uz naudas nomu tuvāko četru

gadu laikā. Šī reforma, kurai sekoja tā dēvētie mēr-

nieku laiki, kļuva par pamatu latviešu zemniecības

izaugsmei par nopietnu sociālu spēku un muižas

pārtapšanai par kapitālistiska rakstura lauksaim-

niecības un pārstrādes uzņēmumu.

Reformai sekoja straujš lauksaimnieciskās

ražošanas uzplaukums. Rezultātā muižās ieplūda

liels daudzums naudas, sekmējot arī plašu piļu un

kungu māju celtniecības vērienu. Tas arī izskaid-

ro, kāpēc tieši 19. gadsimta nogalē radušās pašas

vērienīgākās un greznākās Latvijas historisma

pilis.

Arī šajā ziņā stipri atšķirīga situācija veidojās

Latgale, kur, tāpat kā Krievijā, tikai 1861. gadā ti-

ka atcelta dzimtbūšana.Latgales muižniecības liela

daļa piedalījās arī 1863. gada poļu sacelšanās kus-

tībā, pēc kuras apspiešanas daudziem muižu īpaš-

niekiem nācās bēgt uz ārzemēm. Ari šo kolīziju pē-

das ir jūtamas Latgales muižu arhitektūras procesā.

Par otru nozīmīgāko pagrieziena punktu

aplūkojama laika posma ietvaros uzskatama

1905.-1906.gada revolūcija, kuras sevišķi asās

norises Baltijā sekmēja muižniecības vēlēšanās par

katru cenu saglabāt savas kārtas privilēģijas, kā arī

agrāro attiecību pilnīga neatbilstība sava laika

prasībām. Latvija 1905. gada muižniecības rokas

joprojām atradās 82,7% no visam privātīpašuma

esošajām zemes platībām. 34 Tas nevarēja neizraisīt

zemniecības neapmierinātību.

Ar krievu patvaldības militāra spēka palīdzību

Latvijas muižniecībai 1905. gadā savu stāvokli izde-

vās nosargāt, taču sekojošais gadu desmits nepār-

protami apliecināja jaunas, vēl draudīgākas kata-

strofas tuvošanos, kuras nenovēršamība, šķiet,

neviesa nekādas ilūzijas ari paša muižniecībā.

Tiesa, atšķirībā no Krievijas iekšienes, kur starpre-

voluciju laikā kultūrā uzplauka tuvojošās iznīcības

čehoviskās noskaņas, Baltijas muižniecība savu bo-

jāeju sagaidīja ar tai raksturīgo spožumu un cieņu.

Tas labi atspoguļojas ari ta laika piļu arhitektūrā.

Runājot par Latvijas muižu, pat ja tas tiek da-

rīts tikai arhitektūras un mākslas vēstures kontek-

stā, neglābjami tiek aizskartas gan latviešiem, gan

vācbaltiešiem sāpīgas stīgas. Vieni šo tēmu neviļus

skata caur 700 verdzības gadu prizmu un nespēj

distancēties no muižas sadzīves sociālajiem un na-

cionālajiem aspektiem. Otros šī tema modina pāri-

darījuma sajutu un labi saprotamu nostalģiju pēc

zaudētās dzimtenes, par kādu Baltiju uzskata vairā-

kums tas bijušo muižu īpašnieku pēcteču. Acīmre-

dzot ir pienācis laiks atteikties no emocionāla rak-

stura konfrontācijas un uzlūkot muižu arhitektūru

kā neatņemamuLatvijas kultūrvēstures sastāvdaļu,

kuras saglabāšanai un izpētei būtu jāapvieno abu

pušu pūliņi. ■ 19
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Par agrīnāko un vienlaikus populārāko 19. gad-

simta neostilu kļuva neogotika. kas. izejot savā at-

tīstībā dažādas stadijas un veidojot dažādas stilistis-

kas mutācijas, saglabāja dzīvotspēju līdz pat

20. gadsimta sakumam. Šis neostils, kurš balstījās

uz ordera arhitektūrai svešiem principiem, kļuva

par historisma uzdrīkstēšanās spožāko apliecināju-

mu un liela mēra personificēja visu historisma

programmu.

Pirmā interese par gotikas laikmetaarhitektūru

konstatējama jau 18. gadsimta vidu Francija, kur

arhitekts Ž. Ž. Suflo pievērsās gotisko katedrāļu

studijām, apbrīnojot to konstruktīvismu, izteiksmī-

bu un optisko gaisīgumu, ko viduslaiku celtniekiem

bija izdevies sasniegt smagajās akmens celtnēs. Ap-

mēram taja pašā laikā interese par gotikas parau-

giem modās arī Anglija, kur šaja stilā aizgūtus

motīvus samērā plaši sāka lietot dažādās lietišķas

mākslas nozares. Raksturīgs piemērs ir ievērojamā

angļu mēbeļu meistara Tomasa Gipendeila mēbeļu

spraišļojumi, kuriem zināmu eksotismu rokoko sti-

la ietvaros piešķīra atsevišķi gotiskā ornamenta ele-

menti. Tomēr tieši Anglija interese par viduslaiku

arhitektūru izrādījās visdziļākā. 18. gadsimta

30. gados te parādījās pirmās gotiskā gaumē būvē-

tās ēkas, bet jau 1744. gadā šeit tika publicēti arhi-

tektu Inigo Džonsa un Viljama Kenta gotisko celtņu

zīmējumi.
35 18. gadsimta 40. gados iznāca ari Beti-

ja Lenglija gotiskā stilā improvizēto projektu skiču

albumi.36 Jau 18. gadsimta beigas atsevišķās celt-

niecības sfērās neogotika Anglijā saka iekarot val-

došās pozīcijas.

Neogotikas uzvaras gājiens Britu salās turpinā-

jās ari 19. gadsimta sākumā, nesot sev līdzi jaunus

fundamentāluspētījumus. No 1805. līdz 1812. ga-

dam Londonā iznāca Dž. BritonaLielbritānijas ar-

hitektūras pieminekļu apkopojums trijos sējumos,
bet nākamajās desmitgadēs veselu virkni gotiskā
stila paraugalbumu publicēja arhitekts 0. Pjū-

džins. Angļu skolas nopelnus neogotikas attīstībā

apliecina arī tas, ka ilgu laiku populārākais apzī-

mējums šī stila atdzimšanai bija angliskais Gothic-

revival.

Par pirmo neogotikas celtni kontinentā ir pie-

ņemts uzskatīt t. s. Jaunos vārtus Potsdamā, kurus

1 755. gadāpēc FridrihaII skices angļu gotikas garā

pārbūvēja vācu arhitekts Johans Gotfrīds Bīrings.
Pateicoties mākslas teorētiķa K. K. L. Hiršfelda

kaismīgajām publikācijām, jau 18. gadsimta nogalē

neogotika ieviesāsvācu zemju romantisko parku ar-

hitektūra, sākotnēji iekarojot savas pozīcijas kā ne-

lieluatpūtai domātu celtnīšu stils. Ka piemēru ag-

rīnam šāda veida būvēm var nosaukt 1773. gada
Anhaltes-Desavas firstamLeopoldam projektēto go-

tisko māju Vērlicas parkā (arhitekts G. K. Hezekīls).

Pirms 1796. gada gotiskās formās būvēts tējas na-

miņš saglabājies arī Gotas pils parkā.

Protams, neogotika Vācijā nekļuva tikai par de-

koratīvu parka ainavas piedevai. Drīz vien tika iz-

strādāta teorētiskā bāze, lai pasludinātu gotiku par

specifiski vācisku stilu, paverot šim neostilam gan-

drīz neierobežotasiespējas visas celtniecības sfērās.

Jau 1773. gadā J. V. fon Gēte par Strasburas ka-

tedrāli rakstīja: «Ta ir vācu celtniecības māksla,

mūsu celtniecības māksla, kur itālis ne ar ko nevar

lepoties un vel jo mazāk francūzis.»
37

Viduslaiki ti-

ka atzīti par vācu vēstures spožāko lappusi, un go-

tiskais stils pamazām pacelts tāda kā nacionāla sti-

la goda. Ar Leipcigas Sv. Nikolaja baznīcas atjau-

nošanu (1784.-1797. g.) sākas vācu gotisko

dievnamu atjaunošanas vilnis, kas 19. gadsimta ot-

rajā gadu desmita izvērsās plašos jaunu neogotisku

baznīcu celtniecības pasākumos.

Neogotikas valdzinājumam pretī turēties ne-

spēja pat nozīmīgākie klasicisma arhitekti. Vācu

neogotikas attīstībā īpaši nopelni bija KarlamFrid-

riham Šinkelam, kura agrīnā interese par šo neosti-

lu izpaudās gan viņa gleznieciskajas vīzijās («Doms

pār pilsētu», 1813. g.), gan ari vairāku neogotisku

baznīcu projektos. Var minēt projektu Berlīnes Do-

mam (1815. g.), Sv. Ģertrūdes baznīcas (1819. g.)

un Fridrihsverderas baznīcas (1824. g.) projektu.

Starp pirmajiem vācu neogotikas arhitektiem mina-

mi an F. A. Štīlers, E. Knoblauhs, V. Zalcenbergs

un J. H. Štraks. Uz Eiropas arhitektūras procesiem

ļoti lielu iespaidu atstāja no 1819. gada izdotas

K. F. Šinkela projektu publikācijas ar nosaukumu

«Sammlung architektonischer Entwürfe...».
33

Aizraušanas ar gotiskajām formām negāja se-

cen ari piļu arhitektūrai. Pirmās neogotikas garā

celtās pilis parādījās Anglija jau 18. gadsimta

40. gados. Par vienu no agrīnākajiem neogotikas

piemēriem šajā arhitektūras nozarē parasti min

1748. gadā sākto Stroberihilas pili Tvikenhema

(6. att.), kuras īpašnieka Horasa Volpola idejas rea-

lizēja arhitekts Viljams Robinsons. H. Volpols

pazīstams ka rakstnieks, kura romāns «Otranto

pils» lika pamatus angļu «gotiskajam» romānam.

Arī viņa savrupmājas visai teatrālās gotikas formas

NEOGOTIKANEOGOTIKASAIZSĀKUMIEIROPĀ

UNLATVIJĀ
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6. att.

Stroberihilas pils Anglijā

7. att.

Bābelsbergas pils pie Potsdamas

laikmetīgas neogotiskas pils tēls, ko tolaik dabā ie-

dzīvināja arhitekti Dž. Britons, Dž. Nešs, Dž. Vai-

jats, F. Gudvins v. c.

Angļu neogotikas stils izrādījās ārkārtīgi lipīgs,

un tā iespaidā 19. gadsimta 1. pusē nonāca visa Ei-

ropa, arī Vācija, kas savukārt bija un palika viens no

galvenajiem Latvijas arhitektūras ietekmju avotiem.

Izskaidrojums angļu neogotikas popularitātei mek-

lējams gan tās arhitektu pamatīgajās īstas gotikas

studijās, gan ari Tjūdoru neogotikas rakstura. Ta

dēvētais perpendikulārais stils, kura apjomu kārto-

juma un fasādes dalījumā liela nozīme bija ģeomet-

riski skaidram horizontāli un vertikāli grupētām

līnijām, kaut nosacīti, taču saglabāja kaut ko no kla-

sicisma skaidrās tektonikas. Kā savulaik atzīmēja

H. Pīrangs. ši arhitektūra«pasvītroja struktūru, or-

ganisku un stingru simetriju tieši tik lielā mērā, lai

arhitekts - «klasicists» nebūtu spiests pilnībā at-

teikties no visām tradīcijām, vēloties pārtapt par

«gotiķi»». 39 Līdzīgas atziņas atrodam arī mūsdienu

teorētiķu darbos. Piemēram, krievu zinātniece

J. Kiričenko uzsvērusi uz klasicisma ideālu bāzes

skoloto arhitektu spēju saglabāt skaidrību ēkas

samēros un proporcijās, vienlaikus ieviešot arhitek-

tūras teļāemocionalitāti, sapņainību, tieši vēršoties

pie skatītāja jūtu pasaules. 40

Par tālākai stila attīstībai nozīmīgāko neogoti-

kas gara celto pili 19. gadsimta i. pusē parasti

uzskata Babelsbergaspili pie Potsdamas, kuru pēc

vairāk liecināja par gluži personisku tuvināšanos

rēgainai viduslaiku romantikai, mazāk-

par šīs ar-

hitektūras loģikas izpratni. Tomer jau 18. gadsim-

ta beigās un 19. gadsimta sākumā ir pamats runāt

par angļu neogotikas skolu, kas jau tolaik balstījās

uz pamatīgām īstās gotikas studijām un savā

darbībā izmantoja galvenokārt vēlīnās gotikas jeb

tā saukta Tjūdoru stila formas. Tām raksturīga

Tjūdoru dinastijas laika (1485.-1603. g.) kom-

pozīcijas paņēmienu un formu (tādu kā simetrijas,

apjomu ģeometriskas vienkāršības, plakana jumta

un dzeguļu) ievērošana. Uz šī pamata tika radīts
22
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Prūsijas kroņprinča un vēlāka Vācijas ķeizara

Vilhelma I pasūtījuma 1834. gada projektēja

K. F. Šinkels. Kaut arī par prototipu šai celtnei ir

kalpojis kāds konkrēts paraugs no 1815. gada

Londonā izdotā kotedžu arhitektūras skiču albu-

ma, pils kļuva par pietiekami oriģinālu parādību,

lai pati turpmāk kalpotu par atdarinājumu un pat

klaja epigonisma avotu. Vērienīgajā daudzapjomu

celtnē, kuru pēc K. F. Šinkela nāves turpināja ar-

hitekti L. Perziuss un J. H. Štraks, bija panākts

ārkārtīgi monumentāls, skarbs un tajā paša laika -

arī ļoti glezniecisks iespaids, kura angļu gotikai

specifiskie elementi bija sakausēti ģermaniskajai

mentalitātei tuvākā un saprotamākā teļā. Tieši šī

celtne lielā mērā kļuva par paraugu un iedvesmas

avotu veselai arhitektu - piļu projektētāju paau-

dzei.

Neogotikas attīstībā Vācijā lieli nopelni bija arī

arhitektam Fridriham Augustam Štīleram, kas pēc

Šinkela nāves 1841. gadā kļuva par nozīmīgāko

Berlīnes skolas arhitektu.Viņa darbība piļu projek-

tēšanā bija ļoti ražīga un skāra plašu teritoriju. Štī-

lera neogotiskās pilis raksturo vienkāršas masu at-

tiecības, skaidrs siluets un atturība fasādes dekorā.

18. gadsimta nogalē un 19. gadsimta sakuma

neogotikas pilis sāka parādīties ari Austrumeiropas

zemēs. 1787. gadā pēc galma arhitekta Jana Lind-

saja projekta Korsuņā sāka būvēt neogotisku rezi-

denci Polijas karaļa brāļadēlam Staņislavam Poņa-

tovskim. Laikmeta gaumeipadevās ari Krievijas val-

došais nams - jau 1784. gada Garskoje Selo kom-

pleksā tika uzcelta angļu gotikas garā traktētā Ba-

bolovas pils, kuru cariene Katrīna II uzdāvināja

kņazam G. Potjomkinam. Gotiski priekšmeti pa-

rādījās arī carienes apartamentos Garskoje Selo

Lielajā pilī. Ka plašāka parādība neogotika Krievijā

ienāca Aleksandra I laikā (Ā. Menelasa projektētais

Baltais tornis, zirgu staļļi un t. s. ferma Garskoje

Selo), taču īstu popularitāti tā iemantojatikai Niko-

laja I valdīšanas laikā. Reizēm neogotiku Krievijā tā

arī dēvēja - par Nikolaja I stilu.

8. att.

Pūres baznīcas fasādes fragments.

Foto, 1990. g.

Par gaumes orientieri krievu muižniecībai lielā

mērā kļuva pēc arhitektaĀ. Menelasaprojekta celta

cara Nikolaja I vasaras mītne Pēterhofā
- t. s. ko-

tedža (1826.-1829. g.). Romantiska neogotikas pils

pēc angļu arhitekta E. Blora projekta tika uzcelta

grāfiem Voroncoviem Alupkā (1828.-1830. g.).

Neogotika, līdzīgi ka jebkurš cits arhitektūras

virziens, iemiesoja noteiktu idejisko programmu,

kas sava sākotnējā stadija bija jo cieši saistīta ar ro-

mantisma teorijām. Sasaucoties ar romantiķu lite-

ratūras motīviem un «vētras un dziņu» laikmeta

tieksmi pec personības brīvības, ta kļuva par rado-

šas neatkarības simbolu. Asociāciju virkne, ko

raisīja gotiskais stils - gara brīvība, protests pret

merkantilismu un racionālismu, interese par

vēsturi un nacionālās kultūras parādībām pacēla to

pari klasicisma normatīvajai estētikai. Sākotnēji

romantiskajā fāzē gotika nostājās pret pilsonisko,

šauri prakticisko ideālu un kļuva par tādu ka

sapņaini dvēseliskas pasaules uztveres aplie-

cinātāju.

9. att.

Kalsnavas baznīca. Zīmējums not. s. Pauluči albuma,

19. gs. 2. ceturksnis
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10. att.

Jumpravmuižas mākslīgās pilsdrupas.
Foto, 1990. g.

Vienlaikus jau neogotikas iedīglī atklājās ši

virziena viltus demokrātisms un liekulība - pirmie

neogotikai pievērsās monarhiun centralizētas varas

pīlāri, kam ar romantismasludinātajiem principiem

un karaļa Artura galma idealizēto ētiku bija maz

kopīga. Šo neogotikas duālismulabi atklāja viena no

pirmajām neogotikas rezidencēm Baltija - A. Šta-

kenšneidera projektētā Keila-Joa (Schloss Fall) pils

Igaunijā.
41 Ši plaši apjūsmota celtne, kuras tēlsit ka

personificēja romantisma un garīguma centienus,

piederēja Nikolaja I žandarmērijas šefam grāfam

Aleksandram Benkendorfam - vienam no reak-

cionārākajiem Krievijas impērijas darboņiem.

Latvija pirmo interesi par neogotiku parasti

saista ar romantisko parku kultūru, kura iederējās

arī kāda gotiskā garā veidota celtne. Šo interesi vei-

doja gan ilustrētieārzemju izdevumi, gan arī vietējo

autoru publikācijas, kurās popularizēta romantisko

parku ideja. Starp pēdējam noteikti jāmin

1771.gada izdota H. J. Janauagrāmata «Sittenund

Zeit».42 Ne mazāk svarīga loma pasūtītajā gaumes

sagatavošanā, jādomā, bija arī pirmajiem pašmāju

pētījumiem, veltītiem Baltijas senvēsturei, tās vi-

duslaiku pilīm un citiem arhitektūras pieminek-

ļiem. Kā šādi pētījumi atzīmējami 1776. gadā Leip-

cigā izdotā G. Bergmaņa grāmata «Livonijas vēs-

ture»43, krājums «Livona»44, kas izdots 1812. un

1815. gada, un vairākas vēsturnieka A. Lēvisa

of Menārapublikācijas 19. gadsimta 1. pusē45.

Līdzīgi kā citviet Eiropā, ari Latvija neogotikas

formas pirmo reizi tika realizētas parku paviljonos

un tamlīdzīgās ar romantiskajiem ainavu parkiem

saistītās celtnēs. Līdzās miniatūrāmantīku tempļu

drupām, vientuļnieku būdām un ķiniešu pa-

viljoniem te savu vietu atrada arī atsevišķas gotikas

paraugus atdarinošas būves.

Par vienu no neogotikas priekšvēstnešiem Lat-

vijā kļuva mākslīgās pilsdrupas - jaunceltas drupu

imitācijas, kuru galvenais uzdevums bija raisīt aso-

ciācijas ar bruņinieku romānu patētiku un norādīt

uz attiecīgas dzimtas seno izcelsmi. Šāda tipa bū-

ves, ko paši arhitekti ironiski dēvēja par «drupu

celtniecību» un «negatīvo arhitektūru», atrodamas

visu Eiropas zemju arhitektūrā (piemēram, pēc ar-

hitekta E. V. Glāzevalda projekta 1795.-1796. g.

celts pilsdrupu tornis Mahernas parkā pie Leipci-

gas). Latvija no senākajam šāda tipabūvēm jāatzīmē

mākslīgas pilsdrupas Jumpravmuižas (Bauskas raj.)

parkā. Tās visdrīzāk celtas jau 18. gadsimta beigas,

kad šeit pēc muižas īpašnieka Georga Kristofa fon

Lidinghauzena-Volfa ierosinājuma tika ierīkots

skaists ainavu parks.46 lespējams, tikai nedaudz vē-

lāk radušās arī mākslīgās pilsdrupas Kurmenes un

Tetelmindes muižas parka.

Mākslīgajām pilsdrupām līdzīgu uzdevumu vei-

ca arī daudzviet Latvijas parkos uzceltie torņi un

tornīši, kas varēja kalpot gan kā skatu torņi, gan ka

atpūtas paviljoni. Pie vecākajām šāda rakstura bū-

vēm, kuras izmantoti gotiskā stila elementi, jāpie-

skaita Remtes muižas parka Peldu un Medību tor-

nis, kas. jādomā, celti jau fB. gadsimta beigās.

19. gadsimta 1. ceturksni tapis neogotisks tornis

Medzes muižas parka.

Līdzīgas noskaņas iemiesoja ari tā dēvētas gro-

tas, kuras atrodam, piemēram, Krāslavas un Varak-

ļānumuižas parkā. Stilistiski šīs celtnes parasti gan

bija orientētas uz loti vispārinātām viduslaiku re-

miniscencēm, un to saistība ar neogotiku bija vairāk

idejiska nekā formāla. Toties izteikti neogotiskā

manierēbija celti daudzi parka paviljoni, no kuriem

divi izteiksmīgi 19. gadsimta 2. ceturksnī tapuši pa-

raugi savulaik rotāja Mežotnes pils parku. Arpārlie-

cinoši traktētām gotikas formām sastopamies ari

Svitenes muižas kapličā, kuras izcelsme jāattiecina

uz 19. gadsimta 2. ceturksni.

No celtnēm, kuras nebija tieši saistītas ar roman-

tiskā parka ainavu, kā Latvijai samērā agrīnu neo-

gotikas piemēru mākslas zinātnieks J. Šiliņš ir

atzīmējis Daugavpils cietokšņa neogotisko vārtu

projektu (I. Truzsons, 1819. g.) un pēc Vidzemes

guberņas arhitekta J. A. Špacīra projekta ap
24
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1835. gadu celto minerālūdens paviljonu Vērmanes

dārzā Rīgā.
47

Te ēkas fasādes smailloka logu ailas

brīvi sadzīvoja ar ēku ietverošo klasisko kolonādi.

Sekojot Vācijas paraugam, ari Latvija jau

19. gadsimta 1. puse neogotika tika akceptēta kā

protestantisko baznīcu celtniecībai piemērotākais

neostils. Kā zināms neogotikas pretenziju pietei-

kums vērtējams 1817. gadā izgatavotais Rīgas Do-

ma neogotiskais altāris, kura metu bija izstrādājis
Tērbatas universitātes profesors J. V. Krauze.

19. gadsimta 40. gados, kad neogotiskas fasādes pa-

rādījās arī «Visaugstāk apstiprinātajos paraugfasažu

albumos», vērojams pavērsiens arī baznīcu arhitek-

tūrā. Piemēram, no 1835. līdz 1840. gadam

M. Sāruma būvētā Drustu baznīca un no 1839. līdz

1842. gadam celtā Dzērbenes baznīca vēl ieturētas

konvencionālaampīra formas. Savukārt 1839. gadā,
kad meistars ķērās pie Vecpiebalgas baznīcas

celtniecības, baznīcas konvents jau pieprasīja, lai tā

tiktu būvēta gotiskā stilā.48 Ēku uzbūvēja pēc Tar-

tu pilsētas būvmeistara Georga Fridriha Geista pro-

jekta. Ar agrīnu neogotikas lietojumu sastopamies

arī Kalsnavas baznīcā (9. att.), kas celta laikā no

1827. hdz 1835.gadam
49.

Par ļoti agrīnu neogotikas paraugu Kurzemes

baznīcu arhitektūrā jāuzskata 1804. gadā celtā un

1858.gadā renovētā Pūres baznīciņa, kuras fasādēs

atrodam interesantu smailloka arku un fiālu apvie-

nojumu ar ampīra ornamentiku (8. att.). Latvijas

Nacionālās bibliotēkas Reto grāmatu un rokrakstu

nodaļā saglabājies interesants, ar 19. gadsimta

40. gadiem datējams arhitekta E. J. A. Štrausa pro-

jekts kādas dārza mājiņas pārbūvei par neogotisku

kapelu (19. att.).
50

Agrīna neogotiskā būve muižās ir Nurmižu dzir-

navas, kas minētas jau 1804. gadā. 51 Kādas asoci-

ācijas rosināja šī ēka, liecinakāds 1824. gadā tapis

ceļojuma apraksts, kura dzirnavas raksturotas kā

Līdzīgi kā citur Eiropā, arī Latvijā pirmā inte-

rese par viduslaicigajam formām kā muižnieku

mājokļu romantizācijas līdzekli parādījās jau

18. gadsimta beigas. Par simptomātisku parādību

šajā ziņā varam uzskatīt Cesu muižas īpašnieka
Kārla Eberharda fon Zīversa ideju iB. gadsimta

pedējā ceturksnī (1777. g.) uzbūvēt savu dzīvoja-
mv eku kādreizējās Cēsu ordeņa pils austru-

«veca, gotiska mūra celtne, kura gan drīzāk izskatās

līdzīga baznīcai».52 Vēlāka, taču loti iespaidīga neo-

gotikas būve bija Mežotnes muižas spirta brūzis. Šī

patiesi efektīgā, no neapmestiem laukakmeņiem

mūrētā divstāvu ēka celta 19. gadsimta 30. gados

un jau 1846.gadā to jūsmīgiem vārdiem aprakstījis

Jelgavas mākslinieks Jūlijs Dērings.53

11. att.

Mežotnes muižas spirta brūzis.

Foto, 1936. g.

19. gadsimta sākumā gan Latvijas pilsētu (arī

Rīgas), gan muižu arhitektūrā pret jauno virzienu

izturējās loti piesardzīgi. Arhitekti turpināja am-

pīra tradīcijas, neatļaujoties neko daudz vairāk par

kādu gotiska garāspraišlotu lodziņu, kas, līdzīgi kā

smailloka motīvs klasicisma laika krēslu atzveltnēs,

tika uztverts kā kaprīze, nevis jauna stila pietei-

kums. Tomer jau 19. gadsimta 1. ceturksni ari

Latvijas kungu mājas parādījās pirmās neogotikas

iezīmes, kautrīgi, bet reize izaicinoši rādot iespēju

atteikties no ierastā un vispārpieņemtā. ■

PIRMĀS NEOGOTIKAS PILIS LATVIJĀ
mv priekšpils vieta, to tieši savienojot ar vienu no

senajiem nocietinājumu torņiem (21. att.). Mazāka

diametramūrēto torņa augšdaļu, kas tagad kļuvu-

si par ēkas vertikālo dominanti, celtne gan ieguvu-

si vēlāk. 25



12. att.

Ēdoles pils pirms gotizācijas.

Litogrāfija pēc A. Štircera zīm.,

fragments, 1832. g.

Ar līdzīgu, taču jau jaunradītu hibrīdu

saskaramies ari Vormsātu muižā Kurzeme, kur

ar mansarda jumtu segtajam kungu mājas

taisnstūra apjomam vienā galā bija uzcelts dīvains

cilindriskas formas tornis. 1905. gada revolūcijā

nodedzinātā un pec tam atjaunotā celtne sākotnējo

izskatu ir nedaudz mainījusi, taču liecību par tas

kādreizējo veidolu ir saglabājušas rindas U. fon Šli-

penbaha 1809. gada izdotajā grāmatā «Malerische

Wanderungen durch Kurland».Te autors nepārpro-

tami minējis, ka Vormsātu muižā Šķērveļa upītes

stāvajā krastā atradās «divus stāvus augsta un, lai

arī jauna, tomēr vecās gotiskās formās celta dzīvo-

jamā maja».
54

Vai bez viduslaicīgā torņa celtnes fa-

sādēs bijuši citi gotiski elementi, nav zināms. Atbil-

di uz to nesniedz ari nesen veiktā Vormsātupils ar-

hitektoniskā izpēte.55

Ar samērā agrīnu neogotikas lietojumu Latvijas

piļu arhitektūra sastopamies ari fon Meijendorfu

dzimtas Mazstraupes pilī Vidzemē. Šī 14. gad-

simta beigas celta pils, kas vēl J. K. Broces

1795. gada zīmējumā redzama kā baroka stila ie-

spaidota viduslaiku celtne, 19. gadsimta 1. trešdaļa

tika pārveidota neogotikas garā. Kā rāda kāds t. s.

Pauluči albumā ievietots zīmējums (17. att.), kura

celtne attēlotajau pec gotizācijas, ēkas noskaņa ti-

ka izmainīta, vienīgi ieviešot logos smailarkas for-

mu.
56 Interesanti, ka pils pārbūvētāji pat necentās

logu augšdaļu izkalt (kas, ņemot vērā mūru biezu-

mu, nebija viegls uzdevums), bet smailarkas formu

gluži vienkārši uzkrāsoja uz apmetuma. Tiesa, fasā-

dēs gan tika izveidota virkne jaunu logailu, kas pa-

darīja ēku patīkamāku dzīvošanai un harmonizēja

līdz tam stipri juceklīgo fasādes aiļu ritmu. Ar

ķieģeļu blendējumu smailarkas forma tika piešķir-

ta ari zem torņa esošajai vārtu caurbrauktuvei. To,

ka pils savos gotiskajos centienos nebija vientuļa

un tās motīvus atbalstīja arī citi tuvumā izvietoti

objekti, apliecina zīmējumā redzamais tiltiņš pār

Braslas upīti, ko rotājušas gotiskas arkādes veido-

tas margas.

Visi minētie piemēri patiesībā pieder vēl klasi-

cisma laikmetam un ar sentimentālisma estētiku

saistītajām šī stila izpausmēm, kuras bija sastopa-

mas jau 18. gadsimta parku arhitektūra. Uz kon-

ceptuāli jaunās - historisma platformas balstītie

meklējumi neogotikas virzienā Latvijas piļu celtnie-

cībā konstatējami tikai 19. gadsimta 30. gados.

Par vienu no agrīnākajiem, lai neteiktu pirmo,

nopietnajiemneogotikas stila precedentiem Latvijas

piļu arhitektūrā kļuva Ēdoles pils pārbūve, kuru,

ņemot vērā celtnes viduslaiku izcelsmi, reizēm dēvē

ari par regotizāciju. Ka vēsta ieraksti Ēdoles baznī-

cas grāmatās, pārbūve sākta 1835. gada maijā un

pabeigta 1841. gada 1. oktobrī.57 Tas, ka gotisko

formu arsenals tika izmantots tieši šāda - nocie-

tinājumu rakstura pilī, iespējams, nav nejaušība.

13. gadsimtā celtajam cietoksnim, kas laika gaitā

bija apaudzis ar dažādām piebūvēm un piebuvitem,

pārvēršoties sarežģītā claudzapjomu celtnē, ne baro-

ka, ne klasicisma laika nebija izredžu pielāgoties šo

stilu prasībām. Tagad senā pils, beidzot sagaidījusi

ari savai laiku, metas pašapliecināties neogotisko

formukarnevālā.

Jau 1834. gada rudenī likvidēja pilij blakus eso-

šo augļu dārzu, tā vietā tika iedēstīts jauns, angļu26
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gaumē plānots ainavu parks. 58 Pils pārbūve sākās

ar vēlāko piebūvju nojaukšanu, attīrot celtnes

sākotnējo viduslaicigo apjomu. Zaudētās telpas

daļēji tika kompensētas, izbūvējot pagalmā aiz ie-

ejas torņa jaunu, uz masīviem pīlāriem balstītu

ēdamzāli. Dzīvojamās telpas savukārt pārvietoja uz

pils dienvidrietumu korpusu, bet stūri pie pils

apaļa rietumu torņa tika piebūvēta apjomīga, pret

pili diagonāli orientēta oranžērija. Telpiskās un

funkcionālas izmaiņas radīja ari celtnes arējā vei-

dola maiņu.

Ēdoles pils pārbūves stilistisko būtību labi var

novērtēt, salīdzinot divus tās attēlus - pēc A. Štirce-

ra zīmējuma 1832. gadā tapušo litogrāfiju 59
un pēc

V. Z. Stafenhāgena zīmējuma 19. gadsimta 60. ga-

dos darināto gravīru
60, kura pils redzama jau pec

pārbūves. Abu attēlu salīdzinājuma lieliski re-

dzams, kā Ēdoles pils - šīs senās «muižnieku lig-

zdas» - prozaisko veidolu pārbūves rezultāta no-

mainījis viduslaiku Anglijas cietokšņa skarbais tēls.

Kā pārlieku ikdienišķas tika likvidētas abu torņu

smailas, ar kārniņiem segtās jumta cepures; apaļo

torni tagad vainagoja dzeguļots parapets, savukārt

kvadrātiskais vārtu tornis tika ievērojami paaugsti-

nāts, papildinot ta augšdaļu ar otru - astoņstūra

formas tornīti. Līdz ar to bija radīta celtnes domi-

nante, kas skaidri norādīja, kur meklējama pils

galvenā ieeja. Aizsedzot korpusu jumtgales ar

masīviem pakāpienveida zelmiņiem, tika iespējami

mazinātapārlieku miermīlīgo jumta slīpņu uztvere.

Pieskaņojoties zelmiņu siluetam, tika uzstādīts ari

ar iespaidīgu vimpergu uzsvērts ieejas vārtu portāls.

Kā fasādes apvienojošs motīvs tajās parādījās rit-

miski izvietotas smailloka formas nišas un ar-

katūras. Pils galvenajā - dienvidaustrumu fasādē

atrodam interesantu trīs logu grupējumu, līdzīgu
klasicisma laika iecienītajam arhitekta A. Palladio

celtnes aizgūtajam aiļu tipam. Atšķirība no veca-

jiem, šaurajiem un reti izvietotajiem logiem tie no-

drošināja telpās daudz labākuapgaismojumu.

Vērojot pili, kada ta izskatījās pēc gotizācijas,

nevar neatzīt pārbūves autora spēju ar samērā vien-

kāršiem līdzekļiem panākt pietiekami iespaidīgu re-

zultātu. Ēdoles pils regotizāciju, protams, grūti sa-

līdzinātar tāda cietokšņa gotizaciju, par kādu kļu-

va, piemēram, K. F. Šinkela veiktā Štolcenfelsas pils

pārbūve, taču tas, ka no sadzīviska, ikdienas rūpes

iegrimuša muižas pārvaldes centra Ēdoles pils pār-

tapa aristokrātiski cēlā, fon Bēru bruņniecisko pa-

gātni reprezentējošā celtnē, nav noliedzams.
61

Tie-

sa, efektīgā neogotiskā dekorācija bija koncentrēju-

sies lielākotiesvienā vienīgā fasādē. Tuvojoties ēkai

pa pārbūves laika uzcelto mūra tiltu, pils viesiem

vispirms paveras neinteresanta dienvidrietumu

fasāde ar visai vienmuļu, pat garlaicīgu logu ritmu.

13. att.

Ēdoles pils pēc gotizācijas.
Gravīra pēc V. Z. Stafenhāgenazīm.,

19. gs. 60. gadi

Šaja ļoti plakanajā fasādē gotizācijas sekas parādījās

tikai ar Tjūdoru stilam raksturīgo perpendikulāri

lauzīto profiljoslu izvietojumu virs logiem un logos

ievietotajiem rāmjiem ar smaillokaspraišļojumu.
Ēdoles pils pārbūves autors palicis nezināms.

Pēc vienāmziņām, tas esot bijis kāds Berlīnesarhi-

tekts,
62

pec citām -šī uzdevuma veikšanai muižas

īpašnieks esot uzaicinājis arhitektu no Anglijas.
63

Kaut arī pirmā versija, ņemot vēra Kurzemes

bruņniecības saites ar Prūsiju, liekas daudz tica-

māka, nav iemesla pilnībā ignorēt arī otro. Pēc ba-

rona U. fon Bēra rīcībā esošajām ziņām, Ēdoles pils

pārbūves iniciators Ernsts Ādolfs Verners fon Bērs

(1810-1881) bijis liels angļu dzīves stila cienītājs

un vairākkārt ciemojies pie saviem draugiem Lon-

donā un Skotija.
64

Tur viņš pirmoreiz nonācis sa-

skarē ar Tjūdoru laika arhitektūru un, iespējams,

arī guvis ierosmi savas pils pārbūvei.

Ēdoles pils savu neogotisko veidolu līdz mūsu

dienām pilnībā nav saglabājusi. Pec nodedzināša-

nas 1905.gada revolūcijas laikā ta gan tika atjauno-

ta, kopumā saglabājot gotiskās fasādes, taču laika

no 1916. hclz 1917. gadam ta vēlreiz tika pārbūvēta,

klusinot tolaik jau nedaudz anahroniskos Tjūdoru

neogotikas motīvus.

Apmēram vienlaikus ar Ēdoles pils regotizāciju

tika uzcelta arī nu jau par hrestomātisku neogoti-

kas paraugu kļuvusi Vecauces pils. Šī it ka no

atsevišķiem kubiskiem elementiemsakrauta ēka ar

paaugstinātu rizalītu centrā un slaidu, asimetriski 27



14.att.Vecauces pils.

Gravīra pēc V. Z. Stafenhāgena zīm.,

19. gs. 60. gadi

15. att.

Vecauces pils. Zīmējumsno

J. Dēringa dienasgrāmatas, 1851. g.

ments, versija par Štīleru ka pils autoru ir loti ti-

cama. Par labu tai runā gan pašas pils arhitektū-

ras atzīstamā kvalitāte, gan ari apstāklis, ka jau

1851. gada (tātad drīz pec pils pabeigšanas) Štīle-

ru kā pils autoru savā dienasgrāmata minējis Jel-

gavas mākslinieks Jūlijs Dērings.66
Nav mazsvarīgi

ari tas, ka grāfu Mēdemu dzimta orientācija uz vis-

augstākā līmeņa arhitektiem bija kaut kas līdzīgs

ģimenes tradīcijai. 67 Diemžēl Vecauces pils vārdu

neatrodam nevienā no izdevumiem, kuros apska-

tīta F. A. Štilera radoša darbība, tadēl jautājums

par Vecauces pils autoribu joprojām uzskatams

par atklātu.

Paliekot pie versijas par Štīleru ka Vecauces pils

projektētāju, ļoti vilinoši liekas saistīt šo projektu ar

arhitekta ceļojumu uz Angliju 1842. gadā. kura laikā

viņš apguva angļu gotikas tradīcijas. Par to. ka šis

brauciens tiešām deva spēcīgu impulsu arhitekta

16. att.

H. Markoni.

Iļģu pils pārbūves

skice, 1842. g.

novietotu torni, bez šaubām, uzskatāma par daudz

nozīmīgāku jaunā neostila precedentu nekā deko-

rāciju nomaiņa vecas viduslaiku pils fasādēs.

Nebūdama saistīta ar jau eksistējošas celtnes

diktētiem telpiskiem nosacījumiem, Vecauces pils
daudz programmatiskākā veidā iemiesoja priekš-
statu par to, kādai ir jābūt īsti modernai neogotikas

pilij.65

Literatūra jau stabili iesakņojies uzskats, ka

Vecauces pili tas īpašnieka grāfā Kārla Mēdemauz-

devumāprojektējis Berlīnes arhitekts Fridrihs Au-

gusts Štīlers (1800-1865) un ka ta celta 1843. ga-

da. Lai gan pils projektu nav turējis rokās neviens

no arhitektūras pētniekiem un tāpat nav zināms

arī neviens cits šos faktus apstiprinošs doku-

stila attīstībai (īpaši neogotisko baznīcu būvē), nav

šaubu, taču uz Vecauces pili šos iespaidus attiecināt

tomēr nebūtu pareizi. Pils būve tika sākta jau
19. gadsimta 30. gados. Jau kādā laikraksta «Riga-
sche Stadtblätter»1839. gada numurālaikabiedri ti-

ka informēti par pils būvdarbu gaitu. Rakstā pie-
minētais apmestais tornis varētu liecināt, ka tolaik

pils būve tuvojusies noslēgumam un laiks līdz

1843. gadam veltīts iekštelpu apdarei. No laikraksta

teksta uzzinām ari to, ka pils būvdarbus vadījis Prū-

sijas inženiervirsnieks un valdības būvju vadītājs
Grano.68 Grano vārds atrodams ari kadā laikraksta

«Das Inland» 1839. gada numurā, taču no šīs in-

formācijas nekļūst skaidrs ne tas. vai pils tolaik jau

celta, ne arī Grano saistība ar pils būvi.69
28
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Viss teiktais tomēr neizslēdz angļu neogotikas

skolas lielo iespaidu uz Vecauces pils arhitektūru.

Atliek vienīgi pieņemt, ka šoreiz Štīlera iedvesmas

avots nebija vis dabā vērotās Anglijas gotiskās

celtnes, bet gan kāds no daudzajiem angļu arhitek-

tu parauggravīru krājumiem.

Vecauces pils kā sava laika parādība Eiropas

arhitektūras kontekstā nebūtnav vientuļa. Lielos

vilcienos šīs celtnes pamatā bija tie paši prototipi,

kas kalpoja K. F. Šinkelam, projektējot Bābels-

bergas pili (7. att.), vai arī F. Hicigam, ceļot Gēre-

nas pili. Vecauces pils, salīdzinot ar abām no-

sauktajām, protams, var likties nedaudz pri-

mitīva, taču Štīlera darbu vidu ta ļoti precīzi

atbilst arhitekta vienkāršotajai neogotiskas pils

shēmai ar skaidri nodalītiem, ģeometriskiem ap-

jomiem, lakonisku dekoru un līdzsvarotām de-

taļām.

Pārlūkojot Vecauces pils novērtējumu līdzšinēja

mākslas vēstures literatūrā, izrādās, ka tas nebūt

nav tik viennozīmīgs, kā varētu gaidīt. Piemēram,

J. Derings savos atmiņu pierakstos atzinis pili par

«vienu no skaistākajam un gaumīgākajam» Kur-

zemē.70 Līdzīgu vērtējumu, ka «pils ar savu formu

tīrību un eleganci paceļas pāri citam Kurzemes

celtnēm», varam lasīt pazīstamajā V. Z. Stafenhāge-

na Kurzemes skatu albuma.71 Taču sastopams arī

cits viedoklis. Tā, piemēram, K. Meisners grāmatā

«Das schöne Kurland» raksta, ka Vecauces pils ie-

mieso tikai «naivu reminiscenču gotiku».72 Šoreiz

gan gribētos pievienoties pils slavētajiem, jo noteik-

tas arhitektūras kvalitātes šeit konstatējamas neat-

karīgi no tā, vai ēku subjektīvi uztver kā naivu,

17. att.

Mazstraupes pils.

Zīmējumsno t. s. Pauluči albuma.

19. gs. 2. ceturksnis

18. att.

Vecauces pils. Foto, 1990.
g.

19. att.

E. J. A. Štrauss. Projekts kādas dārza

mājiņas pārbūvei par kapelu.
19. gs. 40. gadi
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vai - gluži pretēji - kā pārliecinošu stila produktu.

Jebkurā gadījumā neapstrīdams ir šīs celtnes nepa-

rasti līdzsvarotais, harmoniskais tēls, kas, ņemot ve-

ra visaiizaicinošo un neordinārogotikas formu arse-

nālu, uzskatams par nopietnukvalitātes radītāju.

Jau H. Pīrangs, runājot par Vecauces pili, uz-

svēris tās īpatnējo duālismu. Viņš atzīmējis, ka «no

kubiskiem apjomiem veidotā ēkas forma, obligātais

tornis un nemierīgais siluets [..] liecina par klasi-

cismam svešu plānojuma struktūru».
73

taču turpat

talak bijis spiests atzīt, ka «šajā celtnē tomēr ielikta

daļa no klasicistiskās tradīcijas, pašcieņas pilns ar-

hitektūras noskaņojums».
74 Fasādes simetrijā, ko

pasvītroja gan uzsvērtā vidusdaļa un līdzvērtīgie sā-

nu rizalīti, tas izteiktajā perpendikularitātē jūtama
vel no klasicisma mantota harmonijas izpratne, ta

skaidrā kompozicionālā hierarhija, ko vēlāk nomai-

nīs visu ēkas daļu vienlīdzības princips. Pils fasādi

klāj vienmērīgs, sekli iegriezts, nosacīti iezīmēts

rustojums. Bez Tjūdoru gotikai neiztrūkstošā logu

augšmalas ierāmējuma un centrālajā ēkas daļā lie-

totajam profiļjoslām fasāde neatrodam nekādus ro-

tājošus elementus. Te jāatceras, ka sākotnēji Vecau-

ces pils veidols bija vēl lakoniskāks nekā šodien. Tai

nebija nedz ēkas priekšā piebūvētā, ar balkonu ap-

vienotā lieveņa (altāna), kas radies tikai 19. gadsim-

ta 2. pusē, nedz iespaidīgās verandas tornim pretējā

gala fasādē. Pēdējo ēka iemantojusi tikai 20. gad-

simta sākumā.

Pateicoties vienkāršībai, skaidrajai uzbūvei un

veiksmīgajām proporcijām, Vecauces pils neapšau-

bāmi kļuva par savdabīgu neogotikas etalonu Kur-

zemē, par orientieri citu neogotisku muižnieku mā-

jokļu celtniecībā. Kā liecina daudzi šī parauga tuvāki

vai tālāki atdarinājumi, celtnei bija lielarosinoša lo-

mavisā neogotikas attīstības procesā. Lai arī Vecau-

ces pils 1905. gada revolūcijas laikā piedzīvoja tādu

pašu bēdīgu likteni kā Ēdoles pils un zaudēja savus

izcili vērtīgos interjerus, ārējo izskatu tā nav būtiski

mainījusi un šodien ir viena no labāk uzturētajām

un koptākajām neogotikas pilīm Latvijā.

Tomēr F. A. Stīlers nebija vienīgā Eiropas mē-

roga slavenība, kas piedalījusies agrīnā posma neo-

gotikas pilu projektēšanā Latvijā. Piemēram, ar

1842. gada janvāri datētās Iļģu pils pārbūves pro-

jekta skices (16. att.) autors bija Varšavas arhitekts

Henriks (Enriko) Markoni (1792-1863).75 Markoni

pieder pie plaši sazarotas itāļu izcelsmes poļu

mākslinieku dinastijas. Arhitekta izglītību viņš ie-

guva, studējot Boloņas mākslas akadēmijā. Sācis ar

Dovspudas pili Polijā, kas celta no 1820. līdz

1823. gadam, H. Markoni kļuva par vienu no

ievērojamākajiem neogotisko pilu arhitektiem Aus-

trumeiropā, zināmā mērā konkurējot pat ar tādām

vācu autoritātēm kā F. A. Stīlers un F. Hicigs. Pec

H. Markoni projekta ir celta arī Gižu baznīca Lie-

tuva, kura izmantots neapmestuķieģeļu un laukak-

mens salikums.

1841. gada H. Markoni saņēma pasūtījumu

Kurzemes baroniem Ofenbergiem piederošās Iļģu

pils pārbūvei. Monumentālā 18. gadsimta beigas

celtā divstāvu ēka, kuru vēl 19. gadsimta sākuma

jūsmīgiem vārdiem aprakstījis U. fon Šlipenbahs76,

pieaugot viduslaiku romantikas noskaņām, vairs

neapmierināja īpašnieku prasības. «Senlaicīgā ēka

[..] pārbūvējama citā stilā, paredzot piešķirt tai īstas

Marienburgas krustnešu pils raksturu,» - šī Marko-

ni piezīme attiecībā uz Iļģu pili acīmredzot atbilda

norādījumiem, kurus pils pārveidei arhitekts bija

saņēmis no tās īpašnieka. 77

lelūkojoties projekta skicē, kurā attēlota puse

no spoguļsimetriskās galvenās fasādes, varam pār-

liecināties, ka minētos norādījumus arhitekts mēģi-

nājis izpildīt ļoti virspusēji, izmainot vienīgi celtnes

ārējo ietērpu. Paaugstinot ārsienu mūrus un noslē-

dzot tos ar iespaidīgu dzeguļotu parapetu, arhitek-

tam izdevās nomaskēt augsto 18. gadsimta tradī-

cijās būvēto pils jumtu. Savukārt centrālais rizahts,

to paaugstinot un piešķirot tam stāvu jumta cepuri,

tika pārveidots par kaut ko līdzīgu tornim. Ar ma-

sīvu pilastru palīdzību uzsverot rizalītu stums, tika

akcentēta arī to telpiskā patstāvība. Rezultātā pils

garenfasāde ieguva nedaudznomācošu asociāciju ar

viduslaiku nocietinājumu mūri, kura monotono rit-

mu veido vienmērīgi ik pa gabalam no sienas plak-
'

nes izvirzīti aizsargtorņi. Lai nedaudz mīkstinātu

šo asociāciju, arhitekts bija paredzējis bagātināt

fasādi ar slaidām cauri abiem stāviem ejošām ar-

kādēm un starp logiem izkārtotām nišām.

Ilgu pils pārbūves projekts mums nezināmuie-

meslu dēļ tā arī netika realizēts. lespējams, ka tas

pat netika izstrādāts tālāk par skiču stadiju. Taču

Latvijas historisma arhitektūras vēsturē tas tādēļ

neieņem mazāk svarīgu vietu. Šis projekts jāvērtē

kā rets, pat unikāls piemērs tajā laikā maz populā-

ram neogotikas atzaram, kurš tieši nesakņojās an-

gļu neogotikas paraugos, bet orientējās uz savam

reģionam raksturīgu viduslaiku paraugu atdarinā-

šanu. Jau poļu mākslas zinātnieks A. Milobendzkis

konstatējis, ka par prototipu Iļģu pils pārbūves ski-

cei ir kalpojusi Teitoņu ordeņa lielmestramāja Mal-

borkas (Marienburgas) cietoksnī, un izteicis domu,

ka šis prototips izvēlēts ar mērķi uzsvērt no projek-

ta pasūtītāja dzimtenes nākušo bruņniecisko30
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tradīciju pārmantotību.78 Cits polu arhitektūras

pētnieks T. S. Jaroševskis savukārt norādījis uz to,

ka Iļgu pils pārbūves projekts ir viens no agrīnāka-

jiem historisma piļu arhitektūrā, kur šādas celtnes

sacerē izmantots tik konkrēts Vakareiropas vēstu-

riskas celtnes paraugs.
79

Minētajā skicē pirmoreiz atrodam skaidri for-

mulētu to idejisko virsuzdevumu, kuru bieži vien

Latvijas neogotikas sakara uztver kā pašsaprota-

mu, proti, vācu bruņniecības tradīciju aplie-

cināšanu. Iļgu pils projekta skice nav vienīgais ar

Latvijas teritoriju saistītais H. Markoni darbs.

Saglabājušies ari viņa izgatavoti detaļzīmējumi

kādiem vārtiem Daugavpili. 80

Ar pavisam atšķirīgu neogotikas interpretāciju

sastopamies grāfu Plāteru-Zībergu dzimtas rezi-

dencē
- Līksnas pilī Latgale. 1770. gadā celtā

barokālā celtne pēc vēlāka muižas īpašnieka grāfa

Henrika Plātera-Zīberga iniciatīvas 19. gadsimta
2. ceturksnī tika pārbūvēta. Pēc pārbūves ēka iegu-

va neogotikas vaibstus, kas bija ļoti tuvi F. A. Štīle-

ra piļu paraugiem. 1861. gadā pils izdega uguns-

grēkā un ilgāku laiku nostāvēja drupās, līdz

1878. gadā tā tika vēlreiz pārbūvēta, atkal izmainot

ārējo izskatu. Pils tika pilnīgi sagrauta pirmā pa-

saules kara laikā un līdz mūsu dienāmnav saglabā-

jusies. Viss minētais ļoti apgrūtina iespēju analizēt

celtnes neogotisko veidolu. Šobrīd tas ir izdarāms,

izmantojot tikai vienu vienīgu poļu mākslinieka, et-

nogrāfa un senatnes pētnieka Napoleona Ordas

zīmējumu. 1875.-1876. gadā, ceļojot pa toreizējo

20. att.

Līksnas pils. N. Ordas zīm.,

1875.-1876.
g.

21. att.

Cēsu jaunā pils. Foto, 20. gs. sākums

Vitebskas guberņu,mākslinieks fiksēja vairākus no-

zīmīgus Latgales kultūrvēstures pieminekļus, to-

starp arī Līksnas pili. 81

Lai arī zīmējumā pils redzama jau ugunsgrēka

sapostīta, celtnes stāvoklis sniedz pilnīgi pietieka-

mu priekšstatu par tās neogotisko izskatu. Pils bi-

jusi liela divstāvu ēka ar trīsstāvīgu centrālo daļu un

simetriskiem sānu rizalitiem. Ēkas centru uzsvē-

rušas arī vidū izbūvētas kāpnes ar platu altānu. Ār -

sienu augšdaļu vainagoja dzeguļots parapets, bet

centrālorizalītu akcentēja stūros novietotās fiālas.

Līksnas pils gotizācijas autors pagaidām palicis

nezināms, taču nav izslēgts, ka arī šī pārbūve varē-

tu būt saistīta ar Fridriha Augusta Štīlera vārdu.

Berlīnes arhitekts Štīlers 19. gadsimta 40. un 31



22. att.

Valdeķu pils pie Jelgavas.

Foto, 1990. g.

Asares muižas kungu māja nodega 1925. gadā, taču

tās neogotiskās piebūves mūri ir saglabājušies līdz

pat mūsu dienām.

Ziņas par neogotikas pirmajiem soliem Vidze-

mes muižu kungu mājās šobrīd ir vistrūcīgākās.
Bez naivajiem neostila mēģinājumiem Mazstraupes

pilī grūti pat nosaukt citus agrīnās neogotikas pilu

piemērus - vairāku celtņu būvvēstures fakti ir pā-

rāk izplūduši, citas celtnes gājušas bojā, liedzot ie-

spēju šodien objektīvi izvērtēt to iespējamo piede-

rību agrīniem neogotikas paraugiem. Hipotēzes

līmenī ir vērts pieminēt vienīgi Eduarda fon Volfa

laikā celto Stāmerienas pili, kuras būvniecība

tika pabeigta 1843. gadā.85 Šī celtne gan tika

pārbūvēta 19. gadsimta 2. pusē, kā arī pēc node-

dzināšanas 1905. gada revolūcijā un vienmēr mai-

nīja savu sākotnējo veidolu.Atliek tikai pieņemt, ka

kvadrātiskais tornis pils fasādē, lieliem gotiskas

formas logiem rotātā ēkas centrālā daļa un no ak-

mens kvadriem mūrētais gotiskais altāns pils ieejas

priekšā, kas bija saglabājies vēl līdz 1905. gadam,

piederēja pils sākotnējam - neogotiskajam veido-

lam. Līdz ar to ir pamats pieņēmumam, ka ari

Stāmerienas pils pieder pie visagrīnāko Latvijas

neogotikas piļu grupas. Jācer, ka turpmākā pils

izpēte spēs konkretizēt, kāds tad ir izskatījies tās

neogotiskais pirmtēls. ■

50. gados ļoti ražīgi darbojas tieši piļu arhi-

tektūras jomā, apgādājot ar projektiem ne vien

vācu, bet ari poļu aristokrātus. Starp Štīlera pro-

jektētajām pilīm Polija var minēt Radolinsku

dzimtai celto Jarocinas pili (1847.-1855. g.) un

viduslaicīgo Ksiņž Wielki pili, kas pārbūvēta

19. gadsimta 40. gados. Abas ēkas, līdzīgi kā Līk-

snā, bija celtas bez torņa, un tās raksturoja arī

Līksnas pilī vērojamais vienkāršo kubisko apjomu

salikums. Atliek tikai nožēlot, ka Līksnas pils, šis

interesantais Latgales neogotikas piemineklis, nav

saglabājusies līdz mūsu dienām, un cerēt, ka laiks

vēl ieviesīs skaidrību jautājumā par pils pārbūves

projekta autoru.
82

Par agrīnu Tjūdoru neogotikas piemēru Augš-
zemē jāuzskata fon Valteru-Vitenheimu dzimtai

piederošās Asares muižas kungu mājas go-

tizācija. Ap 1749. gadu celta ēka Gvido fon Valtera

laikā pēc 1840.gada ieguva divas pret parku vērstas

izbūves, no kurām vienai bija izteikti neogotisks
veidols.83

Kā liecina 20. gadsimta sākumā tapušais

G. Heines apraksts, šajā 18 pēdu augstajā korpusa

izvietojās cauri diviem stāviem izbūvēta svētku zāle

ar balkonu muzikantu vajadzībām. 84 Atbilstoši iek-

šējam plānojumam bija veidota arī piebūves fasāde,

kuras lielāko daļu aizņēma unvienlaikus rotāja sep-

tiņu cieši satuvinātusmailloka formas logailu bloks.
32
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19. gadsimta 1. puse neogotika Eiropā iemanto-

ja popularitāti galvenokārt ka baznīcu arhitektūras

slils. Tomer tadi grandiozi šis nozares būvpasāku-

mi. par kadu jāuzskata, piemēram. Ķelnes Doma at-

jaunošana, kas ar Prūsijas karaļa Fridriha Vilhel-

ma IV atbalstu sakas 1842. gada. khiva par spēcīgu

neogotikas ierosinātāju arī visās pārējās celtniecības

sfērās. Savukārt tāda apjoma buvpasākumi kā pec

angļu arhitektu G. Berija un 0. V. Pjudžina projek-

ta 1836. gada uzsāktā Londonas Parlamenta celt-

niecība atklāja neostila plašās iespējas arī reprezen-

tablu sabiedriska rakstura celtņu būvē. Zem neogo-

tikas karoga notika izmisīgs mēģinājums atgūt

zaudēto arhitektūras stila vienību, kas ari noteica

zināmu ši stilistiska virziena formu absolutizēšanu

un bieži pat nekritisku lietošanu jebkura celtniecī-

bas uzdevumarisināšanā.

Vācijā šajā laikā strauji progresēja un savu kul-

mināciju sasniedza neogotikas kā vācu nacionālā

stila ideja. Viens no ievērojamākiem neogotikas

ideologiem Karls Aleksandrs Heidelofs 1849. gadā

rakstīja, ka tikai neogotika spej sekmēt vācu arhi-

tektūras nākotni un tikai tā iemieso «vācu nācijas

gani un sirdi».
86

Viņaprāt, visai laikmeta arhitekto-

niskajai videi bija jākļūst gotiskai. Jāpiebilst, ka

līdzīgā veidā arī Francija un Anglija neogotika tika

iecelta «nacionāla stila» godā.

Nav mazsvarīgi pieminēt ari to iespaidu, kādu

uz 19. gadsimta vidus arhitektūras teorētiķu domā-

šanu atstāja pirmo vērienīgi risināto konstruktīvo

celtņu parādīšanās (piemēram, P. L. F. Fontēna

projektētā Orleānas galerija, 1829.-1830. g., un

A. Labrusta Sv. Ženevjevas bibliotēka Parīzē,

1842.-1850.g.. vai Dž. Pekstona Kristāla pils Lon-

donā. 1850. g.). Tadi autori ka A. Reihenšpergers

un K. A. Heidelofs asi vērsās pret šo industrializēto

celtniecību, saskatot tajā tiešas briesmas celtniecī-

bas ka mākslas nozares attīstībai. Anglija līdzīgu

pozīciju ieņēma Dž. Raskins, kura idejas par vidus-

laiku celtniecībasun amatniecības dvēselisko, rado-

ši apgaroto būtību tālāk popularizēja viņa skolnieki

Dž. Strīts unV. Moriss. Uz aizejošās arhaiskās celt-

niecības izpratnes un jaunās industrializētās arhi-

tektūras robežas neogotika kļuva par konceptuālu

jēdzienu, kam vajadzēja personificēt gan loģisku
konstruktīvo sistēmu, gan celtnieka un amatnieka

radošu pieeju savam uzdevumam. Uz minēto pret-

runu fona savu darbību izvērsa tādas teorētiskas fi-

lozofiskas parādības ka t. s. «arheologu kustība» un

«ekleziologu pulciņš» Anglija.
Arī Latvijas pilu arhitektūrā 19. gadsimta vidū

neogotika jau bija «salauzusi neuzticības ledu» un

atšķirība no 19. gadsimta 30. un 40. gadiem, kad

katras šada rakstura ēkas parādīšanās kļuva par

īpašu notikumu, saistot sabiedrības uzmanību un

liekot to plaši un vispusīgi izvērtēt, vairs nebija ne-

kas īpašs un sabiedrību šokējošs. Angļu neogotika

vācu arhitektu interpretācijā arvien brīvāk iejutās

Latvijas muižu ansambļos un vairs netika uztverta

ka kads tradicionālajā apbūve neiederīgs svešķer-

menis. Neogotika kļuva par modes lietu, nevelti jau

K. Meisners, rakstot par V. Z. Stafenhāgena zīmē-

tajām Latvijas muižām, vairākkārt lietojis apzīmē-

jumu «iemīļotais Tjūdoru stils».87

Pievēršoties konkrētiem neogotikas piļu ob-

jektiem, jākonstatē, ka 19. gadsimta vidu šajā no-

zarē par iecienītāko joprojām ticis uzskatīts Vec-

auces pilī iemiesotais ēkas tips ar uzsvērtu centrā-

lo daļu un asimetriski novietotu torni. Ši telpiska

shēma Latvijas neogotikas pilis, sakot ar 19. gad-

simta vidu, tika ekspluatēta, panākot gan cieša-

mus, gan apsveicamus, gan ari klaji neveiksmīgus
rezultātus.

Par veiksmīgu minētātipa paraugu var uzskatīt

Ilgas muižas kungu māju Augšzeme. Šī inte-

resantā celtne gan tika izpostīta pirmā pasaules ka-

ra laika, tādēļ šodien par tas kvalitātēm varam

spriest vairs vienīgi pēc tās bēdīgajām atliekam un

kāda zīmējuma, kura fotoattēls ir saglabājies Kurze-

mes bruņniecības fotoarhīvā Vācija (23. att.).
88 Sa-

līdzinotattēlā redzamo ēku ar Vecauces pili, pirma-

jā mirklī līdzībašķiet tik uzkrītoša, ka tā vien gribas

vismaz hipotēzes līmeni ari šo celtni piepulcināt

plašajam un tā īsti neapzinātajam Štīlera piļu arhi-

tektūras mantojumam. Tomer, rūpīgāk ieskatoties,

jāatzīst, ka Ilgas muižas kungu mājā jau jūtama zi-

nāma provinciālisma klātbūtne, kas šādas atribuci-

jas iespēju izslēdz. Piezemetāks kļuvis pils tornis.

Arī centrālā rizalita apjoms sarucis, veidojot daudz

apvalditaku siluetu. Celtni telpiski interesantāku

padarīja vienīgi galvenajā un sānu fasādē redzamie

altāni, taču salīdzinājumā ar prototipu ēka nenolie-

dzamibija mazāk izteiksmīga. Pazaudējusi īstās ap-

jomu proporcijas un samērus, Ilgas muižas kungu

maja bija zaudējusi arī šim neogotikas celtnes ti-

pam raksturīgo monumentalitāti, hdz ar to pārvēr-

šoties tādā kā lielas formas skaņdarba kamerstila

aranžējuma.

NEOGOTIKA 19. GADSIMTA VIDŪ UN

"IEMĪĻOTAIS TJŪDORU STILS"
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23. att. Ilgas pils. Zīm., 19. gs. beigas

24att. Alūksnes pils. Foto, 20. gs. sākums

25. att. Odzienas pils. Foto, pirms 1905. g.

Pie jau minēta neogotiskas pils tipa celtnēm ne-

apšaubāmi var pieskaitīt ari fon Brimmeru dzimtas

celto Odzienas pili Vidzemē. Minētāshēma šaja

celtnē gan bija iemiesotamazāk veiksmīgas propor-

cijas. Pils gara, plakana fasāde ar reti izvietotajam

šauru logu ailāmatstāja vienmuļasaizsardzības blī-

ves iespaidu, kuru nespēja būtiski uzlabol arī pār-

lieku tievais, izstīdzējušais tornis ēkas kreisajā ma-

la un šaurais centrālais rizahts. Smagnēju un drū-

mu iespaidu atstāja lielais, gludais sienas laukums

virs otra stāva logiem, kuru interesantāku nespēja

padarīt ari zem dzegas izmūrētā dentikulajosla. Tā

vien šķiet, ka atšķirība no Ilgas pils šeil par proto-

tipu kalpojis cits paraugs, visdrīzāk, vācu arhitekta

F. Hiciga projektēta Kitendorfas pils Meklenburgā.

Tāpat ka Vecauce. arī šeit labi jūtama neogoti-

kas arhitektūras teatrāla būtība, koncentrējot uz-

manību tikai uz vienu galveno skata punktu. Aplū-

kojot pili no parka puses, līdzīgi kā. no skatuves aiz-

kulisēm lūkojoties, top redzama operetes cietokšņa

dekorāciju pavirši sanaglota, neapstrādāta puse. arī

šeit skatam paveras visa ēkas butaforiskābūtība. Iz-

rādījās, ka aiz dzeguļotās pagalma fasādes sienas

bija paslēpts necils vienslīpes jumts, kas parka fasā-

des puse nošķēla eku līdz zemam viena stāva apjo-

mam. Kā tīri dekoratīva, starp diviem stabiem iz-

mūrēta bura atklājas ari centrālā rizalīta atika. aiz

kuras patiesībā neatradās nekāda telpiska struki li-

ra. Kā līdz galam neizdevušies, taču apsveicami mē-

ģinājumi padarīt interesantākus arī citus pils

rakursus jāvērtē ēkas arhitektūrā izmantotais ar

kupolu pārsegtais torņveida apjoms un poligonalie

rizalīti.

Odzienas pils celšanas laiks līdz šim ticis inter-

pretēts loti plašā diapazona. Vairākas publikācijas

sastopami pieņēmumi, ka eka celta 19. gadsimta

1. puse.
89 Diemžēlarī arhīva materiālu izpēte pagai-

dām nedod precīzu atbildi par pils celšanas laiku.

Par vienīgo pilnīgi drošo orientieri šaja ziņa uzska-

tams iB6O, gada muižas inventārijs, kurā jau minē-

ta mūra pils.90 lespējams, ka pils uzbūvēta tikai

19. gadsimta 60. gados. Visādā ziņā šāds datējums

labiatbilst versijai par ēkas projektētāja iespaidoša-

nos no Kitendorfas pils, kas tapusi ap 1860. gadu.

Viens no ievērojamākiem 19. gadsimta vidus

Tjūdoru stila pieminekļiem Latvijas muižas ir

Alūksnes pils. Celtne, kopumā iekļaujoties sava

laika neogotikas meklējumu lokā. tomēr būtiski at-

šķiras no daudzām citam ta laika neogotikas pilīm

un iezīmēja kādu jaunu šķautni šī neostilaattīstībā.

Var tikai piekrist arhitekta J. Zilgalvja apgalvoju-

mam, ka salīdzinājuma ar 19. gadsimta 1. puses
34
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neogotikas pilīm šeit jau parādījušies «jauni telpis-

kās kompozīcijas meklējumi».
91 īpaši labi tas sapro-

tams, projicējot Alūksnes pils teļu uz Latvijas

neogotikas piļu kopainas, kuras raksturs bija visai

vienveidīgs. Līdz šim Latvijas pilis dominēja

F. A. Štilera vienkāršotā telpiskā shēma, kas no

daudzkārt jau pieminēta Šinkela Bābelsbergas pils

prototipa patiesībā bija atšķēlusi tikai vienu celtnes

daļu, atmetot celtnes daudzveidīgos apjomu grupē-

jumus, smalki niansētas detaļas un silueta sarežģī-

tību. Šī vienkāršotā shēma, kas ar nelielām izmai-

ņām tika tiražēta Štīlera un viņa epigoņu darbos,

bija populārāka ne vien Latvijā, bet arī Polijas un

Lietuvas teritorijā. Pēc minētasshēmas 19. gadsim-

ta 50.-70. gados Lietuvā uzcelts ievērojams skaits

piļu, starp kurām minēsim Korvinu-Kosakovsku pi-

li Vaitkušķos pie Ukmerģes, Gapsku pili Berženos

vai Mejštoviču pili netālu no Zarasiem.

Taču paralēli šim virzienam evolucionēja arī

cits. kurš attīstīja Šinkela projekta ietverto ideju

par daudzu dažādu gieznieciskā kompozīcijā apvie-

notu apjomu un dekoratīvo formusalikumu, kur at-

bilstoši attiecīgo telpu funkcionālajam prasībām

mainījās ganēkas fasādes ritms, gan logu izmēri un

forma, gan fasādes plastiska apdare.
Kaul kas no visa minēta, gan nedaudzprovinci-

āla veidaatrodams ariAlūksnes pili. Pils parādes ie-

eja, pretēji jau pierastajai shēmai, te bija novietota

nevis celtnes vidu. bet tieši zem torņa, kas savukārt

bija pietuvināts garenfāsadesmalai, taču no celtnes

apjoma nebija izbīdīts. Otra, jau intīmak traktēta ie-

26. att.

Lāzberģa pils.
Gravīra pēc V. Z. Stafenhāgenazīm.,

19. gs. 60. gadi

27. att.

Villa Todleben pie Dobeles.

Gravīra pēc V. Z. Stafenhāgenazīm.,

19. gs. 60. gadi

eja veda pilī caur fasādes kreisajā mala izbūvēto lo-

džiju, virs kuras atradās balkons. Poligonalais izvir-

zījums fasādes vidu norādīja uz vietu, kur bija pils

centrālā telpa- deju zāle.

Diemžēl sekošana sarežģītāka un daudzveidī-

gāka tipa paraugiem radīja ne tikai ieguvumus, bet

ari zaudējumus. Alūksnes pils siluets un sīkiem

apjomiem bagātināta galvenās fasādes plastika bi-

ja pietiekami intriģējoša, taču celtnei pietrūka 35



kaul ka no gadsimta pirmās puses neogotikai rak-

sturīgās vienkāršības un cēluma. Mainīgās aiļu un

to apmaļu formas, logu saraustītais ritms, variab-

ilis ornamentālais dekors, milzīgas stiklotas dur-

vis ar izeju uz balkoniņiem tas viss nonāca daļēja

pretrunā ar cietokšņa tipa celtnes idejas izmanto-

šanu un zināma mērā degradēja sākotnēji skarbo

ši virziena estētiku. Arhitekts nebija spējis pārva-

rēt ari visparizplatito tā laika slimību- interesan-

ta bija tikai celtnes galvenā fasāde.Pārējās bija pa-

likušas neapgūtas un mākslinieciski inertas, radot

ne visai glaimojošu asociāciju ar historisma laik-

meta īres namu pompozajām ielas fasādēmun bē-

dīgo skatu, kas pavērtās uz tiem, ieejot pagalma.

Ka Alūksnes pils cēlājs parasti tiek minēts kads

«Prūsijas arhitekts» Pauls Benjamins Polnaus. Si

versija, kuru varbūtības līmenī pirmais izvirzīja

Pauls Kampe,
92

šodien jau iesakņojusies sabiedrī-

bas apziņā un pārvērtusies par tādu ka vispāratzītu

aksiomu.93 Tomēr jāatgādina, ka Kampes pieņē-

mums balstījās tikai uz kādu 1863. gada izdarītu ie-

rakstu Alūksnes baznīcas grāmatā. Secinājums, ka

Prūsijas arhitektaatrašanās nomaļajā Vidzemes no-

stūri saistāma tieši ar landrāta Aleksandra fon Fī-

tinghofa-Šela jaunās pils būvi. jāuzskata par brīvu

šī fakta interpretāciju. Analizējot pils tapšanas gai-

tu, liekas, ka P. B. Polnaua personā labākajā gadī-

jumā varbūtbūsim atraduši pils būvdarbu vadilaju.

jo arhitekta - pils projektētāja un viņa ģimenesat-

rašanās Alūksnē laika, kad pils būvdarbi tuvojās no-

slēgumam (vai bija jau pabeigti) nesaistās ar tradi-

cionāliem priekšstatiem par projekta autora pienā-
kumiem.

Daudz ticamāka šķiet versija, kuru atturīgi iz-

virzījis arhitekts J. Zilgalvis. noradot uz Alūksnes

pils līdzību ar Ilu (Uhlu) pili Igaunija netālu no

Pērnavas. kura celta pec Rīgas pilsētas galvena ar-

hitekta Johana Daniela Felsko (1813-1902) pro-

jekta.
94 Šī versija nebūt nešķiet bezcerīga, ja salī-

dzinām Alūksnes pili ar J. D. Felsko neogotikas
formas celto Mazas ģildes eku Rīga (1864-

-1866. g.). Gan celtnes specifiskais rustojums, gan

lielie smailarkas logi, gan vairāki tīri ornamentāli

motīvi šeit uzrada nepārprotamas sakritības. Fel-

sko projektu dabavarēja realizēt ne tikai P. B. Pol-

naus, bet ari. piemēram, Alūksnes būvmeistars Ro-

berts Millers, kas minēts taja paša Alūksnes baznī-

cas grāmata 1862. gada.95

Alūksnes pils autorības problēma pati par sevi

ir interesants un pētāms jautājums, taču šajā gadī-

juma tas vairāk kalpo kā ilustrācija historisma lai-

ka pi|u arhitektūras pētniecībā tipiskai situācijai,

kad daudzi spriedumi balstīti uz visai nedrošiem

un slideniem pieņēmumiem. Skaidrību šajos uz

nejaušiem faktiem balstītajos secinājumos var ie-

viest tikai fundamentāla arhīvu materiālu izpēte.

Nedaudz jākoriģē ari Alūksnes pils celšanas laiks.

Līdz šim tika uzskatīts, ka pils celtniecība notiku-

si laikā no 1861. hdz 1863. gadam. Arhīvā uzietais

Alūksnes muižas eku saraksts, kas datēts ar

1859.gada 14. septembri un kura figure «jauna,

vel celtniecības stadijā esoša divstāvu mūra kungu

maja»
96. rāda, ka pils datējuma jāpakāpjas vismaz

paris gadu atpakaļ.
Parasti līdztekus Alūksnes pils vārdam arvien

tiek pieminēta Lāzberģa pils (-26. att.). kuras

gotizacija notika apmēram vienlaikus ar Alūksnes

jaunas pils celšanu. Tā vien liekas, ka šeit - Alūk-

snes ezera krasta - starp tuvmo muižu īpašniekiem

bija iedegusies savdabīga sacensība par modernāko

mājokli, un. vērojot Fitinghofu jaunas pils celtniecī-

bu Alūksnes ezera pretējā krasta, ari Lazberģa mui-

žas īpašnieks barons Burhards fon Volfs pieņēma
lēmumu kaut ar pārbūvi modernizēt savu ap

1821. gadu celto dzīvojamo ēku.97

Torņu un tornīšu, smailarku un dzeguļu, Tjū-

doru stila logu aprāmējumu un citu aplikatīvu ele-

mentu pievienošana Lāzberģa pils smagnējam, stū-

rainajam apjomam diemžēl nesniedza gluži gaidīto

rezultātu. Eka saglabāja padrūmu, pat bezcerīgu iz-

teiksmi, kuru koša kosmētika tikai versa līdzīgu sa-

mocītai grimasei. Ta vien šķiet, ka V. Z. Stafenhā-

genam, kas pili zīmējis drīz pec tās pārbūves, 98 bija

krietni vienjānopūlas, lai. izmantojot veiksmīgu ra-

kursu un perspektīvo saīsinājumu, sava zīmējumā

piešķirtu pilij tas parprojektetaja iedomāto, bet ta

ari nesasniegto graciozitati. Šo neveiksmi ka vien-

mēr trāpīgi raksturojis fī. Pīrangs: «Neorganiski

saliktajā ēkas ķermeni trūkst līdzsvarojuma, kas

raksturīgs tektoniski uzbūvētam telpiskajam kom-

pleksam. Tā pretendē uz pils nosaukumu, patiesībā

esot virspusēji izprastas gotikas bezrakstura dari-

nājums.»
99 Šodien Lazberģa pils ir nonākusi sabru-

kuma stāvokli un ka neogotikas piemineklis jau gā-

jusi boja.

Minot J. D. Felsko - toreizējo Rīgas pilsētas

galveno arhitektu ka iespējamo Alūksnes pils auto-

ru, jau pieskārāmies jautājumam par vietējo arhi-

tektu līdzdalību neogotisku piļu projektēšanā.

Diemžēl šis jautājums joprojām paliek minējumu

un dažujau nodeldētupiemēru līmeni. Faktus laiks

nodevis aizmirstībai, bet attiecīgie projekti un citas

dokumentāras liecības pagaidām nav iznirušas no

arhīvu un dažādu krātuvju dzīlēm. Tomer ir zināms
36
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pamats apgalvot, ka, ieejot gadsimta otrajā pusē un

historisma stila principiem iekarojot vadošās pozī-

cijas, ari Latvijas arhitekti iekļāvās neogotisko piļu

projektēšana.

Viens no pirmajiem šeit praktizējošiem arhitek-

tiem, kurš iesaistījās neogotisku ēku celtniecībā, bi-

ja Jelgavas arhitekts Ādolfs Vinbergs (1816-1895).

Ā. Vinbergs arhitekta izglītību ieguvis Pēterburgas

celtniecības skolā. No 1846. gada viņš strādāja Jel-

gava par Kurzemes guberņas arhitekta palīgu. No

1851. līdz 1879. gadam Ā. Vinbergs izpildīja guber-

ņas arhitekta pienākumus. Viņa radošais veikums,

īpaši muižas, diemžēlmaz zināms.

Pēc Ā. Vinberga projekta ap 1855. gadu netālu

no Dobeles pilsdrupām tika uzcelta ta saukta Villa

Todleben (27. att.).
100 Ši eka gan nav tieši saistāma

ar muižu arhitektūras tēmu, tomēr stila attīstības

kontekstā ir vērts pie tas nedaudz pakavēties. Eka

līdz mūsu dienāmnav saglabājusies, taču tā fiksēta

viena no V. Z. Stafenhāgena zīmējumiem.
101 Šeit

labi redzams, ka celtne pamata bija veidota ka

19. gadsimta 1. pusei tipiska eka ar vienstāvīgu

korpusu un trīs logailas platu mezonīnu.Ārpilsētas

savrupmājas veidolu ēka ieguva, pateicoties tai pie-

vienotajiem dažāda lieluma un formas apjomiem -

oranžērijai, verandai,balkonam, tornim.Par Tjūdo-

ru stila klātbūtni celtne liecināja tas tornis ar robo-

to augšmalu un oranžērijas logu smailloka forma.

Interesants ir fakts, ka villas griestu stuka apdares

autors bija jau vairākkārt pieminētais mākslinieks

V. Z. Stafenhāgens, kas ka tēlnieks dekorators

1855. gada piedalījās celtnes interjeru apdare, lie-

kot lieta savas Minhenes politehniskajā skola iegū-

tās iemaņas.
102

Todlēbenu villu varam uzskatīt par arhitekta

pirmo mēģinājumu Tjūdoru neogotikas virziena,

bet firstu Līvenu Bukaišu pils .jaunbūve jau kļu-

va par nopietnu A. Vinberga spēju pārbaudi neo-

gotikas žanra. Pils tika uzcelta no 1856. līdz

1860. gadam būvuzņēmēja Johana Eberharda Klei-

na vadībā103
un labi atklāj noteiktas tradīcijās augu-

ša arhitekta meklējumus neostila ietvaros.

Bukaišu pils starp daudzajiem Tjūdoru neo-

gotikas opusiem izceļas ar savu neparasti atturī-

go, racionālo un mazāk teatrālo traktējumu. Tai

nebija pat torņa, ja par tādu neuzskata nedaudz

paaugstināto rizalītu ēkas vidusdaļā. Savdabīgi

bija veidotas arī celtnes fasāžu detaļas, kuru lako-

niskais un. abstraktais traktējums krasi atšķīra

tas no citām gadsimta vidus celtnes izmantotajam

detaļām. Neraugoties uz šķietami modernoformu

valodu, ēkas veidola jaušama smeldzīga aizejošā

28., 29. att. O. Dīce. Blankenfeldes muižas kungu mājas pārbūves skices varianti, 19. gs.
60. gadi

30. att. Bukaišu pils. Foto, pirms 1905. g. 37



31. att.

Lielrendas pils. Foto, 1902. g.

32. att.

M. P. Berči. Diplomprojekta

neogotiskais variants, 1863. g.

laikmeta noskaņa. Arhitekts bija ievērojis absolū-

tu simetriju, saglabājot klasicisma ēkām raksturī-

go centra un sanu dalu subordināciju. Daļai logu

ka dekoratīvs noformējums bija izmantoti klasi-

cismam raksturīgi sandriki. un an parapets virs

ēkas karnīzes bija kaut kas vidējs starp gotisku

dzeguļu joslu un klasiskajā arhitektūra aizgūtu
balustradi. Pat ēkas galvenais telpiskais akcents

parka fasāde, kas kā poligonāls rizalits bija izvir-

zīts ārpus celtnes apjoma, vienlaikus ietvēra sevi

gan neogotiska torņa ideju, gan atmiņas par kla-

sicisma pils kupola zālei raksturīgo fasādes

apjomu.

Minētais telpiskais risinājums nav svešs arī Vā-

cijas piļu arhitektūrai, taču šķiet, ka šoreiz ta sak-

nes meklējamas tepat Latvija. Nav izslēgts, ka

neogotiskai interpretācijai te ticis pakļauts kāds

konkrēts muižas īpašniekam A. fon Livenam tuvs

prototips. lespējams, ka par tādu kalpoja Mežotnes

pils, kas personificēja Līvenu dzimtas slavas un lab-

klajibas aizs akumus.

Par Ādolfa Vinberga darbu gribas uzskatīt ari

Jelgavas pievārtē celtas Valdeķu pils (22. att.)

pārbūvi, kuras rezultāta klasicisma eka ieguva visai

pārliecinošus Tjūdoru neogotikas vaibstus. Arī šajā

būve arhitekts atteicies no asimetrijas, ladējadi iz-

vairoties no dinamiskāka tela meklējumiem un no-

sliecoties par labu stabilam, līdzsvarotam formām.

Tjūdoru stila atribūtika celtnē tika ieviesta ar divu

garenfasades stūros novietotu poligonalu tornīšu

un iespaidīga pakapienveidīga zelmiņa palīdzību.

Minētie elementi nedaudz klusināja stāvā divslīpju

jumta aktīvo lomu. Kaut ari gotisko motīvu klāsts

Valdeķu pili bija lietots bagātīgi, tas labi sadzīvoja

ar klasiska ordera pilastriem un. līdzīgi ka Bukaišu

pili. ari virs logiem izmantoto klasisko sandriku

formu.

No Latvijā pastāvīgi strādājošajiem arhitektiem

neogotikai viens no pirmajiem pievērsās Oto Dīce

(1832-1890). Vācijā dzimušais un izglītību ieguvu-

šais arhitekts no 1859. gada kopa ar J. D. Felsko

strādāja pie Rīgas vaļņu nojaukšanas projektiem.

1863. gada viņš pārgāja darbāuz Jelgavu un, kaut

arī skaitījās pilsētas arhitekts, projektēja daudzas

nozīmīgas ēkas visai plaša teritorija.

Runājot par 19. gadsimta vidus un 3. ceturkšņa

Latvijas neogotikas pilīm, nevar nepieminēt 0. Dices

izstrādātas skices Blankenfeldes muižas

kungu mājas pārbūvei (28.. 29. att.). kas sagla-

bājušās Latvijas Valsts vestures arhīva.104 Celtne ta

ari netika pārbūvēta, taču skices ir interesantas ka

arhitekta stila liecība un vispār viens no nedaudza-

jiem šodien zināmajiem Latvijas muižu neogotiskās

celtnes dokumentējošiem materiāliem. Pārbūves38

1. NODAĻA • HISTORISMS LATVIJAS PIĻU ARHITEKTŪRĀ NO 1830. LIDZ 1900. GADAM



NEOGOTIKA

skicēs 0. Dīce palicis uzticīgs tiem pašiem paņēmie-

niem un formām, kuras raksturo jau viņa agrīnākos

kopā ar J. D. Felsko izstrādātos projektus, piemē-

ram. Tirdzniecības pasāžas projektu Daugavmalā

(1856. g.).
105Līdzīgi kā nerealizētajā pasāžas projek-

tā, kur autoriem bija darīšanaar ļoti garuēkas fasā-

di, ari šeit 0. Dīce bija paredzējis izstiepto celtnes

fasādi optiski sadalīt, ar pieblendējumu un dzeguļo-

tiemparapetiem izveidojot kaut ko līdzīgu nelieliem

rizalītiem. Ar gotisku dekorāciju bija paredzēts no-

klāt arī mezonīnu ēkas centrā. Vienā varianta mezo-

nīns saglabāja savu sākotnējo trīs asu platumu, ka-

mēr otra tas bija paplašināts līdz septiņām logu

asīm. Skicēs nejūt vēlēšanos būtiski izmainīt ēkas

veidolu, izveidot kaut ko patiesi efektīgu. Ta vietā

drīzāk jaušama vēlme ar minimāliem līdzekļiem at-

svaidzināt vecās ēkas fasādes, pavisam virspusēji

pielāgot tās sava laika gaumes prasībām.

0. Dīci gribas uzskatīt ari par Lielrendas

pils projekta autoru. Kaut ari celtnes autorībanav

dokumentēta, uz Dīci norāda vairākas viņa darbiem

raksturīgas pazīmes, īpaši - lēzena segmenta arkas

veidā izbūvētie pirmā stāva logi. Arī šajā celtnē ar-

hitekts izticis bez torņa, gandrīz obligātā altana un

dramatisku siluetu veidojošu apjomu kombināci-

jām, taču tas nav traucējis iegūt pietiekami iespai-

dīgu rezultātu.

Garajā, horizontāli izstieptajā fasādē, kuru vai-

nagoja dzeguļota atika un ar paris vertikālu, kontr-

forsiem līdzīgu statņu palīdzību bija akcentēta celt-

nes centrāla daļa, arhitekts bija radījis uzsvērti mo-

notonu ritmu, kas tika pasniegts nevis kā trūkums,

bet gan ka pašvērtība. Kaut arī demonstratīvi vienā

plaknē risinātā fasāde pa gabalu nedaudz atgādinā-

ja plakanu no saplākšņa izzāģētu dekorāciju, nevar

noliegt, ka celtnes veidolābija izdevies iemiesot īs-

tas angļu gotikas noskaņojumu - skarbu, smagnēju

un nopietnu.106

Ar kādu interesantu pils projektu Tjūdoru stila

formās sastopamies arī vēlāka Liepājas pilsētas ar-

hitekta Maksa Paula Berči arhīva107, turklāt tas ir

hronoloģiski vecākais šobrīd zināmais neogotiskas

pils projekts Latvijā, kuru izgatavojis šeit uz vietas

strādājošs arhitekts.

M. P. Berči (1840-1911). par kura darbiem

daudz runāsim arī turpmāk, dzimis netālu no Ber-

līnes Štrausbergas pilsētā un savu sākotnējo izglītī-

bu ieguvis Vācija. Ap 1860. gadu viņš ieradās Rīgā

un iestājas darbakada arhitektu biroja. 19. gadsim-

ta 60. gados viņš darbojas Daugavpils-Vitebskas
dzelzceļa būves birojā Daugavpilī, vienlaikus izstrā-

dājot projektus, lai Pēterburgas mākslas akadēmija

iegūtu brīvmākslinieka grādu, bez kā patstāvīga ar-

hitekta prakse toreizējā Krievijas impērijā nebija ie-

spējama. Neogotiskas pils projekts pieder pie šī grā-

da iegūšanai izstrādāto projektu grupas, tāpēc tas

no reālai izmantošanai projektēto piļu projektu

klāsta atšķiras ar savu mazliet abstrakto raksturu.

Vienlaikus šāds projekts, ko neietekmēja kads kon-

krēts pasūtītājs, daudz tiešāk atklāj arhitekta domā-

šanu un attiecīgā neostila izpratni.

Projekts uzrāda autora nepārprotamo tuvību

Berlīnes neogotikas skolai un liecina, ka Berči

«neogotikas ietvaros palicis uzticīgs Šinkela Bābels-

bergas pils paraugam».
108

Ka varam pārliecināties,

ieskatoties projektā, pils asimetriskumu arhitekts

uzsvēris ne tikai ar poligonāla torņa un paaugstinā-

tu gala rizalītu palīdzību, bet arī veidojot ēkas spār-

nus dažāda augstumā. Šādu risinājumu sastopam

ganjau pieminētajā Bābelsbergas pilī, gan tādā kla-

siskā Berlīnes neogotikas skolas celtnē, kada ir pēc

F. Hiciga projekta celtā Gērenas pils. Vienā pils

spārna M. P. Berči bija izmantojis arī lodžijas motī-

vu (otrā stāva līmeni tā pārtapusi balkona), ka arī

dažādas formas un lieluma logus un interesantusto

apvienojumus. Projekts rada patiesi atzīstamas ar-

hitekta stilizatora spējas, smalku gaumi un lielisku

proporciju izjutu, kuras ta pietrūcis daudzviet Lat-

vijā realizētajam neogotikas pilīm.

Bargais spriedums par daudzām daba uzbūvē-

tām neogotikas pilīm nav bez pamata, un to labipa-

rāda ap 1856.gadu celtāGārsenes pils (34. att.).

Nezināmais pils projekta autors, kaut arī ievērojami

samazinājis jau tradicionālā asimetriskā torņa ap-

mērus, celtni kopumā ir risinājis līdzīgi kā iepriekš

aplūkotajos gadījumos. Arhitekts gan nav spējis at-

rast optimālu abu ēkas spārnu attiecību un daudz-

maz harmoniski līdzsvarot celtnes galveno fasādi.

lespējams, ka šāds visai neizdevies rezultāts iz-

skaidrojams ar ēkas tapšanu divos dažādos buv-

posmos. Ja ticam Budbergu dzimtas vestures mate-

riālos izklāstītajai versijai, tad sākotnēji bijusi uz-

celta viena- augstākā daļa un tikai 1885. gadā pēc

nākama pils īpašnieka Leonhardafon Budberga sie-

vas Konstances, pēc tautības anglietes, ieteikuma

tai esot piebūvēts arī otrs - zemākais spārns. 109

Ar interesantam f9. gadsimta vidu un 3. ce-

turksnī tapušām Tjūdoru neogotikas celtnēm sasto-

pamies ari Latgales muižas. Par nozīmīgāko šī neo-

stila izpausmi neapšaubāmi uzskatāmagrāfu Borhu

Preiļu pils. kas tika pārbūvēta no 1860. līdz

1865.gadam. Šādu Latgales vēsturnieka G. fon Man-

teifeļa dotu celtnes datējumu atrodam grāmata

«Terra Mariana»
u°, ka ari vairākos citos avotos. 39



33. att.

Preiļu pils. N. Ordas zīm.,

19. gs. 60. gadi

34. att.

Gārsenes pils. Foto, 1927. g.

stila arī pēc M. P. Berči projekta celtā Rokišķu baz-

nīca. Par A. Beļecka darbību nav zināms gandrīz

nekas. Vienīgais, ko varam atzīt puslīdz droši, ir

tas, ka abi arhitekti nepiederēja pie sava laikaelites,

un to jutām arī Preiļu pils veidolā.

Pec poļu pētnieka T. S. Jaroševska domam, go-

tiskā stila izvēli, ceļot Preiļu pili. varēja noteikt tās

īpašnieka Mihala Borha vēlēšanās padarīt savu mā-

jokli līdzīgu viduslaiku cietoksnim un tādejādi atgā-

dināt savu senču bruņniecisko pagātni.
113 Ka zi-

nāms. Preiļu muiža bija Borhu īpašums kopš

1382. gadaun ši vēlāk pārpoļojusies vācu muižnie-

ku dzimta paliesi piederēja pie vecākajam Baltija.

Mihals Borhs savukārt bija Vitebskas guberņas

bruņniecības maršals un Maltasordeņabruņinieks.

Pils neogotiskais tēls sākotnēji bija veidots

gleznieeiski piesātināts un literāri stāstošs. Šādu

iespaidu eka radīja gan vairāku savstarpēji perpen-

dikulāru apjomu salikums, gan izteiksmīgais

siluets, ko veidoja stāvs divslīpju jumts un divi at-

šķirīgas formas un izmēru torņi. Abus torņus vai-

nagoja dzeguļotas apmales, bet kvadrātiskā torņa

stūrus vel papildināja masīvas fiālas. Kā varam pār-

liecināties jau minētajos polu autoru 19. gadsimta

2. pusē zīmētajos pils attēlos, sākotnēji fasādēs

netrūka arī četrlapja formas medaljonu, gleznotu

ģerboņu un starp logiem uz konsolēm novietotu

skulptūru. Šāda dekoratīvo motīvu daudzveidība

bija iecienīta daudzu 19. gadsimta vidus poļu

neogotikas arhitektu darbos, un ta piešķīra šīm

Savukārt R. Aftanazi pētījuma, kur ka pils projekta
autori nosaukti arhitekti G. Šahts un A. Beļeekis,

minētais 1836. gads acīmredzot uzskatāms par sā-

kotnējā pils kodola celšanas laiku.111 Par labu vēlā-

kajam datējumam liecina, piemēram, vairāki pils at-

tēli, kas izgatavoti 1879. un 1884.gadā un kuru pa-

rakstos celtne dēvēta par Preiļu «jauno pili».112

Jāšaubās, vai šādi būtu dēvēta jau sen pastāvoša

eka. Arī minēto arhitektu darbība, kaut gan par vi-

ņiem ir maz ziņu, liek nosvērties uz jaunākā datēju-

ma pusi. Gustava Šahta vārds figurē vairāku Lietu-

va celtu ēku sakara tieši 19. gadsimta 50. un 60. ga-

dos. Viņam, gan bez pārliecinošas argumentācijas,
tiek pierakstīta 1855. gadā celtāLentvares pils. Da-

tējot ar 1866.gadu, G. Šahtām hdz šim tika pierak-
40
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rezidencēm tieši to romantisko noskaņojumu, kādu

gaidīja tolaik populāros Valtera Skota romānus sa-

lasījies pasūtītājs.

Preiļu pils no vairākumatālaika Latvijas neogo-

tisko pilu atšķiras ar to, ka tās tela radīšanā aktīvi

līdzdarbojas ari stāvais kārniņu jumts ar neogotis-

kām bēniņu logu izbūvēm un augstiem, uzsvērti de-

koratīviem skursteņiem. Šis no angļu arhitektūras

aizgūtais motīvs piešķīra pilij savdabīgu, tikai tai

raksturīgu izteiksmi. Pils fasāžu noformējumā vēro-

jamas dažādas stilistiskas nekonsekvences. Celtnes

rizalītos dominēja smailloka arkas forma un Tjūdo-

ru slila noformētas logailas. bet pamatkorpusa pir-

mā stāva logus vainagoja no vecas ēkas saglabāti

klasiskie sandriki. Celtnes otrajā stāvā bija izmanto-

tas arī augšdaļā noapaļotas logailas ar romaniskajai

arhivoltai līdzīgu ierāmējumu.

Kaut arī poļu zinātnieks R. Aftanazi Preiļu pili

raksturojis ka «lielisku rezidenci neogotiskā sti-

la», 114 tās pamatkorpusa noslēgtais apjoms, kas ne

pārak veiksmīgi bija sapludināts ar pārējo ēku, ta

vien vedina domāt, ka celtnes autori tomēr nav spē-

juši atrisināt problēmas, kas saistījās ar veca buvap-

joma pārstrādāšanu. Neraugoties uz vairākām pār-

būvēm un ugunsgrēkiem, Preiļu pils muri ir sagla-

bājušies līdz mūsu dienam.

Pavisam maz ko šodien varam pateikt par tādu

Tjūdoru neogotikas celtni kā Viļakas pils. Ši

celtne bija telpiski vienkāršāka par Preiļu pili, taču

vairākas īpatnības - nevienādie torņi abos ēkas ga-

los, savdabīgi noshpināta atika centra un noapaļo-

Līdz šim aplūkotas Tjūdoru neogotikas pilis,

kaut ari to vidū bija vairākas vecāku ēku pārbūves,

pārstāv šī virziena augstvērtīgāko daļu, kura kopu-

mā atbilst Vidus- un Rietumeiropas muižnieku

kungu mājas līmenim un tiešām apzīmējama ar vār-

du «pils». Diemžēl šāda celtņu atlase var radīt visai

maldīgu priekšstatu par attiecīga perioda neogoti-

kas arhitektūras līmeni Latvijas muižas, šo celtņu

mērogiem un stila izpratni. Lai iegūtu daudzmaz

objektīvai priekšstatu par to, kadā veidā neogotika

ienāca tradicionālajā muižu celtniecība un cik ne-

prognozējamus rezultātus šis process deva, ir jāap-
lūko arī tās šajā laikā tapušās neogotikas celtnes,

kuru kvalitāte bieži atpalika no hrestomātiskāko

piemēru līmeņa.

35. att.

Preiļu pils. Ksilogrāfija pēc

T. J. Dmohovska zīm., 1879. g.

NEOGOTIKAKĀPĀRBŪVJUSTILS. TORŅIUNTORNĪŠI
/

tas formas logailu lietojums tā vien mudina meklēt

sakarības abu minēto celtņu starpa. Diemžēl Viļa-

kas pils tika nodedzināta jau 1918. gada un vēlāk

nojaukta izmantošanai būvmateriālos. Šodien par

celtnes kādreizējo veidolu spej pastāstīt vairs tikai

reti fotouzņēmumi. ■

Vispirms jāatgādina, ka jaunu stilistiski izturē-

tu Tjūdoru neogotikas pilu Latvijā 19. gadsimta

40.-60. gados tika uzcelts samēra maz. Daudzas,

ipaši 18. gadsimta beigās un 19. gadsimta sākumā

celtās kungu mājas vēl itin labi apmierināja to īpaš-

nieku gaumes un komforta prasības. Ari rocība ne

visiem muižniekiem atļāva ķerties pie vērienīgiem

celtniecības pasākumiem. Šo iemeslu dēļ Tjūdoru

neogotika visplašāk tika izmantota vecāku celtņu 41



42 37. att. Suntažu muižas kungu māja pēc nodedzināšanas. Foto, 1906. g.

36. att.

Lizuma muižas kungu māja.
Foto, 20. gs. sākums

pārveidošanā un papildinājumos, kā ari stipri neci-

lu ēku celtniecība, kuras sava mērogaun piezemētā

arhitektūras līmeņa dēļ nekādi nevar pretendēt uz

pils statusu.

Ka mēģinājums tuvināties mode nākušajiem

Tjūdoru neogotikas paraugiem jāvērtē, piemēram,

Taurupes muižaskungu māja. kura neogo-

tika izpaudās vienīgi ēkas stūros novietotu fialu,

aplikativas arkaturas frizes un samērā vienkārša al-

tana veidā.Visu minēto piedevu dēļ Taurupes mui-

žas kungu maju varēja uzskatīt par nosacīti gotizē-
tu un sava laika estētikas meklējumiem atbilstošu

celtni.

Par visai tipisku 19. gadsimta 3. ceturkšņa Tjū-

doru neogotikas lokalizācijas piemēru var uzskatīt

baronu Volfu dzimtai tolaik piederošas Lizuma

muižas kungu mājas pārbūvi Vidzemē. Pec

vienām ziņām, ēka pārbūvēta 1854. gada, 115

pec ci-

tam - 1864.gadā.116Lai kā tas būtu, ši pec 18-36. ga-

da barona Oto Johana Gotlība fon Volfa laikā celta

ēka neogotisko veidolu ieguva pārbūves ceļā.

Pārbūves projekta autors kopējo fasādes kom-

pozīciju veidojis, sekojot tolaik klasiskiem Tjūdoru
stilaparaugiem. Ka obligāti aksesuāri izmantoti vie-

nā ēkas stūrī uzslietais poligonālais tornis un rak-

sturīgā divpakāpju atika virs centrāla rizalīta.

Tomēr arhitekts nav gribējis nedz atteikties no

praktiskā un pierasta stāvā divslīpju jumta, nedz arī

izmainīt tradicionālās apjoma proporcijas. Šādā

kombinācijā, neraugoties uz bagātīgi izmantotajām

dekoratīvajam detaļām, gribētais efekts tomēr pali-

ka nesasniegts, un celtnes gotizācijas naivums at-

klājās visā savā kailumā.
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Šajā piemēra celtnes samocītais veidols radies

kā stilistiski nekonsekventas pārbūves rezultāts, ta-

ču līdzīgu nepārvarētu tradīciju un modes diktētu

ambīciju sadursmi varēja verot arī jaunceltās ēkās.

Lizuma muižas dzīvojama eka vismaz apliecina

nezināmaarhitekta godprātīgu centību, turpretī fon

Zasu Šķēdes muižas kungu mājas pārbūve

Kurzemē ir piemērs neogotikas tēmas pilnīgi for-

mālam risinājumam. Ēkas pagalma fasādei mehā-

niski pievienoto «gotisko» rizalītu un stūrī piebūvē-

to torni arhitekts nav pat mēģinājis strukturāli sa-

saistīt ar pašu sākotnējo būvapjomu. Projicējoties

uz 1761.gada celtās ēkas smagnējas fasādes un ie-

spaidīga kārniņu jumta silueta, neogotikas piedevas

šeit atstāj trūcīgu, gandrīz nožēlojamu iespaidu.

Pārbūves autora virspusējo pieeju raksturo arī tas,

ka otru, pret upes krauju vērsto celtnes garenfasadi

arhitekts pat nepapulejās tuvinātjaunajam stilistis-

38. att.

Šķēdes muižas kungu māja.
Foto, 1965. g.

kajam veidolam. Ka svešķermenis izskatās arī pie-

būve tornimpretējā ēkas galā.

Ļoti iespējams, ka Šķēdes muižas kungu mājas

pārbūves autors ir Oto Dice, kura celtnēm rakstu-

rīgs šāds trīsdaļīgs rizalīta noformējums, lēzena

segmenta formas logu parsedzes, ka arī apaļu logu

un medaljonu lietojums.

Gandrīz obligāta Tjūdoru neogotikas sastāvdaļa

bija kvadrātisks vai poligonals tornis ar dzeguļotu

augšmalu. Šis elements tika lietotspat pilsētu arhi-

tektūrā. Piemēram, J. D. Felsko to izmantojis Ma-

zas ģildeseka Rīga (1864.-1866. g.). Tiesa, pilsētas

blīvajā apbūvē trūka nepieciešamās atkāpes torņa

uztverei, tādēļ vairākuma gadījumu to lietoja tikai

inženiertehniskāsbūves, kurās torņa apjomam bija

funkcionālanozīme. Ar Tjūdoru stila torni varējale-

poties ap 1860.gadu celtāRīgas ūdensapgādes sta-

cija, kura tas pildīja ūdenstorņa funkciju. Zemi,

drukni torņveida apjomi, kas patiesībā maskēja gā-

zes rezervuārus, savukārt rotāja ap to pašu laiku

celtās pilsētas gāzes iestādes ēku netālu no Bastej-

kalna.

Muižu arhitektūrā, kurā celtnes projicējas uz

plaša ainaviskā fona, gotisko torņu izmantošanai

39. att.

Skats uz Ērgļu muižas

kungu māju ainavā.

V. Z. Stafenhāgena zīm. fragments,
1858. g.

43



40. att.

Dzērbenes muižas kungu māja.
Foto, pirms 1905. g.

Par klasisku piemēru Tjūdoru stila torņu celša-

nas mānijai kļuvusi Ērgļu muižas kungu

māja (39. att.). kas celta Eduarda fon Tranzē lai-

pavērās visplašākās iespējas. «Smaillokulogi ar ažū-

ru spraišļojumu, vimpergi un fialas. augšup tieco-

šies torņi ar šaujamlukam un izroboti tornīši, tornī-

ši bez gala. ar to slimoja visa plašā pasaule.» 117 Ta

Tjūdoru neogotikas triumfu savā laikā aprakstīja

H. Pīrangs. Un patiesi, dažāda lieluma un formas

tornīši ap 19. gadsimta vidukļuva par vispopulārā-

ko agrāk celto kungu maju modernizācijas paņē-

mienu.Aizraušanās ar torņu celšanu gluži kā epidē-

mija uzliesmoja te vienā, te cita Latvijas nostūri un

noslāpa tikai 20. gadsimta sakumā. Piemēru loku

šai parādībai iespējams izvērst jo plašu, tādēļ aplū-
kosim tikai raksturīgākos.

ka no 1857. līdz 1858. gadam. 118 Ēkas samērā tra-

dicionāli risinātajā būvapjomā tornis bija iekļauts

ka pretēja ēkas spārna izvietota divstāvu apjoma

līdzsvarotājs, līdz ar to tas nebija tikai dekoratīva

piedeva, bet gan kompozicionāla celtnes sastāvda-

ļa. Torņa relatīvi lielie izmēri atšķirība no dau-

dziem līdzīgiem veidojumiem lava pilnvērtīgi iz-

mantot tajā izbūvētas telpas. Tomer galvenais tor-

ņa uzdevums bija radīt ainavisku dominanti,

akcentu, kas jau iztālēm izcēla kungu mājas silue-

tu un apliecināja tas īpašnieka moderno gaumi. Ša-

ja gadījuma ir nopietns pamats runāt par zināmu

saturisku zemtekstu, jo. sasaucoties ar turpat bla-

kus redzamo 14. gadsimta celtās viduslaiku pils

torņa apdrupušo siluetu, tas iemiesoja arī bruņnie-

cisko tradīciju pārmantotības ideju. Ērgļu muižas

kungu maju nodedzināja 1905. gada revolūcija. Ir

saglabājušas tikai celtnes un torņa drupas.

Līdzīgi motīvi varēja kalpot par ierosinājumu

ari baronu Londonu Dzērbenes muižas

kungu mājas gotizācijai, kas visdrīzāk veikta ap

19. gadsimta 60. gadiem. Uz 15. gadsimta pils

drupām celtā ēka ieguva viena gala piebūvētu ma-

sīvu kvadrātisku torni, kuru optiski balstīja otrs

mazāks, apaļš tornītis. Arhitekta M. P. Berči

arhīvā Liepājas muzeja atrodamas ziņas, ka viņš

1869. gada izgatavojis projektu kungu mājai Auļu

muižā (ta atrodas tikai divus kilometrus no Dzērbe-

nes), un tas ļauj hipotētiski saistīt M. P. Berči vār-

du ar Dzērbenes kungu mājas gotizaciju. Tāpat kā

Ērgļos, ari šī Vidzemes celtne tika nodedzināta

1905. gada revolūcijas laika, un šobrīd redzama

jau stipri pārveidota izskatā.

Ar kadu vieglumu historismalaikmetaarhitekti

bija gatavi pievienot Tjūdoru stila torņus pat īstām

viduslaiku pilīm, labi redzams M. P. Berči 1873. ga-

da izstrādātajā projekta Dundagas pils atjauno-

šanai pēc 1872. gada ugunsgrēka. Šeit dzeguļotu

astoņstūra formas tornīti bija paredzēts novietot

vienā no pils iekšpagalma stūriem, iebūvējot taja

vītņukāpnes. 119

Ļoti efektīgu Tjūdoru gotikas torņa lietojumu

savulaik varēja verot Latgale Oskjerku dzimtai pie-

derējušajā Geronīmovas pilī. Līdz pirmajam

pasaules karam te atradās savdabīga ampīra stila

celta ēka, kuras fasādes izteiksmība bija panākta ar

diviem milzīgu kasetētu nišu veida izbūvētiem

portāliem. 19. gadsimta 3. ceturksni, kad muiža at-

radās Alfonsa Oskjerka īpašuma, viena ēkas galā ti-

ka uzcelta neogotiskā piebūve ar kvadrātisku, fiā-

lām rotātu torni. Šodien ši interesanta celtne

redzama tikai kada N. Ordas zīmējuma
120

un pāris41. att. Geronīmovas pils. N. Ordas zīm., 1875.-1876. g.
44
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ieto.s. pirms pirmā pasaules kara uzņemtos fotoat-

tēlos.

lespaidīgs neogotisks tornis savoilaik rotājis ari

Kameņecas muižas kungu māju Latgalē.

Ampīra laikmetā būvētā ēka tas īpašniekam

Mihalam Reitam gadsimta 3. ceturksni (pirms

1875.g.)
121 acīmredzot vairs nelikās pietiekami pie-

vilcīga. Virs masīva četru kolonnu balstītā portika

tika izbūvēta gotiskas formas atika, bet ēkas galā -

uzcelts slaids neapmestu ķieģeļu tornis. Ēkas
pre-

tējā, pret ezeru vērstajā fasādē klasiskais trīsstūra

frontons gan tika saglabāts, taču tā priekša piebū-

vēja stilistiski pilnīgi neiederīgu sarkanu ķieģeļu

altānu.

Kameņecas muižas kungu mājas septiņus stā-

vus augstais ķieģeļu tornis vismaz izmēru ziņa uz-

skatāms par iespaidīgu, pat monumentāluneogoti-

kas stila izpausmi, taču Latvija netrūkst piemēru,

kur torņu un tornīšu celšana izpaudusies gan ko-

miskas, gan gluži kroplīgās formās. Ta noticis, pie-

mēram, fon Magnusu Biksēres muižas kungu

mājā Vidzemē, kur necilās vienstāva ēkas gala pie-

būvēto poligonālo tornīti, kas lāga nesniedzās pat

līdz jumta korei, nav iespējams uzlūkot bez smaida.

Līdzīgu iespaidu atstāj arī fon Geimernu Tirzas

muižas kungu mājas tornītis, kas vienkāršī-

bas dēļ bija būvēts no koka. Lai nomaskētu šo for-

tifikācijas būvei neraksturīgo materiālu, tas bija ap-

šūts ar keramikas plāksnītēm.

Ne vienmēr neogotiskam tornim bija jabut vie-

nam un asimetriski novietotam.Vecāku ēku gotizē-

šanai mēdza izmantotari divus ēkas galos simetris-

ki novietotus torņus. Šo kompozicionalo paņēmie-

nu, kas bija populārs itāļu renesanses villas,

izmainot tikai torņu noformējumu, sekmīgi varēja
izmantotarī skarbas viduslaiku cietokšņa noskaņas

radīšanai. Latvija vairākuma gadījumu šādi torņi

ieguva tieši Tjūdoru gotikai raksturīgus vaibstus.

Ta tas noticis, piemēram, Suntažu muižas

kungu mājā (37. att.). Sākotnēji vienkārša

18. gadsimta beigas celtaeka 19. gadsimta vidū ie-

guva divus kvadrātiskus ar plašu vērienu būvētus

torņus, kuru zobotie silueti slejas augstu virs vien-

stavigas ēkas varena kārniņu jumta. Pēc nodedzinā-

šanas 1905. gada revolūcijā celtnei tika uzbūvēts

otrais slāvs. un. eku paplašinot, torņi «iekausēti»

ēkas korpusa, taču to iespaidīgos izmērus varam

noveriet vel šodien.

Suntažu muižas kungu mājai līdzīgs torņu ri-

sinājums savulaik bija vērojams arī Īles muižas

kungu mājā. ko 0. fon Hērnera uzdevuma uzcē-

la Krimas kara laika (1854.-1856. g.).
122 Šeit tor-

nu nesaderība ar tradicionālās formas ieturēto celt-

„i bija tik izteikta, ka tos pat gribētos uzskatīt par

vēlākiem papildinājumiem. Bet V. Z. Stafenhāgena

zīmējumā celtne jau 1861. gada redzama ar tor-

42. att.SkatsuzĪlesmuižaskungumājuainavā.V.Z.Stafenhāgenazīm.fragments,

1861. g.

ņiem,
123

un tas liecina, ka šādu dīvainu konglome-

rātu tālaika celtnieki spēja uzcelt vienā paņēmienā.

Cik primitīvi bija atrisināts celtnes un torņu apvie-

nojums, labi rada kads akvarelis, ko savā grāmatā

publicējis H. Pīrangs. 124 Pašai ēkai gotisku rakstu-

ru piešķīra vienīgi naivi uzklāta ornamenta frīze

un logu specifiskais spraišļojums. Un tomēr Īles

muižas kungu maja bija lielisks piemērs tam, cik

efektīgu un ainaviski spožu rezultātu, iztālēm vē-

rojot, deva šāds tuvuma šķietami neveiksmīgs un

panaivs risinājums. Tikai pateicoties saviem tor-

ņiem, Īles muižas kungu maja uzkalna virsotnē

43. att. Kameņecas muižas kungu māja. Foto, 20. gs. 20. gadi 45



kļuva tālu pamanāma un valdonīgi slējās pari pla-

šai apkārtnei.

Torņu un tornišu mānija negāja secen ari Kur-

zemes muižām, kaut ari efektīgu piemēru atrodam

mazāk nekā citviet Latvija. Te ka viens no nedaudza-

jiem šāda veida gotizācijas piemēriem būtu minams

skaistajai 18. gadsimta vidu celtajai Apriķu

muižas kungu mājai piebūvētais astoņstūra

tormtis. Ja pieņem, ka tas radies apmēram vienlai-

VĒLĪNĀSTJŪDORU NEOGOTIKAS PILIS

44. att.

Kazimirišķu muižas kungu māja.
Foto, 20. gs. sākums

19. gadsimta 2. pusē neogotika Latvija kļuva

par vismasveidīgāko un populārāko parādību mui-

žu arhitektūra. Šaja ziņa var tikai piekrist H. Pi-

rangam, kas rakstīja, ka «neogotikas mānija pārdzī-

voja savu uzplaukumu tieši 19. gadsimta 2. puses

vidu», kad «gotikas pielūdzēji neizmērojama skaitā

sacēla pārbūves un jaunbūves visos šīs zemes no-

stūros».
125

Ap gadsimta vidu populārāka neogotikas

paveida - Tjūdoru neogotikas -
ziedu laiki strauji

tuvojās finālam. Neogotika sāka iezīmēties jaunas

tendences, un jau nedaudz arhaiskie Tjūdoru neo-

gotikas motīvi spēja piesaistīt aizvien mazāku pa-

sūtītāju loku. Un tomēr, neraugoties uz vispārējo

tendenci, ejot racionālu un vietējās arhitektūras

kus ar muižas saimniecības ēku gotizāciju, tad tā

celtniecību var datēt ar 19. gadsimta 80. gadiem.
19. gadsimta nogale acīmredzot tapusi ari fon Vāg-

neru Didrihšteinas muižas kungu māja

Augšzeme. Līdzīgi ka visam iepriekš nosauktajam

celtnēm, arī šis mazas, no neapmestiem ķieģeļiem

būvētās vienstāva ēkas vienīgā rota un lepnums bija

mazs, piemīlīgs divstāvu tornītis Tjūdoru stilam rak-

sturīgajās formas. ■

paraugiem tuvāku meklējumu gultnē, vēl 19. gad-

simta pedeja trešdaļa sastopamies ar vairākiem

mēģinājumiem apliecināt uzticību stūrainajiem, ar

dzeguļiem un poligonāliem torņiem rotātajiem Tjū-

doru stila paraugiem.

Kā vienu no nozīmīgākajām Tjūdoru neogotikas

pilīm, kas tapušas pec 1850. gada, H. Pīrangs minē-

jis Jaungulbenes pili. Pēc viņa rīcībā esošām zi-

ņām, ta bija celta 1878. gadā.
126 Šis datējums dau-

dziem neiedveš uzticību. Piemēram. J. Zilgalvis sa-

vas publikācijās arvien ir uzsvēris, ka pils būvēta jau

19. gadsimta f. puse.
127 Šādu viedokli veicinājušas

ari Pieminekļu valdes dokumentācijā atrodamās zi-

ņas, no kuram izriet, ka pils celta jau f9. gadsimta

30. un 40. gados.128Arī 1871. gada sastādītajā mui-

žas ēku saraksta jau figure «mūra pils. laba stāvoklī,

segta ar skārda jumtu». 129 Tomēr šoreiz gribas res-

pektēt H. Pīranga doto datējumu, kuru pētnieks uz-

svēris pat vairākkārtīgi. 130 Analogu pils datējumu ar

1878. gadu atrodam arī 1911. gada «Baltijas vēstu-

riski ģeogrāfiskajā kalendārā», un maz ticams, ka tā

sastādītāji nebūtu precizējuši šo faktu.
131

Atliek do-

māt, ka mūra kungu māja muižā pastāvējusi jau45. aft. Siguldas pils. Foto, 20. gs. sākums
46
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agrāk, savukārt Tjūdoru gotikas gara celta pils ta-

pusi tikai 1878. gada.

Tik daudz vērības veltīt pils datējumam liek

celtnes veidols, kurā ietverto formālo pazīmju ko-

pums šķiet tuvāks gadsimta pirmās puses neka pē-

dējas trešdaļas estētikai. Ar- ļoti līdzīgu arhitekto-

nisko shēmu K. F. Šinkela darbībāsastopamies jau

viņa 1830. gadā projektētajā Kurņikas (Komik) pili

Polijā. Šis celtnes attēls bija ievietots 1835. gadāiz-

dotajā Šinkela projektu albumā un kļuva pieejams

visplašākajam arhitektu lokam.

Tomer, rupigak ielūkojoties Latvijas arhitektū-

ras mantojuma, jāatzīst, ka šada smagnēja, statiska,

ar diviem simetriskiem gala rizalītiem rotāta neogo-

tiska celtne nebūt nebija kaul kas unikāls ari

70. gadu arhitektūrā. Rīgas apbūvē ka tādu var at-

zīmēt gan 1875. gada celto fon Tranze-Rozeneku

(šai dzimtaipiederēja ari Jaungulbene) namu Raiņa

bulvāri 13 (arhitekts H. Šels). gan ari 1878.gada

pec arhitekta J. F. Baumaņa projekta celto namu

Kalpaka bulvārī 5.

Jaungulbenes pils salīdzinājuma ar minēto Rī-

gas namu samocītajam, starp blakusekam iespiesta-

jam fasādēm liekas pietiekami veiksmīgs, lai neteik-

tu - ļoti iespaidīgs opuss.
Ēkas galvena fasāde šeit

bija veidotapilnīgi simetriska, ar augstu kvadrātisku

torni centrā un nedaudz paaugstinātiem sānu rizalī-

tiem. leejas priekšā slejas šada rakstura pilij obligā-

tais altans ar pandusu piebraukšanai. Salīdzinot ar

visām iepriekš aplūkotajam Tjūdoru stila neogotikas

pilīm Latvijā, jāatzīst, ka Jaungulbenes pils vairāk

neka jebkura cita spēja raisīt asociācijas ar konkrē-

tam angļu veļas gotikas celtnēm, kā Anglijas karaļ-

namaVindzoras pils vai pazīstamā Eton College ēka.

Ar minētajiem piemēriem Jaungulbenes pili vienoja

46. att.

Jaungulbenespils.
Foto, 19. gs. 4. ceturksnis

47. att.

Bornsmindes pils. Foto, 20. gs. 30. gadi
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kopumā simetriski veidotais būvapjoms ar spēcīgi

akcentētiem izvirzījumiem, kuri pārtrauca nedaudz

vienmuļo, statisko sienas fronti, kaarī tipiski anglis-

kais centrālais tornis, kas noradīja uz kāpņu telpas

atrašanas vietu. Kā angļu gotikas stilizācija pils bija

patiesi ideāla, un atliek tikai nožēlot,ka ta nav sagla-

bājusies sava sākotnēja izskata.

Ļoti veiksmīgi bija atrisināta arī Jaungulbenes

pils iesaistīšana apkārtēja ainava, kam šādas - uz

asociatīvu izjutu balstītās celtnēs bija īpaša nozīme.

Novietota uz neliela uzkalna, ēka spoguļojas tās

priekša izraktajā dīķī un slejas pret debesīmkā ne-

satricināms bruņniecisko tradīciju sargs.

Interesanti, ka Jaungulbenes pili sastopamies

ar līdzīgu telpisko risinājumu kā Odziena, kur aug-

stā celtnes pagalma fasāde kalpoja skarbi valdonīga

un reprezentabla cietokšņa tela radīšanai, kamer

tikai viena stāva augstuma celtā parka fasāde tuvi-

nāja ēkas apjomu daudz cilvēciskākiem mērogiem,

veidojot organisku pāreju uz terasēm un parka stā-

dījumiem. Jaungulbenes pils parka fasādē redza-

mie interesantie gleznieciski grupētie apjomi, di-

namiskais siluets, kāpņu un terašu formas nepār-

protami radīja velēšanos atkāpties no galvenajā

fasādē demonstrētas skarbas pozas un nodoties

daudzklusinātākai, intīmākai noskaņai.

Jaungulbenes pils sava sākotnēja izskata pastā-

vēja visai neilgu laiku. Jau 19. gadsimta beigas un

20. gadsimta sākuma ta tika vairākkārt pārbūvēta

un papildināta. Vispirms tika likvidēta dzeguļu jos-
la gar ēkas augšmalu un ēkas kreisajā spārna, izjau-

cot fasādes simetriju, izveidots slīps kārniņu jum-

tiņš. Ap 1900.gadu tikanzcelta smagnējās romāņu

stila formas veidota piebūve pils rietumu galā,

bet ap 1903. gadu - pabeigta tai pretēja spārna pie-
būve.

Kā pavisam vēlīnu Tjūdoru neogotikas garā cel-

tas pils piemēru var minēt baronu Šepingu dzimtas

seno mājokli - Bornsmindes pili (47. att.). Ši

1763. gada celtā un 19. gadsimta sakuma ampīra

stilā pārbūvēta ēka neogotiskas formas ieguva tikai

iBBO. gada,
132

turklāt jāatzīst, ka pārbūves autors

tas veidolu izmainījis ar gluži apbrīnojamu vienal-

dzību. Ka neogotikas piemineklis ši celtne īpašu

analīzi pat nebūtu pelnījusi, taču to darīt liek lite-

ratūra sastopamie vērtējumi, kuros celtnes kompo-

zīcijā meklētaradniecība ar Vecauces pili. 133 Objek-

tīvi novērtējot šo celtni, kas savai galīgo veidolu ie-

guvusi mokošu pārbūvju rezultāta, rodas iespaids,
ka ta drīzāk jāuzskata par pilnīgu Vecauces pils

pretstatu. Gleznieciska, spraiga silueta un savstar-

pēji pretstatītu ģeometrisku apjomu vieta šeit atro-

dams bezcerīgi garš, vienmuļš korpuss, ko no aso-

ciācijas ar kazarmu vai kādu ražošanas korpusu

glābj vienīgi celtnes gala piebūvētais kvadrātiskais

tornis. Ja mūsu mērķis būtu uzziniet Latvijas Tjū-

doru neogotikas piļu attīstības līkni, tad tieši Born-

smindes pils taja varētu kalpot par vienu no noslē-

dzošajiem posmiem - Vecauces pils tipa galējas

degradācijas piemēru.

Pilnīgi citu ceļu klasisko Tjūdoru stila piļu

transformācija gājusi Kazimirišķu muižas

kungu māja (44. att.) Augšzeme. Šīs celtnes vei-

dolu noteica divi atšķirīgu izmēru divstāvu apjomi,

kurus savienoja zemāks vienstāva korpuss. Nerau-

goties uz eka plaši izmantoto Tjūdoru neogotikas

formu arsenālu - dzeguļu joslām, fiālām, altānu

v. tml., pati celtne kopuma vairs necentās kādu

pārliecināt par savu saistību ar autentiskiem Skoti-

jas viduslaiku cietokšņiem. Gotikas elementi taja

bija izmantoti jau vairāk ka zīme. motīvs, ar kuru

iezīmēta mājokļa piederība sava laikaestētikai.

Kazimirišķu muižas kungu mājas datējums nav

zināms. Vienīgais zināmais fakts šajā sakara, kuru

gan iespējams dažādi interpretēt, ir tas, ka Kazimi-

rišķu muižu tās īpašnieks grāfs Jans Kazimirs Ju-

zefs Platers-Zibergs (viņš ari Līksnas muižas īpaš-

nieks) 19. gadsimta pēdēja ceturksnī atdāvinājis sa-

vai 1878. gadā dzimušajai meitai Janīnai.
134

Atliek

tikai minēt, vai ari jaunas ēkas celšana varēja but

saistīta ar minēto gadskaitli. Interesantāceltne tika

sapostīta pirmā pasaules kara laika un līdz mūsu

dienam nav saglabājusies.

19. gadsimta pēdēja trešdaļā Latvijā, līdzīgi kā

citviet pasaulē, iezīmējas pastiprināta interese par

neapmesta laukakmens izmantošanu celtņu fasā-

des. Eiropa šādas intereses pirmie precedenti sasto-

pami jau 19. gadsimta vidu. To rašanos sekmēja vi-

duslaiku celtniecības pieminekļu izpēte, kuras gai-

ta labi atklājās šī materiāla vel līdz galam

neizmantotās dekoratīvās iespējas. Laukakmens

celtnēs tika iemiesoti gan Elizabetes I laika angļu

arhitektūras, gan romānikas. gan austrumu arhi-

tektūras motīvi. Vācijā par vienu no pazīstamāka-

jiem laukakmens izmantošanas piemēriem piļu ar-

hitektūra kļuva arhitektu K. V. Hazes un E. Oplera

projektētā Marienburgas pils Saksija.

Interesanti, ka H. Pīrangs, kura Latvijas

neogotikas piļu vērtējumi izceļas ar savu nesaudzību

un konsekvento prasību pec celtnes satura un for-

mas atbilstības, par labāko neogotisko celtni Baltija

atzinis no sarkana granīta būvēto Kalvi (Poddes) pi-

li Igaunijā, kura, pec viņa domām,bija «celta bez pa-

tosa un uzspēles, sekojot ne vien gotikas formai, bet
48
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arī garam, stipram un patiesam».
135 Autors tomēr

piemetinājis, ka celtne gan esot pieejama «tikai nor-

diskai uztverei».
136

Latvijā meklējumi raupjo laukakmens faktūru

estētikā tika izmantoti galvenokārt baznīcu celtnie-

cībā. Ta par spožu «laukakmens neogotikas» parau-

gukļuvusi M. P. Berči projektētā Cesvaines baznīca

(pabeigta 1879. g.).
Laukakmens faktūru un krasu daudzveidību

mēģināts izmantot ari vairāku Latvijas piļu celtnie-

cībā, no kurām īpaši atzīmējama Tjūdoru neogoti-

kas formās ieturēta Siguldas pils. Kņazu Kro-

potkinu dzimtai piederošā Siguldas t. s. Jaunā pils

celta laikā no 1878. līdz 1881. gadam. Ēkas projek-

ta autors palicis nezināms, taču vairākos avotos ir

noradīts, ka projektu īstenojis Cēsu būvmeistars Jā-

nis Meņģelis. 137 Pils būvē izmantotais materiāls

Vidzemes novadam nebija nekas neparasts - ar at-

klāta laukakmens mūrējuma celtnēm šeit sastopa-

mies daudzu 19. gadsimta 1. puses baznīcu, muižu

saimniecības eku, krogu v. c. eku arhitektūra. To-

mēr piļu celtniecībā tas uzskatāms par samērā retu

parādību.

Specifisko būvmateriāla izvēli šajā gadījumā va-

rēja noteikt celtnes atrašanās vieta krāšņas Gaujas

senlejas malā, no kurienes pavērās skats uz turpat

blakus esošajām Siguldas ordeņa pils atliekām, kā

ari pretējā krastā esošajām Krimuldas un Turaidas

pilsdrupām. Šajā situācijā laukakmens mūrējums

varēja tikt izmantots ne tikai vispārināti romantizē-

tas tēlainības, bet ari pavisam konkrētu asociāciju

radīšanai.

48. att.

Siguldas pils. Foto, 1993. g.
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49. att.

Zvārtavas muižas kungu māja.

Foto, 1929. g.

50. att.

Tārgales muižas kungu māja.
Foto, 20. gs. sākums

dām (45. att.). Tiesa, līdz mūsu dienām tās nav sa-

glabājušās. Arī torņa izskats ievērojami atšķiras no

sākotnējā: 1936. un 1937. gadā, kad celtnē ierīkoja

Preses biedrības Rakstnieku pili. virs sākotnējā ma-

sīvā torņa apjoma tika uzbūvēts vēl otrs - 4.5 met-

rus augsts tornītis (48. att.).

Daudz pieticīgāk laukakmens mūris izmantots

1881. gadā celtajā Zvārtavas muižas kungu

mājā. Šī smagnējā,pat robustā celtne, kuras lauk-

akmens fasādēs izvietojušās ķieģeļu mūrējuma iezī-

mētas pusaploces logailas, salīdzinājuma ar Sigul-

das pili ir stipri provinciālāka, un saistību ar Tjūdo-

ru stilu taja apliecina vienīgi strupais gandrīz ēkas

vidusdaļā izbūvētais astoņstūra formas tornis. Celt-

ne patiesībā pārstāv tradicionālajam būvtipam

līdzīgu risinājumu ar mezonīnu un stāvu divslīpju

jumtu, un zīmīgi, ka šoreiz izmantotais materiāls

ēkas stilistisko orientāciju apliecina vairāk neka

neogotiskie motīvi tās fasādēs.

Par īpatnēju vēlīnā posma Tjūdoru neogotikas

opusu var uzskatīt grāfu Koškulu Tārgales

muižas kungu mājas pārbūvi, kas veikta Alek-

sandra fon Koškula laikā ap 1874. gadu. 138 Šajā ne-

lielajā, visādi pieticīgajā celtnītē Tjūdoru stila buta-

foriskais teatrālisms izpaudies ar apbrīnas cienīgu

vērienu. Pārbūves gaitā zemā, ar divslīpju kārniņu

jumtu segtā ēciņa iemantoja milzīgu pakāpienveida

Atbilstoši materiāla smagnējībai arī pils telpis-
kais risinājums bija pārsteidzoši vienkāršs: celtne

bija veidota kā elementārs taisnstūra bloks. Glez-

niecisko, romantisko noskaņu tā ieguva, pateicoties
atsevišķiem dekoratīviem akcentiem, veiksmīgi no-

vietotam no aptēstiem akmeņiem veidotajam tornim

(atšķirībā no pašas celtnes raupjā mūra) un ar vīn-

stīgām apaudzētajām metāla konstrukcijas veran-
50
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formas zelmini, kura siluets mazāka mēroga atkār-

tots ari vairākas bēniņu logu izbūvēs. Virs mājas

centrālās ieejas, gluži ka īsta angļu viduslaiku pilī,

tika uzcelts varens kvadrātisks tornis ar gotisku

perspektīvo portālu un iespaidīga izmēra dzeguļiem

rotātu augšmalu. Raksturīgi, ka visa ši butaforija ne

mazāka mērā necentās noslēpt celtnes īsto, sākot-

nējo fasādi, kuras mazie kvadrātiskie lodziņi ari pēc

19. gadsimta sakuma un pirmās puses neogoti-

kas celtnes vēl dominēja romantiski tēlainie aspek-

ti, bet jau ap gadsimta vidu šī neostilaraksturs bū-

tiski mainījās. Vācu arhitektūras pētnieks Kurts

Milde raksta: «Jau ap f860. gadu gotika zaudēja sa-

vu asociatīvo lomuun pārvērtas dogmatiskā, doktri-

nārā parādība.»140 Teiktais tomēr netraucēja neogo-

tikai kā parādībai saglabāt visplašāko iespaidu uz

celtniecību līdz pat 19. gadsimta beigām. Vēl

1884. gadā kaislīgais neogotikas ideologs Augusts

Reihenšpergers pieprasīja vācu vienotas valsts sim-

bola - Berimes Reihstāga būvē izmantot neogotikas

formas. Atsevišķu rudimentāru parādību veida ar

neogotikas celtnēm sastopamies pat 20. gadsimta

sakumā.

Līdzīgu attīstību - no literāri poētisku priekš-

statu iemiesojuma līdz dogmu, aizspriedumu un

ideoloģisku spekulāciju reglamentētai stila absolu-

tizacijai neogotika nogāja arī Latvijā. Sākot ar

19. gadsimta 50. un 60. gadiem, neogotika te tika

izmantota ne vien unikālo celtņu (pilu, baznīcu

v. tml.), bet arī visdažādāko pārvaldes, rūpniecības

un pat inženiertehnisko būvju noformēšanā.

Neogotika, līdzīgi tā dēvētajam kroņa am-

pīram 19. gadsimta 1. pusē, kļuva par tādu ka

aprioru garantu attiecīgās celtnes laikmetīgumam

un īpašnieka labajai gaumei. Tomēr neostila pla-

šais lietojums neglābjami iespaidoja ta formālos

paņēmienus. Plašāk ieviešoties visās celtniecības

sfērās, atklājās Tjūdoru stila gotisko cietokšņu

neatbilstība laikmeta tehniskajam un tehnoloģis-

kajām prasībām; stila ārējie atribūti kļuva par

traucēkli praktisku būvniecības uzdevumu risinā-

šanā.

Tas bieži lika arhitektiem atteikties no sākotnē-

ji vispārpieņemtā Tjūdoru gotikas tēla un meklētci-

tus paņēmienus gotiskā veidola iezīmēšanai. Arhi-

tekti vairs necentās pārliecināt skatītāju, ka viņu

pārbūves runāja skaidru valodu par šīs ārēji efektī-

gās būves telpu patiesajām «ērtībām». Jau tas vien,

ka lielielīdzekli, ar kuriem neapšaubāmi bija iespē-

jams būtiski izmainīt ēkas komforta līmeni,
139

tika

izšķiesti šādu naivu dekorāciju veidošanai, sniedz

daiļrunīgu liecību par historisma laikmetaarhitek-

tūrai ne bez pamata piedēvēto arišķīgumu un patie-

so celtniecības uzdevumu neizpratni. ■

NO PĀRLIECĪBAS
UZ MANIERI - NO CIETOKŠŅA

UZ GOTISKU MĀJU
priekša atrodas gandrīz vai autentiska, no f5. gad-

simta pārcelta eka. Projektējot neogotisku celtni,

viņi tagad mēdza aprobežoties ar dekoratīvām, celt-

nes stilistisko piederību tikai nosacīti apliecinošām

detaļām, nesaistot stila jēdzienu ar ēkas apjomiem

un siluetu kopumā. Šī parādība negāja secen ari

Latvijas piļu arhitektūrai, un to kā vienmēr trāpīgi

raksturojis H. Pīrangs: «Geltnieciskās radīšanas

jautājums kļuva par kostimērijas jautājumu, valdīja

motīvs.»
141

Lai gan, sakot ar 19. gadsimta 60. gadiem, neo-

gotikas izpausmju daudzveidība šaja celtniecības

nozarē bija tik liela, ka to pat grūti pakļaut racionā-

lai klasifikācijai, kopējo vadlīniju stila attīstībā rak-

sturoja atteikšanas no centieniem iemiesot muiž-

nieka mājoklī skarba viduslaiku cietokšņa tēlu. Ta

vietā biežāk tika celtas apjoma un silueta samērā

tradicionālas celtnes, tikai ar atsevišķiem rotāju-

miem vai būvelementiem iezīmējot piederību neo-

gotikas stilam.

Vienkāršoti šo attīstību varētu novērtēt kā virzī-

bu no cietokšņa uz gotisku māju. Lielākā daļa piļu

vairs netiecās uz cietokšņa tela radīšanu, bet gan

apmierinājās ar noteiktu arēju pazīmju kopumu,

kas garantēja to iekļaušanos sava laika meklējumu

loka. Izmantojot jau H. Pīranga lietoto kostimērijas

jēdzienu, šo pārmaiņu būtību varētu raksturot ka

atteikšanos no sava laikā moderna, bet nu jau ne-

daudz piedauzīga tērpa, simpātijas šim modes vir-

zienam apliecinot ar mazāk uzbāzīgu rotaslietu un

aksesuāru palīdzību. Ari jēdzieniski šādas celtnes,

neraugoties uz reizēm visai iespaidīgajiem 51



51. att.

Bojas muižas kungu māja.

Foto, 1995. g.

52. att. T. Zeilers. Grenču muižas dzīvojamās

mājasprojekts. Fragments, 1870. g.

Daudz muižnieku mājokļu, kuros sperts solis tā-

lāk atkāpe no cietokšņa tipa pils miermīlīgas kungu

mājas virzienā, atrodam Kurzemē, un to liela daļa

saistīta ar arhitekta Teodora Zeileradarbību.

T. Zeilera vārdu līdzšinējās Latvijas arhitektū-

ras annālēs velti meklēt. Izņēmums ir vienīgi

P. Kampes sastādītais arhitektu, mākslinieku un

amatnieku leksikons, kurā arhitekts pieminēts tikai

garāmejot. 142 Šobrīd visprecīzāko informāciju par

arhitekta darbību sniedz P. Kampes nepublicētie

materiāli, ar kuriem, iespējams, bija iecerēts minē-

to leksikonu turpināt.
143

T. Zeilera vārds vairākkārt

sastopams arī J. Dēringa dienasgrāmatās un atmiņu

pierakstos.

Vecākais šāds ieraksts datēts ar 1863.gada jūli-

ju, kad, uzturoties Popes muižā, J. Dērings pieminē-

jis tolaik muižā notiekošo zirgu staļļu pārbūvi, ko

veicis «kads ārzemnieks» T. Zeilers.144 Vēlākās

mākslinieka piezīmēs atrodam faktu, ka arhitekts ie-

radies Latvijā no Berlīnes un apmeties uz dzīvi Tal-

sos. Hronoloģiski pēdējā šobrīd zināmā liecība par

Zeileradarbību ir kāds viņa parakstīts projekts, kas

datēts ar 1901. gadu. 145 Nav šaubu, ka Zeilera vei-

kums gandrīz četrdesmit gadu laikā bija iespaidīgs,

un jādomā, ka, līdzīgi M. P. Berči, kura darbībaša-

jā laikā aptvēra risu Lejaskurzemi, muižu projektē-

šana un pārbūves Talsu, Tukuma un Kuldīgas nova-

dos bija tieši T. Zeileraprerogatīva.
146

izmēriem, reti atbilda priekšstatiem, kas saistās ar

vārdu «pils», un biežāk dēvējamas par kungu mā-

jām. Minētajā manierē būvētas kungu mājas lielā

skaitā atrodamas it visos Latvijas novados, un

šķiet, ka tieši šādā - atvieglota varianta - neogoti-
kai izdevās pakļaut arī to muižu īpašnieku prātus,

kuri līdz šim bija turējušies pretī Tjūdoru stila in-

vāzijai.52
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Jau pieminētā Popes staļļu pārbūve ir labs pie-

mērs arhitekta neogotikas izpratnei - fasādes dalī-

jums arak(3eiaJētām lizenām un aplikatīvu zobināju-

ma joslu uzlikšana zem dzegas neskāra celtnes ko-

pējo apjomu un siluetu, bet palika tikai plakne

risināta dekoratīva rotaļa.
147

Līdzīga veida risināti

staļļi tika uzcelti ari Vecmoku muiža, un atliek pie-

ņemt, ka arī to autors bija arhitekts T. Zeilers.

T. Zeileraneogotikas garā celtās kungu mājas ir

lielisks piemērs stila attīstībai no gotisku cietoksni

imitējošas, dzeguļiem rotātas pils uz piezemetāku

un daudz miermīlīgāka rakstura kungu māju. kurā

gotiskie motīvi izmantoti tikai stilistisko simpātiju

iezīmēšanai.

Par vienu no agrīnākajiem T. Zeilera darbiem

kungu maju gotizācijas joma uzskatāms viņa pro-

jekts baronu Manteifeļu-Scegu dzimtai piedero-

šās Cīravas pils pārbūvei (1868. g.).
148

1752. gadā celtā un 19. gadsimta 1. ceturksni

(1818.-1823. g.) pārbūvēta eka pēc šī projekta
tika visai radikāli pārveidota, pie viena to ne-

daudz paplašinot. Pārbūves gaitā vienkāršā celt-

ne ar diviem pret dzirnavu ezeru vērstiem flīģe-

ļiem, kādu to rada 1858. gadā tapušais V. Z. Sta-

fenhāgena zīmējums 149, ieguva divus līdzīgus

izvirzījumus pagalma pusē, kā arī divus simetris-

kus kvadrātiskus torņus celtnes galos. Projekts

bija stilistiski orientēts uz Tjūdoru gotikas pa-

raugiem, turklāt gan torņi, gan bagātīgi izmanto-

tas dentikulajoslas, gan Tjūdoru stilam raksturī-

gie logailu rotājumi uzskatami deklarēja muižas

īpašnieka vēlmi but modernam un laikmetīgam.

Tomēr nebūtu taisnīgi noliegt pārbūves gaitā ie-

gūtas kvalitātes. Salīdzinājumā ar iepriekšējo

mazizteiksmigo veidolu pils bija ieguvusi daudz

individuālākus vaibstus, tikai tai raksturīgu si-

luetu, kas, īpaši no ezera puses, ainaviski bagāti-

nāja visu muižas ansambli.

Lai ari celtne bija plaši izmantotigotiskā arse-

nāla līdzekli, taja nejūt arhitektatieksmi pilnība no-

mākt sākotnējo ēkas apjomu, padarīt to par nebiju-

šu. Arhitekts, piemēram, maksimālipielāgojās riza-

litu jumta formai, izveidojot tiem atbilstošus

divslīpju zelmiņus, tikai centrālajā rizalītānoslieco-

ties par labu pakāpienveidigai neogotikas atikai.

Par T. Zeilera darbu,šķiet, samēra droši var uz-

skatīt ari Vānes muižas kungu māju. kas

celta ap 1870. gadu. Uz arhitekta nevēlēšanos tik

viegli atteikties no Berlīnes skolas Tjūdoru neogoti-

kas kanoniem arī šoreiz norādīja parka pusē celtais

poligonalais tornis, kas nav saglabājies, taču pašas

celtnes veidola, līdzīgi ka Cīravas pilī, arhitekts at-

ļāvās rādīt pieplacinātu divslīpju jumtu un gotiska

stila iezīmēšanai izmantot sev raksturīgo aplikativo

joslu zem dzegas. Zināmu transformāciju Zeilera

izpildījumā piedzīvoja tradicionālaTjūdoru stila ati-

ka, kuras forma vairs neslēpa, ka aiz tās atrodas pa-

visam parasts centrālo rizalītu sedzošs divslīpju

jumtiņš. Hanu dzimtas īpašumā esošā Vānes mui-

žas kungu māja tika nodedzināta 1905. gada revo-

lūcijas laikā un vēlāk atjaunota, pilnībā likvidējot

gotiskos vaibstus. Priekšstatu par pils sākotnējo iz-

skatu šodien sniedz vienīgi kāds 0. E. Šmita pirms
1905. gada uzņemts fotoattēls.150

Ar Zeileram raksturīgiem gotizācijas paņēmie-

niem sastopamies arī 18. gadsimtā celtās Ķimāles

muižas kungu mājas pārbūvē. Šai celtnei neo-

gotisks raksturs piešķirts, tikai nedaudz izmainot

zelmiņu formu, ieviešot to siluetā fialas, ka ari

53. att.

Cīravas pils. Foto, ap 1930. g.

54. att.

Vānes muižas kungu māja.
Foto, pirms 1905. g.
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55. att.

Ķimāles muižas kungu māja.
Foto, ap 1900. g.

Līdzīgi kā Ķimale, neogotiskā muižnieku mā-

jokļa ideju Teodors Zeilers risinājis ari Rūmenes

muižas kungu mājā. kas celta 1876. gadā un

dekorējot fasādi ar zobinajuma joslām un perpendi-

kulārā stila virslogu dzegām. Kaut arī šeit notika zi-

nāma ielaušanas celtnes sākotnēja veidola un tā

transformēšana, tā šoreiz liekas organiskāka un

mazāk pretdabiska neka daudzos iepriekš aplūkota-

jos Tjūdoru neogotikas pārbūvju gadījumos. Ēkā bi-

ja panākts kompromiss starp veco un jauno, nopiet-

no un koķeto, ta nelikās nedz komiska, nedz teatrā-

la, kaut arī bija samaksājusi pietiekamus meslus

sava laika modes untumiem.

gotisko raksturu ieguvusi, galvenokārt pateicoties

fiālām, kā arī specifiskajam centrālās atikas un gala

zelmiņu siluetam. Zeilera rokrakstu nepārprotami

uzrāda ari Rūmenes muižas staļļu monumentālā

ēka.

Ar vel pieticīgākiem līdzekļiem iezīmētu neogo-

tikas tēlu atrodam Sasmakas muižas kungu

mājā. kas celta 19. gadsimta 70. gados. Šīs celtnes

siluets vairāk neka iepriekšminētajās ēkas atbilst

tam tradicionālajam būvtipam. kurš provinciālos

Kurzemes kungu namos sastopams cauri visam

18. un 19. gadsimtam. Par nosacīti neogotisku celt-

ni eku pārvērtuši tikai visai askētiski lietotie rotā-

jošie elementi - zobinājumu joslas un virslogu

dzegas.

Kā piemērs galēji vienkārša būvapjoma nosacīti

gotizetam variantam var kalpot T. Zeilera 1870. ga-

da Kurzemes bruņniecībai projektēta Grenču

muižas dzīvojamā (resp., pārvaldnieka) māja

(52. att.).
151

Celtnes vienstāva apjoms ar pilnīgi glu-

dajam fasādēm un statisko jumta siluetu pirmajā
brīdī atstāj pat naivi skolniecisku iespaidu, taču, ie-

dziļinoties projekta būtībā, no tik barga sprieduma

nākas atteikties. Ši eka drīzāk ir piemērs funkcijas

iemiesošanai, atsakoties gandrīz no jebkādas tēlai-

nības. Arhitekta lietotaisgotiskais zelminis, zobinā-

jumujosla un virslogu dzegas šaja gadījuma uzska-

tamas par tām minimālajam nodevām laikmeta gau-

mei, bez kuram 19. gadsimta 2. puses arhitektūra

vispār nebija iedomājama.

lespējams, ka ar T. Zeilera vārdu jāsaista grāfu

Lambsdorff Zūru muižas kungu mājas no-

sacīti neogotiskais veidols, kas izpaudās gandrīz

vienīgi rupja mēroga aplikatīvas arkatūras izvietoju-

mā zem ēkas dzegas. T. Zeileradarbiem raksturīgos

gotizācijas paņēmienus sastopam arī fon Buholcu

dzimtai piederošas Gārzdes muižas kungu

mājas fasādēs. Šajā eka. ja neskaita paris aplikatī-

vos elementus un tornīti, pamatā izmantots vispri-

mitīvākais ēkas apjoms ar stāvu divslīpju jumtu.

Līdzīgs stilizācijas līmenis izmantots arī Iģenes

muižas kungu mājas naivi veidotajā atika. ku-

ras veidols tikai nosacīti ļauj to apziniet ka neogo-

tisku.

Viens no iemesliem,kas varēja pamudināt pie-

vērsties šada veida gotizācijai jeb gotiskas mājas ti-

pam, nereti tiek minēts tas. ka šāda tipa celtnes bi-

ja tuvākas priekšstatam par vietējām gotikas laika

celtnēm, ka ari tradicionālajiem būvtipiem kopuma.

Daļēji tas ta ir. taču teiktais nenozīme, ka šada vei-

da neogotikas stilizācijas radās Latvijas arhitektūra

kā vietējs, tikai šim reģionam raksturīgs fenomens.56. att. Rūmenes muižas kungu māja. Foto, 1969. g.
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Patiesībā divslīpju jumts, kas vienmēr bijis angļu

arhitektūrai raksturīga parādība, nekad nav ticis

pilnībā ignorēts arī neogotikas laika. Jautājums drī-

zāk skar konkrēto prototipu atlasi. Atšķirībā no Tjū-

doru neogotika populārāgotiskās pils tipa, kam par

prototipu kalpoja tieši cietokšņa tipa celtnes

(castle), tagad aktuālāka kļuva muižnieka mājokļa

(manor house) arhitektūra, kuru vienmēr, arī goti-

kas laikā, raksturojušas daudz miermīlīgākas, pro-

zaiskākas formas. Šādu virzienu, īpaši kotedžu tipa

celtnēs, jau sākot ar 18. gadsimta beigām, neogoti-

ka attīstīja daudziangļu arhitektūras meistari.

Simetrisks vienstāva ēkas tips ar lauzītas for-

mas mezonīnu centrā un attiecīgi stilizētām jumta

logu izbūvēm 19. gadsimta sākumā sastopams arī

kontinentaarhitektu darbos. Klasisks piemērs šajā

ziņā ir Ghnikes parka t. s. Jägerhof apbūve, ko

1827. gadā pēc K. F. Šinkela skices realizēja arhi-

tekts Ludvigs Perziuss.

Uzskaitīt visas Latvijas muižu ēkas, kuras

19. gadsimta 70. un 80. gados ieguvušas šādi un

līdzīgi traktētus neogotikas vaibstus, nav nedz ie-

spējams, nedz nepieciešams, jo aina šajā ziņā bija

līdzīga. Parādības raksturošanai pilnīgi pietiks, ja

minēsimtrīs celtnes Vidzeme, kuras skāris šis neo-

gotikas otrais vilnis. Tas ir Vidrižu, Mālpils un Se-

jas muižas kungu māja.

Visas trīs celtnes jau sākotnēji celtas kā nepre-

tenciozas vidēja lieluma ēkas ar mezonīnu centrā

un piedzīvojušas līdzīgus pārveidojumus. To fronto-

nu stūros tika ieviesta gotiskā lauzītā forma, jumta

logi tika papildināti ar atbilstošas formas izbūvēm,

fasādēs parādījās dažādas dekoratīvas detaļas. At-

šķirīgs bija tikai izpildījuma līmenis.Tā, piemēram,

baronu Budbergu Vidrižu muižas kungu

mājā (19. gadsimta 70. vai 80. gadi) neogotiskās

piedevas ieguva parupjas, robustas formas un pada-

rīja celtni skarbu un smagnēju. Savukārt fon Dun-

tenu Sējas muižas kungu mājā pārbūve
veikta ar atzīstamu gaumi un smalkumu. Salīdzinot

J. K. Broces zīmējumā fiksēto celtnes sākotnējo vei-

dolu152
ar to, ko eka ieguva 1883.-1885. gada pār-

būve, nevar noliegt, ka pārveidojumu rezultātā tās

estētiskās kvalitātes ir pastiprinājušās. Pateicoties

smalkajai detaļu stilizācijai, precīzajai apmetuma

apdarei un daudzajiem ažurajiem čuguna lējuma

rotājumiem, vienkārša, mazizteiksmigā ēka ieguva

eleganci un noteiktuestetizacijas pakāpi, kas to pa-

darīja par pilnīgi pieņemamu muižnieka mītni arī

sava laikakultūras izpratnē.

Līdzīgi javerte ari landrātam Aleksandram fon

Grotem piederošās Mālpils muižas kungu

mājas (60. att.) pārbūve, kura gan laupīja senajai

celtnei tās autentisko veidolu, taču vienlaikus, bū-

tiski to neizkropļojot, lieliski iekļāva ēku sava laika

estētisko priekšstatu lokā. Ari šīs celtnes gotizācija
visdrīzāk veikta ap 1880. gadu, uz ko norāda vairā-

kas detaļas, kas analogas Sējas muižā lietotajam.

57. art.

Vidrižu muižas kungu māja.
Foto, 1929. g.

Minēto ēku grupa spilgti apliecina šādas arhi-

tektūras kosmopolītisko raksturu. Mālpils muižas

kungu mājas gotizētā veidolā līdzība jau pieminē-

tajai Glīnikes Jägerhof' bija pietiekami liela. Vienī-

gā būtiskā pazīme, kas atšķīra Vidzemes celtni no

tas tālā prototipa Vācija, bija augsto, nepārprotami

angļu arhitektūra aizgūto skursteņu trūkums.

58. att. Sējas muižas kungu maja. Foto, 20. gs. sākums 55



56
61. att. Bēnes muižas kungu māja. Foto, ap 1900. g.

Izmaiņas priekšstatos par to, kādai jāizskatās

neogotiskai kungu mājai, labi parāda arī nedau-

dzās 19. gadsimta 3. ceturksni Latvijas muižas

59. att.

Sējas muižas kungu mājas fasādes

fragments. Foto, 1985. g.

uzceltas villas tipa neogotiskas kungu mājas. Ka

viena no interesantākajām šajā grupā noteikti jā-

min Bēnes muižas kungu maja. kas celša-

nas laikā piederēja baronam Augustam fon der

Rekem. Bēnes muižas kungu mājas aptuvenu da-

tējumu sniedzis J. Dērings, kura dienasgrāmatā

1887. gada jūlija tā minēta kā «jauna [..] taču jau

vairākus gadus veca» celtne. 153 Precīzs ēkas datē-

jums un pat autora vārds savukārt atrodams

P. Kampes nepublicētajos materiālos Herdera in-

stitūta arhīvā Mārburgā. Tur minēts, ka ēka celta

laika no 187(5. līdz 1878. gadam un tas projektu

60. att.

Mālpils muižas kungu māja.
Foto, pirms 1905. g.

izgatavojis Pēterburgas arhitekts Šlups

(Schlupp): 54

Šo celtni vislabāk raksturo vācu arhitektūras

pētnieka A. Leja formulējums «villa ka cietoksnis»

(Villa als Burgf 55, taču ari šoreiz arhitekts ne uz

mirkli neliek šaubīties, ka mūsu priekšā ir tikai

maza. intīmi traktēta improvizācija par gotikas

tēmu, kurā gotiskie elementi izmantoti vienīgi
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atraktīvāka tela radīšanai. Ēkas stūrī novietotais

apaļais tornis šeit vairs nepretendēja uz dramatisku

pārdzīvojumu radīšanu, bet rotaļīgi iekļāvās-kopējā

intīmajā noskaņa.

Šāds gandrīz kubiska apjoma celtnes tips, ko

papildināja tikai atsevišķi aplikativi neogotikas mo-

tīvi, vācu zemes bija pazīstams jau 19. gadsimta
30. un 40. gados. Ka piemērs minams arhitekta

L. F. fon Valdena projekts kādai lauku mājai Frau-

enhofenā Bavārijā (1839. g.). Atrodami ari piemēri

ar pilnīgi adekvāti traktētu ieejas altanu(grāfā Min-

ha-Bellinghauzena villa Merkenšteinā, 1843. g.).

Bēnes muižas kungu māju varam uzskatīt par visai

augstvērtīgu šāda tipa celtnes paraugu, kas ne ar ko

neatpalika no Eiropas analogiem.
Pie villas tipa celtnēm varam pieskaitīt arī ba-

ronu fon Beru Bojas muižas kungu māju

(51. att.). Atšķirība no iepriekš aplūkotās ēkas šeit

orientācija uz neogotiskiem paraugiem iezīmētaar

vēl atturīgākiem līdzekļiem - viegli stilizētu zelmi-

ņu formu un pāris aplikativam detaļām fasādēs.

Protams, ne visām šajā laikā celtajām Latvijas

kungu mājām ir iespējams sameklēt tālejošas analo-

ģijas. Vairākumā gadījumu ši virziena lokalizācijas

tomēr bija ļoti pieticīgas un pietiekami provinciālas.
Kā interesants piemērs šeit minams J. Helda pro-

jekts Susējas muižas kungu mājas gotizāci-

jai (19. gadsimta 60. gadi).156

J. Heids ir vel viens no tiem Latvijas 19. gad-

simta 2. puses celtniekiem, kuru darbība gandrīz

pilnībā palikusi ārpus mums zināmām dokumen-

tārām liecībām. Atliek tikai izteikt minējumu, ka

šis autors, darbojoties Augšzeme, celis un pārbū-

vējis ne vienu vien kungu māju. Kā vienīgo doku-

mentāri daudzmaz apstiprināto ši arhitekta darbu

pagaidām iespējams minēt tikai skaisto, no trim

arkām sastāvošo mūra tiltu pār Susēju Erbergē,

kuru laikā pirms 1868. gada viņš bija cēlis torei-

zējā Ērberģes muižas īpašnieka F. fon Hana uzde-

vuma.
157

īpaši populāra parādība šī perioda kungu mājas

bija perpendikulāri lauzīto virsloga dzegu izmanto-

šana, ar kuru sastopamies neskaitāmukungu māju

fasādēs visā Latvija. Bieži vien šis motīvs arī bija

vienīga zīme, kas noradīja uz celtnes stilistisko ori-

entāciju. Labs piemērs šajā ziņa ir apjomīgā
Kalnamuižas (Kalnsētas) pils pie Saldus vai

arī tāds dīvains vecas un jaunas celtnes hibrīds kā

baronu fon Voltu Lubānas muižas kungu

māja. Niecīgie, tīri dekoratīvie fasādes papildinā-

jumi, kas bieži lietoti pat kopa ar citu neostilu for-

mām, protams, nav pietiekami, lai kādu celtni uz-

skatītu par piederīgu pie neogotikas virziena. Drī-

zāk te jārunā par manieri, kurai vairs bija pavisam

maz kopīga ar neogotikas virziena sākotnēji dekla-

rētajiem principiem. ■

62. att.

Kalnamuižas pils pie Saldus.

Foto, 20. gs. 30. gadi
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ĶIEĢEĻU NEOGOTIKA UN

HANNOVERES SKOLAS ATBALSIS
Historisma interese par dažāda rakstura būv-

materiāliem, to krasas un faktūras daudzveidīgajām

iespējām sekmēja ari ķieģeļu arhitektūrasattīstību,

kas 19. gadsimta 2. puse ieguva agrāk nepieredzētu

vērienu. Ķieģeļu ka būvmateriāla plašo lietojumu

noteica šī materiāla estētisko vērtību atzīšana, ko

veicināja šajā laikā izvērstā autentisko ķieģeļu goti-

kas pieminekļu izpēte un restaurācija, ka ari acīm-

redzamais to izmantošanas izdevīgums. Neapmestu

ķieģeļu celtnes bija letākas -
tam nebija nepiecieša-

mi īpaši telnieciski izskaistinājumi. Mazāk līdzekļu

prasīja arī to uzturēšana.

Lielāko popularitāti ķieģeļu arhitektūra sākot-

nēji iekaroja visai tieši aizgūtās gotikas formas. To

noteica iespaidīgie gotikas laikmeta celtniecības

mākslas sasniegumi ķieģeļu kā materiālaiespēju at-

klāsmē; 13.-15. gadsimtā celtās baznīcas un profā-

nās celtnes varēja kalpot par lielisku paraugu histo-

risma arhitektiem. Agrīnajā historisma posmā celt-

nes materiālam vel nebija principiālas nozīmes

(K. F. Šinkela celtaFrīdrihsverderas baznīca Berlī-

nē un Bābelsbergas pils ari bija neapmestu ķieģeļu

celtnes), bet 19. gadsimta vidu tā dēvētās ķieģeļu

celtnes (Backsteinbauten) jau ieguva savu teorētis-

ko bazi un šī virziena apoloģēti (E. Viole le Diks,

A. Reihenšpergers, K. A. Heidelofs v. c.) propagan-

dēja tās kā vienīgo patieso neogotikas atklāsmes

veidu.

Latvijā neapmesti ķieģeļi, kas pēdējos gadsim-

tos bija izmantoti ļoti reti (muižu arhitektūra viens

no nedaudzajiem piemēriem ir 18. gadsimta beigas
celtaKārļu muižas kungu maja). tagad strauji atgu-

va savas pozīcijas. Sarkano ķieģeļu uzvaras gājiens

ari šeit sakas ar dievnamu celtniecību - lielākā da-

ļa 19. gadsimta 2. pusē celto Rīgas protestantu

dievnamu bija neapmestuķieģeļu celtnes. Minēsim

1853.-1859. g. celto Anglikāņu baznīcu un

1865.-1869. g. celto Veco sv. Ģertrūdes baznīcu

(abas - J. D. Felsko), vai ari 1885.-1887. g. celto

Sv. Pāvila baznīcu (G. Hilbigs). kuru projektēšana

balstījās uz nopietnam autentisku gotisku dievna-

mu studijām un iemiesoja ari zināmu vietējo tradī-

ciju pārmantotību. Līdzīga aina baznīcu arhitektū-

rā bija vērojama province.

Ķieģeļu arhitektūra 19. gadsimta 3. ceturksnī

tika plaši izmantota ari Latvijas muižu celtniecībā.

Sākotnēji arhitekti pat necentās meklēt šaja mate-

riālā kādus principiāli jaunus risinājumus un ap-

mierinājās ar materiālasniegtajām krāsas un faktū-

ras iespējām. Labs piemērs tam ir baronu fon Hanu

Vecsalienas pils (71. att.). kas celta ap

1870. gadu. 158 Nelielās ēkas izteiksmība bija panāk-

ta, bagātinot celtnes siluetu ar stāvai divslīpju jum-

tu un zelmiņu ritmisku kārtojumu, kurā līdzdarbo-

jas arī samērīgās proporcijas veidots tornis un uz-

svērti slaidas skursteņu cepures. Pils fasādes

bagātīgi izmantotas apmestas un balti krāsotas de-

taļas, kuras uz sarkano sienu fona veido labi nola-

sāmu dekoratīvo plastiku. Par šis īpaši harmonis-

kas, piemīlīgās celtnes iedvesmas avotu acīmredzot

kalpojuši visai konkrēti angļu vēlīnās gotikas manor

house paraugi. Tajā neatrodam neko no tas uzstājī-

gi viduslaicīgās patētikas, kas raksturo vairākumu

Tjūdoru neogotikas celtņu. Atrazdamāsnomaļā Lat-

vijas nostūrī,' skaistā ēka ilgu laiku bija palikusi ne

vien ārpus sabiedrības, bet pat arhitektūras speciā-

listu redzes loka.

Atšķirīgs tela veidošanas uzdevums bija izvir-

zīts, būvējot Allažu pili Vidzemē. Šo ēku fon

Blankenhāgenu dzimtai projektējis Rīgas arhitekts

Johans Fridrihs Baumanis (1834-1891). un tā cel-

ta 1874. gada. 159 Neraugoties uz visai ierobežoto

Tjūdoru gotikas arsenāla lietojumu, pils piezemē-
tais vienstāva korpuss, kura galos pacēlās divi ne-

vienāda lieluma ar gotisko kāpņu zelmini rotāti ri-

zalīti, atstāja skarbi viduslaicīgu iespaidu. Rakstu-

rojot Allažu pili. arhitekts J. Zilgalvis atzīmējis, ka

tas autors izmantojis «tradicionālo divslīpju jumtu,

kurš iepriekšējām neogotikas pilīm bija lēzens un

paslēpts aiz parapeta ar dzeguļiem. Jumtaforma ie-

tekmēja apjoma veidolu, tas kļuva saprotamāks re-

ģionālās arhitektūras kontekstā.»
160 Šķiet, ka šajā

gadījumā tomēr nebūtu pareizi ēkas kompoziciona-

lo shēmu saistīt ar arhitekta individuālo stilu un

tulkot to kā labu vietējo tradīciju izpratnes piemē-

ru. Tā vien liekas, ka ari šajā celtnē vienkārši radis

iemiesojumu kārtējais angļu arhitektūras iespaidu

vilnis, kas nomainīja jau mazliet apnicīgo Tjūdoru

neogotikas paraugu tiražēšanu.

Vairāk nekā tās objektīvās arhitektoniskās vēr-

tības par Allažu pili šodien liek runāt fakts, ka tā ir

vienīgā zināmā latviešu arhitekta J. F. Baumaņa

projektētā kungu māja. Kaut arī pils, līdzīgi kā ar-

hitekta projektētie neogotiskie nami Rīgā (piemē-

ram, nams 0. Kalpaka bulvārī 5), apliecina, ka šis

neostils nebūt nebija spēcīgākā J. F. Baumaņa daiļ-

rades šķautne, atliek tikai nožēlot, ka tā gājusi bojā

f 905. gada revolūcija.
58

1. NODAĻA • HISTORISMS LATVIJAS PIĻU ARHITEKTŪRĀ NO 1830. LĪDZ 1900. GADAM



NEOGOTIKA

59
64. att. Mežmuižas pils. Foto, 20. gs. 30. gadi

Neogotikas interpretāciju neapmestu ķieģeļu

arhitektūrā demonstrē ari Zemgale, Lietuvas piero-

beža celta Mežmuižas (Augstkalnes) pils

Ši celtne, kas būvēta firstu Līvenu laikā (tātad

pirms 1870. gada. kad to nopirka barons V. fon

Hans), bija daudz tuvāka tam neogotikas traktēju-

mam, ar kuru sastapāmies Ķimāles, Vānes un Rū-

menes muižas kungu mājā. Ēkas pamatapjoms, ko

raksturo simetriski sanu rizalīti un uzsvērta ēkas

centrālā daļa. šeit bija ietērpts pusgotiskās dekorā-

cijās. Samērā eklektisko, nekonkrēto logailu formas

un pārējo elementu dēļ ēkas stilistiska identitāte

gan tikai nosacīti saistāma ar neogotiku. Nav brī-

nums, ka romāna «Silaines muiža» (tā darbības vie-

ta bija Mežmuiža) autors rakstnieks R. Sēlis celtni

raksturojis kā «vienkāršā vācu renesanses stilā» cel-

tu eku. piebilstot, ka tā «izstaro savadu, romantiska

noguruma nokrāsu».
161

Mežmuižas pils autors pa-

gaidām nav zināms, bei vel 1932. gadā Kurzemes

provinces muzeja ir glabājies šīs ēkas projekts. 162

Jādomā, ka projekta autors bus bijis Oto Dice, kas

pils celšanas laika darbojas Jelgava un visdrīzāk va-

rēja apkalpot ši reģiona muižas. 0. Dices darbiem

raksturīgs ari pils specifiskais logailu veidojums.

Vel viens ķieģeļu neogotikas piemērs ir

Vecgulbenes muižas t s. Sarkanā pils

(65. att.). Šajā celtnē izmantots kvadrātisks ar zobi-

nājumu rotāts tornis, dentikulu parapets gar ēkas

fasādes augšmalu, četrlapju veidota frizē v. c. stila

atribūti. Baltikrāsotas detaļas kopā ar perfekto mū-

ra rakstu un romantizējošām detaļām (gotiskas ro-

zes, nišās ievietotās skulptūras) liecina par no-

stalģiski sapņainu pagātnes apceri, nevis jaunu,

63. att.

Allažu pils.

Foto, pirms 1905. g.



65. att.

Vecgulbenes muižas Sarkanā pils.

Foto, pirms 1905. g.

laikmetīgu koncepciju meklējumiem. Spriežot pēc

izvēlētajiem motīviem, lielo gludo plakņu un deko-

ratīvo joslu samēra, celtnes projekta autors var but

Rīgas arhitekts Karls Neiburgers (1844-1897). Ar

ši autora neogotikas izpratni sastopamies, piemē-

ram, Rīgas Doma draudzes ēkas (1899. g.) fasāde.

Visas līdz šim aplūkotas ķieģeļu neogotikas

celtnes, lai cik tās ari dažādas, apvieno viens bū-

tisks motīvs
- ķieģeli izmantoti tikai kā līdzeklis ro-

mantizētu efektu sasniegšanai, gotikas imitācijai,

pat necenšoties iedziļināties materiāla piedāvātajās

iespējās. Dominēja retrospektīvi reproducējoša pie-

eja. 19. gadsimta vidū Eiropas arhitektūrāparādījās

ari cita tendence, kuras pārstāvji saskatīja ķieģeļu

būvēs racionālas, šodienigas celtniecības potences

un par galveno principu izvirzīja sapratīgu kons-

truktīvā un estētiskā mēru, netiecotiestieši atkārtot

viduslaiku gotikas formas. Šad i meklējumi konsta-

tējami gandrīz visās arhitektūras skolas (minēsim

E. Violē le Diku, G. Zemperu, A. Krasovski). Seviš-

ķi jāatzīmē Hannoveres skolas ieguldījums, kas at-

stāja iespaidu uz visu Eiropas arhitektūru.

Ar jēdzienu «Hannoveres skola» apzīmē arhitek-

tu grupuVācija, kas 19. gadsimta 2. puse, darbojo-

ties neapmestuķieģeļu arhitektūrā, atkāpās no līdz-

šinējās dogmatiskās neogotikas izpratnes un ievirzī-

ja to racionālākā, sava laika estētiskajiem un

tehnoloģiskajiem priekšstatiem atbilstoša gultnē.

Virzienu nodibināja Hannoveres arhitekts Konrāds

Vilhelms Haze, kas sākotnēji darbojās t. s. pusloka

stilā, taču vēlāk, pateicoties A. Reihenšpergera kais-

mīgajām publikācijām, pievērsās neogotikai. Hāzes

neogotiskās celtnes sākotnēji bija ieturētas konven-

cionālās formās. Tikai ap 1860. gadu viņa daiļrade

parādījās tas jaunais, kas turpmāk noteica visas

Hannoveres skolas arhitektūras raksturu. Šo pavēr-

sienu iezīmēja arhitekta dzīvojamā nama jeb t. s.

Hāzes mājas celtniecība no 1860. hdz 1861.gadam.

Arhitekts atteicās no neogotikas dekoratīvajām pār-

mērībām, pretenciozās greznības un līdz tam gluži

obligātā smailarkas lietojuma, kas apgrūtināja fasā-

žu konstruēšanu un noteica bieži vien nevajadzīgi

pārspīlētu telpu augstumu. Tās vietā parādījās pa-

rastas, ar viegli velvētu segmenta formas arku pār-

segtas logailas. Galvenais motīvs, kas dažādi variēts

sastopams vai visās Hāzes celtnēs, bija vācu vēlīnajā

gotikā populārais pīlāru zelminis (Pfeilergiehel). kas

pretstatā agrāk neogotika izplatītajiem dekoratīva-

jiem motīviemizcēla celtnes konstruktīvo loģiku.

Jaunie fasādes veidošanas principi, kuri vairs

neimitēja krāšņo ornamentālo gotiku, lava plaši66. att. Veclašu pils. Foto, pirms 1914. g.
60
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ieviest jaunas, industrializētas celtniecības meto-

des. Tas padarīja ķieģeļu celtnes lētas un ekonomis-

kas, iezīmējot ceļu 20. gadsimta masu celtniecības

attīstībai. Protams, ne pats K. V. Hāze, ne arī citi

šīs skolas arhitekti (E. Oplers, G. L. Mekels v. c.)

principiāli neatteicās no fasādes rotāšanas, taču ie-

vērojami mainījās šo rotājumu raksturs. Tie vairs

nebija tēlnieciski veidoti vimpergi un fiālas, ažūras

frizes v. tml., bet galvenokārt ar dažādām ķieģeļu

modifikācijām radīti efekti. Plaši izmantoja glazētos

ķieģeļus, ar kuriem parasti noformēja logailu apma-

les un veidoja dekoratīvas joslas. leviesās dažādu

krāsu ķieģeļu salikumi, ar ko pat gludā sienas plak-

nē bija iespējams radīt pietiekami daudzveidīgus

dekoratīvus efektus. Modē nāca jumti ar ģeometris-

kā rakstā kārtotiem divu krāsu dakstiņiem.

Hannoveres skolas principi ātri izplatījās visā

Vācijā. Minhenē greznākās un pretenciozākās for-

mās šo virzienu pārstāvēja arhitekts G. J. Hauberi-

sers. Arī Anglijā notikapavērsiens racionālismavir-

zienā. Par hrestomātisku piemēru kļuva Viljama
Morisa un Filipa Veba Sarkanā maja (1854. g.).

Kaut kas no minētajiem meklējumiem 19. gad-
simta pēdējā trešdaļa sasniedza arī Latvijas muižu

arhitektūru. Interesants piemērs šķiet fon Klotu

Puikules pils Vidzemē (19. gadsimta 70. gadi?).
Lai arī literatūrāsastopams pieņēmums, ka ēka cel-

ta jau 19. gadsimta vidu,163 muižas inventarizācijas
materiāli apstiprina, ka vel 1859. gadā te bijusi no

koka celtakungu maja.
164

Pils kompozīcijā ar milzī-

go asimetriski novietoto kvadrātisko torni un pa-

augstinātu centrālo daļu jūtama radniecībaagrīna-

jām Latvijas Tjūdoru neogotikas pilīm (piemēram,

Vecauces pilij). Tajā paša laikā apzināti monotonais

logailu ritms, proporciju disharmonija un atklāti rā-

dītais divslīpju jumts liecina, ka celtnes autors ne-

vēlējās kopēt agrās neogotikas romantiskā cietokšņa

tēlu, bet apzināti veidoja savu, daudz racionālāku

versiju. Celtnenecentās izpatikt skatītajam, koķetē-

jot izsmalcinātu formu valodā, bet - tieši pretēji -

lika izbaudīt ķieģeļu skarbo estētiku, pakļāva ar iz-

mantotā materiāla pirmatnējo spēku.
Cita Ziemeļvidzemes celtne - Endzeles

muižas kungu māja (70. att.), ko baroniKrīde-

neri uzcēla ap 1880.gadu, varēja lepoties ar torniun

dažādiem fasādes rotājumiem, pat uz konsolēm no-

vietotāmskulptūrām. Salīdzinājuma ar Puikules pili

šīs ēkas siluets bija veidots ievērojami nepretencio-
zāk. Celtnē gotiskie motīvi bija pakārtoti ķieģeļu fak-

tūras, mūrējuma un lieloplakņu estētikai.

Hannoveres skolas agrīns piemērs Latvijas

muižu arhitektūrā ir Latvijā maz pazīstamā

Šēnheides muižas kungu māja (69. att ).

Šī ēka celtaap 1870. gadu barona Eigena fon En-

gelharta laikā. 165 Šēnheides kungu mājas veidols,

kaut arī tajā izmantoti smailloka formas logi,

nebūt vairs nepretendēja uz līdzību ar viduslaiku

pili. Ar diviem dažādas formas un lieluma rizalī-

tiem, verandu un īpatnējo iebraucamo nojumi ēkas

galā tā drīzāk iemiesoja noteiktus villu arhitektū-

ras principus. Celtnes modernisms tomēr slēpās

ne tik daudz tās neierastajā apjomā, cik uzsvērti

askētiskajā fasāžu traktējumā, kur tikai zelmiņu

siluets un augšstāvā izmantotā smailarkas logu
forma bija saglabājusi asociatīvu saikni ar neogo-

tiku.

67. att.

Puikules pils. Foto, 1995. g.
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69. att. Šenheides muižas kungu maja. Foto, 1927. g.

68. att.

Cirstu muižas kungu māja.

Foto, ap 1900. g.

Ka īpaši skaists, taču šodien līdz iznīcībai no-

vests ķieģeļu neogotikas piemineklis jāmin fon

Štrandmaņu Cirstu muižas kungu māja

(1886. g.) Vidzeme. Šeil izmantotais gotisko for-

mu arsenals pirmajā mirkli šķiet daudz plašāks -

fasādes atrodami kontrforsi, milzīgi grezni

spraišļoti smailloka logi. ornamentālas joslas un

gotiskie trīslapji. taču neviens no šiem elementiem

nav tapis ka uzbāzīgs atgādinājums par ēkas pie-

derību noteiktam neostilam, bet ka loģiska celtnes

sastāvdaļa, kur viens elements izriet no otra un

veidojas pec ķieģeļu mūrējuma organiskam prasī-

bām. Patiesībā šīs celtnes specifisko izteiksmību

vairāk neka minētie gotiskie motīvi noteica tās ap-

jomu skaidras ģeometriskās formas, gludas, ek-

sakti mūrētās sienu plaknes un plašie taisnstūra

logi. Gotiskajiem elementiem ēkā šoreiz bija atvē-

lēta vairāk semantiska funkcija - iezīmēt noteiktu

stilistisko orientāciju, piešķirt zināmu cēlumu,

bez kura historisma laikmeta kungu maja nebija

iedomājama. Ķieģeļu gotikas traktējums šaja celt-

ne ļoti atgādina citu. daudz efektīgāku celtni -

arhitekta 0. P. Hipiusa (1826-1883) grafam

F. fon Bergam celto Sangastes (Sagnitz) pili

Igaunija.

Brīnišķīgs piemērs tam. kā Hannoveres skolas

principi tika realizēti vietējā arhitekta darbībā, ir

Liepājas arhitekta M. P. Berči daiļrade. Ar ši

meistara racionālo, neordināro domāšanu ķieģeļu

arhitektūras jomā sastopamies jau 1868.-1870. ga-

dā celtajā Rokišķu baznīca Lietuvā. Vairāk nekā div-

desmit gadu garumā viņš to apliecināja ari vairākos

Liepājā celtos namos (piemēram. Brauna meiteņu

1. NODAĻA • HISTORISMS LATVIJAS PIĻU ARHITEKTŪRĀ NO 1830. LIDZ 1900. GADAM



NEOGOTIKA

skola, 1875. g., Ugunsdzēsības depo, 1888.g., Gra

bes aptieka, 1899.g.).

Ka ļoti interesants un arhitektam netipisks vēr-

tējams viņa projekts Bātas muižas kungu

mājai (ap 1880. g.) (75. att.), kurš gan netika rea-

lizēts,
166

taču pat zīmējumā spēj pārsteigt ar savai

pārdrošo stilizāciju. Celtnes uzmetumā netrūkst

nedz torņu un tornīšu, nedz stāvu skursteņu un

efektīgu logu aprāmējumu, nedz koka kronšteinu

balstītu platu jumta pārkaru. Visu šo vācu gotikā un

angļu kotedžu arhitektūra patapināto motīvu arse-

nālu arhitekts lietojis it ka ar smaidu, mazliet paro-

dējot šadahistorisma teatrālo raksturu un pārvēršol
celtni par kaut ko līdzīgu pasaku fejas namiņam. Jā-

domā, ka projekta pārspīlētais rotaļīgums arī kļuva

par iemeslu, kādēļ muižas īpašnieks barons

K. fon der Ostens-Sakens atteicās no ta realizācijas.

Par daudz dramatiskāku dekoratīvas un racio-

nālās ķieģeļu arhitektūras koncepciju sadures pun-

ktu Berči daiļradē kļuva viņa darbs pie Priekules

pils projektēšanas 1887. gada. Pils īpašniekam
N. fon Korfamarhitekts piedāvāja divus fasāžu vari-

antus, no kuriem vienu raksturoja greznas neorene-

sanses formas, bet otrs bija veidots modernizētas

neogotikas garā. Simptomātiski, ka tika realizēts

tieši pēdējais, kura atturība, lietišķums un pat zi-

nāms askētisms guvavirsroku pār ārišķīgi dekoratī-

vām tendencēm. Neogotikas motīvi šajā celtne vai-

rāk kalpoja pils kā ēkas tipa iezīmēšanai, nevis tas

rotāšanai. Ne velti, analizējot šo Berči darbu,

ī. Lancmanis izteicies, ka «Priekules muižas

dzīvojama eka ir tik sterila un skarba, ka šķiet

jau maz atbilstoša savam uzdevumam būt par

reprezentācijas celtni, pili». 167 Jāpiebilst, ka

70. att.

Endzeles muižas kungu māja.

Foto, 1903. g.

71. att.

Priekules pils. Foto, 20. gs. sākums

72. att.

M. P. Berči. Priekules pils projekts. Gala fasādes variants, 1887. g. 63



73. att.

Jaunmoku pils. Foto, 1994. g.

74. att.

Vecsalienas pils. Foto, 1984. g.

64
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Priekules pils nav gājusi bojā, kā tas vietām apgal-

vots.168 Vienīgi ir apmestas pēdējā pasaules kara lai-

ka bojātas fasādes, tādejādi laupot celtnei krietnu

daluno sākotnējās izteiksmības.

Protams, ne vienmēruz šādu «pieticības arhi-

tektūru» virzīja tieši estētiskas dabas apsvērumi.

Labs piemērs tam ir M. P. Berči projekts Laukcie-

ma muižas kungu mājai (1894. g.). Starp norādī-

jumiem, kurus, uzsakot darbu, arhitekts saņēma

no muižas īpašnieka barona G. fon Stempeļa, bija

arī noteikums, ka ēkas celtniecībanedrīkst izmak-

sāt vairāk kā 7000 līdz 8000 rubļu. Rezultātā tapa

projekts neapmestu ķieģeļu ēkai, kura vismaz ārē-

ji daudz neatšķīrās no tā celtnes tipa, kādu jau

19. gadsimta 70. gadu sākumā Vācijas arhitekti

piedāvāja strādnieku dzīvojamo rajonu apbūvēša-

nai.

Racionāli traktēta ķieģeļu neogotika varēja kal-

pot arī kā līdzeklis ļoti iespaidīgu, monumentālupi-

ļu būvei. Te minams M. P. Berči nerealizētais pro-

jekts A. fon Lilienfelda Sakas-Upesmuižas

pils celtniecībai. Pēc vairākiem mēģinājumiem iz-

mainīt vecās celtnes veidolu ar rotaļīgi virspusējām

dažādu neostilu piedevāmarhitekts piedāvāja dros-

mīgu risinājumu, kurā dominēja specifiskās ķieģeļu

arhitektūras diktēta formu valoda. Ari vienā ēkas

galā paredzētais tornis šajā versijā, šķiet, vairāk bi-

ja izvēlēts kā apstiprinājums tam, ka redzamā ēka

patiešām ir pils, nevis kāda pavisam prozaiska rak-

stura celtne.

Ar kaut ko līdzīgu minētajam Berči opusam, ta-

ču vēl monumentālākaveidāsastopamies netālu no

75. att.

M. P. Berči. Bātas muižas

kungu mājas projekts, 1880. g.

76. att.

M. P. Berči. Sakas-Upesmuižas pils
projekta variants, 1894. g.

Daugavpils. Runa ir par grāfu Pšezdecku celto

Veclašu pili (66. att.), kas tapusi 19. gadsimta

90. gados. Šī ēka, kas tika sapostīta jau pirmā pa-

saules kara laika un vēlāk nojaukta būvmateriāliem,

bija viena no vērienīgākajām ķieģeļu neogotikas pi-

līm Baltija. Lai ari H. Pirangs, kura rīcībā, iespē-

jams, bija tikai viņa publicētais pils attēls,169 šo celt-

ni minējis kā piemēru, kur pseidogotika jau atdevu-

si vietu brīvākiem renesanses motīviem, tā patiesībā 65



apliecina visas ķieģeļu neogotikai piemītošas iezī-

mes. Ar daudzo torņu, tornīšu, erkeru un citu deta-

ļu palīdzību celtnes autors it kā tiecas panākt mak-

simāli glezniecisku pils tēlu, taču plakņu atturība,

lielo laukumu un masu skaidrās attiecības, terašu

un pils pamatnes nogāžu ģeometrizētās attiecības -

tas viss jau nepārprotami pauda 19. gadsimta noga-

les racionālas domāšanas un mērķtiecības saskaņu.

Šo sajūtu kā miniatūrs zudušas pils atspulgs vēl šo-

dien saglabājusi vienīga joprojām eksistējoša pils

ansambļa sastāvdaļa - parka sarga namiņš.

Nav izslēgts, ka Veclašu pils celtniecībā roku

pielicis toreizējais Daugavpils arhitekts Vilhelms

Neimanis, kura spožo stilizatora talantu ķieģeļu ar-

hitektūrā apliecina tādas tolaik Latgale viņa celtas

ēkas kā Kalupes katoļu baznīca (1878.-1880.g.) vai

luterāņubaznīca Daugavpili (1889.-1893. g.).

Viena no Latvijā pazīstamākajam ķieģeļu celt-

nēm, kura asociācijas ar ši virziena gotiskajiem

pirmsākumiem jau krietni mazinātas, ir

Jaunmoku pils (73. att.), kas tika uzcelta pec

Rīgas pilsētas galvas G. Armitsteda pasūtījuma ap

1901. gadu. Šaja arhitekta V. L. N. Bokslafa pro-

jektētajā celtnē tiešus gotiskos motīvus ir aizstāju-

ši specifiski ķieģeļu būvniecības paņēmieni. Nav

šaubu, ka ierosmi savam darbam arhitekts guvis

Eiropas pilsētās notiekošajos arhitektūras proce-

sos, taču konkrētu prototipu grūti nosaukt. Gribas

iebilst pret pieņēmumu, ka arhitekts būtu izman-

tojis 1900. gadā Leipcigā iznākušo M. Meijera grā-

matu «Moderne gotische Backsteinbauten»,'170 jo

no V. L. N. Bokslafa paša sastādītā darbu saraksta

izriet, ka Jaunmoku pils projektu viņš izstrādājis

jau 1898. gadā.
171 ■

ĶIEĢEĻU STILS

UNATKĀPŠANĀS
NO GOTIKAS PARAUGIEM

Savu lietišķo īpašību deļ ķieģeļu arhitektūra

19. gadsimta 2. pusē kļuva par vienu no iecienītā-

kajam pilsoniskās jeb civilās arhitektūras nozarēm.

Arī Latvijā radās pietiekami daudz G. Zempera un

A. Krasovska sekotāju, kuri izmēģināja šī materiāla

iespējas visdažādākajās celtniecības sfērās. Neap-
mesti ķieģeļi kļuva par valsts finansēto būvju -

slimnīcu, pārvaldes iestāžu, skolu, kazarmu v. tml.

vizītkarti, tādēļ šī uz vienkāršību un praktiskumu
orientētā celtniecības daļa bieži tikadēvēta par kro-

ņa arhitektūru.

Sarkanie ķieģeļi kļuva populāri arī industriālā

un inženiertehniskāarhitektūrā- no tiem tika cel-

tas fabrikas, rūpnīcas, ūdenstorņi, elevatori, nolik-

tavas, dzelzceļa depo v. tml. būves. Riga par intere-

santi risinātu celtņu ansambli kļuva, piemēram,
t. s. Sarkano spīķeru komplekss Daugavmalā. No-

liktavu ēkas šeit projektējuši tādi ievērojami Rīgas
arhitekti ka R. A. Pflugs, K. Felsko, R. G. Šmelings,
F. V. Hess un J. F. Baumanis.

Tuvojoties 19. gadsimta beigām, ķieģeļu arhi-

tektūra ieņēma aizvien nozīmīgāku vietu arī Latvi-

jas muižuarhitektūrā - to izmantoja gankalpu mā-

ju un ūdensdzirnavu, gan laidaru un dažādu ražot-

ņu būvē. Arī kungu māju celtniecībā aizvien biežāk

pievērsās šim lētajam un ārēji izteiksmīgajam mate-

riālam. No neapmestiem ķieģeļiem tika būvētas

ne tikai jaunas ēkas; ar tiem mēdza apmūrēt ari

vecākas celtnes (piemēram, 18. gadsimta celtās

Katvaru un Paltmales muižas kungu

māju), tādejādi piešķirot celtnēm šodienīgākus

vaibstus.

No neapmestiem ķieģeļiem, kā jau pārliecinājā-

mies, Latvijas muižas tika uzcelts ievērojams skaits

neogotisku piļu; vairākās ķieģeļu celtnēs sastopam

tā dēvētā pusloka stila vai neorenesanses pazīmes.

Tādēļ jēdziens «ķieģeļu stils», kuru kā universālu

un pašsaprotamu bieži lieto, apzīmējot ķieģeļu celt-

nes kopumā, patiesībā ir stilistiski nekonkrēts un

nosacīts jēdziens. Acīmredzot šo apzīmējumu ir jē-

ga lietot, runājot par to visai plašo un daudzveidīgo

celtņu grupu, kurā mazāk atrodam konkrētus vēs-

turisko stilu motīvus, bet vairāk tikai pašam mate-

riālam un tā būvpaņēmieniem raksturīgus elemen-

tus un formas. Par šādiemelementiem kļuva dažā-

das dzegas, arkādes un frizēs, kuras veidoja no

ķieģeļiem, tos reljefi izvirzot vai iedziļinot attiecībā

pret sienas plakni vai ari liekot diagonāli - ar šķaut-

ni pret fasādes plakni. Šis virziens izkopa arī
66
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dažādu ornamentalu motīvu veidošanu no ķieģeļu

salikumiem, logu un durvju ierāmēšanu ar citas

krāsas ķieģeļiem, dažādu krāsu ķieģeļu salikumus

sienas plaknē. Interesantus efektus varēja panākt

pal pilnīgi gludā plakne, variējot dažādus ķieģeļu

sējuma veidus.

Līdzīgi kā tas bija ar paraugalbumiem, kuros va-

rēja aizgūt idejas celtnes vai interjera veidošanai kā-

da neostila formās, plašu popularitāti ieguva arī da-

žādi ķieģeļu stilaparaugalbumi. Ta, piemēram, Parī-

zē iznākošajā izdevumā «Revue generale de

1architecture* jau 19. gadsimta 50. gados atrodam

gan pamācības sienurotāšanai ar dažādos veidos ap-

vienotiem glazētu un krāsainu ķieģeļu salikumiem,

ganarī visdažādākās formas dzegu, arkatūru un or-

namentalujoslu veidošanas paraugus, kuros izman-

toti reljefi ķieģeļu salikumi. Daudzās zemēs, ieskaitot

Krieviju, tika izdotas rokasgrāmatas, pēc kurāmvarē-

ja apgūt vissarežģītākos ķieģeļu mūrējuma veidus.

Interesantuarhitekta evolūciju ķieģeļu stila vir-

zienā, atsakoties no konkrētu neostilu elementiem

un aprobežojoties tikai ar ķieģeļu būvniecībai speci-

fiskiem izteiksmes līdzekļiem, varam vērot

M. P. Berči projektētajā Šēnbergas (Skaistkal-

nes) muižas kungu mājā (83. att.) (projekts
1893.-1894. g.). Šī celtne historisma kungu māju
vidū izceļas ar savu neparasti atturīgo un pieticīgo

veidolu, tādēļ nav jābrīnās, ka I. Lancmanis to no-

dēvējis par īstu «askētisma konsekvenci». 172 Viņš

raksta: «Draudzes skola vai pagasta nams -
tās ir

pirmās asociācijas, kas rodas, šo būvi aplūkojot.

Prakticiska un lakoniskā divslīpju jumta forma dod

īpaši antiromantisku efektu. Jāatzīst, ka šāda viena

celtne nespēj dot lielu māksliniecisku baudu, pat

vairāk, grūti atturēties, nenosaucot to par neomulī-

gu un neglītu. Taču te slēpjas Berči īpatnība un

Berči nopelns jeb, precīzāk, varonība. Uzdrīkstēša-

nās darboties pretī laikabiedruun visas valdošās es-

tētiskās domas tieksmei uz glīto, piemīlīgo, roman-

tizēto, normatīvo, tā vietā likt lakonisko, nopietno,

disonējošo.»173

Šēnbergas muižas kungu mājas salīdzinājums ar

draudzes skolu ir ļoti precīzs, jo ēka patiesi maz at-

šķīrās no tiem tipveida draudzes skolu projektiem,

kuri, sākot ar 19. gadsimta 70. gadiem, tika realizē-

ti visdažādākajos Latvijas nostūros (piemēram,

1876. g. celtālecavas pagasta skola vai 1881. g. cel-

tā skola Rosa Reņģes pagastā). Protams, asociācija

ar tik necilu celtni pasūtītājam nevarēja glaimot, ta-

ču acīmredzot netrūka arī tādu muižnieku, kuri

principiāli atbalstīja šādas arhitektūras pamatā likto

lētuma, izdevīguma un racionālisma ideju. Jāatceras

arī, ka Šēnbergas muiža tolaik nekalpoja par tās

īpašnieka Nikolausa fon Korfa pastāvīgo dzīvesvietu

un tai bija tīri saimniecisks raksturs.

Arējā veidolātikpat vienkārša, taču daudz pieti-

cīgāka izmēros bija cita ķieģeļu celtne Zemgalē -

baronu Mēdemu Rumbas muižas kungu

māja. Savukārt par vienu no arhitektoniski intere-

santākajām neapmestu ķieģeļu celtnēm uzskatama

grāfu Šeremetjevu Jaunpiebalgas muižas

kungu māja Vidzeme. Tās dinamisko siluetu

noteica daudzveidīgu apjomu grupējums un dažādu

izmēru un formu jumtiņu kaskāde, kuru platas

parkares balstīja dekoratīvi koka kronšteini. Abas

celtnes ir gājušasbojā.

77. att.

Gulbēres muižas kungu māja.

Foto, 1927. g.
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78. att.

Aizvīķu muižas kungu māja.

Foto, 20. gs. sākums

79. att.

Jaunkalnamuižas kungu māja.
Foto, pirms 1905. g.

80. att.

H. Elpers. Cesvaines muižas mežkunga
mājas skice, 1889. g.

Starp vērienīgi risinātām ķieģeļu stila celtnēm

Kurzemē jāmin baronu Kortu Aizvīķu
muižas kungu māja. kas pretstatā iepriekš ap-

lūkotajām izceļas ar visai izteiksmīgu apjomu kārto-

jumu. Toties tās fasādes bija veidotaspatpārsteidzo-

ši askētiskas - pilnīgi gludās ķieģeļu plaknes šeit

pārtrauca vienīgi stingri ritmizētas, sienās asi ie-

grieztas logu ailas. Aizvīķu muižas kungu mājas se-

mantiskosaistību ar muižniekamītni būtībāaplieci-

nāja vienīgi tās rizalīta zelmiņa timpanonā ievieto-

tais cilnis ar fon Korfu dzimtas ģerboni. Savukārt

citā Kurzemes celtne - fon Šrēdersu Diždāmes

muižas kungu mājā plakņu askētismu vēl izcē-

lapaša ēkas apjoma primitīvisms. Bez mazākās izdo-

mas uzslieto ēkas taisnstūra formas būvapjomu ro-

tāja vienīgi to vienmērīgi sadalošas lizēnas.

No Vidzemes muižu ķieģeļu celtnēm, kuras pil-

nībā zaudējušas saikni ar gotisko pirmavotu, atzī-

mējama 19. gadsimta pēdējā ceturksnī baronam

Gastonam fon Volfam celta Jaunkalnamuižas

kungu māja un laika no 1881. līdz 1883. gadam

tapusi Meijera muižas kungu māja.174

Kā liecinajau aplūkotie piemēri, vairākums ķie-

ģeļu stilā būvēto kungu māju neizcēlās nedz ar

grandioziem izmēriem, nedz krāšņu arhitektūru.

Pārsvarā tās bija visai pieticīgas ēciņas, kuras, iz-

mantojot neordinārāku plānojumu vai mazliet sa-

režģītākus murniekmākslas paņēmienus, tikai ne-

daudz pacēlās pāri saimnieciska rakstura arhitektū-

ras līmenim. Lielākajai daļai šādu celtņu projektu

autori nav zināmi. Jādomā, ka vairākumā gadījumu

tie bijuši vietējie būvmeistari, kas darbojušies kādas

nelielas teritorijas ietvaros.

Viens no nedaudzajiem šāda rakstura ēku pro-

jektiem, kas nonācis līdz mūsu dienām, ir būv-

tehniķa H. Elpera izgatavotā skice Cesvaines

muižas mežkunga mājai (1889 g )
75 H. El-

pers ir zināms kā vairāku saimniecības ēku projek-

tētājs Vidzemes muižas, taču hipotētiski jāpieļauj

iespēja, ka viņš ir projektējis arī kungu mājas. Jau

pieminētajai mežkunga mājai Cesvainē autors bija

paredzējis piešķirt izteiksmību, izmantojot vairākus

ķieģeļu stila elementus- specifisku logu apmūrēju-

inii. dzegulu joslas, ornamentālu frīzi, ka ari pievie-

nojot ēkai koka balkonu un verandu. Respektablāka

iespaida radīšanai bija paredzēts celtnei piebūvēt

arī nelieluastoņstūra formas tornīti.

Aplūkotajai H. Elpera skicei ļoti līdzīgu risinā-

jumu demonstrē arī 1890. gadā A. fon Mengdenam

celtāVīķu muižas kungu māja, kuras fasādē

atrodam analogus dekoratīvos paņēmienus. Ēkas

sarkano sienu fona labi izcēlās no dzelteniem81. att. Vīķu muižas kungu maja. Foto, 1985. g.
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NEOGOTIKA

ķieģeļiem mūrētas dzegas, durvju un logu apmales.

Celtne bija iztikusi bez torņa.Arī tās jumts bija vei-

dots lēzenāks, tuvinotēkas noskaņu piepilsētas sav-

rupnamu un villu paraugiem.

Līdzīgi kā Vīķu muižā, ar dzelteniemķieģeļiem

izmūrētas joslas un logu apmales rotāja 1905. gadā

nopostīto Kartūžu muižas kungu māju. Šis

fon Fītinghofu-Šēlu dzimtai piederējušais mājoklis

līdz mūsu dienāmnav saglabājies.

Ar H. Elpera vārdu hipotētiski saistāmo celtņu

grupā gribas ietilpināt arī fon Šulcu-Ašerādenu dzim-

tai celto Gulbēres muižas kungu māju -

skaistu ķieģeļu stila paraugu (77. att.). Šīs ap

1900. gadu būvētās mājas piezemēto apjomu rotāja
divi tās galos simetriski izbūvēti zelmiņi. 176

Ķieģeļu stila popularitāti kādā noteiktā Latvijas

apvidū lielāmērā noteica paša būvmateriāla pieeja-

mība. Tā, piemēram, daudz interesantu ķieģeļu ēku

atrodam Gaiziņa apkārtnes muižās Vidzemē, kur bi-

ja ļoti kvalitatīva māla ieguves vietas. leskatam minē-

sim tādas celtnes kā Devenas, Viesienas un

Lubejas muižas kungu māja. Visas minētās

ēkas vairāk vai mazāk apvienoja to neregulārais plā-

nojums. Neraugoties uz citādiārkārtīgi vienkāršo ap-

dari unpat šķindeļu jumtiem, plānojums tuvināja šīs

celtnesvilluarhitektūras noskaņai, \ienlaikusnezau-

dējot saikni ar vietējām celtniecībastradīcijām. Atse-

višķas ēkas kā celtniecības materiāls \ismaz cokola

daļā bija izmantots Vidzemes lauku būvēm raksturī-

gais neapmestu laukakmeņu mūrējums.
Interesantākā no minētajam celtnēm šķiet

fon Brimmeru Devenas muižas kungu

82. att.

Trekņu muižas kungu māja.
Foto, 20. gs. sākums

83. att.

Šēnbergas muižas kungu māja.
Foto, 1990. g.

84. att.

Devenas muižas kungu māja.
Foto, pirms 1905. g.

85. att. Virķēnu muižas kungu māja. Foto, 20. gs. sākums 69
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86. att.

Doles pils. Foto, 20.
gs. sākums

fasādi rotāja no dažādu krasu ķieģeļiem veidota or-

namentāla mūrējuma joslas.

Tikai retumis ķieģeļu stils tika izmantots celt-

nēs, kuru kopējā arhitektoniskā iecere pretendēja

uz īstas pils statusu. Šādas pretenzijas nedaudz

jaušamas, piemēram, fon Lēvisu of Menāru dzim-

tai 1898. gadā celtajā Doles pilī. Lai arī minēta

eka var lepoties ar varenu torni un tās fasādēs pa-

vīd pat daži romānikas stila motīvi, būvējuma ne-

līdzsvaroto un neviendabīgo rezultātu grūti novēr-

tēt kā izcilu. 19. gadsimta 90. gados acīmredzot

celta ari barona Kaila fon Engelharta Virķēnu

muižas kungu māja (85. att.). kas atšķirība

no Doles pils gan nepretendēja uz konkrētām sti-

listiskām asociācijām.

19. gadsimta beigās un 20. gadsimta sākumā

Latvijas muižās tika uzcelts daudz kungu māju. ku-

ras vienlīdz izmantoti ka ķieģeļu, tā ari koka celt-

niecības paņēmieni. Šādas ēkas lielākoties bija īsti

bezstila darinājumi, kuru līmenis parasti bija visno-

taļ primitīvs. Kā tādas vērtējamas, piemēram.

Mālu muižas kungu māja Vidzemē vai

Bērzgales muižas kungu māja Latgalē. To-

mēr, pateicoties fasāžu koka daļai, šīs celtnes zau-

dēja to bezpersoniskumu, kas piemita daudzām ci-

tam kroņa arhitektūras paraugiem sekojušām

celtnēm. ■

māja, kas celta 1884. gadā.177 Šīs celtnes pamat-

stavu papildināja neliels fahverka tehnikā būvēts

atikas stāvs un pēc labākajiem villuparaugiem izbū-

vēts koka belveders. Celtne tika nodedzināta

1905. gada un vēlāk atjaunota, taču mušu dienās

atkal ir kļuvusi par graustu.

Mēģinājumi piesaistīt kādu no minētajām kun-

gu mājām konkrēta neostila grupai ir bezcerīgi, jo

tajās tikpat ka neatrodam nekādas vēsturiskā stila

pazīmes. Tādēļ var tikai pabrīnīties, no kādiem

apsvērumiem vadoties, piemēram, 0. E. Šmits,

1903. gadā rakstot par Gulbēres muižas kungu mā-

ju, to raksturojis kā celtu «pusgotiskā villu stilā».
178

Taču, kā jau redzējām, ķieģeļu stils patiešam izau-

ga uz ķieģeļu neogotikas bāzes, savā ģenētiskajā

kodā gandrīz vienmēr saglabājot attālu saikni ar šī

stila pazīmēm.

To, cik ķieģeļu arhitektūras formas šajā laikā

bija nonivelētas un visos Latvijas novados vienlīdz

pakļautas tā dēvētās kroņa arhitektūras ietekmei,

labi pierāda Latgalē atrodamās šī tipa celtnes -

Adamovas muižas Sarkanā māja un

Šķilbēnu muižas kungu māja. No intere-

santākajiem šī virzienaparaugiemir vērts pieminēt

bojā gājušo Treknu muižas kungu māju

(82. att.) Lejaskurzemē, kuras divstāvu korpusu at-

dzīvināja balkonu un verandu izbūves, bet celtnes70



Ap 19. gadsimta vidu Latvijas arhitektūrā līdzas

neogotikai un neorenesanseisavu vietu ieņēma tāda

savdabīga historisma parādība kā pusloka stils

(Rundbogenstil). Ši stila izpausmes var konstatēt

arī vairākās Latvijas pilis un kungu mājas.

Vācu kultūras zemēs pusloka stils ka virziens

izveidojās jau 19. gadsimta 20. gados. Par ta pamat-

licēju tiek uzskatīts arhitekts Heinrihs Hibšs, kas

savu karjeru sāka ar krāšņu neogotikas celtņu pro-

jektēšanu, bet drīz vien pievērsās antīkās arhitektū-

ras un protorenesanses studijām. Klasiskajā manto-

juma arhitekts atklāja vairākus racionālus, kon-

struktīvus risinājumus, kurus ka formu veidojošus

elementus pretstatīja ordera arhitektūras, viņaprāt,

dekoratīvi konstruktīvajam raksturam.

1828. gadā publicētajā raksta ar nosaukumu

«Kādā stilā mums jābūvē?» H. Hībšs sava laika ar-

hitektūru nodevēja par «melu arhitektūru» un asi

kritizēja ordera arhitektūras kanonisko rakstu-

ru.
179 Jau praktiskākas izpausmes Hibša teorijas

ieguva Fridriha fon Gertnera darbībā. Sākot ar

1817. gadu, šis arhitekts darbojās Minhene, kur,

atrazdamies reliģiozā Bavārijas karaļa Ludviga I

un t. s. nacariešu kustības iespaidā, mēģināja ap-

vienot bizantiskos, romānikas un protorenesanses

motīvus, uzsverot šīs arhitektūras nozīmi kristiā-

nisko tradīciju turpināšanā. Kā jaunizveidotā stila

pirmās praktiskas izpausmes var minēt F. fon

Gertnera projektēto Sv. Ludviga baznīcu Minhene

(1829.-1840. g.) un ši paša autora celto Minhenes

pilsētas bibliotēkas ēku (1832. g.). levērojamākie

PUSLOKASTILS - ALTERNATĪVA VAI KOMPROMISS?

vācu arhitekti, kas savā darbībā popularizējuši

pusloka stila principus, ir Jozefs Tīrmers, Gus-

tavs Hernigs un Georgs Ādolfs Demlers.

Par virziena galvenajām formālajām pazīmēm

kļuva fasādes simetrija, vienmērīgs logailu ritms,

maksimāla atturība dekora lietojuma un, protams,

specifiskā aiļu forma ar pusaploces noslēgumu.

Pusloka arkas, lielas un mazas, kuru motīvu šķieta-

mibezgalīgi varēja atkārtot ari pusaploces arkatūras

87. att.

O. Dīce. Blankenfeldes muižas

kungu mājas pārbūves skices variants,

19. gs. 60. gadi

88. att.

M. P. Berči. Diplomprojektavariants

pusloka stilā, 1863. g.
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89. att.

Bīriņu pils pagalma fasāde.

Foto, 1994. g.

90. att.

Bīriņu pils parka fasāde.

Gravīras fragments, 1862. g.

un vienīgi ka alternatīva laicīgās, pasaulīgās arhi-

tektūras meklējumiem un bija nesaraujami saistīts

ar baznīcu celtniecību. Pusloka stila iespējas laicī-

gās arhitektūras laukā labi apliecināja taclas celtnes

ka G. Ā. Demlera projektētais Šverīnes Rātsnams

(1835. g.) un Arsenāla eka Šverīnē (1840.-

-1844. g.). Ši stila formas izmantotas ari pazīstama-

jā Berlīnes Sarkanajā rātsnamā (arhitekts H. F. Ve-

zemanis).

Samēra agri pusloka stila formas tika ievērotas

un ieviestas ari Krievijas impērijas fasāžu paraugal-

bumos, no kuriem savukārt tās ienāca Latvijas kro-

ņa arhitektūrā. Ar pusloka stila formām sastopa-

mies jau kādā ar 1843. gadu datētā krājumā, kura

doti priekšlikumi pasta staciju fasāžu projektēša-

nai. 180

Rīgas arhitektūrā pusloka stila formas 19. gad-

simta vidu izmantoja arhitekts J. D. Felsko, projek-

tējot Mārtiņa baznīcu Pārdaugavā (1851. g.). Šis

pats arhitekts tās lietoja, ceļot Pilsētas ģimnāzijas

eku (Raiņa bulvāri 8) 1865.-1867. g. Atsevišķus

pusloka stila precedentus 19. gadsimta vidū varam

konstatēt ari Latvijas muižas. Par tādu nosacīti var

uzskatīt, piemēram, pienotavas un siernīcas ēku

Mežotnē, kas kā viena no muižas ansambļa sastāv-

daļām fiksētajai! 1860. gada.
181

un frīzes, vienmērīgi ritmizētā veidā aizpildīja ēku

fasādes, panākot īpatnēji fascinējošu, reizēm gan-

drīz maģisku iedarbību uz skatītāju. Kaut ganaskē-

tiskajā un paskarbajā pusloka stilā atrodami arī mē-

ģinājumi sakausēt minētos formālos motīvus celt-

nes funkcijai atbilstošā tēlā, šo virzienu lielā mērā

raksturo iracionālisms un pat zināms misticisms.

Tomēr teiktais nenozīmē, ka šis stils veidojas tikai
72
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Lai ari pusloka stila teorētiskā bāze izauga it kā

uz pavisam atšķirīgiem, neogotikai svešiem princi-

piem, praksē tā izpausmes bieži bija ļoti radniecī-

gas šim neostilam. Minētā iemesla dēļ to bieži trak-

tē pat kā vienu no neogotikas variantiem, kura for-

mālāatšķirība no klasiskiem neogotikas paraugiem

izpaudusies vienīgi pusloka ailas lietojumā pretsta-

tā gotiskajai smaillokaarkai.

Historisma laikmeta arhitekts bez aizspriedu-

miem varēja vienas un tā pašas celtnes projektu pa-

sūtītājam piedāvāt gan pusloka stilā, gan arī smail-

arkas stilā (Spitzbogenstil). Parasti starp abiem

projekta variantiem, neskaitot logailu formu, nekā-

du būtisku atšķirību nebija. Šādu primitīvu mani-

pulēšanu ar formāliem motīviem atrodam pat sava

laika ievērojamāko arhitektu darbos. Tā, piemēram,

līdztekus neogotikas elementiem pusloka stilu sa-

vos piļu projektos izmantoja F. A. Stīlers.

Arī Latvijas piļu arhitektūra sastopamies galve-

nokārt ar šādu pusloka stila izpratni. Sevišķi labi to

atklāj projekti, kuros viena un tā pati ēka interpre-

tēta gan neogotikas, gan pusloka stila formās. Pa-

mācošs piemērs šajā ziņa bija jau pieminētais

M. P. Berči diplomprojekts arhitekta grāda iegūša-

nai (1863. g.). Vienā no projekta lapām varam pār-

liecināties, cik minimālas izmaiņas bija jāievieš

neogotiskas pils fasādes noformējumā, lai tā no

deklaratīvas Tjūdoru gotikas celtnes pārtaptu stilis-

tiski nevainojamā pusloka stila paraugā. Arhitektam

atlika tikai atteikties no dzeguļotā parapeta un mai-

nīt logailu formu, lai mūsu priekšā būtu jau gluži

cits arhitektūras tels (88. att.).

Ar vingrinājumiem pusloka stila garā iespējams

sastapties arī 0. Dices daiļradē - viņa projektā

Blankenfeldes muižas kungu mājas pār-

būvei (19. gadsimta 60. gadi). Bez diviem dažādiem

ju. Arhitektam nesagādāja ne mazākās grūtības vie-

nu un to pašu uzdevumu risināt gan neogotikas,

gan pusloka stila formās.

Oto Dīci, kas kopa ar J. D. Felsko 19. gadsimta

50. gados piedalijās Rīgas vaļņu nojaukšanas pro-

jektēšanā, varam uzskatīt par vienu no pusloka sti-

la pionieriem Latvijas arhitektūrā. Šī virziena motī-

vus arhitekts izmantojis minētāprojekta ietvaros iz-

strādātajā Daugavmalas Tirdzniecības pasāžas

projektā Rīgā (1856. g., kopa ar J. D. Felsko). Iz-

stieptā, vairākus simtus metru garā fasāde, ko pār-

trauca tikai ar torņiem akcentēti vārti, bija ideāla

vieta jaunā virziena iespēju pārbaudei. lecerētā pa-

sāžas izbūve tomēr netikarealizēta.

Pusloka stila formas 0. Dīce konsekventi lietojis

ari Kuldīgas Rātsnama celtniecība (1868. g.).

neogotiskiem fasādes variantiemarhitekts te bija iz-

strādājis arī trešo - ieturētu pusloka stila formās

(87. att.).182 Atšķirībā no abiem iepriekšējiem va-

riantiem šis risinājums piedāvāja būtiski izmainīt

arī pašu celtnes apjomu, proti, izbūvēt visā garumā

ēkas otro stāvu, tā pārvēršot piezemēto un nesamē-

rīgi garo celtni stabilā, proporcionālā būvblokā. Iz-

mantojot otrā stāva līmenī pusaploces logus un no-

vietojot virs ēkas centrālās daļas vienkāršu kāpņvei-

da atiku, celtne varēja iegūt noteiktā sistēmā

organizētas arhitektūras vaibstus un lietišķas pus-

loka stila formas.

Atšķirīgi risinātie vienas un tās pašas fasādes

uzmetumi lieliski atsedza historisma laika arhitek-

ta pieeju stila problēmai, kuras būtība jau šaja lai-

kā lielākoties tika reducēta uz brīvas izvēles iespē-

91. att.

Puikules pils parka fasāde.

Foto, 1978. g.

92. att. Ķipēnu muižas kungu māja. Foto, 1930. g.
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93. att.

Anspaku muižas medību pils fasādes

fragments. Foto, 1986. g.

94. att.

Rušonas muižas kungu māja.
Foto, ap 1900. g.

Savdabīgi ši virziena motīvi atbalsojušies ari arhitek-

ta projektētajā tiltā par Ventu Kuldīgā (1874. g.).

Par visiespaidīgāko pusloka stila pieteikumu

Latvijas pilu arhitektūrā neapšaubāmi uzskatāma

Bīriņu pils Vidzemē (89. un 90. att.). kura pēc Rī-

gas arhitekta Fridriha Vilhelma Hesa (1822-1877)

projekta tika uzcelta laikā no 1857. līdz 1860. ga-

dam. Bīriņu muižas īpašnieks Augusts fon Pistol-

korss, apprecot Pēterburgas baņķiera L. fon Štiglica
audžumeitu, ieguva milzīgu kapitālu, ko nolēma ie-

guldīt jaunas, modernas pils būvē. Pasūtītajā izvēle,

par projekta autoru izraugoties tieši F. V. Hesu.

acīmredzot nebija nejauša. Hess kā profesora H. Bö-

ses skolnieks bija beidzis Pēterburgas mākslas aka-

dēmiju un profesionāla reputāciju ieguvis, pēc sava

skolotāja projekta uzceļot krāšņo Biržas namu Vec-

rīgā (1852.-1855. g.). Pasūtot pils projektu Hesam,

muižas īpašnieks visticamāk orientējās uz noteik-

tiem priekšstatiem, kurus, iespējams, personificēja

tieši Biržas ēka.

Tiesa, pastāv cita versija, pēc kuras projekta uz-

metumu muižas īpašnieks esot pārvedis no Minhe-

nes, bet Hess to tikai pielāgojis konkrētajai situāci-

jai. 183 Arī šajā versijā ir racionāls grauds, jo Minhe-

ne 19. gadsimta vidū patiešām bija pusloka stila

galvenā citadele Eiropā.

Lai kā tas būtu, Bīriņu pils tomēr maz atbilst

priekšstatiem par pusloka stilu, kuri saistās ar šī

virziena pamatlicēju pazīstamajiem paraugiem. Tā

ievērojami atšķiras pat no tādas hrestomātiskas

pusloka stilā būvētas pašmāju celtnes, kāds bija ti-

kai dažus gadus vēlāk pēc G. Hilbiga projekta cel-

tais Rīgas politehnikums (1866. g.; tagad Latvijas

Universitātes galvenā ēka). Samērā tuvas analoģijas

pils veidolam iespējams atrast Polijā, kur kā īpaši95. att. Bruņas muižas kungu maja. Foto, ap 1927. g.
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radniecīgas atzīmējamas Džečkovas un Rokosovas

pils. Pēdējā celta laika no 1847. līdz 1850. gadam

pēc F. A. Štīlera projekta. Ari pirmo speciālisti

saista ar minētāBerlīnes arhitekta vārdu.

Bīriņu pils siluetā lielu nozīmi saglabājusi la-

bi pazīstamā neogotiskās pils shēma ar paaug-

stinātu centrālo daļu un asimetriski novietotu

torni. Acīmredzot tieši šī iemesla dēļ J. Šiliņš pili

raksturojis kā «pseidogotisku celtni».184 Tuvāk pa-

tiesībai šajā jautājuma ticis J. Zilgalvis, kas atzī-

mējis, ka «pils ārējā arhitektūrā vērojams stilu sa-

jaukums», kurā «kopējo gotisko risinājumu

papildina logu dekoratīvās formas, kas aizgūtas

no renesanses».
185 Ta vien šķiet, ka pils veidolu

būs noteikuši projekta autora kompromisa meklē-

jumi, balansējot starp vietējās muižniecības jau

aprobēto neogotiku un pašam tuvajām, bet Balti-

jai vēl pasvešajām pusloka stila formām. Kopumā

arhitekta izvēle tomēr ir nosliekusies par labu pē-

dējām.

Interesanti, ka celtnes asimetriskums bija vai-

rak šķietams nekā reāls. Ņemot palīgā dažādaspro-

fesionālas viltības, viņš izdarīja visu, lai pat galvenā
fasāde iegūtu iespējami līdzsvarotakas, stabilākas

formas. Piemēram, fasādes austrumu puse, kura

torņa piebūves rezultātā nedaudz saruka platuma,

logu ailas gan tika satuvinātas, taču saglabāja pils

pretējam spārnam analogu skaitu. Šķiet, simetrijas

saglabašanai vairāk neka kaut kam citam bija do-

māts ar smailujumtiņu segtais tornītis pretējā fasā-

des stūrī. Sākotnēji šajā celtnes daļā atradās pils

bazniciņa, uz kuras atrašanās vietu norādīja mazā

torņa galā uzslietais krusts. Pret ezeru vērstajā pils
fasādē savukārt simetrija jau uzvarējusi pilnība.
Šeit atrodam plašāk izmantotu arī Hesa iemīļoto

paņēmienu - sapārotus logus, kurus pagalma fasā-

dē arhitekts bija lietojis tikai centrālajā rizalītā.

Bīriņu pils ir interesanta ne tikai kā izcils pus-

loka stila paraugs un Latvijas muižu arhitektūras

attīstībā kopumā nozīmīga būve. Ar savu līdz tam

Vidzemes muižās nepierasto vērienu un greznību šī

pils izpelnījās visatzinīgākos laikabiedru vērtēju-

mus. Vēl mūsu gadsimta sakumā tika izteikts viedok-

lis, ka Bīriņu pils «pieder pie skaistākajām no jau-

nākā laika pilīm Vidzemē».
186

Mēģinot mērīt pili ar

šodienas mērauklu, gan šķiet, ka celtnes arhitekto-

niskās kvalitātes nav tik augstas, kā to ir pieņemts

uzskatīt. Celtnes nepilnības izriet no stilistiskās ne-

konsekvences, nespējas izšķirties starp diviem pēc

būtības pilnīgi pretējiem arhitektoniskās domāša-

nas veidiem. Tas savukārt sekmējis dažādas dīvainī-

bas dekoratīvo motīvu izvēlē un, iespējams, arī as-

kētiskajam pusloka stilam pavisam neraksturīgu fa-

sāžu dekoratīvo noslogotību. No visa ta gan maz kas

saglabājies, taču tolaik Latvijā nebija otras pils, ku-

ras fasādes tādā mērā būtu klātas ar maskām, ģer-

boņiem, devīzēm un citiem simboliski dekoratīviem

rotājumiem. Pagalma fasādē vel tagad atrodam as-

toņas cilvēka tikumus un netikumus simbolizējošas

maskas. Sākotnēji tās papildināja arī abpus ieejai

novietotas tīģeru galvas un virs ieejas durvīm pie-

stiprinātas militārās trofejas. Ezera pusē pils fasādi

rotāja melna marmora plāksne ar uzrakstu: «RE-

LINQUE INFANTIBUS AMOREM PATRIAE» (At-

stāju pēcnācējiem Tēvzemesmīlestību- latīņu vai.),

divas gotiska četrlapja formaskartušas ar pils celša-

nas gadskaitļiem un milzīgs fon Pistolkorsu dzim-

tas ģerbonis ar ģerboņa turētājiem cilvēka augumā,

Bez rotājumiem nebija atstāta arī pret iebraucama-

jiem vārtiem vērstā pils fasāde. Te, torņa nišā

96. att.

Anspaku muižas medību pils.
N. Ordas zīm., 1875.-1876. g.

75



novietota, pils viesus sagaidīja Miera alegorijas

figūra ar palmas zaru rokā.

Visa šī teatrālā simbolika apliecināja ne tikai

pils īpašnieku plašo rocību, bet arī viņu nebūt ne

zemās ambīcijas. Piemēram, jau pieminētā ģerboņa

autors bija ievērojamais Berlīnes tēlnieks I. Srē-

ders, tīģera galvas bija izgatavotas slavenajā M. Gei-

sa darbnīcā, bet Miera alegorijas figūras autors bija

pats Kristiāns Daniels Rauhs. Kā Rauha darbiBīri-

ņos savulaik minētas ari ērgļa un divu briežu figū-

ras pils parkā. Atliek tikai piebilst, ka briežu figūr-

as bija analogas tam, kuras rotāja vārtus Prūsijas

prinča Kārla Glīnikes pilī, militārās trofejas fasādē

bija aizgūtas no Berlīnes Arsenāla oriģināla, bet pils

ārdurvju rokturis bija precīza kopija rokturim, ar

kuru vēra Berimes pils durvis. 187

Jūsmojot par uzskaitīto skulptūru un fasādes

detaļu spožajiem ciltsrakstiem, gan jāpatur prātā,

ka Bīriņu pils celšanas laikā sākotnēji tikai Prūsijas

galmam paredzētā greznība jau bija diezgan brīvi

pieejama katram maksātspējīgam pasūtītājam. Ar

Geisa firmas cinka lējumu, bet velak -
arī galvano-

plastisku kopiju starpniecību strauji tika nojaukta

robeža starp oriģinālo mākslas darbu un tā imitāci-

ju.

Neraugoties uz Latvijā vērojamo kopumā vien-

aldzīgo attieksmi pret pusloka stila formām un tīri

formālu tā meklējumu izpratni, šī virziena elemen-

tus varam sastapt daudzās šejienes muižu ēkās.

Vidzemē vairākos gadījumos šī stila pazīmes iemie-

sotas tieši neapmestuķieģeļu celtnēs, kur, pateico-

ties atklāti konstruktīvajam pusloka arkas mūrēju-

mam, pat ieguva zināmu racionālu pamatojumu.
Taču arī šeit pusloka arka kā motīvs tikai papildi-

nāja kopumā neogotiskā garā komponētas celtnes

fasādes. Alm virzienu apvienojums, dīvaina simbio-

ze vērojama, piemēram, Puikules muižas

kungu mājā (91. att.), kuras fasāžu ritma un

kompozīcijā dominēja pusloka stila principi, bet

kopējā siluetā un apjoma dominanti saglabāja ne-

ogotikas shēma. To pašu var teikt arī par Ķipēnu
muižas kungu māju (92. att.), kurā neogotis-
kie motīvi, pateicoties apjoma simetriskākam risi-

nājumam, jau vairāk atkāpušies pusloka stila izjū-
tas priekšā.

Pusloka stilu varēja izmantot arī pavisam necila

līmeņa celtnēs, kuras ar ritmizētu pusloka arkas

logailu palīdzību tika izrautas no pilnīgas bezstila

nekonkrētības. Vidzemes muižās raksturīgs pie-

mērs tam bija Vecķeipenes muižas kungu

māja. kuras tradicionālovienstāva apjomu ar galos

nošļaupto divslīpju jumtu papildināja ar seklu rus-

tojumu klātas fasādes un lieli ar pusaploces arku

vainagoti logi.
Daudz pusloka stila paraugu atrodam Latgales

muižās. Piemēram, logi ar pusaploces pārsegumu

konstatējami tādā klasiskā neogotikas celtnē kā

Preiļu pils. Bez šīs raksturīgās formas nav iztiku-

si arī neogotiska Viļakas pils. Ar samērā konsek-

ventu pusloka stila elementu lietojumu saskaramies

arī Heivardu dzimtai savulaik piederējušajā

Anspaku muižas medību pilī (93., 96. att ).

Pret ezera nogāzi vērstajā celtnes fasādē tika piebū-

vēts tai paralēls vienstāva apjoms, kuru otrā stāva lī-

menī varēja izmantotkā terasi. Šo apjomu ietvēra di-

vi simetriski novietotiun dzeguļiem rotāti poligonā-

li torņi. Torņu siluets gan vairāk atbildaneogotikas

standartiem, taču ar smagnējiem rustiem rūpīgi klā-

tās fasādes un logailas, kuru pusaploces noslēgumus

uzsvēra arī arhivoltām līdzīgi pusaploces profilēju-

mi, celtni tuvināja klasiskiem pusloka stila prototi-

piem. 188 Par to, cik dekoratīva un virspusēja arī šo-

reiz bija stila izpratne, liecina fakts, ka gandrīz visu

logu pusaploces noslēgums bija veidots nevis mūrē-

tas arkas veidā,bet tikai imitēts, ar melnukrāsu pa-

pildinot reālā taisnstūra loga formu.

Ka tradicionāla buvtipa pakļaušanu formāliem

pusloka stila motīviem varam novērtēt arī

Rušonas muižas kungu māju (94. att ). Ja

vienkāršajai vienstāva ēkai ar trīs asu mezonīnu

centrā noņemtu grezno koka mežģīņu verandu, tā

precīzi atbilstu paraugiem, kādus Krievijas paraug-

albumosjau 19. gadsimta 40. gados paredzēja lietot

kroņa pasta ēku, dzelzceļa staciju v. tml. sabied-

risku ēku būvniecībā. Par pusloka stila formālo

motīvu izmantošanu varam runāt ari Zaļesjes

muižas kungu mājā.

Dažus interesantus ar aplūkojamo virzienu

saistītus objektus varam konstatēt Augšzemē. Tā,

piemēram, baronu Līvenu dzimtai piederējušās

Bruņas muižas kungu mājas (95. att.) fasā-

des līdztekus no neogotikas patapinātai dentikulu

frīzei un Tjūdoru stila virslogu dzegai, atrodam arī

dubultotus logus ar pusloka pārsedzi. Smagnēju un

neveiklu neogotikas un pusloka stila sintēzi atro-

dam Jaunbornes muižaskungu mājas pie-

būvē.

Nevilšus rodas jautājumi: kur slēpās šī virziena

pievilcība? Ar ko gan šis uz monotonu ritmu un

smagnējām formām orientētais virziens spēja iz-

konkurēt tik valdzinošās un saldi romantiskās neo-

gotikas formas? Atbildēt uz šiem jautājumiem nav

viegli. Pretēji lielajiem Eiropas arhitektūras cen-

triem, kur jaunais stils patiešām radīja savu
76
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īpatnēju estētiku, līdz Latvijai tas nonāca vairs tikai

kā maniere, virspusēji dekoratīvu paņēmienu ko-

pums, ar kura palīdzību arhitektsvarēja ienest tikai

nelielaspārmaiņas mazliet vienveidīgajā neogotikas

kopainā. Acīmredzot ar šo motivāciju pietika, lai

rastos visas aplūkotās celtnes. Diezgan drošivar ap-

galvot, ka Latvijas piļu un kungu māju arhitektūra,

Līdzšinējos pētījumos, aplūkojot 19. gadsimta

vidus un 2. puses Latvijas piļu arhitektūru, ar his-

torisma jēdzienu parasti saistītas neogotiskas celt-

nes, tādejādi radot iespaidu, ka neogotika bija gan-

drīz vienīgā historisma izpausmes forma. Jāpiekrīt,

ka tieši pils - gotiska cietokšņa tēlsvislabāk atbilda

laikmeta literārajiem priekšstatiem un tieksmei uz

romantisko, taču, objektīvi izvērtējot Latvijas muižu

arhitektūras mantojumu, jāatzīst, ka neogotiskā

strāva nebūt nebija vienīgā un pat ne izteikti domi-

nējošā. Vispirms jau neogotikai bija jāpārvar spēcī-

ga tradicionālās ordera celtniecības pretestība. Šajā
sakarā nav lieki atcerēties H. Pīranga rakstīto: «Kad

pie mums 30. gados parādījās pirmās neogotiskās

pilis, vispārēju atzīšanu tās neieguva. Vēl vairākus

desmitus gadu turpināja celt pierastajās klasicisma

formās. Un tikai gadsimta otrā puse pārsvaru iegu-

va neogotikas stils.»189 Tepat H. Pīrangs atzīmējis

arī Latvijas kungu mājām tradicionālo būvtipu ilg-

stošu ekspluatāciju un portika mīlestību, kas šejie-

nes piļu arhitektūrābija aktuāls motīvs vēlvairākus

gadu desmitus pēc ampīra stila norieta.

Tomēr arī atsakoties no viduslaiku formām un

turpinot operēt ar ordera kā universālas mākslinie-

ciskas tektoniskas sistēmas elementiem, bija iespē-

jams radīt no klasicisma un ampīra arhitektūras ļo-

ti atšķirīgu tēlainības sistēmu, iekļauties sava laika

meklējumu loka. Par šādi ievirzītas arhitektūras pa-

raugiem kļuva antīkā un renesanses arhitektūra.

Nevēlēšanas vai neprasme ieraudzīt to jauno,

kas šajā laikā norisinājās ārpus neogotikas ietva-

riem, diemžēljāuzskata par bēdīgu Latvijas arhitek-

tūras vēstures tradīciju. Piemēram, H. Pīrangs, kas

savā pētījumā plaši aprakstījis klasicisma ieilguma
tēmu un konservatīvismu kā Latvijas muižu celtnie-

cības raksturīgu iezīmi, patiesībā tāarī nav pamanī-

jis, ar ko tad īsti 19. gadsimta vidū un 2. pusē cel-

tās pilis atšķīrās no 18. un 19. gadsimta mijas kla-

sicisma. Ari jēdzienu «neorenesanse» viņš lietojis,

līdzīgi ka Latvijas buvmāksla kopumā, pusloka stils

ta arī nekļuva par konceptuālas dabas parādību, ku-

ra kaut daļēji iemiesotu un nestu šī virzienapamat-

licēju paustos teorētiskos principus. Tas bija un pa-

lika tikai neogotikai paralēli un kopā ar to eksistē-

jošs, samēra virspusēji lietots formālu pazīmju

kopums. ■

NEORENESANSE UN BERLĪNES SKOLAS VĒLĪNAIS KLASICISMS

NEORENESANSES UN VĒLĪNĀ KLASICISMA AVOTI UN PIRMĀS IZPAUSMES LATVIJĀ

tikai runājotpar 19. gadsimta pēdējas desmitgades

vācu un franču renesanses paraugu gara celtajam

pilīm, kuras patiesībā noslēdza ši virziena attīstību.

Zināmā mērā šai tradīcijai sekojuši arī jaunlai-

ku pētnieki. J. Zilgalvja publikācijās, kurās vispār

reti aizskartas ārpus neogotikas ietvariem esošās

historisma parādības, parasti figurē formulējums

«ordera eklektisms». Piekrītot tam, ka provinciālās,

vienkāršotās un eklektiskās muižu celtnes reti kad

ļauj runāt par neostila tīrradņiem, tomēr jāatzīst,

ka ikvienā celtnē arī šajā grupair dominējošas pazī-

mes, kāds prototips vai prototipu grupa, kura dod

iespēju konkretizēt parādības idejisko saturu un

formālos izteiksmes līdzekļus.

Otra iesakņojusies tendence, kas tieši izriet no

pirmās, ir pētnieku visai kritiska attieksme pret

neorenesansi un tai tuvām parādībām. Piemēram,

H. Pīrangs to apliecinājis netieši, veltot ļoti maz uz-

manības šāda rakstura celtnēm. Savukārt igauņu

arhitektūras pētnieks Ants Heins, kas gan ir atzinis 77



97. art.

L. fon Klence. Projekts Leihtenbergas

hercoga pilij Minhenē, 1816. g.

neorenesanses plašo lietojumu muižu arhitektūrā,

tomēr uzskata, ka tajā daudz retāk neka neogotika

«sastopamies ar patiesi vērtīgiem mākslas dar-

biem».'90 Šo parādību pētnieks skaidro ar to. ka

neorenesanse biežāk neka neogotika nonāca spēcī-

ga tradicionālobuvformu, proporciju un ierastu pa-

ņēmienu gūstā.
Tā vien šķiet, ka šādas attieksmes pamatā vis-

vairāk ir jēdzieniskas neskaidrības, kas pieļauj ļoti

viennozīmīgu jēdzienu tulkojumu. Runājot par Rī-

gas arhitektūru, ar neorenesanses jēdzienu parasti

saprot tikai visai tiešas palaco tipa celtņu stilizāci-

jas (tādas kā Biržas ēka, Vidzemes bruņniecības

nams vai Pfāba nams). Visas pārejas tipiski eklek-

tiskās, uz renesanses paraugubāzes radītas celtnes

it kā jēdzieniski atrautas no neorenesanses grupas

un zaudējušas savu vēsturisko saikni ar šo virzienu.

Vēl lielākā mēra tas attiecas uz neorenesanses ie-

tekmētām tā dēvētās Berlīnes skolas vēlīnā klasi-

cisma celtnēm, kuras pilnīgi bezpersoniski tiek dē-

vētas vai nu par eklektiskām, vai gluži vienkārši par

klasicismastila celtnēm (piemēram, Rīgas Nacionā-

las operas eka), pat necenšoties skaidrot šis parādī-

bas laikmetīgo būtību.

Arhitektūras pētnieki, analizējot šīs parādības,

parasti pārāk absolutizējuši tradicionalisma un

konservatīvisma aspektus, gandrīz visus meklēju-

mus, kas norisinājās ārpus neogotikas ietvariem,

pasludinot par provinciālas atpalicības un aprobe-

žotības izpausmēm. Patiesība ari tajā piļu arhitek-

tūras grupā, kura nesekoja tolaik tik vilinošo gotis-
ko cietokšņu paraugiem, atrodam daudz jaunu, jau

historisma stilam raksturīgu iezīmju un meklēju-

mu. Tāpat šī arhitektūras daļa nebūtnav uzskatāma

par atpalikušu, konservatīvu, un tajā, tieši tāpat kā

neogotikā, bija savi mērķi un evolūcija.
Neorenesanse un vēlīnais klasicisms ir divi at-

šķirīgi, no dažādiem avotiem izauguši strāvojumi,
kurus apvieno vienīgi tas, ka tie abi lielākoties iz-

mantoja ordera elementus un - kas Latvijas apstāk-

ļos īpaši svarīgi - savā praktiskajā realizācijā bieži

vien ieguva ļoti līdzīgas formas, bieži pat saplūstot

vienā, grūti nošķiramā parādībā. Tiesa, šāda saplū-

šana daļēji bija ieprogrammēta šo virzienubūtībā -

balstoties uz antīkās pasaules un renesanses laik-

meta paraugiem, tie bieži vien mēģināja izteikt vie-

nas un tas pašas izjūtas, vienus un tos pašus

priekšstatus.

Te jāapzinās, ka historisma laikmetacilvēka do-

māšanas, centienu un izjūtu gamma bija daudz pla-

šāka nekā viduslaiku reminiscenses, un ari arhitek-

tūra, kura šie centieni guva izpausmi, nevarēja but

ievirzīta tikaivienveidīgā gotikas paraugu izmantoša-

nas gultne. Līdztekus viduslaicīgajam ideālam ar

bruņinieku romānu spokaino gaisotni un iedomāti

cēlajiem tikumiem, tā laikacilvēku vilinājaari priekš-

stati, kuri saistījās ar antīkās pasaules un renesanses

kultūru - racionālisms, atvērtība, demokrātismsv. c.

Šo priekšstatu iemiesošanai un kultivēšanai kalpoja

arhitektūras virziens, kas ieguvis apzīmējumu «neo-

renesanse». Kas tad īsti bija neorenesanse. un kadi

bija tās rašanas priekšnoteikumi?

Arhitektūras vēsturē par neorenesanses aizsā-

cēju tiek uzskatīts franču arhitekts Zans Nikola

Luijs Dirāns. kura teorētiskie apcerējumi, sākot ar

1802. gadu, kļuva par ši neostila iedvesmas avotu

un deva ievirzi plaša celtniecības virziena attīstī-

bai.191 Atbilstoši sava laika sabiedrības prasībām,

dzīvesveidam un formu loģikas izpratnei. Dirāns ai-

cināja atteikties no klasisko orderu, portiku un

frontonu lietojuma un izvēlēties tos renesanses sti-

la paraugus, kuros dominēja lietišķības gars un

konstruktīvi risinājumi. Kritiski vērtējot rotājoši

grezno antīkas arhitektūras tulkojumu, arhitekts

akcentēja renesanses skaidro tektoniku ar pusloka

arku un pusloka velvi kā galvenajiem formu veidojo-

šajiem elementiem.Dirāna teorija ātri ieguva seko-

tājus Francijā, kur līdztekus valdošajai ampīra strā-

vai to savos darbos mēģināja realizēt tadi arhitekti

ka Š. Persje, P. F. L. Fontens un 0. A. V. Granžāns.

Latvijas historisma arhitektūra atradās ļoti tie-

ša vācu arhitektūras iespaidā, tādēļ mūs daudz vai-

rāk varētu interesēt, kādu attīstību šis virziens

ieguva Vācija. No vācu zemēm pirmie eksperimenti

neorenesanses virzienā konstatējami katoliskajā

Bavārijā, kur par šī neostila popularizētājiem kļuva

arhitekti L. fon Klence, K. V. Kudrē un G. F. Tor-

meijers. Par plašu, visas arhitektūras sfēras aptve-

rošu parādību Vācijā neorenesanse kļuva tikai

19. gadsimta vidū, pateicoties Drēzdenes arhitekta

G. Zempera darbībai.78
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Samērā ātri neorenesanse atrada izpausmi arī

piļu arhitektūrā. Agrīns šī stila piemērs ir L. fon

Klences 1816. gadā projektētā Leihtenbergas her-

coga Eižena pils Minhenē, par kuras prototipu kal-

poja slavenais Romas Palazzo Farnese. Pils uzsvēr-

ti stabilo, pat monotono trīsstāvu fasādi atdzīvināja

vienīgi izteikti plastiskie logu sandriki. Arī celtnes

plānojums atbilda itāļu palaco paraugiem, kur aiz

pils ielas fasādes bija paslēpti vēl trīskorpusi, starp

kuriem bija ietverts iekšējais pagalms.

To, ka neorenesanses arhitekti, līdzīgi gotikas

sekotājiem, savā daiļradē labprāt izmantoja konkrē-

tu vēsturisku celtņu prototipus, apliecina arī šī pa-

ša arhitekta projektētā Königsbau ēka, piebūve pie
Minhenes Rezidences (1826.-1835. g.), kura atda-

rināja F. Brunelleski 15. gadsimta vidū celto Palaz-

zo Pitti.

Prūsijā, kas 19. gadsimtā tomēr bija un palika

nozīmīgākais vācu zemju kultūras centrs atšķirībā

no Bavārijas ļoti ilgstoši palika spēkā klasicisma

doktrīnaun neorenesanses formas ieviesās ar lielu

nokavēšanos. Tikai 1853. gada jēdziens «neorene-

sanse» šeit pirmo reizi figurēja kā konkursa stilis-

tiskais uzdevums, bet pirmos itāļu činkvečento

celtņu zīmējumus Berlīnes laikraksts «Zeitschrift

für Bauwesen» sāka publicēt tikai 1854. gadā. Ap

šo laiku arī te izveidojās sava neorenesanses skola,

kuru pārstāvēja arhitekti F. Hicigs, R. Luke,

K. Eberhards, H. Nikolaji v. c, taču līdz pat sep-

tiņdesmitajiem gadiem spēcīgas pozīcijas joprojām

saglabāja K. F. Šinkela iedibinātāklasicisma tradī-

cija, kas arī Berlīnes neorenesansei bieži piešķīra

stipri klasicizējošus vaibstus. Pretstatā masīvajām,

smagnējam palaco tipa celtnēm Berlīnē daudz lie-

lāku piekrišanu ieguva hellēnisma arhitektūras

vienkāršie ģeometriskie apjomi un renesanses vil-

lu paraugi. Renesanses laikmeta garu, tā racionālo

un poētisko aspektu līdzsvaru lieliski iemiesoja
K. F. Šinkela un L. Perziusa daudzās, sevišķi Pot-

sdamas apkārtne celtas pilis, savrupmājas un par-

ku celtnes (106. att.).

Atceroties Baltijas muižniecības ciešās saites ar

Prūsijas kultūru, kā arī faktu, ka vairākums Latvijā

19. gadsimta vidū un 3. ceturksnī praktizējušo ar-

hitektu pamatizglītību bija ieguvuši Berlīne, šīs vā-

cu zemes arhitektūras procesi jāuzlūko ar sevišķu

vērību. Līdzīgi, kā runājot par neogotiku, arī ārpus

šī neostila notiekošajās parādībās īpaša vieta bija

arhitektam Karlam Fridriham Šinkelam, kas kļuva

par pamatlicēju un vadošoarhitektu lielaiun plašai

stilistiskai parādībai, kuru šodien dēvēpar Berimes

skolas velmo klasicismu. Tieši šajā virzienā arī ro-

dams aizsākums vēlāk daudzviet Latvijas muižas

vērojamiem stila meklējumiem.

K. F. Šinkels klasicisma, tāpat kā neogotikā,

meklēja iespējas laikmeta romantisko priekšstatu

iemiesošanai, turklāt tā nebija tik daudzklasicisma

paildzināšana, cik principiāli jauna satura piešķir-

šana it kā jau pārbaudītām un aprobētām formām,

kuras balstījās galvenokārt antīkas arhitektūras

studijās. Šinkela klasicisms atšķīrās arī formālopa-

zīmju ziņā -
to raksturoja askētiskāku formu izve-

lē, atteikšanās no greznā, rotājošā, tā vietā liekot

lielas, gludas plaknes, ģeometriski vienkāršas pa-

matformas un ļoti plakani, it kā grafiski iezīmētu

fasāžu dalījumu. Tas galvenokārt izrietēja no izve-

lētajiem prototipiem, kuri atšķirība no klasicisma

atskata uz Romas kultūru vairāk tika meklēti

vēlīnajās, jau hellēniskajās antīkās Grieķijas arhi-

tektūras formās. Uz to norāda arī šī virziena anglis-

kais nosaukums - Hellenic revival. Bez jēdziena

«vēlīnais klasicisms» šo virzienu bieži dēvē par

«Berlīnes skolas klasicismu» vai «romantisko klasi-

cismu», tādējādi uzsverot ta vietu romantisma laik-

meta kopaina.

Jāpiebilst, ka Šinkelam nebija sveši arī mēģi-

nājumi itāļu neorenesanses garā, piemēram, grāfu

Rēdernu pils Berlīne (1832. g.). Tikai viņš tos

98. att.

K. F. Šinkela projektētā t. s. Romiešu

pirtis Šarlotenhofas ansamblī pie
Potsdamas, 1829-1830. g.

Zīm. no izdevuma "Sammlung
architektonischer Entwürfe...",

1831. g.
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99. att.

Lieģes muižas kungu māja.
Foto, 20. gs. sākums

100. att.

Skats uz Lieldzeldas muižas kungu

māju. Gravīra pēc V. Z. Stafenhāgena

zīm., fragments. 19. gs. 60. gadi

parasti pārstrādāja savā gaumē, atsakoties no itāļu

augstās renesanses paraugu apjomiguma, plastis-

kās bagātības un rotājošajām detaļām, tā vietā liekot

saw daudz lakoniskāku un ģeometriski sausāku šo

paraugu interpretāciju. Tādējādi jau paša Šinkela

darbos neorenesanses un vēlīnā klasicisma paņē-

mieni bieži saplūda vienkopus, veidojot tikai šim

laikam specifiskas, būtībā nedefinējamas arhitektū-

ras parādības. Piļu arhitektūraskontekstā visvairāk

vērības pelnījusi Šinkela projektētā Šarlotenhofas

pils pārbūve, kas tika realizēta laikā no 1826. līdz

1829. gadam.

Šinkela aizsākto turpināja daudzi viņa sekotāji,
kuru vidū kā spožākais un ražīgākais autors noteik-

ti jāmin Ludvigs Perziuss (1803-1845). Šis meis-

tars, kurš pazīstams kā Prūsijas karaļa FridrihaVil-

helma IV galma arhitekts, projektējis galvenokārt

Potsdamai un tās apkārtnei, radot lielu skaitu vēlī-

nā klasicisma garā celtu piļu, villu, savrupmāju un

parku būvju. Tiesa, par to pateicība pienākas ari

FridrihaVilhelmaIV savdabīgajai gaumei, kuras dēļ
laikabiedri viņu iesauca par «romantiķi tronī».

Perziuss vairāk nekā Šinkels savās celtnēs iz-

mantoja renesanses laika Romas villas paraugus,

kuriem, līdzīgi kā viņa skolotājs, piešķīra specifis-
ko Berlīnes skolas klasicisma stilizācijas pakāpi.

Radās celtnes, kuras kā tips un ideja izrietēja tieši

no renesanses laikmeta, bet pēc to formu traktēju-

ma un formālolīdzekļu lietojuma bija tipiski Berlī-

nes skolas arhitektūras paraugi. Līdz ar to jau lie-

lo meistaru un prototipu radītāju darbos nereti

grūti novilkt robežu starp neorenesansi un vēlīno

klasicismu.

Pateicoties galvenokārt Minhenes arhitektu ie-

spaidam, 19. gadsimta 30. un 40. gados neorene-

sanse iekaroja noteiktas pozīcijas ari Pēterburgas

arhitektūrā. Pēc 0. de Monferāna, A. Brilova, H. Bö-

ses un citu autoru projektiem tika uzcelti vairākiie-

spaidīgi nami, par kuru prototipiemkalpoja Floren-

ces un Romas renesanses laikmetapatriciešu pilis.

Vairākas celtnes Pēterburgā tika uzbūvētas arī pēc

Minhenes arhitekta Leo fon Klences projektiem.

Savukārt Šinkela iedvesmotas celtnes atbilstoši to

romantizētajai. uz villuarhitektūru orientētajai bū-

tībaiarī Krievijā vairāk tika būvētas ārpilsētas rezi-

denču ansambļos.

Rīgas arhitektūra neorenesanse ienāca ar Pē-

terburgas arhitektu starpniecību. Par pirmo iespai-

dīgāko šī neostilapieteikumu Rīgā kļuva jau puslo-

ka stila sakarā pieminētā pēc H. Boses projekta cel-

tā Biržas eka (1852.-1855. g.). par kuras prototipu

acīmredzot kalpoja Palazzo Vendramin-Calergi Ve-

nēcijā. Ēka bija iespaidīgs neorenesanses opuss ne

tikai no ārpuses. lekšā tā pārsteidza ar līdz tam ne-

redzēti plašām, pompozām telpām un pārdrošo re-

nesanses paraugu stilizāciju. Jāatzīst, ka šī celtne

kā neorenesanses parādība Rīgas arhitektūrā ilgi

palika vientuļa, un tikai 19. gadsimta pēdējā trešda-

ļā tai pievienojās tādas iespaidīgas celtnes kā Vidze-

mes bruņniecības (tagad Latvijas Republikas Saei-

mas) nams (1863.-1867. g., arhitekti R. A. Pflūgs,

J. F. Baumanis) Vecrīga un Berlīnes arhitektu

H. Endes un V. Bekmaņa projektētais Pfāba (vēlā-

kais Benjamiņu) nams (1876. g.).

Pirmās neorenesanses iespaidotās celtnes ap

gadsimta vidu parādījās ari ārpus Rīgas. Kā agrīns

paraugs parasti tiek minēta ap 1847. gadu būvētā

Dubultu kūrmāja, kas bija celtapēc Rīgas rātskun-

ga un fabrikantaPihlava iniciatīvas. Salīdzinājumā

ar minētajām precīzas stilizācijas līmenī celtajām80
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Rīgas neorenesanses celtnēm šīs lielās celtnes arhi-

tektūra bija stipri panaiva un savas simpātijas neo-

renesanses virzienam apliecināja ar samērā virspu-

sēju motīvu (galvenokārt pusloka arku un arkāžu)

lietojumu.

Alā Berlīnes vēlīnā klasicisma strāva sasniedza

Rīgu samērā novēloti. Par hrestomatiskiem ši vir-

ziena pieminekļiem Rīgā kļuvušas divas arhitekta

L. Bonšteta projektētas ēkas - Pilsētas Vācu teātra

(tagadējās Nacionālās operas) ēka (1860.-1862. g.)

un Rīgas minerālūdeņu iestāde Terbatas ielā

(1863.-1864. g.). 19. gadsimta pēdējā trešdaļā šis

virziens atbalsojies ari daudzosRīgas savrupnamos.

Interesanti, ka Latvijas muižās, neraugoties uz

vispārpieņemto uzskatu par muižniecības aizsprie-

dumainību un konservatīvismu, pirmie meklējumi

neorenesanses virziena konstatējami krietni agrāk
nekā Rīgā. Kā vienu no agrīnākajiem šādu meklēju-

mu piemēriem var atzīmēt Lieldzeldas muižas

kungu māju Kurzemē, kurā audzis pazīstamais

vācbaltiešu vēsturnieks Aleksandrs Ulrihs fon Si-

molins. Ēka tika nopostīta 1944. un 1945. gada

kaujas, taču tas veidolusaglabājis kads V. Z. Stafen-

hāgena zīmējums. 192

Jāuzsver, ka attēla redzamo izskatu celtne iegu-

va nevis 19. gadsimta 60. gados, kā uzskata atseviš-

ķi pētnieki, bet jau ap 1840. gadu - minētāvēstur-

nieka tēva Kristiāna Aleksandra fon Simolina laika,

kas muižā ierīkojis arī skaisto ainavu parku. Bez da-

žai lainaptuvenām un nepārbaudāmam norādēm šā-

du celtnes datējumu apliecina kāds 1846.gadā iz-

darīts ieraksts J. Deringa dienasgrāmata. 193 Vēl pre-

cīzāk - ar 1839. gadu ēku ļauj datēt informācija
kādā minētā gada laikraksta «Das Inland»numurā,

kurā kungu mājas jaunbūve minēta sakarā ar Prū-

sijas arhitektu Grano un viņa izmantoto moderno

jumta segumu.
194

Uz augsta cokolstāva pacelta vienstāvīgā māja ar

mezonīnu centra stipri atgādināja 18. gadsimtā

muižu apbūvei tipisku celtni, un tikai dažas nianses

tajā uzrādīja historisma laika meklējumu klātbūtni.

Pie tādam jāmin virs logu līmeņa paaugstinātā sie-

nas daļa,kas ļāva samazināt jumta slīpumu, fronto-

na vietā izbūvētā horizontālā atika, kā arī mezonīna

daļa ieviestie logi ar pusaploces noslēgumu, kuri šā-

dā pieticīgā veida atbalsoja kaut ko no iespaidīga-

jiem renesanses prototipiem.

Interesanti, ka J. Dērings Lieldzeldas muižas

kungu māju raksturojis ka «glītā, modernā stilā cel-

tu un mājīgi iekārtotu»,
195

bet V. Z. Stafenhāgena
«Kurzemes skatu albuma» ap 1857. gadu rakstītajā
tekstā tā apzīmēta ka «tīrā Itālijas villu stila celta

Lieldzeldas pils», uzsverot, ka tā nav būvēta paras-

tajā Kurzemes muižu gaume.
196 Šie izteikumi labi

atklāj, cik pieticīgas tolaik bija laikabiedru prasības

pret arhitektūru un vienlaikus - cik maz piepūles

bija vajadzīgs, lai pavisam tradicionālas formas ēka

viņu uztvere pārtaptu par laikmetīgu, pat modernu

parādību.

Līdzīgu celtnes risinājumu sastopam ari

Lieges muižas kungu mājā, kas līdz

1887. gadam piederēja baronu Kleistu dzimtai. Pēc

Kleistu dzimtā pastāvošas tradīcijas par ēkas celša-

nas laiku tiek uzskatīts 1840. gads. Savukārt jau

Lieldzeldas sakarā pieminētajā laikraksta «Das In-

land» numurā varam pārliecināties, ka ši ēka ka

jaunbūve minēta jau 1839. gada.
197

Arī šajā ekā,

līdzīgi ka Lieldzelda, trīsstūra frontona vietā bija

101., 102. att.

Grano. Ārlavas muižas kungu mājas

projekts, 1844. g.



103. att.

Gaujienas pils pagalma fasāde

Foto, 1929. g.

fon der Ostenu-Sakenu dzimtas fondā saglabātie

muižas izdevumu dokumenti. 1844. gada izgatavo-

jis «arhitekts Grano».200 (Par projekta izgatavošanu

arhitekts saņēmis honorāru 50 sudraba rubļu ap-

mērā.) Kungu māja Ārlavas muižā, kura. kā liecina

pāris vecu, iztālēm uzņemtu fotoattēlu, tika uzcel-

ta atbilstoši projektam, līdz mūsdienām nav

saglabājusies, taču arhīvā, tiesa, neatributēts ir

saglabājies pats projekts (garenfasade un gala fasā-

de).201 Tas rāda ļoti neordināruarhitektonisko risi-

nājumu, jau daudz tālāk atkāpjoties no Kurzemes

celtniecības tradīcijām.
Lai ari ēka kopumā bija veidota ka gauži vien-

kāršs vienstavigs apjoms ar stāvu divslīpju jumtu,

tas piezemētība (atsakoties no cokolstāva). fasāžu

kompozīcijā izmantotās pusaploces arkas, t. s. Pal-

ladio tipa logailas, ko veidoja trīs aiļu salikums ar

arkas veidā paaugstinātu vidējo daļu. un apjomīgie

rizalītus vainagojošie akrotēriji radīja nomaļai Zie-

meļkurzemes muižai pietiekami pārdrošu teļu. ku-

ra pieņemšana lielā mērā liek mainīt domas par

muižniecības atturību pret neorenesanses un

šinkeliskā klasicisma virzienu.

Spriežot pec zīmējuma, arkas pusaploces daļu

gan nebija paredzēts veidot kā atvērumu, bet tikai

nosacīti iezīmēt fasāde ar specifiski uzirdināta

izmantota horizontāla atika. Toties atšķirīgi bija

veidots centrāla rizalīta noformējums, kura ka sti-

listisko orientāciju apliecinošs motīvs bija lietotas

durvju un logu ailas ar pusaploces arku.

Lieges muižas kungu māja savulaik izpelnīju-
sies H. Prranga kritiku. Nosaucot eku par- «neko ne-

izsakošu celtni», tas rizalrta daļu par «fasādeiatklā-

ti svešu elementu» un bargi kritizējot ģerboņu ciļņu

novietošanu abpus ieejas durvīm, kas, viņaprāt, bi-

javeikta pret heraldikas likumiem. H. Pirangs vedi-

na domāt, ka šeit ir darīšana ar neveikli pārveidotu
senāku celtni.198

Pec analoģijas ar Lieldzeldu gan

jādomā, ka eka tada tapusi jau sākotnējā iecere.

Acīmredzot šādā galēji reducētā veida Latvijas mui-

žā ienāca tas pats neorenesanses (konkrēti - loclži-

jas tipa arkādes) motīvs, kuru H. Pirangs ka Minhe-

nes arhitektūras ietekmi vēlāk konstatējis, runājot

par Mūga (Münkenhof) pili Igaunija. 199

Agrīno, 19. gadsimta i. puse celto neorenesan-

ses iespaidoto Kurzemes kungu māju apskatu gri-
bas beigt ar kādu pavisam neordināru celtni Talsu

puse, kura bez tam rosina pārdomas par vairākkārt

pieminētā arhitekta Grano lomu abu iepriekš-
nosaukto objektu sakarā. Runa ir par Ārlavas

muižas kungu māju. kuras projektu (101..

102. att.), kā liecina Latvijas Valsts vēstures arhīvā
82
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apmetumā faktūras palīdzību. Atika. kuru norobe-

žojošā dzega bija dīvaini izlocīta līdzi visu trīs riza-

lītu trīsstūrveida siluetam, sagrāva pašu frontona

ideju un kopīgi ar fasādē izmētātajām dažāda lielu-

ma rozetēm laupīja ēkai jebkādu konstruktīvu loģi-

ku. Nav noliedzams, ka šāda, varbūt arī nedaudz

primitīvā veidā tomēr izpaudās Berlīnes skolai rak-

sturīgā tendence uz atektonismu, konstruktīvi pa-

matotu elementu pārvēršanu dekoratīvās shēmās.

Eka kopumā maz atbilda priekšstatiem par kungu

maju; tā vairāk līdzinājās no kādas pils parka pār-

celtam izpriecu paviljonam.

Neorenesanses ietekmētas celtnes 19. gadsim-

ta 1. pusē parādījās ari Vidzemē. Par pašu efektī-

gāko šādi orientētu ēku var uzskatīt baronu Volfu

dzimtas Vecgulbenes pili. kas. ka liecina

dzimtas vēstures materiāli, celta jau ap 1840. ga-

du - Rūdolfa fon Volfa laikā.202 Projektējot celtni,

nezināmaisarhitekts bija izmantojis A. Palladiopo-

pularizēto renesanses villas tipu ar gandrīz kubis-

ku centrālo apjomu, ko no abiem sāniem ietvēra di-

vi zemāki sānu flīģeļi. Savukārt parka fasāde visa

celtnes augstumā rotājās pusloka rizalīts, kas nora-

dīja, ka aiz ta izvietojies ēkas centrālas telpas -

apaļās zāles apjoms. Pretēji klasicisma laika prin-

cipiem, kas paredzēja stingru sienu plaknes un dc-

kora samēru, šeit visu celtnes fasādi klaja plati ka-

nelurēti lielā ordera pilastri. atstājot vietu vienīgi

logu ailām, kuras vainagojamasīvi, plastiski izteik-

smīgi trīsstūra formas sandriki. Ka atbalsi no rene-

sanses prototipu atikas stāva var vērtēt arī plato,

plakano joslu starp pilastru kapiteļiem un dzegu.

104. att.

Gaujienas pils parka fasāde.

Foto, 1929. g.

105. att.

Vecgulbenespils.

Foto, 19. gs. 60. gadi
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Par ļoti būtisku celtnes atšķirību no klasicisma

laikmeta analogiem kļuva tas saistība ar apkārtni.

Jau pils veidolā, kas virzienā uz sāniem pazeminā-

jās, bija jaušama velēšanas nemanāmi iesaistīties,

it kā iekūst apkārtēja ainavā. Par nepārprotamu ie-

spaidošanos no Itālijas villu paraugiem jāuzskata

pils parka puse izbūvētā terase. Izgājis no pils pa

vīteņaugiem apvītās rotonclas durvīm, viesis neno-

kļuva vis nolaidenapļaviņa ka agrāk, bet gan stāvas

nogāzes malā, no kuras pavērās skats uz lejā mie-

rīgi dusošo dīķu un kanālu spoguļgīudajām

virsmām.

Cits, krietni velaks, taču pietiekami raksturīgs

piemērs neorenesanses motīvu ienākšanai Vidze-

mes piļu arhitektūra ir fon Vulfu dzimtai piedero-

ša Gaujienas pils (103.. 104. att.). Pateicoties

savam monumentālajam sešu kolonnu portikam ar

otrā stāva līmenī izbūvēto balkonu, ši eka vismaz

iztālēmieguvusi vistiešāko līdzību ar krievu vēlīnā

klasicisma pilīm. Aplūkojot fasādi tuvāk, tomēr at-

klājas vairākas pazīmes, kuras pietiekami skaidri

norāda, ka pils pašreizējo veidolu ieguvusi tikai

J. fon Vulfa laika ap 1860. gadu.
203 Specifiskais lo-

gu ierāmējums, sasīkumotā profiljosla zem dzegas

un īpaši sānu rizahtos redzamie sapārotie logi ap-

vienojumaar pilastru balstītu pusaploces arku ne-

kļūdīgi liecina, ka mušu priekšā ir gadsimta

2. puses parādība. Sevišķi nodevīgi šajā ziņa ir abu

gala rizalītu dubultotie logi, kurus, precīzi šada

interpretācijā lietotus, atrodam ari vairākos A. Šta-

kenšneidera un L. Bonšteta celtajos Pēterburgas

namos (piemēram, Lambsclorfa nama, 1851.-

1852. g.). Tas norāda, ka Gaujienas pils pārbūves

autors, iespējams, meklējams tieši starp Pēterbur-

gas arhitektiem.

Cik tala Gaujienas pils patiesība bija no gadsim-

ta sakuma klasicisma izpratnes, \islabak atklājas,

uzlūkojot tas parka fasādi. Nokalnē celtās ēkas co-

kola stāvs bija ieguvis pilnvērtīga stāva augstumu,

un līdz ar to būtiski izmainījās visas jau ta iespaidī-

gās ēkas proporcijas. Masīvajā, vertikalizetaja būv-

blokā ar uzsvērti blīvo logailu ritmu vairāk neka aiz-

ejošā klasicisma pazīmes jaušama jauna laikmeta

pragmatiskā pieeja celtniecības uzdevumiem un re-

nesanses palaco tipa atbalsis.

Par neorenesansespirmajiem soļiem Latgales

muižās šodien zināms pavisam nedaudz. Ar šī neo-

stila izpausmēm ļoti piezemēta līmeņa celtnē sasto-

pamies, piemēram. Labvāržu muižā, kas vairāk

pazīstama ka Latgales kultūrvēstures pieminek-

lis.
204

Viena celtnes fasādē izmantoti pa diviem sa-

grupēti taisnstūra formas logi, savukārt otra sasto-

pam nedaudz vienkāršotu pusloka arkas dubultlogu

apvienojumu, kaclu redzējām Gaujienas pils gala

rizalitos.

Līdzīgs motīvs izmantots arī. lai rotaļu citādi

arhitektoniski pavisam primitīvo Bonifacovas

muižas kungu mājas vienstāvigo apjomu. Ar-

hitekts J. Zilgalvis eku datējis ar 19. gadsimta

60. gadiem un izteicis hipotēzi, ka celtnes autors

varētu būt M. P. Berči. kas līdz 1871. gadam strā-

dāja Daugavpili. 205 Ši ēka nozīmīga arī kā ievēroja-

mā Latgales vēsturnieka Gustava fon Manteifeļa

dzimtas īpašums. ■

NOKLASICISMA PILS

UZANTĪKO VILLU
Ar klasiskās arhitektūras paraugiem saistītajā

Latvijas muižu historisma arhitektūrā par vis-

izplatītāko parādību kļuva Berlīnes vēlīnā klasicis-

ma iespaidotās pilis un kungu mājas. Šādā notiku-

mu pavērsiena izšķiroša loma. iespējams, bija ap-

stāklim, ka itāļu renesanses palaco pēc būtības bija
tīra pilsētas arhitektūras parādība, un pārcelt to

lauku ainavā likās neloģiski un neiespējami. Šim

uzdevumam atbilstošāks, bez šaubām, bija antīkā

un renesanses laika ārpilsētas mājokļa tels. kuru ka

galveno stilizācijas objektu dažādi interpretēja tieši

Berlīnes skolas arhitekti.Liela nozīme bija ari tam.

ka Berlīnes vēlīnā klasicisma principi ārēji likās tu-

vāki Latvijas muižu apbūve pierastiem būvtipiem

un iemīļotāmformām, starp kurām droši varam ie-

rindot arī brīvstāvošu kolonnu portiku. Veco klasi-

cisma shēmu pielāgošana jaunajiem kritērijiem, pa-

kāpeniska atteikšanas no portika ka antīkās tekto-

nikas principa un ta motīva pārnešana dekoratīvā

plaknē, apjomu ģeometriska vienkāršošana un vien-

laikus meklējumi sarežģītāku telpisko sistēmu un

silueta virziena - tas bija viens no iespējamiem84
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arhitektūras attīstības virzieniem, kura ietvaros iz-

maiņas piedzīvoja arī Latvijas historisma pilis.

19. gadsimta vidū un 3. ceturksnī Latvijā tika

uzceltas vairākas kungu mājas, kuras šķietami maz

atšķiras no 19. gadsimta sakuma un 1. ceturksnī

būvētajām klasicisma pilīm. Bieži vien šajās celtnes

tika izmantots portiks, kas, izsakoties H. Pīranga

vārdiem, Latvijas kungu mājās nekad nav pilnīgi

aizmirsts.206 Tiesa. H. Pīrangs to norakstīja galve-

nokārt uz Baltijas muižniecības konservatīvisma rē-

ķina, vairāk izceļot šīs parādības anahronisko rak-

sturu saistībā ar pašmāju klasicisma celtnēm, nevis

skatot to kopsakarības ar talaikaEiropas arhitektū-

ras procesu.

Te nepieciešams atgriezties pie K. F. Šinkela

daiļrades - pie viņa celtajam pilīm, kur kā viens no

programmatiskajiem autora darbiem jāmin Šarlo-

tenhofas pils Potsdamā (1826.-1828. g.). Ši neliela

celtne, kuru pēc Šinkela projekta būvēja L. Per-

ziuss, tapa Prūsijas kroņprinča ceļojuma iespaida,

un tajā vispārinātā veidā bija ietverts Romas villu

(īpaši Villa Albāni) arhitektūras un no Phnija ap-

rakstiem tolaik pazīstamais antīkā mājokļa tēls.

Ēkas uzsvērti pieticīgie izmēri radīja patīkamas in-

timitātes noskaņu, bet ģeometrizētās fasādes izsta-

roja atturīgu mieru un skaidrību. Atī parka fasādei

pievienotais doriskais portiks te, šķiet, vairāk bija

izmantots ka nosacīts antīkas pasaules simbols, ne-

vis agrākā krāšņuma un valdonīguma demonstrāci-

jas līdzeklis. īpaša vērība bija pievērsta ēkas saistī-

bai ar dabu.Atspoguļojoties baseinos un sakustot ar

vīnstīgas ieaugušo pergolu siluetiem, pils it ka ap-

liecināja tuvību dabai, tās loģiskajam norisēm un

vienlaikus ieguva liegi romantisku, pat nostalģisku

noskaņu.

Lai izsekotu, kāda mērā šis prototips kļuva ak-

tuālsLatvijai un kadu iespaidu tas atstāja uz šejienes

muižu arhitektūru, būs grūti atrast labāku piemēru

par firstu Līvenu dzimtas Zentenes pili Kurzemē

(107., 109. att.). Šis ap 1850. gadu tapušas ēkas
207

būvtipā, ja vēlamies, varam meklēt un atrast zināmu

līdzību ar tādam J. G. A. Berlica 19. gadsimta pirma-

jā trešdaļā būvētām klasicisma celtnēm kā Mežotnes,

Durbes un Blīdenes pils, kuras bija atvasinātas no

itāļu renesanses arhitekta A. Palladio celto villu pa-

raugiem. Tajā pašā laikā Zentenespils arī spilgti at-

klāj to jauno, kas gadsimta vidus meklējumus atšķī-

ra no Berlica laika paraugiem.

Salīdzinājumā ar minētajāmklasicisma pilīm šī

vienstāva ēka ar divstāvīgajiem gala rizalītiem jau

bija atteikusies no pretenzijām uz pompozitates un

iedomātas varenības apliecināšanu. Ta bija daudz

106. att.

K. F. Šinkela projektētā Šarlotenhofas

pils Potsdamā, 1826.-1828. g.

Zīm. fragmentsno izdevuma

"Sammlung architektonischer

Entwürfe...", 1831. g.
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107. att.

Zentenes pils pagalma fasāde.

Foto, 1977. g.

108. att.

Briņķu pils garenfasādes skice.

J. Dēringa zīmējums pēc H. Endes

projekta, 19. gs. 50. gadi

cilvēciskāka gan mērogu, gan proporciju ziņa. Iz-

teikti zemais cokols un pieplacinātais jumis lika

ēkai nevis pacelties pāri apkārtnei, ka tas būtu no-

ticis agrāk, bet, tieši otrādi, organiski iekļauties ap-

kārtnē, tuvināties parka parterim, no kura līdz ie-

ejai pilī veda vairs tikai daži lēzeni pakāpieni. Celt-

nes atvērtību, tuvošanos dabai apliecināja arī

horizontālais, pieplacinātais, ar ažūrām metālkalu-

ma margām norobežotais centrālā korpusa jumis,

kas vienlaikus varēja kalpot arī par savdabīgu tera-

si pastaigai.

Uz K. F. Šinkela parauguklātbūtni Zentenes pi-

li norādīja gan tas apjomu akcentētais ģeometris-

kums, gan būvdetaļu uzsvērta plakamba, gan fasāžu

grafiski sausais rustojums. Šinkela arhitektūras garā

bija veidotiari savdabīgi pieplacinātie frontoni, kuru

stūrus sākotnēji rotāja šada veida prototipiem neiz-

trūkstošie akroteriji. Līdzīgi kā Šinkela projektētajā
Sarlotenhofas pilī, arī Zentenēviss celtnes romantis-

kais patoss bija koncentrēts ar akadēmiski perfekto

joniskā ordera portiku rotātajā parka fasādē. Pils gal-
venā fasāde, tāpatkā minētajā prototipā, bija veidota

pavisam citāda - skarbi lakoniska, īstā helleniskās

arhitektūras gara. Tiesa, tajā varbūt vel vairāk nekā

romantizētajā parka fasādē izpaudās Šinkela skolai

raksturīgais rafinētais askētisms, savdabīgais anties-

tetisms. Pat fasādes centrālā daļa te bija veidota tik-

pat plakana un plastiski neizteiksmīga kā sānu riza-

līti. Vienīgais akcents, kas uzsvēra celtnes centru, bi-

ja virs ieejas durvīm novietotais lielais, mazliet

dīvainās proporcijās veidotais logs ar pusaploces no-

slēgumu. Interesanti, ka līdzīgus lielformāta logus
savos darbos izmantojis ari K. F. Šinkels (piemēram,

grāfa Rederna pili Berlīne, 1832. g.).

Novērtējot Zentenes pili sava laikaarhitektūras

konteksta, gribas to salīdzinātar divsejaino Janusu,

kura viena seja vērsta pretī sava laika racionālajiem

meklējumiem, kamer otra svētlaimīgi kavējas aiz-

ejoša laikmeta elēģiska apcere. Zentenes pils, bez

šaubām, uzskatama par stilistiski augstvērīgu un

augsti profesionālu darbu, kas visai provinciālajā

Kurzemes piļu kopaina vērtējama ka paliesi spoža

parādība.

Kādā mērā Zentenes pils atšķīrās no konvencio-

nāliem, uz vietējā klasicisma paraugu ekspluatēša-

nu balstītiem meklējumiem, labi redzams, salīdzi-

not to. piemēram, ar tādu Kurzemes celtni ka

Lamiņu muižas kungu māja. Rīgas tirgotā-

jam P. Ā. Fērmanim laika no 1855. līdz 1857. ga-

dam celtās ēkas
208

pagalma fasādi ari rota īpatnēji

transformētu ordera elementu kompozīcija, taču

nesamērīgi lielais sešu kolonnu portiks parka fasā-

de šķiet patapināts no jau arhaiskiem gadsimta pir-

mā ceturkšņa paraugiem un liek apšaubīt tolaik iz-

platīto viedokli, ka «kolonnas mājas priekšā vienmēr

izskatās iespaidīgi un padara dižciltīgu pat pašu

vienkāršāko ēku».
209

Zentenes pili, neraugotiesuz kvalitatīvajam at-

šķirībām, varam uzskatīt par Šinkela Šarlotenho-

fas pils atbalsi šejienes būvpraksē. Mazliet citādu,

radikālāku šī virziena variantu demonstrēja pirms
1861. gada celta Briņķu pils. Barona Aleksan-

dra Ulriha fon Simolina laikātapusī ēka, kas lielos

vilcienos atkārtoja klasicisma pilīs tik iecienīto tel-

pisko shēmu ar trim simetriski kārtotiem rizalī-

tiem, bija spērusi nākamo soli ceļā no klasicisma

pils uz nepretenciozu antīkas villas tipa kungu

māju.

Neviena pils fasāde neatrodam portiku. Trīsstū-

ra frontonus virs centrālā un sānu rizalīta aizstāja

horizontālas atikas. Kā galveno fasādi rotājošo ele-

mentu arhitekts ēkas centrālajā daļā bija novietojis
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pavisam necilu motīvu - trīs logus ar pusaploces

noslēgumu, apvienojot tos zem kopēja trīsstūra for-

mas sandrika. Līdzīgu divu logu apvienojumu kopē-

jā dekoratīva ierāmējumā atrodam sānu rizalītos.

Ka liecina 1861. gada tapušais V. Z. Stafenhāgena

zīmējums, rizalītu atiku stūrus arī realizētajā celtnē

rotāja Berlīnes skolas arhitektu iecienītie akro-

teriji. 210

Brink n pils bija savam laikam pietiekami oriģi-

nāla parādība Kurzemes muižas, tādēļ jo pārstei-

dzošais cik labvēlīgus laikabiedru vērtējumus ta iz-

pelnījās. Gadus desmit, piecpadsmit agrāk šī celtne

ar sani lakonisko, ģeometrizēto veidolu būtu atzīta

par bezgaumības un autora fantāzijas nabadzības

iemiesojumu, bet tagad tā kļuva par vispārējas ap-

brīnas un apjusmošanas objektu.

Briņķu pils aizgāja boja otra pasaules kara lai-

ka, taču Latvijas arhitektūras vestures annālēs šī

celtne saglabājama ne tikai ka viens no sava laika

oriģinālākajiem piļu risinājumiem, bet arī kā kār-

tējais piemērs tiešai Berlīnes arhitektu līdzdalībai

109. att.

Zentenes pils.
V. Z. Stafenhāgenazīm., 1860. g.

Kurzemes piļu projektēšanā. Starp mākslinieka

un vēsturnieka J. Deringa ceļojuma zīmējumiem

Latvijas Nacionālās bibliotēkas Reto grāmatu un

rokrakstu nodaļa ir saglabājusies kāda skice, ku-

rā mākslinieks pārzīmējis viņa rokās nonākušo

Briņķu jaunās pils projektu.211 Paraksts zem pro-

jekta lapas liecina, ka celtnes autors bijis neviens

cits kā Štīlera skolnieks H. Ende. Tā, pateicoties

likteņa kaprīzei, ievērojamo Berlīnes arhitektu

Hermani Endi (1829-1907) šodien varam minēt

ari Latvijas piļu projektētāju vidu. Jāpiebilst, ka

H. Ende tikai 1855. gadā beidza Berlīnes celtnie-

cības akadēmiju. Paraksta ietvertā atsauce uz viņa

skolotāju F. A. Štīleru, kas varēja piešķirt lielāku

svaru tolaik vēl nepazīstama arhitekta vārdam,

norāda uz to, ka Briņķu pils projektu Ende radī-

jis, vai nu būdams students, vai ari ļoti drīz pēc

studiju beigšanas.

Briņķu pili sava laika arhitektūras kontekstā

gribas vērtēt kā muižas īpašnieka un jauna, vēl ru-

tīnas neskartāarhitekta izaicinājumu konservatīvis-

ma un tradīciju pilnajai videi. Tiesa, vairākumā ga-

dījumu Šinkela klasicisma garā celtajās Kurzemes

pilīs tomēr tika izmantoti romantiskāki un vienlai-

kus arī tradicionālākirisinājumi, iespēju robežās iz-

mantojot veco, labo kolonnu portiku.

110. att.

Skats uz Briņķu pili ainavā.

V. Z. Stafenhāgena zīm., 1861. g.
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111. att.

Rindzeles pils. Foto, 20. gs. sākums

112. att.

Lielīvandes pils parka fasāde.

Foto, 1987.
g.

un zem viena pieplacināta frontoniņa apvienotu logu

grupējums. Diemžēl nav zināms, vai šie meklējumi

raduši atspoguļojumu ari M. P. Berči projektēto kun-

gu māju arhitektūrā. Bez diplomprojektavarianta (ko

aplūkosim nodaļa par villām) par iespējām pielāgot
kaut ko no redzētā kungu mājas veidolamvaram ru-

nāt vienīgi kādas savrupmājas skice, kurā arhitekts

izmantojis jau ierasto portika motīvu.

Par atsevišķu parādību vēlīnā Berimesklasicis-

ma lokalizācijā, kas savukārt liela mērā ietekmējusi

19. gadsimta 2. puses Kurzemes kungu māju arhi-

tektūras seju, kļuvušas kāda cita no Berlīnes Kur-

zemē ieceļojuša arhitekta celtās un pārbūvētās pilis

un kungu mājas. Tas ir Teodors Zeilers. ar kura

vardu saskārāmies. aplūkojot neogotikas pilis. Ta-

ču, ka tas šajā laika bija parasts, viena arhitekta

darbībā varēja vienlīdz radoši attrstrties dažādi, pat

šķietami pretrunīgi virzieni. Interesanti, ka T. Zei-

leram nav bijuši sveši arī itāliskās neorenesanses

meklējumi. Renesanses garāstilizētas logailas viņš

bija izmantojis, piemēram, Tjūdoru stilā gotizētās
Cīravas pils centrālajā rizalītā. Tomer šis virziens

viņu maz interesēja, tāpēc celtnēs, kurām pasūtītā-

ji neizvēlējās gotisko veidolu, arhitekts samērā kon-

sekventi lietojis Berlīnes skolas vēlīnā klasicisma

paņēmienus, kurus viņš acīmredzot bija apguvis jau

pirms ierašanāsKurzeme.

Par vienu no hronoloģiski agrīnākajām šāda ti-

pa celtnēm Zeileradaiļradē uzskatāma 1862. gadā

Runājot par Berlīnes skolas ietekmēm uz Latvijā

praktizējošiem arhitektiem, pirmais jāmin M. P. Ber-

či, kas ieradās šeit, bruņojies ne vien ar Šinkela un

Hiciga neogotikas paraugiem, bet arr stabiliem

priekšstatiem par Berlīnes skolas vēlīno klasicismu.

To apliecina viņa agrīns (1861. g.) projekts Kadrior-

gas kūrmājai pie Tallinas un gadus desmit vēlāk iz-

strādātais projekts Peldu mājai Liepājā. Stilistisku

konsekvenci apliecina arī arhitekta 1871. gadā pro-

jektētais paša nams Liepājā, kurā izmantots vienkār-

šotu ģeometrisku formu salikums, pusloka arkādes
88
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grāfiem Lambsdorfiem projektētā Rindzeles

pils. Arhitektu ka celi nes autoru sava dienasgrā-

mata 1875. gada 28. jūlijā minējis J. Derings, atzī-

mējot arī faktu, ka tas celtniecība pabeigta apmē-

ram pirms deviņiem gadiem (tātad ap 1866. g.).212

Par mākslinieka sniegtajiem faktiem šoreiz var ne-

šaubīties, jo minētajā datuma,viesojoties Rindzeles

pili. Derings pusdienojis kopā ar pašu arhitektu, un

vii.iam bija visas iespējas šo jautājumu precizēt.

Rindzeles pils. ko J. Derings raksturojis ka celtu

«mākslinieciska grieķu stila», 213 tika daļēji iznīcinā-

ta pirmā pasaules kara laika (saglabājusies tikai

ēkas vidusdaļa), tādēļ priekšstatu par tas arhitektū-

ru šodien iespējams gut vienīgi no veciem fotoattē-

liem.

Celtnes pagalma fasāde bija veidota ļoti vienkār-

ša garena buvbloka veida, interesi par sava laika

modes tendencēm apliecinot galvenokārt centrāla

rizalīta noformējuma ar specifiskajiem dubultota-

jiem taisnstūra lodziņiem un īpatnējo viegli piepla-

cināto frontonu. Šāda frontona forma kombinācija

ar sienā asi iegrieztu lodziņu rindukļuva par vienu

no Zeilera iemīļotiem un bieži izmantotiem motī-

viem. Par ļoti raksturīgu gan Berlīnes skolai kopu-

ma, gan tieši Zeileram jāuzskata ari strupās, geo-

metriski atturīgās verandas novietošana ēkas cell-

tra, kuras jēga, šķiet, šoreiz mazāk slēpās tās kon-

kretajā funkcijā, vairāk tīri estētiskā koncepcija,

113. att.

Vārmes pils fasādes

fragments.
Foto, 1977. g.

114. att.

Nogales pils parka fasāde.

Foto, 1994. g.
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115. att. Lieldzērves pils. Foto, pirms 1905. g.

116. att. Kalnamuižas (Gulbenes raj.) kungu māja. Foto, pirms 1904. g.

demonstrējot racionālā pirmsākuma dominanti par

rotājoši izskaistinošo.

Pret ezeru vērsto pils fasādi sākotnēji rotāja jo-
niskā ordera portiks, kura pēdas rizalīta daļai pie-

plakušu puskolonnu veida vel tagad atrodam celtnes

atlikušajā daļa. Eklektisku pieskaņu ēkai piešķīra

tās stilistikai neatbilstošo smaili apjumto jumta lo-

dziņu izbūves.

Ar loti līdzīgu arhitektonisko risinājumu sasto-

pamies arī cita T. Zeilera darbā - baronu Heikingu
Lielīvandes pilī (112. att.). Lai arī arhitekta

P. Kampes sastādītajā Zeileradarbu saraksta celtne

hronoloģiski ierindota pirms Rindzeles. tas celša-

nas laiks nav ist i zināms un an P. Kampe to datējis

tikai aptuveni ar laiku pēc 1860. gada. 214 Aplūkot to

pec Rindzeles pils liek ēkas sarežģītākais plānojums

un kada tendence, kura nav paslīdējusi garam ari

H. Pnanga vērīgajam skatienam. Lielīvandes pils

sakarā viņš savulaik rakstīja šādus vārdus: «Ar kla-

sicistisko elementu modernizāciju arhitektūrā ienā-

ca arvien pamanāmāka tieksme pec celtniecības ma-

su irdinašanas.Vecie celtņu tipi ar savu stingro for-

mu vairs neapmierina, mostas alkas pec kustības,

iespaidu maiņas.»215

Grūti apstrīdēt, ka Lielīvandes pils fasādes ar

ēkas galos pievienotajiem astoņstūra apjomiem

liecina par zināmu evolūciju minētajā virzienā,

sarežģītāka telpiska tela meklējumiem. Tomēr

principiāla līmenī arī šīs ēkas veidols pamala at-

bilda shēmai, kura jau minēta, runājot par Šarlo-

tenhofas pili - askētiska, ģeometrizeti plakana

galvenā fasāde un romantizēta. ar portiku grez-

nota parka fasāde. Lielīvandes pils tika nodedzi-

nāta 1905.gada revolūcijas laika un no 19 J 2. līdz

1913. gadam atjaunota, ieviešot pils fasādes ne-

lielas izmaiņas.

Vel tālāk arhitektūras masu sadrumstalošana,

atkāpjoties no klasicisma priekšstatiem, T. Zeilers

gājis baronu Firksu dzimtai celtajā Nogales

pilī (1874. g.)215 (H4. att.). Ēkas parka fasāde

bez Zeileram raksturīgā portika redzami ari abos

galos piebūvēti poligonāli apjomi, turklāt atšķirī-

ba no Lielīvandes pils tie vairs nav savstarpēji si-

metriski. Šādu apjomu lietojums acīmredzot ap-

liecina arhitekta meklējumus dzīvāka, daudzveidī-

gāka tēla virziena, turklāt nesagraujot harmoniju,

ko spēja dāvāt centriska fasādes kompozīcija ar

portiku vidū. Portiks visās minētajās Zeilera celt-

nes, līdzīgi kā Šarlotenhofas un Zentenes gadīju-

mā, bija veidots t. s. autos - malējo kolonnu pāri

piesaistot pie fasādes ar nelielu sienas izvirzījumu

palīdzību.117. att. Puzenieku muižas kungu māja. Foto, 1931. g.
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Salīdzinājuma ar abām iepriekš aplūkotajam

T. Zeilera celtnēm Nogalē ievērojami izmainījusies

arī pils pagalma fasāde. Bez Zeileram raksturīgā

frontona vainagota centrālā rizalīta fasādē bija ie-

kļauts arī otrs - asimetriski novietots rizahts. kura

pirmajā slava atradās logs ar pusaploces pārsedzi,

bet augšdaļu vainagoja miniatūrā atkārtota liela

frontona forma. Par brīvību, kāda valdīja gan

tālaikaarhitektūrā kopumā, gan paša arhitekta iz-

juta, liecina maza rizalīta otrā stāva logu dzega, ku-

rai T. Zeilers bez kautrēšanās bija izmantojis Tju-

doru gotikas lauzīto formu.

Par T. Zeilera darbu jāuzskata arī baronu

Hohenastenbergu-Vīgantu Dursupes muižas

kungu mājas pārbūve, kura. ka jau vecāku ēku

pārbūvēs parasts, viss izmantotais formu arsenals

tomēr pilnībā nespēja izmainīt ēkas pirmatnēji

smagnējo, parupjo veidolu.To nespēja notušēt nedz

celtnes mērogiem pārlieku lielais portiks parka fa-

sāde nedz galvenajai fasādei neveikli pievienotais

vējtveris. Vējtverī izmantotas ailas ar pusloces no-

slēgumu un jau pazīstamā lauzītas formas atika ne-

atrada atbalsi pārējā ēkā, kur atkal lika izmantoti

no Tjūdoru gotikas patapinātie aplikativie motīvi.

To. ka T. Zeilers varēja panākt ari visai izteik-

smīgu rezultātu, apspēlējot visnotaļ vienkāršu vien-

stāva apjomu, apliecina Oktes muižas īpašnieku

baronuFirksu māja Talsos jeb tā saukta Villa Hoch-

heim. Šeit arhitekts izmantojis edikulas veida loga

ierāmējumu garenfasādes malējās logailās, tādejādi

ritmiski atkārtojot centrāla rizalīta noformējuma

motīvus. Savukārt gala fasādei bija pievienots poli-

gonāls rizahts, kas kalpoja ka no celtnes apjoma iz-

virzīta kāpņu telpa.

Pēc šiem motīviempar T. Zeileradarbu samēra

droši var uzskatīt ari Vārmes muižas kungu

mājas pārbūvi, kura atrodam gan analogi traktē-

tas logu izbūves (113. att.), gan poligonālo kāpņu

telpas izvirzījumu, kas novietotsēkas galvenajai ie-

ejai pretējā garenfasādē. Par Zeilera celtnēm nepa-

rastu risinājumu jāuzskata asimetriski piebūvētais

šķērskorpuss viena no celtnes galiem. Ar uzsvērti

lielo jumta pārkāri, ko balsta masīvi koka kronštei-

ni. un starp stāviem ka dalījuma joslu izmantoto

maigu motīva imitāciju šī celtnes daļa, kuras prak-
tiskā jēga droši vien bija papildu telpu iegūšana,

ēku kopuma tuvinājajau brīvākiem villuarhitektū-

ras paraugiem.

T. Zeilera celtnēm raksturīgi motīvi lietoti ari

Lieldzērves pilī. Pec nodedzināšanas 1905. ga-

da revolūcijas laika ši celtne savu sākotnējo izskatu

ir zaudējusi.

Pakāpeniska pārorientēšanas no klasicisma

laikmeta pils shēmām uz Berlīnes klasicisma vien-

kāršajiem un loģiskajiem risinājumiem notika ne ti-

kai Kurzeme. Interesantu stila evolūciju šaja virzie-

na uzrāda arī kada celtne pilnīgi pretējā Latvijas

stun - mums jau pazīstamā Līksnas pils. kas

pēc nodegšanas tika pārbūvēta laika no 1878. hdz

1880. gadam, izmantojot arhitekta Vilhelma Nei-

maņa projektu.
217

Arhitekta pārveidota celtne ar

trim vienlīdz svarīgiem rizalītiem, jau principiāli at-

sakoties no port ika izmantošanas, vairāk neka visas

iepriekšējas līdzinājās tam līdzsvarotajam un simet-

riskajam veidolam, kas vērojams arī H. Endes pro-

jektētajā Briņķu pilī. Tiesa, līdzas šinkeliskajai tra-

dīcijai celtnējūtams arī 19. gadsimta70. gados pie-

118. att.

Līksnas pils. Foto, ap 1900. g.

augošais itāliskas neorenesanses iespaids, kas

izpaudies daudz plastiskākā fasādes noformējumā

(te bagātīgi izmantoti stūru rusti, lizēnas, masīvi lo-

gu sandriki un daudz citu plastisku elementu). Lai

arī V. Neimaņa radošos meklējumus šajā celtne ie-

vērojami saistīja 18. gadsimtā celtās un 19. gadsim-

ta vidu gotizētās ēkas sākotnējais plānojums, pils no

raupja ģermāņu cietokšņa pārtapa reprezentablā un

cēla muižnieku mājoklī. Līksnas pils tika sapostīta

pirmā pasaules kara laika un līdz mūsu dienāmnav

saglabājusies.

Berlīnes skolas vēlīnais klasicisms, kā liecina tā

pamatlicēju darbība, bija samērā daudzveidīga pa-

rādība, kurā viena no tendencēm bija nosliece uz

maksimāli lakoniskiem, līdz ģeometriskām pamat-

formām novestiem apjomiem un plaknē risinātām

fasāžu kompozīcijām. Šīs tendences spožs piemērs

paša Šinkela daiļradē bija Glīnikes pils Potsdamā 91



119. att.

Valdeķu muižas (Tukuma raj.) kungu

māja. Foto, 1969. g.

gurnu. Līdzīgi ka fralas, dzeguļots tornītis vai pieti-

cīga smailloka arkatura norādīja uz ēkas īpašnieka

interesipar neogotiku, mazlietpaaugstināta ārsiena

ar mazu kvadrātisku bēniņu logu rindu, specifiski

pieplacināts frontons vai horizontālaatika aplieci-

nāja šādas kungu mājas pasūtītāja orientāciju uz re-

nesanses iedvesmotiem prototipiem un bija pilnīgi

pietiekami, lai laikabiedri to nekautrējoties dēvētu

par celtni «itāļu» vai «grieķu» stilā.

Piemēru šāļa ziņa rādīja lielie Eiropas arhitek-

tūras centri. Par tipisku paraugu, ka modernizēt

ēku Berlīnes skolas garā, uzskatams K. F. Šinkela

pārbūves projekts prinča Kārla pilij Berime

(1826. g.). Paaugstinot sienu virs otra stāva

logiem, attiecīgi pazeminot jumta slīpumu un izbū-

vējot centrālajā rizalītā kaut ko līdzīgu lodžijai, ar-

hitekts šai 18. gadsimtā celtajai ēkai piešķīra neo-

renesanses meklējumu kontekstā gluži pieņema-

mus vaibstus.

Minētie formālie elementi bieži tika izmantoti

agrāk būvētu celtņu modernizācijā, taču šāda tipa

celtnes varēja tapt ari kā jaunbūves, tādēļ, nezinot

konkrētas celtnes būvvēsturi, nav viegli uzminēt.

kur ir darīšana ar vecākas celtnes pārbūvi un kur

šads bīdermeijera, neorenesanses un šinkeliskā

klasicisma hibrīds ir radies jau projektēšanas stadi-

jā, veidojot celtni kā dīvainu visu minēto elementu

sajaukumu.

Tāda ir baronu Grothusu Puzenieku

muižas kungu māja (117. att.). kas celta laikā

no 1867. līdz 1869. gadam. Šīs otrā pasaules kara

laikā bojā gājušās celtnes veidolā neorenesanses un

vēlīnā klasicisma meklējumi bija apvienojušies ar

loti konvencionālām un tradicionālām buvformam.

(1826. g.), kuras veidolu noteica strupu kubisku

apjomu salikums. Latvijas piļu arhitektūraar šādu

galēji konsekventu Šinkela skolas arhitektūras iz-

pratni saskaramies vēl kādā līdz mums tikai attēlos

nonākušā eka - baronu fon Volfu Kalnamuižas

(Gulbenes raj.) kungu mājā Vidzeme (116. att.),

kas visticamāk celta 19. gadsimta 50. gados. 218 Celt-

nes projekta autors bija konsekventi atteicies no

portika, trīsstūra formas frontoniem un citiem kla-

siskiem ordera elementiem, veidojot celtni no vairā-

kiem strupiem taisnstūrveida apjomiem un noslē-

dzot to ar zemu horizontāluatiku. Dārza pusē celt-

nes askētisko veidolu nedaudz mīkstināja vienīgi

centrālā rizalītā priekša uzbūvētā un vīnstīgām ap-

vītā veranda. Dzimtas hronikas autors N. fon Volts

Kalnamuižas kungu maju raksturojis kā «romantis-

kā itāļu stilā» celtu ēku.
219

19. gadsimta vidus un 2. puses muižu arhitek-

tūrā Latvijā Berlīnes skolas arhitektūras iespaidā

transformējās ne tikai klasicisma laikmeta populā-

rais portika celtnes tips. Līdzīgas pārvērtības pie-

dzīvoja arī bīdermeijeriskais, primitīvais ēkas tips,

ko raksturo vienkāršs, parasti vienstāvīgs apjoms ar

mezonīnu centrā, stāvs divslīpju jumts (reizēm ar

nošlaupumu galā) un maksimāli vienkāršs fasāžu

noformējums. Šādu eku popularitāti nodrošināja to

prakticisms, stabilas vietējās amatniecības tradīci-

jas, ka arī pasūtītāju gaumes konservatīvisms.

Kā jau pārliecinājāmies, aplūkojot neorenesan-

ses agrīnākas izpausmes Kurzemes kungu mājās

(Lieldzeldā, Lieģē, Ārlavā), arī šajā stipri piezemētā

līmeņa arhitektūrā nenovēršami parādījās centieni

sekot laika garam, vismaz virspusēju aizguvumu
veidā apliecinot savu uzskatu un gaumes laikmetr-
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Liela, savadi robustā celtne ar savu smagnējo sienu

fronti, piecas logasis plato mezonīnu, vareno trīs-

stūra frontonu un masīvo kārniņu jumtu likās

augstākā mērā provincials konglomerāts, kas radies

vecākas celtnes modernizācijas gaitā. Par lielupār-

steigumu, izrādās, ka eka patiesība ir jaunbūve,

turklāt tas projektu 1867. gada izgatavojis nevis

kāds vietējais Kurzemes namdaris, bet gan Keslinas

(Pomeranija) būvmeistars R. Fišers.
220

Atliek tikai

pieņemt, ka šads risinājums, kaut ari tāls no efek-

tīgiem Eiropas prototipiem, tolaik pasūtītajam ne-

būt nelikās ne tik primitīvs, ne naivs, kā to varētu

iedomāties šodien.

Ar iespaidīgu bīdermeijera laikmeta būvtipa

pielāgošanu sava laika gaumei sastopamies

Zemītes muižas kungu mājā. Pec 11. Pīran-

ga domam, šī celtne būvēta ap 1850. gadu,
221

kad

muiža atradās Kaila fon Firksa īpašuma, taču efek-

tīgā neorenesanses torņa lietojums liek domāt, ka

šis datējums varētu but arī nedaudz vēlāks. Līdzīgi

ka neskaitāmie Tjūdoru gotikas torņi, arī ši lielā,

kvadrātiskā būve bija funkcionāli bezjēdzīga, un tās

galvenais uzdevums bija celtnes īpašnieka laik-

metīgās domāšanas apliecināšana. Tiesa, tornis ne-

bija vienīgais elements, ar kurapalīdzību bija mēģi-

nāts modernizēt citādi visai neveiklo, smagnējo, ar

masīvu kārniņu jumtu segto taisnstūrveida ēku.

Parka pusē bez paaugstinātas sienu augšdaļas un

šim laikam raksturīgo bēniņu logu izbūvēm

120. att.

Zemītes muižas kungu māja.
Foto, pirms 1905. g.

121. att.

T. Zeilers. Barona G. fon Firksa

dzīvojamās ēkas projekts, 1901. g.

122. att.

Lielvirbu muižas kungu māja. Foto, 20. gs. sākums 93
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ģeometriskajai stilizācijai bija pakļauts visa centrā-

la rizalīta veidojums. Savukārt pagalma puse mo-

dernākus vaibstus celtnei piešķīra ar ordera

elementiem atturīgi dekorēta veranda. Zemītes

muižas kungu maja tika nodēdzināta 1905.gada re-

volūcijas laika, taču vēlāk to atjaunoja, un lielās lī-

nijās ēka ir saglabājusi savai ārējo veidolu līdz pal

musu dienām.

Ar līdzīgu verandas tipa izbūves lietojumu,

kas kļuvis par tādu ka ēkas fasādes centrālo,

organizējošo motīvu, sastopamies Ērberģes
muižas kungu mājā Augšzeme. Ši eka tapusi

ap 1868. gadu. un iespējams, ka tas tapšana sais-

tāma ar arhitekta J. Helda darbību.222 Visnotaļ

vienkāršās, tradicionālās formās būvētas ēkas iz-

teiksmību nodrošināja uz stabiem pacelta veran-

das izbūve. Sabalsojot šo praktisko buvelementu

ar centrāla rizalīta kubisko apjomu, celtnes auto-

ram bija izdevies radil pietiekami modernu, sava

laika priekšstatiem atbilstošu celtnes teļu. pilnīgi

atsakoties no jebkādiem dekoratīva rakstura orde-

ra motīviem.

Tuvība tradicionālajiem buvtipiem. atturēšanas

no greznu neorenesanses dekorāciju lidošanas un

bezstila kultivēšana nebūt nav jāuzskata par arhi-

tekta nemākulības vai primitīvisma liecību. Šada ti-

pa celtnes projektējuši arī tādi autori, kuru daiļra-

de netrūkst spožu neostilaaranžējumu. Ši parādība

drīzāk vērtējama ka objektīvs tradicionalisma un

modernismasadursmes rezultāts, kura uzvaru bieži

svinēja prakticisma un taupības diktētieapsvērumi.

Aii vairākas arhitekta T. Zeilera Ziemeļkurzemē

celtās ēkas raksturo pavisam minimālas tradicionā-

la būvtipa izmaiņas.

Tieši ta varētu raksturot T. Zeilera projektēto
Lielvirbu muižas kungu māju (122 alt)

kuru bez tuvākiem komentāriemarhitekta darbu

sarakstā ierindojis P. Kampe. 223 Atšķirība no

citas Zeilera celtnes lietota daudzveidīga ele-

mentu klāsta šajā ap 1875. gadu celtajā divstāvu

eka uz arhitekta rokrakstu norada vienīgi lēzenā

frontona formas atika.

lespējams, ka par T. Zeilera darbu jāuzskata

1882. gadā celtaValdeķu (Tukumaraj.) muižas

kungu māja (I 19. att.). Ši eka. kura vesture vai-

rāk pazīstama kā Latvijas Republikas laikā populāro

uzņēmēju A. un E. Benjamiņu lauku paraugsaim-
niecības centrs, uzrada daudzus ari citos Zeilera

darbos atrodamus elementu. Neparastu noskaņu

celtnei piešķīrušas vienīgi pompozi risinātas baro-

kālas uzejas kāpnes, kas tapušas jau Benjamiņu

saimniekošanas laika.

Valdeķu muižas kungu mājai loti līdzīgs risinā-

jums izmantots Bakūžu muižas kungu

mājas veidolā Lejaskurzemē. Šis celtnes vienkār-

šo apjomu papildināja vienā ēkas gala piebūvēts

kvadrātisks torni tis.

Par T. Zeilera darbībai piederīgai uzskatama arī

īves muižas kungu māja. Vienkāršas ēkas

centrālajā daļa bija izmantots portiks. ko vainagoja

mums jau labi pazīstamas formas atika.

T. Zeilera roka acīmredzot vadījusi an Ceres

muižas kungu mājas pārbūvi, izgreznojot se-

nās celtnes mezonīnus ar pilastriem un atikam un

tas galvenās ieejas priekša uzceļot pamatīgu divstā-

vigu piebūvi. Šo jaunradīto apjomu, kas pec H. Pi-

ranga atzinuma «slikti saistās» ar pašu celtni, 224
ro-

tāja logailas ar pusaploces noslēgumu un vainagoja

Zeilera darbiem raksturīga atikas forma.

Vējtvera. verandas vai halles tipa priekštelpas

piebūves - ka tas būtu iedalāmas atkarība no

lieluma - bija viens no T. Zeilera iemīļotajiem pa-

ņēmieniem, kādus viņš lietojis, lai piešķirtu vecākai

celtneikaut ko no sava laikaarhitektūras vaibstiem.

Šada piebūve izmantota jau neogotiskajā Cīravas

pils pārbūves projekta (1868. g.). tādu redzam Cē-

re, tada atrodama ari viena no Vārves muižas

kungu mājas gala fasādēm. Pēc mazākam vien-

stāvīgām piebūvēm, kuras nemainīgi saglabāti tie

paši pilastri un lēzenais frontons. T. Zeilera rok-

raksts pazīstams ari baronu Grothusu Veģu

muižas kungu mājā un vēlāk uzceltajā

Popervāles muižaskungu mājas gala lasa

des vējtvera izbūve.

Līdz mums ir nonākuši pat daži autentiski

T. Zeileraprojekti, kuri. kaut ari nepieder pie arhi-

tekta nozīmīgākajiem veikumiem, labi papildina

priekšstatus par arhitekta stilu. Gan 1878. gadā iz-

strādāta skice Irlavas skolotāju semināra dzīvojamai

ēkai.225

gan 1901. gada tapušais priekšlikums baro-

na G. fon Firksa dzīvojamai mājai226 (121. all.) rada.

ka arhitekts nebūt nevairījās no galēji vienkāršiem,

pat šķietami primitīviem ēkas tipiem, savu laikme-

tīgumu apliecinot ar minimāliem līdzekļiem - pa-

augstinātu sienas augšdaļu, kurā izvietojas kvadrā-

tiski bēniņu lodziņi, un aplikatīvām rotājošam deta-

ļām. Abus zīmējumus šķir vairāk nekā divdesmit

gadu. taču starp tiem nav redzamas nekādas būtis-

kas atšķirības. Arhitekts bija un palika uzticīgs jau-

nībā iegūtajai stila izpratnei, kura pat šādā vienkār-

šota versijā pietiekami skaidri jūtama Šinkela sko-

las paraugu klātbūtne.

Dažas ar pieticīgiem paņēmieniem 19. gadsim-

ta 3. ceturksnī modernizētas tradicionāla buvtipa
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cdines sastopam ari Zemgalē. Tāda ir. piemēram,

baronu Hanu Ānes-Mēmeles muižas

kungu maja. kuru H. Pīrangs savulaik atzinis

par spožu vietējas celtniecības paraugu.
227 Ši

1840. gada Vilhelma fon Hana laika celtā eka tika

pārbūvēta 1860. gada, kad muižu no tēva mantoja

Francis fon Hans.228 Muižas īpašniekiem acīmre-

dzot bija žēl modes untumiem upurēt efektīgo

frontonu (tādejādi laupot sev iespēju timpanonā

izvietot iespaidīgu heraldisko kompozīciju), tādēļ

stilistiskas izmaiņas celtnē reducējas vienīgi uz

garenfasāžu sienu paaugstināšanu un attiecīgu

jumta slīpuma samazināšanu, iztiekot pat bez no-

apaļotās logailu formas. Rizalīta daļa fasādē parā-

dījās īpatnēji ornamentali ciļņi, kuriem gandrīz

analoģiskus atrodam Lielplatones kungu

mājas fasādes. Šos ciļņus var uzskatīt par vie-

niem no pirmajiem rūpnieciski tiražētajiem šada

tipa apdares elementiem Latvijas muižas, kas at-

balsoja šaja laika Vācijā mode nākušos terakotas.

cinka un cementa lējumus.

Arī Lielplatones muiža 19. gadsimtā piederēja

fon Hānu dzimtai, un tas kungu maju 1845. gada

bija celis tikko pieminētais Vilhelmsfon Hans. Ir zi-

nāms, ka sākotnējo ēkas projektu izstrādājis arhi-

tekts E. J. A. Štrauss.229 Ari Lielplatones muižas

kungu māja tika pārbūvēta 1859.-1860. gadā, kad,

izsakoties J. Dēringa vaidiem, ta tika «ne vien pa-

plašināta, bet arī izskaistināta».230 Pārbūvējot celtni,

nezināmais arhitekts orientējies uz hedonisma pa-

raugiem, pieplacinot agrāko stāvo jumtu un ar lēze-

nu frontonu vainagotu sanu rizalītu palīdzību ievie-

šot romantizētas vēlīnā klasicisma noskaņas. ■

123. att.

Cēres muižas kungu māja.
Foto, 20. gs. sākums

124. att.

Ānes-Mēmeles muižas kungu māja.

Foto, 20. gs. sākums

125. att. Īves muižas kungu māja. Foto, 20. gs. sākums 95
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ROMAS VILLA LATVIJAS MUIŽĀ
Bez celtnēm, kuras vairāk vai mazāk saglabāja

tuvību klasicisma laikmetakungu mājam vai arī ri-

sināja stila problēmas tradicionālubūvtipu ietvaros,

19. gadsimta vidu Latvijas muižās parādījās ari

pilnīgi cita tipa ēkas. Tas idejiski vēl klajak bija or-

ientētas uz antīkās dzīvojamas mājas un renesanses

villu paraugiem, to atvērtību, maksimālusaistību ar

apkārtni, ar dabisko vidi. Savas telpiskajās izpaus-

mes šis celtnes bieži pārsteidza ar neierastu asi-

metrisku daudzapjomuplānojumu un glezniecisku,

vairākos līmeņos organizētu siluetu.

Ar- villas jēdzienu vispārinātā nozīme bieži vien

apzīmē ārpilsētas savrupmāju vai vasarnīcu pilnīgi

neatkarīgi no tās stilistiska veidola.Šada nozīmē šis

apzīmējums atbilst angļu kotedžas jēdzienam. Bel

villa ir ari konkrēts apzīmējums antīkas pasaules

un renesanses laikmetapatriciešu ārpilsētas mājok-

lim, kas sevi iemiesonoteiktu arhitektonisko tēlu.

Ka jaunlaiku parādība villa kļuva populāra

16. gadsimta vidu. kad dzīve ārpilsētas maja. tālu

no pilsētas kņadas un kaislībām kļuva par sav-

dabīgu politiskas un sociālas distancēšanas formu.

Šajā laikā netālu no Romas un citām lielākajām Itā-

lijas pilsētām izauga neskaitāmas villas, kuru ārē-

jais veidols varēja būt pat pietiekami grezns
- ba-

gātīgi rotāts ar ordera elementiemun skulpturālu

plastiku, taču vairākumā gadījumu tajās bija mazi-

nāta pilsētas celtnēm raksturīgā pompozitāte un

valdonība. Villu ēkas bija piezemētākas, izkārtotas

vairākos līmeņos, un parasti tās papildināja dau-

dzas pahgekas. veidojot savdabīgu daudzapjomu

kompozīciju. Par silueta dominanti šādas celtnēs

bieži kļuva viens vai vairāki simetriski vai asimet-

riski izvietoti torņi.

Villas kā jēdziena izpratnē nereti svarīgāka par

pašu celtni bija tas saistība ar apkārtni. Parasti šā-

das celtnes tika novietotas kalnainā reljefā, kalna

nogāzes mala, ar skatu uz plašu ainavu, un celtnes

saistībai ar apkārtni tika izmantota pandusu, kāpņu

un terašu sistēma ar dažādos līmeņos izvietotāmlo-

džijām, arkādēm, grotām v. tml. Gandrīz obligāta
villas sastāvdaļa bija ari dažādi ūdens baseini,

strūklakas un vīteņaugiem apaudzētas pergolas, ku-

ras it kā veidoja šo pāreju no racionālas, cilvēka ro-

ku radītās celtnes uz dabas pirmatnējo, nepieradi-
nāto stihiju.

Historisma laikmeta arhitektiem, projektējot
villu tipabūves, bija bezgalīgi plašas iespējas to sti-

listiskajā risinājuma - sakot ar vienkāršās pamat-

formās risinātām antīkajam celtnēm, kādas tas bija

pazīstamas pec Plinija aprakstiem un Pompeju un

Herkulānu izrakumiem, un beidzot ar grezniem or-

deraelementiem,arkādēm, bareljefiem un skulptū-

rām rotātiem renesanses laikaprototipiem.

Minetie prototipi tika reāli lietoti celtniecības

praksē jau 19. gadsimta 1. pusē. īpaši tas attiecas

uz Prūsiju, kur, piemēram. Potsdamu 19. gadsimta

1. puse un vidu daudzo villas tipa celtņu dēļ mēdza

devet pat par Prūsijas Romu. Pirmās šada tipa celt-

nes projektējis jau K. F. Šinkels. Var minēt, piemē-

ram. Glīnikes pili (1825.-1928. g.) un t. s. Romie-

šu pirtis Šarlotenhofa (1829.-1836. g.). Visvairāk

villas tipa paraugus tomēr izmantojis FridrihaVil-

helma IV galma arhitekts Ludvigs Perziuss savas

daudzajās Potsdamas apkārtnē celtajās ēkās. Hres-

tomātiski viņa projektēto villu piemēri ir t. s. Civil-

kabineta eka pie Sansusī un Sarlotenhofas pils fa-

zanērija (abas celtas 1842.-1848.g.). Minētās ēkas

raksturo vairāku asimetriski bloķētu apjomu sali-

kums, lēzeni jumti ar platām pārkarem. kvadrātis-

ki, parasti asimetriski novietoti torņi ar lieliem at-

vērumiem, ka ari bagātīgi lietotas lodžijas. verandas

un pergolas. Ka šāda tipa arhitektūra nebūt nebija

tikai galma kultūras sastāvdaļa, saistīta ar Fridriha

Vilhelma IV specifisko gaumi, liecina tādas Potsda-

mas celtnes kā L. Perziusa projektēta Villa

Schöningen pie Ghnikes tilta. Villa īllaire, Villa

Liegnitz vai ap 1838. gadu celtā Potsdamas dzelz-

ceļa stacijas eka.

19. gadsimta 1. puse līdzīgus meklējumus atro-

dam ari angļu villu arhitektūras skolā, kuru vis-

spilgtāk pārstāvēja arhitekti P. F. Robinsons un

S. H. Brukss. Viņu projektētas ēkas atšķirība no

L. Perziusa celtnēm bija mazāk romantiskas, taču

neapšaubāmi praktiskākas un daudz tuvākas klima-

tiskajām realitātēmun angļu racionālisma garam.

19. gadsimta 30. un 40. gados pirmās šāda rak-

stura celtnes parādījās Krievijā (H. Boses un A. Šta-

kenšneidera darbos). Parvienu no raksturīgākajiem

precedentiem var uzskatīt arhitekta A. Štaken-

šneidera projektēto paviljonu Pēterhofā (1842.-

-1844. g.), kas pilnībā iemiesoja antīkas mājas tēlu

ar ātriju un implūviju. Celtnebija iebūvētas ari au-

tentiskas antīkās arhitektūras detaļas, ļaujot apzi-

nāties saistību ar antīkas kultūras vērtībām. Par

savdabīgu akceptu šāda tipa arhitektūras izmanto-

šanai piļu celtniecība kļuva arhitektaN. Benuā pro-

jektētā cara medību pils Lisinā pie Pēterburgas

(1853. g.).

Rrgas arhitektūrašādas celtnes, tāpatari neore-

nesanses parādības kopuma, ienāca stipri novēloti.
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Par vienīgo agrīno piemēru varam uzskatīt drīz pēc

Vecrīgas vaļņu nojaukšanas celto arhitekta

J. D. Felsko savrupnamu (pec viņa paša projekta)
Elizabetes ielā 49, kas literatūra vairāk pazīstams

kā Grīnfeldu nams. Ēkas precīzs celšanas gads nav

zināms.

Latvijas muižas par villas idejas aizmetņiem va-

ram runāt tādas agrīnas Kurzemes celtnes ka

Lieldzeldas un Lieģes muižas kungu

māja. kaut ari saistība ar villas principiem te vai-

rāk bija iedomātanekā realizēta konkrētas arhitek-

toniskās formās.

Asocial īvu saistību ar villas principiem var mek-

lēt tada klasicisma paraugiemtuva celtnē, kāda bija

firsta Paula Līvena Krimuldas pils Vidzemē

(127. att.). Šis visdrīzāk tūlīt pēc 1848. gada cel-

tas231
ēkas veidolu noteica strupa, gandrīz kubiska

centrāla apjoma apvienojums ar to flankējošiem

vienstāvigiem sanu korpusiem. Celtnes parādes fa-

sādes izteiksmību garantēja masīvs četru kolonnu

portiks, bet tas siluetu bagātināja plakanā jumta

virsotnē paceltais skatu tornītis - tā sauktais belve-

ders. Belvederus bija iecienījuši jauangļu klasicis-

ma arhitekti, taču 18. gadsimta beigās šis elements

ieviesās Vācijas un Krievijas arhitektūrā.Arr Latvijā
belveders nebija nekas nepazīstams - tas bija lie-

tots, piemēram, ampīra stilā celtajā Cenas pili pie

Jelgavas.

Krimuldaspils veidola velēšanos tuvoties rene-

sanses laika villu noskaņai, šķiet, vairāk pauda
celtnes novietojums ainavā nekā pats Palladio vil-

las aizgūtais ēkas tips. Celta krāšņās Gaujas senle-

jas pašā malā, Krimuldas pils ieguva izcili iespai-

dīgu ainavisko fonu, ar kādu ne vienmēr varēja le-

poties pat daudzas renesanses laika Romas villas.

Nav jābrīnās, ka pils aizmugures fasāde izbūvētais

segmentveida rizalits, kas uzskatams par rudi-

mentāru atlieku no klasicisma pils rotondas, vai-

rāk kalpoja ka pamatne balkonam, no kura pils

īpašnieki un viesi varēja verot brīnišķīgo Gaujas

pretējā krasta panorāmu. Uz muižas īpašnieku sti-

listiskajiem orientieriem norādīja arī pārejā mui-

žas apbūvē izmantotie neorenesanses motīvi - ar-

kādes un kupola veidapārsegumi. Diemžēl šodien

Krimuldaspili varam skatīt jau pārbūvētu - ar pa-

garinātiem sanu korpusiem un tajos izbūvētu

mansarda stāvu.

Par vienu no būtiskākajam villas tipa celtņu sa-

stāvdaļām tomēr jāuzskata to siluets, kura izveidē

īpaša nozīme bija dažāda augstuma un formas tor-

ņiem, nevienādalielumaun formas apjomiem ar da-

žādos virzienos orientētāmjumtu slīpnēm. Konven-

cionālākajos variantos kvadrātiski vai cilindriski

torņi varēja sadzīvot ar kopumā simetrisku celtnes

pamatapjomu un pat pēc visiem kanoniem risinātu

kolonnu portiku. Prūsijas arhitektūra raksturīgs

126. att.

M. P. Berči. Diplomprojekta

galīgais variants, 1864. g.
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127. att. Krimuldas pils. Litogrāfijapēc A. fon Hāgena zīm., 19. gs. 50. gadi

128. att. Rembates pils. Foto, pirms 1905. g.

šāda risinājuma piemērs ir netālu no Sansusī parka

celta Lindštetas pils - pēdējā pec Fridriha Vilhel-

ma IV idejām tapusī celtne Potsdamas apkārtne

(sākta 1843. g., pēc L. Perziusa projekta). Ar līdzī-

gu portika celtnes un torņa apvienojumu sastopa-

mies ari vienāno M. P. Berči 1864. gadā diplomdar-
ba ietvaros izstrādātajām skicēm.

Šāda risinājuma praktiska realizācija redzama

tādā Latvijai tradicionāla būvtipa ietvaros risināta

vēlīnā klasicisma celtne kā Bērensu fon Rautenfel-

du Rembates pils. Ar iespaidīgu portiku grezno-

tā pils fasāde ļauj vilkt nepārprotamas analoģijas ar-

to vēlīnāklasicisma pils tipu, ko Kurzemē pārstāvē-

ja T. Zeileraprojektētās pilis (Lielīvandē, Rindzelē,

Nogalē). Kā vienīgā būtiska atšķirība jāatzīmē vai-

rāku asimetriski izvietotu, izmēros un forma nevie-

nādu apjomu iesaistīšana fasādes kompozīcija ar

nepārprotamuvelmi padarīt celtni izteiksmīgāku un

nojaukt tās pārlieku skaidro asociāciju ar klasicisma

prototipiem. Eka atrodam arī tiešus aizguvumus no

renesanses paraugiem - piemēram, ēkas stūrī celto

poligonalo torņveida apjomu rotāja vēlīnas renesan-

ses celtnēm raksturīgas puskolonnas un arkas.

19. gadsimta 60. gados celtās Rembatespils pro-

jekta autors ir palicis nezināms, taču līdzīgu motīvu -

ēkas stūrī novietotu poligonālu apjomu - Rīgas arhi-

tektūrā atrodam J. F. Baumaņa celtajā Amatnieku

biedrībasēkā, 1868.-1870.g. (nav saglabājusies) un

Aleksandra ģimnāzijā, i873.-1874. g. (tagad Latvijas

mūzikas akadēmija). Rembates pils nodedzināta

1905. gada revolūcijas laika. Drīz pec atjaunošanas tā

tika smagi sapostīta pirmajā pasaules karā. Līdz mu-

šu dienām eka nav saglabājusies.

Tālāka šī virziena evolūcija vērojama cita Berlī-

nes vēlīnā klasicisma apzīmogotā celtnē Vidzeme-

baronu Volfu Alsviķu pilī (celta ap 1860. g.).
232

Atšķirībā no iepriekš aplūkotajām celtnēm, kurās

vēl liela loma bija portikam un ordera elementiem,

šeit celtnes fasāde jau bija loti vienkāršota. Atsako-

ties no kolonnu un frontona izmantošanas un no-

sliecoties uz plakanāku, grafiskāku fasāžu noformē-

jumu ar vienkāršotu lizēnu un logu ierāmējuma for-

mu, ēkas iedarbība uz skatītāju tika panākta ar tas

siluetu — izteiksmīgo jumta līniju un asimetriski no-

vietoto kvadrātisko torni.

Villu arhitektūras iespaidā historisma laikmeta

arhitekti radīja celtnes, kuras ar stila ārējiem atribū-

tiem varēja ievērojami atšķirties no saviem prototi-

piem un iegūt visdīvainākās neostilu formas. Kurze-

mē par samēra agru šādu meklējumu atbalsi varam

uzskatīt neogotikas garā stilizēto Villa Todleben pie

Dobeles, kurā pāri gotiskajai dekorācijai dominēja129. att. Alsviķu pils. Foto, 20. gs. sakums
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telpiskie meklējumi. Tiesa, tos vēl pietiekami saistī-

ja tradicionāli ierastās telpiskās shēmas.

Arī Vidzemes muižu celtnes virzīšanās uz antī-

kās villas principu iedzīvināšanu nenoritēja bez

pretrunām un apšaubāmiem kompromisiem. Pie-

mēram. Jumurdas pils arhitektūra atrodam tas

pašas nekonsekvences vēsturisko paraugu izmanto-

šana un dažādu, būtībā pretrunīgu neostilu ele-

mentu brīvu apvienošanu, kādu varēja vērot Todlē-

benu villa. Šis savdabīgais stilistiskais hibrīds, ku-

rā villu kompozīcijas principi bija apvienoti ar angļu

neogotikai raksturīgu torni, acīmredzot tika uzcelts

drīz pec 1856. gada, kad muiža nonāca Alvila fon

Tranze īpašuma.
233 Celtnes apjomu veidoja vien-

kāršs divstāvu korpuss ar galā piebūvētu šķērskor-

pusu. kas bija pretēji orientēts un nedaudz nobī-

dīts. Savdabīgi grupējot apjomus un no pamatkor-

pusa centra uz vienu fasādes malu viegli nobīdot

torni, pils zaudēja tradicionālistatisko raksturu un

ieguva spēju dažādosrakursos atklāties dažādas no-

skaņās, ko, jādomā, arī bija vēlējies sasniegt tās

projektētājs.

Pils izteiksmību, protams, kāpināja tādas arhi-

tektoniskas detaļas kā nelielais virs ieejas durvīm

novietotais balkoniņš un trīs vienkopus apvienotie

logi, kuri patīkami atdzīvināja citādi visai vienveidī-

go fasādes plakni. Šķerskorpusu akcentēja ne vien

tā garenfasādei perpendikulāri vērsta jumta kore.

bet ari logu formaar pusaploces pārsedzi.

Jumurdas pilij varbūt var pārmest stilistiskas

vienotības trūkumu un zināmu butaforismu (skotu

viduslaiku arhitektūrā aizgūtā torņa fiālas bija sa-

naglotas no dēļiem), bet nevar noliegt, ka ar šīm ro-

mantizējošajām detaļām pils bija ieguvusi tikai tai

raksturīgus un ne ar vienu citu Latvijas pili nesajau-

camus vaibstus. Jumurdaspils ir viens no visagrīnā-

kajiem piemēriem Latvijas historisma piļu arhitek-

tūra, kur fasādes izmantots neapmestu ķieģeļu un

apmestu detaļu pretnostatījums. Šis buvpaņemiens,

kas agrāk Latvija nebija īpaši populārs, historisma

laikmetā kļuva patiesi iecienīts. Jumurdas pils būv-

darbus vadījis Vidzemē pazīstamais lībiešubūvmeis-

tars Mārcis Saru ms (1799-1859). 234 Pils projekta

autors diemžēlnav zināms.

Caur Prūsijas vēlīnāklasicisma prizmu skatītus

villu kompozicionālos principus, kuri minētajā celt-

nē izpaudušies visai saistītā, nedrošā veidā, daudz

konsekventāk realizētus atrodam fon Helmerzenu

Sāvienas muižas kungu mājā (131. att ). Ap

i9. gadsimta vidu celtas ēkas formu un apjomu

spēlē bija lietoti gan atsevišķu celtnes daļu atšķirī-

gie lielumi un proporcijas, gan dažādos virzienos

orientēti jumtiņi ar dažādu plakņu slīpumu. Šeit

bija izmantotas ari klasiskajā villu arhitektūrā tik

iecienītās jumta pārkares ar spēcīgi akcentētiem

spāru galiem. Savukārt tornis ar vienkāršo četrslīp-

ju jumta cepuri nepretendēja uz noteiktam stila

analoģijām, bet precīzi iekļāvās celtnes kopējā rit-

mikā.

Celtne, kuras sākotnēji efektīgo veidolusaglabā-

jis V. Z. Stafenhāgena zīmējums
235, dabā diemžēl

skatāma ievērojami pārbūvēta - ar nomainītiem

jumtiem un pārveidotām proporcijām. Tāpēc ēkas

autentiskā tēla novērtējumā šķiet pareizāk uzticēties

laikabiedru izteikumiem, kuros tā atzīta par «ne-

pretenciozu, taču tādēļ jo patīkamāku celtni».236 Ka

130. att.

Jumurdas pils. Gravīra pēc

V. Z. Stafenhāgenazīm.,

19. gs. 60. gadi
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131. att.

Skats uz Sāvienas muižas kungu māju.

Gravīra pēc V. Z. Stafenhāgenazīm.,

19. gs. 60. gadi

ne vien tā vertikālais apjoms, bet arī materials - ar

celtnes apmestajam fasādēm kontrastējošs sarkanu

ķieģeļu mūrējums.

Acīmredzot renesanses laikmeta arhitektūrā

aizgūts arī tāds savdabīgs telpiskais risinājums kā

torņa novietošana ēkas centrālajā daļā. Ēkas vidu

būvēts tornis, par kura vēsturisko prototipu varēja

kalpot Mikelandželo projektētais Palazzo del Sena-

lore (Kapitolija ansambli Roma), atšķirībā no asi-

metriska rada ne tikai svinīgi pacilājošu, bet arī īpa-

ši harmonisku iespaidu. Ne velti šis paņēmiens vē-

lāk itin bieži izmantots dažādu Eiropas zemju

rātsnamu arhitektūrā.

Ai' centriski komponēta torņa lietojumu vairāk-

kārt sastopamies ari 19. gadsimta pēdējā trešdaļā

celtajos Latvijas muižnieku mājokļos. Šāda risināju-

ma iespējas, padarot efektīgu citādi pavisam provin-

ciālu celtni, apliecināja, piemēram, fon Hanu

Kazupes muižas kungu māja Kurzeme

(134. att). Kvadrātiskais tornis, kas izslējās augstu

pari vienstavīgās ēkas stāvajam kārniņu jumtam, pie-

šķīra celtnei reprezentablāku veidolu, un pavēra ie-

spēju muižas viesiem aplūkot apkārtnes panorāmu.

Līdzīgā veidā ēkas plānā iestrādātu torni sasto-

pam Lazdonas muižas kungu mājā Vidzemē

(136. att.). Pacelts virs laukakmens kvadriem

apšūtās celtnes vidusdaļas, tas kļuva par ēkas silueta

akcentu un piešķīra celtneisavdabīgi romantisku no-

skaņu.

sava laika svārstīgās gaumes un varbūl an zināma

provinciālisma izpausmi varam vērtēt Sāvienas mui-

žas kungu mājas fasādēs redzamo lauzīto virslogu

dzegu, kas patapināta no Tjūdoru gotikas dekoratīvo

formu arsenāla.

Līdzīgi arhitektoniskie principi izmantoti, pār-

būvējot fon Siversu dzimtai tolaik piederošo
Nabes muižas kungu māju. Šeit celtnes

jauniegūto siluetu noteica divi viens otram perpen-

dikulāri pievienoti dažādaaugstumakorpusi, no ku-

riem zemāko līdzsvaroja augsts, kvadrātisks tornis,

ka arī vairākas verandas tipa piebūves. Arī šajā, līdzī-

gi kā daudzās uz villu paraugiem orientētās celtnēs,

galvenais uzsvars likts uz tās telpisko izteiksmību,

nedaudz vienaldzīgi izturoties pret iespaidu, kadu

celtne varēja radīt, to aplūkojot tuvumā.

Šaja celtņu grupa iekļaujama Romeškalna

muižas kungu māja (133. att.). kas. jādomā,

bija celta drīz pēc 1847. gada, kad muiža nonāca

Augusta fon Tranzē īpašumā. Atšķirība no abam ie-

priekš aplūkotajām Vidzemes kungu mājām šeit fa-

sādēs vairs nebija izmantotas nekādas Tjūdoru stila

piedevas. Celtne bija risināta bez lieka dekorativis-

ma, sasniedzot gaidīto efektu ar apjomu un ritmis-

ki kārtoto dažādas formas logu grupējumu. Celtnē

bija izmantots tās apjomā daļēji iegremdēts rene-

sanses kampaniles garā veidots kvadrātisks tornis,

kas veiksmīgi pārtrauca samērā vienmuļo garās fa-

sādes plūdumu. Torni no ēkas kopējās masas izcēla
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Starp neorenesanses iespaidotajām celtnēm ar

vienu centriski novietotu torni neviļus nokļuvusi

Jaungulbenes pils (135. att.). kura. sekojot vis-

pārējo noskaņojumu maiņai. 19. gadsimta nogale
tika novākti visi deklaratīvie Tjūdoru neogotikas at-

ribūti. Tiesa, ar savadu kupolu pārjumtajā tornī, tā-

pat kā visā pārējā celtnes veidolā, neatradīsim neko,

kas tieši asociētos ar renesanses formām. Izņē-

mums bija vienīgi masīvais pusloka arku veidotais

lievenis torņapriekšā, kas nomainīja gotisko altānu.

Kā spilgta neorenesanses izpausme šeit atzīmēja-

mas ari lieveņa priekša novietotās heraldiskas lauvu

figūras.

Latvijas muižas atrodam arī piemēru, kur

kungu mājas fasādē izmantoti divi tuvu novietoti

simetriski torņi, Tā tas darīts, piemēram, Višķu

pilī Latgale, kur ēkas šaurāko fasādi rotāja divi

augsti, renesanses garā stilizēti torņi (137.att.).

Šada fasādes kompozīcija attāli asociējas ar

1538. gada celto Villa Trissino Krikoh, taču iespē-

jams, ka šaja gadījuma vairāk kā konkrētais Itālijas

prototips celtni varēja ietekmēt Latgale populāras

divtornu katoļu baznīcas. Pēc Pieminekļu valdes

darbinieku savāktajam ziņām, šādu izskatu Višķu

pils ieguvusi 1878. gadā, atjaunojot celtni pēc no-

dedzināšanas 1863. gada poļu sacelšanas laika.217

Jaunuzcelta pils savukārt tika izpostīta pirmā pa-

saules kara laika un līdz musu dienām nav saglabā-

jusies.

Gadījumos, kad pasūtītājs velējas radīt greznā-

ku, monumentālāku iespaidu, atdarināšanai tika

izvēlēti tādi renesanses laikmeta villu paraugi, ku-

ros dominējaceļa simetrija, nosvērtība un lielo ma-

su harmonija. Par paraugiem šāda tipa arhitektūrai

kalpoja vairākas renesanses laikmeta villas - Villa

Aldobrandini, VillaSacchetti un īpaši Villa Medici,

kuras simetriska divu torņu kompozīcija bijusi ie-

dvesmas avots arī L. Perziusam, projektējot tādas

slavenas celtnes ka Belvederu uz Fingstenbergas

kalna Potsdamā (1848.-1863. g.) un Sansusī par-

ka oranžēriju (1851.-1864. g.). Līdzīgi paraugi va-

rēja iedvesmot arī Saksijas arhitektus, ko apliecina,

piemēram, arhitekta Ādolfā Lozes projektēta Al-

brehtsburgas pils Drezdenē (1850.-1854. g.).

To, ka ari Latvijas muižas 19. gadsimta vidu ak-

tuāli kļuva meklējumi simetriskas, ar diviem tor-

ņiem rotātas villas tipa virziena, apliecina jau Tjū-

doru stila ietvaros aplūkotas lies un Suntažu mui-

žas kungu māja. Lai gan fasāžu noformējumā te bija

izmantots gotisko motīvu arsenals, nav šaubu, ka

kopumā par iedvesmas avotu šāda gleznieciska pils

tēla izveide kalpojis Mediči villas piedāvātais izteik-

smīgais siluets.

Tomer vairākuma gadījumu Latvijas arhitektu

darbos Villa Medici ideja rada iemiesojumu

pastarpināti caur Šinkela un Perziusa celtnēm, ko

labi apliecina kaut vai M. P. Berči diplomdarba galī-

gais variants ar nosaukumu «Pils upes krasta»

132. att.

Villa Medici Romā. Gravīra no izdevuma

"Revue ģenéralede I'architecture... ",

1849. g.
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133. att.

Romeškalna muižas kungu māja.

Foto, 1929. g.

134. att.

Kazupes muižas kungu māja.
Foto, ap 1900. g.

(126. att.). Tiesa, šis projekts ar ģeometriskam pa-

matformām tuvinātiem apjomiem, pilnīgi plakana-

jiem jumtiem un vaļējam torņu galerijām vairāk uz-

skatāms par teorētisku, idejisku tēmas risinājuma

variantu, jo reālajām prasībām tas bija pārak iracio-

nāls un nepraktisks.
Cik tālu reālā arhitektūras prakse atkāpās no

šādiem ideālplaniem, labi pierāda M. P. Berči pro-

jekts Ziemupes pilij (ap 1870. g.). Salīdzinotar

diplomprojekta variantu, šajā celtnē skaidri jūtama
arhitekta rēķināšanas ar vietējas celtniecības tradī-

cijām, arhitektonisko vidi un, iespējams, arī pasūtī-

tajā zināmu konservatīvismu. Celtnes plāns bija tu-

vināts ierastajām taisnstūra proporcijām, mazinot

uzsvaru uz kubiski strupajiem apjomiem. Fasādes

kompozīcijā aktīvi līdzdarbojas ari divslīpju jumta

siluets. Attiecīgi mazinātabija torņa loma - novie-

tots vienā garenfasades stūrī, tas bija zaudējis do-

minantes lomu un zināmā mērā pakļauts ritmizēta-

jam fasādes dalījumam ar trim frontonu vainago-

tiem rizalītiem.

Ziemupē Berči projekts tā arī netika realizēts,

taču loti līdzīgi paņēmieni izmantoti, būvējot

Aizputes-Padures muižas kungu māju

(139. att.). Kaut ari šeit uzceltā ēka detaļāsatšķiras

no Ziemupes pils projekta, radniecība minētajam

projektam ir pietiekama, lai piepulcinātu to

M. P. Berči bagātajam radošajam mantojumam.

Ar līdzīgiem interesantiem meklējumiem sasto-

pamies arī vairākās Vidzemes muižās, kur to arhitek-

tonisko risinājumu gan vairāk ietekmējušas Pēter-

burgas neorenesanses pompozās formas.135. att. Jaungulbenes pils. Foto, 1928. g.
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Pee LBBO. gada Latvijas muižās atrodam villas

tipa pilis un kungu mājas, kuras ka prototipi iz-

mantoti arhitektoniski grezni augstās renesanses

paraugi. Vienu no efektīgākajām iecerēm apliecina

baronu Volfu Kalnamuižas (Gulbenes raj.)

kungu mājas pārbūves projekts (142. att). kas

saglabājies Latvijas Valsts vēstu ies arhīva Rīgā.
238

Projekts nav datēts, taču jādomā, ka tas tapis drīz

pēc 1880. gada, kad muižu pārņēma landrāts Frid-

rihs fon Volfs. lecerēto pārbūvi acīmredzot izjauca

barona nave 1884. gadā.

Pils projekts paredzēja pašos pamatos likvidēt

tās sākotnēji atturīgo un cēli vienkāršo vēlīnāklasi-

cisma raksturu, pārveidojot eku pilnīgi nepazīstamā

neorenesanses parādībā. Paaugstinot celtni līdz

divstāvu apjomam un piebūvējot vienā galā kvadrā-

tisku trīsstāvu torni, tai no vieglas, nesamākslotas

lauku mājas bija jāpārtoppar masīvu, smagnēju vil-

lv, kuras stilistisko orientāciju skaidri pauda spēcī-

gais rustojums, pilastri un no ēkas fasādes stipri iz-

virzītie sandriki. Atšķirībā no daudzām pieticīgāka

līmeņa pārbūvēm Kalnamuižas pilī bija paredzēts
iztikt bez tradicionālā divslīpju jumta, ēkas siluetu

noslēdzot ar visā fasādes garumāizvietotubalustrā-

di. Bez laternu ietvertās centrālās ieejas, virs kuras

projekta lapā redzams arī grezni veidots īpašnieku

ģerboņa cilnis, torņa pusē bija paredzēts novietot

otru - intīmāk traktētu ieeju, kas veda pilī caur pir-

mā stāva līmenī novietotu balkonu. Šis iespaidīgais

projekts, kaut ari netika realizēts, labi demonstrē

19. gadsimta pēdējās trešdaļas arhitektūras tieksmi

uz maksimāli greznu, dekoratīvi bagātu pils tēlu.

136. att.

Lazdonas muižas kungu māja.
Foto, 1971. g.

137. att.

Višķu pils pēc nodedzināšanas.

Foto, 1927. g.

No dabā realizētajām neorenesanses villāmLat-

vijā šādam vērtējumam visatbilstošākā ir pašā Rīgas

pievārtē celtā Sužu pils (143.att), kas lielās līnijās

iemiesojajau Kalnamuižas pils projektā atrodamos

kompozicionālos paņēmienus. Celtni telpiski bagā-

tināja vairākas vienstāvīgas piebūves, kas vienlaikus

varēja kalpot kā terases. Tornis izslējās augstu pāri

ēkas apjomam un, līdzīgi kā vairākumāVācijas neo-

renesanses arhitektu 19. gadsimta 2. puse celto na-

mu, bija ieguvis ļoti bagātīgu tēlniecisko apdari.

Bez tradicionāliemordera motīviemšeit bija izman-

toti arī reljefi festoni un apaļi medaljoni ar tel-

nieciski veidotiem portretiem. Šis jau 16. gadsimta

arhitektu (īpaši Rafaela) darbos populārais motīvu

salikums bija ļoti iecienīts historisma Vācijas arhi-

tektu darbos. Tas ticis lietots arī vairākos Rīgas na-

mos. Sužu pils projekta autors pagaidām palicis ne-

zināms, taču, spriežot pec minēto motīvu atlases,

138. att. M. P. Berči. Ziemupespils projekts, 1870. g.
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139. att.

Aizputes-Padures pils.
Foto, 20. gs. sākums

140. att.

Vecgulbenespils. Foto, pirms 1905. g.

141. att.

Vecgulbenespils portāls.
Foto, pirms 1905. g.

greznu plastisko apdari, pilastriem, profiljoslām un

izteikti reljefajiem sandrikiempiepuleētas arī no te-

rakotas un mākslīga akmens masas veidotas orna-

mentālas un skulpturālas dekorācijas. Ar īpaši grez-

nu noformējumu izcēlās abi torņi, kurus boz aklo

logu ailas izvietotajiem ornamentālajiem panno ro-

tāja arī figurali ciļņi un skulptūras.

Piesātināta, nedaudz pat teatrāla dekorācija

pavērās, jau tuvojoties pilij. lebraucot pagalma, vie-

sus sagaidīja senprūšu karaļa figūra ar sveicienam

paceltu kausu, torņa pakāje izslējušās stāvēja divas

vilku figūras (baronu Volfu dzimtas ģerboņa

figūra), bet uz pils karnīzes ka miera un lēnprātī-

bas simbols paceļas eņģeļa figūra ar palmas zaru

roka. Arī pils ieejas portāla noformējums sava

tas varētu but Rigas arhitekts Karls Felsko

(1844-1918).

Par vienu no iespaidīgākajām itāļu villas tipa pi-

lini ne tikai Latvija, bei arī Baltijā varam uzskatīt

baronu Volfu Vecgulbenes pili. lespējams, ka

jau celtnes sākotnēja veidolā jaušamā tuvība romie-

šu villas idejai pamudināja Heinrihu fon Volfu

19. gadsimta pēdēja ceturksni ķerties pie šis pils

vērienīgas pārbūves. 239 Pārbūves gaitā eka ieguva

divus asimetriski kārtotus kvadrātiskus torņus, no

kuriem zemākais kļuva par pils galvenās ieejas ak-

centu. Otrs
- augstākais tornis tika uzcelts celi nes

perifērija, veiksmīgi mazinot ēkas centrālas daļas

smagnējoiespaidu un radot savdabīgu gleznainu si-

luetu.

Tiesa. Vecgulbenes pils. kas savu veidolu iegu-

va krietni vēlāk neka vairākums iepriekš aplūkoto

celtņu, nevarēja neatšķirties no tam stila izpratnē.

Pils īpašniekus acīmredzot neapmierināja gadsimta

vidusdaļa celtajām villāmraksturīgā fasāžu vienkār-

šība un izteiksmības panākšana tikai ar apjomu un

silueta palīdzību. Pils fasādes tika noklātas ar104
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greznībā tur pompozajā iecerē pārspēja visu līdz

tam Vidzemes muižas redzēto. Izgājis cauri hennu

balstītai arkai, pils viesis nonāca ieejas durvju

priekšā, kur virs viņa galvas velvju puskrēsla rotā-

jās augsti, krāšņiem renesanses motīviem apglez-

noti griesti, bei virs durvīm slejas aicinošs uzraksts

latīņu valoda «SALVE». Nišā abpus durvīm uz ne-

lieliem postamentiem stāvēja bargu landsknehtu

figūras renesanseslaikmeta tērpos ar āvām un ha-

lebardēm rokas, bet virs viņu galvām, noradot uz

pils īpašnieka piederību šī ordeņa brālībai, rotājas

joanītu krusta zīme. Portāla augšdaļu aizņēma ie-

spaidīgs muižas īpašnieku dzimtas ģerbonis, ko ie-

tvēra Prūsijas ērgļa figūras. Ši burvība turpinājās

142. att.

Kalnamuižas (Gulbenes raj.) pils
pārbūves projekts, ap 1880. g.

143. att.

Sužu pils. Foto, 20. gs. sākums

144. att.

Skats uz Vecgulbenes pili no parka.

Foto, 20. gs. sākums
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145. att.

Šlosbergas pils. Foto, pirms 1915. g.

146. att.

Vecbornes muižas kungu māja.
Foto, 1927. g.

arī iekštelpās, kur, pārkāpjot pils slieksni, viesus

sagaidīja dzīvespriecīgas krāsas mirdzošu metlahas

flīzīšu grīda, uz kuras atkal bija lasāms latīniskais

sveiciens «SALVE». Ar alegoriskām skulptūrām

gadsimta beigās bija piepildīts ari viss Vecgulbenes

pils parks, ļaujot apmeklētajiem vai ik uz sola sa-

tikties ar sentimentāli romantiskiem un didaktis-

kiem tēliem.

Protams, krāšņajām terakotas dekorācijām bija

maz kopīga ar īstiem mākslas darbiem.Pārlūkojot

Rīgas celtņu fasādes, varam konstatēt, ka elemen-

ti, kas Vecgulbenē kalpoja aristokrātiski cēlu no-

skaņu radīšanai, šeit tika plaši tiražēti un izmanto-

ti īres namu apdarē. Arī dižmanīgas, šo greznību

147. att. Vērenes muižas kungu māja. Foto, 1930. g.

sargājošas landsknehtu figūras sava nama fasāde

varēja uzstādīt ikviens pietiekami turīgs Rīgas tir-

gonis (līdz otrajam pasaules karam tādus varēja

skatīt, piemēram. H. P. Švābes nama fasāde līdzas

Melngalvju namam). Teiktais tomēr nedod tiesības

Vecgulbenes pils pārbūvi kvalificēt ka mākslinie-

ciski mazvērtīgu un salkanu. Ar sava laika līdzek-

ļiem un gaumi bija, radītas attiecīga laikmeta kvali-

tātes, kuras noliegt būtu netaisnīgi. Šoreiz negri-
bas piekrist H. Pīrangam, kas atzinis, ka torņu

piebūves «izjaukušas kopējo patīkamo noskaņu un

samocījušās jau ta nemierīgo terašu, kāpņu un ba-

lustrāžu radīto iespaidu». 240
saskatot pils pārbūvē

vienīgi zaudējumus. Ja Vecgulbenes pils nebūtu

izdedzināta 1905. gadā, sapostīta otrajā pasaules
kara un nepiedodami nolaista pēckara gados, tā va-

rētu kalpot par vienu no spožākajiem itāļu rene-

sanses villu garā veidotajiem historisma piļu pa-

raugiem Baltijā.

Latvija atrodam vairākas villu manierē risinā-

tas kungu mājas, kuru siluets izticis bez torņiem

un lielas apjomu daudzveidības, taču to precīzā

stilizācija un nepārprotamais atskats uz renesan-

ses prototipiem liek novērtēt šīs ēkas kā pietieka-
mi augstvērtīgu sava laika arhitektūras produktu.

Kā tāda pirmām kārtām jāatzīmē efektīgā grāfu

Plāteru-Zībergu Šlosbergas (Pilskalnes)

pils netālu no Ilūkstes. Ši 19. gadsimta vidū celtā

eka savu galīgo veidolu ieguva pārbūves rezultātā

19. gadsimta 70. gados.241 Tāpat ka Šinkela projek-

tētajā Ghnikes pilī, arī šeit pils telpisko kompozīci-

ju veidoja divi nelieli, ar pilnīgi plakanu jumtu seg-

ti kubiski apjomi, starp kuriem pacēlās ar lēzenu

frontonu vainagotā ēkas vidējā daļa. Pils uzsvērti

plakanās fasādes ar tajās asi iegrieztajam taisnstūra

formas logailām atstāja askētiskas, muižnieka
106
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miteklim pat pārlieku racionālas arhitektūras ie-

spaidu. Plakņu lakonismu un atturību celtnes kop-

tēlā toties kompensēja iespaidīga, itāļu renesanses

paraugos aizgūtā divpusēju kāpņu izbūve, kas kopa

ar kvadrātiskajiem stūru apjomiem ēku darīja stip-

ri līdzīgu tādam pazīstamam renesanses laikmeta

prototipam kā Dž. da Viņolas celtā Villa Farnese

Kaprarolā.
Šlosbergas pils, kuras abu fasāžu fotouzņē-

mumi publicēti R. Aftanazi grāmata,
242 gāja bojā

1915.gada, kad tā vairākkārt nonāca pirmā pa-

saules kara frontes josla un tika nelabojami sa-

postīta.

Ka interesanta parafrāze par antīko villuvēlī-

nā klasicisma garā jāvērtē Vērenes muižas

kungu māja. Celtnes fasādēs vairākkārt iz-

mantotais Palladio tipa loga motīvs, ko savulaik

sevišķi bija iecienījuši angļu klasicisma meistari,

it kā centās apliecināt arhitekta simpātijas aizejo-

šajam klasicisma laikmetam. Toties celtnes tel-

piskā kompozīcija ar zemo centrālo daļu un

diviem augstākiem perpendikulāri orientētiem

sānu flīģeļiem jau balstījās uz jauniem telpizvei-

des principu meklējumiem. Ēkas celšanas laiku

raksturo arī specifiskie lēzenie jumti ar lielajām

pārkarēm, zem kurām izvietojās 19. gadsimta vi-

dus arhitektūraitik raksturīgie taisnstūra formas

bēniņu lodziņi. Šīs celtnes parka fasādi savulaik

rotāja skaista ar vīteņaugiem apaudzēta koka

veranda.

Ļoti lakonisks un stilistiski nevainojams arhi-

tekta darbs ir Vecbornes muižas kungu

māja Augšzemē (19. gadsimta 80. gadi?), kuras

kompaktais divstāvu apjoms ar lēzenu divslīpju

jumtu tuvojas robežai, aiz kuras runāt par stila

prototipiem kļūst neiespējami. Ļoti plakano lizē-

nu lietojums ēkas stūros un stipri abstrahētā trig-

lifu - metopu josla, protams, spēj raisīt asociāci-

jas ar Dž. Romano 16. gadsimta 1. pusē celtajam

ēkām (piemēram Palazzo del Te Mantujā), taču

pati celtnes ideja sakņojas tieši villu arhitektūras

paraugos. Tā vien šķiet, ka atšķirība no daudzām

iepriekš aplūkotajam Vidzemes celtnēm šis ēkas

autors ir tiecies nevis apspēlēt apjomu daudzvei-

dību un sarežģīto siluetu, bet, tieši otrādi, noda-

līt no prototipa vienu vienīgu galēji vienkāršotu

apjomu un kultivēt to ka pašvērtību. Šādas līdz

vienam lakoniskam apjomam novestas celtnes, kā

liecina daudzie analogi Anglijā, Vācija, Austrijā

v. c, bija plaši izplatīta parādība Eiropas kūror-

tos un ārpilsētu savrupmāju rajonos.

Pāris pavisam vienkāršu apjomu salikums un

jebkādu rotājošu elementu trūkums fasādes rak-

sturo ari Lielbornes muižas kungu māju.

Tās lakoniskajā veidolā labi jūtama renesanses

villu tradīcija - velēšanas nenomākt, bet gan ar

savu lakonismu izcelt dabiskās vides un apkārtē-

jās ainavas pievilcību. Uztveri neapgrūtinošā,

vienkāršā celtne ļāva skatītājam pilnā mērā izbau-

dītDaugavas senlejas iespaidīgo ainavu.

Lielāka daļa minēto celtņu, lai arī to arhitek-

tūra reizēm jaušams zināms provinciālisms, uz-

skatāma par savam laikam modernu parādību, kas

apliecināja muižu īpašnieku drosmi atteikties no

tradicionālajiem priekšstatiem par kungu maju.

Tomēr vairākumāgadījumu tieksme uz villu arhi-

tektūras paraugiem izpaudās stipri piezemētāk,

veidojot īpatnējas, grūti definējamas kompromisa

formas starp tradicionāloun villu tipa arhitektū-

ru.

Kā tada, piemēram, jāvērtē baronu Hanu

Jaunsaules muižas kungu māja

(150. att.), kuras zemo vienstāva korpusu papildi-

nāja ēkas centrā izbūvētais divstāvu apjoms, ko

vainagoja neliels belveders. Villas noskaņu ēkai

vairāk piešķīra koka verandas un jumtgaļu kok-

griezumi neka nekonkrēti lietotie fasādes rotāju-

mi. Pēc ziņām, kas saglabājušās baronu Hānu

dzimtas vēstures materiālos, ēka celta 1881. gadā,

un tas celtniecība izmaksājusi 60 tūkstošus rub-

ļu.243

Ļoti līdzīga savā iecerē ir cita 1881. gadā Baus-

kas pusē celtaēka- baronu Bistramu Grenctāles

muižas kungu māja. Ta jāuzskata par profe-

sionālāka autora darbu, ko apliecina gan ļoti pro-

porcionālais un harmoniskais fasāžu risinājums,

gan arī veiklais ordera motīvu lietojums. Savdabīgu

noskaņu celtnei piešķīrusi īpatnēji uzirdinātā

148. att.

Lielbornes muižas kungu māja.
Foto, 1927.

g.
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149.att.

Nēķena muižas kungu māja.
Foto, 1929. g.

150. att.

Jaunsaules muižas kungu māja.
Foto, 20. gs. sākums

151. att.

Jaunalūksnes muižas kungu māja
Foto, 1929. g.

apmetuma faktūra. Līdzīga abām iepriekšējām ir

Jaunalūksnes muižas kungu māja Vidze-

mē, kuras celšanas gads pagaidām palicis neno-

skaidrots.

Vienlaikus ar neorenesanses motīvu un villas

tipa plānojuma iespaidiem sastopamies vairākas

neapmestu ķieģeļu celtnes Vidzeme. Ka viena no

efektīgākajam šada tipa celtnēm minama fon I'an-

dern Mēķena muižas kungu māja

(19. gadsimta (SO. gadi), kuras kompozīciju veido

trīs nevienāda lieluma apjomu apvienojums. Sa-

mērā vienkāršo celiņi cēlāku padara perfekti iz-

mantotās apmestās detaļas - rustotās lizēnas, lo-

gu ierāmējumi un dažādu formu sandriki. Nēķena
muižas kungu maja ir viena no nedaudzajām šada

tipa celtnēm, kurai zināms projekta autors. Tas ir

Rīgas arhitekts Reinholds Georgs Šmelings
(1840-1917). 244

Arhitekta simpātijas pret šadi

stilizētu ķieģeļu arhitektūru apliecina arī viņa pa-

ša dzīvojamais nams Rīga. Dzirnavu iela 60

(1892.-1899. g.).

Ar ķieģeļu mūra un neorenesanses garā stili-

zētu apmestu detaļu apvienojumu sastopamies arī

1886. gadā celtajā Rencēnu muižas kungu

mājā. kuras fasāde gan bija komponēta simetris-

ki, taču pieplacinātie jumti ar lielam pārkarēm un

sanu rizalītu mainīgie apjomi nepārprotami nora-

dīja uz villu arhitektūras ietekmēm. Celtnes sti-

listisko orientāciju apliecināja arī tās centra iedzi-

ļināta niša sgrafito tehnika veidota renesanses lai-

ka bruņinieka attēls ar muižas īpašnieka Kārla

fon Krīgsmaņa iniciāļiem vairogā. ■
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19. gadsimta 70. un 80. gadi arhitektūras vēs-

turē iegājuši ka spožākais itāliskās neorenesanses

uzplaukuma periods, turklāt historisma laikmeta

dažu desmitugadu laikā šis virziens izgāja tadu pa-

šu evolūciju ka ta prototipi 15. un 16. gadsimta.
Gadsimta pirmajā pusē neorenesanse vairāk tika

cienītas skarbās kvatročento laika Florences palaco

formas, turpretī gadsimta otrajā puse un īpaši pē-

dēja trešdaļakā prototipi aizvien lielāku piekrišanu

iemantoja greznās augstas renesanses laika Romas

un Venēcijas pilis. Par nozīmīgāko prototipu itālis-

kās neorenesanses virzienam kopuma var uzskatīt

Romas Palazzo Farnese (1534.-1550. g.). Šīs ģeo-
metriski vienkārša apjoma trīsstāvu celtnes fasādes

vairs nebija vienmērīgi rustotas, bet gan gludi ap-

mestas, un to logailas ietvēra edikulas tipa ierāmē-

jumi ar pamīšus lietotu trīsstūra un segmenta for-

mas sandriku. No travertīna blokiem likti rusti bija
izmantoti tikai ēkas stūros.

Ka agrīnu ši prototipa stilizāciju vācu arhitektū-

ra var minētLeo fon Klences 1816.gadā projektēto

Leihtenbergas hercoga pili Minhenē (t. s. Leuch-

tenbergPalais), bez tam celtne ar kvadrātisko iek-

šējo pagalmu atkārtoja prototipu ari plānojuma. Ar

citu agrīnu renesanses atdarinājumu sastopamies

152. att.

Tipisks vēlīnās itāliskās neorenesanses

īres nams Vīnes Ringā.
Arhitekts Heinrihs fon Ferstels,

1870.-1873. g.

VĒLĪNĀ ITĀLISKĀ NEORENESANSE
angļu arhitekta Čārlza Berija 1837.gadā celtajā Re-

formu kluba ēkā Londona.

19. gadsimta pēdējās trešdaļas neorenesanses

celtnēs minētais prototips piedzīvoja daudz

greznāku interpretāciju, turklāt šādām ēkām obli-

gāts bija stūru rustojums un izteikti apjomīgi, ar

ordera elementiem veidoti logailu ierāmējumi, ko-

lonnas un balustrādes, attiecīgi stilizēta ornamen-

tālā un figurāla plastiskā apdare. Neorenesanse, kas

savos pirmsākumos veidojās kā racionāls pretstats

teatrālajām ampīra formām, tagad pati aizvien vai-

rāk noliedza savus racionālos meklējumus un arvien

dziļāk slīga ārišķībā un dekoratīvās pārmērībās. To

veicināja neorenesanses plašais lietojums pilsētu

īres namu arhitektūrā. Savstarpēja konkurence,

vēlēšanās pārspēt izteiksmībā blakus esošo namu

stimulēja aizvien efektīgāku un dekoratīvi piesāti-

nātaku fasāžu projektēšanu. īres namu arhitektūra

savukārt atstāja iespaidu uz visām pārējām celtnie-

cības sfērām, arī uz piļu arhitektūru.

Šāds neorenesanses traktējums 19. gadsimta

pēdējā trešdaļa kļuva aktuāls visās Eiropas 109



153. att. Ilgas muižas medību pils. Foto, 1927. g.

154. att. Lielsusējas muižas kungu māja. Foto, 20. gs. sākums

155. att. Slīpes pils pēc nodedzināšanas. Foto, 1906. g.

zemēs. Vācija tas kļuva īpaši populārs Bavārijas ka-

raļa Ludviga II laika, kurš pec nākšanas pie varas

1864. gada to visādi protežēja. Arī Berlīne ap

1880. gadu beidzot iezīmējas pilnīga atteikšanas no

Šinkela propagandēta vēlīnā klasicisma paraugiem

un izveidojas stabila neorenesanses skola, kuras

priekšgalā izvirzījās arhitekti Rudolfs Heins. Karls

Švatlo. Karls Eberhards, Hermanis Nikolaji v. c.

Par klasisku ši laika Berlīnes neorenesanses piļu

paraugu kļuva Riharda Luke projektēta Palais Bor-

sigBerlīnē (1875.-1877. g.).

Arī Krievija līdzas oficiāli proponētajam «krie-

vu-bizantiešu stilam» 19. gadsimta 70. un 80. ga-

dos dominēja itāliskas neorenesanses formas. īpašu

krāšņumu tas sasniedza arhitektu A. Ivanova un

M. MesmaheraPēterburga celtajās aristokrātu pilīs

un tirgoņu savrupnamos.

Plašu lietojumu itāliska renesanse ieguva arī

Rīga. Te greznas, reprezentablās, no renesanses

motīviem sintezētas formas tika uzcelts absolūtais

vairākums īres namu un visdažādāko sabiedrisko

eku. Ka viens no iespaidīgākajiem neorenesanses

īres namiem Rīga parasti tiek minēts Berimesarhi-

tektu H. Endes un V. Bekmaņa projektētais Pfāba

nams (vēlākais Benjamiņu nams. 1876. g.). kas bija

savdabīga Florences palaco lomas stilizācija. Fasāžu

piesātinātības un dekoratīvas pārslogotības ziņa šo

eku drīz vien pārspēja daudzi citi Rīgas nami. Ar

īpašu rosību strādājol neorenesanses garā. izceļas

pirmais akadēmiski izglītotais latviešu tautības ar-

hitekts JohansFridrihs Baumanis, pec kura projek-
tiem čella vai visa tagadējās Merķeļa ielas un Raiņa
bulvāra apbūve. Spožus panākumus neorenesanses

virziena guva ari arhitekti H. Šels, K. Felsko.

R. A. Pflugs. R. G. Šmēlings v. c.

Vērtējot itāliskas neorenesanses izpausmes
19. gadsimta 70.-90. gadu Latvijas muižu arhitek-

tūra, jākonstatē, ka šeit velti meklēt līdzību .Minhe-

nes vai Drezdenes neorenesanses namiem, kuros

bija atkārtoti itāļu agras un brieduma renesanses

prototipi. Tikpat veltīgi meklēt ari ko līdzīgu dau-

dzajiem greznas neorenesanses gara sacerētajiem

Rīgas namiem,kas bija orientēti uz renesanses laik-

meta palaco tipa ēku paraugiem.

Palaco bija izteikta pilsētas arhitektūras parādī-

ba, un šāda tipaeku mākslīga pārcelšana lauku ai-

nava acīmredzot šķita neloģiska un gandrīz neiespē-

jama. Ka jau pārliecinājāmies, Latvijas muižu

arhitektūra daudz vairāk tika izmantoti antīko un

renesanses laika villu paraugi, kuru stilizācijas

pakāpe vairākuma gadījumu nosliecās par labu

Berlīnes skolas klasicisma izpratnei. Gandrīz visi
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vēlīnas itāliskās neorenesanses sasniegumi koncen-

trējās pilsētās, muižu arhitektūra izpaužoties tikai

ka bālas atskaņas. Pat tajos gadījumos, kad

arhitekts par stilistisko orientieri bija izvēlējies re-

nesanses paraugus, tie netika konsekventi realizēti,

atļaujoties tos gan pakārtot vēlīnā klasicisma gau-

mei, gan ari reducēt tiktai, ka tie zaudēja asociatīvo

saikni ar prototipu.
Vairākuma gadījumu šādas celi nes izmantoti

tikai daži renesanses stila kompozicionālie paņēmie-
ni, būvformas, rotājošie elementi un motīvi, taču

gandrīz vienmēr apvienojuma ar pavisam cita rak-

stura elementiem. Reizēm neorenesanses stila ele-

mentinokļuva spēcīga tradicionālobūvtipu un ieras-

to formu gūstā un nespējaradīt savu no tradicionā-

lajiem priekšstatiem brīvu estētiku.

Raksturīgi šajā ziņa ir vairāki aplūkotie pusloka

stila piemēri, kuros varēja konstatēt visai mehānis-

ku renesanses tipa logu un arkāžu izmantojumu.

Rezultātā šada eka kopumā maz asociējās ar itālis-

kās neorenesanses parādībām. Gaidīto efektu nesa-

sniedza arr tradicionālu bīdermeijera ietekmētu

būvtipu bagātināšana ar aplikatīvi pievienotiem itā-

ļu renesanse noskatītiem motīviem.

Raksturīgs neorenesanses motīvs, ar ko

sastopamies muižu celtnēs, ir arkāde, ko veidoailas

ar pusaploces formas pārsedzi. Šis elements, kas

sākotnēji tika lietots itāļu palaco iekšējo pagalmu

galerijas un interjeros un likai vēlāk iekaroja vietu

namu arējas fasādes, plaši izmantots neorenesanses

arhitektu darbos, visbiežāk ar arkādi izrotājot ēkas

centrālo daļu. Par vēsturisko prototipu arkādes

izmantojumam uzskatama Jākopo Sansovīno celtā

Villa Garzoni Pontekasalē, kuras samēra vienmuļo

fasādi rotāja ēkas centrālajā daļa izvietota arkāde.

Baltijas historisma pilīs spožākais ši renesanses

motīva lietojuma piemērs ir arhitektu L. Bonšteta

un K. T. Nefa projektēta Mūga (Miinkenhof) pils

Igaunijā (1866.-1872. g.). Šr celtne ar hennu ie-

tvertu lodžijas lipa atvērumu centra uzskatama par

necerēti precīzu itāļu renesanses paraugu lokalizā-

ciju. Latvijas apstākļos arkādes arhitektoniskā ideja

parasti tika materializēta daudz pieticīgākā veidā-

ar centrāla rizalītā daļā grupētu noapaļotu logailu

rinduatdarinot arkādes motrvu.

Daudzos gadījumos neorenesanses motīvus

amortizēja Latvijas muižas vēl gadsimta beigās ak-

tuālie Berimes skolas paņēmieni. Interesants

piemērs šajā ziņa ir vistālākajā Augšzemes nostūrī

pie Baltkrievijas robežas celta Ilgas muižas

medību pils, kur sastopamies ar pavisam

anahronisku portika lietojumu. Šo celtni raksturo

vienkāršs taisnstūrveida plānojums un tikpat vien-

kārša fasāžu kompozīcija ar sekli rustotajas

156. att.

Sidgundas muižas kungu māja.

Foto, pirms 1905. g.
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sienu plaknes vienmērīgi izvietotam logailām.

Smagnējais būvbloks, ko vainago ar masīviem mo-

diljoniem rotaļa dzega un plakans jumts, izraisa

asociācijas ar itāļu palaco tipa celtnēm. Ne velti

muižas laika apkārtnē tā dēvētapar Palazzo Uga.
245

Tomēr kopuma vērtējot, tas ari šoreiz ir Šinkela

paraugu iedvesmota arhitekta darbs, kurā asociāci-

jas ar renesanses laikmeta prototipiem liela mēra

sagrauj ganjau minētais toskaniskā ordera portiks.

157. att.

Palsmanes muižas kungu māja.

Foto, 1929. g.

158. att.

Vaiņodes pils. Foto, pirms 1905. g.

gan garenfasades izmantotie trīsstūra frontoni.

Pec ļoti aptuvenāmPieminekļu valdes darbinie-

ku sniegtam norādēm, pils tapusi tikai 19. gadsimta
90. gados. Var vienīgi izteikt minējumus, vai celtnes

autors varētu būt arhitekts Vilhelms Neimanis, kurš

tolaik darbojas Daugavpili un aktīvi projektēja visa

Daugavpils novada (pec viņa projektiem te uzcelti

vairāki dievnami un 1898. gadā turpat netālu uzbū-

vēts mauzolejs Briģenes muižas īpašniecei).

Par iespaidošanos no itāļu renesanses prototi-

piem un neorenesanses izkultivētiem paraugiem
liecina ari baronu Hanu Lielsusējas muižas

kungu māja (IÖ4. att.). Ēkas masīvais divstāvu

apjoms, fasāžu rustojums un smagnējie sandriki

nepārprotami noradīja uz renesanses palaco parau-

giem, tomēr arhitekta nevēlēšanas atteikties no

ēkas centrālas daļas akcentēšanas un frontona to

atkal tuvināja klasicisma atstrādātām shēmām. Eka

gāja boja pirmā pasaules kara laika.

Vel cits vēlīnas neorenesanses piemērs, kurā,

lapat ka vairākuma ta laika Latvijas piļu. jūtama

Berlīnes klasicisma ietekme. Vidzemes muižu arhi-

tektūra bija baronu Šulcu-Ašerādenu dzimtai būvē-

tā Slīpēs pils (155. att.) - savulaik viena no lie-

lākajam historisma laikmeta pilīm Latvija (celta pēc
1886. gada). 246

Celine tika nodedzināta 1905. gada

revolūcijas laikā un līdz mūsu dienam nav saglabā-

jusies. Slīpēs pilī bija ievērojami mazinājusies
centrālā korpusa loma: par ēkas galveno telpisko

112

1. NODAĻA • HISTORISMS LATVIJAS PIĻU ARHITEKTŪRĀ NO 1830. LĪDZ 1900. GADAM



NEORENESANSE UN BERLĪNESSKOLAS VELINAIS KLASICISMS

akcentu kļuva abivarenie sānu korpusi. Pagalma fa-

sādē galvenā ieeja bija risinātaasimetriski - kāpnes

veda vienā no sānu flīģeļiem. Savukārt parka pusē

ieeja atstāja daudz monumentālāku iespaidu un bi-

ja risināta centriski - ar plašam uzejas kāpnēm un

starp sānu korpusiem ieslēgtu balkonu. Šāds buv-

tips, kura prototips varēja būt agrīna baroka stila

celtais Palazzo Barberini (1624. g.) vai ari Villa

Farnesina Romā, Eiropas lielajā arhitektūra kļuva

populārs jau 19. gadsimta vidu. Vācijā šo būvtipu

pārstāv F. Hiciga projektēta Berlīnes Biržas eka

(1859.-1864. g.), Krievijas arhitektūrātādas Pēter-

burgas celtnes ka L. fon Klences projektēta Jaunā

Ermitāža (1839.-1852.g.) un pec A. Štakenšneide-

ra projekta celtā lielkņaza Nikolaja Nikolajeviča pils

(1853.-1861. g.). Lai gan Slīpēs pils fasādēs ir pie-

ticīgi lietoti neorenesanses dekoratīvie motīvi, celt-

nes izteiksmību vairāk nekā dekors noteica tās mo-

numentāloapjomu spēle.

Līdzīgi ka citi neostili, arī vēlīnā italiska tipa

neorenesanse Latvijas muižās biežāk iemiesojas

nevis efektīgu jaunceltņu un pārbūvju veidā, bet da-

žādu, reizumis pat visai nelielu papildinājumu un

piedevu izskata. Raksturīgs šāda līmeņa neorene-

sanses lietojuma piemērs bija fon Rihteru dzimtas

Sidgundas muižas kungu māja (156. att ),

kura gan nav saglabājusies līdz mūsu dienām (pēc

nodedzināšanas 1905. gada revolūcijas laika ēka

netika atjaunota).
247

Neraugoties uz arhaiska stāva

kārniņu jumta lielo iespaidu, uz augsta cokola pa-

celtā eka uzskatāma par patiesi iespaidīgu neorene-

sanses lokalizācijas izpausmi. Orientāciju uz neore-

nesanses paraugiem skaidri iemiesoja gan izteikti

reljefais sienu rustojums un attiecīgi stilizētie logu

sandriki, gan arī centrālārizalīta daļā lietotābalus-

trade. Parka pusē ēkas fasādi papildināja uz kolon-

nām balstīts balkons.

Vēlēšanos kaut niecīgu aizguvumu veida sekot

itāļu renesanses paraugiem nevarēja apspiest ari

daudzi arhitektoniskā ziņa gauži pieticīgu kungu

maju īpašnieki. Labs piemērs šajā ziņa ir baronu

Hārenu Vecmemeles (Jēkabpils raj.) muižas

kungu māja. Dārza fasādē šīs ēkas saimnieki bi-

ja ar mieru pieciest 19. gadsimta 2. ceturksni celto

un morāli novecojušo trīsstūra frontonu, taču pa-

galma fasādē to nomainīja ar visai sarežģītu pakā-

pienveida atiku, kuras apdare, izmantojot arkas, pi-

lastrus, karnīzes un apaļus medaljonus, skaidri lie-

cināja par atskatu uz itāļu renesanses paraugiem.
Vēl vienkāršāks pakāpienveida atikas traktējums ir

Latgalē Juzefovas un Dobročinas muižas

kungu mājā. Pēdējā celta 1882. gada.

159. att. Vecmēmeles (Jēkabpils raj.) muižas kungu māja. Foto, ap 1930. g.

160. att. Igates muižas kungu māja. Foto, 1985. g.

161. att. Baltmuižas (Weissensee) kungu māja. Foto, 1927. g.
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Arhitektoniski un tēlnieciski tik piesātinātas

fasādes kā Vecgulbenes pilij Latvija neatradīsim

nevienā citā uz neorenesanses paraugiem ievirzītā

muižu celtnē. Piemēram, jau daudz vienkāršākus

risinājumus redzam baronu Grothusu Vaiņodes

pilī. Ēkas izteiksmību garantēja galvenokārt

spēcīgs rustojums un izteiksmīgi logu sandriki, bet

tēlnieciski risināto medaljonu vietā astoņstūra for-

mas torni rotāja apaļi lodziņi. Šī lielā sarežģītas

konfigurācijas celtne, kuras kompozīcijā ietilpa divi

torņi, tika nodedzināta 1905. gadā un pēc atjauno-

šanas ieguva pilnīgi citādu ārējo veidolu.

Lai cik efektīgas arī liktos dažas nosauktās

celtnes, neviena no tām nevarēja sacensties ar tām

dekoratīvajām kaislībām, kādas bija vērojamas ta

laika Rīgas īres namu arhitektūrā. Atšķirībā no šīm

celtnēm, kuru savstarpējā konkurence blīvajā ielas

frontē lika veidot arvien pārblīvētākas un rafinētā-

kas fasādes, itāļu renesanses garā celtās Latvijas

kungu mājas saglabāja zināmupašcieņu un aristok-

rātisku atturību.

Atšķirību, kas pastāvēja starp neorenesanses

gara celtuīres namu un neorenesanses pili, labi at-

klāj Rīgas arhitekta Rūdolfā Heinriha Girkvica

(1857-1926) fon Pistolkorsu dzimtai projektētā

Igates muižas kungu māja (160. att ). kas

celta ap 1880. gadu.
248

Arhitekts, kuru pamatoti
uzskata par vienu no spilgtākajiem historisma de-

koratīvo pārmērību radītajiem Rīgas arhitektūra,

šaja celtnē demonstrēja atturīgu un izsmalcinātu

lakonismu. Kaut ari ar asimetriski novietoto kvad-

rātisko torni flankētā ēka kopuma atbilst aplūkota-

jai neorenesanses kungu māju grupai, ir grūti ru-

nāt par konkrētiem paraugiem. Celtnes mierīgais,

harmoniskais veidols un atturīgais noformējums

iemieso kaut ko nekonkrēti eklektisku, nevis kādu

pazīstamu renesanses prototipu. Arhitekts izvairīgi

risinājis arī pašu telpisko veidolu, samērā neizlē-

mīgi veidojot gan celtnes dalījumu, gan ari strupo

kvadrātisko torni.

Vēl vienkāršāks telpiskais risinājums un atturī-

gāks fasādes rotājums raksturo citu šajā laikā tapu-
šu Vidzemes celtni

-
fon Kālenu Palsmanes

muižas kungu māju (1880. g.) (157. att.). Pa-

tiesībā šajā ēkā grūti runāt par neorenesansi kā

konkrētu stilistisko orientieri. Drīzāk kungu māja

raksturojama kā tīri eklektiska parādība, kuras vei-

dolā saglabājušās noteiktas neorenesanses atska-

ņas. Ēkas centrā novietotais tornītis, kas jau bija

galīgi zaudējis īsta torņa mērogus un raksturu, šo

eku tuvināja intīmu Rīgas savrupmāju noskaņai.
Celtnes līdzība Igates muižas kungu mājai ļauj iz-

virzīt hipotēzi, ka arī tās autors varētu but arhi-

tekts R. H. Girkvics.

Kā varējām pārliecināties, Latvijas kungu mājās

itāļu renesanses prototipu greznie, rotājošie ele-

menti bieži vien ir atkāpušies otrajā plānā, ēkas se-

mantisko saistību ar stila prototipiem apliecinot gal-

venokārt ar noteiktu telpisko shēmu izmantošanu.

Ka viena no raksturīgākajām šādas domāšanas iz-

pausmēm jāvērtē centieni tuvinātēkas apjomu stru-

pam, kubiskam būvķermenim, kas kā apjoms jau

pats par sevi it kā norādīja uz itāļu palaco parau-

giem. Šādās celtnēs nebija obligāts renesanses stila

dekors, izteikti masīvās dzegas un citi fasādi rotājo-

ši renesanses stila motīvi.

Par interesantu šādas koncepcijas piemēru var

uzskatīt fon Kreisu Sausnējas muižas kungu

māju Vidzemē, kuras veidolušodien varam analizēt

tikai attēlos.249 Ēkas fasādēs bez savdabīgās pakā-

pienveida atikas ar apaļu medaljonu centra neatro-

dam nekādas tiešas norādes uz renesanses parau-

giem. Saistību ar palaco ideju vairāk apliecina uz-

svērti ģeometriskais celtnes apjoms ar vienā sānā

nobīdīto ieeju, kā arī specifiskais ēkas centra novie-

totais pusloka logu apvienojums. Kopumā Sausnējas

muižas kungu māja uzskatama par ļoti racionālu sa-

va laika parādību, kurā modernāveidā pārfrāzēta re-

nesanses pils telpiska shēma, pilnība atsakoties no

tai piedienīga fasāžu noformējuma.

Līdzīgi kā neogotika, kas vairākuma kungu mā-

ju iemiesota nevis kā konsekventi gotikas stila atda-

rinājumi, bet tikai ka atsevišķi šajā stilā patapināti

motīvi, arī vairākums neorenesanses muižu eku ne-

būt neatbildarenesanses ideālshēmām un efektīgā-

kajiem stila prototipiem. Simpātijas stila paraugiem

parasti tika apliecinātas detaļās - logailu formā,

sandrikos. portāla noformējumā, atsevišķu dekora-

tīvu elementu lietojumā. Neorenesanses stila ie-

spaidā Latvijas muižās daudzviet parādījās kvadrā-

tiski vai poligonāli, ar ordera elementiemrotāti tor-

ņi, kas, parasti asimetriski novietoti, ieviesa kungu

māju veidola zināmudinamismu, bagātināja reizēm

mazizteiksmīgo siluetu. Nereti tieši šiem torņiem

bija jākļūst par galveno ēkas stilistisko orientāciju

apliecinošo elementu.

Par raksturīgu piemēru šajā ziņā var uzskatīt

19. gadsimta 70. gados baronam G. E. V. fon Bud-

bergam būvēto Baltāsmuižas (Baltensee)

kungu māju. Šīs ēkas vienkāršo taisnstūra apjo-

mu papildināja divi gala fasādei piebūvēti torņi, no

kuriem viens bija apaļš, bet otrs - astoņstūra for-

mas. Līdzīgā kombinācijā ar taisnstūra būvbloku

masīvs astoņstūra tornis lietots arī netālajā fon
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Budbergu Baltmuižā (Weissensee) (161. att.).

Šeit neorenesanses celtne tapusi kā piebūve pie

1803. gadā celtās kungu mājas, ko neliels korpuss

savienoja ar sākotnējo ēku. Abos minētajos gadīju-

mos celtnēmgrūti, pat neiespējami dot viennozīmī-

gu stilistisko definīciju, taču nav šaubu, ka pilastri,

raksturīgā sandriku formaun profiljoslu izvēle pie-

tiekami skaidri apliecināja pasūtītāju simpātijas

neorenesanses stila paraugiem.
Neorenesanses iespaidā par nozīmīgu arhitek-

tūras motīvu kļuva tāds agrāk Latvijā samērā maz

ievērots celtnes elements kā ārējās kāpnes. Simet-

riskas divu vai vairāku laidienukāpnes, rotātas ar

orderaelementiem, nišām, baseiniem un profilētu

balustru veidotām margām, reizēm sasniedza ie-

spaidīgu lielumu un bieži kļuva par centrālo ēkas

arhitektonisko un māksliniecisko akcentu. Neore-

Uz itāliskās neorenesanses paraugiem un kla-

siskā ordera lietojumu balstītāarhitektūra 19. gad-

simta nogale pamazām izsmēla savas iespējas, pie-

ņemot arvien dīvainākas t. s. ordera eklektisma for-

mas. Šajā laikā, īpaši pilsētu arhitektūra, bija

vērojami mēģinājumi izmantot aizvien jaunas kla-

sisko elementu kombinācijas, savienot vienas fasā-

des ietvaros vai visu renesanses laikmeta paraugu

klāstu. Šāda neostila attīstība, kur kvalitatīvu iz-

maiņu vietā tika piedāvātas tikai kvantitatīvās, pa-

mazam izvērsās par dekoratīvās bakhanālijas slīg-

stošu nepiepildāmas baudkāres procesu, kurā no-

grima gan neostila sākotnēji deklarētie principi,

gan arī arhitektoniskas kvalitātes. Itāliskās neore-

nesanses popularitāti mazināja arī tās pārlieku vis-

pārīgā saturiskā motivācija, pārāk nekonkrētās aso-

ciācijas, kuras gadsimta beigās zaudēja sociālo un

nacionālo pamatojumu.

Šajā sakarā jāatceras, ka 19. gadsimta pēdējā

trešdaļā Eiropas politiskajā dzīvē ievērojama loma

bija franču-prūšu karam, kura rezultātā pieauga

nacionālie noskaņojumi un, gluži likumsakarīgi,

ari nacionālās identitātes meklējumi arhitektūrā.

Francija pēkšņi aktuāli kļuva franču renesanses

laikmeta paraugi - īpaši t. s. Luaras ielejas pilis.
Par atdarināšanas objektu Romas un Florences pa-

laco vieta tagad kļuva tādi franču arhitektūras še-

devri ka Šamboras, Bluā, Valanse, Brisakas, Anē

v. c. pilis.

Līdzīgi procesi risinājās arī Vācijā, kur pirmie

meklējumi šajā virzienā konstatējami jau 19. gad-

simta vidū. Kā viens no agrīnākajiem un vienlaikus

efektīgākajiem piemēriem te minama grandiozās

Šverīnes pils pārbūve (1843.-1857. g.), ko veica ar-

hitekti G. Ā. Demlers un F. A. Stīlers. Tiesa, ari ša-

jā pilī, pēc pašu arhitektu izteikumiem, tika izman-

toti Luaras ielejas piļu paraugi. Franču renesanses

iespaidā Vācijā tapusi ari Klinkas pils Mēklenburga,

E. Knoblauhaprojektētā Lankas pils Brandenburgā

(1856.-1859. g.) un daudz citu pilu.

Tomer drīz vien Vācijā parādījās celtnes, kurās

dominēja vācu manierismamotīvi, parasti izmantojot

kādu konkrētu pašmāju arhitektūras paraugu. Par

klasisku vācu manierisma piemēru kļuvusi no 1865.

līdz 1870. gadam celtā Rostokas universitāte, kuras

fasādēs arhitekts Hermanis Villebrands iemiesoja

16. gadsimtā celtās Gadebušas pils fasāžu motīvus.

Par atdarināšanas objektu piļu arhitektūrā tagad iz-

virzījās tādas pašmāju renesanses laikmeta celtnes

kā Heidelbergas, Ašafenburgas un Gistrovas pils.

Sevišķu popularitāti vācu manierisma formas

Vācijā ieguva, sakot ar 19. gadsimta 70. gadiem.

Tam par galveno iemeslu kļuva politiskās pārmai-

nās - Prūsijas uzvara franču-prušu karā un Vācijas

zemjuapvienošanās 1871. gadajanvāri. Abi minētie

nesanses garā stilizētas kāpnes ka stila savdabīgu

sastāvdaļu 19. gadsimta pēdējā trešdaļā mēģināja

ieviest arī pilsētu apbūve (piemēram, J. F. Bauma-

ņa projektētā Rīgas Latviešu biedrības nama fasā-

de), taču to izmantošanu būtiski traucēja apbūves

gabalu ierobežotie izmēri. Savu īsto izmantojumu

šādas t. s. itāļu kāpnes atrada piļu un savrupnamu

arhitektūra.

Gadījumos, kur to atļāva reljefs, šādas kāpnes

varēja pāraugt iespaidīgā vairāku līmeņu būvē, vei-

dojot kaut ko līdzīgu vairākos līmeņos grupētutera-

šu kaskādei. Šāda Latvijas apstākļiem efektīga

būve papildina, piemēram, Rūmenes muižas

kungu māju. kur tā savienoja ēkas gala fasādi ar

zemāk nokalnē izvietoto muižas parku. Līdzīga ar

kāpnēm savienotu terašu sistēma redzama ari

Reņģes pils parka. ■

NEORENESANSE FRANČU UN VĀCU VERSIJĀ
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162. att.

Vācu neorenesansesparaugs -

Hummelshamas medību pils

Altenburgā.Gravīra no laikraksta

"Deutsche Bauzeitung", 1882. g.

163. att.

J. Faulhābers. Projekts Kiduļu muižas

kungu mājas pārbūvei Lietuvā,

1876. g.

Ar lozungu «senvāciskais kā brīvais» vācu neo-

renesanse pārsteidzoši ātri kļuva par īstu māniju,

kura noteica vai visu vienotas vācu valsts veidoša-

nas laika jel) t. s. Gründerzeitarhitektonisko seju.

Šajā greznajā, piesātinātajā un literāri stāstošajā

stila tolaik tika celts it viss - sakot ar rātsnamu,

dzelzceļa staciju un peldiestādi un beidzot ar vei-

kalu, īres namu. savrupmāju un aristokrāta pili.

Rātsnami vācu neorenesanses gara 19. gadsimta

80. un 90. gados tika uzcelti, piemēram. Hambur-

ga. Leipcigā un daudzas citas vācu pilsētās. Tajās

izauga veseli kvartāli, kuru nami sacentās savā

starpā ar stāvo, volūtāmrotāto zelmiņu krāšņumu,

erkeru. tornīšu un smaiļu daudzveidību. Eku fasā-

des noklāja rolverka ornamenta režģis, bet daudza-

jās sienas plaknes rotājošajās nišās, medaljonos un

virs karnīzēm parādījās aizvien bagātīgāka plastis-

kā apdare.

Visas minētas parādības tika plaši lietotas arī

piļu arhitektūrā. Pretstata neogotikai, kas racionālo

tendenču iespaidā šajā laika arvien vairāk zaudēja

savai literāriasociatīvo saturu, pārvēršoties pragma-

tiskā, visas dzīves sfēras apkalpojošā stilā, vācu re-

nesanses formas pavēra jaunas iespējas senatnīgas

romantikas apdvestas pils tēla veidošanā, vienlaikus

ļaujot pils īpašniekam apliecināt nacionālo jūsmu

un politisko lojalitāti.

notikumi veicināja antifrancisku noskaņojumu un

strauju vācu tautas nacionālās pašapziņas celšanos.

Tas savukārt radīja augsni vācu renesanses stila ab-

solutizēšanai un pacelšanai nacionālā stila godā,

pretstatot to kosmopolītiskajam franču renesanses

virzienam un īpaši - tobrīd interjeros valdošajām

otrā rokoko formām, kuras šajā laikā sāka uzskatīt

par apliecinājumu franciskai orientācijai. Nacionāl-

patriotisku jutu izteikšanai tagad sāka izmantot vā-

cu neorenesansi, par kuras ideologiem kļuva arhi-

tekti Gabriels fon Zeidls un Georgs Hirts.116
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No neskaitāmajām šajā neostilā celtajām piļu

ēkām Vācijā kā raksturīgus piemērus var minēt ar-

hitektu E. E. fon Ines un P. Štegmillera projektēto

Altenburgas hercoga Hummelshamas medību pili

un Breslavas arhitekta K. Šmita projektēto pārbūvi

Eizersdorfas pilij pie Glacas Silēzijā. Abas ēkas rak-

sturoja stāvs divslīpju jumts, rolverka zelmiņi,

augsts, asimetriski novietots tornis un grezna, ma-

nierisma formas veidota fasādes plastika.

Par interesantu gaumes orientieru maiņu piļu

arhitektūrāVācijā kļuva Boicenburgas pils pārbūve

(1882.-1884.g.). Ši 17. gadsimta celtapils laika no

1831. līdz 1842. gadam pēc F. A. Štilera projekta

bija pārbūvēta gotiskās formās. Tagad, kad aktuā-

las kļuva pašmāju renesanses vērtības, arhitekts

Karls Dofleins steidza atdot pilij to veidolu, kāds tai

bija pirms Štilera pārbūves.

Modernajam vēsmām pakļāvās arī Rīgas arhi-

tekti, lai ganRīga kopuma nevar lepoties ar ļoti lie-

lu šāda rakstura celtņu īpatsvaru. Varam atzīmēt

vienu no greznākajiem sava laika savrupnamiem -

Mencendorfas namu Raiņa bulvārī 9 (J. F. Bauma-

nis, 1872.-1876. g.) vai ari arhitektu K. Felsko un

K. D. Neiburgera projektēto Rīgas bāreņu patver-

smes eku (1888. g.).

Arī Latvijas piļu pasūtītāju vidū neorenesanses

franču un vācu versija guva pietiekami lieluatsaucī-

bu. Interesi par šo zemju veļas renesanses jeb ma-

nierismaformām atrodam vairākos 19. gadsimta pē-

dējā trešdaļā tapušos piļu projektos. Diemžēl daudzi

164. att. M. P. Berči. Ugāles muižas kungu mājas pārbūves projekts, 1878. g.

165. att.M.P.Berči.Priekulespilsprojekts.Galafasādesvariants,1887.g.

166. att

M. P. Berci. Meldzeres pils pārbūves
projekts, 1888. g.

projekti tā ari palika tikai uz papīra, liekot šo para-

dibu aplūkot vairāk teorijas neka prakses Emeni.

Par vienu no agrīnākajam vācu manierisma iz-

pausmēm Baltijas muižas jāuzskata Berlīnes arhi-

tekta J. Faulhābera parakstīts projekts Kiduļu

muižas kungu mājas pārbūvei Lietuvā, kas datēts ar

1876. gadu un ir saglabājies Liepājas vēstures un

mākslas muzeja fondos.
250

Projekts rāda vidēja lie-

luma divstāvu celtni, kas veidota samērā stingrās,
racionālās formās, turklāt ēkas proporcijas un logu

specifiski ģeometrizētā forma norāda uz autora tu-

vību Berlīnes skolas un K. F. Šinkela tradīcijai. Bet

vienlaikus šajā projektā kā celtnes siluetu veidojošs 117



167. att.

Rudbāržu pils. Foto, pirms 1905. g.

768. att.

Stāmerienas pils. Foto, pirms 1905.
g.

169. att.

Reņģes pils fasādes

fragments. Foto, 1984. g.

aktīvs elements jau piedalījās stāvs teltsveidajumis,

ar ažūru metālkalumu balustrādi rotāti tornīši un

citi manierisma arhitektūras paraugos patapināti
motīvi. Projekts netika realizēts, taču tas kalpo ka

lielisks piemērs vēlīnā klasicisma nomaiņai ar vācu

neorenesanses formām. Savukārt pats fakts, ka pro-

jekts bija pasūtīts Berlīne, apliecina, ka ari šajā lai-

ka Prūsijas arhitektūras iespaids uz Baltijas muižu

arhitektūru bija ne vien pastarpināts ar Berlīnē

skolotu un šeit naturalizējušos autoru palīdzību,
bet ari gluži tiešs. Līdzīgs precedents vācu arhitek-

tu tiešai līdzdalībai Lietuvas arhitektūra šaja laikā

ir ari pēc arhitektaKārla Lorenča projekta laikā no

1885. līdz 1887.gadam vācu neorenesanses formas

pārbūvēta Pluņģes pils.

Latvija vairākus interesantus projektus vācu

neorenesanses gara 19. gadsimta pēdēja trešdaļa iz-

strādājis Liepājas arhitekts Makss Pauls Berči,

118
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kura stils, kā varējām pārliecināties, lielā mērā re-

prezentēja Berlīnes arhitektūras skolu. Līdzīgi kā

tas bija ar neogotiku, arī šoreiz var tikai apbrīnot,

cik brīvi un atraisīti arhitekts pārvaldīja tikko modē

nākušā neostila formu arsenālu. To apliecina viņa

1878. gada izstrādātais Ugāles muižas kungu

mājas pārbūves projekts (164. att.), kas paredzēja

senā baronu fon Bēru dzimtas mājokļa vietā radīt

efektīgu celtni vācu neorenesanses formās. Lai ari

celtnes mērogi bija samērā pieticīgi, nevar noliegt

ieceres vērienīgumu. Nelielās vienstāva celtnes ieeju

bija paredzēts izrotāt ar iespaidīgu manierisma zel-

mini, bet virs mazā šķērskorpusa uzcelt pamatīgu,

ar vaļēju galeriju rotātu torni. Kaut arī kopēja iecerē

Berči bija samērā precīzi sekojis tālaika periodikas

popularizētajiem, visai teatrālajiem vācu vēlās rene-

sanses paraugiem, manierismaelementus veiksmīgi

klusināja vēlīnā klasicisma atskaņas. Savukārt torņa

traktējumā bija jaušama arhitekta ietekmēšanās no

vietējās baroka laikmeta celtniecības.

Jau tiešāku vācu paraugu iespaidu uzrada

M. P. Berči izstrādātais Meldzeres pils par-

būves projekts (1888. g.) (166. att.), kura attiecī-

gai stilizācijai bija pakļauts tradicionāls taisn-

stūra formas būvapjoms. Izmantojot nedaudz pa-

augstinātas sienas, stāvu jumtu un izteikti

vertikālus, ar rolverka motīviem dekorētus zelmi-

ņus virs simetriskajiem rizalitiem, uz cokola pa-

celtajai vienstāva ēkai bija paredzēts piešķirt jau

nesalīdzināmimonumentālāku izteiksmi. Pils iz-

teiksmība bija jāvairo viena tās galā novietotajam

slaidajam tornim, kura silueta ari šoreiz jaušamas
barokalas aprises.

Lai ari abi minētie M. P. Berči projekti bija

izstrādāti ar atzīstamu gaumi, tie netikarealizēti.

Tā vien liekas, ka uz vispārējā tālaika Kurzemes

muižu arhitektūras fona šie piedāvājumi tomēr

būs likušies pārāk samāksloti un teatrāli, pārāk
neatbilstoši tradicionālajiem priekšstatiem par

Baltijas muižnieka mītni.

Daudz samērīgāku un loģiskāku vācu neorene-

sanses formu lietojumu M. P. Berči apliecināja,

strādājot pie Priekules pils projektēšanas 1887.

un 1888.gadā (165. att.). Viens no projekta varian-

tiem paredzēja veidot šo ēku kā neapmestu ķieģeļu

celtni ar vācu neorenesansei raksturīgām detaļām.

Diemžēl arī šoreiz pasūtītājs izvēlējās citu projekta

variantu, kā rezultātā gandrīz visi šādā ievirzē radī-

tie Berči projekti tā arī palikuši tikai teorētisku pie-

mēru līmenī.

Vairākums realizēto piļu projektu, vismaz

Kurzemē, apliecināja tuvību pierastākām un tradi-

cionālākām formām, kuras neostila bravūra un

manierīgums ievērojami pieklusuši. Tieši tā gribas

raksturot vairākas celtnes, kuras 19. gadsimta

80. gados realizējusi parasti peltā Rīgas būvfirma

«RobertHäusermann».Lai ari firmas darbību piļu

projektēšanā, tas «vienmēr pārkrauto stilu» ļoti

bargi kritizējis jau H. Pīrangs,251 jāatzīst, ka vai-

rakumā tas īstenoto projektu dominēja simetriski,

ļoti proporcionāli risinājumi. Firmas celtajās ēkās

nav lietots ari Latvijai pasvešais manierisma tor-

nis. Tiesa, iespējams, ka par noteiktu tradīciju ie-

vērošanu gan vairākjāpateicas tam, ka firmas dar-

bibas lauks bija pamatā saistīts ar senāku ēku pār-

būvēm.

170. att.

Bebrenes pils. Foto, 20. gs. sākums
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171. att.

Remtespils. Foto, 1995. g.

Minētās firmas darbiem acīmredzot pieskaitā-

ma arī grafu Mēdemu Remtes pils pārbūve, kas

tika realizēta Rudbāržu pilij līdzīgā, kaut arī maz-

liet pieticīgākā veida. Atturīgajai, ap 1800. gadu

Berlīnes klasicisma garā celtajai ēkai. kuras sākot-

nējo veidolu 19. gadsimta 1. pusē iemūžinājis pa-

zīstamais zīmētājs K. J. R. Minkeldē,
254

tagad tika

pievienoti nelielišķērskorpusi, bet centrā izauga dī-

vains dubultotukolonnu balstīts rizalīts ar labi pa-

zīstamo manierisma zelmini. Kā interesants deko-

ratīvais akcents jāatzīmē sanu rizalītos lietotais tri-

ju logu apvienojums savdabīgā pusloka erkera.

(Erkeri likvidēti, atjaunojot pili pēc nodedzināšanas

1905. gada revolūcija.)
255

Vērtējot pārbūvi kopumā, jāatzīst, ka ta neti-

ka veikta ar vajadzīgo pacietību un vērienu. Pils

parka fasādi pārbūve praktiski neskāra, tādējādi

ēkas jaunais veidols stipri atgādināja dekorāciju,

kuras aizkulises skatītajam nav ieteicams ielūko-

ties.

Toties par īpaši veiksmīgu firmas «R. Häuser-

mann» darbu var uzskatīt baronu Nolkenu dzim-

tai celto Reņģes pili (1881.-1882. g.). Pec

mākslinieka J. Deringa sniegtajām ziņām, šis

jaunceltnes projektu izstrādājuši arhitekti Oto

Reinholds fon Siverss (1836-1905) un Makss

Šervinskis (1859-1909).256
Pirmais ir pazīstams

ka ilggadējs Vidzemes bruņniecības arhitekts,

otrs - ka Rīgas amatniecības skolas pasniedzējs

un vēlākais direktors, kas īpaši ražīgi darbojies

Kā hrestomatisks piemērs Heizermana firmas

neorenesanses pilīm parasti tiek minēta laika pirms

1883. gada veikta252 Rudbāržu pils pārbūve

(167. att.). kuras gaitā vela ampīra celtne (celta

1835. g.) ieguva greznus manierisma stila uzslāņo-

jumus. Celtnes pārveidošanai tika izmantoti gan

stāvi teltsveida jumtiņi virs sānu rizahtiem, gan

smailām ķiverēm rotāti jumta lodziņi, gan manie-

risma formās veidots zelminis virs centrālā rizalītā,

kas nomainīja acīmredzami jau apnikušo trīsstūra

frontonu. Celtnes dienvidugala tika piebūvēta poli-

gonāla ziemas dārza piebūve, ko sedza interesants

kupolveida jumtiņš. Ēkas sākotnējais apjoms ar at-

zīstamu veiklību tika paslēpts zem jauna, laikmeta

garam atbilstoša ietērpa, iegūstot ne vien jaunu, bet

ari nenoliedzami interesantu un izteiksmīgu veido-

lu. lespējams, ka 20. gadsimta sakumā modē nāku-

šo arhitektūras «īstuma» un «patiesīguma» teoriju

gaismā Rudbāržu pils pārbūve izpelnītos visbargā-
ko kritiku, taču sava laika kontekstā tā bija vērtēja-

ma kā uzslavas cienīgs un profesionāls veikums.

Neraugoties uz skali deklarētajiem antifranciska-

jiem principiem, prakse vācu kultūras loka arhitekti

nebūt neatteicās izmantot franču renesanses parau-

gus. Piemērs tam ir arī Rudbāržu pils, kuras pārbū-
vi jau H. Pīrangs kvalificējis kā ieturētu«franču rene-

sanses formās».253 Šim vērtējumam var pievienoties,

jo simetriskā ēkas kompozīcija, torņveidīgie rizalīti

tās galos un smailie jumta izbūvju zelmiņi neapšau-

bāmi aizgūti franču 16. gadsimta pilu paraugos.
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mēbeļu un interjera priekšmetu projektēšanā. le-

spējams, ka Reņģes pils projektu ir izstrādājis tie-

ši 0. R. fon Siverss, bet M. Šervinskis projektējis

celtnes greznos interjerus.

Pati pils, kuras otrais stāvs bija pieticīgi izbū-

vēts mansarda veidā, atšķirība no daudzām vācu

neorenesanses celtnēm ne mazākā mērā nepreten-

dēja uz cietokšņa kareivīgajām noskaņām. lerindot

to starp vācu neorenesanses paraugiem vairāk nekā

telpiskais risinājums liek ēkā bagātīgi izmantotie

dekoratīvie motīvi, kas lielākoties aizgūti vēlīnā ma-

nierisma arsenālā. Citādi intīmā, pat nedaudzrota-

ļīgā celtne dnzak iemieso franču baroka laikmeta

pilīm raksturīgus vaibstus. Nedaudz vienmuļš, īpa-

ši no pagalma puses, var likties ēkas siluets, kurā

trūkst spēcīgāku akcentu, taču to lielā mēra kom-

pensē proporciju smalkums un detaļu - pilastru,

rustu, balustražu, sandriku un profiljoslu perfek-

tais lietojums.

Reņģes pilij radniecīgas parādības varam atrast

tā laika Rīgas arhitektūrā. Pirmā asociācija, kas ša-

jā sakarā rodas, saistās ar jau minēto Mencendorfas

namu Raiņa bulvārī 9. Salīdzinot sava starpā abas

greznās celtnes, kārtējo reizi jāpārliecinās, ka piļu
arhitektūra tās pašas formas un tie paši motīvi arī

šoreiz atraduši samērīgāku un gaumīgāku lietoju-

mu nekā pilsētas apbūve, kur celtnes dekoratīvā

pārsātinātība apgrūtināja ēkas uztveri. Ar veiksmī-

gu mēroga un proporciju izvēli, loģiskiem fasādes

plastikas akcentiem (169. att.) Reņģes pilī bija pa-

nākta patīkama intimitātes sajūta, ko nespēja no-

mākt un banalizēt pat bagātīgi lietotais plastiskais

dekors. Viss iepriekš teiktais ļauj vērtēt celtni ka

nelielu historisma laikmeta šedevru, kas būtu pel-

nījis vairāk uzmanības arī no pieminekļu aizsardzī-

bas instanču puses.

No 19. gadsimta 70. un 80. gadu manierisma

formās pārbūvētām celtnēmVidzemes muižās jāat-
zīmēbaronu Volfu Stāmerienaspils (168. att.),

kas nenoliedzami bija viens no sava laika franču

neorenesanses spožākajiem paraugiem Latvijas

muižās. lespaidīgā asimetriska celtne, kuras intere-

santais stāvo jumtu, zelmiņu un skursteņu veido-

tais siluets slejas pāri parka koku robotajam lapot-

nēm, radīja Latvijas muižu apbūvei neordināru te-

ļu, liekot skatītājam iztēlē pārcelties uz tālo

Luija XII laika Franciju. Pēc nodedzināšanas

1905. gada revolūcija pils veidols gan tika izmai-

nīts, taču franču renesanses elementus pilnībā tā

nav zaudējusi vel šodien.

Par krāšņu franču renesanses iespaidotu celtni

Augšzemes novadā savukārt kļuva ap 1896. ga-

du celta Jozafata Plātera-Zībersra rezidence -

Bebrenes pils (170. att.). Pec īpašnieku dzimtā

pastāvošas tradīcijas par pils projekta autoru tiek

uzskatīts polu arhitekts Jans Leandro Markoni

(1834-1919).
257

J. L. Markoni, jau Ilgu pils sakara

minētā H. Markoni dēls, darbojies galvenokārt Var-

šava, taču pazīstams ari kā daudzu renesanses un

baroka garā celtu pilu autors. Starp viņa darbiem

Baltijā minamapēc Varšavas Lazenku pils prototipa

celtā Traku Vokes pils Lietuvā (1880. g.). Šai

172. att.

Reņģes pils parka fasāde.

Foto, 1989. g.
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173. att.

Tolkas muižas kungu mājas portāls.

Foto, 1928. g.

celtnei gan nav ne mazākās līdzības ar Bebrenes pi-

li, taču arhitekta radošajā mantojumā netrūkst Beb-

renei līdzīgu risinājumu, kuros sastopam gan ana-

loģiski lietotu sarkano ķieģeļu sienu un apmesto

detaļu salikumu, gan ari mansarda jumtu (Haņenko

pils Ukraina, 1880. g.).

Bebrenes pils fasādēs izmantotais neapmestu

ķieģeļu un balta akmens imitācijas salikums raisa

tiešas asociācijas ar šis celtnes idejisko prototipu -

franču renesanases pilīm, par kuru «ciltstēvu» var

uzskatīt t. s. Lilija XII flīģeli Blua pili (1498.-

-1503. g.). Tomer vienlaikus tajā jūtams ari atskats

uz nelielo franču baroka rezidenču paraugiem, uz

Luija XIII laiku.

174. att. Tolkas muižas kungu māja.Foto, 1928. g.

Pec Pieminekļu valdes ziņām, «pils būvdarbus

vadījis kāds Rīgas būvuzņēmējs Dzērve». 258 Ta ka

mūsu gadsimta piecdesmitajos gados veikta treša

slava izbūve, kuras rezultātā tika iznīcināts man-

sards, pils daudz zaudējusi no savas kādreizējas

pievilcības.

Neapmestu ķieģeļu un gaišu detaļu kontrasta

efekts izmantots arī, būvējot Tolkas muižas

kungu māju Vidzemē.Alfrēdam fon Kreisam pie-

derošā celtne, kas tapusi 1897. gadā 259, atšķirībā no

iepriekšminētās pārstāvēja tipiskas vācu neorenesan-

ses formas. Ēkas samērā triviālā būvapjoma izteik-

smību noteica vairāki manierisma formās veidoti zel-

miņi un poligonals. ar piramidālu jumtiņu rotāts tor-

nis. Pārlūkojot 19. gadsimta beigu Vācijas

arhitektūras izdevumus, var pārliecināties, ka Tolkas

muižas kungu māja mazliet provinciāla veida pārstā-

vēja tos pašus neorenesanses principus, kurus tolaik

daudz verienīgāk popularizēja slavenā Berlīnes firma

«Kayser und Grossheim» (salīdzinājumam var izman-

tot t. s. PalaisReichenbergßerlme, 1879.-1881.g.).

Pēc līdzīgas shēmas būvētas celtnes atrodam ari Rī-

gas arhitektu darbos. Šajā sakarā minama fon Bing-

neru villa Rīga (1897.-1898. g.). kas tagad pazīsta-

ma kā Latvijas kultūras muzejs «Dauderi». Šo ēku

pēc arhitekta H. Zeiberlihaprojekta cēlusi mums la-

bi zināmā firma «R. Häusermann». Minēta analoģija175. att. Reģu muižas kungu māja. Foto, pirms 1905. g.
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nepavisam nav domāta kā norāde uz Tolkas muižas

kungu mājas iespējamo autoru. Pēc Pieminekļu val-

des materiāliem, eku projektējis kāds Vācijas arhi-

tekts Oskars Millers.260 Diemžēl skaistā celtne ir gā-

jusi bojā otrā pasaules kara laika.

Neapmestu ķieģeļu un apmestu detaļu salikums

raksturo arī kādu Kurzemes celtni - 1890. gadā

celto Reģu muižas kungu māju (īpašnieki -

baroni Štempeļi). Atšķirība no Bebrenes un Tolkas

pils šajā celtnē netiek izmantoti viena noteiktastila

paraugi. Tipiski vācu neorenesanses motīvi atroda-

mi tikai sanu rizalītuun gala fasāžu zelmiņos, toties

jumia klasiskā balustrade, lieveņa kolonādeun logu

ierāmējums vairāk norāda uz itāļu renesanses pa-

raugiem. Savukārt gala fasāžu smailloka logailas un

kvadrofolija formas medaljoni ir tieši patapināti go-

tikas formu arsenālā. Tiesa, viss minētais ēkā bija

apvienots ar lielu veiklību, radot patīkamu, kaut arī

stilistiski grūti definējamu eklektiskas villas tēlu.

Varbūt tieši tādēļ mūsu gadsimta sakuma G. Heine

šo celtni vieglu roku nodēvējis par «itāļu stila» bū-

vētu.251
Arhitekts J. Zilgalvis savās publikācijās kā

Reģu muižas kungu mājas autoru vairākkārt minē-

jis Liepājas arhitektu M. P. Berči.
262

Ja šis pieņē-

mums atbilst patiesībai, tad celtne jāuzskata par

visnetipiskāko Berči darbu.

Vācu un franču neorenesanses garā 19. gadsim-

ta pašas beigās Latvija tika uzceltas vairākas pilis,

ar kuram izmēru, efektīga fasāžu veidojuma un

mākslinieciski augstvērtīgo interjeru dēļ bus grūti

sacensties jebkura cita neostila celtnēm. Šīs Latvi-

jas muižu mērogiem milzīgās, arhitektoniskajā iz-

teiksme sakāpinātas celtnes ne vien iezīmēja his-

torisma stila augstāko pacēlumu, bet ari iezvanīja tā

norietu, neglābjami atklājot savu Latvijas videi sve-

šo izcelsmi un kļūstot parkoncentrētu visa historis-

ma stila teatrālisma un ārišķības apliecinājumu.

Viena no celtnēm, kas iezīmēja vācu neorene-

sanses virziena apogeju Latvijas muižās, ir

Kokneses pils. kuru parasti dēvē par Jauno pili
- atšķirībā no vecā viduslaikucietokšņa drupām. Ši

celtne tapusi pēc muižas īpašnieka Oto fon Lēven-

šterna pasūtījuma. Arhitekts J. Zilgalvis savās pub-

likācijās sniedzis ziņas, ka pils projektu 1894. gadā

izstrādājis Rīgas arhitekts Karls Dāvids 'Neiburgers
(1842-1897),bet dabāīstenojusi firma «R. Häuser-

mann». J. Zilgalvis publicējis arī vienu no pils

176. att.

Kokneses pils pagalma fasāde.

Foto, pirms 1915. g.

177. att.

Kokneses pils. Foto, pirms
1915. g.
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179. att.

Kalkūnes pils. Foto, ap 1900. g.

178. att. Cesvaines pils pagalma fasāde. Foto, 1995. g.

projekta lapām.263 Pec citam ziņām, kuras atrodam

Latviešu konversācijas vārdnīca, pils ierindojama

starp arhitekta Vilhelma Neimaņa darbiem.264 Mi-

nēto pretrunu iespējams izskaidrot vienīgi ar faktu,

ka pils celtniecība tika uzsākta jau pēc K. D. Nei-

burgera nāves, un iespējams, ka tas gaita projektu
patiešām pārstrādāja un līdz gala rezultātam nove-

da arhitekts V. Neimanis, ar kuru kopa K. D. Nei-

burgers bija piedalījies Rīgas Doma restaurācija un

citos celtniecības pasākumos. Uz V. Neimaņa līdz-

dalību pils būvniecība norada ari tas, ka celtne ne-

tika pabeigta atbilstoši K. D. Neiburgera projektam.

Salīdzinājuma ar projektu celtne tika ievērojami

paplašināta. Atšķirīgi bija traktētas daudzas ēkas

detaļas.Nedaudz citādi kā Neiburgera projekl a tika

uzcelts patiešām iespaidīga lieluma tornis. Pils fa-

sādēs netika īstenots K. D. Neiburgera iecerētais

sarkano ķieģeļu un apmesto detaļu pretnostatī-

jums. Fasādes tika vienlaidus pārklātas ar apmetu-

mu, tādējādi zaudējot krietnu daļu no iecerētās iz-

teiksmības.

lespējams, ka minētas izmaiņas projekta no-

teica praktiskas dabas apsvērumi, taču nav iz-

slēgts, ka uz šādu soli arhitektu pamudināja vēlē-

šanas pastiprināt asociācijas ar kādu konkrētu

prototipu. Vai šis iedvesmas avots bija slavenā

Šverīnes pils vai cita tas līdziniece, šodien grūti

spriest, taču uz šādu analoģiju norada specifiskā

torņa forma, zelmiņu traktējums un abas pils ga-

ren fasādes izmantotie kolonnu balstītie balkoni.

Kokneses pils līdzību vācu 16. gadsimta piļu pro-

totipiem vēl pastiprināja tās austrumu gala piebū-

vētā oranžērija, kas optiski paplašināja jau ta

iespaidīgas celtnes izmērus un vērsa to līdzīgu

nelielu pilsētiņu atgādinošam viduslaiku cietok-

snim.

Tikai 20. gadsimta sakumā pabeigtā Kokneses

pils 1905. gada nokļuva visdramatiskākorevolūcijas

notikumuvirpuli. Vienu laiku taja bija ieslodzīti re-

volucionāru sagūstītie apkārtnes muižnieki, vēlāk

pils kļuva par Daugavas piekrastes soda ekspedīciju

180. att. V. fon Pletenberga figūra pie Kalkūnes pils. Foto, ap 1900. g.
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štābu. Celtne, kas brīnumainā kārtā bija paglā-

bušies no nodedzināšanas, gāja boja nepilnus des-

mit gadus vēlāk - pirmā pasaules kara laikā. Uz da-

ļēji mākslīga paaugstinājuma celtāpils ar savu izai-

cinošo siluetu kļuva par lielisku mērķi upes kreisajā

krastā izvietotajai vācu artilērijai un tika smagi sa-

postīta. Pēc kara ēku neatjaunoja un tās drupas pa-

mazām nojauca būvmateriāliem. Kādreiz varenās

pils vietu šodien iezīmē vairs tikai pussakritušas

pagrabu velves un daži granīta kalti cokola apšuvu-

ma kvadri.

Ar Vilhelma Neimaņa vārdu ir saistīta ari ne

mazāk iespaidīgas Kalkūnes pils būve Augšze-

me. Fon Etingenu dzimtai celtopili starp 1890. un

1892. gadu arhitekts projektējis, vel atrazdamies

Daugavpils pilsētas arhitekta amata.265 Pils tika uz-

būvēta slava uzkalna galā netālu no Daugavpils

(Grīvas), un kā draudīgs Livonijas ordeņa laika cie-

toksnis brīdinoši izslēja savus torņus pāri strauji

augošo priekšpilsētu ainavai.

Kalkūnes pils arhitektūrabija veidota ļoti pre-

tenciozās formās, ar smagnējo apjomu un skarba-

jiem torņu siluetiemuzsverot celtnē bruņnieciskas

arhaikas noskaņu. lespaidīga eka nepretendēja uz

īpašu oriģinalitāti apjomu un masu izkārtojumā, un

tās statisko raksturu mazināja vienīgi simetriski ga-

los izvietoto torņu nedaudz atšķirīgais risinājums:

vienu vainagoja stāvs teltsveida jumtiņš, otru - re-

181. att.

Cesvaines pils fasādes fragments.

Foto, 1928. g.

nesanses tipa balustrades ietverts plakans pārse-

gums. Pils galveno ieeju uzsvēra apjomīgas divpu-

sējas kāpnes un četru kolonnu balstīts balkons. Ar-

hitekts nebija spējis atturēties ari no kāda pavisam

tiešas asociācijas veidojoša tela - kāpņu nišā stāvē-

ja ordeņa mestra Valtera fon Pletenberga skulptūra,

kas kā Livonijas bruņniecības slavas laiku simbols

sagaidīja katru pils viesi. Skulptūra jāuzskata par

atkārtojumu figūrai, kura līdz Latvijas brīvvalsts iz-

veidošanai rotāja Vidzemes bruņniecības nama fa-

sādi Rīgā. Prototips bija darināts pēc Rīgas glezno-

tāja JohanaĀdolfa Timma meta un izgatavots Dāvi-

da Jensena terakotas fabrikāPēterburgā.
266

182. att. Cesvaines pils ieejas portāls. Foto, 1929. g.
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Kalkūnes pils stilistiskais veidols atšķirībā no

Kokneses pils nebūt nebija viennozīmīgs. Efektīgā

kāpņu un balkonu kompozīcija kopā ar fasādes vi-

dusdaļā novietoto manierisma zelmini iezīmēja

saistību ar vācu renesanses paraugiem, turpretītor-

ņu prototips drīzāk jāmeklē angļu arhitektūrā. Kā

iedvesmas avots arhitektam varēja kalpot slavenā

angļu historisma celtne - karalienei Viktorijai un

princim Albertam celtā Balmoralas pils Skotijā. Ša-

jā ziņa Kalkūnes pils apliecināja arhitekta radošu

pieeju uzdevumam, spēju brīvi kompilēt vairāku

zemju arhitektūras prototipus.

19. gadsimta nogalē arī Vācijā vairāki arhitek-

ti savos darbos sāka atkāpties no apnicīgās «sen-

vācu» paraugu tiražēšanas, pievēršoties gadsimta

otrajā pusē nedaudz piemirstajai angļu arhitektū-

rai. Tiesa, šī atkāpe nebija pārāk tāla izvēlēto pa-

raugu hronoloģija, jo par galveno iedvesmas avotu

tagad kļuva vēlīnā Tjūdoru dinastijas laika jeb t. s.

Elizabetes I (valdīja no 1558. līdz 1608. g.) stila

arhitektūra. Šai manierisma stila arhitektūrai,

kas bija saglabājusi vairākas gotikas iezīmes, bija

raksturīgs glezniecisks siluets, dažādas formas un

izmēru torņi un tornīši, erkeri. augsti dekoratīvi

skursteņi un stāvs divslīpju jumts. Anglijā to visu

parasti papildināja arī neapmests dabīgu akmeņu

mūrējums, kas ar savu faktūru un krāsu gammu

piešķīra šīm celtnēm papildu romantiku.

Vācijas piļu arhitektūra minēto meklējumu po-

pularitāti sekmēja jauna galma arhitekta (kopš
1881. g.) Erasta Eberharda fon Ines darbība (atzī-

mējams viņa darbs pie ķeizara Fridriha 111 atraitnes

mitekļa - Frīdrihshofas pils celtniecības 1889. ga-

da.) Pa dažādiem ceļiem šī tendence sasniedza ari

Baltiju. Lietuvas arhitektūra ta. piemēram, labi iz-

paudusies 1899. gadā pārbūvētajā Lentvares pili

(beļģu arhitekts de Vega?).

Latvija par šādas stilistiskas ievirzes spožāko pa-

raugu nenoliedzamikļuvusi fon Vulfu Cesvaines

pils (178., 181.. 182. att.). kas celtapec 1896. ga-

da. Pils projekta autors
- Berlīnes arhitekts Hanss

Grīzebahs (1848-1904) 19. gadsimta pēdēja ceturk-

snī piederēja pie prominentākajiem vācu arhitek-

tiem. Viņš bija dzimis Getingenē. bet izglītību iegu-
vis Hannoveres politehnikuma, kā arī trīs gadus

strādājot Vīnē būvmeistaraF. Šmita vadībā. Sākot ar

1876. gadu. H. Giizebahs bija patstāvīgs būvdarbu

vadītājs, bet astoņdesmitajos gados izvērsa aktīvu

arhitekta praksi, projektējot galvenokārt vācu neore-

nesanses garā. 1888. gadā viņš tika apstiprināts par

Berlīnes mākslas akadēmijas locekli. No 1889. līdz

1901.gadamH. Grīzebahs darbojās kopā ar Hanno-

vēres arhitektu Augustu Georgu Dinklagi. Abu arhi-

tektu kopdarbībā tapušas arī vairākas pilis Vācijā

(piemēram, Tremsbiteles pils pie Bargteheides Šlēs-

\igā-Holšteinā). G. Baranovska sastādītajā 19. gad-

simta 2. puses arhitektūras enciklopēdijā ari Cesvai-

nes pils minēta kā abu autoru kopdarbs. 267
Tiesa.

U. Times un F. Bekera leksikonā Cesvaines pils uz-

rādīta gan tikai kā H. Grīzebaha darbs.268 Jāatzīmē,

ka Cesvaines pils ir vienīgā Baltijas pils. kas vispār

izpelnījusies šo godu - tikt iekļautai jau pieminēta-

jā G. Baranovska enciklopēdijā. Tā vairāk nekā citas

Latvijas historisma pilis saistījusi arī vietējo pētnie-

ku uzmanību.

Kas tad nosaka šis celtnes īpašo pievilcību, un

kā tajā izpaudušies sava laika stila meklējumi? Atsa-

koties no daudzviet profanētajām vācu renesanses

formām. H. Grizebaham bija izdevies radīt Latvijas

mērogiem neparasti iespaidīgu, aristokrātiski cēlu

un vienlaikusari pietiekami mājīgu un omulīgu mā-

jokli. Šāds šķietami pretrunīgu noskaņu apvieno-

jums vispār raksturīgs daudzām medību pilīm. Te

gan jāatgādina, ka «medību pils» nav tikai nosacīts

celtnes funkcijas apzīmējums, bet gan jēdziens, kas

sevī ietver veselu virkni gadsimtiem ilgajās medību

kulta tradīcijās izveidojušos pazīmju. Kā varam pār-

liecināties kaut vai tādās slavenās celtnēs kā Moric-

burgas pils pie Drezdenes vai neogotikas garā celtā

Granicas pils, medību pilis vienmēr raksturo spēcī-

gi romantizets veidols, gleznieciski bagāts siluets

un maksimāla arhitektūras harmonizēšana ar aina-

vu. Visu to lieliski realizētu atrodam arī Cesvaines

pilī.

Pils ir biiveta no neapmestiem laukakmeņiem,

izmantojot šī materiāla krāsu un faktūru daudz-

veidību kā vienu no romantiska tēla veidošanas

paņēmieniem. Šajā ziņā ēka lieliski sabalsojas ar

turpat netālu ainavā redzamo 19. gadsimta
70. gados celto Cesvaines baznīcu. Apjomīgajā pi-

li arhitekts veiksmīgi izmantojis arī kontrasta

principu, vienmuļus, nemīlīgus, pat garlaicīgus
fasādes laukumus pārtraucot ar erkeriem. rotaļī-

gām lodžijām un efektīgiem manierisma formās

veidotiem zelmiņiem. Kopumā mierīgo celtnes si-

lueta līniju savukārt veiksmīgi bagātina apaļš

donžonatipa tornis, ko vainago smaila jumta ķive-

re. No torņa galerijas vēl tagad iespējams baudīt

Cesvaines apkārtnes krāšņās ainavas, bet torņa

smaile acīmredzot kalpoja kā labs orientieris me-

dību viesiem.

Pakava veidā iecerētais pils plānojums ar atvēr-

tu parādes pagalmu atbilst hrestomātiskiem franču

renesanses piļu paraugiem, tomēr celtnes fasādes
126

1. NODAĻA • HISTORISMS LATVIJAS PIĻU ARHITEKTŪRĀ NO 1830. LĪDZ 1900. GADAM



trūkst franču paraugiem raksturīgās simetrijas un

tipisko detaļu. Šajā ziņā celtne nenoliedzami uzra-

da lielāku tuvību Tjūdoru dinastijas beigu posma

arhitektūrai jeb t. s. Elizabetes I stilam. Cesvaines

pils īpašo vietu Latvijas arhitektūrā noteikuši ne

vien tās izmēri un efektīgais veidols, bet arī absolū-

tā kvalitāte šī vārda visplašākajā nozīmē. Izcili pro-

fesionāla kvalitāte jūtama gan celtnes proporcijās

un atjautīgajā plānojuma, gan perfektajā fasāžu mū-

rējumā un ideāli izpildītajās akmens kaluma deta-

Kaut ari franču un vācu renesanses motīvi Lat-

vijas piļu arhitektūrābija populāri līdz pat 19. gad-

simta beigām, šis virziens ne tuvu nebija vienīgais.

Līdzīgi kā citviet Eiropa, tam paralēli 19. gadsimta

pēdējā trešdaļā norisēja arī dažādi citi stilistiski

meklējumi. Gadsimtapēdējā ceturksni par vienu no

galvenajām ar neorenesansi konkurējošām parādi-

bām kļuva neobaroks, kas būtībā izauga no neore-

nesanses tāpat kā savulaik baroks - no renesanses.

Francijas arhitektūrā baroka stila elementi

konstatējami jau 19. gadsimta 50. un 60. gados, un

to parādīšanās izskaidrojama ar monarhisma re-

staurāciju šajā zemē. Pieaugot ar galma kultūru

saistītajām reprezentācijas tendencēm, neorene-

sanses paraugi saka likties pārāk statiski un ne-

konkrēti; tiem nebija noteiktas idejiskas slodzes.

Savukārt baroka formas spēja ne tikai piešķirt celt-

nei lielāku nozīmību un pompozitāti, bet arī radīt

asociatīvu saikni ar absolūtisma ziedu laikiem -

Luija XIV laikmetu. Sintezējot baroka formas ar

greznākajiem renesanses motīviem, Francijā tika

radīts arī savdabīgs stilu hibrīds -
t. s. Otrās impē-

rijas stils, par kura spožāko izpausmi kļuva arhi-

tekta Šarla Garnjē celtā Parīzes Opera (1861-

-1874. g.).

Jās. īpašu eleganci celtnei piešķīra tās precīzi stili-

zētie un tehniski perfektie metālkalumi, kuros bez

renesanses motīviem bija izmantota arī fon Vulfu

dzimtas heraldika.

Cesvaines pils nav nodedzināta 1905. gadā, kā

tas minēts U. Times un F. Bekera leksikonā.269

Tā tika pasargāta no nopostīšanas arī 1944. gadā,

kad Cesvaines apkārtnē norisinājās sevišķi smagas

kaujas. Pēdējos gados uzsākta pils interjeru restau-

rācija. ■

183. att.

Burtnieku muižas parks ar barokālo

paviljonu.Foto, 20. gs. sākums
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184. att.

Raiskuma muižas kungu mājas

parka fasāde, 1928. g.

.Aizraušanas ar neobaroka formām 19. gadsim-

ta 80. un 90. gados negāja secen arī piļu arhitektū-

rai. Izplatīti bija gadījumi, kad neobaroka formas

pilīs lietotas kopā ar iemīļotajiem vācu renesanses

motīviem, abu neostilu kopdarbībā veidojoties dī-

vainam, tikai šim laikam raksturīgam stilam.Tiesa,

atsevišķos gadījumos sastopam arī efektīgus kon-

krēta baroka parauga stilizācijas piemērus. Nepār-

spēts šaja ziņa palika Bavārijas karalis Ludvigs 11.

1867. gada. Parīzes apciemojuma iespaidu iedves-

mots, monarhs lika sev Alpu kalnos uzcelt Linder-

hofas pili, kas sintezēja Versaļas. Drezdenes Gvin-

gera un Vircburgas Rezidences motīvus (arhitekts

(I. Dolmanis). Vēl solis tālāk šaja virziena tika

sperts šī paša arhitekta projektētajā Herenhīmze

pili. kurai, pec Ludviga II ieceres, bija jāiemieso

Versaļas pils visa tas godība. Starp iespaidīgākajam

baroka piļu stilizācijām Eiropa jāmin ari A. Sta-

kenšneidera celtnes, kuru arhitektūra visai tieša

veidā bija izmantoti F. B. Rastrelli pilis noskatītie

motīvi.

Rīgas arhitektūra interese par baroka arhitek-

tūru vērojama, sakot ar 19. gadsimta 80. gadiem.

Par vienu no spilgtākajiem šīs intereses apliecināju-

miem kļuva arhitekta J. F. Baumaņa projektētais

Apgabaltiesas nams (tagad Augstākā tiesa) Rīga

(1888.-1889. g.).

Ļoti agrīna interese par baroka arhitektūru vē-

rojama ari Krievija, kur jau 19. gadsimta oli. gados

parādījās pirmie ši stila formu atjaunošanas mēģi-

nājumi. Krievu 18. gadsimta baroka arhitektūras

paraugus atrodam iemiesotus tādas Pēterburgas

celtnes kāA. Štakenšneidera projektēta Beloseļsku-

Belozersku pils Ņevas prospektā (1846.-1848. g.),

H. Boses celta Buturļinu pils (1857.-1860. g.),

L. Bonšteta projektētā kņazienes Jusupovas pils

(1852.-1858. g.) un daudzajās arhitekta N. Benuā

Pēterburgas pievārtē celtajās ēkās.

Vācija neobaroka formu parādīšanās vērojama

19. gadsimta vidū. taču par visaptverošu parādību tas

khiva tikai vienotās Vācijas valsts laikā. Simbolizējot

valsts varenību un bagātību, šis neostils Vācijā uz-

plauka 19. gadsimta 80. un 90. gados. Ka nozīmīgā-

kos neobaroka iespaidotos pieminekļus parasti min

P. Vallota projektēto Berlīnes Reihstagn (1884.-
-1894. g.) un pēc J. Rašdorfa projekta celto Berlīnes

Domu (1894.-1904. g.). Atšķirībā no vācu neorene-

sanses neobaroks Vācija nepretendēja uz nacionāla

stila lomu. Drīzāk to šeit traktēja kā specifiski aus-

trisku parādību, labprāt lietojot pat apzīmējumu «Vī-

nes stils». Šajā ziņā nopelni bija austriešu gleznota-

jam Hansam Makartam, kura monumentālās. Ru-

bensa garā sacerētas kompozīcijas kļuvapar vienuno

Eiropas neobaroka spilgtākajām izpausmēm.128
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Latvijas muižās interese par neobaroku

19. gadsimta pēdēja ceturksnī izpaudās kā regulāra

tipa parka atdzimšana. Tāds, piemēram, tika izvei-

dots pie 1882. gadā celtās Reņģes pils Kurzemē.270

Seviķi krāšņs neobaroka parks ar cirptiem kokiem,

dzīvžogiem un ornamentāliempartera stādījumiem

bija izveidots Burtnieku muižā (183. att.) Vidzemē,

kur to rotāja arī Rīgas tēlnieka A. Folca veidota

skulpturāla strūklaka. Parka stilistiko tēlu atbalstī-

ja ari arhitektūra - uz parka augšējās terases izbū-

vēts ar kupoliem rotāts paviljons, kura siluets atbal-

soja kaut ko no Drēzdenes Gvingera iespaidiem.

Piļu arhitektūrā barokāli motīvi pavīdēja jau

vairākās vācu neorenesanses garā projektētās pilīs.

Šajā sakarā var atcerēties arhitekta M. P. Berči iz-

strādāto Ugāles muižas kungu mājas pār-

būves projektu (1878. g.) (164. att.), kura starp rol-

verka zelmiņiem iecerētais tornis ar savu drukno si-

luetu vairāk atgādināja baroka laikmetā celtas

baznīcas kupolu nekā vācu manierisma laikmeta

pils smaili.

Sākot ar 19. gadsimta 80. gadiem, šādi ar baro-

kālu ķiveri segti torņi un tornīši arvien biežāk parā-

dījās Latvijas muižu apbūvē, līdzīgi ka sava laikāTju-
doru neogotikas torņi, kļūstot par savdabīgu šīs ap-

185. att. Lasenbekas muižas kungu māja. Foto, 1927. g.

būves dominanti.Ar visainaivu unpieticīgu šādator-

nīša lietojumu sastopamies, piemēram, Gārzdes

muižas kungu mājā Kurzeme. Kaut arī ēkas

186.att.

M. P. Berči. Sakas-Upesmuižas

pils projekts, 1894. g.

samocīto, ar neogotiskām dekorācijām rotāto veido-

lu grūti pieskaitīt arhitektoniskām veiksmēm, nevar

noliegt, ka precīzi stilizētais un samērīgais tornītis

piešķīra tai svaigu un patīkamu noskaņu.

Par klaji neveiksmīgu turpretī var uzskatīt ba-

rokāli stilizēta torņa piebūvēšanu Veismaņu

muižas kungu mājai Vidzeme. Ar saviem pār-

spīlētajiem izmēriem un neveiklajām proporcijām

tornis nomāca 19. gadsimta sākumā celto kungu

māju, gaidītā efekta vietā ienesot vienīgi disharmo-

niju.

Atsevišķos gadījumos šāda neobarokāla torņa

celtniecībavairāk izrietēja no plašākiem, ar ansam-

bļa prasībām saistītiem apsvērumiem. Tā tas187. att. Valmiermuižas pils tornis. Foto, 20. gs. sākums 129



noticis, piemēram, Valmiermuiža (187. att.),

kur 1887.gadā būvētais monumentālaistornis ļoti

harmoniski apvienojās ar 18. gadsimtā celto un jau

vairākkārt pārbūvēto muižas kungu māju.
271 Ar tor-

ņa iespaidīgo siluetu senā Lēvenšternu dzimtas re-

zidence beidzot iemantoja vertikālo dominanti, ku-

ras šim muižas ansamblimtik ilgi bija trūcis. Patei-

coties barokālajam tornim, Valmiermuižas pils

ieguva nesalīdzināmi monumentālāku iespaidu,

ļaujot jau iztālēm nojaust varenā muižas centra tu-

vumu.

Protams, neobaroks Latvijas pilis un kungu mā-

jās atrada arī plašākas izpausmes. Neliela, taču sti-

listiski nevainojama neobaroka kungu māja ap

1880. gadu tika uzcelta Lasenbekas muižā

Augšzeme (185. att.). Divstāvu eka ar izteikti relje-

fu rustojumu, edikulas tipa logu ierāmējumu un

dubultotāmpuskolonnām fasādēs iespējams saska-

188. att.

Kokmuižas pils. Foto, 1968. g.

189. att.

Mārcienas pils. Foto, 19.
gs. beigas

tīt visai tiešu līdzību itāļu agrīnā baroka paraugiem.

No tiem pašiem avotiem sev iedvesmu smēlis arī

F. B. Rastrelli, tāpēc nav brīnums, ka šaja celtne

kads saskatījis radniecību ar ši baroka dižgara dar-

biem.272 Atliek tikai nožēlot, ka cēlā ēka šodien ir

pilnīgi sabrukusi.

Atšķirībā no Eiropas lielvalstīm Latvija neoba-

roks ieguva kopumā apvaldītas, klusinātākas formas

un vairākumā gadījumu izpaudās tikai atsevišķu šajā

stilā aizgūtu motīvu veidā. Interesants piemērs tam

ir Raiskuma muižas kungu māja Vidzemē

(184. att.), kas celta laika no 1894. līdz 1897.gadam.

Lielo divstāvu celtni, kuras siluetu mazliet atdzīvina

tikai masīvs trīsstūra frontons, grūti raksturot ka

barokālu, taču baroka arhitektūras aizguvumi te jau-

šami gan bagātīgi profilētajās dzegās, gan spēcīgi ak-

centētajos stūra rustos, gan ari vairākos citos plastis-

kajos elementos. īpašu pievilcību šai citādi vienkār-

šajai ēkai piešķīrusi parka fasādē izmantotā vaļējās
arkādes galerija, ko lieliski papildina skaistas divpus-

ējas kāpnes un ar balustrādirotāta terase. Raiskuma

muižas kungu māja ir vienano nedaudzajām tā laika

muižu celtnēm Vidzemē, kurām ir zināms projekta

autors. Tas bija Raiskuma muižas īpašnieku radi-

nieks un ilggadējais Vidzemes bruņniecības arhi-

tekts Oto Reinholds fon Siverss. 273

Par meklējumiem neobarokavirziena liecina arī

fon Hānu Lindes-Birzgales muižas kungu

māja. kas diemžēl līdz mūsu dienāmnav saglabāju-

sies. Citādi vienkāršā ēkas divstāvu fasāde bija izrotā-

ta ar nelieliembarokāliem frontoniem.

Baroka stila arhitektūras tālas atbalsis sasnie-

gušas ari Liepājas arhitekta M. P. Berči 1894. gada

projektēto Sakas-Upesmuižas pili (186. att.).

Līdzās Šinkela vēlā klasicisma un neorenesanses
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motīviem šeit mazliet nedzīvā, samākslotā veidā ar-

hitekts mēģināja iesaistīt ari kadu baroka arhitektū-

ras elementu. Šo meklējumu rezultāta arhitektam

gan bija izdevies radīt tikai kaut ko stipri viduvēju.

1905. gadanodedzinātaSakas-Upesmuižas pils līdz

mūsu dienam nav saglabājusies.

Barokāli lauzila frontonaideju atrodam izmanto-

tu vairākās loti pieticīga līmeņa muižu celtnes. Viena

no tādam ir Lobenes muižas dzīvojamā

ēka Vidzemē, kuras vertikāliorientētā un ar baro-

kālu zelmini vainagotā fasāde vairāk atgādināja no

18. gadsimta pilsētas ielas konteksta izrautu

namu.

Latvijas historisma laikmeta kungu mājas maz

kas liecina par itāļu un franču baroka dekoratīva-

jam pārmērībām, turpretī to nevar teikt par aus-

triešu un vācu paraugiem. Ta vien šķiet, ka vietē-

jās muižniecības gaumei saprotamāki un tuvāki bi-

juši tadi prototipi ka Vīnes Belveders, Šēnbrunas

pils Vīnē vai slavena Vircburgas Rezidence, turklāt

šo paraugu lokalizācijā svarīgāks par fasāžu nofor-

mējumu izrādījies eku izteiksmīgais siluets.

Neparastais celtnes siluets ar gandrīz obligāto ku-

polu ēkas centrā kļuva par tipisku vai vismaz rak-

sturīgu vienas Vidzemes historisma pilu grupas

pazīmi.

Efektīgs šāda tipa celtnes piemērs ir fon Šrē-

deru dzimtasKokmuižas (Kocēnu) pils, ku-

ras tēlu vairāk nekā fasāžu dekors noteicaaugstais

mansarda jumts ar kupolveida izbūvi vidusdaļa.

Savukārt fasāžu plastiskajā apdarē bez barokāliem

motīviem jaušams spēcīgs neorenesanses iespaids,

līdzīgi kā daudzos 19. gadsimta pēdējā ceturksnī

celtos Rīgas īres namos. Kokmuižas pils projekta

190.att.

Aumeistaru muižas Sarkanā māja.
Foto, pirms 1905. g.

191.att.

Dikļu pils. Foto, 20. gs. sākums

autors palicis nezināms, taču var atzīmēt projekta

līdzību vairākiem J. D. Felsko mūža nogalē radī-

tajiem darbiemRīgā.

Par ārēji vel vienkāršāka, taču izmēros ļoti ie-

spaidīga līdzīga risinājuma piemēru savulaik varē-

ja kalpol Mārcienas pils. Šī 18. gadsimta bei-

gas būvētā celtne274 1885. gada nonāca landrāta

V. fon Maideļa īpašumā un līdz 1887. gadam tika

ievērojami pārveidota provinciāla neobaroka for-

mās. legūtais rezultāts varbūt nebija pārlieku

augstvērtīgs, taču tas nenoliedzami atbilda sava

laika prasībām un priekšstatiem par modernu pi-

li. Citādi samērā bezpersoniskās celtnes raksturu

noteica virs centrāla rizalītā novietotais jumta ku-

pols, kurā, ja veļas, var atrast noteiktas asociācijas

ar jau pieminētajām vācu un austriešu baroka 131
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pilīm. Mārcienas pils tika nodedzināta 1905. gadā

un līdz mūsu dienām nav saglabājusies.

Gan Mārcienas, gan īpaši Kokmuižas pilij lī-

dzīgs, tikai izmēros pieticīgāks šāda arhitektoniskā

risinājuma paraugs ir baronām P. Volfam 1896. ga-

dā celta Dikļu pils (191. att.), kuras silueta cen-

trālās daļas pārsegums it ka atkārtoja sānu rizalītus

vainagojošās mansarda jumta cepures. Atšķirībā no

abiem iepriekšminētajiem piemēriem šīs celtnes

nepretenciozajā veidolā tieksme atdarināt kādu Ei-

ropas lielās arhitektūrasparaugu atkāpusies vietējo

18. gadsimta arhitektūras paraugu priekšā, atgādi-

not drīzāk tepat Latvijas muižās noskatītus motī-

vus. Latvijas historisma piļu arhitektūrā ta jāuzska-

ta par principiāli jaunu ievirzi, kura tālāku attīstību

piedzīvoja 20. gadsimta sākumā. Dikļu pils mansar-

da stāvs vēlāko pārbūvju rezultātā ir stipri izkrop-

ļots, līdz ar to celtne ievērojami zaudējusi sākotnē-

jo pievilcību.

īpatnējas improvizācijas par baroka tēmu atro-

damasarī citas Vidzemes muižās.Piemēram, no ne-

apmestiem ķieģeļiem celtajā Aumeistaru

muižas Sarkanajā mājā (190. att.) interesi

parbaroka motīviemapliecināja celtnes paaugstinā-

tās proporcijas, velvētais kupolveida jumts un baro-

kālu tornīšu ķiveres. Ar interesi par baroka formām

sastopamies ari torņveida piebūvē Bučauskas

muižas dzīvojamai ēkai. kuras mansarda

pārsegums iezīmēja noteiktu stilistisku orientāci-

ju. Vienkārša un vienlaikus modernistiska para-

frāze par neobaroku ir fon Tranze-Rozeneku

dzimtai celta Augulienas muižas kungu

māja. kurā. līdzīgi kā iepriekšminētajās, man-

sarda jumta lietojums bija vai vienīgais konkrētais

stilistiskais motīvs, kas meta tiltu uz 18. gadsim-

ta paraugiem.

Vācijā neobaroks ieguva loti oficiozu raksturu

(to nereti dēvē par vilhelmisko baroku) un kalpoja

monarhavaras ideju iedzīvināšanai, tādēļ nav jābrī-

nās, ka tajā stipri izpaudušās dekoratīvas pārmērī-

bas, iezīmējot tuvojošos historisma krīzi. Savukārt

Latvijā neobaroka parādības jāvērtē nedaudz citādi,

jo interese, ko tās modināja par pašmāju 18. gad-

simta paraugiem, jau bija atkāpšanās no historisma

kosmopolītiski sadomātas ievirzes par labu konkrē-

tiemreģionāliem paraugiem. Tā mudināja atteikties

no Latvijai neorganiskām, svešām formām un, kaut

ari vairāk intuitīvi nekā apzināti, tomēr iezīmēja at-

griešanos pie tradicionāliempriekšstatiem par Lat-

vijas kungu māju.

Savdabīgs pierādījums tam, ka 19. gadsimta bei-

gu arhitekti spēja veiksmīgi iejusties vietējās arhi-

tektūras tēlainībā, ir grafu Mellīnu Ozolmuižas

pils (Limbažu raj.) piebūve (1889. g.). Tā gan ne-

daiļoja 18. gadsimta beigās celtopili, taču atšķirībā

no daudzām citām historisma piļu pārbūvēm nevis

centās pakļaut veco celtni sava laika garam, bet -

tieši otrādi
- pati tika stilistiski pielāgota esošajai

ēkai. Autentiskā arhitektūra beidzot tika atzīta par

pietiekamu vērtību, lai to neizkropļotu ar klaji neie-

derīgu citu neostilu klātbūtni. Piebūve tika uzcelta

pilij līdzīgās proporcijās, izmantojot gan mansarda

jumtu, gan arī raksturīgo fasādes dalījumu un kļuva

par loģisku tas turpinājumu. Protams, pārbūves au-

tora pietāti nedrīkst pārspīlēt. Tā zināmā mērā jā-

vērtē kā laimīga apstākļu sakritība - pils agrīnā, ba-

rokālā klasicisma raksturs lieliski atbilda pārbūves

laika stilistiskajiem meklējumiem. ■
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19. gadsimta pēdējā desmitgadē Vācija iezīmē-

jās straujš pagrieziens uz agro viduslaiku jeb -

konkrētāk - romānikas arhitektūras paraugiem.

Romānikas stila formas historisma laikmeta celt-

nes sastapām ari agrāk - jau gadsimta pirmajā

pusē tās tika plaši izmantotas arhitektu F. fon

Gertnera un H. Hībša sintezētajā pusloka stila.

Vairākas neoromāniskas celtnes Vācijā projektējis

arhitekts E. F. Gvirners. Arī turpmākajā gadsimta

gaitā romānikas stila motīvi nekad pilnībā neizzu-

da no apgrozības. Sevišķi iespaidīgs bija to lieto-

jums baznīcu celtniecība. Vairākus neoromāniskus

dievnamus gan pašā Vācijā, gan ārpus tas cēlis ar-

hitekts F. A. Štīlers (piemēram, t. s. Bazilika Trīrē,

1856. g.).

Atsevišķos gadījumos romānikas formas varēja

tikt izmantotas arī piļu arhitektūra, taču atšķirībā

no neogotikas ši neostila celtnes nekļuva par mas-

veidaparādību, bet gan vairāk izrietēja no konkrēta

pasūtītāja konkrētām vēlmēm. Raksturīgs piemērs
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šaja ziņa ir Bavārijas karalim Ludvigam II celtaNei-

švanšteinas pils (1869.-1886. g.) (3. att.), kuras

veidola izvēli noteica pasūtītāja vēlme radīt ap sevi

vidi, kas atbilstu R. Vāgnera operu varoņu Tanhei-

zera un Loengrīna pasaulei ar visu tās sadomāto

senvacu godību. Raksturīgi, ka pils ainaviski efektī-

go metu sacerēja angļu skatuves gleznotājs Kris-

tiāns Dženks un tikai tālākā tā realizācija tika nodo-

ta arhitektu G. Dolmaņa, E. Rīdela un J. Hofmaņa

rokās. Alā visi izcili greznie pils interjeri (izņemot

gotiskā stilā ieturēto guļamistabu) bija dekorēti un

iekārtoti romāņu stila formās.

Raupjā, skarbā, smagnējā un nemīlīgā romā-

ņu stila aktualizēšanās 19. gadsimta beigās - lai-

kā, kad plauka un zela pompozās vācu neorene-

sanses formas, kad visplašāko popularitāti bija ie-

mantojis krāsainais ķieģeļu stils, - var likties

savāda uU pat neizskaidrojama. Ta vien šķiet, ka

izšķirota nozīme šoreiz bija tieši ideoloģiska rak-

stura zemtekstiem, kurus nesa jaunais neoromā-

nikas vilnis. Izmantojot agrāk populāros formālos

motīvus, tagad tajos tika ieliktsjauns programma-

tisks saturs. Agrāk romāniskās formas tika saistī-

tas galvenokārt ar reliģisku saturu un kalpoja, lai

apliecinātu garīgās saites ar agras kristietības

laikmetu, taču tagad tas kļuva par monarhismakā

oficiālā valsts kursa idejas nesējām. Jaunais Vāci-

jas valdnieks Vilhelms 11. kas nāca pie varas

1888. gadā, tieši neoromaņismā saskatīja milzī-

gas iespējas gan ģermāņu spēka un varenības, gan

ari monarha varas kontinuitātes ideju iemiesoša-

nai. Spēcīgas, nesatricināmāsarhitektūras formas

kļuva par fonu laikmetam, kuru aizvien vairāk

raksturoja militarisks noskaņojums un dažādas

vācu gara mistifikācijas.

19. gadsimta beigas un 20. gadsimta sakuma

monarha varas pārmantotības apstiprināšanai Vāci-

jā romānikas stila formās tika uzceltas vairākas t. s.

piemiņas baznīcas (Gedächtniskirche) agrākajiem

valdniekiem. Ka raksturīgi piemēri minami divi

Berlīnes dievnami- Maksa Špitas projektētā Prūsi-

jas karalienes Augustes piemiņas baznīca (1891.-
-1895. g.) un pēc Franca Švehtena projekta celtā Vil-

helma I piemiņas baznīca (1891.-1895. g.). Par

prototipu abām kalpoja tādas slavenas celtnes ka

Vormsas un Špeijeras Doms. Neoromanika tika

plaši lietota arī gigantiskajos Vilhelma I un firsta

Bismarka pieminekļos, kuru projektēšanā darbojas
arhitekts Bruno Smies.

Agrāk romānikas formu lietojumu kādā celtnē

parasti noteicaromantiskarakstura motīvi vai pasū-

tītajā un arhitekta subjektīvās vēlmes, turpretī ta-

gad tās lielākoties kļuva par ideoloģiska zemteksta

nesējām. Par šādas ideoloģizētas celtnes piemēru

piļu arhitektūrākļuva arhitektaF. Švehtena projek-

tēta ķeizara pils Pozenē (tagad Poznaņa,

1905.-1910.g.), kurai uz vācu zemju austrumu ro-

bežām bija jāreprezentē ģermāņu spēks un varenī-

ba.

Romānikas stila formas 19. gadsimta nogale

sastopamas arī citu Eiropas zemju arhitektūrā.Sav-

dabīgi modernizētātraktējuma tās atrada izpausmi

pat tālajā Amerikā (piemēram, arhitekta H. Ričard-

sona celtnēs).

Latvijā neoromanikas parādības vairāk atbalsoja

Vācijas iespaidus un nesa sev līdzi arī zināmuidejis-
ko ievirzi. Tapai kā Vācija, ari Latvijā uz divu gad-

simtu robežas neoromānikaplašāk ieviesās tieši baz-

nīcu celtniecībā. Raksturīgākie piemēri šajā ziņā ir

arhitekta H. Mēlbarta (1864-1946) projektēta Ma-

teja draudzes baptistu kapela Rīga (1901.-

-1902. g.), un pec arhitekta E. Kupfera (1873-1919)

projekta būvētā Gārsenes baznīca (1905.-1906. g.).

Latvijas piļu arhitektūrā par samērā agru, ta-

ču vienlaikus arī nozīmīgāko neoromānikas iz-

pausmi kļuva slavenajam dendrologam Maksām

fon Siversam celta Skrīveru pils (192. att.). kas

tapusi laika no 1881. līdz 1887. gadam. Uz Dau-

gavas stāvā senkrasta radzeni buveta pils ar saviem

masīvajiem, kvadrātiskajiem torņiem un smago,

stabilo apjomu grupējumiem atstāja patiesi gran-

diozu iespaidu un atšķirība no angļu neogotikas

gara celtajam pilīm likās daudz tuvāka Livonijas

laika cietokšņiem, kuri savulaik pacēlās Daugavas

abos krastos. Pils fasādes klaja uzsvērti rupjš, ne-

līdzens, tumši krāsots apmetums, kam acīmredzot

vajadzēja vel pastiprināt celtnes pirmatnējības no-

skaņu. Aiā stūros un aiļu apmalēs lietotieiespaidī-

gu izmēru akmens bloki bija mūrēti, tīši uzsverot

to nevienādību un dažādas nobīdes. Uz celtnes

piederību neoromānikas stilam bez ģeometriskām

pamatformām tuvinātajiem celtnes apjomiem no-

rādīja ari daudzie sapārotie pusaploces logi, īpat-

nējais poligonālais apjoms pret upi vērstajā fasādē,

kas asociējas ar romāņu bazilikas apsīdu, un

smagnēja saišķu pīlāra balstīts pusloka formas er-

kers.

Vērojot pili no galvenās ieejas puses, ta varēja

šķist nedaudz statiska un neinteresanta, taču arhi-

tekts acīmredzot visu uzmanībubija veltījis tieši ai-

naviski efektīgākajai - pret Daugavu vērstajai fasā-

dei. Uz augstās klinšu kraujas paceltā eka patiešām

pauda īsti ziemeļniecisku skarbumu un mežonību.

Bet vienlaikus celtne redzam lietotus arī daudzus 133



modernus elementus, kuru klātbūtne jo sevišķi pa-

manāma,ja salīdzinām to ar kādu īstu romānikas

laika pili (piemēram, 12. gadsimtā celtoVartburgas

pili pie Eizenahas Vācijā). Šādā salīdzinājumā kļūst

pamanāmi gan romānikas Celtnēm netipiski lielie

Skrīveru pils logi un romantizētie lodžijas tipa atvē-

rumi fasādes apakšdaļā, gan estetizētais apjomu un

logailu ritms.

Skrīveru pilij, šim izcilajam Latvijas neoroma-

nikas piemineklim, diemžēl bija lemts pavisam īss

mūžs. 1905. gada revolūcijas laika tieši ši celtne

kļuva par Vidzemes muižniecības «Selbstschutz»

organizācijas štābu un nonāca revolucionāru ielen-

Otru tik deklaratīvu neoromanikas celtni ka

Skrīveru pils Latvijas muižās tā ari neatrodam, kas

labi saprotams, ņemot vera ši neostila specifisko

raksturu. Šeit vairāk var runāt par vienu vai citu

neoromānikas pazīmi, par kadu šim neostilam rak-

sturīgu paņēmienu vai motīvu lietošanu. Tā, piemē-

ram, zināmā neoromānikas iespaida, šķiet, ir radu-

sies Jaungulbenes pils piebūve, kuras veidolu

noteica neapmesta laukakmens mūra izmantošana.

Ši celtne, kas gluži kā jutīgs barometrs arvien atsau-

kusies uz sava laika modes tendencēm, rezultāta

pārvēršoties par stilistiski nedefinējamu parādību,

ap 1900. gadu iemantoja jauno, no plestiem laukak-

192. att.

Skrīveru pils. Foto, pirms 1905. g.

kuma. Arēji biedējošais ģermāņu cietoksnis tomēr

izrādījās nepietiekami drošs patvērums: 1905. gada
novembri pils tika ieņemta un nodedzināta. Pēc re-

volūcijas piliatjaunoja, taču jau dažus gadus vēlāk -

pirmā pasaules kara laika - to sagrāva vācu artilēri-

ja.

Skrīveru pils tapšanu nevar tieši saistīt ar

19. gadsimta beigas kultivēto neoromanikas vilni

Vācijā. Jādomā, ka vairāk nekā šādi ideoloģiska rak-

stura pamudinājumi celtnes stila izvēli varēja no-

teikt subjektīvi apsvērumi. Nav izslēgts, ka pils

īpašnieku varēja iedvesmot garDaugavas labo kras-

tu celtās viduslaiku pilis un baznīcas (tostarp ari ro-

mānikas formās celtā Ikšķiles baznīca).

meņiem celto spārnu. Piebūves skarba izteiksmība

tika panākta, atsakoties no jebkādu rotājošu detaļu

izmantošanas; raupjo mūra virsmu tikai vietāmpār-

trauca reti izvietotas logailas ar raksturīgo pusaplo-

ces pārsedzi. Zināmu norādi uz viduslaiku ideāliem

apliecināja ari kvadrātiskais tornis, kas pec Tjūdoru

neogotikas formu «mīkstināšanas» pils fasādēs mē-

ģināja piešķirt ēkai mazliet kareivīgākus vaibstus.

Oficiozas romānikas formas, kas Vācijā lielāko-

ties tika lietotas ideoloģisku lozungu nozīmē, maz

atbilda sava laika komforta un elegances izpratnei,

tādēļ nebija sevišķi piemērotas plašāka patēriņa
būvniecībai. Nav jābrīnās, ka Latvijas pilīs tās iz-

paudušās tikai kā atsevišķi motīvi un elementi vai
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kādas detaļas specifisks traktējums. Par pierādīju-

mu šai tēzei var kalpot arī Druvienas muižas

kungu māja. Šī ēka visdrīzāk celtapēc 1898. ga-

da, kad muiža nonāca Ādolfa fon Hēna īpašumā. Ar

stāvu kārniņu jumtu segtajā vienstāva celtnē vien-

laikus ar modernaskotedžas noskaņām jutām velē-

šanos iemiesot kaut attālas agro viduslaiku retro-

spekcijas. To īpatsvaru celtnes kopējā noskaņā no-

drošināja galvenokārt apjomīgs, kvadrātisks, ar

piramidālu jumtiņu segts tornis. Pašas ēkas stilizā-

cija ir vairāk neka nekonkrēta, taču torņa druknais

siluets un romānikas celtnes noskatīto biforija logu

aizguvumi atļauj šeit saskatīt notiektas neoromāni-

kas pazīmes.

Diemžēl nekas nav zināms par neoromānikas

gaumeveidotiem interjeriem Latvijas pilis un kun-

gu mājas. To. ka šis neostils Latvija bija pazīstams

ari kā iekštelpu apdares stils, apliecina kaut vai

studentukorporācijas «Rubonija» telpas Rigas Pul-

verform, kuras tika izbūvētas laika no 1892. līdz

1900. gadam. Pec E. Todes metiem veiktie sienu

gleznojumi kopa ar H. Melbarta projektētajam mē-

belēm, paneļiem un durvju vertnem demonstrēja

nprfpktn ši npnstila pārzināšanu.

193. att.

Druvienas muižas kungu māja.
Foto, 1928. g.

194. att.

Jaungulbenespils piebūve.
Foto, 1928. g.
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195. att.

Šveices māja. Gravīra no

1873. g. izdota paraugalbuma

"L'architecture pittoresque

en Suisse..."

NEOSTILI MUIŽU KOKA CELTNĒS UN ŠVEICES MĀJA

žas saistījās ar nelielajam un formas visai primitiva-

jam sīko nniižhm kungu mājām, kuru materiālaiz-

veli un pieticīgo veidolu, līdzīgi ka Rigas strādnieku

priekšpilsētās, diktēja materiālas dabas apsvērumi.

Parasti tās bija piezemēta silueta vienstāva eciņas ar

slavu divslīpju jumtu, ko bieži papildināja ēkas cen-

trā izbūvēts mezonīns. Vairākumā gadījumu pēc šā-

das tradicionālas un pieticības apzīmogotas shēmas

bija celtas valsts jeb t. s. kroņa muižu dzīvojamas

ēkas.

Sevišķi populāras muižu koka celtnēs nekļuva

arī tīras neostilu formas. Līdzīgi ka Rīgā, kur

J. Krastiņam izdevies fiksēt vienu vienīgu neogo-

tiskas formas celtukoka eku, 276 arī muižu arhitek-

tūrā šajā materiālāreti mēģināts imitēt tam neor-

ganiskās gotikas formas. Tomēr ir sastopami ari

šādi gadījumi. Kā piemēru tam var atziniet blakus

Geronīmovas pilij Latgale celto paviljonu, ku-

ra guļbaļķu būvi flankeja dzeguļiem vainagots ko-

ka tornis. Būves autorus acīmredzot nemulsināja

naivais rezultāts, kuru grūti raksturot citādi kā

vientiesīgu, pat kuriozu mēģinājumu ar cirvi un

zāģi piešķirt koka namiņam kaut ko no gotikas

bargi romantiskajām noskaņām. Gitu uz tikpat

naivu romantizāciju virzītu koka neogotikas parau-

gu demonstrē Dzimtmisas muižas kungu

mājas pārbūve, kas notikusi ap 19. gadsimta Nī-

du. Vienkāršas, ar stāvu divslīpju kārniņu jumtu

klātās vienstāva koka ēkas vidusdaļa tika izveidots

Runājot par historisma piļu arhitektūru,noteik-

ti nedrīkstam apiet jautājumus, kas saistīti ar koka

celtniecību. Koka celtnes ari šaja laikposma bija ma-

zāk reprezentablas, tas neizceļas ar īpašam stila no-

vitātēm un ari to īpatsvars muižu kungu māju vidū

nebija liels. Tomer šajās celtnēs izmantotais mate-

rials, ar to saistītie konstruktīvie risinājumi un no-

teikta paraugu loka izmantošanaieviesa savu niansi

historisma arhitektūras kopainā. Šī iemesla dēļ ne-

pieciešams kaut īsumā raksturot galvenos virzienus,

kuros attīstījās historisma muižukoka arhitektūra.

Rīgas celtniecībā 19. gadsimta 2. pusē koka

ēkas vairākuma gadījumu «kļuva it kā par miniatū-

rām lielo īres namu kopijām un izmantoja tādas pa-

šas detaļas un elementus ka daudzstāvu mūra na-

mos».
275

bet apsekojot šī laika muižu kungu mājas,

sastopam visai atšķirīgus un dažāduskoka arhitek-

tūras virzienus. Turklāt jāatzīmē, ka tādas celtnes,

kas mēģinātu burtiski atdarināt mūra piļu parau-

gus, tikpat kā neatrodam.

Pirmā un acīmredzot masveidīgākā koka celt-

niecības līnija Latvijas 19. gadsimta 2. puses mvi-
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savdabīgs gotisks mezonīns ar diviem simetris-

kiem dzeguļotiem torņiem un atiku starp tiem. Ar

horizontālu dēlu apšuvumu klāto neogotisko deko-

rāciju te bagātināja ari vairāki smailloka arkas

logi.

Tiesa gan, lielākajā dala koka kungu māju, ku-

ras sastopamies ar neogotikas motīviem, tie bija

traktēti ievērojami atšķirīgi un izpaudās galveno-

kārt kā nelielas aplikativas piedevas, pašas celtnes

apjomā un konstrukcija saglabājot koka arhitektū-

rai raksturīgākus vaibstus. Šādu pieeju varam vērot,

piemēram. Dlužņevas muižas vecajā

kungu mājā. kuras ar dēliem apšūtajās fasādes

atrodam vienīgi no Tjūdoru neogotikas patapinātos

«perpendikulāra» stila virslogu rotājumus. Citādi

celtne nemaz nepretendēja uz līdzību gotiskiem pa-

raugiem. Asimetriski savienotie dažāda augstuma

ēkas korpusi, kurus papildināja dažādi izvirzījumi,

lodžijas, verandas un pat kvadrātisks tornītis,

196. att.

Geronīmovas piis paviljons.
Foto, 1927. g.

197. att.

Dlužņevas muižas vecā kungu māja.

Foto, 1925. g.

198. att.

Dzimtmisas muižas kungu māja.

Foto, 20. gs. 30. gadi
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200. att.

Bērvircavas muižas kungu māja.
Foto, 20. gs. 30. gadi

201. att.

Tetelmindes muižas kungu mājas
tornis. Foto, ap 1915. g.

199. att. M. P. Berči. Garansku muižas kungu mājas projekta skice. 1868. g.

neapšaubāmi vairāk tuvojas šaja laika iecienītajiem
vasarnīcu stila principiem.

Līdzīgu stilistiku uzrada an M. P. Berči ar

1868. gadu datētais projekts Garansku muižas

kungu mājai Rīgas pievārtē pie Juglas ezera. Ši

celtne,kas sevi apvienoja gan Tjūdoru stila reminis-

cences smeltus angļu kotedžu, gan L. Perziusa pro-

jektēto villu motīvus, neasociējas ar Latvijas muižu

apbūvei tradicionālu ēkas tipu. Arī projekta tradi-

cionālo muižnieka mājokļa apzīmējumu «kungu

maja» (Herrenhaus) bija aizstājis nekonkrētākaisjē-
dziens «lauku māja» (Landhaus). Ar šādu ievirzi,

kur gotiskie motīvi saaudušies ar koka vasarnīcai

raksturīgiem buvpaņēmieniem, sastopamies ari

Zasas muižā Augšzemē. Te uzbūvētā neliela

celtnīte sava veidolā attāli atgādināja tādu ievēroja-
mu neogotikas villu, kāda ir arhitekta A. Menelasa

Nikolajam I projektēta kotedža Peterhofa.

Ar interesantu 19. gadsimta 60. gadu koka ar-

hitektūras
paraugu sastopamies baronu Beru

Bervircavas muižas kungu maja kuras

divstāvu fasādes noformējumā bez klasiskiem pilas-
triemun logu sandrikiem bija izmantota ari neogo-

tiskajām mūra celtnēm raksturīga dzegulotā atika

ar pusloka un apaļas formas logiem. Šādu elemen-

tu savienojumu, protams, nav pamata apziniet par

neogotisku, taču to droši var uzskatīt par ši neosti-

la ietekmētu parādību. Fasāde izmantotie motīvi

stipri vien atgādina tos, kurus redzējām 0. Dices

projektos Blankenfeldes kungu mājas pārbūvei, kā

ari citos daba īstenotos arhitekta darbos.

Nevar nepieminētvel kadu Bēru dzimtas īpašu-

mu - Tetelmindes muižas kungu māju
kas gan bija veidota pavisam cita noskaņā, taču arī

atzīmējama kā viens no savdabīgākajiem historisma

koka arhitektūras opusiem. Ši veca 18. gadsimta
celta koka ēka ar pamatīgo mansarda jumtu
19. gadsimta 2. puse ieguva efektīgu neorenesanses

formās veidotu trīsstāvu torni, ko stilistiski papildi-

nāja masīva lieveņa izbūve. Savdabīgā celtne diem-

žēl tika sapostīta pirmā pasaules kara laika un līdz

mūsu dienām nav saglabājusies.

Koka celtnēm negāja secen ari tendence, kuru

pārstāvēja Berimes vēlā klasicisma skola un kuras

atbalsis tik plaši atrodamas Latvijas muižu mūra

arhitektūra. Par tipisku ši virziena piemēru koka

celtniecība jāuzskata tikai nesenāpagātne nojauk-
ta Vecsaules muižas kungu māja Tas vei-

dolu noteica savstarpēji perpendikulāri grupētu

dažāda augstuma korpusu savienojums, pazemi-

nāts divslīpju jumts ar pieplacinātiem rizalītu
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zelmiņiem un šim virzienam tipiskā fasādes rotāju-

mu atlase - palmetes, akrotēriji, logailu ierāmēju-

mi. Eka būvēta 19. gadsimta 60.-70. gados, kad

Vecsaule piederēja Rīgas lieltirgotājam J. Bran-

denburgam. Šis virziens samērā labi atbilda koka

būvniecības iespējām un neprasīja nekādus īpaši

samākslotus tehniskus risinājumus, tādēļ šādā ma-

nierē celtas koka ēkas Latvijas muižās būvētas vel

20. gadsimta sākuma. Apliecinājums tam ir kaut

vai 1907. gada celta Kaminčas muižas

kungu māja, kas būvēta pēc kāda vietēja būv-

meistara Mihailova projekta. 277

Koka celtniecībaibieži raksturīga paraugu vien-

kāršošana, novedot tos līdz attīrītai shēmai, kura

nereti tika pazaudēta pat ārēji atribūtiskā saite ar

stilistisko prototipu. Šaja ziņa jāpiemin divas baro-

nu Krīdeneru dzimtai piederošas celtnes Vidzeme-

Lodes un Sērmūkšas muižas kungu

māja, kas iepriekšminētajiem paraugiem līdzinā-

jās vairsvienīgi ar raksturīgo šķērskorpusu savieno-

jumu. Šai atvasinājumu virknei varam pierakstīt arī

citu Vidzemes celtni - Paipustes muižas

kungu māju. kas atšķirība no abām iepriekšējām

ir saglabājusies līdz mūsu dienām. Vienkāršo arhi-

tektūru šeit papildināja ornamentāli virslogu un

jumtgaļu izgreznojumi. īpatnēju dekorativitati celt-

nei piešķīra arī tumšikrāsotas fasādes fonā labi no-

lasāmais logu rāmju ritms.

Daudzos gadījumos koka arhitektūrai muižā ti-

ka atvēlēta nevis pati muižas kungu māja, bet dažā-

das ar atpūtu un izpriecām saistītas celtnes, kuru

funkcija it kā dabiski saistījās ar šī materiāla rak-

sturu un iespējamo greznības mēru. īpaši populā-

ras kļuva koka mednieku mājas jeb medību pilis,
kaut gan pēdējais apzīmējums, bez šaubām, ir pār-

liekupretenciozs. Tādas vienkāršas un nelielas ēci-

ņas kā, piemēram, Vijciema muižas medību

pils (nodedzināta 1905. gadā) vai ap 1906.gadu

celta grāfu Palēnu Dzelzāmura muižas

medību pils skanīgo pils nosaukumu gan nesa

202. att.

Valdekas pils fasādes fragments.
Foto, 1968. g.

203. att.

Zasas muižas kotedža.

Foto, 20. gs. sākums

tikai nosacīti. Patiesībā tās bija pavisam necilas bū-

ves, kurās bez lielākas ēdamistabas un virtuves pa-

rasti atradās vel tikai paris guļamistabu.

1905.-1906. gada celtā Dzelzamura medību pils

jāuzskata par visai interesantu parādību. Tā bija

celta no neaptēstiem baļķiem un lieliski iederējās

meža ainavas vidū.

Ka salīdzinoši ļoti greznu, pat ekstravagantu

šada rakstura celtni savukārt var atziniet 1896. ga-

dā celto tā dēvēto Valdekas pili (Valmieras raj.),

kuru kā vasaras mītni izmantoja netālas Košķeles

muižas īpašnieki. Ši ar stāvu skārda jumtu, smai-

liem tormšiem, erkeriem un plaši stiklotām lodži-

jam rotātā celtne uzskatāmi demonstrē, kāda mērā

19. gadsimta beigu koka arhitektūra bija iespaido-

jusies no vēsturisko stilu paraugiem. Taja pašā lai-

kā te nav darīšana ar konkrētiem stilu aizguvu-

miem, bet ar tieši koka celtniecībai pielāgotu no-

teiktu formu arsenālu, kuru izpausmes bieži vien

dēvē par vasarnīcu stilu. Šaja stila, protams, cēla ne

tikai Jūrmalas vasarnīcas vai muižnieku vasaras

mītnes, bet ari jebkura cita rakstura ēkas. Valdekas

pilij gandrīz analogās formās, piemēram, bija uzcel-

ta viesnīca Salacgrīvā.

No ta deveta vasarnīcu stila raksturīgākajiem

piemēriem Vidzemes muižās var atzīmēt baronu 139
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Eampenhauzenu Lēdurgas muižas kungu

maju (19. gadsimta (50. gadi) un fon Menzenkam-

pfu Dīķeru muižas kungu māju, bet

Zemgalē - Ozolmuižas (Paulsgrades) piemuižas

Zorgenfrejas atpūtas paviljonu netālu no Jelga-

vas, īpaši daudzus vasarnīcu stila paraugus savulaik

uzcēla Latgale, kas vienmēr varēja lepoties ar savu

kokamatniecību. No daudzajām šāda tipa celtnēm

minēsim tikai Rozentavas, Radovas,

Rundēnu, Rokotavas un Mušas muižas

kungu māju. Sevišķi iespaidīga bija F. Bohomo-

ļecam 1897. g. celta Rozentavas muižas kungu mā-

ja - liela divstāvu celtne, kuras šim stilam atbilsto-

204. att.

Ziras muižas kungu māja.
Foto, 1931. g.

šo veidolu noteica lielas jumta pārkares. dekoratīvi

akcentētie rizalītu zelmiņi un koka konstrukciju
balkons ieejas durvju priekšā. 278

Uz historismaarhitektūru kopumā, bet it seviš-

ķi uz koka celtnēm milzīgu iespaidu atstāja savda-

bīga koka arhitektūras parādība, ko vispārināti ap-

zīmē par Šveices maju (Schweizerhaus). Jau

18. gadsimtā, pateicoties tādiem literārajiem dar-

biemka A. fon Hallera«Alpi» (1729. g.) un Ž. Ž. Ru-

so «NouvelleHeloise» (1761. g.), Šveice visa Eiropa

kļuva par pirmatnējas lauku dzīves un dabas ne-

skartības sinonīmu, un no ta tālāk izrietēja intere-

se par Alpu tautu celtniecību. Šveices zemniekuun

lopkopju mājas arhitektūra kļuva gan par teorētis-

kas apceres objektu, iemiesojot zināmu nostalģiju

pec modernās civilizācijas «zaudētās paradīzes»,

gan arī par ļoti konkrētu formu un paņēmienu aiz-

guves avotu, kas citas Eiropas zemes pārsteidza ar

savdabību un izmantoto motīvu daudzveidību.

Etnografiskas koka celtniecības formas kļuva

par savdabīgu apliecinājumu romantiskam pasau-

les uzskatam, cilvēka un dabas tuvībai, un šada

nozīmē to labprāt izmantoja pat «šīs pasaules va-

renie». Piemēram,Krievijas caram Nikolajam I, va-

doties no šādiem apsvērumiem, Pēterhofa tika uz-

celta īsta «krievu buda»,bet Prūsijas karalim Frid-

riham Vilhelmam IV Potsdamas medību parka -

t. s. Bavāriešu māja (arhitekts L. Hese, 1847. g.).

Tomēr par galvenajam šadu zemtekstu nesējām

Eiropa kļuva tieši Šveices etnogrāfiskajā celtniecī-

ba aizgūtas celtnes. Vācu galma kultūrā Šveices

maju jau 18. gadsimta beigas ieviesa arhitekts

F. V. fon Erdmansdorfs. Par klasisku piemēru šā-

das celtnes iesaistīšanai pils ansambļa apbūvē var

uzskatīt ari F. fon Arnima celto Šveices māju Glī-

nikē.

Šveices mājas prototips pamata bija Šveices

zemniekumāja - liela, ar izteiktilēzenu jumtu seg-

ta koka celtne, kuru parasti apjoza viena vai vairā-

kas uz stabiem un konsolēm balstītas galerijas.

Celtnes dekorativitati bez atsegtajām koka kon-

strukcijām nodrošināja ari daudzie ažurie un apli-

kativie siluetzāģejumi. kas rotāja eku jumtgales.

balkonus, kāpņu margas un greznākajos variantos

burtiski noklāja visu fasāžu plakni. To, cik liela

nozīme ši virziena izveide bija Šveices paraugiem,

apliecina fakts, ka visas zemēs tā apzīmējumā pie-

minēts Šveices vārds, piemēram. Anglijā šo parādī-
bu apzīmēja ar jēdzienu Swiss cottage. Francijā -

Maison de plaisance suisses, Vācijā -
Schweizer-

haus, bet Krievija - jIaHHO-uiBeHU,apcKHH cthjib. Jāatzī-

mē, ka no pedeja nosaukuma atvasinātu jēdzienu

«vasarnīcu stils» nereti lieto šīs parādības apzīmē-

šanai arī Latvijā.

Latvijā Šveices tipa celtnes kļuva aktuālas gal-

venokārt 19. gadsimta otrajā pusē, kad sakara ar

tūrisma attīstību un pieaugošo interesi par dažā-

dam ārstniecības un atpūtas iestādēm radās ne-

pieciešamība pēc pansiju un viesnīcu celšanas. Šo

eku āriene visiem iespējamiem līdzekļiem tika uz-

svērta saistība ar Alpu etnogrāfisko celtniecību.

Par Šveices tipa celtņu hrestomatisku piemēru

Latvijā var uzskatīt gan «Vidzemes Šveicē» populā-

ro Siguldas pansiju ar romantisko nosaukumu

«Villa Nachtigall», gan līdzīga rakstura celtni Kri-

muldā.
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Par to, cik strauji Šveices māja lokalizējās arī

Latvijas muižu klasiskajā apbūvē, liecina, piemē-

ram. Jelgavas arhitekta E. J. A. Štrausa 1854. gadā

izstrādātais projekts Ozolmuižas (Tukuma raj.,

Smārdes pag.) Kalna kroga pārbūvei par muižas

moderniecibu279, kura risinājums atbilst ne pārāk

komplicētam, taču pietiekami raksturīgam Šveices

mājas tēlam. Celtnes gala fasādē bija paredzētas

trīs līmeņos izvietotas, uz profilētiem stabiem bal-

stītas lodžijas ar sarežģītu siluetzāģējumu margām

un bagātīgi izrotātu jumta vējdēli. Salīdzinājuma al-

tiem paraugiem,kurus popularizēja tā laika speciā-

lā periodika, Štrausa projekts ar stāvo jumtu un

Latvijas muižu apbūvei visnotaļ tradicionālajam

proporcijām, protams, uzskatāms par visai provin-

ciālu šī arhitektūras žanra lokalizācijas mēģināju-

mu.

205. att. Radovas muižas kungu māja. Foto, 20. gs. sākums

Par agrīnu un vienlaikus iespaidīgu Šveices sti-

la piemēru Latvijas muižu arhitektūrā var kalpot

19. gadsimta vidū būvētā Šveices māja Turaidas

muižā. Šo efektīgo celtni jau gadsimta 50. gados

kādā zīmējumā attēlojis populārais vācbaltu māksli-

nieks Augusts Matiass fon Hägens. 280 '■*.
V

Par Latvijā agrīnām Šveices stila ietekmēm var

runāt ari firstu Līvenu Mazmežotnes muižas

kungu mājā. kura gan bija divstāvīga mūra ēka,206.att. Rundēnumuižas kungu māja. Foto, 1926.g.

taču tās platais, dekoratīvukonsoļu balstītais jumts

raisīja tiešas asociācijas ar Alpu celtnēm. Šis ēkas

romantiskais iespaids muižas ainava jau ap

1860. gadu atzīmēts ar V. Z. Stafenhāgena zīmēju-

miem ilustrētajā albuma.281

Šveices stila Latvijas muižās parasti tika celtas

mazāk nozīmīgas celtnes, tādas kā doktorāti, mež-

niecības (spožs piemērs tam ir Rudbāržu

muižas mežniecība), mednieku namiņi un ci-

tas tamlīdzīgas celtnes, kuru funkcija bija saistītaar

dzīvi vai atpūtu dabas vidū. Bet atradīsim arī tādus

piemērus, kur Alpu etnogrāfiskajā celtniecībā aiz-

gūtie motīvi izmantoti kungu māju būvniecībā. Šajā
ziņa sevišķi interesanta liekas Ziras muižas

kungu māja. Galvenokārt pateicoties varenajai
verandai un kokgriezumiem rotātajam balkonam,

citādinecilās vienstāva ēkas fasādes ieguva savdabī-

gu, lai neteiktu- eksotisku noskaņu. Minētajai celt-

nei tuvākās analoģijas atradīsim tepat Latvijas pie-

pilsētas villu arhitektūra (piemēram, Villa Henriet-

te Cēsīs). Jāatzīst gan, ka šādam arhitektoniskajam

risinājumam ar lieliemvaļējiem atvērumiemun pla-

tām jumta pārkarēm, kas noēnoja jau tā ne pārlieku

gaišās telpas, Latvijas klimatiskajos apstākļos bija

maz racionāla pamatojuma. Lietišķajā un darbīgajā

muižas atmosfērā šāda celtne likās pārāk

207. att. E. J. A. Štrauss. Projekts Ozolmuižas (Tukuma raj.)
kroga pārbūvei par moderniecību, 1854. g.

208. att. Rudbāržu muižas mežniecības ēka. Foto, ap 1900. g. 141



209. att. Vidrižu muižas Šveices māja. Foto, 1929. g.

210. att. Veranda Strazdes muižas kungu mājas parka fasādē. Foto, 20. gs. 30. gadi

vieglprātīga un atgādināja dīku. no vasarnīcu rajo-

niem iemaldījušos atpūtnieku.

Aizraušanos ar Šveices stilu 19. gadsimta

2. puse stimulēja arī tolaik pieaugoša interese par

dažādu nacionālo skolu tautas celtniecības manto-

jumu. Līdztekus šveiciešu paraugiem daudzi arhi-

tektūras izdevumi piedāvāja iespēju izvēlēties ari

itāļu, vācu vai skandināvu paraugus. Tomer Šveice

bija un palika galvenais Eiropas arhitektu intereses

objekts. Piemēram. 1873. gada Parīze izdotais sē-

jums «L'architecture pittoresque en Suisse...» pie-

dāvāja visplašāko Šveices maju fasāžu, to detaļu, iz-

zāgējumu ornamentu un pat metālkalumu parau-

Gleznaina Šveices maja savulaik rotāja

Bilstiņu muižas ainavu. bet Vidrižu

muižas no guļbaļķiem celta Šveices maja ir viena

no nedaudzajām Latvija, kas saglabājusies līdz

mūsu dienām. No Šveices stilā būvētajām Vidze-

mes muižu ēkām atzīmējama ari skaista ar balko-

nu un dažādiem siluetzāģējumiem gala fasādē ro-

tāta Galgauskas muižas Šveices māja.

kas tapusi 1895. gada. Par Šveices mājas pielieka-

mi ilgstošo popularitāti Latvijas muižās savukārt

liecina Lielnīkrāces muižas kungu māja

Kurzeme, kura tika uzcelta tikai pec 1905. gada,

revolūcijas laika nodedzināta vecā kungu nama

vieta.

Ne vienmēr Šveices maja bija neapmesta

koka celtne. Latvijas muižās sastopam piemērus,

kad šāda tipa celtnes tika būvētas arī kā fahverka

konstrukcijas vai ta imitācijas (piemēram,

Veckārķu muižas kučiera māja). Šveices

etnogrāfiskie motīvi ka dekoratīva piedeva varēja

tikt izmantoti arī no ķieģeļiem mūrētās celtnes.

Ta tas noticis, piemēram. Vecadulienas

muižas kungu mājā. kuras citādi vienkāršo

vienstāva mūra ēku papildināja grezna jumta izbūve

ar balkonu un daudziem dekoratīviem izzāģēju-

miem.

Kā viena no koka arhitektūras populāram iz-

pausmēm jāmin daudzviet kungu māju arhitektūrā

izmantotās koka verandas. Šādas verandas, kas

19. gadsimta 2. pusē kļuva par gandrīz neatņema-

mu katras kungu mājas sastāvdaļu, bija viens no po-

pulārākajiem paņēmieniem, kā veidot pāreju no

ēkas interjera uz to ietverošo apkārtni, no cibeka

apdzīvotās telpas uz dabu. un patiesībā būtujāska-

ta plašākā kopsakarībā ar tā laika dzīvokļa kultūras

koncepcijām. Šoreiz gan minēto parādību aplūko-

sim vairāk formāli, apstājoties pie raksturīgākajiem

un efektīgākajiem piemēriem.211. att. Elīzes muižas veranda. Foto, 20. gs. sākums
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IMEOSTSLI MUIŽU KOKA CELTNES UN ŠVEICES MAJA

Greznas eklektiskā garā kompilētas koka veran-

das bija sastopamas visu Latvijas novadu muižās.

Minēsim tikai Ķimāles un Lielblīdenes

muižas kungu māju Kurzemē, Ērberģes

muižas kungu māju Augšzemē, Oleru

muižas kungu māju Vidzemē, Rušonas

muižas kungu māju Latgalē. Pateicotiesažūro

un aplikatīvo rotājumu daudzveidībai, šīs būves

nereti bija īstas koka mežģīnes un kļuva pat par gal-

veno celtni rotājošo akcentu, ka labi redzams

Elīzes muižas kungu mājā. Sastopami arī

gadījumi, kad verandas bija būvētas ļoti lielas, re-

zultāta to apjomam pat konkurējot ar pašas celtnes

apmēriem. Tā tas noticis, piemēram. Ugāles

muižas kungu mājā. kur veranda bija veidota

samērā atturīgās formas, ornamentālu izzaģejumu

vietā demonstrējot skatītajiem interesantu koka

konstrukciju karkasu. Ar konstruktīvu noteiktību

izcēlās ari Lielbornes muižas kungu mājas

divstāvīgā veranda, kas labiatbildapašas celtnes as-

kētiskajam raksturam.

Daudzos gadījumos grezna koka veranda, celta

kada konkrēta neostila vai arī Šveices stila formas,

bija vienkāršākais paņēmiens, ka modernizēt vecā-

ku, agrāk celtu kungu māju. Tieši ta var raksturot

apjomīgo, neogotiskās formas būvēto Vīgantu
muižas kungu mājas oranžēriju, neorenesan-

sisko koka verandu Zaļāsmuižas pils priekšā,
ka ari divstavīgo Vārves muižas kungu

mājas verandu. Pēdējā izcēlās ne vien ar savu

lielumu,bet arī ar to. ka šeit verandas apjomā bija

iebūvētas kāpnes, kas ļāva pa ēkas ārpusi uzkāpt

pils otra stāva telpas. lespaidīga koka veranda bija

izmantota ari Strazdes muižas kungu

mājas modernizācija.
To. cik vieglu roku un daudz nedomājot par at-

bilstību pašas celtnes stilistikai šādas koka veran-

das varēja tikt pievienotas pat viduslaiku cietok-

snim, labi rada M. P. Berči 1873. gada projekts

Dundagas pils atjaunošanai. Arhitekts bez ma-

zākajiem aizspriedumiem bija gatavs izrotāt seno

cietoksni ar tam pilnīgi nepiemērotu, neorenesan-

ses garā veidotu koka piebūvi.

Ka varējām pārliecināties, historisma laikmeta

muižu arhitektūrakoka celtniecībai bija pietiekami

svarīga vieta. Tā ne vien saglabāja un iznesa cauri

šim laikmetam agrāko laiku būvniecības tradīcijas,

bet ari bagātināja historisma stila kopainu. Koka

celtņu un dažādu piebūvju samēra īsais mūžs gan

kļuvis par iemeslu tam. ka šodien lielāko daļu mi-

nēto paraugu varam aplūkot vairs tikai senos fotoat-

tēlos. ■

212. att. Galgauskas muižas Šveices māja. Foto, 1931. g.

213. att. M. P. Berči. Dundagas pils verandas skice. 1873. g.

214. att. Vecadulienas muižas kungu māja. Foto, 1928. g.
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215. att. Raudas muižas kungu mājas kamīna fragments. Foto, 1995. g.
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Līdzīgi kā historisma pilu arhitektūra, arī to in-

terjeros sevi pirmā pieteica neogotika. Jau 18. gad-

simta vidū celtajā Stroberihilas pili Anglijā sastopa-

mies ar mēģinājumiem veidot ēkas iekštelpas atbil-

stoši celtnes gotiskajam veidolam. Angļu arhitekti,

kas pirmie popularizēja neogotiku kā celtniecības

stilu (V. Kents, B. Lenglijs v. c), izgatavoja projek-

tus arī gotiskiem sienu panno, parketiem, ka-

mīniem v. tml. interjera elementiem. 19. gadsimta

sākumā par iedvesmas avotu daudziem tālaikaarhi-

tektiem un dekoratoriemkļuva Dž. Britona zīmētie

Vindzoras pils interjeri, bet jau gadsimta vidū gotis-

kus sienu gleznojumus, apdares detaļas un mēbeles

popularizēja daudzi parauggravīru albumi.

Tāpat kā arhitektūrā, arī interjeru māksla neo-

gotika attīstījās spēcīgā angļu gotikas iespaidā.

lekštelpu apdarē par tipiskāko kļuva attiecīgi stili-

zēti tumši beicēti ozolkoka paneļi un atsegtas, de-

koratīvi profilētas vai kokgriezumiem rotātas sijas,
kas labi izcēlās uz balti krāsota fona. Bieži tika iz-

mantota arī stuka apdare, kas, balstoties uz vēlīnās

angļu gotikas paraugiem, varēja sasniegt pat ļoti

augstu greznības pakāpi. Šādu veidojumu stilistisko

precizitāti garantējane vien oriģinālajos gotikas pa-

raugos aizgūtie motīvi, bet arī pilnīgi no jauna pro-

fesionāli sacerēti darinājumi - piemēram, vācu tēl-

nieka F. V. Steinheizerazīmējumi, kas gravīru vei-

dā sasniedza visattālākos Eiropas nostūrus.282

lespēju robežās telpās tika izmantoti gotiskās

«zvaigžņu velves» pārsegumi, kurus greznākajos va-

riantos varēja papildināt polihroms gleznojums (ka,

piemēram, Babelsbergas pils deju zālē). Par iecienī-

tu neogotikas interjeru sastāvdaļu kļuva ari tumša

auduma tapetes, rotātas ar attiecīgiem ornamen-

tiem, kuras sekmīgi aizstāja dārgos kokgriezumu

paneļus. īpaši agrīnajā neostila fāzē neogotikas in-

terjeros liela vieta tika atvēlēta dažādiem ar bruņ-

niecības jēdzienu saistītiem literāriasociatīviem at-

ribūtiem, tādiemkā bruņinieku statujas un bruņas,

viduslaiku ieroči un heraldikas elementi, karogi,
standarti v. tml.

Raksturīgi, ka laikabiedru - intelektuāļu at-

tieksme pret neogotiskā stila interjeriem to

rašanās laika bija visai noraidoša. Piemēram,

N. Gogolis jau 1833. gadā par neogotisko stilu

rakstīja šādus vārdus: «Vēl nekļuvis liels, tas kļuva
sīks. Lauku mājeles, skapji, aizslietņi, galdi, krēsli,

viss kļuva gotisks. Un šie majestātiskie, daiļie ro-

tājumi izmantoti rotaļlietās.»283 Neogotika, kuras

oriģinālās vērtības cilvēku apziņā saistījās galve-
nokārt ar pārcilvēciska izmēra katedrālēm, kaut ko

pāri ikdienībai paceltu, tagad izrādījās tāda pati

NEOGOTIKA
vairumprece kā jebkura cita, un tas radīja neogo-

tikas izmantotājos vilšanās sajūtu. Prasības gotis-

kajam stilam bija augstākas nekā citiem šķietami

pilsoniskākiem neostiliem, un tas arī noteicasamē-

rā kritisko attieksmi pret šī neostila rezultātiem.

Raksturīgs šajā ziņā ir arī H. Pīranga izteikums, ka

«pseidogotiskās mājās diez vai atradīsies kaut kas

ievērības cienīgs interjeru ziņā, lielākoties te suro-

gāts (Ersatz)».
284

Daudzi pētnieki savukārt atzīmē-

juši, ka neogotika nebūt nekļuva par romantiķu -

Bairona, Šopēna, Puškina un Ļermontova vidi. Tie-

ši otrādi - šo radošo ģēniju dzīve visbiežāk ritēja

ļoti tradicionālāvidē, kamēr neogotisku pasauli ap

sevi atļāvās būvēt pavisam cita sabiedrības daļa -

bagāti aristokrāti un dendiji.

Jau 19. gadsimta sākuma neogotika ienācaLat-

vijas baznīcu interjeros. Par vienu no pirmajiem

neogotikas precedentiem kļuva 1819. gadā izgata-

votais altāris Rīgas Domabaznīcai. Gadsimta otrajā
ceturksnī jau varam runāt par vairākām baznīcām

Vidzemē, kurās ne vien iekārta, bet ari pati iekštel-

pa vairāk vai mazāk bija ieturēta neogotikas garā.

Latvijas profānajā arhitektūrāprofesionāli projektē-

tus un augstvērtīgus neogotikas interjerus sasto-

216. att.

Neogotiska interjerapiemērs -

Vilhelma I darbistaba Bābelsbergas pilī.
Litogrāfija, 1853. g.

pam gan tikai ap 19. gadsimta vidu. Par spožāko

piemēru var uzskatīt Rīgas Lielās ģildes interjerus,

kuru apdare un iekārtas priekšmeti tika veidoti gal-

venokārt pēc arhitekta H. Šēla skicēm. Zināms, ka

zāles krāšņo gotiskā gara stilizēto koka pārsegumu

izgatavoja pilsētas namdaris J. H. Vicenhauzens,

kas bija ieradies Rīgā no Hannoveres.
285

Par samērā agrīnu neogotikas izmantošanu Bal-

tijas piļu interjeros var runāt grāfu Benkendorfu

Keila-Joa (Schloss Fall) pili Igaunijā netālu no 145



Tallinas. Pils tika uzcelta no 18-31. līdz 1833. ga-

dam pēc Pēterburgas arhitekta A. Štakenšneidera

projekta. Arhitekts izgatavoja arī detalizētas skices

pils iekštelpu apdarei, mēbelēmun iekārtas priekš-

metiem. Pēc arhitekta ideju realizācijas pilī varēja

atrast pat tādus stila monstrus kā gotiskas klavieres

un gotikas formās ieturētus un vimpergiem rotātus

sienas pulksteņus. Cik grezns un samākslots bija šo

interjeru iekārtojums, labi raksturo kņaza

S. M. Volkonska izteikums. Viņš ar lepnumu rakstī-

ja: «Katrs krēsls šaja māja ir maza Milānas kated-

rāle.»
286

Par samēra agrīniem neogotikas interje-

riem Igaunijā var runāt ari Koluveras (Schloss

217. att.

Ēdoles pils Torņa istaba.

Zīm., pirms 1905. g.

218. att.

Kamīns Vecauces pils vestibilā.
Foto, 1984. g.

Lohde) pilī, kuras pec 1840. gada ugunsgrēka at-

jaunotajās telpās netrūka pat bruņinieku figūru ar

šķēpiem un halebardēm.

Pirmo neogotiskā stilā celto vai pārbūvēto piļu

interjeri Latvijā bija veidoti atbilstoši ši neostila for-

mām un kopa ar celtnes arhitektūru piedalījās vi-

duslaicīgu noskaņuradīšana. Kā viens no agrīnāka-

jiem ši neostilapiemēriem interesi izraisa 19. gad-
simta 30. gados neogotikas garā pārbūvētās
Ēdoles pils iekštelpas. Diemžēl līdz mūsu die-

nam ši telpu apdare nav saglabājusies. Jau 19. gad-
simta 60. gados pils cieta ugunsgrēka. Par tā apjo-
miem trūkst precīzas informācijas, taču jādomā, ka

vismaz daļa interjeru tika iznicināta. Pils pilnībā iz-

dega 1905. gada decembri, un. kaut ari velak tika

atjaunota, lielāka daļa telpu tā ari neatguvakādrei-

zējo izskatu. Par Ēdoles pils interjeru sākotnējo vei-

dolu ļauj spriest tikai daži visai nekonkrēti apraksti,
kas tapuši pirms 1905. gada. Neilgi pirms pils no-

dedzināšanas iznākušajā G. Heines grāmatā «Kur-

ländische Güter und Schlösser» atrodam šādus vār-

dus: «Teiksmām apvītas pils vērtīgais iekārtojums
atbilst tas pamatīgajai, impozantajai ārienei. Visas

mēbeles, portreti, vara grebumi reprezentē lielu

vērtību.»
287

Savukārt mācītāja E. Šillinga ziņojuma

par 1905. gada notikumiem Ēdole atrodam ziņas

vienīgi par pils mēbelēm, kuras bijušas izgatavotas

«no masīva riekstu koka tīrā gotiskā kokgriezu-

ma».
288

Izogrāfiskie materiāli, kas varētu sniegt priekš-

statu par pils interjeriem pirms tas nodedzinā-

šanas, ir samēra skopi. Tie daudzie un krāšņie iekš-

telpu fotoattēli, kas redzami grāmatā «Edwahlen

und dieBehrsche Ecke inKurland», rada pils iekš-

telpas jau pēc to atjaunošanas. 289

Vienreizēju iespē-

ju ielūkoties pils iekštelpu neogotiskaja veidolā pa-

ver tikai kads tušas zīmējums, kura redzams ta

sauktās Torņa istabas iekārtojums pirms ugunsgrē-

ka.
290

Attēla redzam zem iespaidīgām velvēm izvie-

totu neogotisku mēbeļu garnitūru, kurā ietilpis gan

gotikas gaume stilizēts rakstāmgals un troņa tipa

krēsli, gan gotisks skapis un kamīna aizslietnis.

Telpas viduslaicīgās noskaņas radīšanai kalpojušas

arī uz nelielām kokgriezuma konsolēm novietotas

viduslaicīgās figūras. Zīmējumā var pārliecināties,

cik skrupulozi bija ievērota telpas stilistiskā tīrība-

gotiskajai stilizācijai bija pakļauts ikviens tajā esošs

priekšmets, ieskaitot pat nelielo ar dekoratīviem

traukiempiepildīto etažeri.

Respektējot pils interjeru neogotisko raksturu,

pec 1905. gada postījumiem daļa telpu tika at-

jaunotas gluži butaforiskas koka velves, ka ari
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NEOGOTIKA

gotikas gara stilizētie paneļi, durvju vertnes un

kāpņu margas, par kuru precīzu atbilstību vecajiem

19. gadsimta 80. gadu paraugiem šodien ir grūti

spriest. Vairākuma gadījumu interjeri tika pro-

jektēti pilnīgi no jauna, izmantojot vairāku neostilu

formas.

Līdzīgs liktenis piemeklēja Vecauces pils

neogotiskos interjerus, kuri. tāpat ka Ēdoles pilī,

krita par upuri muižu dedzināšanai 1905. gada re-

volūcijas laikā. Ari te priekšstatu par sākotnējo in-

terjeru noformējumu atliek izlobīt no dažiem visai

paviršiem aprakstiem. Mākslinieka J. Dēringa

piezīmēs pils interjeriem veltīta viena vienīga frāze,

no kuras uzzinām, ka «greznajai zālei ir ļoti skaisti

kokgriezuma griesti tajā paša gotiskajā stila», bet

«sienas veidotas no spoguļgluda mākslīga marmo-

ra».
291 Šo informāciju papildina hronoloģiski ne-

daudz vēlāk tapušais apraksts V. Z. Stafenhāgena

«Kurzemes skatu albumā»: «Pilnīgā saskaņā ar

skaisto ārpusi atrodas arī iekšiene: stuka ornamen-

ti, kokgriezumi un koka paneļi grezno augstas tel-

pas, viduslaicīgā plastika izteiksmīgi pasniegta uz

patīkami balta fona.»
292

Vēl no kāda cita, jau mūsu

gadsimta sakumā tapuša apraksta uzzinām, ka pils

ieejas halles pārsegums bijis veidots ka «skaistas

zvaigžņu velves»,293 bet pils telpas rotājuši ozolkoka

paneļi un tajā pašā materiālagriezta iekārta.

Viss minētais ļauj nešaubīties, ka Vecauces pils

ugunsgrēkā Latvijas mākslas vēsturei ir zuduši izci-

li un vērienīgi risināti neogotikas interjeri, kuru no-

zīmību noteica gan Latvijai agrīnais neogotikas lie-

tojums, gan celtnes eventuālāpiederība F. A. Štīle-

ra darbiem. Salīdzinot minētos aprakstus ar

neogotisko interjeru atliekam, kuras vel šodien rota

pils telpas, varam pārliecināties, ka atjaunošanas

darbi notikuši steiga un pat necenšoties atgul zau-

dētās kvalitātes. Gotiskas kāpņu margas, durvju

vērtnes un zāles durvju ierāmējums veidots primitī-

vā stilizācijā, turklāt ozolkoka vieta izmantojot jau

daudz vienkāršāko priedes koku. Arī hallē velvju

vietā atrodam vairs tikai elementārus plakanus

griestus, bet zāles griestu primitīvais kasetējums

nespēj radīt pat attālas asociācijas ar skaistajiem

kokgriezumiem.
Vel bēdīgāku ainu var vērot cilās pietiekami

nozīmīgas Latvijas neogotikas celtnes - Preiļu

pils interjeros. 19. gadsimta 70. gados, kad pils at-

radās uzņēmēja J. Friderika īpašuma, tajā viesojas

polu senatnes pētnieks E. Hlopickis. kas jau tad ar

nožēlu konstatēja, ka celtne «maz saglabājusi sevi

pagātnes pēdas». 294 Kā senas Borhu dzimtas

godības atliekas viņš minējis vienīgi lielo zāli, kas

219. att.

Kapitelis Vecauces

pils vestibilā.

Foto, 1984. g.

220. att.

Ēdoles pils iekšējo

durvju vērtnes.

Foto, 1967. g.
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221. att.

Popes muižas kungu mājas interjers.

Foto, 20. gs. sākums

par minētā perioda neogotisko interjeru esamību.

Ka tādas pastāv, liecina pieminēto interjeru kļūdai-

nie datējumi kultūras pieminekļu aizsardzības in-

stitūciju dokumentācijā un vairākās šiem jautāju-

miem veltītās publikācijās. 296

Protams, ne visur Latvijas pilīs un kungu mājās

neogotika ienāca tik pārliecinoši un konsekventi kā

tikko aplūkotajās celtnēs. Līdzās šādiem visaptve-

rošu un augstvērtīgi iemiesotu neogotikas stilizāci-

ju piemēriem sastopam ari samērā naivus un pro-

vinciālus risinājumus, kas lielākoties bija saistīti ar

vecāku kungu māju pārbūvēm. Labs piemērs šajā

ziņā ir 18. gadsimtā celta Popes muižas

kungu māja. Ja ticam J. Dēringa sniegtajām

ziņām, ši senā ēka tika pārbūvēta drīz pēc 1840. ga-

da.297 Pārskatot senus ēkas interjeru fotoattēlus,298

divu telpu apdarē šeit varam vērot savdabīgu, no-

sacīti neogotisku dekorāciju atdarinošu sienu pa-

nelējumu. Pretstatā iepriekš aplūkotajām pilīm at-

turīgi lietotais gotiskās smailarkas motīvs, kas sīki

sadrumstalotā un vienmērīgi ritmizētā veidā klāja

visu telpas sienu plakni, pat nepretendēja uz

bijusi dekorēta ar ģerboņiem un ordeņa mestru

portretiem. Pārējās telpas pētnieks raksturojis ar

frāzi «ieeja un istabu mēbelējums īsti dižciltīgs».295

Tikai starp citu pieminēts fakts, ka iekštelpas

rotājuši ozolkoka paneļi. Jāpiebilst, ka vel pirms pē-

dējā remonta dažās pils telpās bija saglabājušās ap-

metuma dekoratīvo veidojumu atliekas - profiljos-

las un gotiskajam dadzim līdzīgi stilizētiakanta mo-

tīvi. Tas liek pieņemt, ka Preiļu pils iekštelpu

neogotiskā tēla veidošanā tāpat kā klasiskajos šī

neostila paraugos bija izmantoti gan koka paneļi,

gan ornamentāls plastiskais dekors. Visdrīzāk, ka

pils iekštelpas savā sākotnējā romantizācijas pakāpē

neatpalika no ārienes, kuras apdarē bija izmantotas

pat viduslaicīgas figūras.

Pārlūkojot pārējās 19. gadsimta 1. pusē un vidū

tapušāsLatvijas neogotikas pilis, var pārliecināties,
ka neviens autentisks to interjers nav saglabājies.

Labākajā gadījumā atrodam vairs tikai vēlākus un

stipri vienkāršotus ši neostila apdares atkārtoju-

mus. Šis secinājums, kas pats par sevi nav ieprieci-

nošs, tomēr ir svarīgs tādēļ, lai izgaisinātu ilūzijas148
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.pilnvērtīga neostila interjera elementa statusu. Šī

dekorācija tāpat ka raibās tapetes ēkas citās telpas

būtībā neuzlika nekādus pienākumus un ļāva visai

brīvi interpretēt telpas noskaņu kopumā. Ka rāda

jau pieminētie attēli, līdzās dažām 18. gadsimta

mēbelēm, klasicisma krāsnij un neorokoko formās

izgatavotiem atzveltņiem 19. gadsimta beigās šeit bija

atrodams viens vienīgs neogotisks priekšmets - go-

tiskas rozes formāspraišļots kamīna aizslietnis.

Samērā agrīni neogotikas iespaidoti interjeri

savulaik bijuši Katvaru muižas kungu mājā

Vidzemē. Kadā senā fotoattēlā fiksēta telpa, kuras

smailloka formas durvju aiļu ierāmēja ar vīnogu-

lājiem rotāta kokgriezuma apmale.299 Cauri durvju

ailai paveras skats uz otru - ar gotiskām velvēm

(visdrīzāk - koka imitācijas) pārsegtu telpu, kura

redzams ari kāds gotiskās formās darināts krēsls.

Koka konstrukcijā veidotas gotiskas velves savulaik

bijušas ari Ziemeru muižas kungu mājā

Savukārt Ropažu muižas kungu mājas zā-

les stikloto durvju spraišļojuma bija izmantoti go-

tiskās arkas un kvadrifolija motīvi.

Neraugoties uz neogotikas celtniecības stila ār-

kārtējo popularitāti Latvijas muižās, kā interjera

stils ta 19. gadsimta 2. pusē savu lomu zaudēja sa-

censībā ar citiem omulīgākiem un efektīgākiem

neostiliem. Ja ari atsevišķu Latvijas piļu un kungu

māju interjeros šājā laika posma sastopamies ar neo-

gotisku apdari, tad gandrīz vienmēr vairs tikai kā ar

kādas atsevišķas telpas noformējumu. Tas attiecas

222. att.

Ropažu muižas kungu mājasinterjers.
Foto, 20. gs. sākums

223. att.

Katvaru muižas kungu mājas interjers.
Foto, 20. gs. sākums

224. att.

Ziemeru muižas kungu mājas kabineta

interjers. Foto, 20. gs. sākums

ari uz visnotaļ hrestomātiskām neogotikas garā

celtām pilīm.
19. gadsimta 2. pusē dažādos stilos veidotu in-

terjeru sistēma neogotikai visbiežāk tika atvēlēta

bibliotēkavai kabinets. Smagnējās, stabilās, tumšās

gotiskās mēbeles šīm telpām piešķīra solīdumu un

nopietnību un atšķirībā no raibikrāsainajiem baro-

ka vai rokoko apartamentiem radīja lietišķības un

senatnīgas cieņas pilnu noskaņu. To, ka šis prin-

cips tika respektēts vel 20. gadsimta sākumā, rāda

Juzefovas pils piemērs. Pils bibliotēkas neogo-

tiskā interjera un mēbeļu autors acīmredzot bija

pils projektētājs Vilhelms Neimanis.
300

Par arhitek-
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pēc viņa zīmējumiem izgatavotas neogotiskas iekār-

tas Latvijas baznīcās.

Par kompleksu neogotikas interjeru Latvijas

muižās 19. gadsimta 2. puse varam runāt gandrīz

vienīgi Zvārtavas muižas kungu mājā, kura

atrodam gan attiecīgi stilizētu kāpņu telpas apdari,

neogotikas frizes un griestu rozetes, gan ari iebūvē-

tas mēbeles pils ēdamzāle un bibliotēka. Izpildījuma

amatnieciskais līmenis tomēr neļauj uzskatīt šo ap-

dari par izcilu sava laika interjera mākslas paraugu.

Līdz ar grezno neorenesanses motīvu parādīša-

nos neogotika ievērojami zaudēja savas pozīcijas

sienu paneļu un griestu kokgriezumos. Tikai retos

gadījumos tipiski neorenesansiskā dekorācijā ie-

spraukušies atsevišķi gotiska stila elementi. Ar go-

tiska četrļapja motīvu rotātu griestu kasetejumu at-

rodam, piemēram, vienā no Krustpils pils zā-

lēm. Arī starp daudzajām Cesvaines pils telpām

sastopam vienu ar nosacīti gotiskā stilizācija veido-

tu griestu kasetējumu.

Līdzīgi kā citur Eiropā, arī Latvija neogotikas

interjeri varēja tikt veidoti ar monumentālas glez-
niecības līdzekļiem. Ka piemērs šaja ziņa var kalpot
Alūksnes pils kāpņu telpas sienu gleznojumi.

301

Zem vēlāku krāsojumu slāņiem zondažu gaitā kon-

statēta samēra vienkārša neogotiska apdare. To vei-

doja monohromi panno laukumi, kurus ierāmēja

gaiši zaļā grizaja gleznotas gotiskā dadža joslas.

Pieminekļu apsekošanas dokumentos atrodam no-

rādes uz sienu glezniecisku apdari ari Lāzberģa

pilī.302 taču ne paši gleznojumi, ne to apraksti nav

saglabājušies. Tikai garāmejotpieminētais fakts par

gleznotiem ģerboņiem liek domāt, ka ari šeit tāpat

kā daudzās neogotikas pilīs pasaulē kā rotājošs ele-

ments labprāt lietoti heraldikas motīvi.

Līdz pat 19. gadsimta beigām Latvijas muižu

interjeros varēja izmantot no koka. ģipša vai papje-

mašē veidotas neogotiskas rozetes (piemēram, koka

rozete Virkus muižas kungu mājā), ka ari

citus jau gatavus iegādātus apdares elementus, taču

to lietojums vairākumā gadījumu bija nejauša rak-

stura. Samēra reti Latvijas muižās (ari pilsētu na-

mos) atrodamas neogotikas formās veidotaskrāsnis.

Bez Vecauces pils. kuras zaļi rotā ar dzeguļiem

vainagotas balti glazētu podiņu krāsnis, vēl pirms

otra pasaules kara tādas atradās ari Šķēdes un

Tolkas muižas kungu mājā. 303 Jādomā, ka

gotisko formu skarbais, robustais raksturs nespēja
konkurēt ar pompozajiem neorenesanses kamīniem

un graciozajām neorokoko krāsnīm.

Šķiet, līdzīgu iemeslu dēļ īpašu popularitāti

Latvijas pilīs neieguva ari gotiskā gara veidotas mē-

beles. Tādas sākotnēji stilistiski viendabīgās celtnēs

ka Ēdoles vai Vecauces pils tas acīmredzot ti-

ka speciāli pasūtītas atbilstoši interjera autora ski-

cēm un visdrīzāk bija izgatavotas ārpus Latvijas. Kā

masveida parādība 19. gadsimta historisma pilis

neogotiskas mēbeles tā ari neieviesās.

Latvijas historisma laikmeta pilīs diemžēl ir

maz augstvērtīgu neogotikas lietišķas mākslas

darbu. Tādēļ īpašu uzmanību pelna vitrāžas

Bornsmindes pils zālē (t. s. Bruņinieku zālē),

kas jāatzīst par izcilu neogotikas mākslas parādību.

Vitrāžas, kuras vēl 20. gadsimta sākumā rotāja
divus milzīgos smailloka arkas logus ēkas centrāla-

jā daļa divu stāvu augstuma izveidotajā zale, līdz

mūsu dienāmgan nav saglabājušās, taču priekšsta-

tu par tām sniedz 0. E. Šmita uzņemtie fotoattēli.304

Abu logu apakšējā daļā gotiska ornamenta ierā-

mējumā starp grifu figūrām un vīnogulājiem bija iz-

vietoti četri apaļi medaljoni ar ģerboņu atveidiem.

Vitrāžu augšējā daļa smailarku ietvērumā bija225. att. Bornsmindes pils zāles vitrāžas. Foto, ap 1900. g.
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attēlotas četras figūras, virs kuru galvām slējās va-

rena heraldiska kompozīcija ar lauvu un grifu tu-

rētiem ģerboņu vairogiem. Vitrāžas iešifrēto infor-

māciju iespējams izprast, tikai labi pārzinot Borns-

mindes muižas vēsturi. Fon der Heidu dzimtas

ģerbonis labas puses loga augšdaļa noradīja uz

Bornsmindes pirmo lēņa kungu Jobstu fon der Hei-

di, kas saņēma šo īpašumu no ordeņa mestra

1462. gada. 1499. gadā, apprecot minēta J. fon der

Ileides meitu, muižu ieguva Johans fon Šepings.
Zemāk attēlotais vīrietis ordeņa brāļa mētelī,

bruņās un zobenu rokas bija domāts Dītrihs fon

Šepings (1534-1606), bet sieviete 16. gadsimta

tērpa - viņa sieva Katarina fon Grothusa. ko aplie-

cināja zem viņas kajam redzamais Grothusu dzim-

tas ģerbonis. Otrs, tam blakus novietotais ģerbonis

noradīja uz Dītriha mātes piederību fon Bergu-Kar-

melu dzimtai.

Līdzīgi iespējams atšifrēt arī vitrāžu otra logā.

Zem Šepingu dzimtas ģerboņa te 17. gadsimta tērpos

Gadskaitļi «1862» un «1899», kas ietverti he-

raldiskajā kompozīcijā logu augšdaļā, liecināja, ka

vitrāžas bija veltītas divu muižas vēsturē

nozīmīgāko notikumu 400 gadu atcerei. Pagaidām

nav izdevies konkretizēt vitrāžu autoru. Nav

skaidrs arī, vai tas bija pasūtītas vienlaikusar pils

gotizaciju 1880. gadā vai arī darinātas tikai pec

1899. gada. Šis vitrāžas vērtējamas ka spilgts neo-

gotikas piemineklis, vērtīgākais vitražmākslas

piemērs Latvijas historisma pilis kopuma un vien-

laikus - skaists piemērs vācbaltiešu muižniecības

dzimtas vēstures un tradīciju kultam. Atliek tikai

piebilst, ka atšķirība no Latvijas baznīcām, kur

19. gadsimta beigas jau bija uzstādīts samērā

daudz vitrāžas tehnikā veidotu figurālu kompozīci-

ju, muižās vitrāžmāksla joprojām bija samērā reta

parādība. Pat tajos nedaudzajos gadījumos, kad tā

tika izmantota, vitrāžas aprobežojās vai vienīgi ar

attiecīgās muižas īpašnieku ģerboņu atveidošanu

(Treknu muižas kungu mājā, Vecsalie-

nas muižas kungu mājā). ■

bija attēloti Nikolauss fon Brunovs un vina sieva Ma-

rija fon Šepinga. Zem viņu kājām novietotie ģerboņi

saturēja noteiktu ģenealoģiskujēgu (M. fon Šepingas

226. att.

Neogotiska griestu rozete Cesvaines pils interjerā. Foto, 1983. g.

mate bija dzimusi fon Drahenfelsa). lepriekšējā pāra

attēlojums bija ikonogrāfiski tuvs tam romantisma

mākslas visai nosacītajam tipāžam, kas radās 19. gad-

simta bruņinieku romānu iespaidā, bet abos pēdējos

portretos bija izmantots pavisam konkrēts paraugs -

1671. gada Dītriha fon Geica gleznotā epitāfija Baus-

kas Sv. Gara luterāņu baznīca. 305

227. att.

Neogotiska krāsns Šķēdes muižas

kungu mājā. Foto, 1929. g.
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228. att.

Kalnamuižas (Kuldīgas raj.) kungu mājas neorokoko salons. Foto, 1985. g.

Neraugoties uz to, ka Latvijas muižuarhitektū-

ra neogotika tika lietota loti plaši, kungu maju in-

terjeros īpašu popularitāti ta neieguva. Pilnīgi pre-

tēju situāciju varam konstatēt attiecībā uz neoro-

koko stilu. Otrais rokoko, līdzīgi tā prototipam

18. gadsimtā, kļuva galvenokārt par interjeru apda-
res un iekārtojuma stilu. Šeit tas ieguva milzu po-

pularitāti, ar kuru nespēja sacensties neviens cits

neostils. Interesanti, ka neorokoko uzstādīja ari

savdabīgu ilgdzīvošanas rekordu, būdams iecienīts

vel 20. gadsimta 1. trešdaļa. Un, kaut arī šo pēdējo
neostila vilni bieži deve par trešo rokoko, atrodot

tam nedaudz citu vēsturisku motivāciju, var droši

apgalvot, ka, sakot no 19. gadsimta vidus, rokoko

formas nekad nav īsti zaudējušas savu aktualitāti

interjera mākslā.

Veidojot telpu interjeru kada neostila formas,

cilvēki neglābjami iemiesoja noteiktus ideālus, kas

pastāvēja šī stila laikmetā.Šajā gadījumā neorokoko

personificēja gan aristokrātijas, gan jaunas pilso-
niskās kārtas centienus tuvoties tai spožajai galma
kultūrai un nedaudz vieglprātīgajām morāles nor-

mām, kas cilvēku apziņa saistījās ar rokoko laik-

metu.

Pirmā historisma laikmeta interese par greznā

un gracioza rokoko formām konstatējama Francijā

jau 19. gadsimta 30. gados - Luija Filipa valdīšanas

laika, taču īstu uzplaukumu tas piedzīvoja Otrās im-

pērijas laika, ko ievadīja Napoleona 111 kronēšana

1852. gada decembri.

Aiā vācu zemes neorokoko parādījās 19. gadsim-
ta 80. gados, taču oficiālu atzīšanu tas ieguva pēc

1840. gada. kad par Prūsijas karali kļuva Fridrihs

Vilhelms IV. Šis monarhs savu politisko ideālu sa-

skatīja īsta rokoko laikmeta karaļa - Fridriha II

valdīšanas laikā, tādēļ darīja visu. lai Sansusī un Šar-

lotenburgas pils apartamenti atgūtu brīnišķīgās ro-

koko formas, kuras tie bija daļēji zaudējuši viņa

priekšgājēja valdīšanas laikā. Šajos pasākumos aktīva

loma bija ari Fridriha Vilhelma IV galma arhitektam

Ludvigam Perziusam. Vācijā neorokoko tomēr vai-

rākumā gadījumu uztvēra ka tipiski francisku stilu,

apjūsmojot to kā «brīnišķīgo franču rokoko» un sa-

runās dēvējot par madāmas Pompadūras stilu.

Kā romantizēts atskats uz 18. gadsimta absolū-

tisma ziedu laikiem rokoko atdzimšana konstatēja-

ma ari Krievijas galma, kur starp pirmajam šajā

neostilā iekārtotajam telpām jāmin Gatčinas pils ka-

bineta un guļamistabas interjers. Sākot no 19. gad-
simta 40. gadiem, šo neostilu Krievijā popularizēja
arhitekts A. Štakenšneiders un viņa skolnieks

H. Bose.
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Arī Latvija atbilstoši vispārējai modes tendencei

rokoko stils pamazām tika rehabilitēts un ieņēma

vietu pat visnotaļ oficiāla rakstura interjeros.

Piemēram, no 1859. hdz 1860. gadam arhitekta

Heinriha Šēla vadībā iepriekšējā gaumē tika atjau-

notas vairākas Krievijas cara apartamentiem pa-

redzētās istabas Jelgavas pilī. Minēto telpu iekār-

tošanai Kurzemes guberņas arhitekts Ā. Vinbergs

1863. gadā Pēterburgā iegādājies galdnieka Zinov-

jeva darinātas otrā rokoko mēbeles par 25 000 rub-

ļu.306 Šie «restaurācijas darbi», kas zināmāmērā pat

pretendēja uz pils sākotnējā interjeru stila atjau-

nošanu, pēc I. Lancmaņa atzinuma, Jelgavas pilij

tomēr «nebija mazāk postoši par iepriekšējiem ne-

slēpti amatnieciskajiem remontiem».307 Par skaistu

neorokoko interjera piemēru kļuva salons 19. gad-

simta 60. gados celtajā Vidzemes bruņniecības

nama Riffā.

Kaut arī neorokoko aizsākas kā izteikts galma

kultūras stils, aizraušanās ar to drīz vien pārsviedās

uz plašākiem sabiedrības slāņiem, zaudējot savu

idejisko saikni ar absolūtismaun apgaismības laik-

metu. Muižniecību un pilsoniskās aprindas neoro-

koko stils savaldzināja pavisam ar ko citu. Pēc ieil-

gušās ampīra tradīcijas un bīdermeijera sludinātas

pieticības rokoko formas likās svaigas, oriģinālas un

efektīgas un iekaroja sabiedrības gaumi ar savu

greznību un izsmalcinātību, pec kuras cilvēki bija

patiesi noilgojušies.

229. att.

Alūksnes pils zāles sienu gleznojuma
atsegums. Foto, 1986. g.

230. att.

Salons rokoko stilā. Gravīra no S. Dalī

sastādītā paraugalbuma "Motifs

historiques...", 1880. g.

231.att.

Kartuša ar fon Lambsdorfu un fon der Palēnu alianses ģerboni
Zūru muižas kungu mājas griestos. Foto, 1977. g.
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Par to. ka otra rokoko epidēmija negāja secen

arī Baltijas muižām, liecina daudzie ši neostila in-

terjeri Igaunijas pilis un kungu mājas (piemēram,
Voltveti (Tignitz), Metstaguzē (Metztacken), Sure-

Kongutā (Gross-Kongota), Udernā (UddernJ v. c).

Latvijā stāvoklis bija līdzīgs, taču šeit no rokoko in-

terjeriem diemžēl maz kas saglabājies. Tiesa, šur

tur vēl ir atrodamiatsevišķi otra rokoko elementi-

kamīni, griestu gleznojumi, rozetes v. tml.. taču šīs

no konteksta izrautas detaļas šodien sniedz vairs ti-

kai fragmentāru priekšstatu par attiecīgo interjeru

kopuma.

232. att. Gaujienas pils interjera fragments. Foto, 1929. g.

Cik to iespējams šodien konstatēt, pirmās neo-

rokoko vēsmas sasniedza Latvijas muižas jau

19. gadsimta 40. gados. Šaja sakara atkal jāmin
baronu Beru Popes muižaskungu mājas in-

terjeri, kur zāles griestu apdare pec remonta

1840. gada konstatējami primitīvi rokoko stila vei-

dojumi. Bez tīri ornamentālām detaļām te atroda-

mas kartušas ar muižas īpašnieku ģerboņiem, kuri

tikai lieku reizi apstiprina šo veidojumu izcelsmes

laiku.308 Līdzīgas apmetumā veidotas rokaju kar-

tušas, kuru veidojums uzrada stipri vāju rokaja ele-

menta izpratni, redzamas Zūru muižas kungu

mājā (231. att.), un arī šeit par apdares izveides

laiku ļauj nešaubīties kartušā redzamais muižas

īpašnieku alianses ģerbonis.309 Jādomā, ka abu ģeo-

grāfiski netālo objektu apdarē strādājuši vietējie

meistari, izmantojot ar kādu gravīru starpniecību

jau tolaik Kurzemē nonākušus neorokoko stila pa-

raugus.

īpatnēju vēlā ampīra un neorokoko motīvu ap-

vienojumu, kas nepārprotami attiecas uz pils celša-

nas laiku (ap 1860. g.), savulaik varēja vērot viena

no Gaujienas pils interjeriem. Šeit kokgriezumā

veidotos un ar astragala un jonikas motīvu rotātos

koka sienu paneļus un karnīzes ar spēcīgi izvirzī-

tiem modiljoniem papildināja samērā grezns gries-

tu gleznojums ar ornamentālāskartušās izvietotām

putti figūrām.310

Interesanta atgriešanās pie celtnes sākotnējā

stila gluži kā Sansusī apartamentos Latvijā konsta-

tējama Puzes muižas kungu mājas t. s. Za-

ļajā salonā. levietojot ar skaistiem īstā rokoko pane-

ļiem rotātajā telpā efektīgas otrā rokoko mēbelesun

papildinot to ar jaunizveidotiem griestu veidoju-

miem, telpa it kā atdzima savā kādreizējā spožumā,

veidojot ļoti harmoniskuun patīkamu noskaņu.

Ar plašāku un vērienīgāku neorokoko lietojumu

sastopamies 19. gadsimta 50. gados tapušās

Bukaišu pils interjeros. Šī greznā firstu Līvenu

rezidence tika nodedzināta 1905. gada revolūcijā.233. att. Bukaišu pils interjers. Foto, pirms 1905. g.
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taču iespēju skatīt tās interjerus mums sniedz pāris

dzimtas arhīvā saglabājušos fotoattēlu.311

Pils īpašnieks firsts Aleksandrs Livens lielāko-

ties uzturējās Rietumeiropa. Bukaišos atgriežoties

tikai vasara. Tādēļ nav jābrīnās, ka viņu mājoklī bi-

ja stipri jūtamas tolaikEiropā modernāsmodes vēs-

mas. Lai gan arhitekta Ā. Vinberga projektētās pils

iekštelpas jaušama nosliece uz gotiskam stilizāci-

jam (piemēram, durvju vērtnes). telpu aprīkojums

jau pilnīgi bija pakļauts dzīvespriecīga un gracioza

rokoko stila prasībām. Uz krāšņiem rokoko formas

kaltiem marmora kamīniem, virs kuriem slējās mil-

zīgi spoguļi, rotājas grezni 18. gadsimta franču

bronzas pulksteņi. Sevras porcelāna vāzes un mar-

mora krūšutēli. Gar zīda tapetēm klātajām sienām

bija izvietoti zeltīti krēsli Luija XV un LuijaXVl sti-

la ar izšuvumiem uz atzveltnēm. īpašu vērtību Bu-

kaišu pils interjeriem, bez šaubām, piešķīra attēlos

daļēji redzamie itāļu tēlnieku darbi - Pjetro Tene-

rani «Tupoša Venera» (1847. g.) un «Psihe»

(1848. g.), ka ari Luidži Bjeneme «Bakhante»

(1847. g.). Skulptūras kopa ar dažādiemsuvenīriem

un raritatem, starp kuram bija, piemēram, no vul-

kāniskas lavas veidotas figūriņas, firsts A. Livens

234. att.

Puzes muižas kungu mājas Zaļā salona

interjers. Foto, 20. gs. sākums

235. att. Zaļāsmuižas pils zāle. Foto, 20. gs. sākums 155



236. att.

Nogales pils bērnu guļamistabas

griestu gleznojums. Foto, 1987. g.

237. att.

Griestu rozete Mežmuižas pils zālē.

Foto, 1986. g.

238. att.

Kamīns Zaļāsmuižas pils zālē.
Foto, 1971. g.

bija pārvedis no ceļojumiem pa Itāliju un Ēģipti. 312

Bukaišu pilī atradās arī trīs franču tēlnieka B. Kle-

zenžē 1859. gada izgatavoti firstienes Dorotejas
Līvenas krūšutēli.313

Pēc pils iekštelpu pārveidošanas 19. gadsimta
60. gados iespaidīgs neorokoko interjers tika izvei-

dots Zaļāsmuižas pilī (235. att.). Pils zālē tika

iebūvēts grezns rokoko formās kalts balta marmora

kamīns, ko stilistiski papildināja ar gleznotām

rokaja ornamenta joslām veidotais sienu dalījums

panno veida laukumos.314 Sakot ar 19. gadsimta
vidu, šādus kamīnus reklamēja daudzas tēlniekuun

akmeņkaļu darbnīcas. Tos varēja iegādāties jau ga-

tavus. Tomer Zaļāsmuižas kamīns ir izgatavots pēc

īpaša pasūtījuma, uz ko norāda augšdaļā iekaltais

toreizējo muižas īpašnieku fon Šepingu dzimtas

ģerbonis. Efektīgi rokoko formās veidoti kamīni

rotājuši ari Kalnamuižas pili (pie Saldus),

Alsviķu pili un daudzus citus muižnieku mājok-

ļus Eatvijā.

Ar gleznieciskiem līdzekļiem rokoko interjers

bija veidots Alūksnes pils zāle315 (229. att.). Iz-

darot zondažas, šeit tika atsegts gan griestu ieloces

gleznojums, kura rokaja elementi savijusies ar

skaistām polihromam ziedu vītnēm, gan ari panno

tipa dalījums sienu daļā. Diemžēl pilnībā gājis bojā

griestu plafona gleznojums.
Ar interesantu 19. gadsimta 60. gados veidotu

plastisko apdari neorokoko stilā sastopamies
Mežmuižas pilī. kuras zāles griestos iestrādāta

apjomīga sarežģītas formas rozete tā dēvētajā

pavaldonības stilā. Arī zāles sienas rota plastisks
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dekors ar profiljoslām un ovālos medaljonos grupē-

tiem ziedu groziem. Veidojumu perfekcija un precī-

zā stilizācija ļauj nešaubīties, ka tie nav tapuši vie-

tējo amatnieku izpildījumā, bet gan gatavi pirkti no

Eiropas importēti veidgabali un tikai iestrādāti at-

tiecīgajā interjerā.

19. gadsimta pēdējā ceturksni neorokoko iegu-
va milzīgu popularitāti ari pilsonisko aprindu dzī-

vokļos. Rīgas nes namos ka sēnes pec lietus izauga
neskaitāmisaloni, buduāriun guļamistabas «madā-

mas Pompadūras stilā». Lai apmierinātu lielo pie-

prasījumu, tika centralizēti ražotas attiecīgas for-

mas ģipša rozetes, jau gatavas griestu ieloces no

papjēmašē v. tml., nemaz nerunājot par putti figū-

riņām un rokaju ornamentu rotātām krāsnīm, ku-

ras kļuva parvisiecienītāko krāsns tipu. Tas viss ne-

varēja neietekmēt Latvijas piļu interjerus. Minētā

masu produkcija ielauzās arī aristokrātu mājokļos,

ļaujot ātri un vienkārši sasniegt vēlamo greznības

un krāšņuma iespaidu.

Labs piemērs, kur redzam šādu no standart-

elementiem kombinētu rokoko interjeru, bija

Jaungulbenes pils salons.316 Ar košām puķai-

nām tapetēm, «Celma un Bērna» firmas krāsni un

raksturīgām masu produkcijas jaunrokoko mēbe-

lēm iekārtota telpa ne ar ko neatšķīrās no jebkura

sava laika buržuā apartamentiem. Vienīgais, kas šo

interjeru pacēla pāri vidusmēra modes parādībai,

bija telpā izvietotās pietiekami augstvērtīgās glez-
nas un skulptūras. Ar skaistām neorokoko mē-

belēm varēja lepoties arī buduārs Mārcienas

pilī (241. att.).

Visu iepriekšminēto var teikt arī par vairākām

telpām Nogales pilī. kuras atšķirībā no Jaungul-
benes pils vēl šodien ir saglabājusies lielāka daļa no

neorokoko apdares (apmetumā veidoti sienu dalīju-

mi, ornamentāli un figurāli griestu gleznojumi, no

papjēmašē darinātas karnīzes v. c). Bijušajā bērnu

guļamistabā pils otrajā stāvā ir saglabājies intere-

sants griestu plafona gleznojums - ar treljažu
ierāmētā apaļā laukumāattēloti mākoņu vālos lido-

joši eņģelīši. Pils zālē savukārt saglabājušas divas

rokoko formās veidotas krāsnis. To podiņu izgata-
vošanā izmantotas t. s. lustra glazūras, kuras ļāva

panākt īpaši greznus efektus. Pateicoties Rīgas fir-

mas «Celms un Bērns» aktīvajai darbībai, 19. gad-

simta beigās un 20. gadsimta sakumā ar šādām

krāsnīm tika apgādātas muižas visos Latvijas no-

vados (tādas zināmas Šķēdes, Bormaņu.

Jaunmoku v. c. muižās). Nav šaubu, ka savus

greznos historisma interjerus Nogales pils ieguvusi

19. gadsimta 90. gados, kad tā atradās Tranzē-Ro-

zeneku dzimtas īpašumā.

Rokoko stila interjeri Latvijas pilīs bija iecienīti

vēl 20. gadsimta sākumā. Kā ļoti skaists šāda vēlīna

neostila interjera piemērs jāmin Kalnamuižas

(Kuldīgas raj.) kungu mājas (pec 1905. g.) cen-

trālais salons (228. att.). Ar zeltītiem kokgriezuma

paneļiem rotātā telpa, kuras dekoratīvo piesāti-
nātību vel vairoja grezna auduma tapetes un

supraportos iestrādātās 18. gadsimta gleznu oleo-

grāfijas (242. att.), šodien - pēc restaurācijas -
ir

uzskatāma par vienu no iespaidīgākajiem jaunroko-
ko interjera pieminekļiem Latvijas muižās.

239. att.

Salons ar neorokoko iekārtu

Jaungulbenespilī.
Foto, 20. gs. sākums
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240. att.

Neorokoko interjers Stalbes muižas

kungu mājā. Foto, 20. gs. sākums

241. att.

Buduārs ar neorokoko iekārtu

Mārcienas pilī. Foto, 20.
gs. sākums

Šie piemēri liecina, ka interese par neorokokobie piemen liecina, ka interese par neorokoko

formām Latvijas pilīs ir bijusi liela, taču vienlīdz

augstvērtīgu interjera sastāvdaļu apvienojumu te ir

maz. Līdzīgi neogotikai, arī otrais rokoko parasti iz-

paudās kāda atsevišķa elementa veidā. Visbiežāk

tas bija jaunrokoko mēbeles, kuru valdzinājumam

nespēja pretoties gandrīz neviens Latvijas muiž-

nieks. Kā precīzi raksta A. Heins: «Frivolās, gracio-

zas mēbeļu formas Luija XV stila, bagātīgais zeltī-

jums un zīda audums daudziem bija sapņu virsot-

ne.»
317 Ampīra un bīdermeijera mēbeles pamazām

tika izņemtas no kungu māju telpām, kur tās no-

mainīja vijīgās, trauslas otrā rokoko mēbeles. Cieto

sēdmēbeļu vietu aizvien biežāk ieņēma krēsli un

dīvāni ar mīksti tapsētam atzveltnēm un roku bal-

stiem. Viss kļuva mīksts un noapaļots, silts un mā-

jīgs, turklāt neatmetot pretenzijas uz sekošanu la-

bākajiem Eiropas galmos aizgūtajiem paraugiem.
Ērto. omulīgo rokoko mēbeļu priekšrocības vis-

skaidrāk izpaudās, salīdzinot tās ar neveiklaiiem
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gotiskajiem troņiem. Atšķirība no gotiskajam mē-

belēm, kas ta ari nekļuva par masu patēriņa preci,

rokoko formās ieturētas mēbeles kļuva par sav-

dabīgu historisma laikmetamēbeļmākslas simbolu.

Nesastopot nopietnu pretestību, tās pamazām pie-

pildīja ari Latvijas muižu interjerus, ieviešot pat

vispieticīgākajos muižnieku mitekļos kaut ko no

patīkami koķetajam Luija XV laikmetanoskaņām.

Pārskatot fotoattēlus, kuros iemūžināti Latvijas

muižu interjeri 19. gadsimta pēdējā ceturksnī, reti

izdosies atrast kādu telpu, kura tā vai citādi savu

klātbūtni nebūtu pieteicis otrais rokoko. Ta senas

Popes muižas kungu mājas telpas mīkstie,

plūstoši izliektie jaunrokoko krēslu silueti lieliski

sadzīvoja ar īstam 18. gadsimta mēbelēm, 19. gad-

simta sākuma krāsnīm un citiem pamazām uz-

krātiem priekšmetiem. Līdzīgu ainu redzam arī

Raudas muižas kungu mājā Kurzemē,

Prezmas muižas kungu mājā Latgalē un

daudzās citās Latvijas muižas.

242. att.

Kalnamuižas (Kuldīgas raj.) kungu

mājas salona supraports. Foto, 1929. g.

243. att.

Bērvircavas muižas kungu mājas

interjers ar neorokoko mēbelēm.

Foto, 20. gs. sākums
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Raksturīgu otra rokoko mēbeļu invāziju rāda

fotoattēls, kurā iemūžināta Stalbes muižas

kungu mājas zale
318

(240. att.). Plašo telpu, ku-

ras sienas sedza koši puķainas tapetes un durvis

aizklāja tada paša auduma draperijas, aizpildīja

mīksti polsterētas neorokoko sofas. Zāles vidū, kas

agrāk būtu pilnīgi neiedomājami, tagad izvietojās ti-

piska šī neostilamēbele -
t. s. pati - divi kopā sa-

likti pusloka dīvāni, kuru centrāpāri sēdošajiem iz-

slējās varenas palmas lapotne.

Par ļoti tipisku, gandrīz vai hrestomātisku pie-

mēru veidam, kā neorokoko priekšmeti iesaistījās

visnotaļ provinciālā muižas interjera, veidojot sav-

dabīgu, ne ar ko nesalīdzināmu 19. gadsimta 2. pu-

ses interjera teļu, varam uzskatīt Bērvircavas

muižas kungu mājas zaļi (243. att.). Telpas

veidolu mums saglabājis kāds sens fotoattēls baro-

na U. fon Bēra īpašumā Vācija.319 Lielajā, ar vien-

kāršu dēļu grīdu iesegtajā telpa atradās vairākas

pieticīgu sedmēbeļu grupas, kuras veidoja galve-

nokārt smagnēji, mīksti tapsēti atzveltņi ar liektām

kājām. Rokaja forma telpā neuzbāzīgi atkārtojās ari

daudzo koka un metāllējuma puķu paliktņu, gal-

diņu un stāvlampu siluetos. Greznākās mēbeles

telpā bija divi lieli starp logiem iekārti spoguļi roko-

ko stila kokgriezuma rāmjos. ■

NEORENESANSE. ĒDAMZĀLE "SENVĀCU GAUMĒ" UN KAMĪNS À LA DELLA ROBBIA
Līdz ar pirmo neorenesanses celtņu parādīša-

nos radās arī tāmatbilstošs interjeru noformējums.

Šajos interjeros tika izmantots visplašākais aizguvu-

mu loks - sākot ar renesanses laikmeta itāļu fres-

kām un klasiskiem renesanses ornamentiem (gro-

teskas, arabeskas un kandelabra motīvi) un beidzot

ar franču renesanses skulpturālo plastiku un vācu

244. att. Kasetēti griesti Krustpils pils interjerā. Foto, 1982. g.

245. att. Bīriņu pils ēdamzāles griestu fragments. Foto, 1984. g.

246. att. Reņģes pils ēdamzāles durvju vira. Foto, 1984. g.
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manierisma kokgriezumiem. Par spožu agrīnas

neorenesanses interjera piemēru Vācijā kļuva arhi-

tekta V. Hermaņa projektētās iekštelpas Romiešu

mājai Leipcigā (1832.-1834. g.), kur mitoloģiskos

sienu gleznojumus veica gleznotāji F. Prellers,

B. Dženelli un A. Brukmanis. Sevišķu monumenta-

litāti un krāšņumu neorenesanses interjeri ieguva

Drezdenes arhitekta G. Zempera celtnēs.

19. gadsimta 30. gados pirmie neorenesanses

interjeri parādījās arī Krievijā. Tādas bija arhitekta

A. Brilova projektētās telpas Ziemas pilī Pēter-

burgā, īpašu vērienu neorenesanse ka interjeru

stils piedzīvoja arhitekta A. Rezanova projektētajās

pilīs Pēterburgā (piemēram, lielkņaza Vladimira

Aleksandroviča pili. 1867.-1872.g.).

Latvijas interjeru māksla neorenesanse sevi

vērienīgi pieteica ar H. Boses projektēto Biržas ēku

Rīga (1852.-1855. g.). Līdzīgi kā eku fasādes, kur

neorenesanse vislielākā mērā noteicaRīgas īres na-

mu veidolu, ari iekštelpas šis neostils, sākot ar

19. gadsimta 60. gadiem, kļuva par galveno Rīgas

namu dekorēšanas stilu.

Toties Latvijas piļu un kungu maju interjeros

neorenesanse loti reti tika izmantota ka vienīgais

interjeru veidojošais motīvs. Absolūtajā vairākuma

gadījumu tā kalpoja tikai ka vienas vai dažu atseviš-

ķu telpu apdares stils, tā arī neveidojot vienotu sti-

listisku veselumu. Un tomēr starp historisma laik-

meta tapušajam Latvijas muižu kungu mājām ir

maz tadu, kuras šis neostils nebūtu pārstāvēts vis-

pār.

Par pirmajiem neorenesanses soļiem Latvijas

piļu interjeros informācijas ir vēl mazāk nekā par

neogotiku. Tikai teorētiski atliek pieņemt, ka tādi

varēja parādīties jau 19. gadsimta 40. gados. Agrī-

nas neorenesanses pazīmes vērojamas Zentenes

pils interjeros, kur vairāku telpu plastiskajā ap-

dare blakus tipiskiem vēlīnā ampīra elementiem

parādās neorenesansei raksturīgā tieksme uz sa-

režģītu ģeometrisku laukumu veidošanu, klasisko

motīvu transformācija renesanses paraugu gara

(249. att.).

Starp samērā agrīniem neorenesanses piemē-
riem minami ari ap 1860. gadu tapušie Bīriņu

pils interjeri. Šis pils pusloka stilāveidotās fasādes

vēl liecināja par zināmu kompromisu ar tolaik

muižniecības iecienīto Tjudoru gotiku, bet celtnes

interjeri jau nepārprotami atklāja, ka tās īpašnie-

kiem daudz labākpar šo bruņniecisko patētiku pa-

tikušas pilnasinīgās un pompozās neorenesanses

formas. Vidzemes muižās hdz tam nepieredzēti

plašais vestibils ar divpusējam koka kāpnēm, kas

savā vērienīgumā jau pārspēja daudzus tālaika Rī-

gas sabiedrisko ēku vestibilus, veda uz plašu, gaišu

zaļi, ko rotāja efektīgi sienu un griestu gleznoju-

mi. 320 Mērogā un apdares kvalitātē no tās neatpali-
ka arī pirmajā stāvā izvietotā ēdamzāle. Ēdamzāles

izteikti reljefie, savstarpēji krustotu koka siju bal-

stītie griesti, kuros starp ornamentāliem motīviem

rotājās arī kokgriezuma veidoti pils īpašnieku fon

Pistolkorsu dzimtas ģerboņi, masīvās durvju
vērtnes ar intarsijas tehnikā veidotu kandelabra

motīvu pildiņos (251. att.) un greznās Parīzē iegā-
dātās tapetes veidoja izcili krāšņu un iespaidīgu

neorenesanses tēlu.

Gan historisma pilīs, gan pilsoniskajos aparta-

mentos neorenesansei gandrīz vienmēr tika atvēlē-

ta ēdamzāle, ko parasti veidoja smagnējās vācu vēlās

renesanses formas. Šis nerakstītais likums tika

stingri ievērots ari Latvijas pilis, tādēļ pēc rak-

sturīgā noformējuma vien bieži iespējams uzminēt,

kura telpa pilī pildījusi ēdamzāles funkciju. Vai-

rākuma gadījumu šo telpu apdare bija izmantoti

tumši beicēti oša vai ozola sienu paneļi un griestu

kasetējums. Koka apšuvums sienas varēja segt visā

247. stt.

Virsdurvju sandriks Reņģes pils
vestibilā. Foto, 1984. g.

to augstumā, taču izplatītāks bija variants, ka starp

paneli un griestiem atstāto brīvo laukumuaizpildīja

tumšos toņos ieturētas auduma vai papīra tapetes.

Telpas noskaņu parasti bagātināja atbilstošas for-

mas krāsns, betīpaši efektīgos gadījumos - kamīns.

Tas varēja būt gan mūrēts no ķieģeļiem un rotāts ar

dekoratīvu apmetumu, gan arī darināts no 161



248. att.

Nogales pils neorenesanses kamīna

fragments. Foto, 1987. g.

tumša koka paneli, uz kura sarindotas bļodas, šķīvji

un citi dekoratīviatribūti.321

Ar koka paneļiem un kasešu griestiem rotātas

ēdamzāles neorenesanses stilā savulaik atradās

daudzas Latvijas pilis - Krustpilī, Bojas

muižā, Bauņos, Tolkā. Protams, ļoti atšķirīga

bija tajās lietoto motīvu sarežģītības pakāpe un iz-

pildījuma līmenis. Krustpils pilī varam runāt par

ļoti augstvērtīgu un profesionālu griestu veidojumu

(244. att.). kas kopumā atbilst tolaik Eiropa popu-

larizēto prototipu kvalitātēm, turpretī pārējās no-

sauktajās kungu mājās konstatējama tikai ļoti pie-

ticīga un provinciāla šo paraugu atblāzma. Ap-

jomīgas sijas te aizstātas ar plānu dēlīšu veida

imitētu konstrukciju, telpiskās izteiksmības rietā

veidojot tikai viena plakne nolasāmu ģeometrisku

konstrukciju.
Izteikti reljefais kasetējums parasti bija veidots

ka perpendikulāru siju konstrukcija, kas griestus

sadalīja vienādos kvadrātiskos laukumos, bet pla-

kanākajos variantos bieži sastopam jau daudz sa-

režģītākas ģeometriskas konstrukcijas. Kā piemēru

var minēt Lizuma muižas kungu mājas

(255. att.) Zilās zāles griestu apdari un kasešu

griestus Rankas muižas kungu mājā.

Atsevišķos gadījumos kasetejumu papildināja

ornamentāls griestu gleznojums. Tā tas bija.

piemēram, Popes muižas kungu mājas

ēdamzāle (254. att.). kur griestu laukumos starp

dažādos leņķos krustotajām plakanajām pasijām bi-

ja izvietots smalks arabesku ornaments.

Tomēr vairākumā Latvijas muižu šī kasešu

griestu ideja rada atspoguļojumu parisam nosacītā,

provinciāli naiva formā. To apliecina griestu

glazētiem podiņiem vācu viduslaiku krāšņu kerami-

kai raksturīgajos piesātināti zaļajos toņos. Latvijas

muižās sastopamas arī neorenesanses krāsnis,

kuras izmantoti tumši brūni glazēti podiņi. Tuvāk

gadsimta nogalei Latvijā populāri kļuva ļoti greznie

daudzkrāsainie, ar ornamentaliem un figurāliem

ciļņiem rotātie neorenesanses kamīni tā dēvētajā

a la della Rohbia stilā, kuri imitēja itāļu

15. gadsimta majolikas tehniku. Šadi kamīni vēl

šodien

saglabājušies Nogales pilī, Šēnbergas un

Raudas muižas kungu mājā (215. att ).

Bez pieminētās Bīriņu pils ar tipisku šādāveidā

aprīkotu neorenesanses ēdamzāli sastopamies,

piemēram, Reņģes pilī (ap 1882. g.). Perpendi-

kulāri krustojošās profilētās sijas te rotātas ar apli-

kativiem ažūri izzāģētiem arabeskas motīviem, bet

durvju vērtnes un logu slēģus lieliski papildina sti-

listiski precīzi lietotāmetālafurnitūra (viras, roktu-

ri, aizbīdņi) (246. att.).

Sienu paneļi šādās telpās parasti tika veidoti

samērā augsti un bieži vien sniedzās līdz pat gries-

tiem (piemēram, Popes muižas kungu

mājas bibliotēka). Bieži sienu paneļus augšdaļā
noslēdza plata karnīze. Uz tas varēja tikt eksponēti
dažādi renesanses laika sudraba un majolikas

trauku atdarinājumi, kas parasti bija izgatavoti no

šajā laikā modē nākušā cinka sakausējuma, vai citi

dekoratīvarakstura priekšmeti. Šādi ar masīvu dze-

gu vainagoti sienu paneļi savulaik atradās,

piemēram, kādā no Ropažu muižas kungu

mājas telpām. Šīs tradīcijas ilgo mūžu apliecina
arī arhitekta B. fon Kampenhauzena pēc 1905. ga-

da darinātās skices Lielīvandes pils ēdamzāles

iekārtošanai, kurā piedāvāts variants ar augstu
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251. att.

Bīriņu pils ēdamzāles intarsētās durvju vērtnes. Foto, 1985. g. 163

249. att.

Zentenes pils zāles griestuapdares fragments. Foto, 1985. g.
veidojums, piemēram. Lubejas un Rozentavas

muižas kungu mājā. Neorenesanses garā sti-

250. att.

Griestu gleznojums Šēnbergas
muižas kungu mājā. Foto, 1990. g.

lizēta griestu koka apdare ka iecienīts izteiksmes

līdzeklis tika izmantotamuižu interjeros vēl 20. gad-

simta sākuma, ka varam pārliecināties kaut vai

1906.gadā celtajā Mēra muižas kungu mājā.

Daudzos gadījumos agrāk celtajās kungu mājās

ēdamzāles apdare ta ari netika pārveidota neorene-

sanses stilā. Toties šo telpu iekārtas gandrīz vienmēr

tika nomainītas pret renesanses garā veidotam

smagam ozolkoka mēbelēm.Raksturīgs piemērs šajā

zina ir Stalbesmuižas kungu mājas klasicis-

ma stilā veidotāēdamzāle, kas 19. gadsimta 2. pusē

ieguva tipisku neorenesanses apmēbelejumu.

Ne mazāk izplatīts elements, kas ienācaLatvijas

muižu interjeros reizē ar neorenesanses attīstību,

bija masivas, attiecīgi stilizētas kāpņu margas.

Retāk tās bija veidotas kokgriezuma tehnikā, iz-

mantojot greznus renesanses ornamentālos motī-

vus, piemēram, Cesvaines pilī (259. att.). Vai-

rākumā gadījumu tika lietoti virpoti balustri ar re-

nesanses arhitektūrā un mēbelēs aizgūtām

proporcijām. Kā tipisku šādu pusprovinciālas neo-

renesanses kāpņu piemēru var minēt Vārmes

muižas kungu mājas kāpnes. Par vienu no

greznākajiem piemēriem var kalpot jauap 1900. ga-

du V. Neimaņa projektētā kāpņu telpa Pelču pilij,

kurā neorenesanses motīvus stipri ietekmējuši

jūgendstila paņēmieni.322

Tiesa, ne vienmērneorenesanses interjeriem bi-

ja nepieciešama dārga un darbietilpīgākoka apdare.

Kas attiecas uz griestu panelejumiem, modernizējot

vecāku kungu maju interjerus, apjomīgu griestu

konstrukciju izveidei reizēm traucēja neatbilstošais

NEORENESANSE



252. att.

Griestu gleznojumiCīravas pilī.

Foto, 1929. g.

253. att.

Krāsns Cīravas pilī. Foto, 1929. g.

griestuaugstums. Šādos gadījumos koka apdari sek-

mīgi varēja aizstāt daudz lētākais un tehniski

vienkāršāk realizējamais dekoratīvais krāsojums. Ar

krāsu imitējot koka virsmas tekstu tu un ar gaism-

ēnām radot optisku telpiskuma efektu, griestos tika

izveidotas pat visai efektīgas iluzoras koka kasešu

konstrukcijas. Vairākumā gadījumu tās papildināja

bagātīgi ornamentali gleznojumi. Šads koka ka-

setējumu imitējošs griestu gleznojums samērā labi

saglabājies Šēnbergas (Skaistkalnes) muižas

kungu mājas vestibila (pēc 1894. g.). Telpas in-

terjerā ievērojama nozīme bija greznās renesanses

formās veidotajam kamīnam. Efektīgs neorenesan-

ses griestu gleznojums saglabājies arī šīs kungu mā-

jas kādreizējā zālē (250. att.). Galēji vienkāršotus un

tikai nosacīti koka konstrukciju imitējošus griestu

gleznojumus atrodam Vecmēmeles muižas

kungu mājā (Aizkraukles raj.). kur tie bija iz-

mantoti ari sienu apdarē.

Reizēm griestu dekoratīvais krāsojums varēja

imitēt antīku akmens pārsegumu, ka tas redzams

kadā Zaļāsmuižas pils telpā. Iluzori telpiski ar

uzkrāsotam rozetēm rotāti kasešu griesti savulaik

bijuši Ziemeru muižas kungu mājā.

Biežāk ar telpu rotāšanai izmantoto dekoratīvo

krāsojumu nevis centās imitēt kādu citu materiālu,

bet veidoja no krāsainām joslām un ornamenta ele-

mentiem sastāvošu plaknes dekorāciju. Šādi rotāju-

mi varēja būt pavisam vienkārši un sastāvēt no

dažām savstarpēji krustotam joslām. Tomēr nebija

izslēgta arī loti greznas dekorācijas iespēja, kura

varēja tikt izmantoti pat figurāli gleznojumi.

Par vienu no krāšņākajiem šāda tipa neorene-

sanses apdares paraugiem, kas nonācis arī līdz mū-

su dienam,var kalpot Cīravas pils daudzie gries-

tu gleznojumi, kuros sastopam ļoti daudzveidīgus

kompozicionālos risinājumus ar ģeometrisku, orna-

mentālu un sižetisku motīvu lietojumu. Acīmredzot

griestu gleznojumi sākotnēji aptvēruši visas nozī-

mīgākās pils telpas, ieskaitot plašo vestibilu un

kāpņu telpu. Greznā polihromā apdare, kas pirmajā
mirklī pārsteidz ar daudzveidību un šķietamo sa-

režģītību, patiesībā ir samērā vienkārša amatnieku

darba rezultāts, kas radies, centīgi palielinot un ar

trafaretu palīdzību pārnesot uz griestu plakni pa-

raugalbumos noskatītas kompozīcijas. Nevar neap-

brīnot asprātību, ar kādu Cīravas pilī risinātas in-

terjeru stilistiskās vienotības problēmas. Piemē-

ram, atsevišķas vēlīnā ampīra krāsnis, kas pili

kalpoja kopš 19. gadsimta 1. puses, netika vis aiz-

stātas ar jaunām, bet gluži vienkārši apgleznotas,

izmantojot tos pašus trafaretus. Rezultātā vecās
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krāsnis ieguva jaunradītajam interjeram atbilstošu

un stilistiski pilnīgi pieņemamu izskatu.

Aplūkotie piemēri, protams, nebūt nav nedz

vienīgie, nedz izcilākie neorenesanses interjeru ap-

dares paraugiLatvijas muižās, jo ļoti daudzas, it se-

višķi šajā neostilā celtas pilis ir gājušas boja. Par

daudzu interesantu neorenesanses tipa sienu glez-

nojumueksistenci liecības iegūtas tikai pēdējo des-

mit, piecpadsmit gadu laikā veiktajās interjeru krā-

sojumu zondāžās dažādas Latvijas kungu mājās.

Piemēram, polihroma neorenesanses sienu apdare

ar panno tipa dalījumu un gleznotu durvju ierāmē-

jumu ir konstatēta kādā Alūksnes pils telpā.
323

Citā pils telpā atrasts sienu gleznojums, kas imitējis

ar zeltītām naglām nostiprinātus tumša koka pane-

ļus. Skaists neorenesanses sienu gleznojums atsegts

un fiksēts Kokmuižas pils vestibila, kur t. s.

Pompeju sarkanā fonā gleznotas ziedu un lapu vīt-

nes ar faunu galvām.
324

Paraugalbumos aizgūti orna-

mentali sienu un griestu gleznojumi neorenesanses

gara atsegti Valmiermuižas pils torņa treša

stāva telpa. 325Ļoti krāsaina un efektīga ornamentāla

kompozīcija uzieta vienā no Jaunraunas

muižas kungu mājas telpām.326

Vēl niecīgākas ir muižas saglabājušās neorene-

sanses interjeru tēlnieciskās apdares atliekas. Vai-

rākuma gadījumu atrodamas tikai ģipša vai papīra

masā lietas griestu rozetes vai ari kads pieticīgs

griestu ieloces rotājums. Tada vērienīga griestu

255. att.

Lizuma muižas kungu mājas ēdamistabas interjers.
Foto, 20. gs. sākums

spoguli ierāmējoša plastiska apdare, kada saglabā-

jusies Vecbornes muižas kungu mājas

zālē, šodien Latvijas muižās uzskatāma par gandrīz

vienreizēju parādību. Reljefu joslu veidotu geomet-

rizētu griestu dalījumu atrodam Ozolmuižas

(Limbažu raj.) pils piebūvē (1890. g.). Ar samērā

vienkāršu, taču stilistiski nevainojamuneorenesan-

ses plastiku sastopamies Reņģes pils vestibila.

Plastiskais rotājums izmantots, gan veidojot efektī-

gas virsdurvju dekorācijas (247. att.), ganari rotājot

ar muižas īpašnieku fon Nolkenu ģerboni franču re-

nesanses tipa kamīnu.

Patiesu priekšstatu par Latvijas pilu neorene-

sanses interjeru vērienu un kvalitāti tomēr var

sniegt vienīgi nedaudzie mūsu rīcībā esošie fotoat-

tēli, kuros telpas redzamas to sākotnējā godībā - ar

attiecīgā stila mēbelēm, lustrām, mākslas priekš-

254. att.

Popes muižas kungu mājas ēdamzāles

interjers. Foto, 20. gs. sākums

metiem. Tāpēc liela nozime ir nedaudzajiem
Mārcienas pils (256.-258. att.) interjeru foto-

attēliem, kas saglabājušies Latvijas Vēstures muze-

ja fondos.327 Tajos redzamais Mārcienas pils apda-

res un iekārtojuma dekoratīvais krāšņums un grez-

nības pakāpe, salīdzinotar Latvijas muižās līdz šim

redzēto, šķiet gluži neticama. Pils telpu izveidē ļoti

bagātīgi bija lietota telnieciskā apdare - sarežģītas

formas griestu veidojumi, kuros profiljoslas mijas

ar figuraliem un heraldiska rakstura reljefiem,

grezni virsdurvju supraporti, iespaidīgas, ar

rolverka ornamentuun manierismamaskām rotātas

kolonnas. Ir ziņas, ka šo apdari veikusi pazīstamā

Rīgas tēlnieka Augusta Folca firma.

Ne mazāk iespaidīga bijusi arī pils atsevišķu tel-

pu koka apdare, ko veidoja gan dažādas formas 165



256. att.

Mārcienas pils interjers.
Foto, 19. gs. beigas

sienu paneļi, gan griestu kasetējums. Ēdamzāles

griestos redzam imitētaspat ļoti komplicēta renesan-

ses ornamenta intarsijas. Vēl efektīgāka bija

ēdamzāles sienu apdare, kurā joslu starp koka pane-

li un griestiem aizpildīja krāšņs dekoratīvs glezno-

jums ar grotesku un rolverka kartušās ietvertiem ro-

miešu karavīru un antīku figūru attēliem. Izsmal-

cinātais gleznojums pirmajā brīdī atstāj satriecošu

iespaidu, un, tikai rūpīgāk ielūkojoties, kļūst skaidrs,

ka tā ir tikai parasta fabrikas ražojuma tapete.

Mārcienas pils interjeri ari iekārtojuma ziņā var

kalpot par savdabīgu neorenesanses stila uzskates

līdzekli, jo šis neostils te bija pārstāvēts neatšķaidī-

tā veidā - telpās neredzam nevienu vecāku iekārtas

priekšmetu. Acīmredzot pils īpašnieks barons Vol-

demārs fon Maidelis, nopērkot pili 1885. gada. bija

stingri nolēmis orientētiestikai uz sava laika modes

prasībām. Jāatzīst, ka šī programma pilī bija reali-

zēta ar patiesu centību, turklāt ne tikai lielās lietās,

bet pat vissīkākajā detaļā. Sākot ar krāsns durtiņām

un beidzot ar durvju roktura apkalumiem, pilī viss

bija ieturēts viena vienīga neostila formās. Atbilstoši

neorenesanses gaumei bija veidota ari lielākā daļa257. att. Mārcienas pils interjers. Foto, 19. gs. beigas
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pils mēbeļu, starp kuram ka sevišķi efektīgs atzīmē-

jams kāds milzīgs ar grifiem un renesanses laikme-

ta landsknehtu figūriņām rotāts dīvāns.

Par gluži hrestomātisku neostila paraugu var

uzskatīt jau pieminētās ēdamzāles iekārtojumu. To

veidoja masīvs uz virpotām kājām balstīts galds,

krēsli ar augstam reljefi apdrukātām ādas atzvelt-

nēm un vairākas iespaidīga lieluma bufetes, kuras

bija eksponēti attiecīgi stilizēti trauki.

Interesanti, ka Mārcienas pils interjeru priekš-

metos dažādi tika uzsvērta to piederība muižnieku

mītnei. Vai katra mēbele te bija rotāta ar bruņinie-

ku figūru ciļņiem un ainiņām no klejojošu bruņi-

nieku dzīves. Šādu dekorāciju redzam pat uz lielā

angļu tipa stāvpulksteņa kastes pils ēdamzāle. Uz

mēbelēm daudzviet redzamie fon Maideļu un fon

Pistolkorsu ģerboņi savukārt liecina, ka vairākums

mēbeļu bija izgatavots pēc speciāla pasūtījuma.

Visnotaļ atzinīgi novērtējot šo augstvērtīgo neo-

renesanses interjeru, tomēr jāatzīst, ka pils telpās

tādējādi bija radīta pārlieku pretencioza un patētis-

ka noskaņa. Te neatrodam tikpat kā neko, kas lie-

cinātu par īsti nopietnu interjera mākslas izpratni.
Neskaitāmās un visās iespējamās vietās novietotas

skulptūriņas. pēc renesanses prototipiem izgatavo-

tie trauki un citas krāšņumlietiņas nebija nekas cits

kā tipiska sava laika masu produkcija. Atliek tikai

apbrīnot pils saimniekus, kas spēja labsajūtā vadīt

dienas tik butaforiskā. gluži kā no sava laika reklā-

mas prospektiem uzburtā vide.

Ar analogu stila izpratni interjera problēmas bi-

ja risinātas Kokneses pilī. kas. līdzīgi ka Mār-

ciena, nav saglabājusies līdz musu dienam. Arī šis

iespaidīgās celtnes telpas bija iekārtotas vērienīgi

un pat pompozi.

Neorenesanses stila iespaids uz Latvijas muižu

kungu māju iekštelpām bieži bija netiešs, pastar-

pināts un izpaudās bez konkrētu šī neostila elemen-

tu lietojuma. Izmainījās pats telpu kolorīts. Gaišo,

caurspīdīgo toņu vietā stājas piesātināta, smagnēja

krāsu gamma - tumši zaļais, zilais, brūnais, okers.

īpaši populārs kļuva tumši sarkanais - no Pompeju

sienu gleznojumiem aizgūtais krāsojums. Ar ozola un

riekstkoka mēbelēm telpās ienāca tām raksturīgā

pelēcīgi brūnā nokrāsa. Populāra kļuva melnākrāsa,

ko telpās ieviesa tonēta ozola vai melnas lakas teh-

nikā darināti priekšmeti.

Vieglo finierēto mēbeļu vietā telpās iespiedās
masīvi troņveidīgi atzveltņi, ar spilveniem bagātīgi

apklāti dīvāni. Gaišos, plānos zīda audumus aizka-

ros un draperijas nomainīja smagi krītoši bieza

samta, brokāta un plīša audumi.

Papildu krāsainību un raibumu piļu interjeros

ieviesa antīko akmens mozaīku atdarinošās akmens

masas flīzes (tā dēvētas a la Mettlach flīzes), ko

19. gadsimta 2. puse sāka ražot Pompeju izrakumu

iespaidā. Gadsimta pēdējā ceturksni tādas ieviesās

arī Latvijas piļu vestibilos un koridoros.

Viss minētais racla izpausmi tadā interesantā

būvpasākumā, kada bija Kazdangas pils inter-

jeru pārveide.328 Ši lielāka un iespaidīgāka Kurze-

mes klasicisma pils 1882.gadā krita par upuri neo-

renesanses modei. Pēc arhitekta R. Heizermaņa

metiem sākotnējie sienu gleznojumi tika noklāti ar

renesanses ornamentu rotātām zeltītam tapetēm,

apaļās zāles baltās kolonnas nokrāsotas ar dzeltenu

marmoru imitējošu eļļas krāsojumu, bet baltās dur-

vis un logu rāmji ieguva tumši kodināta ozola no-

krāsu. Šāds interjeru koka detaļu krāsojums bruņa,

ozola tekstūru imitējošā toni 19. gadsimta pēdējā

ceturksnī bija Latvijas muižas ļoti izplatīta parādī-

ba. 20. gadsimta sākumā vairākuma gadījumu tās

atkal pārkrāsoja baltas, taču izdarot zondažas. ar

šādu ozolkoka periodu sastopamies vai katra Latvi-

jas muižā.

Kazdangas pils iekārtojums, ja ticam vēlākiem

aprakstiem, tomēr nav bijis stilistiski konsekvents.

Pēc G. fon Manteifeļa vārdiem, te bez neorenesan-

ses garāstilizētām plīša mēbelēm un smagampor-

tjerām bija redzami arī turku dīvāni un krāsnis ar

barokāliem izgreznojumiem.
329

258. att. Mārcienas pils interjers. Foto, 19. gs. beigas 167



Ar vienu no iespaidīgākajiem 19. gadsimta bei-

gu neorenesanses interjeriem Latvijā sastopamies
Cesvaines pilī. kas uzskatāma par Eiropas mēro-

ga historisma parādību. Pretēji U. Times un F. Be-

kera leksikonā kļūdaini minētajam faktam, ka pils ir

nopostīta 1905. gadā,330 tā tomēr nav noticis, un

pils interjeri nav iznicināti kādā nelaimesgadījuma,

bet vienkārši pamazam noplicināti. Vel tagad, iz-

staigājot pili, varam gūt zināmupriekšstatu par in-

terjeru sākotnējo vērienuun kvalitāti. Neorenesan-

se kā galvenais stilistiskais motīvs lietota gan pla-

šajā vestibilaar milzīgo teltsveidakammu un kāpņu

greznajās kokgriezuma margās, gan ēdamzālē un

vairākas citas parādes telpas. Dekorācijai izmantoti

stuka veidojumi, gleznojumi un kokgriezumi.

Atbilstoši medību pils statusam Cesvaines in-

terjeros lietotais dekors lielākotiestieši vai alegoris-

ki bijis saistīts ar medību tēmu. Piemēram, ēdam-

zāles kamīna reljefā bija iemūžinātabriežu ģimene,

bet par kamīna dzegas balstiem izmantotas pakaļ-

kājās saslejušos lāču figūras. Griestu gleznojumos

un stuka apdare vairākkārt sastopamies ar Diānas

teļu. ka arī meža faunas pārstāvjiem - vāverēm,

dažādiem putniem v. tml.

Daudzas H. Grīzebaha celtnes Vācijā un ārpus

tas bija dekorētas sadarbībaar gleznotāju un tēlnie-

ku Vilhelmu Gizeki. kas jaunībā piedalījies arī Ba-

vārijas karaļa Ludviga II slaveno Herenhīmze un

Linderhofas piļu apdares darbos. Nav izslēgts, ka

arī Cesvaines pils interjeru apdare ir kada veida

saistāma ar viņa vārdu. ■259.att. Kāpnes Cesvaines pils vestibilā. Foto, 1929. g.

NEOBAROKS
19. gadsimta 2. puses historisma interjeros ie-

cienītaskļuva arī greznās, majestātiskās baroka sti-

la formas. Absolūtisma ideālu restaurācija dau-

dziem Eiropas zemju valdniekiem lika vērst skatu

uz Luija XIV laikmetu, vienlaikus neslēpjot

velēšanos radīt ap sevi ne mazāk spožu un atraktīvu

vidi. ka to bija spējis «Saules karalis».

Ari šajā ziņā nepārspēts palika Bavārijas karalis

Ludvigs 11, pēc kura pavēles arhitekta G. Dolmaņa

celtajā Herenhīmzē pili tika izveidotas visas galve-
nās Versaļas pils lielo apartamentu telpas. Te bija

gan Kara un Miera zale. Sūtņu kāpnes un Liela

spoguļu galerija, ganLuija XIV guļamistaba, turklāt

šo telpu lielumsun greznība pat pārspēja oriģinālu.

Krievijā par līdzīgu iedvesmas avotu kļuva Pētera I

laikmets, kura paraugus daudzos interjeros iemie-

soja arhitekts A. Štakenšneiders.

Plašāku lietojumu baroka motīvi tomēr ieguva

nevis tiešu stilizāciju veidā, bet gan t. s. Otrās im-

pērijas stilā, kas radās Francijā Napoleona 111 valdī-

šanas laika, sintezējot renesanses, baroka un roko-

ko elementus. Par klasisku šī stila paraugu ir kļu-

vusi Ž. B. Karpo tēlnieciskā apdare Parīzes Operai

un Luvras pils jaunizveidotajām telpām.

Atgriešanās pie monarhismaprincipiem sekmē-

ja arī baroka laikmeta monumentālas glezniecības

tradīciju atdzimšanu. Gandrīz katra Eiropas galma
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260. att.

Jaungulbenespils ēdamzāles interjers.
Foto, 20. gs. sākums

261. att.

Jaungulbenespils ēdamzāles interjers.
Foto, 20. gs. sākums
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tika algoti gleznotāji, kuru uzdevums bija izgreznot
valdnieku rezidences ar grandiozam, pompozam

kompozīcijām baroka mākslas garā. Šaja ziņa īpašu

popularitāti ieguva Habsburgu galma gleznotājs

Hanss Makarts un Hohencollernu galma gleznotājs

Antons fon Verners.

262. att.

Jaungulbenespils zāles interjers.
Foto, 20. gs. sākums

I*.). gadsimta 70.-80. gados līdz ar neobaroka

pazīmju plašāku parādīšanos Latvijas piļu arhitek-

tūrā ari to interjeros bija vērojama pievēršanās šī

neostila formām. Tiesa, ši tendence šodien kon-

statējama vairs tikai nedaudzos piļu interjeros,

turklātvairākuma gadījumu atsevišķu elementu vei-

dā.Arī stilistiski vērojama zināma specifika: tikpat
ka neatrodam aizguvumus no franču baroka māk-

slas, daudz populārāki bijuši vācu un flāmu ziemeļ-

nieciskā baroka paraugi.

263. att.

Majoru muižas kungu mājas
vestibils. Foto, 1913. g.

Par iespaidīgākajiem un mākslinieciski augst-

vērtīgākajiem neobarokainterjeriem Latvijas muižās

neapšaubāmi uzskatamas vairākas Jaungulbenes

pils telpas, kuru apdare un iekārtojums labi de-

monstrējašī neostila visai plašo aizguvumu loku. No

interjeriem gan vairs tikpat ka nekas nav saglabājies,
taču ieskatu šajā patiesas apbrīnas cienīgajā vidē

sniedz Ārzemju mākslas muzeja Rīga saglabājusies
fotoattēlu mape ar poētisku nosaukumu: «.Lichtbil-

der der Halkyonischen Tage in Neu-Schwanenburg
Tusculum» 33' Lielāka daļa fotoattēlu veltīti muižas

īpašnieka Paula Gustava fon Tranze brīnišķīgajai

gleznu kolekcijai, taču vairākos attēlos iemūžināti

arī pils interjeri.

Par lielisku piemēru neobaroka interpretācijai

ta ziemeleiropeiskaja variantavar kalpot Jaungulbe-

nes pils ēdamzāle (260., 261. att.). Ar kokgriezuma

paneļiem un vaļējam griestu sijām rotātās telpas

vidū bija novietots liels galds, ko klaja smags go-

belēna tipa audums. Ap to atradās krēsli ar vir-

potām kājām un augstu atzveltni. Šo garnitūru

papildināja pie sienas novietots iespaidīgs bufetes

galds uz masīvam balustrveida kājām. Telpas no-

skaņā lieliski iekļāvās arī autentisks, ar kokgriezu-

miem bagātīgi rotāts Dancigas skapis, uz kura bija

novietotas 17. gadsimta Delftas fajansa vāzes un kā-

da vācu alvas lējēju darināta kanna. Telpas balti

krāsotās sienas bija rotātas ar vairākāmgleznam at-

tiecīgi stilizētos kokgriezuma rāmjos. Par to, cik

skrupulozi bija ievērota šīs telpas stilistiska preci-

zitāte, liecina arī tas. ka četrām telpā izvietotajām

18. gadsimta franču skolas glezniņām bija apzāģēti

stūri, lai tas pielāgotu Ziemeļeiropa baroka laik-

meta iecienītajiem astoņstūra formas rāmjiem. Tel-

pas apdare nozīmīga vieta bija ieradīta heraldikai.

Sienu ozolkoka paneļu pildiņos starp vītam
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kolonnāmun barokālām zieduvītnēm bija izveidota

alianses ģerboņu galerija, kas aptvēra vai visu fon

Tranzē-Rozeneku dzimtas vēsturi.

Jaungulbenes pils ēdamzāles noformējuma bija

pārkāpts historisma stereotips par ēdamzāles atvēlē-

šanu renesansei, bet pilnasinīgas un dzīvespriecīgās

baroka formas pils deju zāle pilnīgi atbilda tam, ko

ieteica historisma mode. Jaungulbenes pils zāle pā-

rējo Latvijas historisma piļu interjeru vidū izcēlās

tieši ar savu kopuma tīro Luija XIV stila formu ie-

miesojumu. Telpa bija ieturēta gaiša tonalitāte,

iezīmējot tās raksturu ar samērā vienkāršu panno ti-

pa dekoratīvo krāsojumu un atbilstoši dekorētu

krāšņu palīdzību. Tomer ari šaja zāle galvenais sti-

listiskais akcents bija likts uz atsevišķiem iekārtas

priekšmetiem - zeltīta kokgriezuma konsoļgaldu un

vairākām lielamgleznam greznos barokālos rāmjos.

Atšķirībā no smagnējiem un pārsātinātajiem neore-

nesanses interjeriem telpas iekārtojuma valdīja īsti

barokālaatraisītība un cels plašums.

Apdares kvalitāte, augstais stilizācijas līmenis

un telpu iekārtojuma izmantotievērtīgie, bieži vien

autentiskie priekšmeti neapšaubāmi pacēla Jaun-

gulbenes pils interjerus tālu pari vairākuma šejie-

nes kungu māju līmenim. Arī stilistiskā konsekven-

ce, ar kādu šie interjeri bija komponēti, uzskatāma

par Latvijas muižas reti sastopamu parādību.

Ar ievērojami pieticīgāku neobaroka interpretā-

ciju sastopamies Nogales pils guļamistabas in-

terjera, kurā vēlēšanos sekot šī neostila paraugiem

apliecināja vienīgi ar vītāmkolonnāmun kokgriezu-
miem rotātais alkova norobežojums un griestos

samērā nosacīta ornamenta kārtušās ievietotas

H. Makarta lielformātagleznu miniatūrās oleogrāfi-

jas. Vel divas Makarta gleznu oleografijas bija iz-

mantotas arī blakus esošās telpas griestos.

Par neobaroka stila grezni iecerētu sienu plas-
tisko apdari liecina kāda arhitekta M. P. Berči ski-

ce Sakas-Upesmuižas pils buduāra apdarei

(1894. g.). Pils 1905. gada tika nodedzināta, un līdz

mums nav nonākušas nekādas liecības par to, vai

arhitekta iecerētā efektīgā dekorācija vispār ir.tiku-

si realizēta.

Vairākuma gadījumu simpātijas baroka stilam

Latvijas pilīs tika paustas, ieviešot interjeros atse-

višķus neobaroka formas darinātus priekšmetus.
Pārskatot 19. gadsimta pēdējā ceturksni sastādītos

Latvijas piļu inventāra sarakstus, reti atradīsim

kaut vienu, kura nebūtu pieminēts vismaz pāris

Luija XIV stila darinātu mēbeļu.

Labs piemērs šaja ziņa ir 1896. gada celta

Bebrenes pils. Liclz pirmajam pasaules karam

tās salonu rotāja Luija XIV mēbeļu garnitūra, kas

sastāvēja no sarkankoka galda un sešiem ar sarka-

nu damastu apvilktiem krēsliem.
332

Bet arī šeit kopā

ar barokālāmmēbelēm atradās dažādu citu neosti-

lu formās gatavoti priekšmeti, veidojot raibi eklek-

tisku historisma interjeru.

Savdabīgu uzplaukumu neobaroks Latvijas piļu

interjeros piedzīvoja 20. gadsimta sākuma, īpaši

pēc 1905. gada. Pievēršanos baroka formām notei-

ca ne tik daudz brīva izvēle, cik velēšanās atjaunot
nodedzināto piļu iekštelpu 17. gadsimta beigām un

18. gadsimta sakumam raksturīgo veidolu. Jāatce-

ras, ka daudzas revolūcijas laikā izpostītās Latvijas

pilis (galvenokārt viduslaiku pilis) tieši baroka laik-

metā bija ieguvušas krāšņu iekštelpu apdari. Par

raksturīgākajiem piemēriem šajā ziņā kļuva arhi-

tekta V. L. N. Bokslafa atjaunoto Lielstraupes

un Jaunpils pils interjeri, kuros iespēju robežas

notika mēģinājums atjaunot zudušo barokālo apda-

ri. Tomer šajā sakarā nevar runāt par neobaroku tā

klasiskajā historisma izpratne, jo tā vairs ne tuvu

nebija abstrakta, ne ar kādiem nosacījumiem ne-

saistīta stila prototipu paņemšana no Eiropas
vēsturisko stilu pieredzes. Atjaunojot izpostītas

cell nes. arhitekts balstījās vispirms uz konkrētas

264. att.

M. P. Berči. Sakas-Upesmuižas pils
buduāra apdares skice, 1894. g.

pils autentiskajiem paraugiem, studēja vietējās sti-

la analoģijas v. tml. Līdz ar to šī šķietama neoba-

roka līnija daudz tuvāka retrospektivisma un neo-

klasicisma teorijai un principiāli jaunajai

domāšanai, kas arhitektūrā ienāca 20. gadsimta

sakuma. Protams, ne vienmēr ir strikti novelkama

robeža starp vēsturiski argumentētiem un 171



autentiskai celtnei organiskiem papildinājumiem

nn formālu, uz arēju efektu radīšanu orientētu

neostila formu izmantošanu. Ari V. L. N. Bokslafa

darbība šādā nozīmē nebija nekāds konsekvences

paraugs. Ta, piemēram. 1907. gadā projektētajā

Majoru muižas kungu mājas vestibila

(263. att.) viņš izmantoja skaistas barokāli sti-

lizētas kāpņu margas, specifiski barokāliem pil-

diņiem rotātas durvju vērtnes un citus elementus.

Interjera visai veiksmīgi tika iekļauta pat tāda ba-

roka laika muižās iecienīta mēbele ka Latvijā da-

rināts Dancigas skapis un kāda visdrīzāk Ziemel-

vacijā tapusi sēdmēbelu garnitūra.333 Arhitekta

izvēli par labu neobarokam šoreiz, iespējams, no-

teica velēšanās imitētvēsturisku celtni, kurā it ka

uzslāņojušies vairāki pārbūvju periodi. Taču šī

domāšana jau pieder citam laikmetam, par kuru

bus runa grāmatas pēdēja nodaļa. ■

MAURU STILS.

MEKLĒJUMI EKSOTISMA

VIRZIENĀ
Par vienu no eksotiskākajam historisma iz-

pausmēm kļuva celtnes un interjeri ta sauktajā

mauru stila. Ši stila pazīmes konstatējamas jau
18. gadsimta otrajā puse. kad parauggraviru albu-

mos pirmoreiz tika publicēti Tuvo Austrumu gara

stilizētu templīšu, paviljonu, lapeņu un citu parka

celtņu zīmējumi. Ap 1810. gadu paviljons mauru

stila tika uzcelts, piemēram. Potsdamas Jaunajā

parka. Vislielāko popularitāti mauru stils ieguva
19. gadsimta vidu un 2. pusē, kad historisma laik-

meta arhitekti un dekoratori tajā atklāja pārstei-

dzošas iespējas eiropietim neparastu izjutu un ne-

pieredzētas greznības radīšanai.

Sākotnēji šis virziens guva ievērību galvenokārt

Spānijā. Ka efektīgu mauru stilā veidota interjera

paraugu var minēt, piemēram, Spānijas karaļa Al-

fonsa XII smēķējamo salonu Aranhuesas pili. Taču

ar līdzīgiem meklējumiem sastopamies ari citur Ei-

ropā. Jau 19. gadsimta 30. gados Tuvo Austrumu

mākslas iedvesmoti interjeri parādījās Ziemas pili

Pēterburga, bet 40. gados nelielu pili mauru stila

sev uzcēla ievērojamais franču rakstnieks Alek-

sandrs Dima. Vācijā viens no pirmajiem mauru sti-

la paraugiem bija Virtembergas karalim Fridriham

Vilhelmam I celtā Villa Vilhelma Badkanštate pie

Štutgartes (1842.-1846. g.).

Masveidīga aizraušanās ar mauru stilu visā pa-

saule sakas pec Alhambras ansambļa restaurācijas
1845. gada. Pretī mauru stila vilinājumam neno-

turējās ari Bavārijas karalis Ludvigs 11. Pēc viņa

rīkojuma Linderhofas pils parkā 1876. gadā tika

uzcelts viens no visu laiku neparastākajiem mauru

paviljoniem, kura zeltītais kupols spokaini rotājās

starp Alpu sniegotajām virsotnēm. Viesistabu mau-

ru stila iekārtoja multimiljonārs Dž. Rokfellers savā

dzīvokli Ņujorka.

Parasti ar mauru stila jēdzienu saprot vai visu

musulmanisko mākslu, kas izplatījās arābu iekaro-

tajā Pireneju pussalas daļā. Sicīlijā un Āfrikas

ziemeļu piekrastē. Taču orientālās mākslas dala. kas

historisma laikmetā kļuva par epigonisma un sti-

lizācijas avotu, ir krietni ierobežotāka gan laika, gari

telpā. Zināma mēra tā reducējas uz t. s. mocarābisko

stilu, kas pastāvēja 13. un 14. gadsimta arābu ieka-

rotajās teritorijas un radās, saplūstot romānikas un

mauru mākslas elementiem. Par mocarabiska stila

populārākajiem pieminekļiem kļuvušas Marrākešas,

Rabatas un Granadas mošejas, kā arī vairākas mauru

valdnieku pilis, starp kuram pirmājāmin Alhambras

pils Granada. Alhambra kopš 18. gadsimta Eiropa

kļuva par savdabīgu mauru mākslas sinonīmu un

kalpoja par paraugu neskaitāmuhistorisma interjeru

izveidē. Arī Latvijā pamata sastopamies tieši ar šādu

mauru stila izpratni.

Baltijas pilīs mauru stils nebija populārs. Līdz

mūsu dienam ir nonākusi informācija par ļoti ne-

daudziem šada tipa interjeriem. Ta. piemēram.

Igaunijā rets mauru stila interjera paraugs ir viena

no Sangastes pils (arhitekts 0. P. Hipiuss, 1879.-

-1883. g.) telpām.

Mauru stilā veidoti interjeri Latvija līdz pat

pēdējam laikam vispār nebija pazīstami. Tikai

pēdējo gadulaikā, pateicoties krāsojumu zondāžam.
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ari vairāku Latvijas piļu interjeros konstatēta šī

eksotiska stila klātbūtne. 334

Ka pirmo piemēru var minēt Alūksnes pils

vējtvera telpas sienu gleznojumus
335 (267. att.).

Kaut arī gleznojumu atliekas saglabājušas pavisam

neliela zona, tas ir pietiekamas, lai gūtupriekšsta-

tu par telpas sākotnējas apdares raksturu. Rotājo-

šais ornaments, ko veido dažāda lieluma kufisko

rakstu joslas, gan jāuzskata par stipri primitīvu

stilizāciju, taču, pateicoties košo zilo, sarkano,

dzelteno un melno toņu salikumam, tas bija iegu-

vis gluži pārliecinošu izteiksmi. Historisma celt-

nes, kuras stila izvēli parasti noteica literāri

priekšstati un zināms asociāciju loks, mauru stila

uzdevums bija radīt austrumnieciska krāšņuma,

bagātības un bezrūpības iespaidu. Alūksnes pilī

tam bija atvēlēta it ka necila telpa, taču jāatceras,
ka tieši ta pirmā sagaidīja pils viesus, repre-

zentējot īpašnieka dzīves standartu un moderno

gaumi.

Daudz vērienīgāk un greznāk iecerēta mauru

stila interjera atliekas atrodam divās 1887. gada
celtaValmiermuižas pils torņa telpas335. Efek-

tīgāka no abām neapšaubāmi bija otrā stāva telpa.

Tajā virs zema paneļa bija gleznota bezgalīgi augoša

režģveida arabeskas kompozīcija, par kuras prototi-

pu kalpojuši historisma dekoratoru iecienītie Al-

hambras pils Sūtņu zāles motīvi. Arabeskā bija ie-

tverti ari kūfiskā raksta, palmetes un spāņu vairoga

motīvi (268. att.). Pa vertikāli un horizontāli kom-

pozīciju ierāmēja šauras kritisko rakstu joslas, bet

telpas griestus rotāja islama mākslā populārais as-

toņstūru zvaigznes (t. s. Kordovas zvaigznes) motīvs.

Spilgto, lokālo krasu salikums ar zilā, sarkana,

baltā un okera pretnostatījumu šeit it ka sakausēja
sienu un griestu plaknes vieglā ņirboņā, radot īsti

265. att.

Krāslavas pils orientālais interjers.
Foto, pirms 1914. g.

266. att.

Valmiermuižas pils torņa griestu
gleznojuma atsegums. Foto, 1986. g.

ar brīvu roku. Air kopējā mauru stila interjera iz-

pratnes virspusējība kļūst labi redzama, ielūko-

joties torņa pirmā stāva telpā. Tie paši motīvi, kas

otrajā stāvā lietotigriestu dekorēšanai, šeit bez aiz-

spriedumiem bija izmantoti ari sienu apdare, radot

Austrumu mākslas kanoniempilnīgi nepieņemamu,

pat pretdabisku kompozīciju.

Kā historisma parādība šie gleznojumi tādēļ

nekļūst mazāk interesanti. Iztēlojoties Valmier-

muižas torņa telpas to sākotnējā spožumā, rotātas

ar atbilstošas formas kamīniem, mēbelēm un gais-

mas ķermeņiem, var tikai apbrīnot šo dīvaino, savā

iecerē gandrīz murgaino Austrumu vīziju, ko tālajā

Vidzemes nostūrī bija uzbūrusi pils īpašnieka

kaprīze.

Atsevišķos gadījumos historisma celtnes tika

stilizēts arī otrs nozīmīgākais mauru stila novir-

ziens - ta dēvētais mudeharstils, kas bija izveidojies

no mauriem atbrīvotajās Spānijas teritorijas, sin-

tezējot eiropeiskas gotikas un islama mākslas

austrumnieciskas iracionalitātes sajutu. Spriežot

pēc naglojuma atliekām griestos, gleznojumu

papildinājušas ari attiecīgi stilizētas papjēmašē pro-

filjoslas un karnīze, kas, iespējams, atdarināja mau-

ru celtniecībāizplatīto stalaktitu velves motīvu.

Valmiermuižas torni lietotaornamenta sarežģī-

tība, izsmalcinātais krasu salikums un formu

daudzveidība pirmajā mirklī pārsteidz un pat izrai-

sa pārdomas par šo gleznojumu tehniskā izpildīju-

ma iespējām, taču, rūpīgāk ieskatoties, nav grūti

konstatēt, ka gleznojums pamatā veikts ar trafaretu

palīdzību, tikai atsevišķus elementus piegleznojot
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267. att.

Alūksnes pils vējtvera telpas sienu

gleznojuma atsegums. Foto, 1986. g.

268. att.

Valmiermuižas pils torņa sienu

gleznojuma atsegums. Foto, 1986. g.

elementus. Latvijā retu šajā stilā veidotu interjeru

iespējams konstatēt 18. gadsimtā celtajā Plāteru

dzimtas rezidencē - Krāslavas pilī. Te, līdzīgi
kā tas bija Alūksnē, orientālāgarā bija iekārtota tel-

pa, kas pirmā pavērās apmeklētāju vērtējumam, -

samērā plašā pils halle (265. att.).

Telpa līdz mūsu dienām nav saglabājusi pat at-

liekas no kādreizējās apdares, tāpēc par iespēju ap-

zināt šo interjeru jāpateicas kādam ap 1914. gadu

uzņemtam fotoattēlam, kuru publicējis R. Aftana-

zi.
337 Attēlā redzams, ka halles grīda bija veidotat. s.

šaha dēlīša veidā, pamīšus kārtojot kvadrātiskas

melna un balta marmora plāksnes. Virs grīdas

pacēlās tumšs ozolkoka panelis, kura augšējo malu

vainagoja koši krāsainu ta dēvēto spāņu majolikas

flīzīšu josla.

īpatnēji veidoti bija telpas stūri, kuros, krusto-

jot pilastru balstītas arkas, bija izveidotas sav-

dabīgas nišas. Vienā no tām, kā liecina attēls, at-

radās kamīns ar polihromi gleznotu Plāteru dzim-

tas ģerboni. Kamīna augšmalu ka bruņniecības

tradīciju simbols rotāja bruņuķivere. Arī pilastrus

un sienas telpā greznoja Plāteriemradniecīgo poļu

muižnieku dzimtu ģerboņi. Halles griesti un arku

paduses bija polihromi apgleznotas, izmantojot
austrumniecisku ornamentu paraugus.

Krāslavas pils halles iekārtojumu, protams, ne-

var atzīt par stilistiski konsekventu. Tajā bez mau-

ru stilam piederīgiem motīviem atrodam arī

vairākas historismam kopumā raksturīgas detaļas.

Taču halle ir interesants apliecinājums interesei

par Tuvo Austrumu mākslas paraugiem un labs

piemērs Latvijas historisma laikmetapiļu interjeru

pārsteidzošajai daudzveidībai. ■
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Historisma interjeru piesātināšana ar mēbelēm

un dažādām greznumlietām savu kulmināciju sa-

sniedza 19. gadsimta 70. un 80. gados. Tieksmē

pēc skaistam lietam, priecājoties par to daudz-

veidību, krāšņumu un - pats galvenais - iespēju tās

iegūt savā īpašumā, izpaudās jauno pilsonisko ap-

rindu pašapliecināšanās process. Ar laiku šī tiek-

sme pārauga neapzinātā sacensībā, savdabīga laik-

meta hedonismā, kura gluži vai slimīgajai aiz-

rautībai pretī nespēja noturēties ari aristokrātiskās

aprindas. Šo parādību ar naivu tiešumuraksturojis

vācbaltiešu literāts E. fon Menzenkampfs, kurš rak-

stīja: «Toreizējās mēbeles bija tik skaistas, ka katrs

sevi cienošs cilvēks centās tās savākt pēc iespējas

vairāk.»338

Interjeru piesātināšana, kas līdz tam noritēja kā

stihisks, vairāk intuitīvs process, 19. gadsimta pē-

dējā trešdaļā ieguva teorētisku pamatojumu, kļuva

par noteiktu estētisku koncepciju. Šīkoncepcija pa-

redzēja palielināt telpā esošo priekšmetu skaitu un

kāpināt to blīvumu, ka ari pavēra iespēju apvienot

vispretrunīgākās lietas, kuru atrašanos vienkopus

agrāk butu uzskatījuši par nepiedienīgu un pilnīgi

neiespējamu. Teiktais attiecas ganuz mēbelēm, kas

nu tika grupētas visfantastiskākajos salikumos, gan

arī visneiedomājamāko dekoratīvo priekšmetu ar-

senālu, kas šajā laikābieži kļuva svarīgāks par prak-
tiski izmantojamām lietam.

MAKARTSTILS.PILS- MUZEJS

269. att.

H. Makarta gleznas oleogrāfija
Nogales pils griestos. Foto, 1987. g.

270. att.

Mežotnes pils ādas tapešu fragments.
Foto, 1989. g.

Par ievērojamāko šada tipa dzīvokļa kultūras

propagandētāju Eiropā kļuva austriešu gleznotājs

Hanss Makarts (1840-1884), kas iemantoja slavu

ne vien ar Habsburgu pilīm gleznotajam pompo-

zajām neobarokālajām kompozīcijām, bet ari ar ne-

parasti iekārtotajām darbnīcām Vīnē un Minhenē.

Antikvāras mēbeles te lieliski sadzīvoja ar putnu

izbāzeņiem un turnīru bruņām, līdzās zaļojošam

palmām izvietojās kompozīcijas no sausiem ziediem

un pāvu spalvām, bet nedaudzās tukšās vietas starp

neskaitāmajām gleznam un skulptūrām aizpildīja

milzum daudz visādu nieciņu - ziloņkaula figūriņas,

porcelāna Būdas tēli, dažādas lādītes, atvērtas

grāmatas v. tml. Makarta ateljē pārkrautais, no-

slēpumainais tēls kļuva par telpas iekārtošanas un

vienlaikus ari - zināma dzīves stila etalonu, kam

vienlīdz labprāt sekoja gan bohēmāieslīdzis māksli-

nieks un pedantiskas kārtības nogurdināts ierēdnis,

gan lietišķs fabrikants un cienījams aristokrāts. Par

makartstila ietekmiuz visaugstāko- galma kultūras

līmeni uzskatami liecina kaut vai Aņičkova pils

Pēterburgā, kuras interjeros bija izvietota Aleksan-

dra 111 lieliska mākslas darbukolekcija. 175



271. att.

Makartstila interjera paraugs -

skice arhitekta H. Kirhmaira dzīvojamai
istabai Minhenē, 1888. g.

Reprodukcija no laikraksta

"Architektonische Rundschau", 1889.g.

Arī Baltijas historisma piļu interjeros sastopam

telpas, kur ir pamats runāt par makartstila klātbūt-

ni. Par klasisku piemēru jau kļuvusi vācbaltiešu

gleznotāja Kārla Timoleona fon Nefa rezidence -

Muga (Münkenhof) pils Igaunijā. Šī celtnebija bur-

tiski piekrauta ar bronzas un marmora skulptūrām,

oriģinālgleznām un vecmeistaru darbu kopijām,

paklājiem, iepriekšējo gadsimtu mēbelēm un

daudziem dārgiem niekiem. leskatu pils mākslas

vērtībās sniedz 1889. gadā Tallina izdots kata-

logs 339, bet vizuālu priekšstatu par interjeru

iekartojumu - H. Pīranga publicētie fotoattēli.340

H. Pīrangs šos interjerus gan raksturojis stipri ne-

saudzīgi, rakstot: «Upurējot ērtību, visas telpas pār-

pildītas ar dažāda veida eksponātiem un kļuvušas

par kunstkamerām, kuras atgādina makartstila

tukšo teatrālismu.»341

Latvija līdzīgu parādību spožāka izpausme, bez

šaubām, bija Jaungulbenes pils interjeri, kas

savu izskatu ieguva, galvenokārt pateicoties pils

īpašnieka Paula Gustava fon Tranze kolekcionē-

šanas kaislībai. Pastāv versija, ka vismaz daļu glez-

nu, seno mēbeļu un skulptūru P. G. fon Tranzē

iegādājies tieši Makarta izsolēs Minhenē, pie viena

kļūstot par kaismīgu tolaik slavenā gleznotāja pro-

pagandēto dzīvokļa kultūras principu sekotāju.
Par pamatu šādam apgalvojumam noder vairāki

ap 1900. gadu tapuši pils interjeru fotoattēli342, kas

paver priekškaru uz šo sen zudušo, taču ļoti krāšņo

un mazliet fantastisko pasauli (275. att.). Starp

vairākos stāvos blīvi izkārtotām gleznām te bija izvie-

tojušies mīksti, ar bārkstīm rotāti dīvāni, greznas,

kokgriezumiem klātas konsoles ar neskaitāmām

bronzas figūriņām, porcelāna zilonīšiem, vēstuļu

lādītēm un mūzikas šķirstiņiem. Līdzās atzveltņiem,

kuru mīkstie zrda spilveni tā vien vedināja uz gurdu

bezdarbību, savus briesmīgos dzelkšņus rādīja «mor-

genšterni» - biedējošie Vota Tailera laika ieroči, bet

kā deklaratīvs atgādinājums par nama saimnieku tu-

vibu daiļajām mākslām turpat blakus slejas ar audu-

rau pārklāts gleznotajāmolberts.

Vēl tipiskāks makartstila interjers fiksēts citā

attēlā, kura redzamas telpas grīdu klāja vairāki

raibi paklāji, ap smaga samta klātiem galdiņiem

bija sagrupēti masīvi mīksti atzveltņi un uz grez-

niem, zeltītām putti figūriņām greznotiem posta-

mentiem rotājās lauru podi un petrolejas lampas

ar iespaidīgiem kupoliem. Uz neorenesanses for-

mās darinātakamīna karnīzes ka klasiskas skaid-

rības iemiesojums mirdzēja baltā marmorā kaltā

Mediči Venēras kopija, bet tai pretī kuplas palmas

paēnā bija atslīdzis A. Kanovas darinātais Polines

Borgēzes tēls. Lielo logu starpas maigajā pret-

gaismā tikko jaušamas antīku krūšutēlu aprises,

bet visam pāri izslējušies bronzā lietu atlētu at-

sperīgie stāvi.
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272. att.

Jaungulbenespils interjers.
Foto, 20. gs. sākums

273. att.

Jaungulbenes pils interjers.
Foto, 20. gs. sākums
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Kaut arī minēto telpu iekārtojuma jūtama pre-

tenzija uz dziļu un nopietnu mākslas izpratni, at-

liek tikai palūkoties uz gulbišu veidā izgatavotajām

fajansa vāzītem, lai pārliecinātos, ka ari šeit nebija

gājusi secen savam laikam vispārraksturīgā tieksme

uz sentimentālo, naivo, pat banālo. Viena no at-

tēliem (272. att.) ar vairākos stāvos kārtām glez-

nam, seniem kokgriezumiem un austrumu mē-

belēm ieraugāmari neiztrūkstošoMakarta interjeru

pavadoni - krāšņas turnīra bruņas.

Jaungulbenes pils interjeri savā ziņa uz-

skatāmi par Latvijai unikālu parādību, kur ma-

kartstila mākslinieciskā programma īstenota ar

īpašu mērķtiecību. Tajā pašā laikā daudzās Latvi-

jas pilīs tuvošanās makartstila principiem notika

gluži empīriski, intuitīvi ļaujoties tolaik valdošā

lietu kulta valdzinājumam. Gandrīz katra kungu

maja, ja ne visā telpa, tad vismaz atsevišķā tās kak-

tiņa veidojas dīvaini, iracionāli priekšmetu sablī-

vējumi, kuros omulīgi sadzīvoja senas un pavisam

jaunas mēbeles, istabas augi un porcelāna figūri-

ņu krāvumi, neskaitāmas piemiņas lietas un plīša

spilventiņi.

Līdzās antikvāru priekšmetu un mākslas izstrā-

dājumu vākšanai 19. gadsimta 2. pusē kā daudz

laikmetīgāku interešu izpausmi varam vērtēt aiz-

raušanos ar medību tēmu un dabaszinātnēm, kas

atstājušas pēdas ari sava laika interjeru kultūrā, la-

bi iekļaujoties Makarta radīta dzīvokļa tēla ideāla.

Kā piemēru šādām kaislībām var minēt fon Herne-

ru Īles muižas kungu māju, kuras biljarda

zāli savulaik rotāja 13 lielas vitrīnas ar minerāliem,

fosilijām un putnu izbāzeņiem.343
Ar neiztrūksto-

šiem aļņu un briežu ragiem, izbāztiem meža put-

niem, lūšiem un lāčiem tika rotātas ne vien medību

pilis, bet arī vai katra daudzmaz cienījama kungu

māja.

Protams, ne visas ar kolekcionēšanu un pie-

miņas lietu glabāšanu saistītas izpausmes, kas lielā

skaitā konstatējamas historisma laikaLatvijas kun-

gu mājās, ir ietilpināmas makartstila tiešās ietek-

mes sfērā. Atšķirībā no jaunbagātnieku apartamen-

tiem, kuros vides un priekšmetu eklektiskais rai-

bums tika radīts mākslīgi - ka modes diktēta

parādība, te daudzkas līdzīgs izauga organiski, uz-

krājoties agrāko gadsimtu mēbelēm, dzimtas por-

tretiem, dažādām relikvijām. Konservatīvisms un

pietāte pret dzimtas mantojumu, ar kuru visos lai-

kos lepojušies muižnieku mājokļi, nevilšus noveda

pie tāda paša rezultāta kā pilsonisko aprindu mo-

dernisms. Atšķirība bija tikai priekšmetu vērtībā un

to vēsturiskajā argumentācijā, kurai pateicoties

daudzasLatvijas pilis jau historisma laikā kļuva par

kaut ko līdzīgu muzejiem.

Ka vienu no šādam pilīm - muzejiem varam

minēt Popes muižas kungu māju, kuras m

terjeri, neraugoties uz to moderno iekārtojumu, bi-

ja saglabājuši milzīgu daudzumu senu piemiņas lie-

tu. Luk. kā pils iekšieni 1905. gadā aprakstījis

vēsturnieks G. Heine: «Taja daudz senu Bēru dzim-

tas mēbeļu, dažas skaistas gleznas, majorāta biblio-

tēka ar apmēram 4000 sējumiem franču, vācu un

angļu valodā un daži krievu, franču, prūšu un poļu

monarhu portreti, lielākoties pašu dāvināti. Te ari

skapis un vitrīna, kurā atrodas viņu pasniegtās

dāvanas. Tās no Krievijas ķeizariem Aleksandra I un

Nikolaja I, Prūsijas karaļa FridrihaVilhelma 111. no

firsta Bismarka un feldmaršala kņaza Paškēviča.

Saksijas-Polijas karaļa Augusta, piemiņa no ķeiza-

ra Napoleona I, kā arī Napoleona 111 un ķeizarienes

Eiženijas, Spānijas karalienes Izabellas 11, Neapoles

karaļa Franča II un no nelaimīgā Meksikas ķeizara

Maksimiliana. Daudz skaistu, senu mēbeļu, lāžu.

skapju, galdu un atzveltnes krēslu, brīnišķīgu

pirms 200 gadiem pirktu Bohēmijas kristāla kroņ-

lukturu. Francijas ķeizarienes Eiženijas sarkanko-

ka un bronzas vitrīnu, inkrustētu skapju, skaistu

miniatūru lielā skaitā, ka arī ēdamzālē pie sienas

bez skaita piekārtu monarhu un monarhieņu por-

tretu vara grebumā glabā šis kungu nams.»
344

Popes pils priekšnama sienas rotāja daudzi aļ-

ņu ragi ar sudraba plāksnītēm, kurās bija iegravēts

šaveja vārds. Starp tiem goda vietāatradās ragi, zem

kuriem bija lasāms Oto fon Bismarka vārds, aplieci-

not, ka tieši viesojoties Popē 1857. gada augustā,
vēlākais Vācijas kanclers nomedījis savus pirmos di-

vus aļņus. «Daudz tradīciju un daudz spokainības

palicis šajā senajā celtnē,» ar šādiem vārdiem

G. Heine beidz savu aprakstu. 345

Līdzīgu ainu 20. gadsimta sākumā G. Heine

vērojis arī baronu Firksu Nurmuižas pilī: «lek-

šēja iekārtojumā daudz senlietu, piemēram, vecs

masīvs kroņlukturis, masivie skapji, gravīras. Starp

daudzām ievērojamām piemiņas lietāmatrodas cara

Aleksandra II Nikolaja I fligeļadjutantam Mirbaham

dāvinātaķivere, gvardes kavalērista uniformas svār-

ki, tintnīca, ķemme un patronsoma. Dažas ir ķeiza-

ra Nikolaja I izmantotas.»
346

Ar līdzīgu, gandrīz vai muzejisku iekārtojumu

varēja lepoties ari vistālākajā Augšzemes nostūrī

celtās Veclašu pils iekštelpas. Pili glabājās liels

daudzums Tīzenhauzenu, Pšezdecku un Ginteru

dzimtas piemiņas lietu. Te atradās gan gleznu ko-

lekcija, gan senu grāmatu un vecu karšu, gan
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fajansa, bronzas, sudraba un pat zīda audumu un

paklāju kolekcijas. 347

Gandrīz katra kungu nama obligāta sastāvdaļa

bija dzimtas portretu galerija, bet daudzās pilīs at-

radās arī dažādu apkārtējo zemju valdnieku,

bruņniecības darbinieku vai politisku grupējumu

portretu galerijas. Piemēram, L. Šorera 18. gadsim-

ta 60. gados gleznotie Kurzemes hercoga Kārļa pie-

kritēju portreti baronu Šepingu Bornsmindes

pilī.348
bet Vecauces pils varēja lepoties ar inte-

resantu Kurzemes hercogu portretu galeriju349.

Nozīmīgas mākslas darbu kolekcijas 19. gad-

simta 2. pusē atradās ari daudzas Latgales pilīs. Ta,

piemēram, daudzi seni iekārtas priekšmeti un

dzimtas relikvijas bijušas Malnavas pilī.350
Pat

Līksnas pilī. neskatoties uz postošo 1861. gada

ugunsgrēku, 19. gadsimta beigās atzīmēti daudzi

vērtīgi mākslas darbi, starp kuriem uzskaitīti vai-

rāki autentiski priekšmeti Luija XV stilā un slavena

Dž. B. Lampī gleznotais Izabellas Plāteres por-

trets.351
Daudz senu mēbeļu no grāfu Plāteru Krās-

lavas pils kolekcijas glabājas Kombuļu pilī. Glez-

nu saraksta minēti gan seni dzimtas portreti, gan

itāļu meistaru darbu kopijas, gan miniatūras un

ansrlu gravīras.
352

274. att.

Popes muižas kungu mājas interjers.
Foto, 20. gs. sākums

275.att.

Jaungulbenespils interjers.
Foto, 20. gs. sākums
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276. att.

Tīnūžu muižas kungu mājas interjera

fragments. Foto, 20. gs. sākums

hana Fridriha Tišbeina, Angelikas Kaufmanes un

citu slavenību darbi. Ka varam pārliecināties

1862. gadā izdotajā Bīriņu pils kolekcijas katalogā,

te glabājušies ari vairāki Ticiāna, Rafaela, Rem-

branta un van Deika oriģināldarbi vai to kopijas.
354

Interesanta senču portretu galerija atradās

Ziemeru pilī.

Protams, makartstila izpausmes kungu mājas

ne vienmēr saistāmas ar tajās izvietoto mākslas

darbu daudzumu un kvalitāti. Drīzāk jārunā par

savam laikam vispārraksturigo tieksmi uz telpas

priekšmetisku piesātinātību, vēlēšanos pacelt vai

vismaz romantizet savu personību caur ietverošo

priekšmetisko vidi. Šadā rakursā labi saprotama

makartstila tradīciju interesantā atdzimšana

20. gadsimta sākuma dekadentisko noskanu atmo-

sfēra. Ta laikakungu māju interjeros, kā to liecina

fotoattēli, telpa bieži vien vairs nebija tikai

konkrētas funkcijas izpildītajā, bet jau kaut kas

vairāk - īpaši kultivēts tēls, kas sāka dzīvot savu

patstāvīgu dzīvi. Kaut ari stilistiski priekšmetu

Par īstu kunstkameru acīmredzot bijusi pārvēr-

sta Prezmas muižas kungu māja, kura vie-

su apskatei bija eksponēts Staņislava Soltana gre-

dzens, ordeņi un Lietuvas vojevodistes maršala

zizlis - Tacleuša Kostjuško dāvana, vairākas zīda

jostas, starp kurām bija arī karaļa Jana 111 zelta jos-

ta, medaļas, ordeņi, gredzeni, emaljētas tabakas do-

zes un citas S. Soltana, L. Plātera un kņaza J. Po-

ņatovska piemiņas lietas. Pils gleznu galerijā goda

vietu ieņēma eļļas, pasteļa un sēpijas tehnikā da-

rinātie ģimenes portreti, kā arī ģenerāļa Jana Vei-

senhofā marmora krūšutēls dabīgā lielumā.353

Šādu uzskaitījumu varētu turpināt ilgi, un, lai

arī ne katrs kungu nams, līdzīgi Bēru, Firksu un

Plāteru rezidencēm, varēja lepoties ar karaļnamu

veltēm, ikvienā no tiem saudzīgi glabāja kādu senu

mēbeli, senču portretus vai citas dzimtas relikvijas.

Mākslinieciskās kvalitātes dēļ īpaši atzīmējama

Bīriņu pils gleznu kolekcija, kura bez pils cēlāja
A. fon Pistolkorsa tēvoča Oto Fridriha fon Pistol-

korsa aptuveni 30 gleznām atradās arī vairāki Jo-
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atlase un to salikumi varēja atšķirties no klasis-

kiem makartstila paraugiem, te nenoliedzami iz-

paudās historisma interjeru tradīcija, kur, līdzīgi

skatuves dekorācijām, katram elementam, katrai

lietai bija sava noteikta vieta lomas atklāsmē. Par

gandrīz hrestomātisku makartstila un 20. gad-

simta dekadences sintēzes paraugu varam uzskatīt

kādu Tīnūžu muižas kungu mājas iekštel-

pu, kuras fotoattēlāfiksēts rakstāmgalds ar visiem

to ietverošajiem aksesuāriem.
355

Bez gleznām, mi-

niatūrām, skaisti ierāmētām fotogrāfijām, vēs-

tulēm un atvērtām grāmatām citu mēbeļu un

draperfju ieskauto galdu rotāja vēl milzums vis-

dažādāko nieciņu, kuru nozīmes atšifrēšana un

uzskaitīšana aizņemtu pārlieku daudz laika. Nav

šaubu, ka šī šķietami nejaušā un haotiskā interje-

ra kompozīcija patiesībā bija rūpīgi kultivēts

mākslas darbs, kura iemūžināšanai tika speciāli

ataicināts fotogrāfs. Līdzīgu ainu rāda ari foto-

uzņēmums, kurā redzama kāda Stroķu muižas

kungu mājas telpa. 356 Dzimtas locekļu portreti,

dažādi zīmējumi un fotogrāfijas pie sienām un uz

galdā, kur tās papildināja mākslinieciskā nekār-

tībā izvietotas grāmatas, lādītes, figūriņas v. tml.,

radīja piesātinātu un intriģējošu atmosfēru, ko vel

vairoja daudziekuplie istabas augi un bagātīgi lie-

totās drapērijas.

Līdzīgu motivāciju jūt ari kadā Dižkreslas

muižas kungu mājas interjera, kurā netrūka

nedz senas lādes un romantiskas lāčādas, nedz

iztēli rosinoša kuģa maketa. Turklāt viss minētais

bija izvietots pavisam šaurā, pieticīgā telpiņa ar ze-

miem dēļu griestiem, kas daudz neatšķīrās no sava

laika zemnieku istabas.357

277. att.

Ziemeru pils portretu galerija.
Foto, 20. gs. sākums

278. att.

Dižkrēslas muižas kungu mājas

interjers. Foto, 20. gs. sākums

Ļoti interesantušādi kultivēta interjera tēlu rā-

dakāds fotoattēls, kurā fiksēta viena no Vīkseles

muižas kungu mājas telpām. 358 Ar- vienkārša-

jiem trinītī liktajiem dēļu griestiem, pie sienas

piekārto lāčādu un telpā novietoto vērpjamo ratiņu

bija iezīmēta piederība stabilām, daudzas paaudzēs

izauklētām patriarhālām vērtībām, turpretī pietie-
kami greznas mēbeles, daudzās gravīras un grā-

matām apkrautais rakstāmgalds pacēla šajā mājā

dzīvojošos pāri raupjajai videi, apliecināja viņu pie-

derībuaugstākai kārtai un intensīvo gara dzīvi. ■

279. att.

Vīkseles muižas kungu mājas interjers. Foto, 20. gs. sākums
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280.att.H. Leflera gleznas oleogrāfija Nogales pils griestos. Foto, 1987. g.

281. att.

Codes muižas kungu mājas vītņu kāpņu fragments.Foto, 1995. g.

Historisma interjerus Latvijas pilis raksturo

ari nivelējošas tendences, kas tuvināja tos sava lai-

ka masu kultūras parādībām. Pirmais solis masu

kultūras virzienā bija modernās poligrāfijas tehni-

kas ieviešana. Tā pārplūdināja Eiropu ar simtiem

un tūkstošiem paraugalbumu, kuros mākslinieks

dekorators varēja atrast paraugu jebkura stila in-

terjeram, mēbelei vai kādai apdares detaļai un iz-

mantot to tālāk pēc vajadzības - tiklab aristo-

krāta pils, kā dāmu apģērbu veikala noformēšanā.

19. gadsimta 70. un 80. gados kā īpaši funda-

mentāli jāatzīmē franču mākslas vēsturnieka

Sezāra Dali apkopotie krājumi, kuros varēja atrast

paraugus jebkurai agrāko gadsimtu lietai, sākot ar

ēku fasādēm un buru kuģu rotājumiem un beidzot

ar traukiem, kamīna piederumiem un mežģīņu se-

dziņām. Bez šādiem gluži enciklopēdiska rakstura

izdevumiem netrūka ari šauri specializētu krāju-

mu, kas bija veltīti noteiktam dekoratīvās tēlniecī-

bas, glezniecības vai mēbelmākslas paraugu lo-

kam. Izmantojot šo informācijas gūzmu,pat visno-

maļākajā nostūri bija iespējams precīzi kopēt

iepriekšējo laikmetu formas, tādējādi pilnīgi iz-

mainot agrāk tik pastarpināto, lēno un amatnie-

cības tradīciju amortizēto stila formu izplatīšanās

veidu un šajā procesā tikpat kā izslēdzot jebkādu
radošo darbību.

Ne mazāk nivelējošu iespaidu atstāja arī apda-

res veidu unifikācija. Kapitālistiskā ražošana sek-

mēja strauju celtniecības un apdares materiālu,

iekārtojuma elementu, mēbeļu un citu priekšmetu
lielražošanas attīstību, kas ātri nomāca amat-

niecību. Unikālu, vienā eksemplārā ražotu priekš-

metu vietā, kurus citu no cita atšķīra konkrēta

amatnieka stila izjūta, meistarības pakāpe v. tml.,

stājās vairākos tūkstošos eksemplāru tiražētas lie-

tas, kas bija pilnīgi bezpersoniskas un līdzinājās

vienaotrai gluži kā ūdenspiles. Ražotajiem apgūstot

arvien modernākas tehnoloģijas, arvien vienkāršāk

bija par samērā lētu naudu radīt ārēji greznas un

efektīgas lietas, kādas vel pirms dažiem gadu des-

mitiem bija pieejamas tikai izcili bagātiem pasū-

tītājiem.

īpaši plašas iespējas par mērenu cenu iegādā-
ties galma kultūras augsta līmeņa priekšmetu kopi-

jas pavēra galvanoplastiskās metodes atklāšana. Ša-

jā tehnikā izgatavoti darbi pirmo reizi parādījās jau

1849. gada Pasaules izstāde. lepriekšējo gadsimtu

mākslas priekšmetu kopēšana un tiražēšana, iz-

mantojot modernās tehniskās iespējas, kļuva par

masveidaparādību, kas strauji ieguva plašus, lai ne-

teiktu - draudīgus apmērus. Rezultāta deformējās
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pats «skaistā» jēdziens, kas, runājot I. Lancmaņa

vārdiem, «izplūda un identificējās ar krāšņo, grezno

un komfortablo; surogāts tika pielīdzināts oriģinā-
lam. Līdzās augstvērtīgiem darbiem, kas saglabāju-

ši iepriekšējo gadsimtu amatniecības tradīcijas, no-

stājās mašīnu produkcija, kas greznību ļāva iegādā-

ties par lētāmcenām.» 359

Runājot par historisma laikmeta Latvijas pilīm,

šo parādību konstatējis arī H. Pīrangs, kas rakstīja:
«Zināmā mērā dzīve ritēja iluzora pasaulē. Cilvēki

tīksminājās par mākslinieciski rūpniecisko produkci-

ju, kas kļuva ļoti lēta, pateicoties sērijveida ražošanai,

imitējošiem materiāliemun aizgūtai formai.»360

Teiktais attiecās ne vien uz atsevišķiem interje-

ros novietotajiem priekšmetiem, bet arī uz telpu ap-

dari. Unikālo amatnieka darbu celtnes tapšanā ar-

vien vairāk aizstāja jau gatavu rūpnieciski ražotu

elementu atlase un komplektēšana. Par to, cik pla-

šas, būtība neierobežotasiespējas šajā ziņā pavērās

Latvijas kungu māju apdarē, varam pārliecināties,

pārlūkojot tā laika specializēto izdevumu reklāmas

lappuses. Bez īpašām grūtībām te iespējams atrast

ari vairākus Latvijas muižas sastopamus apdares

elementus.

1883. gada Vācijā sāka iznākt laikraksts

«Deutsche Schlosser-Zeitung». Tikai pavirši pār-

šķirstot izdevuma reklāmas piedāvājumus, varam

pārliecināties, ka, piemēram, Jaungulbenes

pils ārdurvju rokturis tapis Berlīnes firma «Bruno

Mädlen>, bet Cīravas pils rokturi (284. att.)

piegādājusi firma «H. Vorst». Laikrakstā plašā

izvēlē piedāvāti metālkaluma vārti, logu restes un

dekoratīvie režģi, balustrādes un iekštelpām nepie-

ciešamā metāla furnitūra visu vēsturisko stilu

282. att.

Nogales pils zāle. Foto, 1994. g.
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283. att.

Būvfirmas "Kayser und Grossheim"

piedāvātā istabas apdare un iekārta

Berlīnes amatniecības izstādē, 1876. g.

formas, par salīdzinoši zemu cenu garantējot aug-

stu kvalitāti un pilnīgu atbilstību stila prasībām.

Protams, ar šādu produkciju Latvijas lauku kalē-

jiem bija pilnīgi neiespējami konkurēt, un gadīju-

mos, kad bija nepieciešama kāda greznāka detaļa, to

pasūtīja pie attiecīgās firmas pārstāvjiem.

Vairākās Latvijas kungu mājās savulaik bija iz-

mantots tāds historisma laikmeta interjeros po-

pulārs elementskā saliekamas metāla konstrukcijas

vītņu kāpnes (t. s. Wandeltreppe). Šādas ar ažūriem

gotiskiem motīviem rotātas kāpnes, kādas, sākot ar

19. gadsimta 30. gadiem, reklamēja vairāki vācu iz-

devumi, ir saglabājušas Codes muižas kungu

mājā (281. att.).

Kopš 1883. gada Berlīnē tika izdots laikraksts

«Deutsche Tapezierer-Zeitung». Ar šī izdevuma

starpniecību ražotāji plaša sortimentā piedāvāja

tapsējamos materiālus, tapetes, aizkarus un

drapērijas. Desmitiem firmu sacentās, reklamējot

arī aizkaru stieņus, rozetes portjeru at siešanai,

dažādas konsoles un balustrades, postamentus un

spoguļrāmjus. Šeit atrodam gan tolaik Latvijā po-

pulārās Vilhelma Burša sēdmēbeles neorenesanses

formās, gan «Brāļu Tonētu» modernās liektās

mēbeles. Dramatiskāku pārdzīvojumu cienītāji ar

laikraksta starpniecību varēja iegādāties savu inter-

jeru rotāšanai arī turku zobenus, viduslaicīgus

piķus un kaujas cirvjus.

Historisma interjeru apdarē ļoti nivelējoša lo-

ma bija rūpnieciski ražotajām tapetēm, kas varēja

imitēt jebkura vēsturiskā stila ornamentu un gan-

drīz pilnība atbrīvoja pasūtītāju no rūpēm par sie-

nu noformēšanu. Līdzas papīra tapetēm, kam mo-

dernaiespiedtehnika garantēja pietiekami efektīgu

izskatu, bija pieejamas arī greznas auduma un pat

adas (t. s. Korduānas) tapetes. Pēdējo vilinājumam

pretī turēties nespēja pat tāda šķietami nesatri-

cināma Latvijas klasicisma citadele, par kādu pa-

rasti uzskata firstu Līvenu Mežotnes pili. Pils

ēdamzāles sienas savulaik bija rotātas ar skaistām

panorāmiskam tapetēm «Medības Kompjēņa». kas

bija izgatavotas pēc franču mākslinieka Šarla Vernē

zīmējumiem (1815. g\). 19. gadsimta 2. puse tās

pārklāja ar reljefi spiestam un pusgotiskiem

zeltītiem ornamentiem rotātām adas tapetēm

("270. att.). iegūstot sākotnējai telpas noskaņai pil-

nīgi pretēju - smagu un padrūmu interjeru.
361

Vēl

greznākas ar barokālu ornamentu rotātas adas ta-

petes bija izmantotas kādā citā pils telpā.
362

19. gadsimta pēdējā trešdaļa Latvija po-

pulāras kļuva t. s. metlahas grīdas flīzes. Berlīnē

iznākošajā laikrakstā «Deutsche Bauzeitung» jau

70. gados publicētas šo flīžu reklāmas katalogu

lapas, kuru piedāvātā ornamenta un krāsu saliku-

mu daudzveidība spēja apmierināt pat visizlu-

tinātāko patērētāju velmēs. Sākotnēji šis flīzes

Latvija bija pieejamas tikai ka imports (tas

piegādāja akciju sabiedrība «Maņivil»). taču vēlāk

šādas produkcijas ražošanu uzsāka arī vairākas

vietējās firmas («K. Nevermann». «J. Walter»

v. c). Šo firmu izstrādājumi izmantoti daudzās

Latvijas muižās.

Par interesantuhistorisma interjera sastāvdaļu

kļuva poligrāfiskā tehnikā ražotas gleznu kopijas -

t. s. oleogrāffjas. Līdz ar šīs pavairojamas metodes

izgudrošanu 1866. gadā nebija vairs nekādu

šķēršļu, lai jebkuru, kaut visnecilāko dzīvokli iz-

rotātu ar visslavenāko vecmeistaru darbu kopijām.184
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Tas varēja gan ierāmēt un traktēt ka stājmakslas

darbus, gan ari iestrādāt interjeru apdarē ka

kopējas noformējuma sistēmas sastāvdaļu. Latvijas

muižās ar pēdējo variantu sastopamies, piemēram,

Nogales pilī. kur vairāku telpu griestu apdare

izmantotas historisma laika populāro gleznotāju

H. Makarta un H. Leflera gleznu oleogrāfijas

(280. att.). Ar supraportos un griestu medaljonos

iestrādātām oleografijam bija rotāts arī pec

1905. gada atjaunotās Kalnamuižas (Kuldīgas

raj.) kungu mājas salons.

Liela nozīme historisma telpu noformējumā ti-

ka piešķirta krāsnīm un kamīniem, kas daudzos

tālaika Latvijas kungu māju interjeros bieži vien

kļuva par galveno telpas stilistikas nesēju. Greznās

neostilu formās veidota un krāsaini glazēta krāsns,

iebūvēta pat visvienkāršākajā telpā, palīdzēja radīt

vajadzīgo noskaņu visam interjeram. Vel 19. gad-

simta 2. pusē šādas krāsnis importēja, bet tuvāk

gadsimta beigām lielāko daļu pieprasījuma spēja

apmierināt vietējie ražotāji. īpaši populāra šajā ziņa

bija Rīgas firma «Celms un Berns», kas 19. gadsim-

ta beigās un 20. gadsimta sakuma ražoja vairāk

nekā simt dažādu modifikāciju krāsnis un kamīnus

visu vēsturisko stilu formās. Latvijā laikam neizdo-

sies atrast nevienu ta laika pili vai kungu maju, kur

firmas produkcija nebūtu izmantota. Diemžēl arī

šai parādībai bija savas ēnas puses - nespējot kon-

kurēt ar sērijveida ražotājiem, iznīka agrāk katra

novadā pastāvējušās krāšņu keramikas darbnīcas -

arī te amatnieku aizstāja rūpnieks.

Rezultātā interjeru mākslinieciska apdare
19. gadsimta 2. pusē aizvien vairāk pārgāja no māk-

slas amatniecības jomas rūpnieciskās ražošanas

sfērā, zaudējot saikni ar vietējām tradīcijām un

pārtopot samēra kosmopolītiskā parādībā. Telpu

apdares un iekārtošanas darbus aizvien biežāk uz-

ticēja specializētām firmām, kas darbojās Rīgā un

vel dažas lielākajās pilsētas, nevis vietējiem amata

meistariem. Tiesa, par dekoratīvās noformēšanas

firmu darbību Latvijas muižās, līdzīgi kā par piļu

projektētajiem, saglabājies ļoti maz ziņu. Šķiet, ka

samērā populāra Latvijas laukos bijusi Rīgas tēlnie-

ka Augusta Folca vadītātēlnieku, akmeņkaļu un de-

koratoru darbnīca, kuras nozīmīgāko darbu vidu

parasti min Rīgas Vācu teātra (Nacionālās operas)

atjaunotos interjerus un Rīgas Krievu teātra (Naci-

onālā teātra) plastisko apdari. Latvijas muižās par

A. Folca firmas darbību liecina Reņģes (1881-

-1882. g.), Mārcienas (ap 1885. g.) un

Kokneses pils (ap 1900. g.) interjeru efektīga

plastiskā apdare. Pēc dažām ziņām, firma darboju-

sies arī Vaiņodes pilī.363 A. Folca vardu varam

lasīl arī par Krapes pils apdari izmaksāto algu

sarakstos364
un līgumā par Kalnamuižas (Kuldī-

gas raj.) kungu mājas apdari.
365

Folca firma

izpildījusi dekoratīva apmetuma darbus arī

Lielstraupes pilī, atjaunojot to pec 1905. gada

dedzināšanas. Acīmredzot tieši Folca darbnīcā pēc

1905.gada tapuši Vecauces pils vestibila gotiskie

kapiteļi. Tajos saskatāma nepārprotama līdzība ar

kapiteļiem, ko Folca firmaap šo pašu laiku izgatavo-

ja jaunuzceltās Rīgas Biržas komercskolas (tagad

Latvijas Mākslas akadēmijas) vestibilakolonnām.

Kaut ari Latvijas historisma piļu interjeri uzra-

da samēra daudzveidīgu ainu, tajos, līdzīgi kā citviet

pasaule, vērojama historismamraksturīgā tendence

uz arhitekta un dekoratora radošas personības lo-

mas mazināšanos. Viņu darbība bieži reducēta uz

jau gatavu elementu, detaļu izvēli un to savstarpēju

kombinēšanu, izmantojot firmu katalogu piedāvātos

kamīnus, papjēmašē un ģipša frizes, jebkura stila

ornamentiem klātas papīra tapetes, gatavus koka

paneļus un metāla furnitūru. Arī Latvijas historis-

284. att.

Cīravas pils ārdurvju rokturis.

Foto, 1929. g.

ma laikmeta kungu maju interjeros skaidri ap-

jaušama virzība uz talako - 20. gadsimta dzīvokļa

kultūru, kas arvien vairāk nonāca unifikācijas, vien-

veidības un gatavai stereotipu vara. Šādā nozīmē

historisma stils atklāja dziļo pretrunu starp

vēlēšanos dzīvot personiski izprastā, individualizētā

vidē un aizvien pieaugošajām masu kultūras

pazīmēm, kas pretēji gribētajam darbojas kā in-

divīdam naidīgs nivelējošs spēks.

Modernā mehanizācija un pavairošanas paņē-

mieni, no vienas puses, un dažādu sociālo slāņu

pieaugošās materiālās iespējas, no otras, padarīja

agrāko laikmetu elitārās sabiedrības atribūtus pie-

ejamus plašiem slāņiem, tādejādi devalvējot gan

pašus paraugus, gan atņemot aristokrātiskajai

kultūrai tas līdzšinējo izņēmuma stāvokli. ■ 185
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19. un 20. gadsimta mija kļuva par simbolisku

robežlīniju ne vien laika skaitīšanā, bet arī arhitek-

tūras attīstībā, kas, no vienaspuses, iezīmēja histo-

risma kā stila norietu, no otras - bagātināja šī stila

izpratni ar jaunāmkoncepcijām un ļāva tam dažādu

izpausmju veidā saglabāt noteiktas pozīcijas līdz pat

pirmajam pasaules karam. Tiesa, hronoloģiski šis

lūzums nebūt nebija strikts un noteikts. To nekādā

gadījuma nedrīkst salīdzināt ar ūdensšķirtni, kas

pieļauj straumes tecējumu tikai vienā virzienā. Sti-

la evolūcijas procesi bija pietiekami sarežģīti un

pretrunīgi, tādēļ nepieciešams nedaudzplašāk rak-

sturot arhitektūras vispārējo situāciju attiecīgajā

laikaposma.

19. gadsimta nogalē historisma attīstība iegāja

atklāti stagnatīvā fāzē. Neradoši dogmatiskā pieeja

stila problēmai vairs nespēja apmierināt laikmeta

izvirzītās problēmas un savā butaforiskajā dekorati-

vitātē pat slapēja tos racionālas arhitektūras iedīg-

ļus, kas bija radušies historisma attīstības gaitā. Iz-

veidojās krīzes situācija, ko atklātākā vai aizplīvuro-
tākā veidābija spiesti atzītari paši arhitekti. Krīzes

stāvokļa apzināšanās kļuva par iemeslu tā sauktajai

stila diskusijai {Stildiskussion), kas 19. gadsimta

90. gados iedegās Vācijā, Austrijā un citās Eiropas

zemēs. Ka atzīmējis J. Krastiņš, šī diskusija bija uz-

manības centrā arī 1892., 1895. un 1900. gada

Krievijas arhitektukongresā.
366

Nepieciešamība pārvarēt krīzi lika meklētjaunu

apvienojošu ideju, taču visiem bija skaidrs, ka pec

historisma, kas savā negausībā bija izšķiedis it visu

līdzšinējās arhitektūras vēstures uzkrāto pieredzi, at-

risinājums varēja nākt tikai kā kardināla radošās me-

todes maiņa. Šajā situācijā pirmo reizi tik asā formā

tika pretnostatīta arhitektūra kā noteiktas funkcijas

iemiesotāja un arhitektūra kā mākslas veids.

Jebkura celtne, tāpat kā lietišķās mākslas

priekšmets, ir estētisku un praktisku apsvērumu

reizēm visai dramatiskas sadursmes rezultāts, tur-

klāt lietišķība un estētiskais virsuzdevums katra

laikmetā un dažādos ēku tipos varēja pastāvēt ļoti
dažādās proporcijās. Stāvot uz musu gadsimta

sliekšņa, vairākums arhitektu neiebildapret saprā-

tīgu konstrukciju ka bazi jaunas arhitektūras radī-

šanai, taču pretojas tai ka iespējai atraisīt rokas

bezdvēseliskai masu produkcijai. Šie arhitekti aiz-

stāvēja tēzi par arhitektūru ka mākslu, kuras mēr-

ķis, līdzīgi tēlotajai mākslai, bija radīt vienreizēju
mākslas darbu.Arhitekti bija gatavi pieņemt funkci-

ju ka noteikumu, organizējošu spēku, taču noraidī-

ja to kā mērķi, uz kuru jātiecas ar visiem iespēja-

miem līdzekļiem. Ļoti daudz arhitektu meklēja ie-

HISTORISMA KRĪZE UN LAIKMETA STILA MEKLĒJUMI
spēju iemiesot lietišķības ideju ar tradicionāliem

līdzekļiem, piešķirot ēkai simboliski tēlainu veido-

lu, izsakot to kādām noteiktāmasociācijām atbilsto-

šu formu valodā.

Šāda pozīcija dominēja arī Rīgas arhitektūrā.

To precīzi raksturojis igauņu arhitekts E. Kuziks,

kas, novērtējot 20. gadsimta sākuma Rīgas arhitek-

tūras kopainu, rakstīja: «No sausa, t. s. lietišķā

funkcionālisma ar tā formālistiskajām tvaikoņfor-

mām tie [Rīgas arhitekti - D. B.] visumā atturēju-

šies un izšķīrušies par formām, kas atbilst zināmām

cilvēka prasībām pec krāšņuma, turklāt neieslīgstot

nelietišķumā un neaizmirstot, ka mājai jāapmierina

mūsdienucilvēka prasības.»
367

Vēsturiskās attīstības loģika noteica, ka tīra

funkcionālisma parādīšanās mūsu gadsimta paša

sākumā bija neiespējama. Ne arhitekti, ne sabied-

riskā domapsiholoģiski nebija gatavašādam pavēr-

sienam. Funkcionālisma iedīgļi turpināja evolucio-

nēt slēptā forma un gaidīt savu iznācienu uz vēstu-

res skatuves. Tajā pašā laika arhitektūrasattīstībai

būtiskas problēmas tika risinātas ar savam laikam

iespējamiem līdzekļiem. Šādā kontekstā saprotama

gan jūgendstila, gan neoklasicisma parādīšanas,

kuri, tiesa, katrs ar savām ārēji atšķirīgām metodēm

mēģināja pārvarēt historisma stila krīzi.

Par novatoriskāko, meklējošako arhitektūras

virzienu gadsimtu mijā kļuva jūgendstils. Šis stils,

kas katrā Eiropas zemē pazīstams ar citu nosauku-

mu (Jugendstil - Vācijā, Art nouveau - Francija,

Modern style - Anglijā, Cthjib MojiepH
- Krievijā),

arhitektūrā radās jau 19. gadsimta 90. gados ka

mēģinājums pārtraukt ieilgušo historisma bezprin-

cipialitati funkcijas un mākslinieciskās formas at-

tiecībās. Jūgendstila meklējumu būtība arhitektūrā

slēpās jaunu formizveides principu izstrādāšanā,

mēģinājumos padarīt par primāro celtnes funkcio-

nālos aspektus, nevis pielāgošanos jau iepriekšpie-

ņemtai dekoratīvajai čaulai.

Taču vēstures dialektika arī šī virziena radīta-

jiem lika rēķināties ar noteiktam prasībām pēc

krāšņā, rotājoša, pie ka historisma arhitekti cilvēci

bija neglābjami pieradinājuši. Tas galvenokārt arī

noteica ārišķīgo, formāli dekoratīvo motīvu lielo

īpatsvaru šī stila kopēja programmā. 187



Jūgendstila formālas pazīmes bieži tiek reducē-

tas uz īpatnējām, neregulāri izliektam līnijām, no-

apaļotām, savstarpēji pārejošam formām, neparastu

naturālistisku elementu lietojumu, kuru izvēli bieži

vien noteica to piemērotība iepriekšminētajai for-

mālajai stilizācijai. Un tomēr jūgendstila savdabība

slēpās tieši ta formu daudzveidībā. Ta. piemēram,

Vines secesija propagandēja izteikti ģeometrizētu

formu valodu, kurā par galveno izteiksmes līdzekli

kalpoja vienkārši ģeometriski pamatelementi. Ne-

raugoties uz jūgendstila deklarētoopozīciju iepriek-

šējiem vēsturiskajiem stiliem, prakse tas bieži iz-

mantoja šo stilu elementus, vai nu pakļaujot tos

spēcīgai stilizācijai, vai arī lietojot oriģinālos, nepa-

rastos salikumos.

Jūgendstila dažādie nosaukumi zināmā mērā

raksturo ši stila daudzveidīgas izpausmes dažādās

nacionālajās skolas. Par nozīmīgākajiem jūgendstila

centriem Eiropā kļuva Beļģija (V. Orta un H. van

de Velde), Vācija (H. Obrists un A. Endels), Austrija

(J. Olbrihs un J. Hofmanis), kaarī Skotija (Č. Makin-

tošs). 20. gadsimta sakumājaunaisstils plaši ieviesās

Krievijā, kur par tā spilgtāko izpausmi kļuva F. Šeh-

tela celtas Maskavas savrupmājas.

Pateicoties galvenokārt Vācijas arhitektu iespai-

dam, daudzajiem periodiskajiem izdevumiem, kas

popularizēja jauna stila meklējumus, jūgendstils

samērā strauji ienāca arī Latvijas arhitektu daiļra-

de. Par pirmo plašāko ši stila pieteikumu kļuva

1901. gada sarīkotas Rīgas 700 gadu jubilejas iz-

stādes ekspozīcijas, bet jau nākamajos gados Rīgas

un citu Latvijas lielāko pilsētu apbūvi bagātināja

daudzi jūgendstila formās celti nami.

Par otru nozīmīgāko arhitektūras virzienu

20. gadsimta sākuma kļuva neoklasicisms. Kā anti-

pods jūgendstila galējībām šis virziens savu uzplau-

kumu piedzīvoja ap 1910. gadu, taču tā pirmie, jau

ap gadsimtu miju pamanāmie meklējumi izrietēja
tieši no historisma krīzes situācijas. Pretstatā jū-

gendstilam, kas mēģināja šo krīzi pārvarēt ar prin-

cipiāli jaunas mākslinieciskās sistēmas palīdzību,
neoklasicisms laikmeta stila vienību centas sa-

sniegt, atgriežoties pie klasiskas arhitektūras skaid-

rības un tektonikas principiem.

Kā norādajau pats nosaukums, neoklasicisms

nepretendēja uz kadu principiāli jaunu, nebijušu
formu izveidi, bet balstījās uz arhitektūras vēstu-

res gadsimtiem pārbaudīto ordera sistēmu. Pretēji

jūgendstilam, kas neapturami tiecās pēc jaunas,

nākotnes formu valodas, šis virziens vērsa savu

skatienu ari atpakaļ - uz laiku, pirms arhitektūra

iegāja iluzorajā formu atdarināšanas laikmetā. Šā-

da būtībā retrospektīva ievirze daļēji tuvināja neo-

klasicismu historismam. Ne velti daudziarhitektū-

ras pētnieki to aplūko tieši historisma stila ietva-

ros. Retrospektīvas orientācijas dēļ neoklasicismu

nereti devē par «retrospektivismu», kas sava ziņa

ir pat ietilpīgāks apzīmējums, jo neoklasicisma

aizguvumu loks nebūt neaprobežojas tikai un vie-

nīgi ar klasicisma paraugiem. Patiesība par neo-

klasicisma iedvesmas avotu kļuva daudz plašāks

arhitektūras vestures posms, sākot ar 18. gadsim-

ta 2. pusi un beidzot ar ampīra un bīdermeijera

laiku.

Neoklasicisma principiālo atšķirību no historis-

ma tomēr noteica ne tik daudztā orientācija uz hro-

noloģiski šaurāka laikposma paraugiem, cik vēlēša-

nās atjaunot laikmeta stila vienotību. Šaja aspekta

būtiski bija ari ta meklējumi nacionālas savdabības

virzienā. Pretēji historisma kosmopolītismam neo-

klasicisma arhitektus sāka interesēt būvformu. pro-

porciju, dekora v. c. celtnes elementuatbilstība vie-

tējām celtniecības tradīcijām vai. citiem vārdiem

izsakoties, to īstums. Vācijā ar šādu parādību sasto-

pamies jau 19. gadsimta 90. gados arhitekta Kārla

Šeflera darbos. Vel tālāk šo virzienu attīstīja arhi-

tekti H. Mutēziuss un P. Šulce-Naumburgs. Arī

Krievijā, kur 19. gadsimta sākumā izveidojas sava

neoklasicisma skola (V. Ščuko. I. Fomins v. c). par

vienu no šī virziena pamatprincipiem kļuva sekoša-

na nacionālās arhitektūras «zelta laikmeta» parau-

giem. Par tādiem kalpoja gan Pētera I, gan Katrī-

nas 11, bet visbiežāk krievu ampīra arhitektūra. Ša-

ja sakara ievērojamā arhitektūras pētniece

J. Kiričenko rakstīja: «Te var rasties jautājums - vai

tad neoklasicistu aizraušanās ar pagātnes arhitek-

tūras formām [..] nav savdabīga retrospektīvisma

izpausme? Uz šo tieši uzdotojautājumu jādod pozi-

tīva atbilde - jā, bez šaubām, šāda veida meklēju-

miem piemīt retrospektīvs raksturs, taču tas ir ret-

rospektivisms, ko vadījuši paši augstākie un cēlākie

mērķi, un tā mērķis ir tieši eklektisma vispārējās

bezprincipialitātes pārvarēšana, pievēršoties neap-

strīdamiem un klasiskiem krievu arhitektūras uz-

plaukumapieminekļiem.»
368

Mēģinot izvērtēt neoklasicisma lomu arhitektū-

ras procesa, nedrīkstam aizmirst, ka tā bija hrono-

loģiski visai ilgstoša parādība, kas saglabāja savu

stabilu vietu arī 20. un 30. gadu un pat pēckara

gadu arhitektūrā. Ši virziena raksturs un loma da-

žādos attīstības posmos bija ļoti dažāda. Līdz pir-

majam pasaules karam neoklasicisms vēl atradās

stiprā historisma stila iespaidā. Tas, kā jebkura

gadsimta sākuma parādība, bija savdabīgs
188
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kompromiss starp veco un jauno arhitektūru. Neo-

klasicisma ietvaros varam atrast visai polāras parā-

dības ar noslieci viena vai otrā virzienā - no bezga-

la sasaldinātām klasicisma motīvu kompilācijām

līdz ļoti askētiskiem, funkcionāliem risinājumiem,

kuru saistību ar klasicismu iezīme tikai ļoti stilizē-

tu ordera elementu atbalsis.

Tas noteicis arī pretrunīgos šī virziena vērtēju-

mus. Vieni to raksturojuši ka mēģinājumu atgriez-

ties pie attiecīgajam reģionam tipiskām būvformām

un celtniecības tradīcijām, citi, tieši pretēji, uzsvē-

ruši neoklasicisma abstraktumu, mākslinieciskas

programmas despotismu, paceļot pāri dzīves prak-

tiskajiem aspektiem skaistuma ideju un absolutizē-

Latvijas arhitektūra jūgendstils ienāca īsi pirms

1900.gada un strauji pakļāva savai ietekmei nevien

jaunos, savu rokrakstu vel tikai meklējošos arhitek-

tus, bet ari pieredzējušus historisma vecmeistarus.

Jaunais, revolucionārais stils burtiski satricināja vi-

su sastāvējušos arhitektūras vidi un lika atteikties

no daudzām iesīkstējušam dogmām un stereoti-

piem. Tradicionālajās, vienmērīgi ritmizētajās Rīgas

īres namu fasādes parādījās neparasti rotājošie mo-

tīvi, to plānojums aizvien biežāk tika pakārtots in-

terjeru funkcionālajai loģikai.

Jūgendstila iespaids patiesi bija milzīgs. Tas bi-

ja jūtams ikviena arhitektūras nozare, ikvienā celt-

nes tipa. Ne velti, izvērtējot 20. gadsimta sākuma

Rīgas arhitektūru, J. Krastiņš raksta: «Bez pārspī-

lējumiem var teikt, ka laikā no 1902. līdz 1914. ga-

dam praktiski visi Rīgas arhitekti savā daiļradē iz-

mantoja jūgendstila paņēmienus un, protams, ari

dekoratīvās formas. Šaja laikaRīgā nav uzcelts gan-

drīz neviens nams, kura tāda vai citādā veidā nepa-

rādītos kaut daļa no ta jauna, ko arhitektūrā radīja

un izkopa jūgendstils.»
369

Analizējot ši paša perioda Latvijas piļu arhitek-

tūru, izradās, ka šeit jūgendstila parādības ieņēma

nesalīdzināmi pieticīgāku vietu. Baltijas muižniecī-

ba, tāpat kā Eiropas aristokrātija kopumā, pret jau-

najam modes tendencēm izturējās ļoti rezervēti.

Runājot par mūsu kaimiņzemes Igaunijas muižu

celtnēm, A. Heins konstatējis, ka klasiskais jūgend-

stils, kas balstās uz plūstošu formu un ornamentu,

bija reta parādība muižu arhitektūra. 370 Rets pie-

mērs šaja ziņa ir Nēruti (Buxhöwden) muižas

jot no dzīves reālijām atrautas formas. Minētāpret-

runa nav gājusi secen arī Latvijas 20. gadsimta sa-

kuma piļu arhitektūrai, kurā tieši neoklasicisms ie-

guva visplašāko lietojumu.

Runājot par 20. gadsimta sākuma arhitektūru,

protams, grūti, gandrīz pat neiespējami operēt ar

tādiemviennozīmīgiem jēdzieniem kā «jūgendstils»

un «neoklasicisms». Celtniecības praksē bieži domi-

nēja abu minēto virzienu savdabīga simbioze.

Lai cik tas arī liktos dīvaini, gan viena, gan otra

virziena koncepcijās sakņotās celtnes bieži vien

ieguva ārēji ļoti līdzīgus vaibstus. To liela mērā no-

teica vietējās arhitektūras tradicionālo formu lieto-

jums. ■

JŪGENDSTILS

286. att.

V. Neimanis. Pelču pilskāpņu telpasprojekts, 1900. g. 189



kungu māja (1903.-1906. g.). Ari Lietuvā jūgend-

stils muižu celtnes sastopams galvenokārt interje-

ros (piemēram, Rokišķu, Saušoļeļu, Galgaudišķu

muiža).

Līdzīga situācija bija ari Latvijā, kur muižuap-

būve neatradīsim tikpat ka neko, kas bez atrunām

un dažādiem papildu nosacījumiem būtu traktē-

jams kā jūgendstila izpausme.

Šīs parādības iemesli acīmredzot bija iepro-

grammēti pašā jaunā stila būtībā.Pārak bezceremo-

niāliun skaļi noliegdams visus iepriekšējos arhitek-

tūras sasniegumus, tas lika konservatīvajām aprin-

dām (pie kurām droši varam pieskaitīt arī Baltijas

bruņniecību) tā piedāvāto programmu uztvert visai

piesardzīgi. «Saniknotās sliekas stils», ka to izsmē-

jīgi dēvēja šī virziena nelabvēļi, ar savu uzsvērto asi-

metriskumu. dekoratīvajām pārmērībām, naturālis-

tiskajiem efektiem un neierastajam formu kombi-

nācijām daudziem likās pārlieku subjektīvs,

anarhistisks un līdz ar to arī nepieņemams. Ju-

287. att.

G. Berči. Kalnamuižas (Kuldīgas raj.)
kungu mājas projekta variants,

1906. g.

gendstila tendenču piekāpšanos tradicionālubūvti-

pu un formu priekšā diktēja arī muižuarhitektūras

specifika. Atrazdamās gadsimtu gaita tapušas apbū-

ves centrā, kungu māja nebija brīva sava stila izve-

lē - tai bija jārēķinās ar vēsturiskās apbūves kon-

tekstu. Pretējā gadījumā varēja rasties kliedzošs

konflikts, kas, protams, nebija vēlams.

Minēto iemeslu dēļ Latvijas muižās neatradīsim

neko, kas kaut attāli līdzinātos, teiksim, M. Eizen-

šteina celtajiem Alberta ielas namiemRīgā, kuru fa-

sādes, izmantojot krāsainas flīzītes, koši glazētus

ķieģeļus, grifus, sfinksas un dīvainas fantastiskas

maskas, tika radīts pārsteidzoši efektīgs jūgendsti-
la tēls. Piļu arhitektūrā jaunā stila klātbūtne lielā-

koties konstatējama vai nu atsevišķu dekoratīvu

motīvu veidā, vai, kas īpaši raksturīgi, specifiskā ar-

hitektūras masu un fasādes elementu traktējumā.

Vairākuma gadījumu piļu arhitektūra var runāt par

jūgendstila iespaidu kāda celtnē, nevis par jūgend-

stila konsekventu lietojumu.

Vēlešanās klasificēt piļu arhitektūras materiālu,

lietojot viennozīmīgas definīcijas un jēdzienus, rei-

zēm ir novedusi pie situācijas, kad jūgendstilam

tiek pierakstītas celtnes, kurās neatradīsim nevienu

šim stilam raksturīgu elementu. Labs piemērs ir

jau ķieģeļu stila ietvaros aplūkota Jaunmoku

pils (arhitekts V. L. N. Bokslafs). Kaut ari celtnes

plānojuma ar stun novietoto ieeju jūtami jūgend-

stila meklējumu iespaidi, tad kopumā, līdzīgi kā šī

paša arhitekta celtajā Biržas komercskola Rīgā, tā

galvenokārt vērtējama kā tipiska ķieģeļu stila celt-

ne, kura vienīgi mazāk izmantoti tieši gotikas aiz-

guvumi. Par jūgendstilu vairāk ir pamats runāt

Jaunmoku pils iekštelpās, kur, ka to liecina veci

fotoattēli, savulaik atradās gan šajā stilā veidotas

krāsnis, gan mēbeles. Tomēr celtnes veidolā jau

pietiekami labi nolasāma jūgendstila klātbūtne,

kas, pat nezinot būvvēstures faktus, ļauj lietpratē-

jam samēra nekļūdīgi datēt eku ar 19. un 20. gad-

simta miju.

Par jūgendstila iezīmēm varam runāt arī tādā

dīvainā celtnē, kada bija baronam Oto fon Bēram

celtaAudruves muižas kungu māja. Nelie-

la, no dzelteniemķieģeļiem celtāēciņa ar savu savā-

do plānojumu un plakano jumtu bija vienlīdz sveša

ka tradicionālam ēkas tipam, tā arī Tjūdoru neogo-

tikas un ķieģeļu stila paraugiem. Tomer bez savda-

bīgās logu un durvju aiļu formas ēkā neatradīsim

neko, ko tieši varētu dēvētpar jūgendstila elemen-

tu. Atliek tikai secināt, ka 19. un 20. gadsimta mija

jūgendstils muižu apbūve visdrīzāk izpaudies, ap-

strīdot un noliedzot visu iepriekš radīto un aprobē-

to, taču vel neuzdrīkstoties tā vietā atklāti piedāvāt

savus telpiskos un fasādes kompozīcijas risināju-

mus. Jāatzīst, ka Audruve uzslavu vairāk pelnījusi

arhitekta uzdrīkstēšanās nekā pats rezultāts, ko

grūti atzīt par veiksmi: dīvainais namiņš pārējo

muižas celtņu vidū likās naivi samākslots, un taja

bija velti meklēt kaut vienu motīvu, kas to saistītu

ar apkārtējo vidi.

Par jūgendstila izpausmēm vai, precīzāk, tā ie-

spaida pastiprināšanos ķieģeļu stila celtnē liecina

arī kāds Gvido Berel projekts, kas, tiesa, netika rea-

lizēts. Tas ir viens no projekta variantiem, ko arhi-

tekts izstrādāja 1905. gada revolūcija nopostītās

Kalnamuižas (Kuldīgas raj.) kungu mājas

atjaunošanai. Ar 1906. gadu datētais projekts190
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piedāvāja celtni atjaunot kā uz cokola paceltu vien-

stāva buvbloku, kura cokolstavu veidotu plēstu

laukakmeņu mūris, bet celtnes augšdaļu -

neap-

mestu ķieģeļu mūrējums. Kā vienīgais fasādes ak-

cents tajā bija iecerēts neliels, ar pakāpjveida zelmi-

ni rotāts rizahts, kurā daudz līdzības klasiskiem

ķieģeļu stila paraugiem. Celtnēkopumā - ar tās uz-

svērti asimetrisko fasādes kompozīciju un formu

traktējumu - tomēr jaušamas jūgendstila pazīmes,

kuras arhitekts centies apvaldīt daudzmaz ierastu

priekšstatu līmeni.

Par vienu no agrīnākajam celtnēm Latvijas

muižās, kura vairākums pētnieku jūgendstila klāt-

būtni atzinuši par nepārprotamu faktu un kura

daudzviet minēta kā šī stila paraugs, tiek uzskatīta

firstam MihaelamLīvenam celtā Pelču pils. Pils

celtniecība tika pabeigta 1904. gada, taču tas pro-

jektu arhitekts Vilhelms Neimanis izstrādāja jau

1900.gada martā.
371

Tādējādi mūsu priekšā ir celt-

ne, kas simboliski ievada jauno gadsimtu, iemieso-

jot sevī gandrīz visu to pretrunu spektru, kāds bija

izveidojies Latvijas arhitektūra uz divu gadsimtu

robežas.

Ķeroties pie ēkas analīzes, uzmanīgu dara tās

pretrunīgais novērtējums, ko varam lasīt līdzšinējā
literatūra. Kada solīdā ceļvedī pils piedēvēta baroka

stilam.372 Pazīstamais mākslas zinātnieks J. Šiliņš
savukārt konstatējis, ka tā celta, «raibi sajaucot kla-

288. att.

Pelču pils pagalma fasāde.

Foto, 1929. g.

289. att.

Pelču pils fasādes fragments.
Foto, 1985. g.

sicisma, franču renesanses un nīderlandiskā ma-

nierismamotīvus».
373 Līdzīgu, tomērnedaudzatšķi-

rīgu vērtējumu devis arī H. Pīrangs, kas atzinis, ka

pils «bez panākumiem cenšas savienot modernizētā

kombinācijā gotikas elementus ar renesanses mo-

tīviem».374

Ja celtnes stila vērtējumā vadīsimies tikai no

historismalaikmeta arhitektūras analīzes stereoti-

pa, t. i., meklējot atsevišķu ēkas detaļu un motīvu

aizguvuma avotus, gandrīz visi izteiktie atzinumi

uzskatami par vienlīdz pareiziem. Ēkas rizalīta

stāvais teltsveida jumts patiešam ir patapināts

franču renesanses paraugos, celtnes stingri simet-

riskais pamatapjoms savukārt labi atbilst baroka

un klasicisma laikmetā lietotajai telpiskajai shē-

mai, bet atsevišķās detaļās (balkona kolonnu kapi-

teļos) tiešā veidā izmantoti gotikas motīvi. Taja

pašā laikā varam pārliecināties, ka, tikai uzskaitot

konkrēto stilistisko aizguvumu loku, mēs nespē-

jam definēt šādi kompilētā tēla kopsaucēju. No ie-

priekšējo gadsimtu ielāpiem šūtajam maskarādes

tērpam, šķiet, cauri redzams celtnes dzīvais, pret-

runīgo meklējumu izmocītais ķermenis ar tikai sa-

vam laikam raksturīgajiem vaibstiem un grima-

sēm.

Nav šaubu, ka celtne iemieso ari noteiktas jū-

gendstila pazīmes, taču, mēģinot tās konkretizēt,

neizbēgami rodas grūtības. Piemēram, par jūgen-

disku nodēvēt trīsdaļīgo, īpatnēji spraišļoto logu

būtu kļūda, jo šadu loga formu plaši lietojuši, pie-

mēram, jau vācu renesanses arhitekti. Jugend iska

patiesībā bija ne tik daudz loga forma, cik tās 191



traktējums ar īpaši atsperīgu arkas loku un vērtņu

uzsvērto nevienādību. Arī fasādes ornamentālo rel-

jefu veidojumus, kuros gotiskais dadzis veikli pār-

aug vijīgā magones motīvā, nevar uzskatīt par tīru

jūgendstila produktu. Ta nenoliedzami bija kom-

promisa radīta forma, kura vienlīdz spēcīgi jūtama
ka aizejošā historisma, ta jaunājūgendstila iezīmes.

Rezumējot teikto, šķiet, ka Pelču pils kvalificē-

jama kā mēģinājums savienot nesavienojamo - his-

torisma interesipar agrāko stilu formām ar jūgend-
stila revolucionārajiem lozungiem, rotājošo, literāri

290.att.Dlužņevas pils fasādes fragments.
Foto, 1925. g.

291. att.

Dlužņevas muižas kungu mājas sienas

gleznojums. Foto, 1925. g.

stāstošo elementu bagātību ar gludu, askētisku

plakņu valodu, elēģiskas pagātnes reminiscences -

ar jauna laikmeta loģisko, uz maksimālu komfortu

vērsto domāšanu. Šaja ziņa celtnei daudz līdzības ar

R. H. Girkvica, K. Felsko. J. Alkšņa un citu Rīgas
arhitektu 20. gadsimta sakuma celtajiem īres na-

miem, kuros jauna stila principi vel atradās spēcīgā

historisma formu gūsta.

Protams. Pelču pili nedrīkstam uzlūkot vienīgi
ka sava laikmeta estētisko kolīziju simbolu. Tā ir

pavisam reāla celtne, turklāt viemea. kuras celtnie-

cmas dokumentācija saglabājusies tik plaša apjomā.
Šobrīd apmēram simt ši projekta lapu glabājas Kul-

dīgas novadpētniecības muzeja.375bet atsevišķas la-

pas atrodamas arī Latvijas Valsts vestures arhīvā.376

Šis patiesi unikālais materiāls Jauj ielūkoties pils

tapšanas procesa, pārliecināties par ārkārtīgi plaša-

jām arhitekta radošo ieceru realizācijas iespējām,

panākot projektam pilnīgi adekvātu rezultātu ka

materiāla, tā apdares rakstura ziņā. Piemēram, pils
fasāžu oranži sarkano ķieģeļu ideāli gludajam, līdz

gluži neticamai perfekcijai novestajam mūrējumam

izmantoja speciāli no Vācijas atvestus apdares būv-

materiālus.Ar tiem tika nosegtas no Kaltiķu ķieģeļ-

cepļa produkcijas mūrētāsārsienas. Pils izcilo estē-

tisko līmeni nodrošināja visu tas tehnisko un apda-

res elementu augstā kvalitāte. Visas detaļas, sākot

ar ārdurvju vērtnēm, logu slēģiem un jumta metāl-

kalumiem, beidzot ar iekštelpu paneļiem, kāpņu

margām un asprātīgi mehanizētajiem logu aizvir-

tņiem. kā liecina skices, bija projektējis pats V. Nei-

manis. Tādējādi tika panākta celtnes un ikviena tās

elementaideāla saskaņa.

192
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Risinot interjera problēmu, vairāk nekā pašas

celtnes veidolāautors bija saglabājis uzticību kon-

vencionāliem risinājumiem, jau trafaretam neore-

nesanses formām. Uz piederību 20. gadsimta sāku-

ma celtnei iekštelpu noformējumā norādīja vienīgi

atsevišķie paneļu kokgriezumos iepludinātie jū-

gendstila motīvi.

Būtu nepareizi nepieminēt pils tehniskās novi-

tātes, kas izpaudās ne vien izmantotajos celtniecības

materiālosun būvpaņēmienos, betarī tehniskajā ap-

rīkojuma. Pils pagrabiem bija izveidota moderna

meliorācijas sistēma, celtne bija apgādāta ar ūdens-

vadu un visām mūsdienu prasībām atbilstošu kana-

lizācijas sistēmu. Līdztekus krāsnīm pils apsildīša-

nu nodrošināja Pēterburgas firmas «Karl Siegel»

projektētā centrālapkures sistēma, kuras katls atra-

dās pils cokola stāvā. Cik zināms, tābija pirmā cen-

trālapkures sildsistēma visā Kuldīgas novada. Par

to, ka pils spēja apmierināt visizsmalcinātākās ar ve-

selīgu dzīvesveidu un higiēnu saistītās prasības, lie-

cina firstavingrojamā istaba un tai blakus ieprojek-

tētā vannas istaba ar grīdā iegremdētu baseinu.

Ar interesantu historisma un jūgendstila sim-

biozi - Dlužņevas pili - sastopamies Latgale,

kas mums bieži šķiet konservatīvākais Latvijas no-

stūris. Dlužņevas pils gan īsti neatbilst kungu mā-

jas statusam, jo tās īpašnieks bija nevis kads muiž-

niecības pārstāvis, bet gan pazīstamais polu izcel-

smes Krievijas tiltu būves inženieris Staņislavs

Kerbedzs, kura racionālā domāšana un piederība

pilsoniskajām aprindām nenoliedzamisekmēja laik-

metīgu pieeju celtniecības stila izvēlei.

Ja ticam Pieminekļu valdes darbinieku fiksēta-

jiem laikabiedru izteikumiem, Dlužņevas pils celta

no 1905. gadalīdz 1908. gadam un tās projekta au-

tors bijis pats pils īpašnieks.
377

Pēdējo faktu gan gri-

bas apšaubīt, jo S. Kerbedzs nomirajau 1899. gadā.

Protams, projektu varēja izgatavot agrāk, taču tica-

māk, ka ši versija ir tikai skaista dzimtas leģenda.

Dlužņevas pils celta, izmantojot šķeltus lauk-

akmeņus un neapmestus ķieģeļus. Šo salikumu

bagātināja detaļas no mākslīga akmens masas.

Celtnes neviendabīgais fasādes dalījums, lietotie

daudzveidīgiearhitektoniskieelementi (asimetriski

292. att.

Cilnis Stāmerienas pils fasādē.

Foto, 1985. g.

293. att.

Bukultu muižas kungu māja.
Foto, 20. gs. sākums
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294. att.

Cesvaines pils lodžijas velvju

gleznojumi. Foto, 1993. g.

295. att.

Cesvaines pils griestu veidojuma
fragments. Foto, 1982. g.

rizalīti, lieveņi, balkoni, erkeri) kopumā atbilst

jūgendstila principiem. Kaut arī celtne nav brīva

no historisma (neogotikas) motīviem - dzegulots

jumta parapets un Tjūdoru gotikas garā veidotas

virslogu profiljoslas -,
tie fasādes kopējā struktū-

ra tomēr ieņem tikai pakārtotu vietu. Fasādēs ar

jūgendstila garā oriģināli stilizētām formām sa-

stopamies gan logu traktējumā, gan specifiskajā

uz dīvainiem ģeometrizētiem stabiem (ne kolon-

nām) balstītajā balkonā. Jūgendstila ornamentu

tiešā veidā gan atrodamtikai balkona metālkalu-

ma margās un efektīgajos ārdurvju vērtņu apkalu-

mos.

Dlužņevas pili, protams, nav pamata uzskatīt par

jūgendstila arhitektūras šedevru, pat ne par daudz-

maz konsekventu šī stilaparaugu. Tomēr tā bija pie-
tiekami oriģināla parādība Latvijas muižās, lai to ie-

viestu Latvijas arhitektūras vēstures annālēs. Tiesa,

pili grūti ierindot Latvijas arhitektūras parādību vi-

dū kaut vai tāpēc, ka tajā vairāk nekā vietējais arhi-

tektūras avangards jūtami polu vai krievu jūgendsti-
la elementi. J. Zilgalvis, meklējot Dlužņevas muižas

kungu mājas analoģijas, kā tuvāko tai minējis polu
arhitektaDobjecka projektētu savrupmāju, kuras at-

tels publicēts G. Baranovska sastādītas arhitektūras

enciklopēdijas 4. sējumā. 378

S. Kerbedza meita Jevgeņija bija pazīstama kā

liela polu modernās mākslas mīļotāja un mecenāte.

Spilgts Kerbedzu mecenātismapiemērs bija māksli-

nieku radošānama ierīkošanaRiebiņu muižā un īpa-

ša radošā nama celtniecība Zosnas muižā.379 Ari

Dlužņevā galvenokārt vasarās viesojās un strādāja

daudzi poļu mākslinieki. Šadu plenēru rezultātā ta-

pis ļoti interesantaispoļu secesijas stilāveidotais sie-

nas gleznojums Dlužņevas pilī, kura autors, pēc Pie-

minekļu valdes ziņām, esot gleznotājs K. Stabrovskis

(1869-1929).
380

Gleznojuma tapšana esot piedalīju-

sies arī muižas īpašniece Jevgeņija Kerbedza.

Atšķirībā no daudzām Rīgas celtnēm, kur jū-

gendstils izpaudās bagātīgas tēlnieciskās apdares

veidā, Latvijas muižās šādu apdari tikpat kā neat-

rodam. Ka retu izņēmumu varam vērtēt, piemē-

ram, Stāmerienas pils fasādes pirmā stāva lo-

gu slēdzejakmeņos izmantotās sieviešu maskas

(292. att.), kuru pagurusi, melanholiskāizteiksme

raksturīga jūgendstila tipāžiem. Protams, šīs ne-

lielās maskas nespēja būtiski ietekmēt fasāžu ko-

pējo veidolu.

Kā viena no sava laika muižu arhitektūrai neti-

piskākajām, pārdrošākajām parādībām noteikti

minama Bukultu muižas kungu māja

(293. att.). Šajā sarežģīta plānojuma celtnē ar dī-

vaini lēkājošu jumta siluetu un pat kaut ko līdzīgu

nelielam kupolam jau jūtama pilnīga atbrīvošanās

no tradicionāliem priekšstatiem par kungu mājas194
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Qopietno saimniecisko rupju piezemēto veidolu, tā

vietā liekot brīvu improvizāciju par ērtas, atvērtas,

pat nedaudz drastiskas ārpilsētas mājas ideju. Celt-

ne kā viens no teļu veidojošiem motīviem bija iz-

mantots arī fahverks, taču ta traktējumā, kas ievē-

rojami atšķīrās no tradicionālā, atklāti paustas sim-

pātijas jūgendstila neordinārajiem paņēmieniem.

Kā piemērs jūgendstila meklējumiem netradicionā-

lu, neparastu formu virzienā īpaši jāizceļ jau piemi-

nētais kupols, kas nesaistās ne ar kādiem agrāko
laikmetuprototipiem.

Par vienu no jaunā stila pazīmēm kļuva

atteikšanās no ierasto būvmateriālu lietošanas un

jaunu materiālu un faktūru meklējumi. Vairākās

Lai vijas muižu dzīvojamās ēkās 20. gadsimta sāku-

mā atrodam izmantotu rupju, neapmestu laukak-

meņu mūrējumu. Atšķirība no romantizetajiem

neogotikas un neoromanikas variantiem faktūras

efekti te vairs nekalpoja vēsturisku asociāciju radī-

šanai, bet, tieši otrādi, darbojās kā izaicinājums, al-

ternatīva savas spējas izsmēlušajam historisma for-

mām, līdzeklis jaunas, savdabīgas estētikas sasnieg-

šanai. Visefektīgāk Latvijas muižās šo tendenci,

šķiet, demonstrē kāda Ziemeļvidzemes celtne -

Jaunannas muižas medību pils. Ši patiesi

ekstravagantā būve acīmredzot tapusi pēc 1904. ga-

da, kad muiža nonāca barona Aksela fon Delviga

īpašumā. Ēka neatrodam neko, kas kaut attāli atgā-

dinātukāda vēsturiskā stila prototipu. Tās tēla ra-

dīšanai izmantota principiāli jauna arhitektūras va-

296. att.

Pelču pils parka fasāde.

Foto, 1989. g.

297. att.

Jaunannas muižas medību pils.
Foto, 1981. g.

loda, kurā lapidārais, raupjais, uzsvērti antiroman-

tiskais izteiksmes veids apzināti pretstatīts historis-

ma literāri asociatīvajiem formizveides principiem.

Meklējot jūgendstila izpausmes Latvijas piļu un

kungu māju iekštelpas, jākonstatē visai atturīga,

nogaidoša attieksme pret jaunā stila piedāvātajām

iespējām. Vairākumā gadījumu, tāpat kā arhitektū-

rā, jūgendstils interjeros ienāca saistība ar kādu

neostilu, tikai niansēs piešķirot tam modernāku 195
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298. att.

Jaunmoku pils interjers.

Foto, 20. gs. sākums

Pārlūkojot citu. īpaši vietējo arhitektu 20. gad-

simta sākumā celto piļu un kungu māju iekštelpas,

jākonstatē, ka jūgendstila interjeri ši stila klasiskajā

izpratnē tikpat kā neeksistēja. Muižniecības tradīci-

jas acīmredzot kavēja jūgendstila attīstību. Šī iemes-

la dēļ pat ārēji modernās ēkās ievērojamu vietu

saglabāja ierastā, dekoratīvi piesātinātā historisma

apdare. Atsevišķos gadījumos sastopam ta dēvētā

ģeometriskā jūgendstila motīvus, taču tie patiesībā

reducējās uz klasiska griestu kasetējuma vai citu kla-

sisku apdares elementu ģeometrisku vienkāršošanu.

Tikai retumis atradīsim tipisku jūgendstila augu or-

namenta lietojumu (295. att.). Gandrīz unikāls pie-

mērs šaja ziņa ir redzams dažu Lielplatones

kungu mājas telpu interjeros.

Latvijas amatniecība bija visai konservatīva,

tāpēc neatrodam jūgendstila veidotus vienotus in-

terjerus. Piemēram, krāšņu keramikā absolūti gal-

veno vietu saglabāja eklektiska rakstura produkcija.

Nav jābrīnās, ka Latvijas muižās atrodam tikai da-

299. att.

Jūgendstila krāsns Zasas muižā,

fragments. Foto, 1983. g.

traktējumu. Labs piemērs agrīnam jūgendstila ie-

tekmētam interjeram ir Cesvaines pils iekštel-

pas, kuru apdarē jau 19. gadsimta 90. gadu beigās

izmantots specifiski jūgendstila garā stilizēts gotikas

un renesanses ornaments. Jāatzīmē, ka jūgendsti-

lam raksturīgs ne vien vijīgi plūstošais ornaments,

bet arī motīvu atlase, kur bez klasiskā akanta iz-

mantots daudz samērā naturalistiski traktētu viele-

jas floras un faunas motīvu. Pils lodžiju velvju glez-

nojumos (294. att.) savukārt sastopamies ar tieši jū-

gendstilam raksturīgo magones motīva lietojumu.

žas jūgendstila krāsnis (piemēram. Zasas muiža

Augšzemē) vai dažus ļoti vienkāršus jūgendstila ka-

mīnus (Lielīvandes un Puikules muižas

kungu mājā).

Pilnvērtīgu jūgendstila interjeru radīšanu Lat-

vijas pilis un kungu mājas apgrūtināja arī īpašnieku

nevēlēšanās ieviest tajos attiecīgas mēbeles. Šajā zi-

na Latvijas muižniecība palika visai konservatīvās

pozīcijas, tā arī nespējot izšķirties par agrāka laika

iekārtas priekšmetu nomaiņupret vieglajiem, pilso-

niski ērtajiem jūgendstila ražojumiem. Kaut ko no

visa tā atrodam tikai nedaudzās Latvijas muižas,

196

3. NODAĻA • LATVIJAS PILIS NO 1900. LĪDZ 1920. GADAM



turklāt galvenokārt tajās, kurās saimniekoja nevis

bruņniecības, bet pilsonisko aprindu pārstāvji.

Labs piemērs tam ir jau vairākkārt pieminētā

Jaunmoku pils.

Kā retu jūgendstila dekoratīvās mākslas izpaus-

mi varam kvalificēt vitrāžas Ķemeres muižas

kungu mājā. kurās attēlotas daiļo mākslualegori-

jas. Ari tāds oriģināls jūgendstila mākslas darbs kā

jau pieminētais Dlužņevas muižas kungu

mājas sienu gleznojums uzskatāms vairāk par ap-

stākļu sakritības un māksliniecisku aušību rezultātu,

nevis no stila attīstības loģikas izrietošu parādību.■

300. att.

Lielplatones muižas kungu mājas
griestu apdares fragments.

Foto, 1949. g.

Atšķirībā no jūgendstila izpausmēm neoklasi-

cismam Latvijas arhitektūras vēsturē līdz šim vel-

tīts nepelnīti maz vērības un tas raksturots, galve-

nokārt izmantojot Rīgas arhitektūras piemērus.

Rezultātā iegūti visai vienpusīgi secinājumi, kas

neatspoguļo šī plašā virziena daudzslāņaino būtī-

bu. Neoklasicisma loma un nozīme Latvijas arhi-

tektūras procesā allaž dažādi pieklusināta, atzīstot

to vienīgi par «manieri, nodevu modei».381 Šis vir-

ziens raksturots ka tads, kas kalpojis galvenokārt

pilsonisko aprindu materiālāsvarenības reprezen-

tācijai un Latvija ieviesies neapšaubāmā Pēterbur-

gas ietekmē. Par pirmo neoklasicisma garā celto

eku Rīga atzīts tikai 1909. gadā pec E. Poles pro-

jekta celtais Rīgas Latviešu biedrības nams, bet

par brīdi, kad ši parādība konstatējama kā vir-

ziens, minēts 1910. gads. 382 Šķiet, ka pie šādiem

nedaudz pārsteidzīgiem secinājumiem pētniekus

novedis apstāklis, ka neoklasicisma izpēte līdz šim

veikta, ignorējot piļu arhitektūrā notiekošos pro-

cesus, kuros 20. gadsimta sākumā neoklasicisms

ieguva ievērojamu vietu.

Neoklasicisms bija pirmais retrospektīvais vir-

ziens, kura attīstību noteica vietēja arhitektūras

mantojuma apzināšana un izpēte. Rīgas Doma un

sv. Pētera baznīcas restaurācija, vairāku seno arhi-

tektūru apkopojošu izdevumu iznākšana un 1901.

gada plaši atzīmētās Rīgas 700 gadujubilejas pasā-

kumi, kam sekoja monumentālā publikācija «Riga
und seine Bauten» (1903. g.)383, rosināja interesi

par Latvijas vēsturisko buvmākslu un lika arhitek-

tiem citādivērtēt šo ikdienāapkārt esošo arhitektū-

ras mantojumu.
Kā simptomatisks apliecinājums augošajai inte-

resei par vietējo klasicisma laikmeta arhitektūru jā-

vērtē 1902. gada publicētais raksts par Rīgas būv-

meistara Kristofa Hāberlanda darbību.384 Vairāki

Baltijas arhitektūras mantojumam veltīti nopietni

pētījumi parādījās, sākot ar 1907. gadu, kad ar no-

saukumu «Jahrbuch fürbildendeKunst in den Ost-

see-Provinzen» sāka iznākt Rigas arhitektu biedrī-

bas gadagrāmata. Te atrodam tādus apcerējumus ka

H. Pīranga raksts par seno Jelgavu 385
un K. Hāber-

landa darbību386, H. Zeiberliharaksts par Kuresā-

res (Arensburg) pili 387
un citus visnotaļ nopietnus

vietējās arhitektūras vēstures pētījumus.

Latvijas arhitektūras praksē, līdzīgi ka arhitek-

tūras vestures apcerējumos, 20. gadsimta sākuma

bija vērojami mēģinājumi atgriezties pie laika pār-

baudi izturējušām vērtībām, turklāt universālajam

un daļēji abstraktajam klasicisma formām cauri iz-

lauzās arī tieksme pēc noteiktu pašmāju tradīciju

atjaunošanas, pretstatot tās historisma kosmopolī-

tismam. Raksturīgs piemērs šajā ziņa ir Rīgas arhi-

tekta Vilhelma Ludviga Nikolaja Bokslafa darbība,

kas interesanta ne vien ka piemērs agrīnam pavēr-

sienam uz klasicisma motīviem, bet arī ka vietējo

tradīciju apgūšanas un izprašanas ceļš. Vairākos

Bokslafa celtos namos jau gadsimta sākumā skaidri

jaušama autora ietekmēšanās no Rīgas 18. gadsim-

ta beigu pilsoniskā klasicisma paraugiem un īpaši

NEOKLASICISMS
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301. att.

Juzefovas pils interjers.
Foto, pirms 1939. g.

personificētu šķirtni starp historisma un neoklasi-

cisma domāšanu. Tomer nebūs pārspīlēts, japretēji

līdzšinējiem pieņēmumiem šīs parādības iezīmes

ari pilu arhitektūrā mēģināsim saskatīt jau ap

1900. gadu. Kā piemērs šādai vēl pavisam agrīnai

neoklasicisma izpausmei minamapēc arhitektaVil-

helma Neimaņaprojekta 1901. gadā netāluno Dau-

gavpils uzbūvētā Juzefovas pils. Atšķirība no ta-

da «kompromisa arhitektūras» piemēra, par kādu

jāuzskata šī paša autora projektētā Pelču pils. Juze-

fovas pils pārsteidza ar savu klasiski skaidro un ne-

pretenciozo risinājumu. Literatūra sastopama ver-

sija, ka V. Neimanis celtnes projektu izgatavojis,

vadoties pec muižas īpašnieka Bogdana Šahno zī-

mējuma, kura tas esot uzskicējis kādu «sev iepati-
kušos celtni Parīzes tuvumā»,

390
taču eka Latvijas

muižu arhitektūras kontekstā nebūt neizskatās pēc

mākslīgi pārstādīta svešķermeņa. Ne velti jau R. Af-

tanazi. kas pārstāstījis minēto versiju, bijis spiests

konstatēt, ka iespējamais prototips «polu muižnieka

un vācu arhitekta interpretācijā Juzefovā ieguvis ie-

vērojami vienkāršākas formas».391 Nelielo, gaišākrē-

ma krāsa krāsoto celtni ar pusloka frontonu, man-

sarda jumtu un fasādes gaumīgi lietoto klasicisma

ornamentu varam pieņemt kā gandrīz reālu 18. gad-

simta pēdējas trešdaļas celtni, kada ar nelielāmko-

rekcijām būtu bijusi iespējama arī Latvijā.

Klasicisma garābija ieturētaari daļa pils inter-

jeru. Lielais salons bija iekārtots pilnīgi atbilstoši

Luija XVI stila prasībām. Te bija gan mākslīga

no K. Hāberlanda daiļrades. Jau 1902. gadā, anali-

zējot pēc V. L. N. Bokslafa projekta celtoIvaņickas-

Vasiļenko namu, šo saistību uzsvēris Ārends Ber-

kholcs.
388 Līdzīgus secinājumus par šis ēkas saistī-

bu ar K. Hāberlanda celtnēm tolaik atzīmējis ari

arhitekts H. Melbarts.389 Protams, atkāpšanas no

historisma stilā ierastā pārbagātā dekoraun samāk-

slotā silueta, atsevišķu elementu vai motīvu aizgū-

šana vietējos celtniecības pieminekļos agrīnajās

Bokslafa celtnēs vēl nenonāca principiāla pretrunā

ar historisma koncepciju kopumā, taču ta iezīmēja

vie nu no historismanoārdīšanās ceļiem un attiecī-

gi jauna virziena veidošanās iedīgļus.

Agrīna interese par klasicisma arhitektūras for-

māmkonstatējama ari cita Rīgas arhitekta - Augus-

ta Reinberga (1860-1908) darbos. Ta izpaudusies

gan projektējot Rīgas Krievu teātra eku (1901. g.),

kuras fasādes izmantoti K. Hāberlanda celtnēs po-

pulāri motīvi, gan vairākos viņa izstrādātos konkur-

su projektos. Savukārt 1902. gada tapušajā Valsts

bankas projektā interjeros arhitekts jau izmantojis

savam laikam gluži avangardiskus neoampīra motī-

vus. Nepārspīlējot minētoprojektu iespaidu uz tālai-

ka arhitektūras procesu, nevaram neatzīt, ka tie jau

bija solis pretī neoklasicisma estētikai, kurā atšķirī-
bā no historisma lielu vietu ieņēma tieši nacionālā

jeb reģionāla motivācija.

Tiesa, tāpatkā Latvija kopumā neatrodamneka

tada. ko varētu uzskatīt par ši virziena manifestu,

arī pilu arhitektūrā būs grūti nosaukt celtni, kas
198
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marmorā veidota sienu apdare reljefi ierāmētu pan-

no veidā, gan skaisti tēlnieciski veidoti supraporti,

ganbaltā marmorā kalti kamīni, virs kuriem pacē-

lās lielispoguli. Telpas noskaņas veidošanāpiedalī-

jās arī stilistiski precīzi izvēlēti bronzas žirandoli,

lustras un balti lakotas klasicisma stila mēbeles,

kuras, ja ticam R. Aftanazi rīcībā esošajiem avotiem,

bija izgatavotas Varšavā pēc kādas Lazenku pils gar-

nitūrasparauga.
392

Protams, klasicisma stila prototipu izmantoša-

na Juzefovas pilī vēl neļauj runāt par dziļi koncep-

tuālu neoklasicisma izpratni. Tads mākslas vēsturē

erudits un elastīgs autors ka V. Neimanis pie šāda

risinājuma varēja nonākt ari bez konceptuālas da-

bas pamudinājumiem. Nav pamata apšaubīt, ka sti-

la izvēli šoreiz noteikusi pasūtītajā gaume. Un to-

mēr šādas celtnes parādīšanās Latvijas muižā jeb-

kurā gadījumā vērtējama ka neoklasicisma iespēju

pieteikums, jaunā virziena savdabīga uvertīra.

Par V. Neimaņa orientāciju uz klasicisma arhi-

tektonisko un māksliniecisko sistēmu šajā laikā lie-

cinaarī dažas pazīmes jau aplūkotajā Pelču pilī.

Lai gan celtnē kopumā izmantotavesela stilistisko

aizguvumu buķete, taja jau jūtama autora tieksme

pec skaidrāka, loģiski būvēta apjoma, plakņu tīrības

un pat vairāk - atgriešanās pie Kurzemes klasicis-

ma laikmeta pilīm raksturīga ēkas tipaar trim riza-

302. att.

Juzefovas pils. Foto, 1927. g.

303. att.

V. Neimanis. Pelču pils parka fasādes

skice, 1900. g.

litiem. Interesanti, ka vienā no projekta variantiem

V. Neimanispiedāvājis pils centrālārizalītā fronto-

nā izmantot barokāli lauzīto formu, kas raksturīga

arī vairākiem citiem viņa darbiem (Doma muzeja

eka, 1896.-1998. g., Rīgas pilsētas mākslas mu-

zejs, 1903.-1905.g.). Pelču pilī arhitekts tomēr at-

teicās no šī ārēji efektīgāka risinājuma un izšķīrās

par klasiski vienkāršu trīsstūra formas frontonu. 199



304. att.

Ēdoles pils atjaunošanas laikā.

Foto, pēc 1906. g.

Neoklasicisms Latvijas piļu arhitektūrā masvei-

dīgi tika lietots un uzplaukumu piedzīvoja jau drīz

pēc 1905. gada, un to galvenokārt noteica vēsturis-

ko notikumu virzība. 1905.-1906. gada revolūcija

kā ilgi krājusies pārestību lavīna impērijas Baltijas

provincēs nogruva ar īpašu spēku, līdz pamatiem

satricināja lielvalsts ekonomisko, politisko un sociā-

lo sfēru. Revolūcija izvērtās par traģēdiju latviešu

tautai, taču tās postošais vilnis smagi skāra ari Lat-

vijas muižniecību, ne vien iedragājot šīs kārtas pri-

vilēģijas, bet arī iznicinot daudz ko no tās materiā-

las kultūras uzkrājumiem, starp kuriem viena no

pirmajām vietāmminamas daudzāsLatvijas pilis un

kungu mājas.

Revolūcijas laikā praktizētā muižu dedzināšana

ierakstīja vienu no traģiskākajām lappusēm Baltijas

muižu arhitektūras vēsturē. 1905.-1906. gada zie-

ma vai katrs Rīgas laikrakstu numurs nesa ziņu par

kārtējās pils nodedzināšanu. Tikai nedaudzās pilīs

nemiernieki aprobežojās ar iekārtas izdemolēšanu.

Vēl mazāk bija tādu, no kuru nodedzināšanas ļaudis

atturēja paši revolucionāru vadoņi. Starp šādām ve-

selā saprāta paglābtam celtnēm minama Cesvaines

un Pelču pils. Pēc aptuveniem vērtējumiem, revolū-

cijas laikā Baltijā tika nodedzināts ap 200 muižnie-

ku mājokļu.393 Pēc citām ziņām, Kurzemes un Vid-

zemes guberņās vien esot nodedzinātas un sagrau-

tas 459 muižas.394 Pēdējais skaitlis gan liekas

pārspīlēts un, iespējams, ietver sevī ari nodedzināto

muižu saimniecībasēku skaitu. Lai kada būtu šī sta-

tistika, kas vēl jāprecizē, zaudējumi, ko šajā laikā

cieta Latvijas kultūra, bija milzīgi. Tik lielamēroga

katastrofa Latvijas pilis nebija piemeklējusi kopš

Ziemeļu kara laikiem. Starp bojā gājušajām celtnēm

diemžēl bija ne mazums izcilāko sava laika arhitek-

turas pieminekļu. Tikai no historisma laikmetā cel-

tajām vai būtiski pārbūvētajām pilīm tika izpostītas

tādas stilistiski nozīmīgas celtnes kā Ēdoles un Vec-

auces, Stāmerienas un Skrīveru, Slīpēs un Sidgun-

das, Sakas-Upesmuižas, Kastrānes, Kartūžu pilis un

kungu mājas, ka an daudzas jo daudzas citas arhi-

tektoniski nozīmīgas celtnes. Ar nožēlujāmin, ka tā-

dejādi gājusi boja arī pirmā profesionālā latviešu ar-

hitekta J. F. Baumaņa projektētā Allažu pils.

1905. gada notikumus Latvijas pilu arhitektū-

ras procesā kopumā tomēr nevar vērtēt tikai ka pos-

tošu faktoru, kā visas piļu celtniecības traģisku fi-

nālu. Plašajam pilu dedzināšanas vilnim sekoja to

atjaunošanas kampaņa, drudžainajaunu piļu būvē-

šana, kas negaidīti atdzīvināja gadsimtu mijā ne-

daudz pieklusušās celtniecības aktivitātes muižās.

Revolūcija Baltijas muižniecībai kļuva ne vien

par politisku un ekonomisku, bet arī estētisku ka-

tastrofu. Gadsimta sākuma moderno virzienu dekla-

rētais vecās kultūras noliegums un kaismīgi paustās

idejas par tās aizstāšanu ar principiāli jaunu,

laikmetīgu kultūru nelaimīgi sakrita ar 1905.-

-1906. gada notikumiem. Šādā kontekstā piļu dedzi-

nāšana tika uztverta kā tiešs mēģinājums iznīcināt

visus gadsimtos uzkrātos estētiskos un ētiskos ideā-

lus. Tas izraisīja atbildes reakciju, meklējot mierinā-

jumuneoklasicisma doktrīnā.

Atsevišķās šim periodam veltītās publikācijās

varam lasīt, ka jūgendstila periodā uzbūvētas un

atjaunotas daudzas 1905. gada revolūcijas laikā

nopostītās pilis.395 Šāds formulējums netiešivedina

domāt, ka piļu atjaunošanā visplašāko lietojumu

guvis tieši jūgendstils. Fakti liecina pretējo. Kā

pārliecināsimies, pārskatot šajā laikā uzcelto, no-

dedzināto Latvijas piļu vietā neradās tikpat kā ne-

kas, ko bez lielām pielaidēm varētu nodēvēt par jū-

gendstila celtni. Pēc 1905. gada piļu celtniecībā

savas kārtas un dzimtas tradīciju apzināšanās piln-

ībā prevalēja pār vēlēšanos sekot jūgendstila piedā-

vātajai neordināro formu un pilsonisko ērtību sin-

tēzei.

To noteica arī tāds fenomens kā reģionālā paš-

apziņa, kas tolaik kļuva par vērā ņemamu apziņas

kategoriju. Ne vien Latvijas muižniecība, bet arī ar-

hitekti 20. gadsimta sākumā savā absolūtajā vairā-

kumā bija dzimuši un auguši Baltijā, un viņu pa-

saules uzskatā būtisku vietu ieņēma priekšstati par

lokālajām Kurzemes vai Vidzemes kultūras tradīci-

jām. Tradīcijas, pat zināms to kults vienoja pils pa-

sūtītājus un projektētājus, un par savdabīgu moto

šajā savienībā kļuva neoklasicisma un reģionāli iz-

prasta retrospektīvisma idejas. ■
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Latvijas piļu atjaunošanā un celtniecībā pēc

1905. gadarevolūcijas aktīvi iesaistījās vairākiVāci-

jas arhitekti. Šajā jomā darbojušies gan tādi Eiropa

pazīstami meistari kā Pauls Šulce-Naumburgs un

Hermanis Pfeifers-Braunšveigs, pec kuru projek-

tiem tika atjaunota attiecīgi Kazdangas un Dunda-

gas pils, gan mazāk pazīstamais Leo Reinīrs. kura

profesionālā darbība pa īstam atraisījusies tikai

Latvijā.

Par nozīmīgāko no šāda rakstura buvpasāku-

miem izvērtas Kazdangas pils atjaunošana, kas

svarīga kā viens no agrīnākajiem piļu pēcrevolūcijas

atjaunošanas pasākumiem Kurzemē. Kazdangas

pils atjaunošana interesantaarī ar to, ka tajā lielis-

ki atklājās sociālpsiholoģiskās un estētiskas problē-

mas, kas tāda vai citādā veidā bija aktuālas visa ta

laikaLatvijas piļu arhitektūrā.

Celtnes atjaunošanas gaitu ar īpašu interesi liek

uzlūkot jau tās arhitekta Paula Šulces-Naumburga
(1869-1949) vārds. Tolaik vēl pavisam jaunais arhi-

tekts bija kļuvis par vācu reģionālās arhitektūras un

neoklasicisma galveno teorētiķi. Viņa pazīstamākais

teorētiskais darbs ar nosaukumu «Kulturarbeiten»

no 1901. līdz 1917. gadam iznāca 9 sējumos un ša-

jālaikā paspēja piedzīvot daudzusatkārtotus izdevu-

mus. Historisma teatrālajām, ārišķīgajām, virspusē-

ji aizgūtajām formām pretstatot Gētes laikmetapaš-

māju celtniecības vienkāršos, loģiskos un skaidros

pieminekļus, arhitekts deklarēja atgriešanos pie

dzimtenes tradīcijas un patiesīguma. Mūs interesē-

jošajā laikaposmā arhitekts strādāja Zālekas celtnie-

cības firmā Tiringenē par zinātnisko vadītāju.

Ne mazāk interesanta loma pils atjaunošanas

procesā bija tās īpašnieka barona Kārla Vilhelma

fon Manteifeļa savdabīgajai personībai. K. V. fon

Manteifelis - Aizputes apriņķa bruņniecības mar-

šals, kas Kazdangā saimniekoja kopš 1895. gada,

pirms 1905.gada revolūcijas bija pazīstams kā libe-

rāli noskaņots muižnieks. Aizrāvies ar sociāldemo-

krātisma idejām, viņš mēģināja savā muižā veikt da-

žādus demokrātiskus pārkārtojumus un sociālās

nodrošināšanaspasākumus. Viņš uzturēja draudzī-

gas attiecības ar latviešu saimniekiem un muižas

kalpiem, cēlatam laikam ļoti ērtas kalpu dzīvojamās

ēkas un labprāt atbalstīja vietējos māksliniekus

(V. Purvīti, J. Valteru). Pils nodedzināšanaK. V. fon

Manteifelimbija ne tik daudz materiāls, cik morāls

trieciens, kas pilnīgi sadragāja viņa līdzšinējos uz-

skatus. Viņš krasi mainīja savu attieksmi pret lat-

viešiem un Latviju kopumā, pilnīgi pārorientējoties

uz Vāciju. Par apliecinājumu tam kļuva viņa mēģi-

nājumi nometinātKazdangā vācu kolonistus.
396 Ša-
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dā kontekstā kļūst saprotams, kāpēc barons pils at-

jaunošanu neuzticēja Lejaskurzemē populārajam

M. P. Berči vai kādam no sevi jau parādījušajiem Rī-

gas arhitektiem, bet noslēdza līgumu par pils atjau-

nošanu ar Zālekas būvfirmu tālajā Tiringenē.

Zinot, ka atjaunošanas gaita Kazdangas pils

ārējā veidolā nenotika nekādas būtiskas izmaiņas,

rodas jautājumi: kur tad slēpjas šī buvpasakuma

vēsturiskā nozīmība, un kāpēc par to tik detalizēti

jārunā? Atbilde ir ļoti vienkārša: pili atjaunojot, tika

ievērotaabsolūta pietāte pret celtnes autentisko tē-

lu, kas pats par sevi bija principiāli jaunas pieejas

precedents. Ņemot vera, ka ši ap 1800. gadu

J. G. Ā. Berlica projektētā pils bija viens no spožā-

kajiem klasicisma stila arhitektūras pieminekļiem

visā Kurzemē, arī tās atjaunošana kļuva par sava

veida signālu gan tiešai klasicisma parauguaktuali-

zēšanai, gan vietējo tradīciju apzināšanai kopuma.

1907. gadā, raksturojot K. V. fon Manteifeļa rīcību,

vēsturnieks G. fon Manteifelis rakstīja: «Kazdanga

viņam bija kaut kas daudz vairāk nekā muiža, ta vi-

ņam nozīmēja principu, programmu.»
397 Pārfrāzējot

šo izteikumu, ari Kazdangas pilij sava laika piļu ar-

hitektūras kontekstā bija principa un programmas

nozīme, kas vairāk vai mazāk ietekmēja daudzu citu

Kurzemes piļu atjaunošanas idejisko ievirzi.

Daļu no Kazdangas pils atjaunošanas projekta

zīmējumiem publicējis H. Pīrangs,
398 sniedzot pre-

cīzu, kaut arī vietumispat pārlieku jūsmīgu šī dar-

ba vērtējumu. Diemžēl saglabājies visai nedaudz zi-

ņu par pils atjaunošanas gaitu. Tāpēc nenovērtē-

jams informācijas avots ir Manteifeļu dzimtasarhīva

materiāliLatvijas Valsts vēstures arhīvā ,399 kas iz-

gaismo pils īpašnieka un arhitekta attiecības,

P. Šulces-Naumburga darba metodes un pašu pils

atjaunošanas gaitu.
Arhitekts neapmierinājās ar piesūtītajiem celtnes

uzmērījumiem un jau 1906. gada apnh personiski

ieradās Kazdangā. No arhitekta un muižas īpašnieka

sarakstes redzams, ka pils uz P. Šulci-Naumburgu

atstājusi spēcīgu iespaidu un bagātinājusi viņa

priekšstatus par klasicisma arhitektūru kopumā.

Darba gaitā arhitektamnācās atrisināt klasisko

pretrunu starp pasūtītajā vēlmi maksimāli tuvoties

celtnes sākotnējai noskaņai un vienlaikus dzīvot

pietiekami ērtā, komfortablāun sava laika prasibam 201



305. att.

Kazdangas pils Kavalieru mājas

parketa fragments. Foto, 1977. g.

atbilstošā mājoklī. Fasāžu atjaunošanā tas problē-

mas neradīja, taču iekštelpās tādas veidojās ik uz

sola. Pils īpašnieks izteica vēlēšanos, lai cokola

stāvs zem visas celtnes tiktu pārvērsts par lieluzie-

mas dārzu. Tas bija pretrunā ar ēkas funkcionālo

sadalījumu un prasīja ievērojamas plānojuma iz-

maiņas. Šulce-Naumburgs šo ieceri neatbalstīja un

ieteica palikt pie veca plānojuma. Līdzīgā veidā ar-

hitekts noraidīja ari ideju par apaļās zāles grīdas lī-

meņapazemināšanu, kas būtu saistīta ar ta laika pi-

līm gluži neraksturīgu grīdu līmeņu starpības vei-

došanos. Saimnieciskām vajadzībām pilī izveidoja

vairākas palīgtelpas, taču šis izmaiņas pamatplano-

jumu skāra pavisam minimāli. Parādes telpu grupā

būtiskas izmaiņas piedzīvoja vienīgi pils ēdamzāle,

kas tika paaugstināta divu stāvu augstumā, izveido-

jot tajā arī balkonu muzikantiem.

Tāpat kā fasāžu, ari Kazdangas pils interjeru at-

jaunošana uzrāda vairākus zinātniskās restaurācijas

elementus. No arhitekta un īpašnieka sarakstes iz-

riet, ka trūkstošo Kazdangas pils interjeru fotoattē-

lu vietāpils kupola zāles projektēšanā tika izmanto-

ti Mežotnes pils interjeru attēli. Tātad restaurācijā

tika lietots analoģiju materiāls.

Viens no svarīgākajiem Kazdangas pils interje-

ru restaurācijas uzdevumiem bija 1882. gadā veik-

tās pārbūves seku likvidēšana. To, cik kardināli div-

desmit gadu laikā bija izmainījušies priekšstati par

skaisto un gaumīgo, lieliski redzam, vēlreiz ielūko-

joties G. fon Manteifeļa 1907. gadā izdotajā grāma-

ta «Auszüge des wesentlichen Inhalts der Katz-

dangenschen Brieflade...». Novērtējot 1882. gada

pārbūvi, autors rakstīja: «Diemžēlabi laulātie [do-

māti toreizējie pils īpašnieki Karls Gustavs fon

Manteifelis un viņa sieva Alise, dzimusi fon Felker-

zama - D. B.] maz saprata no mākslas (kurš tad to-

reiz vispār Kurzemē kaut drusciņ saprata?), un arī

vispārējā gaume tolaik bija pretīga. Plīša mēbeles,

portjeras, turku dīvāni, pēc renesanses parauga tai-

sītas mēbeles, krāsnis un baroka rotājumi - viss ne-

īsts un plātīgs, ar vienu vārdu sakot, tas. ko jūs vēl

šodien redzat pie zobārsta, bija toreizējā laikmeta

gaume.»
400

Nodēvējis arhitektu Heizermani par «lie-

lu nemākuli» un visus viņa pārveidojumus par «bē-

dīgo astoņdesmito gadu stilu», G. fon Manteifelis

atļāvās nesaudzīgi paironizēt arī par Kurzemes aris-

tokrātu tālaika gaumi. Viņš rakstīja: «Kāda kaimi-

ņiene, baroniete G., kas šajā pašā stilā ierīkoja savu

jauno māju, ar apbrīnu teica: «Nē, patiešām, cik tas

viss ir skaisti, gandrīz kā hotelī.»»
401

Visas šis iro-

niskās tirādes beigās autors vēlreiz devis astoņdes-

mito gadu pārbūvei savu novērtējumu: «Patiesībā

šaja raibajā majā maz kas atgādināja to izsmalcinā-

tību, kas valdīja šeit pirms tam.»
402

Atšķirībā no sava priekšgājēja, kura laikā

19. gadsimta 80. gados R. Heizermaņa firma veica

Kazdangas pils interjeru pārbūvi, K. V. fon Mantei-

felim bija pietiekami attīstīta gaume, lai jau pirms

1905. gada bēdīgajiem notikumiem izvāktu no pils

piedauzīgās plīša mēbeles un atkal novietotu tajā

senās sarkankoka garnitūras. Interjeru atjaunošanā

pēc pils nodedzināšanas tas ganradīja papildu grū-

tības, jo gandrīz viss īstais bija sadedzis. Tomer ari

šeit vēsturiska patiesīguma princips tika ievērots

ļoti konsekventi: pasūtot jaunus iekārtas priekšme-

tus, par paraugu tika ņemtas nedaudzās oriģinālās,

pēc ugunsgrēka saglabājušās 19. gadsimta 1. puses

mēbeles. Pils īpašniekam ar lielām grūtībām izde-

vās savākt arī dzimtas portretu galeriju, ko ar sa-

viemziedojumiem palīdzēja izveidot daudzi šis tālu

sazarotās dzimtasatzari.

Atliek tikai nožēlot, ka Kazdangas pils atjauno-

šana, kas iemiesoja principiāli jaunas arhitektūras

domāšanu, līdz pirmajam pasaules karam tā arī

netika pilnībā pabeigta un tagad, jau pec vairākām

radikālām pārbūvēm, sniedz tikai nosacītu

priekšstatu par Šulces-Naumburga darbības re-

zultātu.

Zināmu ieskatu, kāda noskaņa varēja valdīt pilī

pēc tās atjaunošanas, šodien varam gūt vairs vienī-

gi pec Kazdangas muižas Kavalieru mājas iekštel-

pām, kuru pārbūves projekta autors tāpat bija Šul-

ce-Naumburgs. To attēli ir publicēti K. Meisnera

grāmatā«Das schöneKurland»403
un H. Pīranga pē-

tījuma 3. daļā,404 kā ari daļēji saglabājušies dabā.

Pārsātināta, uzbāzīga historisma interjera vietā te

vērojams klasicisma motīvu atturīgs un izsmalci-

nāts lietojums.

P. Šulces-Naumburga projektētās Kazdangas

pils atjaunošanas nozīmību no stila izpratnes

202
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viedokļa varbūt ir vieglāk novērtēt, ja salīdzinām to

ar analoga uzdevuma kādu citu diametrāli pretēju

risinājumu. Šāds antipods Kazdangas pilij varētu

būt 1900. gada Ziemassvētku naktī nodegušās

Lielauces pils (312. att.) atjaunošana. Lai gan

par darbu veicējiem precīzākas informācijas trūkst,

ir pamats apgalvot, ka viens no pils atjaunošanas

projektētājiem bija kads Vācijas arhitekts Iverss

{Iwers).
40S

Pils atjaunošana, kas sakas jau 1901. gadā un

patiesībā izvērtās par pils paplašināšanu, ļoti uz-

skatāmi rāda, cik maz tolaik kādu interesēja cēlas

ampīra stila ēkas sākotnējais veidols. Pārbūvē pils

ieguva ne vien nelielu šķērskorpusu, kas padarīja

celtni asimetrisku, bet arī mansarda stāvu, pilnība

laupot ēkai tās autentisko noskaņu. Nesmalķjūtīgi

pārveidojumi skara ari pils fasāžu plaknes, kuras

tika likvidēti pilastru portiki, lielās simetriski izvie-

totās pusloka arkas un oriģinālie ornamentālievei-

dojumi, to vietāpārklājot fasādi ar vienmērīgu rus-

tojumu un izveidojot manierīgas balustrades un

naivas meandrufrizes. Vienīgi nepārbūvētā gala fa-

sāde saglabāja sākotnējam veidolam līdzīgu izskatu

ar t. s. Palladio logu. Vairāk nodevu celtnes sākot-

nējam veidolam un vienlaikus neoklasicismam tika

maksāts pils iekštelpas, kur griestu un sienu apda-

re tika izmantoti ampīra motīvi un izvietotas klasi-

306.att.

Kazdangas pils pirms nodedzināšanas.

Foto, pirms 1905. g.

307. att.

Kazdangaspils Kavalieru mājas
interjers. Foto, pirms 1914. g.

cisma mēbeles. Pilī iebūvēja vairākas pec ampīra

paraugiem darinātas krāsnis un kamīnus.

Ar līdzdalību Kazdangas pils atjaunošana savu

darbību Latvijā sāka vēl kāds Vācijas arhitekts - Leo

Reinīrs (1880-?), kuru ar pilnam tiesībām varam

uzskatīt par P. Šulces-Naumburga skolnieku un ide-

ju lurpinatāju. L. Reinīravārds Latvijas arhitektūras

vēstures publikācijās līdz šim pieminēts tikai ga-

rāmejot, tādēļ ir pamats apgalvot, ka pagaidām viņa

radošais mantojumsir apzināts virspusēji. 203



308. att.

Rudbāržu pils parka fasāde.

Foto, 1987. g.

309. att.

Vīkseles muižas kungu māja.
Foto, 20. gs. sākums

Lai gan P. Sulce-JNaumburgs pēc šāda notiku-

mu pavērsiena Reinim raksturojis kā aprēķina

cilvēku, kuram «Kazdanga bija tikai tramplīns

turpmākajai karjerai».407
nevar noliegt, ka tieši

Reinīrs bija tas, kurš novedaKazdangas pils atjau-

nošanu līdz galam. Turklāt viņa personiskais ie-

guldījums bija visai ievērojams. Kāpēc atvēsa

K. V. fon Manteifeļa attiecības ar Šulci-Naumbur-

gu un viņš pārorientējās uz Reinim, grūti pateikt

(iespējams, firma zaudēja barona uzticību sakara

ar bojāta jumta skārda piegādi).
408

Sadarbība ar ar-

hitektu, kurš dzīvoja uz vietas, noteikti bija ērtāka

(ari lētāka) nekā slavenās Tīringenes firmas pakal-

pojumi.
Pirmais pilnīgi patstāvīgais L. Reinīra darbs

Kurzeme, ko viņš veica līdztekus Kazdangas atjau-

nošanai, bija saistīts ar Manteifelu dzimtai piedero-

šas nelielas Kāpšu muižas kungu mājas

pārbūvi. Diemžēl šīs pārbūves raksturs nav tuvāk

dokumentēts.

Ka nesalīdzināmi nozīmīgāks būvpasākums ar-

hitekta biogrāfijā vērtējams viņa darbs Rudbāržu

pils atjaunošanā. Izmantojot K. V. fon Manteifeļa

starpniecību, pils īpašnieks barons Fridrihs fon

Firkss 1906. gadā lūdza Šulci-Naumburgu izstrādāt

pils atjaunošanas projektu. Projektēšana tomēr neti-

ka uzsākta, jo barons Firkss nebija savlaicīgi izsūtī-

jis uz Vāciju arhitektapieprasītos pils fotoattēlus.

1908. gadā pie Rudbāržu pils atjaunošanas ķē-

rās L. Reinīrs, kam šeit līdzīgi kā Kazdangā nācās

nodarboties galvenokārt ar R. Heizermaņa firmas

pārbūves seku likvidēšanu. Galvenā atšķirība bija tā,

Arhitekts dzimis un audzis Prāgā, taču viņa mā-

te bija dzimusi rīdziniece.406 lespējams, ka šis ap-

stāklis arī pamudināja Reinim pamest Vāciju un

saistīt savu dzīvi ar Latviju. 1905. gada jūlija
L. Reinīrs ar inženiera diplomu beidza Minhenes

politehnikumu un iestājas darbā Zālekas celtniecī-

bas firmā pie Šulces-Naumburga. Jau 1907. gada
februārī viņš kā Zālekas firmas pārstāvis ieradās

Kurzemē, lai vadītu Kazdangas pils atjaunošanu. Ta

paša gada novembri viņš sarāva saites ar firmu un

uzsāka privātpraksi, kas lielā mēra bija saistīta ar

pilu atjaunošanu un pārbūvēm.204
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ka Rudbāržos franču neorenesanses dekorācijas bija

jānovāc arī no pils fasādēm, un tas konsekventi tika

izdarīts. Arhitekts likvidēja gan stāvo teltsveidajum-

tu ar smailo lodziņu izbūvēm, gan centrāla rizalīta

manierisma zelmini. Ka atmiņas no iepriekšējās

pārbūves celtne saglabāja vienīgi fasāžu smagnējo

rustojumu, kas gan visdrīzāk tika darīts tīri pragma-

tisku iemeslu dēļ, lai aiztaupītu darbietilpīgo apme-

tuma nomaiņas procesu. Par arhitekta veiksmi grū-

ti nosaukt jaunuzbūvēto neveiklo un celtnei pasvešo

balkonu pils pagalma fasādē.

Rakstot par Rudbāržu pili pēc tās atjaunošanas,

H. Pīrangs to raksturojis ka «modernizētā baroka

stilā» ieturētu celtni.
409

tādejādi liekot saprast, ka

šeit ir darīšana ar kada konkrēta stila retrospekciju.

Savukārt J. Zilgalvis iegūto rezultātu kvalificējis ka

pils «arhitektoniskā risinājuma vienkāršošanu».410

Šķiet, ka šajā gadījuma tomēr var droši runāt par

neoklasicisma doktrīnas lietošanu, kuras ietvaros

notika gan celtnes autentiskā veidola reģenerācija,

gan autora izpratnē vajadzīgi papildinājumi ar mēr-

ķi padarīt kopumā vienkāršo eku atraktīvāku un ak-

centēt stilistisko ideālu.

Projekta efektīgākā daļa neapšaubāmi bija sais-

tīta ar pils parka fasādi. lespējams, pakļaujoties

Kazdangas pils kā prototipa valdzinājumam. L. Rei-

nīrs šeit novietoja monumentāluportiku ar neokla-

sicisma iemīļotajiem ovālajiem logiem atika un aiz

tā izbūvēja Kurzemes 19. gadsimta sākuma pilīm

raksturīgo apaļo (šeit - ovālo) zaļi. L. Reinīram var

pārmest šī risinājuma nacionālismu, jo ovālā telpa

veidojās uz izkropļoto blakustelpu rēķina, taču iece-

rēto asociāciju arhitekts sasniedza.

Gribas uzsvērt, ka Rudbāržu pils atjaunošanas

gaitā L. Reinīrs nekur nenolaidās līdz daudzvārdī-

gam ilustratīvismam, kas tik raksturīgs historisma

stilizācijas. Tas īpaši pamanāms interjeros, kuros

dominēatturīgi, reizēm pat šķietami pārlieku askē-

tiski izteiksmes līdzekļi. Pat ovālajā zalē gaidītā iz-

smalcināta dekora vietā atrodam vienīgi rupju me-

andra frīzi un supraportos ievietotus robustus pal-

mu zarus. Šeit Reinīrs jau visai pārliecinoši

apliecinājis savu principiāli moderno pozīciju - vei-

dot interjeru galvenokārt ar arhitektoniskiem iz-

teiksmes līdzekļiem, klasicistisko ideālu iezīmējot

vairs tikai nosacītu zīmju veida.

Rudbāržu muižai L. Reinīrs projektējis ari

darbnīcas un smēdes eku, bez sevišķas izdomas

kompilējot 18. gadsimta beigu un 19. gadsimta sa-

kuma Kurzemes muižu saimniecības ēkām rakstu-

rīgus motīvus. Šaja gadījuma var tikai apbrīnot ar-

hitekta spēju izvēlēties pareizo stilizācijas pakāpi

un atturēties no kārdinājuma piešķirt ēkai arēji

efektīgākas formas.

Arī turpmākajos ar piļu arhitektūru saistītajos
darbos L. Reinīrs, šķiet, nekad pilnībā nespēja at-

brīvojies no Kazdangas pils suģestējošā iespaida. To

apliecina arī viņa projekts Kaucmindes pils

(313. att.) pārbūvei. Pārbūve tika veikta neilgi pec

1905.-1906. gada revolūcijas notikumiem, tādēļ ir

izveidojies uzskats, ka pils ir atjaunota pēc nodedzi-

nāšanas revolūcijas laikā. Šis pieņēmums tomēr ne-

atbilst patiesībai, un jādomā, ka pils pārbūve izrie-

tēja tikai no īpašnieku vēlmes to modernizēt un ie-

gūt papildu telpas.

Ap 1780. gadu agrīna klasicisma stilā celto pils
eku arhitekts pārbūves gaitā saglabāja gluži neskar-

tu. Galvenos pārveidojumus piedzīvoja abi simetris-

ka puslokā izvietotie sanu korpusi, kas provinciālā

veidā iemiesoja A. Palladio villu arhitektūras atska-

ņas. Sākotnēji necilie vienstāva flīģeļi ieguva iespai-

dīgumansarda stāvu, kas bez reprezentablā izskata

310. att.

Rudbāržu pils kāpņu telpa.

Foto, 1985. g.

devaarī daudz labiekārtotu telpu. Līdz tam atseviš-

ķi stāvošo flīģeļu pievienošanu pamatkorpusam ar-

hitekts realizēja otra stāva līmeni, pirmajā izvei-

dojot praktiskas un vizuāli interesantas vārtu 205



311. att.

Vadakstes muižas kungu mājas parka

fasāde. Foto, 1989. g.

312. att.

Lielauces pils. Foto, 1993. g.

L. Reinira stila izpratne attīstījās līdz ar katru

nākamo darbu, un interesanti, ka gandrīz no katra

arhitekts kaut ko aizguvis saviem turpmākajiem

projektiem. Šķiet, ka Kaucmindes impresijas

izpaudušās arhitekta darba Blankenfeldes

muižā (īpašnieki fon Hāni), kur. izmantojot jau

eksistējošu apbūvi, tika izveidota pompoza ar man-

sarda jumtu segta, velvēta vārtu eaurbrauktuve. kas

norobežoja kungu mājas parādes pagalmu. Arī te

arhitekta sasniegtais rezultāts bagātināja un pada-

rīja cēlāku pieticīgo muižas apbūvi. L. Reinīra pār-

būvei Blankenfeldē bez iebrauktuves acīmredzot

pieder arī kolonnu balstītā veranda fasādes priekša

un betona lietā balustrade.

Vēl viens piemērs, kur L. Reinīrs brīvi aranžē-

jis Kazdangas pils motīvus, ir barona Paula fon

Bistrama Vadakstes muižas kungu māja
MQII _IQIA o- \ Athilstnši r.pltnes iV.mēripm au-(1911.-1914. g.). Atbilstoši celtnes izmēriem au

tors par izejas punktu šoreiz bija izvēlējies vien-

kāršas 18. gadsimta 2. puses Kurzemes muižas

dzīvojamās ēkas proporcijas, īpaši izceļot masīva

mansarda jumta nozīmi un atsakoties no portika

un citu pretenciozu elementu lietojuma. Ēkas gal-

veno fasādi arī te akcentēja pieticīgs trīs asu riza-

līts ar nelielu, slaidu kolonnu balstītu balkonu.

Dārza fasādē redzamais ar kupolu segtais pusloka

rizalīts savukārt jau no ārpuses lāva konstatēt, ka

arhitekts nav spējis atturēties no apaļās (resp..

ovālās) zāles lietojuma. Atšķirībā no klasiskajiem

paraugiem Reinīrs atļāvās nedaudz parotaļāties ar

caurbrauktuves. Parka pusē fasādes bagātināja ne-

lieliar kupolu segti rotondas tipa tornīši. Atdzīvinot

garo sānu korpusu samērā vienmuļo siluetu, to ga-

los tika izveidoti divstāvīgi būvapjomi, bet vidū iz-

būvēts mezonīns, kura pārsegums vēlreiz atkārtoja

autora iecienīto kupola motīvu.

Pārbūves rezultātā savu lomu ansambli ievēro-

jami zaudēja centrālā ēka, taču kopumā uz komfor-

ta palielināšanu orientētais pārbūves uzdevums,

kas vienmērprasa zaudējumus, tika atrisināts veik-

smīgi, radot gan nedaudz sasaldinātu, taču kopumā
harmonisku neoklasicisma ansambli.206
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pusloka formu, nelielu erkeru veidā atkārtojot

centrālā rizalītā apjomu abu garenfasāžu malējas

asīs.

Vadakstes muižas kungu mājā arhitekts ļoti

veiksmīgi pierādīja tradicionālā būvapjoma raciona-

litāti. Izmantojot cokolstāva un mansarda dotās ie-

spējas, šī vizuāli nelielāceltne patiesībā bija pārstei-

dzoši plaša un ietilpīga trīsstāvu ēka. Tajā pašā laikā

ta nekļuva paruzbāzīgu un muižas videi svešu apjo-

mu, bet lieliski iekļāvās ainavā un vecajā apbūvē.

Līdzīgi kā Rudbāržu pilī, Vadakstē sastopamies

ar vērienīgi risinātu vestibilu un tajā neatrodam ne-

kādus rotājošus elementus, ja par tādu neuzskata

vienkāršās jūgendstila formas veidotokamīnu. Ēkas

stilistisko orientāciju pieticīgi iezīmēja iepretī ie-

ejas durvīm novietotais ovālais logs, kas gan pamatā

kalpoja gluži praktiskai vajadzībai, izgaismojot

dziļo, patumšo telpu. Savai racionālajai ievirzei

L. Reinīrs palika uzticīgs arī ovālajā zalē - pēc kla-

sicisma shēmas telpā simetriski izvietotajās nišas

neatrodamvis nostalģiskas antīkizējošas skulptūras
vai vāzes, bet pavisam praktiskas sterili baltas glu-

du podiņu krāsnis.

1908. gadā arhitekts projektēja bibliotēkas kor-

pusu grāfa Sergeja fon der Pālena lecavas pilij.
Lai gan Reinīra celtaiskorpuss vienīgais ir saglabā-

jies līdz musu dienām (pēc izpostīšanas pirmā pa-

saules kara laikā pils netika atjaunota, un to nojau-

ca būvmateriāliem), ar to ir par maz, lai šodien ob-

jektīvi novērtētu, cik veiksmīgi vai neveiksmīgi

arhitektam bija izdevies atrisināt vecās un jaunās

pils daļas attiecības. Lai arī, paplašinot 19. gadsim-

ta sakumā būvēto daudzapjomu celtni, arhitektam

bija jārēķinās ar tās stingro simetriju, viņš tomēr iz-

vēlējās asimetrisku risinājumu, ar garas galerijas

palīdzību atvirzot jaunokorpusu tāluārpus sākotnē-

jās celtnes fasāžu zonas. Rezultātā piebūve maz ie-

jaucās sākotnējās celtnes telpiskajā struktūra un

skaidri norādīja, kur sākas jaunlaiku papildinājumi.

Pats jaunais korpuss bija veidots ļoti neitrāls, un at-

turīgā stilizācija ļāva tam bez konfliktiem iekļauties

vecā klasicisma ansambļa kopējā veidolā. Šķiet, ka

lecavas pils piebūve lieku reizi apliecināja L. Reinī-

ra pietāti pret autentisko arhitektūruun viņa apbrī-

nojamo spēju risināt ansambļa problēmas, pakārto-

jot tam savas radošās ambīcijas.

Kā varam pārliecināties, L. Reinīra pakalpoju-

mus labprāt izmantojusi grāfu Pālenu dzimta. Šai

dzimtai piederēja ari Abgunstes muiža, kuras

kungu mājā (316. att.) atkal sastopamies ar Reinī-

ram raksturīgo 18. gadsimta prototipu stilizāciju.
Šīs ēkas celtniecība acīmredzot tika aizsākta pēc

1908. gada, kad par muižas īpašnieku kļuva grāfs

Sergejs fon der Pālens. Ēkas parādes fasāde, kuras

dekorācijai arhitekts izmantoja savdabīgi traktētu

toskaniskā ordera puskolonnu portiku, maskēja vēl

vienu, pamatēkai perpendikulāri pievienotu kor-

pusu. Lai arī nav pilnībā izslēdzams, ka arhitektu

varēja vadīt kādas agrākas celtnes uzspiesti nosacī-

jumi,'šis risinājums liekas ļoti raksturīgs Reinīra

313. att.

Kaucmindes pils. Foto, 1990. g.
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314. att.

Dundagas pils vārti. Foto, 1929. g.

domāšanai.Līdzīgi ka lecavas muižā, arī te arhitekts

apliecināja spēju neradīt lielu, muižas apbūves mē-

rogiem svešu apjomu, bet panākt celtnes ietilpību,

kombinējot nelielus, tradicionālusbuvapjomus. Tajā

paša laikā nevaram arhitektam pārmest, ka viņš bū-

tu nodarbojies ar vēsturisku paraugu primitīvu ko-

pēšanu - sava veida mulāžu veidošanu. Kaut arī ēka

bija celta, orientējoties uz noteiktiem paraugiem, tās

veidolā pietiekami atklāti bija rādīts, ka tā ir moder-

na, 20. gadsimta sākumā tapusi celtne.

Ar L. Reinīra vārdu hipotētiski varam saistīt ari

nelielo Vīkseles muižas kungu māju

(309. att.) Kurzemē, kas tika uzbūvēta īsi pirms pir-

mā pasaules kara muižas īpašnieka barona Kārla

fon Eižena laikā. Nelielā ēka, kurā tikpat ka netika

izmantoti nedz ordera elementi, nedz kādi dekora-

tīvi rotājumi, pat vairāk nekā visas iepriekš minētās

asociējās ar 18. gadsimta beigu Kurzemes muižu

celtnēm. Šo izjūtu arhitekts bija panācis ar precīzi
stilizēto vienstāva apjomu un siluetu, kura centru

iezīmēja koka kolonnu balstīts poligonāls rizahts ar

otra stāva līmenī izveidotu balkonu. Ne velti H. Pī-

rangs šo celtni mīļi nodēvējis par «brīnišķīgu mazu

meistardarbu».41' Ēka diemžēl gājusi bojā otrā pa-

saules kara laikā.

L. Reinīra stilizatora spējas un lokālās arhitek-

tūras izpratne guvusi izpausmi ne tikai muižu arhi-

tektūrā. Šīs īpašības jūtamas gan piemīlīgajā Jamai-

ku baznīcas jaunbūve, gan arī vairākos Jelgavā cel-

tajos namos, sākot ar vecpilsētas mērogam un

raksturam atbilstošo birģermeistara Šmita namu

un beidzot ar tadu monumentālu celtni, kada bija

Kurzemes bankas eka.

Līdzas abiem Vācijas arhitektiem, kuru darbību

jau aplūkojām, Latvijas pilu atjaunošana pēc

1905. gada revolūcijas piedalījies an Hennanis

Pfeifers-Braunšveigs, kurš pēc barona Kristiāna fon

der Ostena-Sakenapasūtījuma 1909. gadā izstrādā-

ja Dundagas pils restaurācijas projektu.
412

Projekts bija ieturēts tolaik jau populārajā

neoklasicisma gaumē, taču, strādājot viduslaiku

pils atjaunošana, šī virziena izpausmes, protams,

bija mazāk konsekventas un ne vienmēr atbilda

celtnes raksturam. Fasādes un interjeros izmanto-

tie neoklasicisma motīvi patiesība vairāk bija no-

deva sava laika modeinekā konkrētās celtnes būv-

vēsturē smeltaretrospekcija. Arhitekts papildināja

pili ar vairākiem apjomiem, bez kuriem tās kā mo-

derna mājokļa funkcionēšana bija gandrīz neie-

spējama (īpaši tas attiecas uz piebūvēm pagalma

pusē). To nedrīkstētu pārmest, taču šada veida

pils apauga ar tai neorganiskām formām un ele-

mentiem,kas vietāmnomācoši disonēja ar ēkas se-

no kodolu.

Šajā gadījumā neoklasicisma domāšanas atšķi-

rībai no historisma domāšanas bija jāizpaužas ne

tik daudz tiešā - klasicisma motīvu veidā, kā netie-

ši - respektējot autentisko pils tēlu. tās nozīmīgā-

kos būvvēstures posmus un stilistiski orientējoties

uz tiemvispiemērotākajiem risinājumiem. Diemžēl

šajā ziņa H. Pfeifera-Braunšveiga projekts deva

maz iepriecinošus rezultātus. Atsevišķos celtnes

elementos arhitekts mēģināja atdot pilij tās sākot-

nēji skarbo noskaņu. Kārtējo reizi tika izmainīts

pils ieejas torņa veidols. Tomēr, atsakoties no īpaši

iespaidīgā barokālā silueta (ko varētu skaidrot ar

velēšanos atgriezties pie sākotnējā, viduslaicīgi

vienkāršā apjoma), torņa vārtu izbūvē tika pilnīgi

nepamatoti iemiesotas autentiskajai ēkai svešās un

savu laiku pārdzīvojušās Tjūdoru neogotikas for-

mas. Ka naivi teatrāls efekts jāvērtē arī iespaidīgie

figurālie ciļņi abpus pils ieejas durvīm (tēlnieks

A. Folcs). Šī nordisko skarbumu iemiesojošā buta-

forija ne īpaši iederējās pagalma fasāžu kopējā no-

skaņā, ko pēc pārbūves jau noteica omulīgie man-

sardi, ovālie lodziņi un neorenesanses garāveidotie

logu metālkalumi.

Par savdabīgu mēģinājumu atgriezties pie vēs-

turiski pamatotām formām var uzskatīt pagalma fa-

sādē iekļauto koka galerijas fragmentu ar 17. gad-

simta beigu barokālo kokgriezuma festonu atdari-

nājumiem. Diemžēl tie spēja celtnei piešķirt vienīgi

sīku muzejisku akcentu, nevis pārliecināt, ka mūsu
208
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priekša patiesi atrodas sena, cauri gadsimtiem sa-

glabājusies celtne.

Izvērtējot Dundagas pils atjaunošanas rezul-

tātus, rodas iespaids, ka H. Pfeifers-Braunšveigs,

atšķirība no P. Sulces-Naumburga un L. Reinīra,

tomēr pietiekami neiedziļinājās konkrētās celtnes

būvvēsturē un vietējās arhitektūras specifikā.

Tāpēc neoklasicisma piesitiens viņa projektā vēr-

tējams vairāk kā virspusēja, modes diktēta formu

izvēle, kuru nekritisks lietojums lielā mērā dis-

kreditējis šī virziena deklarētos principus.
Arī pils iekštelpu atjaunošanā grūti runātpar

veiksmēm. Smagnējie ozolkoka panelējumi, kam

acīmredzot bija jākalpo viduslaicīgas atmosfēras

radīšanai. īsti nebija piesaistīti kādam konkrētam

pils būvvestures periodam un tādejādi, neiegūs-

tot pārliecinošu motivāciju, kļuva par kārtējo de-

koratīvo uzslāņojumu. Kā pārāk nekonkrēti un

indiferenti jāvērtē askētiskie griestu profilejumi

un citas neoklasicisma garā stilizētās apdares

detaļas. ■

315. att.

Dundagas pils pagalma fasāde.

Foto, 1929. g.

316. att.

Abgunstes muižas kungu māja.
Foto, 1971. g.
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NEOKLASICISMS UN VIETĒJIE ARHITEKTI

lās arhitektūras izpratne.

317., 318. att.

B. fon Kampenhauzens. Ēdoles pils

interjeru skices, pēc 1905. g.

319. att.

G.Berči. Vecpils muižaskungu mājasatjaunošanas projekts, pēc 1905.g.

Latvijas piļu atjaunošanā un celtniecība pēc

1905. gada lielāko ieguldījumu deva pašmāju arhi-

tekti, kuru darbību vairākumā gadījumu raksturo

pievēršanās neoklasicisma idejām un laba reģionā-

Par to, kadu iespaidu uz Latvijas arhitektiem

atstāja P. Šulces-Naumburga darbs Kazdangas pils

atjaunošanā, varam tikai minēt, taču viņa teorētis-

kie darbi bija labi pazīstami un neapšaubāmi ietek-

mēja vietējo arhitektu prātus. To apliecina arī Rīgas

apkārtnes muižiņām veltīta H. Piranga publikācija

Rīgas arhitektu biedrības gadagrāmata 1912. ga-

dā.
413

Raksta autors visnotaļ atzinīgi novērtēja
P. Šulces-Naumburga nopelnus dzimtenes tradīci-

jas atjaunošanā un uzsvēra, ka tieši viņš bijis tas,

kurš atvēris acis uz agrāk nepamanītajām pašmāju

arhitektūras vērtībām. Bet rakstā izskanēja ari ie-

bildes pret šo tradīciju nekritisku absolutizēšanu

un pārspīlētu vēsturiskumu. «Mēs nedzīvojam vairs

senajā pasta kariešu un sveču šķēru laikmeta,»414 at-

gādināja H. Pīrangs un atļāvās pat mazliet paironi-

zēt, rakstot, ka «nebūtu nekāds brīnums, ja mēs

drīz ieraudzītu braucam arī bīdermeijera automobi-

li».415 Raksta izteiktas pārdomas apliecināja autora

gatavību pieņemt Šulces-Naumburga teorijas racio-

nālos momentus, neieslīgstot otrā galējībā - klasi-

cisma laikmeta idealizacijā, šī laikmetaformas me-

hāniski pārnesot uz 20. gadsimtu.

To, ka šādam brīdinājumam bija pamats, piera-
da daudzas pēcrevolūcijas posmā Latvijas arhitektu

celtās pilis un kungu mājas. Tajās bieži par galveno

vadmotīvukļuva vispārinātu vectēvu laiku nekritiska

apjusmošana un nostalģiska noskaņa, kas kļuva par

raksturīgu Latvijas piļu celtniecības atvasaras sa-

stāvdaļu. Vairākuma gadījumu, iemiesojot neoklasi-

cisma principus. Latvijas arhitektiem izdevās sagla-

bāt līdzsvaru starp tradīciju un novitāti, panākt

mākslinieciski pārliecinošu rezultātu ari bez uzspē-

les un retrogradiskas eksaltācijas.

Protams, butu naivi uzskatīt, ka Latvijas arhi-

tektu domāšanašaja laikā vairs neatradās pietiekami

spēcīgā historisma stereotipu varā. Tāpat viņu griba

nebija brīva no pasūtītāju visai konservatīvajiem

priekšstatiem. Par to varam pārliecināties, aplūkojot

vienu no lielākajiem piļu atjaunošanas pasākumiem

Kurzemē - 1905. gadā nodedzinātās Ēdoles pils

(328. att.) atjaunošanu, kas sākās 1906.un lielās lī-

nijās tika pabeigta 1911. gadā. No stila konsekven-

ces un restaurācijas principu viedokļa šaja darbā at-

radīsim maz pamācoša. Pils kopumā tika atjaunota

Tjūdoru neogotikas formās, tā ari neizmantojot ra-

dušos izdevību, lai atbrīvotu seno cietoksni no savu-

laik tam neapdomīgi uzliktās gotiskās čaulas. Atjau-

nošanas gaita pils tika paplašināta ziemeļrietumu

virzienā, ar pāris jaunu korpusu, mūra sētas un tā

saukta Aleksandra torņa palīdzību izveidojot jaunu

saimnieciska rakstura pagalmu. Šos darbus projek-

tēja arhitekts Vilhelms Neimanis.416

Ari pils iekšienē kopumā notika atgriešanās pie

neogotiskā veidola, kaut gan vairākas telpas ieguva

jaunu noformējumu. Šajā sakarā pieminamas pils210
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greznākās telpas - Baltā zāle un ēdamzāle, kas ta-

gad tika izveidotas attiecīgi klasicisma un baroka

stilā. Pirmajā tas tika panākts galvenokārt ar balti

krāsotu un zeltītu kokgriezuma paneļu palīdzību,

bet otrajā tika izmantoti arī attiecīgi stilizēti gries-

tu paneļi, barokāls kamīns un 17. gadsimta gobelē-

nu atdarinājumi. Abu telpu skices bija izstrādājis

tolaik Latvijas un Igaunijas muižās iecienītaisarhi-

tekts interjerists barons Baltazars fon Kampenhau-

zens.
417

Daļai pils telpu to iekārtojumu un mēbeles

projektēja arhitekts V. Neimanis.
418

Ka interesanta 20. gadsimta sakuma arhitek-

tūras iezīme Ēdoles pili jāvērtē pārmaiņas, kuras

pils piedzīvoja vēlāk - no 1916. līdz 1917. gadam,

kad tā nedaudz zaudēja savas izaicinošas Tjūdoru

gotikas formas. Galvenās izmaiņas skāra vārtu tor-

ni, virs kura tika izbūvēts ar kārniņu jumtiņu

segts astoņšķautņains kupols ar laternas veida iz-

būvi gala (nav saglabājies). Tas celtni nedaudz tu-

vināja vietējo viduslaiku piļu veidolam. Konusvei-

dīgu kārniņu jumtu ieguva ari otrs. t. s. Bateriju

tornis.

Interesanti, ka līdzīgus pārveidojumus, atjau-

nojot celtnipēc nodedzināšanas 1905. gadā, piedzī-

voja arī kāda cita savulaik gotizeta celtneVidzemē -

Suntažu muižas kungu māja (330. att ). Abi

kvadrātiskie torņi, kas pēc ēkas otrā stāva uzcelša-

nas jau tā ievērojami zaudēja savu sākotnējo iespai-

du, tika pārveidoti, noslēdzot tos ar astoņstūra ap-

jomu, ko vainagoja piramidals kārniņu jumtiņš. Šā-

da veida, vienlaikus klusinot Tjūdoru neogotikas

uzbāzīgo klātbūtni, kā arī ieviešot ēkas fasādēs da-

žus 18: gadsimta beigu klasicismam raksturīgus

motīvus (ovālie lodziņi, reljefi festoni), Suntažu

muižas kungu maja tika sperts solis pretī pašmāju

arhitektūras vērtībuatzīšanai.

Par nopietnām vietējās arhitektūras studijām

un principiālu vēlēšanos iedzīvināt dabā kaut ko no

tās noskaņām liecina Rīgas arhitekta Augusta Rein-

berga projekts Tahevas (Taiwola) muižas kungu

mājai Igaunija (1905.-1907. g.) (327. att.).
419

Pils

projektā arhitekts godam pārvarējis ar vecā plānoju-

ma saglabāšanu saistītās grūtības un, ņemot talka

barokāla torņa motīvu, izveidojis ļoti efektīgu pils

tēlu, kurā bija atrodamas nepārprotamas norādes

uz vietējās arhitektūras paraugiem. Kaut arī vēroja-

mas atsevišķas stilistiskas nekonsekvences un visai

pretrunīgu elementuapvienojums, ēka atstāja vien-

gabalainu un harmonisku iespaidu. Atšķirībā no

daudzām arhitekta Rīga celtajām ēkām to nesa-

drumstaloja arī detaļu pārbagātība. H. Pīrangs šo

celtni nodēvējis par «vērtīgu mākslas darbu».
420

Diemžēl nav zināms, vaiA. Reinbergs ir projek-

tējis ari kādu kungu maju Latvijas muižās. Šobrīd

no arhitekta līdzīga rakstura darbiem ir zināms vie-

nīgi jau jūgendstila ietekmētais projekts Mostes

(Moisekatz) muižas kungu mājai Igaunija.421

320. att.

M. P. un G. Berči. Lieldzērves pils
projekts, 1911.-1912. g.

321. att.

M. P. Berči. Lieldzērves pils interjera
apdares skice, 1911.-1912. g.

Dziļu pietāti pret Latvijas piļu arhitektūras

mantojumu un lielisku tās tradīciju izpratni aplieci-

na vairāki arhitekta Maksa Paula Berči šajā laikā iz-

strādātie projekti. Arhitektam, kura gandrīz četr-

desmit gadus ilgajā radošajā biogrāfijā bija ierakstī-

ti jau vairāki desmiti viņa celtu un pārbūvētu piļu

un kungu māju, tagad pavērās jauns, plašs darba

lauks revolūcija nopostīto piļu atjaunošanā.

M. P. Berči daiļrade, ko varam uzskatīt par savdabī-

gu visa historisma laikmeta spoguli, šim laikmetam

norietot, piedzīvoja radošu krīzi. Vispārējā stila

meklējumu atmosfēra ietekmēja arī šī lielāmeistara

darbību. Taču arhitekts atrada sevi speķu pārvarēt

ierastās klišejas un izprast neoklasicisma iekšējos

dzenuļus. 211



322. att. G. Berči. Kalnamuižas (Kuldīgas raj.) kungu mājas projekts, 1906. g.

323. att. G. ton Tīzenhauzens. Tīnūžu muižas dzīvojamā ēkas skice, 1912. g.

324. att. O. Viidaus. Bukas muižas kungu mājas skice, ap 1910. g.

Jau 1899. gadā M. P. Berči izgatavotajā Liepā-

jas peldiestādes projekta varam vērot pakāpenisku

neorenesanses motīvu nomainu ar neoampīru, at-

griešanos pie klasiskās ordera interpretācijas. Vecī-

gais arhitekts savā daiļradē it kā noslēdza apli. at-

griežoties pie tā, ar ko bija sākusies viņa radošā bio-

grāfija. Nav šaubu, ka neoklasicisma izteiksmes

līdzekļi viņam bija daudz tuvāki un saprotamāki ne-

kā jūgendstila meklējumi. Jādomā, ka arhitekta sti-

lu ietekmēja ari atjaunojamie objekti - lielākā daļa

Liepājas un Aizputes pusē nopostīto piļu un kungu

maju bija 19. gadsimta 1. puses celtnes.

Vairākumā gadījumu piļu atjaunošanas pasāku-

mos M. P. Berči darbojas kopā ar dēliem Gvido

(1878-1933) un Maksu Teodoru (1871-1935). bet

atsevišķus projektus izstrādājuši tikai dēli. Tādēļ

daudzviet ir vieglāk runāt par arhitektu Berči dinas-

tijas kopējā darba rezultātu, nevis atšķirt viena vai

otra konkrēto ieguldījumu.

Berči ģimenes darbību piļu atjaunošanā pēcre-

volūcijas posmā raksturo īpaša cieņa pret oriģinālu,

kur atbilstība sākotnējam veidolam neapšaubāmi bi-

ja viens no galvenajiem kritērijiem. Izmantojot izo-

grafiskos materiālusunveicot nodegušo celtņu rūpī-

gu uzmērīšanu, atjaunotā ēkā tika izveidota maksi-

māli līdzīga iznīcinātajai. Sākotnējais celtnes veidols

tika skrupulozi ievērots pat tajos gadījumos, kad

kungu māju nācās uzcelt no gruvešiem. Pat šādās

M. P. Berči būtībājaunradītās ēkās «nekas nelieci-

nāja, ka celtne būvēta no jauna».
422

Runājot par tādam celtnēm ka Gaviezes,

Medzes, Ordangas, Stroķu, Biržu,

Krotes un vairākām citām Lejaskurzemes muižu

kungu mājam, kuru atjaunošanā vai pārbūvēs šajā
laikā piedalījās Berči dinastija, daudzviet ir pamats

tās kvalificēt jau kā zinātniskās restaurācijas pasā-

kumus. Vēsturiskā patiesība tika pietiekami res-

pektēta, ari izstrādājot atjaunošanas projektu tādai

skaistai vehnā klasicisma celtnei, kāda bija grāfu

Keizerhngu Vecpils muižas kungu māja

(G. Berči, ap 1907. g.) (319. att.).

Protams, atjaunojamo ēku formu izvēle bija at-

karīga ne tikai no arhitekta subjektīvajām vēlmēm.

Ne mazāk svarīga bija pasūtītāja gaume, kas. ka

varējām pārliecināties, pēc 1905. gada notiku-

miem piedzīvoja strauju evolūciju vietējo vēsturis-

ko vērtību atzīšanas virzienā. Par savdabīgu šī lai-

ka estētisko priekšstatu barometru var uzskatīt

Kalnamuižas (Kuldīgas raj.) kungu mājas

atjaunošanu (sākta 1906. g.), ko muižas īpašnieks
barons Heinrihs fon Mederns uzticēja Berči dinas-

tijai. Nodedzinātās ēkas atjaunošanai arhitekti
212
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piedāvāja četrus atšķirīgus risinājuma variantus.

Zīmīgi, ka tika noraidīti abi M. P. Berči projekti,

kuros dominēja neogotikas un neorenesanses for-

mas, un Gvido Berči jūgendstila iespaidotais,

šķiet, tāpēc pārak modernistiskais piedāvājums.

Akceptēts tika ceturtais -
arī G. Berči izstrādātais

projekts, kura ļoti piemīlīgā veida bija iemiesoti

priekšstati par tradicionālu 18. gadsimta 2. puse

celtu Kurzemes muižniekamītni.

Nelielajā no sarkaniem ķieģeļiem būvētajā ēkā

ar mansardaizbūvi un mezonīnu centrā vairāk neka

jebkurā citā tālaikamuižu buvpasakuma jūtama vie-

tējās muižniecības tieksme reize ar mitekli atjaunot

arī kaut ko vairāk - tradīcijas, savu senču piemiņu,

dzimtenes apziņu, varbūt pat savus zaudētos ideā-

lus. Šādam virsuzdevumam vispateicīgākā izrādījās

tradicionālo elementu gaumīga kompilācija, kuras

rezultāta radās celtne, kas. runājot H. Pīranga vār-

diem, «nav kopija, bet iemieso pierastas formas to

pilnīga izpausmē». 423 Konkrētajā gadījuma abu ēkas

garenfasažu atšķirīgais veidojums nebija nejaušs.

Acīmredzot tā mērķis bija padarīt celtni vizuāli in-

teresantāku un vēsturiski ticamāku (imitējot pār-

būves un vēsturiskas izmaiņas).

Ari interjeros sastopamo stilu eklektiskais sa-

jaukums, atsevišķās telpas pārstāvot gan rokoko,

gan klasicisma, gan ampīra apdari, šoreiz mazāk

skaidrojams ar velēšanos historisma garā izbaudīt

visu iespējamo stilu buķeti, vairāk ar mēģinājumu

kaut mākslīga ceļā radīt ilūziju, ka atrodamies īsta,

senā, pārbūvēm un interjera izmaiņāmpakļautā na-

mā. Šķiet, varam droši pievienoties atziņai, ka

325. att.

Bukas muižas kungu māja.

Foto, pēc 1910. g.

326. att.

Sventes muižas kungu māja.
Foto, 1929. g.

327. att. Tahevas muižas kungu māja Igaunijā. Foto, 1908. g.
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328. att.

Ēdoles pils. Foto, 1985. g.

interjeru stilistiska daudzveidība Kalnamuižā bija

tikai veids, kā imitēt «cauri gadsimtiem izgājušas

ēkas attīstību».
424

Par Berči dzimtas neoklasicisma izpratnes plašo

amplitūdu daiļrunīgu liecību sniedz ari barona Ni-

kolausa fon Manteifeļa Lieldzērves pils atjauno-

šana, kas notika ap 1912. gadu (projekts 1911-

-1912. g.) (320. att.). Celtne, kas līdz pat nodedzinā-

šanai, spītējot 19. gadsimta beigu vēsmām, bija cēli

nesusi vēlīnā Berlīnes klasicisma atturīgo veidolu,

tagad acīmredzot šķita pārāk garlaicīga un īstam

Kurzemes muižu garam sveša, lai to atjaunotu bez

jebkādām izmaiņām. Pārbūves rezultātā vienkāršais

divstāvu korpuss ar trīs asu rizalītu centrā un kvad-

rātiskais tornis tā galā ieguva graciozu, viegli piepla-

cinātu mansarda jumtu. Arhitekts gan parādīja ne-

konsekvenci, atļaujoties «uzlabot» celtnes autentisko

veidolu, tāpat arī nespējot izšķirties starp neorene-

sanses un neoklasicisma motīviem, tomērbūs grūti

noliegt, ka pārbūves gaitā pils tēls kļuva vizuāli ba-

gātāks, saistošāks, romantiskāks. Pārbūves rezultā-

tā iegūtais veidols ļauj Lieldzērves pili šodien uz-

skatīt par vienu no valdzinošakajiem 20. gadsimta
sākuma piļu opusiem Kurzemē.

Lieldzērves pils nozīmīga arī kā viena no ne-

daudzajām, kurātik labi saglabājusies pārbūves lai-

ka interjeru apdare (krāsnis, sienu paneļi, durvju

vērtnes v. c). Durvju vērtnēs un panelējumā arhi-

tekti izmantoja galvenokārt atturīgu rombveidapil-

diņa motīvu, kas bija ļoti raksturīgs Latvijas bīder-

meijera laika interjeriem (321. att.). Kā nevainoja-

ma stilizācija vērtējamas arī klasicisma garā

veidotās pils iekšējo kāpņu margas.

Spēju iedziļināties reģionālās arhitektūras pa-

raugos un tos radoši interpretēt pēc 1905. gada va-

ram vērot arī vairāku citu Latvijas arhitektu darbos,

pat tādu, kuru darbībalīdz tam ritēja pavisam atšķi-

rīgā gultnē. Labs piemērs šajā ziņā ir Rīgas arhi-

tekts barons Gerhards fon Tīzenhauzens (1878-

-1917), kas pazīstams, galvenokārt pateicoties viņa

projektētajām piepilsētas villām. 1912. gadā

arhitekts izgatavoja projektu dzīvojamai ēkai

Tīnūžu muižā (kopā ar P. Kampi), ko Jozefs fon

Volfs cēla sava sievastēva vajadzībām.425 Izstrādājot

projektu, tā autors acīmredzot vadījās no apsvēru-

ma, ka turpat netālu no jaunceltnes atradās īsta

18. gadsimta 60. gados celta muižas dzīvojamā ēka.

Līdz ar to arī jaunā ēka tika orientētauz 18. gadsim-

ta 2. puses paraugiem (323. att.).

Atšķirībā no daudzāmarhitekta projektētām vil-

lām (piemēram, paša arhitekta savrupnams Meža-

parkā) reģionālās arhitektūras elementišeit nekļuva
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par iedvesmas avotu tālejošām stilizacijām, bet tika

lietoti, saglabājot minētā laika posma celtnēm rak-

sturīgo būvtipu ar mansardajumtu, tipiskas propor-

cijas un detaļutraktējumu. Mājas ārdurvis nevaino-

jami atbildaīstiem Latvijas rokoko stila durvju pa-

raugiem. Arī pašas celtnes savdabīgais rizalītā stūru

nošlaupums nav uzskatāms par autora kaprīzi, bet

visdrīzāk bija noskatīts kādā konkrētā Rīgas apkārt-

nes muižiņā (piemēram, Ēbelmuiža). Neraugoties uz

to risu, ēkai tomēr nedaudz pietrūka īsta 18. gad-

simta muižnieka mītnes cēluma. Tajā virsroku bija

guvusi pilsoniska savrupnama noskaņa.

Ar daudz cēlāku un poētiskāku neoklasicisma

interpretāciju sastopamies Bukas muižas

kungu mājā netālu no Mālpils (324., 325. att.),

kuras veidols, atjaunojot to pec nodedzināšanas

1905. gada revolūcijā, tika ievērojami izmainīts.

Pārbūves autors gan pilnībā saglabāja ēkas vecos

mūrus, taču ietērpa tos jaunā čaulā, kas bija nesa-

līdzināmigreznāka un interesantākapar celtnes sā-

kotnēji vienkāršo kastveida apjomu. Viena no ēkas

garenfasādēm tika izbūvēti divi simetriski rizaliti,

starp kuriem izvietoja skaistu sešu kolonnu por-

tiku. Šo kompozīciju vainagoja pamatīgs mansarda

jumts, kas ne vien dāvāja ēkai papildu telpas, bet ari

piešķīra tai tik nepieciešamo stilistisko akcentu.

329. att.

H. Verners. Skice kādas muižas

kungu mājai. 1908. g.

330. att.

Suntažu muižas kungu māja.
Foto 1992. g.
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331. att.

Hoftenbergas muižas kungu māja.
Foto, ap 1914. g.

Nav šaubu, ka iedvesmu šādiem pārveidoju-

miem projekta autors guva pavisam konkrētas Vid-

zemes klasicisma celtnes - tādas ka Carnikavas un

Nurmižu pils, kas jau pats par sevi ir apliecinājums

šī laika interesei par vietējo arhitektūru. Bukas

muižas kungu mājas līdzībapirmajai ir tik liela, ka

to iespējams pat raksturot kā samazinātu Carnika-

vas pils kopiju. Acīmredzot tieši tādēļ H. Pirangs

pārbūvēto Bukas muižas kungu māju raksturojis kā

«sirdij tuvu», pie viena gan pakritizējot to kā ne-

daudz pārslogotu un patētisku.
426

Ap 1910. gadu celtas Bukas muižas kungu mā-

jas projekta autors līdz šim bija palicis nezināms.

Kā izdevies noskaidrot igauņu arhitektūras pētnie-
kam A. Heinam, tas bijis arhitekts Oto Vildaus (Wil-

dau).
427

Par Vildauadarbību Latvijas muižās tuvāku

ziņu trūkst. Varam vienīgi vel pieminēt, ka viņš pro-

jektējis vairākas kungu mājas Igaunija - Tāgeperas

(Wagenküll), 1907.-1912.g., Holdres (Hollershof),
1910.g., Petri (Peterfeld), 1910.-1912. g.

Nodedzināto Vidzemes muižu konkrētus atjau-

notāju vārdus varam nosaukt, tikai runājot par

Rembates pils atjaunošanu. Tā tika veikta pec

Rīgas arhitekta Vilhelma Reslera (1878-1949) pro-

jekta un notika no 1908. līdz 1910.gadam. Pils in-

terjerus projektēja cits Rīgas arhitekts - Aleksandrs

Šmēlings (1877-1961). Diemžēl par minēto darbu

raksturu nekas daudz nav zināms, jo pils tika no-

postīta pirmajā pasaules karā.

Kā īpaši skaistu un lirisku parafrāzi par Latvi-

jas 18. gadsimta beigu klasicisma tēmu var atzīmēt

Sventes muižas kungu māju (826. att.), kas

celta grāfam MihaelamPlāteram-Zībergam. Celtne,

būdamapieticīga ganlieluma, gan apdares ziņa. to-

mēr iemiesoja vairākus mums jau pazīstamus kom-

pozīcijas paņēmienus. Ari šajā ēkā dominēja sald-

kaira, no dzīves reālijām apzināti attālinātaestetizā-

cija. Dzelteni krāsota ēkas fasāde, kura izsmalcinā-

ta kārtojuma iezīmējas balti krāsoti rusti, logu

apmales un reljefie festoni, kopa ar oranži sarkano

kārniņu jumtu veidoja maigu, niansētu tēlu, kas no

parka zaļajam kulisēm lūkojās pretī kā aizgājuša

laikmetasapņaina vīzija. Vairākas celtnes fasādē re-

dzamās detaļas tā vien vedina domāt, ka tās projek-

ta autors varētu būt mums labi zināmais arhitekts

V. Neimanis.

Ai' 18. gadsimta beigām tipiskas ēkas pārcelša-

nu uz 20. gadsimta sākumu daudz primitīvākā vei-

da sastopamies Kurzeme - Sārnates muižas

kungu mājā. Ar mansarda jumtu segta neap-

mestu ķieģeļu celtne nebija tik krāšņa un efektīga

kā Sventes muižā, taču šoreiz pasūtītāju acīmredzot

vairāk interesēja kas cits - velēšanās maksimāli tu-

voties vecas, revolūcijā nopostītās ēkas formām.

Jaunā māja gan bija mazāka par nopostīto, taču ārē-

jā līdzība bija nepārprotama.

Lai labāk izjustu vietējo arhitektu tuvību paš-

māju celtniecības tradīcijām un viņu projektēto kun-

gu māju vēsturisko pamatotību, atliek tikai salīdzināt

tās ar citāda, svešā ievirzē būvētiem neoklasicisma

paraugiem. Šāds paraugs var būt Hoftenbergas

muižas kungu māja Latgalē, kas. pēc R. Afta-

nazi sniegtajām ziņām, esot celta ap 1910. gadu.428

Ārēji efektīga, kaut arī nelielā celtne, kas tapusi ka

Mariana Šahno rezidence, pavisam maz līdzinājās

Latvijas kungu mājām. Smagiem rustiem rotāta ku-

biska silueta celtne, kuras fasādes bija atrodami

apaļi medaljoni un interesanti logailu ierāmējumi,

vairāk līdzinājās Ziemeļeiropas agrīnā, barokāla kla-

sicisma piļu miniatūraikopijai, kas tikai pārpratuma

dēļ nokļuvusi Latgales muižā. Atliek tikai nožēlot, ka

šī neparastā, arhitektoniski interesantā būve nav sa-

glabājusies līdz mūsu dienām. Sākoties pirmajam

pasaules karam, Hoftenbergas muižas kungu mājas

iekšdarbi vel nebija pabeigti. Pēc muižas īpašnieka

nāves 1923. gada jaunceltni mantoja viņa brālis -

Juzefovas muižas īpašnieks Bogdans Šahno. Ta ka

Latvijas Republikas agrārais likums nepieļāva divu

muižu centru atstāšanu vienas ģimenes īpašumā,

Hoftenbergas kungu māja tika nojaukta būvmateriā-

liem.429

Atgriežoties pie vietējo arhitektu tēmas, jāat-

zīst, ka lielisku pašmāju arhitektūras izpratni

20. gadsimta sākumā uzradīja ne vien daudz piere-

dzējuši arhitektūras meistari, bet arī pavisam jauni

iesācēji, par kādu var uzskatīt, piemēram, Hansu216
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Verneru (1881-1959). Šis tolaik jaunais arhitekts

pazīstams arī kā vairāku nopietnu publikāciju au-

tors, kuras apcerēti dažādi Baltijas arhitektūras

mantojuma aspekti. Pagaidām gan nav zināms ne-

viens konkrēts arhitekta projektēts kungu nams.

taču atzīmēšanas vērts liekas kads viņa mācību

darbs ar nosaukumu «Skice kādas muižas kungu

mājai» 430 (329. att.). Arhitekta zīmētāēka vispārinā-

tā veida iemieso sevī vai visas 18. gadsimta muižu

celtnēm raksturīgās pazīmes. Uzlūkojot skici, ne-

pamet sajuta, ka gandrīz vai katrs tajā izmantotais

elements jau kaut kur ir redzēts, sastapts kāda

konkrētā celtne. Tā var raksturot gan ēkas kopējo

apjomu ar diviemsimetriskiem spārniem, gan celt-

nes centrālo daļu. kas raisa ļoti konkrētas asociāci-

jas (piemēram, ar Zlēku muižas kungu maju). Sava

laikaracionālisms skicē jaušams vienīgi parka fasā-

Par Latvijas neoklasicisma piļu arhitektūras

spožāko iemiesojumu, pat simbolu var uzskatīt Rī-

gas arhitekta Vilhelma Ludviga Nikolaja Bokslafa

(1858-1945) celtās un pārbūvētās ēkas.

Viņapersona sastopamies ar visražīgāko šīs no-

zares arhitektu un izcilu meistaru, kura darbi vis-

pilnīgāk pauž uz vietējam tradīcijām balstītā Latvi-

jas neoklasicisma virzienabūtību un ideālus. Diem-

žēl arhitekta veikums līdz pat pēdējam laikam

palicis īsti neapzināts un nenovērtēts.432 VLN Bok-

dē, kurā lietots brīvāks apjomu traktējums, izman-

tots modernāks logu ritms.

Sava pārlieku kompilativā rakstura dēļ, cenšo-

ties viena celtne iemūžināt vai vesela laikmetavēro-

jumus, projekts atstāj nedaudzskolniecisku, pat ek-

lektisku iespaidu. Bet vienlaikus tas apliecina arī

pamatīgumu, ar kadu tika sagatavoti topošie arhi-

tekti, un jaunoarhitektu nenoliedzamo interesipar

reģionālās arhitektūras savdabību.

Ar interesi par Latvijas klasicisma laikmeta

mākslu un labu tās izpratni sastopamies arī inter-

jeru mākslā. Kā slavējamu piemēru jau H. Pīrangs

atzīmējis arhitekta Maksa Alekša fon der Ropa

veikto Jaunauces muižas kungu mājas in-

terjeru atjaunošanu, atdodot skaistajai Kurzemes

klasicisma celtnei historisma laikmetā daļēji zau-

dēto stila vienību.431 ■

V.L.N. BOKSLAFS -

RESTAURATORS UN NOVATORS
slafs savas pirmās muižu celtnes projektējis 19. gad-

simta 90. gados, kad viņa rokraksts atradās stipra

historisma iespaidā. No arhitekta agrīnajiem dar-

biem varam minētĀ. fon Zelmeram 1893.gadā pro-

jektētos Lielāsmuižas liellopu staļļus, ka

ari Stirnas muižas kungu mājas pārbūvi

(1897. g.). Par arhitekta moderno ķieģeļu stila

332. att.

Lielstraupes pils pēc atjaunošanas.
Foto, 1909. g.
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izpratni savukārt varam pārliecināties, aplūkojot vi-

ņa projektēto kungu māju un staļļus Jaunmoku

muižā (projekts 1898. g.).

333. att.

Mālpils muižas kungu māja.
Foto, 1986. g.

V. L. N. Bokslafa stils, kādu to pazīstam pēc vi-

ņa vēlāk tapušajām celtnēm, ir veidojies izteiktā Rī-

gas 18. gadsimta beigu klasicisma (P. J. Boks,

M. Sonss, K. Hāberlands v. c.) arhitektūras iespai-

dā, radoši studējot to, ko šodien dēvē par Rīgas bir-

ģerisko klasicismu. Visnozīmīgākais ietekmju avots

arhitekta izaugsmē, bez šaubām, bija K. Hāberlan-

da daiļrade. Tiesa, vairākums Bokslafa projektēto

ēku ir celtas pēc idealizētas shēmas, kādu tīrā veidā

Hāberlandadarbos neatradīsim, taču tajos izmanto-

to proporciju, ritma, dekoratīvo motīvu un sīkdaļu

aizguvumu avots ir nepārprotams. Piļu arhitektūras

kontekstā nozīmīgs ir fakts, ka V. L. N. Bokslafs

studējis ne tikai K. Hāberlandaceltos Rīgas namus,

bet arī viņa projektētās muižu ēkas (piemēram. Ik-

šķiles muižas kungu māju).

Uz V. L. N. Bokslafa arhitektarokrakstu nozīmī-

guiespaidu acīmredzot atstāja arī restauratora darbī-

ba, kas lika iedziļināties Latvijas senās arhitektūras

mantojumā un apgūt ta tradīcijas. Sakot ar līdzdalī-

bu Doma baznīcas atjaunošanā jau studiju gados,
Bokslafs vienmēr labprāt uzņēmies dažādus restau-

rācijas projektēšanas darbus, kuru lielākā daļa bija
saistīta ar piļu atjaunošanu. Pec 1905. gada notiku-

miemarhitektamšajā jomāpavērāsplašs darbalauks.

Par nozīmīgāko vai vismaz teorētiski dziļāk iz-

strādāto V. L. N. Bokslafa restauratora veikumu

jāatzīst viņa darbs Lielstraupes pils atjaunoša-

nā, kas tika pabeigta 1909. gadā (332. att.). Pils at-

jaunošanas gaitu un principus plaši aprakstījis pats

autors, pie vienaapjūsmojot senās celtnes iracionā-

lo struktūru un šķietami neloģisko plānojumu, kā-

du, pēc viņa domām, «skolota arhitekta prāts, kurā

valda lietderības un ērtības gars, nekad nespētu iz-

domāt».433

Lielstraupes pils atjaunošana lieliski atklāja ne

vien projekta autora, bet arī pasūtītāja estētisko do-

māšanu. Pēc pils īpašnieka Hansa fon Rozena iece-

res sena celtne bija jāatjauno nevis tās sākotnējā -

viduslaicigajā izskata, kas vel 19. gadsimta 2. pusē

Tjūdoru neogotikas apstākļos liktos itin vilinoši, bet

gan maksimāli tuvu tam veidolam, kādu ēka bija ie-

guvusi daudzo pārbūvju gaitā ap 18. gadsimta vidu.

No vienas puses, tādējādi izpaudās neoklasicisma

posmamraksturīgā vēsturisko orientieru maiņa, no

otras, tika atklāti atzīta vēsturiskas celtnes pašvēr-

tība visā tās laika gaitā mainīgajā un stilistiski ne-

viendabīgajā rezultātā.

Savu uzdevumu V. L. N. Bokslafs veica, aplieci-

not lielisku stila izpratni un izjūtu. Talka tika ņem-

ti gan fotoattēli un aculiecinieku liecības, gan visi

iespējamie senie izogrāfiskie materiāli. Izmantojot

J. K. Broces zīmējumus, sākotnējā izskatā tika at-

jaunots dīķa pusē celtā korpusa mansarda jumts,

kas pēc ugunsgrēka 19. gadsimtā bija ieguvis vien-

kāršotu divslīpju siluetu. Tornis atguva savai baro-

kālo noslēgumu ar kupolu un vaļēju galeriju.

Interjeros līdzīgi kā celtnes ārpusē arhitekts cen-

tas maksimāliatjaunot grāfa P. Lasī laika grezno ba-

rokālo apdari. Kā uzsvēris H. Pīrangs, pēc atjauno-

šanas pils atstājusi iespaidu, ka tā «celta pēc Ziemeļu

kara». 434 Izmantojot Vecrīgas namos noskatītus Lat-

vijai tipiskus 18. gadsimta 1. puses griestu profilēju-

mus, pēc konkrēta parauga izgatavojot ozolkokā

grieztās durvju vērtnes ar barokāliem pildiņiem un

līdzīgi izstrādājot visas pārējās detaļas, pilī ar apbrī-

nojamu precizitāti tika imitēti 18. gadsimta sakuma

interjeri, turklāt tie nebija patapināti Rietumeiropas

paraugos, bet gan pilnībā sakņoti vietējā būvmākslā.

Par īsti mūsdienīgas restauratora domāšanas prece-

dentu jāuzskata Bokslafa ideja par autentiskas

18. gadsimta apgleznotu podiņu krāsns pārvietošanu

uz pili no kāda Vecrīgas nama, kas ari veiksmīgi tika

realizēta.

Atjaunojot Lielstraupes pili, protams, tika

maksātas nodevas laikmeta prasībām pēc ērtībām

un komforta. Celtnes ārpusē tās parādījās ka fah-

verkā celtas piebūves pagalma puse un stilistiski

neatbilstošais lievenis pils parka pusē. Kā gribētā218
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un iespējamākompromiss jāvērtē arī iekštelpās ie-

būvētās sava laika masu produkcijas krāsnis, kas

īsti neatbilda interjeru kopējai ievirzei. Tomēr, ņe-

mot vērā, ka pili atjaunoja nevis kā muzeju, bet

reāli apdzīvojamu ēku, tās restaurācija jāvērtē kā

izcili korekta un veiksmīga.

Lielstraupes pils var kalpot kā interesants pie-

mērs celtnes tapšanai modernajos darba dalīšanas

apstākļos. Pēc Bokslafa sniegtajām ziņām, pils mū-

rēšanas darbus veicis uzņēmējs J. Feldmanis, nam-

daru darbus
- E. Kupse ar priekšstrādnieku Dreš-

mani, bet galdnieku darbus - firma «7?. Häuser-

mann». Ūdensvadu un kanalizāciju pilī ierīkojusi
firma «IT. F. Petersohn», kārniņu jumtu likusi fir-

ma «Karl Meier undSohn», bet vara jumtu un no-

tekcaurules pēc sena parauga- jumiķis A. Maršics.

Vienkāršo un gaumīgo iekštelpu krāsojumu un la-

kojumu veikusi Rīgas firma«RudolfPetersohn», bet

atslēdznieku darbus izpildījusi Daula darbnīca. Par

stuka un apmetumu darbu izpildītāju minēta līdzī-

gos pasākumos gandrīz neiztrūkstošā Augusta Fol-

ca darbnīca,bet krāšņu piegādi un uzstādīšanu vei-

kusi firma «Celms un Bērns». Visi minētieamatnie-

ki un uzņēmumi bija no Rīgas. Izņēmums bija

vienīgi Straupes kurpnieks, fotogrāfs un zobārsts

Aide, kas uzstādījis torņa smaili un pulksteni. Vēj-
rādis ar gadskaitli «1743»tika izkalts turpat muižas

smēdē.
435

Ar līdzīgu uzdevumu kā Lielstraupē Bokslafs

saskārās, atjaunojot baronu fon der Reku dzimtas

seno mājokli - Jaunpils pili, ko revolucionāri no-

dedzināja 1905. gada decembri. Arhitekts ļoti

augstu vērtēja šo savā vienkāršībā izteiksmīgo

celtni, kuras skarbajos mūros, runājot H. Pīranga

vārdiem, «iemiesota visa viduslaiku filozofija».
436

Jaunpils pili atjaunoja, saglabājot veidolu, kādu

tā bija ieguvusi ilgajā pastāvēšanas vēsturē no

14. gadsimta sakuma līdz 18. gadsimta 1. pusei.

Bokslafa jaunrade celtnes ārējā veidolā izpaudās, no-

jaucot prozaisko virtuves korpusu un atdzīvinot pils

ziemeļu sienu ar balkonu un erkeru izbūvēm. Lai arī

arhitektam var pārmest lieku dekoratīvismu, nav no-

liedzams, ka piebūves tika izveidotas ar atzīstamu

gaumi. Jaunpils pils interjeru atjaunošana salīdzi-

nājumaar Lielstraupē paveikto arhitekts bija mazāk

konsekvents - ugunsgrēkā bojā gājusī greznā

18. gadsimta sākuma apdare tā ari netika atjaunota.

Izskaidrojums tam jāmeklē nevis arhitekta uzskatos,

betgan objektīvajā situācijā, jo sarežģīto griestu glez-

nojumu un veidojumu atjaunošana īsā laika bija

praktiski neiespējama.Tā vietāstilistiskās noskaņas

iezīmēšanaiveiksmīgi tika lietoti jau no Lielstraupes

pils pazīstamie apdares elementi. Arhitekts bagātīgi

izmantoja durvju vērtnes ar barokāliempildiņiem un

aplodām, atbilstošas kāpņu margas, griestu profiljos-

las un rozetes. Solis tālāk neoklasicisma ārējās atri-

būtikas izmantošanābija klasicisma stila balti glazē-

to krāšņu ieviešana interjeros, atsakoties no klaji ek-

lektiskiem paraugiem. Fotoattēli, kuros Jaunpils pils

iekštelpas redzamas pēc to atjaunošanas, rāda cēlu

334. att.

Jaunpilspils. Foto, 1995. g.
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335. att.

Nurmuižas pils interjera fragments.
Foto, 1976. g.

un atturīgu iekārtojumu, kura klasicisma un bīder-

meijera mēbeles sadzīvoja ar korektiem baroka laika

priekšmetu atdarinājumiem. lekārtas projekta autors

bija arhitekts interjerists barons Baltazars fon Kam-

penhauzens. 437

Viduslaiku pils restaurācijas problēmas Boksla-

fam nācās risināt ari Nurmuižas pilī. Atšķirībā

no abām iepriekšminētajam celtnēm ši sena pils ne-

bija cietusi 1905. gada revolūcija, tādēļ tas pārbūve
acīmredzot izrietēja no nepieciešamības uzlabot

336. att.

Jaunpilspils ēdamistaba pēc pilsatjaunošanas. Foto, 1910. g.

celtnes komforta līmeni vai ari no pils īpašnieka

Erasta fon Firksa estētiskas dabas vēlmēm.

Pārbūves gaita ap 1912. gadu arhitekts drosmī-

gi nojauca 19. gadsimta vidu uzcelto ērmīgo torni,

atdodol pilij sākotnējo nepretenciozo, harmonisko

siluetu. Ēkas gludajās, plakanajās fasādes netika ie-

vazāti no jauna sacerēti rotājoši elementi, kas varē-

tu nonākt pretruna ar ēkas autentisko veidolu.

Arhitekts ka pašvērtību pasniedza masīvo, stū-

raino un šķietami neveiklo pils būvķermeni, vienīgi

ap logiem un durvīm izveidojot pieticīgu sgrafito
tehnika veidotu 17. gadsimta sākuma manierisma

stila ornamenta dekoru. Uz historisma paraugu bā-

zes skolota arhitekta darba šāds risinājums uzska-

tāms par principiāli jaunu un necerēti smalkjūtīgu.

Vienkāršais klasicisma portals, kas rota pils galveno

ieeju, nav Bokslafa jaunrade, ka reizēm uzskata, bet

īsts 19. gadsimta sakuma veidojums, ko arhitekts

lika i atjaunoja.

Citāds uzdevums arhitektam, šķiet, bija izvir-

zīts, projektējot Nurmuižas pils interjerus. Pārbū-

vējot šauras un nemājīgas iekštelpas. V. L. N. Bok-

slafs bija spiests ne tik daudz risināt stila problē-

mas, ka rūpēties par telpu ērtību un atbilstību sava

laika komforta kritērijiem. Pils ieguva vairākas neo-

klasicisma garā stilizētas telpas, sākot ar vestibilu

un kāpini telpu un beidzot ar vairāku plašu parādes

telpu anfilādi.Atbilstošas noskaņas radīšanai parā-

des telpas iebūvēja kolonnas un balti glazētas kla-

sicisma laikmeta krāšņu kopijas, veica sienu un

griestu dekoratīvo apdari (gleznotas frizes, supra-

port iun griestu plafoni. stuka frizes, rozetes

ii. tml.). Tikai rūpīgas zondažas var atbildēt uz jau-

tājumu, vai telpu apdares ideju arhitekts aizguvis

konkrētos Nurmuižas pils vēsturiskos interjeros,
vai ta bija arhitekta pilnīga jaunrade. Šobrīd iespē-

jams konstatēt vienīgi to, ka ši apdare bija stilistis-

ki pārdomāta un nevainojama. 1959. gada minētie

gleznojumi tika pārgleznoti, taču pat šādā izskatā

Nurmuižas pils telpas uzskatāmas par vienu no

efektīgākajiem neoklasicisma interjeru paraugiem

Latvijas pilis.

No minēto viduslaiku pilu restaurācijas konsek-

vencē neatpalika Bokslafa darbs atsevišķu 18. gad-
simtā celtu piļu atjaunošana. īpašu uzmanību pel-

nījusi arhitekta 1908. gada veikta Dzelzavas

pils atjaunošana. Šo celtni, kuru H. Pīrangs pelnī-

ti novērtējis kā izcilu Latvijas būvmakslas meistar-

darbu,438 Bokslafs atjaunoja precīzi tādā izskatā, kā-

dā tā bija pirms ugunsgrēka. Jādomā, ka te nopelni

bija arī pasūtītājam -
muižas īpašniekam vēsturnie-

kam Astafam fon Tranzē-Rozenekam, kuru, šķiet,
220
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vairāk par kārdinājumu radīt kaut ko jaunu un mo-

dernu interesēja dzimtas mājokļa tradīcijām un at-

miņām apvītais veidols. Vienīgās izmaiņas celtnes

atjaunošanasprocesā bija saistītas ar iekštelpu fun-

kcionāla risinājuma uzlabošanu. Fasādēs no jauna

izveidoja tikai divus ar volūtām rotātus mansarda

logus, bet uz jumta parādījās vēl viena skursteņa ce-

pure.

V. L. N. Bokslafs konsekventi saglabāja sākot-

nējo ēkas veidolu, ari atjaunojot izcili skaisto Vid-

zemes klasicisma celtni - fon Fītinghofu-Rīšu

Valtenberges pili. Šī iespaidīgā 1780. gadā cel-

tā ēka, par kuras autoru tiek minēts Drēzdenes ar-

hitekts F. A. Krubzāciuss, bija lakonisks un arhitek-

toniski tik pilnīgs darbs, ka labi saprotama Bokslafa

nevēlēšanās to jebkādā veidā mainīt. Nelielas izmai-

ņas notika vienīgi iekšpusē un uz jumta, kur līdzīgi

kā Dzelzavā tika pārveidotas skursteņu cepures.

Mazāk nekā Dzelzavā unValtenberges muižā ar-

hitektapietāte pret celtnes sākotnējo veidolu jūtama

1905. gadā nodedzinātās Aleksandra fon Grotes

Mālpils muižas kungu mājas atjaunošanā

(1907.-1911. g.) (333. att.). Kapec šoreiz arhitekts

atļāvies vairāk radošu improvizāciju, kļūst sapro-

tams, atceroties celtnes būvvēsturi. 19. gadsimta

70. gadu neogotikas uzslāņojumu saglabāšana šajā
laikā stilistiski vairs nebija aktuāla, bet 18. gadsimtā

celtās ēkas pirmtēls pasūtītājam varēja likties pārāk

askētisks un primitīvs. Loģiski sekoja piedāvājums

padarīt esošos mūrus vizuāli pievilcīgākus un repre-

zentablākus, izmantojot estetizētus 18. gadsimta

beigu klasicisma motīvus. Tas atbildasava laika gau-

mes prasībām un nelikās pārāk liels noziegumspret

autentisko celtnes kodolu. Arhitekts paplašināja

ēkas centrālo rizalītu un papildināja to ar efektīgu

klasicisma dekorāciju. Māja ieguva apjomīgu man-

sarda jumtu, kas ne vien palīdzēja celtni stilistiski

tuvināt 18. gadsimta beigu prototipiem, bet arī ļāva

izbūvēt vairākas ērtas un patīkamas telpas.

Ēkas pagalma fasādē pārsteidz V. L. N. Boksla-

fa darbiem neraksturīgais asimetriskais logailu iz-

kārtojums un dīvainais trīs logu apvienojums vienā

no pils spārniem, taču, ka liecina seni fotoattēli, šo

risinājumu arhitekts bija saglabājis no iepriekšējas

pārbūves. Bokslafa izstrādāto Mālpils kungu mājas

pārbūves projektu dabā realizēja Cēsu būvmeistars

Jānis Meņģelis.

Starp 1906. un 1913. gadu V. L. N. Bokslafs at-

jaunoja arī revolūcijas laikā nodedzināto baronu

Hanu Vormsātu muižas kungu māju. Ati

šoreiz, atjaunojot vienkāršo, ar mansarda jumtu

pārsegto celtni, kuras galā slejās apaļš tornis,

337. att. Nurmuižas pils pirms V. L. N. Bokslafa veiktās pārbūves. Foto, 20. gs. sākums

338. att. V. L. N. Bokslafs. Dzelzavas pils atjaunošanas skice, pec 1905. g.

339. att. Valtenberģespils. Foto, pirms 1905. g.
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340. att.

Krapes pils fasādes fragments.

Foto, 1930. g.

341. att.

Kalnamuižas (Gulbenes raj.) pils
vestibils. Foto, 20. gs. sākums

arhitekta iejaukšanās sākotnēja ēkas veidola tikpat

ka nav manāma. Par arhitektajaunievedumiem var-

būt uzskatami tikai klasicisma garā stilizētie logu

aprāmejumi. Mazliet nodevīgu 20. gadsimta saku-

ma stilizāciju sevi nes ari jumta traktējums.

Spēju iedziļināties celtnes autentiskajā veidola

un izprast ta oriģinālo vērtību V. L. N. Bokslafs lie-

liski apliecinājis, atjaunojot baronu Fitinghofu-Sēlu

Lieljumpravas muižas kungu māju. Arī šis

niecīgās, tikai piecas logailu asis garās ēkas izteik-

smības nesējs bija cēlilīdzsvarotais mansardajumts.

Protams, ne visi Vilhelma Bokslafa darbi mui-

žās bija saistīti ar celtņu atjaunošanu. Viņš projek-

tējis vairākas jaunas kungu mājas, kurās arhitekta

individuālie meklējumi varēja izpausties brīvākā,

dažādunosacījumu nesaistītā veidā.Tomēr lielās lī-

nijās arī šeit viņš palika uzticīgs vietējo arhitektūras

tradīciju balstītai neoklasicisma doktrīnai.

Ka arhitekts spēja radīt gluži citādas, no ie-

priekšminētajām celtnēm atšķirīgas muižu dzīvoja-

mās ēkas, pierāda baronam Erastam fon Firksam

(viņš arī Nurmuižas muižas īpašnieks) projektēta

Majoru muižas kungu māja (ap 1910. g ).

Kaut arī šīs ēkas vienā fasādē atrodam portiku, bet

otrā Vecrīgas arhitektūrā noskatītu klasicisma por-

tālu, ēka kopuma maz līdzinās pārējiem Bokslafa

darbiem. Ar asimetriski nobīdīto rizahtu un erke-

riem, netradicionālikārtoto logu ritmiem un atturī-

go fasāžu dekoru celtne mazāk līdzinās pilij nekā

respektablai Jūrmalas vasarnīcai. Sev neraksturīgas

nekonsekvences Bokslafs bija atļāvies ari pils iekš-

pusē. Līdzās steriliem neoklasicisma interjeriem,

kuros atrodam vairākus jau Nurmuižas pili redzētus

apdares elementus, arhitekts te bija izveidojis

smagnējās baroka formās ieturētuvestibilu. Jāatzīst

gan. ka tas eka nebūt nekļuva par traucējošu sveš-

ķermeni. Izveidots ar labu gaumi un tuvs vietējiem

baroka paraugiem, tas piešķīra celtnei pat lielāku

ticamību, zināmu autentiskuma ilūziju.

Ārēji līdzīgi kā Majoru muižā, V. L. N. Bokslafs

rīkojies, ap 1911.gadu atjaunojot revolucionāru no-

dedzinātoAllažu pili. Arī šoreiz arhitekts lietoja

asimetriski novietotu un ar segmentveida frontonu

segtu izvirzījumu un atturējās no fasāžu izrotāšanas

ar klasicisma ornamentiem.Tiesa, ēkas plānojuma

īpatnības lielākoties izrietēja no vecas celtnes plāna.

Atšķirībā no Majoru pils, šeit arhitekts atkal izman-

toja saviem darbiem raksturīgo mansarda jumtu,

kas kļuva par galveno celtnes izteiksmības garantu.

Piemērs brīvākai neoklasicisma interpretācijai

bija baronam K. fon Fitinghofam-Šelam projektētā

Krapes pils (projekts 1909. g.)439 (344. att.),
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kurā salīdzinājumā ar iepriekš aplūkotajiem restau-

rācijas darbiem V. L. N. Bokslafs atļāvās nedaudz

brīvāku stila interpretāciju gan fasāžu asimetriskajā

kompozīcija, gan centrālas ieejas novietojumā pils

gala fasādē, gan klasicisma stilam svešo velvēto lo-

džiju izmantošana.

Tomēr, neraugoties uz minētajām atkāpēm,

celtnekopumā daudznepārkāpa Bokslafam rakstu-

rīgo stilizācijas līmeni. Ēkā bija saglabāts viņa dar-

bos pierastais kompaktais siluets ar masīvu man-

sarda jumtu. Ar gala piebūves palīdzību arhitekts

bija veiksmīgi mazinājis asimetriju, kuru parka fa-

sādē radīja nevienādaizmēra rizalītu izbūve.

Latvijas Valsts vēstures arhīvā ir saglabājusies

Krapes muižas izdevumu grāmata, kas paver ieska-

tu pils tapšanas procesā no projekta hdz gatavai

celtnei. Tā vesta, ka no 1909. gada novembra līdz

1911. gadaaprīlim arhitekts Bokslafs par pakalpo-

jumiem saņēmis 1200 rubļu. No 1910.gada janvā-

ra, kad tika uzsākti pils būvdarbi, līdz 1913. gada

janvārim regulāras izmaksas saņēmis būvmeistars

Aberkalns. Lielākas summas izmaksātas Bērna un

Beijermaņa firmām, kas apgādāja jaunbūvi ar krās-

nīm un logu stikliem. 200 rubļu par saviem pakal-

pojumiem saņēmis tēlnieks Augusts Folcs.440

Krapes pils - šis varbūt savdabīgākais Bokslafa

opuss -
diemžēl līdz mūsu dienām nav saglabā-

jusies. Jau pāris gadu pēc uzcelšanas tā tika sagrau-

ta pirmā pasaules kara kaujās.

Majoru, Allažu un Krapes pilī vērojamie meklē-

jumi Bokslafa darbībā palika tikai radošu eksperi-

mentu līmenī. Par noteicošo piļu arhitektūra viņam

342. att.

Allažu pils. Foto, pirms 1915. g.

343.att.

Kalnamuižas (Gulbenes raj.) pils.
Foto, 1929. g.

kļuva Mālpilī aizsākta virzība uz simetriju, izsvaro-

tām proporcijām, cēlu izskaistinājumu un piesāti-

nātu fasādes dekoru.

Viena no krāšņākajām šāda tipa Bokslafa celt-

nēm bija barona Gastonafon Volfa Kalnamuižas

(Gulbenes raj.) pils. Veco - 19. gadsimta vidu cel-

to kungu maju nenopostīja revolucionāri, bet ta iz-

dega gluži sadzīviska ugunsgrēkā jau 1904. gadā.

Bokslafs izstrādāja vairākus atjaunošanas projekta

variantus, un viens tika realizēts(347. att.).
441

Atjaunojot celtni tas vecajos mūros, arhitekts

piešķīra tai romantiska 18. gadsimta beigu klasicis-

mavaibstus. Ēkas centrālajā stipri izvirzītajā rizalī-

tā tika koncentrēts iespaidīgs dekoratīvo elementu

klāsts - kompozītordera pilastri, efektīgs, ar apaļu 223



344. att.

V. L. N. Bokslafs. Krapes pils projekts,
1909. g.

345. att.

V. L. N. Bokslafs. Dubnas pils
projekts, 1914. g.

346. att.

Ozolmuižas (Limbažu raj.) pils

pārbūves projekts, 1917. g.

virsgaismas logu vainagots portals un frontons ar

reljefiem lauru zariem timpanonā. Centrālā rizalītā

motīvu fasādes galos atkārtoja divi mazāki sānu ri-

zalīti. Izsmalcinātās proporcijas, fasādes detalizē-

tais un krāšņais dekors piešķīra celtnei pārlieku iz-

skaistinātu, samākslotu izteiksmi. Arī ēkas iekš-

puses telpu apdarē ar baltajām klasicisma garā

stilizētajām durvju vertnēm un marmora palodzēm

bija jaušama uz dekadencesrobežas balansējoša es-

tetizācija. Vērtējot celtni neoklasicisma parādību

kontekstā, ta jāatzīst par īstu sava laika meistardar-

bu, spožu starprevoluciju laikmetaestētikas iemie-

sojumu.
Kalnamuiža Bokslafam nācās risināt līdzīgas

problēmas kā G. Berči Lieldzērves pils pārbūve. Arī

šī nodegusi celtne bija Šinkela skolas vēlīnā klasi-

cisma paraugs, turklāt loti lakonisks un sterils. Sa-

līdzinot Bokslafā radīto Kalnamuižas pils teļu ar

celtnes autentisko veidolu, tas, protams, var likties

sadomāts, neīsts un izskaistināts. Taču nav šaubu,

ka šādu risinājumu noteica pasūtītāja nevēlēšanās

atjaunot ēku tās sākotnēja izskata. Arhitektam

347. att.

V. L. N. Bokslafs. Kalnamuižas (Gulbenes raj.) pils
atjaunošanas projekts, 1908. g.

acīmredzot bija jāiztop īpašnieku tieksmeipēc grez-

nāka, reprezentablāka risinājuma, un tā jasabalso

ar neoklasicisma iespējam, pie tam maksimāli iz-

mantojot vecos celtnes mūrus. levērojot to visu, sa-

sniegto rezultātu var tikai apbrīnot. Par to, cik ši

jaunradītā estētika bija tuva Latvijas muižu arhitek-

tūras tradīcijām, varam pārliecināties, salīdzinot

Bokslafa risinājumu ar mums jau zināmo 19. gad-

simta 80. gados tapušo pils pārbūves projektu, kas

paredzēja to pārvērst pilnīgi sadomātāneorenesan-

ses parādībā. Bokslafa projekts, kaut arī pārsaldinā-

tā veida, tomēr iemiesoja vietējo tradīciju un no šā-

da viedokļa vērtējams ka būtiska atkāpe no historis-

ma domāšanas.

Mālpils un Kalnamuižas pilī izmantoto pieeju

stila problēmai sastopam ari V. L. N. Bokslafa izga-

tavotajā Dubnas pils projekta (1914. g.). ko pub-

licējis H. Pīrangs. 442 Šī celtne uzskatāma par ļoti

līdzīgu neoklasicisma idealceltnei. ko autoram bija

izdevies kultivēt, izmantojot Latvijas 18. gadsimta

arhitektūras paraugus un papildinot tos ar paša at-

radumiem. Šoreiz arhitektu nesaistīja eksistējošu

mūru nosacījumi, un, iespējams, tādēļ viņš ēkas vei-

dolā varēja sasniegt patiesi ideālas proporcijas un

absolūtu simetriju. Arhitekts nonāca pie ideālrisinā-

juma samēra mokošu meklējumu ceļā. To apliecina

viņa izstrādātais projekta variants, ko publicējis

J. Zilgalvis. 443
Dubnas pils vertikalizetais siluets vai-

rāk nekā visi iepriekšējie Bokslafa opusi noradīja uz
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Haberlanda celto Rīgas namu ietekmēm. Fasāžu ro-

tāšanai līdzīgi kā Mālpili arhitekts bija paredzējis iz-

mantot virs dzegas novietotas akmenī kaltas vāzes.

Dubnas pils, ko H. Pīrangs minējis kā iespēja-

mo hronoloģiski pēdējo Baltijas pili,
444 tika projek-

tēta, jau sākoties pirmajam pasaules karam. Cerot

uz ātram kara beigām, tika uzsākti būvdarbi. Taču

jau 1915. gadā, nokļūstot karadarbības zona, jaun-

celtne tika sapostīta. Tādējādi šī skaista celtne tā ari

nepiedzīvoja savu realizāciju.

Atsevišķos Bokslafa darbos izmantots portika

motīvs, kas parasti garantēja celtnei maksimāli re-

prezentablu izskatu. Šajā ziņa veiksmīgs bija arhi-

tekta darbs pie Artūra fon Vulfa Lielvārdes pils

pārbūves. 445 Pateicoties precīzi izvelētām proporci-

jām, iespaidīgais portiks kļuva par centrālo pils pa-

galma fasādi organizējošo elementu un piešķīra ci-

tādi vienkāršajai celtneiaristokrātisku cēlumu. Por-

tika veidojums ar sapārotajam kolonnām un

balustrādi frontonavietā arī šeit liek atcerēties Hā-

berlanda darbus, proti - viņa projektētās Rīgas pil-

sētas bibliotēkas zāles kolonādi.

Pret Daugavu vērstajā pils fasādē brīvstāvošo

kolonnu portiku gan atkārtoja tikai fasādei aplikati-

vi uzlikts pilastru portiks, taču vēlmi atgriezties

skaistajā miera un drošības pilnajā pagātnē aplieci-

nāja iespaidīgas divos līmeņos izbūvētas terases ar

krāšņam balustrādēm. Šāda no apkārtējās pasaules

vētrām un satricinājumiem norobežojoša izbūve bi-

ja tā vieta, kurā pils īpašnieku un viesu starpā glu-

ži kā uz operetes skatuves varēja tikt izspēlētas ele-

gantas dekadentiskas mizanscēnas, kas labi at-

tēlotas, piemēram, A. Benua un V. Borisova-Musa-

tova gleznā. Šādā izskata Lielvārdes pils pabija

pavisam īsu brīdi: skaista celtne tika sagrauta pir-

mā pasaules kara laika.

Pretējs efekts neka Lielvārde tika sasniegts, lie-

tojot portiku Ozolmuižas pils (Limbažu raj.)

pārbūves projektā.
446 Šis 1917.gadā grāfam Kurtam

Mellīnam izstrādātais projekts, kas uzskatāms par

vienu no pēdējiem gadsimtiem ilgajā Latvijas muižu

pastāvēšanas vēsturē, paredzēja 1889. gada celtas

piebūves nojaukšanu, uz zaudēto ērtību rēķina at-

348. att.

Lielvārdes pils terase. Foto, 1914. g.

349. att.

Lielvārdes pils pēc pārbūves.

Foto, pirms 1915. g.

gūstot pils sākotnējo formu skaidrību un pabeigtī-

bu. Ideja bija oriģināla, jo parasti visi centas tikai

piebūvēt, paplašināt un pārveidot. 225



Tomēr arī šis projekts nebija pilnīgi brīvs no

tieksmes «uzlabot», jo paredzēja celtnes autentisko

fasādi atdzīvināt ar jaunbuvēta portika palīdzību.

Divpadsmit asu garajai fasādei, nemainot logailu

ritmu, bija iespējams pievienot tikai portiku. kas

sastāvētu no nepārakolonnu skaita. Tas ari tika iz-

darīts, radot dīvainu no piecām kolonnām sastāvo-

šu monstru, kura vidējā kolonna, gluži ka nevietā

nolikts balsts, nošķīra divas vienlīdz nozīmīgas ie-

ejas durvis. Mēģinājums mehāniski lietotstandart-

risinājumu šaja gadījuma noveda pie pilnīgi anti-

klasiska, pat absurda risinājuma. Projekts ir pa-

rakstīts ka Bokslafa ateljē darbs. Tā kvalitāte liek

apšaubīt, vai projekta autors varētu būt pats Bok-

slafs. Atliek tikai priecāties, ka šī iecere palika ne-

realizēta.

V. L. N. Bokslafa ieguldījums Latvijas piļu un

kungu māju celtniecībā ir tik ievērojams, ka tas bū-

tu pelnījis atsevišķu pētījumu. Šeit nosauksim vel

neminētosarhitekta darbus: revolūcijas laikā node-

dzinātās fon Tranzē Taurupes muižas kungu

mājas un fon Brimmeru Veckalsnavas

muižas kungu mājas atjaunošana. Pirmā drīz

cieta pirmajā pasaules karā un atkal tika pārbūvēta.

Otrās pārbūvi ļoti atzinīgi novērtējis H. Pīrangs. 447

Arhitekts veicis arī Bilskas muižas kungu

mājas (īpašnieks H. fon Hansens) un Braslavas

muižas kungu mājas (īpašnieks E. fon Gei-

merns-Lindenstjerna) pārbūvi. 1914. gada Bokslafs

projektējis ari Jaunadulienasmuižas kungu

mājas pārbūvi (īpašnieki Krilovi), ka ari kapliču

šīs muižas agrāko īpašnieku baronu Tizenhauzenu

dzimtai. Tajā pašā gadā projektēta iekštelpu pārbū-

ve un ziemas dārza piebūve Monistes (Menzen)

kungu mājai Igaunijā (īpašnieks M. fon Vulfs). Ka

konsultants V. L. N. Bokslafs piedalījies Skrīveru

pils. Puikules. Urgas un Tirzas muižas

kungu mājas pārbūvē.

Vēlīnākais no mums zināmajiem ar Latvijas pi-

ļu pārbūvēm saistītajiem V. L. N. Bokslafa darbiem

ir viņa E. fon Krīdeneram izstrādātais projekts

Rindzeles pils daļējai nojaukšanai un vienas da-

ļas atjaunošanai. Šis būvpasākums, pēc P. Kampes

sniegtajām ziņām, noticis 1925. gadā.

Izvērtējot Bokslafa darbību piļu arhitektūrā, ne-

var nepamanīt,ka tajā ar gadiem progresēja tieksme

pēc neoklasicisma ideālshēmas, kas reizēm izpaudās

ārišķīgā formu lietošanā, zināmā eksaltācijā. Tomer

nebūtupareizi šo tendenci uzskatīt tikai par arhitek-

ta kaprīzi. Virzīšanās uz pārspīlēto, dekadentisko

skaistuma ideālubija tikai loģiska izpausme sava lai-

ka aristokrātiskajā kultūra valdošajām noskaņām,

kurās eskēpisms - bēgšana no pragmatiskās, biedē-

jošās realitātes - bija drīzai bojāejai nolemtāsmuiž-

niecības kārtas ticības un spēka avots.

Latvijas apstākļos Bokslafa projektētajām pilīm

vairāk neka visām pārējām piemērojami arhitektū-

ras pētnieces J. Kiričenko vārdipar šī laika arhitek-

tūras «varonīgu mēģinājumu atdzemdināt pagātni».

«Taču pagātni ir grūti atdzīvināt,» piebilst zināt-

niece. «Tas ir nepraktiski un dārgi. Bet pats galve-

nais - neiespējami.»448 ■

DZIMTENES STILS UN MODERNĀS VILLU ARHITEKTŪRAS IESPAIDI
Reģionāli izprasta retrospektīvā neoklasicisma

strāva Latvijas pilu arhitektūrā 20. gadsimta sāku-

mā veidoja tās iespaidīgāko un augstvērtīgāko daļu,
taču nebija vienīgā. Aizvien biežāk Latvijas muižās

ielauzās modernās savrupmājas tips. Tas nereti iz-

mantoja atsevišķus 18. gadsimta celtniecības motī-

vus, tomēr kopumā necentās slēpt savus laikmetī-

gos vaibstus zem neoklasicisma maskas un upurēt

ērtības stilistisku konsekvenču vārdā. Šis virziens it

kā sintezēja sevī gan jūgendstila, gan neoklasicisma

un pat atsevišķu neostilu retrospekcijas, pakļaujot

tās sava laika pilsoniskās gaumes prasībām un sav-

rupmājas ka principiāli jauna ēkas tipa kanoniem.

Šādā ievirze projektētās celtnes atšķirībā no jū-

gendstila ekstrēmajiem piemēriem necentās šokēt

pasūtītāju ar neparastiem un netradicionāliemrisi-

nājumiem. Drīzāk otrādi - tās labprāt atskatījās uz

vietējo arhitektūras mantojumu, taču vienlai-

kus celtnēs tika uzsvērta to piederība modernajai
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kultūrai, turklāt atšķirībā no neoklasicisma pat ne-

mēģinot radīt ilūziju, ka tās būtuautentiskas no ci-

ta gadsimta pārceltas ēkas.

Jēdziens «dzimtenes stils» (Heimatstil), ar kuru

šī parādība bieži tiek apzīmēta, nenorāda uz kādu

konkrētu prototipu vēsturiskā stila nozīmē, bet uz-

sver vienu no galvenajiem ši virziena uzdevumiem-

radīt modernu, sava laika tehnikas un tehnoloģijas

sasniegumiem atbilstošu celtni, kas nebūtu sveša

vēsturiskajai videi, kas būtu saglabājusi saikni ar

sava reģiona arhitektonisko mantojumu, spētu rai-

sīt vēsturiskas asociācijas un atmiņas.

Dzimtenes stila aizsākumi meklējami Anglijas

19. gadsimta 90. gaduarhitektūra, kur minētos uz-

devumus kustības «Arts and Grafts» iespaidā sāka

risināt vairāki arhitekti. 20. gadsimta sakuma šo

virzienu popularizēja izdevums «The Studio». Par

virziena vadošo arhitektu un galveno ideologu Vāci-

ja un vācu kultūras zemēs kļuva arhitekts Hermanis

Muteziuss (1861-1927). Šis arhitekts 20. gadsimta

sakumā Berlīnē, īpaši Grūnevaldes rajona, uzcēla

daudz piepilsētas villu, kas iemiesoja minētās estē-

tikas elementus. Vairākumamviņa celtņu bija verti-

kalizets siluets ar stāvu divslīpju vai mansardajum-

tu, kurā īpaši bija izspēlēta kārniņu seguma faktū-

ra, ka arī tradicionālu motīvu neordināras

kompozīcijas ēku fasādēs, kas gan iezīmēja noteik-

tas stilistiskās asociācijas, taču nekad necitēja kon-

krētus paraugus.

350. att.

Vecbebru muižas kungu māja.
Foto, 1972. g.

351. att.

V. Neimanis. Tahevas muižas kungu
mājas skice, 1902. g.

Savus celtniecības principus Muteziuss plaši

reklamējis gan daudzas publikācijās periodikā, gan

arī atsevišķos izdevumos. 1905.gadā Minhenē iznā-

ca viņa grāmata «Das moderneLandhaus und seine

innere Ausstattung», bet 1907. gadā grāmata

«Landhaus und Garten», kas kļuva par tālaika villu

celtniecības rokasgrāmatu ari daudziemLatvijas ar-

hitektiem.

Šādu celtņu popularitāti Latvijā sekmēja villu

un vasarnīcu celtniecības vēriens. 20. gadsimta sā-

kumā strauji tika radīta Mežaparka apbūve - līdz

pirmajam pasaules karam šeit bija uzcelts vairāk

nekā simt villu.449 Vel vērienīgāku villu celtniecības

bumu piedzīvoja kūrortu zonas - Rīgas Jūrmala,

Ogre v. c. Ogrē 1914. gadā bija uzcelts vairāk neka

300 vasarnīcu.
450 Arī atsevišķu muižu īpašnieki, 227



vēlēdamies demonstrēt laikmetīgos uzskatus un

progresīvo gaumi, savu mājokļu celtniecībā labprāt

pievērsās vasarnīcu tipa paraugiem. H. Pirangs pē-

tījumā «Das baltische Herrenhaus»kā piemēru šā-

dām celtnēm, kas, viņa vārdiem izsakoties, «princi-

piāli atteikušās no parastā celtņu tipa», minējis Vol-

demāra fon Ditmara Holdres muižas (Hollershof)

kungu māju Igaunija. 451 Līdzīgā manierē Igaunijā

celtas arī citas 0. Vildaua projektētās kungu mājas.

Vairākas šāda rakstura celtnes tika uzbūvētas arī

Latvijas muižas.

352. att.

Zaķumuižas kungu māja.

Foto, 1915. g.

353. att.

Zaķumuižas kungu mājas interjers.
Foto, 20. gs. sākums

Agrīns piemērs Rīgas arhitektu interesei par

dzimtenesstilu ir V. Neimaņa 1902. gadā izstrādā-

tais projekts Tahevas (Taiwola) muižas kungu mājai

Igaunija (351. att.). 452 Nezaudējot saikni ar Baltijas

muižuarhitektūraskultūrvēsturiskajam tradīcijām,

arhitekts šaja projektā atļāvās izmantot atsevišķus

konkrētajam būvtipam visai neparastus fasādes ele-

mentus: īpatnējas formas zelmini, platas pusaplo-

ces arkas veidā izbūvētas ieejas durvis, poligonālus

rizalītus. Viss minētais, protams, celtni padarīja ne-

ordinārāku, taču kopumā nesagrāva asociāciju ar

18. gadsimta prototipu, ko galvenokārt nodrošināja

projektā izmantotaismansarda jumts. Minētaispro-

jekts netika realizēts, taču stipri līdzīgā ievirzē pēc

V. Neimaņa projekta ir uzbūvēta Piņķu draudzes

pastorāta ēka. Šīs celtnes saistība ar tradīciju un

vienlaikus modernisms tika precīzi novērtēts jau
drīz pēc ēkas uzcelšanas.453 Tipisks dzimtenes stila

paraugs ir pēc V. Neimaņaun H. Zeiberlihaprojek-

ta Rīgā Mežaparkā celtā Villa Wasa.

Mēģinājumi dzimtenes stila virziena nebija sve-

ši arī V. L. N. Bokslafam. Kā pārliecinājāmies, jau

tādās celtnes kā Allažu un Majoru muižas kungu

māja arhitekts sliecās uz asimetrisku apjomu gru-

pējumu, modernākām proporcijām un logailu rit-

mu. Tendencebagātināt tradicionāluceltnes tipu ar

neparastiem, bieži jūgendstilā aizgūtiem motīviem

vēl skaidrāk izpaudusies divās citās ēkās, kuras viņš

atjaunojis pēc 1905. gada - Lielāsmuižas un

Vecbebru muižas kungu mājā.454
Pirmo,
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kas tapusi ap 1908. gadu, no 18. gadsimta prototi-

piem atšķir mezonīna daļā izvietots blīvi satuvinātu

šauru logailu bloks un tāds askētisks jūgendstila

aizgūts rotājošais motīvs ka vienā rindā novietotu

kvadrātu josla. Uz smagnējas un kopumā tradicio-

nālās celtnes fona mazliet naivs likās vienā tās stū-

rī uzbūvētais poligonalais tornītis.

Pēc nodedzināšanas 1905. gadā atjaunotajā

Vecbebru muižas kungu mājā (350. att.), kuras ko-

pējais būvapjoms, līdzīgi vairākumam Bokslafa dar-

bu, bija noskatīts 18. gadsimta beigu prototipos,

ēkas piederību 20. gadsimta sākumam apliecināja

jūgendstila garā stilizētais vertikalizētaismezonīna

zelminisar taja izvietoto kvadrātisko lodziņu joslu.

Ka redzējām iepriekšējos piemēros, dzimtenes

stils Latvijas apstākļos sintezēja sevi reģionāli iz-

prasta neoklasicisma un jūgendstila pazīmes. Šo

motīvu simbioze raksturo ari vienu no efektīgāka-

jam šāda tipa celtnēm Latvijas muižās - baronam

Fridriham fon Volfam celto Zaķumuižas

kungu māju Rīgas pievārtē. Jaticam N. fon Vol-

fa grāmata izteiktajam apgalvojumam, tad šī eka

celtajau 19. gadsimta 90. gados un tas autors bijis
kads Berimes arhitekts.455 Aplūkojot diemžēl vairs

tikai fotoattēlos redzamo ēku (tā aizgāja bojā pirmā

pasaules kara laikā), tas datējumu gribas apšaubīt.
Šāds vēlīna jūgendstila un neoklasicisma apvieno-

jums vairāk norada uz laiku ap 1910. gadu. Savu-

kārt versija par vācu arhitektu liekas ļoti ticama. Ja

neskaita lielo kvadrātisko torni, kura barokālajā

kupolā var meklēt asociācijas ar vietējās baroka ar-

hitektūras paraugiem, viss pārējais liecina par Lat-

vijai svešu muižas kungu mājas arhitektūras iz-

pratni. Tomēr jāatzīst, ka ēkas daudzveidīgajā ap-

jomu kārtojuma, ko vel dinamiskāku padarīja stāvo

jumtu sarežģītais siluets un daudzās iespaidīgas

skursteņu cepures, jaušamaprofesionāla un ļoti iz-

veicīga meistara roka.

Pretēji daudzām pilsoniskajam vasarnīcām un

savrupnamiem, šajā celtnē ērtības gars un moder-

nais noskaņojums bija lieliski apvienojies ar retro-

spektīvu cēlumu un stila eleganci. īpaši tas attiecās

354. att.

Lielbātas muižas kungu māja.
R. Heršelmaņa zīm., 1908. g.

355. att.

Lielbātas muižas kungu māja.

Foto, pirms 1929. g.
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356. att.

Rēzas muižas kungu māja.

Foto, pirms 1920. g.

357. att.

Vaiņodes muižas kungu māja.
Foto, 20. gs. 30. gadi

dījās gan viņa celtajos īres namos un sabiedriskajās

ēkās, gan mazo formuarhitektūrā(piemēram, pavil-

joni Vērmanes dārza un Bastejkalnā). Tomēr atšķi-
rībā no V. L. N. Bokslafa stila V. Reslers vairāk pār-

stāvēja vācu un austriešu arhitektūras žurnālu ie-

tekmēto racionāli kosmopolītisko neoklasicisma

virzienu, kurā nostalģisku noskaņu vietā dominēja

vēss aprēķins un nevainojams celtniecības uzdevu-

ma tehniskais risinājums.

Lielbātas muižas kungu mājas projektu V. Res-

lers sacerēja kopa ar saviem gados jaunajiem palī-

giem G. Berči un R. Heršelmani, bet ēkas praktis-

kajā realizācija piedalījās tolaik vēl tikai topošais ar-

hitekts B. Hammers.457 Celtnes modernismu un

vienlaikus lielās pārmaiņas villas kā arhitektoniska

tela izpratnē sevišķi asi varam izjust, salīdzinot

Reslera projektu ar to, ko Bātas muižas kungu mā-

jai 1888. gadā bija izstrādājis M. P. Berči. Tikai

pirms pārdesmit gadiem izstrādātais projekts pare-

dzēja izveidot fantastisku, ar torņiem un tornīšiem

rotātu pasaku pili, turpretī jaunais projekts jau

pilnībā asociējās ar modernu Mežaparka kotedžu.

Tajā nebija it nekā. kas noradītu uz piederību mui-

žas apbūvei. Tajā pašā laika ēkā redzam vairākus

telpizveides elementus, ko autors turpmāk ar sek-

mēm izmantoja dažādu pilsētas savrupnamu celt-

niecībā (piemēram, R. fon Fegezaka namā Cēsīs).

1912. gada uzceltā Lielbātas kungu māja ir sagla-

bājusies līdz mūsdienām. 1929. gada ta tika ievēro-

jami paplašināta, piebūvējot sākotnējai celtnei tais-

nā leņķi otru
- analogās formas ieturētu korpusu

(arhitekts J. Gailis).458

uz ēkas interjeriem, kas bija veidoti atturīgi cēla

neoklasicisma garā, un šaja ziņa pat mazliet

kontrastēja ar ārējā veidola nedaudz vieglprātīgo
raksturu. Celtne bija lieliski eksponēta apkārtnē,
kur terases un kāpnes to savienoja ar dīķi.

Labs piemērs pilsoniska tipa savrupmājas iedzī-

vināšanai Latvijas muiža ir Lielbātas muižas

kungu māja (īpašnieks - barons Konstantīns

fon der Ostens-Sakens) (354., 355. att.). Celtnes

projektu 1907. gadā izstrādāja Rīgas arhitekts Vil-

helms Reslers.456 Strādājot birojā kopā ar vairākiem

jauniem arhitektiem (G. Berči, R. Heršelmanis.

H. Johansons v. c), V. Reslers visai operatīvi reaģē-

ja uz laikmetaprasībām pēc noteikta vēsturisko mo-

tīvu loka. Neoklasicisma elementisamērā agri parā-
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H. Mutēziusa propagandēto virzienu Latvijā

veiksmīgi attīstīja V. Reslera audzēknis R. Heršel-

manis (1883-196-3). Būdams labs senās arhitektū-

ras pazinējs, viņš «Heimatstil» jēdzienu tomēr tul-

koja samērā brīvi, neaizraujoties ar vietējam celt-

nēm raksturīgo proporciju, dekora v. tml.

kopēšanu, bet izmantojot mansarda motīvu un sa-

režģītu daudzplakņainu jumtakonstrukciju tikai kā

līdzekli ārēji intriģējošas formas sasniegšanai. Viņa

arhitekta rokrakstu varam vērot vairākas Rīgā Me-

žaparka celtās savrupmājās un provincē (veikals

Alūksnē līdzās luterāņu baznīcai). R. Heršelmanis

ir izstrādājis vairākus projektus Igaunijai.
459

Atliek

tikai minēt, vai viņš varēja būt arī kādas Ziemeļvid-

zemes kungu mājas cēlājs.

Samērā vienkārša, taču pietiekami savdabīga

kungu māja revolūcija nodedzinātās ēkas vietā tika

uzcelta blakus Lielbatai esošajā fon Grothusu

Vaiņodes muižā (M. T. Berči, projekts 1912. g.).

Liela, gandrīz kubiskā celtne, ko vel masīvāku darī-

ja iespaidīgais mansarda jumts, atšķirībā no ie-

priekš aplūkotās neizcēlās ar moderno savrupmāju

tipam raksturīgo formu daudzveidību. Vienlaikus

ēkas veidols netiecās atdarināt arī kādu konkrētu

vēsturisku prototipu. Celtnes modernisms izpau-

dās, uzdrīkstoties veidotneparasti askētisku stilizā-

ciju, kurā 18. gadsimta motīvi atkāpās moderni iz-

prastas arhitektūras principu priekšā.

No nedaudzajām Latvijas muižas uzceltajām šā-

da rakstura celtnēm vēl var atzīmēt Rēzas

muižas kungu māju Vidzemē un Zvāres

muižas kungu māju Tukuma rajona. Celtnes

tapušas pec 1905. gada un abās lietots moderni

traktēts mansardajumts, neregulāri, asimetriski ap-

jomu salikumi, lodžiju un balkonu izbūves. Rēzas

muižas kungu māja kā romantizējošs būvelements

bija izmantotaarī nelielafahverka izbūve, bet Zvāres

muiža celtnes izteiksmība bija panākta galvenokārt

ar kontrastējošu tumšo un gaišo detaļu salikumu.

358. att.

Apes muižas kungu māja.
Foto, 1929. g.

Vidzemepar savdabīgu ši virziena atbalsi varam

uzskatīt baronu Vrangeļu Turnas muižas

kungu māju. Celtnes veidolu noteica visdažādā-

kās formas un lieluma apjomu apvienojums, dažā-

dos virzienos vērstas-jumtu slīpēs un īpatnēji gru-

pētu logailu izvietojums. Kaut kas no aplūkotā vir-

ziena atskaņām ir jūtams Apes muižas kungu

mājas arhitektūrā. ■

20. gadsimta sakumā Latvijas piļu arhitektūras

kopaina, kā varējam pārliecināties, veidojās ļoti sa-

režģītu procesu mijiedarbībā. Historisma stils tā

pierastajās formās it kā atkāpās jūgendstila un neo-

klasicisma priekšā. īpaši pēc 1905. gada piļu celt-

niecībāpar svarīgākajiem kļuva meklējumi reģionā-

li traktēta retrospektivisma virzienā un restaurāci-

jas tipa pasākumi, kuros kosmopolītiskā historisma

vietā stājās pašmāju muižu arhitektūras paraugos

aizgūti principi un konkrētas formas.

Tomēr līdztekus galvenajai straumei pozīcijas

saglabāja arhitektūra, kas turpināja kultivēt

19. gadsimta historisma principus. Atsevišķās celt-

nes tika izmantotas sen aprobētas neostilu formas,

pie viena apzināti orientējot celtnes tēlu uz maksi-

māli romantizētu, no dzīves prozas attālinātu veido-

lu. Atšķirībā no neoklasicisma, kas šajā ziņā reizēm

izvirzīja līdzīgu uzdevumu, šeit stilistisko aizguvu-

mu palete bija neierobežoti plaša. Līdzīgi kā

19. gadsimta 1. puses romantisma arhitektūra, par

galvenajiem celtņu orientieriem kļuva maksimāli

glezniecisks siluets, iespaidīgi izmēri, viduslaicīgu

HISTORISMA STILA
IZSKAŅA
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359. att.

Skats uz Veckārķu pili pāri ezeram.

Foto, 1968. g.

Tjūdoru neogotikas garā celtais kvadrātiskais

tornis ēkas centrā pārbūvē ieguva stāvu pasaku pils

smaili. Jauno silueta dominantiatkārtoja otra zemā-

ka smaile virs fasādes labajā pusē piebūvētā apaļā

tornīša. Starp torņiem tika uzcelta augsta dzeguļota

siena, kuras vidū virs gotiska portāla veidā risināta-

jam ieejas durvīm rotājās baronu fon Volfu dzimtas

ģerbonis. Šībruņnieciska butaforija lieliski sadzīvoja

ar omulīgajiem mansardajumtiem, rotaļīgajiem, ap-

aļiem iluminatoriem līdzīgajiem lodziņiem celtnes

pagalma fasādes kreisajā spārnā. Ēkai bija neoklasi-

cisma garā traktēta verandaparka pusē un baltas ko-

lonādes veidā celtas un vīnstīgām apvītas pergolas.

Neraugoties uz daudzo stilistiski pretrunīgo de-

taļu apvienojumu, nevar noliegt Stāmerienas pils

savdabīgo pievilcību, par ko tai jāpateicas galveno-

kārt veiksmīgi komponētajam siluetam. Tikai tuvo-

joties pilij un palūkojoties uz to cita rakursā, atklā-

jas šīs arhitektūras virspusējā, skatuves dekorācijai

tuvā būtība, pārējo fasāžu neizstrādātibaun atseviš-

ķu elementu savstarpējā nesaderība.

Arī pils iekšpusē ieraugām visai raibu ainu.

Piemēram, plašais vestibils ar smagnēju kokgrie-

zuma konsoļu balstītu altānu un divpusējām uzejas

kāpnēm iemiesoja tipiska 19. gadsimta 2. puses

neorenesanses interjera pazīmes. Savukārt zāles

apdarē bija bagātīgi izmantoti Luija XVI stila

motīvi. Pateicoties kokā grieztajiem pilastriem un

durvju portāliem, bagātīgajam griestu reljefam un

veiksmīgi pieskaņotajām klasicisma krāšņu

noskaņu estetizācija un krāšņs ainaviskais fons.

Vairākas šāda rakstura pilis 20. gadsimta sākumā

tika uzceltas Vidzemē.

Labs piemērs ir 1907. gada būvēta Mēra pils

(īpašnieks Jākobs Hekers). Celtnē, kuras veidolurak-

sturo divi ar stāviem zelmiņiem rotāti nevienāda

lielumaflīģeļi, augsts kārniņu jumts un masīvs kvad-

rātisks tornis, jūtama jūgendstila klātbūtne. Tomēr

kopumā modernāarhitektūras izjūta te bija apzināti

pakārtota viduslaicīgām neostilu formām, kurās

dominējavācu manierismaarhitektūras motīvi.

Mēģinājumi ar historisma formupalīdzību kavē-

ties senatnīguvīziju pasaulē un norobežotiesno dra-

mātišķajām starprevolūciju laikmeta izjutām īpaši

koncentrētā veidā izpaudušies Stāmerienaspils

(363., 364. att.) atjaunošanā. Vairākas pārbūves

pieredzējušo un krietni samocīto celtni nodedzināja
1905. gada un atjaunoja tās īpašnieka barona Bori-

sa fon Volfa vadība. Atjaunošanas gaita, kas noslē-

dzās 1908. gadā, pils ieguva sakāpināti poētisku

veidolu, kurā spoži izpaudusies sava laika neoro-

mantiskā, pat dekadentiskā uztvere. Lūkojoties uz

šo lapotņu zaļumā slīgstošo baltai rotaļu pilij līdzī-

go celtni, neviļus prātā nāk Novālisa vardi: «Kas jū-
tas nelaimīgs šodienas pasaule, kas neatrod to, ko

meklē, laiaiziet grāmatu un mākslas pasaulē, dabas

pasaulē - šai senatnes un šodienas mūžīgajā vienī-

bā, lai tas dzīvo šai vajātajā labākās pasaules svētnī-

cā. Viņš tur iegūs mīļoto un draugu, Tēvzemi un

Dievu.»232

3. NODAĻA • LATVIJAS PILIS NO 1900. LIDZ 1920. GADAM



HISTORISMA STILA IZSKAŅA

kopijām, šī telpa uzskatāma par vienu no greznāka-

jiem un iespaidīgākajiem neoklasicisma interje-

riem Latvijas pilīs. Tomēr pils interjera koncepci-

jai nebija nekā kopīga ar neoklasicisma princi-

piem -
ši telpa ir un paliek tikai kā piemērs

historisma garā traktētu un ārpus idejiska kontek-

sta lietotu formu izvēlei.

Par sava veida gulbja dziesmu Latvijas historis-

ma laikmetā populārajam «pils - cietokšņa» tipam

kļuva īsi pirms pirmā pasaules kara (1912.-

-1914. g.) celtā Veckārķu pils. Šo Latvijas mui-

žu arhitektūras mērogiem patiesi grandiozo eku. ie-

guldot milzīgus līdzekļus, ka savu medību pili uzcē-

la E. .Vrmitsteds. Ar stāviemjumtiem, augstiem, de-

koratīviem skursteņiem, torni, verandām un

lieveņiem rotātajā celtnē vērojams visai moderns

detaļu traktējums, kas to tuvina villu arhitektūrai.

Pils tēlā kopumā tomēr dominēja saldkairas aizgā-

jušā laikmetanoskaņas.

Grūti pat pateikt, kā šajā celtnē bija vairāk - re-

prezentācijas kāres vai lieluma mānijas, vēsturiskās

situācijas neizpratnes vai vēlēšanās par katru cenu

pašapliecināties tuvojošos briesmu priekša. Lai kā

arībūtu, šķiet, tieši šīs ēkas gluži vai apokaliptiskais

liktenis traģiski rezumē Latvijas piļu arhitektu ras

turpat gadsimtu ilgos historisma stila meklējumus,

atziņas un maldus. Sākoties pirmajam pasaules ka-

ram, pilnībā neapdzīvotā pils tā arī netika līdz galam

pabeigta. Pēc kara un agrāras reformas tā kļuva par

izdevīgu būvmateriālu ieguves vietu apkārtnes jaun-

saimniekiem. Šodien saglabājušās tikai nožēlojamas

pils atliekas, taču tās gigantiskais tornis, kas negai-

dīti iznirst virs koku galotnēm, vēl tagad ka dīvaina

fantasmagorija pārsteidz mežainajā Ziemeļvidzemes

nostūri iemaldījušos ceļinieku. ■

360. att.

Veckārķu pils. Foto, 1929. g.

361. att.

Mēra pils. Foto, pēc 1906. g.
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Latvijas pilu arhitektūras norietu iezvanīja pir-

mā pasaules kara lielgabalu zalves. 1915. gada vi-

dū vācu armija okupēja lielāko daļu Kurzemes. Ru-

denī fronte nostabilizējās Daugavas kreisajā krastā.

lesākto piļu būvniecība apstājās pusceļā. Liela dala

Kurzemes muižuīpašnieku aizbrauca uz Vāciju, pa-

ņemot līdzi nozīmīgākās mākslas vērtības. Pames-

tajās pilis saimniekoja vācu armija, bieži vien izlau-

pot un postot celtņu interjerus. Daugavas labajā

krastā līdzīgu postažu aiz sevis atstāja krievu kara-

spēks. Daudzi Vidzemes un Latgales muižnieki de-

vās uz Pēterburgu vai lekškrieviju, izvedot vērtīgā-

kos muižu iedzīves un mākslas priekšmetus.

Karā gāja bojā daudz piļu un kungu māju. Tika

sagrautas visas gar Daugavai celtās pilis - arī tādas

historisma un neoklasicisma pilis kā Kokneses,

Skrīveru, Krapes, Lielvārdes, Rembates v. c. Ne ma-

zāk postošas sekas bija vēlākajiem bermontiešuban-

du sirojumiem Kurzeme un karadarbībaiAustrum-

latvijā, kuras rezultātā, īpaši Latgalē, tika nopostīti

vairāki ievērojami muižu arhitektūras pieminekli.

Tomērrezumējošo svītru zem piļu un kungu mā-

ju ēras Latvijas laukos pavilka nevis kara un revolū-

cijas postījumi, bet ganLatvijas Republikas prokla-

mēšana 1918. gada un tai sekojošā agrāro attiecību

maiņa. 1920. gada 16. septembrī Satversmes sapul-

ce pieņēma Agrārās reformas likumu, ar ko tika ofi-

ciāli nodibinātaValsts fonda zeme, atsavinot to agrā-

kajiem muižu īpašniekiem. Jau 1920. gadā Latvijas

Republikas valdība pārņēma savā rīcībā 1203 mui-

žas.460 Pēc dažiem gadiem likvidēja arī specifiskās

muižu mantojuma tiesības. 1924. gada aprīlī tika

atcelti fideikomisi, bet 1925. gada oktobri arī cilts

un dzimtīpašumi. 461 Agrārais likums, kas paredzēja

atstāt agrākajiem muižu īpašniekiem tikai 50 līdz

100 ha neatsavināmās zemes, likvidēja ekonomisko

pamatu muižniecības kā īpašas kārtas eksistencei.

Atstātie zemes īpašumi (1939. gadā tie bija 1,3% no

kopējās zemes platības)
452, protams, nespēja nodro-

šināt tādu dzīves līmeni, kāds raksturoja Baltijas

muižniecībulīdz pirmajam pasaules karam.

Līdz ar muižniecības īpašumu un tiesisko privi-

lēģiju zaudēšanu vēsturē aizgāja arī piļu un kungu

māju celtniecības laikmets, bet pilis no sava laika

gaumi iemiesojošām un mūžīgā mainībā esošām

celtnēm pārvērtās par arhitektūras un mākslas pie-

minekļiem - pagātnes kultūras apliecinājumu. ■
362. att. Lielstraupes pils kāpnes. Foto, 1995. g.
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363.att.

Stāmerienas pils zāles interjera
fragments. Foto, 1989. g.

364. att.

Stāmerienas pils. Foto, 1989. g.
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71 Album Kurlandischer Ansichten.
- Alt-Autz, S. 3.

72 Meissner K. Das schöne Kurland : Ein deutsches

Land.
- München, 1917.

-
S. 105.

73 Pirang H. Das baltische Herrenhaus. -T.3. - S. 11.

74 Turpat. - 12. Ipp. 237
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75 Skice: Marconi H. Zbiör projektöw

architektonicznych... - Warszawa, 1838-1843.

Tā publicēta gräm.: Jaroszewski T. 5., Rottermund A.

Katalog rysunköw architektonicznyh Henryka i
Leandra Marconich w Archiwum Gtöwnym Akt

Dawnych w Warszawie. - Warszawa, 1977. -

S. 35-36, kā arī gräm.: Jaroszewski T. 5. O siedzibach

neogotyckich w Polsee.
- Warszawa, 1981. - S. 71.

76 Schlippenbach U. von. Malerische Wanderungen... -

S. 120.

77 Marconi H. Zbiör projektöw..., paskaidrojums pie

attēla Nr. LXXI.

78 Milobedzki A. Zamek i Wiezienie :Ze studiöw nad

ikonografia, architektury romantyzmu; poczatki

narodowego historyzmu w budownictwie Krölestwa

Kongresowego // Romantyzm. Studia nad sztukq

drugiej potowy wieku XVIIIi wieku XIX. Materiaty Sesji

Stowarzyszenia Historiköw Sztuki. Warszawa, listopad
1963.- Warszawa, 1967.- S. 298.

79 Jaroszewski T. S. O siedzibach neogotyckich... -S. 72.

80 Sk.: Jaroszewski T. S., Rottermund A. Katalog... -

S. 29-31. - Kat. nr. 50-64.

81 Katalog rysunköw architektonicznych ze zbioröw

Muzeum Narodowego w Krakowie. T. I. Rysunki

Napoleona Ordy. - Warszawa, 1975. -S. 150. -

Kat. nr. 576. Attēls reproducēts arī gräm.:
Kaczanowska M. Napoleon Orda twörca widoköw

architektonicznych : Zarys zycia i twörczosci // Rocznik

Museum Narodowegow Warszawie. - 1968. -

R. 12. -S. 140. -11. 26.

82 Interesanti, ka Līksnas muižā 1839. gadā, liekot papes

jumtus, ir darbojies tas pats Prūsijas arhitekts Grano,

kura darbību konstatējām Vecaucē (Das Inland. -

1839.
-

N 36). Konkrētas ziņas par Grano līdzdalību

Līksnas pils pārbūvē, kā arī iespējamo pārbūves

datējumu šī informācija gan nesniedz.

83 Neogotiskā flīģeļa aptuvens datējums izriet no paša
G. fon Valtera 1860. gadā sarakstītās Asares muižas

hronikas, kur minēts, ka abas piebūves cēlis šīs

hronikas autors (LVVA, 7363. f., 4. apr, 507. 1.,

18. Ip.). G. fon Valters par Asares muižas īpašnieku

kļuva 1835. gadā, taču ēkas pārbūve, jādomā,
notikusi ne agrāk par 1840. gadu, kad viņš pameta
militāro dienestu,apprecējās un apmetās uz dzīvi

Asarē.

84 Heine G. Kurländische Güter und Schlösser. - Riga,

1905. - S. 34.

85 Fakts, ka 1843. gadā E. fon Volfs ar ģimeni pārcēlās
dzīvot uz Stāmerienu, kur tolaik bija pabeigta «jaunās,
skaistās un lielās mājas» būve, minēts grām.:
Schoultz-Ascheraden E. von. Memoiren der Baronin

Ernestine Schoultz-Ascheraden geb. Baronesse

Campenhausen. - Riga, 1908. - S. 166.

86 Heideloff C. Der kleine Altdeutsche (Gothe) oder

Grundzüge des altdeutschen Baustyles. I. Curs. -

Nürnberg, 1849. Cit. pēc: Milde K. Neorenaissance... -

S. 185.

87 Neues Album baltischer Ansichten nach Zeichnungen
von Wilhelm Siegfried Stavenhagen hrsg. und

eingeleitet von C. Meissner. - Reval, 1913. - Vorwort,

S. 15.

88 Fotokopija Rundāles pils muzeja zinātniskajā arhīvā

(turpmāk: RPM ZA), Ilgas muižas lietā.

89 Zilgalvis i. Latvijas lauku centri.. - 16. Ipp.; Zilgalvis J.

Romantisma perioda celtnes.. - 38. Ipp.
90 LVVA, 218. f., 2. apr., 182. 1., 131. Ip.

91 Zilgalvis J. Latvijas lauku centri.. - 16. Ipp.
92 Campe P. Lexikon... -T.2. - S. 471.

93 Šī versija pārstāstīta arī Fītinghofu-Šēlu dzimtas

vēstures materiālu apkopojumā, sk.:

Vietinghoff-Scheel R. von. Auf den Spuren des

Fuchses. Chronik des Geschlechts der Freiherren und

Herren v. Vietinghoff-Schell, v. Vietinghoff-Scheel
und v. Schell. - 1982. - S. 489.

94 Zilgalvis J. Kas kopīgs Rīgas.. - 16. Ipp. Rakstā

iezagusies neprecizitāte un kā J. D. Felsko darbs

minēta nevis Ūlu (Uhlu) pils, bet Alu (Alio) pils.

Pēdējās autors nebija J. D. Felsko, bet F. V. Ališs.

95 Campe P. Lexikon... -T.2. - S. 469.

96 LVVA, 218. f., 7. apr., 314. 1., 243. Ip.

97 Pārbūve tiek datēta ar laiku ap 1860. gadu. Sk.:

Wolff N. von. Die Reichsfreiherren yon Wolff in

Livland. - Tartu, 1936. - S. 165. Te minēts fakts, ka

pils pārbūve netika realizēta pilnībā. Šajā laikā uzcelts

arī neogotiskais vārtu tornis, ko nojauca 1925. g.

98 Album Livländischer Ansichten /Gezeichnet und hrsg.

von W. S. Stavenhagen... - Mitau, 1866. - Schloss

Fianden in Livland.

99 Pirang H. Das baltische Herrenhaus. -T.3. - S. 13.

100 Ā. Vinbergs kā villas projektētājs minēts gräm.:
Neumann W. Lexikon baltischer Künstler. - Riga,

1908. - 5.169. Kā norādīts jau Stafenhāgena albuma

tekstā, villa nepiederēja Sevastopoles aizstāvim

inženierģenerālim F. E. Todlēbenam (1818-1884), bet

gan viņa brāļa, Rīgas tirgotāja, atraitnei (sk.: Album

Kurlandischer Ansichten. - Schloss Doblen und Villa

Todleben, S. 9).

101 Album Kurlandischer Ansichten. -
Schloss Doblen und

Villa Todleben in Kurland.

102 Šis fakts minēts: Neumann W. Baltische Maler und

Bildhauer des XIX Jahrhunderts. - Riga, 1902. - S. 82.

103 Sk.: Zerstörte Schlösser: Schloss Fockenhof,

1858-1906 // Düna-Zeitung. - 1906. - N 84.

104 LVVA, 2344. f., 1. Apr., 68. L, 212., 213. Ipp.
105 Projekta fragmentu publicējis J. Krastiņš, sk.:

Krastiņš J. Eklektisms Rīgas arhitektūrā.. - 36. Ipp.
106 Par O. Dīces darbību muižās pagaidām zināms ļoti

maz. lespējams, ka bez minētajāmkungu mājām
arhitekts projektējis arī Krustpils pils pārbūvi. Visādā

ziņā Krustpils muižas ieņēmumu un izdevumu grāmatā
ir saglabājies ieraksts, kas apliecina, ka 1880. gadā
arhitektam O. Dīcem izmaksāts honorārs 100 rubļu

apmērā (LVVA, 760. f., 1. apr., 1379. I.).

107 Gan šis, gan visi turpmāk grāmatā pieminētie

M. P. Berči, tāpat arī viņa dēlu izstrādātie projekti

glabājas Liepājas Vēstures un mākslas muzejā Berči

fondā ar kopēju inventāra numuru LVMM 3829.

Atsevišķas projektu lapas nav inventarizētas, tādēļ

turpmāk pie Berči dzimtas arhitektu izstrādātajiem

projektiem atsauces netiks dotas.

108 Lancmanis I. Zur Architekturgeschichte... -S. 143.

109 Šāds fakts minēts 1989. gadā sarakstītajā J. Kažoka

apcerējumā par Gārsenes muižas vēsturi (mašīnraksts

RPM ZA, Gārsenes muižas lietā).

110 Terra Mariana 1186.-1888. Reproduktionen des von

den Rom. Katholiken hiesiger Provinzen Sr. Heiligkeit
Leo XIII zum Jubiläum 1888. dargebrachtenAlbum.

-

Riga, 1903. - Taf. LV.

111 Aftanazy R. Materiaty do dziejöw rezydencji. - T. 3A. -

S. 295.
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112 Vairāki T. J. Dmohovska 1879. gadā zīmēti pils attēli

publicēti laikrakstā «Ktosy». - 1879. - T. 28. -

Nr. 720.
-

S. 254, bet vēl viens 1884. gadā
F. Bžozovska zīmēts attēls - žurnālā «Biesiada

Literacka». - 1884. - T. 1. - S. 52.

113 Jaroszewski T. 5. 0 siedzibach neogotyckich... -

S. 280.

114 Aftanazy R. Materiaty... -T. 3A. -S. 295.

115 Sk. Pieminekļu valdes materiālus VKPAIPDC, Lizuma

muižas lietā.

116 Šādu datējumu sniedzis rakstnieks Apsīšu Jēkabs

(Apsīšu Jēkabs. No Lizuma senatnes. - R., 1928. -

28. Ipp.). Volfu dzimtas vēstures materiālos kā Lizuma

muižas kungu mājas pārbūvētājs minēts

Gotlībs fon Volfs (1804-1859) (sk.: WolffN. v.

Die Reichsfreiherren... - S. 165), kas liek domāt,

ka pārbūve tomēr notikusi 19. gs. 50. gados.
117 Pirang H. Das baltische Herrenhaus. - T. 3. - S. 13.

118 Šādu jaunās Ērgļu muižas kungu mājas celšanas gadu

minējis K. Meisners ievadā 1913. gadā izdotajam
V. Z. Stafenhāgenazīmējumu albumam (mapei); sk.:

Neues Album baltischer Ansichten... - Vorwort,

S. 15.

119 Projekts paredzēja arī zema Tjūdoru neogotikas garā
stilizēta apjoma izbūvi agrākā barokālā ieejas torņa

vietā unvairāku verandu piebūvēšanu.
lecere pilnībā netika īstenota, taču neogotiska

neapmestu ķieģeļu veranda pie pils ārsienas pastāvēja
līdz pils nodedzināšanai 1905. gadā.

120 N. Ordas zīmējums publicēts gräm.: Aftanazy R.

Materiaty... - T. 38. -
11. 298. Turpat (il. 299) publicēts

arī pils fotoattēls, kas uzņemts pirms 1914. gada. Pils

gotizācija notikusi pirms 1875. gada, jo N. Ordas

zīmējums ir datēts ar 1875.-1876. g. (Katalog

rysunköw architektonicznych... -S. 71. - Kat. nr. 228.)

121 Šādu datējumu pieļauj N. Ordas ar 1875.-1876. gadu
datētais Kameņecas muižas kungu mājas zīmējums,
kurā ēka redzama jau pēc gotizācijas. (Katalog

rysunköw architektonicznych... - S. 85. - Kar. nr. 289.)

122 Neues Album...
- Vorwort, S. 14. J. Dēringa piezīmēs

gan atrodama cita versija, pēc kuras ēka celta jau
1847. g. (LVVA, 5759. f., 2. apr, 1123/16. 1., 49. Ip.).

123 Neues Album...
-

Ihlen in Kurland.

124 Pirang H. Das baltische Herrenhaus. -T. 3. -S. 21.

H. Pīrangs tomēr atradis par iespējamu celtni paslavēt,
minot to kā piemēru «solīdām gotizētām ēkām, kuras

neuzspiež savu gotiku, necenšas attēlot viduslaicīgus

cietokšņus».
125 Turpat. - 13. Ipp.
126 Turpat. - 12. Ipp.
127 Zilgalvis i. Latvijas lauku centri.. - 16. Ipp.; Zilgalvis i.

Romantisma celtnes..
- 38. Ipp. v. c.

128 VKPAIPDC, Jaungulbenesmuižas lietā.

129 LVVA, 218. f., 1. apr, 531. 1., 169. Ip.
130 Šis gadskaitlis atkārtots arī pie Jaungulbenes pils

fotoattēla (Pirang H. Das baltische Herrenhaus.
-

T. 3.-Taf. 20.
-

Abb. 53).

131 Schloss Neu-Schwanenburg// Baltischer historisch-

geographischer Kalender, 1911. -Riga, 1910.

132 Šāds pārbūves datējums minēts pašu Bornsmindes

muižas īpašnieku izdotajā grām.: Bornsmiinde.

Fief de la famille Schoepping depuis 1499. - Berlin,

1882. - P. 30.

133 Zilgalvis J. Latvijas lauku centri.. - 16. Ipp.
134 Aftanazy R. Materiaty... -T. 3A. -S. 319.

135 Pirang H. Das baltische Herrenhaus. -T.3. - S. 12.

136 Turpat.

137 Sk.: KundziņšP. Mārcis Sārums // Latvijas
Arhitektūra. - 1939. - Nr. 2. - 41. Ipp.

138 Pārbūves datējums izriet no ziņām, kas atrodamas

kādā Tārgales muižas rēķinu grāmatāLatvijas Valsts

vēstures arhīvā. Tieši kungu mājas pārbūve gan šeit

nav datēta, taču minēts, ka 1874. gadā notikusi jauna

augļu dārza ierīkošana, kas, spriežot pēc dokumenta

satura, noritējusi apmēram vienlaikus ar kungu mājas

pārbūvi (LVVA, 6999. f., 13. apr, 1607. 1., 4. Ip.).
139 Turpat minēts, ka kungu mājas pārbūve izmaksājusi

4000 rubļu.
140 Milde K. Neorenaissance... -S. 190.

141 Pirang H. Das baltische Herrenhaus. -T.3- S. 3.

142 Šeit «namdaris (arhitekts) Teodors Zeilers no Berlīnes»,

atsaucoties uz O. E. Šmita sniegtajām ziņām, minēts

kā Blīdenes baznīcas iekārtas (1875. g.) autors

(Campe P. Lexikon... - Stockholm, 1951.-T. 1. -

S. 441).

143 P. Kampes materiāli J. G. Herdera institūta arhīvā

Mārburgā, Vācijā.
144 LVVA, 5759. f., 2. apr., 1123/12. 1., 101. Ipp.
145 LVVA, 2728. f., 1. apr, 161. I.

146 Līdz šim bez minētās Blīdenes baznīcas iekārtas ar

T. Zeilera vārdu saistīta vienīgi Talsu baznīcas pārbūve
1873. gadā. Kā liecina pēdējā laikā atrastie arhīvu

dokumenti, T. Zeilera darbība bijusi ļoti ražīga un

daudzveidīga. 1873. un 1874. gadā T. Zeilers ir

izgatavojis ārējo kāpņu projektu Nurmuižas pilij (LWA,

6999. f., 13. apr, 1410. I.), 1885. gada 7. decembrī

viņš saņēmis 50 rbļ. atlīdzību par Engures baznīcas

projektu (LVVA, 6999. f., 13. apr, 1319. I.), ar

1897. g. 11. jūniju datēts viņa projekts un tāme

Nurmuižas draudzes pastorātam (LWA, 6999. f.,

13. apr, 348. I.). T. Zeilera ieguldījums piļu un kungu

māju projektēšanā Kurzemē tiks aplūkots šajā un

nākamajās nodaļās.
147 Nav izslēgts, ka T. Zeiiers varēja projektēt arī gotisko

lieveni (altānu) Popes muižas kungu mājas priekšā. Šīs

pārbūves datējumu varētu saistīt ar J. Dēringa minēto

kungu mājas paplašināšanas laiku starp 1864. un

1869. gadu. (Sitzungsberichte... aus dem Jahre

1876. - Mitau, 1877. - S. 62.)

148 Zeilera parakstītais un ar 1868. gadu datētais projekts

(resp., abu stāvu plāni) saglabājies pie Manteifelu

dzimtas pēcnācējiem Vācijā. Kopijas RPM ZA, Cīravas

muižas lietā. Par iespēju iegūt kopijas jāpateicas
baronietei Adīnai ton Bernevicai Heršingā, Vācijā.

149 Album Kurlandischer Ansichten... - Zirau in Kurland.

150 Fotonegatīvs Pieminekļu valdes fotonegatīvu krājumā

Latvijas Vēstures muzejā (mv. Nr. CVVM 37.047).

151 LVVA, 6828. f., 3. apr, 1206. I.

152 Protze J. Ch. Sammlung verschiedener liefländischer

Monumente,Prospekte, Münzen, Wappen etc.

Fotokopijas LVVA (LVVA, 4071. f., 1. Apr., 20. 1.,

126. Ip.).
153 LVVA, 5759. f., 2. Apr., 1 123/30. 1., 57. Ip.
154 Šādas ziņas atrodamas P. Kampes materiālos

J. G. Herdera institūta arhīvā Mārburgā, Vācijā. Līdzīga

informācija atrodama arī uz kāda fotoattēla Latvijas

Valsts vēstures arhīvā, kurā Bēnes muižas kungu māja
fiksēta pirms nodedzināšanas 1905. gada decembrī

(LVVA, 2748. f., 77. apr., 162. I.).

155 Sk. grām.: Ley A. Villa als Burg : Ein Beitrag zur

Architektur des Historismus im südlichen Bayern

1842-1968. - München, 1981. 239
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156 LVVA, 6999. f., 13. apr, 1603. I.

157 Sk. ierakstu J. Dēringa dienasgrām.: LVVA, 5759. f.,

2. apr, 1123/16 1., 14. Ip.
158 Šāds pils datējums minēts Pieminekļu valdes

darbinieku 1927. gadā sastādītajā pieminekļa apraksta

lapā (VKPAIPDC, Vecsalienas muižas lietā).

159 Campe P. Lexikon...
- T. 2. -

S. 380.

160 Zilgalvis J. Kas kopīgs Rīgas.. - 16. Ipp.
161 Sēlis R. Silaines muiža.

- R., 1985.
-

80. Ipp.
162 Šādas ziņas atrodamas Pieminekļu valdes 1932. gadā

veiktās Kurzemes provinces muzeja inventarizācijas

materiālos Latvijas Vēstures muzeja Vēstures nodaļā,
mv. Nr. CVVM 34.684.

163 Sk.: Zilgalvis J. Romantisma perioda celtnes.. - 38. Ipp.
164 LWA, 218. f., 2. apr, 188. 1., 17. Ip.
165 Šēnheides muižas kungu mājas datējums ar

1870. gadu atrodams Pieminekļu valdes darbinieku

1928. gadā sastādītajā pieminekļa apraksta lapā

(VKPAIPDC, Šēnheides muižas lietā). Eksistē arī cits

celtnes datējums, pēc kura tā celta 1860. gadā. Šo

datējumu sniedzis muižas īpašnieku pēctecis Zigvarts
fon Engelharts. Spriežot pēc celtnes stilistikas,

ticamāks gan liekas datējums ar 1870. gadu.
166 Vismaz šīs grāmatas autoram nav zināms, ka projekts

būtu realizēts.

167 Lancmanis I. Sarkanais ķieģelis.. - 20. Ipp.
168 Zilgalvis J. Eklektisma arhitektūra :3. «Ķieģeļu

stils».. - 22. Ipp.
169 Pirang H. Das baltische Herrenhaus. -T. 3. -Taf. 21. -

Abb. 56.

170 Uz šādu iespēju norādījis arhitekts J. Zilgalvis; sk.:

Zilgalvis J. Eklektisma arhitektūra : 3. «Ķieģeļu
stils»..

- 20. Ipp.
171 V. L. N. Bokslafa darbu saraksts J. G. Herdera institūta

arhīvā Mārburgā, Vācijā. Ar 1898. gadu datēts arī

Jaunmoku muižas staļļa projekts.
172 Lancmanis I. Zur Architekturgeschichte... -S. 149.

173 Lancmanis I. Sarkanais ķieģelis.. - 20. Ipp.
174 Šādu Meijera muižas kungu mājas datējumu atrodam

grām.: Lovvis of Menar A. von, Bienemann F. Führer

durch die Livländische Schweiz.
- Riga, 1912. -

S. 73.

175 LVVA, 6828. f., 6. apr, 795. I. Skice datēta pēc

gadskaitļa papīra ūdenszīmē.

176 Gulbēres muižas kungu mājas datējums ar 1900. gadu
fiksēts Pieminekļu valdes darbinieku 1928. gadā

sastādītajā pieminekļa apraksta lapā (VKPAIPDC,

Gulbēres muižas lietā).

177 Devenas muižas datējums ar 1884. gadu fiksēts

Pieminekļu valdes darbinieku 1928. gadā sastādītajā

pieminekļa apraksta lapā (VKPAIPDC, Devenas muižas

lietā).

178 Sk. O. E. Šrnita publikāciju laikraksta «Düna-Zeitung»

1903. gada 20. septembra numurā.

179 Hübsch H. In welchem Style sollen wir bauen? -

Karlsruhe, 1828.

180 LVVA, 10. f., 4. apr, 747. I.

181 Album Kurlandischer Ansichten... - Schloss Mesothen

in Kurland.

182 LVVA, 2344. f., 1. Apr., 68. 1., 214. Ip.
183 Šo versiju pārstāstījis ah P. Kampe; sk.: Campe P.

Lexikon... - T. 2. - S. 417.

184 Šiliņš J. Latvijas māksla. - 2. sēj. - 202. Ipp.
185 Zilgalvis J. Latvijas lauku centri.. - 16. Ipp.
186 Schloss Koltzen in Livland // Illustrierte Beilage der

Rigascher Rundschau.
- 1901.- N 12. -S. 115.

187 Pils apraksts aizgūts no grām.: Dēliņš R. Bīriņi senāk

un tagad. - R., 1939. - 58.-59. Ipp.

188 Fils fiksēta arī vienā no N. Ordas zīmējumiem; sk.:

Katalog rysunköw architektonicznych... -S. 291. -

Kat. nr. 12.

189 Pirang H. Das baltische Herrenhaus.
- T. 3. - S. 7.

190 Xei/iH A. BKneKTHKa n MonepH b ycaneÖHOi/i

apxMTeKType Bctohmu (1830-1910-e rr.) :

fluccepTaui/m Ha concKaHi/ie yneHoi/i creneHn

KaHßMflaTa ucKyccTßOßeneHUfl : AßTopecpepaT. -

M., 1989. - C. 12.

191 Durand J. N. L. Precis des legons d'architecture

donnēes ā l'Ēcole Polytechnique. - Paris, 1802.

192 Album Kurlandischer Ansichten... - Gross-Dselden in

Kurland.

193 LWA, 5957. f., 2. Apr., 1107/2. 1., 119. Ip.
194 Das Inland.

- 1839. - N 36.

195 LWA, 5957. f., 2. Apr., 1107/2. 1., 119. Ip.
196 Album Kurlandischer Ansichten...

-
Gross-Dselden in

Kurland. - S. 3.

197 Das Inland.
- 1839. -N 36.

198 Pirang H. Das baltische Herrenhaus. - T. 3. - S. 11.

Pēc fon Kleistu dzimtas rīcībā esošajiem vēstures

materiāliem, par Lieģes muižas kungu mājas celšanas

laiku tiek uzskatīts 1840. gads (sk. RPM ZA, Lieģes
muižas lietā).

199 Pirang H. Das baltische Herrenhaus. -T. 3. -S. 8.

200 LWA, 1100. f., 12. apr, 158. L, 83. Ip.
201 LWA, 1100. f., 12. apr, 157. L, 82. Ip.
202 Wolff N. von. Die Reichsfreiherren... -S. 164-165.

Līdzīgu pils datējumuar 1840. gadu devis K. Meisners

(sk.: Neues Album... - Vorwort, S. 1 5). Šeit ievietota

arī 1862. gadaaugustā V. Z. Stafenhāgena zīmētā

Vecgulbenes pils ansambļa reprodukcija. Pils sākotnējo
veidolu rāda arī H. Pīranga grāmatā publicētais 19. gs.

60. gadu fotoattēls (Pirang H. Das baltische

Herrenhaus. -T. 3. - Taf. 16. -
Abb. 42).

203 H. Pīrangs Gaujienas pili datē ar laiku ap 1850. gadu

(Pirang H. Das baltische Herrenhaus.
-

T. 3.
-

S. 9).

204 Ar Labvāržu muižu saistītas trīs ievērojamu krievu

kultūras darbinieku biogrāfijas. No 1874. līdz

1896. gadam te dzīvojis Aleksandrs Žemčužņikovs -

viens no Kozmas Prutkova autoriem, bet pa vasarām

šeit dzīvojuši un strādājuši ievērojamie krievu

gleznotāji akadēmiķi N. Bogdanovs-Beļskis un

S. Vinogradovs. Pie viņiem te ciemojies arī V. Purvītis.

Plašāk par to sk.: Ņikonovs V. Ko labu teikt par

Labvāržiem? // Literatūra un Māksla. - 1983. - 2. sept.

205 Zilgalvis J. Eklektisma arhitektūra :3. «Ķieģeļu
stils».. - 19. Ipp.

206 Pirang H. Das baltische Herrenhaus. -T. 3. -S. 9.

207 Šādu pils datējumu devis H. Pīrangs: Pirang H. Das

baltische Herrenhaus. - T. 3. - S. 10. Vietām gan

sastopami apgalvojumi, ka ēka celta agrāk - vēl

fon der Ostenu-Sakenu laikā (tātad pirms 1835. gada)

un 19. gs. vidū tikai pārbūvēta (sk.: Neues Album... -

Vorwort, S. 14).

208 Celtnes datējums atrodams kādā 1896. gadā sastādītā

apcerējumā par Lamiņu muižas vēsturi, kas saglabājies

Manteifeļu-Scēgu dzimtas arhīva materiālos (LVVA,

1100. f., 9. apr, 74. 1., 10. Ip.). Tādu datējumu
sniedzis arī H. Pīrangs: Pirang H. Das baltische

Herrenhaus. -T. 3. - S. 84.

209 Pirang H. Das baltische Herrenhaus. -T. 3. -S. 9.

210 Attēls ievietots: Neues Album...; zīmējums datēts ar

1861. gadu.240
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211 Zīmējums glabājas Latvijas Nacionālas bibliotēkas Reto

grāmatuun rokrakstu nodaļā, mapē ar

mv. Nr. R IW-1/82.

212 LWA, 5759. f., 2. apr., 1123./22. 1., 114. Ip.

213 Turpat.

214 P. Kampes materiālos J. G. Herdera institūta arhīva

Mārburgā, Vācijā.

215 Pirang H Das baltische Herrenhaus. -T. 3. -S. 9.

216 1874. gads kā Nogales pils celšanas laiks minēts

P. Kampes materiālos J. G. Herdera institūta arhīva

Mārburga, Vācija, kur atrodama arī piezīme, ka

Nogales pils celta «pec Rindzeles plāniem». Celtnes

datējums līdzšinēja literatūra svārstījās starp 1873. un

1880. gadu.

217 V. Neimani kā Līksnas pils pārbūves autoru minējis
P. Kampe (sk.: Latviešu konversācijas vārdnīca. - R.,

1937. - 15. sēj. - 28681. sl ).

218 N. fon Volfa grāmatā minēts, ka kungu māju

Kalnamuižā uzcēlis Kazimirs fon Volfs, kas 1838. gadā
muižu ieguva ķīlas īpašumā. Jādomā gan, ka ēka nav

celta agrāk par 1853. gadu, kad K. fon Volfs muižu no

iepriekšējā īpašnieka atpirka. (Wolff N. von.Die

Reichsfreiherren... - S. 166.)

219 Turpat. - 166., 167. Ipp.
220 R. Fišers kā Puzenieku muižas kungu mājas cēlājs

minēts P. Kampes leksikonā (Campe P. Lexikon...
-

T. 2.
-

S. 474). Atsaucoties uz Puzes baznīcas

grāmatās minētiem faktiem, P. Kampe norādījis, ka,

neraugoties uz ēkas gala fasādē izmūrēto gadskaitli

«1868», celtne patiesībā pabeigta tikai 1869. gada
30. augustā, kā arī minējis 1867. gada 2. februārī

datētu un R. Fišera parakstītu projektu, kas atrodas

Grothusu dzimtas īpašumā. Paša P. Kampes īpašumā
nonākusī projekta kopija ir saglabājusies līdz mūsu

dienām un atrodas P. Kampes materiālos J. G. Herdera

institūta arhīvā Mārburgā, Vācijā.
221 Pirang H. Das baltische Herrenhaus. -T.3. - S. 11.

222 1868. gadāJ. Dērings šo celtni raksturojis kā «jaunu,

tīko pabeigtu» (LVVA, 5759. f., 2. apr, 1123/16. 1.,

14. Ip.). Uz iespējamo J. Helda līdzdalību kungu mājas

tapšana norada J. Dēringa turpat minētais fakts par

viņa projektētu tiltu par Susēju Erberģe, kas celts

apmēram tajā pašā laikā.

223 P. Kampes materiāli J. G. Herdera institūta arhīva

Mārburgā, Vācijā.

224 Pirang H. Das baltische Herrenhaus. -T. 3. -S. 8.

225 LVVA, 6828. f., 3. apr, 1030. I.

226 LVVA, 6999. f., 182. apr, 83. I. T. Zeilera radošais

mantojums pagaidām ir apzināts tikai fragmentāri.

Spriežot pēc stilistiskām analoģijām, par viņa darbiem

uzskatāmas arī Sieksātes, Pobužu, Pūņu, Oksles un

Raudas muižas kungu mājas, kā arī Zemītes

mācītājmāja.
227 Pirang H. Das baltische Herrenhaus. -T. 3. -S. 8.

H. Pīrangs kļūdījies, nosaucot ēku par baronu Hārenu

Vecmēmeles muižas kungu māju. Kļūdainais
nosaukums atkārtots arī zem ēkas fotoattēla (turpat,
Taf. 3. -

Abb. 9).

228 Šos būvvēstures faktus apliecina divas līdz mūsu

dienām saglabājušās akmens plāksnes ēkas fasādē,

kurās minēti celšanas un pārbūves gadiun toreizējo
īpašnieku iniciāļi.

229 Šo faktu savās atmiņās minējis mākslinieks J. Dērings
Sk.: LVVA, 5759. f., 2. apr., 1107. I. 226. Ip.

230 Turpat.

231 Pēc ģenerālleitnantafirsta Johana Līvena nāves

Krimuldas muižu 1848. gadā mantoja viņa dēls

landmaršals firsts Pauis Līvens, kas, jādomā, drīz

uzsāka jaunāspils celtniecību.

232 Ar 1858. gadu datētajā Alsviķu muižas ēku sarakstā ir

minēta no ķieģeļiem būvēta kungu māja (LVVA,

218. f., 1. apr, 310. 1., 183. Ip.), taču fakts, ka tā

apjumta ar kārniņiem, liek apšaubīt, ka tā varēja būt

šodien pazīstamā ēka. Jādomā, ka jaunā pils celta ne

agrāk par 1859. gadu. Pieminekļu valdes darbinieku

1929. gadā sastādītajā pieminekļa apraksta lapā pils
datēta ar apmēram 1870. gadu, bet tornis tai esot

piebūvēts vēlāk. Pastāv arī cita versija, pēc kuras

Alsviķu pils celtniecība datēta ar laiku no 1888. līdz

1898. gadam (sk.: Līcis J. Alsviķu muižas vēsturiskā

izpēte. - 1993. - Manuskripts VKPAIPDC, Alsviķu
muižas lietā).

233 Celtnes sākotnējais veidols redzams pēc

V. Z. Stafenhāgena zīmējuma izgatavotajā gravīrā

(Album Livländischer Ansichten...
-

Jummerdehn in

Livland).

234 Kundziņš P. Mārcis Sārums.. - 41. Ipp. Fakts, ka

M. Sārums miris 1859. gadā, ļauj sašaurināt Jumurdas

pils celšanas laiku uz posmu starp 1856. un

1859. gadu.
235 Album Livländischer Ansichten... - Sawensee in

Livland.

236 Turpat. - 2. Ipp.

237 Pieminekļu valdes materiālos ka jaunas pils celšanas

laiks minēts 1878. gads (VKPAIPDC, Višķu muižas

lieta).

238 LVVA, 10. f., 4. apr, 743. I.

239 Hemnhs fon Volfs (1843-1897) kā Vecgulbenes pils

pārbūvētājs minēts grām.: Wolff N. von.

Die Reichsfreiherren... - S. 161.

240 Pirang H. Das baltische Herrenhaus. -T. 3. -S. 11.
241 Pils izskatu pirms pārbūves ir saglabājis N. Ordas

zīmējums (Katalog rysunköw architektonicznych... -

S. 162-163. - Kat. nr. 629). Pārbūve varēja sākties ne

agrāk kā 19. gs. 70. gadu otrajā pusē, jo zīmējums
datēts ar 1875.-1876. gadu.

242 Aftanazy R. Materiaty... -T. 38. - 11. 354, 356.

243 Šādu informāciju snieguši muižas pēdējo īpašnieku fon

der Ropu pēcnācēji (sk.: RPM ZA, Jaunsaules muižas

lietā). Ēku būvējis E. E. Drahenhauers, kas bija
Jaunsaules īpašnieks no 1872. līdz 1885. gadam.

244 Nēķena muižas kungu māja kā R. Šmēlinga darbs

minēta: Illustrierte Beilage der Rigaschen Rundschau.
-

1907. - N 11. -S. 180.

245 Šo faktu 1927. gadā no vietējo iedzīvotāju stāstītā

fiksējuši Pieminekļu valdes darbinieki (sk. arhitektūras

pieminekļa apraksta lapu VKPAIPDC, Ilgas muižas

lietā).

246 Datējums izriet no 1886. gada 27. augustā sastādītā

Slīpēs muižas inventārija, kurā minēta ar šķindēju un

kārniņu jumtu segta koka kungu māja (LWA, 218. f.,

2. apr, 196. 1., 55. Ip.).
247 Sidgundas pils attēli, kuros tā redzama pirms un pēc

nodedzināšanas, ievietoti grām.: Livlands zerstörte

Schlösser :1. Teil. Rigaer und Wendenscher Kreis.
-

1905.-1906. - Riga, 1906. - S. 14-16.

248 R. Cirkvicu kā Igates muižas kungu mājas autoru

minējis V. Neimanis (NeumannW. Lexikon...
-

S. 171).

Turpat kā R. Cirkvica darbs minēta arī Bīriņu pils

pārbūve, par kuras raksturu gan šobrīd nekas vairāk

nav zināms. 241
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249 Celtnes izskats pirms nodedzināšanas redzams

fotogrāfijā Latvijas Valsts vēstures arhīvā (LVVA,

2748. f., 1. apr, 92. I. 31. Ip.), kā arī 0. E. Šmita

materiālos Latvijas Vēstures muzeja Vēstures nodaļā

(mv. Nr. 12441/33 III).

250 Projekts glabājas starp arhitektu Berči arhīva

materiāliem. lespējams, ka tā atrašanās tur saistīta ar

faktu, ka 1894. gadā jaunu pārbūves projektu Kiduļu
muižas kungu mājai izstrādāja M. P. Berči.

251 Pirang H. Das baltische Herrenhaus. -T.3. - 5.13.

252 Šāds pārbūves datējums minēts P. Kampes materiālos

J. G. Herdera institūta arhīvā Mārburgā, Vācijā.
253 Pirang H. Das baltische Herrenhaus. -T. 3. - 5.13.

254 Pēc K. Minkeldē zīmējuma darinātā F. Krauzes

litogrāfija fiksēta Pieminekļu valdes darbinieku

uzņemtā fotonegatīvā (Pieminekļu valdes fotonegatīvu

krājumā Latvijas Vēstures muzejā,
mv. Nr. CVVM 24.053).

255 Erkeri pagalma fasādē redzami kādā fotoattēlā Latvijas
Kara muzejā, kurā pils iemūžināta drīz pēc tās

izdedzināšanas 1906. gada jūlijā.
256 Šis fakts minēts J. Dēringa dienasgrām.: LVVA,

5759. f., 2. apr, 1123/30. 1., 28. Ip.
257 Aftanazy R. Materiaty... -T. 3A. -S. 31 5. Šo versiju

pārstāstījis arī J. Zilgalvis (Zilgalvis J. Jauni materiāli par

Latgales muižu arhitektūru..
-

57- 58. Ipp.).
258 VKPAIPDC, Bebrenes muižas lietā.

259 Šādas ziņas minētas Pieminekļu valdes darbinieku

1928. gadā sastādītajā pieminekļa apraksta lapā
(VKPAIPDC, Tolkas muižas lietā).

260 Turpat minēts arī fakts, ka Tolkas muižas kungu mājas
būve ilgusi divus gadusun izmaksājusi 60 000 zelta

rubļu.
261 Heine G. Kurländische Güter und Schlösser. -S. 18.

Turpat 17. Ipp. ievietots arī celtnes fotoattēls.

262 Šāds viedoklis izteikts, piem., publikācijā:

Zilgalvis J. Skaistkalnes skolas ēka // Komunisma

Ceļš. - 1987. - 11. jūt
263 Zilgalvis J. Kas kopīgs Rīgas.. - 16. Ipp.
264 Latviešu konversācijas vārdnīca. - R., 1937.

-
15. sēj. -

28681. sl.

265 Turpat.

266 Campe P Lexikon... -T. 2. -S. 379.

267 BapaHOßCKMiži P. B. ApxmeKTypHafl 3Hu,nKnonen,i/ifl

BTopoiži nonoßUHbi XIX BeKa. - Cnö., 1904. - T. 4. -

C. 105-106.

268 Thieme U., Becker F. Allgemeines Lexikon der

bildenden Künstler von der Antike bis zur

Gegenwart. - Leipzig, 1922. - T. 1 5. - S. 55.

269 Turpat.

270 Sk.: Janele I. Vecie lauku parki. - R., 1981. - 78. Ipp.
271 Torņa celšanas laiku datē gadskaitlis tā vējrādī, ko

atsevišķos fotoattēlos iespējams saskatīt. Pieņēmums,

ka tornis celts 18. gs., ir kļūdains.
272 Zilgalvis J. Eklektisma pilis Augšzemē. - Manuskr,

noraksts RPM ZA.

273 O. fon Siverss kā Raiskuma muižas kungu mājas
autors minēts Pieminekļu valdes materiālos

(VKPAIPDC, Raiskuma muižas lietā). Turpat minēts, ka

ēkas celšanā piedalījušies arī Cēsu mūrniekmeistars

Plauciņš, kokamatnieks Kundziņš un muižas

amatnieki. Kā vairāku kungu māju projektētājs, tās

nekonkretizējot, O. fon Siverss minēts arī V. Neimaņa
sastādītajā Baltijas mākslinieku leksikonā

(Neumann W. Lexikon...
- S. 152).

274 Pils izskats pirms tās pārbūves redzams izdevumā:

Neues Album... Martzen in Livland; zīmējums datēts ar

1862. gadaaugustu.
275 Krastiņš J. Eklektisms..

-
194. Ipp.

276 Ka tadu J. Krastiņš minējis eku Tallinas iela 6/10.

(Turpat. - 198. Ipp.)

277 Sk. Pieminekļu valdes materiālus (VKPAIPDC, Kaminčas

muižas lietā).

278 Par Rozentavas muižas kungu maju plašāku aprakstu
sk.: Aftanazy R. Materiaty... - T. 3A. - S. 300-304.

279 LVVA, 6828. f., 3. apr, 1293. 1., 14. Ip.

280 G. F. Šlātera litogrāfija no A. fon Hāgena zīmējuma

glabājasLatvijas Nacionālās bibliotēkas Reto grāmatu
un rokrakstu nodaļā, mv. Nr. R IL—2/65.

281 Album Kurlandischer Ansichten...
-

Schloss Mesothen

in Kurland, S.1.

282 Piem., izdevums: Steinhäuser F. W. Verzierungen für

Architektur, Zimmerdekoration und Eleganz. - Berlin,

1842.

283 rororib H. B. 06 apxnteKtype... -C. 66.

284 Pirang Fi. Das baltische Herrenhaus. -T. 3. -S. 17.

285 Campe P. Lexikon... -T.2. - S. 413.

286 Cram/ima i/i ycaflböa. - 1914. — NQ 8. —C. 6.

287 Heine G. Kurländische Güter... -S. 14.

288 Mācītāju ziņojumi par 1905. gada revolūciju. - R.,

1930. - 96. Ipp.
289 BehrU. yon, Senning A. Edwahlen... -S. 165-176.

290 Turpat. - 178. Ipp.
291 LWA, 5759. f., 1123/7. 1., 39. Ip.

292 Album Kurlandischer Ansichten... Schloss Alt-Autz in

Kurland, S. 3.

293 Zerstörte Schlösser, 2. Alt-Autz // Düna-Zeitung. -

1906. - N 87.

294 Ktosy. - 1879. -T. 28.
- Nr. 720. -S. 254.

295 Turpat.

296 Līdz pat pēdējam laikam pieminekļu aizsardzības

dokumentācijāVecauces un Ēdoles pils interjeri

figurēja kā 19. gs. 1. puses neogotikas interjeru

pieminekļi.

297 LVVA, 5759. f., 2. apr., 1123/12. I. , 106. Ip.
298 Attēli gram.: BehrU. von, SenningA. Edwahlen...

S. 179-183.

299 Kopija RPM ZA, Katvaru muižas lieta.

300 Juzefovas muižas kungu mājas bibliotēkas interjers
redzams fotoattēlā grām.: AftanazyR. Materiaty...
T. 38.

301 Alūksnes pils krāsojuma zondažu fotofiksacija RPM

ZA, Alūksnes muižas lietā.

302 Sk.: Pieminekļu valdes materiāli, VKPAIPDC, Lāzberģa
muižas lietā.

303 Bojā gājušās Tolkas muižas kungu mājas vestibila

neogotiskā krāsns redzama Pieminekļu valdes

darbinieku 1928. gadā uzņemtā fotoattēlā, kura

negatīvs glabājas Pieminekļu valdes fotonegatīvu

krājumā Latvijas Vēstures muzejā

(mv. Nr. CVVM 13.841).

304 Negatīvi glabājas Pieminekļu valdes fotonegatīvu

krājumā Latvijas Vēstures muzejā

(mv. Nr. CVVM 138.771 un CVVM 138.772).

305 Epitāfija kopā ar septiņām citām tika iznīcināta

1904. gadāpēc Bauskas Sv. Gara baznīcas Vācu

draudzes mācītāja F. Stafenhāgena rīkojuma. No tās

saglabājiestikai neliels ierāmējuma fragments
Rundāles pils muzejā.

306 Lancmanis I. Jelgavas pils. - R., 1986. - 76. Ipp.
307 Turpat.242
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308 Vecākais Popes muižas kungu mājas griestos
redzamais alianses ģerbonis pieder Ulriham Karlam

Oto fon Bēram (1810-1872) un Katrīnai Karolīnei

fon Lambsdorfai (1811-1885), kuri apprecējās 1835. g.

309 Kartušā attēlotais fon Lambsdorfu un fon der Pālenu

alianses ģerbonis liecina, ka telpu apdare veikta laikā,

kad muižas īpašnieks bija Gustavs fon Lambsdorfs

(1814-1905), kas 1842. g. apprecēja Jūliju
fon der Pālenu (1823-1904).

310 Interjers redzams Pieminekļu valdes darbinieku

1929. gadā uzņemtā fotoattēlā, kura negatīvs glabājas

Pieminekļu valdes fotonegatīvu krājumā Latvijas
Vēstures muzejā (mv. Nr. CVVM 16.068).

311 Fotoattēlu kopijas RPM ZA, Bukaišu muižas lieta.

312 Zerstörte Schlösser :1. Schloss Fockenhof // Düna-

Zeitung. - 1906. - N 84.

313 Visu minēto skulptūru uzskaitījumu atrodam sakarā ar

Bukaišu muižas īpašnieka firsta Nikolaja Līvena nāvi

1900. gadā sastādītajā Bukaišu muižas inventāra

sarakstā (LWA, 6999. f., 13. apr, 262. 1., 3.-5. Ip.).

Skulptūras ir saglabājušās un šobrīd atrodas Ārzemju

mākslas muzejā Rīgā.

314 Zaļāsmuižas pils zāles neorokoko garā veidotie sienu

gleznojumi redzami 19. gs. beigās darinātā zīmējumā

un kādā 20. gs. sākuma fotoattēlā (kopijas RPM ZA,

Zaļāsmuižas lietā).

315 Alūksnes pils krāsojuma zondažu fotofiksacija RPM

ZA, Alūksnes muižas lietā.

316 Jaungulbenespils salona fotoattēlu sk. fotoattēlu

mapē: Lichtbilder der Halkyonischen Tage in Neu-

SchwanenbürgTusculum, kas glabājasĀrzemju
mākslas muzejā Rīgā (mv. Nr. LVAMM 2509).

317 Xei/iH A. 1/lHTepbep BTopoiži nonoßUHbi XIX BeKa//

McKyccTßO m öbiT. - 1985. - N g 54. -C. 27-28.

318 Fotoattēla kopija RPM ZA, Stalbes muižas lieta.

319 Fotoattēla kopija RPM ZA, Bervircavas muižas lieta.

320 Sienu un griestu gleznojumi pils zālē ir sapostīti pirmā

pasaules kara laika un velak aizkrāsoti. Gleznojumi
minēti grām.: Dēliņš R. Bīriņi.. - R., 1939. - 57. Ipp.

321 Kuldīgas novadpētniecības muzeja,
mv. Nr. KNM 26.998 un KNM 26.999.

322 V. Neimaņa izstrādātais Pelču pils projekts sastāv no

apmēram 100 pils plānu, fasāžu izklājumu, interjeru
un dažādu detaļzīmējumu lapām. Tas glabājas

Kuldīgas novadpētniecības muzejā.

323 Alūksnes pils krāsojuma zondažu fotofiksacija RPM

ZA, Alūksnes muižas lietā.

324 Kokmuižas pils krāsojuma zondažu fotofiksacija RPM

ZA, Kokmuižas lietā.

325 Valmiermuižas pils torņa krāsojuma zondažu

fotofiksācija RPM ZA, Valmiermuižas lietā.

326 Jaunraunas muižas kungu mājas krāsojuma zondažu

fotofiksācija RPM ZA, Jaunraunas muižas lietā.

327 Mārcienas pils interjerufotoattēli glabājas Latvijas
vēstures muzeja Vēstures nodaļā.

328 Šī pārbūve aprakstīta grām.: Manteuffel G. von.

Auszüge des wesentlichen Inhalts der

Katzdangenschen Brieflade nebst Familiennotizen von

1 520 bis 1905. - Riga, 1907. - S. 52.

329 Turpat.

330 Thieme U., Becker F. Allgemeines Lexikon... - 1922. -

T. 15. - S. 55.

331 Inv. Nr. LVAMM 2509.

332 Bebrenes pils iekštelpu apraksts aizgūts no grām.:

Aftanazy R. Materiaty... - T. 3A. - S. 316, 317.

333 Šī interjera sākotnējais izskats fiksēts fotoattēlā, kas

redzams almanahā: Jahrbuch für Bildende Kunst in

den Ostsee-Provinzen. - Riga, 1913. - S. 120.

334 Sk.: Bruģis D. Mauru stils Latvija // Zinātne un

Tehnika. - 1989. - Nr. 3. - 22.-24. Ipp.
335 Krāsojuma zondažu fotofiksacija RPM ZA, Alūksnes

muižas lietā.

336 Krāsojuma zondažu fotofiksacija RPM ZA,

Valmiermuižas lietā.

337 Aftanazy R. Materiaty... -T. 38. - 111. 318.

338 Mensenkampff E. von. Menschen und Schicksale aus

altem Livland. - Tilsit; Leipzig; Riga, 1943. - S. 59.

339 Katalog der Kunstgegenstände in Münkenhof.
-

Reval, 1889.

340 Pirang Et. Das baltische Herrenhaus. -T. 3. - Taf. 28. -

Abb. 77, 78.

341 Turpat. - 17. Ipp.

342 Fotoattēli mapē: Lichtbilder der Halkyonischen Tage in

Neu-SchwanenburgTusculum, Ārzemju mākslas

muzejā Rīgā (mv. Nr. LVAMM 2509).

343 LVVA, 5759. f., 2. apr, 1123/16. 1., 49. Ip.
344 Heine G. Kurländische Güter... -S. 10, 11.

345 Turpat. - 12. Ipp.

346 Turpat. -8. Ipp.

347 Aftanazy R. Materiaty... -T. 3A. -S. 328.

348 Sk.: Klopmann F. von.Kurländische Güter-Chroniken. -

Bd 1. - Mitau, 1856. - S. 139-153.

349 Hercogu portretu galerija Vecauce minēta raksta:

Zerstörte Schlösser : 2. Alt-Autz...

350 Chtopicki E. Z podrözy po zaniemehskich stronach //

Ktosy. - 1873. -T. 17. - S. 383.

351 Aftanazy R. Materiaty... -T. 3A. -S. 291.

352 Turpat. - 280. Ipp.

353 Turpat. - 298., 299. Ipp.
354 Pistohlkors A. von.Verzeichnis der Kunstgegenstände

im Schloss Koltzen nebst Bemerkungen über den Bau

und einiger Eigenthümlichkeiten desselben.
- Riga,

1862.

355 Kopija RPM ZA, Tīnūžu muižas lietā.

356 Kopija RPM ZA, Stroķu muižas lietā.

357 Kopija RPM ZA, Dižkrēslas muižas lietā.

358 Kopija RPM ZA, Vīkseles muižas lietā.

359 Lancmanis I. Eklektikas reabilitācija.. - 15. Ipp.

360 Pirang H. Das baltische Herrenhaus. -T. 3. -S. 17.

361 Ādas tapetes redzamas Pieminekļu valdes 1930. gadā

uzņemtajos fotoattēlos.

362 Daļa šo tapešu 20. gs. 30. gados pārvietota uz agrāko

Baložu muižas kungu māju, kas atrodas Etnogrāfiskā

brīvdabas muzeja teritorijā Rīgā. Tapetes tur rotā

sienas vēl šodien.

363 Pirang H. Ein Künstler-Jubiläum //Rigasche
Rundschau.

- 1926. - N 1.

364 LVVA, 6999. f., 13. apr, 589. I.

365 Bockslaff W. Schloss Gross-Roop in Livland // Jahrbuch

für Bildende Kunst in den Ostsee-Provinzen. - R.,

1909. - S. 137.

366 Krastiņš J. Eklektisms..
-

228. Ipp.

367 Kūziks E. Vērojumi Latvijā // Latvijas Arhitektūra.
-

1938. - Nr. 6.-228. Ipp.

368 Ki/ipiAHeHKO E. I/I. PyccKan apxmeKTypa... -C. 367.

369 Krastiņš J. Jūgendstils.. - 212. Ipp. 243



370 XeQiu A. 06 nccnenoßaHnn apxnTeiaypbi

noMemuHbux ycaneö 9ctohmh BTopoü nonoßUHbi

XIX
- Hanana XX BeKa //CoßepweHCTßOßaHne

nccneflOßaHMiži pecraßpaqun i/i npncnoco6neHi/ifl k

coßpeMeHHbiM HyxnaM ycaneöHbix aHcaMönei/i -

naMHTHMKOB KynbTypbi : Te3HCbi flOKnanoß

pecnyOnnKaHCKOM KOHCpepeHunn. - BunbHioc,

1984. - C. 21.

371 Projekta dokumentācija Kuldīgas novadpētniecības

muzejā.
372 Vanags K. Ceļvedis pa dzimto zemi :2. daļa: Zemgale

un Kurzeme. - R., 1939.
-

355. Ipp.
373 Šiliņš J. Latvijas māksla. -2. sēj. - 218. Ipp.

374 Pirang H. Das baltische Herrenhaus. -T. 3. -S. 12.

375 Lapas inventarizētas ar dažādiem inventāra numuriem.

Ar 1900. g. martu datētās fasādes projekta lapas
mv. Nr. 25.479.

376 LVVA, 6999. f., 13. apr, 1443. I.

377 Pieminekļu valdes materiāli VKPAIPDC, Dlužņevas
muižas lietā.

378 Sk.: Zilgalvis J. Muižu arhitektūra Latgalē.. -
58. Ipp.

379 Radošā nama celtniecība Zosnas muižā, sākoties

pirmajam pasaules karam, netika pabeigta.

Nepabeigtā celtne 1924. gadā fiksēta Pieminekļu
valdes darbinieku uzņemtā fotoattēlā (negatīvs

Pieminekļu valdes fotonegatīvu krājumā Latvijas

Vēstures muzejā, mv. Nr. CVVM 1613).

380 Pieminekļu valdes materiāli VKPAIPDC, Dlužņevas
muižas lietā. Šo versiju pārstāstījis un ar faktiem

papildinājis arī J. Zilgalvis, sk.: Zilgalvis J. Muižu

arhitektūra Latgalē.. - 59. Ipp.
381 Latvijas padomju enciklopēdija. - R., 1986. -5. sēj.,

2. grām. - 687. Ipp.; Rīga : Enciklopēdija. - R.,

1988.
-

487. Ipp.; Apxi/iTeKTypa CoBeTCKOi/i

Jl3Tßmi/i.- M., 1987. - C. 107.

382 Sk.: Krastiņš J. Jūgendstils.. -
161. Ipp.; Latviešu

tēlotāja māksla. - R., 1986. - 101. Ipp.
383 Riga und seine Bauten.

- R., 1903.

384 Neumann W. Chr. Haberland // Illustrierte Beilage der

Rigaschen Rundschau.
-

1902.
-

N 11. -S. 94.

385 Pirang H. Über das Stadtbild Mitaus // Jahrbuch für

Bildende Kunst in den Ostsee-Provinzen.
- Riga,

1908. -S. 21-29.

386 Pirang H. Christoph Haberland // Jahrbuch für

Bildende Kunst in den Ostsee-Provinzen. - Riga,
1910. - S. 5-23.

387 Seuberlich H. Das Schloss zu Arensburg // Jahrbuch

für Bildende Kunst in den Ostsee-Provinzen. - Riga,
1907. -S. 85-92.

388 Berkholz A. Moderne Rigasche Neubauten //Rigaer
Almanach für das Jahr 1903. - Riga, 1902.

- S. 136.

389 Mehlbart H. Der Wohnbau // Riga und seine Bauten. -

R., 1903. - S. 339-393.

390 Aftanazy R. Materiaty... -T. 3A. -S. 276.

391 Turpat.

392 Turpat. - 277. Ipp.
393 Šāds skaitlis minēts grām.: Thomson. E., Manteuffel-

Szoege G. von.Schlösser und Herrensitze...
- S. 15.

Literatūrā minēti arī citi, nedaudz atšķirīgi skaitļi.
Piem., grām.: Pistohlkors G. von. Deutsche Geschichte

im Osten Europas : Baltische Länder.
- Berlin, 1994. -

S. 426 minēts, ka Baltijas provincēs 1905. g.

nopostītas 184 kungu mājas.

394 Latvijas PSR vēsture. - R., 1986. - 1. sēj. - 304. Ipp.
395 ApxmeKTypa Cobctckom J~l3tbi/ii/i. - M., 1987. -

C 107.

396 To pats K. fon Manteifelis plaši aprakstījis grām.:

Manteuffel K. von. Meine Siedlungsarbeit
in Kurland. - Leipzig, 1941.

397 Manteuffel G. von. Auszüge... -S. 52.

398 Pirang H. Das baltische Herrenhaus. -T. 3. -S. 284.

399 LWA, 1100. f., 9. apr, 18. I.

400 Manteuffel G. von. Auszüge... -S. 52.

401 Turpat.

402 Turpat.

403 Meissner K. Das schöne Kurland. -S. 151.

404 Pirang Ei. Das baltische Herrenhaus. -T. 3. -S. 6.

405 Šis fakts izriet no arhitekta meitas Ē. Linkas, dzim.

Iversas, apraksta grām.: Koschkull i. von. Spukhäuser

im Baltikum // Die baltische Bücherei. - B. 8. -

Hannover; Döhren, 1962. - S. 34-38.

406 Šo faktu savā autobiogrāfijā minējis pats arhitekts, sk.:

LWA, 2748. f., 1. apr, 31. 1., 34. Ip.
407 Sk.: P. Šulces-Naumburga vēstule baronam K. fon

Manteifelim (LWA, 1100. f., 9. apr, 18. 1., 94. Ip.).

408 Kā izriet no sarakstes, firma iegādājusies Liepājā

bojātu jumta skārdu.

409 Pirang H. Das baltische Herrenhaus. -T. 3. -S. 14.

410 Zilgalvis J. Kas kopīgs Rīgas.. - 16. Ipp.

411 Pirang H. Das baltische Herrenhaus. -T.3. - S. 14.

412 LVVA, 6828. f., 6. apr, 796.
-

798. I.

413 Pirang H. Alt-Rigasche Höfchen //Jahrbuch für

Bildende Kunst... - Riga, 1912. - S. 3-43.

414 Turpat. - 43. Ipp.
415 Turpat. - 42. Ipp.

416 V. Neimaņa parakstītais un ar 1911. gada 9. februāri

datētais pils paplašināšanas plāns U. fon Bēra īpašumā

Vācijā. Fotokopija RPM ZA, Ēdoles muižas lietā.

417 B. fon Kampenhauzena izstrādātās Ēdoles pils
ēdamzāles un Baltās zāles interjeru skices U. fon Bēra

īpašumā Vācijā. Fotokopijas RPM ZA, Ēdoles muižas

lietā.

418 U. fon Bēra īpašumā Vācijā saglabājušās V. Neimaņa

izstrādātas un ar 1911. gada 9. februāri datētas pils

bibliotēkas mēbeļu skices. Fotokopijas RPM ZA, Ēdoles

muižas lietā.

419 Atsevišķas projekta lapas saglabājušās Igaunijas Valsts

vēstures arhīvā Tartu. Jaunuzceltās kungu mājas

ārskati, kāpņu telpas iekšskats un plāns publicēti
almanahā: Jahrbuch für Bildende Kunst...

- Riga,

1908. - S. 104-108.

420 Pirang H. Das baltische Herrenhaus. -T. 3. -S. 15.

421 XeiÄH A. BKneKTHKa v\ MOflepH... - C 16.

422 Lancmanis I. Zur Architekturgeschichte... -S. 1 53.

423 Pirang H. Das baltische Herrenhaus. -T. 3. -S. 15.

424 Lancmanis I. Zur Architekturgeschichte... -S. 152.

425 Skice G. fon Tīzenhauzena projektētajai dzīvojamai
ēkai Tīnūžu muižā publicēta almanahā: Jahrbuch für

Bildende Kunst...
- Riga, 1912.

-
S. 136.

426 Pirang H. Das baltische Herrenhaus. -T. 3A. -S. 15.

427 Šādu informāciju A. Heinam snieguši O. Vildaua

pēcnācēji, kas dzīvo Vācijā.
428 Aftanazy R. Materiaty... -T. 3A. -S. 270.

429 Turpat. - 270., 271. Ipp.

430 LWA, 6828. f., 6. apr, 784. I.

431 Šādas ziņas sniedzis H. Pīrangs: Pirang H. Das baltische

Herrenhaus.
- Riga, 1928. - T. 2. - S. 38.244

PASKAIDROJUMI UN AVOTU NORĀDES



PASKAIDROJUMI UN AVOTU NORĀDES

432 Samērā pilnīgu pārskatu par V. L. N. Bokslafa darbību

muižu ēku projektēšanā un atjaunošanā atrodam

vienīgi pēc paša arhitekta sniegtajām ziņām sastādītajā

viņa darbu sarakstā, kas glabājas starp P. Kampes

materiāliem J. G. Herdera institūta arhīvā Mārburgā,

Vācijā.

433 Bockslaff W. Schloss Gross-R00p... -S. 133-137.

434 Turpat. - 134. Ipp.

435 Turpat. - 136., 137. Ipp.

436 Pirang H. Das baltische Herrenhaus. - Riga, 1926. -

T. 1. - S. 53.

437 Jaunpils pils ēdamistabas attēls pēc pils atjaunošanas

publicēts: Jahrbuch für Bildende Kunst... - Riga,

1911. -S. 136. Te minēts arī fakts, ka iekārtu

izgatavojusi Rīgas firma «Adolf Schultze und Co».

Arhitekta B. fon Kampenhauzenaun minētās firmas

sadarbība acīmredzot notikusi arī vairāku citu Latvijas
muižu interjeru iekārtošanā.

438 Pirang H. Das baltische Herrenhaus. -T. 1. -S. 53.

Pils izskatu pirms V. L. N. Bokslafa veiktās pārbūves
rāda kāds ar 1861. gadu datēts zīmējums Latvijas
Valsts vēstures arhīvā (LVVA, 6999. f., 6. apr, 801. I.).

439 Projekta skice publicēta almanaha: Jahrbuch für

Bildende Kunst... - Riga, 1913. - S. 118, 119.

440 LWA, 6999. f., 13. apr, 5891. I.

441 Viens no projekta variantiem saglabājies Latvijas Valsts

vēstures arhīvā (LVVA, 6999. f., 13. apr, 1840. I.).

Citu, arī nerealizētu projekta variantu publicējis
arhitekts J. Zilgalvis: Zilgalvis J. Neobaroks..

-
23. Ipp.

442 Pirang H. Das baltische Herrenhaus. -T.3. - S. 15.

443 Zilgalvis J. Jauni materiāli.. - 60. Ipp.

444 Pirang H. Das baltische Herrenhaus. -T. 3. -S. 15.

445 Lielvārdes pils tika nopostīta pirmajā pasaules karā.

Tās pagalma fasādes izskats pēc V. L. N. Bokslafa

pārbūves redzams grām.: Pirang H. Das baltische

Herrenhaus. -T. 3. -
Taf. 16. -

Abb. 41. Pret Daugavu

vērstā fasāde ar pārbūves gaitā paaugstināto centrālo

daļu redzama 1913. gadā O. E. Šmita uzņemtā

fotoattēlā (O. E. Šmita materiāli Latvijas Vēstures

muzeja Vēstures nodaļā, Lielvārdes lietā,

mv. Nr. 12441/19 X11), kā arī vairākos fotoattēlos

RPM ZA, Lielvārdes muižas lietā.

446 Projekta fotokopija VKPAIPDC, Ozolmuižas lietā.

Oriģināls LVVA vairs nav atrodams.

447 Pirang H. Das baltische Herrenhaus. -T. 3. -S. 8.

448 E. I/I. PyccKaa apxi/iTeicrypa... -
C. 364.

449 Līdz pirmajam pasaules karam Mežaparkā bija uzceltas

jau 108 savrupmājas. 49 no tām bija projektējis
arhitekts G. fon Tīzenhauzens. (Rīga : Enciklopēdija. -

R., 1988.-467. Ipp.)

450 Vadonis pa Ogri. - Rīga, 1928. -6. Ipp.
451 Pirang H. Das baltische Herrenhaus. -T.3. - S. 15.

452 Projekta skice publicēta almanaha: Jahrbuch für

Bildende Kunst in den Ostsee-Provinzen...
- R.,

1907. - S. 63.

453 Sk.: Hilner P. G. Ein neues Pfarrhaus im Rigaschen

Patrimonialgebiet // Illustrierte Beilage der Rigaschen
Rundschau.

- 1908. - N 11. -S. 81.

454 Abas celtnes kā V. L. N. Bokslafa darbi minētas paša

arhitekta ap 1934. gadu sastādītajā viņa darbu

sarakstā, kas saglabājies P. Kampes materiālos

J. G. Herdera institūta arhīvā Mārburgā, Vācijā.

Saraksta noraksts RPM ZA, V. L. N. Bokslafa lietā.

455 Wolff N. von. Die Reichsfreiherren... -S. 167.

456 Celtnes sākotnējais veidols redzams R. Heršelmaņa

zīmētajā Lielbātas muižas kungu mājas skicē

almanahā: Jahrbuch für Bildende Kunst... - Riga,
1908. -S. 114.

457 Sk. B. Hammera autobiogrāfiju: LVVA, 2748. f.,

1. apr., 31. 1., 26. Ip.
458 Krastiņš J. Latvijas Republikas būvmāksla. - R., 1992

148. Ipp. Turpat 1 52. Ipp. publicēta arī pārbūves

projekta skice.

459 Piem., gadagrām.: Jahrbuch für Bildende Kunst...
-

Riga, 1908. -S. 111 - publicēts viņa izgatavotais

projekts kādas trīs klašu draudzes skolas un

internāta celtniecībai Igaunijā.

460 Sk.: Latviešu konversācijas vārdnīca. - Rīga, 1935. -

11. sēj.- 20815. sl.

461 Latviešu konversācijas vārdnīca.
- Rīga, 1936. -

14. sēj. - 28021. sh

462 Dunsdorfs E. Muižas.
- Melburna, 1983. - 145. Ipp.

245



GRĀMATĀ MINĒTO LATVIJAS MUIŽU RĀDĪTĀJS
A

Abgunstes
Adamovas

Aizputes-Padures

Aizvīķu
Allažu

Alsviķu
Alūksnes

Anspaku

Apes

Apriķu
Asares

Audruves

Augulienas

Auļu
Aumeistaru

A

Ārlavas

Ānes-Mēmeles

Erwählen

Hahns-Memelhof

Valdemārpils
Skaistkalnes

B

Vācu nosaukums Pagasts Rajons Lpp.

Abgunst-Grünhof

Hasenpoth-Paddern
Aiswicken

Allasch

Alswig
Schloss Marienburg

Ansbach

Hoppenhof

Appricken
Assern

Audrau

Roseneck

Aula

Serbigal

Talsu

Bauskas

Zaļenieku
Vērēmu

Lažas

Gramzdas

Allažu

Alsviķu
Alūksnes pils

Preiļu

Apes
Lažas

Asares

Elejas

Beļavas
Dzērbenes

Grundzāles

Jelgavas

Rēzeknes

Liepājas

Liepājas

Rīgas
Alūksnes

Preiļu
Alūksnes

Liepājas

Jēkabpils

Jelgavas
Gulbenes

Cēsu

Valkas

207, 209

70

102, 104

68

58, 59, 200, 222, 223, 228

98, 156, 241

7, 34-36, 150, 153, 156, 165

173, 174, 242, 243

74-76

231

46

32, 238

190

132

44

131, 132

81, 82, 92

95

Bakūžu

Baložu

Baltāmuiža

Baltmuiža

Bauņu
Bātas

Bebrenes

Bēnes

Bērvircavas

Bērzgales
Biksēres

Bilskas

Bilstiņu

Bīriņu

Biržu-Cērendes

Blankenfeldes

Blīdenes

Bojas
Bonifacovas

Bormaņu
Bornsmindes

Braslavas

Briģenes

Briņķu

Bruņas
Bučauskas

Bukaišu

Bukas

Bukultu

Burtnieku

c

Carnikavas

Cenas

Cesvaines

Cēres

Cēsu

Cirstu

Cīravas

Codes

Backhusen

Bonaventura

Baltensee

Weissensee

Bauenhof

Bähten

Bewern

Behnen

Behrs-Würzau

Bersgall

Libbien

Alt-Bilskenhof

Bilsteinhof

Koltzen

Birsen-Zerenden

Blankenfeld

Blieden

Bojen

Treppenhof

Bornsmünde

Breslau

Brüggen
Brinkenhof oder Altdorf

Brunnen

Butzkowsky
Fockenhof

Suddenbach

Bellenhof

Schloss Burtneck

Zarnikau

Zennhof

Schloss Sesswegen

Zehren

Schloss Wenden

Zirsten

Zirau

Zohden

Embūtes

Rīgas pils.

Eglaines
Subates

Matīšu

Vaiņodes
Bebrenes

Bēnes

Sesavas

Bērzaunes

Sarkaņu
Bilskas

Kokneses

Vidrižu

Gudenieku

Vilces

Blīdenes

Kazdangas

Bērzpils

Trapenes
Rundāles

Braslavas

Demenes

Nīkrāces

Skrudalienas

Dzelzavas

Bukaišu

Mālpils

Rīgas pils.
Burtnieku

Carnikavas

Cenu

Cesvaines

Zentenes

Cēsu pils.
Inešu

Cīravas

Codes

Liepājas

Daugavpils

Daugavpils
Valmieras

Liepājas

Daugavpils
Dobeles

Jelgavas
Rēzeknes

Madonas

Valkas

Aizkraukles

Limbažu

Kuldīgas

Jelgavas

Saldus

Liepājas
Balvu

Alūksnes

Bauskas

Limbažu

Daugavpils

Kuldīgas

Daugavpils
Madonas

Dobeles

Rīgas

Valmieras

Rīgas

Jelgavas
Madonas

Tukuma

Cēsu

Liepājas
Bauskas

94

243

114

113, 114

162

63, 65, 230

1 19, 121-123, 171, 242, 243

56, 57, 239

138, 159, 160, 243

70

45

226

142

72, 74-76, 160-163, 180, 24C

243

212

37, 38, 71, 73, 138, 206

85

52, 57, 162

84

157

47, 48, 150, 151, 179

226

112

86, 87, 91

74, 76

132

37, 154, 155, 156, 238, 243

212, 213, 215, 216

193, 194

127, 129

216

97

7, 68, 124-127, 150, 151, 163

168, 194, 196, 200

94, 95

25, 31

62

53, 88, 94, 164, 183, 185, 239

182, 184
246
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D

Devenas

Didrihšteinas

Dikļu
Diždāmes

Dižkrēslas

Dīķeru

Dlužņevas
Dobročinas

Doles

Druvienas

Dubnas

Dundagas
Durbes

Dursupes
Dzelzavas

Dzelzāmura

Dzērbenes

Dzimtmisas

E

Elejas
Elīzes

Endzeles

E
Ebelmuiža

Ēdoles

Ērbērģes

Ērgļu

G

Galgauskas
Garansku

Gaujienas
Gaviezes

Gārsenes

Gārzdes

Geronīmovas

Grenctāles

Grenču

Gulbēres

H

Hoftenbergas

I
lecavas

Igates

Iģenes

Ikšķiles

Ilgas

Iļģu

Vācu nosaukums

Deewen

Diedrichstein

Dickeln

Gross-Dahmen

Gross-Kreslen

Puderkiill

Schloss Dahlen

Druween

Dubno

Dondangen
Durben

Dursuppen
Seisau

Eisenhammer

Serben

Misshof

Elley
Elisenhof

Henselshof

Ebelshof

Schloss Edwahlen

Herbergen
Schloss Erlaa

Golgowsky
Gravenheide

Schloss Adsel

Gawesen

Garssen

Garsden

Hieronymhof
Grenzthal

Grendsen

Gulbern

Hoftenberg

Gross-Eckau

Idsel

Iggen
Uexküll

Ilgen
Mien

Pagasts

Vestienas

Laucesas

Dikļu
Gramzdas

Rumbas

Ķoņu
Lūznavas

Svariņu

Salaspils
Druvienas

Dubnas

Dundagas
Tukuma pils.

Balgales
Dzelzavas

lecavas

Dzērbenes

lecavas

Elejas
Annenieku

Jeru

Rīgas pils.

Ēdoles

Mazzalves

Ērgļu

Galgauskas

Rīgas pils.

Gaujienas
Gaviezes

Gārsenes

Piltenes

Kastuļinas
Brunavas

Zemītes

Liezeres

Naujenes

lecavas

Vidrižu

Vandzenes

Tīnūžu

Skrudalienas

Grobinas

Rajons

Madonas

Daugavpils
Valmieras

Liepājas

Kuldīgas
Valmieras

Rēzeknes

Krāslavas

Rīgas
Gulbenes

Daugavpils
Talsu

Talsu

Madonas

Bauskas

Cēsu

Bauskas

Jelgavas

Dobeles

Valmieras

Kuldīgas

Aizkraukles

Madonas

Gulbenes

Alūksnes

Liepājas

Jēkabpils

Ventspils
Krāslavas

Bauskas

Tukuma

Madonas

Daugavpils

Bauskas

Limbažu

Talsu

Ogres

Daugavpils

Liepājas

Lpp.

69, 240

46

131, 132

68

181, 243

140

137, 192-194, 197, 244

113

70

135

224, 225

18, 44, 143, 201, 208, 209

85

91

220, 221

139

44

136, 137

237

142, 143

61, 63, 239

215

26, 27, 30, 146, 147, 150, 200

210, 211, 214, 237, 242, 244

57, 94, 143

43, 44

142, 143

138

82-84, 1 54, 240

212

39, 40, 238

54, 129

44, 136, 137

107

52, 54

67, 69, 70, 240

216

207, 208

113, 114

54, 241

218

33, 34, 110, 111, 241

28, 30, 31, 121

I
Ihlen

lwen

Īles

īves

lies

īves

Dobeles

Talsu

45, 101, 178

94, 95 247



GRĀMATA MINĒTO LATVIJAS MUIŽU RADĪTAIS

J

Jaunadulienas

Jaunalūksnes

Jaunannas

Jaunauces

Jaunbornes

Jaungulbenes

Jaunkalnamuiža

Jaunmoku

Jaunpiebalgas

Jaunpils

Jaunraunas

Jaunsaules

Jumpravmuiža
Jumurdas

Juzefovas

Vācu nosaukums

Neu-Adlehn

Neu-Marienburg
Neu-Annenhof

Neu-Autz

Neu-Born

Neu-Schwanenburg

Neu-Kalnemoise

Neu-Mocken

Neu-Pebalg
Schloss Neuenburg

Ronneburg-Neuhof
Neu-Rahden

Jungfernhof
Jummerdehn

Pagasts

Jaungulbenes
Jaunalūksnes

Jaunannas

Jaunauces

Salienas

Jaungulbenes

Stāmerienas

Tumes

Jaunpiebalgas

Jaunpils

Priekuļu
Vecsaules

Mežotnes

Jumurdas

Naujienas

Rajons

Gulbenes

Alūksnes

Alūksnes

Saldus

Daugavpils
Gulbenes

Gulbenes

Tukuma

Cēsu

Tukuma

Cēsu

Bauskas

Bauskas

Madonas

Daugavpils

Lpp.

226

108

195

217

76

6, 7, 46-48, 101, 102, 134, 135,

157, 169-171, 176-179, 183,

239, 243

68

64, 66, 157, 190, 196, 197, 218

240

67

171, 219, 220, 245

165, 243

107, 108, 241

24, 237

99, 241

113, 149, 198, 199, 216, 242

X

Kalkūnes

Kalnamuiža

Kalnamuiža

Kalnamuiža

Kameņecas

Kaminčas

Kāpšu
Kartūžu

Kastrānes

Katvaru

Kaucmindes

Kazdangas

Kazimirišķu

Kazupes

Kārļu
Kokmuiža

Kokneses

Kombuļu

Košķeles

Krapes
Krāslavas

Krimuldas

Krotes

Krustpils
Kurmenes

Kaikühnen

Berghof

Berghof

Kalnemoise

Radebandsruhe

Kapschenhof
Schöneck

Kastran

Kadfer

Kautzemünde

Katzdangen
Kasimirischek

Kasuppen
Karlsruhe

Kokenhof

Schloss Kokenhusen

Kümmeln

Osthof

Kroppenhof
Kreslau

Schloss Kremon

Krothen

Kreutzburg
Kurmen

Kalkūnes

Brocēnu

Rudbāržu

Stāmerienas

Aglonas
Bebrenes

Kazdangas
Mores

Ķeipenes
Katvaru

Rundāles

Kazdangas
Pilskalnes

Džūkstes

Drabešu

Kocēnu

Kokneses

Kombuļu
Vecates

Krapes

Krāslavas pils

Siguldas pils.
Bunkas

Jēkabpils pils.
Kurmenes

Daugavpils

Saldus

Kuldīgas

Gulbenes

Preiļu

Daugavpils

Liepājas
Cēsu

Ogres
Limbažu

Bauskas

Liepājas

Daugavpils
Tukuma

Cēsu

Valmieras

Aizkraukles

Krāslavas

Valmieras

Ogres
Krāslavas

Rīgas

Liepājas

Aizkraukles

124-126

57, 156

152, 157, 159, 185, 190, 212

214

90, 92, 103, 105, 222-224, 241

45, 239

139

204

69, 200

200

66, 149, 242

205-207

167, 201-205, 210, 243

46, 48

100, 102

58

130-132, 165, 243

123, 124, 126, 167, 185, 234

179

139

185, 222-224, 234

24, 173, 174, 179

97, 98, 241

212

150, 160, 162, 238

24

X

Ķemeres

Ķimāles
Ķipēnu

Kemmershof

Kimahlen

Eck

Jērcēnu

Padures

Katvaru

Valkas

Kuldīgas
Limbažu

197

53, 54, 59, 143

73, 76

L
Labvāržu

Lamiņu

Lasenbekas

Laukciema

Lazdonas

Lāzberģa

Lievenhof

Lassenbeck

Laukezeem

Alt-Lasdohn

Fianden

Vērēmu

Pūres

Tabores

Kuldīgas pils.
Lazdones

Jaunalūksnes

Rēzeknes

Tukuma

Daugavpils

Madonas

Alūksnes

84, 240

86, 240

129, 130

65

100, 103

35. 36. 150. 238. 242
248
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L

Lēdurgas

Lieģes
Lielauces

Lielāmuiža

Lielbātas

Lielblīdenes

Lielbornes

Lieldzeldas

Lieldzērves

Lielīvandes

Lieljumpravas
Lielnīkrāces

Lielplatones
Lielrendas

Lielstraupes

Lielsusējas
Lielvārdes

Lielvirbu

Lindes-Birzgales
Lizuma

Līksnas

Lobenes

Lodes

Lubānas

Lubejas

M

Majoru

Malnavas

Mazmežotnes

Mazstraupes

Mālpils
Mālu

Mārcienas

Medzes

Meijera
Meldzeres

Mežmuiža

Mežotnes

Mēra

Mušas

N

Nabes

Nēķena

Nogales

Nurmižu

Nurmuiža

o

Odzienas

Oktes

Oksles

Oleru

Ordangas
Ozolmuiža

Ozolmuiža

Ozolmuiža

Vācunosaukums

Loddiger

Leegen
Gross-Autz

Essenhof

Gross-Bahten

Gross-Blieden

Gross-Born

Gross-Dselden

Gross-Dserwen

Gross-Iwanden

Gross-Jungfernhof
Gross-Niekratzen

Gross-Platon

Gross-Rönnen

Schloss Gross-Roop

Gross-Sussey
Schloss Lennewarden

Gross-Wirben

Linden-Birsgallen

Lysohn
Lixna

Helenenstein

Metzküll

Lubahn

Lubey

Majorenhof

Klein-Mesothen

Klein-Roop
Schloss Lernburg
Mahlenhof

Martzen

Medsen

Meyershof
Meldsem

Grenzhof

Mesothen

Mehrhof

Muscha

Nabben

Nötkenshof

Nogallen

Nurmis

Nurmhusen

Odensee

Okten

Oxeln

Ohlershof

Ordangen
Eckendorf

Lappier
Paulsgnade

Pagasts

Lēdurgas

Tadaiķu
Lielauces

Madlienas

Vaiņodes
Blīdenes

Salienas

Nīkrāces

Cīravas

īvandes

Jumpravas
Nīkrāces

Lielplatones
Rendas

Straupes

Zalves

Lielvārdes pils
Virbu

Birzgales
Lizuma

Līksnas

Dzelzavas

Lodes

Indrānu

Liezēres

Jūrmalas pils

Malnavas

Rundāles

Straupes

Mālpils

Lejasciema
Mārcienas

Medzes

Drabešu

Nīgrandes

Augstkalnes
Mežotnes

Bilskas

Kastuļinas

Limbažū

Taurenes

Valdemārpils

Siguldas
Laucienas

Vietalvas

Laucienas

Cēres

Jeru

Priekules

Smārdes

Brīvzemnieku

Cenu

Rajons

Limbažu

Liepājas
Dobeles

Ogres

Liepājas
Saldus

Daugavpils

Kuldīgas

Liepājas

Kuldīgas

Ogres

Kuldīgas

Jelgavas

Kuldīgas
Cēsu

Jēkabpils

Ogres
Talsu

Ogres
Gulbenes

Daugavpils
Madonas

Valmieras

Madonas

Madonas

Ludzas

Bauskas

Cēsu

Rīgas
Gulbenes

Madonas

Liepājas
Cēsu

Saldus

Dobeles

Bauskas

Valkas

Krāslavas

Limbažu

Cēsu

Talsu

Rīgas
Talsu

Aizkraukles

Talsu

Tukuma

Valmieras

Liepājas
Tukuma

Limbažu

Jelgavas

Lpp.

140

80-82, 97, 240

203, 206

217, 228

229-231, 245

143

107, 143

80-82, 92, 97, 240

90, 91, 211, 214, 224

88, 90, 98, 162, 196

222

142

95, 196, 197

38, 39

171, 185, 217-219, 234, 243

245

110, 112

225, 234, 245

93, 94

130

42, 162, 165, 239

31, 32, 48, 91, 179, 238, 241

131

139

57

69, 163

170, 172, 222, 223, 228

179

141

26, 29, 32

55, 56, 218, 221, 223, 225

70

130-132, 157, 158, 165-167

185, 243

24, 212

68, 240

117, 119

59, 156

24, 25, 38, 72, 85, 175, 184

202, 240, 242

163, 232, 233

140

100

108, 241

7, 89-91, 98, 156, 157, 162

171, 175, 182, 183, 185, 241

25, 216

178, 220-222, 239

34, 48

91

241

143

212

141

9, 132, 165, 224, 225, 245

140 249
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p

Paipustes
Palsmanes

Paltmales

Pelču

Pobužu

Popervāles

Popes

Preiļu
Prezmas

Priekules

Puikules

Puzenieku

Puzes

Pūņu

R

Raiskuma

Rankas

Raudas

Reģu
Rembates

Remtes

Rencēnu

Reņģes

Rēzas

Riebiņu
Rindzeles

Romeškalna

Ropažu
Rozentavas

Rudbāržu

Rumbas

Rundāles

Rundēnu

Rušonas

Rūmenes

s

Sakas-Upesmuiža

Sasmakas

Sausnējas
Sārnates

Sāvienas

Sējas
Sērmūkšas

Sidgundas
Sieksātes

Siguldas
Skrīveru

Slīpēs
Stalbes

Stāmerienas

Stirnas

Strazdes

Stroķu
Suntažu

Susējas
Sventes

Svitenes

Vācu nosaukums

Paibs

Palzmar

Paltemal

Pelzen

Pobuschen

Poperwahlen

Popen

Prely

Preekuln

Puikeln

Pusseneeken

Pussen

Puhnjen

Raiskum

Ramkau

Raudenhof

Reggen

Ringmundshof
Remten

Ranzen

Ringen

Resenhof

Rindsein

Romeskaln

Rodenpois
Rosenthof

Rüdbahren

Rumbenhof

Ruhenthal

Rundany
Ruschon

Rühmen

Bächhof(Sackenhausen)

Sassmacken

Saussen

Sernaten

Savvensee

Zögenhof
Sermus

Siggund
Sexaten

Schloss Segewold
Römershof

Schliepenhof

Stolben

Stomersee

Stirnen

Strasden

Strecken

Sunzel

Wittenheim-Sussey
Neu-Swenten

Schwitten

Pagasts

Jeru

Palsmanes

Līgatnes
Pelču

Valdgales
Lubes

Popes

Preiļu pils.
Silmalas

Priekules

Brīvzemnieku

Puzes

Puzes

Valdgales

Raiskuma

Rankas

Smārdes

Alsungas
Lielvārdes pils
Remtes

Rencēnu

Rubas

Kandavas

Riebiņu
Zentenes

Veclaicenes

Ropažu
Maltas

Rudbāržu

Dobeles

Rundāles

Rundēnu

Rušonu

Kandavas

Sakas

Valdemārpils pils

Sausnējas
Užavas

Ļaudonas

Sējas

Skujenes

Mālpils
Rudbāržu

Siguldas pils.

Skrīveru

Nītaures

Stalbes

Stāmerienas

Īles

Strazdes

Vecpils
Suntažu

Aknīstes

Sventes

Svitenes

Rajons

Valmieras

Valkas

Cēsu

Kuldīgas

Talsu

Talsu

Venstpils

Preiļu
Rēzeknes

Liepājas
Limbažu

Venstpils

Ventspils
Talsu

Cēsu

Gulbenes

Tukuma

Kuldīgas

Ogres
Saldus

Valmieras

Saldus

Tukuma

Preiļu
Tukuma

Alūksnes

Rīgas
Rēzeknes

Kuldīgas

Dobeles

Bauskas

Ludzas

Preiļu
Tukuma

Liepājas
Talsu

Madonas

Ventspils
Madonas

Rīgas
Cēsu

Rīgas

Kuldīgas

Rīgas
Aizkraukles

Cēsu

Cēsu

Gulbenes

Dobeles

Talsu

Liepājas

Ogres

Jēkabpils

Daugavpils
Bauskas

Lpp.

139

112, 114

66

7, 163, 189, 191, 192, 195, 199

200, 243

241

94

52, 53, 148, 154, 159, 162, 165

178, 179, 239, 243

7, 39-41, 76, 147, 148

159, 180

63, 65, 1 17, 1 19

61, 73, 76, 196, 226

90, 92, 241

154, 155

241

128, 130, 242

162

144, 159, 162, 241

122, 123

98, 216, 234

24, 120

108

115, 118, 120, 121, 129

160-162, 165, 185

230, 231

194

88-90, 98, 226, 241

100, 102

149, 162

140, 163, 242

118, 120, 141, 186, 204, 205

207

67

237, 238, 242

140, 141

74, 76, 143

54, 59, 115

65, 129-131, 171, 200

54

1 14

216

99, 100, 241

55, 56

139

111, 113, 200, 241

241

46, 49

133, 134, 200, 226, 234

110, 112, 113, 200, 241

158, 160, 163, 243

32, 118, 121, 193, 194, 200,

232, 235, 238

217

142, 143

181, 212, 243

42, 45, 101, 211, 215

57

213, 216

24

250
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s

Šēnbergas
Šēnheides

Šķēdes

Šķilbēnu
Šlosbergas

T

Taurupes

Tārgales
Tetelmindes

Tirzas

Tīnūžu

Tolkas

Treknu

Turaidas

Turnas

U

Ugāles
Urgas

V

Vadakstes

Vaiņodes
Valdekas

Valdeķu

Valdeķu
Valmiermuiža

Valtenberģes

Varakļānu
Vānes

Vārmes

Vārves

Vecadulienas

Vecauces

Vecbebru

Vecbornes

Vecgulbenes

Veckalsnavas

Veckārķu

Vecķeipenes
Veclašu

Vecmēmeles

Vecmoku

Vecpils
Vecsalienas

Vecsaules

Veģu

Veismaņu
Vērenes

Vidrižu

Viesienas

Vijciema

Viļakas

Virkus

Virķēnu

Višķu
Vīgantes

Vācu nosaukums

Schönberg
Schönheiden

Seheden

Schkilbany
Schlossberg

Taurup

Tergeln
Tetelmünde

Schloss Tirsen-Windetz

Lindenberg
Tolkenhof

Trecken

Treyden
Turneshof

Ugahlen
Orgishof

Waddax

Wainoden

Waldeck

Waldeck

Waldeck

Wolmarshof

Schloss Salisburg
Warkland

Wahnen

Wonnen

Warwen

Alt-Adlehn

Alt-Autz

Alt-Bewershof

Alt-Born

Schloss Alt-Schwanenburg
Schloss Alt-Kalzenau

Alt-Karkell

Alt-Kaipen
Alt-Lassen oder Tyzenhaus
Alt-Memelhof

Alt-Mocken

Altenburg
Alt-Sallensee

Alt-Rahden

Weggen
Weissenstein

Fehren

Widdrisch

Fehsen

Wiezemhof

Marienhausen

Gross-Heyden
Würken

Wyschi
Wiegandshof

Pagasts

Skaistkalnes

Skrudalienas

Šķēdes

Šķilbēnu
Pilskalnes

Taurupes

Tārgales
Cenu

Tirzas

Tīnūžu

Vestienas

Gramzdas

Krimuldas

Ērģemes

Ugāles

Braslavas

Vadakstes

Vaiņodes
Vecates

Jelgavas pils.
Kandavas

Valmieras

Mazsalacas

Varakļānu
Vānes

Vārmes

Vārves

Tirzas

Auces

Bebru

Kaplavas
Gulbenes pils
Kalsnavas

Kārķu
Madlienas

Eglaines
Mazzalves

Tumes

Vecpils
Vecsalienas

Vecsaules

Abavas

Vaives

Madlienas

Vidrižu

Aronas

Vijciema

Viļakas pils.
Bērzes

Vilpulkas

Višķu
Ērģemes

Rajons

Bauskas

Daugavpils
Saldus

Balvu

Daugavpils

Ogres

Ventspils

Jelgavas
Gulbenes

Ogres
Madonas

Liepājas

Rīgas
Valkas

Ventspils

Limbažu

Saldus

Liepāja
Valmieras

Tukuma

Valmieras

Valmieras

Madonas

Tukuma

Kuldīgas

Ventspils
Gulbenes

Dobeles

Aizkraukles

Krāslavas

Madonas

Valkas

Ogres

Daugavpils
Aizkraukles

Tukuma

Liepājas

Daugavpils
Bauskas

Talsu

Cēsu

Ogres
Limbažu

Madonas

Valkas

Balvu

Dobeles

Valmieras

Daugavpils
Valkas

Lpp.

67, 69, 162-164

61, 62, 240

43, 150, 151, 157

70

106, 107

42, 226

50, 239

24, 138

45, 226

180, 181, 212, 214, 243, 244

122, 123, 150, 162, 242

69, 70, 151

141

231

117, 119, 129, 143

226

206, 207

1 12, 1 14, 185, 230, 231

139

32, 38

92, 94

129, 130, 165, 173, 174, 243

221

24

53, 59

89, 91, 163

94, 143

142, 143

7, 20, 27-30, 33, 48, 61, 146,

147, 150, 179, 185, 200, 237,

238, 242, 243

227-229

106, 107, 165

59, 60, 83, 104-106, 240, 241

226

142, 232, 233

76

60, 65, 66, 178

113, 164, 241

53

210, 212

58, 64, 151, 240

138

94

129

106, 107

55, 142

69

139

41, 76

150

69, 70

101, 103, 241

143 251
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252

V

Vīkseles

Vīķu
Vormsātu

z

Zaķumuiža

Zaļāmuiža

Zaļesjes
Zasas

Zemītes

Zentenes

Ziemeru

Ziemupes
Ziras

Zlēku

Zorgenfrejas
Zosnas

Zūru

Zvāres

Zvārtavas

Vācu nosaukums

Wiexeln

Zarnau

Wormsahten

VValdenrode

Grünhof

Weesen

Samiten

Senten

Semershof

Seemuppen

Sirgen
Schleck

Sorgenfrei

Suhrs

Sehwarren

Adsel-Schwartzhof

Pagasts

Slampes
Staiceles

Nīkrāces

Ropažu

Zaļenieku

Zaļesjes
Zasas

Zemītes

Zentenes

Ziemera

Vērgales
Ziru

Zlēku

Jelgavas pils
Lūznavas

Vārves

Sēmes

Gaujienas

Rajons

Tukuma

Limbažu

Kuldīgas

Rīgas

Jelgavas
Ludzas

Jēkabpils
Tukuma

Tukuma

Alūksnes

Liepājas

Ventspils

Ventspils

Rēzeknes

Ventspils

Tukuma

Alūksnes

Lpp.

181, 204, 208, 243

68, 69

26, 221, 237

228, 229

143, 155, 156, 164, 243

76

138, 139, 196

93, 94

85-87, 90, 161, 163

149, 164, 180, 181

102, 103

140, 141

217

140

194, 244

54, 153, 154

231

50, 150



GRĀMATĀ MINĒTO PERSONU RĀDĪTĀJS
A

Aberkalns (būvmeistars) 223

Aftanazi Romans 40, 41, 174, 198, 199, 216 238

239, 241-244

Aide (amatnieks) 219

Alberts, Anglijas princis 126

Aleksandrs I, Krievijas cars 23, 178

Aleksandrs 11, Krievijas cars 178

Aleksandrs 111, Krievijas cars 175

Alfonss XII, Spānijas karalis 172

Ališs F. V. 238

Alksnis Jānis 192

Apsīšu Jēkabs (Jānis Jaunzemis) 239

Arnims Ferdinands fon 140

Auguste, Prūsijas karaliene 133

Augusts 111, Saksijas Polijas karalis 178

A

Ārends Pēteris 7, 236

Ārmitsteds Edgars 233

Ārmitsteds Georgs 66

B

Bairons Džordžs 12, 145

Baranovskis Gabriels 126, 194, 242

Baumanis Johans Fridrihs 47, 58, 66, 80, 98

110, 115, 117, 128, 200

Beijermanis Johans Heinrihs 223

Bekers Fēlikss 126, 127, 168, 242, 243

Bekmanis Vilhelms 80, 110

Beloseļski-Belozerski 128

Beleckis A. 40

Benjamiņi Antons, Emīlija 80, 94, 1 10

Benkendorf i fon 145

Benkendorfs Aleksandrs fon 24

Benuā Aleksandrs 225

Benuā Nikolajs 96, 128

Berči 212, 214, 238, 242

Berči Gvido 190, 210-213, 224, 230

Berči Makss Pauls 8, 38-40, 44, 49, 52, 62, 63,

65, 67, 71, 73, 84, 88, 97, 98, 101-103, 117-1 19

123, 129, 130, 138, 143, 171, 201, 21 1-213, 230

238, 242

Berči Makss Teodors 212, 231

Bergi-Karmeli fon 151

Bergmanis Gustavs 24, 237

Bergs Fridrihs fon 62

Berijs Čārlzs 33, 109

Berkholcs Arends 198, 244

Berlics Johans Georgs Adams 85, 201

Bernevica Adīna fon 239

Bērns Pauls 157, 185, 219, 223

Bērensi fon Rautenfeldi 98

Bēri fon 27, _57, 1 19, 138, 1 54, 1 78, 180

Bērs Ernsts Adolfs Verners fon 27

Bērs Oto fon 190

Bērs Ulrihs fon 10, 27, 160, 244

Bērs Ulrihs Karls Oto fon 237, 242, 243

Bingneri fon 1 22

Bismarks Oto fon 133, 178

Bistrami fon 107

Bistrams Pauls fon 206

Binemanis Fridrihs Gustavs 240

Birings Johans Gotfrīds 21

Bjenemē Luidži 155

Blankenhagen! fon 58

Blors Edvards 23

Bogdanovs-Beļskis Nikolajs 240

Bohomoļecs Filips 140

Boks Peters Johans 218

Bokslafs Vilhelms Ludvigs Nikolajs 7, 66, 171

172, 190, 197, 198, 217-226, 228, 229, 240, 243

245

Bonštets Ludvigs 81, 84, 111, 128

Borgēze Polīne 176

Borhi fon der 18, 39, 40, 147

Borhs Mihals fon der 40

Borisova Jelena 7

Borisovs-Musatovs V. 225

Bose Haralds 74, 80, 96, 128, 152, 161

Brandenburgs Jākobs 139

Brauns (meiteņu skolas Liepāja īpašnieks) 62

Brilovs Aleksandrs 80, 161

Brimmeri fon 34, 69, 226

Brions Marsels 12, 236

Britons Džons 21, 22, 145

Broce Johans Kristofs 26, 55, 218, 239

Bruģis Dainis 243

Brukmanis Aleksandrs 161

Brukss S. H. 96

Brunelleski Filipo 79

Brunovs Nikolauss fon 1 51

Budberga Konstance Ģertrūde fon 39

Budbergi fon 39, 55, 114

Budbergs Georgs Ernsts Voldemārs fon 114

Budbergs Leonhards fon 39

Buholci fon 54

Buršs Vilhelms 184

Buturļini 128

Bžozovskis F. 239

c

Ceics Ditrihs fon 151

Ceimerni fon 45

Ceimerns Eriks fon 226

Celms J. K. 157, 185, 219

Cirkvics Rūdolfs Heinrihs 114, 192, 241

Cvirners Ernsts Fridrihs 132

c

Čapski 35

Čipendeils Tomass 21

D

Dalī Sezārs 153, 182

Dauls (amatnieks) 219

Deiks Antonijs van 180

Delvigs Aksels fon 195

Demlers Georgs Ādolfs 71, 72, 11 5

Dēliņš Jānis Roberts 240, 243

Dērings Jūlijs 7, 25, 28, 29, 52, 56, 81, 86, 87

89, 95, 120, 147, 148 237, 239-242

Dimā Aleksandrs 172

Dinklage Augusts Georgs 126

Dirāns Žans Nikolā Luijs 78, 240
253



Ditmars Voldemārs fon 228

Dīce Oto 37-39, 43, 59, 71, 73, 138, 238

Dmohovskis T. J. 41, 239

Dobjeckis (arhitekts) 194

Dofleins Karls 117

Dolmanis Georgs 128, 133, 168

Drahenfelsi fon 151

Drahenhauers Eduards Eigens 241

Drešmanis (priekšstrādnieks) 219

Duhanovs Maksims 236

Dunsdorfs Edgars 245

Dunteni fon 55

Dzērve (būvuzņēmējs) 122

Dženelli Bonaventura 161

Dženks Kristiāns 133

Džonss Inigo 21, 236

E

Eberhards Karls 79, 110

Eifelis Gistavs 11

Eizenšteins Mihails 190

Eiženija, Napoleona 111 sieva 178

Eižens, Leihtenbergashercogs 79

Elpers H. 68, 69

Elzens K. fon 208

Elizabete I, Anglijas karaliene 14, 48, 126, 127

Ende Hermanis 80, 86, 87, 91, 11 0

Endels Augusts 188

Engelharts Eigens fon 61

Engelharts Karls fon 70

Engelharts Zigvarts fon 240

Erdmanis Gunārs 237

Erdmansdorfs Fridrihs Vilhelms fon 140

Etingeni fon 125

F
Faulhabers Johans 116, 117

Feldmanis J. 219

Felkerzama Alise fon 202

Felkerzāms Hamilkars fon 19

Felsko Johans Daniels 36, 38, 39, 43, 58, 72, 73

97, 131, 238

Felsko Karls 66, 1 04, 1 10, 1 17, 1 92

Ferstels Heinrihs fon 109

Fegezaks Roberts fon 230

Fērmanis Peters Ādolfs 86

Firksi fon 90, 91, 178, 180

Firkss Emsts fon 220, 222

Firkss Frīdrihs fon 204

Firkss Georgs fon 93, 94

Firkss Karls fon 93

Fišers R. 93, 241

Fītinghofi fon 36, 69, 221, 222, 238

Fītinghofs Aleksandrs fon 36

Fītinghofs Konrads fon 222

Fītinghofs Rolfs fon 238

Folcs Augusts 129, 165, 185, 208, 219, 223

Fomins Ivans 1 88

Fontens Pjers Fransua Leonars 33, 78

Francis 11, Neapoles karalis 178

Frideriks J. 147

Frīdrihs 11, Prūsijas karalis 14, 21, 152

Frīdrihs 111, Vācijas ķeizars 126

Fridrihs Vilhelms I, Virtembergas karalis 172

Frīdrihs Vilhelms 111, Prūsijas karalis 178

Frīdrihs Vilhelms IV, Prūsijas karalis 14, 33, 80

96, 98, 140, 152

G
Gailis Jānis 230

Garnjē Šarls 127

Geiss Morics 76

Geists Georgs Fridrihs 25

Gertners Frīdrihs fon 71, 132

Gēte Johans Volfgangsfon 21, 201, 236

Ginteri fon 1 78

Gīzeke Vilhelms 168

Glāzevalds Efraims Volfgangs 24

Gogolis Nikolajs 13, 145, 236, 242

Grabe (aptiekārs) 63

Grano (arhitekts) 28, 81, 82, 238

Granžans de Montiņi Ogists Arm Viktors 78

Grīzebahs Hanss 6, 126, 168

Grīnfeldi 97

Grote Aleksandrs fon 55, 221

Grothusa Katarina fon 151

Grothusi fon 92, 94, 1 14, 151, 231, 241

Gudvins Frensiss 22

H

Hallers Albrehts fon 140

Hammers Bartolds 230, 245

Hansens H. fon 226

Hauberisers Georgs Jozefs 61

Hāberlands Kristofs 197, 198, 218, 225, 244

Hābsburgi 170

Hägens Augusts Matiass fon 98, 141, 242

Hāni fon 53, 58, 95, 100, 107, 112, 130, 206, 221

Hāns Francs fon 57, 95

Hāns Vilhelms fon 59, 95

Hāreni fon 113, 241

Hāze Konrāds Vilhelms 48, 60, 61

Heidelofs Karls Aleksandrs 33, 58, 238

Heide Jobsts fon der 1 51

Heides fon der 151

Heikingi fon 90

Heine G. 7, 32, 123, 146, 178, 238, 242, 243

Heins Ants 7, 10, 77, 158, 189, 216, 240, 243

244

Heins Rūdolfs 110

Heivardi 76

Heizermanis Roberts 1 19, 120, 122, 123, 167

202, 204, 219

Hekers Jākobs 232

Heids J. 57, 94, 241

Helmerzeni fon 99

Herders Johans Gotfrīds 239-242, 245

Hermanis Volfgangs 161

Hernigs Gustavs 71

Heršelmanis Renē 229-231, 245

Hese Ludvigs 140

Hess Fridrihs Vilhelms 66, 74, 75

Hezekīls Georgs Kristofs 21

Hēns Ādolfs fon 135

Hērneri fon 178

Hērners Otokars fon 45

254
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Hicigs Frīdrihs 29, 30, 34, 39, 79, 88, 113

Hičkoks Henrijs 7

Hilbigs Gustavs 58, 74

Hilners P. G. 245

Hipiuss Oto Pijs 62, 172

Hiršfelds Kristiāns Kajs Laurencs 21

Hirts Georgs 116

Hībšs Heinrihs 71, 132, 240

Hlopickis Edvards 147, 243

Hofmanis Jozefs 188

Hofmanis Juliuss 133

Hohenastenbergi-Vigantifon 91

Hohencollerni 170

Hohenštaufeni 14

Hoiningens-Hine Heiners fon 10

I
Ivanovs Aleksandrs 110

Ivaņicka-Vasiļenko (namīpašniece) 198

Iverss (arhitekts) 203

Izabella 11, Spānijas karaliene 178

I

īne Ernsts Eberhards fon 117, 126

J
Jakubovskis Ivans 237

Janaus Johans Heinrihs 24, 237

Janele Ilze 242

Jans 111 Sobeskis, Polijas karalis 180

Jaroševskis Tadeušs Stefans 31, 40, 238, 239

Jensens Dāvids 125

Johansons Herberts 230

Jusupova, kņaziene 128

X
Kačanovska M.238

Kampe Pauls 36, 52, 56, 90, 94, 214, 226

237-242, 245

Kampenhauzeni fon 140

Kampenhauzens Baltazars Eriks Heinrihs fon

162, 210, 211, 220, 244, 245

Kanova Antonio 176

Karls, Prūsijas princis 76, 92

Karpo Žans Batists 168

Katrīna 11, Krievijas cariene 23, 188

Kaufmane Angelika 180

Každans T. 7

Kažoks Jānis 238

Kāleni fon 114

Kārlis, Kurzemes hercogs 179

Keizerlingi fon 212

Kents Viljams 21, 145, 236

Kerbedza Jevgeņija 194

Kerbedzi 194

Kerbedzs Staņislavs 193, 194

Kirhmairs Hermanis 176

Kiričenko Jevgeņija 7, 1 1, 22, 188, 226, 236

243, 245

Kleins Johans Eberhards 3

Kleisti fon 81, 240

Klence Leo fon 78-80, 109, 1 13

Klezenžē Žans Batists Ogists 1 56

Klingenburgs Karls Heines 14, 236

Klopmanis Frīdrihs Zigismunds 243

Kloti fon 61

Knoblauhs Eduards 21, 115

Kolē Tomass 13, 17

Korfi fon 68

Korfs Nikolauss fon 63

Korvini-Kosakovski 35

Kostjuško Tadeušs 180

Koškula Jozi fon 244

Koškuli fon 50

Koškuls Aleksandrs fon 50

Krasovskis Apolinārijs 60, 66

Krastiņš Jānis 7, 13, 14, 136, 187, 189, 236, 238

242, 243, 245

Krauze Fridrihs 242

Krauze Johans Vilhelms 25

Kreiši fon 114

Kreišs Alfreds fon 122

Krilovi 226

Krīdeneri fon 61, 139

Krīdeners Edgars fon 226

Krīgsmanis Karls fon 108

Kropotkini 49

Krubzāciuss Frīdrihs Augusts 221

Kudrē Klemenss Venceslavs 78

Kundziņš (amatnieks) 242

Kundziņš Pauls 237, 239, 241

Kupfers Eduards 133

Kupse E. 219

Kūziks Edgars 187, 243

Kvarengi Džakomo 6, 237

L
Labrusts Arm 11, 33

Lambsdorfa Katrīna Karolīna fon 243

Lambsdorfi fon 54, 84, 89, 1 53, 243

Lambsdorfs Gustavs fon 243

Lampi Džovanni Baptists 179

Lancmanis Imants 7, 8, 63, 67, 153, 183, 236

238, 240, 243, 244

Lasī Peters de 218

Leflers Heinrihs 182, 185

Lejs Andreass 56, 239

Lenglijs Betijs 21, 145, 236

Leopolds Fridrihs Francs, Anhaltes-Desavas

firsts 21

Levandausks V. 7

Lēvenšterni fon 130

Levenšterns Oto fon 1 23

Lēvisi of Menāri fon 70

Leviss of Menars Andreass fon 24, 237, 240

Lilienfelds Aleksandrs fon 65

Lindmā Silvija 7

Lindsajs Jans 23

Linka Ērika 244

Līcis Jānis 241

Lidinghauzens-Volfs Georgs Kristofs fon 24

Līvena Doroteja fon 1 56

Līveni fon 37, 38, 59, 76, 85, 141, 1 54, 1 84

Līvens Aleksandrs fon 38, 1 55

Līvens Johans fon 241 255



Līvens Mihaels fon 191

Līvens Nikolajs fon 243

Līvens Pauls fon 97, 241

Lorencs Karls 118

Loudoni fon 44

Loze Ādolfs 101

Ludvigs I, Bavārijas karalis 71

Ludvigs 11, Bavārijas karalis 6, 110, 128, 133

168, 172

Luijs XII, Francijas karalis 121, 122

Luijs XIII, Francijas karalis 122

Luijs XIV, Francijas karalis 127, 168, 171

Luijs XV, Francijas karalis 1 55, 1 58, 1 59, 1 79

Luijs XVI, Francijas karalis 155, 198, 232

Luijs Filips, Francijas karalis 152

Lukē Rihards 79, 110

Lukšonīte Nijole 7, 10, 12, 236

L

Lermontovs Mihails 145

M

Magnusi fon 45

Maidelis Voldemārs fon 131, 166

Maideli fon 1 67

Makarts Hanss 128, 170, 171, 175, 178, 185

Makintošs Čārlzs 188

Maksimilians, Meksikas karalis 178

Maļinovskis Jiržijs 10

Manteifele Alise fon 202

ManteifelisGustavs fon 39, 84, 167, 201, 202

237, 243, 244

Manteifelis Karls Gustavs fon 202

ManteifelisKarls Vilhelmsfon 201, 204, 244

ManteifelisNikolauss fon 214

Manteifeļi fon 53, 201, 204, 239, 240

Markoni Henriks 28, 30, 31, 121, 238

Markoni Jans Leandro 121, 238

Maršics A. 219

Mediči 101, 176

Meijendorfi fon 26

Meijers M. 66

Meisners Karls 29, 33, 202, 237-240, 244

Mejštoviči 35

Mekels G. Ludvigs 61

Mellīni fon 1 32

Mellīns Kurts fon 225

Mencendorfa 117, 121

Menelass Ādams 23, 138

Mengdens Aleksandrs fon 68

Menzenkampfi fon 140

Menzenkampfs Ernsts fon 175, 243

Mesmahers Maksimiliāns 110

Meņģelis Jānis 49, 221

Mēdemi fon 28, 67, 120

Mēdems Heinrihs fon 212, 237

Mēdems Johans Frīdrihs fon 237

Mēdems Karls fon 28

Mēlbarts Harijs 133, 135, 198, 244

Mihailovs (namdaris) 139

Mikelandželo Buonarroti 100

Milde Kurts 7, 10, 51, 236, 238, 239

Millers Oskars 123

Millers Roberts 36

Milobedzkis Adams 30, 238

Minhi-Bellinghauzeni 57

Minkeldē Karls Jākobs Reinholds 120, 242

Mirbahs Ernsts fon 178

Mirbahs Ernsts Dītrihs fon 10

Monferāns Ogists de 80

Moriss Viljams 14, 33, 61

Muteziuss Hermanis 188, 227, 231

Mutēziuss Stefans 7, 236

N

Napoleons I, Francijas imperators 14, 178

Napoleons 111, Francijas imperators 14, 152, 168

178

Nefs Karls Timoleons fon 111, 176

Neiburgers Karls Dāvids 60, 1 17, 123, 1 24

Neimanis Vilhelms 7, 66, 91, 1 12, 124, 125, 149,

163, 189, 191, 192, 198, 199, 210, 21 1, 216, 227,

228, 238, 241-244

Nešs Džons 14, 22

Nikolaji Hermanis 79, 110

Nikolajs I, Krievijas cars 23, 24, 138, 140, 178

Nikolajs Nikolajevičs, Krievijas lielkņazs 113

Nolkeni fon 120, 165

Novāliss (Fridrihs fon Hardenbergs) 232

Ņ
Ņikonovs V. 240

o

Obrists Hermanis 188

Ofenbergi fon 30

Olbrihs Jozefs 188

Oplers Edvīns 48, 61

Orda Napoleons 31, 44, 75, 236, 238-241

Orta Viktors 188

Oskjerki 44

Oskjerks Alfonss 44

Osteni-Sakeni fon der 18, 82, 240

Ostens-Sakens Kristiāns fon der 63, 208

Ostens-Sakens Konstantīns fon der 230

p
Palladio Andrea 27, 82, 83, 85, 97, 107, 203, 205

Panderi fon 1 08

Pauluči Filipo de 23, 26, 29, 237

Paškēvičs Ivans 1 78

Palēna Jūlija fon der 243

Pāleni fon der 139, 153, 207, 242

Pālens Sergejs fon der 207

Pekstons Džozefs 11,33

Persjē Šarls 78

Perziuss Ludvigs 23, 55, 79, 80, 85, 96, 98, 101

138, 152

Pēteris I, Krievijas cars 168, 188

Pevzners Nikolauss 7

Pfābs E. IM. 80, 110

Pfeifers-Braunšveigs Hermanis 201, 208, 209256
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Pflūgs Roberts 66, 80, 110

Pihlavs Johans Teodors 80

Pistolkorsi fon 75, 114, 161, 167

Pistolkorss Augusts fon 74, 180, 243

Pistolkorss Gerts fon 244

Pistolkorss Oto Fridrihs fon 180

Pīrangs Heines (Heinrihs) 7, 8, 19, 22, 30, 36

44-46, 48, 51, 65, 77, 82, 85, 93-95, 106, 1 19,

120, 145, 176, 183, 191, 197, 201, 202, 205, 208

210, 21 1, 213, 216-220, 224-226, 228, 236-245

Pjūdžins Ogists Velbijs 21, 33

Plauciņš (murniekmeistars) 242

Plātere Izabella 179

Plātere Janīna 48

Plāteri 18, 31, 106, 174, 179, 180

Plāters Leons 1 80

Platers Henriks 31

Platers Jans Kazimirs Juzefs 48

Plāters Jozafats 121

Plāters Mihals 216

Pletenbergs Valters fon 124, 125

Plīnijs (Jaunākais) 85, 96

Pole Ernests 197

Polnaus Pauls Benjamins 36

Pompadūra Zanna Antuanete de 1 52, 1 57

Potjomkins Grigorijs 23

Poņatovskis Juzefs 180

Poņatovskis Staņislavs, Polijas karalis 23

Prellers Frīdrihs 161

Purvītis Vilhelms 201, 240

Puškins Aleksandrs 145

Pžezdecki 178

R

Radoļinski 32

Rafaēls Santi 180

Raskins Džons 33

Rastrelli Frančesko Bartolomeo 6, 128, 130

Rašdorfs Jūliuss 1 28

Rauhs Kristiāns Daniels 76

Reihenšpergers Augusts 33, 51, 58, 60

Reinbergs Augusts 198, 211

Reinīrs Leo 201, 203-209

Reits Mihaels 45

Reke Augusts fon der 56

Reke Elīze fon der 237

Rekes fon der 219

Rembrants Harmens van Reins 180

Reslers Vilhelms 216, 230, 231

Rezanovs Aleksandrs 161

Rēderni fon 79, 86

Rihteri fon 113

Ričardsons Henrijs 133

Rīdels Eduards 133

Robinsons P. F. 96

Robinsons Viljams 21

Rokfellers Džons 172

Romano Džulio 107

Ropi fon der 241

Rops Makss Alekss fon der 217

Rozens Hanss fon 218

Rotermunds Andrejs 237

Rubenss Peters Pauls 128

Ruso Žans Žaks 140

s

Sansovino Jākopo 111

Sārums Mārcis 25, 99, 237, 239, 241

Sēlis Roberts 59, 240

Sigismunds II Augusts, Polijas karalis Lietuvas

lielkņazs 18

Šiliņš Jānis 7, 12, 24, 75, 191, 236, 237, 240, 244

Simolins Aleksandrs Ulrihs fon 81, 86

Simolins Kristiāns Aleksandrs fon 81

Siversi fon 100

Siverss Makss fon 133

Siverss Oto Reinholds 120, 121, 130, 242

Skots Valters 12, 41

Sloka Lauma 237

Soltans Staņislavs 180

Stafenhagens Fricis Benjamins 242

Stafenhāgens Vilhelms Zigfrīds 27-29, 33

35-37, 43, 45, 53, 80, 81, 87, 99, 100, 141, 147

237-241

Stabrovskis Kazimirs 194

Strīts Džordžs Edmunds 33

Suflo Žaks Žermēns 21

w

S

Šahno Bogdans 198, 216

Šahno Marians 216

Šahts Gustavs fon 40

Ščuko Vladimirs 188

Šeflers Karls 188

Šehtels Fjodors 188

Šepinga Marija fon 1 51

Sepingi fon 48, 151, 156, 179

Šepings Dītrihs fon 151

Šepings Johans fon 151

Šeremetjevi 67

Šervinskis Makss 120, 121

Šēls Heinrihs 47, 110, 145, 153

Šillings Ernsts 146

Šillings Johans Fridrihs 237

Šinkels Karls Frīdrihs 6, 16, 21, 23, 27, 29, 35,

39, 47, 55, 58, 79, 80, 85, 86, 88, 91, 92, 94, 96

101, 106, 110, 112, 1 17, 130, 224, 236, 237

Šlāters Georgs Frīdrihs 242

Šlipenbahs Ulrihs fon 26, 30, 237, 238

Šlups (arhitekts) 56

Šmēlings Aleksandrs 216

Šmēlings Reinholds Georgs 66, 108, 1 10, 241

Šmics Bruno 1 33

Šmits Gustavs 208

Šmits Oskars Emīls 7, 53, 70, 107, 150, 237, 239

240, 242, 245

Šmits Frīdrihs 126

Šmits K. 117

Šonss Matiass 218

Šopēns Frīdrihs 145

Šorers Leonhards 179

Špacīrs Jūliuss Ādolfs 24

Špita Makss 133

Šrēderi fon 131

Šrēders Ivans 76

Šrēdersi fon 68

Štakenšneiders Andrejs 24, 84, 96, 1 13, 128

146, 152, 168, 237
257



GRĀMATA MINĒTO PERSONU RADĪTAIS

Štegmillers Pauls 117

Šteinheizers Frīdrihs Vilhelms 145, 242

Štempelis G. fon 65

Štempeļi fon 1 23

Štiglics Ludvigs fon 74

Štircers A. 26, 27, 237

Štīlers Frīdrihs Augusts 6, 21, 23, 28-31, 33, 35

73, 75, 87, 1 15, 1 17, 132, 147

Štraks Johans Heinrihs 21, 23

Štrandmani fon 62

Strauss Emīls Johans Alberts 25, 29, 95, 141

Šulca-Ašerādena Ernestīne fon 238

Šulce-Naumburgs Pauls 6, 188, 201-204, 209

210, 244

Šulci-Ašerādeni fon 69, 11 2

Švatlo Karls 110

Švabe Arveds 1 6

Švabe Hanss Peters 106

Švehtens Francs 133

T
Tailers Vots 176

Tenerani Pjetro 1 55

Ticiāns Večellio 180

Timms Johans Adolfs 125

Tišbeins Johans Frīdrihs 180

Tīme Ulrihs 126, 127, 168, 242, 243

Tīrmers Jozefs 71

Tīzenhauzeni fon 178, 226

Tīzenhauzens Gerhards fon 212, 214, 244, 245

Tjūdori 22, 27, 126, 127

Tode Ernsts Fridrihs 135

Todlēbeni 99

Todlebens Francs Eduards 238

Tomsons Ēriks 237, 244

Tormeijers Gotlobs Frīdrihs 78

Tranzē fon 47, 132, 157, 171, 226

Tranzē Alvils fon 99

Tranzē Astafs fon 220

Tranzē Augusts fon 100

Tranzē Eduards fon 44

Tranze Pauls Gustavs fon 170, 176

Truharts Antons 237

Truzsons Ivans 24

V

Vaijats Džeimss 22

Vallots Pauls 57, 128

Valteri fon 32

Valters Gvido fon 32, 238

Valters Jānis 201

Vasiļjevs Jurijs 7, 11, 236

Vanags Kārlis 244

Vagneri fon 46

Vāgners Rihards 133

Vebs Filips 61

Vega de (arhitekts) 126

Veisenhofs Jans 180

Velde Henrijs van de 188

Verners Antons fon 170

Verners Hanss 215, 216

Vernē Šarls 184

Vērmane Anna Ģertrūde 25

Vezemanis Hermanis Fridrihs 72

Viktorija, Anglijas karaliene 126

Vildaus Oto 212, 216, 226, 244

Vilhelms I, Vācijas ķeizars 23, 133, 145

Vilhelms 11, Vācijas ķeizars 14, 133

Villebrands Hermanis 11 5

Vinbergs Ādolfs 37, 38, 1 53, 1 55, 238

Vinogradovs S. 240

Viņola Džakomo da 107

Violē le Diks Ežēns 58, 60

Vīcenhauzens Johans Heinrihs 145

Vladimirs Aleksandrovičs, Krievijas lielkņazs
161

Volfi fon 18, 42, 57, 83, 92, 98, 103, 104, 121

232, 238, 239

Volfs Boriss fon 232

Volfs Burhards fon 36

Volfs Eduards fon 32, 238

Volfs Fridrihs Leons Konrāds fon 229

Volfs Gastons fon 68, 223

Volfs Gotlībs fon 239

Volfs Heinrihs fon 104, 241

Volfs Jozefs fon 214

Volfs Kazimirs fon 241

Volfs Nikolauss fon 92, 229, 238-241, 245

Volfs Oto Frīdrihs Gotlībs fon 103

Volfs Oto Johans Gotlībs fon 42

Volfs Pauls fon 132

Volfs Rūdolfs fon 83

Volkonskis S. M. 146

Volpols Horass 21

Voroncovi 23

Vrangeļi fon 231

Vulfi fon 84, 126, 127

Vulfs Artūrs fon 225

Vulfs Jūliuss fon 84

Vulfs M. fon 226

z

Zalcenbergs Vilhelms 21

Zasi fon 43

Zeiberlihs Hermanis 122, 197, 228, 244

Zeidls Gabriels fon 116

Zeilers Teodors 52-54, 88-91, 93, 94, 98, 239

241

Zelmers Adolfs fon 217

Zempers Gotfrīds 60, 66, 78, 161

Zennigs Aleksandrs 237, 242

Zilgalvis Jānis 8, 34, 36, 46, 58, 75, 77, 84, 123

194, 205, 224, 236, 238-240, 242, 244, 245

Zinovjevs (galdnieks) 153

Ziverss Karls Eberhards fon 25

Zubovs Platons 237

ž
Žemčužņikovs Aleksandrs 240
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Manor houses are part of the Latvian countryside

and they reflect notions of beauty and style characteris-

tic of the periods in which they were built. Mansions

designed by famous architects such as F. B. Rastrelli,

G. Quarenghi, K. F. Schinkel, F. A. Stüter, Ft. Griesebach

and P. Schultze-Naumburg, epitomise «great European

architecture)).

The construction of manor houses in Latvia contin-

ued throughoutthe second halfof the 19th century and

into the beginning of the 20th century. It was put to an

end by the Agrarian Reform of 1920 when the nobility

was destroyed as a social class. It was during the second

half of the 1 9th century and the first decade of the 20th

century - the period of Historicism, Art Nouveau and

Neo-Classicism - that the construction of manor houses

was especially prolific. Thus the manor houses in Latvia

that belong to the period of Historicism can be seen as

interesting and an important phenomena of art and

architecture.

All over the world Historicism developed as a last

desperate attempt to emphasize the importance of aris-

tocracy and a monarchy in society by means of brilliant

architecture. Babelsberg, Schwerin and Hlubok are excel-

lent examples of Historicism architecture, and the superb

dwellings of the Bavarian King Ludwig II represent the

abundant opportunities architecture had to re-create

past trends and styles.

Latvia also has great examples of Historicism archi-

tecture: manor houses in Vecauce (Alt-Autz), Alūksne

(Marienburg), Jaungulbene (Neu-Schwanenburg), Preiļi

(Prely), Cesvaine (Sesswegen) and Pelči (Peltzen). Unfor-

tunately, they were not regarded as monuments of art

until recently, and it was acceptable to re-build them and

change their interiors. Some less significant buildings
have been completely destroyed.

Negative attitudes towards this type of architecture

were based on the general refusal to acknowledge His-

toricism. This attitude was initiated by the Art Nouveau

movement and continued with Functionalism. The His-

toricism period was nicknamed «a chaos of styles»,
«Substitute for art» etc. Studies of the period were con-

sidered to be senseless. The situation changed in the

1960s when Art Nouveau's heritage was acknowledged.
This led to a more serious attitude to Historicism.

In the following decades thorough studies of His-

toricism were carried out by art historians both in the

West(N. Pevsner, S. Muthesius, H. R. Hitchcock, K. Milde

etc.) and in Russia (T. Kazhdan, Y. Borisova, Y. Kiri-

chenko etc.). From the 1980s Lithuanian and Estonian

researchers N. Luksonite and A. Hein have also investi-

gated Historicism architecture in their countries.

Similar developments were also observed in Latvia.

We see that in the 1970s Historicism architecture was

described in a superficial way and received negative eval-
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uation. However, in 1971, the architect J. Vasilyev wrote:

«Time will change our views concerning the period of

Historicism and it will play a significant role in the histo-

ry of architecture.»

In 1973, J. Krastiņš presented a research paper «The

Development of Architecture in Rīga during the Second

Half of the 19th Century and the Beginning of the 20th

Century». It was mostly J. Krastiņš' publications that

formed public opinionand established a positive attitude

towards Historicism architecture in Rīga. His «Art Nou-

veau in the Architecture of Rīga», published in 1980,

was of particular importance. It was followed by «Eclec-

ticism in the Architecture of Rīga», published in 1988.

I. Lancmanis' publications have also played their part in

changing attitudes towards Historicism.

On the whole, the Historicism architecture through-

out Latvia has not been studied as much as the architec-

ture of that period in Rīga. Historians like J. Döring,

W. Neumann, O. E. Schmidt and G. Heine, who

lived and worked at the end of the 19th century, have

left descriptions of several manor houses. Also

W. L. N. Bockslaff has described his activities in restoring

some of the buildings that had been burnt down in

1905. However, the first analysis of Historicism by an art

historian is found in the third volume of «Das baltische

Herrenhaus» by H. Pirang, published in 1930. The

author's approach was tactful compared to the general
attitude of the period. Some Latvian art historians in the

1920s and 1930s also described Historicism; but their

attitude was unanimously negative.

Thus the denial or negligence of Historicism manor

houses became routine in histories of Latvian art. Even in

1980 we find only a few paragraphs devoted to Histori-

cism buildings in the'book «Art in Latvia: 1800-1914»

published by J. Šiliņš in Stockholm. The names of build-

ings mentioned by H. Pirang kept appearing in other

books creating the impression that there were very few

examples of architecture from this period in Latvia.

The situation changed in the 1980s when several

publications about the architecture of Historicism in

Latvia appeared. I. Lancmanis studied the archives of the

Liepāja city architect M. P. Bertschy. The architect J. Zil-

galvis investigated manor houses in Latvia. His publica-

tions, including his research paper «The Development of 259
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Manor House Architecture in Latvia during the Second

Half of the 19th Century and the Beginning of the 20th

Century», are considered to be the most thorough inves-

tigations in their field.

There are several reasons why it is difficult to inves-

tigate Historicism architecture. Firstly, there is the prob-

lem of finding the buildings themselves. If we are inter-

ested in the buildings not only as a group of architectur-

al monuments (those buildings that have been

preserved), but also as a cultural and historical phenom-

enon, it is equally important to consider projects that

have not been implemented and buildings that have

been destroyed. In Rīga most buildings from that period

have been preserved together with their original docu-

mentation. Houses outside Rīga are either ruined or

completely re-built. A great many manor houses were

destroyed during the revolution of 1905, in both World

Wars and the Soviet period.

It is also difficult to establish the dates and authors

of projects. It is only in Rīga that we have plenty of evi-

dence concerning each building (architect, construction

period etc.). Documents relating to the construction of

manor houses were kept in private archives, and very

often we do not have access to them any more. The

name of the architect was rarely mentioned in docu-

mentation, except in cases when the manor house was

designed by an architect whose name was well known

throughout Europe.

Another problem relates to interiors. Latvia has

experienced wars and other social collisions, therefore,

the remaining bits and pieces can create only a remote,

even deformed understanding of what the interiors of

manor houses once looked like.

The aim of the book is to introducethe reader to the

manor house as a widespread phenomenonof art and

architecture in Latvia. Thus the author describes not only
the best manor houses, but also quiteordinary ones.

The book also explains the leading trends of Histori-

cism throughout Europe, shows the sources of inspira-

tion and the prototypes of buildings in Latvia.

The book divides the era of Historicism in Latvia into

two periods. The first period embraces the decades

between 1830 and 1900 when the style developedand

flourished. The second period lasts from 1900 till 1920:

it is marked by the 1905 and 1917 Revolutionsand ends

with the Agrarian Reform. The architecture of this peri-
od is mainly Art Nouveau and Neo-Classicism, so it is the

manor house tradition that allows us to discuss it in the

context of Historicism.

The authorof the book considers his main task to be

the systematization of Historicism architecture in Latvia

in accordance with the general art history guidelines. He

uses the system developed by the German art historian

K. Milde. The analysis of the architecture is purely thatof

styles and trends, it is not related to economic, political

or ideological factors. The book has been illustrated

using older pictures of buildings, so the present state of

deteriorationis not revealed. The choice was determined

not by the wish to conceal the true state of the build-

ings, rather by the desire to help the reader understand

the original idea. Many pictures of destroyed buildings

are also included in the book so that the wholeness of

the era could be restored. It also contains a few projects

that have never been implemented.
More than 300 manor houses are discussed in the

book. Most of them have not preserved their original

exterior and interior. All the existing buildings have been

investigated in situ.

Materials from the Latvian State History Archives,

the State Heritage Protection Departments, the Depart-

ment of Rare Books and Manuscripts of the National

Library and other institutions have been used in the

book. The Rundāle Palace Museum, the Latvian History

Museum, the Foreign Arts Museum, the Liepāja History

and Arts Museum, the Kuldīga Local History Museum

have also contributed.

The author would like to thank the Estonian State

History Archives in Tartu, the Photo Archives of the Art

History Institute of the Marburg Philip University in Ger-

many as well as Baron H. yon Hoyningen-Huene from

Schleswig, Baron E. D. von Mirbach from Bovenau, Baron

U. yon Behr from Göttingen and also J. Malinowsky,

deputy director of the Institute of Arts of Poland. The

author wouldalso like to thank N. Luksonite from Lithua-

nia and A. Hein from Estonia for their assistance.

Many people have helped the author in the course

of the preparation of this book - employees of muse-

ums, archives, libraries, people from the State Heritage

Protection Departments, people interested in the history
of their community and colleagues at the Rundāle Palace

Museum. He would like to express his gratitude toevery-

body who has helped him.

HISTORICISM: REPRESENTATION OF

THE EPOCH

Historicism is a style of art and architecture which

started in the 1820s and 1830s, replacing the Empire

and Biedermeierstyles. Historicism flourished during the

second half of the 19th century, side by side with styles
such as Art Nouveau, until World War I. It was a lasting

and widespread historical phenomenon that created a

rich architectural heritage.

The first signs of Historicism were constructions in

European parks built according to the Medieval, Far and

Middle East traditions. They were retrospective and

romantic buildings that did not fit in with existing con-

cepts in architecture and encouraged more liberal atti-

tudes towards cultural heritage.

The formation of Historicism as a historic style was

determinedby the collapse of the Classicism world out-

look. At the beginning of the 19th century, Europe was

experiencing Napoleonic wars, national liberation
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movements in different countries and very rapid eco-

nomical development. Classicism seemed to be too con-

cernedwith norms, too abstract and uniform. While try-

ing to serve all possible tastes and social classes, it

became both socially and nationally inert and could not

respond to contemporary requirements. The Empire style
had originated as a carrier of the ideals of freedom,

ceased to exist, having by now become the symbol and

guardian of imperial regimes. Deprived of its ideological

basis, it also lost its place in history.

Historicism offered a very liberal programme. Instead

of canonized forms it allowed free selection of forms

from different styles of any era, any land, any culture.

The change from a totally normativesystem to absolute

freedom of choice was. This in itself became an ideolog-

ical approach.

It should be mentioned that the appearance of

Romanticismwas engenderedby the same historical fac-

tors that led to the establishmentof reactionary regimes
in several European countries. Many people had lost

theirfaith in the Enlightenment and Rationalism, in com-

mon goals for both the state and the individual. Contra-

dictions between the ideal and the real encouraged the

development of Romanticism as a world outlook. In con-

trast to the philosophy of Rationalism, which proclaimed
the cognition and alteration of the world by means of

reason and knowledge, Romanticism opted for ethical

categories, finding them in idealized images of the past

and not in the reality of their own time. Poems by Byron

and tales of chivalry by Walter Scott gained enormous

popularity. They led the reader away from pragmatic

reality to the world of imagined heroes acting in accor-

dance with high moral standards and virtues. Romanti-

cism became a form of rebellion against mercantilism,

philistine lifestyles and dullness of the era as well as

industrialization.

Responding to changes in the attitudes of society,
architectural concepts also changed. As opposed to

rational, canonized, mathematically precise societal

order, medieval personal forms developed aiming to cre-

ate a better, more ethical world. However, the Histori-

cism of the first half of the 19th century didnot become

a sentimental reminiscence of the past. It revealed previ-

ously unknown pages of history and also allowed one to

draw on historical experience. The development of sci-

ence made it possible to discover the achievements of

past civilizations. The history of architecture also flour-

ished. Innumerable monographs dealingwith the archi-

tecture of different eras brought forth the desire to re-

create once-existing buildings, to bring to life a bygone

environment. Modern printing played a very important

role in the whole process as it made it possible to print

and send pictures of ancient buildings and interiors all

over the world. The so-called sample albums and spe-

cialized builders' magazines appeared and created a link

between the historical prototype and the architect.

Historicism was not the first style to draw on previ-

ous historical styles: starting with the Renaissance the

method was characteristic of all modern styles. Histori-

cism howeverdifferedfrom other styles in the scope and

number of its samples. Apart from Ancient Greek and

Renaissance influences it also accepted Romanesque,

Gothic and Far Eastern arts and styles. The historic role

of Historicism lies in the fact that it refused to use the

order as the only tectonic system, continuing to apply it

as one of a multitudeof systems.

Historicism has been accused of failing to under-

stand the true goals of art. Instead ofcreating a modern

language of forms, it engaged in the reproduction of his-

torical styles of the past. This kind of criticism itself fails

to understand the principles of the development of his-

tory. Just like other spheres of human life, architecture

accumulated the historical experience without which it

would have been impossible to implement a major move

forward to the future. From this point of view, Histori-

cism is not so much the denial of previous styles, as their

summary and culmination.

Historicism, as seen in its various forms, is a complex

phenomenon so it is important to understand its basic

ideas and terms. Two different forms of Historicism can

be distinguished: «stylization» and «eclecticism».

Through the former we describe buildings with definite

historical prototypes or at least one definite form of a

historical style. It was dueto stylization that the so-called

«neo-styles» appeared - Neo-Gothic, Neo-Renaissance,

Neo-Romanesque etc. «Eclecticism» is used to describe a

building that has been constructed using differentforms

or styles by combining them and achieving a more or less

original result. This division is used in the history ofarchi-

tecture as one of the means of classifying Historicism,

even though in reality it characterizes the degree of the

stylization of a building.

It must be remembered that each individual «neo-

style» does not represent what is called «a historic

style». Neo-Gothic, Neo-Renaissance etc. are separate

forms of one general style of the time. The choice of

forms was determinednot only by the preference for a

particular style at a given period of time, but also by the

would-be building-owner's taste. However, each neo-

style had its artistic programme and connection with cer-

tain political or aesthetic ideals. Therefore the appear-

ance of each style was determined by certain causes

which should be known and understood, otherwise the

evolution of Historicism will remain unclear.

In most cases neo-styles were used as a means of

declaring political views. For example, the return to the

Empire style architecture in France under the rule of

Napoleon 111 was based on the wish to create associa-

tions with the glory of the time of Napoleon I; the

rebirth of the Rococo style in Prussia under the rule of

Friedrich Wilhelm IV meant a return to the absolutism of

Friedrich II; the application of the Romanesque style in 261
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Germany under Wilhelm II was reflected in a militarist

and aggressive state policy. National feelings, too,

played an important role, for example, the triumph of

the German Neo-Renaissance in Germany after the state

was united in1871.

Only by knowing the inner drives, recognizing the

prototypes of architectural formsand understanding hid-

den processes is it possible to determine the period of

construction of each building and its relation to certain

architectural trends. In other words, all these formal fea-

tures serve as a key to the understandingof the manifold

and complex phenomenon - Historicism.

MANORS AND THE BALTIC NOBILITY IN

LATVIA IN THE HISTORICISM PERIOD

Manor house style was determinednot only by cur-

rent architectural styles but also by the environment.

Because of this, it is necessary to describe the Baltic

nobility and manor houses in Latvia.

Manors as feudal land properties appeared soon

after the arrival of German knights in the Baltic. They

were established in the 14thand 1 5th centuries as prop-

erty distributed by bishops and the Masters of the Livon-

ian Order. Manors continued to exist until 1920 when

they were nationalized following the Agrarian Reform of

the Republic of Latvia. They formed the basis of the agri-

cultural system in the territory of Latvia and determined

social, political, national and cultural relationships.

The number of manors in Latvia changed over time.

In 1920, when the Agrarian Reform began, there were

1,479 manors, 294 semi-manorsand 171 vicarages. The

status of manors was different; in the context of archi-

tecture however, attention should be paid to private

manors. The only role of state or public manors was to

earn profit for the benefitof both the state and the pub-

lic. In the case of private manors, the situation was dif-

ferent - the buildings had to provide for the needs of the

owner as well as to represent his social status, taste and

standard of living.
The knights' manors were the most important of all

the private manors because of their numberand the legal

rights and privileges conferred on them. These manors

did not have to pay tax, their owners had the right to

organize and hold meetings of the executive organ - the

Landtag, keep their own police and so on. The knights'
manors took up most of the land, in Vidzeme, in 1909,

there were 608 knights' manors with 3,084,743 hectares

of land. In other words, 162 families owned 77% of all

the land in Vidzeme.

The fact that at the beginning of the 20th century
most of the land in Latvia was owned by a littie more

than 1000 families shows the material status of this

social class which allowed the landed gentry to demand

high quality architecture and art. It is clearwhy it was the

knights' manor houses that could take pride in the most

remarkablearchitectural constructions.

The specific nature of the nobility in Latvia should

also be mentioned. Initially, German knights owned

manors in Latvia. These families kept their properties

even after Latvia was invaded by the Poles, the Swedes

and the Danes. Nothing changed after the inclusion of

Latvia in Russia. German gentry in Latvia kept theirpriv-

ileges and a certainautonomy. This ambiguous situation

- belonging to the territory of one state (Russia) and to

the culture ofanother state (Germany) -
created a pecu-

liar historical phenomenon. The nobility could follow

the latest cultural developments in both the East and

the West while preserving their own views and opin-

ions.

A differentsituation developed in Latgale which was

historically separated from the rest of Latvia in 1561

when it was invaded by Poland. In 1772 Latgale was

passed over to Russia. Unlike the Vidzemeand Kurzeme

districts, it did not form a separate unit but was part of

the Vitebsk district. Most manor houses in Latgale

belonged to the Polish aristocracy or the families of Ger-

man knights who had adopted Polish nationality. This

definitely influenced Latgalian manor architecture and

interiors.

During the Historicism period the rest of Latvia was

not united either. Until the proclamation of the Repub-
lic of Latvia in 1918 it was divided into two districts -

the Kurzeme district with Jelgava as the capital, and the

Vidzeme district with Rīga as the capital. Although Rīga

became dominant throughout the territory of Latvia

towards the end of the 19th century, we should bear in

mind the division in order to understand differences in

architecture and recognize each architect's area of

work.

Although the landedgentry was not united through-

out Latvia, there was one thing in common for every-

one - the old knighthood traditions. In the 19th century

there were still many families who had acquired their

properties at the time of the Livonian Order. For exam-

ple, in 1909there were 43 Livonian knight families reg-

istered in Vidzemeand 63 in Kurzeme. The old traditions

certainly influenced the architecture and interior of the

houses. The traditionalism in the architecture of manor

houses acted as a force suppressing extravagant tenden-

cies.

However, this does not mean that manor houses in

Latvia were not open to the latest developments in

Europe. According to Russian law, projects for building

private manor houses, unlike those for town and state

manor houses, did not need the approval of the district

authorities. Therefore there were practically no obstacles

to the introduction of new trends.

Manors and the nobility were not a static phenome-

non in the period of Historicism. During this time they

underwent a cycle of stormy reforms and social changes

that led to the collapse of a whole social class and con-

sequently manor houses themselves.262
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The most important event during that time was the

transition from the feudal system to the leasing and sell-

ing of peasants' houses to peasant families. This reform,

followed by the so-called «land measurement)), led to

the establishment of the Latvian peasantry as a social

force and the reorganization of manor houses into indi-

vidual enterprises. The reform was followedby rapid eco-

nomic growth that encouraged the construction of

manor houses. In Latgalethere was a differentsituation
-

the feudalsystem was only abolished in 1861. The major-

ity of the nobility in Latgale participated in the 1863 Pol-

ish uprising and, after it was suppressed, they had to flee

Latvia.

Another important turning point was the 1905-

-1906 Revolution which was particularly dramatic in

Latvia. The course of the revolution was determined by

an inappropriateagrarian system as well as the desireof

the local nobility to keep their privileges. In 1905 the

nobility owned about82,7% of all privately owned land.

The nobility in Latvia managed to preserve its status in

1905 by using military force; however, there was anoth-

er catastrophe looming in the next decade. Unlike in

Russia where the period between the two revolutions

was marked by a Chekhovian mood, the nobility in

Latvia met its end with a splendour that was well reflect-

ed in the architecture of the period. ■

HISTORICISM lIM THE

ARCHITECTURE OF

MANOR-HOUSES lIM LATVIA

FROM 1830 TILL 1900

NEO-GOTHIC
THE BEGINNINGS OF NEO-GOTHIC IN

EUROPE AND LATVIA

The earliest neo-style was Neo-Gothic, the most bril-

liant proclamation of Historicism.

France and England saw the Gothic revival as early as

the middle of the 18th century when the motifs of the

style appeared in the applied arts. The first Neo-Gothic

buildings appeared in England in the 17305; during the

1740s drawings were published of Gothic buildings by
I. Jones, W. Kent and B. Langley. The first Neo-Gothic

building in Germany is considered to be the New Gate in

Potsdam (architect J. G. Bühring, 1755). An early exam-

ple is the Gothic house in the Wörlitz park (architect

G. Chr. Hesekiel, 1773).

The wave of German Gothic churches began with

the renewal of St. Nicholas church in Leipzig (1784-

-1797). This led to a massive construction programme of

new Neo-Gothic churches in the 1820s.

K. F. Schinkel was a major contributor to the devel-

opment of Neo-Gothic - he designedseveral Neo-Goth-

ic churches (Berlin cathedral project, 1815; St. Gertrud

church, 1819; Friedrich-Werdersche church, 1824).

Other important Neo-Gothic architects in Germany

were F. A. Stüler, E. Knoblauch, W. Salczenberg and

J. F. Strack.

The first Neo-Gothic manor houses appeared in Eng-
land as early as the 17405. One of the earliest examples
is Strawberry Hill - started in 1748

- whose owner was

the founder of the «Gothic novel» - Horace Walpole

(architect W. Robinson). English vernacular architecture

applied mainly so-called Tudor style forms (from the peri-

od of the rule of the Tudor family (1485-1603)), of sym-

metry, simple geometric forms, flat roofs and cornices.

The architects J. Britton, J. Nash, J. Wyatt, F. Goodwin

designed houses and stately homes in this style.

The whole of Europe including Germany was influ-

enced by the English Gothic revival during the first halfof

the century. The most important building for the devel-

opmentof this style was the Babelsberg castle near Pots-

dam designed by K. F. Schinkel in 1834. The building
became the model and the source of inspiration for a

whole new generation of architects.

At the end of the 18th century and the beginning of

the 19th century Neo-Gothic constructions also

appeared in Eastern Europe. In 1787 a Neo-Gothic house

was started in Korsun, Poland (architect J. Lindsay). The

Russian Imperial family also gave in to modern tenden-

cies. The Babolovo Palace in Tzarskoje Selo was built as

early as 1784. This style spread in Russia under the rule

of Alexander I.

In Latvia Neo-Gothic forms were first applied when

designing buildings for landscaped parks. One of the

trademarks of Neo-Gothic was the imitation of castle

ruins. Some of the first ruins were built in the Jumprav-

muiža (Jungfernhof) park in the Bauska district at the end

of the 18th century. Imitations were also found in the

Kurmene (Kurmen) and Tetelminde(Tetelmünde) parks.

There were quite a few Neo-Gothic towers built in

manor parks in Latvia. The oldest buildings of this type

werethe towers in the Remte (Remten) manor park, built

at the end of the 18th century. In the Medze (Medsen)

manor park, a Neo-Gothic tower was erected during the

first quarter of the 1 9th century. A similar mood was cre-

ated by the so-called grottos (c. g., Krāslava (Kreslau) and

Varakļāni (Warkland) manor houses). Many park pavil-

ions were built in the Neo-Gothic style - two of them
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could be viewed in the Mežotne (Mesothen) manor park

(2nd quarter of the 19th century). Another beautiful

example is the Svitene (Schwitten) manor chapel, built

during the second quarterof the 19th century.

As in Germany, in Latvia the Neo-Gothic style was

used when building Protestant churches. An early exam-

ple is the Pūre (Puhren) church in Kurzeme (1804) where

both Gothic and Empire elements were used.

An early example of Neo-Gothic manor buildings is

the Nurmiži (Nurmis) manor windmill, dating back to

1804. Another impressive Neo-Gothic building was the

Mežotne (Mesothen) manor brewery (1830s).

FIRST NEO-GOTHIC MANOR HOUSES

IN LATVIA

In Latvia the first medieval forms in the architecture of

manor houses appeared at the end of the 18th century.

An early example is the houseof Count K. E. Sievers of the

Cēsis (Wenden) manor. Built in 1777, it was attached to

one of the Cēsis castle towers. A similar, though hybrid
version of the house and castle tower was built in the

Vormsāti (Wormsaten) manor in Kurzeme in 1809.

We also see Neo-Gothic elements in the Mazstraupe

(Klein-Roop) manor in Vidzeme. The manor house, built

at the end of the 14th century, was rebuilt in Neo-Goth-

ic style at the beginning of the 19th century. The build-

ing was changed by altering the window forms - for

example, the Gothic arches were simply painted on the

wall.

One of the first attempts to introduce the Neo-

Gothic style was the reconstruction of the Ēdole

(Edwahlen) castle (1835-1841). The re-construction

commenced with a restoration of the medieval exterior

of the house. The steep tile-covered «hats» were

removed from the roof; a cornice parapet was added to

the round tower; the square gate tower was heightened

by adding another tower in the form of a hexagon. The

entrance gate portal was also rebuilt. All the facades of

the house were covered by arched nichesand archways.
As a result the Ēdole (Edwahlen) castle was changed
from an ordinary manor seat engaged in day to day

affairs into an aristocratic building representing the

heroic past of its owners.

The author of the Ēdole (Edwahlen) castle recon-

struction is unknown. Some sources say it was an archi-

tect from Berlin, other sources claim that the owner of

the manor had invited an architect from England. The

only thing that is known for sure is that the owner of the

manor, E. A. W. yon Behr, was an anglophile. Therefore

it is likely that his visits to friends in London and Scotland

had served as inspiration for the reconstruction of the

manor house.

At the same time the Vecauce (Alt-Autz) manor

house was built. Being a new construction, it more com-

pletely represented a modern Gothic house. It is believed

that the architect of the Vecauce (Alt-Autz) manor house

was F. A. Stüler (1800-1865) from Berlin, however the

project has not been preserved. We do know that the

painter J. Döring mentions F. A. Stüler as the architect of

the house in his diary in 1851. The construction works

were probably conducted by the architect Grano from

Prussia - his name has also been mentioned in connec-

tion with the Vecauce (Alt-Autz) manor starting from

1839.

The building itself was made of cubic blocks with an

asymmetric octagonal tower and reminds us of proto-

types such as K. F. Schinkels Babelsberg castle and

F. Hitzig's Göhren castle. The Vecauce (Alt-Autz) manor

house, compared to the above mentioned buildings,
seems to be slightly primitive. However, it fits in perfect-

ly well with the simplified scheme of Neo-Gothic manor

house with its geometric forms, laconic decor and bal-

anced details. Because of its clear form and well-bal-

anced proportions the Vecauce (Alt-Autz) manor house

became the model to be followed by other manor hous-

es in Latvia.

F. A. Stüler was not the only European-scale archi-

tect who designed Neo-Gothic buildings in Latvia. We

have a sketch from the Ilgi (lllien) manor house recon-

struction project, dating back to January, 1842. The

author of the project is the architect Henryk Marconi

(1792-1863) from Warsaw. Marconi studied architec-

ture at the Bologna Academy of Arts. Beginning with the

construction of the Dowspuda Palace (1820-1823) in

Poland, Marconi became one of the leading Neo-Gothic

architects in Eastern Europe.

The architect intended only a slight reconstruction of

the Iļģi (lllien) manor house. Although the idea was not

implemented, the project is a rare example of a less pop-

ular Neo-Gothic trend of the time - one that did not fol-

low the example of the English Gothic but imitated the

medieval architecture of the respective region (i. c., the

Malbork (Marienburg) castle of the Masters of the Teu-

tonic Order).

One of the earliest examples of Neo-Gothic in Lat-

gale is the reconstruction of the Līksna (Lixna) manor

house. The house was built in 1770 and rebuilt in the

second quarter of the 19th century. The architect is not

known, but it is possible that F. A. Stüler could have been

involved in the reconstruction. Anyway, the architect

was working very actively with vernacular designs during

the 1840s and 1850s. He worked not only for the Ger-

man aristocracy but also for Polish landowners. Among

his projects in Poland, mention should be made of the

Jarocin Palace (1847-1855) for the Radolinsky family
and the medieval Ksiaž Wielki Palace that was rebuilt in

the 1840s. Both buildings, just like the one in Līksna,

were built without a tower and consisted of a combina-

tion of cubic blocks. The manor house has since been

destroyed.

The first place where we can see the revival of the

Tudor style in Augšzeme is the Asare (Assern) manor
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house. It acquired its new exterior after 1840 when two

aisles were builtfacing the park. One of them was built

in Neo-Gothic style.

We have very little informationconcerning the intro-

duction of Neo-Gothic in Vidzeme manor houses. Apart

from the naive attempts in the Mazstraupe (Klein-Roop)

manor house, we should make mention of the Stāme-

riena (Stomersee) manor house, built in 1843.

NEO-GOTHIC IN THE MIDDLE

OF THE 19TH CENTURY

AND «THE FAVOURITE TUDOR STYLE»

In the middle of the 19th century Neo-Gothic in

Europe became the most popular architectural style in

church building. The restoration of the Cologne cathe-

dral that started in 1842 encouraged the application of

Neo-Gothic in other fieldsof construction. The Houses of

Parliament in London (started in 1836, architects

Ch. Barry and A. Pugin) demonstrated vast possibilities in

the use of Neo-Gothic in the construction of public

buildings. Neo-Gothic was used as a means of recover-

ing lost unity of style, and was used indiscriminately in all

spheres of construction.

By the middle of the 19th century Neo-Gothic had

become a widespread phenomenon in the architecture

of manor houses in Latvia. English Gothic, as it was

named by German architects was more and more fre-

quently used in Latvia. Due to the popularity of Neo-

Gothic a special term was introduced - «the favourite

Tudor style».

The most favourite was still the Vecauce (Alt-Autz)

manor house type with its impressive central focus and

an asymmetrical tower. Another successful building of

the type was the Ilga (Ilgen) manor house in Augšzeme.

Unfortunately, the building was destroyed during World

War I.

The Odziena (Odensee) manor house in Vidzeme

belongs to the same type, although the proportions are

not so well balanced. It seems that the prototype of the

house has been the Kittendorf manor house in Meyen-

burg (architect F. Hitzig).
One of the best known Tudor style buildings of the

middle of the 19th century in Latvia is the Alūksne

(Marienburg) manor house (c.1860). In contrast to the

simplified structure of the Vecauce (Alt-Autz) manor

house, the Alūksne manor house probably used Babels-

berg castle as a prototype. The blocks form a picturesque

composition. We see a changing rhythm on the facade,

with windows of different sizes and forms as well as

diverse decoration.

The Prussian architect P. B. Polnau is considered to

be the author of the Alūksne manor house. However, it

is possible that it was designed by the chief architect of

the City of Rīga - Johann Daniel Felsko (1813-1902).

This supposition is based on the similarity of the Alūksne

manor house to the Alu (Alio) manor house in Estonia

and the Small Guild House in Rīga - both designed by
J. D. Felsko.

The Lāzberģis (Fianden) manor house was rebuilt at

the same time as the Alūksne manor house. However,

the result was different.Towers, steeples, pointed arch-

es and cornices were added to the heavy frame of the

house. As a result, the new decorations only lent certain

desperate features to the already gloomy exterior of the

house.

Local architects started to participate in the building

of Neo-Gothic houses in the middleof the 19th century.

One of the first was A. Winberg (1816-1895) from Jel-

gava. A. Winberg designed the so-called Villa Todleben

(c. 1855) that was built not far from the Dobele castle

ruins. The building was not a manor house; however,the

Neo-Gothic tower is proof of the fact that the architect

was informed about the latest Neo-Gothic develop-

ments.

The Tudor Gothicforms were also used by the archi-

tect when designing the Bukaiši (Fockenhof) manor

house (1865-1860). Among other buildings of the type,

this one distinguished itself as a reserved, rational and

less theatrical construction. It didnot even have a tower.

The details of the facade were also different - laconic

and abstract.

The reconstruction of the Valdeka (Waldeck) manor

house (near Jelgava) could also be attributed to A. Win-

berg. The Classicism building acquired Tudor style fea-

tures. In the two towers and the pediment the architect

again refused to use asymmetry. Instead, he chose stable

balanced forms.

0. Dietze (1832-1890) was another local architect

who turned to the Neo-Gothic style. He was born and

educated in Germany. Starting from 1859 he and

J. D. Felsko worked on a project to remove the old Rīga

City walls. O. Dietze became the chief architect of Jelga-

va in 1863.

In the State Archives of Latvia we find 0. Dietze's

sketch for the reconstruction of the Blankenfelde

(Blankenfeld) manor house. It was never realised; and

the sketch is now interesting as one of the very few

documents related to Neo-Gothic manor houses in

Latvia.

It has been assumed that 0. Dietze is the author of

the Lielrenda (Gross-Rönnen) manor house project.

Again, the architect has not used towers or other «dra-

matic» details.

An interesting project in the Tudor style was devel-

oped by M. P. Bertschy (1840-1911) - later appointed
chief architect of Liepāja. The architect was born in

Strausberg (near Berlin) and educated in Germany. He

arrived in Rīga around 1860 and worked at the Vitebsk -

Daugavpils railway construction office in Daugavpils dur-

ing the 1860s. He developed projects in the Neo-Gothic

style to earn a degree in architecture at the Academy of

Arts in St. Petersburg. 265
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The most significant Neo-Gothicwork in Latgale was

the rebuilt Preiļi (Prely) manor house (1860-1865, archi-

tects G. Schacht and A. Bielecki). The manor house was

a very picturesque building. This was achieved by com-

bining perpendicular blocks and adding two towers,

each of a differentform. The facade also had a quatre-

foil medallion, painted coats-of-arms, and sculptures

placed on consoles. This multitudeof decorative motifs

was especially popular with Polish architects in the mid-

dleof the 19th century.

Another building in Latgale - the Viļaka (Marien-

hausen) manor house - had simpler forms than thePreiļi

manor house. However, the different towers at both

ends of the building, a peculiar attic in the centre and

rounded windows suggest a relation between the two

buildings. Unfortunately, the Viļaka manor house was

burnt down in 1918.

NEO-GOTHIC AS A RECONSTRUCTION

STYLE. TOWERS AND TURRETS

From the 1 840s to 1 860s there were few newly built

true Tudor style manor houses in Latvia. Most manor

houses still satisfied the requirements of their owners.

Not every owner of a manor house could afford to cover

construction costs. Because of this, the Tudor style was

mainly applied to the reconstruction of older buildings.

The reconstruction of the Taurupe (Taurup) manor

house is considered to be an attempt to introduce ele-

ments of the Tudor style. This was followed by a similar

reconstruction of the Lizums (Lysohn) manor house

(c. 1860), and again with the reconstruction of the

Šķēde (Seheden) manor house in Kurzeme.

A square or polygonal tower with cornices was a

must with the Tudor style. This elementwas sometimes

even applied to town architecture. Usually there was not

enough space in towns to show off the towers. «Point-

ed arch windows, towers, towers, towers
...

the whole

world was obsessed by them», H. Pirang wrote.

A classic example of the obsession with Tudor style

towers is the Ērgļi (Erlaa) manor house (1857-1858). The

tower enriches the frameof the manor house and shows

the modern taste of its owner. Against the background
of the 14th century castle ruins it demonstratedthe con-

tinuation of knighthood traditions. Similar motivation

might have inspired the reconstruction of the Dzērbene

(Serben) manor house in the 1860s.

As seen from M. P. Bertschy's project for the recon-

struction of Dundaga (Dondangen) castle (1873), archi-

tects were ready to add Tudor style towers even to

medieval castles.

Geronīmova (Hieronymhof) manor house in Latgale

demonstrated a very effective application of the Tudor

style tower, when a block with a square tower was

added to the Empire style building. The Kameneca

manor house also was modernized with a Neo-Gothic

tower.

Latvia is full of examples of comic and senseless tow-

ers. In the Biksēre (Libbien) manor house in Vidzeme, the

turret, built at the end of the one-story building, did not

even reach as high as the top of the roof. The Tirza

(Tirsen-Windetz) manor house turret is also comic - built

of wood and covered with ceramic plaques.

The tower did not necessarily have to be single and

asymmetrically placed. Sometimes two symmetrical tow-

ers were added to both ends of the house. Examples are

the Suntaži (Sunzel) manor house and the Tie (Ihlen)

manor house (1854-1856).

Kurzeme manor houses also went through «the

obsession with towers». A laterexample is the octagonal

Apriķi (Appricken) manor house turret (1880s).

LATE TUDOR STYLE IN MANOR HOUSES

The Neo-Gothic style was a widely applied style in

manor houses in Latvia during the second half of the

19th century. However, the heyday of the Tudor style

was to last for not much longer. New influences devel-

oped and the Tudor style became less popular. Still, we

can find quite a few examples of Tudor style architecture

at the end of the 19th century.

One of the most important late Tudor style manor

houses in Vidzeme is the Jaungulbene (Neu-Schwanen-

burg) manor house (built in 1878). It represents a style
characteristic of the first half of the century (c. g.,

K. F. Schinkels Körnik manor house in Poland), but this

approach is still apparent in Latvia as late as the 1870s.

The main facade of the house was symmetrical with a

high square tower in the centre. The building was per-

fect in style and very much reminiscent of certain Late

English Gothic buildings (c. g., WindsorPalace, Eton Col-

lege). The Jaungulbene manor house has not preserved

its original exterior. It was reconstructed several times at

the end of the 19th century, and the beginning of the

20th century.

Another example of the Late Tudor style is the

Bornsminde (Bornsmünde) manor house. It was built in

1763 and rebuilt at the beginning of the 1 9th century. It

acquired a Neo-Gothic appearance only in 1880. The

approach had been totally indifferentand the result was

not a success.

The Kazimirišķi (Kasimirischek) manor house in

Augšzeme also deserves a mention. Although Tudor

style elements had been widely used there, the building

as such did not associate itself with authentic medieval

Scottish fortresses.

Several Tudor style manor houses in Latvia show the

beauty of texture and colour of bare stone. One of them

is the Sigulda (Segewold) manor house (1878-1881).

The architect is unknown, but the builder Jānis Meņģelis

is known to have come from Cēsis. The choice of mate-

rial was probably determinedby the location - the Gau-

ja valley with the ruins of the Sigulda castle of the

Livonian Order as well as the Krimulda (Kremon) and266
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Turaida (Treyden) castle ruins on the opposite side of the

river. The use of stone reminds us of the architecture

from the time of the Livonian Order. Bare stone has also

been used in the construction of Zvārtava (Adsel-

Schwartzhof) manor house (1881), although the only

Tudor style element there is the octagonal tower.

THE BRICK NEO-GOTHIC STYLE AND

THE HANNOVER SCHOOL

Historicism took an interest in different building

materials and the use of bricks in construction was

encouraged. Bricks became especially popular during the

second half of the 19th century.

Initially, copies of Gothic forms were popular in brick

architecture. It was based on the many impressive

achievements of using bricks as a building material in the

Gothic style. Brick architecture found its theoretical basis

in the middle of the 19th century and its protagonists

(like E. E. Viollet-le-Duc, A. Reichensperger and K. A. Hei-

deloff) declared it to be the only true revelation of the

Neo-Gothic style.

In Latvia red bricks were first used in church archi-

tecture, as in the majority of the Lutheran churches built

in Rīga during the second halfof the 1 9th century. Archi-

tects did not even look for new ways of using the mate-

rial. A good example is the Vecsaliena (Alt-Sallensee)

manor house (1870). The source of inspiration were Eng-

lish manor houses built in the Late English Gothic style.

Allaži (Allasch) manor house, however, had been

built in the Tudor style. It was designed by the architect

J. F. Baumanis from Rīga (1834-1891) and built in 1874.

The building was destroyed in 1905.

Another example is the Mežmuiža (Grenzhof) manor

house in Zemgale (before 1870). The house was proba-

bly designed by the architect O. Dietze. In all the above

mentioned buildings, bricks had been used only as a

means of achieving a romantic effect. The approach was

retrospective and simply reproductive.

Another tendency appeared in Europe in the middle

of the 19th century - to avoid pointed arches and other

Neo-Gothic elements, and instead, to look for other con-

structive elements using bricks. All the leading schools of

architecture engaged in the search for new solutions

(E. E. Viollet-le-Duc, G. Semper and A. Krasovsky); how-

ever, the Hannover school, started by K. W. Hase, should

be mentioned in particular. The main elements of

K. W. Hase's buildings were the Late German Gothic pe-

diment and a vaultedsegmented arch. NeitherK. W. Ha-

se, nor other architects of the Hannover school refused

to build decorated facades; however, they changed the

character of the decoration. Instead of luxurious decora-

tive elements, they employed the effects created by mod-

ifications of bricks. Glazed bricks and combinations of

bricks of differentcolours were widely used.

The new principles of constructing facades allowed

for the industrialization of the construction process. This,

in turn, made brick buildings cheap and economical.

Manor houses in Latvia experienced this trend at the end

of the 19th century. An interesting example is Puikule

(Puikeln) manor house in Vidzeme (1870s). The style was

characteristic of early Tudor style manor houses while the

facade reflected the aesthetics of brick texture and brick-

laying. The Endzele (Henselshof) manor house (c. 1880)

was built in a similar style.

The Šēnheide (Schönheiden) manor house (1870)

embodies the principles of the Hannover School. The

Cirsti (Zirsten) manor house (1886) was a particularly

beautiful brick building. The Gothic elements had only

semantic functions in both buildings - representing a

specific style and adding a certain amount of noblesse.

An interesting example of the application of Han-

nover School principles was the Bāta (Bähten) manor

house (1880) project by the architect M. P. Bertschy.

Unfortunately, it was never implemented. There were

plenty of towers and steeples, chimneys and wide roofs
-

the architect had been playing with these elements and

making a parody of the theatrical nature of Historicism.

In contrast his rational way of thinking is seen in Priekule

(Preekuln) manor house (1887) where asceticism domi-

nates.

M. P. Bertschy's project for the Laukciems (Lauke-

zeem) manor house was even more rational. The

building did not differ greatly from the buildings sug-

gested for the workers' districts in Germany in the

1880s.

A rationally interpreted brick Neo-Gothic style could

serve as a means of construction for monumentalmanor

houses. An example could be the Saka-Upesmuiža (Bäch-

hof) manor house project by M. P. Bertschy (not imple-

mented). The Veclaši (Alt-Lassen) manor house near Dau-

gavpils was also an impressive brick building.

The best-known brick manor house in Latvia is the

Jaunmoku (Neu-Mocken) manor house (W. L. N. Bock-

slaff, 1901).

«THE BRICK STYLE» ARID THE

ABANDONMENT OF GOTHIC ELEMENTS

Brick architecture was widely used in public build-

ings- hospitals, schools and army logistics during the

second half of the 19th century. Because of its simple

and practical look, it was called «State architectures

Bricks were also widely used in the construction of fac-

tories, water towers, elevators, warehouses, railway

depots etc. The so-called Red Warehouses in Rīga are an

interesting example of this type of architecture. The

authors were the well known Rīga architects R. Pflug,

K. Felsko, R. Schmaeling, F. W. Hess and J. F. Baumanis.

The architecture had a specific name -
«the brick

style» indicating that the specific effects created by

means of bricks were of primary importance.

During the last three decades of the century «the

brick style» became more popular in manor house 267
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architecture. It was used in the construction of buildings

such as servants' houses and water mills. Manor houses

themselves were also sometimes built in this cheap and

simple «brick style».

The Šēnberga (Schönberg) manor house (project

1893-1894, M. P. Bertschy) presents the evolution of

«the brick style» as a process of abandoning the proto-

types of differentstyles and using specific effects provid-

ed by the bricks themselves. The house is reminiscentof

a local school or village club. It differed little from schools

that were built all over Latvia from the 1870s.

«The brick style» in Kurzeme is represented by the

Aizvīķi (Aiswicken) and Diždāme (Gross-Damen) manor

houses, and in Vidzeme by the Jaunkalnamuiža (Neu-

Kalnemoise) and the Meijera (Meyershof) manor houses.

An interesting project was drafted for the forester's

house of the Cesvaine (Sesswegen) manor around 1889

by the builder H. Elper. The Vīķi (Zarnau) manor house

and the Gulbēre (Gulbern) manor house are also consid-

ered to be his projects (c. 1900).

The Devena (Dewen), Viesiena (Fehsen), Lubeja

(Lubey) manor houses are other examples of brick archi-

tecture in Vidzeme. In Latgale there is the Adamova

manor house and the Šķilbēni (Schkilbany) manor house.

An interesting example of this trend was the Trekni

(Trecken) manor house in Lejaskurzeme. The Dole

(Dahlen) manor house was also built in «the brick style»
(1898). ■

THE SEMI-CIRCULAR ARCH

STYLE -AN ALTERNATIVE OR

COMPROMISE?
The Semi-circular arch style appeared in Latvia in

the middle of the 19th century and was used together
with other styles - the Neo-Gothic and Neo-Renais-

sance. In Germany the Semi-circular arch style was

introduced in the 1820s. The founder of the style was

the architect H. Hübsch who replaced the order system

by the Antique and Proto-Renaissance rational solu-

tions. H. Hübsch's theory was expressed in a more

practical way in the works of the Munich architect

F. von Gärtner who tried to combine motifs of the

Byzantine, Romanesque and Proto-Renaissance styles
thus emphasizing the continuanceof the Christian tra-

dition. Among his buildings in Munich St. Ludovich's

church (1829-1840) and the Munich Public library

(1832) should be mentioned. J. Thürmer, G. Hörnig

and G. A. Demmler also worked in the semi-circular

arch style.
The style involved the symmetry of the facade,

few decorations and specific semi-circular arches. Such

repetitive arches, big and small, filled up the facades

of buildings, thus creating a peculiarly fascinating,
sometimes even magical impression.

Even though the semi-circular style was based on

principles that were totally different from those of the

Neo-Gothic style, in practice it appeared to be similar to

the Neo-Gothic style. Because of this, it is sometimes

viewed as a variant of the Neo-Gothic style where the

only formal differencewas the use of the semi-circular

arch instead of the Gothic pointed arch. Historicism

could use both the semi-circular or pointed arch style.

Usually there was no difference between these archi-

tectural styles, except for the window arches. We find

such primitive manipulation with formal motifs even in

the buildings designed by the leading architects of the

time.

The architect J. D. Felsko applied these semicircular

arch style forms in Rīga in the middle of the 19th centu-

ry when designing Martin's church in Pārdaugava

(1851). The same forms were used by him when build-

ing the City High School (Gymnasium) (1865-1867).

We also find elements of the semi-circular style in

manor houses in the middle of the 19th century (c. g.,

the dairy in the Mežotne (Mesothen) manor).

Interesting developments in semi-circular style

manor house architecture can be traced in the sketches

by M. P. Bertschy (1863) where it was enough to mini-

mally change the Tudor style facade in order to turn it

into a semi-circular arch style building. Semi-circular arch

style elements are to be found in the architect 0. Diet-

ze's project for the reconstruction of the Blankenfeld

manor house (1860s). Apart from two versions of the

facades in the Neo-Gothic style, the architect had pre-

pared a third version - in the semi-circular arch style,
which demandedessential changes in the building itself

thus transforming the low and stretched building into a

more stable and proportioned block.

The Bīriņi (Koltzen) manor in Vidzeme (F. W. Hess,

1857-1860) is considered to be the most impressive

semi-circular arch style manor house in Latvia.

The frame of the Bīriņi (Koltzen) manor house fol-

lows the popular Neo-Gothic frame with a raised central

part and an asymmetrically placed tower. It seems that

the formof the manor house reflects the author's search

for a compromise by balancing the Neo-Gothic style

already accepted by the local gentry, and the architect's

own favourite style.

The facade overlooking the lake is symmetrical. We

also find a wider application of Hess's favourite ele-

ment - the paired windows.

The Bīriņi (Koltzen) manor house is interesting not

only as an excellent example of the semi-circular arch

style in Latvia but also as one of its most beautiful manor

houses. Today little decoration has been preserved, but

at thetime there was no other manor house in the coun-

try sowell able to demonstratethe use of so many coats-

of-arms and other symbolic decorations.
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Although semi-circular arch style forms were not ful-

ly understood, we see elements of the style in many

manor houses. Thus the Puikule (Puikeln) manor house

contains the combination of both the Neo-Gothic and

the Semi-circular style. This is also true of Ķipēni (Eck)

manor house.

The Semi-circular style was used even in very simple

constructions like the Vecķeipene (Alt-Kaipen) manor

house.

Certain elements of the style also appear in other

Neo-Gothic buildings such as the Preiļi (Prely) and Viļaka

(Marienhausen) manor houses in Latgale, although a

better example is the Anspaku (Ansbach) manor house.

The Rušona (Ruschon) manor house is considered to

be a traditional building with formal Semi-circular style

motifs. The synthesis of the Neo-Gothic style and the

Semi-circular style in the Bruņa (Brunnen) and the Jaun-

borne (Neu-Born) manor houses is considered to be

unsuccessful. ■

NEO-RENAISSANCE

AND THE LATE CLASSICISM

OF THE BERLIN SCHOOL
SOURCES

AMD EARLY EXAMPLES

OF MEO-REMAISSAMCE

AMD LATE CLASSICISM

IM MAMOR HOUSES IM LATVIA

The scope of people's thinking and emotions in the

period of Historicism was wider than that in Medieval

times, therefore architecture could not be only repro-

duction of Gothic elements. Apart from medieval ideals

like the knights' tales with their ghostly atmosphere and

noble virtues, people were also attracted by rationalism,

openness, democracy, ideas generated by the cultures

of the Ancient and Renaissance worlds. The architectur-

al style known as Neo-Renaissance embodied these

ideas.

The protagonist of the Neo-Renaissance style at the

beginning of the 19th century was the French architect

J.-N.-L. Durand. He suggested that the classical orders,

porticoes and frontons should be replaced by the ele-

ments of the Renaissance style. The architect empha-

sized the clear tectonics with its semi-circular arches and

vaults. J.-N.-L. Durand had his followers in France
-

architects Ch. Percier, P. Fontaine, H. Grandjean de

Montigny.
In Latvia Historicism architecture was directly influ-

enced by the developments in Germany. Consequently,

it is more important to see how the Neo-Renaissance

style developed there. The first attempts were made in

Bavaria where architects L. yon Klenze, C. W. Coudray,

G. F. Thormeyer popularised the style. An early example

is the Leuchtenberg Palais (architect L. yon Klenze, 1816)

with the Palazzo Farnese as a prototype. The Neo-

Renaissance style was very widely used by the architect

G. Semper in the middle of the 19th century.

In Prussia, Hellenicarchitecture with its simple forms

and Renaissance villas were more popular than the heavy

palazzo type buildings. The trend was reflected in the

buildings by K. F. Schinkel and L. Persius
- manor hous-

es and park constructions in the vicinity of Potsdam. The

forms were more ascetic, simple and geometric, the

ornaments were replaced by plain surfaces. K. F. Schin-

kel interpreted the Neo-Renaissance and Late Classicism

styles, thus creating specific period architecture. The

most significant building in this context is the recon-

structed Schloss Charlottenhof (1826-1829).

True Neo-Renaissance buildings in Prussia appeared

only in the 1850s. They were designed by architects

T. Hitzig, R. Lucae, K. Eberhard etc. In the 1830s and

1840s the Neo-Renaissance style was also introduced in

the architecture of St. Petersburg (architects A. de Mont-

ferrand, A. Brilov, H. Bosse etc.).

Neo-Renaissance and Late Classicism were different

trends with differentsources but both applied elements

of the order and also tried to represent the same emo-

tions and views. In Latvia they tended to merge, so it is

difficult to separate them.

The first impressive Neo-Renaissance building in Rīga

was the Stock Exchange with the Venetian palazzo as a

prototype (architect H. Bosse). Effective stylization of

palazzos were also the Pfabb House (architect H. Ende

and W. Beckmann, 1876) and the Vidzeme Knightage
House (architects R. Pflug and J. F. Baumanis,

1863-1867). Late Berlin Classicism was represented by

the German City Theatre (architect L. Bohnstedt,

1860-1862)and the Rīga Mineral Water establishment

(1863-1864).

The Neo-Renaissance style was applied in manor

house building even earlier, for example, in the Lield-

zelde (Gross-Dselden) manor house (c. 1840) in

Kurzeme.

Similar tendencies are seen in the Liege (Leegen)

manor house (c. 1840).

An early example is the Arlava (Erwählen) manor

house designed by the Prussian architect Grano. Semi-

circular arches, the so-called Palladianwindows and oth-

er elements created a bold image for the out-of-the-way

manor house in North Kurzeme. We can conclude that

the nobility was not at all conservative in matters of

architecture.

An impressive illustration of the Neo-Renaissance in

Vidzeme manor houses is the Vecgulbene (Alt-Schwa-

nenburg) manor house (c. 1840) where we find the

influenceof thevillas by A. Palladio. The Gaujiena (Adsel)

manor house, being a classical portico building, also

demonstrates Neo-Renaissance elements. 269
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FROM THE MANOR HOUSE

IN THE CLASSICAL STYLE

TO THE ANCIENT VILLA

The Italian Renaissance palazzo belonged to town

architecture. It was considered to be illogical and impos-

sible to transfer to the countryside. The ancient Roman

and Renaissance villas were more suitable for that pur-

pose, and theywere interpreted in differentways by the

architects of the Berlin school. Principles of Late Berlin

Classicism were closer to the traditions of manor house

architecture in Latvia. The Historicism style in Latvia

evolved by adapting the old Classicism schemes to the

new criteria, by abandoning the portico as a tectonic ele-

ment, by simplifying forms and by searching for more

complex systems of space and silhouettes.

Ever since the middle of the 19th century many

manor houses had been built in Latvia. They did not dif-

fer greatly from the Classicism houses of the beginning

of the 19th century. Schloss Charlottenhof (K. F.

Schinkel, 1826-1829)in Potsdam should be mentioned

here - it combined both the Roman villa style with that

of an ancient dwelling. The modest size of the building
created an atmosphere of intimacy while the geometric

facades radiated peace and clarity. The portico - added

to the facade facing the park - was not used as a means

of expressing pomposity and power. The building was to

merge with the environment, so the pools mirrored the

building which was surrounded by vine-trained pergolas

to form part of the scenery.

The Zentene (Senten) manor house (c. 1850) was

built with the Schloss Charlottenhof as a prototype.

Compared to the Classicism manor houses of the begin-

ning of the century, it was more human in terms of size

and proportion. The house merged with the scenery,

and the architectural details were flat and geometrical.

Similar to the Schloss Charlottenhof, the romantic

pathos of the Zentene (Senten) manor house was con-

centrated in the portico-decorated facade facing the

park.

A more radical development was demonstrated by

the Briņķi (Brinkenhof) manor house (before 1861). The

architect was H. Ende (1829-1907) from Berlin; he had

graduated from the Berlin Academy of Building in 1855.

The laconicform of the house might be viewed as a chal-

lenge to its conservative and conventional environment.

M. P. Bertschy was the first to introduce the Late

Berlin Classicism style in Latvia; however, he designed

mainly town buildings (c. g., the project for the Kadriorg
resort house near Tallinn, Estonia, 1861). The manor

houses built and rebuilt by T. Seyler, who came to work

in Latvia from Berlin, formed a series of Classicism build-

ings in Latvia.

The Rindzele (Rindseln) manor house (c. 1862) was

one of T. Seyler's first buildings of the Berlin school. The

tendencies of the time were reflected by the doublewin-

dows along the central risalite and the flattened fronton.

This was to become one of T. Seyler's favouriteand most

frequently used motifs. His buildings also had a geomet-

ric verandah placed in the centre. The facade overlook-

ing the lake was decoratedby an lonic order portico.

The Lielīvande (Gross-lwanden) manor house (by

T. Seyler) is a similar though more complex building. On

the whole, the house represented the Schloss Charlot-

tenhof scheme with an ascetic, geometncised main

facade and a romanticized back facade with a portico.

The Nogale (Nogallen) manor house (1874) had much

the same design.

T. Seyler also rebuilt the Dursupe (Dursuppen) and

Vārme (Wormen) manor houses.

The Līksna (Lixna) manor house (W. Neumann,

1878) in Latgale demonstrated an interesting transition

from Classicism schemes to the logical solutionsof Berlin

Classicism. Its balanced and symmetrical form was simi-

lar to that of the Bnnki (Brinkenhof) manor house by H.

Ende.

One of the features of the Berlin School was geo-

metric blocks. A bright example was the Schloss

Glienicke in Potsdam (architect K. F. Schinkel, 1826),

which consisted of cubic blocks. In Latvia we can trace

the style in the Kalnamuiža (Kalnemoise) manor house in

Vidzeme (1850s). Neither porticoes nor other classical

elements of the order were used in the building and it

was made of simple geometric forms.

The Biedermeierstyle - a simple one-storied building
with a mezzanine in the centre, a steep roof and plain
facades - was popular with the manor house owners of

Latvia. It was transformed through the influence of the

Berlin school. Just as a cornice turret demonstrated the

house owner's interest in the Neo-Gothic style; a raised

outer wall with a line of small square windows, a flat-

tened fronton or a horizontal attic showed the owner's

preference for the Neo-Renaissance style. Contempo-

raries could then freely attribute these buildings to the

«Itairan» or «Greek» style.

A good example is the oddly robust building of the

Puzenieki (Pusseneeken) manor house in Kurzeme

(1867-1869), designed by the Cöslin builder (Pommern)

R. Fischer. We see the adjustment of the Biedermeier

style to the principles of the Berlin school in the Zemīte

(Samiten) manor house as well as the Ērberģe (Herber-

gen) manor house in Augšzeme (c. 1868). Traditional

types of buildings and avoidance of luxury should not be

attributedto the architect's incompetence or primitivism.

Architects who created brilliant neo-style buildings have

also designed houses of a different type. T. Seyler's

buildings are illustrative of this, for example the Lielvirbi

(Gross-Wirben) manor house (c. 1875), the īve (Iwen)

manor house, the Cēre (Zehren) manor house. T. Seyler's
hand is recognizable in certain typical elements in the

Vārve (Warwen) manor house, the Veģi (Weggen)

manor house and the Popervāle (Poperwahlen) manor

house.270
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In Zemgale the trend for Berlin Classicism found

expression in the Āne-Mēmele (Hahns-Memelhof) and

Lielplatone (Gross-Platon) manor houses (rebuilt

c. 1860).

THE ROMAN VILLA AND

LATVIA'S MANOR HOUSES

Apart from the manor houses built in the Classicism

style, there were quite a few villa style houses of asym-

metric multi-block planning and multi-level picturesque

silhouettes built in Latvia in the middle of the 19th cen-

tury.

By the villa we mean a house or a summer house

outside the town, built in any style. At the same time,

the villa also denotes a dwelling house owned by a

Roman or Renaissance period patrician - thus it repre-

sents a definitearchitectonic image. Villas became pop-

ular in Italy in the middle of the 16th century. They were

multi-level buildings with outbuildings and were less

pompous than urban dwellings. The silhouette was

dominated by one or several towers.

Villas were built on slopes and integrated into the

environment by a system of stairs, terraces with bal-

conies, arcades and grottoes. Typical elements of the

villa were pools, fountains and pergolas covered with

greenery. Villas became popular during the first half of

the 19th century. There were many villas built in Pots-

dam, «the Prussian Rome». Mention should be made

of the Klem-Glienicke manor house (architect

K. F. Schinkel, 1825-1828), the so-called Roman baths

in Charlottenhof(1829-1836) as well as the Civil Cabi-

net at Sanssouci (designed by L. Persius) and the

pheasantry of the Schloss Charlottenhof (both built in

1842-1843). Similar developments can also be traced

in the architecture of villas in England (P. F. Robinson,

S. H. Brooks) and Russia (H. Bosse, A. Stakenschnei-

der).

One of the earliest villas in Rīga is the architect

J. D. Felsko's house in 49 Elizabetes Street.

We findelements of the villa in such Classicism style

buildings as the Krimulda (Kremon) manor house in

Vidzeme (1848). It was located against the impressive

background of the Gauja River valley. Features of the vil-

la can also be traced in the Rembate (Ringmundshof)

manor house (c. 1860)which is enriched by asymmetric
blocks. The evolution of the villa style can be seen in the

Alsviķi (Alswig) manor house in Vidzeme (c. 1860)where

we no longer find porticoes.

The principles of the ancient villa style were utilised

in the Jumurda (Jummerdehn) manor house (c. 1856) in

combinationwith the Neo-Gothic in Vidzeme.

The design of the Šāviena (Sawensee) manor house

(the middle of the 19th century) is more elaborate. Sim-

ilar principles have been demonstrated in the architec-

ture of the Nabe (Nabben) and Romeškalns (Romeskaln)

manor houses (after 1847).

It was typical of Renaissance architecture to place

the tower in the centre of the building, as in the case of

the Kazupe (Kasuppen) manor house and Lazdona (Alt-

Lasdohn) manor house in Vidzeme. Two symmetrical

towers, close to each other, can also be seen in Latvian

manor houses. For example, the Višķi (Wyschi) manor

house (1878) in Latgale.

If a more luxurious and impressive building was

required, prototypes reflecting noble symmetry and har-

mony were chosen, for example, Villa Aldobrandini, Vil-

la Sacchetti and particularly Villa Medici. The latter was

the source of inspiration for L. Persius when he designed
such famous buildings as the Pfingstberg Belvedere

(1848-1853) and the greenhouse in Sanssouci park

(1851-1864).

These ideas were introduced and used in Latvia by

K. F. Schinkel and L. Persius. If we look at the project

developed by M. B. Bertschy, «The Manor-House Near

the River» (1864), it may seem too irrational and imprac-

tical with its geometric forms, flat roofs and open gal-

leries. Little of this can be found in real buildings, for

example M. B. Bertschy's project for the Ziemupe

(Seemuppen) manor house (c. 1870) was not imple-

mented. However, a similar approach was used in the

Aizpute-Padure (Hasenpoth-Padern) manor house.

After 1880 we find manor houses in Latvia that are

built in a luxurious and decorative style. An example

might be the reconstruction project for the Kalnamuiža

(Kalnemoise) manor house (c. 1880) which was never

implemented. The Suži mansion (near Rīga) clearly
demonstrated this trend.

However, the most impressive building of the type in

Latvia was the Vecgulbene (Alt-Schwanenburg) manor

house which was rebuilt at the end of the 19th century.

The house acquired two asymmetrically placed square

towers which created a picturesque silhouette. The

facades of the manor house had luxurious decorations

including sculptures.

There are also a series of manor houses resembling

villas with neither towers nor diverse blocks. The Šlos-

berga (Schlossberg) manor house near Ilūkste is an

example. The geometric simplicity of the manor house

was compensated for by the impressive two-sided stairs.

An interesting paraphrase of the ancient villa in the Late

Classicism style is the Vērene (Fehren) manor house. The

architect's work is laconic and stylistically immaculate for

the Vecborne (Alt-Bohrn) manor house in Augšzeme

(1880s). The Lielborne (Gross-Born) manor house, again,

consists of a couple of simple blocks, lacking any deco-

rative elements.

Developments in villa architecture sometimes led to

a compromise with traditional architecture, as demon-

strated by the Jaunsaule (Neu-Rahden) manor house

(1880), Grenctāle (Grenzthal) manor house (1881) in

Zemgale and the Jaunalūksne (Neu-Marienburg) manor

house in Vidzeme. There are also brick buildings among 271
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the Neo-Renaissance villas in Vidzeme - Nēķena

(Nötkenshof) manor house (architect R. G. Schmaeling,

1880s) and the Rencēni (Ranzen) manor house (1886).

THE ITALIAN NEO-RENAISSANCE STYLE

In the history of architecture the 1870s and 1880s

were the heyday of the Italian Neo-Renaissance. It

occurred as the Neo-Renaissance style was gradually los-

ing its rational motifs and became more pompous and

decorative.

The source of inspiration was the High Renaissance

palazzos in Rome and Florence, particularly Palazzo Far-

nese (1534-1550). An early stylization of the prototype

was the Leuchtenberg Palais in Munich (architect L. yon

Klenze, 1816), while in England it was the Reform Club

(architect Ch. Barry, 1837)in London. Rich in decoration,

the Neo-Renaissance style was widely applied in town

architecture.

During the last decades of the 19th century, the

Neo-Renaissance style spread all over Europe, including

Berlin where, replacing the Late Classicism style, a stable

Neo-Renaissance school was formed (R. Heyn,

C. Schwatlo, K. Eberhard, H. Nicolai etc.). An excellent

example of a Neo-Renaissance palace in Berlin was the

Palais Borsig (architect R. Lucae, 1875-1877). In

St. Petersburg buildings by architects A. Ivanov and

A. Mesmacher represented a very pompous version of

the Neo-Renaissance style.

The Italian Neo-Renaissance was widely applied in

Rīga. An early and precise stylization of the Florentine

palazzo in Rīga was the Pfab House (architects H. Ende

and W. Beckmann, 1876). Soon, other more luxurious

and richly decorated buildings appeared, created by

architects J. F. Baumanis, H. Schael, K. Felsko, R. Pflug,
R. Schmaeling and others.

It would be futile to search for anything like the

Munich or Dresden Neo-Renaissance buildings among

the manor houses in Latvia. Only separate typical ele-

ments, forms, decorations and motifs leap to the eye,

and always in combinationwith featuresof other styles.

One of the principal Neo-Renaissance motifs was the

arcade. A brilliant example of the type in the Baltic

region was the Muuga (Münkenhof) manor house in

Estonia (architects L. Bohnstedt and K. T. Neff, 1866-

-1872). In Latvia arcades were used in a more modest

way - as a line of semi-circular windows grouped along
the central risalite.

The Ilga (Ilgen) manor hunting-seat is a goodexam-

ple of how the Italian Neo-Renaissance was understood

in the countryside in Latvia. It resembles an Italian

palazzo; the facades however, are created in accor-

dance with K. F. Schinkels principles. The architecture

of the Lielsusēja (Gross-Sussey) manor house also fol-

lows prototypes of the Italian Neo-Renaissance. Ele-

ments of the Neo-Renaissance style have also been

used in the Vaiņode (Wainoden) manor house. The

Slīpē (Schliepenhof) manor house recalls prototypes

such as the Palazzo Barberini and Villa Farnesina in

Rome.

Sometimes elements of the Neo-Renaissance style

can be found in older manor houses that have been

rebuilt. A good example is the Sidgunda (Siggund)

manor house. The Vecmēmele(Alt-Memelhof), Juzefino-

va and Dobročina manor houses also display, though

modestly, features of the style.

The difference between an urban building in the

Neo-Renaissance style and a manor house could be seen

clearly in the Igate (Idsel) manor house (architect R. Zirk-

witz from Rīga, 1880). The architect used to work in a

very pompous style; however, here we see considerable

asceticism. The Palsmane (Palzman) manor house is even

more laconic (1880).

At times the decoration had been of secondary

importance. Cubic forms indicate the use of Italian

palazzos as prototypes. An example is the Sausnēja

(Saussen) manor house in Vidzeme.

NEO-RENAISSANCE:

FRENCH AND GERMAN VERSION

The French - Prussian war was a major political

event in Europe during the second half of the 19th cen-

tury. As a result, architecture also indulged in a search

for national identity. In France the Renaissance palaces
of the Loire valley, for example Chateau de Chambord,

were used as prototypes. A similar process was observed

in Germany in the reconstruction of the Schloss Schw-

erin (architects G. A. Demmler and F. A. Stüler, 1843-

-1857).

The Schloss Klinke in Meklenburg, Schloss Lanke in

Brandenburg (E. Knoblauch, 1856-1859)and many oth-

er manor houses were built in accordance with the ideas

of the French Renaissance.

Buildings in the German Mannerist style soon spread

all over Germany. The prototypes were the Heidelberg,

Aschaffenburg and Güstrow palaces. German Manner-

ism became especially popular in Germany after the uni-

fication of Germany in 1871. The protagonists of the

German Neo-Renaissance were architects G. yon Seidl

and G. Hirth.

The German Neo-Renaissance soon turned into an

obsession - local authority buildings, railway stations,

resorts, shops, apartment houses and palaces were built

in this luxurious, prepossessing style. Whole districts in

towns showed off steep decorated pediments, turrets

and steeples. Facades were richly decorated.

The new style was widely applied in palace and

manor house architecture. A curious example is the

Schloss Boitzenburg (rebuilt in 1882-1884). Originally

built in the 1 7th century, it was rebuilt in the Gothic style

(1831-1842), then the architect K. Doflein hurried to

restore the palace to the way it had been before the

1830s.
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French and German Neo-Renaissance styles were

also quite popular in Latvia. One of the earliest exam-

ples in the Baltic region is the Kiduli manor house in

Lithuania. It was rebuilt in 1876 by the architect J. Faul-

haber.

The architect M. P. Bertschy from Liepāja developed

several projects in the German Neo-Renaissance style in

Latvia at the end of the 19th century. The Ugāle

(Ugahlen) manor house reconstruction project (1878)

involved a Mannerist pediment and a tower with an

open gallery. The Meldzere (Meldsern) manor house

reconstruction project (1888) was even more influenced

by German architectural prototypes. The Priekule

(Preekuln) manor house was to have been created in the

Neo-Renaissance style (1887-1888). Unfortunately,

none of the above-mentioned projects were imple-

mented.

A most impressive building in the French Neo-

Renaissance style in Kurzeme was the Rudbārži (Rud-

bahren) manor house, rebuilt before 1883 by the

«R. Häusermann» construction company from Rīga. A

new appearance was created using steep tent-shaped

roofs, a Mannerist pediment and windows built in the

roof and decorated with «helmets». The same company

also rebuilt the Remte (Remten) manor house. Especially
successful was their construction of the Reņģe (Ringen)

manor house (1881-1882), designed by Rīga architects -

0. yon Sivers (1836-1905) and M. Scherwinsky (1859-

-1909). The manor house was noteworthy for its delicate

proportions and perfect details.

The Stāmeriena (Stomersee) manor house should be

mentioned as one of the several houses rebuilt in the

Mannerist style in Vidzeme in the 1870s-80s. The frame

is formed by steep roofs, pediments and chimneys, and

it is one of the finest constructions in the French Renais-

sance style.

In Augšzeme there was the impressive Bebrene

(Bewern) manor house (c. 1896) constructed in the

French Renaissance style. J. L. Marconi, a Polish architect

(1834-1919), was considered to be the author of the

project. He was known as the designer of many manor

houses built in the Renaissance and Baroque style.

The contrast created by a combinationof brick walls

and plain light details, already used in the Bebrene

manor house, is also applied in the Tolka (Tolkenhof)

manor house (1897) in Vidzeme. The same principle was

used in the Reģi (Reggen) manor house (1890).

One of the most impressive constructions built in

the German Renaissance style was the new Koknese

(Kokenhusen) manor house (1894), designed by
K. Neuburger(1842-1897) from Rīga and implemented

by W. Neumann. The Schloss Scwerin is thought to

have been its prototype. The impressive construction

was destroyed during World War I. W. Neumann

designed another equally impressive mansion, the

Kalkūne (Kaikühnen) manor house (1890-1892). The

staircases and balconies, together with the pediment,

point to German Renaissance prototypes; the proto-

types of towers however, should be searched for in

English architecture. The source of inspiration could

have been Balmoral in Scotland, built for Queen Victo-

ria and Prince Albert.

At the end of the 19th century, Germany aban-

doned the reproduction of old German prototypes and

turned to England in search of inspiration, namely to

Late Tudor-style architecture. The style had preserved

certain Gothic elements. Picturesque frames, towers and

turrets of different forms and sizes, high decorative

chimneys and steep roofs were all characteristic features

of the style.

The most impressive construction representing this

trend in Latvia was the Cesvaine (Sesswegen) castle

(1896) in Vidzeme, designed by H. Griesebach

(1848-1904) from Berlin.Abandoning forms of the Ger-

man Renaissance, H. Griesebach created an unusual,

nobleand welcoming construction. It is a romantic and

picturesque building, and its architecture harmonizes

with the landscape. The manor house is built of stone,

skilfully using the colourand texture of the material.The

architect has applied the principle of contrast - the

facade is enriched by balconies and impressive pedi-

ments. The round tower with a «helmet» appears to be

a successful addition. The building is famous not only

for its size and frame but also for the quality of con-

struction. ■

NEO-BAROQUE IN THE

MANOR HOUSES OF LATVIA
In the 1850s and 60s monarchy was restored and

consequently the Baroque style reappeared. Baroque

forms were not only more pompous and luxurious com-

pared to Neo-Renaissance forms, they also recalled the

heyday of Absolutism - the rule of Louis XIV. The syn-

thesis of the Baroque and Renaissance styles was known

as the Second Empire style. The main achievement of

this was the Paris Opera House (architect Ch. Gamier,

1861-1874).

Russia became interested in the Baroque style as ear-

ly as the 1830s. It inspired constructions such as the

Beloselsky-Belozersky Palace (architect A. Stakenschnei-

der, 1846-1848),the Buturlin Palace (architect H. Bosse,

1857-1860)and the Yusupov Palace (architect L. Bohn-

stedt, 1852-1858) in St. Petersburg.

The Neo-Baroque style came to Germany in the mid-

dle of the 19th century but did not spread all over the

country until after the unification of Germany in the

1880s and 90s. Baroque style buildings are the Berlin

Reichstag (P. Wallot, 1884-1894)and the Berlin cathe-

dral (J. Raschdorff, 1894-1904). 273
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In Germany the Neo-Baroque style was usually

combined with the German Neo-Renaissance; however,

there were several impressive Baroque stylizations, for

example the Schloss Linderhof and the Schloss Her-

renchiemsee for Ludwig 11, King of Bavaria (architect

G. Dolmann). A. Stakenschneider's buildings using

F. B. Rastrelli's constructions as prototypes should also

be mentioned.

In Latvia the application of the Neo-Baroque style

took the form of the revival of regular parks. Such parks

were made around the Reņģe (Ringen) manor house

(built in 1882) in Kurzeme and the Burtnieki (Burtneck)

manor house in Vidzeme. The latter had an interesting

pavilion resembling the Zwinger (Dresden).

M. P. Bertschy's Ugāle (Ugahlen) manor house had

already used Baroquemotifs (rebuilt in 1878), its «stout»

tower resembled the local Baroque towers Starting in

the 1880s, such towers appeared more frequently in

manor houses in Latvia. The Gārzde (Garsden) manor

house demonstrates a naive approach in adding the

tower. However, the Veismaņi (Weissenstein) manor

house (built at the beginning of the 19th century) in

Vidzeme is dominated by the tower.

In several cases the construction of a Baroque tower

was based on the need to create a harmonious ensem-

ble of buildings. This is how the Valmiera (Wolmarshof)

manor house acquired its missing vertical accent.

The Neo-Baroque style in Latvia did not only mean

towers and turrets. The Lasenbeka (Lassenbeck) manor

house was built in 1888 and was an immaculate Neo-

Baroque building.

Compared to the architecture of the leading Euro-

pean countries, the Neo-Baroque style in Latvia acquired

less impressive forms and was used mainly in the form of

separate motifs. An interesting example is the Raiskums

(Raiskum) manor house in Vidzeme (architect O. yon

Sivers, 1894-1897)with an open arcade in the Baroque

style. Other examples are the Linde-Birzgale (Linden-Birs-

gallen) manor house and the Saka-Upesmuiža (Bächhof)

manor house.

We find little of the excessive decoration of Italian

and French Baroque in Latvia. Evidently, the nobility pre-

ferred German and Austrian prototypes (such as the

Vienna Belveder, Schloss Schönbrunn in Vienna or the

famous Schloss Würzburg). A cupola was an obligatory
element in Baroque buildings.

A typical example is the Kokmuiža (Kokenhof)

manor house in Vidzeme, bearing a mansard roof with a

cupola in the centre. The Mārciena (Martzen) manor

house was rebuilt in a similar style in 1885.

The samescheme is used in the Dikļi (Dickeln) manor

house (1896). However, it is based more on local 18th

century architectural prototypes.

Elements of the Baroque style can also be traced in

the Aumeistari (Serbigal) manor house and the Bučauska

(Butzkowsky) manor house. ■

NEO-ROMANESQUE
The architecture of Historicism also employs the

Romanesque style. The Neo-Romanesque style was

especially popular in church architecture (c. g., Trier

Basilica, F. A. Stüler, 1856). An example of Neo-

Romanesque palace architecture is the Schloss

Neuschwanstein built for Ludwig II (1869-1866),

reminding one of R. Wagner's operas «Tannhäuser» and

«Lohengnn» (Chr. Jank, G. Dolmann, H. Riedel, L. Hoff-

mann).

The revival of the Romanesque style was observed at

the end of the 1 9th century and is connected to monar-

chist and militarist ideas reigning at that time in Ger-

many.

Several Gedächtniskirche were built in Germany at

the end of the 19th century and the beginning of the

20th century, with the famous Worms and Speyer cathe-

drals as prototypes. The Neo-Rornanesque style was also

applied in constructing the gigantic monuments to Wil-

helmI and Prince Bismarck (B. Schmitz).

Ideology was important in Schloss architecture so

the Neo-Romanesque style was chosen for the King's
Schloss in Poznan (Posen) (F. Schwechten, 1905-1910)

to represent the strength and power of Germany on the

border.

The Neo-Romanesque style in Latvia reflected the

ideas propagated in Germany and was widely used in

church architecture (Matheus's Parish Chapel in Rīga,

H. Mehlbart, 1901-1902; Gārsene (Garssen) church,

E. Kupffer, 1905-1906).

The most important building in the Neo-

Romanesque style in Latvia is the Skrīveri (Römershof)

manor house (1881-1887). It was built on the bank of

the river Daugava and was impressive with its massive

square towers and heavy stable blocks. It reminds the

viewer of Livonian fortresses. The facades were covered

with rough uneven dark plaster. In general, unevenness

and irregularity were deliberately stressed. The manor

house was burnt down in 1905 and completely

destroyed during World War I.

Elements of the Neo-Romanesque style are also pre-

sent in the Jaungulbene (Neu-Schwanenburg) manor

house (1900) and the Druviena (Druween) manor house

(1898). ■

NEO-STYLES

IN WOODEN MANOR HOUSES

AND THE SWISS HOME
For Historicism architecture of manor houses,

wooden buildings played an important role. These

houses were mostly rather small and less dignified,

although the use of a different material and
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peculiarities of the construction created their own

distinctive aesthetics.

Pure neo-style forms in wooden architecture did not

gain popularity. Only the pavilion of the Geronīmova

(Hieronymhof) manor house and the Dzimtmisa (Mis-

shof) manor house can be mentioned as illustrations of

wooden Tudor Neo-Gothic. The Neo-Gothic motifs were

adapted for cottage architecture. The same approach

can be observed in the project of the Garanska (Graven-

heide) manor house (designed by M. P. Bertschy) and

that of a cottageon the Zasa (Weessen) manor.

From the middle of the 19th century in Europe the

so-called Swiss houses have been built and become a

peculiar feature of wooden Historicism architecture. The

Swiss style was introduced by architect F. W. von Erd-

mannsdorf. A traditional Swiss peasant's house with its

wooden balconies, loggias, wide and extending roofs

and rich open-work served as a prototype.

The reconstruction of the Ozolmuiža (Eckendorf)

(Tukums district) dairy, designed by E. J. A. Strauss, is

considered to be the earliest example of the Swiss house

in Latvia. At about the middle of the 19th century the

«Swiss house» on the Turaida (Treyden) manor was built.

The Swiss houses in Latvia served mostly to add a

romantic element at manor houses such as Rudbārži

(Rudbahren), coachman's house at Veckārķi (Alt-Karkell)

and so on. They rarely served as a house for the lord of

the manor, for example, Ziras (Sirgen) and Lielnīkrāce

(Gross-Niekratzen). Even stone architecture was inspired

by the Swiss style such as the manor houses of

Mazmežotne (Klein-Mesothen) and Vecaduliena (Alt-

Adlehn).

A popular feature of Historicism architecture was a

wooden verandahwhich was added to the manor build-

ing. Some of them were executed in the peculiar forms

of a neo-style in Strazde (Straden) and Dundaga (Don-

dangen). Some verandahs were designed in a very con-

structive way such as Ugāle (Ugahlen) and Lielborne

(Gross-Born), but others used the features of the Swiss

style, for example, Elīze (Elisenhof). ■

THE INTERIOR

OF HISTORICISM PERIOD

BUILDINGS IN LATVIA

THE NEO-GOTHIC STYLE
The Neo-Gothic style in architecture first appeared in

the interiors of Historicism buildings. The English Neo-

Gothic school (W. Kent, B. Langley, J. Britton) was the

leader of this trend, and its designs of Gothic wall pan-

els, inlaid floors, fireplaces and other interior elements

set an example for all Europe. Stylized dark-stained oak

panels and exposed beams with profiled or wood-carved

decoration which was outlined against a white-painted

background was highly popular. Quite often a stucco fin-

ish was applied. Where possible, use was made of Goth-

ic stellar vaults. Adequatelyornamented tapestry of dark

fabric became a highly popular replacement for the

expensive wood-carved panels. Statues of knights,

armour, medievalweapons, coats-of-armsand standards

became elementsof the Neo-Gothic interior.

It is interesting to note that the attitudeof contem-

porary intellectuals was utterly negative. Thus, in 1833

the Russian writer N. Gogol characterized the new style

as follows: «Having not yet reached greatness, it had

become petty. Country huts, wardrobes, screens, tables

and chairs - everything had turned Gothic. This beautiful

majestic ornamentation was even used in toys.» The

Gothic style, which in people's consciousness was associ-

ated with something extraordinary, something above

everyday routine, turned out to be another commodity,

and this created a certain feeling of disappointment.

Already at the beginning of the 19th century, the

Neo-Gothic style began appearing in the interiors of

Latvia's churches. One of the first examples of it was the

Neo-Gothic altar of Rīga cathedral (1819). The second

quarter of the 19th century brought this style into quite

a number of Vidzeme churches. The most brilliant mani-

festation of Neo-Gothic in secular architecture was the

interior of the Big Guild which was designed based on

the sketches of the architect H. Scheel in the middleof

the 19th century.

An early example of resorting to this style in the

Baltic estates was Count Benckendorf's house Keila-Joa

(Fall) in Estonia, designedby architect A. Stakenschneider

(1831-1833). The house abounded in such «stylistic

monsters» as Gothic pianos and decorated wall clocks.

Prince S. M. Volkonsky described what he had seen:

«Each chair in this house is a small Milan cathedral.»

One of the earliest Neo-Gothic interiors in Latvia

could be seen in the rooms of the Ēdole (Edwahlen) cas-

tle, where the Neo-Gothic atmosphere was created by

impressive vaults and Gothic-style fireplace screens as

well as by appropriately stylized doors and furniture. All

this perished in 1905. Today it is difficult to say whether

the restored panels, door leaves and stair railings are pre-

cise copies of their originals.

Neo-Gothic interiors also adorned the Vecauce (Alt-

Autz) manor house. Its hall, with artificial marble walls,

CHAPTER 2
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was decorated with ornate Gothic wood-carvings. The

entrance hall of the house was spanned by a stellar vault;

all furnishings were carved in oak. These interiors were

destroyed by fire in 1905. During renovation they were

replaced by a considerably simpler finish. The Neo-Goth-

ic oak panels and stucco moulding of the Preiļi (Prely)

manor house have also been destroyed.

In spite of the popularity of the Neo-Gothic style,

hardly any Neo-Gothic interior in Latvia has survived. We

can findonly greatly simplified repetitions of Neo-Goth-

ic finishes or their separate elements.

Along with all-embracing and high-quality Neo-

Gothic stylization, the interiors of Latvian manor houses

also displayed naive and provincial solutions, especially
when older buildings were being restored. This is the

case in the interior finish of two rooms in the Pope

(Popen) manor house, where the wall panels featured a

restrained application of the Gothic pointed arch motif.

In Vidzeme, the Katvari (Kadfer) manor house interi-

ors were affected by the Neo-Gothic style, exhibiting

wood-imitationvaults, pointed arch door openings and

Gothic furniture. The Ziemeri (Semershof) manor house

once used to have wooden vaults, but in the Ropaži

(Rodenpois) manor house, the Gothic motifs were

applied in the doorarches and vaults. In the second half

of the 1 9th century the Neo-Gothic style had to give way

to other cosier and more effective neo-styles. During this

period the Neo-Gothic style finishes can be traced in sep-

arate manor house interiors, albeit in a few separate

rooms. If the organisation of the interiors comprised dif-

ferent styles, Neo-Gothic was usually allotted to the

library. This can be seen in the Juzefova manor house

(1901) where the interiors were designed by W. Neu-

mann.

In the second halfof the 1 9th century a more or less

united Neo-Gothic interior design was present in the

Zvārtava (Adsel-Swartzhof) manor house, with an ade-

quately stylized finish in the stair well, Neo-Gothic

friezes, ceiling rosettes and built-in furniture in the din-

ing hall and the library.

A ceiling coffering ornamented with Gothic motifs

adorns one of the halls of the Krustpils (Kreutzburg) cas-

tle. Similarly, among the numerous rooms of the Ces-

vaine (Sesswegen) castle there is one with an approxi-

mated Gothic stylization of the ceiling coffering.

As elsewhere in Europe, the Neo-Gothic interiors in

Latvia could be decorated with monumental paintings.

Those of the staircase in the Alūksne (Marienburg) man-

sion were a convincing specimen.
Stoves executed in Gothic forms are a comparative-

ly rare phenomenon in Latvia's manor houses (also in

urban buildings). Apart from Vecauce (Alt-Autz), where

the grand hall is decorated with white glazed tile stoves,

such stoves could also be found in the manor houses at

Šķēde (Seheden)and Tolka (Tolkenhof) just before World

Warll.

A marvelous specimen of Neo-Gothic applied art

could be found in the impressive stained glass windows

in the hall of the Bornsminde (Bornsmünde) manor

house (the so-called Knights' hall) which was decorated

with figurative paintings and coats-of-arms. Unfortu-

nately, they perished during World War I. ■

SECOND ROCOCO:

IDEALS OF MOMCHISM

AND A FASCINATION

FOR COQUETTISH FORMS
By the middle of the 19th century manor house

interior design had welcomed another popular style, the

Second Rococo, which set a longevity record by remain-

ing fashionable through the first three decades of the

20th century. Neo-Rococo personified attempts to

touch the brilliant culture of the court and the some-

what light-minded morals which people identified with

that period.

First, the interest in magnificent and graceful Roco-

co forms was registered in France in the 1830s but its

real flourish came during the Second Empire which

began with the crowning of Napoleon 111 in 1852.

In the German states the Rococo style also became

popular in the 1830s, but it received official recognition

only after 1840, when Friedrich Wilhelm IV became the

King of Prussia. His ideal monarch was Friedrich 11, who

had reigned during the Rococo period, and Friedrich

Wilhelm IV did his utmost to return the apartments of

Sanssouci and Charlottenburg palaces to their «magnif-

icent Rococo forms». Rococo was also revived in Russia

as a romanticized retrospection in the heyday of abso-

lutism.

In Latvia the Rococo style found its application, even

in formal interiors, in the middle of the 19th century.

Thus from 1859 to 1860, the architect H. Scheel super-

vised the renovation of a number of royal apartment

rooms in the Jelgava Palace to their «former style». In

1863, the architect of Kurzeme province A. Winberg

went to St. Petersburg and bought Second Rococo fur-

niture for these renovated rooms for the sum of 25,000

rubles. The seat of the Vidzeme order of Knights in Rīga,

built in the 1860s, became a beautiful specimen of a

Neo-Rococo interior.

The first signs of Neo-Rococo had reached Latvian

manor houses by the 1840s. After repairs in 1840 the

manor house ceiling at Pope (Popen) featured primitive

mouldings in the Rococo style. Similar mural rocaille car-

touches, which revealed poor understanding of the

rocaille, can be seen in the Zūras (Suhrs) manor house.

Interiorsof the Gaujiena (Adsel) mansion demonstrate a
276



SUMMARY

peculiar combination of late Empire and Neo-Rococo

styles in the wall panels which are supplemented with a

pompous soffit painting and modillions.

A return to the original style of the building, as in

Sanssouci, was registered in the Puze (Pussen) manor

house. Effective Second Rococo furniture harmonized

with the beautiful original Rococo wall panels, and the

impression was heightened by the newly-made mould-

ings of the ceiling that returned the Green salon to its

former brilliance.

The Rococo style was applied with a much wider

scope in the interiors of the Bukaiši (Fockenhof) manor

house, built in the 1850s. Although some of the interi-

ors bore traces of Gothic stylization, the general furnish-

ings complied to the demandsof the buoyant and grace-

ful Rococo. The huge mirrors above the magnificent
carved marble fireplaces reflected the pompous 18th

century French bronze clocks, Sevres porcelain vases and

marble busts. Along the silk-covered walls stood gilded

chairs in Louis XV and Louis XVI styles with needlework

upholsters. Precious pieces of art, placed in different

rooms, lent special value to the Bukaiši interiors.

Impressive Neo-Rococo interiors were designed for

the Zaļāmuiža (Grünhof) manor house in the 1860s. The

grand hall acquired a magnificent white marble Rococo

mantelpiece, stylistically enriched by the rectangular pat-

tern of the rocaille bands on the walls.

Neo-Rococo wall paintings have been found in the

hall of the Alūksne (Marienburg) manor house.

The Mežmuiža (Grenzhof) manor house has an inter-

esting sculptural Neo-Rococo finish, with an intricately

shaped rosette on the ceiling of the hall and festive

flower baskets on the walls. Such stylistically perfect
detailswere brought to Latvia ready made and mounted

on the required interior.

In the last decadesof the 19th century Neo-Rococo

became extremely popular in urban housing. To meet

the growing demand, the manufacture of ceiling

rosettes, papier machē ceiling folds etc. boomed, not to

mention stoves which were highly regarded. This mass

production also invaded the houses of the aristocracy
which helped themto achieve the much desiredeffect of

luxury and pomposity by fast and simple means.

The Rococo interior of the salon in Jaungulbene

(Neu-Schwanenburg) set an example of how to make

useof standardized elements. The room, decoratedwith

flowery wallpaper, a stove supplied by the company

«Zelm & Boehm»and mass-produced Neo-Rococo furni-

ture, did not differ in the least from other bourgeois

apartments of the time. The same applies to the Nogale

(Nogallen) manor house, where the hall still features two

preserved Rococo stoves. Similar stoves could once be

found in Šķēde (Seheden), Bormaņi (Treppenhof), Jaun-

mokas (Neu-Mocken) and elsewhere.

Rococo interiors in Latvian manor houses were quite

popular even at the beginning of the 20th century. Evi-

dence of this is in the beautiful salon in the Kalnamuiža

(Berghof) manor house in the Kuldīga district, decorated

with gilded wood-carvings and oleographs. The most

convincing proof of the popularity of the Neo-Rococo

style is furniture becausealmost no country nobleman in

Latvia could resist its fascination. In contrast to Gothic

furniture, which failed to become a commodity, Rococo

furnitureturned into a particular symbol of cabinet-mak-

ing art of the Historicism period. This furniture embell-

ished the interiors of Latvian manor houses, bringing

into the most unpretentious buildings a whiff of the

pleasant and coquettish atmosphere of the Louis XV

period.

A typical example of the Second Rococo furniture

invasion is illustrated by a photographwhich has immor-

talized the hall of the Stalbe (Stolben) manor house.

Another almost text-book example is the manor house

at Bērvircava (Behrs-Würzau), demonstrating the way

Neo-Rococo artifacts fitted in to the interior of a provin-

cial mansion. ■

NEO-RENAISSANCE: A DIMU

HALL IN «THE OLD GERMAN

STYLE » AM) FIREPLACE

«A LA DELLA RORRIA »

The first Neo-Renaissance buildings acquired corre-

sponding interiors. An early specimen of Neo-Renais-

sance interior in Germany was the «Roman House» in

Leipzig (1832-1834), executed by painters F. Preller,

B. Genelli and A. Brückmann. Of particular importance

were the Neo-Renaissance interiors designed by Dresden

architect G. Semper.

In the 1830s Neo-Renaissance interiors appeared in

the Winter Palace in St. Petersburg (in the rooms

designed by architect A. Brilov).

In Latvia's interiors the Neo-Renaissance announced

its presence in the Rīga Stock Exchange building

(1852-1855), designed by H. Bosse. Apart from the

facades, which determined the general image of Rīga

apartment houses, this neo-style that began in the

1860s became the dominant style of building decora-

tion in Rīga. In manor houses Neo-Renaissance was sel-

dom the sole motif for the interior design. In most cas-

es it served as decorative feature for a few separate

rooms and did not form a stylistic unity. At the same

time there were not many manor houses in which this

styie was not represented at all.

One can speak of traces of early Neo-Renaissance in

the interiors of the Zentene (Senten) mansion, where the

finish displays elements of the Empire style, showing

tendencies towards complicated geometricised areas 277
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and transformations of classical motifs which were so

inherent to the Neo-Renaissance style.

The interiors of the Bīriņi (Koltzen) manor house

(c. 1860) are illustrative of a comparatively early Neo-

Renaissance in Latvia. The spacious entrance hall with

two way wooden stairs led to the ample and light grand

hall decoratedeffectively with mural and soffit paintings.

Of similar scope and quality was the dining-hall with a

coffered ceiling and intarsia doors.

In Historicism buildings in Latvia it was usually the

dining-room that was allotted for the Neo-Renaissance

style. In most cases, the finishes that were used, were

dark stained ash or oak wall panels and ceiling coffering.
The free area between the panels and the ceiling was

often filled with appropriately patterned dark wallpaper.

The atmosphere of the room was enriched by a suitable

stove or fireplace. The latter was either built of bricks

and ornamented with decorative plaster, or made of

glazed tiles typical of German medieval stove ceramics.

At the end of the 19th century the multicoloured,

relief-decorated fireplaces in the so-called «ā la della

Robbia» style became very popular, which imitated the

15th century Italian majolica technique.

A characteristic example of such a dining-hall can be

seen in the Reņģe (Ringen) manor house (c. 1882).

Dining-halls with wooden panels and coffered ceil-

ings in the Neo-Renaissance style were also in the Krust-

pils (Kreutzburg) castle and mansions at Boja (Bojen),

Bauņi (Bauenhof) and Tolka (Tolkenhof). They differed

only in the complexity of the motifsapplied in the interi-

or finish. The markedly reliefed coffering usually looked

like a construction of perpendicularbeams while the ceil-

ing was divided into squares; in the flatter versions one

comes across much more intricate and complex geo-

metricised forms. A good illustration of this type is the

ceiling finish of the Blue Hall in Lizums (Lysohn) and the

coffered ceiling in the manor house at Ranka (Ramkau).
In particular cases coffering was supplemented with

ornamental soffit paintings. This was the case in the din-

ing-hall of the Pope (Popen) manor house where the

empty spaces between joints, crossed at different

angles, were filled with an intricately painted ornament

of arabesques.

Popular elements of the Neo-Renaissance style were

adequately stylized staircase railings. In a few cases they

were wood-carved (the Cesvaine (Sesswegen) castle) but

more often use was made of turned balustrades. A mag-

nificent example of this was the staircase at the Pelči

(Peltzen) manor house, designed by W. Neumann,

where one can discern a strong Art Nouveau influence.

A wooden finish was in many cases replaced by its

painted imitation(c. g. Šēnberga (Schönberg)after 1894

and Vecmēmele (Alt-Memelhof) manor house). Painting

could also imitateantique stone vaulting as was the case

in one of the rooms in the Zaļāmuiža (Grünhof) manor

house. One of the most pompous ceiling paintings

which has been preserved till the present day can be

seen in Cīrava (Zirau). This finish, which at first strikes

one with its seeming complexity, has in fact has been

created by stenciling.

Sculpturally resolved Neo-Renaissance interiors are

quite rare in Latvia. Such imposing sculptural finish as

the framing of the ceiling mirror in the hall of the

Vecborne (Alt-Born) manor house must be considered

unique. A ceiling, geometrically divided by relieved

bands, adorns the annex of the Ozolmuiža (Lappier)

manor house (1890), but stylistically perfect Neo-Renais-

sance plasticity can only be found in the entrance hall of

the Reņģe (Ringen) manor house.

Many effective Neo-Renaissance interiors have not

been preserved, among them those of the Mārciena

(Martzen) manor house which excelled in unprecedent-

ed magnificence and pomposity. They abounded in

sculptural finishes, wood-carvings and paintings. The

interiors of the Mārciena (Martzen) manor house were

an interesting example of the consequentapplication of

Neo-Renaissance - everything from stove doors to door-

handlefittings were executed in a single neo-style.
The interiors of Cesvaine (Sesswegen) castle were

likewise affected by the Neo-Renaissance. Quite a num-

ber of H. Gnesebach's buildings both in and beyond Ger-

many were decorated in collaboration with the painter

and sculptor W. Gieseke, who in his youth had taken

part in the design of interior finishes for the famous

Bavarian palaces of King Ludwig II in Herrenchiemsee

and Linderhof. The interior finishes at Cesvaine castle

may be his work. ■

10-BMOGUE
The interiors of the second halfof the 19th century

acquired pompous and majestic Baroque forms. Ideas of

absolutism made European rulers look back at the era of

Louis XIV and desire similarly brilliant and attractive sur-

roundings. Unsurpassed in this respect remained King of

Bavaria Ludwig II who commissioned architect G. Dol-

mann to make precise duplicates of Versailles' Grand

Apartments in his Herrenchiemsee Palace.

The return to the principles of monarchism led to the

revival of monumental painting, which was an inherent

feature of the Baroque period. Courts in Europe com-

missioned painters to make pompous Baroque composi-

tions. The painter H. Mackart gained special popularity in

the court of the Habsburgs.

In Latvia, in artistic terms the most valuable Neo-

Baroque interiors used to be in the Jaungulbene (Neu-

Schwanenburg) manor house; its dining-hall serving as a

specimen of Neo-Baroque interpretation in Northern

Europe. Wood-carved panels and exposed beams in the

hall were supplemented with stylistically immaculate

Flemish and North German Baroque furniture. The grand278
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hall, in its turn, excelled in the relatively pure forms of

Louis XIV style. The colour scheme comprised light

shades, the character of the room was accentuated by

relatively simple panno-type decorative painting and cor-

respondingly ornamented stoves. The main stylistic

emphasis in the room lay in individual elements of fur-

nishings - gilded wood-carved console tables and large-

size paintings in magnificent Baroque frames. The

arrangement of the room breathed the ease and noble

spaciousness of the Baroque style.

The bedroom interior in the Nogale (Nogallen)

manor house features a more modest interpretation of

the Baroque style. It was achieved through an alcove

screen decorated with twisted columnsand wood-carv-

ings. Rather notional ornamentationin the form of oleo-

graphs of H. Mackart's paintings were mounted on the

ceiling.

In most cases Baroque in Latvian manor houses was

complemented by decorating them with separate

Baroque artifacts.

In reviewing the inventory lists of Latvia's estates

from the last decades of the 19th century, it is difficult

to find one without at least a few pieces of Louis XIV fur-

niture. Evidence of this is the Bebrene (Bewern) manor

house built in 1896.

The early 20th century witnessed a peculiar flourish-

ing of Neo-Baroque, permeating the reconstruction of

palaces and manor houses gutted by fire and destroyed

during the 1905 revolution.

The choice of the Baroque style in many cases was

determined by returning to the authentic patterns of fin-

ishes (c. g. manor houses of Lielstraupe (Gross-Roop)
and Jaunpils (Neuenburg), designed by architect

W. L. N. Bockslaff). W. L. N. Bockslaff also designedNeo-

Baroque interiors for newly constructed buildings (c. g.

vestibule of the manor house in Majori (Majorenhof),
built in 1907). ■

THE MOORISH STYLE »:

THE SEARCH FOR THE EXOTIC
Buildings and interiors executed in the so-called

Moorish style became one of the most exotic demons-

trations of Historicism. This trend originated in Spain but

later spread all over the world. In the 1830s, interiors

inspired by Middle Eastern art appeared in the Winter

Palace in St. Petersburg, but in the' 1840s the French

writer A. Dumas built a small castle in this style for his

residence. Mass enthusiasm for the Moorish style in the

world started after the restoration of the Alhambra

ensemble in 1845.

The Moorish style is usually understood to mean

nearly all Muslim art which spread in theconquered part

of thePyrenean peninsula, Sicily and along the northern

coast of Africa. In actual fact, the source for epigonism

and stylization of this trend was the so-called mock-Ara-

bian style which was popular in the Arab-occupied terri-

tories in the 13th and 14th centuries and originated by

merging the elementsof Romanesqueand Moor art.

This style did not take root in Baltic manor houses;

except for a few interiors, there is no information about

its application in Latvia. A rare example of this style in

Estonia was a room in the Sangaste (Sagnitz) palace

(architect 0. P. Hippius, 1879-1883).

Up to quiterecent times there was no knowledgeof

the existence of the Moorish style interiors in Latvia. Tra-

ces have been found in the last few years while probing
the layers ofwall painting in some of Vidzeme mansions.

Among such specimens should be mentioned the

Alūksne (Marienburg) castle porch, the walls of which

showed brightly coloured bands of Cufic writings. In this

case the Moorish style had found its application in a

seemingly unimportant place, but it was the first room

the guests of the house entered, so it represented the liv-

ing standard and modern taste of the host.

Richer and more pompous remnants of this style

are in two tower rooms of the Valmiermuiža (Wol-

marshof) manor house. The room on the first floor

shows an effective gridded wall decoration with

arabesque composition. Its prototype had been the

Ambassador Hall in Alhambra castle, which had served

as a source of ideas and imagination for many Histori-

cism decorators. The arabesques included motifs of

Cufic writings, palmettes and Spanish shields. The com-

position was framed by narrow bands of Cufic writings,

but the ceiling was adorned with the motifof an octag-

onal star, popular in Islamic art. The painting was sten-

ciled and consisted of combinations of brightly

coloured areas.

In a few cases in Historicism buildings one comes

across another trend of the Moorish style, which

appeared in the Spanish territories liberated from the

Moors and was formed by merging elements of Euro-

pean Gothic and Islamic art. The interior of the entrance

hall in the Krāslava (Kreslau) manor house, built in the

18th century, is a rare sample of this style in Latvia. ■

THE MACKART STYLE

PALACE -MUSEH
The repletion of Historicism interiors with pompous

furniture and magnificent pieces of art reached its cul-

mination in the 1870s and 1880s. Craving for beautiful

things became a specific form of civic self attesting.

Gradually it turned into unconscious competition, not to

be resisted even by the upper class.

This repletion of interiors, originally quite sponta-

neous, obtained its theoretical motivation in the last 279
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three decades of the 19th century. It aimed not only to

increase the number of objects in the room but also to

combine the most contradictory objects which earlier

would have been altogether inappropriate. It applied to

both furniture and the arsenal of variegated decorative

elements, which often proved to be more important

than the utility objects.

In Europe, the Austrian painter H. Mackart (1840-

-1884) became the main propagator of this new kind of

housing arrangement. He gained fame and recognition

not only as the painter of Neo-Baroquecompositions for

the Habsburg castles but also with his extraordinary

workshops in Vienna and Munich.

The image of Mackart's overcrowded and mysteri-

ous atelier set the standard for interior design, willingly
followed even by very high-ranking and honourablerep-

resentatives of the upper ciass.

In the Baltics a classical example of this style is the

residence of the painter K. T. yon Neff - Muuga (Mün-

kenhof) - in Estonia, overloaded with bronze and marble

sculptures, originals and copies of old masters' paintings,

carpets, pieces of furniture from previous centuries and

a host of expensive trinkets. Owing to the collecting pas-

sion of the owner of the Jaungulbeneestate P. G. Tran-

sehe, one could admire similar Mackart interiors in

Latvia. There is a great possibility that part of the pos-

sessions - paintings, ancient furniture and sculptures -

were bought by P. G. Transehe at Mackart's auctions in

Munich, which testifies to his being an ardent follower

of Mackart's principles.

All rooms in Jaungulbene (Neu-Schwanenburg)

manor house literally abounded in paintings, sculptures,

soft fringed sofas, numerous bronze figurines, porcelain

elephants, letter caskets and music boxes.

The arrangement of the rooms reveals serious and

deep understanding of art; however, it could not conceal

the tendency towards the sentimental, naive and even

commonplace, which was so characteristic of the time.

While in Jaungulbene the artistic programme of

Mackart's style spoke of some specific purposefulness, in

many other manor houses the approach to these princi-

ples was purely empirical and everything was subjected

to the cult of things. In most, one could find a curious

and irrational accumulation of new and old furniture,

hordes of keepsakes and plush cushions. Quite often all

this was supplemented with scientific collections (for

example, the mineral, fossil and stuffed bird collections

in the Īle (Ihlen) manor house).

Antlers, stuffed birds, lynxes, bears became part and

parcel of manor house interiors.

However, not all manifestations of collecting and

treasuringof keepsakes could be attributed to the influ-

ence of the Mackart style. In contrast to the apartments

of the nouveau riches, in which this eclectic motley was

artificially created, in manor houses it grew and devel-

oped organically, over the course of time accumulating

ancient furniture, family portraits and relics. Thus, con-

servatism and respect for family heritage in the landed

nobility had the same results as modernism in bourgeois

circles, the only difference lying in the value of artifacts

and their historical argumentation. Owing to this, in the

Historicism period many Latvian country houses turned

into museums.

Thus, the Pope (Popen) mansion in Kurzeme can be

mentioned as a typical house-museum, the interiors of

which contained an enormous amount of ancient keep-

sakes. The same can be said of the Nurmuiža

(Nurmhusen) manor which could boast of presents and

keepsakes received from different European rulers. The

Veclaši (Alt-Lassen) mansion on the opposite side of

Latvia could likewise take pride in a rich museum-like

interior.

Almost every manor house had a family portrait

gallery, but in quite a few of them there were also por-

trait galleries of neighbouring rulers, knightage officers

or representatives of political groups. A good example

of the latter is the portraits of the adherents of Charles,

the Duke of Courland, in Bornsminde (Bornsmünde),

made in the 1760s by the painter L. Schorer. Vecauce

(Alt-Autz), in turn, could boast of the portrait gallery of

the Dukes of Courland. In the second half of the 19th

century valuable art collections could be found in Mal-

nava, Līksna (Lixna), Kombuli (Kümmeln) and Prezma

(in Latgale), the latter being a real kunstkammer dis-

playing keepsakes presented by Polish rulers and mili-

tary leaders, as well as family portraits in oil, pastel and

sepia.

High artistic quality characterised the collection of

paintings in the Bīriņi (Koltzen) manor house which

contained not only paintings by 0. F. Pistohlkors, uncle

of the builder and owner of the manor A. yon Pis-

tohlkors, but also works by J. F. Tischbein, A. Kauf-

mann and many other celebrities. The collection also

included the copies and works of Titian, Raphael, Rem-

brandt and van Dyck.

The desire to romanticize one's personality through

an environment replete with real objects was revived in

decadent mood at the beginning of the 20th century.

A typical synthesis of the Mackart and decadent styles

can be seen in an interior at the Tīnūži (Lindenberg)

manor house. The seemingly accidental and chaotic

composition of the interiors in actual fact was a thor-

oughly cultivated «piece of art». The same applies to

the Stroķi (Strocken) mansion where portraits, draw-

ings and photographs, together with books, caskets,

figurines and other knick-knacks are all placed in «artis-

tic disorder».

An interior of the Dižkrēsla (Gross-Kreslen) manor

house was decorated with an ancient chest, a romantic

bearskin and an imagination-provoking ship's model. A

similar intricately elaborate decadent interior was the

pride of the Vīksele (Wiexeln) manor house. ■
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INTERIORS OF HISTORICISM

MANOR HOUSES AND MASS

CULTURE
The unificationof finishing techniques tarred every-

thing with the same brush. Unique things, previously

made only once, were replaced by mass-produced

objects, devoid of any personality. Modern technologies

allowed for the production of magnificent things at low

prices, things, which a few decades ago could have been

purchased only by extremely rich people. This change

resulted in the deformationof the concept of the beau-

tiful - when a surrogate and the original could be put on

the same shelf. This also concerned interior design.

Unique craftsman's work gave way to the selection and

acquisition of ready-made factory-produced elements

chosen from some of the numerous advertising supple-

ments of special editions. Leafing through them, one

comes across quite a few of the elements found in

Latvia's estates, for example, the handleof the entrance

door in the Jaungulbene (Neu-Schwanenburg) manor

house was produced by the Berlin firm «Bruno Madler»;

anotherhandle in Cīrava (Zirau) was supplied by the firm

«H. Vorst». Latvian blacksmiths were not able to com-

pete with this new kind of production. Another novelty

appearing in Latvia's manor houses was the factory-
made sectional winding metal staircase. One specimen

can still be seen in the Code (Zohden) manor house.

A unifying role in Historicism interiors was played by

factory-produced wallpaper which could imitate orna-

ments of any historical style, thus freeing the customer

from worries about wall finishes. Along with the wallpa-

per, magnificent fabrics and leather became the most

widely used materials for wall finish. An especially

pompous gilded leather wall-covering was used in the

interiors of the Mežotne (Mesothen) manor house. Dur-

ing the last three decades the so-called Mettlach floor

tiles gained great popularity in Latvia.

A fascinating part of Historicism interiors was poly-

graphically produced copies of paintings, the so-called

oleographs. In Latvia such copies were used as an ele-

ment of interior finishing in Nogale (Nogallen).

Stoves and fireplaces also played an important role

in the decorationof Historicism dwellings. A magnificent

neo-style stove could create the proper atmosphere even

in the simplest of rooms. Items from the Rīga company

«Zelm & Boehm» were highly valued in Latvia's estates.

At the turn of the 20th century this company manufac-

tured more than a hundred modifications of stoves and

fireplaces in all possible forms and different historical

styles. In the second half of the 19th century industrial

production took over this sphere of interior design,

which lost its links with local traditions, and turned into

a rather cosmopolitan phenomenon.

Finishing work and room decoration was often car-

ried out by specialist firms in Rīga and the largest towns.

Sculptor A. Volz's workshop in Rīga which employed

quite a number of sculptors, stone-cutters and decora-

tors become very popular among mansion owners. This

firm executed interior design and finishing work at

Reņģe (Ringen) (1881-1882), Mārciena (Martzen)

(c. 1885), Koknese (Kokenhusen) (c. 1900), Vaiņode

(Wainoden), Krape (Kroppenhof), Kalnamuiža (Berghof,

Kuldīga district) and Lielstraupe (Gross-Roop). ■

MANOR HOUSES IN LATVIA

FROM 1900 TO 1920

THE CRISIS OF HISTORICISM

AND SEARCH FOR THE STYLE

OF THE EPOCH
On the eve of the 20th century Historicism went

into a decline which gave rise to a new approach

toward the problem of style. Facing the 20th century,
most architects did not object to the idea of sensible

construction as a basis for the new architecture, but

they still defended the thesis of architecture as an art,

which aims, like fine arts, to create a unique piece of

art. Architects were ready to accept functionalism to

a certain degree, but rejected it as a goal to strive for.

According to historical logic, the appearance of pure

Functionalism at the beginning of the 20th century was

impossible. Neither architects nor society were ready to

accept this idea. Germs of Functionalism continued to

evolve covertly, waiting for the right time to come onto

the stage of history. At the same time problems of the

developmentof architecture were solved by the feasible

means of the age, thus the appearance of Art Nouveau

and Neo-Classicism was comprehensible. These architec-

tural styles tried to overcome the crisis of Historicism by

their own methods. Art Nouveau had originated in the

1890s and became the most innovative trend in archi-

tecture. The essence of this trend was in creating new

principles of form-making and giving prominence to the

functionalaspects of a building, instead of adaptation to

the given decorative shell. Nevertheless, the dialecticsof

CHAPTER 3
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history made this architectural trend follow the standards

of splendour and adornment to which the architects of

Historicism had accustomed society. This determinedthe

high numberof formal decorative motifs present in the

style.

Belgium (V. Horta and H. van de Velde), Germany

(H. Obrist and A. Endell), Austria (J. M. Olbrich and

J. Hoffmann) as well as Scotland (Ch. R. Mackintosh)

became the notable centres of Art Nouveau in Europe.

Domestic housing in Moscow, designed by F. Schechtel,

was considered a striking example of Art Nouveau in

Russia. By the beginning of the 20th century, Art Nou-

veau had entered Latvia, enriching urban architecture

with innumerablebuildings.

Neo-Classicism became the second important trend

in architecture at the beginning of the 20th century.

Contrary to Art Nouveau, it tried to reach a unity of style

for the era by returning to the pure and tectonic princi-

ples of Classical architecture. Neo-Classicism did not

originate new forms but based itself on the well-tested

system of order. By returning to classical forms Neo-Clas-

sicism came closer to Historicism. For that reason many

architectural researchers consider Neo-Classicism as a

part of Historicism. Nevertheless, contrary to the cos-

mopolitanism of Historicism, architects of Neo-Classicism

were interested in conformity of the elementsof building

structures and forms, proportions, ornaments etc. to

local building traditions, i. c. the authenticity of ele-

ments. Because of its retrospective orientation, Neo-Clas-

sicism is often called Retrospectivism. The circle of bor-

rowings was formed not only by the patterns of Classi-

cism but also the inspiration of a rather long period in the

history of architecture - from the second halfof the 1 8th

century till the age of Biedermeier and the Empire style.

In Neo-Classicism one can find rather polar phenomena -

from sweet compilations of classical motifs to ascetic,

functional developmentswhere the relation to Classicism

is perceived only by reflections of the stylized elementsof

the order. ■

ART NOUVEAU
Art Nouveau appeared in Latvian architecture short-

ly before 1900, shocking the architectural environment

and pressing for the abandonmentof many dogmas and

stereotypes. Extraordinary decorative motifsappeared on

the facades of buildings in Rīga, only afterwards their

planning was subordinatedto the functional logic of the

interiors. At the beginning of the 20th century almost no

house in Rīga was built without using elements of Art

Nouveau.

At the same time in the architecture of Latvian

manor houses Art Nouveau took a more modest place.

The style with its asymmetry, decorative excesses, natu-

ralistic effects and uncommon combinations of forms

seemed to the nobility to be too subjective, anarchist and

unacceptable. The historical context of construction

which had to be considered for the manor house, occu-

pied a central place among centuries old buildings. In

most cases there was more influence of Art Nouveau in

the architecture of separate manor houses.

The Brick style mansion in Jaunmokas (Neu-Mocken)

(architect W. L. N. Bockslaff) is often mentioned as an

example of Art Nouveau. Although there are no exact

elements of Art Nouveau, reflections of the new direc-

tion are visible, thus making it easy to date the building

at about the eve of the 20th century. The same could be

said about the small brick house in Audruve (Audrau)

Manor. Keener features of Art Nouveau are seen in the

unrealized rebuilding design of the Kalnamuiža (Berghof)

manor house (architect G. Bertschy) in Kuldīga district.

The influenceof Art Nouveau is obvious in the Pelči

(Peltzen) mansion (architect W. Neumann, built in 1900-

-1904). Historicisms interest in the forms of previous styles

is combined with the revolutionary slogans of Art Nou-

veau, the richness of narrative elements coalesce with a

smooth, ascetic language of the surfaces; elegiac remi-

niscences of the past blend with the move towards max-

imumcomfort.

The symbiosis of Historicism and Art Nouveau is also

observed in the Dlužņeva mansion in Latgale (built

1905-1908); its modern features were dictated by its

owner, the notable civil engineer S. Kerbetz. The non-

homogeneous division of the facade, the varied architec-

tonic elements (asymmetric wings, porches, balconies,

bays), generally corresponded to the principles of Art

Nouveau, although the building was not free from the

motifs of Neo-Gothic. One of the rooms in the mansion

was decorated with wall paintings in the Polish Secession

style by the painter K. Stabrowski (1869-1929).

The rich plasticity of the facade - a typical feature of

Rīga Art Nouveau
- is hardly ever found in manor hous-

es. The exception is the Stāmeriena (Stomersee) mansion

with women's masks of tired, melancholic countenance

which is a characteristic expression of Art Nouveau types.

The Bukulti (Bellenhof) manor house is considered to

be one of the most daring in manor house architecture

in Latvia. It is a building of a complicated design with a

variety at the roof level and something that resembles a

small cupola. The design rejected the idea of a solemn

manor residence dedicated to solving practical problems;

on the contrary, it breathes the atmosphere of a com-

fortable, even suburban, villa.

The search for new materials and textures was effec-

tively demonstrated by the hunting-lodge of Jaunanna

(Neu-Annenhof) manor in Vidzeme (built after 1904).

The temporizing attitude to what the new style had

to offer was generally observed in the interiors of manor
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houses in Latvia. The interior of the Cesvaine (Sesswe-

gen) castle is an early example. Already in the late 19th

century the stylized Gothic and Renaissance ornaments

had an Art Nouveau spirit. A rare example of the use of

Art Nouveau interior sculptural forms is the Lielplatone

(Gross-Platon) mansion. ■

MO-MSIOSM
EARLY NEO-CLASSICISM AND

THE YEAR OF 1905

At the beginning of the 20th century Neo-Classicism

acquired a notable place in manor house architecture in

Latvia. Neo-Classicism was widely established because of

the desire for both well-tried values and the resumption

of local traditions in architecture. It was stimulated by
the restoration of Riga's historic buildings, which led to

the re-estimation of values in Latvian architecture.

One of the first moves towards Neo-Classicism was

observed in the activities of the Rīga architect W. L. N.

Bockslaff who was mostly inspired by the Classicism

buildings of the end of the 18th century (especially

Chr. Haberland's). Another architect, A. Reinberg, was

also interested in the patterns of local Classicism trends.

The Juzefova mansion (architect W. Neumann) in

Augšzeme can be considered an early example of Neo-

Classicism in the country architecture of Latvia. There is

a version that the owner was fond of a house near Paris

and it had served him as a pattern. Nevertheless, the

building did not look alien in the Latvian context. The

small house with its semicircular pediment, a mansard

and tastefully used classical ornaments reminds one of

an original building of theend of the 1 8th century. Some

of the interiors were also designed in the Classical style.
It is hard to speak about the conceptual understanding
of the principles of Neo-Classicism in the Juzefova man-

sion, but it can be regarded as a peculiar overture of the

new trend.

Some features of the earlier mentioned Pelči

(Peltzen) manor house are evidence of W. Neumann's

orientation to Neo-Classicism. In spite of the stylistic vari-

ation of the borrowings, the authorwas inclined to clear,

logical shapes, smooth surfaces and to the tradition of

three projections, typical for Kurzeme manor houses in

the age of Classicism.

Neo-Classicism flourished in the architecture of

manor houses in Latvia after the revolution of 1905-

-1906. During the revolution many mansions were

destroyed. During the reconstruction campaign the

manor houses were mostly built in the Neo-Classicism

style.

Local self-awareness became an important category
of consciousness and it significantly determined adher-

ence to the doctrineof Neo-Classicism. At the beginning

of the 20th century the nobility in Latvia as well as most

of the architects were born in the Baltic, therefore they
had good knowledge of the local cultural traditions in

Kurzeme and Vidzeme.

GERMAN ARCHITECTS - RESTORERS

OF MANOR HOUSES IN LATVIA

Several German architects were involved in the

reconstruction and building of manor houses after the

revolution of 1905.

The renovation of the Kazdanga (Katzdangen) man-

sion became an important event for the development of

the Neo-Classicism style. It was designed by the well-

known architect and Neo-Classicism P. Schultze-Naum-

burg. In contrast to scenic, borrowed forms, the archi-

tect declared a return to the Homeland tradition and

accuracy.

The reconstruction of the Kazdanga mansion

demonstrated a new approach by the architect to the

original image of the building. It is noteworthy that the

mansion, designed in about 1800, was one of the most

splendid monuments of Classicism architecture in

Kurzeme. Its restoration served as a starting point for re-

evaluating both patterns of pure Classicism and local

building traditions. Even elements of scientific restora-

tion could be observed in the course of reconstruction.

The principle of historical verity was important in design-

ing the interiors and replicas of the furniture that had

been destroyed.

The restorationof the Lielauce (Gross-Autz) mansion

(burned in 1900) under the German architect Iwers can

be regarded as the exact opposite of what had been

done in Kazdanga. During the reconstruction the palace

lost its Empire style image. The facade was indelicately

transformed. The changes to the interior were closer to

the previous style, but the tile stoves and furniture were

decorated in the Empire style.

The German architect L. Reynier began his activities

in Latvia by participating in the Kazdanga restoration.

The architect was born in the Czech Republic but his

mother came from Latvia. It was just possible that this

made him attach himself to Latvia.

His first important project in Kurzeme was the recon-

struction of the Rudbārži (Rudbahren) manor house

(begun in 1908). During the restoration he liquidated

both the steep tent-shaped roof and the pediment in the

Mannerism style. He transformed the facade facing the

park in striking Neo-Classicism and designed a portico

with oval windows in the attic. The narrativeelements of

Historicism were not exploited, and temperate, some-

times too ascetic, means of expression dominated in the

interiorsof the palace.

The influence of the Kazdanga experience is obvious

in the reconstruction of the Kaucminde (Kautzemünde)

manor house by Reynier. The biggest changes took place 283
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in the semicircular side blocks. They were connected

with the main building on the level of the second floor,

leaving the first floor space to create interesting drive-

ways.

Reynier developed an understanding of the style

from project to project by combining elements from

earlier executed designs. It seems that he used motifsof

Kaucminde in the reconstruction of the Blankenfelde

(Blankenfeld) house. He created a passage covered by an

interesting mansard roof, thus enclosing the central

manor yard.

L. Reynier also designed the Vadakste (Waddax)

house (1911-1914) and the library extension in lecava

(Gross-Eckau) (1908). The houses in Abgunste (Abgunst-

Grünhof) and Vīksele (Wiexeln) are thought to have been

designed by L. Reynier. In these houses the architect had

stylized the patterns of the 18th century.

H. Pfeifer-Braunschweig, professor of architecture

from Germany, took part in the restoration of manor

houses in Latvia after the revolution of 1905. He was the

author of the reconstruction design of the Dundaga

(Dondangen) castle (1909).

In this project the original image of the castle and

the most important periods of building had to be

respected. Therefore the Neo-Classical interpretation

could not manifest itself in the employment of classical

motifs. Unfortunately, the design by H. Pfeifer-Braun-

schweig was not successful. The results of the restora-

tion of the Dundaga castle made it obvious that H. Pfeif-

fer-Braunschweig had not studied the peculiarities of

local architecture. Consequently, the elements of Neo-

Classicism in his design looked like trivial vogue forms

causing discredit to the principles of Neo-Classicism.

NEO-CLASSICISM AND THE LOCAL

ARCHITECTS

In the process of reconstructing manor houses in

Latvia after 1905 local architects still played the most

important role. Most of themwere oriented to Neo-Clas-

sicism. The perfect understanding of local architecture,

the balance between traditions and novelties and the

ability to achieve a good result were the main features of

their creative work.

Certainly, the architects worked under the strong

influence of the stereotypes of Historicism. This is obvi-

ous in the restoration of the Ēdole (Edwahlen) castle

(W. Neumann, 1906-1911). The building was restored in

the forms of Tudor Neo-Gothic leaving the old castle in

its former Gothic shell. The same motifs of Historicism

dominated in interiors, Baroque and Classicism interiors

were added to the renovated rooms of Neo-Gothic. The

interior design was by architect B. von Campenhausen.

The outlook of the castle was changed in 1916-1917

when the towers lost their Tudor Neo-Gothic shape.

Similar transformationbegan in the Suntaži (Sunzel)

manor house in Vidzeme, already «gothicised» in the

middle of the 19th century. After the restoration the

facades acquired the Classicism motifs of the end of the

18th century.

The design of the Taheva (Taiwola) manor house

(1905-1907) in Estonia by the Rīga architect A. Reinberg

showed the desire to execute the patterns of local

Baroque architecture. It was highly valued by H. Pirang

who called the house «a valuablepiece of art».

The orientation to Neo-Classicism and perfect

understanding of local traditions was depicted in several

designs by M. P. Bertschy in collaborationwith his sons

Guido and Max Theodor. Their reconstruction projects

for manor houses in Gavieze (Gawesen), Vecpils

(Altenburg), Medze (Medsen), Ordanga (Ordangen),

Stroķi (Strocken), Birži (Birsen), Krote (Krothen) and oth-

er places in Lejaskurzeme can be defined as instances of

scientific restoration. The newly designed building - the

Kalnmuiža (Berghof) manor house near Kuldīga (archi-

tect G. Bertschy) showed in a charming way the idea of

a typical Kurzeme manor house of the second half of the

18th century. The variety of styles in the interiors was

dictatedby an attempt to create an illusion of an authen-

tic, non restored building. A romantic understanding of

Neo-Classicism was achieved in the reconstruction pro-

ject of the Lieldzērve (Gross-Dserven) manor house

(1911-1912). The building is notable because of its

properly stylized interiors (wall panels, staircases, stoves).

The ability to creatively interpret the patterns of local

architecture was also observed in the project of the liv-

ing quarters of the Tīnūži (Lindenberg) estate (1912)

designed by G. yon Tiesenhausen(together with P. Cam-

pe). The house was an interesting compilation of the

ideas of small Rīga manor houses.

A more poetic approach to the interpretation of

Neo-Classicism can be traced in the Buka (Suddenbach)

manor house (O. Wildau) near Mālpils. The Classical

buildings of Carnikava (Zarnikau) and Nurmiži (Nurmis)

manor houses in Vidzeme served as a pattern for the

restoration.

The burnt-down Rembate (Ringmundshof) manor

house (1908-1910) was renovated using the design of

the Rīga architect W. Roessler. A. Schmaeling

(1877-1961) decorated the interiors.

The Jaunsventene (Swenten) manor house in

Augšzeme can be described as a poetic paraphrase of

Classicism at the end of the 1 8th century in Latvia. How-

ever, the Hohenberge (Hoftenberg) manor house (1910)

in Latgale was built in strange forms, far from the local

building traditions.

M. A. von der Ropp designed the interiors of the

Jaunauce (Neu-Autz) manor house. The renovation is

regarded as a praiseworthy example of the local
284
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understandingof Neo-Classicism. The partly lost unity of

style was recovered in this wonderful building of

Kurzeme Classicism.

W. L. BOCKSLAFF -

RESTORER AMD INNOVATOR

The most splendid examples of Neo-Classic manor

houses in Latvia were built after the designs of the Rīga

architect W. L. N. Bockslaff. He was not only the most

prolific artist, but also the one who most completely

expressed the ideals of Neo-Classicism. He was inspired

by the creations of Chr. Haberland. Bockslaff's individual

style was also influenced by restoration activities that

made him study the heritageof Latvian ancient architec-

ture.

W. L. N. Bockslaff was already designing manor

houses in the 1890s, when he was still under the influ-

ence of Historicism. The Lielāmuiža (Essenhof) cattle yard

building of (1893) and the rebuilding of the Stirna (Stir-

nen) manor house (1897) are believed to be his early

works. His most significant reconstruction was done in

the Lielstraupe (Gross-Roop) castle (finished in 1909).

The castle was restored not in its original Medieval style,

but kept an 18th century image. In the interior design

the architect tried to recreate the Baroque appearance of

the time of Count P. Lacy. W. L. N. Bockslaff 's idea of

removing the 18th century stove from Old Rīga to the

castle could be considered as an example of contempo-

rary restoration practice. In the reconstruction comfort

and convenience were taken into account. Therefore

annexes on the yard side and a stylistically incorrect

porch on the park side appeared in the facades. The

mass production stoves placed in the interiors should be

regarded as a compromise between what was expected

and what was possible.

W. L. N. Bockslaff met the same objectives during
the reconstruction of the Jaunpils (Neuenburg) castle in

Kurzeme. The architect was also trying to preserve the

image of past times. He addedonly a balcony and a bay

to the facade, and tore down the kitchen block, howev-

er, the splendid interiors of the 18th century were not

restored.

The restoration problems of a medieval castle had to

be solved in the reconstruction of the Nurmuiža

(Nurmhusen) castle. During the rebuilding in about 1912

the architect tore down the tower built in the middle of

the 19th century, thus returning the previous silhouette

of the castle. The massive and awkward building was

presented as a value in itself, by adding only simple Man-

nerism ornaments around the windows and doors.

The reconstruction of the 1 8th century buildingswas

as consistent as the medieval ones. Successful restora-

tion was carried out in the Dzelzava (Selsau) manor

house (1908). W. L. N. Bockslaff rebuilt the house with

the same appearance as it had before burning down.

The original image was respected in the reconstruction

of the Valtenberģe (Salisburg) mansion. In the rebuilding

of the Mālpils (Lemburg) manor house (1907-1911) the

architect showed less respect for the previous shape of

the house. He made the building more charming and

presentable by using Classicism motifs from the end of

the 18th century. W. L. N. Bockslaff illustrated his ability

to understand the authentic value of a building in the

renovation of manor houses in Lieljumprava (Gross-

Jungfernhof, Vidzeme) and Vormsāti (Wormsaten,

Kurzeme).

W. L. N. Bockslaff's skill in designing houses of dif-

ferent characters was present in the Majori (Majorenhof)

manor house (c. 1910). The asymmetric bays, the untra-

ditional rhythm of windows and temperate decorof the

facade made it look like a respectable summer house in

Jūrmala. The interiors of the building were treated with

the same approach. In a similar fashion W. L. N. Bock-

slaff reconstructed the Allaži (Allasch) manor house

(c. 1911). In the design of the Krape (Kroppenhof) pala-

ce (designed in 1909) his interpretation of Neo-Classi-

cism became more liberal.

One of the most remarkable creations of Bockslaff

was the project in Kalnamuiža (Kalnemoise; Gulbene dis-

trict). During the reconstruction the building acquired

the Classicism image of the end of the 18th century. An

impressive combination of decorative elements -

pilasters of the Roman order, an effective porch and a

pediment with the relief of laurel leaves - was concen-

trated on the central block of the building. The same

motifs of Mālpils and Kalnamuiža were used in the

design of the Dubna (Dubno) mansion (designed in

1914). This beautiful creation by W. L. N. Bockslaff was

not executed.

In some designs Bockslaff used a portico that

became a guarantee of respectable appearances. The

reconstruction of the Lielvārde (Lennewarden) mansion

was a success; the porch was introduced as the central

unitary element that would impart some nobility to the

house. A portico was also used in the design of the

reconstruction (1917) of the Ozolmuiža (Lappier) house

(Limbaži district). The architect pulled down the annex,

built in 1889, thus returning its former appearance.

The reconstruction of manor houses in Taurupe

(Taurup), Veckalsnava (Alt-Kalzenau), Bilska (Alt-Bilsken-

hof), Braslava (Breslau) and Jaunaduliena (Neu-Adlehn)

should be added to the list of W. L. N. Bockslaff's

designs. He advised on the rebuilding of the Skrīveri

(Römershof) castle and the manor houses in Puikule

(Puikeln), Urga (Orgishof) and Tirza (Tirsen-Windetz). His

last reconstruction design was made for the Rindzele

(Rindseln) mansion (1925). ■ 285
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THE «HEIMATSTIL »

AND THE SOURCES

OF INSPIRATION

FOR THE MODERN VILLA
By the beginning of the 20th century the modern

mansion type emerged in manor house architecture in

Latvia. It often used motifs of 18th century buildings;

still, the contemporary roots of the type were obvious.

The trend synthesized both Art Nouveau and Neo-

Classicism as well as retrospection to other styles by sub-

jecting them to the demands of public taste and to the

canons of the mansion as a new type of building. In writ-

ten sources this phenomenon is often called «the Home-

land style» (Heimatstil - Germ.), although the employ-

ment of local traditions seems to be more sparing than

in Neo-Classicism. The objective of the trend was to cre-

ate a modern building that would correspond to both

the achievements of technique and technology and the

historical environment, while at the same time it should

bring up historical associations.

The trend originated in English architecture of the

1890s, in the theoriesof Arts and Crafts popularized by

«The Studio». The German architect H. Muthesius

became an ideologist of the trend. The demand for sum-

mer houses and villas favoured its popularity in Latvia. A

great numberof houses were rapidly built in Mežaparks

and in the resorts of Jūrmala, Ogre etc.

In orderto demonstratetheir progressive tastes, many

owners of manor houses commissioned architects for

houses in the summer-house style. The design by W. Neu-

mann for the Taheva (Taiwola) manor house (1902) in

Estonia was an early example of the interest in the

«Heimatstil». The architect used the traditional elements

of buildings as well as certain strange ones (a peculiar por-

tico, doors with wide arches, polygonal wings). These ele-

ments created an extraordinary image, at the same time

preserving the associations of the 18th century. A similar

approach was applied in the design of the pastor's house

in Piņķi (Pinkenhof) (architect W. Neumann).

Bockslaff also tried to follow this trend. His desire to

enrich the classical nature of the house by unusual Art

Nouveau motifs was apparent in the reconstruction of

the manor houses in Lielāmuiža (Essenhof, c. 1908) and

Vecbebri (Alt-Bewershof). The appearance of both hous-

es was determined by an 18th century prototype with

Art Nouveau stylization of the mezzanine.

The Zaķumuiža (Waldenrode) house perfectly char-

acterized the local interpretation of the symbiosis

between Neo-Classical and Art Nouveau motifs. Accord-

ing to N. yon Wolff, the house was already built in the

1890s, and the designer was a Berlin architect. The uni-

ty of Neo-Classicism and Art-Nouveau points more to a

period of about 1910. The expressiveness of the building

was created by a variety of shapes, a square tower, a

complicated silhouetteof the steep roof and the impres-

sive chimneys. The house combinedwithin itselfthe spir-

it of comfort, a retrospective noblesse and an elegance

of style.

The Lielbāta (Gross-Bahten) manor house (architect

W. Roessler, designed in 1907) already belonged to the

burgher-type of mansion. Nothing indicated that the

building, in fact, was a manor house. A peculiar manor

house was built in Vaiņode (Wainoden). The modernism

of the house was created by ascetically stylizing the pat-

terns of the 1 8th century.

The same approach can be observed, for example, in

manor house Zvāre (Schwarren) at Tukums district. The

building was executed after 1905 and elements such as a

mansard, an asymmetrical shape, a loggia and a balcony

were used in the house. In Vidzeme reflections of this

trend can be observed in the manor houses of Turna (Tur-

neshof), Rēza (Resenhof) and Ape (Hoppenhof). ■

END OF HISTORICISM
At the beginning of the 20th century the architec-

ture of manor houses still retained the pure forms of His-

toricism. The image of the building was oriented to max-

imise its romantic outlook, and forms of neo-styles were

used. These buildings were characterized by picturesque

silhouettes, imposing size, aesthetic medieval reminis-

cences and gorgeous landscapes.

The Mēris (Mehrhof) mansion, built in 1907, serves

as a wonderful example. Two asymmetric projected

facades with steep pediments, a steep roof and a mas-

sive square tower were characteristic features of the

building. Some motifs of German Mannerism had been

added to complete the style of the house. In the recon-

struction of the Stāmeriena (Stomersee) mansion (after

1905) an experiment was madeto create ancient visions

with the help of Historicism forms. The extremely poetic

image showed the neo-romantic, even decadentspirit of

the era. The square tower came with a fairy-tale castle

spire. Mansards, peculiar windows facing the yard, a

verandah in the Neo-Classicism style and a pergola dec-

orated the house. The interiors were executed in Neo-

Renaissance and the style of Louis XVI.

The Veckārķi (Alt-Karkell) mansion (1912-1914)

became the swan song of the castle-fortress type of

manor house. Steep roofs, decorative chimneys, veran-

dahs and porches breathed reflections of Art Nouveau,

although the atmosphere of the golden past dominated.

The building had not been completed by the beginning

of World War I. ■286
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CONCLUSION
By the beginning of World War I the architecture of

Latvia's manor houses had suffered a decline. During the

war a great number of manor buildings were destroyed.

The same happened after the War of Independence in

Kurzeme and Eastern Latvia.

Later, the building and reconstruction activities in

manor houses were interrupted by the proclamation of

the Republic of Latvia in 1918 and the great changes in

agrarian relations.

On September 16, 1920, Parliament passed the

Agrarian Reform Law, that provided for the separation

of land from its former proprietors.

Thus in 1920 the government of Latvia became the

owner of 1,203 manors. The Agrarian Law provided

for only 50 to 100 hectares of land to be retained by

the lords of manors, thus abolishing the basis for the

existence of the nobility. The era of the architecture

of manor houses fell into decline, and the buildings
turned into monuments of art and architecture as

witnesses to the past. ■



SCHLÖSSERDES HISTORISMUS INLETTLAND

Die Herrenhäuser(vgl. Anm. 1 unten) stellen nichtnur

einen unverzichtbaren Bestandteil der Landschaft Lett-

lands dar, sondern sie spiegeln auch die Schönheitsauffas-

sung und das stilistische Suchen ihrer Zeit wider. Mit der

Schloßarchitektur habensich in der Kulturgeschichte Lett-

lands solch weltberühmte Namen wie F. B. Rastrelli,

G. Quarenghi, K. F. Schinkel, F. A. Stüler, H. Gnesebach

und P. Schultze-Naumburg ihren Platz gesichert.

Der Begriff des Schlosses verbindetsich im modernen

Bewußtsein gewöhnlich mitälteren historischen Perioden,

tatsächlich aber wurde der Bau von Herrenhäusern wäh-

rend der ganzen Zeitspanne von der zweiten Hälfte des

19. Jahrhunderts bis Anfang des 20. Jahrhundertsfortge-

setzt, zu einer Zeit also, die stilistisch von Historismus, Ju-

gendstil und Neoklassizismus gekennzeichnet war. Eine

umfassende Bautätigkeit auf den Gütern dieser Periode

führte dazu, daß man diese Schlösser des Historismus als

außerordentlich interessante und bedeutende Erschei-

nung derArchitektur bezeichnen kann. In derganzenWelt

wurde gerade das Schloß des Historismuszu einem letzten

Versuch, die besondere Rolle von Monarchie und Aristo-

kratie innerhalbderdamaligen Gesellschaftzu bestätigen.

Bauten des Historismus wie die Schlösser in Babelsberg,
Schwerin und Hlubok gehören zu den wichtigen Archi-

tekturdenkmälern derWelt, ganz zu schweigen von den

Schlössern des bayrischen Königs Ludwig IL, die die

Vorstellungen von den Möglichkeiten der Nachahmung
und Stilisierung tiefgehend beeinflußthaben(vgl. Abb. 3).

Auch Lettland hat seine beispielhaften Schlösser des

Historismus - die Schlösser Vecauce (Alt-Autz, Abb. 5, 14,

15,18,19,vgl. Anm. 2 unten), Alūksne (Marienburg, Abb.

24), Jaungulbene(Neu-Schwanenburg, Abb. 1, 46, 135),

Preiļi (Prely, Abb. 33, 35), Cesvaine (Seßwegen, Abb. 178,

181,182), Pelči (Pelzen, Abb. 288, 289). Leider wurden

diese Schlösser bis in die letzte Zeit hinein nicht ihrer

Bedeutung entsprechend beachtet und deshalbwedervor

Umbau noch vor Veränderungen des Interieurs geschützt.

Zahlreiche weniger bekannte Herrenhäuser des Historis-

mus wurden sogar vollständig abgetragen oder dem

Zerfallüberlassen. Die negative Einstellung gegenüberder

Architektur jenerZeit beruhte vorwiegend aufdervölligen

Ablehnung des künstlerischen Werts des Historismus, die

seinerzeitvom Jugendstil verkündet undvom Funktionalis-

mus verstärkt worden war. Das Zeitalter des Historismus

wurde zu einer Zeit «des Chaos derStile» und «des Surro-

gats der Kunst» und seine Erforschung für sinnlos erklärt.

Die Situation änderte sich erst in den 60er Jahren unseres

Jahrhunderts, als gleichzeitig mit der Rehabilitierung des

Jugendstils auch das Verständnis für dieWerte des His-

torismus seinen Anfang nahm. In den folgenden Jahr-

zehntenwurden ernsthafte Untersuchungendes Historis-

mus sowohl im Westen (N. Pevsner, S. Muthesius,

H. R. Hitchcock, K. Milde etc.) als auch in Rußland

vorgenommen (T. Kaschdan, J. Borissowa, J. Kiritschenko

etc.). Seit den 80er Jahren wurden Untersuchungen über

dieArchitektur des Historismus auch in Estland (A. Hein)

und Litauen(N. Lukšonite) durchgeführt.
Eine ähnliche Entwicklung kann man auch in Lettland

beobachten, wo bis zu den 70er Jahren ein ausgeprägt

ablehnendesVerhältnis gegenüber dem Historismus herr-

schte. Schon 1971 schrieb jedoch J. Wassiljew: «Die Zeit

wird helfen, die jetzigen, nicht besonders positiven Urteile

über diese Periode der Architekturzu korrigieren, und die

Bauten dieses Zeitalterswerden das Interesse nicht nur

unter dem Gesichtspunkt der Bereicherung unseres Wis-

sens erwecken, sondernsie werdenauch einen bedeuten-

den Platz in der Geschichte derArchitektur einnehmen».

Das beginnende Interesse für den Historismus fand

seine Bestätigung auch in der 1973 von J. Krastiņš verfaß-

ten Doktorarbeit über die Entwicklung der Architektur

Rigasinderzweiten Hälftedes 19. bisAnfangdes2o. Jahr-

hunderts. Die Einstellung zum Historismus änderte sich

auch dank zahlreicherweiterer Veröffentlichungen von

J. Krastiņš zu diesem Thema. Von Bedeutung waren in

dieser Hinsicht seine Bücher zum Jugendstil in der Archi-

tektur Rigas (1980) und über den Eklektizismus in der

Architektur Rigas (1988). Eine wichtige Rolle bei der

Rehabilitierung des Historismus spielten auch die

Veröffentlichungen von I. Lancmanis.

Insgesamt ist die Architektur des Historismus bei den

Gutshäusern Lettlands weniger untersucht als bei den

Gebäudenvon Riga. Die Historiker J. Döring, W.Neumann,

O. E. Schmidt und G. Heine, die in der Zeit von der Mitte

des 19. bis Anfang des 20. Jh. wirkten, haben vorwiegend

Beschreibungen der Gutshäuser historischen Charakters

hinterlassen, und W. L. N. Bockslaff hat seine Arbeit an

Anmerkung 1. Zu den Termini «Schloû bzw. «Herrenhaus» in

der deutschen Zusammenfassung erscheint eine Definition ange-

bracht. Die großenGüter Lettlands hatten bis zu ihrer Enteignung im

Jahre 1920 einen Umfang zwischen 1000 Hektar bis 1000 Quadrat

kilometer. Die auf ihnen befindlichen herrschaftlichen Wohngebäude
waren gleichzeitigWohnsitz der Familie und Verwaltungsgebäudeund

wurden allgemein als «Herrenhäuser» bezeichnet. Gleichzeitig
dienten sie aber auch der Repräsentation, da ihre adligen Besitzer

gesellschaftlich, politisch und finanziell eine privilegierte Oberschicht

darstellten, und in diesem Sinne kann man sie auch, wie im Titel des

Buches, als «Schlösser» bezeichnen. In derfolgendenDarstellung wird

jedoch der Terminus «Schloû nur für die Gebäude benutzt, die in der

lokalen Tradition direktals solches bezeichnet wurden.

Anmerkung 2. Heutegibt es in Lettland nur lettische Orts- und

Schloßnamen. Da diese bis 1920deutsch waren, werden die deutschen

Namen in dieser Zusammenfassung jeweils nach dem heutigen letti-

schen Namen in Klammern hinzugefügt.Diese Angaben wurden an-

hand des 1990 im Böhlau Verlag KölnAA/ien erschienenen Teil 11. Lett-

land (Südlivland und Kurland)des Baltischen Historischen Ortslexikons

(Hrsg. von H. Feldmann und H. von zur Mühlen) überprüft,

Anmerkung 3. Vidzeme ist die Bezeichnung des in der heutigen

Republik Lettland gelegenen südlichen Teils von Livland. In der wei-

teren Darstellung wird «Vidzeme» jeweilsmit «Livland» übersetzt, der

Name der heutigenProvinz Kurzeme mit «Kurland»,

Der Redakteur288
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der Restauration einzelner 1905 niedergebrannterGuts-

häuser beschrieben. Die erste stilistische Analyse der

Schlösser des Historismus ist erst im dritten Band des 1930

veröffentlichten Werkes von H. Pirang «Das baltische

Herrenhaus» zu finden. Die Bauten des Historismus auf

denGütern haben auch mehrere lettische Autoren in den

zwanziger und dreißiger Jahren des 20. Jh. besprochen;

ihre Einstellung waraber ausgesprochen negativ.

Ignorierung oder Ablehnung der Herrenhäuser aus

dem Zeitalter des Historismus blieben in der lettischen

Kunstgeschichte zunächstweiter Tradition.So sind in dem

1980 in StockholmveröffentlichtenWerk von J.Šiliņš «Lat-

vijas māksla: 1800.-1914.» (dt.: Lettlands Kunst 1800-

-1914) den Gutshäusern des Historismus nur ein paar

Absätze bewilligt. Auch danach wiederholen sich bei der

Betrachtung der Herrenhäuser des Historismus von Buch

zu Buch nurdievon H. Pirang angeführten Beispiele. Damit

wird ein deformierterEindruck sowohl über dieZahl als

auch die stilistische Vielfalt dieser Bauten geschaffen.

Die Einstellung änderte sich erst in den 80er Jahren,

als eine Reihe von Veröffentlichungen zu diesem Thema

erschienen. Einen bedeutendenBeitrag hat hierbei I. Lanc-

manis durch seine Untersuchung des Archivs des Libauer

(heute: Liepāja) Architekten M. P. Bertschy geleistet, der

viele Bauten auf den Gütern durchgeführt hatte. Viel für

die Erforschung der Gutshäuser des Historismus in Lett-

land wurde auch von J. Zilgalvis getan. Die in vielenseiner

Veröffentlichungen erwähnten Fakten und Bewertungen

sind in derDissertation über dieEntwicklung der Architek-

tur der Gutshäuser in Lettland in der zweiten Hälfte des

neunzehnten und Anfang des zwanzigsten Jahrhunderts

(1988) zusammengefaßt.

Die unzureichende Kenntnis derArchitektur der Her-

renhäuser des Historismus war durch mehrere Faktoren

bedingt. Eine primäre Schwierigkeit bildete schon die Be-

stimmung der Untersuchungsobjekte. Wenn uns diese

Bauten
- d. h. dererhaltene Teil von ihnen - nicht nur als

Architekturdenkmäler, sondernauch als kulturhistorisches

Phänomenim weitesten Sinne interessieren, so ist es wich-

tig, auch die vielen verschwundenenBauten und dienicht

verwirklichten Projekte dieserEpoche einzubeziehen. Das

Baudokumentariumfast aller Gebäude des Historismus in

Riga hat sich erhalten, die Projekte der Schlösser im übri-

gen Lettland dagegen sind nur in wenigenFällen vorhan-

den.Viele Schlösserwurdenwährend der Revolution 1905-

-1906 niedergebrannt und in den beiden Weltkriegen zer-

stört, oder sie sind derSowjetzeit zum Opfer gefallen. Das

Baudokumentariumder Schlösser wirdin den meisten Fäl-

len in den Privatarchiven der Besitzer aufbewahrtund ist

bis jetzt nur selten in denöffentlichenSammlungenfür die

Forscher zugänglich. Auch werden dieNamen der Archi-

tekten in denDokumenten und Beschreibungen kaum er-

wähnt. Eine Ausnahme bildeten gewöhnlich nur die von

berühmteneuropäischenArchitektenentworfenenSchlösser.

Problematisch für dieGebäude der Güter ist immer

die Untersuchung der Interieurs gewesen, insbesondere in

Lettland, dessenArchitektursosehr unter denKriegen und

sozialen Zusammenstößen gelitten hat. Die heute noch

vorhandenen Reste von Interieurs der Herrenhäuser

können einen unzureichendenund sogar völlig entstellten

Eindruck von den Interieurs dieserEpoche schaffen.

Dieses Buch setzt sich zum Ziel, den Leser mit dem

Schloß des Historismus in Lettlandals breiter Architektur-

und Kunsterscheinung bekannt zu machen, indem hier

nicht nur hervorragende und gut bekannte, sondernauch

ganz gewöhnlicheBauten betrachtet werden. Es wird ein

Versuch unternommen, die wichtigsten stilistischen Ten-

denzen dieser Bauten in Verbindung mit den Entwick-

lungsrichtungen des Historismus in Europa zu verzeichnen

und die Einflußquellen und Prototypen für konkrete

Bauten festzustellen.

Die Periode des Historismus wird in diesem Buch in

zwei Teile gegliedert. Der erste - von 1830 bis 1900 -

umfaßt die Herausbildung des Historismus und die Zeit

seines vielgestaltigen Bestehens. Der zweite - von 1900

bis 1920 - ist durch die Ereignisse der Revolutionen von

1905 und 1917 gekennzeichnet und stelltden Untergang

des Historismus dar, als die Entwicklung der Gutsarchitek-

tur schon unter dem Einfluß von Jugendstil und Neoklas-

sizismus stand. Der Autor hat sich die Aufgabe gestellt,
das bis jetzt ungenügend klassifizierte MaterialderArchi-

tektur derSchlösser entsprechend allgemein anerkannten

Gesetzmäßigkeiten der Stilentwicklung zu systematisie-

ren. Der Darlegung des Materials liegt das von dem deut-

schen ArchitekturhistorikerK. Milde ausgebildete Klassifi-

kationssystem der Architektur zugrunde. Bei der Durch-

führung derAnalyse wurde bewußtvon einereingehenden

Betrachtung der wirtschaftlichen, politischen und ideolo-

gischen Faktoren jener Zeit Abstand genommen.

Für die Illustrationdes Buches wurden vielealte Bilder

benutzt. Dies soll nicht denheutigen, manchmal sehr her-

abgekommenen Zustand dieser Gebäude verheimlichen,

sondern dem Leser ein so präzises Bild wiemöglich von der

ursprünglichen Gestalt des Gebäudes bieten. Zwecks

einer möglichst breiten Darstellung der Vielfalt der

Herrenhäuser des Historismus in Lettland sind sowohl die

Bilder vieler zerstörter Bauten als auch Darstellungen von

nicht verwirklichten Projekten angeführt.
In diesem Buch werden über 300 Herrenhäuser

beschrieben. Die meisten von ihnensind nicht mehrin ihrer

ursprünglichen äußeren Gestalt erhalten, von dem Interieur

ganzzu schweigen. Alle nochvorhandenen Bauten sind vor

Ort untersucht worden. Materialienaus dem Historischen

Staatsarchiv Lettlands, der Staatlichen Inspektion zum

Schutz der Kulturdenkmäler, der Abteilung für Seltene

Bücher und Handschriften der Nationalbibliothek Lett-

lands und anderen Institutionensind für das Buch benutzt

worden. Verwendet wurden auch die Sammlungen aus

dem Museum des Schlosses Rundāle, der Museen

für Geschichte Lettlands, für Ausländische Kunst, des

Museums für Geschichte und Kunst in Liepāja, des Heimat-

museums in Kuldīga und anderer Museen.

Der Autor bedanktsich beim HistorischenStaatsarchiv

Estlands in Tartu, dem Institut für Kunstgeschichte der

Philipp-Universität in Marburgsowie auch beiBaron H. von

Hoyningen-Huene in Schleswig, Baron E. D. von Mirbach 289



ZUSAMMENFASSUNG

in Bovenau, Baron U. von Behr in Göttingenund dem stell-

vertretenden Direktor des Kunstinstituts Polens, J. Mali-

nowsky, für ihr Entgegenkommen und ihre Unterstütz-

ung. Der Dank des Autors für ihre Hilfe gilt auch N. Luk-

šonite in Litauen und A. Hein in Estland. Die Entstehung
des Buches haben viele Menschen gefördert - die Mitar-

beiter derMuseen, Archive,Bibliotheken, Institutionen des

Denkmalschutzes, Heimatkundler, Kollegen aus dem Mu-

seum des Schlosses Rundale. Der Autor hofft, ihnen allen

mit diesem Buch seinen Dank ausdrücken zu können.

HISTORISMUS ALS STIL DER EPOCHE

Historismus ist ein Stil der Kunst und Architektur, der

seinen Anfang in den zwanziger und dreißiger Jahren des

neunzehnten Jahrhundertsnahm,als erEmpirestil und Bie-

dermeierablöste. Seine Blütezeiterlebte der Historismus

in derzweiten Hälfte des 19. Jahrhunderts und er bestand

neben Jugendstil und Neoklassizismus bis zum Ersten

Weltkrieg. Er war eine lang anhaltende und weit verbrei-

tete historische Erscheinung, die uns ein reiches architek-

tonisches Erbe hinterlassen hat.

Die ersten Vorboten des Historismus in Europa waren

die Parkbauten in den Formen des Mittelalterssowie auch

im Geiste des Fernen und Mittleren Orients, die in der

zweiten Hälfte des achtzehnten Jahrhundertsin Verbin-

dungmit den damalsmodern gewordenenromantischen

Parks erschienen. Diese Bauten konkurrierten nicht mit der

in jener Zeit herrschenden Konzeption des Klassizismus,

sie regten aber dazu an, freier auf das kulturhistorische

Erbeder Welt zu blicken.

Die Herausbildung des Historismus als eines Stils wur-

de vor allem durch die Krise des Klassizismus bestimmt.

Das Europa, das Anfang des neunzehnten Jahrhunderts

die Napoleonischen Kriege, verschiedene nationaleBefrei-

ungsbewegungen und eine ungewöhnlichschnelle wirt-

schaftliche Entwicklung erlebte, konnteder normative, ab-

strakte und vereinheitlichte Charakter des Klassizismus

nicht mehr befriedigen. Bei der Bestrebung, allen Ge-

schmacksrichtungen und allen Schichten gerecht zu wer-

den,wurde dieser Stilsozial und nationalausdruckslos und

entsprach letzten Endes keiner dergestellten Anforderun-

gen mehr. Nach dem Übergang zum Empire entwickelte

sich dieser Stil, der in seinen Anfängen Träger der hohen

Freiheitsidealewar, zu Stütze und Symbol der imperialen

Regime. Nach dem Verlust seiner Ideengrundlage verlor

der Klassizismus auch diehistorische Perspektive.

Der Historismus dagegen erbot ein sehr liberales Pro-

gramm. Anstelle der kanonisierten, einheitlichen Formen

boter freieWahl unter den Mustern eines beliebigen histo-

rischen Stils, Zeitalters, Landes und deren Kultur. Anstelle

des vollständig normativen Systems bot er absolute Frei-

heit der Wahl. Diese Wendewurde in großem Maße von

der Romantik gefördert, die sich als eine eigentümliche
Art von Weltanschauung Geltung im gesellschaftlichen

Bewußtsein jener Zeit verschafft hat. Die Entstehung der

Romantik aber wurde durch die Gründung reaktionärer

Regime in mehrereneuropäischen Ländern gefördert. Die

Menschen verloren den Glaubenan die Ideen der Auf-

Klärung und des Rationalismus, der Gemeinschaft der

Interessen von Individuum und Staat. Der Widerspruch

zwischen Ideal und Wirklichkeit wurde zum Nährboden

für dieEntwicklung der Romantik.

Im Gegensatz zur Philosophie des Rationalismus, die

die Umgestaltung der Welt mit Hilfe des Verstands und

der Kenntnisse proklamierte, war die Romantikauf ethi-

sche Kategorien orientiert. Sie suchte das Ideal nicht in ih-

rer Zeit, sondern in den idealisierten Gestalten derVergan-

genheit. Gedichte Byron's und die Romane von Walter

Scott, die den Leser hinweg von dem Pragmatismus seiner

Zeit in die literarische Welt mitihrenHeldenvorgeblich ho-

her Moral und Sitten führten, gewannenenorme Populari-

tät. Die Romantik wurde zu einerForm des Aufstands ge-

gen Merkantilismus, aberauch gegendie von der Industri-

alisierung geschaffene Entfremdung.
Als Reaktion auf die veränderte Stimmung der Gesell-

schaft änderten sich auch die Orientierungspunkte der

Architektur. Im Gegensatz zu den rationalen und kanoni-

sierten mathematischpräzisen Formen derSäulenordnun-

gen gewannen jetzt beseelte mittelalterlicheFormen an

Wertschätzung, dieeine bessere, mehrethisch orientierte

Welt personifizieren sollten (vgl. dazu die Wiedergabevon

Thomas Cole's Gemälde «Der Traum des Architekten»,

Abb. 4).

Der Historismus derersten Hälftedes 19. Jahrhunderts

wurde aber nicht nur zur sentimentalen Reminiszenz

derVergangenheit. Er erschien auch als Eröffnung der bis

dahin vergessenen Seiten in der Geschichte der Weltar-

chitektur und bot einen Einblick in die nicht genutzten

Schichten der historischen Erfahrung. Eine wichtige Rolle

spielte in dieser Hinsichtdie Entwicklung derWissenschaft,

insbesondereder Geschichtsforschung, die eine vieltiefe-

re und genauere Erschließung des Erbes der Vergangen-

heit zur Folge hatte.

Die Geschichte der Architektur erlebte in dieser Zeit

ein einmaliges Aufblühen. Unzählige Monographienüber

Architektur und detaillierteBaupläneverschiedenerZeiten

wurden herausgegeben. Das alles schuf den Wunsch,

dieseeinst existierende Welt neu zu erschaffen. Nicht oh-

ne Bedeutung waren in diesem Prozeß auch die modernen

Möglichkeiten der Drucktechnik, mit deren Hilfe sich die

im perfekten Farbdruck entstandenen Bilderder Bauten in

der ganzen Welt verbreiten ließen. Die sogenannten

Musteralben und illustrierten Bauzeitschriftenbildeten die

Brücke zwischen den Bauten der Vergangenheit und der

gegenwärtigenArchitektur.

Der Historismus war natürlich nicht dererste histori-

sche Stil, derauf die Architektur der vorausgegangenen

Epochen zurückblickte. Seit der Rennaissance ist diese

Methodecharakteristisch für alle modernen Stile der Ar-

chitektur. Der Historismus aber unterscheidetsich von den

anderen dadurch, daß er nicht nur die Formen der klassi-

schen Stilebenutzte, sondern auch Kunst und Stil von Ro-

manik, Gotik und dem Fernen Osten. Die Bedeutung des

Historismus liegt darin, daß er es ablehnt, eine bestimmte

Regel als einziges Bausystem anzuerkennen, sondern daß

er danebengleichzeitig eineVielzahl von Systemen zuläßt.290
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Dem Historismus wird gewöhnlich vorgeworfen, daß

er nicht die wahren Ziele der Kunst verstanden habe. Statt

eine neue, seiner Zeit entsprechende Sprache der Formen

zu schaffen, hätteer die schon früherexistierenden Stilar-

ten reproduziert. Solche Vorwürfe zeugen von einem feh-

lendenVerständnis für den historischen Entwicklungspro-

zeß. Genau wie in anderen Bereichen der menschlichen

Tätigkeit vollzog sich auch in der Architekturdieser Zeitdie

quantitativeSpeicherungderhistorischen Erfahrung, ohne

die der spätere qualitative Sprung nicht denkbar gewesen

wäre. So gesehen, war der Historismus nicht so sehr

Ablehnung der vorausgegangenenArchitekturstile, son-

derneher derenZusammenfassung und Kulmination.

Der Historismuserscheint in seinem äußeren Ausdruck

verwirrend vielgestaltig, weshalb man sich zunächst

Klarheit in bezug auf seine Hauptgruppen und -begriffe
verschaffen muß. Gewöhnlich unterscheidetman zwei ver-

schiedene Formen des Historismus: «Stilisierung» und «Ek-

lektizismus». Mit der ersten bezeichnet man gewöhnlich

die Bauten, die als Prototyp einen konkreten Bau oder

wenigstens dasVorbild eines bestimmten Stils haben. Ge-

rade im Rahmen der «Stilisierung» erschienen die soge-

nannten «Neostile»- Neugotik, Neorenaissance, Neuro-

manik etc. Mit demBegriff «Eklektizismus» wird gewöhn-

lich ein Bau bezeichnet, bei dem die Muster mehrerer

unterschiedlicherStile verwendetsind, bei deren Kombina-

tion der Eindruck eines originalen, früher nicht existieren-

den Resultates erreicht wird. Diese Einteilung wird in der

Geschichte derArchitektur als eine der möglichen Klassifi-

kationsarten benutzt, obwohl sie in der Praxis nur die Stili-

sierungsstufeeines bestimmten Bauwerks charakterisiert.

Man muß betonen, daß jeder einzelne «Neostil» bei

weitem nicht dem Begriff «historischer Stil» entspricht.

Neugotik, Neorenaissance oder Neubarock sind Aus-

drucksformen, Arten eines historischen Stils des Historis-

mus. Jeder derNeostile hattenatürlich sein künstlerisches

Programm, seine politischen und ästhetischen Ideale; ihre

Wahl aber konnte auch durch den persönlichen Ge-

schmack des jeweiligenAuftraggebers bedingt sein.

In vielen Fällen wurde die Auswahl der Neostile durch

politische Ansichten bestimmt. Zum Beispiel beruhte die

Rückkehr zum Empire inFrankreich in derZeit Napoleons 111.

auf dem Wunsch, Assoziationen mit der Zeit Napoleons I.

zu schaffen; die Wiedergeburt des Rokokostils in Preußen

während der Herrschaft Friedrich Wilhelm IV. auf dem

Wunsch, Sympathien mit derZeit des Absolutismus unter

Friedrich 11. zu bezeugen; derRückblick aufden Stil derRo-

manik während der Herrschaft von Wilhelm 11. in Deutsch-

land auf demWunsch, einenentsprechendenHintergrund
für die militaristischeund aggressive Staatspolitik zu schaf-

fen. Auch nationale Gefühle spielten eine bedeutende

Rolle, z. B. 1871 dieEntstehung des Zweiten Deutschen

Reichs für das Aufblühender deutschenNeorenaissance.

Trotz der scheinbaren Prinzipienlosigkeit des Historis-

mus bestanden hier also genausowie in anderen Stilen

bestimmte Gesetzmäßigkeiten. Wenn man sie versteht

und ihre Entwicklungsprozesse verfolgt, die innere Moti-

vationeinzelner Neostile und die Prototypen der architek-

tonischen Formen kennt, ist es leichter, sich im Erbe dieses

Zeitalterszu orientieren und dieZeit derEntstehungeinzel-

ner Bauten und deren Verbindung mit einer bestimmten

Schule der Architektur zu erkennen.

DIE GUTSHÄUSER UND DER ADEL

IM ZEITALTER DES HISTORISMUS

Die Güter waren feudale Landbesitze, die in Lettland

schon kurz nach derAnkunftderdeutschenRitter entstan-

den waren. Die im 14. und 15. Jahrhundertals Lehen der

Ordensmeister und Bischöfe entstandenenGüter existier-

ten bis zur Agrarreform der Republik Lettland im Jahre

1920. Sie bildeten eine Grundlage nicht nur für die Agrar-

bedingungen derLandbewohner in Lettland, sondern sie

bestimmtenauch vollständig deren soziale, politische und

kulturelle Situation.

Die Zahl der Güter in Lettland variierte in verschiede-

nen Perioden. So gab es hier 1920, zu Beginn der Boden-

reform, 1 479 Güter, 294 Vorwerke und 171 Pfarrhöfe.

Unterschiedlichwarauch der Status der Güter. Im Kontext

der Architektur sind die interessantesten natürlich die

Privatgüter. Während die Aufgabe eines dem Staat oder

einer öffentlichen Organisation gehörenden Gutes in

maximaler Gewinnerzielung bestand und die äußere

Gestalt seiner Verwaltungsbauten keine wesentliche

Bedeutung hatte, so sollten die Privatgüter den Anforde-

rungen ihrer Besitzer an Komfort gerecht werden und

ihren Geschmack, Lebensstandard und die derjeweiligen

Zeit entsprechendenAnsichten repräsentieren.

Am bedeutendsten waren die Rittergüter, die außer-

dem verschiedene Privilegien besaßen. Sie mußten keine

Steuern zahlen, die Besitzer besaßen auf ihrenTerritorien

Gerichts- und Polizeigewalt und sie hatten das Recht, die

Sitzungen des gesetzgebenden Organs, des Landtags, zu

organisieren und abzuhalten. Die Rittergüter waren

gleichzeitig auch die größten. Im Landesteil Vidzeme (Liv-

land, vgl. Anm. 3. unten) gehörtenz. B. im Jahre 1909 zu

den 608 Rittergütern 3 084 743 ha Land. Mit anderen

Wortenausgedrückt: 162 Adelsgeschlechter besaßen hier

77% aller Nutzfläche. Die Tatsache, daß sich Anfang des

20. Jahrhunderts in Lettland der größteTeil des Landes im

Besitz von etwas mehrals 1 000 Adelsfamilienbefand,gibt

eineVorstellung von denmateriellen Möglichkeiten dieses

Standes, was wiederum erklärt, daß seine Mitglieder zu

Auftraggebern für hochwertige Architektur und Kunst

wurden. Es wird dadurchauch verständlich, warum gera-

de die Gutsarchitektur so viele künstlerisch bedeutende

Bauten aufweisen konnte.

Man mußauch den spezifischen nationalenCharakter

des Adels in Lettland in Betracht ziehen. Gutsbesitzer

waren hier von Anfang an überwiegend deutsche Ritter.

Diese Geschlechter bewahrten ihreBedeutung auch dann

noch, als verschiedene Territorien Lettlands in verschiede-

nen Zeiten unter die OberherrschaftPolens, Schwedens

und Dänemarks gerieten. Nichts änderte sich wesentlich

auch nach der Einverleibung Lettlands in das Russische

Reich. Der deutsche Adel bewahrte seine Privilegien und

eine gewisse Autonomie. Die eigenartige Situation - die 291
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Zugehörigkeit zum Territorium eines Staates (Russland)

und zur Kultureines anderen Staates (Deutschland)-schuf

hier ein spezifisches historisches Phänomen.Der sogenan-

nte deutschbaltische Adel verfolgte gleichzeitig die ak-

tuellen Entwicklungen im Westen und Osten, wobei seine

eigenen, nur ihm charakteristischen Ziele und Ansichten

weiter bewahrtwerden konnten.-

Ganz anders als im übrigen Lettland entwickelte sich

die Situation in der südöstlich gelegenenProvinz Latgale,

wo die historische Abgeschiedenheit von anderen Regio-

nen Lettlands schon seit 1561, nach der Eingliederung in

Polen, ihren Anfang nahm. 1772 wurde Latgale als Be-

standteil des Gouvernements Witebsk in das Russische

Reich eingegliedert und hörte damitauf, als eigenständige

Provinz zu existieren. Die meisten Güter in Latgale gehör-

ten der polnischen Aristokratie oder polonisierten deut-

schen Adelsgeschlechtern an. Diese nationale Besonder-

heit hat ihren Einfluß auf die Güterarchitektur und

Interieurs auch im Zeitalter des Historismusausgeübt.

Auch das übrige Territorium Lettlands war in dieser

Epoche nicht einheitlich. Bis zur Proklamierung der Repub-
lik Lettland im Jahre 1918 war es in zwei Gouvernements

geteilt: Kurland mit der Hauptstadt Jelgava (Mitau) und Liv-

land mit Riga als Hauptstadt. Obwohl Riga schon Ende des

19. Jh. auf dem ganzen Territoriumzu dominierenbegann,
muß man doch diese Besonderheitenin Betracht ziehen,

um dieSpezifik der Architektur einzelnerRegionen zu ver-

stehen und das Tätigkeitsareal eines bestimmtenArchitek-

ten erkennen zu können. Noch im 19. Jahrhundert gab es

in Lettland eine große Anzahl Adelsgeschlechter, deren

Besitztümer aus derZeit des Livländischen Ordens stamm-

ten. In Livland gab es 1909 noch 43, in Kurland sogar 63

solcher alten Adelsfamilien. Ihre Traditionenhabenunver-

meidlich auch Architektur und Interieurs beeinflußt, und

ihre Bewahrung wurde hier zum Gegengewicht gegenex-

travagante Ideen und Bestrebungen der modernen Zeit.

Dasbedeuteteaber durchaus nicht, daßauf den hiesi-

gen Gütern die jeweiligen moderneneuropäischen Ten-

denzen nicht Eingang finden konnten. Entsprechend der

russischen Gesetzgebung brauchte man für die Projekte
derPrivatgüter, im Unterschied zu den städtischen Gebäu-

den und staatlichenGutshäusern, nichtdie Genehmigung

der Gouvernementsbehörden.Es gab deshalbkeine äuße-

ren Hindernisse für die Einführung von neuen Trends der

Architektur. Die Güter und derAdel waren im Zeitalter des

Historismus natürlich keine erstarrte, von derEntwicklung
unberührte Erscheinung. Siewaren in dieserZeiteiner Rei-

he stürmischer Reformen und sozialer Veränderungen

ausgesetzt, die letzten Endes zum Untergang des Gutes

als wirtschaftlicher Einheit und des Adels als sozialer

Schicht führen sollten.

Die bedeutendste Etappe auf diesem Weg bildet der

Übergang von derFronwirtschaft zum Pachtland und der

Verkauf der Wohnhäuser an die Landarbeiterfamilien.

Diese Reform bildete die Grundlage für die Entwicklung

des lettischen Bauerntums zur ernsthaften sozialen Kraft

und der Umformung der Güter zu gewinnorientierten

landwirtschaftlichen Unternehmen. Der darauf folgende
wirtschaftlicheAufschwung führte auf den Gütern zum

Bau von Schlössern und Herrenhäusern.

Anders war dieEntwicklung in Latgale, wo die Leibei-

genschaft erst 1861 abgeschafft wurde. Viele Gutsbesit-

zer Latgales beteiligten sich auch am polnischen Aufstand

von 1863 und wurden anschließend bestraft oder sogar

gezwungen, Lettland zu verlassen.

Ein anderer wichtigerWendepunktin derEntwicklung
der Güter war die Revolution von 1905-1906, die in Lett-

landbesonders dramatisch verlief. Ihre besondere Schärfe

erhielt sie hier durch die Bestrebungen des Adels, um

jeden Preis seine Privilegien zu bewahren und durch die

fehlende Übereinstimmung der agraren Entwicklung mit

dem Zeitgeist. So gehörteden Gutsbesitzern 1905 82,7%

allen im privaten Besitz befindlichenLandes. 1905 gelang es

dem Adel, seine Privilegien mit militärischerUnterstützung

zu retten, doch bewahrte ihn dies nicht vor einer neuen

Katastrophe im folgenden Jahrzehnt.Während in Rußland

in der Zeit zwischen den zwei Revolutionen die tsche-

chowschen Stimmungen der sich nähernden Vergäng-

lichkeit aufblühten, so ging der Adel in Lettland seinem

Untergang mit der ihm charakteristischen Mischung von

Prunk und Würde entgegen. All das fand seine Wider-

spiegelung auch in derArchitektur der Güter jener Zeit. ■

HISTORISMUS

im DER ARCHITEKTUR DEM

GUTSHÄUSERN IN LETTLAND

VON 1830 BIS 1900

MJGOTIK
ANFÄNGE DER NEUGOTIK

Zum frühesten Neostil in der europäischen Architek-

tur wurde die Neugotik, die gleichzeitig auch zur glän-
zendstenBestätigung des Historismuswurde.

Das erste Interesse für die Neugotik ist in Frankreich

und England schon in der Mitte des 18. Jahrhunderts zu

bemerken. Die ersten neugotischen Bauten tauchten in

England in den dreißiger Jahren des 18. Jahrhunderts auf,

und schon in den vierziger Jahren wurden dieZeichnun-

gen gotischer Bauten der Architekten I. Jones, W. Kent

und B. Langley veröffentlicht. Als erstes neugotisches

Gebäude in Deutschlandwird das Nauener Tor in Potsdam

(Architekt J. G. Bühring 1755) betrachtet. Ein Beispiel des

frühen Stils istauch das Gotische Haus im Park von Wörlitz

(Architekt G. Chr. Hesekiel 1773).
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Die Erneuerung der Nikolai-Kirche in Leipzig (1784-

- 1797) leitete denSiegeszugder Neugotik in der deutschen

Kirchenarchitekturein. In den zwanziger Jahren des 19.

Jahrhundertswurde bereits eine großeAnzahl von Kirchen

in diesem Neostil gebaut. Einen großen Anteil an der Ent-

wicklung der Neugotik hat K. F. Schinkel, der eine Reihe

von neugotischen Kirchen projektiert hat (Entwurf des Ber-

liner Doms, 1815; St. Gertruden-Kirche, 1819;Werdersche

Kirche, 1824). Unter den hervorragendsten Architekten

der deutschenNeugotikmüssen auch F. A. Stüler, E. Knob-

lauch, W. Salzenberg und J. F. Strack genanntwerden.

In England erschienen die ersten neugotischen
Schlösser schon in den vierziger Jahren des 18. Jahrhun-

derts. Eines der frühesten Beispiele ist Strawberry Hill (Ar-

chitektW. Robinson, Abb. 6), dessen Bau 1748 begonnen
wurde. Interesse verdient die Tatsache, daß sein Besitzer,

Horace Walpole, derBegründer des «gotischen Romans»

war. Die englische Neugotik benutzte vorwiegenddie For-

men der späten Gotik oder des sogenannten Tudorstils,

dessen Bezeichnung aus der Zeit der Herrschaft der Dy-
nastie Tudor (1485-1603)stammt. Kennzeichnend dafür

sind Symmetrie und Einfachheit der geometrischen For-

men, Flachdächer und vorspringende festungsartige
Zinnen. Gebäude dieser Art stammten von den Architek-

ten J. Britton, J. Nash, J. Wyatt und F. Goodwin.

Unter dem Einfluß der englischen Neugotik befand

sich die Architektur allereuropäischer Staaten,einschließ-

lich Deutschlands. Der für die Stilentwicklung wichtigste
Bau war das von K. F. Schinkel 1834 entworfene Schloß

Babelsberg bei Potsdam (Abb. 7). Dieser Bau wurde zum

Vorbild und zur Quelle der Inspiration für eine ganze Ge-

neration von Architekten.

In Lettland waren die Wegbereiter neugotischer For-

men verschiedene Bauten in den romantischen Land-

schaftsparks. Alssolche Vorboten derNeugotik kann man

mit Sicherheit die sog. künstlichen Burgruinen betrach-

ten. Zu den ersten Imitationen der mittelalterlichenBurg-

ruinen gehörendieEnde des 18. Jahrhundertsim Park von

Jungfernhof (heuteJumpravmuiža imRayon Bauska, Abb.

10) gebauten. Solche Ruinen wurdenauch in den Parks

von Kurmene (Kurmen) und Tetelminde (Tetelmünde)

errichtet. Außerdemerschienen in Gutsparks von Lettland

einige neugotische Türme. Zu den frühesten dieser Art

gehören zwei Ende des 18. Jahrhunderts erbaute Türme

im Park von Remte (Remten) in Kurland. Im ersten Viertel

des 19. Jahrhundertsentstand der neugotische Turm im

Gutspark von Medze (Medsen). Ähnlich in derStimmung

waren auch die sogenanntenGrotten, zum Beispiel in den

Parks von Krāslava (Kreslau) und Varakļāni (Warkland).

ImGeiste derNeugotik wurdenaufdenGütern in Lett-

land auch mehrere Parkpavillons gebaut. Zwei von ihnen

schmückten schon im zweiten Viertel des 19. Jahrhunderts

den Gutspark von Mežotne (Mesothen). Ein schönes

Beispiel des neugotischen Parkbaus istauch die im zwei-

ten Viertel des 19. Jahrhunderts errichtete Gruft im

Gutspark von Svitene (Schwitten).

Ähnlich wie in Deutschland wurde auch in Lettland

die Neugotik zum beliebtesten Stil für den Bau der protes-

tantischen Gotteshäuser. Ein frühes Beispiel dieses Stils ist

die 1804 gebaute Kirche in Pūre (Puhren) in Kurland, wo

die ElementederNeugotik noch mit denendes Empirestils

vereintsind (Abb. 8). Anfang des 19. Jh. erschienen in Lett-

land die ersten neugotischen Gutsgebäude auch ausser-

halb der Parks. Zu den frühesten Bauten dieser Art gehört

die Mühleauf demGut Nurmiži (Nurmis), gebautnoch vor

1804. Imposant und äußerlich ausdrucksvoll ist das neu-

gotische Gebäude der Spiritus Braumerei auf dem Gut

Mežotne (Mesothen) aus den dreißiger Jahren des 19.

Jahrhunderts(Abb. 11).

DIE ERSTEN NEUGOTISCHEN SCHLÖSSER

Die ersten Vorkommen mittelalterlicherFormen beim

Bau von Herrenhäusern erschienen in Lettland Ende des

18. Jahrhunderts. Ein frühes Beispiel dafür ist das Herren-

haus des Schloßgutes des Grafen K. E. Sievers in Cēsis

(Wenden, Abb. 21). Das 1777 erbaute Haus wurde hier

bewußt an einen der Vorburgtürme der mittelalterlichen

Burg angebaut. Eine ähnliche hybride Version von Haus

und mittelalterlichemTurm wurdeauch vor 1809aufdem

Gut Vormsäti (Wormsahten) in Kurland gebaut.

Mit einerverhältnismäßig frühen und naiven Anwen-

dungder Neugotik kommen wir auf demGut Mazstraupe

(Klein-Roop, Abb. 17) in Vidzeme in Berührung. Das Ende

des 14. Jahrhundertsentstandene Schloß wurde hier An-

fang des 19. Jahrhundertsim Stil derNeugotik umgebaut.

Zum ersten ernsthaftenPräzedenzfall in der neugoti-

schen SchloßarchitekturLettlands wurde der 1835-1841

durchgeführte Umbau des Schloßes Ēdole (Edwahlen,

Abb. 12, 13), durch den das alte und schon vielfach in frü-

heren Zeiten veränderteGebäude den Stil einer rauhen

mittelalterlichenenglischen Festung erhielt. Die prosai-

schen Ziegeldächerder Türme wurden durch flache Über-

deckung und gezähnte Zinnen ausgetauscht. Der quad-
ratische Turm des Eingangstoreswurde erhöht und darü-

ber noch zweites - achteckiges - Türmchen gebaut. Der

Toreingangaber wurde mit Hilfe eines eindrucksvollen

Dekors im Stil eines Wimpergsbetont. Die Fassaden waren

von Spitzbogennischen und Arkaturen bedeckt. Das

Ergebnis war, daß das Schloß - einst ein prosaisches,

alltägliches «Adelsnest» - in ein aristokratisch edles, die

Traditionender Besitzer repräsentierendes Gebäude ver-

wandeltwurde. Der Name desArchitekten des Umbaus ist

nichtbekannt. Etwa um die gleiche Zeitwarauch mit dem

Bau des neugotischen Schlosses Vecauce (Alt-Autz, Abb.

5, 14, 15, 18, 19) begonnen worden, das 1843 vollendet

wurde. Als Neubau verkörperte dieses Gebäude viel pro-

grammatischer die Idealvorstellung eines neugotischen
Schlosses. Es ist möglich, daß das Schloß Vecauce nach

dem Plan desBerlinerArchitekten F. A. Stüler(1800-1865)

gebaut worden ist, was der Künstler J. Döring 1851 in

seinem Tagebuch erwähnt hat. Die Bauarbeiten selbst

wurden aber von dem preußischen Architekten Grano

geleitet, dessen Name schon 1839 inVerbindung mit dem

Schloß Vecauce erwähnt worden war.

Das in kubischen Formen erbaute Schloß mit

oktogonalemTurm an einem derFlügel deutetauf solche 293
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Prototypen wie das Schloß Babelsberg (Architekt

K. F. Schinkel, Abb. 7) und Schloß Göhren (F. Hitzig) hin.

Im Vergleich mit diesenbeiden mag das Schloß Vecauce

ziemlichprimitiv erscheinen, es entspricht aber mit seinen

geometrischen Formen, dem schlichten Dekor und den

ausgewogenen Details genau dem Schema der neugoti-

schen Schlösser.

F. A. Stüler war nicht der einzige in Europa bekannte

Architekt, der die Entwürfe für neugotische Bauten auf

den Gütern Lettlands ausgearbeitet hat. Ein Entwurf für

den Umbau von Schloß Iļģi (lllien, Abb. 16) stammt von

dem bekannten Warschauer Architekten Henryk Marconi

(1792-1863).

Der Umbau des Schlosses Iļģi war als eine ziemlich

oberflächliche Umgestaltung der Fassaden geplant. Ob-

wohl das Projekt nie durchgeführtwurde, sei erwähnt, daß

als Vorbild nicht wie gewöhnlich die englische Gotik

diente, sondern die mittelalterlicheArchitektur aus einer

benachbarten Region - nämlich die Marienburg (heute

polnisch Malbork), die bis 1459 der Sitz des Hochmeisters

des Deutschen Ordens gewesen war. Zu den frühesten

Versuchen des neugotischenBaustils in Latgale gehört der

Umbau des Schloßes Līksna (Lixna, Abb. 20, 118). Das

1770 gebaute Schloß wurde in derzweiten Hälfte des 19.

Jahrhundertsvon einemunbekannten Architekten umge-

baut. Es ist nicht ausgeschlossen, daß der Entwurf von

F.A. Stüler stammt, derin den 40. und 50. Jahrensehr pro-

duktiv war und zu dessen Auftraggebern viele Gutsbe-

sitzer in Deutschland und Polen gehörten. Unter seinen

Bauleistungen müssen insbesondere das für die Familie

Radolinsky gebaute Schloß Jarocin (1847-1855) und der

Umbau des mittelalterlichenSchlosses Wielki in den

vierziger Jahren des 19. Jahrhunderts hervorgehoben wer-

den. Beide ähnelten dem Schloß Lixna: sie waren ohne

Türme und bestanden aus kubischen Baublocks. Das

Schloß Lixna ist leider nicht erhalten. Im südöstlichen Teil

Lettlands, in Augšzeme, erschienen die Stilmerkmale der

frühen Neugotik erstmals beim Umbau des Herrenhauses

auf demGut Asare (Assern). Eine derzwei dem Park zuge-

wandten Anbauten(1840) war im neugotischenStil.

Über die Einführung der Neugotik in der Provinz Liv-

landbesitzen wir wenig Information.Außer den schon er-

wähnten Versuchen der Anwendung dieses Neostils in

Mazstraupe (Klein-Roop, Abb. 17) ist nur noch das Schloß

Stāmeriena(Stomersee) zu nennen, dessen Bau 1843 voll-

endet wurde. Seine neugotische Gestalt verlores aber in-

folge derUmbauten in derzweiten Hälftedes 19. Jahrhun-

dertsund nach 1905 (vgl. Abb. 168).

«DER BELIEBTE TUDORSTIL»

Mitte des 19. Jahrhunderts wurde die Neugotik zum

beliebtesten Stil in der Kirchenarchitektur. Der 1842

angefangene Neuaufbau des Kölner Doms regte stark die

Hinwendung zu den neugotischen Formen auch in an-

deren Baubereichenan. Beim 1836 begonnenen Bau des

LondonerParlamentsgebäudes (Architekten Ch. Berry und

A. Pugin) traten auch deutlich die vielfältigen Möglich-
keiten dieses Stils für den Bau von profanen öffentlichen

Gebäudenzutage. Unter derFlagge der Neugotik vollzog
sich ein verzweifelterVersuch, die verlorene Stileinheit

wiederzugewinnen;nicht selten wurde sie kritiklos in den

verschiedensten Bereichen der Architekturangewendet.

Ab 1850 wurde die Neugotik auch im Güterbau in

Lettland zu einer weit verbreiteten Erscheinung. Die en-

glische Gotik, wie sie von den deutschen Architekten

genannt wurde, fand auch hier eine immerbreitere Ver-

wendung. Von der Popularität der Neugotik zeugt auch

der hier in jener Zeit auftretende Terminus «der beliebte

Tudorstil».

BeliebtwurdeinjenerZeitderschon aus Vecauce (Alt-

Autz, Abb. 14, 18) bekannte Schloßtyp mit vorgerücktem

zentralenTeil und asymmetrisch gelegenem Turm. Ein gut

gelungenes Beispiel dieser Art war das Herrenhaus auf

demGut Ilga (Ilgen, Abb. 23) in Augšzeme, dem Südosten

Lettlands, das leider dem Ersten Weltkrieg zum Opfer fiel.

Den gleichen Typ vertrat auch das Herrenhaus desGu-

tes Odziena (Odensee, Abb. 25), dessenProportionen aber

weniger gelungenwaren. Es ist möglich, daß ihm als Pro-

totyp das Schloß Kittendorf (Architekt F. Hitzig) in Meck-

lenburg gedient hatte.

Eines derbekanntesten Gebäude im Tudorstil in Lett-

landaus derMittedes 19. Jahrhundertsist dasSchloß Alūk-

sne (Marienburg, etwa 1860,Abb. 24). Verglichen mit der

vereinfachten Struktur des Schlosses Vecauce (Alt-Autz,

Abb. 18) hatte das Schloß Marienburg in seiner Struktur

eine noch deutlichere Übereinstimmung mit Schloß Ba-

belsberg. Die einzelnen Blöcke des Baus ergeben eine pit-

toreske Komposition. Man erblickt einen wechselnden

Rhythmus der Fassade mit Fenstern verschiedenerGrößen

und Formen sowie diversen Dekorationen.

Als Architekt von Schloß Alūksne (Marienburg) wird

P. B. Polnau aus Preußen vermutet. Jedoch ist es wahr-

scheinlicher, daß es von dem Stadtarchitekten von Riga,

Johan DanielFelsko (1813-1902)entworfenwurde. Diese

Annahme stützt sich auf die Ähnlichkeit des Schlosses

Alūksne (Marienburg) mit Schloß Alu (Alio) in Estland und

dem Gebäude der Kleinen Gilde in Riga, die beide von

J. D. Felsko stammen.

Das Schloß Lāzberģi (Fianden, Abb. 26) wurde etwa

zur gleichen Zeit, um 1860, wieder aufgebaut. Das Resul-

tat war jedoch ein völlig anderes. Türme und Türmchen,

Spitzbögen und Zinnenwurden dem schweren Rahmen

des Gebäudes hinzugefügt, dessen düsterer Eindruck

durch die neuen Dekorationen nur verstärkt wurde.

Örtliche Architekten begannen seit der Mitte des 19.

Jahrhunderts an der Erbauung neugotischer Gebäude

teilzunehmen. Einer der ersten davon war A. Winberg

(1816-1895)aus Jelgava (Mitau). Er entwarf um 1855 die

sogenannte Villa Todleben (Abb. 27), die nicht weit von

derRuine derBurg Dobele (Doblen)erbaut wurde. Dieses

Bauwerk war kein Herrenhaus, doch zeigt sein in neugo-

tischem Stil aufgeführter Turm, daß derArchitekt über die

letzte Entwicklung der Neugotik informiertwar.

Derselbe Architekt verwendete auch Formen der

Tudorgotik bei der Gestaltung des Herrenhauses Bukaiši

(Fockenhof, 1856-1860,Abb. 30) von Fürst Lieven. Von
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anderen Gebäuden dieser Art unterschied es sich durch

das Fehlen eines Turms und durch seine zurückhaltende,

rationale und weniger theatralische Konstruktion. Auch

die Details der Fassade waren abweichend, nämlich

zurückhaltend und abstrakt.

Auch die Erneuerung des Herrenhauses in Valdeķi

(Waldeck, Abb. 22) in der Nähe von Jelgava (Mitau) könn-

te A. Winberg zugeschrieben werden. Der klassizistische

BauerhieltZügedesTudorstils. Mit denzwei seitlichenTür-

men und dem triangulären Überbau der Eingangsfassade
wurde hier ebenfalls Asymmetrie vermiedenund eine sta-

bile, balancierte Form gewählt.

0. Dietze (1832-1890)war ein weiterer örtlicher Ar-

chitekt, dersich dem neugotischenStil zuwendete. Erwar

in Deutschland geboren und ausgebildet. Ab 1859 arbeite-

ten er und J. D. Felsko an einem Projekt derWiedererrich-

tung deralten Stadtmauernvon Riga. 1863 wurde 0. Die-

tze Stadtarchitektvon Jelgava (Mitau). Im Staatsarchiv Lett-

lands finden wir 0. Dietzes Entwurf des Herrenhauses von

Blankenfelde (Blankenfeld, Abb. 28, 29, vgl. auch Abb.

87). Dieser Umbau wurde nie durchgeführt, aber der Ent-

wurf ist jetzt von Interesse, da ereines der wenigen Doku-

mente über neugotische Herrenhäuser in Lettland ist. Es ist

auch angenommenworden, daßO. Dietze der Urheberder

Projektierung des Herrenhauses in Lielrenda(Groß-Rön-

nen, Abb. 31) ist. Auch hier hat derArchitekt auf die Ver-

wendung von Türmen und anderen «dramatischen»

Einzelheitenverzichtet.

Ein interessanter Entwurf im Tudorstil wurde von dem

1840-1911 lebenden M. P. Bertschy ausgearbeitet (Abb.

32), der schließlich Stadtarchitekt von Liepāja (Libau)

wurde. Dieser Architekt stammt aus Strausberg bei Berlin

und warebenfalls in Deutschland ausgebildet. Er kam um

1860 nach Riga und arbeitete in diesem Jahrzehntbeim

Baubüro der EisenbahnlinieWitebsk-Daugavpils (Düna-

burg). Er entwarf Baupläne im neugotischenStil, um diese

derAkademie derKünste in St. Petersburg zum Erwerb des

Doktorgrads derArchitektur einzureichen.

Der bedeutendsteneugotische Bau in Latgale, einem

damals zum Gouvernement Witebsk gehörendenLandes-

teil, war der 1860-1865 erfolgte Umbau des Schlosses

Preiļi (Prely, Abb. 33, 35) durch die Architekten G. Schacht

und A. Bielecki. Die pittoreske Wirkungentstand durch die

Kombination rechteckiger Baublöcke, die jeweils von

verschieden gestalteten Türmen eingefaßt waren. Die

Fassade war miteinem vierblättrigen Medaillon, gemalten

Wappen und auf Konsolen befindlichen Skulpturen

geschmückt. Diese Vielfalt dekorativer Elementewar be-

sonders bei polnischen Architekten um dieMitte des 19.

Jahrhundertsbeliebt. Ein anderes, ebenfalls in Latgale be-

findliches Gebäude - das Schloß Viļaka (Marienhausen) -

hatte einfachere Formen als das in Preiļi (Prely). Leider

wurde das Schloß Viļaka (Marienhausen) im Jahre 1918

niedergebrannt.

TÜRME UND TÜRMCHEN

In den vierzigerbis sechziger Jahren des 19. Jahrhun-

derts wurden in Lettland nur wenige neue, streng im

Tudorstil gehalteneSchlösser gebaut. Viele von den in frü-

heren Zeiten gebauten Herrenhäusern befriedigten noch

immer den Geschmack und die Komfortanforderungen
ihrer Besitzer. Nicht alle Gutsbesitzer konnten es sich auch

leisten, großangelegteBauarbeiten zu beginnen. Aus die-

sem Grunde fand der Tudorstil seine stärkste Verwendung

gerade beim Umbau und den Ergänzungen der älteren

Gebäude. Als ein Versuch der Annäherung an die moder-

nen Elemente des Tudorstils ist der Umbau des Herren-

hausesauf demGutTaurupe(Taurup)zubewerten, dessen

Neugotik sich nur in der Form der Eckfialen, applikativen
Frisen derArkatur und eineseinfachenAltans äußerte. Eine

stärkere Anwendung der gotischenFormen erfolgte etwa

um 1860 beim Umbau des Herrenhauses aufdem Gut von

Lizums (Lysohn, Abb. 36). Es erhielt einen polygonalen
Turm und eine für den Tudorstil charakteristische zwei-

geteilte Attika über dem zentralen Risalit. Eine ähnliche

Lösung findenwir auch bei dem umgebautenHerrenhaus

auf dem Gut Šķēde (Seheden,Abb. 38) in Kurland.

Zu einem beinaheunerläßlichen Bestandteil der Tu-

dor-Neugotik war der quadratische oder polygonale und

mit Zinnen versehene Turm geworden. Dieses Element

kam zuweilen sogar in der Stadtarchitektur zur Anwen-

dung. Die dichtbebaute Stadt ließ allerdings gewöhnlich

nichtden für die richtige Geltung desTurmes so notwendi-

gen Abstand zu, während sich in der Güterarchitektur die

weitesten Möglichkeiten für die Anwendung von goti-

schen Türmen mit der Landschaft als Hintergrunderöffne-

ten. «Spitzbogenfenster mit Maßwerk, Wimperge mit Fi-

alen, hochaufstrebende Türme mit Schießscharten und

Zinnen und abermals Zinnen -...», so charakterisiertesei-

nerzeit H. Pirang diese leidenschaftliche Bevorzugung der

Tudor-Neugotik.

Zumklassischen Beispiel für die Turmbaumanieim Tu-

dorstil ist das Herrenhausauf demGut Ērgļi (Erlaa, 1857-

-1858, Abb. 39) geworden, dessen Turm schon aus der

Ferne die Konturen des Herrenhauses bezeichnete und

damit auch den modernen Geschmack seines Besitzers

bestätigte. Kombiniert mit den daneben sichtbaren Burg-

ruinen des 14. Jahrhundertsverkörperte er gleichzeitig

auch die Ideeeiner Kontinuitätder ritterlichenTraditionen.

Ähnliche Motive könnten die Ursache für die «Gotisie-

rung» des Herrenhauses auf dem Gut Dzērbene (Serben,

Abb. 40) in den sechziger Jahren des 19. Jahrhunderts

gewesen sein. Wie das Projekt der Erneuerung des

Schloßes Dundaga(Dondangen)von M. P. Bertschy (1873,

Abb. 213, 314) deutlich zeigt, so waren die Architekten

des Historismus bereit, die Türme des Tudorstils sogar an

echten mittelalterlichenBurgen anzubringen.

Eine sehr effektive Anwendung des Tudorstils beim

Turmbau konnte man seinerzeit am Schloß Geronlmova

(Hieronymhof, später Hieronymowa, Abb. 41) in Latgale

beobachten, das im Ersten Weltkrieg vernichtet wurde.

Mit Hilfeeines imposantenneugotischenTurmes und eines

Altanswurde auch das in der Empire-Zeit gebauteHerren-

haus des Gutes Kameņeca (Abb. 43) modernisiert.

EsfehltinLettlandauchnichtan Beispielen, daß solche

Türmchen komische und sogar gänzlich verkrüppelte 295
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Formen angenommen haben.Zu erwähnen ist hier das

Herrenhaus des Gutes in Biksēre (Libbien), wo das dem

einstöckigen Hause angebaute Türmchen kaum bis zum

Dachfirst reichte. Den Eindruck des Komischen hinterläßt

auch das Türmchen des Herrenhauses auf dem Gut Tirza

(Tirsen-Windetz), das aus Holz gebaut und mit Keramik-

platten verkleidetwar. In einzelnen Fällen erhielten die

Gebäude an ihrenFlügeln zwei symmetrische Türme, wie

zum Beispiel an den Herrenhäusern der Güter Suntaži

(Sunzel, Abb. 37) und Īle (Ihlen, 1854-1856,Abb. 42). Der

«Turm- und Türmchenwahn» ging auch nicht an den

Gütern Kurlands, vorbei. Als spätes Beispiel ist das Türm-

chen des Herrenhauses auf dem Gut Apriķi (Appricken)

aus den 80. Jahren des 19. Jahrhundertsanzuführen.

SCHLÖSSER DES SPÄTEN TUDORSTILS

In der zweiten Hälfte des 19. Jahrhunderts entwi-

ckelte sich zwar die Neugotik in der Gutsarchitektur Lett-

lands zu einer weit verbreitetenErscheinung, doch näherte

sich die Blütezeit des Tudorstils schon ihrem Ende. In der

Neugotik begannen sich neue Tendenzen abzuzeichnen,

und die Motive derTudor-Neugotik fanden dementspre-
chend immer weniger Interesse unter den Auftraggebern.

Trotz dieserTatsache aber treffenwir noch im letzten Drit-

tel des 19. Jahrhundertsauf eine Reihe von Bemühungen,

den eckigen, mit Simsen und Türmen geschmückten

Mustern des Tudorstils die Treue zu halten.

Zu den bedeutendsten Schlössern des späten Tudor-

stils in Livland gehört das 1878 gebaute Schloß Jaungul-

bene (Neu-Schwanenburg, Abb. 46). Seine äußere Ge-

stalt scheint zwar mehr Übereinstimmungen mit der Äs-

thetik der ersten Hälfte des Jahrhunderts aufzuweisen

(vgl. das Schloß Körnik in Polen; Architekt K. F. Schinkel),

in der Architektur Lettlands aber war noch in den siebzi-

ger Jahren des 19. Jahrhunderts dieser Bautyp keine Sel-

tenheit. Die Hauptfassade des Gebäudes war vollständig

symmetrisch gebildet: mit hohem quadratischem Turm

im Zentrum und etwas erhöhten Seitenrisaliten. Vor dem

Eingang erhob sich der für die Bauten dieser Art obliga-
torische Altan mit der Auffahrt. Das stilistisch perfekte

Gebäude löste mehr als alle anderen die Assoziationen

mit konkreten Bauten der späten englischen Gotik aus

(vgl. das Schloß Windsor Castle oder das Gebäude des

Eton College). Das Schloß Jaungulbene schon Ende des

19. und Anfang des 20. Jahrhunderts wurde mehrfach

umgebaut.

Ein weiteres Beispiel des späten Tudorstils stellt das

Schloß Bornsminde (Bornsmünde, Abb. 47) dar. Eswurde

1763 gebautundAnfang des 19. Jahrhundertsumgebaut.
Seine neugotischen Formen aber erhielt das Gebäude erst

1880. Verwunderlich war jedoch die Gleichgültigkeit bei

der Hinzufügung der neugotischen Elemente; das Gebäu-

de war weitentfernt von den besten Bauten dieses Stils.

Auch das Schloß Kazimirišķi (Kasimireschek, Abb. 44)

in Augšzeme stellt ein spätes Beispiel des Tudorstils dar.

Die Bauart dieses Schlosses bestimmten zwei zweistö-

ckige Seitengebäude verschiedener Größe, die durch ein

niedrigeres, einstöckiges Gebäude verbunden waren.

Trotz der ausgedehnten Anwendung von Formen desTu-

dorstils istkein Strebenbemerkbar, von seiner Verbindung

mit authentischen mittelalterlichenschottischen Festun-

gen überzeugenzu wollen.

Bei mehreren Schlössern des Tudorstils hat man in

Lettland den Versuch unternommen, dieVielfalt der Ver-

arbeitungen und Farben des unverputzten Feldsteins zu

benutzen, wiezum Beispiel bei demSchloß Sigulda (Sege-

wold, 1878-1881,Abb. 45, 48). Der Architekt ist unbe-

kannt; die Bauarbeiten wurden von dem Baumeister Jānis

Meņģelis aus Cēsis Weiden durchgeführt.FürdieWahl.des

Baustoffes konnte in diesem Falleder Bauort des Schloss-

es mitbestimmendgewirkt haben, da es am Rande des

Urstromtales der Gauja (Livländische Aa) lag, und eine

Aussicht auf die Ruinen der Burg Sigulda auf dem einen

und Krimulda (Kremon) und Turaida (Treyden) auf dem

anderen Ufer des Flusses vor sich hatte.

VON DER ÜBERZEUGUNG ZUR MANIER

In der ersten Hälfte des 19. Jahrhunderts dominierten

an den neugotischen Bauten die bildhaften Aspekte der

Romantik, etwa um die Mitte des Jahrhunderts jedochtra-

ten Veränderungen des Stilcharakters auf. Immer mehr

setzten sich in der Neugotik rationelle Berechnung und

dogmatische Vorstellung von der Universalität dieses Stils

durch. Das war aber kein Hindernis dafür, daß die Neu-

gotik ihre Rolle bis Ende des 19. Jahrhunderts bewahren

konnte. Auch in Lettland entwickeltesich die Neugotik von

einem literarisch-poetische Vorstellungen verkörpernden

Stil zu seiner von Voi urteilen und Spekulationen regle-

mentierten Verabsolutierung.

In derzweiten Hälfte des 19. Jahrhundertswurde die

Neugotik ähnlich wie das «Staatsempire» der ersten

Hälfte des Jahrhunderts zur Garantie für dieZeitgebun-

denheit des Gebäudes und den modernen Geschmack.

Seit den fünfziger und sechziger Jahren fand sie ihre

Anwendungnicht nur bei besonders bedeutenden Bau-

ten (Schlösser, Kirchen), sondern auch an verschiedenen

Verwaltungsbauten sowie industrie- und ingenieurtech-
nischen Gebäuden. Dadurch wurde der Verlust der

ursprünglichen Einmaligkeit und Frische dieses Neostils

unvermeidlich. Infolge der vielfältigen Anwendung in

allen Baubereichen kam bald seine Rückständigkeit

bezüglich der technischen und technologischen

Anforderungen jener Zeit zum Vorschein. Das erklärt,

warum die Architekten auf die anfänglichen theatrali-

schen Formen derTudor- Neugotik verzichteten und nach

anderen, weniger aufdringlichen Merkmalen-diesesNeo-

stils suchen mußten.

In derGutshausarchitektur äußerte sich dieseTendenz

als Rückzug von dem Muster der rauhen mittelalterlichen

Festung und Hinwendungzu den Bauten mit traditioneller

Silhouette, wo die Gotik ihrenAusdruck nur noch verein-

zelt in dekorativen Elementen fand. Das könnte man mit

dem Verzicht auf ein einst modernes, nun aber schon et-

was Anstoß erregendes Gewand vergleichen; die Sympa-

thien für diese Moderichtung werden nur noch mit

Hilfevon Schmucksachen und Accessoires bezeugt.
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Bauten dieser Art sind in größerer Zahl in Kurland

anzutreffen, und ihre Entwürfe sind von demArchitekten

T. Seyler angefertigt. Dieser aus Berlin stammendeArchi-

tekt ließsich um 1863 inTalsi (Talsen) niederund wurde in

den folgenden mehr als vierzig Jahren zum Architekten

vieler Herrenhäuser auf dem Territorium der heutigen

Rayons Talsi (Talsen), Tukums (Tuckum), Ventspils (Win-

dau) und Kuldīga (Goldingen).

Zu seinen frühesten Aufträgen dieser Art gehört der

Umbau des Schlosses in Cīrava (Zirau, Abb. 53) im Jahre

1868. Das Resultatdes Umbaus waren zwei gotischeTürme

und andere Dekors an dem im ersten Viertel des 19. Jahr-

hundertserbauten Schloß. Obwohl der Einfluß der neu zu-

gebautenTeileauf das gesamte Gebäude großwar, wurde

nicht versucht, seine ursprüngliche Formen zu verdrängen.

Zu den Werken T. Seylers gehört auch das um 1870

gebaute Herrenhaus des Gutes Vāne (Wahnen, Abb. 54).

Auf die Berliner Schule der Neugotik deutet derauf der

Parkfassade errichtete polygonale Turm hin, sonst zeich-

net sich das Gebäude durch Maßvollheit bei der Wahl der

Mittelaus. Unter Anwendung von für T. Seyler charakter-

istischen Verfahren erhielten gotische Formenelemente

auch das im 18. Jahrhunderterbaute Herrenhaus in Ķimāle

(Kimahlen, Abb. 55), das neugebauteHerrenhausauf dem

Gut Rümene (Rühmen, 1876, Abb. 56) und das Herren-

haus des Gutes Sasmaka (Saßmacken, 70er Jahre des

19. Jahrhunderts).

Als Beispiel für die Ausstattung eines außerordentlich

einfachen Gebäudes mit gotischen Formen kann das

Haus des Gutsverwalters in Grenči (Grendsen, Abb. 52)

dienen, dessen Entwurf aus dem Jahre 1870 stammt. Mit

dem T. Seyler kann man auch die Anwendung der goti-

schen Elemente an den Herrenhäusern derGüter Zūras

(Suhrs), Gārzde (Garsden) und Igene (Iggen) verbinden.

Die Prototypen der englischen Architektur spielten
noch immereine bedeutende Rolle in der Güterarchitek-

tur. Der Burgtyp aus der Zeit der Tudor (castle), der in der

ersten Hälftedes 19. Jahrhundertssobeliebt gewesen war,

tratjetzt zurück, undan seine Stelletrat dasWohngebäude

des friedliebendenGutsbesitzers (manor house).

Kennzeichnend für diese Bauten sind die ziemlich

steilen Satteldächermit gotischen Giebeln im zentralen

Teil, entsprechend stilisierte Form des Mezzanins und

ausgebaute Dachfenster. Bauten dieser Art, die in

Deutschland schon unter den Werken von K. F. Schinkel

vorkamen, wurden in der zweiten Hälfte des 19. Jahrhun-

dertsauch in Livland beliebt. Als Beispiele kann man hier

die Herrenhäuser auf den Gütern Vidriži (Widdrisch,

70er-80er Jahre des 19. Jahrhunderts, Abb. 57), Sēja (Zö-

genhof, Umbau 1883-1885, Abb. 58, 59) und Mālpils

(Schloß Lernburg, Umbau um 1880, Abb. 60) anführen.

Die veränderten Vorstellungen vom Herrenhaus im

neugotischen Stil sind deutlich anhand des 1876-1878

gebauten Herrenhauses auf dem Gut Bēne (Behnen, Abb.

61) in der südlichen Provinz Zemgale zu erkennen. Dieses

Gebäude kann zwar am besten «Villa als Burg» bezeich-

net werden, sein kleines Türmchen und die übrigen Deko-

rationen aber strebten nicht mehr die Auslösung drama-

tischer Gefühle an; es war eher eine intimbehandelteIm-

provisation zum Thema «Gotik».

Zu denBauten im Stil der neugotischenVillenkannman

auch das Herrenhaus des Gutes Bojas (Bojen, Abb. 51) in

Kurlandzählen, in dessen Fassadendekordie gotischen Mo-

tive nur einen ganz geringenPlatz eingenommen haben.

Von den Sympathien der Besitzer für die Neugotik

zeugte manchmal nur noch ihre Anwendung in Form von

den dem Tudorstil entlehnten gebrochenen Gesimsen

über den Fenstern bei der Gestaltung vieler in dieser Zeit

gebauten oder umgebauten Herrenhäuser. Elemente

dieser Art sind an den Herrenhäusern der Güter Kalna-

muiža (Berghof-Brotzen, Abb. 62) bei Saldus (Frauenburg)

und Lubāna (Lubahn) in Livland zu finden.

DIE BACKSTEIN-NEUGOTIK UND DAS

ECHO DER HANNOVERSCHEN SCHULE

In derzweiten Hälfte des 19. Jahrhundertserlebte die

Backsteingotik eine erstaunliche Wertschätzung. Dies ist

zum großen Teil auf dieUntersuchungen zur Geschichte

derArchitektur zurückzuführen, zum Teil aber auch mit

den Vorzügen zu erklären, die der Ziegel als Baumaterial

aufweist. Die ursprünglich beliebtesten Formen der

Backsteinarchitekturin der Neuzeitwaren geradedieKopi-

en der gotischen Formen, was durch die eindrucksvollen

Bauleistungen der mittelalterlichenBacksteingotik verur-

sacht war. In der Mitte des 19. Jahrhunderts erhielt die

Backsteinarchitektur ihre theoretische Begründung, und

die Anhänger dieser Richtung (E. Violet-le-Duc, A. Rei-

chensperger, K. A. Heideloffu. a.) propagierten für sie als

die einzige Art der wahrenOffenbarung der Gotik.

Der Siegeszug der roten Backsteinarchitektur in Lett-

land fing mit dem Kirchenbau an: die meisten von den in

der zweiten Hälfte des 19. Jahrhunderts gebauten protes-
tantischen Kirchen in Riga waren solch unverputzte Ziegel-
bauten. Ähnlich entwickelte sich die Kirchenarchitektur

auch in der Provinz.

Die Backsteinarchitektur wurde im dritten Viertel des

19. Jahrhunderts auch auf den Gütern Lettlands verwen-

det. Ursprünglich versuchten die Architekten gar nicht, in

diesemMaterial prinzipiell neue Lösungen zu finden. Ein

gutesBeispiel dafürbietet das neugotische Schloß Vec-

saliena (Alt-Sallensee, um 1870, Abb. 74). Inspiration hat

dieses anmutige Gebäude in den Bauten der späten en-

glischen Gotik (manor house) gefunden. In derTradition

der Neugotik ist Schloß Allaži (Allasch, 1874, Abb. 63) in

Livland gebaut, dessen Plan von dem Rigaer Architekten

J. F. Baumann (1834-1891) entworfen wurde. Das

Gebäude ist den Ereignissen von 1905 zum Opfer gefal-

len. Eine andere Interpretation der Neugotik in der Back-

steinarchitekturweist das Schloß Mežmuiža (Grenzhof,

vor 1870, Abb. 64) in Zemgale (südliches Lettland) auf,

dessen Architekt höchstwahrscheinlich O. Dietze war. In

allen obenerwähnten Gebäuden wurde der Ziegel nurals

Mittel zur Erzielung eines romantischen Effekts verwen-

det, eine Vertiefung in die Möglichkeiten des Materials

blieb aber aus. Dominierend war der retrospektiv-repro-

duzierendeAusgangspunkt. 297
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Schon Mitte des 19. Jahrhunderts war dagegen in

Europa eine neue Tendenz entstanden: man verzichtete

auf Spitzbögen und andere Elemente der Neugotik und

suchte nach der Ästhetik desZiegels auf Grund seiner kon-

struktiven Möglichkeiten. Forschungen in dieserRichtung

wurden von allen führenden Schulen der Architektur un-

ternommen (E. Viollet-le-Duc, G. Semper, A. Krasowski),

besondere Aufmerksamkeit verdientaber die sogenannte

Hannoversche Schule, die ihre Entstehung um 1860

K. W. Hase verdankt. Zu den Hauptmotiven wurden hier

Pfeilergiebel der späten deutschen Gotik und ein leicht

gewölbter segmentfönniger Bogen. Weder K. W. Hase

noch andere Architekten der Hannoverschen Schule

(E. Oppler, G. L. Mekel) verzichteten auf dieAusschmü-

ckung von Fassaden, derCharakter dieses Schmucks aber

wurde wesentlich verändert. Statt prunkvoller Wimperge,

Fialen und durchbrochenerFriese verwendeten sie Effek-

te, die durch die Modifikationendes Ziegels geschaffen
wurden. Weite Verbreitung fanden glasierte Ziegel und

Kombinationenvon Ziegeln verschiedenerFarben.

Die neuenPrinzipien derFassadengestaltung ließen die

Einführung industriellerBaumethoden zu. Dadurch wur-

den die Backsteinbautenbilliger und konkurrenzfähiger.

Im letzten Drittel des 19. Jahrhundertserreichte diese

Richtung auch die Güter Lettlands. Ein interessantes Bei-

spiel hierfür ist das Schloß Puikule (Puikeln, Abb. 67) Liv-

land, 70er Jahre des 19. Jahrhunderts. In derKomposition

desSchlosses kann man noch eineVerwandtschaft mit den

Schlössern des frühen Tudorstils finden, seine Fassaden

aberwaren schon von derÄsthetik derZiegelverarbeitung,

Mauern und großen Flächen bestimmt. Im ähnlichen Stil

war auch das Herrenhaus des Gutes Endzele (Henselshof,

um 1880,Abb. 70) gebaut.

Die Prinzipien der Hannoverschen Schulefanden eine

glänzende Verwirklichung im Herrenhaus des Gutes

Šēnheide(Schönheiden, um 1870, Abb. 69). Selten gelan-

gen so schöne Backsteinbauten wie das Herrenhaus auf

dem Gut Cirsti (Zirsten, 1886, Abb. 68). In beiden Gebäu-

denerfülltendie gotischen Elementenur einesemantische

Funktion: sie mußten eine bestimmte stilistische Orientie-

rung einzeichnen und die gewisseVornehmheitverleihen,

ohne die die Herrenhäuser im Zeitalter des Historismus

nicht denkbar waren.

Ein weiteres Beispiel interessanterVerwendung der

Prinzipien der Hannoverschen Schule war der von dem

Architekten M. P. Bertschy entworfene, aber nicht ver-

wirklichte Plan für das Herrenhaus des Gutes Bäta (Bäh-

ten, um 1880, Abb. 75). Im Entwurf fehlt es nichtan Tür-

men und Türmchen, an steilen Schornsteinen und breiten

Dachvorsprüngen, aberalle diese Elementehat der Archi-

tekt wie mit einem gewissen Lächeln verwendet, es war

fast wie eine Parodie auf einen solch theatralischen

Charakter des Historismus. Von der rationellenDenkweise

M. P. Bertschy's zeugt andererseits sehr anschaulich das

von ihm gebauteSchloß in Priekule (Preekuln, 1887,Abb.

71, 72), wo Zurückhaltung, Sachlichkeit und eine gewisse
Askese deutlichüber dieäußerlich dekorativenTendenzen

dominierte.

Rationell interpretierte Backsteinneugotik konnte

auch als Mittelfür den Bau von imposanten monumenta-

len Schlössern dienen. In diesem Zusammenhang ist er-

wähnenswert der nicht verwirklichte Entwurf von

M. P. Bertschy für das Schloß Saka-Upesmuiža (Bäch-

hof/Sackenhausen, Abb. 76).

Das bekannteste Herrenhausaus Backstein in Lettland

ist jedoch das Schloß Jaunmokas (Neu-Mocken, Abb. 73),

erbaut von W. Bockslaff (1901). Hier sind fast keine

Berührungspunkte mit den gotischen Anfängen dieser

Richtung mehr vorhanden.

DER BACKSTEINSTIL UND DAS

AUFGEBEN DER GOTISCHEN ELEMENTE

Wegen ihrer Anwendbarkeitwurde die Backsteinar-

chitektur in der zweiten Hälfte des 19. Jahrhunderts zur

«Visitenkarte» der staatlich finanzierten Bauten: Kran-

kenhäuser, Verwaltungsgebäude, Schulen, Kasernen

u. a. Aus diesem Grunde wird dieser auf Einfachheit und

Zweckmäßigkeit orientierte Baubereich nicht selten als

«Staatsarchitektur» bezeichnet. Nicht weniger beliebt

wurde der Ziegel als Baumaterial für Industriegebäude

und ingenieurtechnische Bauten: Fabriken, Werke,

Wassertürme, Getreidesilos, Speicher, Eisenbahndepots

u. a. Eine interessante Gebäudegruppein diesem Stil sind

in Riga diesogenanntenRoten Speicheram Daugava-Ufer

(Düna) neben dem Markt. Die Gebäude der Speicher

haben bekannte Rigaer Architekten projektiert: R. Pflug,
K. Felsko, R. Schmaeling, F. Hess und J. F. Baumann.

Diese Architektur erhielt auch ihre eigene Bezeich-

nung: «Backsteinstil», was darauf hinweist, daß nicht die

Formen eines historischen Stils, sondern die spezifischen,

aus dem Material selbst («Backstein» ist der in Nord-

deutschland übliche Ausdruck für «Ziegel») gebildeten
Ausdrucksmittel primär sind.

Im letzten Drittel des 19. Jahrhundertsnahm der Back-

steinstil einen immer bedeutenderen Platz auch in der

GüterarchitekturLettlands ein. Hier fand er Verwendung
sowohl beim Bau derGebäudefür das Dienstpersonal und

Wassermühlen als auch für Viehhöfe und verschiedene

Produktionsbauten. Auch beim Bau der Herrenhäuser

selbst fiel die Wahl nicht selten auf den billigen und ein-

fachen Backsteinstil.

Eine Entwicklung in Richtung des Backsteinstils

können wir anhand des Herrenhauses des Gutes von

Šēnberga (Schönberg, Abb. 83) beobachten. Das von

M. P. Bertschy stammende Bauprojekt (1893-1894)

zeichnet sich aus durch Verzicht auf Verwendung von

Vorbildern eines konkreten Stils und Beschränkung auf

für den Backsteinbau spezifische Ausdrucksmittel. Die

zurückhaltende äußere Gestalt des Gebäudes weckt

Assoziationen mit einer Gemeindeschule oder einem

Gemeindehaus. Ein interessantes Projekt des Backstein-

stils stammt von dem Bauingenieur H. Elper, der um

1889 einen Bauentwurf für das Försterhaus des Gutes

Cesvaine (Seßwegen, Abb. 80) ausgearbeitet hat. H. El-

per ist ausserdem bekannt als Urheber mehrerer Projekte

für Wirtschaftsgebäude auf den Gütern in Livland. Als298
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von ihm entworfen kann man auch die Herrenhäuserder

Güter in Vīķi (Zarnau, 1890, Abb. 81) und Gulbēre (Gul-

bern, um 1900, Abb. 77) betrachten.

Von den Bauten des Backsteinstils in Livland wären

noch die Herrenhäuserauf den Gütern Devena (Dewen,

Abb. 84), Viesiena (Fehsen) und Lubeja (Lubey) zu erwäh-

nen. In Latgale sind als solche «Das rote Haus» des Gutes

Adamova. Ein interessantes Beispiel für diesen Baustil war

auch das Herrenhaus auf dem Gut Trekni (Trecken, Abb.

82) im südlichen Teil Kurlands. ■

RMBOGEMIL
Um die Mitte des 19. Jahrhunderts war in Lettland

neben der Neugotik und Neorenaissance auch der Rund-

bogenstil verbreitet. In Deutschland hatte sich der Rund-

bogenstil als eineRichtung schon in denzwanziger Jahren

des 19. Jahrhunderts herausgebildet.Zu ihrem Begründer

wurde der badische Architekt H. Hübsch, der dem System

der Säulenordnungen die rationellen und konstruktiven

Lösungen derantiken und der Protorenaissance-Architek-

tur gegenüberstellte. Verwirklicht wurden dieTheorien

von H. Hübsch durch den MünchenerArchitekten F. von

Gärtner, der versuchte, die byzantischen, romanischen

und Protorenaissance-Motive zu vereinen und die Bedeu-

tung dieserArchitekturfürdieFortsetzung derchristlichen

Traditionen zu betonen. Von seinen Bauten in München

sind die Ludwigskirche (1829-1840) und dieBayerische

Staatsbibliothek(1832-1843)zu nennen. Im Rundbogen-
stil habenauch J. Thürmer, G. Hörnig und G. A. Demmler

gearbeitet.
Die formalen Merkmale dieser Richtung waren Sym-

metrie derFassade, gleichmäßiger Rhythmus der Fenster-

öffnungen, zurückhaltendeVerwendung des Dekors und

spezifische Formen der Rundbögen. Große und kleine

Rundbögenfüllten die Fassaden der Gebäudeauf einesich

endlos wiederholende, rhythmisierte Weise und erzielten

damiteine eigenartig faszinierende, manchmal fast magi-

sche Wirkung auf den Betrachter.

Obwohl der Rundbogenstil aus ganz unterschiedli-

chen, der Neugotik fremden Prinzipien erwachsen ist, sind

seine Ausdrucksformen in der Praxis oft mit diesemNeostil

verwandt. Aus diesemGrunde wird er manchmalsogar als

eineVariante derNeugotik bezeichnet, derenformalerUn-

terschied sich nur in der Anwendung des Rundbogens im

Unterschied zu dem gotischen Spitzbogen äußerte. Ein

Architekt des Historismus konnte ohne weiteres das glei-

che Gebäudesowohl im Rundbogen- als auch im Spitzbo-

genstil projektieren. Meist bestanden zwischen den bei-

den Varianten des Entwurfs keine großen Unterschiede,

mit Ausnahme von Formen der Fensteröffnungen. Solch

primitives Manipulieren mit formalen Motiven findetsich

sogar in Werken führenderArchitekten ihrer Zeit.

In der Architektur Rigas erscheinen die Formen des

Rundbogenstils in der Mitte des 19. Jahrhunderts in den

Werken des ArchitektenJ. D. Felsko, derdie Martinskirche

in Riga (1851) entworfen hat. Derselbe Architekt hat sich

ihrer auch beim Bau des Stadtgymnasiums (1865-1867)

bedient. Einzelne Präzedenzfälle des Rundbogenstils fin-

den sich in der Mitte des 19. Jahrhundertsauch auf den

Gütern (z. B. die Käserei in Mežotne/Mesothen).
Interessante Versuche zum Rundbogenstil anhand

eines Schloßprojekts sind schon in den Skizzen des Diplom-

entwurfs von M. P. Bertschy (1863, Abb. 88) vorhanden.

Hier kann man beobachten, daß nur minimaleVerände-

rungen in der Fassade eines neugotischen Schlosses

benötigtwerden, damites sich von einem Bau im Tudorstil

in ein stilistisch einwandfreiesBeispiel des Rundbogenstils

verwandeln kann. Auf Rundbogenstil trifft man auch im

Umbauplan von 0. Dietze für das Herrenhaus des Gutes

Blankfelde (Blankenfeld, 60er Jahre des 19. Jahrhunderts,

Abb. 87). Außer den neugotischen Fassadenvariantenhat-

te der Architekt noch eine dritte im Rundbogenstil aus-

gearbeitet. Im Unterschied zu den zwei ersten bot sie eine

wesentliche Veränderung des Bauurnfangs, indem das

niedrige, langeGebäude zu einem stabilen und besser pro-

portionierten Baublock entwickelt wurde.

Als eindrucksvollsten Bau des Rundbogenstils in Lett-

land kann man das Schloß Bīriņi (Koltzen, Abb. 89, 90) in

Livland betrachten (Architekt F. W. Hess, 1857-1860).

Bestimmend ist die noch immer beliebte neugotische Sil-

houette mit erhöhtem zentralen Teil und asymmetrisch

plaziertem Turm. Mlan bekommt den Eindruck, daß die

äußere Gestalt des Schlosses ein Ausdruck der Suche des

Architekten nach Kompromissen ist: zwischen dervon den

einheimischenGutsbesitzern schon akzeptierten Neugotik

und den ihm selbstnäherliegenden, aber im Baltikum noch

fremdenFormen des Rundbogenstils.
Das Schloß Bīriņi ist nicht nur ein hervorragendes

Beispiel des Rundbogenstils, sondern auch ein bedeuten-

des Gebäude in der Entwicklung der Gutsarchitektur in

Lettland. Dank seinem Prunk und einer bis dahin bei den

Gütern Vidzemes nichtvorhandenenGroßzügigkeit erhielt

das Schloß dieanerkennendstenBewertungen derZeitge-

nossen, und noch jetzt gehört es verdientermaßenzu den

schönsten Schlössern dieser Region. Heutzutage hat sich

von der einst so reichen Fassadenausstattung nur wenig

erhalten, damalsaber gab es in Lettlandkaum ein zweites

Schloß, dessen Wände in solchem Umfang von Masken,

Wappen, Devisen und anderen symbolisch-dekorativen

Verzierungen bedeckt gewesen wären.

Obwohl man den formalen Elementen des Rundbo-

genstils nicht immer genügendVerständnis entgegen-

brachte, sehen wir Spuren dieses Stils bei vielen Gutsge-

bäuden. So kann man eine Symbiose von Neugotik und

Rundbogenstil am Herrenhaus des Gutes Puikule (Puikeln,

Abb. 91) beobachten. In Rhythmus und Komposition do-

minierten zwar die Prinzipien des Rundbogenstils, in der

Silhouetteund im Umfangbewahrteaber das neugotische
Schema seine Dominanz. Das gleiche war auch bei dem

Herrenhaus des Gutes Ķipēni (Eck, Abb. 92) der Fall.

Fenster mit Rundbogen erscheinen auch bei neugoti-

schen Bauten in der Landschaft Latgale, zum Beispiel bei

den Schlössern in Preiļi (Prely) und Viļaka (Marienhausen),

viel konsequenteraber ist diese Richtung am Jagdschloß

des Gutes Anspaki (Ansbach, Abb. 93, 96) vertreten. 299
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Ein Beispiel für die Unterordnung traditionellerBau-

typen unter die formalen Motive des Rundbogenstils ist

das Herrenhaus des Gutes von Rušona (Ruschon, Abb. 94)

in Latgale. Als nichtgeglücktist die Synthese von Neugotik

und Rundbogenstil am Herrenhaus des Gutes Bruņas

(Brunnen, Abb. 95). H

»RENAISSANCE UND

DER BERLINER SCHULE
QUELLEN UND FRÜHE BEISPIELE

DER NEORENAISSANCE UND

DES SPÄTEN KLASSIZISMUS

Das Weltbildder Menschen aus dem Zeitalter des His-

torismus war viel weiter als dasjenigedes Mittelalters, und

aus diesem Grunde konnte sich dieArchitektur der Neu-

zeit nicht auf die einseitige Reproduktion von Vorbildern

der Gotik beschränken. Neben den mittelalterlichenIde-

alen der Ritterromane mit ihrer gespenstischen Stimmung

und ihren edlen Helden waren die Menschen nun auch

von Ideen beeinflußt, die mit der Kultur derantiken Welt

und der Renaissance verbunden waren: Rationalismus,

Offenheit, Demokratie u. a. In der Architektur wurde der

Stil der Neorenaissance zum Ausdruck dieser Ideale.

Die Idee der Neorenaissance wurde Anfang des

19. Jahrhunderts von dem französischen Architekten

J. L. Durand formuliert. Er schlug vor, aufdie Anwendung

der klassischen Säulenordnungen,-hallen und Frontons

zu verzichten und Elemente des Renaissancestils zu wäh-

len, in denen der Geist der Sachlichkeit und konstruktive

Lösungen dominierten.Der Architekt unterstrich die klare

Tektonik der Renaissance mit Rundbögen und Gewölben

als formbildendenHauptelementen. J. L. Durand gewann

in Frankreich Anhänger, und seineVorschlägewurden von

Ch. Pereier, P. F. L. Fontaine und A. Grandjean de Mon-

tigny in die Praxis umgesetzt.
In Lettland befand sich die Architektur des Historis-

mus stark unter deutschem Einfluß, und aus diesem

Grunde ist es wichtig, dieEntwicklung derNeorenaissance

in Deutschland zu verfolgen. Die ersten Versuche der

Neorenaissance in deutschen Ländern stammen aus Bay-

ern. Zu den Vertretern dieses Stils gehörten die Architek-

ten L. von Klenze, C. W. Coudray und G. F. Thormeyer.

Zum frühenBeispiel dieser Stilanwendung in der Schloßar-

chitektur wurde hier das nach demVorbild des Palazzo

Farnese 1816 projektierte Schloß des Herzogs von Leuch-

tenberg (Architekt L. von Klenze, Abb. 97). Mitte des

19. Jahrhundertserlebte die Neorenaissance eine glänzen-
de Blüte in dem Schaffen des Dresdner Architekten

G. Semper.

In Preußen gewannen im Gegensatz zu den schwer-

fälligen Bauten des Typs Palazzo die einfachen geometri-
schen Formen an Beliebtheit, antike Häuser und Renais-

sancevillen, derenVerkörperung die vielen von K. F. Schin-

kel und L. Persius stammenden Schlösser, Villen und

Parkbauten, insbesondere in der Umgebungvon Potsdam

wurden. Diese Richtung charakterisierten asketische For-

men, Verzicht auf das Prunkvolle und Verzierende, an

deren Stelle glatteFlächen, geometrisch einfache Grund-

formen und flache, wie graphisch eingezeichnete

Fassadengliederungen erschienen. In diesemGeiste inter-

pretierte K. F. Schinkel auch Vorbilderaus derHochrenais-

sance, indem er die Elementeder Neorenaissance und des

späten Klassizismus kombinierte und damit spezifische

und für jeneZeittypische Merkmaleschuf. Die größte Auf-

merksamkeitverdientim Bereich derSchloßarchitekturder

von K. F. Schinkel entworfeneUmbau des Schlosses Char-

lottenhof(1826-1829,Abb. 98).

Bauten im Stil der klassischen Neorenaissance ent-

standen in Preußen erst in den fünfziger Jahren des 19.

Jahrhunderts. Ihre Architekten waren F. Hitzig, R. Lucae,

K. Eberhard, H. Nikolai und andere. In den dreißiger und

vierziger Jahren des 19. Jahrhunderts kam die Neorenais-

sance auch in derArchitektur St. Peterburgs auf (Architek-

ten 0. de Montferrand, A. Brilow, H. Bosse und andere).

Die Neorenaissance und derspäte Klassizismus waren

unterschiedliche, auf verschiedene Quellen zurückgehen-

deStrömungen, beideaberverwendetendie Elementeder

Säulenordnung, und beide bemühten sich intensiv, die

gleichen Gefühleund Vorstellungen zu verkörpern. In Lett-

land traten sie oft in nah verwandten Formen auf und

flössen in eine kaum mehr differenzierbareErscheinung

zusammen. Zum ersten, eindrucksvollen Ausdruck der

Neo-renaissance in Riga wurde das Gebäude der Börse

(Architekt H. Bosse), das als Prototyp die Renaissance-

paläste Venedigs hatte. Eindrucksvolle Beispiele des

Palazzostils in Riga waren auch das Haus Pfab (1876), das

von den Berliner Architekten H. Ende und W. Beckmann

entworfen undgebaut wurde, und das Haus derLivländis-

chen Ritterschaft (1863-1867) von den Architekten

R. Pflug und J. F. Baumann. Den späten Berliner Klassizis-

mus vertraten hier das von L. Bohnstedt entworfene

Deutsche Stadttheater(1860-1862). Auf den Gütern hat-

ten sich die ersten Versuche in Richtung Neorenaissance

schon frühervollzogen. Man findetsieam Herrenhausdes

Gutes in Lieldzelde(Groß-Dselden, um 1840, Abb. 100) in

Kurzeme in der Form von verringerter Dachschräge und

erhöhter Fensterüberdachung; anstelle des Frontons ist

eine horizontale Attika gewählt und die am Mezzanin

eingebauten Fenster haben Rundbogen.
Eine ähnliche Lösung findenwir auch am Herrenhaus

des Guts Liege (Leegen, um 1840, Abb. 99), und auch

hier gibt es anstelle des Frontons die horizontale Attika.

Von der stilistischen Orientierung des Gebäudes zeugen

auch die Rundbögen derTüren und Fensteröffnungen.
Ein frühes Beispiel hierfür istauch das Herrenhaus des

Gutes Arlava (Erwählen, Abb. 101), dessen Entwurf 1844

von dem preußischen Architekten Grano ausgearbeitet
wurde. Rundbögen, Fensteröffnungen des sogenannten

Palladio-Typs und die im Ausmaß großen Akroterien, die

dieRisalite krönten, verliehen dem sich im nördlichen Teil

Kurlands befindlichen Gut ein ziemlich kühnes Äußere,

dessen Wertschätzung die moderne Einstellung derGuts-

besitzer zur Neorenaissance und der Schinkelschen Rich-

tung des Klassizismus verständlich erscheinen läßt.300
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Ein eindrucksvollesBeispiel derfrühenRenaissance auf

denGütern Livlands ist dasSchloß Vecgulbene(Alt-Schwa-

nenburg, um 1840, Abb. 105), an dem der Einfluß von

Villen A. Palladios spürbar ist. Auf die Vorbilder der

Renaissance wies hier auch der eindrucksvolle Dekor der

Fassaden hin. Anhand der Einzelelementebemerkt man

das Interesse für die Neorenaissance auch an einem

Gebäude mit klassischer Säulenhalle wie dem Schloß

Gaujiena (Adsel, Abb. 103, 104).

VOM KLASSIZISTISCHEN SCHLOSS ZUR

ANTIKEN VILLA

Der Palazzo der italienischen Renaissance ist seinem

Wesen nach eher eine Erscheinung der städtischen Archi-

tektur und eserschien unlogisch und sogar unmöglich, ihn

in die ländliche Umgebung zu übertragen. Viel mehr

entsprachen diesem Zweck die vornehmen Villen des an-

tiken Roms und derRenaissance, derenIdeevon den Archi-

tekten der Berliner Schule unterschiedlich interpretiert

wurde. Die Prinzipien des späten Berliner Klassizismus

lagen den für die Gutsgebäude in Lettland üblichen Bau-

typen und Lieblingsformen näher, unter denen man auch

die Säulenhalle mit freistehenden Kolonnen erwähnen

muß. Die Anpassung des alten klassizistischen Schemasan

die neuen Kriterien geschah durch allmählichen Verzicht

auf die Säulenhalle als tektonisches Element und ihre

lediglich dekorative Verwendung, durch Vereinfachung
der geometrischen Formen und die gleichzeitige Suche

nach komplexeren Systemen des Raums und der Silhou-

ette- daswar der Entwicklungsweg einesgroßenTeils der

Schloßarchitektur des Historismus in Lettland.

Mitte des 19. Jahrhundertsund noch in seinem dritten

Viertel wurden in Lettland viele Herrenhäuser gebaut, die

sich äußerlich kaum von den Anfang des Jahrhunderts

gebauten Schlössern des Klassizismus unterschieden.

Nicht selten verwendete man bei diesen Bauten die Säu-

lenhalle. Hierwäre es angebracht, an dasvon K. F. Schinkel

entworfene Schloß Charlottenhof in Potsdam (1826-

- 1829,Abb. 98,106) zu erinnern, in dem die Idee derrömi-

schen Villa und diejenige des antiken Wohngebäudesve-

reint war. Die bescheidenen Ausmaße des Schlosses schu-

fen eine gewisse Intimität, seine geometrischen Fassaden

aber strahlten zurückhaltendeRuhe und Klarheit aus. Die

an die Parkfassade angeschlossene Säulenhalle diente

hier mehrals Sinnbild derantikenWelt und nicht mehrwie

früher als Mittel der Demonstration von Pomp und Herr-

schaft. BesondereAufmerksamkeit hatteman derVerbin-

dung des Gebäudesmit derUmgebunggewidmet. Es spie-

geltesich in den Bassins, verschmolz mit den Silhouetten

dervom rankenden Weinlaub umschlungenen Pergolen

und erhielt auf diese Weise eine leicht nostalgische Stim-

mung. Auf Schloß Charlottenhofals Vorbild weist das

Schloß Zentene (Senten, um 1850, Abb. 107, 109) in Kur-

land. Im Gegensatz zu den Schlössern des Klassizismus aus

dem Anfang des 19. Jahrhundertswar es viel menschli-

cher, sowohl was die Maßstäbe, als auch was diePropor-
tionen anbetrifft. Der ausgesprochen niedrige Sockel und

dasflache Dach ließen das Gebäudesich organisch in seine

Umgebungeinfügen. Auf das Vorhandensein von Schin-

kelschen Vorbildern weisen auch das Geometrische der

Formen und die Flachheit derDetails hin. Ein charakteristi-

sches Element bilden die angedrückten Frontons, deren

Ecken ursprünglich von Akroterien geschmückt waren.

Ähnlich wie beim Schloß Charlottenhofwar auch in Zen-

tene das romantische Pathos des Gebäudes in der mitSäu-

lenhallegeschmückten Parkfassade konzentriert.

Eine radikalere Entwicklung dieser Richtung vertritt

dasvor 1861 gebaute Schloß Briņķi (Brinkenhofoder Groß-

Altdorf, Abb. 108, 110). Der Entwurf stammt von dem

damals noch wenig bekannten Berliner Architekten

H. Ende (1829-1907), der gerade erst 1855 die Berliner

Bauakademieabsolviert hatte. Das lakonisch projektierte
Gebäude ist wie eine Herausforderung des von der Rou-

tine noch nichtberührtenArchitekten an seine konserva-

tive und traditionsreiche Umgebung. Von den in Lettland

wirkenden Architekten hat im Geiste des späten Berliner

Klassizismus M. P. Bertschy gearbeitet; vorwiegend jedoch

an Stadtbauten(z. B. der Entwurffür das Kurhaus in Kadri-

org (Katharinental) bei Tallinn, 1861).

Als eine ganze Serie von Bauten dieserRichtung sind

die von einem anderen aus Berlin eingewanderten Archi-

tekten, T. Seyler, gebauten und umgebauten Herrenhäu-

ser in Kurland zu betrachten. Einer seiner ersten Bauten

dieses Typs war das Schloß Rindzele (Rindsein,um 1862,

Abb. 111), an dem die Ausgestaltung des zentralen Risa-

lits mit paarweise angeordneten rechtwinkligen Fenstern

und angedrückten Frontons das Interesse für die Mode-

tendenzen der Zeit bezeugte. Diese Form in Kombination

mit einer Reihe scharf eingeschnittener schmaler Fenster

wurde zu einem beliebten und oft verwendeten Motiv

T. Seylers. Charakteristisch für die Bauprojekte von T. Sey-

lerwarauch eine geometrisch zurückhaltendeVeranda im

Zentrum des Gebäudes. Die gegen den See gerichtete
Fassade schmückte eine Säulenhalle der jonischen Säu-

lenordnung. Ähnlich ist T. Seyler auch beim Schloß Lielī-

vande (Groß-Iwanden, Abb. 112) vorgegangen, wo die

achteckigen Formen an den Flügeln schon von kom-

plizierteren räumlichenLösungenzeugten. Insgesamtaber

entsprach das Gebäude dem Schema des Schlosses Char-

lottenburg mit einer zurückhaltend geometrisch flachen

Hauptfassade und romantisierter, mit Säulenhalle ge-

schmückter Parkfassade. Nach diesem Muster war auch

Schloß Nogale(Nogallen, 1874, Abb. 114)entworfen.Von

den Bauprojekten T. Seylers sind noch die Umbauten der

Herrenhäuserder Güter Dursupe (Dursuppen) und Vārme

(Wonnen,Abb. 11 3)zu nennen. Einen interessantenÜber-

gang von den Bauschemen des Klassizismus zu den logi-

schen Lösungen desBerlinerKlassizismus stelltder Umbau

des Schlosses Līksna (Lixna, Abb. 118) in Latgale (Architekt

W. Neumann, 1880) dar, dessen ausgewogene und sym-

metrische Gestalt eine Ähnlichkeit mit dem von H. Ende

entworfenen Schloß Briņķi (Brinkenhof) aufwies.

Zu denBesonderheitenderBerliner Schulegehörtedie

Neigung zu maximal lakonischenFormen, die bis auf die

geometrischen Grundformen gebracht waren. Ein glän-

zendes Beispiel hierfürwar das von Schinkel entworfene 301



ZUSAMMENFASSUNG

Schloß Glienicke bei Potsdam (1826) mit stumpfen kubi-

schen Formelementen. In der Schloßarchitektur Lettlands

wurde diese Richtung durch das Herrenhaus des Gutes

Kalnamuiža(Kalnemoise, fünfziger Jahredes 19. Jahrhun-

derts, Abb. 116) in Livland vertreten. Das Gebäude besaß

wedereine Säulenhallenoch andereElementeder Säulen-

ordnung. Es bestand aus den geometrischen Grundfor-

men angenäherten Teilen und schloß mit einer niedrigen

Attika ab. Unter dem Einfluß der Berliner Schule änderte

sich auch derauf denGütern in Lettland so beliebteBaustil

des Biedermeier, der durch einen schlichten einstöckigen

Bau mit Mezzanin im Zentrum, steiles Satteldachund eine

äußerst einfache Ausgestaltung der Fassaden gekenn-

zeichnet war. Auch hier wurden dieBestrebungen sicht-

bar, dem Zeitgeist zu folgen, indem man in der Form rein

äußerlicher Entlehnungen die Zeitgebundenheit der eige-

nen Anschauungen und des Geschmacks betonte. Ähn-

lich wie Fialenoder ein Türmchen mit Zinnen das Interesse

des Besitzers für die Neugotik unterstrichen, so hoben

auch die etwas erhöhte Außenwand mit einer Reihe von

quadratischen Dachbodenfenstern, das spezifisch ange-

drückte Fronton oder die horizontale Attika die Orien-

tierung des Auftraggebers des jeweiligen Herrenhauses in

Richtung Neorenaissance hervor. Solche Ergänzungen

waren vollständig ausreichend, damit die Gebäude von

den Zeitgenossen als im «italienischen» oder «griechi-
schen» Stil erbaut bezeichnet werdenkonnten.

Ein gutes Beispiel dieserArtwarsolch ein naiv robustes

Gebäudewie das Herrenhaus des Gutes Puzenieki (Pusse-

neeken, 1867-1869, Abb. 117) in Kurland, das von dem

aus Köslin in Pommern stammenden BaumeisterR. Fischer

entworfenwurde. Einer Transformation des biedermeier-

schen Baustils im Geiste der Berliner Schule begegnen wir

am Herrenhaus in Zemīte (Samiten, Abb. 120), und auf

eine stark vereinfachteWeise äußertesich dasauch im Her-

renhaus des Gutes Ērberģe (Herbergen, um 1868) in

Augšzeme, dem südöstlichen Teil Lettlands. Die Nähe zu

den traditionellenBautypen, die Vermeidungder Anwen-

dung prunkvoller Dekorationender Neorenaissance und

derKult einer gewissen «Stillosigkeit» sind nicht als Zeug-

nisse des Unvermögensoder des Primitivismus des Archi-

tekten aufzufassen. Bauten diesenTyps habenauch Archi-

tektenentworfen, die sonst glänzendeBearbeitungen des

Neostils aufweisen können. Als Beispiele dienen hier

mehrere Bauten von T. Seyler, wie dieHerrenhäuser auf

denGütern in Lielvirbi (Groß-Wirben, um 1875, Abb. 122)

und Ive (Iwen, Abb. 125), der Umbau des Herrenhauses

auf dem Gut Cēre (Zehren, Abb. 123) und andere. Die

Handschrift T. Seylers erkennt man auch am Anbau zum

Herrenhaus des Gutes Vārve (Warwen), am Herrenhaus

des Gutes Veģi (Weggen) und am Windfang der Sei-

tenfassade des Herrenhauses auf dem Gut Popervale

(Popperwahlen).

Auch im südlichen Teil Lettlands, in Zemgale, ent-

standen unter dem Einfluß des BerlinerKlassizismus Bau-

ten diesesTyps wie die umgebautenHerrenhäuseraufden

Gütern in Ānes-Mēmele(Hahns-Memelhof, Abb. 124) und

Lielplatone (Groß-Platon, um 1860).

DIE RÖMISCHE VILLA AUF DEN GÜTERN

Außer den Gebäuden, die ihre Nähe zu den Herren-

häusern des Klassizismus bewahrten, wurden in Lettland

Mitte des 19. Jahrhundertseine großeZahl von Herren-

häusern imVillenstil gebaut.Charakteristisch für siewaren

die asymmetrische Planung mit verschiedenen Baublocks

und eine malerische, auf mehreren Ebenen gestaltete

Silhouette. Unter Villa versteht man im allgemeinen ohne

Rücksicht auf den Stil ein außerstädtisches vornehmes

Wohn-oderSommerhaus. Gleichzeitigaber ist dasauch die

Bezeichnung für das außerhalb der Stadt gelegeneWohn-

gebäude der Patrizierin der römischenAntike und imZeital-

ter der Renaissance, das eine bestimmte architektonische

Form verkörpert. In der Neuzeitwurde die Villain Italienseit

der Mitte des 16. Jahrhunderts wieder sehr beliebt. Die

Villen waren gewöhnlich Gebäudeauf mehreren Ebenen,

niedriger und wenigerpompös als die Bauten in der Stadt

und meist ergänzt durch Wirtschaftsgebäude. Die Silhou-

ette wurdevon einemoder mehrerenTürmen beherrscht.

Man baute die Villen gewöhnlich am Rande eines

Berghangs mit Aussichtauf eineweite Landschaft, und zur

Verbindung des Gebäudes mit der Umgebung benutzte

man ein ganzesSystem von Stufen, Terassen mitLoggien,
Arkaden und Grotten auf verschiedenen Ebenen.Ein typi-

scher Bestandteil der Villa waren Bassins, Springbrunnen

und von rankenden Pflanzen überwachsene Pergolen, die

eine Art Übergang von einem von Menschen ge-

schaffenen Gebäude zum urwüchsigen Element der

Natur bildeten.

Villen wurden schon in der ersten Hälfte des 19. Jahr-

hunderts beliebt. Besonders viele wurden in Potsdam ge-

baut, das dadurch die Bezeichnung «Preußisches Rom»

erhielt.Von den Bauten dieserArt sind erwähnenswertdas

von K. F. Schinkel entworfene Schloß Klein-Glienicke

(1825-1828) und das ebenfalls von ihm stammende

Römische Bad (1829-1836) sowie auch das von L. Persius

entworfeneGebäude des Zivilkabinettsbei Sanssouci und

die Fasanerie des Schlosses Charlottenhof (beide

1842-1843). Eine ähnliche Entwicklung der Villenar-

chitektur läßt sich auch in England (P. F. Robinson,

S. H. Brooks) und Rußland (H. Bosse, A. Stakenschneider)

beobachten.

Zu den frühesten Gebäuden dieser Art in Riga gehört

die von ihm selbst entworfene Villa des Architekten

J. D. Felsko in der Elizabetes-Str. 49. Die Anfänge der Vil-

lenidee auf den Gütern Lettlands kann man an einem

sonst denVorbilderndes Klassizismus folgenden Gebäude

wie dem Schloß Krimulda (Schloß Kremon, nach 1848,

Abb. 127) in Livland beobachten. Am Rande des ma-

lerischen Urstromtales derGauja (Livländische Aa) erbaut,

besaß das Schloß einen eindrucksvollen landschaftlichen

Hintergrund, wie ihn sogar dierömischen Villen aus der

Renaissance nur selten besaßen. Den Einfluß der Villenar-

chitektur merkt man auch am Schloß in Rembate (Ring-

mundshof, um 1860, Abb. 128), dessen Silhouettedurch

die asymmetrischen turmartigen Elemente bereichert

wurde. Von einerWeiterentwicklung dieses Bautyps zeugt

das Schloß Alsviķi (Aiswik, um 1860, Abb. 129) in Livland,302
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dessen Fassade keine Säulenhalle mehr enthält. Die Wir-

kung dieses Gebäudes auf den Betrachter wird unmittel-

bar durch die Silhouette erreicht.

Die Prinzipien des antiken Villenstils wurden auch an

dem von derNeugotik beeinflußtenSchloß Jumurda (Jum-

merdehn, um 1856, Abb. 130) angewendet.

Stilistisch konsequenter war das Herrenhaus desGutes

Šāviena (Sawensee, um die Mitte des 19. Jahrhunderts,

Abb. 131). Hier sind Baueinheiten verschiedenerFormen

mit unterschiedlicher Dachschräge und breiten Vorsprün-

gen kombiniert. Nach ähnlichen Prinzipien sind auch die

Herrenhäuserauf denGütern Nabe (Nabben) und Romeš-

kalns (Romeskaln, nach 1847, Abb. 133) gebaut.

Aus der Renaissance-Architektur wurde auch eine so

eigenartige räumliche Lösung entlehnt wie die Unter-

bringung desTurmes im zentralenTeil des Gebäudes, wie

z. B. bei den Herrenhäusern auf den Gütern Kazupe

(Kasuppen,Abb. 134) und Lazdona (Alt-Ladohn, Abb. 136)

in Livland. Auf den Gütern in Lettland kommen auch zwei

nahe beieinanderstehende symmetrische Türme vor, wie

z. B. bei dem Schloß Višķi (Wyschi, 1878,Abb. 137) in der

südöstlichenLandschaft Latgale.

Wenn der Auftraggeber an einem prunkvolleren,

monumentalenEindruck interessiert war, so wählte man

Vorbildermit erhabenerSymmetrie, Ausgeglichenheitund

Harmonie der großen Massen. Als Prototypen dieser Art

dienten eine Reihe von Villen aus der Renaissance: Villa

Aldobrandini, Villa Sacchetti und insbesondere dieVilla

Medici (Abb. 132). Die letztere hat auch L. Persius inspi-

riert, als er solch berühmteGebäudewiedas Belvedereauf

dem Pfingstberg bei Potsdam (1848-1863)und die Oran-

gerie des Parks Sanssouci (1851-1864)entwarf.

Die Verwirklichung dieser Ideen in den Entwürfen der

Architekten Lettlands vollzog sich unter dem Einfluß der

Gebäudevon Schinkel und Persius. Davon zeugtsehr deut-

lich eine Variante der Diplomarbeit von M. P. Bertschy mit

dem Titel «Schloß am Ufer des Flusses» (1864, Abb. 126).

Dieser Entwurf enthielt den geometrischen Grundformen

angenäherte Bauformen, flache Dächer und offene Gale-

rien und war für die Verwirklichung zu irrational und un-

praktisch. Wie weit man in der Praxis von solchen Ideal-

plänenabwich, ist sehr gut am Entwurf für das Schloß in

Ziemupe (Seemuppen, um 1870, Abb. 138) zu beobach-

ten. Das Projekt wurde nicht verwirklicht, sehr ähnlich aus-

geführtwurde jedoch das Herrenhaus des Gutes Aizpute-

Padure (Paddern-Hasenpoth, Abb. 139).

Nach 1880 finden wir auf den Gütern Lettlandsauch

Schlösser und Herrenhäuser, bei denendie Villenvorbilder

in prunkvollen, dekorativ sehr reichen Formen realisiert

wurden. Ein Beispiel hierfür ist das Entwurf gebliebenePro-

jekt des Umbaus des Herrenhauses auf dem Gut Kalna-

muiža (Kalnemoise, im heutigen Rayon Gulbene, Abb.

142). Das eindrucksvollste Gebäude dieserArt in Lettland

ist aberfraglos das im letzten Viertel des 19. Jahrhunderts

umgebaute Schloß Vecgulbene(Alt-Schwanenburg, Abb.

140, 141, 144). Es erhielt bei dem Umbau zwei asym-

metrisch angeordnete quadratische Türme, die den sonst

schwerfälligen Eindruck verringerten und eine eigenartig

malerische Silhouette schufen. Die Fassaden waren reich-

geschmückt.

In Lettland gibt es aucheine Reihe von Herrenhäusern,

die an den Bautyp von Villenerinnern, jedochohne Türme

und ohne Differenzierung derBaukörper sind. Als Beispiel

gilt hierfür das Schloß Pilskalne (Schloßberg, Abb. 145)

unweit von Ilūkste (llluxt). Die Einfachheit der geometri-

schen Formen kompensierten dieeindrucksvollen zweisei-

tigenTreppen, die von denVorbildern der italienischenRe-

naissance stammten. Als interessanteParaphrase deranti-

ken Villen im Geiste desspäten Klassizismus kann man das

Herrenhaus des Gutes Vērene (Fehren, Abb. 147) bewer-

ten. Sehr lakonisch und stilistisch einwandfrei ist die Arbeit

des Architekten bei dem Herrenhaus des Gutes Vecborne

(Alt-Born, Abb. 146)in Augšzeme(achtziger Jahre des 19.

Jahrhunderts). Die Kombinationeinfacher Baukörper ohne

irgendwelchedekorative Elemente zeichnet das Herren-

haus des Gutes Lielborne(Groß-Born, Abb. 148) aus.

Neuentwicklungen in der Villenarchitekturführten

nicht selten zu Kompromißformen mit der traditionellen

Architektur. Als solche sind die Herrenhäuser auf den

Gütern Jaunsaule (Neu-Rahden, 1880, Abb. 150) und

Grenctāle (Grenzthal, 1881) in Zemgale, der südlichen

Region Lettlands, und in Jaunalūksne (Neu-Marienburg,

Abb. 151) in Livland zu bewerten. Unter denVillen desNe-

orenaissancestils befinden sich auch unverputzte Ziegel-

bauten - die Herrenhäuserder Güter Nēķens (Nötkenshof,

Architekt R. G. Schmaeling, 80er Jahre des 19. Jahrhun-

derts, Abb. 149) und Rencēni (Ranzen, 1886) in Livland.

ITALIENISCHE NEORENAISSANCE

Die siebziger undachtziger Jahre des 19. Jahrhunderts

sind in die Geschichte der Architektur als die glänzendste

Blütezeit der italienischen Neorenaissance mit weiter

Anlehnung an die prunkvollen Vorbilder der Hoch-

renaissance eingegangen. Die Neorenaissance verlor

jedoch immermehr ihre rationalen Bezüge und versank in

Äußerlichkeiten und dekorativen Ausschweifungen.

Zur Inspirationsquelle dieserRichtung wurden die Pa-

läste der römischen und florentmischen Hochrenaissance,

insbesondereder Palazzo Farnese (1534-1550).Eine frühe

Stilisierung dieses Vorbilds war das Palais des Herzogs von

Leuchtenberg in München (Architekt L. von Klenze, 1816,

Abb. 97), in der englischen Architektur aber der 1837

erbaute Reformklub in London (Architekt Ch. Barry).

Allmählich erfuhr dieser Typus eine immer reichere

Ausstattung des Dekors durchPlastiken, was insbesondere

durch die weite Anwendung der Neorenaissance in der

Architektur derstädtischen Mietshäuser gefördertwurde.

Die gegenseitige Konkurenz unter den Gebäuden, der

Wunsch nach einer Überlegenheit in derAusdrucksstärke

im Vergleich zu den Nachbargebäuden- all das war ein

Stimulus für die immer eindrucksvolleren und reicheren

Fassadenentwürfe.Auch dieanderen Baubereiche wur-

den davon betroffen, nicht zuletzt die Schloßarchitektur.

In dieser Form verbreitete sich die Neorenaissance im

letzten Drittel des 19. Jahrhunderts über ganz Europa.

Auch in Berlin zeichnete sich um 1880 schließlich ein 303
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vollständiger Verzicht auf die von Schinkel propagierten

Vorbilder des späten Klassizismus ab, und es bildete sich

eine stabile Schule der Neorenaissance heraus (R. Heyn,

C. Schwatlo, K. Eberhard, H. Nicolai und andere). Zum

klassischen Vorbild für das Schloß der Berliner Neorenais-

sance wurde dasvon R. Lucae entworfene Palais Borsig in

Berlin (1875-1877). In Rußland erreichte die italienische

Neorenaissance besonderen Pomp in den Werken der

Architekten A. Iwanow und A. Mesmer in St. Petersburg.

Eine sehrbreite Anwendungfand die prunkvolle italie-

nische Neorenaissance auch in Riga, wo in prächtigen,

repräsentablen, aus den Motiven der Renaissance zusam-

mengesetzten Formen die meisten Mietshäuser und öf-

fentlichen Gebäude entstanden sind. Eine frühe und

präzise Stilisierung zum Thema derflorentinischenPaläste

in Riga war das von denBerliner Architekten H. Ende und

W. Beckmann entworfene Haus-Pfab (1876). Durch noch

reichergeschmückte Fassaden und überladeneDekoratio-

nen zeichnetensich bald vieleandere Gebäudein Riga aus,

deren Architekten J. F. Baumann, H. Scheel, K. Felsko,

R. Pflug, R. Schmaeling undandere waren.

In der Gutsarchitektur Lettlands findetsich nichts, was

denMünchenerund DresdenerNeorenaissance-Gebäuden

gleichzusetzen wäre. Meist kann man hier nur von derAn-

wendung von einzelnenVerfahren,Bauformen, verzieren-

den Elementen und Motiven sprechen. Sie waren dabei

immermit Elementenanderer Stilekombiniertoder gerie-

ten unter starken Einfluß der traditionellenFormen. In den

meisten Fällen kann man von einer rein mechanischen

Übernahme der Fenstertypen und Arkaden und Ver-

wendungvon Verzierungen der Renaissance sprechen.

Zu einem der zentralen Motive der Neorenaissance

wurden die Arkaden, die aus Öffnungen mit einer Über-

dachung in Rundbogenform bestanden. Ein glänzendes
Beispiel dieser Art in derbaltischen Region war das von

L. Bohnstedtund C. T. Neff entworfene MuugaSchloß

(Münkenhof) in Estland (1866-1872). In Lettland wurde

diese Idee meist in bescheidenerenFormen realisiert, in-

dem das Arkadenmotivals eine im zentralen Risalit grup-

pierte Reihe von abgerundeten Fensteröffnungen nachge-
ahmt wurde. Ein gutes Beispiel der italienischen Neore-

naissance-lnterpretation war in Lettland das Jagdschloß
des Gutes Ilga (Ilgen, Abb. 153), dessen schwerfällige
Block zwar Assoziationen zu den italienischen Palazzi-

Bauten aufweist, insgesamt aber bei der Fassadenaus-

gestaltung stärker in Richtung der SchinkelschenVorbilder

tendiert. Eine Annäherung an die Vorbilder der italieni-

schen Renaissance ist auch bei dem Herrenhaus des Gutes

Lielsusēja (Groß-Sussey, Abb. 154) bemerkbar, dessen

massiver zweistöckiger Bau an Palazzi der Renaissance

erinnert. Das starke Rustika-Mauerwerk und ausdrucks-

volle Fensterdekors waren auch bei dem Schloß Vaiņode

(Wainoden, Abb. 158) verwendetworden.

Unter dem Einfluß der italienischen Renaissance ent-

stand auch das Schloß Slīpē (Schliepenhof, nach 1886,
Abb. 155), dessen räumliches Schema auf Vorbilderwie

den Palazzo Barberini und die Villa Farnesina in Rom hin-

weisen. ElementederHochrenaissance erscheinen in Lett-

land auch bei Umbauten der älteren Gebäude auf den

Gütern. Ein gutes Beispiel dafür war das Herrenhaus des

Gutes Sidgunda (Siggund, Abb. 156). Die Kennzeichen der

Neorenaissance äußerten sich hier in dem ausgesprochen

prägnanten Rustikamauerwerk und entsprechend stili-

sierten Fensterdekorssowie auch in der im zentralenRisalit

verwendeten Balustrade.

Der Unterschied, derzwischen dem im Geiste der Neo-

renaissance gebauten Mietshaus und dem Wohngebäude
des Gutsbesitzersbestand, ist sehr deutlich an dem Herren-

haus des Gutes Igate (Idsel, Architekt R. Zirkwitz/ 185-

7-1926/, um 1880,Abb. 160) zu erkennen. R. Zirkwitz, derals

einer der glänzendsten Schöpfer dekorativen Übermaßes

des Historismus in der Rigaer Architektur bekannt war,

demonstriertean diesem Gebäudeeinen zurückhaltenden

und verfeinerten Stillakonismus. Eine noch schlichtere

Fassadengestaltung kennzeichnet das Herrenhaus des

Gutes Palsmane (Palzmar, 1880, Abb. 157).

Nicht selten kann man an den Herrenhäusern aufden

Gütern in Lettland beobachten, daß die prunkvollen,

zierendenElementederitalienischen Renaissancevorbilder

in den Hintergrund treten und diesemantische Verbin-

dung des Gebäudes mit denVorbildern des Stils nur noch

bei der Verwendung bestimmter räumlicher Schemen

sichtbar wird. Hierzu gehören die Bemühungen, die Bau-

formen einem stumpfen, kubischen Typus anzunä-hern,

der selbstverständlich auf das Vorbild der italienischen

Palazzi hindeutet. AlsBeispiel dieserKonzeption kann man

das Herrenhaus des Gutes Sausnēja (Saussen) in Livland

betrachten. Unter dem Stileinfluß der Neorenaissance er-

schienen an den Herrenhäusern in Lettland auch quad-
ratische oder polygonale, mit Elementen der Säulenord-

nung geschmückte Türme. Zu charakteristischen Beispie-

len dieser Art wurden die Herrenhäuser auf dem Gut

Baltāmuiža (Baltensee) und dem Gut Baltmuiža/Balteri

(Weißensee, Abb. 161).

FRANZÖSISCHE UND DEUTSCHE

VERSIONEN DER NEORENAISSANCE

Im letzten Drittel des 19. Jahrhundertshat im politi-
schen LebenEuropas derfranzösisch-preußische Krieg eine

bedeutende Rolle gespielt. Zu seinen Folgen gehörteauch

das Suchen nach nationaler Identität in der Architektur. In

Frankreich gewannen plötzlich die Vorbilder der französi-

schen Renaissance an Aktualität, insbesondere die Schlös-

ser des Loiretals. Zum Objekt der Nachahmung wurden

solche Meisterwerkederfranzösischen Architekturwie das

Chateau de Chambord und andere. Ein ähnlicher Prozeß

vollzog sich auch in Deutschland, wo die ersten Versuche in

dieser Richtung schon bei dem Umbau des Schweriner

Schlosses (Architekten G. A. Demmler, F. A. Stüler, 1843-

--1857) zu bemerken waren. Unter demEinfluß derfranzösi-

schen Renaissance entstanden das Schloß Klinke in Meck-

lenburg, dasvon E. Knoblauch entworfeneSchloß Lanke in

Brandenburg (1856-1859) und noch zahlreiche andere

Schlösser dieser Art. In Deutschland erschienen bald
304
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Gebäude mit der Dominanz von Motiven des deutschen

Manierismus. In der Schloßarchitektur wählte man als

Vorbilder solche Bauten der Renaissance in Deutschland

wie die Schlösser in Heidelberg, Aschaffenburg und

Güstrow. Besonders beliebtwurden hieraber die Formen

des deutschen Manierismusseit den siebziger Jahren des

19. Jahrhunderts, also nach der Gründung des Zweiten

Deutschen Reiches im Jahre 1871. Zu denBegründern und

Anregern der deutschen Neorenaissance wurden die Ar-

chitekten G. von Seidl. Die deutsche Neorenaissance ent-

wickelte sich bald zu einer Art von Besessenheit: in diesem

prächtigen, intensivenund eindrucksvollen Stilwurden Rat-

häuser, Eisenbahnstationen, Badeanstalten, Geschäfte,

Mietshäuser und Adelsschlösser gebaut. In den deutschen

Städtenentstanden ganze Viertel, in denendie Häuser ein-

ander mit der Prachtdersteilen, durchVoluten geschmück-

ten Giebel, mit derVielfaltderErker, Türmchen und Spitzen

Konkurrenz machten. Die Fassaden schmückte ein Gitter

von Rollwerk Ornamenten, an den die Wandflächen

schmückenden Nischen, Medaillonsund über den Karnie-

senerschien eineimmerreichere plastische Ausgestaltung.

Diese Erscheinung fand ihre Anwendungauch in der

Schloßarchitektur: hier entstanden neue Möglichkeiten
bei der Erreichung einer altertümlich romantischen Form.

Als interessantes Beispiel der Geschmacksveränderung gilt
hier der Umbau des Schlosses Boitzenburg (1882-1884,

Abb. 162). Das im 17. Jahrhunderterbaute Schloß war in

der Zeit von 1831 bis 1842 nach dem Entwurf des Archi-

tekten F. A. Stüler in gotischen Formen umgebaut wor-

den. 1882-1884 aber versuchte derArchitekt K. Doflein,

demSchloß wiederseine ursprüngliche Form von vor 1830

zurückzuverleihen. In Lettland hat im letzten Drittel des

19. Jahrhundertsder Architekt M. P. Bertschy aus Liepāja

(Libau)eine Reihe von Entwürfen im Geiste derdeutschen

Neorenaissance ausgearbeitet. Zu diesen gehörte auch der

Entwurf für den Umbau des Herrenhauses in Ugāle

(Ugahlen,lB7B, Abb. 164), der die Verschönerung des

Gebäudes mit eindrucksvollem Giebel im Stile des Manie-

rismus und einem imposanten, mit offener Galerie

geschmückten Turm vorsah. Einen noch direkteren

deutschen Einfluß weist sein Entwurf für den Umbau des

Schlosses Meldzere (Meldsem, 1888, Abb. 166)auf. Der

Ausdruck des Schlosses soilte auch hier durch den Turm

erreicht werden. Etwas weniger anspruchsvoll bei der An-

wendung derFormen der Neorenaissance ist eine derVari-

anten des von M. P. Bertschy ausgearbeiteten Entwurfes

für das Schloß Pnekule (Preekuln, 1887-1888,Abb. 165).

Leiderwurde keiner dieser Entwürfejemals verwirklicht.

Zu einem der eindrucksvollsten Gebäude derfranzö-

sischen Renaissance in Kurlands wurde das Schloß Rud-

bārži (Rüdbahren, Abb. 167), dessen Umbau vor 1883 von

derRigaerBaufirmaR. Häusermann durchführtwurde. Zur

Veränderung des Gebäudes bediente man sich steiler

zeltartigerDachaufsätze, von spitzen Helmengeschmück-

ten Dachfenstern und eines im Stil des Manierismus

gebauten Giebels. Auf diese Weise erreichte man eine in-

teressante und ausdrucksvolle Form. Zur Tätigkeit der

erwähnten Baufirma istauch derUmbauvon Schloß Remte

(Remten, Abb. 171) zu zählen, derin einer etwas schlichte-

ren Form realisiert wurde. Als besonderer Erfolg der Bau-

firma kann das Schloß Reņģe (Ringen, Abb. 172) betrach-

tetwerden (1881-1882), dasvon denArchitekten 0. von

Sievers (1836-1905) und M. Scherwinsky (1859- 1909)

entworfen wurde.

Von den in den siebziger und achtziger Jahren des 19.

Jahrhunderts in Form des Manierismus umgebauten
Gebäuden auf denGütern in Livland ist das Schloß Stāme-

riena (Stomersee, Abb. 168) zu erwähnen, dessen interes-

sante, von steilenDächern, Giebeln und Schornsteinenbe-

stimmteSilhouette es zu einem dervornehmsten Vertreter

des französischen Renaissancestils in Lettlandmacht. Ein

prachtvolles, von der französischen Renaissance beein-

flußtes Gebäude war das 1896 erbaute Schloß Bebrene

(Bewern, Abb. 170). Der Entwurf stammt vermutlich von

dempolnischen Architekten J. L. Marconi (1834-1919), der

als Architekt vielerim Stileder Renaissance und des Barock

gebauten Schlösser bekannt war.

Der Kontrast zwischen der unverputzten Backstein-

mauer und hellen Details, der schon am Schloß Bebrene

verwendet wurde, findet sich auch am Herrenhaus des

Gutes Tolka (Tolkenhof, 1897, Abb. 173, 174) in Livland,

dessen Ausdruckskraft durch mehrere in Formen des

ManierismusgebildeteGiebel undeinen polygonalen, mit

pyramidenförmigem Spitzdach geschmückten Turm

erreicht wurde. Die Kombination von unverputzten

Ziegeln und verputzten Details charakterisiert auch das

Herrenhaus des Gutes Reģi (Reggen, 1890, Abb. 175).

Eines derbekanntesten in diesem Geiste entstande-

nen Schlösser in Lettland war das im Stil der deutschen

Neorenaissance erbaute Neue Schloß Koknese (Koken-

husen, Abb. 176, 177), das 1894 von dem Rigaer Archi-

tekten K. Neuburger (1842-1897) entworfen und von

W. Neumann ausgeführt wurde. An der Silhouette und

insbesondere an der Form der Türme ist deutlich das In-

teresse für das Schweriner Schloß als Vorbild bemerkbar.

Das beeindruckende Gebäudewurde während des Ersten

Weltkriegs zerstört. Mit dem Namen von W. Neumann ist

auch das nicht weniger imposante Schloß Kalkūne (Kai-

kühnen, Abb. 179, 180) in der südöstlichenRegion Augš-

zeme verbunden,das in derZeitvon 1890bis 1892 gebaut

wurde. Die eindrucksvolle Komposition von Treppen und

Balkon wies zusammen mit dem im Geiste des Manieris-

mus gebildeten Fassadengiebel auf die Vorbilder der

deutschen Renaissance hin, die Türmeabersind eher unter

dem Einflußder englischenArchitektur entstanden.

Ende des 19. Jahrhunderts zeichnet sich auch in

Deutschlandeine Abwendungvon den zahlreichen Aufla-

gen der langweilig gewordenen «altdeutschen» und eine

Orientierung an den englischen Vorbildernab. Diese unter

dem Einfluß des Manierismusstehende Architektur, die

auch eine Reihe von Merkmalen derGotik bewahrt hatte,

wurde charakterisiert durch eine malerische Silhouette,

Türme und Türmchen verschiedenerForm und Größe, Er-

ker, hohe, dekorative Schornsteine und steileSatteldächer.

Zu den glänzendsten Ausdrucksformen dieser Ver-

suche in Lettland wurde das Schloß Cesvaine (Seßwegen, 305
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Abb. 178, 181, 182) in Livland, dessen Entwurf von dem

Berliner Architekten H. Griesebach (1848-1904) stammt.

H. Griesebach hat auf die altdeutschen Renaissance-For-

men verzichtet und ein für die Maßstäbe Lettlands

ungewöhnlich eindrucksvolles, aristokratisch edles und

dennoch gemütliches Gebäude geschaffen. Charakteris-

tisch für das Schloß ist seine stark romantisierte äußere

Gestaltung, die malerisch reiche Silhouetteund eine voll-

ständige Harmonie von Architektur und Landschaft. Das

Schloß ist aus unverputztenFeldsteinen gebaut -
mit Ver-

wendungder Farbenvielfalt des Materialsund der Faktur.

Der Architekt bedient sich sehr erfolgreich des Kontrast-

Prinzips, wobeieinförmige Fassadenflächen durch Erker,

spielerische Loggien und wirkungsvolle Giebel in Formen

des Manierismusunterbrochenwerden. Die Silhouettedes

Gebäudes wird erfolgreich durch einen runden Turm mit

spitzem Helmergänzt. ■

NEUBAROCK
Schon in den fünfziger und sechziger Jahren des 19.

Jahrhunderts erlebte in Frankreich gleichzeitig mit der

Restauration der Monarchieauch der Stil des Barock seine

Wiedergeburt. Die Formen des Barock sind nicht nur pra-

chtvoller und pompöser als die der Neorenaissance, sie

stimmen auch inhaltlichmit derBlütezeit desAbsolutismus

überein- mitder HerrschaftLouis XIV. Infolge der Synthe-
se der Barockformen mit den prunkvollsten Motiven der

Renaissance entstand in Frankreich der sogenannte Stil

des Zweiten Kaiserreichs, dessen glänzendster Ausdruck

die von 1861 bis 1874 erbaute Pariser Oper wurde (Archi-

tekt Ch. Garnier). Frühes Interesse für die Barockarchitek-

tur war in Rußland bemerkbar, wo in den dreißiger Jahren

des 19. Jahrhunderts die ersten Versuche dieses Stils

entstanden. Die Vorbilder der russischen Barockarchitek-

tur inspirierten in St. Petersburg Bauten wie das von

A. Stakenschneider entworfene Beloselski-Belozerski-

Palais auf dem Newski Prospekt (1846-1848), das von

H. Bosse erbaute Buturlinpalais (1857-1860)und das von

L. Bohnstedtentworfene Jussupowpalais.

In Deutschland wurde das Neubarock in der Schloßar-

chitekturoft zusammen mit den beliebten Motiven der

deutschen Neorenaissance verwendet, es fehlteaber auch

nicht an effektvollen Stilisierungen der Barockvorbilder.

Hervorragende Beispiele in dieser Hinsicht sind die für

König Ludwig 11. gebauten Schlösser Linderhof und

Herrenchiemsee (Architekt G. Dolmann). Zu den

eindrucksvollsten Barockschlössern in Europa muß man

auch die von A. Stakenschneider entworfenen Bauten

zählen, derenVorbilder die Werke von F. B. Rastrelli waren.

Auf den Gütern Lettlands äußerte sich das Interesse

für das Neubarock im letzten Viertel des 19. Jahrhunderts

in der Wiedergeburt von regelmäßig angelegten Parks.

Solche Parks entstandenam 1882 gebautenSchloß Reņģe

(Ringen, Abb. 172) in Kurland und auf demGut Burtnieki

(Schloß Burtneck) in Livland. Den Park des letzteren

schmückte ein interessant gebauter Pavillon (Abb. 183),

dessen Silhouettedeutlich auf den Einfluß des Dresdener

Zwingers hinweist. In derSchloßarchitekturwarenbarocke

Motive schon in dem Entwurf für den Umbau des Herren-

hauses Ugāle (Ugahlen, Architekt M. P. Bertschy, 1878,

Abb. 164)bemerkbar, dessen untersetzter Turm mehr den

örtlichen Vorbildern des Barock ähnelte. Seit den 80er

Jahren des 19. Jahrhunderts erschienen solche mit einem

«Barockhelm» bedeckten Türme immer häufiger auf den

Gütern in Lettland. Eine etwas naive Verwendung eines

solchen Turmes sehen wir am Herrenhaus des Gutes in

Gārzde (Garsden) inKurland. Am Herrenhaus des Gutes

Veismaņi (Weißenstein) in Livland aber dominierten die

Ausmaße des Turmes schon über das im 18. Jahrhundert

gebaute Herrenhaus.

In einzelnen Fällen hing der barocke Turmbau mehr

von den Anforderungen ab, die an den Gesamteindruck

gestellt wurden. So ist dies auf dem Gut Valmiermuiža

(Wolmarshof, Abb. 187) derFall, wo der 1887 gebaute

Turm die seit langemfehlende vertikale Dominanz bot.

Das Neubarock äußerte sich in den Schlössern Lett-

lands nichtnur in der Form derTürme und Türmchen.Klein

und stilistisch einwandfrei ist das um 1880 erbaute

neubarocke Herrenhausauf dem Gut Lasenbeka (Lassen-

beck, Abb. 185) in Augšzeme im Südosten Lettlands. An

dem zweistöckigen Haus mit der deutlichausgeprägten

Rustika des Reliefs, mit Fenstereinrahmungen und doppel-

ten Halbkolonnen auf denFassaden kann man eine deut-

liche Ähnlichkeit mit den Vorbildern des frühen italieni-

schen Barock erkennen.

Im Unterschied zu den europäischen Großstaaten hat-

te der Barockstil in Lettland im allgemeinen beherrschte,

gedämpfte Formen und äußerte sich vorwiegend in der

Form von einzelnen Motiven. Ein interessantes Beispiel in

dieser Hinsicht ist das Herrenhaus in Raiskums (Raiskum,

Abb. 184) in Livland, entworfen von dem Architekten

0. von Sievers in den Jahren 1894-1897. Eine barocke

Stimmung erhielt das Gebäude vorwiegend durch die of-

fene Arkade auf der gegen den Park gerichteten Fassade.

Von Versuchen in Richtung Neubarock zeugen auch die

kleinen barocken Frontons auf der Fassade des Herren-

hauses des Guts Linde-Birzgale (Linden-Birsgallen). Der

Einfluß des Barock ist auch am Schloß Saka-Upesmuiža

(Bächhof-Sackenhausen, Abb. 186) deutlich (Architekt

M. P. Bertschy).

An den Herrenhäusern des Historismus in Lettland ist

nicht viel von dem dekorativenÜbermaß des italienischen

und französischen Barock zu finden. Die örtlichen Gutsbe-

sitzer scheinen eine Vorliebefür die deutschen und öster-

reichischen Vorbilder empfunden zu haben (vgl. die

Wiener Schlösser Belvedere und Schönbrunn oder das

berühmte WürzburgerResidenzschloß), die mehr auf die

Schaffung einer ausdrucksvollen Silhouette orientiert

waren. Ein unvermeidlicherBestandteilsolcher Bauten war

die Kuppel im zentralenTeil. Ein typisches Gebäudedieser

Form ist das Schloß Kokmuiža(Kokenhof, Abb. 188)in Liv-

land, dessen äußere Gestalt von dem hohen Mansarden-

dach miteinem kuppelartigen Ausbau im Zentrum be-

stimmt ist. Eine ähnliche Lösung weistauch das um 1885

umgebaute Schloß in Mārciena (Martzen, Abb. 189) auf.306
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Das gleiche Schema, nur in bescheideneren Maßstäben,

ist am Schloß Dikļi (Dickein, 1896, Abb. 191) zu beobach-

ten. Die Vorbilder der großen europäischen Architektur

sind hier zugunsten von Vorbildern örtlicher Architektur

des 18. Jahrhunderts zurückgetreten. ■

NEEOMAMK
In der Architektur des Historismus wurde in der

zweiten Hälfte des 19. Jahrhunderts auch der Stil der

Romanik verwendet. Die Elemente dieses Stils haben die

Architekten sowohl bei der Synthese des Rundbogenstils

als auch in der Form direkter Stilisierungen verwendet.

Besonders beliebtwardieNeuromanik im Kirchenbau(vgl.

die Basilika in Trier, Architekt F. A. Stüler, 1856). Ein

Beispiel für die Verwendung romanischer Formen in der

Schloßarchitektur ist auch das für Ludwig 11. erbaute

Schloß Neuschwanstein (1869-1886,Abb. 3), das derWelt

von WagnersOpernheldenLohengrin und Tannhäusermit

ihrer altdeutschen Herrlichkeit entsprach (Architekten

Chr. Jank, G. Dolmann, H. Riedel, L. Hoffmann). Eine

massenhafte Anwendung erlebte jedoch der romanische

Stil Ende des 19. Jahrhunderts, als seine Wiedergeburt

durch ideologische Motive gefördert wurde. Wenn der

romanische Stil früher vorwiegend die geistige

Verbindung mit dem Zeitalter des frühen Christentums

bestätigte, sowurde er jetzt zumAusdruck der Monarchie

und einer militaristisch orientierten Großmacht. Nach dem

Vorbild derberühmten Dome zu Worms und Speyer wur-

den in Deutschland Ende des 19. und Anfang des 20.

Jahrhunderts mehrereGedächtniskirchen für die früheren

Herrscher gebaut, wie zum Beispiel die Gedächtniskirche

der preußischen Königin, und späteren Kaiserin Augusta

(Architekt M. Spitta, 1891-1895)und die Kaiser-Wilhelm-

Gedächtniskirche in Berlin (Architekt F. Schwechten,

1891-1895). Der neuromanischeStil wurde auch bei den

gigantischen Denkmälern für Wilhelm I. und Bismarck

verwendet (Architekt B. Schmitz).

Auch für die Schloßarchitektur spielten die ideologi-

schen Hintergründe eine wichtige Rolle, und so wurden

die neuromanischen Formen bei dem Kaiserschloß in

Posen (im heutigen Poznan) von dem Architekten

F. Schwechter (1905-1910)verwendet, um in der Grenz-

provinz germanische Macht und Größe zu repräsentieren.

In Lettlandspiegelte die Neuromanik den deutschen Ein-

fluß wider und war nicht frei von gewissen ideologischen

Einschlägen. Ähnlich wie in Deutschland verbreitete sich

die Neuromanik auch hier hauptsächlich im Kirchenbau.

Als Beispiele seien genannt die Kapelle der Baptisten der

Matthäusgemeindein Riga (Architekt H. Mehlbart, 1901-

-1902) und die Kirche in Gārsene (Garßen, Architekt

E. Kupffer, 1905-1906). Das berühmteste Baudenkmal

der Neuromanik in der SchloßarchitekturLettlands ist das

Schloß Skrīveri (Römershof, 1881-1887,Abb. 192). Das

aufdem steilen Ufer derDaugava (Düna) gelegeneSchloß

mit massiven quadratischen Türmen und den Gruppierun-

gen der schweren, stabilen Baublocks hinterließ einen

wirklich überwältigendenEindruck. Im Unterschiedzu den

englischen neugotischen Schlössern zeigte es mehr

Verwandtschaft mit den livländischen Festungen. Die

Schloßfassadenwaren sehr grob, uneben verputzt und

dunkelbeschichtet, was die ursprüngliche Stimmung noch

deutlicherhervortreten ließ. Auch die an den Ecken und

Zargen der Öffnungen verwendeten Steinblöcke von

eindrucksvollem Ausmaß waren absichtlich so gemauert,

daß ihre Ungleichmäßigkeit und die verschiedenen

Abschiebungen betont wurden.

Auf die Zugehörigkeit des Schlosses zum neuromani-

schen Stil wiesen auch die vielen gepaarten Rundbogen-

fenster, die eigenartige polygonale Form der gegen den

Fluß gerichteten Fassade, dieAssoziationen mit der Apsis

einer romanischen Basilika hervorrief, und der schwerfäl-

lige Erker auf einem bündelartigen Stützpfeiler.

Schloß Skrīveri wurde 1905 niedergebranntund nach

seiner Erneuerungwieder im Ersten Weltkrieg zerstört.

In einem weniger ausgeprägten Maßstab findenwir

die neuromanischenFormen auch am Anbau zum Schloß

Jaungulbene (Neu-Schwanenburg, um 1900, Abb. 194),

das aus behauenen Feldsteinen gebaut worden war und

dessen rauhe Fassade nur durch wenige Fensteröffnun-

genmit Rundbogensims unterbrochenwurde.

Elemente der Neuromanik enthält auch das Herren-

haus des Gutes Druviena (Druwen, nach 1898, Abb. 193)

miteinem untersetzten, quadratischen Turm und von den

Bauten der Romanik entlehntenFensterpaaren. ■

HOLZBAUTEN DER GÜTER UND

DAS SCHWEIZERHAUS
Im Zeitalter des Historismus nahmenauch Holzbauten

einen bedeutenden Platz in der Gutsarchitektur ein. Sie

waren weniger prunkvoll und repräsentabel, doch ver-

liehen dasverwendeteMaterial, diebesonderenVerfahren

derKonstruktion und dieBenutzung derHolzbögen diesen

Gebäuden ihre besondere Ästhetik. Reine Formen der

Neostilewaren in der Holzarchitektur nichtbeliebt.Als Bei-

spiele des Tudorstils in der Holzarchitektur kann man nur

den Pavillon des Gutes Geronīmova (Hieronymhof, Abb.

196) und das Herrenhaus des Gutes Dzimtmisa (Adlig-

Mißhof, Abb. 198)anführen. Neugotische Motive wurden

manchmal bei den Gebäuden des Cottage-Typs verwen-

det. Beispielehierfür bieten der Entwurf des Herrenhauses

aufdemGutGaranska(Gravenheide,ArchitektM. P. Bert-

schy, Abb. 199) und dasCottagedes Gutes Zasa (Weessen,

Abb. 203).

Seit der Mitte des 19. Jahrhundertswurden in Europa

in großer Zahl die sogenannten Schweizerhäuser gebaut,

die zum charakteristischen Bestandteil derHolzarchitektur

desHistorismus wurden. AlsVorbild dientehierfürdas tra-

ditionelleSchweizer Bauernhaus mit Holzbalkons, Log-

gien, flachem und leicht geneigtem Dach und mit

reich durch gesägte Silhouetten geschmückten Fassaden

(vgl. Abb. 195).

Die Einführung des Schweizer Stils in die europäische
Hofarchitektur verdankt man dem Architekten F. W. von 307
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Erdmansdorffschon Endedes 18. Jahrhunderts. Einesder

frühenBeispiele des Schweizerhauses auf den Gütern in

Lettland ist der Entwurf des Architekten E. J. A. Strauss

fürden Umbau des Wirtshauses in Ozolmuiža(Eckendorf,

Abb. 207) zur Molkerei. Um die Mitte des 19. Jahrhun-

derts wurde ein Schweizerhaus auf dem Gut Turaida

(Treyden) erbaut. Nach demVorbild der Schweizerhäuser

wurdenauf den Gütern Lettlands meist unbedeutendere

Gebäude gebaut, wie zum Beispiel das Forsthaus des

Gutes Rudbārži (Rüdbahren, Abb. 208) oder das

Kutscherhaus des Gutes Veckärki (Alt-Karkell). In einzel-

nen Fällen ist in diesem Stil aber auch das Herrenhaus

entstanden. Beispiele dafürsind die Herrenhäuser der

Güter Zīras (Sirgen, Abb. 204) und Lielnīkrāce (Groß-

Niekratzen). Der Einfluß des Schweizer Stils hat sich

manchmal sogar an den gemauerten Gebäuden der

Güter bemerkbar gemacht, wie zum Beispiel an den

Herrenhäusern derGüter Mazmežotne (Klein-Mesothen)

und Vecaduliena (Alt-Adlehn, Abb. 214). Einige davon

entsprachen sogar einem bestimmten Stil, wie zum Bei-

spiel arn Herrenhaus des Gutes Strazde (Strasden, Abb.

210) und am Schloß Dundaga (Dondangen, Abb. 213). In

Einzelfällen ähnelten auch die Veranden den Vorbildern

des Schweizerhauses, wie das zum Beispiel bei der

Veranda des Gutshauses von Eltze (Elisenhof, Abb. 211)

der Fall ist. ■

KAPITEL 2 INTERIEURS IN DEN

SCHLÖSSERN DES

HISTORISMUS IN LETTLAND

NEUGOTIK
Ähnlich wie in der Architektur erschien in den

Interieurs des Historismus als erster der Neostile die Neu-

gotik. Führend wurde die Schule der englischen Neugotik

(W. Kent, B. Langley, J. Britton) und ihre Erzeugnisse -

gotische Wandbilder, eingelegte Parketts, Kamine und

andere Elemente des Interieurs aus England wurden in

ganz Europa zum Vorbild (vgl. Abb. 215). Beliebtwurden

dieentsprechend stilisierten dunkel gebeiztenPaneele aus

Eichenholz und offene, mit dekorativem Profil und

Holzschnitzerei geschmückte Tragbalken, die sich vorzüg-

lich von demweiß gestrichenenHintergrundabhoben.Oft

verarbeitete man auch fertige Stuckverzierungen. Im Rah-

men desMöglichen verwendeteman auch Holzdecken mit

gotischen Sterngewölben. Zum beliebten Bestandteil des

Interieurs wurden anstelle der teueren Paneele mit Holz-

schnitzerei Tapeten aus dunklem Stoff, geschmückt mit

entsprechenden Ornamenten. Die neugotischen Interieurs

wurden nichtselten mit Ritterstatuenund Harnischen, mit-

telalterlichenWaffenund Wappen, Standartenu. a. deko-

riert. Es ist interessant, daß die zeitgenössischen Intellek-

tuellen ein negatives Verhältnis zu den Interieurs im neu-

gotischen Stil hatten. So schrieb Nikolai Gogol 1833 über

den neugotischen Stil folgendes: «Ohne groß geworden
zu sein ister schon klein geworden. Die ländlichenHäuser,

Schränke, Schirme, Tische, Stühle - alles ist gotisch gewor-

den. Und diese majestätischen, schönen Verzierungen
werden sogar an den Spielzeugen verwendet.» Die Gotik,

die sich im Bewußtsein der Menschen über den Alltag
erhoben hatte, erwies sich nun als eine Handelsware wie

jede andere, und das schuf ein gewisses Gefühl der

Enttäuschung.

Schon Anfang des 19. Jahrhundertserschien die Neu-

gotik in Lettland in den Kircheninterieurs.Einer derersten

Präzendenzfälle war hierfür der neugotische Altar der

Rigaer Domkirche (1819). Im zweiten Viertel des Jahrhun-

derts war in mehreren Kirchen in Livland schon der ganze

Innenraum im neugotischenStil gehalten. Zum glänzend-

sten Beispiel der Neogotik in der profanen Architektur

Mitte des 19. Jahrhunderts in Riga wurden die Interieurs

der Großen Gilde (Architekt H. Scheel). Ein frühes Beispiel

der Neugotik in den Schloßinterieurs des Baltikums war

das Schloß der Grafen BenkendorfKeila-Joa (Schloß Fall) in

Estland (Architekt A. Stakenschneider, 1831-1833). Im

Schloß konnte man sogar solche «Stilmonster» wie ein

gotisches Klavier und mit Wimpergen geschmückte
Wanduhren finden.Ein Zeitgenosse hat sich dazu ironisch

geäußert:«JederStuhl in diesemHaus-em kleiner Mailän-

der Dom». Eines derfrühenBeispiele des neugotischen In-

terieurs in den Schlössern in Lettland stellten die Innen-

räume desSchlosses Ēdole (Edwahlen, Abb. 217, 220) dar.

Die Stimmung desgotischen Stilswurde hiersowohl durch

Sterngewölbe und gotische Kamine als auch durch die

entsprechend stilisierten Türen und Möbel erreicht. Dies

alles wurde 1905 vernichtet. Über die Entsprechung der

später erneuerten Paneele, Türen und Treppengeländer
mit den ursprünglichen Formen fehlt genaue Information.

Neugotische Interieurs haben auch das Schloß Vec-

auce (Alt-Autz, Abb. 218, 219) geschmückt, im Gebäude

befand sich ein Saal mit prachtvollen gotischen Holz-

schnitzereien und Wänden aus künstlichem Marmor. Die

Eingangshalle desSchlosses überdeckteein Sterngewölbe,
die Räume aber schmückte eine aus Eichenholz ge-

schnitzte Einrichtung. Auch dieses Interieur wurde 1905

vernichtet. Während derErneuerungsarbeiten wurde es

durchein viel schlichteres ersetzt.

Vernichtetwurdenauch die neugotischen Interieurs

mit Paneelen aus Eichenholz und Gipsstukkaturen im

Schloß Preiļi (Prely). Trotz dergroßen Beliebtheit des neu-

gotischen Stils ist kaum eines dieser Interieurs in Lettland

erhalten geblieben. Wir können nur noch grob verein-

fachte Kopien neugotischer Einrichtungen oder einzelner

Teile davon fin-den. Neben vollständigen neugotischen308
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Interieurs hoherQualität wiesen die Schlösser Lettlands

auch solche mit naiven und provinziellen Lösungen auf,

und zwar besonders dann,wenn ältere Gebäude erneuert

worden waren. Dies ist der Fall bei derEinrichtung zweier

Räume des Herrenhauses in Pope (Popen, Abb. 221). Die

Wandtäfelung enthielthier dezenteSpitzbogenmotive.

Unter dem Einfluß der Neugotik befanden sich einst

auch die Interieurs im Herrenhaus des Gutes Katvari (Kad-

fer, Abb. 223) mit aus Holz imitierten Gewölben,spitzbo-

genartigen Türöffnungen und gotischen Möbeln. Holzge-
wölbe gab es einst auch im Herrenhaus des Gutes in Zie-

meri (Semershof,Abb. 224), im HerrenhausRopaži (Schloß

Rodenpois, Abb. 222) aber wurden die gotischen Motive

in den Gewölben der Innentüren verwendet. In derzwei-

ten Hälfte des 19. Jahrhunderts konnte die Neugotik in

den Interieurs nicht mehr mitanderen, gemütlicherenund

eindrucksvolleren Neostilen konkurrieren. Wenn in der

Innenausstattung derSchlösser und Herrenhäuser in Lett-

land die neugotischen Motive doch noch ab und zu vor-

kommen, so geschieht das fast nur noch bei der Ausge-

staltung von einzelnen Räumen. Bei Interieurs mit gleich-

zeitiger Verwendung von verschiedenen Neostilen wählte

man die Neugotik meistfürdie Bibliotheken.Das war auch

im Schloß Juzefova (1901) der Fall, dessen Interieurs

W. Neumann entworfenhat.

Ein mehroder weniger komplexes Interieur der Neu-

gotik konnte man auf den Gütern in Lettland in derzwei-

ten Hälfte des 19. Jahrhunderts nur im Herrenhaus des

Gutes Zvārtava (Adsel-Schwartzhof) vorfinden. Davon

zeugen sowohl die entsprechend stilisierte Ausstattung

der Treppenräume,dieneugotischen Friese und Decken-

rosetten als auch die eingebauten Möbel im Speisesaal
und in der Bibliothek des Schlosses. Eine mit gotischem

Vierblattmotiv geschmückte Kassettierung der Decke

kann man zum Beispiel in einem der Säle des Schlosses

Krustpils (Kreutzburg) sehen. Auch unter den vielen Räu-

men des Schlosses Cesvaine (Seßwegen, Abb. 226)

befindetsich einer mit bedingt gotisch stilisierter Decken-

kassettierung.

Ähnlich wie im übrigen Europa konnten auch in Lett-

land die neugotischen Interieurs mit monumentalen

Gemälden geschmückt werden. Als Beispiel kann hier die

Wandmalerei des Treppenraumes im Schloß Alūksne

(Marienburg) angeführt werden.

Ziemlich selten findetman auf den Gütern Lettlands

(wie auch in den städtischen Gebäuden)in neugotischen

Formen gebaute Öfen. Mit Ausnahme des Schlosses Vec-

auce (Alt-Autz), dessen Saal zinnengekrönte weiß

glasierte Kachelöfen schmückten, konnte man solche

Öfen vor dem Zweiten Weltkrieg nur in den Herren-

häusern der Güter Šķēde (Seheden,Abb. 227) undTolka

(Tolkenhof) finden.

Eine hervorragende Leistung der neogotischen ange-

wandten Kunst waren dieeindrucksvollen, mit figuraler

Malereiund Wappen geschmückten Glasmalereienim so-

genanntenRittersaal (Abb. 225) desSchlosses Bornsminde

(Bornsmünde), die während des Ersten Weltkriegs ver-

nichtet wurden. ■

DAS ZWEITE ROKOKO
Sehrbeliebtwurde in den Interieursauf denGütern in

Lettland das «Zweite Rokoko», daseinen Rekord derLang-

lebigkeit aufstellte und dessen man sich noch im ersten

Drittel des 20. Jahrhunderts bediente. Neorokoko war

Ausdruck desStrebens, sich derglänzendenHofkulturund

den etwas leichtsinnigen Normen der Moral zu nähern,

die im Bewußtsein der Menschen mit dieser Epoche iden-

tisch waren. In Frankreich erschien das Interesse für die

Formen des prachtvollen und graziösen Rokoko im Zeital-

ter des Historismus in den dreißiger Jahren des 19.

Jahrhunderts, ihre Blütezeitabererlebten sie während des

«Zweiten Imperiums», das mit derKrönung von Napoleon

111. im Jahre 1852 seinen Anfang nahm. Auch in den

deutschen Ländern erschien das Neorokoko in den

dreißiger Jahren des 19. Jahrhunderts, seine offizielle An-

erkennungabererhielt es erst nach 1840, als FriedrichWil-

helm IV. König von Preußen wurde. Dieser Monarch sah

sein politisches Ideal in derZeit der Herrschaft des Königs

derRokoko-Epoche - Friedrich 11. - und er unternahmalles,

damit die Appartements der Schlösser Sanssouci und

Charlottenhof ihre «wunderbaren Rokokoformen»

zurückerhalten konnten. Als ein romantisierter Rückblick

auf die Blütezeit des Absolutismus erlebte das Rokoko

auch in Rußland seine Wiedergeburt.

In Lettland hatte der Rokokostil schon seit der Mitte

des 19. Jahrhunderts seinen Platz sogar in Interieurs of-

fiziellenCharakters eingenommen. So wurden in der Zeit

von 1859 bis 1860 unter der Leitung des Architekten

H. Scheel im «vormaligen Geschmack» mehrere Räume

derAppartements des russischen Kaisers im Schloß Jelga-

va (Mitau) erneuert. Für die Einrichtung dieser Räume hat

der Architekt des damaligen Gouvernements Kurland,

A. Winberg, 1863 in St. Petersburg die Möbel im Stil des

zweiten Rokoko für 25 000 Rubel eingekauft.
Die ersten Elemente des Neorokoko hatten die Güter

Lettlands schon in den vierziger Jahren des 19. Jahrhun-

dertserreicht. So verwendete man bei der Deckengestal-

tung des Herrenhauses des Guts Pope (Popen) nach der

Renovierung im Jahre 1840primitive Formen des Rokoko-

stils. Ähnliche in Putz gebildete Rocaillekartuschen ohne

tieferesVerständnisfürdie Elementedes Rocaillesind auch

im Herrenhaus des Gutes Zūras (Suhrs, Abb. 231) zu seh-

en. Eine eigenartigeKombinationvon spätem Empire und

Neorokoko kennzeichnete die Interieurs des Schlosses

Gaujiena (Adsel, Abb. 232), wo die Wandtäfelung durch

eine prachtvolle Deckenmalereimit von Rocaille umgebe-

nen Medaillonsergänzt wurde.

Eine ähnliche Rückkehrzu dem ursprünglichen Stil des

Gebäudes wie in Sanssouci beobachtet man auch im

Herrenhaus des Gutes Puze (Pussen, Abb. 234). Der mit

echter Rokokotäfelung geschmückte Grüne Salonerlebte

eine Wiedergeburt seines ehemaligen Glanzes, nachdem

er beeindruckende Möbel des zweiten Rokoko und neue

Deckenformen erhaltenhatte.

In weit größerem Umfang wirddas Neorokoko in den

Interieurs des Schlosses Bukaiši (Fockenhof, 50er Jahredes 309
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19. Jahrhunderts,Abb. 233) verwendet.Obwohl in den In-

nenräumen des Schlosses auch gotische Stilisierungen

anzutreffen waren, hat man die Ausstattung der Räume

den Anforderungen des lebensfrohen und graziösen

Rokokostils angepaßt. Besonderen Wert erhielt das

Interieur des Schlosses Bukaiši (Fockenhof) durch die im

Schloß untergebrachten Kunstwerke.

Eindrucksvolle Rokokointerieurs entstanden in den

sechziger Jahren des 19. Jahrhunderts im Schloß Zalämui-

ža (Grünhof, Abb. 235, 238). Der Schloßsaal erhielt einen

prachtvollen, in Rokokoformen aus weißem Marmor

gehauenenKamin, unddieWändedesSaalswurdendurch

gemalte Rocaillebänderin rechteckige Flächen unterteilt.

Wandmalereienim Stil des Neorokoko schmückten auch

den Saal des Schlosses Alūksne (Marienburg, Abb. 229).

Im Saal des Schlosses von Mežmuiža (Grenzhof, Abb. 237)

befinden sich plastische Verzierungen im Stil des Neo-

rokoko mit einer fein stilisierten Deckenrosette und

festlichen Blumenkörbenan denWänden.Solche stilistisch

perfekten Elementewurden in fertiger Form nach Lettland

gebracht und in die Interieurs eingearbeitet.

Im letzten Vierteldes 19. Jahrhundertswurde dasNeo-

rokoko auch in den Wohnungen der bürgerlichen Kreise

sehr beliebt.Zur Befriedigung des Bedarfs begann man mit

der Herstellungvon Deckenrosetten und Teilen derPapier-

mache-Decken u. a., ganz zu schweigen von den Öfen, die

besonders beliebt wurden. Diese Massenproduktion er-

reichte auch die Wohngebäude derAristokra-ten und half,

den erwünschten prunkvollen Eindruck schnell und

einfach zu erreichen.

Ein gutes Beispiel für ein derartiges aus Standardele-

menten kombiniertes Rokokointerieur war der Salon des

Schlosses Jaungulbene (Neu-Schwanenburg, Abb. 239).

Der mit geblümten Tapeten, dem Ofen von der Firma

«Zelm & Boehm» und Neorokoko-Möbeln aus der Mas-

senproduktion eingerichtete Raum unterschied sich durch

nichts von Appartements der bürgerlichen Kreise jener

Zeit. Das Gleiche kann man auch im Schloß Nogale (Abb.

236) beobachten. Im Schloßsaal haben sich zwei in Roko-

koformen hergestellte Öfen erhalten. Ähnliche Öfen des

Neorokoko waren seinerzeit auch auf den Gütern Šķēde
(Seheden), Bormaņi (Treppenhof), Jaunmokas (Neu-Mo-

cken) u. a. vorhanden.

Interieurs im Rokokostil waren in den Schlössern Lett-

lands noch Anfang des 20. Jahrhunderts beliebt. Davon

zeugt der schöne, mit vergoldeter Holzschnitzerei und

Ölfarbendruck geschmückte Salon im Herrenhaus des

Gutes Kalnamuiža(Berghof, heute im Rayon Kuldīga, Abb.

242). Die meistverbreitete Ausdrucksform des Neorokoko

waren die Möbel, deren Anziehungskraft kaum ein Guts-

besitzer Lettlands widerstehenkonnte. Im Unterschied zu

den weniger beliebtengotischen wurden die Rokokomö-

bel im Zeitalter des Historismus zu einem besonderen Sym-
bol der Möbelkunst. Sie füllten die Interieurs der Gutsge-

bäude in Lettland, so daßsogar die bescheidenstenHäuser

etwas von derangenehmkoketten Stimmung aus derZeit

Louis XV. besaßen. Von der charakteristischen «Invasion»

der Möbel deszweiten Rokoko zeugt ein Foto, aufdem der

Saal des Herrenhauses des Gutes Stalbe (Stolben, Abb.

240) zu sehen ist. ■

MOREMISSMCE
Zugleich mit den ersten Bauten der Neorenaissance

entstanden auch die ihnen entsprechenden Interieurs. Ein

frühes Beispiel eines Interieurs im Stil der Neorenaissance

war in Deutschland das Römische Haus in Leipzig (1832-

-1834), dessen Innenräume von den Malern F Preller,

B. Genelli und A. Brückmann ausgeführt worden waren.

Eine besondere Monumentalität erreichten die Interieurs

der Neorenaissance in den Bauten des Dresdener Architek-

ten G. Semper. In den dreißiger Jahren des 19. Jahrhun-

dertserschienen im Stile derNeorenaissanceausgestattete

Räume auch im Winterpalast in St. Petersburg (von dem

Architekten A. Brilow eingerichtete).

In Lettland fand die Neorenaissance als Kunst der In-

terieurs eine großzügige Verwendung in der von dem

Architekten H. Bosse entworfenen Rigaer Börse (1852-

-1855). Ähnlich wie an den Hausfassaden, wo die Neore-

naissancezu dem dominierendenStil derRigaer Mietshäu-

serwürde, entwickeltesich dieser Neostil seit den sechziger
Jahren des 19. Jahrhundertszum führenden Stil auch für

dieDekorierung der Innenräume. In den Interieursder Her-

renhäuser Lettlands wurde die Neorenaissance nur selten

alseinziges das InterieurbildendeMotiv verwendet. In den

meisten Fällen diente sie zur Ausstattung eines oder

mehrerereinzelnerRäume, ohne daß dadurch ein stilisti-

sches Ganzes geschaffen worden wäre. Gleichzeitig aber

gab es kaum Herrenhäuser, wo dieser Stil gänzlich gefehlt
hätte. Frühe Zeichen der Neorenaissance kann man in den

Interieurs des Schlosses Zentene (Senten, Abb. 249) be-

obachten, wo bei der Deckenbearbeitung neben den Ele-

menten desspäten Empireauch die diesemNeostil charakte-

ristische Tendenz zur Bildung von komplizierten geo-

metrischenFlächen und die Transformationder klassischen

Motive im Geiste der Vorbilder der Renaissance auftritt.

Verhältnismäßig frühe Interieurs der Neorenaissance

entstanden im Schloß Bīriņi (Koltzen, um 1860) in Livland.

Ein geräumiges Vestibül mit doppelseitiger Holztreppe

führtehier in einen großen, lichtenSaal, dermit eindrucks-

vollen Wand- und Deckenmalereien geschmückt war. In

Maßstab und Qualität stand dahinterauch der Speisesaal
mit Deckenkassetten aus Holz und mit Intarsien verzierten

Türfüllungen nicht zurück (Abb. 245, 251).

In den Interieurs derSchlösser in Lettlandhat man Neo-

renaissance hauptsächlich in den Speisesälen verwendet,

und zwar meistens die schwerfälligen Formen derspäten

deutschen Neorenaissance unter Benutzung von dunkel

gebeizten Wandpaneelen aus Esche oder Eiche und De-

ckenkassettierung. Nicht selten füllten Tapeten entspre-

chenden Musters diefreie Flächezwischen Paneel und De-

cke. ZurStimmungdes Raumes trugen Ofen oder Kamin in

entsprechenderForm bei. Der letztere konnte sowohl aus

Ziegeln gemauert und dekorativ verputzt, als auch aus

glasierten Kacheln im Stile der mittelalterlichendeutschen

Ofenkeramik gebaut sein. Ende des 19. Jahrhunderts310
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wurden in Lettland die vielfarbigen, mit Reliefs ge-

schmückten Kamine dessogenannten «a ladella Robbia»-

Stils beliebt, der die italienische Majolika-Technik aus dem

15. Jahrhundert imitierte. Ein typisches Beispiel eines

solchen Speisesaals findet man im Schloß Reņģe (Ringen,

um 1882). Speisesäle im Stil der Neorenaissance, die mit

Holzpaneelen und Kassettendecken geschmückt waren,

findet man auch im Schloß Krustpils (Kreutzburg, Abb.

244) und in den Herrenhäusern der Güter Boja (Bojen),

Bauņi (Bauenhof) und Tolka (Tolkenhof). Unterschiedlich

war nur die Stufe der Kompliziertheit der verwendeten

Motive. Während die ausgeprägterhabene Kassettierung

gewöhnlich als eine Konstruktion von perpendikularen

Tragbalken gebildet war und die Decke in quadratische

Flächen teilte, so konnte man bei den flacheren Varianten

viel kompliziertere geometrische Formen antreffen. Als

Beispiel für das letztere können dieDeckenbearbeitung

des «Blauen Saals» im Herrenhaus des Gutes Lizums

(Lysohn, Abb. 255) und die Kassettendecke des Herren-

hauses im Gut Ranka (Ramkau) dienen. In Einzelfällen

wurde die Kassettierung auch durch ornamentale Decken-

malereien ergänzt. Dies war im Speisesaal des Herrenhau-

ses des Guts Pope (Popen, Abb. 254) der Fall, wo zwischen

den in verschiedenenWinkelngekreuztenPfetteneinfeines

Arabeskenornamentgemaltwar.

Ein beliebtes Element der Neorenaissance war auch

das entsprechend stilisierte Treppengeländer. Selten war

es eine Holzschnitzerei, wie zum Beispiel im Schloß Ces-

vaine (Seßwegen,Abb. 259), meistbenutzte man gedreh-

te Baluster. Ein eindrucksvolles Beispiel dieser Art war der

von dem Architekten W. Neumann entworfene Treppen-

raum für das Schloß Pelči (Pelzen), wo schon stark der Ein-

flußdes Jugendstils bemerkbarwar. Holztäfelung und Kas-

settendecken wurden nicht selten durcheine gemalte Imi-

tationersetzt, wie zum Beispiel in den Herrenhäusern der

Güter Šēnberga (Schönberg, nach 1894) und Vecmēmele

(Alt-Memelhof, im heutigen Rayon Aizkraukle). Die schön-

sten Deckenmalereienim Stil der Neorenaissance, die sich

bis heute erhalten haben, befindensich im Schloß Cīrava

(Zierau, Abb. 252). Die Ausführung, die im ersten Augen-

blick mit ihrer scheinbaren Kompliziertheit überrascht, ist

in Wirklichkeit mit Hilfe von Schablonenerfolgt.

Bildhauerarbeitensind heute in Interieurs der Neore-

naissance selten. Eine aus erhabenen Bändern gebildete
geometrische Deckenteilung finden wir im Anbau zum

Schloß Ozolmuiža (Lappier, 1890). Stilistisch einwandfreie

Plastik der Neorenaissance gibt es jedoch heute nur noch

im Vestibül des Schlosses Reņģe (Ringen, Abb. 247).

Nicht viele von den damaligen effektvollen Interieurs

der Neorenaissance habensich bis heute erhalten. Zu den

verloren gegangenen gehören auch die Interieurs des

Schlosses Mārciena (Martzen, Abb. 241, 256, 257, 258),

deren Prachteinst fast unglaublich erschien und die einen

Reichtum an Skulpturen, Holzschnitzereien und Male-

reien aufwiesen. Verwendung fanden hier auch Erzeug-
nisse der Druckindustrie. Die Interieursdes Schlosses Mār-

ciena waren außerdem ein gutes Beispiel für die konse-

quenteEinhaltung des Stils der Neorenaissance:alles war

hier, angefangen bei den Ofentüren bis hin zu den

Beschlägen, in einemeinzigen Neo-stil gestaltet. ■

NEUBAROCK
In den Interieurs der zweiten Hälfte des 19. Jahrhun-

derts wurden auch die prunkvollen, majestätischen

Barockformen verwendet.Unter dem Einflußderideendes

Absolutismus richteten dieeuropäischen Herrscher ihre

Blicke auf das Zeitalter Louis XIV. und wünschten für sich

selbst eine nicht weniger glänzende undattraktive Umge-

bung zu schaffen. Unübertroffen ist in dieser Hinsicht der

Bayrische König Ludwig 11. geblieben, nach dessen An-

weisung im Schloß Herrenchiemsee (Architekt G. Dol-

mann) alle «Großen Appartements» des Schlosses

Versailleexakt kopiert werden mußten.

Durch die Rückkehr zu den Prinzipien der Monarchie

wurde auch die Erneuerung der Traditionen der Malerei

aus dem Zeitalter des Barock gefördert. An den europäi-

schen Höfen hieltensich Malerauf, zu derenAufgabendie

Schaffung von pompösen Kompositionen im Stil des

Barock gehörte. Besonderer Beliebtheiterfreute sich der

MalerH. Mackart am Hof der Habsburger.

In den Gütern Lettlandsbefanden sich die wertvoll-

sten Interieurs des Neubarock seinerzeit im Schloß

Jaungulbene (Neu-Schwanenburg). Der Speisesaal des

Schlosses konnte als Beispiel der Interpretation des

Neubarock in einer nordeuropäischen Variante dienen

(Abb. 260, 261). Die mit Holzschnitzereien verzierte

Wandtäfelung und die offen sichtbaren Deckenbalken

wurden hier durch stilistisch einwandfreieflämische und

norddeutsche Barockmöbelergänzt.

Der Schloßsaal von Jaungulbene aber zeichnete sich

durch reine Formen im Stil von Louis XIV. aus (Abb. 262).

Er war in hellen Farben gehalten; der Charakter des

Raumes wurde durch verhältnismäßig schlichte Wand-

malereien und Öfen mit entsprechendem Dekor betont.

Den zentralen stilistischen Akzent in diesen Räumen er-

hielten die Einrichtungsgegenstände - vergoldete, mit

Holzschnitzereien versehene Konsolen und mehrere

Gemälde großen Formats mit prunkvollen barocken Ein-

fassungen. In der Einrichtung des Raumes herrschte

barocke Lockerheit und vornehmeWeite.

Viel einfacher war die Interpretation des Neubarock

im Interieur des Schlafzimmers im Schloß Nogale (No-

gallen),wo von demWunsch, den Vorbildern dieses Neo-

stils zu folgen, nur die mit gewundenenKolonnen und

Holzschnitzerei geschmückte Alkovenabgrenzung und

dieÖlfarbendrucke von H. Mackart in den Deckenkar-

tuschen mit sparsamen Ornamenten zeugten (Abb. 269).

In den meisten Fällen hat man in den Schlössern Lett-

lands bei den Interieurs die Sympathien für den Barockstil

nur durch Verwendung von einzelnen Gegenständen

geäußert. Bei Durchsicht der im letzten Viertel des 19.

Jahrhunderts zusammengestellten Inventarverzeichnisse

findenwir kaum eines, in dem nicht wenigstens ein paar

Möbel im Stil LouisXIV. erwähntwären. Ein gutes Beispiel
hierfür ist das 1896 erbaute Schloß Bebrene(Bewern). 311
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Eine eigenartige Blütezeiterlebte das Neubarock in

den Interieurs der Schlösser Lettlands Anfang des 20.

Jahrhunderts, als die während der Revolution von 1905

zerstörten Schlösser und Herrenhäuser wieder aufgebaut

wurden. Die Wahl des Barockstilswurde dabei in den meis-

ten Fällen durch die Rückkehr zu. den authentischen Vor-

bildern der Einrichtung bestimmt, wie das zum Beispiel in

den von Architekt W. Bockslaff erneuerten Schlössern Liel-

straupe (Groß-Roop) und Jaunpils (Neuenburg) der Fall

war. Den örtlichen Vorbildern nahe Interieurs des Neuba-

rock konnte W. Bockslaff auch in neuerbauten Schlössern

entwerfen (vgl. die Diele des Herrenhauses in Majori

(Majorenhof, gebaut 1907, vgl. Abb. 263). ■

MAURISCHER STIL
Zu einer der exotischenAudrucksformen des Historis-

mus wurden Bauten und Interieurs im sogenannten mau-

rischen Stil. Diese Richtung nahmihren Anfang in Spanien,

verbreitetesich aber im Laufe der Zeit in der ganzen Welt.

In den dreißiger Jahren des 19. Jahrhunderts erschienen

von der Kunst des Nahen Orients inspirierte Interieurs zum

Beispiel im Winterpalast in St. Petersburg, und in den

vierziger Jahren baute sich Alexander Dumas ein kleines

Schloß im maurischen Stil. Der maurische Stil wurde 1845

Gegenstand weltweiter Begeisterung, als dieAlhambra,

die Schloßburg der Nasridenherrscher in Granada, reno-

viert worden war. Unter dem Begriff «maurischer Stil» ver-

steht man gewöhnlich fast die gesamte moslemische

Kunst, die sich in dem von Arabern eroberten Teil der

Pyrenäenhalbinsel, in Sizilienundan der nordafrikanischen

Küste verbreitethatte. In der Wirklichkeit aber wurde nur

der sogenannte mozarabische Stil zum Gegenstand des

Epigonismus und derStilisierung, d. h. der Stil, der in den

vonArabernerobertenTerritorien im 13. und 14. Jahrhun-

dert existierte und der infolge des Zusammenflusses von

Elementen der frühen Romanik und der maurischen

Kunst entstandenwar.

In den Schlössern des Baltikums war der maurische Stil

nicht besonders beliebt, und wir wissen nur von sehrweni-

gen Interieurs dieses Typs. In Estland war z. B. einer der

Räume des Schlosses Sangaste (Sagnitz, Architekt

0. P. Hippius, 1879-1883) in diesemStil eingerichtet.
In Lettland waren bisher keine Interieurs im mau-

rischen Stil bekannt. Erst die in den letzten Jahren in meh-

reren Schlössern in Livland durchgeführten Untersuchun-

gen von verschiedenen Schichten derWandmalereiener-

lauben, vom Vorhandensein dieses Stils zu sprechen.

Zunächst sind hier die Deckenmalereien im Vorraum der

Eingangshalle des Schlosses Alūksne (Marienburg, Abb.

267) zu erwähnen, die aus Streifen von kufischen Schriften

in lebhaften Farben bestanden. Im Schloß Alūksne war

dem maurischen Stil ein scheinbar unbedeutenderRaum

zugewiesen, er war aber der erste, den die Gäste des

Schlosses betraten, und er sollte denLebensstandard und

den modernen Geschmack seines Besitzers repräsen-
tieren.

Viel großzügigere und prachtvollere Reste des

Interieurs im maurischen Stil haben sich in zwei Turmräu-

men des Schlosses Valmiermuiža (Wolmarshof, 1887,

Abb. 266, 268) erhalten. Am eindrucksvollsten war der

Raum im zweiten Stock: seine Wändeschmückte die Kom-

position einer gitterartigen Arabeske, die ihre Vorbilder in

den Motiven der Audienzhalle im Schloß Alhambra hatte

und diebei denDekorateuren des Historismus sehr beliebt

waren. Die Arabesken enthieltenauch Motive der kufi-

schen Schrift, von Palmetten und spanischen Schilden. Die

Malereien waren von schmalen Bändern der kufischen

Schriften eingefaßt, die Decke des Raums aberschmückte

das in der islamischen Kunst beliebte Motiv des achtecki-

gen Sterns. Die Malerei war mit Hilfe von Schablonen

durchgeführt und bildete eine Kombination von aus leb-

haftenFarbenbestehenden Flächen.

Mudejarstil, dersich in den von den Mauren befreiten

Territorien Spaniens infolge der Synthese von Elementen

dereuropäischen Gotik und der Kunst des Islams heraus-

gebildet hatte. In Lettlandfindet man Elemente dieses Stils

in der Ausschmückung und Einrichtung der Halle des im

18. Jahrhunderterbauten Schlosses Krāslava (Kreslau,

Abb. 265). ■

MACKARTSTIL
Die Überlastung derInterieursdes Historismusmit Mö-

beln und verschiedenen Luxusgegenständen kulminierte

in den siebziger und achtziger Jahren des 19. Jahrhun-

derts. Das übertriebeneStreben nach schönen Dingen, das

zu einer eigenartigen Form der Selbstbestätigung der

bürgerlichen Kreisewurde, entwickeltesich mitder Zeit zu

einer Art unbewußtem Wettkampf, dem auch die aris-

tokratischen Kreise nichtfernbleibenkonnten.

Die zunächstspontan verlaufendeÜberlastung des In-

terieurs erhielt im letzten Drittel des 19. Jahrhunderts ihre

theoretische Begründung. Sie sah nicht nur dieVergröße-

rung der Zahl von Gegenständen im Raum vor, sondern

auch die Möglichkeit, die widerspruchsvollsten Dinge zu

verbinden, derenVorhandensein ineinem Raum früherals

unzulässig betrachtet worden wäre. Das bezog sich so-

wohlauf die Möbel als auch auf die unterschiedlichsten

dekorativen Gegenstände, die wichtiger als praktisch ver-

wendbare Gegenstände wurden.

Zum bekanntesten Propagandisten dieser Art von eu-

ropäischer Wohnkulturwurde der österreichische Maler

H. Mackart (1840-1884). Er wurde nicht nur durch die in

den Schlössern der Habsburger gemalten barocken Kom-

positionen berühmt, sondern auch durch seine unge-

wöhnlich eingerichteten Ateliers in Wien und München.

Die überladene, geheimnisvolle Ausstattung dieser Ate-

liers wurde zur Einrichtungsnorm, der sogar ehrenwerte

Aristokraten gern folgten.

In Lettland entstanden nicht wenigereindrucksvolle

Interieurs des Mackartstils im Schloß Jaungulbene(Neu-

Schwanenbürg, Abb. 272, 273, 275), und sie waren der

Sammlerleidenschaftdes Besitzers, P. G. von Transehe, zu312
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verdanken. Es wird vermutet, daß sich der Schloßbesitzer

einen Teil der Bilder, alten Möbel und Skulpturen direkt

bei den Mackart-Auktionen in München angeschafft hat

und daß er damitzum begeisterten Nachfolger der vom

Künstlerausgearbeiteten Prinzipien wurde.

In den Räumen des Schlosses in Jaungulbenewim-

melte es im wahrsten Sinne desWortes von Bildern, Skulp-

turen, weichen, mit Fransen geschmückten Diwanen, un-

zähligen Bronzefiguren, Porzellanelefanten, Briefkästchen

und «Musikkisten». In derEinrichtung des Raumes konnte

man zwar den Anspruch auf tiefes und ernstes Kunstver-

ständnis bemerken, er wurde aber von der Neigungzum

Sentimentalen, Naiven, sogar Banalen überwältigt, was

für jene Zeit charakteristisch war.

Während das künstlerische Programm des Mackart-

stils in den InterieursdesSchlosses Jaungulbene mit beson-

derer Konsequenz verwirklicht war, vollzog sich in vielen

anderenGütern Lettlands die Annäherung an die Prinzipi-

en des Mackartstils rein empirisch, indem man sich von

dem Gegenstandskult einfach fesseln ließ. In fast jedem

Herrenhausentstandeneigenartige, IrrationelleAnsamm-

lungen von Gegenständen, wo sich nebeneinanderalte

und neue Möbel, Zimmerpflanzen und Anhäufungen von

Porzellanfiguren, unzähligen Andenken und Plüschkissen

befanden. Diese Kombinationenwurden nicht seltenauch

durch Naturaliensammlungen ergänzt, wie zum Beispiel

Sammlungenvon Mineralien, Fossilien und ausgestopften

Vögeln im Herrenhaus des Guts Īle (Ihlen). Ein fast unver-

meidlicherSchmuck in den Interieurs der Herrenhäuser

waren auch das Elch- und Hirschgeweih, ausgestopfte

Vögel, Luchse und Bären.

Es ist selbstverständlich, daß nicht alle mit der Sam-

meltätigkeit und dem Aufbewahren von verschiedenen

Andenken verbundenen Ausdrucksformen direkt von ei-

nem Einfluß des Mackartstils zeugten. Im Unterschied zu

den Appartements der Neureichen, wo die eklektische

Buntheit künstlich geschaffen wurde, entstand sie in den

Herrenhäusern allmählich und natürlich - infolge der

Ansammlung von Möbeln aus früheren Jahrhunderten,

von Familienportraits und -reliquien. In dieser Hinsicht

führte Konservatismus und Pietät gegenüber dem Famili-

enerbe zu dem gleichen Ergebnis wie der Modernismus

der bürgerlichen Kreise. Der einzige Unterschied bestand

in dem Wert der Gegenstände und in ihrer historischen

Argumentation,wodurch viele Schlösser schon in der Epo-

che des Historismus zu einer Art Museum wurden.

Als typisches Beispiel des Schloß-Museumskann man

das HerrenhausPope (Popen, Abb. 274) anführen, dessen

Interieurs unzählige alte Andenken bewahrt hatten. Ähn-

lich war es auch im SchloßNurmuiža (Nurmhusen), dasauf

viele Andenken und Geschenke verschiedener europä-

ischer Herrscher stolz sein konnte. In der östlichen Region

Lettlands, in Latgale, besaß das Schloß Veclaši (Alt-Lassen

oderTyzenhaus) eine reiche musealeEinrichtung.

Ein unvermeidlicher Bestandteil beinahe eines jeden

Herrenhauses war die Ahnengalerie. In vielen Schlössern

befanden sich außerdem Galerien mit den Portraits von

Herrschern der Nachbarländer, bekannten Vertretern

der Ritterschaft oder auch mit Portraits von politischen

Gruppierungen.

Bedeutende Kunstsammlungen befanden sich in der

zweiten Hälfte des 19. Jahrhunderts auch in den Schlös-

sern in Mainava, Līksna (Lixna), Kombuli (Kümmeln) und

Prezma in Latgale. Das letztere hatte sich zu einer Kunst-

kammer entwickelt: zur Besichtigung waren Andenken

von polnischen Heerführern und Herrschern sowie auch in

Öl, Pastell und Sepiatechnik ausgeführteFamilienportraits

ausgestellt.

Wegen ihrer künstlerischen Qualität ist besonders die

Gemäldesammlung des Schlosses Bīriņi (Koltzen) zu

erwähnen,wo neben denGemälden von 0. F. von Pistohl-

kors, dem Onkel des Erbauers und ersten Besitzers des

Schlosses A. von Pistohlkors, auch Werke von J. Tischbein,

A. Kauffmann und anderen berühmten Künstlern aus-

gestellt waren. Hier wurden auch mehrere Originale oder

deren Kopien von Tizian, Raffael, Rembrandt und van

Dyck aufbewahrt.

Der Wunsch, seine Persönlichkeit durch überladene

gegenständliche Umgebung zu romantisieren, erlebte

nochmals seine Wiedergeburt in der dekadentenAtmo-

sphäre Anfang des 20. Jahrhunderts.Als typisches Beispiel

der Synthese des Mackartstils und der Dekadenz des 20.

Jahrhundertssind die Interieurs des Herrenhausesvon Gut

Tīnūži (Lindenberg,Abb. 276) zu betrachten. Diese schein-

bar zufällige und chaotische Komposition des Interieurs

war in Wirklichkeit ein sorgfältig kultiviertes «Kunstwerk».

Ähnlich war es auch im Herrenhaus des Guts Stroķi (Stra-

cken), wo Portraits, Zeichnungen und Fotos in «künst-

lerischer Unordnung» durch Bücher, Schachteln, Figür-

chen und zahlreicheKleinigkeiten ergänzt wurden. ■

INTERIEURS lAH MASSI \KI ITi ll
Die Interieurs der Schlösser des Historismus näherten

sich in starkem Maße den Erscheinungen der Massenkul-

tur ihrerZeit. Zum ersten Anstoß in Richtung Massenkultur

wurde die Einführung der modernen Drucktechnik. Die

Welt wurde von Musteralben überflutet, in denen der

Künstler oder Dekorateur Muster für Interieurs, Möbel

oder Bearbeitungsdetails eines jeden Stils finden und nach

Bedarf verwenden konnte- sowohl für die Ausgestaltung

des Schlosses eines Aristokraten als auch eines Geschäfts

für Damenbekleidung. Es erschien eine großeZahl von

spezialisierten Ausgaben, bei deren Benutzung man so-

gar in denabgelegendstenGegenden dieFormen dervor-

angegangenen Epochen kopieren konnte und nicht mehr

wie früherauf die Vermittlung durch die so langsame und

abschwächende Verbreitung der handwerklichen Tradi-

tionenangewiesenwar.

Einen nivellierenden Eindruck hinterließ auch die

Vereinheitlichung der Bearbeitungsverfahren. Anstelle

von einzigartigen, nur in einem Exemplar angefertigten

traten in tausendfacherAusfertigung produzierte unper-

sönliche Gegenstände. Infolge der Einführung moderner 313
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Technologiewurdedie Produktion prunkvoller Gegenstän-

de viel einfacher und billiger als das vor einigen Dutzenden

von Jahren der Fall gewesen war, als man nur für außeror-

dentlich reicheAuftraggeber gearbeitethatte. Im Ergebnis

deformiertesich der Begriff des Schönen - der Ersatz wur-

de dem Original angeglichen,aber er blieb hinter ihm zu-

rück. Das Gleiche bezieht sich auch auf die Bearbeitung

von Räumen. Die einzigartige Arbeit des Handwerkers

wurde hierdurchdie Anschaffung von industriemäßig pro-

duzierten Elementen ersetzt, und man hatte sie nur an-

hand einer spezialisierten Reklamebeilage auszuwählen.

In diesenWerbekatalogenfinden wir nichtwenige der

in den Schlössern in Lettland benutzte Elemente. So ist

zum Beispiel derGriff der Entreetür des Schlosses Jaungul-

bene (Neu-Schwanenburg) bei der BerlinerFirma «Bruno

Madler» zu finden, den für das Schloß in Cīrava (Zierau,

Abb. 284) aber hat die Firma «H. Vorst» geliefert. Mit

dieser Produktion konnten die Schmiede aus den

ländlichen GegendenLettlands nicht konkurrieren. In den

Herrenhäusern Lettlands erschienen auch industriemäßig

produzierte zusammenlegbare Wendeltreppen aus

Metall, wie sie noch heute im Herrenhaus des Gutes

Code (Zohden, Abb. 281) zu sehen sind.

Eine nivellierende Rolle in den Interieurs des Historis-

mus spielten bald auch die industriell produzierten Tape-

ten, die Ornamente eines beliebigen historischen Stils imi-

tieren und den Auftraggeber fast völlig von den Sorgen

betreffs der Ausstattung der Wände befreien konnten.

Neben den Papiertapeten wurden auch prachtvolle Stoff-

und Ledertapetenangeboten. Besonders prunkvolle ver-

goldete Ledertapeten wurden in den Interieurs im Schloß

Mežotne (Mesothen, Abb. 270) verwendet. Im letzten

Drittel des 19. Jahrhundertswaren in Lettlandauch die so-

genanntenMettlacher Fliesen beliebt. Zum weit verbrei-

teten Bestandteil des Interieurs des Historismus wurden

die Ölfarbendrucke, wie sie zum Beispiel im Schloß Nogale

(Nogallen, Abb. 280, 282) anzutreffen sind.

Eine große Rolle bei der Ausstattung der Räume des

Historismus spielten Öfen und Kamine. Ein in ein-

drucksvollen Formen des Neostils gebildeter Ofen konnte

die notwendigeStimmung sogar in demeinfachsten Raum

verbreiten. Auf den Gütern Lettlands hat man am häufig-

sten die Erzeugnisse der Rigaer Firma «Zelm und Boehm»

verwendet, die um die Jahrhundertwendemehr als 100

verschiedene Typen von Öfen und Kaminen in allen his-

torischen Stilarten produzierte. Die Einrichtung der In-

terieurs kam in der zweiten Hälfte des 19. Jahrhunderts

schnell in den Bereich der industriellen Produktion,

wodurch die Verbindung mit den örtlichen Traditionen

verloren ging, und sie sich zu einer kosmopolitischen Er-

scheinung entwickelte. Ausstattung und Einrichtung der

Räume übernahmen immer häufiger spezialisierte Firmen

aus Riga undanderen größerenStädten. Sehr beliebtauf

den Gütern Lettlands war die Werkstatt des Bildhauers

A. Volz, in der Bildhauer, Steinmetzen und Dekorateure

tätig waren. Diese Firma hat in den Schlössern Reņģe (Rin-

gen, 1881-1882), Mārciena (Martzen, um 1885),Koknese

(Kokenhusen, um 1900), Vaiņode (Wainoden), Krape

(Kroppenhof), Kalnamuiža (Berghof, Rayon Kuldīga) und

Lielstraupe (Groß-Roop) gearbeitet. ■

KAPITEL 3 DIE GUTSHÄUSER

VON 1900 BIS 1920

SUCHE NACH DEM STIL

DER EPOCHE
Die Wende vom 19. zum 20. Jahrhundert wurde zu

einer Scheide nicht nur fürdie Zeitrechnung,sondern auch

für die Lösung der Stilprobleme. An derSchwelle zum 20.

Jahrhundert wiesen die meisten Architekten die Idee von

der vernünftigen Konstruktion als Grundlage neuer Ar-

chitektur zwar nichtab, sie verteidigten aber gleichzeitig
die These von der Architektur als Kunstart, derenZiel, ähn-

lich wie in anderenKünsten, in derSchaffung eines einzig-

artigen Kunstwerks bestand. Die Architekten waren be-

reit, den Funktionalismusals organisierende Kraft zu ak-

zeptieren, als anzustrebendes Ziel aber wiesen sie ihn ab.

Die historische Logik bestimmte, daß die Erscheinung
eines reinen FunktionalismusAnfang des20. Jahrhunderts

noch nicht möglich war. Weder die Architekten noch die

Gesellschaft waren innerlich darauf vorbereitet. Die An-

Sätze des Funktionalismus setzten ihre Entwicklung in

einerversteckten Formfort und warteten auf ihren Auftritt

auf der Bühne der Geschichte. In diesem Kontext wird

sowohl die Erscheinung des Jugendstils als auch die des

Neoklassizismus verständlich, welche, jede mit ihren Mit-

teln, dieKrise des Stils des Historismus zu überwinden ver-

suchten. Zu einer neuen, suchenden Richtung wurde um

die Jahrhundertwende der Jugendstil, der seit den 90er

Jahren des 19. Jahrhunderts eineneue, von denVorbildern

des Historismus unterschiedlicheÄsthetik zu formen be-

gann. Das Wesen dieser Versuche des Jugendstils lag

sowohl in der Schaffung prinzipiell neuer Formen und

Dekors als auch in den Bemühungen,die funktionalenAs-

pekte desGebäudes zu denprimären zu machen und nicht

ihre Anpassung an die im voraus bestimmte dekorative

Schale. Nichtsdestotrotz ließ die historische Dialektik die

Schöpfer dieser Richtung mit den Forderungen nach dem

Prunkvollen, Schmückenden rechnen, woran die Architek-

tur des Historismus die Gesellschaft gewöhnt hatte. Das

bestimmte dieÄußerlichkeiten und verursachte das be-

deutendeEigengewicht derformal dekorativen Motive im

Programm des Jugendstils.314
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Zu europäischen Zentren des Jugendstils wurden Bel-

gien (V. Horta und H. van de Velde), Deutschland

(H. Obrist und A. Endeil), Österreich (J. M. Olbnch und

J. Hoffmann) sowie auch Schottland(Ch. R. Mackintosh).

In Moskau wurden zu den glänzendsten Ausdrucksfor-

men des russischen Jugendstils die von F. Schechtel

gebauten Villen. Seit den ersten Jahren des 20. Jahrhun-

dertserreichte derJugendstil auch die Architektur in Riga

und bereicherte das Stadtbild durch zahlreiche Gebäude

in diesem Stil. Zur zweiten bedeutenden Richtung zu Be-

ginn des 20. Jahrhundertswurde der Neoklassizismus. Im

Gegensatz zum Jugendstil, der sich aufdie Zukunft orien-

tierte, versuchte der Neoklassizismus seine Stileinheit

durch die Rückkehr zu der Klarheit und den tektonischen

Prinzipien der klassischen Architektur zu erreichen. Er er-

hob keine Ansprüche auf die Schaffung von noch nicht

dagewesenen Formen, sondern stützte sich auf die Ver-

wendungvon gut bekannten Formen derSäulenordnung.

Eine solch retrospektive Zielrichtung näherte den Neoklas-

sizismus denPrinzipien des Historismus, und nichtumsonst

wird er von vielen Forschern als dessen Bestandteil betra-

chtet. Der Neoklassizismus istaber Ergebnis eineranderen

Epoche. In seiner Architektur gab es, ähnlich wie im Ju-

gendstil, viel von dem zeitgenössischen Rationalismus. Im

Unterschied zu dem Historismus orientierte er sich nicht

nur an den Vorbildern einer kürzeren Periode sondern

wählte auch Bauformen, Proportionen, Dekors und an-

dere Bauelemente, die den örtlichen Bautraditionen ent-

sprachen. An die Stelle des Erdachten setzte er das Echte.

Dank seines retrospektiven Einschlags wird der Neo-

klassizismus nicht selten als Retrospektivismus bezeichnet.

Diese Bezeichnung ist freierals der Begriff eines konkreten

Stils und auch richtiger, weilsich derNeoklassizismus nicht

nur auf den Klassizismus, sondern aufVorbildereiner be-

deutend längeren Zeitperiode stützte, angefangen mit

dem Ende des 18. Jahrhunderts und einschließlich des

Zeitalters des Biedermeier. Neoklassizismus war eine viel-

seitige und heterogene Erscheinung. Hier kann man

sowohl die Kompilationen von süßlichen klassischen Mo-

tiven als auch sehr funktionaleasketische Lösungen fin-

den, wo die Verbindung mit dem Klassizismus nur in den

stilisierten Elementen derSäulenordnungzu sehen ist. ■

JUGENDSTIL
Der Jugendstil erschien in der Architektur Lettlands

kurz vor 1900, erschütterte das stagnierende Milieu der

Architektur und führte zur Revidierung verknöcherter

Dogmen und Stereotypen. An den Fassaden derRigaer

Mietshäusererschienen ungewöhnlichdekorativeMotive,

die Gestaltung aber wurde immermehr von der inneren

Logik der Planung bestimmt. Es gabnicht viele Gebäude in

Riga, dieAnfang des 20. Jahrhunderts nicht unter dem

Einfluß des Jugendstilsentstandenwären.

In der gleichen Zeit aber nahm derJugendstil aufden

Gütern einen viel bescheideneren Platz ein. Dieser Stil mit

seiner Asymmetrie, naturalistischen Effekten und unge-

wöhnlichen Kombinationen der Formen erschien den

Gutsbesitzern zu subjektiv, anarchistisch und damit-nicht

akzeptabel. Das Herrenhaus, das sich im Zentrum einer in

Jahrhundertenentstandenen Bebauung befand, mußte

auch mit derhistorischen Umgebungrechnen, und darum

entschieden sich nur wenige Gutsbesitzer zugunsten des

Jugendstils.

Als Beispiel des Jugendstils wird gewöhnlich das aus

nicht verputzten Ziegeln erbaute Herrenhaus in Jaun-

mokas (Neu-Mocken, Architekt W. L. N. Bockslaff, Abb.

73) genannt.Obwohl seine Fassaden keine aufdringlichen

Elemente des Jugendstilsenthalten, deuten Planung und

Fassadenausgestaltungdoch darauf hin, daßdas Gebäude

auf der Schwelle des 20. Jahrhunderts entstanden ist.

Schon deutlichereKennzeichen des Jugendstils kann man

an dem nicht verwirklichten Entwurf für das Herrenhaus

des Guts Kalnamuiža (Berghof, Architekt G. Bertschy,

1906, Rayon Kuldīga, Abb. 287) bemerken.

Unverkennbar unter dem Einfluß des Jugendstils ist

das Schloß Pelči (Peltzen, Architekt W. Neumann, 1900-

-1904, Abb. 286, 288, 289) entstanden. In diesem Gebäu-

de ist das Interesse des Historismus für die Formen derver-

gangenen Jahrhunderte verbunden mit revolutionären

Lösungen; derReichtum derschmückenden, erzählenden

Elemente - mit einer Sprache von glatten, asketischen

Flächen; elegische Reminiszenzen derVergangenheit-mit
dem logischen, auf maximalen Komfort gerichteten
Denken des neuen Jahrhunderts.

Eine Symbiose von Historismus und Jugendstil kann

man auch beim Herrenhausdes Gutes Dlužņeva in Latgale

(1905-1908, Abb. 290, 291) beobachten, dessen moder-

ne Form durch seinen Besitzer, den bekannten Brücken-

bauer polnischer Herkunft S. Kerbetz bestimmt wurde.

Einen der Räume dieses Gebäudes schmückte seinerzeit

einevon K. Stabrowski (1869-1929), einem derpolnischen

Sezession gehörendenMalerausgeführte Wandmalerei.

Die reiche Ausstattung der Fassaden mitPlastiken, die

man an den Gebäuden des Jugendstils in Riga beobach-

ten kann, war an den Gutsgebäuden praktisch nicht

vorhanden. Eine seltene Ausnahme stellt hier das Schloß

Stāmeriena(Stomersee, Abb. 292) dar, dessen Fassade mit

Frauenmasken geschmückt war, deren etwas müder,

melancholischer Ausdruck ein typisches Beispiel für die

Plastik des Jugendstils war.

Eines derstilistisch wagemutigsten Gebäude vom An-

fang des 20. Jahrhunderts auf den Gütern Lettlands war

das Herrenhaus des Guts Bukulti (Beilenhof, Abb. 293) bei

Riga, ein untraditionellesGebäude von kompliziertem

Grundriß mit springender Dachsilhouetteundeinem sogar

etwas kuppelähnlichen Dachelement. Die äußere Gestalt

des Gebäudes war frei von dem Eindruck, daßes irgendet-

was mit einem wirtschaftlichenZweck zu tun hatte, son-

dern hier war die Idee einerbequemen,offenen, großzügi-

gen Villaaußerhalb der Stadt verwirklicht.

Von den Versuchen des Jugendstils im Bereich der

rauh verputzten Mauer und natürlichen Baumaterialien

(Zusammensetzung aus nicht bearbeitetemFeldstein und

Beton) zeugt das Herrenhaus des Gutes Jaunanna (Neu-

Annenhof, nach 1904, Abb. 297) in Livland. 315
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Ein ziemlich zurückhaltendes und abwartendes Ver-

hältnis zum Jugendstil kann man auch bei den Interieurs

der Herrenhäuserauf denGütern beobachten. Ein frühes

Beispiel des Jugendstils war das Schloß Cesvaine (Seßwe-

gen, Abb. 294, 295), für dessen Innenräume bei deren

Ausgestaltung schon in den 90er Jahren des 19. Jahrhun-

derts im Geiste des Jugendstils stilisierte Motive der Gotik

und Renaissance verwendetwurden. Ein seltenes Beispiel

der Anwendung der Plastik stellt die Decke des Herren-

Hauses im Gut Lielplatone (Groß-Platon) dar. ■

NEOKLASSIZISMUS
ANFÄNGE DES NEOKLASSIZISMUS UND

DAS JAHR 1905

Anfang des 20. Jahrhunderts spielte in der Gutsar-

chitektur Lettlands der Neoklassizismus eine bedeutende

Rolle. Die weit verbreitete Anwendung dieser Richtung
wurde in starkem Maße durch die Wiederaufnahmevon

örtlichen Traditionen der Architektur bestimmt. Die

Wertschätzung des altenarchitektonischen Erbes wurde

Ende des 19. Jahrhunderts durch die Restaurationen

mehrerer historischer Bauten in Riga gefördert. Zu einem

der ersten Anhänger des Neoklassizismus wurde der

Rigaer Architekt W. L. N. Bockslaff, der sich stark von den

Bauten des Klassizismus Ende des 18. Jahrhunderts

(besonders denen von Chr. Haberland) beeinflußtfühlte.

Vom frühenInteresse für Neoklassizismus zeugte auch die

Tätigkeit eines anderenRigaer Architekten -
A. Reinberg.

Als Beispiel eines sehr frühenAusdrucks des Neoklas-

sizismus in der Gutsarchitektur in Lettland ist das Herren-

haus des Gutes Juzefova (1901, Architekt W. Neumann,

Abb. 302), in der Landschaft Augšzeme im Südosten zu

erwähnen. Es scheint noch nicht angebracht, anhand des

Herrenhauses im Gut Juzefova von einem konzeptuellen
Verständnis der Prinzipien des Neoklassizismus zu

sprechen, man kann es aberschon als eigenartigen Ansatz

zu einer neuen Richtung auffassen. Auf dieOrientierung

des Architekten W. Neumann zum Neoklassizismus hin

deuten Kennzeichen aus dem schon oben erwähnten

Schloß Pelči (Pelzen, 1900-1904,Abb. 303). Abgesehen

von dembunten Bukett stilistischer Entlehnungen, erken-

nt man hier das Streben des Architekten nach klaren, lo-

gischgebautenFormen, nach derßeinheitderFlächen und

sogar der Rückkehrzu dembei denklassizistischen Herren-

häusern in Kurland beliebten Bautyp mit drei vorgerück-

ten Risaliten. Seine Blüte in derSchloßarchitekturLettlands

erlebte der Neoklassizismus nach der Revolution von

1905-1906. Während der Revolution wurden hier viele

Herrenhäuser niedergebrannt. Bei ihrer Erneuerung hat

man meistens die Prinzipien des Neoklassizismus

angewendet. Ein wichtiger Faktor für die Beliebtheit des

Neoklassizismus war auch das regionale Selbstbe-

wußtsein, das in dieserZeit zu einer bedeutendenKatego-

rie des Bewußtseins wurde. Anfang des 20. Jahrhunderts

waren nicht nur die Gutsbesitzer, sondernauch dergrößte

Teil der Architekten der Schlösser in der baltischen Region

geboren,und die Vorstellungen von örtlichen Kulturtradi-

tionen in Kurland und Livland nahmen in ihrer Weltan-

schauung einen bedeutenden Platzein.

ARCHITEKTEN AUS DEUTSCHLAND

An der Erneuerung der Schlösser nahmennach 1905

mehrere Architekten aus Deutschland teil.

Zu einem wichtigen Schritt für die Entwicklung des

Neoklassizismus wurdedie Erneuerung des Schlosses Kaz-

danga (Katzdangen, Abb. 306) nach dem Entwurf des

bekannten deutschen Architekten des Neoklassizismus

P. Schultze-Naumburg. Im Gegensatz zu den gekünstel-

ten, äußerlichenFormen des Historismus unterstrich der

Architekt die Rückkehr zu den heimatlichen Traditionen

und zur Authentizität.

Die Erneuerung des Schlosses Kazdanga bestätigte

auch das prinzipiell neue Verhältnisdes Architekten zu der

originalen Form des Gebäudes. Wenn man in Betracht

zieht, daß das um 1800 erbaute Schloß eines der schön-

sten Denkmäler des Klassizismus in Kurland war, wurde

seine Erneuerung zu einer Art Signal für die Verwendung
der Vorbilderdes örtlichen Klassizismus. Bei dem Prozeß

der Erneuerung des Schlosses kann man sogar mehrere

Anzeichen der wissenschaftlichen Restauration beobach-

ten (Abb. 305). DasPrinzip derhistorischen Echtheitwurde

auch bei der Erneuerung der Interieurs und bei der Anfer-

tigung von Kopien dereinst vorhandenen Möbelbeachtet

(Abb. 307). Als Antipode zur Restauration des Schlosses

Kazdanga kann man die Arbeitdes deutschenArchitekten

Iwers an der Erneuerung des 1900 niedergebrannten

Schlosses Lielauce (Groß-Autzen, Abb. 312) betrachten.

Währendder Erneuerunghat er das Schloß nicht nur er-

weitert, sondern ihmauch die ursprüngliche Form desklas-

sizistischen Stils genommen. Die Fassaden des Schlosses

wurden stark umgestaltet. Bei den Interieurs desSchlosses

hat sich der Architekt mehr an den ursprünglichen Stil

gehalten, wobei Decken- und Wandgestaltung, Öfen,

Kamine und Möbel im Stil des Klassizismus blieben.

Mit derTeilnahmean der Erneuerung des Schlosses in

Kazdanga hatseine Tätigkeit in Lettlandauch der deutsche

Architekt und Schüler von P. Schultze-Naumburg Leo

Reynier eingeleitet. Er wurde im damals noch zu Österre-

ich gehörenden Tschechien geboren, seine Mutter aber

war gebürtige Rigenserin. Es ist möglich, daß gerade diese

Tatsache L. Reynier dazu bewogen hatte, sein Leben mit

Lettland zu verbinden.

Reyniers erster selbständiger Auftrag war die Erneue-

rung des Schlosses Rudbārži (Rüdbahren, seit 1908, Abb.

285, 308) in Kurland, bei der noch stark die Erfahrung aus

dem Schloß Kazdanga zu spüren war. Während der

Erneuerungsarbeiten befreite derArchitekt das Schloßvon

den steilen zeltartigen Dächern, dieaus der Zeit des His-

torismusstammten, und von dem im Stil des Manierismus

gehaltenen Giebel des zentralen Risalits. Eigene Kreativi-

tätbewies derArchitekt an derParkfassade, dieeine mon-

umentaleSäulenhalle mit inderAttika eingebauten ovalen

Fenstern erhielt. Der Pomp des Historismus wurde durch

lakonische, teilweise sogar asketische Formen ersetzt, die

auch in den Interieursbeibehaltenwurden (Abb. 310).316
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Der Einfluß des Schlosses in Kazdanga ist auch bei der

ArbeitReyniers an dem Umbau des Schlosses Kaucminde

(Kautzemünde,Abb. 313) bemerkbar. Hier erfuhren die

im Halbbogen gebauten Seitenflügel die größtenVerän-

derungen. Sie wurden mit dem Hauptgebäude im

Obergeschoß vereint, auf der Ebene des Erdgeschosses

aberentstanden interessante offene Tordurchfahrten.

L. Reynier hat auch das Herrenhaus des Gutes Vadak-

ste (Waddax, 1911-1914, Abb. 311), den Anbau der

Bibliothek des Schlosses lecava (Eckau, 1908) und, wie

vermutet wird, auch die Herrenhäuser der Güter Abgun-

ste (Abgunst-Grünhof, Abb. 316) und Vīksele (Wiexeln,

Abb. 309) ausgeführt. Bei den letzteren wurden die

Vorbilder des 18. Jahrhundertsstilisiert.

An der Erneuerung der Schlösser in Lettland 1905

beteiligte sich nach 1905 auch der deutsche Architektur-

Professor H. Pfeiffer-Braunschweig. Nach seinem Entwurf

wurde 1909 das während der Revolutionniedergebrannte

Schloß Dundaga (Dondangen, Abb. 314, 315) renoviert.

Das neoklassizistische Denken konnte sich hier nicht direkt

äußern, denn man mußte die ursprüngliche Gestalt und

die wichtigsten Bauetappen des mittelalterlichenGebäu-

des respektieren. Leider war die Leistung von H. Pfeif-

fer-Braunschweig in dieser Hinsicht nicht gelungen: der

Architekt hatte sich nicht genügendin dieEigenart der

örtlichen Architekturund auch nichtin diebauhistorischen

Probleme des Gebäudes selbst vertieft. Die Elemente des

Neoklassizismus sind in seinem Entwurf mehr als triviale

Modeformenzu bewerten, die diePrinzipien des Neoklas-

sizismus nur in Mißkredit gebracht haben.

DIE EINHEIMISCHEN ARCHITEKTEN

Die Hauptrolle bei der Erneuerung und beim Bau von

Schlössern in Lettland nach 1905 spielten jedoch die ein-

heimischenArchitekten. Die meisten von ihnen arbeiteten

im Geiste des Neoklassizismus. Die Tätigkeit dieser Ar-

chitekten wird charakterisiert durch ihre sehr gute Kennt-

nis derörtlichen Architektur und das Vermögen, die Tradi-

tionen mit Innovationen zu verbinden und dadurch ein

hervorragendesErgebnis zu erzielen.

Auch diese Architektenwaren natürlichstark vom His-

torismus beeinflußt, was deutlich bei der Erneuerung des

Schlosses Ēdole (Edwahlen, 1906-1911, Architekt

W. Neumann,Abb. 304, 328) zu bemerken ist. Das Schloß

wurde in denFormen des Tudorstils aus der ersten Hälfte

des 19. Jahrhunderts erneuert. Auch in den Innenräumen

dominierte der Geschmack des Historismus (Abb. 217,

220). Den renovierten neugotischen Interieurs wurden im

Geiste des Barock oder des Klassizismus stilisierte Räume

angeschlossen, die nach den Skizzen des Architekten

B. von Campenhausen ausgestaltet wurden. Das Äußere

des Schlosses änderte sich nur etwas in der Zeit von 1916

bis 1917, als seine Türme die für denTudorstil charakteris-

tischen Abschlüsse verloren. Ähnlichen Veränderungen

waren nach 1905 auch die Mittedes 19. Jahrhunderts«go-

tisierten» Türme des Schlosses von Gut Suntaži (Sunzel,
Abb. 330) in Livland ausgesetzt. Die Fassaden des

Gebäudes schmückten dagegen aus dem Klassizismus

vom Ende des 18. Jahrhundertsstammende Motive. Die

Hinwendung zum Neoklassizismus und hervorragende

Kenntnis derörtlichen Bautraditionencharakterisierendie

Entwürfe des Architekten M. P. Bertschy aus Liepāja

(Libau), die größtenteils in Zusammenarbeit mit seinen

Söhnen Guido und Max Theodor entstanden sind. Seine

Entwürfe für die Herrenhäuser der Güter Gavieze (Gawe-

sen), Vecpils (Altenburg), Medze (Medsen), Ordanga

(Ordangen), Stroķi (Strocken), Birži (Birsen-Zerenden),

Krote (Krothen) und aufanderenGütern im südlichen Kur-

land kann man in einzelnen Fällen geradezu als wissen-

schaftliche Restauration bezeichnen.

Auch das neu entworfene Gebäude- das Herrenhaus

des Guts Kalnamuiža (Berghof, Bauanfang 1906, Archi-

tekt G. Bertschy, Abb. 322) verkörperte auf eine sehr

ansprechende Weise die Vorstellungen von dem tradi-

tionellen Wohngebäude eines kurländischen Gutsbe-

sitzers aus der zweiten Hälfte des 18. Jahrhunderts. Die

Verwendung von mehreren Stilen bei den Interieurs ist

hier nicht aus dem Streben des Historismus nach einer

Vielfaltvon Eindrücken abzuleiten, sondern als Versuch

der Imitierung eines altertümlichenGebäudes zu betrach-

ten, das verschiedene Umbauten hinter sich hatte.

Eine romantische Vorstellung vom Neoklassizismus ist

bei den Erneuerungsarbeiten am Schloß Lieldzērve(Groß-

Dserwen, 1911-1912,Abb. 320, 321) zu bemerken. Das

Gebäude ist dadurchbemerkenswert, daß es die Elemente

seines Interieurs aus der Zeit des Umbaus behalten hat:

Wandpaneele, Treppen, Öfen, Kamine.

Von einer schöpferischen Interpretation derVorbilder

aus dereinheimischen Architektur zeugt das Wohnhaus

des Gutes Tīnūži (Lindenberg, 1912, Abb. 323), das G. von

Tiesenhausen in Zusammenarbeitmit P. Campe entwor-

fen hat. Das Gebäude war eine interessanteKompilation

der Architektur der kleinen Güter im Gebiet um Riga aus

der zweiten Hälfte des 18. Jahrhunderts.Viel edler und

poetischer war die Interpretation des Neoklassizismus

beim Herrenhaus des Guts Buka (Suddenbach,Architekt

O. Wildau, Abb. 324) unweit von Mālpils (Lernburg). Als

Vorbild habenhierfür ohneZweifel solch bekannte Bauten

des Klassizismus in Livland wie die Herrenhäuser derGüter

in Carnikava(Zarnikau) und Nurmiži (Nurmis) gedient. Das

Schloß Rembate(Ringmundshof) wurde nach den Entwür-

fen des RigaerArchitekten W. Roessler in denJahren 1908

bis 1910 wieder aufgebaut. Die Entwürfefür die Schloßin-

terieursstammten jedochvon A. Schmaeling (1877-1961),

einem anderen Architekten aus Riga. Als eine poetische

Paraphrase zum Thema Klassizismus des 18. Jahrhunderts

in Lettlandkann man das Herrenhausdes Guts Jaunsvente

(Swenten, Abb. 326) auffassen.

W. L. N. BOCKSLAFF

Die schönsten neoklassizistischenHerrenhäuserin Let-

tland sind nach den Entwürfen des Rigaer Architekten

Bockslaff entstanden. Er war nicht nur der produktivste

Architekt auf diesem Gebiet, seine Werke verkörperten

außerdem am vollständigsten das Wesen und die Ideale

des Neoklassizismus. Der Stil von W. L. N. Bockslaff hatte 317
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sich unter dem Einfluß des Rigaer Klassizismus vom Ende

des 18. Jahrhunderts entwickelt und war stark von Chr.

Haberland (1750-1803) inspiriert. Großen Einfluß auf

seinen persönlichen Stil hat auch seine Mitwirkung an der

Restaurationmehrereralter Bauten Rigas hinterlassen, die

ihm Gelegenheitgab, sich ernsthaft in das Erbe der Archi-

tektur Lettlands zu vertiefen.

Die bedeutendsteRestaurationsleistung des Architek-

ten ist die Erneuerung des Schlosses Lielstraupe (Groß-

Roop, abgeschlossen 1909, Abb. 332). Das Schloß wurde

nicht in seiner ursprünglichen mittelalterlichensondern in

einer späteren, nach dem Nordischen Krieg entstandenen

Gestalt erneuert. Auch in den Interieurs hatte sich der Ar-

chitekt bemüht, den barocken Eindruck aus der Zeit der

Herrschaft desGrafen P. Lacy wieder zu erneuern. Die Idee

Bockslaffs, einen authentischenOfen vom Anfang des 18.

Jahrhundertsaus Riga in das Schloß zu versetzen, kann als

Präzedenzfall für die zeitgenössische Auffassung einer stil-

gerechten Restauration betrachtetwerden.

Vor einer ähnlichen Aufgabe befand sich Bockslaff

auch bei der Erneuerung des Schlosses Jaunpils (Neuen-

burg, Abb. 334) in Kurland. Auch hier bemühte sich der

Architekt, die alte Form des Gebäudes möglichst beizube-

halten. Eigene Ideen konnte er nur beim Abriß des alten

Küchenanbaus und bei der Belebung der Nordwand mit

Balkon und Erker verwirklichen. Es war ihm nicht möglich,

die prunkvollen Interieurs des 18. Jahrhunderts zu erneu-

ern, weshalb an deren Stelle eine barocke Ausstattung

gewähltwurde (Abb. 335, 336).

Mit den ProblemenderRestauration eines mittelalter-

lichen Schlosses kam W. L. N. Bockslaff in Berührung beim

Schloß Nurmuiža (Nurmhusen, Abb. 337). Während des

Umbaus um 1912 zögerte derArchitekt nicht, einen Mitte

des 19. Jahrhundertsgebauten Turm abzureißenund dem

Gebäude damit die ursprüngliche Silhouette zurück-

zugeben. Das massive und schwerfällige Gebäudewurde

auf Grund seines eigenenWerts betont.

Mit der gleichen Konsequenzwie bei den mittelalter-

lichen Schlössern löste W. L. N. Bockslaff auch die der

Restauration von Bauten des 18. Jahrhunderts.Zu einer

erfolgreichen Restauration wurde die Erneuerung des

Schlosses Dzelzava (Seisau, 1908, Abb. 338), das die alte

Form, wie sie vor dem Brand war, behielt. Die ursprüng-

liche äußere Gestalt wurde auch bei der Erneuerung des

Schlosses Valtenberģe (Salisburg, Abb. 339) beibehalten.

Bei demHerrenhaus desGuts Mālpils (Lernburg, Abb. 333)

dagegen hat sich derArchitektwährend der Erneuerungs-

arbeiten (1907-1911) mehr Freiheit gewährt. Durch die

Bereicherung derFassade mitästhetischen Elementen des

Klassizismus hat Bockslaff dem Gebäude ein angenehmes

und repräsentables Äußeres verliehen. Seine Pietät

gegenüber der authentischen Form des historischen

Gebäudes hatW. L. N. Bockslaff auch bei der Erneuerung

der Herrenhäuser in Lieljumprava (Groß-Jungfernhof, Liv-

land) und in Vormsāti (Wormsaten, Kurland) bezeugt. Von

derFähigkeit W. L. N. Bockslaffs, Gebäude ganz anderen

Charakters zu entwerfen, zeugt das von ihm stammende

Herrenhaus in Majori (Majorenhof, um 1910). Ein ähnli-

ches Gebäude hatW. L. N. Bockslaff um 1911 auch auf

dem Gut Allaži (Allasch, Abb. 342) entworfen. Sem En-

twurf für das Schloß Krape (Kroppenhof, 1909, Abb. 340,

344) dagegenenthält eine schon viel freiere Interpretation

des Neoklassizismus. Zu einer derbemerkenswertesten

Leistungen Bockslaffs gehört das Schloß Kalnamuiža

(Kalnemoise, im heutigen Rayon Gulbene, Abb. 341, 343,

347). Bei der Erneuerung des Mitte des 19. Jahrhunderts

erbauten Schlosses hat der Architekt ihm klassizistische

Züge vom Ende des 18. Jahrhunderts verliehen. Die in

Mālpils (Lernburg) und Kalnamuiža(Kalnemoise) verwen-

dete Lösung des Stilproblems, benutzte Bockslaff auch

beim Entwurf für das Schloß Dubna (Dubno, 1914, Abb.

345).Dieser Entwurf, der zu seinen schönsten gehörte,

wurde wegen dem Ausbruch des Ersten Weltkriegs nicht

verwirklicht. In einzelnenEntwürfen hat W. L. N. Bockslaff

eine Säulenhalleals Garantie eines eindrucksvollen Ergeb-

nisses benutzt. Erfolgreich war in dieser Hinsicht der Um-

bau des Schlosses Lielvārde (Lennewarden, Abb. 348,

349). Die Säulenhalle wurde hier zum zentralen, den Bau

organisierenden Element und verlieh dem Gebäude aris-

tokratische Großzügigkeit.

Das Verzeichnis derWerke vonW. L. N. Bockslaffwäre

noch durch die Umbauten der Herrenhäuser auf den

Gütern Taurupe(Taurup), Veckalsnava (Alt-Kalzenau), Bil-

ska (Alt-Bilskenhof), Braslava (Breslau) und Jaunaduliena

(Neu-Adlehn) zu ergänzen. Sein letztes Werk in der Guts-

architektur war die Rekonstruktion des Herrenhauses des

Guts Rindzele (Rindsein, 1925). ■

HEMATSTIL
Anfang des 20. Jahrhundertserschien in der Gutsar-

chitekturLettlands der Typ der modernenVilla. Er benutzte

gewöhnlich einzelne Baumotive des 18. Jahrhunderts, ver-

suchte abernicht mehr, seine zeitgenössischen Zügeunter

der Maske des Neoklassizismus zu verstecken. Diese Rich-

tungvereinte in sich dieMotive von Jugendstil und Neo-

klassizismus und unterordnete sie den Forderungen des

damaligen bürgerlichen Geschmacks. Die Villa wurde

dementsprechendals prinzipiell neuer Bautyp aufgefaßt.

Gleichzeitig aber orientierten sich die Gebäude dieses Stils

an Vorbildern der örtlichen Architektur. Die Bezeichnung

dieserRichtung- «Heimatstil»-enthältkeinerlei Hinweise

auf konkrete historische Vorbilder, sie betont nur ihre

Hauptaufgabe: die Schaffung eines modernen, gemüt-

lichen, komfortablen Wohnhauses, das mit der histori-

schen Umgebung, dem architektonischen Erbe derRegion

und den vorhandenenTraditionenharmoniert.

Die ersten Ansätze dieser Richtung sind in der engli-
schen Architektur der 90er Jahredes 19. Jahrhundertsund

in den Theorien der Bewegung «Arts and Crafts» zu

suchen, die von der Zeitschrift «The Studio» popularisiert

wurden. In Deutschland wurdezum Ideologen dieser Rich-

tung der Architekt H. Muthesius. Von ihrer Beliebtheitin

Lettland zeugen die zahlreichenVillen, die seit Anfang des

20. Jahrhunderts in dem Rigaer Vorort Mežaparks, dem

Badeort Jūrmala, Ogre undanderwärts gebautwurden.318
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Auch einige Gutsbesitzer wollten ihren fortschrit-

tlichen Geschmack demonstrierenund bestellten für sich

Gebäude im Villenstil. Ein frühes Beispiel des Heimatstils in

der Gutsarchitektur war der Entwurf des RigaerArchitek-

ten W. Neumann für das Herrenhaus in Taheva (Taiwola,

1902, Abb. 351) in Estland. Bei einer hauptsächlichen

Orientierung an dem für die Region traditionellenBautyp

des 18. Jahrhundertsergänzte der Architekt ihn durcheine

Reihe von nicht traditionellenElementen: den Giebel mit

eigenartiger Form, breiten, rundbogenartigen Türen,

polygonalen Risaliten. Diese Elemente aber zerstörten

nicht den Gesamteindruck, der eine Assoziation mit dem

Vorbild des 18. Jahrhundertsergab. Einen ähnlichen Ent-

wurf hat W. Neumann auch für das Pastoratshaus in Piņķi

(Pinkenhof) unweit von Riga ausgearbeitet.

Auch Bockslaffhatsich im Bereich des Heimatstils ver-

sucht. Das Streben, den traditionellenBautyp mit unge-

wöhnlichen, nicht selten vom Jugendstil entlehnten Mo-

tiven zu bereichern, ist deutlich bei den von ihm erneuer-

ten Herrenhäusern derGüter Lielāmuiža (Essenhof, um

1908) und Vecbebri (Alt-Bewershof, nach 1905, Abb.

350)zu bemerken. Die Ausdruckskraft derbeidenGebäu-

de wurde durch die Kombination des im 18. Jahrhundert

gebautenMansardenbausmiteigenartigen, im Geiste des

Jugendstils stilisierten Mezzanins erreicht.

Em wunderbares Beispiel des Heimatstils war das

Herrenhaus des bei Riga gelegenen Guts Zaķumuiža

(Waldenrode, Abb. 352, 353). Die Ausdruckskraft dieses

Gebäudes stammte aus der Verbindung der Baublocks

verschiedener Größe mit quadratischem Turm und der

komplizierten Silhouetteder steilen Dächer und Schorn-

steine. Bequemlichkeit und moderne Stimmung harmo-

nierten in diesem Gebäude sehr gut mit dem retrospekti-

ven Adel und der Eleganz des Stils. Von dem Erscheinen

des bürgerlichen Villentyps aufdenGütern zeugtauch das

Herrenhaus in Lielbāta (Groß-Bahten, Architekt

W. Roessler, Entwurf 1907,Abb. 354, 355). Ein ähnliches

Herrenhausentstand auch in der Nachbarschaft, und zwar

auf dem Gut Vaiņode(Wainoden, Abb. 357). Eine ähn-

liche Art der Behandlung der Stilprobleme kann man auch

bei den Herrenhäusern in Rēza (Resenhof, Abb. 356) und

Zvāre (Sehwarren) bemerken. Beide Gebäude sind nach

1905 entstanden und beide enthalten ein modernes

Mansardendach, irreguläre, asymmetrische Blockkombi-

nationen, Loggien und Balkons. Ein eigenartigerWiderhall

dieserRichtung in der Gutsarchitekturin Livland ist bei den

Herrenhäusernin Turna (Turneshof) und Ape (Hoppenhof,

Abb. 358) zu beobachten. ■

AUSKLMG DES HISTORISMUS
Anfang des 20. Jahrhundertsbewahrte der Historis-

mus neben der Hauptentwicklungstendenz der Architek-

tur noch immer seine Rolle in der Gutsarchitektur. Die in

diesem Geiste erbauten Häuser waren gekennzeichnet

durch eindrucksvolle malerische Silhouette, beträchtliche

Größe, romantisierende Reminiszenzen des Mittelalters

und prachtvollen landschaftlichen Hintergrund. Ein wun-

derbaresBeispiel hierfür ist das 1907 erbaute Schloß Mēris

(Mehrhof, Abb. 361). Die äußere Gestalt des Schlosses

wurde von zwei Risaliten in verschiedener Größe mit

steilen Giebeln, von steilen Dächern und einem massiven

quadratischenTurm bestimmt. Am Gebäudewurdenauch

direkte Entlehnungen aus der Architektur des deutschen

Manierismus verwendet.

Von einem Versuch, sich mit Hilfe derFormen des His-

torismus in einer Welt historischer Visionen aufzuhalten,

zeugt die äußere Form des Schlosses Stāmeriena (Stomer-

see, Abb. 364), die es nach der Erneuerung (bis 1908)

erhielt. Die besonders poetisierte Gestalt des Gebäudes

verkörperte die neoromantische, sogar dekadente

Weltanschauung jener Zeit. Der quadratische Turm im

Zentrum des Gebäudes, das jetzt diesteile Spitze eines

«Märchenschlosses» erhielt, harmonierte hier sehr gut mit

dem gemütlichen Mansardendach, der im Geiste des

Neoklassizismus gebautenVeranda und der in der Form

eines SäulengangsgebautenPergola.

Zum Schwanengesangdesvom Historismus beliebten

Bautyps «Schloß - Festung» wurde in der Gutsarchitektur

Lettlands das Schloß Veckärki (Alt-Karkell, 1912-1914,

Abb. 359, 360). Das mit steilen Dächern, betont deko-

rativen Schornsteinen, Veranden und Freitreppen

geschmückte Gebäude wies teilweise ziemlich moderne

Details auf, insgesamt aber dominierteder Hauch einer

großenVergangenheit.Dieser Schloßbau wurdezu Beginn

des Ersten Weltkriegs unterbrochen. ■

ABSCHLUB
Der Untergang der Schloßarchitektur in Lettland

wurde mit dem Anfang des Ersten Weltkriegs eingeläutet,

dem viele Schlösser zum Opfer fielen. Nicht weniger

Verwüstung hinterließen die Banden Bermonts und die

Tätigkeit der Bolschewisten in Ostlettland.

Der Bau und die Umbauten von Gutshäusern fanden

aber vollständig erst nach derProklamierung der Republik
Lettland 1918 und der darauffolgenden Bodenreform

1920 ihr Ende. Am 16. September 1920 verabschiedete

die lettische Konstituante das Agrargesetz, mit dem die

Enteignung aller Gutsländereien beschlossen wurde.

Schon 1920 übernahm die Regierung der Republik Lett-

land 1203 Güter in ihren Besitz. Nach dem Agrargesetz

konnten die ehemaligen Gutsbesitzer nichtmehrals 50 bis

100 ha Land behalten, was den Gutsbesitzern als Stand

ihre Existenzgrundlage nahm.

Damit gehört das Zeitalter, in dem in Lettland auf

Gütern Herrenhäuser gebautwurden, derVergangenheit

an. Die Schlösser selbst aber sind zu Architektur- und

Kunstdenkmälern und damit zu Zeugen einer vielhun-

dertjährigen Kultur geworden. ■

Übersetzt von Dzintra Lele-Rozentale, redigiertvon Dieter Rosenthal. 319
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