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	«Simts dienu pēc bērnības» Psiholoģiskā drāma ir viens no vadošajiem mūsdienu kino žanriem. Tai raksturīgs konfliktu dziļums un dzīvīgums, cilvēka personības dziļa psiholoģiskā izpēte�������������������������������������������������������������������������������������
	Filma «Nāves ēnā», kas veidota pēc R. Blaumaņa noveles, ir psiholoģiskā drāma. Tajā dziļi atklāti varoņu raksturi.������������������������������������������������������������
	"Pamāte". Melodrāmai ir raksturīga īpaša interese par morāles un ētikas problēmām, dinamiska intriga, dažkārt neslēpti didaktisks fināls.�������������������������������������������������������
	«Karalis Līrs». Traģēdija kino ir samērā rets žanrs. Cēlas garīgas degsmes pilni, tās varoņi apliecina cilvēces cildeno ideālu vērtību.�����������������������������������������������������������������
	Melodrāmas piemērs ir filma «Agrā rūsa».�㘴0㘹蘪�蘪蔪샨蔪��������
	«Zelta drudzis» Traģikomēdija, apvienojot traģisko un komisko, paceļ skatītāju līdz cilvēka gara augstumiem, padziļina viņa zināšanas par pasauli. Izsmejot netikumus un trūkumus, traģikomēdija satīriski groteski atklāj to kas savu laiku nodzīvojis.�������������������������������������������������������������������������������������
	«Automobilis, vijole un suns Kleksis». Ekscentriskās komēdijas sākumi meklējami tautas tirgus izrādēs, cirkā, mūzikholā, mēmajās komiskajās filmās, tajā apvienojas ekscentrika un lirika.����������������������������������������������������������������������
	«Traka, traka, traka, traka ir pasaule». Satīriskā komēdija groteskā formā atklāj sabiedrības sociālās pretrunas un asi izsmej tās trūkumus, pagātnes paliekas.�〰㜲〰㘹〰㙢〰㘱〰㈰〰㜵〰㙥〰㈰〰㙣〰㘹〰㜲〰㘹〰㙢〰㘱〰㉥〰〰〰〰〰〰〰〰〰〰〰〰〰〰〰〰〰〰〰〰〰〰�������
	«Solāris». Zinātniskā fantastika var izpausties filozofiski analītiskā žanrā, tā var būt savdabīga socioloģiska hipotēze par sabiedrības attīstības procesiem.����������������������������������������������������������������������
	"Debesis virs galvas». Ārzemju kinofantastikā asās mūsdienu problēmas bieži tiek it kā ekstrapolētas, pārceltas nākotnē. To iespējamais risinājums atkarīgs no mākslinieka sociālās pozīcijas.��晥晦〰慢〰㔳〰㙦〰㙣〱〱〰㜲〰㘹〰㜳〰扢〰㉥〰㈰〰㕡〰㘹〰㙥〱〱〰㜴〰㙥〰㘹〰㜳〰㙢〱〱〰㈰〰㘶〰㘱〰㙥〰㜴〰㘱〰㜳〰㜴〰㘹〰㙢〰㘱〰㈰〰㜶〰㘱〰㜲〰㈰〰㘹〰㝡〰㜰〰
	«Slepenā misija». Intriga, spraiga fabula ir obligāti komponenti piedzīvojumu filmās par izlūkiem. Varoņa griba koncentrēta, vina fiziskie un garīgie spēki saspringti.���������������������������������������������
	«Vella kalpi». «Kostīmfilmas» uzņemtas arī Rīgas kinostudijā.�〰㘱〰扢〰㉥〰㈰〰㐹〰㙥〰㜴〰㜲〰㘹〰㘷〰㘱〰㉣
	«Inspektors un nakts». Kriminālfilmas galvenā varoņa analītiskā doma spēj orientēties sarežģītajos notikumos un atklāt nozieguma noslēpumu.�������������������������������������������������������
	«Trīs dienas pārdomām». Iekšējs dinamisms, vides un personu ticamība kriminālžanrā var kompensēt ārēji spraigas darbības trūkumu������������������������������������������������������������
	«Atbrīvošana». Kinoepopeja vispārinātā formā atspoguļo plašu tautas masu darbību, vēstures dziļumprocesus.���������������������������������������������
	«Monologs». Kinostāsts apvieno dramatisku attēlojumu un episku stāstījumu tajā vienlīdz nozīmīga gan atklāta darbība, gan vēstījuma elementi.������������������������������������������������������������
	«Viborgas pusē». Kinoromāns ietver sevī gan cilvēku likteņus, gan vēsturisku notikumu panorāmu, kuri noris ilgākā laika posmā.����������������������������������������������쀌�㄃�
	«Lautari». Kinoleģenda poētiski atveido fantastisku un vēsturisku teiksmu, tautas ticējumu pasauli.���������0〰İ〰〰〰〰〰ā�က
	«Finish — drošais vanags». Kinopasaka ir žanrs, kas pamatojas uz fantastisku, avantūnsku vai sociāli sadzīvisku sižetu.�　　㘀㔀　　㘀㤀　　㘀戀　　
	"Trīs iepazīšanās». Kinolīdzībā aiz sadzīves rakstura fabulas, aiz arēji vienkāršiem notikumiem slēpjas savdabīgs filozofisks vispārinājums, simboliska jēga����������������������������������������������������������������������
	«Veras kvartāla melodijas». Sintētiskais mūzikla žanrs saista ar mūzikas, attēla un horeogrāfijas plastikas ciešo saliedētību.����������������������������������������
	«Sestais jūlijs». Revolūcija radījusi revolucionāri vēsturisko filmu Vēsturisko nolikumu dokumentālā precizitāte tajā nereti apvienojas ar šo notikumu māksliniecisko analīzi.�㘱〰㈰〰㙤〰㘵〰㙣〰㙦〰㘴〰㘹〰㙡〰㘱〰㜳〰扢〰㉥〰㈰〰㔳〰㘹〰㙥〰㜴〱ㄳ〰㜴〰㘹〰㜳〰㙢〰㘱〰㘹〰㜳〰㈰〰㙤〱㙢〰㝡
	Izteiksmīga kinoportreta piemērs ir filma «Mūžs» par kolhoza «Lāčplēsis» priekšsēdētāju E. Kauliņu.�jā nereti apvienojas ar šo notikumu māksliniecisk
	Zīmētā multiplikācija pārņēmusi un radoši pārveido plakāta, karikatūras un grāmatu grafikas tradīcijas, multiplikācija var būt gleznieciski spilgta un alegoriski nosacīta, maksimāli lakoniska un sarežģīti ornamentāla.�����������������������������������������������������������������������������������������������
	Telpiskajā multiplikācijā mākslinieka fantāzija var atdzīvināt visdažādākos priekšmetus, radīt uz ekrāna pasaku, asu grotesku vai līdzību.�㜴〰㘱〰㉣〰㈰〰㙢〰㘱〰㜲〰㘹〰㙢〰㘱〰㜴〱㙢〰㜲〰㘱〰㜳〰㈰〰㜵〰㙥〰㈰〰㘷〰㜲〱〱〰㙤〰㘱〰㜴〰㜵〰㈰〰㘷〰㜲〰㘱〰㘶〰㘹〰
	Latviešu leļļu filmās bieži redzami literāro darbu varoņi — «Vanadziņš», «Puķu Ansis», «Kozete».� asu grotesku vai līdzību.�㜴〰㘱〰㉣〰㈰
	«Šī magnētiskā, magnētiskā pasaule». Populārzinātniskais kino palīdz mums iepazīt zinātnes likumsakarības, zinātnes meklējumu īpatnības, popularizē plašas masās speciālās zināšanas, veicina materiālistiskā pasaules uzskata veidošanos��������������������������������������������������������������������������������������������������������������
	«Kāda gredzena vēsture». Populārzinātniskais kino līdzās zinātniskajai izziņai par vienu no galvenajiem uzdevumiem izvirzījis tikumiskās audzināšanas uzdevumu.�〰㙣〱ㄳ〰㙡〰㜵〰㙤〰㜵〰㈰〱㉢〰㜰〰㘱〰㜴〰㙥〱㉢〰㘲〰㘱〰㜳〰㉣〰㈰〰㜰〰㙦〰㜰〰㜵〰㙣〰㘱〰㜲〰㘹〰㝡
	«Pēteris I». Raksturs kino ir cilvēka mākslinieciskais tēls, kurā atspoguļotas noteiktas sabiedriskās grupas, šķiras, tautas būtiskas iezīmes��������������������������������������������������
	«Tabori aiziet debesīs». Iemiesojot literatūras tēlu kino, tiek radīts pēc struktūras tuvs un tajā pašā laikā jauns, patstāvīgs tēls.������������������������������������������������������������
	Tāls no ierastā pozitīvā varoņa atveidojuma ir Arvīda Lasmaņa tēls filmā «Mans draugs — nenopietns cilvēks».��������������������������������������������������
	Raksturīgs atklātā fināla piemērs ir filmā «Novēli man lidojumam nelabvēlīgu laiku»���������������������������������������������
	«Alpu balāde». Filmas atrisinājums var būt epizode, kurā varonis izdara kādu viņam ļoti svarīgu darbību. Nereti filmas fināls pauž tās morālo rezultātu.�����������������������������������������������������������������
	«Baltais kuģis». Scenārija formu attīstīšana un pilnveidošana turpinās, smalkāk un dziļāk atklājot uz ekrāna cilvēka iekšējo pasauli, viņa psiholoģiju!����������������������������������������������������������������������
	«Zemeņu lauks» Netabuliskie elementi (sapņi, atmiņas, iztēlotie notikumi) pauž varoņu subjektīvo pasauli un ietekmē filmas notikumu attīstību.���������������������������������������������
	«Solāris». Scenārijs nosaka filmas poētiku un stilistiku. Ekrāns atrod dažādus veidus, kā materializēt šķietami neredzamo — varoņa garīgo pasauli��������������������������������������������������
	«Hamlets». Talantīga klasikas ekranizācija apliecina šī mūžīgā poēzijas avota neizsmeļamību. Nepārtraukti tiek meklēti jauni veidi, kā uz ekrāna iemiesot literatūru�〰〰〰〰〰〰〰〰〰〰〰〰〰〰〰〰〰〰〰〰〰〰〰〰〰〰〰〰〰〰〰〰〰〰〰〰〰〰〰〰〰〰〰〰〰〰〰〰〰〰〰〰〰〰〰〰〰〰〰����������
	Viens no labākajiem ekranizējumiem latviešu kinomākslā joprojām ir «Salna pavasarī»�〰㘹〰㙢〰㘱〰㜳〰㈰〰㘵〰㙢〰㜲〰㘱〰㙥〰㘹〰㝡〱〱〰㘳〰
	«Čapajevs», «Kas attiecas uz Čapajeva raksturojumu, mūs interesēja katra detaļa: kas viņš bija par cilvēku, kāpēc viņu mīlēja vai nemīlēja, ar ko viņš izraisīja cieņu» (S. Vasiļjevs.)������������������������������������������������������������������������������������������
	«Bet rītausmas šeit klusas...» Priekšmetiskā pasaule, ainavas, interjeri veido filmas materiālo vidi, tās kinematogrāfisko telpu, kurā dzīvo un darbojas varoņi.����������������������������������������
	"Puika". Daudz bija jāceļo pa Kurzemi, lai atrastu vecas lauku mājas, kurās filmēt Jaunsudrabiņa aprakstītā laika notikumus.����������������������������������������
	«Sižets nelielam stāstam». Izvēloties aktieri lomai, režisors vadās no sava priekšstata par tēlu un par tēlotāja iespēju diapazonu, sevišķi par viņa personību��������������������������������������������������
	"Uzbrukums slepenpolicijai" Aktierim nereti pat vienā filmā līdz nepazīšanai jāmaina izskats. Karlsona lomā Ģ. Jakovļevam jābūt gan vecam amatniekam gan turīgam tirgotājam.������������������������������������������������������������
	«Lūdzu vārdu». «. . man vajadzīgi ne jau tikai labi solisti. Vēl ir svarīgi, tai tie veidotu ansambli. . . viena seja uz fotoattēla ir tikai portrets, bet divas vai trīs jau ir sižets.» IG. Panfilovs.)�〰㘱〰㙢〰㙦〰㜶〱㍣〰㘵〰㜶〰㘱〰㙤〰㈰〰㙡〱〱〰㘲〱㙢〰㜴〰㈰〰㘷
	«Sčorss». «Samoilovu toreiz redzēju pirmo reizi mūža. Es viņam sagatavoju atbilstošu ārējo izskatu un kostīmu, izlasīju priekšā scenāriju.. ievadīju viņu vēstures notikumos Teicu, lai viņš neuztraucas par to, ka viņam nav laika, — es mazliet palīdzēšu.» (A. Dovženko.)�������������������������������������������������������������������������������������
	«Ceplis». Eduards Pāvuls — Ceplis, Gunārs Cilinskis — Nagainis... Citā filmas koncepcijā būtu citādi arī abu lomu traktējumi.�〰㈰〰㘹〰㝡〰㙣〰㘱〰㜳〱㉢〰㙡〰㜵〰㈰〰㜰〰㜲〰㘹〰㘵〰㙢〱㘱〱〱〰㈰〰㜳〰
	"Ceļš uz virsotni». Mizanscēna kino ir kadru sistēma, kas veicina idejiski mākslinieciskās ieceres atklāšanu, raksturo apstākļus, personu izvietojumu un mijiedarbību kādā no filmas notikumiem.�������������������������������������������������������
	«Faraons». Mākslinieks «nekopē» laikmetu, necenšas izraisīt muzejisku interesi par dekorāciju. Dekoratīvais risinājums parasti apvieno sevī vispārinātu tēlu (arhitektūra, interjeri) ar laikmetam raksturīgām izteiksmīgām detaļām.�㘵〰㘴〰㘱〰㜲〰㘲〱㉢〰㘲〰㜵〰㈰〰㙢〱〱〰㘴〱〱〰㈰〰㙥〰㙦〰㈰〰㘶〰㘹〰㙣〰㙤〰㘱〰㜳〰㈰〰㙥〰㙦〰㜴〰㘹〰㙢〰㜵〰㙤〰㘹〰㘵〰㙤〰㉥〰〰〰〰〰〰〰〰〰〰�����
	«Eņģeļu māte Joanna». Dekorācija kļūst par dramatiskās darbības elementu uzskatāmi parāda varoņu traģisko atšķirtību.���������������������������������������������������������������������������
	«Viņas dēlu laiks». Dekorācija ne tikai raksturo darbības vietu, tajā var būt iemiesots arī reālistisks simbols/����������������������������������������
	«Trīspadsmit». Daba dažreiz kļūst par filmas personu un ietekmē tās varoņu likteņus.�蠪蠪��������0〰0〰蠪큊蠪〭蠪쀡蠪��������0〰İ
	"Korālis Līrs». Kostīma maiņa varoņa garīgajā dzīvē rada dziļas pārmaiņas, kas dažkārt liek viņam iekšēji pilnīgi pārvērsties������������������������������������������������������������������������������������������
	«Melnais bērzs». Kostīms akcentē varoņa pozīciju dzīvē, it kā iepriekš nosakot vīna rīcības raksturu.�������������������������������������������������������
	«Noziegums un sods». Grims var būtiski pārmainīt aktiera seju; ar krāsu, ar plastisko un matu uzlīmju, ar frizūras un parūkas palīdzību var radīt tēlu.�������������������������������������������������������
	«Ivans Bargais». Režisors un mākslinieks koncentrē pūliņus, lai varoņa plastiskajā tēlā paustu viņa iekšējo būtību.�〰㉣〰㈰〰㘱〰㜲〰㈰〰㘶〰㜲〰㘹〰㝡〱㙢〰㜲〰㘱〰㜳〰㈰〰㜵〰㙥〰㈰〰㜰〰㘱〰㜲〱㙢〰㙢〰㘱〰㜳〰㈰〰㜰〰㘱〰㙣〱㉢〰
	«Brāļi Karamazovi». Grims pauž varoņa raksturu.���������������
	"Atbrīvošana". Kopplānu izmanto darbības vietas aprakstīšanai un vispārīgam raksturojumam. Kopplāns vienmēr nodibina attiecības starp telpu un cilvēku.��������������������������������������������������
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