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PriekSvards

»Makslai, zindtnei, literatiirai, étikai arvien tas ir bijis merkis:
nest cilvéci gan atrak uz prieksu, bet uz cilvecibu, uz humanitati un kultiru.”

(Rainis, Kastanola 1914. gada 22.-25. maija.)"

Attistot starptautisko sadarbibu starp ES, Ziemelvalstu un NVS zinatniekiem un
zinatnes institiicijam un veicinot starpdisciplinaro pétniecibu, ka ari praktiskas pieredzes
apmainu maksla un miizika, 2012. gada 28., 29. septembr1 Rézeknes Augstskola notika pirma
starptautiska zinatniski praktiska konference ,Maksla un mizika kultiras diskursa”.
Konferences partneri ir Tallinas Universitate (Igaunija), Maskavas Pilsétas pedagogiska
universitate (Krievija), P.M. MaSerova varda nosaukta Vitebskas Valsts universitate
(Baltkrievija).

Dalibai konference atsaucas zinatnieki, praktiki, pedagogi, doktoranti ka no Latvijas, ta
arT Lietuvas, Igaunijas, Baltkrievijas, Krievijas, Norvégijas augstskolam un institiitiem. Ta ka
konferences referatu témas tika prezent€tas trijas sekcijas, ari raksti krajuma sakartoti tris
tematiskajas dalas:

» Kultdra un sabiedriba regionalas identitates diskursa;
» Mizikas zinatne praksei,
= Maksla un dizains.

RadoSa un izzinoSa bija arT konferences otra diena. Konferences apmeklétajiem tika
piedavata daliba 8 makslas un miizikas meistardarbnicas, kuru vaditaji, nozaru specialisti un
pedagogi, dalijas ar praktisko pieredzi un jaunam pedagogiskajam idejam.

Krajuma ,,Maksla un muzika kultiras diskursa” sastaditaji un autori, ka ar1 konferences
organizatori, biis gandariti, ja krajuma apkopotais materials biis noderigs un inspirgjoss ari

lasttajam.

Karine Laganovska

" http://www korpuss.lv/klasika/Senie/Rainis/Vestules/1914.htm.
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TENDENCES LATGALES MUZEJU DARBIBA
KULTURAS MANTOJUMA SAGLABASANAI UN POPULARIZESANALI

Tendencies in Latgale museums’ work
for the maintenance and popularization of culture heritage

Rita Burceva
Rézeknes Augstskola, Atbrivosanas aleja 115, Rézekne, Latvija, e-pasts: Rita.Burceva@ru.lv

Abstract. The objective of the research is to describe the traditional and innovative trends of Latgale
region museums’ work in the field of culture heritage’s maintenance and popularization. The analysis of the
documents and theoretical sources, the experience of reflection, the narrative approach are the methods that
have been used in the research. Both municipality and private museums work in Latgale and most of them are
characterised by the following development tendencies in the maintenance of culture heritage: the search of
their own uniqueness and peculiarities, a modern interpretation of the existing museum collections, the
interaction of modern culture expressions and cross-cultural communication, the pedagogical function of the
museums, the development of museums’ informative environment.

Keywords: communication, culture heritage, informative environment, museum, pedagogical function.

Ievads

Kultiiras dzivotsp€jas un pastavéSanas pamats ir kultliras mantojums (visi sabiedribas
kultiiras sasniegumi, ko var mantot turpmakas paaudzes un kas balstds uz mantota materiala
kritisku izvértéjumu). Ta saglabasanas, izpétes un popularizéSanas funkcija delegéta dazadam
institlicijam (muzejiem, bibliot€kam, arhiviem), kas vairak vai mazak sadarbojas,
pamatojoties uz sabiedribas vajadzibam. Muzejam ir liela nozime ka vietai, kur tiek kratas un
saglabatas vestures liecibas, lai tas turpinatu savu dzivi nakotn& un kalpotu par argumentu
bazi kultiirai ka attistibas faktoram.

Gadsimtu robezskirtné un 1pasi ped&ja desmitgade Latvija aktualizgjies un nostiprinajies
kultiras mantojuma saglabasanas, interpretacijas un publiskoSanas imperativs, t.sk. ar1 valsts
politikas dokumentos, pieméram, ,Valsts kultirpolitikas vadlinijas 2006.-2015. gadam.
Nacionala valsts. Ilgtermina politikas vadlinijas”. Tatad ari Saja [imeni tiek domats par to, lai
kultiiras bagatibas biitu atrastas, identificétas, izp&titas un saglabatas individa un sabiedribas
kopigu mérku TstenoSanai.

Latvijas un Latgales muzejos ir uzkrata vértiga muzealizacijas tradicionala pieredze,
tacu problematiski ir jautajumi saistiba ar muzeju attistibas tendencé€m, nemot véra musdienu
realijas — komunikacijas tehnisko lidzeklu straujo attistibu, kulturizglitibas aspektu akcentus
pretstata pat€rnieciskai un merkantilai attieksmei pret dabas un sabiedribas bagatibam un citu
paaudzu vértibam, muzeju konkurenci un apmekletaju vélmes. Muzeju iek$¢jos dokumentos
(nolikumos, gada parskatos) So institticiju attistibas virzieni aptuveni ieziméjas, tie ir pieejami
Sauram lietotaju kontingentam, tacu triikkst zinatnes atzinas balstitu plasaku izvertgjumu.

Pétijuma mérkis ir noskaidrot Latgales regiona muzeju tradicionalos un inovativos
darbibas virzienus kultiiras mantojuma saglabasanas un popularizéSanas joma. P&tijuma
izmantotas metodes ir dokumentu un teorétiskas literatiiras analize, pieredzes refleksija,
narativa pieeja.

Muzeji Latgalé

Latvijas Republikas Muzeju likums nosaka §is iestades darbibas saturu: ,,Muzejs ir
sabiedribai pieejama izglitojosa un petniecibas institiicija, kuras uzdevums ir atbilsto$i muzeja
darbibas specifikai vakt, saglabat un popularizet sabiedriba dabas, materialas un nematerialas
kultiiras vertibas, ka arT sekmét to izmantoSanu sabiedribas izglitoSanai un attistibai” (Muzeju
likums, 2005). Tas nozim&, ka muzejs vispirms jauztver ka publiska un interesentiem
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pieejama iestade, kur iesp&ju robezas var notikt sabiedribas inkulturacija. A. Prieditis
inkulturaciju skaidro ka procesu, kura individs iegtist kultiiras kompetenci taja sabiedriba,
kura vins dzivo. Inkulturacijas process turpinas visu cilvéka dzivi, ko nosaka kulttiras
transformacija un tas dinamika (Prieditis, 2003: 206).

Ikviena muzeja pastavéSanas sakums un pamats ir muzeja priekSmets, kas ietver sevi un
ataino kadas materialas vértibas (€kas, pieminekli, makslas darbi, amatnieku darinajumi,
fiziski uztverami pagatnes un tagadnes ikdienas priekSmeti u.tml.) vai ari garigas, kas ir
cilvéka darbibas rezultats (religija, literatiira, folklora, miti u.tml.). Muzejs rada nosacijumus
un vidi ikviena cilvéka personibas socializacijas iesp&ju paplaSinasanai, padarot ta
apmekletajiem pieejamas S§is paaudz€s uzkratds un saglabatas vértibas, ko plasaka nozimé
pienemts saukt par kultiras mantojumu. ,,Kultiras mantojums (culturalheritage) — dala no
iepriek§€jo paaudzu raditajam kulttras vertibam, kuras ir izturgjuSas laika parbaudi un tiek
nodotas no paaudzes paaudze ka kaut kas vertigs un godajams” (Aldersons, 2011: 171).

LR Kultiras ministrijas inici€taja un ar ERAF atbalstu izveidotaja portala
kulturaskarte.lv (Kulttiras karte, 2011) 2012. gada vid ir iesp&jams atrast informaciju par 195
Latvijas muzejiem (makslas, véstures un arheologijas, dabas véstures un dabaszinatnu,
zinatnes un tehnologiju, etnografijas un antropologijas, specializétie, regionalie un vispargjie
muzeji — pavisam 148 muzeji) un kultiras mantojuma kratuvém (47 ieraksti).

Péc LR Kulttras ministrijas Regionalas kultiirpolitikas un informacijas analizes nodalas
datiem (LR KM, 2009), kops 2001. gada ir vérojams muzeju skaita samazinaSanas process.
Krasakais muzeju skaita kritums ve€rojams starp pasvaldibu muzejiem (no 104 iestadém
2001. gada lidz 83 muzejiem 2008. gada), toties lénam pieaug privato (akredit€to un
neakreditéto) muzeju skaits. Tas pilna méra attiecas ari uz Latgales regionu. Te atrodas tikai
16 akrediteéti muzeji, un vietgjas paSvaldibas finans€ lielako dalu no So muzeju krajuma
uzturéSanas izdevumiem. Latgalé ir tikai 1 valsts muzejs. Kultiras mantojuma krajums
izvietots ar1 neakredit€tajos muzejos, ka arT privatajos muzejos un kolekcijas (apkopojumu
skat. 1.tabula).

1.tabula
Muzeji un kolekcijas Latgalg

Muzeja/kolekcijas statuss Nosaukumi
Akreditets valsts muzejs Raina muzejs “Jasmuiza”
Akreditéti pasvaldibu muzeji | Andrupenes lauku séta,
Balvu novada muzejs,
Baltinavas novada muzejs,
Daugavpils Novadpétniecibas un makslas muzejs,
Naujenes Novadpétniecibas muzejs,
Ludzas novadp&tniecibas muze;js,
Skrindu dzimtas muzejs,
Kraslavas Veéstures un makslas muzejs,
Preilu v&stures un lietiSkas makslas muzejs,
Latgales Kultarveéstures muzejs,
Antona Rupaina muze;s,
Maltas vestures muzejs,
Franca Trasuna muzejs “Kolnasata”,
Vilakas novadpétniecibas muzejs,
Vilanu novadpétniecibas muzejs.
Neakreditetie muzeji Raina maja Berkenele,
Daugavpils Universitates muzejs,
Upites kulttirvéstures muzejs,
Tilzas kulttirvEstures izp&tes centrs.
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Privatie muzeji/kolekcijas WW2 — Otra pasaules kara muzejs (Aglona, Tpasnieks
V.Tumovs),

Lidumnieku novada v&stures liecibu kratuve (Ciblas novads,
Lidumnieki, tpasnieks [.Novozilovs),

Vladislava Loca latgalieSu rakstniecibas muzejs (Rezekne,
1pasnieks P.Locs),

“Saipetnieku” senlietu un tehnikas kolekcija (Rugaju novads
“Saipetnieki”, pasnieks A.Stablenieks),

“Crrulisu” senlietu un motociklu muzejs (Vilakas novads,
Tepenicas “Ctrulisi”, pasnieks Dz.Dvinskis),

muzejs “Kl&tina” (Rezeknes novads, “lelejas”, 1pasnieki J. un
[.Kancani),

Latgales lauku séta “Mezmala” (Rézeknes novads Ditlovi,
1pasnieki B. un H.Mundas),

Pasaules tautu abecu kolekcija (Balvu novads Lazdulejas pag.
Purlova, 1pasnieks J.Cibuls),

Jana Zalana motociklu un darbariku kolekcija (Krustpils novads
AtaSienes pag. “Skujinas”, paSnieks J.Zalans),

Gunara Igauna miizikas instrumentu muzejs (Rézeknes novads
Gaigalavas pag. Bikava, 1pasnieks G.Igaunis),

Antona Uspela keramikas kolekcija (Rézekne, pasnieks
A.Uspelis),

Polikarpa Cernavska keramikas maja (Preili, ipasnieki
J.Cerpavskis un V.Caica),

Aglonas maizes muzejs (Aglona, pasniece V.Ancane),

Annas Azes meZa kolekcija (Vilakas novads Ziguri, ipagniece —
A.Aze),

muzejs “Lellu kara]valsts” (Preili, Tpasniece J.Mihailova),
Kristus Karala kalns (Aglonas novads, pasnieks J.Stupans).

lespgjams, ka apkopojuma nav ieklauti visi Latgales muzeji, nemot véra vajo
informacijas pieejamibu privato muzeju/kolekciju joma, tacu tie ir saglabajusi pieminas vietas
un kolekcijas, kuras valsts vai pasvaldiba nespgj apsaimniekot, un krajuma uzturéSana ir
atsevisku cilvéku personiga iniciativa. Saja konteksta ir aktuala I. Bamanes atzina: ,,Muzeju
darba specialisti varbut spriedis citadi, tacu mans viedoklis — privato muzeju un kolekciju
krajums ir Latvijas nacionala kultiiras mantojuma dala. Ka to novertét un atbalstit, par to
nakotné bitu jaspriez daudzam gudram galvam kopigi. Pagaidam kriterijs viens — privatie
kolekcionari pasi saviem spekiem paveikusi to, kas bez viniem tiktu pamests novarta un biitu
lemts iznicibai” (Bimane, 2010: 6). Tadel privatmuzeju ieguldijums kultiiras mantojuma
saglabaSana vertejams ka biitisks veikums, kas populariz€jams sabiedriba.

Aktualitates un tendences muzeju darbiba

Vispargjas globalizacijas laikmeta viena no domingjoSajam idejam ir kultiru
daudzveidibas saglabasana, tapéc nav viennozimigi vert§jamu ieteikumu muzeju ilgtspejigas
attistibas nodrosSinasanai. Katra tauta un kopiena sensitivi uztver un izprot savu vésturi un
kulttru ka vispargju vertibu un savu dzivesveidu ka pamattiesibas. Kultiru daudzveidibas
atbalsts ir nozimigs Iidzeklis etnokultiru konfliktu prevencija, izvairoties no etnocentrisma.
Etnocentrisms psihologija tiek skaidrots ka ,,sveSas kultiiras vért€Sana no sava etniskas
kultiiras vertibu viedokla” (Vidnere, 2011: 299). Latgale vesturiski vienmeér ir bijusi etniski
neviendabiga, un tapec muzeju darbiba miisdienigi akcenti jasaista ar toleranci un cienu pret
visam materialas un garigas kultiiras izpausmém, vairak jaorient€jas uz dzives paradibu
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atainojumu un interpretaciju musdieniga konteksta. Realiz€jot sadu pieeju, apmekl€tajam biitu
vienlidz interesanti, piem&ram, gan paviesoties Vecticibnieku draudzes muzeja Rézekné, gan
piedalities Latgales Kultarvéstures muzeja pedagogiskaja programma ,,24 stundislatgalits”.
Abos gadijumos mérkauditorija var but visdazadakie cilvéki péc vecuma, nodarboSanas,
interesém un vélmém. Katrai no $tm aktivitatém muzejos ir sava atskiriga forma un saturs, bet
virsmérkis ir viens — radit interesi un izpratni par muzeja krajuma esoSajiem priekSmetiem un
to nozimi kopienas dzivesveida un vertibu sist€ma.

Vienlaikus muzeji cenSas saglabat savu savdabibu, jo tas ir veids, ka uzturét
apmekletaju interesi. Muzeji piedava pakalpojumu, kas nedubl€jas neviena cita muzeja.
Muzejiem jarekinas ari ar pieaugoSo savstarpejo konkurenci, tapec savas specifiskas kultiiras
pakalpojuma niSas mekl&jumi ir atbalstami. Piem@ram, unikala paradiba Latgale ir
podniecibas tradicijas dzimtu ietvaros. Interesentiem pieejamas enciklop&diskas zinas par So
tematu: ,,Podniecibas amats mantots no paaudzes paaudzg, tap&c Iidz pat musdienam var runat
par podnieku dzimtam Ludza, Rézekngé, Kraslava, Preilos, Daugavpili, Balvos un to apkaimé.
Vislielako ievéribu 20. gadsimta izpelnijas t.s. Silajanu keramika (Paulani, Uspeli, Cernavski,
Vilcani, Babri, Riuci, Dubovski, Backani, Zagorski, Diibes-Dubovski)” (Kursite, 2011). Tikai
Latgales Kultiirvéstures muzeja iekartota vieniga pastaviga Latgales podniecibas ekspozicija
Latvija, ta 2010. gada ir modernizéta un padarita pieejama ari cilvékiem ar specialam
vajadzibam. Tadgjadi muzejs transformgjis kultiras pakalpojumu par unikalu vertibu, rosinot
dzilak iepazit Latgales kultiras mantojumu.

Arl paSi dailamata meistari atrodas aizvien jaunas formas, stilu un tehnologiju
mekl&jumos. Tiek izkoptas jau vesturiski nostiprinajusas tradicijas, pieméram, svepéeta
keramika, svecturis, svilpaunieks, vazaunieks, varaunieks, parosis u.tml., bet jauna paaudze
demonstré savus atklajumus. Uzskatams piemeérs ir Kraslavas keramiku Olgas un Valda
Paulinu originalie trauki ar dabigas bérza tass elementiem. Tas nozimé, ka muzejam jatiecas
atspogulot kultiras mantojuma un tradicionalo veértibu izmainas, to nepartrauktibu un
evoltciju.

Aizvien lielaku nozimi muzeju darbibas pilnveide iegiist muzeja komunikacija. Ja
kadreiz centrala vieta muzeja darbiba bija atvéleta muzeja krajumam (fondiem), ta
komplekteSanai un saglabasanai, priekSmetu restauréSanai un ekspoziciju veidoSanai, tad
pedgja laika institiicijas uzmanibas loka ir darbs ar plasaku sabiedribu, cilvéku informesana
un iepazistinasana ar kultiras mantojumu. Jau 2005. gada Attistibas projektu institlits sava
petijuma par kultiiras produktu tirgu Latvija sadala ,,Muzeju darbs ar apmekl&tajiem” nonak
pie atzinas: ,, ... vairak jadoma par piedavajuma dazadoSanu un moderniz&Sanu, ka ari par
interesantu muzeja informacijas pasniegSanu. Tada veida tiktu panakta plasaka auditorijas
piesaiste un veicinata sabiedribas ne vienmér pozitivas izpratnes maina par muzeju nozimi”
(Attistibas projektu instittts, 2005: 4).

Muzeja komunikacija svariga ir atgriezeniska saite ar apmekl€tajiem, to akcenté ari
sabiedrisko attiecibu specialiste S. Veinberga, noradot, ka ,,ped€ja laika aizvien iecienttaka
klust atgriezeniska komunikacija” (Veinberga, 2004: 7). Latgales muzeju apmekl&taju aptauju
rezultati, kas tiek ietverti muzeju ikgada darbibas parskatos, palidz apzinat publikas viedoklus
un izvéleties atbilstigas un muzeja apmekletajiem pienemamas komunikacijas formas un stilu,
kas raditu pamatu jaunu apmekl&taju piesaistei. Latgales Kultiirvéstures muzeja attistiba
nemainiga tendence ir, pieméram, ne tikai apmeklétaju kopskaita pieaugums, bet ari to
apmekl&taju skaita palielinajums, kas Seit ieradusies pirmo reizi. Tas nozimée, ka komunikacija
ar apmekletajiem muzeja personalam janem veéra vinu ieprieksgja pieredze, veidojot attiecibas
ar Siem cilv€kiem, t.i., var biit nepiecieSama gan padzilinata informacija interes€josa
jautajuma, gan pamatfakti par muzeju, ekspozicijam, krajumu, izstadém, lasitavas resursiem
u.tml. Sim noliikam jasagatavo kompakti, lakoniski izdales materiali, ja nav iesp&jas ilgstosi
veltit uzmanibu konkrétajam apmeklétajam. Tacu vienlaikus jaraugas, lai apmekletaja
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jautajumi nepaliktu neatbildeéti un pirmais iespaids par muzeju biitu pozitivs. Lai apmierinatu
pastavigo apmekletaju intereses, dazkart japieaicina specialisti no Makslas nodalas vai,
pieméram, muzeja lasitavas. Tadel arT muzeja dezurantiem un izstazu zales uzraugiem jabiit
pietickami informétiem par pargja personala kompetences robezam un iesp&jam risinat
problémsituacijas.

Muzejpedagogijas pétnieks B. Stolarovs norada, ka komunikacijai muzeja ir pieskirama
specifiska nozime: ,,Muzeja komunikacija ir apmeklétaja saskarsme ar muzeja krajumu, un tas
sekmibu nosaka: 1) vina sp€ja izprast muzeja priekSmetu ,,valodu”, 2) muzeja darbinieku
sp&ja radit nosacijumus Sai izpratnei” (Ctomspos, 2004: 207). Tatad muzeju par atvertu un uz
individu orient€tu sabiedrisku iestadi iesp&jams uzskatit tikai gadijuma, ja notikusi pilnvertiga
apmeklétaja un muzeja priekSmeta komunikacija. Tas ir iesp&ams apstaklos, kad
komunikacija iesaistas viss personals.

Uz moderno tehnologiju attistibas un izplatibas tendencém musdienu sabiedriba norada
kultiiras institicijas veikto apmeklétaju aptauju rezultati: vairak neka puse no viniem véletos
informaciju par muzeja aktivitateém ieglt speciala muzeja majas lapa. Ta ka lielu dalu
Latgales muzeju finansé paSvaldibas, tad lidzekli prioritari tiek pieskirti regiona socialo
vajadzibu risindjumam, bet kultiras joma tiek finans€ta p&c atlikuma principa. Rezultata
savas majas lapas nav pat vairakiem lielakajiem Latgales muzejiem. Tas ir butisks trikums, jo
tick kaveéta informacijas izplatiSana un nav pilnvertigi izmantots muzeju potencials
sabiedribas inform&Sanai un izglitoSanai. Tad€] muzeju vadibai jakoncentrgjas ne tikai uz
muzeja kultiras produkta kvalitates nodroSinajumu, bet arT uz ta pieejamibas paplasinasanos,
pieradot pasvaldibam savas pastavéSanas nozimi.

Muzejpedagogija ir jauna nozare pedagogijas lauka Latvija, tacu arl te mekl&jamas
atzinas muzeju darba sekmé&Sanai un to lomas apzinasanai kultiiras mantojuma saglabasana.
Latvijas muzeju asociacijas vaditajs J. Garjans aktualiz€ jautajumu par to, ,.ka muzejos
uzkratas kultirvesturiskas bagatibas izmantot sabiedribas vajadzibam. Izglitojosais darbs
ienémis ltdzvertigu vietu muzeja aktivitasu spektra, caurvijot ikvienu muzeja darbibas jomu”
(Garjans, 1997: 5). Ar1 A. Kriize, petot konkréta muzeja specifiku, izsaka visparinajumu: ,,Ir
jaapzinas vesturiskas atminas Ipasa nozime un ta jakopj, atceroties, ka tagadne ir saistita ar
pagatni un tas abas savukart veido pamatu nakotnei. Te liela nozime muzejam ka véstures
liecibu kratuvei un muzejpedagogijai ka pedagogiskas darbibas pamatam muzeja vide”
(Kruze, 2008: 224). Latgales muzejos ar apmekletajiem strada cilveki, kuru mérkis ir nevis
kaut ko obligati iemacit apmeklétajam, bet radit interesi par sarunas priekSmetu.
Objektivakais raditajs, Skiet, nebiitu pat muzejpedagogisko programmu daudzums un
izglitojoSo pasakumu saturs katra atseviska muzeja, bet tas, ko apmekl&tajam sp&j dot muzeja
pedagogs ka personiba. Ja vin$ ir zinoSs sava lauka (daba, maksla, vésture u.tml.), ja prot
integrét $1s zinasanas un pasniegt tas interesanta forma, iesaistoties diskusijas ar atnakusajiem
muzeja viesiem, ja vinam piemit humora izjiita un elastiba ricibai negaiditas situacijas, ja vins$
prot neuzkrito$i un atri izvertet publikas vajadzibas, ja vins$ ir entuziasts, nejlitas noguris un
giist patiesu baudu no ta, ko dara, tad tikSanas muzeja parvertisies par abpusgji gaiditu
pasakumu. Saja zina muzejpedagogi uz to tiecas, pilnveidojot profesionalas un personiskas
kompetences un spéjas.

Secinajumi

Latgales kultiras mantojuma saglabaSana piedalas valsts, pasvaldibu, privatie muzeji un
individualie kolekcionari.

Iesp€jams identific€t vairakas tendences, kas var veicinat Latgales muzeju ilgtsp&jigu
pastaveSanu:

e savas savdabibas, unikalitates mekl&jumi, lai noverstu kultiras pakalpojuma

dublesanos,

e tolerance un ciena pret visam materialas un garigas kultiiras izpausmém,
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tieksme atspogulot kultiiras mantojuma un tradicionalo vertibu izmainas,

atbilstigas un apmekletajiem pienemamas komunikacijas formas un stils, ietverot
atgriezenisko saiti,

moderno tehnologiju sasniegumu izmantojums komunikacija un ekspoziciju
veidoSana,

muzeja saglabata kultiiras mantojuma pilnvertigs izmantojums sabiedribas
inform@sana un izglitoSana,

muzejpedagogu profesionalas kapacitates stiprinasana.
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ZIMES UN NOZIMES DAUGAVPILS SKOLENU DZIMTAS
PILSETAS ATTELOJUMOS

Signs and Meanings in the Representations of their Home City by the
School Pupils of Daugavpils
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Ilva Skulte
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Abstract. Daugavpils historically was the place where different ethnic groups are living together,
interacting on the public spaces. The mixture of cultures is represented in the city landscape - home to every
inhabitant, still having differents accents, figures and symbolical meanings. The following paper is based on the
semiotic analysis of the pictures made by the pupils of different (ethnic) schools of Daugavpils, in order to
understand what and how cildren "see" their city - what are the signs they use to construct the message about
their city together and what do they mean - how different is a pictorial message. To do the analysis collection of
the children drawings was made for an exhibition in the hall of the city munipality of Daugavpils - a material for
our research. The findings show that besides of expected reference to different cultural traditions and some
aestetical preferences, no difference exists between the way children represent their city. Diversity of cultural
footprints in the landscape of the city and the pride for their city is present in the works of children coming from
different ethnic, linguistic and cultural environments.

Keywords: representation, culturaldiversity, children drawings, sign, symbol, message, connotation,
denotation, modality.

Ievads

Daugavpils izsenis bijusi pilséta, kura lidzas sadzivojusas daudzas tautas un kultiiras. So
kultiru mijiedarbes rezultata pilséta izveidojusies savdabiga vide un ainava, kura visiem
pils€tas iedzivotajiem nozim€ majas, bet, atkariba no kopienas ieradumiem un kultiiras
regulam katrai tautibai ir savi akcenti, savi izc€lumi, savi figiiras / fona risinajumi — savas
zimes. Referata ar semiotiskas analizes palidzibu tiks analizéti dazadu tautibu Daugavpils
skolénu vizualie véstijumi, kuros att€lota dzimta pilséta, lai saprastu, ko un ka pilséta ,,redz”
tas bérni — kadas ir zimes, kuras vini izv€las iekod€t savu vestijumu par pilsétu un ko tas
nozime, t.i., kads vestijums un cik atSkirigs vai vienads skatijjums uz pils€tu ir raksturigs
dazadu kopienu laudim.

Darba mérkis un teorétiskais ietvars

Darba meérkis ir izanalizét, ka Daugavpils skoléni zZim&umos atveido savu pilsétu -
kadas zimes tiek veidotas, kadas nozimes tajas ietvertas, kas tiek konceptualizéts ka
bitiskakais (informacija), svarigakais (emocijas) un ka §is zimes iegiist papildnozimes sociali
kulturala (etniskas kopienas, regiona un misdienu globalaja) konteksta. Pamata ir
pienémums, ka t€laini vizualajai darbibai un domasanai ir liela nozime ne tikai bérna attistiba,
bet ari socialas realitates konstrué$ana un sekojo$i bérna ka sociala agenta atticksmju, vélmju
un ricibas pamatu izveidé. Tadgé] bija nepiecieSams vispirms veidot teorétisko ram&jumu, lai
izprastu, ka bérna individualie apkart§jas vides verojumi tiek konceptualiz€ti un izpausti
vizualos véstijumos, kada loma So vestijumu veidoSana ir vizualajai domasanai, izt€lei un
citiem psihologiskajiem mehanismiem un kada loma videi un kultiirai, kura bérns uzaudzis.

Redzamais, redzetais, uzskatamais, izt€lotais jau no paSiem pirmajiem dzives gadiem
ienem butisku vietu b&rna orientacija apkart§ja vide. Vispirms sensori iegiita informacija
rezulté priekSstatos, kas tiek talak parstradati domaSana un iztele - redzes, taustes un kustibas
uztverumus 2-3 gadu vecuma papildina krasu atpaziSana (Hibnere, 1998: 34 - 37). Sesu gadu
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vecuma bérnu uztveré jau vérojama mérktieciba - tiek ieveroti, uztverti tie apkartéjas pasaules
elementi, kas izradas visvairak bagati ar informaciju, ka ar1 tie, kas saistas ar bérna
domam, noklistot arT kompozicijas (Sai laika veidojas arl acumérs un telpiska orientacija)
centra (Hibnere, 1998: 55). "Mentali apstradat t€lu augstaka izzinas Itmeni neka vienkarsi
sajust un izdalit nozimé, ka jums jakoncentréjas uz to, kas dots jisu redzes lauka ar nodomu
atrast nozimi, ne tikai veikt noveéroSanas aktu, kas pieprasa daudz asaku mentalo aktivitati.
Pajautajiet sev: Vai §im att€lam ir kada nozime jisu dzivé? Atbilde uz So jautajumu nosaka,
vai jiis atcerdsities vai aizmirsisit $o attglu"* (Lester, 1995: 5 - 6). Bérns attistds vérojot un
vert§jot vispirms vidi sev apkart, tad - arvien attalinatakus notikumus, paradibas un lietu
izkartojumus, gan ari tas reprezentacijas - savas vizualas darbibas produktus un makslas
darbus kultiiras mantojuma, tad€jadi gan iegistot visparkulturalu pieredzi, gan orientaciju
etniskaja kultiira (Hibnere, 1998: 71 - 72). Divi elementi - estétiskais veidols un nozime
mijiedarbojas att€la komunikacija, bet ta tiesi tad€] precizu vizualu vestijumu radit nav viegli,
jo emocionalie un intelektualie elementi saistiti ar kultiiru (Lester, 1995: 416).

Ka vizualaja uztverg, ta komunikacija liela nozime ir atminai - agrak uztvertais,
pardzivotais un daritais tiek iegauméts ka tels, kas turpmak palidz sajiitu fiks€jumos izskirt
objektu, kurs uztverts. Lai t€lu reproducétu, vizualaja darbiba jasaista dazadi atminas veidi -
redzes un taustes, emocionala, verbala un kustibu. Atminas pamatprocesi ir iegaumet,
saglabat (1si vai ilgi), aizmirst, atpazit, reproducét (Hibnere, 1998: 83). Ieprieks€jas zinasanas
lauj saskatit vairak (Lester, 1996: 421). Spilgti teli, informativais kodols, ka arT asociacijas un
emocionalais konteksts palidz beérnam atcer€ties un izteiktak veido priekSstatus, kas ir sava
veida saikne starp uztveri un domasanu. Vizualajai domaSanai ir Tpasa vieta kognitivajos
procesos. Jau 3 gadu vecuma attistas uzskatami darbiga, praktiskd domasSana, bet 3 Iidz 7
gadu vecuma - uzskatami t€laina (abstrakta, verbala) (Hibnere, 1998: 92). Ja agraka bérniba
berns darbojas, izmantojot vizualas izteiksmes lidzeklus, tad velak vins vairak doma vizuali
un izt€lojas (Hibnere, Grasmane, 2000: 23 - 24). Macoties tiek mobiliz€ti un integréti abi
informacijas veidi - verbala un vizuala informacija, miisdienas tiesi vizualajai ieglistot arvien
lielaku nozimi, tadé] zZim&umam tieSi ka vizualas domaSanas attistiSanas lidzeklim biitu
japieverS Ipasa nozime skolu programmas. V. Zin¢enko par vizualo domasanu sauc
"cilvécisko darbibu, kuras produkts ir jaunu t€lu veidoSanas, jaunu vizualo formu raSanas, kas
nes noteiktu nozimes ladinu un padara $o nozimi redzamu.” (3uracnko, 2002: 207). Vizuali
domat iesp&jams, kad un tiesi tadel, ka redzes t€li ir relativi neatkarigi no objektiem realaja
pasaulé — ar tiem var rikoties patvaligi (3undenko, 2002: 207). Tatad nepiecieSama izt€le -
"radoSa izdoma, kaut ka neredzéeta izdoma" (Hibnere, 1998: 98) lauj prieksstatit turpmako,
kombingt, papildina uztverto un apaudz€ zinasanas; taja rodas iecere, tiek "izn€sats" un
atveidots t&ls, top originala kompozicija (Hibnere, 1998: 102 - 103).

Pirmsskolas un jaunakaja skolas vecuma zim&jums ir viena no svarigakajam b&rna
ikdienas nodarbém un personibas izteiksmes formam. "Jau no mazotnes veérojama bérna
izv€les attieksme pret nosauktajiem vizualas darbibas veidiem: pirma un galvena ir zZzimé$ana"
(Hibnere, Grasmane, 200: 14). Zim&Sana nodroSina paSizpausmi, nepiecieSamo radoSo
procesu, stimul€ izt€li un mobilizé psihologiskos mehanismus kritiskai domasanai un precizai,
konkretai ideju reprezentacijai. Zimgjums ir sava veida modelis, ar kura palidzibu bérns
strukturé un lauj izprast un paredz€t pasauli sev apkart, novéroto paklaujot saviem

% To process an image mentally on a higher level of cognition than simply sensing and selecting means that You
must concentrate on the subjects within the field of view with the intent of finding meaning and not simply as an
act of observation, which demands much sharper mental activity. Ask yourself: Does the image have eny
significance in your life? The answer to that yestion determines whether you remember or forget a picture.

’ BusyalnpHOE MEIIUICHHE - JTO 4YelIOBEUecKas IesTeNbHOCTh, MPOAYKTOM KOTOPOH SBISETCS TOPOYKICHHE
HOBBIX 00pa3oB, CO3JaHHE HOBBIX BH3YalbHBIX (OPM, HECYLIMX ONPEACICHHYIO CMBICIOBYIO HAarpy3ky H
JEJAIOIIUX 3HAaHUE BUIMMBIM.
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estétiskajiem un &tiskajiem priekSstatiem un konkrétas (izzinas vai komunikacijas) situacijas
mérkiem. Tas ietver ka notikumu, ta konceptu reprezentaciju, kas savukart kalpo par
nozimigu b@rna personibas attistibas elementu un lidzekli komunikacija ar vecakiem,
vienaudZiem, audzinatajiem un citiem sabiedribas locekliem. Reprezentacija tiklab bérnam,
ka pieauguSajam ir process, kura top zime - apziméta un apzimétaja, nozimes un formas
vieniba, kuru liela méra nosaka interese par reprezentéto objektu, kas ir kompleksa - iesaista
kultaras, socialos un psihologiskos zimes veidotaja personiskas véstures aspektus, pie tam
tieSi interese katras komunikacijas konteksta noteiks, kadas objekta Tipasibas jeb
"krit€rijaspekti" tiks nemti véra (un kadi neieveéroti), izstradajot ta reprezentaciju (Kress, van
Leeuwen, 1996: 6). Ta ka "cilveka uztveres kvalitati - dzilumu, apjomu un tempu - arvien
nosaka vina uztveres pieredze, zinasanas, prasmes, iemanas, intereses, psihiskais stavoklis,
aktiva vai pasiva attieksme pret uztveramo objektu" (Hibnere, 1998: 71), un apzimétaju izveli
nosaka komunikacijas situacijas konteksts un konkr&tie meérki, vizuala komunikacija, lai art
ieceréta ka atspogulojums vienmer selektivi tvers atspoguloto. Bernu zZim&jumi ir lielisks $ada
veida komunikacijas pé€tniecibas materials, jo iesaistito reprezentéto aspektu daudzums un
zimes kompleksitate palielinas bernam un vina pasa reprezentacijas resursiem pieaugot - zime
mainas no emocionalas, fiziskas un ekspresivas dispozicijas uz konceptualu un kognitivu
dispoziciju (Kress, van Leeuwen, 1996: 9). Tomér bez reprezentacijas ziméSana pilda ar citu
bitisku funkciju - ta kalpo par starppersonu komunikacijas lidzekli (Kress, van Leeuwen,
1996: 13), kas norisinas socialo speku saspéles lauka, kas So komunikaciju nepastarpinati
iespaido. Tadgjadi vizuala komunikacija ar zim&jumu palidzibu ir arf nozimigs agents bérna
socializacijas procesa (Anspaks, 2006: 132 - 157). Taja bérns ne tikai norada uz savu
piederibu socialai kopienai, ar indeksikalu zimju starpniecibu apliecinot savas izjiitas un
idejas, kas to piesaista kopienas ideologijai un raksturigajam emocijam noteiktas socialas
dzives situacijas un ne tikai mégina veidot maksimali "lidzigas", atspogulojosas zimes, kuras
ietver notikumus, objektus un cilvékus, kas svarigi kopienai. Komunikacija norisinas
noteiktos socialos apstaklos, ieverojot sociali akceptto, tai skaitd normas un estetiskos
idealus, kas sabiedriba visparpienemti (Kress, van Leeuwen, 1996: 7), un tiek lietoti, lai
regulétu vizualas reprezentacijas jomu. Ta att€ls ieglist modalitati - ta norada uz zinasanu
sistémas apliecinagjumu vai konstruéSanu. Tas pamata ir sociala piekriSana, kas attiecas uz
“zinasanu”, “faktu” statusu sistéma vai uz kadu no tas aspektiem, ja tadas nav, iestajas Saubas.
Sada vienosanas tomér ir ideologiska speka izpausme nevis skolidaritate (Hodge, Kress,
1988: 123). Zimgjot be&rnam visbiezak ir arT papildus mérkis - ne tikai atveidot (pareizi), bet
ar1 darit to baudami (skaisti) - makslinieciska izteiksme vienmér biis kaut kas vairak, neka
preciza, maksimali objektiva reprezentacija. Ar makslas t€lu, ar skaista izjiitas Iidzekliem
cilvels izzina citus aspektus un citada skatijuma, neka to veic zinatne. P&tot Latvijas ozolu,
latvieSu zinatnieka viedoklis butiski neatskirsies no indiesu zinatnieka iegiitajiem datiem.
Turpreti dzejniekam, gleznotajam vai miizikim Latvijas ozola skatijums ietvers savu ipaso
stipru viru idealu, simbolizes sp&ju pretoties visam v&tram un likstam. [...] Tas nozimg, ka
zinatnieki ozolu uztver un verté ka objektivi peétamu paradibu, vertgjumi ir objektivi un brivi
no personibas subjektiva vert€§juma. Toties makslinieks izzina ozolu nevis ka zinatniskas
izp€tes objektu, bet sava redz&juma pauz savu subjektivo attieksmi, savas izjiitas par ozolu ka
tautas gara spéka simbolu, ka savu pardzivojumu avotu." (Anspaks, 2006: 104). Izzinas un
informacijas uzkrasana un nodosana vizualie vestijumi ir pastavigi mijiedarbojas ar verbaliem
vestljumiem. Bérns, kas neprot rakstit, nereti vienlaicigi zim& un koment€ atspoguloto,
savukart velak zim@umos paradas wuzraksti (pieméram, '"veikals", "banka") wvai
pieraksti/paraksti (piem&ram, "t€tis, mamma, es"). Lai arT valodas loma musdienas semiotisko
resursu komplekta mainas (Kress, van Leeuwen, 1996: 34), joprojam relevanti ir Rolana Barta
parspriedumi par tas "enkura" lomu brivi interpret€jamo vizualo t€lu nozimes fikséSana
(Barthes, 1977: 39). Ja vizuala komunikacija nozimé subjektivu redzeta atspogulojumu, tad
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taja, ar1 elementara limeni savu lomu ieglist gan att€la makslinieciska, gan sociala puse -
emocijas, izglitiba, kultira - ka globala, ta arT sava regiona kultiira (Anspaks, 2006: 107 -
110).

Materials un metodes

Komunikacija ietver dazadus aspektus un dazadu juteklu un smadzenu dalu kopdarbu.
Viens no bitiskakajiem aspektiem ir vizuala komunikacija. Nozimes atklaSana vizualaja
komunikacija vairak jabalstas uz novérojumu un pieredzi, nevis uz izglitibu un skaidru kodu.
Tomér praksé viss, ko analiz€jam, tiecas izpausties t€los, tadel ar1 mums jaredz, lai noticétu
kadam pienémumam. Informacija ir komplic€ta, un tas ir daudz, tadeél mekl&jumi tas
efektivakai uztverei un glabasanai ar1 nereti noved pie vizualizacijas, katra vizuala véstijuma
var pétit vizualo un informacijas dalu (Hibnere, Lasmane, 2000: 36). Pie tam argja vai
strukturala Iidziba ir tikai dala no uzdevuma, veidojot vizualu vestijumu. Autors ieliek
vestijuma arl savu vélmi, savu attieksmi pret realitati, nosakot véstijuma modalitati (Hodge,
Kress, 1988; Kress, van Leeuwen, 1996).

Ta tiek mobilizéti visi semiotiskie resursi. Objektu atveidé sava loma ir izvE€lém
estétiskaja (Iinijas, tekstiras, silueti, saskanigas krasas, kompozicija utt.) (Hibnere, Lasmane,
2000: 37), etiskaja (priekSstati par labo un slikto) un epist€mas (priekSstati par pareizo un
nepareizo) aspektos. Bez vizualas izteiksmes pamatlidzekliem - krasam, formam (punkti,
lIinjjas, silueti), dziluma izteiksmes lidzekliem telpa, izmérs, krasa, gaisma, tekstira,
starppozicija, laiks, perspektiva, kustiba) (Lester, 2006) - iesaistas ari retorika un citi
kodifikacijas panémieni un Itmeni. Pieméram, Umberto Eko, analiz&jot vizualu vestijumu,
apraksta piecus $adus Itmenus - ikonisko, ikonografisko, tropu, topu un entimému Itmeni.
(Oxo, 1998: 181 - 184). Tie Saja darba tiek respekteti, pamata to tomér balstot uz Rolana Barta
klasisko divu signifikacijas kartibu modeli masdienu mitu un ideologisko sistému analizei, ko
vins devis un analize pielietojis jau viena no saviem pirmajiem sociali kritiskajiem darbiem -
"Mitologijas" (Barts, 2010). Saskapa ar to zimes, tai skaita vizualas zimes Iidzas
pamatnozimei (denotacija) iegiist sociokulturali balstitas papildnozimes (konotacija) (Fiske,
1990: 88). Savukart, kompozicionala izkartojuma nozimes pétitas izmantojot G. Kresa un
T. van Leuvena aprakstito modeli ((Kress, van Leeuwen, 1996, 181 - 218), saskana ar kuru
attels iedalas aug$eja un apakseja (un vidus) dala un labaja un kreisaja (un vidus) dala un
centralaja dala, pie tam augs$€ja dala izvieto vizualas zimes, kam ir ideala (vispariga,
racionala, spéciga) nozime, apak$gja tas, kam ir reala (atseviSka, emocionala, vajuma)
nozime, kreisaja mala doto, labaja — jauno, bet centra iepretim periférajam dalam ietver
svarigako.

Ar mérki noskaidrot atSkiribas, kas Daugavpils b&rnu dzimtas pils€tas zZim&umos
atrodamas un balstas piederiba dazadam etniskajam kopienam, 2012. gada pavasari sadarbiba
ar seSam Daugavpils skolam (projekta piedalijas Daugavpils Vienibas pamatskola (48
skoléni), Daugavpils Saskanas pamatskola (13 skoléni), Daugavpils Krievu licejs (46
skoléni), Daugavpils Valsts polu gimnazija (12 skoléni), Daugavpils 12. vidusskola
(1 skoléns), Daugavpils 16. vidusskola (6 skoléni) un (astoni pirmsskolas vecuma bérni) tika
veidota kolekcija "Mana Daugavpils", kas 2012. gada Makslas dienu pasakumos 15. maija
lidz 15. jinijam tika izstadita Daugavpils domes telpas. Pétijumam iesniegtie darbi p&c autoru
izveles tika izpilditi grafita zZimula, krasaino zimulu, tusas, akvarelu, guasas, akrila, kolazas
vai jauktajas tehnikas. ST kolekcija kluva par objektu p&tijumam, kura ar semiotiskas analizes
palidzibu tika analizéts, ko un ka Daugavpils bérni ietver un uzsver sava vizualaja vestijuma
par pilsétu (ko tie sajutusi, uztverusi, patur€jusi atmina un konceptualiz€jusi ka zimes un
simbolus) un ka atSkiras dazadas etniskas piederibas bérnu vizualie vestijumi.
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Rezultati

Vizualaja maksla kompozicija ir vizualo elementu izvéle un to organizacija kadas
idejas pausanai, pardzivojuma izteikSanai, funkcionala uzdevuma veikSanai. Kompozicijas
pazimes ir vienotiba, izteiksmigums, originalitate. Sekmiga kompozicijas veidosana liela
mera ir atkariga no So vértibu apzinasanas. Kompozicijas apguves rezultats ir skoléna prasme
saistit vienota veseluma visus savus fiziskos un psihiskos spekus, lai raditu idejas un realizétu
tas atbilstosi savai ieks$€jai nepiecieSamibai gan vizualaja maksla, gan ikviena citd dzives
joma (Briska, 2007).

Kompoziciju veido vizualie elementi - linijas, formas, apveidi, laukumi, krasas, tumsi
gai§as attiecibas, faktiiras, tekstiiras, gaisména, apjoms, zimes un simboli (Briska, 2007). Sie
elementi ir darba makslinieciskas izteiksmes Iidzekli, vizualas zimes, kas rodas vielas,
materiala vai instrumenta mijiedarbiba ar papira vai cita materiala virsmu (Hibnere, 1998:
170). Kompongsana jeb kompozicijas veido$ana ir radiSana pilna §1 varda nozimé. Saja
procesa ir iesaistiti visi jaunrades komponenti (skat. 1.tabulu) - personiska pieredze (no ka
radit?), emocionalais impulss ka iemesls jaunradei (kadel radit?), izt€le, kuras rezultata rodas
jauna ideja (ko radit?), un praktiska darbiba, kad tiek piemekléti iecerei atbilstosi vizuali un
tehniski lidzekli (Briska, 2007).

1.tabula
Jaunrades komponenti (Briska, 2007)

Pieredze Emocionals impulss Iztele Realizacija
Sajitas, uztvere, Motivacija, vajadziba, | Neapzinati psihes Griba, mérktieciba,
prieksstati, nepiecieSamiba péc procesi, disociacija, apzinata vizualo un
zinasanas, emocijas, | jauniem risindjumiem, | uztveres t€lu parveide | tehnisko lidzeklu
pardzivojumi, interese, merkis, vado$o emociju izvele, saskanosana ar
atticksmes. vertibas. iespaida, asociacijas, nepiecieSamibu,

jaunu telu rasanas. rezultata kritiska
izvertéSana un
uzlabosana.

Ieceres realizacijas posma radoSo procesu veicina izpratne par izteiksmes lidzeklu, materialu
un tehniku daudzveidibu, ka art specialo telotajdarbibas prasmju un iemanu attistibu.

Kompoziciju ir iesp&jams izveidot intuitivi, neparzinot kompozicijas likumus. Ta savus
darbus rada mazi bérni, kuriem piemit absoliita kompozicijas izjiita. Bérns papira lapas
robezas konstrué savu konceptualu pasauli, kur katrai lietai ir savs pamatojums. Pirmsskolas
un sakumskolas vecuma be&rniem kompozicijas prasmes var pilnveidot, papildinot vinu
pieredzi un tada veida vairojot izejmaterialu jaunradei, ka ar piedavajot vizualu un tehnisku
iespeju daudzveidibu. Jaunrades motivacija un neapzinatie psihes procesi bérnam darbojas
brivi un spontani; skolotaja galvenais uzdevums ir netraucét (BriSka, 2007) .

Analizétajos Daugavpils skolénu zim&jumus, kompozicija parsvara ir frontali att€loti
kompozicijas elementi - cilveki, kas, koki. Jaunako klaSu skoléni brivi izmanto savos darbos
dazadus vizualos elementus - Iinijas un laukumus, ar tiem veidojot nepiecieSamas formas un
apveidus, kuriem tiek pieskirtas faktiiras, apjoms, gaisme&nas un krasas, ievérojot tumsi gaisas
attiecibas atbilstoSi autoru iecerei. Vecako klasu audzéknu darbos tiek pielietota gaismena,
fakttras un perspektive - lineara un gaisa. Ka atSkirigu var minét kompoziciju, kura autore
(I.B.) simboliski apli ietver pilsétas galvenos te€lus (Latvijas karogu, dazadu konfesiju
baznicas, tramvaju), ko meitene tur virs galvas.

Autore V. K. att€lo engeli virs naksnigas pilsétas, autors I. K. veido kolazu, kur
vienlaicigi var skatit 3 planus - stadionu no putna lidojuma, pretskata pils€tas centralo
viesnicu un spidvejista figiiru tuvplana, vairakos darbos dazadi risinati iekStelpas att€lojumi,
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neizmantojot perspektivi, pils€tas att€lojums skatams no putna lidojuma, Interesanti, ka
vairaki autori pilsétu att€lo nakti, ietverot kompozicija menesi, bet 2 no tiem rada abus - gan
sauli, gan ménesi. Vairaki no autoriem izmanto skaidrojosu tekstu.

Krasas ir svariga dzives sastavdala, tas atspogulo emocijas un apsléptas izjiitas. Krasam
piemit objektivas un subjektivas ipasibas. Objektivas ir tas, kuras var izmérit un aprakstit
(gaiSums, piesatinajums, pamatkrasas, atvasinatas krasas, blakuskrasas, papildkrasas), tas nav
saistitas ar cilveka sajutam. Subjektivas ir tas, kuras nevar precizi aprakstit un izmerit, bet
kuras cilvéka rada noteiktas sajiitas - silta, auksta, viegla, smaga. Jebkura krasas subjektiva
1pasiba ir atkariga no blakusesosas krasas (Kagaine, 1999: 7 - 8).

Salidzinot divas péc apmacibas valodas atSkirigas skolas, no kuram izstadei bija
piedavats salidzinosi vienadi liels zimgjumu skaits — Vienibas pamatskolu un Daugavpils
Krievu liceju — zimigi, ka krievu skolas zim&umi ir krasainaki. Tajos ir izmantota lielaka
krasu dazadiba un daudzveidigaki domin&joso krasu salikumi, kas kompozicijas praktiski
neatkartojas (skat. 2.tabulu).

2.tabula

Krasu salikumu izvéles salidzinajums (procentos no darbu kopskaita)

Vienibas pamatskola: Daugavpils Krievu licejs:
Dzeltens — zils — briins — peleks 29 % Zals — sarkans — zils 13 %
Zal§ — briins — zils 23 % Zal§ — dzeltens — zils —roza 11 %
Zal§ — sarkans — peleks 12,5 % Oranzs —roza — zils 11 %
Grafika (melnbalts) 8,5 % Zals — briins — zils 8,7 %
Violets — dzeltens — oranzs 6,2 % Dzeltens — peleks — roza 8,7 %
Citi 20,8 % Grafika (melnbalts) 2,6 %

Citi 45,6 %

Nav iesp&jams viennozimigi izskaidrot kadu no izmantotajiem krasu salikumiem, tomér
psihologija tiek izmantoti pienémumi par krasu uztveri un iespaidu uz psihi, kur§ ir
pienemams vairumam cilvéku (Kagaine, 1999). Krasu salikuma, kur§ raksturo dzivesprieku
ietilpst dzeltenas, sarkanas un baltas sajaukumi. Oranza simboliz€ veselibu, parliecibu par
saviem spékiem, nopietnus nolikus, energiju. Sarkana krasa ir uzbudinoSa ka energija,
aktivitate, mérktieciba, speks. Dzeltena — aizrautiba, staroSana, apslépts speks, neatkariba.
Drimu iespaidu rada tumsu krasu salikumi, pieméram, melnas un violetas krasas salikums.
Peleka ir nekustigums, nezinaSana, pieticiba, ikdiena. Miers ir daudzsolo$s klusums,
apsta$anas, speku uzkra$ana, gariga lidzsvara atgiisana. Sadu dvéseles stavokli var izteikt ar
krasam, kas nav nomacosas, parak tumsas, nav parak uzbudino$as, nav uzbazigas. Zilas un
baltas salikums simboliz€ vienaldzibu, brivibu, bezripibu. Zala nozimé mieru,
apmierinajumu, noturibu. Zila tiek uztverta ka tiriba, dveéseles gudriba, patiesiba, skaidriba.
Zila kopa ar balto - ka vienaldziba, gudriba, bet zila un melna krasa kopa nozimé skumjas.
Spécigu prieksstatu par labsajiitu rada briina krasa ar nelielu silti zalas krasas piejaukumu, bet
briina viena pati — par €rtibam un apmierinajumu. Zala un dzeltena krasas, savukart, parstav
dzivigumu un prieku. Krasu psihofizikalas ipatnibas v€l vairak pastiprinas, ja blakus novieto
loti atSkirigas krasas, kuram krasu spektra ir liela atstarpe. Krasu pretstats jeb kontrasts
makslas darbu atdzivina, pieskir tam “svaigumu” (Kagaine, 1999: 12).

Kopuma var secinat, ka Vienibas pamatskolas b&rnu darbos izmantoto krasu
pielietojums pauz mieru, apmierinatibu un stabilitati, savukart, Daugavpils Krievu liceja
audz€knu darbi izstaro energiju, dzivesprieku un mérktiecibu. Tomér ir janem véra, ka Sie
skaidrojumi ir subjektivi. Abu p€tamo grupu audzekni savos darbos ir izmantojusi zalu —
briinu — zilu tonu gammu. Vienibas pamatskolas audzekni to ir izmantojusi 2,6 reizes biezak
neka Krievu liceja audzekni, savukart kosas un aktivas krasas dazadas kombinacijas biezak
lietojusi Krievu liceja audzekni.
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Kopuma tematika (skat. 3.tabulu) visu analiz€jamo skolu bérnu zZim&umos dominé
pils€tas ainava, pie tam daudzi objekti taja saistiti ar simboliskam nozimém, paSu be&rnu
emocionalo pieredzi vai ari 1pasam, ar bérnu dzives stilu saistitam socialam prakseém.
Tadgjadi arT centralais t€ls, ko bérni ir izve€lgjusies ka zimes, kas vislabak reprezenté
Daugavpili, visbiezak bija kads objekts pilsétas arhitektiira - piemeram, tilts, parks vai kada
baznica. Pie tam $aja aspekta arT neizdevas konstatét 1pasas atSkiribas starp skolam — latvieSu
skolas audz€knis var koloriti atveidot pareizticigo baznicu un izpletnu l€cienus 9. maija
svinibas, gluzi tapat ka krievu vai polu skolas audzg€knis — Vienibas namu un teatri. Interesi
izraisa cilvéku ieklauSana vai neieklauSana savas pilsétas att€lojuma — 25 % Vienibas
pamatskolas un Valsts Polu gimnazijas audzeéknu savos darbos ir att€lojusi vienu vai vairakus
cilvékus, gimeni, skolu, 33 % Daugavpils Krievu liceja audzéknu darbos ir ieklauti cilveki, tie
ir paraditi ar1 grupas — kopa sportojot, muzicgjot, spelgjot teatri, Maslenicas svinibas u.c.

3.tabula
Teli un temas Daugavpils skolénu savas pils€tas atveidojumos
Skola A
Teli Vienibas 12.vsk. Krievu licejs 16.vsk. Y?lsts_pglu Saskanas
_ pamatskola gimnazija pamatskola

Temas
Pilsetas Pareizticigo Ainava ar Ripnieciba, Pilsetas Tilts, Tramvajs,
ainava: baznica, helikopteru, | baznicas, ainava. tramvayjs, Dubrovina
ielas/lauk., katolu masina, tramvajs, baznica, parka
baznicas, baznica, gaismeklis. teatris, daudzdzivoklu | objekts,
dzivojamas teatris, ziedi, majas, dazadas | Struklaka.
ekas, stacija, pareizticigo baznicas kopa,
industriali Universitate, baznica, katolu
objekti, Represéto ainava, baznica,
parki, piemineklis, pilsétas striklaka,
pieminekli,, | Brunurupucis, ainava. rupnieciski
makslas struklaka elementi,
objekti. parka, viesnica.

tilts,

skola,

Rotko

piemineklis.
Pilsetas Pilsetas Dinaburgas Cietoksnis. | Vienibas Putna
veésture un gerbonis, pils, laukums, obelisks.
identitate: putna obelisks, Cietoksnis, Baznicu
pils, Latvijas Putna kalnins,
cietoksnis, karogs, obelisks, Latvijas
gerbonis. Vienibas Daugavpils karogs.

nams. simbols —

lilija.

Socialas Laiva, Banka, Cirks, Tirgus, Saltts. Saluts,
prakses: zoologiskais Darbs. ziemas prieki, | Hes- skeitbords,
veikali, darzs, hokejs, burgers. kafejnica.
estuves, McDonald, spidvejs,
skolas, Chilli pica, Olimpiskais
izklaizu Ledus halle, Centrs,
vietas, bérnu laukums Regates.
sports. Olimpiskais

Centrs,

sporta

aktivitates:

teniss,

spidvejs,

basketbols.
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Svetki: 9.maija Miizikas
etniskie svinibas ar festivals,
svetki, izpletpiem. Maslenica,
ideologiskie, salts,
citi. balons
teatris,
Jaungada
svinibas.
Cilveki: Klase un Gimene, Pilsét- Cilveki. Vecaki un
gimene, skolotaja, sportisti, nieki, bérni.
draugi, sportisti. policisti, pardeveji.
citi. meitene majas.
Dzivas Majdzivnieki, Koks, Majdzivnieki.
bitnes. zoodarzs. putni,
taurini.
Metaforas Daugava. Engelis, Varaviksne. Koks
un simboli. Svétais,
Daugava.

Pilsétas tematizacija ar ainavas palidzibu ir elementarais Itmenis, kur bérns, balstoties
sava verojuma, maksimali realistiski atveido to, ka "redz pilsétu", uzsverot objektus, kas
varétu atSkirt Daugavpili no citam pilsétam. Nereti, lai panaktu skaidribu un precizitati
vestijuma, beérniem nacies lietot verbalas zimes — uzrakstit vai parakstit zim&umu, par kura
lidzibu ar references objektu vai arpus konteksta atSkirigumu no lidzigiem objektiem citas
vietas autoram nav bijis pietieckamas parliecibas. Vairaki skoléni Daugavpils ipatnibu bija
meginajusi izteikt ar vesturisku, simbolisku vai ari objektu ar Tpasu maksliniecisku vértibu
atveidojumu. Pils€ta bérnu zZim&jumos ir atspogulots arTt moderns industrijas, tirdzniecibas un
tehnikas centrs ka pretstats starp seno, vesturisko, daudzas etniskajas kulturas saknoto un
misdienigo, tehnisko vidi, un tas veido Ipatnu ritmisku disonansi, kas atrisinas dialoga starp
abiem elementiem. Nereti tematizaciju nosaka b&rnu pozitiva pieredze — svetki, izklaides vai
sportoSana. Savukart, parsteidzoSi daudz atveidojumu izpelnijas emblematiski motivi, kuros
konceptuali minimaliem Iidzekliem izteiktas simboliskas nozimes, pieméram, putna obelisks,
kas atrodas pie Daugavpils robezas, kas fiksé arT pilsétas dibinasanas gadu, Marka Rotko
piemineklis vai pilsétas gerbonis. Tas nozimé, ka bérni zina pils€tas veésturi un kultiiras
bagatibas un lepojas ar tam, bet ne mazak lepojas ar pils€tas musdienigumu un lielpilsétas,
kas iesaista gan moderno, gan seno, tradicijam bagato dialogisko ritmu. Tad&jadi var
apgalvot, ka analiz€tajos bernu zim€&jumos, atveidojot savu pils€tu, izpauzas lojalitate,
lepnums un pasapzina, kas veido iek]aujosu modalitati realitates atveidojumos. Sis secinajums
savukart lauj pariet pie konotativa [imena lasijuma, kura ir skaidrotas bérnu zZzim&jumu telu un
tehnisko elementu parnestas nozimes.

Kompozicijas pieskirto nozimju skaidrojums (skat. 4.tab.) atklaj galveno tendenci —
virzibu no majam, gimenes un $auras apkart&jas vides (dotais) uz plasaku, publiskaku vidi
(jaunais), no reala, emocionalas piesaistes uz idealo, racionalo, pie tam pétijuma ieklauto
zim&umu analize uzrada, ka izlasé parstavéto nelatvieSu skolu bérnu fantazija elementu
daudzveidibas zina jauna un ideala nozimes joma izradas ieverojami bagataka, kamer
Vienibas pamatskolas skolénu darbos dominé dotais un realais. TieSi tapat lielaku dazadibu
un daudzveidibu nelatvieSu skolu analiz€tajos zim&umos wuzrada centralais figliras
poziciongjums.
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4.tabula

Telu izvietojums kompozicija (ar atkartojumu reiz€m) un ta pieskirta nozime
(péc Kresa un van Leuvena (Kress, van Leeuwen, 1996, 181 - 218)

Skola, teli
(atkartojumu skaits),
novietojums, nozime

Vienibas pamatskola

Daugavpils Krievu
licejs

Citi (Polu, 16. vsk.
Saskanas )

Kreisais augsgjais
staris = dotais, idealais

Makonis, debesis, tafele,
galds, stadions, saule (3)

Saule (3), skulptiira,
viesnica, meness,
majas (2), makoni,
putni, koki (3), masina

Saule (2), makoni

Kreisais apaksgjais
sturis = dotais, realais

Maja, baznica, tornis,
kafejnica, saule (1), gimene,
koki (5), makonis (2), bérns

Maja (3), baznica,
cilveki (2), tilts

Koks, kakis

Labais augsgjais stiiris
= jaunais idealais

Makonis, saule (4), veikals

Koki, Viesnica, koks
(2), saule (5), méness
(3), pukes, cilveks

Koks, putni, saule

Labais apaksgjais stiiris
= jaunais, realais

Maja, skulptiira, galds,
cilveks, koks

Skola, koks (2),
baznica, majas (2),
sniegavirs, berns,
kakis, cilveks, pukes

Majas (2), cilveki, iela

Augsa = idealais,
visparigais, spécigais
racionalais

Debesis, koki, saule (2),
makoni, méness

Saule (3), debesis (2),
koki, makoni

Makoni (2), debesis
(2), Hesburgers, saule,

Apaksa = realais,
atseviskais, vajakais,

Zale, zeme, upe, koki, cilveki

Maja, zale (3), pukes,
iela (2), tramvajs, koki,

Zale, taka, iela

skulptira (3), cels (3), pukes,
baznica (3), tilts (3), upe (1),
beérni (4), iela (1), cilveku
grupa (2)

dators, bérni (6),
Daugavpils zime —
putns, majas (10),
cietoksnis, koki (2),
egle, davanas, upe (4),
sniegavirs, pilsétas

emocionalais oli

Centrs = figiira, Maja/skola/stacija/Vienibas Iela (3), salats, baznica, | Skulptiira, pilsétas
vissvarigak names/kafejnica/sporta regates, cilveki (2), ainava, cietoksnis (2),
pozicionéta halle/universitate (18), baznicas (2), svétais Latgales karte,
informacija striklaka (5), koki, Rotko engelis, upe, klavieres, | masinas, cilveki (2),

pukes, majas (4),
baznica (5), Daugava,
tilts, Vienibas laukums,
saliits, meitene,
Latvijas karogs,
tramvajs (2), iela,

ainava, skatuve, struklaka (2),

spidveja stadions, gaisa | Daugavpils putna

balons, zivis, putni skulptira (2),
Dubrovina parka
skulptira (2)

Vizuala veéstijuma retorika beérnu zZim&jumos ir ar beérnu zim&jumiem vispar tipiskam
iezim&m. Pirmkart, noverotais lielakoties tiek reprezentéts ar kadas ta dalas tematizaciju un
atveidojumu, kas liecina par metonimisku nozimes ietvérumu. Sporta sacensibu vai veikala
€kas atveidojums zZim&uma parstav visu aktivo dzives veidu vai iepirkSanas prieku ikdiena.
Otrkart, arhitektiiras pieminekliem ir divéjada nozime, tie ir dala no atveidotas ainavas, bet
daudzi no tiem izveleti tadel, ka ietver metaforiski izpaustu vélmi, lai visa pilséta biitu tik
skaista (ta tas ir vairakos gadijumos ar dazadu skulptiiru vai dekorativu pilsétvides elementu
atveidojumu, kam nav simboliskas slodzes). Skulptiiras (izplatits analizétajos zim&jumos bija
konceptualu, estétiski lakonisku skulpturalu darbu, pieméram, Rotko piemineklis vai pilsétas
robezas simbols — putns atveidojums) un arhitektiiras pieminekli ar1 ir sava veida simboli,
kuru nozime balstas kultiira — ta dazadas baznicas simboliz€ garigumu, lai ar1 tas nav fiksétas
kopienas att€lojuma, tilts simbolize saliedétibu, divu krastu saslégumu, teatra €ka simbolize
kulttru, viesnica vai daudzdzivoklu augstceltne ir sava veida simbols ekonomiskai varenibai,
bet masinas vai helikopters simbolizé tehniskas zinasanas un prasmes, Daugava, kas
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simboliz€ laiku, liktenus, bet ar1 divu krastu nodalijumu. Min&tie simboli parstavéti visu
etnisko grupu skolu skolénu darbos, lai arT zZimigi, ka latvieSu (jo 1pasi Vienibas pamatskolas)
skoléni lietojusi plaSaku simbolisko arhitektiiras piemineklu klastu, bet minoritasu skolu
atveidojuma nozimigakas ir zinaSanu, tehnikas, industrijas, tai skaita kultliras industrijas
(festivals, svétki) simboliskas reprezentacijas. Ari simbolisku objektu — skulptiiru, gerbona,
Latvijas karoga atveidojums paradas visu skolu bérnu darbos, tomér krievu skolas skoléni
Latvijas simboliskas reprezentacijas objektus ir atveidojusi mazak. Pie religiskiem simboliem
savukart var pieskaitit Epgela un Kristus telus kadas meitenes simboliski piesatinataja
ZIm&juma.

Pec U. Eko kodifikacijas Iimeniemvisu skolénu darbos ir ikoniskais atveidojums, kura
mérkis ir atveidot redz&to, atmina fikséto maksimali realistiskd zZim&uma, ar identiskam
ipasibam un identiskdm nozimém (tas gados vecakajiem bérniem daudzos zZim&umos ir
lieliski izdevies). Tomér, lai saprastu kadel tieSi Sie objekti izveleti, lai reprezentEtu
Daugavpili un kadel tie att€loti tiesi $adi (pieskirot noteiktas Tpasibas gan ar krasu un formas,
gan ar kompozicijas palidzibu), nepieciesams ikonografisks lastjums, kas, savukart, lauj
izprast, kade] véstijums, neskatoties uz parliecino$o energiskas socialas darbibas akcentu
krievu skolénu zim&umos un parliecinosu kultirvesturiski balstito simbolismu latvieSu
skolénu darbos, visam skolam relativi lidzigs — tas apliecina kopigu skolas “iemacitu”
ideologisko v&stijumu, uz kura bazes tiek ikonografiski kodéti zim&jumi, vairak neka, nemot
vera kadas etniskas kultliras pamatu. Tropu ltmeni, ka jau augstak miné&ts, dominé metafora,
metonimija un simbols. Topiska kod@Sana paradas saistiba ar jau min€to simbolisko
pilsétvides elementu un simbolisko un ve@sturisko elementu reprezentacija (it 1pasi, nemot
vera $o motivu biezumu). Ta, piem&ram, M. Rotko pieminekla vai Dinaburgas pils atveide
saistita ar atzitu un vairakkart dzirdetu stastu par pils€tas veésturi un kultiiru narativiem, ko
vizualaja diskursa tiesi iesaista to reprezentacija. Entimémas netika konstatStas, bernu
Zim&jumi pec sava zanra tiecas biit izsmelosi, izversti un ekspliciti.

Secinajumi

Kopuma jasecina, ka Daugavpils skolénu dzimtas pils€tas atveidojumos paradas divas
tendences — tajos bérns vai nu ir izvelgjies izteikt pils€tu ar ainavas palidzibu, kas fiks€ta uz
novérojumiem un atminu, vai ari pils€tas reprezentacijai izmanto kadu atsevisku objektu ar
simbolisku un/vai estétisku nozimi pils€tas vestures vai ikdienas dzives konteksta, uz ko
norada kompozicijas elementu pielietoSana - figiiras / fona attiecibas, ta krasu lietojums.
Pils€tas ainavas trakt€juma paradas dinamiku reprezent&josi elementi — spilgtas krasas, asas
dazadu virzienu Iinijas, daliti laukumi, daudzveidigas figiiras —, tai skaita kontrastgjoSu
elementu sastatijums, kas tomér kompozicionali lidzsvarots - saskanots. P&c krasu analizes
Krievu liceja skolénu izveidotas kompozicijas ir izteikti energiskakas un dzivespriecigakas.
Tapat cittautu skolénu zim&umos denotacijas Iimeni iezim&jas lielaks elementu, kontrastu
daudzums, bet konotacijas ITmeni - aktivitate, energiskums un orientétiba uz ricibu. Savukart,
latvieSu Vienibas pamatskolas skolénu darbi vairak atsaucas uz nacionalo vértibu simbolisko
slani, atrodot tos pils€tas ainava un ieklaujot sava atspogulojuma. Tomér atSkiribas nav
krasas, ka viena, ta otra gadijuma zim€umu kop€ja modalitate ir ieklaujosa, vienojosa, ta
norada par visu atSkirigo skolu audz€knu lidzigu redz€jumu, akceptu pilsétas vestures,
dazadibas un vértibu (maksla, religija, saskana, aktivitate, dinamiskums) nostadném, kas
acimredzami apgiitas gimeng, skola un ikdienas dzivé multikulturalaja konteksta. Abas
augstak minétas tendences nav sadalamas pa vecuma grupam, skolam, vai etniski
kulturalajam kopam, atSkiras vien to kodifikacijas [imeni un retorisko Iidzeklu izmantojums.
Zimigi ari, ka vairakos zim&jumos par pils€tu parstavoso zimi izvélets kads kulttras, atpttas,
ikdienas dzives (piem&ram, iepirkSanas) vai sporta notikuma atveidojums, kas bérnam vairak
palicis atmina. Tikai viens autors izv€las spilgtus religiski piesatinatus simbolus, lai izteiktu
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savu attiecksmi pret pils€tu — ta bérns izvelgjies paust to, ko citi vina vienaudzi atveidojusi ar
svetku, piemineklu un ikdienas ainu palidzibu — saskanpas, miera, izliguma un emocionalas
piesaistes motivu.
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Abstract. The Russian Starovery are a time-honoured minority in Estonia, having migrated to the
western coast of Lake Peipsi from central Russia at the end of the 17" century. The Russian Starovery subsisted
mainly on fishing the lakes of Peipsi, Vortsjdrv, Viljandi, and Ladoga, as well as the Gulf of Riga. Besides, they
grew chicory, cucumbers, and onions on their small garden plots and worked as masons in Estonian towns and
rural areas. During the Soviet era, the Old Believers sold most of their home-grown vegetables to Russia, mainly
Leningrad (Petersburg). After Estonia regained independence, the Union of the Estonian Old Believers’
Congregations was also restored in 1995, and in the new economic situation the Old Believers began to look for
new ways of earning a living. In addition to road-villages, museums of local history, and chapels, the fish and
onion restaurant opened at Kolkja in 1999 has become a central attraction for tourists, allowing them to get
acquainted with the Old Believers’ daily culture, including food culture.

The author analyzes self-representation and entrance of the Russian Starovery into reindependent
Estonia through food culture, dwelling on theoretical presumption that food-culture and eating is an intergral
part of human culture. The basis for generalisations is gathering of heritage related to food culture from the
Russian Starovery, as well as printed materials and websites where they introduce themselves through food
culture.

It is indeed noteworthy that the Starovery’s villages along Lake Peipsi are advertised in media and
tourism booklets primarily through their characteristic food culture, although the Old Believers’ cuisine —
regardless of the religious convictions that have shaped their eating habits — constitutes a mixture of both
Estonian (and thereby also Baltic German) and Russian rural and urban food traditions.

Keywords: starovery (Old Believers) in Estonia, food-culture, food-tourism,; cultural heritage.

Introduction

Eating is an integral part of human culture — an emotionally coloured activity influenced
by the eating habits of both family and community, as well as by religious understandings.
Although people can and partly do sustain themselves on uncooked food, they generally
prepare food and use the consumption of specially prepared and served food and drink as
typical markers of various social situations, as demonstrated by the fact that every customary
practice nearly everywhere involves eating and/or drinking at some point, and the food and
drink are never quite arbitrarily chosen (Leach, 2010: 127 - 128). Ethnologists have studied
the social response to innovations in the diet and in preparation of food and arrived at the
conclusion that food serves more than just the biological purpose. Interest — or the lack of it —
in new foods and tastes can result from social structures (identity, frustration, social
aspirations, cultural snobbism or anxiety). Eating can enable people to draw lines, to
differentiate themselves from others. Those who eat similar foods are regarded as trustworthy,
good, familiar and safe. Those who eat unusual foods rather arouse distrust, suspicion and
even disgust (Scholliers, 2001).

Like any other cultural phenomenon, food culture is in constant flux and development.
What used to be typical to some area before, need no longer be so today. In a globalising
world, changes happen even more rapidly, and it is even more difficult to find time to think
what it really is that we eat. In the industrialised societies, most people no longer grow their
food themselves, nor do they know anyone who does. We encounter food packed into jars,
boxes, sheathed in plastic. We see food as something passive, removed from its producers and
natural context. We are already forced to teach our children that what we call food, comes
from plants and animals. A person can get perfectly used to the idea of food as something that
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simply “appears” in the shop (Meigs, 1997). In the welfare society, food has become cheap
and insignificant — Maslow’s pyramid is turned upside down (Breuer, 2010). On the other
hand, people are also becoming more aware of food nowadays, and they (again) esteem
ecologically clean foods more highly. While in the 16™ century Europe, it was new foods and
tastes (like spices, coffee, tomatoes, etc) that were the privilege of the rich, nowadays fresh
and ecologically clean food is seen as a privilege — something relatively costly and exclusive
(Scholliers, 2007).

In the postmodern and multicultural world of today, food culture is part of both regional
and national identity and cultural heritage; in other words, it is one of the practical ways of
applying a country’s indigenous traditions and work procedures, but also a kind of
entertainment, a way of spending free time together and communicating with each other.

Very broadly, the promotion of local traditional food serves three main, albeit closely
intertwined purposes in modern society:

1. Preserving and upholding of local eating traditions, and with or through them,
the local way of life and identity, including customs and practices like festivals of
church or folk calendar, family rituals. From the point of view of valuing traditional
food and eating traditions, joint preparation of food (the so-called rule of three
generations; in case of bigger family feasts also the involvement of the community’s
acclaimed cooks) and narration of stories about food and eating customs are important
as well.

2. Tourism. A region’s history and peculiarity can be opened through food culture. The
tastes of the local cuisine offer visitors the pleasure of discovery, including the
possibility that some familiar-sounding dish may taste quite differently (like the Setus’
taarikapsta which has very little to do with cabbage [kapsta] as such), or a dish
bearing quite a foreign name may taste very familiar (like the Starovery’s “cooked
sugar”, which resembles the toffee “Lehmakomm” well known to us all). Frequently,
the guests are also involved in the process of food preparation or given relevant
recipes, booklets and other printed material. In this way, the techniques and
procedures of food preparation are dispersed beyond the local community. The
propagation of local food is also supported by theme days dedicated to specific foods,
e.g. fish, milk or bread days. But it has also been observed that food tourism may have
brought about a certain blurring of the line separating traditional everyday and festive
meals (at folklore festivals or greater popular celebrations, for instance, visitors are
offered a “cross section” of the more customary or exotic dishes traditionally
associated with the alteration of festive and daily life in the yearly cycle; in restaurants
serving national dishes, preference is given to the consumer’s taste — that is, only such
dishes are ordered more frequently or can be taken away regardless of the quantity.
Another factor playing a role in food tourism is season (the Setus’ porovikupdiv
(boletus day); the Starovery’s onion and fish fairs, etc.). Thus, the linking of food with
tourism may nowadays sometimes offer a remarkable opportunity for the development
and diversification of products. Outside interest in the local products increases
awareness and interest in the local population and enhances the community’s pride of
their local peculiarities and culture (Wood, 2001).

3. Employment. Nowadays, those branches of economy that deal with food, colourful
experiences, and tourism have an ever greater impact on the economy of rural areas.
The local population grow foodstuffs necessary for their cuisine, sell it to the local
tourism entrepreneurs, and/or themselves take active part in food-related tourism
ventures (hotels, hostels), thus helping to preserve the local way of life. The use of
local foodstuffs now gives a relative advantage to restaurants and various catering
businesses, and the more they use local products and focus in their menus on local
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peculiarities, the greater must be the amount and quality of local raw material that they
need. Organic produce offering tourism has become increasingly popular in the world,
with the presumption that the food is made of locally grown foodstuffs. Another
opportunity for employment and self-realisation is opened up for the local people by
arranging training courses and workshops on food culture.

The Traditional Food of Old Believers as Part of Their Cultural Heritage

The Russian Starovery are a time-honoured minority in Estonia, having migrated to the
western coast of Lake Peipsi from central Russia at the end of the 17" century. They inhabited
the strip of coastal land abandoned by locals, and founded two road-villages densely packed
with houses, Mustvee and Kallaste, in the parishes of Torma and Kodavere respectively. The
Russian Starovery subsisted mainly on fishing the lakes of Peipsi, Vortsjarv, Viljandi, and
Ladoga, as well as the Gulf of Riga; besides, they grew chicory, cucumbers and onions on
their small garden plots and worked as masons in Estonian towns and rural areas. During the
Soviet era, the Old Believers sold most of their home-grown vegetables to Russia, mainly
Leningrad (Petersburg).

The human geographer Ott Kurs has regarded the 1950s as the best years for the
economic and cultural development of the regions lying along Lake Peipsi, dating the
beginning of decline with the abolition of local administrative units (rural regions) (Kurs,
2006). The point is that during the independent Estonian Republic (1918 - 1940), the Old
Believers had not actually owned their land but only rented it from the state. Therefore the
forced collectivisation of the Soviet period could not inflict very much harm on the region’s
economy.

Thanks to their religion, the Starovery remarkably were able to retain a strong social
control over their economy, social life and life-style in Soviet times, and when the Estonians
began to adapt to the Soviet system in the 1960s, the Old Believers on the coasts of Peipsi did
not. In consequence, quite a few problems related to the Russians’ drinking habits were
blamed on the Old Believers and their long religious festivals which allegedly “caused delays
in busy harvesting times” were bemoaned in the press. Neither were the Old Believers spared
when cemeteries were ravaged under Soviet power — most of the small icons set in the crosses
were destroyed.

Nowadays the food culture of the Estonian Starovery reflects their characteristic way of
life and is also simultaneously a part of their religious identity. It is the strict observance of
the rules of religious life that has supported and fostered the preservation of traditional eating
habits among the Starovery.

Religious prohibitions concerning the choice of food are related to fasting —
Wednesdays and Fridays are fasting days all the year round, when meat and milk products are
avoided. 4 propos — modern medicine holds that meat-free days are quite beneficial and the
ecclesiastical fasting habits appear to take into account the physiology of our digestive organs
dating back to the faraway times when it often proved impossible for humans to find food
every day.

In addition to the weekly days of fasting, the Old Believers’ religious cycle of the year
includes four more extensive fasts: the Great Fast lasting for seven weeks; the Christmas Fast
of six weeks (from November 28 up to Christmas Eve, which after the old calendar falls on
January 6); the Peter’s Fast of six weeks (from Whitsunday to St. Peter’s Day); and the two-
week Dormition Fast (August 14 - 28). The strictest of them is the Great Fast when even fish
is shunned. On fast days, the Old Believers’ menu includes mushroom and vegetable soups
with macaroni or groats added; cereal mushes made with water, half-liquid berry jellies or
flummery, fruit soups (compotes), baked apples. Fish, prepared in all possible methods —
cooked, fried, dried — is generally allowed throughout the fasts. Up to the middle of the 20"
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century, the Old Believers fasted with the whole family, and the strict rules of eating and
behaviour related to fasting were acquired already in childhood. The Old Believers’ cuisine is
characterised by special dishes prepared for various ecclesiastical and family festivals e.g.
pasha, special kinds of bread.

The Old Believers’ social life centres around the samovar, both in the family circle and
when receiving guests. Special tableware (mirskaya posuda), washed and kept separately, was
designated for guests. Tea is had at least thrice a day: “A little tea in the morning, tea at lunch,
and in the evening — great tea-drinking”, the Old Believers say, and in almost every family
there is a runner hung on the wall, with the words embroidered on it: “Drink tea and ward off
sadness!” Tea is taken hot, with sugar, and several cups on end, and only after that food is
brought to the table — fish dishes, buns and rolls, and biscuits (Kuvaitseva, 2010).

Although one of the Old Believers’ main sources of sustenance has been fishing in Lake
Peipsi and even further, alongside with fish, the other mainstay of their diet has been grain,
which, though not grown locally, was either exchanged for fish or bought from Estonians at
the market. In Soviet times, grain could also be a payment for work done at the collective
farm.

An important place in the Old Believers’ menu was and is occupied by potatoes and
vegetables: Swedish turnips (ka lika; cf. Estonian kaalikas); carrots (borkanj; cf. Est.
porgand)', cucumbers, onions, and tomatoes. The Old Believers grew these vegetables
themselves, in small plots of land left for private use by the Soviet system, and during the
Soviet era the produce was largely sold into Russia — mainly into Pihkva and Leningrad
(Petersburg). This recent past is also reflected in the locals’ reminiscences: “Bech I[lutep
KOPMWJICSA TIPHYYJICKUMH oOBomamu. OIUH 3HAIOMMK YeJIOBEK CKa3al HaM: B COBETCKHE
BPEMEHA JKWJIM TYT CIUIOIIHBbIE MIUIMOHEPHl. CMENIHO, KOHEYHO: MHJUTMOHEP, C BECHBI JI0
OCeHH Koratomuiics B 3emiie u HaBo3e.” (Pycckas Dcronnms, 2003). [The vegetables grown by
the Old Believers fed all of St. Petersburg. Some knowledgeable person told us that in Soviet
times, these parts were inhabited by onion millionaires. This is ridiculous, of course: a
millionaire grubbing in dirt and manure from spring through autumn!]

The Old Believers’ diet was also enriched with mushrooms and forest berries. Unlike
Estonians, the Old Believers picked cranberries not only in the autumn but also in spring. The
food was flavoured with various oils of different taste, like hemp, nut and custard oils and, in
later times, also sunflower oil, as well as various spices (Kuvaitseva, 2010).

The food was cooked in a Russian oven which was used for cooking, baking, and
frying. Special skills were required for preparing food in such an oven, therefore girls were
allowed to gradually begin to participate in cooking only at the age of 13 - 15.

At the table, people were seated according to an established hierarchical order. Since
men spent much of their time away from home as migrant workers — doing either fishing or
building jobs — the mistress of the house acted as the head of the family at the table: she cut
bread and meat for everyone with her own hand. The whole family gathered around a
common table only on great festival occasions or, in winter, on Sundays. A religious attitude
towards food was inculcated in children from an early age — soon after weaning, toddlers
began to eat the same food as the grownups did, and were strictly disciplined to behave
themselves at the table — no laughing or leg-swinging was allowed during the meals. When a
piece of bread was accidentally dropped, the culprit had to pick it up and kiss it in apology.

The Old Believers think that their good health and long age, as compared to those of the
Estonians, result from the predominance of fish and vegetables in their diet, whereas the
Estonians prefer meat dishes and don’t very much care for fasting. Yet the Estonian
traditional cuisine has left its traces on the Old Believers’ food culture. For instance, the latter

' It deserves notice that the names of several vegetables have been borrowed into the Starovery’s idiom from the
Estonian language.
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have learned from the Estonians to add cubes of fried bacon into their soups, to prepare white
thick sauce (with flour) and milk soup with vegetables, bake biscuits and cakes to accompany
the tea, and make semolina cream for dessert (the name of this dish is also adapted from
Estonian). On some occasions, the prohibition of using blood for food has been broken and
both black pudding and verikjakk (blood-mixed dumplings) have been made following the
Estonian example. The names of both the dishes are also borrowed from Estonian.

From the 1930s onwards, innovations spread into the Old Believers’ kitchen, too. Food
began to be prepared on a stove. This innovation enabled to prepare food in smaller
quantities, entailing a more precise quantifying of the ingredients in recipes — something
unknown to the old Russian cuisine. Many girls took courses in cooking, learning to prepare
“townish” dishes and serve cutlets, patés, fish in tomato sauce, salads of pickled pumpkin and
beetroot, and vinaigrettes for festive meals, as well as to make preserves. During the Soviet
era, more products, such as rye and wheat bread, groats, pasta, and milk and pastry products
were bought in the shop. Many traditional recipes fell into oblivion and the traditional
Russian oven was replaced by a (gas) stove.

After Estonia regained independence, the Old Believers’ commercial ties with Russia
were broken and the demand for their locally grown vegetables decreased in Estonia, too,
leading to a negative impact both on the employment rates and the local way of life as a
whole.

The Starovery, Tourism, and Employment at Present

After Estonia regained independence, the Union of the Estonian Old Believers’
Congregations was also restored, in 1995, and in the new economic situation the Old
Believers began to look for new ways of earning a living. In addition to road-villages,
museums of local history, and chapels, a fish and onion restaurant opened at Kolkja in 1999
has become a central attraction for tourists, allowing them to get acquainted with the Old
Believers’ daily culture, including food culture.

From then on, the Estonians’ interest in the Old Believers’ culture and way of life has
been rising, too. The Old Believers’ characteristic road-villages with farmhouses lined up
along both sides of the street, their winter races of karakatitsas (self-built vehicles for driving
on the ice of Lake Peipsi), their fish and onion fairs, etc., have become tourist magnets both
home and abroad.

In recent years, the Old Believers have found that tourism industry allows them to earn
a living while still preserving their traditional way of life. A fish and onion restaurant serving
traditional Old Believers’ food has been opened to tourists at Kolkja. Exclusive caterers
emphasizing the local peculiarities have become part of the modern place marketing (see such
home pages as: http://www.hot.ee/kolkjarestoran/;
http://www.eestimaitsed.com/est/restoranid/year-2010/id-94/Kolkja-kala-ja-sibul-on-
k%C3%B5ik-mida-eluks-vaja-; http://www.visittartu.com/583?org=13021&1=13039; etc.);
but information on such interesting eateries is also spread through informal channels, such as
blogs: Right at the beginning of the trip, we set our mind on visiting the fish and onion
restaurant at Kolkja on our way back. Since we headed back from Haudamde through Tartu,
where we made a short stopover, and from there we had to take a round - about to Kolkja
heading first for Johvi, our journey along uninhabited paths (i.e., roads lacking both asphalt
cover and sauna ads) proved a real Col(gotha)kja path. But upon arrival, the destination
proved worthy of all our sufferings. The atmosphere was genuine, the waiter was kind and the
food really delicious. We had pikeperch variously prepared (breaded, stuffed in large
pancakes [Russian: blin], with pilaf, and pikeperch a la Czar); Indrek resolutely ordered
onion salad and praised it saying he had never before eaten onion so well prepared and
sweet, Riin still found space for sweet pancakes and I feasted on the Old Believers’ pie, while
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Rika almost single-handedly dealt with a whole bowlful of “cooked sugar” pieces to go with
her herbal tea. A very yummie place, definitely one to be visited again!
(http://liinalood.blogspot.com/2010/08/setod-sibulad-ja-soiduroom.html, 25.10. 2011).

The culture and food of the Old Believers is introduced by the network of tourism
service providers along the shores of Lake Peipsi, the Onion Route (http://www.sibulatee.ee/),
which aims at “introducing this mystical and multicultural region, the coastal areas of Lake
Peipsi”. Among the services offered to tourists there is a food package of the Peipsi area,
where  visitors can  themselves  participate in  preparing local  dishes
(http://www.sibulatee.ee/peipsimaa-toidud-pakett/; 25.10. 2011).

The Old Believers’ food culture is also introduced and (re)vitalised through the folklore
movement. Marina Kuvaitseva, a researcher of the Narva Museum, has written a book
discussing the Old Believers’ food culture based on authentic material collected from local
people, and organised an exhibition introducing the OIld Believers’ food culture
(http://www kultuur.info/syndmus/eesti-vanausuliste-toidukultuur-521/; 25. 10. 2011).

The national “Cultural programme of the Peipsi area, 2009 —2011”, financed by the
Ministry of Culture and aiming at preserving a vigorous cultural space in the coastal villages
along Lake Peipsi, and those of the Old Believers’ in particular, helps to maintain the local
way of life. This programme is intended to help preserve, restore, and develop the mental and
material cultural heritage of the areas around Lake Peipsi and to increase the number of
people participating in the local culture, particularly by connecting the younger generation
with the language and cultural heritage of their ancestors
(http://www .kul.ee/index.php?path=0x214x1492; 25.10. 2011).

Conclusion

It is indeed noteworthy that the Starovery’s villages along Lake Peipsi are advertised in
media and tourism booklets primarily through their characteristic food culture, although the
Old Believers’ cuisine — regardless of the religious convictions that have shaped their eating
habits — constitutes a mixture of both Estonian, and thereby also Baltic German, and Russian
rural and urban food traditions.

To date, two books introducing the food culture of the Old Believers have been
published, one of them offering an insider view as it was: “3acronuma: KyXHsi CTapOBEpOB
Ocrtonuu. - Eesti vanausuliste kook™ (2010) and “Peipsi veerel. Vanausulised paluvad lauda”
(2011). The latter gives a survey of the Old Believers’ festive and daily dishes and the
traditions associated with calendric and family occasions (baptisms, weddings, funerals). The
book is based on information about the Old Believers’ food culture, collected on expeditions
organised by the Narva Museum into the villages of Mustvee, Raja, Kiikita, Tiheda, Kallaste,
and Kolkja in the years 1999 —2008.

Kopsavilkums. Krievu vecticibnieki ir goda turéta minoritate Igaunija, kuri 17. gs. beigdas emigréja no
Centralas Krievijas uz Peipusa ezera rietumkrastu. Galvenais iztikas avots krievu vecticibniekiem bija zvejoSana
Peipusa, Vertsjerves, Viljandes un Ladogas ezeros, ka art Rigas jiras lici; turklat vini audzéja cigorinus, gurkus
un sipolus savos piemdjas darzinos un stradaja par miirniekiem Igaunijas pilsétas un laukos. Padomju laikos
vectictbnieki parsvara pardeva savus majas audzetos darzenus Krievija, galvenokart Leningrada (Péterburga).
Pec Igaunijas neatkaribas atgisanas 1995. gada tika atjaunota art Igaunijas vectictbnieku draudzu apvieniba,
un jaunaja ekonomiskaja situdcija vecticibnieki saka meklet citus iztikas pelnisanas veidus. Bez celmalu
ciemiem, kultiurvestures muzejiem un kapelam 1999. gada Kolkja tika atvérts zivju un sipolu restorans, kurs ir
kjuvis par galveno tiristu piesaistes vietu, Jaujot viniem iepazit vecticibnieku sadzives kultiru, tai skaita art
uztura kultiru.

Saja raksta tiek analizéts krievu vecticibnieku pastels un iekjauSands neatkarigaja Igaunija, izmantojot
uztura kultiru, balstoties uz teorétisku pienemumu, ka uztura kultira un ésana ir cilvéces kultiras neatnemama
sastavdala. Visparinajumiem par pamatu kalpo no krievu vecticibniekiem iegitais ar uztura kultiiru saistitais
mantojums, iespiestie materiali un majaslapas, kur vini pasi iepazistina ar sevi, paradot savu uztura kultiiru.

33



I STARPTAUTISKA ZINATNISKI PRAKTISKA KONFERENCE ,,MAKSLA UN MUZIKA KULTURAS DISKURSA”

Patiesam ir verts paturét prata, ka vecticibnieku ciemati gar Peipusa ezera krastu tiek reklaméti masu
medijos un tiristu brosiras, galvenokart pardadot vinu tradiciondlo uztura kultiiru, kaut gan vecticibnieku
kulinarija — par spiti religiskajai parliecibai, ka vini pasi ir radijusi savus éSanas paradumus — ietver gan
igaunu (un tatad ari Baltijas vdcu), gan krievu pilsétas un lauku édiena gatavosanas tradicijas.
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HAPOJHASA MY3bIKA B PEIIEPTYAPE JJIOBUTEJIBCKOI'O
CTYJAEHYECKOI'O XOPA

Folk music in the repertoire of the amateur student choir

Oabra Kocu6opoa
MoCKOBCKUI TOPOACKON NE€JarornuecKuii yHUBepcuTeT, 2-ii CenbCKOX03511CTBEHHBIN
npoes, 1. 4, MockBa, Poccus, e-mail: gofman_choir@mail.ru

Abstract. This paper examines the problem of student band repertoire policy and the use of folk songs
the concert - performing practice is. The goal is to consider some theoretical aspects related to the folklore and
folklorisation of choral academic singing and practice of implementing it in the field of amateur choral
performances. The oretical studies of domestic scientists and practical work of the author were used as a
methodological basis for the article.

Folk song was, is and will be a critical component of the musical culture and it is, naturally, presented in
the repertoire of the student collective works of this genre and is the most important component for the
implementation of all socio - cultural functions inherent in the amateur team.

Keywords: amateur choral student group, repertoire policy, folklore, folk songs adaptation, concert -
performance practice.

«TBopuecTBO sABISETCA NEATEIBHOCTHIO, B KOTOPYIO

YEJIOBEK BKJIAJIBIBACT KaK Obl YACTHILY CBOCH MyIIH: 4eM OOJIbIe

BKJIAJIIBACT, TEM OOTaye CTAaHOBUTCS caM. TBOPYECTBO — 3TO HE3PUMBIC HUTOUKH,
coeguHsAronme aoaei». B.A. CyxoMauHcku

(CyxomnuHckuit, 1985)

Bece Mup moer: XopoBble (ecTHBaM, OJMMIHMAIBI, KOHKYPCBHI, aKIMH — BCE 3TO
00BbeMHACT MUJIJIMOHBI JIOACH, OTAAIOIINX CBOE CBOOOJHOE BPEMsI Uy IECHOMY YBICUCHHUIO —
Xopy.

Xopbl 00BEAMHSIOT JIOJICH 110 BO3pACTY, COIMAIBHOMY IMOJIOKEHUIO, padoTe, a TIaBHOEe
no-mo0BU K My3bike. CTylneHYeCKHe XOpbl CYIIECTBYIOT MPAKTHUYECKH BO BCEX BBICIIMX
y4eOHBIX 3aBefeHUsX wMupa. OueHp YacTO WX YPOBEHb MPAKTHUYECKH CPaBHUM C
npo¢eCCHOHATIBHBIM, HO 3TO MOXKET OBITh M MPOCTO 0OBEAMHEHNE MOJIO/IBIX JIIO/IeH, KOTOpBIE
B HalleM OBICTPO MEHSIOMINMCSI COBPEMEHHOM MUpE, HaXOJST YJOBOJILCTBUE, B OJHOM M3
OpPOSIBJIGHUII TBOPYECKOTO Hayajla - B COBMECTHOM II€HMH. B KaXaoM TBOpYECKOM
KOJUIEKTHBE BCEr/la OYEHb OCTPO CTOUT Mpobiiema penepryapa. Hapoanas mysbika, HapoIHOE
TBOPYECTBO, B OUE€Hb MHOTHUX JIIOOMTEIbCKUX KOJUIEKTHBAX, HE BCETJa 3aHUMAET JIOCTOMHOE
MECTO, XOTSI OTPHUIIATh 3HAUCHHE, POJIb U BINSHHUE (DOJBKIOpA HA BCE ACHEKTHI AEATEIBHOCTH
XOPOBOT'0 KOJJIEKTUBA HEBO3MOKHO.

B nannoli pabote MBI XoTenu ObI emie pa3 MOAYEPKHYTh aKTYaJbHOCTH BKIIIOUEHHS
HApOJHOW TMECHH B pemepTyap JIOOUTENbCKOTO CTYAEHYECKOrO KOJUIEKTHBA, IOKa3aThb
HEOOXOJAMMOCTh HCIOJIb30BaHUSI HApPOJHOW TIECHM B XOpoBOW pabote. Mcmomb3yst
TEOpeTUYEeCcKHe paboThl MACTEPOB XOPOBOT'O MEHHSI, HCKYCCTBOBE/IOB, OIMPASICh HA OOJIBION
NPAaKTHYECKUH OMBIT, MBI TIONBITAINCH OCBETUTH HEKOTOPHIE BOMPOCH (OPMUPOBAHUS
penepTyapa, 0TO0pa NpoU3BEACHUI, MPOOIEM UCIIOTHUTEIHCKOTO XapaKTepa.

Hapoanoe My3bIKanbHOE TBOPYECTBO YHUKAIBHOE SIBICHHE XYIOKECTBEHHOU KYyJIBTYPBI
COLIMYMa, B KOTOPOM 3aKpPEIUISIOTCS ICTETUYECKUE IEHHOCTH W OTPa)KaeTcs HaIlMOHAJIBHOE
XYZ0’KECTBEHHOE CO3HAHME TOTO WJIM HHOTO HAapoa.

Haponnoe TBOpuecTBO, 3apoauBIIeecs B INTyOOKOW TPEBHOCTH, UCTOPUYECKAsi OCHOBA
BCC MHPOBOW XYZO)KECTBEHHOH KyJBTYpPbl, NCTOYHHK HAIIMOHAIBHBIX XYI0’KECTBEHHBIX
TpaaULMiA, BBIPa3UTEIb HAPOAHOTO CAMOCO3HAHMS.
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[Tenue sBRsIETCA OTHUM M3 HECYIIIUX CTEP)KHEHW BCEU TyXOBHOM KyJIbTYphI, 0€3 HETO HE
00X0ANUTCS HE MPUMHUTUBHAS PEJIUTHsL, HU MOpaJlb, HU 3a4aTKU (GHIOCO(UHN MU UCTOpUH, 0e3
HEro He cymecTtByeT mnod3uu. IlecHa Bcerma 3akioueHa B HEKYH) YCTOWYUBYIO
TPaJUIMOHHYIO )KU3HEHHYIO CUCTEMY U COCTaBIISIET ¢ Hel eauHoe 1enoe. Jlro0as mecHs uis
Yero-To NpeJHa3Ha4YeHa, K YeMy-TO IMpPHBS3aHA, C YEM-TO CTPYKTYPHO M (DYyHKIMOHAJIBHO
CBs3aHa.

Bonpeku NneccMMUCTHYECKUM 3asBICHHUAM HEKOTOPBIX MCIIOJHUTEICH OTHOCUTEIIBHO
CHIDKEHHSI POJIM XOpOBOM 00paOOTKHM HApOIHOW MECHU JUIsl aKaJeMHUYECKOro Xopa, Halle
BpeMsl IPENOJHOCUT yOeqUTENbHbIE CBUAETENBCTBA MOJbEMA TBOPUECKOM AKTUBHOCTH B
yKa3aHHOHM »aHpPOBOH c(epe M Heyracaroliero MHTepeca K 3TOMY BHIY HCIIOJHUTEIbCKOTO
MaTepuana.

JlrobuTenbckue XOpOBbIE KOJUIEKTHBBI 3TO crenuduueckas ¢opma JIesTeIbHOCTH
JIOJIEH, B KOTOPOHM COENMHSAETCS M MacCOBOE JBMKEHHME U 3CTETUYECKAs CYLIHOCTh, SIPKOM
YepTOi COBPEMEHHOTO JIOOUTENIBCKOTO XOpa SBISETCS COUYETaHHE MACCOBOCTH MPHOOIICHHS
NEBLOB K XOPOBOMY HCKYCCTBY C OJHOIH CTOPOHBI, C BHICOKUM YPOBHEM HCIOJIHUTEIHCKOTO
MacTepCTBa C IPYTOM.

bnarogaps sToMy BUay A€ATEILHOCTU NEBLBI JTOOUTEIN 3HAKOMSTCS C HAllMOHAJIBHOMN
U MHUPOBOW My3bIKaJIbHOW KIJIACCHUKOW, C COKPOBHUILAMH (DOJIBKIOpA, IMOATOTABIMBAIOT
IPaMOTHBIX CIyIIaTeIed My3bIKH, BOCIIUTBHIBAIOT XY/10°)KECTBEHHBIN BKYC.

HauOonee spkoil ueproil IHOOUTENBCKOIO XOPOBOIO HCKYCCTBAa SIBJISIETCSI €TO
JeMOKPATUYHOCTh ~ JIOCTYITHOCTE ¥ JOOPOBOJBHOCTH, UTO BBIPAXKAETCS B  OCOOBIX
B3aMMOOTHOIIECHUSAX YYaCTHUKOB JIIOOMTEIBCKOIO KOJUIEKTHBA, TJ€ IJIABHBIMU SBIISIOTCS
HPABCTBEHHO — 3THYECKHE MPOOIeMbl U 0c0o0ast IEHHOCTHAs! OpUEHTAIIMSI TIEBLIOB.

XopoBoe neHue — camas JieiictBeHHas (opma mozHaHus My3bIKA. FIMEHHO XOpoBoe
NeHUe, KaK MCKYCCTBO MAacCOBOE€, BOCHUTBIBAET B JIIOJAX YYBCTBO HCKpEHHEH JIOOBU K
ceoeid  Poaune,  Hapomy,  CcHOCOOCTBYeT  BCECTOPOHHEMY pPAa3BUTHIO TBOPUYECKUX
CHOCOOHOCTEH.

W 3nmece xortenoch Obl OTMETHTH, POJb MY3BIKaJbHOI'O HCKYCCTBA B BOCIHMTaHHE
MOJIOJBIX JIFOIE M OCOOCHHO OyIymux menaroroB. My3bslka — 3TO CHIIBHEHIIIEE CPENICTBO
(OopMHPOBAHUS MHTEIJIEKTA, SMOLIMOHAIBHON KYJIBTYpbI, YyBCTB, HPABCTBEHHOCTHU. XOpPOBOE
NEHUE — HCKYCCTBO YHHUKAJbHBIX BO3MOXKHOCTEH KaK MCIOJIHUTEIbCKUX, TaK |
oOpa3oBatenbHbIX. OHO Beerza ObL10, €cTh U Oy/1eT HEOThEMIIEMO YacThbi0 OTEUECTBEHHON U
MHUpPOBOW KYJIBTYphl, HE3aMEHHMBIM, BEKaMH IPOBEPEHHBIM (aKTOpoM (HOPMHPOBAHUS
JYXOBHOT'O, TBOPYECKOT0 MOTEHIMajia oO0IIecTBa. XOpPOBOE IMEHHE C €ro MHOTOBEKOBBIMU
TpaauLUsAMH, TIyOOKMM JYXOBHBIM COJEp)KaHUEM, OIPOMHBIM BO3JCHCTBHEM Ha
SMOLIMOHAJIbHBIN, HPAaBCTBEHHBIM CTPOM KaK HCIIOJHUTENEH, TaK M CIyLIATeJIed OCTaeTcs
UCIBITAHHBIM CPEICTBOM MY3BIKAJIbHOTO BOCIIUTAHUSI.

I'eopruii CtpyBe mucan: «XOpoulo HW3BECTHO, YTO NEHHE, OCOOEHHO XOpPOBOE — 3TO
BEpHBII MOKa3aTelb 310pOBbs Haumu. Hapoxa, BOCIIMTaHHBIA Ha OXYyXOTBOPEHHOM IIECHE,
OyaroposieH 1 BenuK. Poccust Bceraa ciaBuiach MHOTOTOJIOCHBIM XOPOBBIM NeHHEM. Pycckuit
HapoJ IeJl BCerja: B Mpa3JHUKU U B OyJIHHU, B PaJlOCTH U B rope, Ha paboTe M Ha OTJBIXE.
[Tenn Bce. oT mama 1o Benuka. [lemm B ceMbsX, B IPHUXOJICKHMX WIKOJIAX, TMMHA3UsAX U
peaNbHbIX yumiIMIax. B kaxaom yueOHOM 3aBelIeHUM JIOOWIN M yMENIU MEeTh KPacuBoO, Ha
HECKOJIBKO T0JOCOB. JTO OBLIO €CTECTBEHHBIM COJAEP)KaHUEM Halleld NpUpoAabl, Hamlen
BHYTpEHHEH NOTPEOHOCThIO U (YHIAMEHTOM 0c000ro (EeHOMEHAa pYCCKOW JKU3HU -
coboproct» (Ctpyse, 1996: 50 - 54).

WuTepec u BHUMaHME K HAapOJHOMY HMCKYCCTBY, B TOM YHUCJIE€ U MY3BIKAJIbHOMY, B
nocjeaHee BpeMsl 3aMeTHO Bo3poc. Ceiuac K HaM IOCTENEHHO BO3BPAILAETCs] HAllMOHAIbHAs
namsATh, 1 Mbl [1I0-HOBOMY HAaYMHA€M OTHOCHUTHCS K CTapUHHBIM Mpa3JIHUKAM, TPaJULIUSM,
(bOIBKIOPY, XY 10KECTBEHHBIM IIPOMBICIIaM, B KOTOPBIX HAPOJ OCTaBUJI HAM CaMO€ LIEHHOE U3
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CBOMX KYJbTYPHBIX JOCTH)KCHUU, MPOCESIHHBIX CKBO3b CHUTO BEKOB. XOpoBas KyJbTypa B
Poccun 6bu1a ¥ €CTh MOIIHOM U TIOJTHOBOJHON PEKOii.

Her HeoOxoaumocT B 3TOM paboTe TOBOPUTH O 3HAYCHUW HAPOJHON MECHH, TeMax,
MENOAUKE, )KaHPaX, MHTOHALIMOHHOM M TapMOHUYECKOM CTPOE, a BOT MECTO HAPOAHOM NECHU
B penepTyapHOd TOJUTHKE JI0OOTO JIIOOUTENBCKOTO KOJUJIEKTHBA, TMOXKalIyH CTOUT
ompenenuts  ocobo. KoHeuHo, moNMTHKAa 3TO  OHpEneNseTcss  IpexXae  BCEro
npoecCHOHABFHBIM YPOBHEM JHPHKEpPa, €ro BKYCOM, XYJIO0>KECTBEHHBIM MY3BIKAJIbHBIM
Kpyro3opoM, YMEHHUEM IIOCTaBUTh M PELIUTh OPraHU3allMOHHO - TBOpuYeckue 3amauu. Ha
Ka)KIOM JTale OpraHu3allii CTAHOBJICHUS Pa3BUTHs XOpa HAapoOJHAas MECHS 3aHMMAaeT CBOE
OUEHb OMpEeNeJIeHHOe, U MOoXalyil He3ameHuMoe MecTo. Kak Obl HU MO3UIIMOHUPOBAN ceds
TUpWXKEP, Kakylo Obl XyJIOKECTBEHHYIO 3aJadyy HHM NpOBO3MVIAalla)l, HApOAHAs MECHS
YAMBUTEIHHBIM 00pa30M BIHUCHIBAETCS B JIIOOYIO KOHIEMIIHIO.

B BeICIINX y4eOHBIX 3aBEICHHUSX, O KOTOPBIX UAET PeUub B JAHHOU padoTe, CyIIeCTBYIOT
HECKOJIBKO BUJIOB XOPOBOTO JIFOOUTEIBCKOTO MEHUSI:

- XOpBI NEPBUYHBIX (pOpM paboTHI;
- TIOBBIIIEHHOTO THUIIA;
- IPUOJIMKEHHBIE K TIPOPECCHOHATIBHBIM.

B kaxIoM u3 3THUX THUIIOB XOPOBBIX KOJUIEKTHBOB HCIIOJB30BAaHHUE B peEmepTyape
HApOJHOW MY3BIKH, Ha HAIIl B3TJISA SBIISICTCS OMPABAAHHBIM U HEOOXOIMMBIM.

Ha mepBoM »sTame (B XOpe MepBOTO BUIA) CO3JaHUS KOJUIEKTHBA, KOT/AAa Y XYII.
PYKOBOJIUTENS KPOME YHCTO TEXHUYECKHX YYEOHBIX OpPraHM3allMOHHBIX IIeJIed, €CTh elle U
HEOOXOJUMOCTh CHAENaTh MOCEHICHHE XOpa MPUSTHBIM U YBIEKATEIbHBIM - MOAOUPAIOTCS
MPOU3BENICHUS CIIOCOOHBIE OBICTPO 3aBOEBaTh cepile HcnogHutens. M dro Obl MBI HE
NPUIYyMBIBAIM - XOPOBBIC IIJISATEPBl, COBPEMEHHAs JCTpagHas TMIeCHS, CIHUPHUIYIIIC,
yJIbTPACOBPEMEHHBIE KOMIIO3UIMHN - MOMBITKA HCIOJHUTh HAPOAHYIO IMECHIO MPHUBOIUT K
YAUBUTEIHHO MOJIOKUTEIBHBIM pPe3yIbTaTaM.

OxkasbIBaeTcs, 4YTO BCE, U JIIOOUTENHN PaIIa, U KPYThIE JKa3MEHbI, U YBICUYEHHbIE TEXHO,
CHayala COIIAIIAIOTCS METh HAPOJHYIO MY3bIKY ISl Y4EOHBIX 11eJieil (BBICTPOUTh HHTOHAIUIO
CTPOH pUTM IUTPHUXH), a IOTOM C YAOBOJILCTBUEM HCIOJHAIOT 3TH MPOU3BEACHUS HE TOJIBKO
Ha pENeTHIMSX M KOHIepTaxX, HO JaKe€ B MUHYTHI OTAbIXa. [IpaBuibHO momoOpaHHas Ha
NIEPBOM 3Tare Hapo/Has MeCHs JEHCTBUTENBHO SIBISIETCS UHOTIA JIyUIIUM MaTepUaIoM U JUIs
y4eOHOM paboThl, T. K. MMEHHO B 3TUX IMECHSX MOXXHO HAaWTH BCE HEOOXOAMMBIE DIIEMEHTHI
Ui pabOTBl HE TOJNBKO HAaJ TEXHHYECKUM OCHAIIEHHEM Xopa W OTpabOTKOW CpeiCTB
MY3bIKaIbHON BBIPA3UTEIBLHOCTH, HO M B paboTe Hal CO3JaHHEM XyA0KECTBEHHOTro oOpasa,
OHa MOXET KaK 3TO HHM CTPAaHHO CTaTh M MEPBbIM KOHILIEPTHBIM IPOU3BEAECHHEM HOO,
MPaBUJIBHO BhIOpaHHAs (B 3aBUCHMOCTH OT YCTaHOBOK IHPHKEpPa) MOKET HECTH B cebe Bce
4yepThl OyAyIIEro Xy105KECTBEHHO TBOPUECKOTI'O JIUIIA XOpa.

Kornma yxe ompenenunach HampaBlI€HHOCTh PaOOTHI, MOSBUIACH HEKas TeXHUYECKas
cB00OJA, PACIIUPUIUCH MY3bIKAJbHO XYJOKECTBEHHBIE CpPEICTBA BBIPA3UTEIBHOCTH
HapoAHas TecHS U 37ech HezameHnMa. OHa MPOAOIDKAeT IMOMOTraTh W B YKPEIUICHUU
TEXHUYECKON 0a3bl KoJulekTHBa. [losiBisieTcs BO3MOXKHOCTH MCIIONBb30BaHMsSI 00pabOTOK B
CaMBIX Pa3HBIX CTHWJIAX W BO3MOXXHOCTh M3YYEHHS JaK€ TEX MY3bIKaJbHBIX AJIEMEHTOB
KOTOPBIMU B JOCTAaTOYHOW CTENEHHU XOp elle He BiajeeT. M onarh Taku HapojaHas MECHS B
T1000M ayTUTOPHH BCET/Ia BBI3BIBACT CaMble MOJOXKHUTENbHbIE AMOLMU. M maxke ecnu Bamiu
CIIylIaTeau HE JKIYyT OT Bac TAKOW MY3BbIKH, Bbl IOPaKa€T€ WX HMEHHO HCIOJHEHUEM
HApOJHOM MECHH, JEMOHCTPUPYsI YMEHUE BOIUIOTUTH U Pealln30BaTh Xy/I0)KECTBEHHBIN 00pa3
IIPOU3BEICHUSI.

Korma xop mocTuraeT oOmpeaeieHHOTO BBICOKOTO YPOBHSI HCIIOJHUTEIHCKOTO
MacTepcTBa M TOrJa HaJMuKhe HApOJHOM MY3BIKM B €ro NnporpamMmax - 3TO MOYTH BCEria
CTOIPOILICHTHAS y1aya.
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Tenepp yxXe JOUPUKEpD MOXET CTABUTh CaMble CIIOKHBIE TEXHMYECKHE H
XyJI0’)KECTBEHHBIE 3314 U HapOIHAs TECHS BHOBb OYJIET B 3TOM cilyyae HeoOxoauma. Macca
KJIACCHUYECKMX M COBPEMEHHBIX O00pabOTOK B pa3HbIX CTWISAX M JKaHpaX, OTPOMHOE
TEeMaTU4YecKoe pa3HooOpa3re HapOJHOM MECHM JENaloT €e He3aMEHHMOH B pernepTyapHOM
nanke KOHIEPTUPYIOILEro Xopa.

[Tpu 3TOM HEOOXOOUMO MpenocTepeyb PYKOBOIUTENCH M OT H3JUIIHETO YBJICUCHHS
HOMYJIAPHBIMM ~ 00pa0OTKaMU M MbEeCaMH HApOJHOrO Xapakrepa. MHoOrme M3 HHX
UCTIOJIHSAIOTCS BCEMHU KOJUIEKTMBAMH, aHCAMOJIIMHU, MEPECTal0T HECTU 3JEMEHT HOBHU3HBI
OTKpBITUS, OBICTPO «3aurphlBalOTCA». M ecim B penepryape MHOIO H3BECTHBIX 4YacToO
UCITIOJIHAEMBIX HApPOJHBIX IE€CEH, KOTOPBIE COCTABISAIOT OCHOBY penepryapa, OH MOXET
NI0Ka3aTbCsl YCTapeBIINM, HEMHTEPECHBIM, OJTHOOOpa3HbIM. Tor/1a BOSHUKAIOT 3HAYUTEIIbHBIC
TPYAHOCTH IPU COCTABJICHUH KOHIIEPTHBIX IPOTPAMM.

CornacuBmuch € TE3UCOM O HEOOXOJUMOCTH HApOJHOW IIECHH B pemnepryape
JTIOOUTENICKOTO XOpa, Mbl JOJDKHBI IMOTOBOPUTH U 00 00pabOTKax MCIOIb3yeMbIX B
KOJUJIEKTHUBAX.

@onbkiop 310 (hopMa coxpaHeHHs M TepeJadyd SHUUKIoNeaAndYeckod HHpopMaru,
OXBATHIBAIOIICH BCE CTOPOHBI M TPaHM KU3HU Hapona. B Qomnbkiope memarormyeckas uaes
ObuTa U ecTh NMpeobuafaronieil: HapoJHOEe YCTHO-TIEaroruueckoe TBOPYECTBO BOCIMTHIBAIIO,
COXPAaHSUIO U MPOIAaraHupoBajo TpaJAuLUi BOCIIUTAHUS.

ITo cnoBam K.JI. YmmHCKOro, «BocnuTaTelbHas cuia (OIbKIOpa, 3aKiIabIBAIOLIETO
HpPaBCTBEHHBIE IMPEICTABICHHS, (POPMHUPYIOMIETO BHYTPEHHUH MHpP peOEHKa, CTOJh BEJIHKA,
YTO BpPsi JIM KTO-HUOY/b OBbLI B COCTOSIHUU COCTS3aThCSl B 3TOM Cllydae ¢ Nelarormyeckum
reaueM Hapoja» (YmmuHckuid, 1998). To ke BEpOSTHO MOXKHO OTHECTH U K yYaCTHHKAM
CTYZ€HYECKOI0 X0pa.

CueHnueckuii BapuaHT  (QOJBKIOpa HA3bBAlOT  Qoibpkiopu3MoM. CymiecTByer
HECKOJIbKO (opM  (ONBKIOpPU3MA XapaKTEepHbIE I CLEHHUYECKOro BOCIPOU3BEICHUS
HapOAHBIX TPAJAMLMNA B YCIOBUSX JIOOUTEIHLCKOIO M MHpodecCHOHaIbHOro TBOopuecTBa. K
TakuM (opMaM U OTHOCSTCS. 00pabOTKH HApOJHBIX IECEH.

Xodercs OTMETUTHh  CHEIUPUKY dBOMIONHHA  (POIBKIOpU3MAa B 00paboTKax
OTEYECTBEHHBIX MY3BIKAHTOB. MBI MoJsiaraeM, 4To o0paboTKU IJs Xopa a capella sBnsoTCA
CyIIECTBEHHOM TEHJICHLMEW B  pa3BUTUM  AKAJAEMHMUYECKOIO XOPOBOI'O  HMCKYCCTBA.
MHoroBekoBasi UCTOPHsI PabOThl KOMIIO3UTOPOB C (DOJIBKIOPHBIM MaTepHalloM, IpUOOpeTaeT
0cOoOBIi pa3max B mocienHue rofsl ¢ cepeaunsl 20-ro Beka. K 00paboTke HapomHOH necHH
o0Opalaguch 1 BEJIMKHE KOMIO3UTOPHI M BhIJAIOIINECS XOpOBbIe Juprxepsl. O0paboTka min
apaH)KMpOBKa HAapOJHON NECHU MOXET ObITh PACCMOTpPEHa, Kak IpodiiemMa mnepeBoja M
IIOMCKA CMBICJIOBOTO 3KBUBaJeHTa. TakuM 00pa3oM KOMIIO3UTOpCKHE 0OpabOTKH HapOIHON
MYy3bIKH Mbl MOXXEM BOCIPHUHMMATh KaK BOJIbHBIA IIepecka3, MEepeBOJ Ha  S3bIK
aKaJeMUYEeCKOro MCKyccTBa. BoOT mo3TOMy HMHOTrJa HapoOAHBIM HameB KOMIIO3UTOPBI
BOCTIPHHUMAIOT ¥ 00pabaThIBAIOT TMO-Pa3HOMY .

[Ipy »o>ToM HaAO OTMETUTh BHICOYANIIMI TMPOPECCHOHANBHBI  YpOBEHb U
"muprxkepckux" oOpabOTOK M OYEHb YAacTOE MX MCIIOJIb30BaHHE, YTO CBSI3aHO HE TOJBKO C
KOMITO3UTOPCKUMH CITIOCOOHOCTSMHU JTUPHXKEPOB, HO U C OTPOMHBIM MIPAKTUYECKUM OIBITOM U
3HAHMEM KOJUIEKTHBA JJi1 KOTOpPOro OHM HamucaHbl. OuYeHb 4YacTo pPYKOBOJUTENIN
KOJUIEKTUBOB M CaMM MBITAIOTCA B3AB NpoQecCHoHanbHyl0 00paboTKy, Kak Obl
"amanTUpoBaTh" €€ NIl CBOEro KOJUICKTHBA, YTO CBS3aHO 4Yalle BCErO0 C OOBEKTUBHBIMU
npoOiaeMaMu CTOAMMU nepes; HUM. HeoTHOpoAHOCTh, HEBBIPOBHEHHOCTh T'OJIOCOB B MAapTUH
U naptuil B xope. OObEKTHBHAs HEJOCTATOK YYaCTHUKOB KakoW HHU Oynp maptuu u T.4. Ham
Ka)XeTCsl, YTO ATO BIOJIHE MPAaBOMEPHBIN MyTh paboThl ¢ mpousBeneHueM. KoiekTus umeer
BO3MO>KHOCTb TTO3HAKOMUTBCSI C BBICOKOXYJI0’KECTBEHHBIMH 00pa3liaMy HApOJHON MY3bIKH,
[OCTapaThCsl BOIUIOTUTh MY3BIKAJIbHO - XYJOXECTBEHHBIH o00pa3 W chenaTh Iar o
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HAIpaBJICHUIO K OBJIAZICHUIO XOPOBBIM MacTepcTBOM. OCHOBHAs 3a/1a4a 00padOTYMKA B 3TOM
cilydae, MUHUMH3UPOBATh U3MEHEHHS, BHOCUMBIC B MPO(PECCHOHANBHBIN TEKCT, CTapasich HE
HapyIIUTh 3aMblcel co3jarelsis. BeiOop mpousBeneHus Ais CBOETO KOJIJIEKTHBA 3aBUCUT OT
3a/la4yl CTOSIIEH Iepe] MeBIaMHu. JTO OBJAJCHUE ONPEACIECHHBIMA BOKAJIbHO - XOPOBBIMU
HaBbIKAMHU, 3HAKOMCTBO C HOBBIMM JKQHPOBBIMU WM CTHJIMCTHYECKUMH OCOOEHHOCTSIMH,
IIOATOTOBKA KOHLEPTHOIO HOMEpPA MU IPOCTO KEJIAHUE XOPUCTOB CIETh JaBHO U3BECTHOE U
JT00MMOE TIPOU3BEICHHUE.

B nmocneanue roapl MosiBUIOCh MHOTO THIIOB 00pab0OTOK KOTOPBIE CKIIAABIBAIOTCS JIaxe
B LUKJIMYECKUE NPOM3BEACHUS, MNOSABISAIOTCS TeaTpaIU30BaHHbIE CLEHKH U (PaHTa3HMM Ha
HapoJIHble TeMbl. B 3TUX yCIOBHAX BO3HHKAET €CTECTBEHHAs TeaTpaau3anus (poibKIOPHOTO
MaTepuaa, KOTopas MHpelroJjiaraeT Hapsay C HCIOJb30BaHUEM CIEHU(UUYECKUX CPEICTB
MY3bIKaJIbHON BBIPA3UTEIbHOCTU AKTUBHOE BHEAPEHUE IPHUEMOB CLIEHUYECKOTO, IBHUKCHUS
AKTEPCKOH UTPBI, CBETOBBIX 3(h(HEeKTOB, KOCTIOMOB, pEKBH3HTA U T.II.

Ho 3710 6bL1 pa3roBop o mnecHsx cBoero Hapoaa. Ho Bes HapoiHast My3bIKa OTKPBIBAET
HEBEPOSTHBIE BO3MOKHOCTH B MU3YUYEHNUN MY3BIKJIBHOTO S3bIKA HApOAOB Mupa. Henb3sa HalTh
00JIBIIEr0 MY3bIKAJILHOIO pa3HOO0pasus B CTUIMCTUKE, TAPMOHMHU, MEJIOJUKE, PUTME, J1a BO
BCEX COCTABJLIIOIIMX DJJEMEHTaX MY3bIKHM, Y€M B IIECHAX pa3HbIX HapodoB. UeM BbIIIEe
UCIIOJIHUTENIBCKOE MAacCTEPCTBO KOJUIEKTUBA, YEM JIy4dllle TEXHUYECKOE OCHAIICHHE U YEM
0OJIBIINM KOJIMYECTBOM MY3BIKAJIbHO — XYJI0’KECTBEHHBIX IPHUEMOB BIIAJICET XOp, TEM OoJiee
3¢ (GeKTHO BBITJSIAUT NPOM3BEACHUE U Oosiee BBICOKYIO OLIEHKY CIylIaTeled MoirydaeT
KOJUICKTUB.

Eme ouH acnekT ncnosab30BaHUsl HAPOJHON MIECHU B JIIOOUTEIBCKOM XOpE.

B mo60oM ydeOHHKEe MBI MOKEM MPOYECTh 0 HEOOXOIMMOCTH M3YUYCHHS TPAIUIIHOHHBIX
GopM HapOIHOIO MCIOJHUTEIbCTBA, KaK HCTOPUYECKU CIIOKUBIIUICS, €CTECTBEHHBIN
CHUCTEMBI CPEJICTB IPUEMOB U PEAIM3ALMN CONECPKATENBHBIX Ha4aJl My3bIKAIIBHON KYJIBTYPBHI.

N3y4yeHre HapOAHOrO MCIOJHUTENBCTBA JAET MPEJCTABICHUE O CJIOXHOW CHUCTEMHOMN
CBSA3M CPEACTB MY3bIKAIbHOM BBIPA3UTENBHOCTH HApOJHOM 1mecHu c (opmoll U
Oo0CTOATENILCTBAMM €€  HCMoJHeHus. Ecium  pyKoBOAMTENb KOJJIEKTHBA  HCIHOJIb3YET
IIPOU3BEICHUS HApPOJHOW MY3BIKH, OH JOJDKEH 3HaTh O 3aKOHOMEPHBIX CBS3AX MEXKIY
UCTIOJIHUTENILCKOM (OPMOIM U KAHPOBO — CTUJIEBBIMH OCOOEHHOCTSIMH TE€CHHU, OH JIOJIKEH
OBITH 3HAKOM C 3aKOHOMEPHOCTSIMHM HallMOHAJIBHBIX MEBUYECKUX TPAJAULIUN 10 BO3MOKHOCTH
YUUTBIBaTh OCOOEHHOCTH MY>KCKOTO M >KEHCKOTO HCIIOJIHUTENbCTBA. M B TOXe Bpems
3HAKOMCTBO M U3ydyeHHe ¢GopM ObITOBaHHS HApOAHOM TECHH M MPHUHLMIBI €€
BOCIIPOM3BEJEHUS [OJDKHBI INPEJOCTABUTh MCIIOJHUTEI BO3MOXKHOCTH HCIOJIb30BaHUS
MHOT000pa3HbIX (POPM KOHLIEPTHOI'O UCIIOTHEHHUS.

Hy u noxanyil mocnenHee o yeM XOTenoch Obl NOTOBOPUThH - 3TO HMHTEPIIpETaIys,
UCIIOJTHEHUE HAPOJIHBIX MTECEH B KOHLEPTE. JTO MpodieMa KOTopasi OUeHb aKTyaJlbHO M OCTPO
3aTparuBaeT Bcex UcnoiaHuTeneil. KoneuHo waiie Bcero 3To BOIPOC 3HAHHWA, YMEHMs, BKyca
PYKOBOIUTEIS.

NmenHno mnpexnae Bcero 3HaHuA. OYeHb 4YacTO BBIHOCA IIPOU3BENECHHE Ha Cy[
CIIymaTesnsi, OCOOCHHO €CI TPOM3BENICHHE TaHO B COBPEMEHHOW 00palboTKe, IUpIKEp HE
BCErJa JOCKOHAJIBHO U3y4YaeT CTHJIEBBIE M KAHPOBbIE OCOOCHHOCTH JIaHHOW MECHU, U3MEHsS
U Jla)K€ MHOTJA WTHOPHPYS HACTOSLIYHO0 XYyJOXKECTBEHHYIO Ipupody. B mocimennee Bpems
KOIZlJa O4YEHb AaKTMBHO Ha CIIEHE MWCIOJIb3YeTCs TeaTpalu3alus W JIpamaTh3aius
(GOIBKIOPHOTO /2 W HE TONBKO (HOJBKIOPHOTO Marepuaia, BHEmIHHE 3((EKTh YacTo
OTBJIEKAIOT OT CaMOro My3blkajbHOro Matepuana. Kak ormeuaer A. TeBocsH, «Ha ¢oHe
U3MEHEHHUsl yCJIOBUI OBITOBaHHS XOPOBOM MY3BIKM Ha KOHLEPTHOH 3CTpaje, IpU KOTOPOM
3aMeTHO CcONM3UINCh (OJBKIOP M aKaJeMHUYEeCKOe XOPOBOE MCKYCCTBO, BCE SIBCTBEHHEE
CTaHOBHTCS MTPOTHBOPEYUBOCTh MX OTHOIICHUN CO CTAaTUIHOW (HOPMOIM XOPOBOTO KOHIIEPTA.
OTcroia OCO3HaHHWE MHOTMMH aBTOPaMM U HCHOJHHUTEIbCKMMHU KOJUIEKTHBAMHU IPOOJIEMbI
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CIICHUYECKOW JKU3HU HapoAHOW mecHH. Ho mpubamkeHneM K HApOAHOMY HCKYCCTBY
3HaUCHHE TeaTpaju3aluu He ucuepnbiBaeTcs. [logyac oHa OKa3bIBaeTCS €AMHCTBEHHBIM
TOYHBIM M MOIIHBIM CpPEICTBOM BBISBIECHUS MO3THYECKOW W Aaxke ¢uiaocopckoil uuen
counnenus» (TeBocsiH, 1982: 40). OgHako, MHOT/AAa BO3HUKAET OIIYLIEHUE, YTO MPUMEHECHHE
HEKUX BHEUIHUX aTpuOyTOB, KOCTIOMOB, ABM)KCHUS, BBEIACHHE UYXKIbIX MPOU3BEICHUIO
DJIEMEHTOB MPU3BAHO HE CTOJLKO PACIIBETUTD U MOAYEPKHYTH MPENIECTh U TIyOUHY HApOIHON
MY3bIKH, a OTBJ€UYb CIylIaTesieil OT HEKOTOPBIX MPOOJIEM B HCIIOIHUTEIHCKOTO MacTepCTBa.
Konewyno, Bce 4YTO pacKpbIBaeT XyJOXKECTBEHHBIH o00pa3, co3maeT armochepy Hekoen
MMIIPOBU3ALMOHHOCTH, YacTO YKpallaeT MPOU3BEICHUE U JEJIaeT UCIIOJHEHHE XOpa SPKUM
CIIEKTAKJIEM.

Korga xop ckmanpiBaeTcs Kak TBOPYECKMH KOJUIEKTHUB W B €r0 IUIaHAX IMOSBIISIOTCS
MOE3/IKM Ha KOHKYPCHI M (pecTHBau, racTpoJibHble U OOMEHHBIE MOE3KU M0 CTpaHaM MUpa,
HaJIM4YUe B pernepryape (OJIBKIOpa CTPaHbI, 00IaCTH, Kpasi MOCCIICHUS, IBISICTCS Yallle BCETo
o0s3arenbHpIM. OOBIYHO B KOHKYPCHBIX U (DecTUBaJbHBIX MporpaMmax TpedyeTcs
WCIIOJTHEHUE HApOJHOW MY3BIKE, JaKE U B TOM CIIy4ae €CJu HeT Takol HoMuHauuu. Ho emnie
0oJbIIass HEOOXOAUMOCTh B TAKOM MY3bIKE BO3HUKAET, €CJIM HAa TAKHX BOT XOPOBBIX opyMax
YCTPaMBAIOTCSI COBMECTHBIE BCTpPEeUH XOpOoB. BOT yk 3/1ech, HE3aBUCUMO OT HAMPABICHHOCTH
MEPOTPUSITHS, MPAKTUYECKU BCE XOPBI MIPUBO3AT OJIOK HAPOTHOM MY3BIKH B KOTOPBIM BXOIUT
CBOS HAITMOHAJbHAS MY3bIKa , ICCHU CTPaHBI XO35MHA, M TIPOCTO JTFOOMMBIC HAPOJHBIC ITECHHU.
B nro6oMm crmydae Hamo OuYeHb BHUMATENBbHO OTHECTUCH K MCIIOJIHEHHUIO YYKOr0 MECEHHOTO
Marepuaia. TOYHO BBISICHUTH KaHP TEMATUKy HCIOJHSEMOIrO TMPOU3BEICHUSA, TIO
BO3MOXXHOCTH TOCIYIIaTh OPUTMHAIBHOE HCIIOJIHEHHE, MopaboTaTh HaJ MPOU3HOLICHUEM
qykoro Tekcra. M eme Oonee OEpeXHO OTHECTHCHh K ApaMaTU3allid WU TeaTpaliu3aiun
(bONBKIOPHOTO MPOU3BECHUS APYTrOro Hapojaa, YTo OBl CIy4ailHO HE COBEpIINTHh HE BCETAa
HaM MOHATHYI0 O€CTaKTHOCTb.

BuiBOABI

WTtak, HACKOIBKO IMO3BOJIAET OOBEM MTaHHOW CTAaThH MBI PACCMOTPENH IPOOIEMEI
CBSI3aHHBIE C peNnepTyapHOM MOJUTHUKON  CTyJEHYECKHUX JIIOOUTEIbCKUX  XOPOBBIX
KOJUIEKTHBOB, HM3yYWJIM COBPEMEHHBIC TEHJCHIMH HCIIOJIB30BaHUSA (DOIBKIOpAa B XOPOBOM
aKaJeMUYECKOM TII€HUHM, OCTAaHOBWJIUCh Ha BOIIPOCE WHTEPHpPETAllMd M BOILUIOLICHHUS
XYA0’KECTBEHHOTO 3aMBICIIA.

['oBops B Hawame 00 OCOOCHHOCTSAX JIIOOMTEIHCKOI'O HCIOJHHUTENbCTBA, O
JIEMOKpATH3Me, IOCTYHMHOCTH, JOOPOBOJIBHOCTH W T.A., MBI HE TPHBICKIN BHUMAaHUE K
OJTHOMY  CYIIECTBEHHOMY  (DaKTOpy, SBJSIOIIEMCS  JKM3HEHHO  HEOOXOJAWMBIM B
CYIIECTBOBAHHH JIIOOOTO XOPOBOTO KOJJIEKTHBA, OCOOEHHO CTYJICHYECKOTO.

OTo0 BocmuTaTeNbHasA, oOydaromias, pa3BuBatonias GyHKkuus. OTMaxHyThCS OT 3TOTO He
BO3MOKHO. Kaknplii uprkep pyKOBOAWTEIh KOJUIEKTHBA TO YEJIOBEK HA IUIEYaX KOTOPOTO
JSKUT 00sI3aTENBHBIN TPY3 OTBETCTBEHHOCTH 3a MPEAOCTABICHHS XOPHCTAaM BO3MOXHOCTH
MO3HAKOMUTHCS C JIyYHIMMH 00paslaMy MY3BIKQIFHOTO HMCKYCCTBA, BOCHHTBHIBATH B HHX
BBICOKME HPaBCTBEHHBIE KayecTBa, (KaK HU CTPAHHO B XOpE€ CJBIIIHA M 3Ta BOCHUTATEIbHAs
(YHKIHST) BOCIIUTHIBATh YBAXHUTEIFHOE OTHOIICHHE HE TOJIBKO K MHOW KYJBTYpe HO U K €€
HOCUTENsIM. B Hamem wMupe TNOJTHOM TparudecKux CTOJKHOBEHHH, HENOHUMaHUSA U
HETIpUATHS WHBIX, HApOAHAs My3bIKa MOXKET CTaTh TOHKOW HHTBHIO CIIOCOOHOHM 3apOHUTH B
JYUIH JIO/IeH 4yBCTBO MPUMHUPEHUS U TOJIEPAHTHOCTH.

Kopsavilkums. Raksta aplikota studentu kolektiva repertuara politikas problema un jautajumi, kas
saistiti ar tautas dziesmu izmantojumu koncertdarbiba un izpilditajprakse.

Izvirzita mérka ietvaros paredzets izskatit dazus teorétiskos aspektus, kas saistas ar folkloru un
akademiskas kora dzieddsanas folklorizaciju, ka ari to pielietojumu amatierkora dailrade. Si raksta
metodologisko pamatu veido pasmaju zinatnieku teorétiskie pétijumi un autora praktiska darbiba.
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Tautas dziesma bija, ir un biis viens no svarigakajiem muzikalas kultiras komponentiem, un s Zanra
darbu esamiba studentu kolektiva repertuara ir bitiska visu sociokultiras funkciju, kas raksturigas
amatierkolektivam, istenoSand.
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PEAJIM3ALIUA COBMECTHBIX JETCKUX U MOJIOJAEXHBIX
JOCYI'OBBIX ITPOI'PAMM, HAIIPABJIEHHBIX HA
MNPEOJOJIEHUE AJJAIITUBHBIX BAPLEPOB JJETE-MUT'PAHTOB

Realization of joint childrens and youth recreational programs aimed at
overcoming adaptive barriers of children - migrants

JueoHopa Measeanb
MOoCKOBCKUI TOPOACKON NEeJarornuecKuii yHUBepcuTeT, 2-ii CenbCKOX03511CTBEHHBII
npoes, 1. 4, Mocksa, Poccust, e-mail: med-elya@yandex.ru

Abstract. The article deals with the issue of migration in contemporary Russia which is actively explored
in political, scientific (economic, sociological, etc.) and pedagogical discussions. Drawing attention to the
problem of socio-cultural adaptation and integration of migrant children into urban social environment has a
significant role in the process of professional training of students.

Keywords: migration, migrants, ethnic - cultural situation, globalization cultural progress, the artistic —
creative activities, cultural adaptation and integration, cultural — recreational activities, technology socio —
cultural activities, ethnic - cultural and multicultural technology, socio — cultural animation, ethnic and cultural
programs, creative rehabilitation.

Kak mnoxkas3piBaeT MHUPOBOM ONBIT HA MPOTSHKEHUU TMOCIAEOHUX JECATHICTUH
3HAQUMTENIbHBIE IMOTOKM MHIPAHTOB B pa3HbIX cTpaHax EBponbsl m CIHIA oka3pBanu u
OKa3bIBAIOT KOJIOCCAJIbHOE BJIMSHUE Ha KYJbTYPHBIM OOJMK 3THUX CTpaH. DTOT Ipolecc B
MOCJIETHAE TO/bl 3aTPOHYJI M Halll CTOJWYHBIA Meranoiuc. Ham ropoJ momayyun HE TOJIBKO
JIEIIEBYI0 pabouyl0 CHIy, HO U MpOOJEeMbl 3THOKYJBTYPHOTO MOpsAKA. ODTOT MapasioKC
COYETAaHMs TEHACHLMM 3THOKYJIbTYPHON CHUTYallMM CETOAHSIIHET0 AHS B MOCKBE MOXHO
HallTM BO BceX cTpaHax. M, KOHE4YHO, ombIT 3apyOeKHBIX CTpaH B 3TOM Ipolecce OblUT Obl
BECbMa MOJIE3€EH.

I'mobGanm3arust KyJIbTypHOTO Tpoliecca — 3To ocobast (hopMa YeIOBEYECKOTO OOIICHUSI.
Ona — 3aMeyaTenbHBIN CIIaB, BOMparomuii B ce0sl Bce LIEHHOE U3 OMbITa HApoAOB 3eMiu. B
TO € BpeMs OHa — IoJie Jauajiora KyibTyp. HempeMeHHoe ycioBue ee pa3BUTHUS —
paBHOIIpaBUE KYIbTYp, COACpKATEIbHOE B3aUMOJICHCTBIE U B3aMMOOOOTAIICHIE Pa3IMUHbIX
HAI[MOHAJIBHBIX KYJBTYP MEXIYy COOOM.

[Tomorass meTsiM U MOJOJEXKH B BhIOOpE OOpa3loB M KyJIbTYPHBIX CMBICIOB XU3HHU,
Nearoru OpUEHTUPYIOTCS Ha 00pa3 KyJIbTypbl Kak Cpebl, pacTAIIEeH U MUTAIOLIEH JINYHOCTD,
KaK LEJOCTHOrO SBJEHUS, KOTOPOE JeNaeT JI0JeH, HaCeIsIoOMUX OMNpeleIeHHOE
IPOCTPAHCTBO, M3 MPOCTOTO HACEJIEHUS — HApoJIOM, HalMed, Kak jaudajgora U
B3aMMOIIOPOKICHUS MPOILIBIX, HACTOSIIUX U Oy AYIIUX KYJIbTYP.

B HOBOM ThIcAYENETHH MHPOBAsl KyJbTypa BBIMJISAUT MHOTOJIMKOM MHaHOpamoin
HAIIMOHAJBHBIX KYJIbTYp, MX PETHOHAIBHBIX OOIIHOCTEH M MEXKIYyHAPOIHBIX TBOPUECKHX
o0peauHeHuit u HanpaBiaeHui. Kynprypa XXI Beka BUIUTCS KaK MUPOBOM MHTErpallMOHHBIN
MpolLIecC, B KOTOPOM MPOMCXOAUT CMEILEHHE PA3IMYHBIX 3THOCOB U ITHUYECKUX KYyJIbTYp. B
TO K€ BPEMs 3aMETHO CTPACTHOE CTPEMJICHHE Ka)I0M HAllUM COXPAHMUTH CBOIO KYJIbTYPHYIO
CaMOOBITHOCTh, CBOM HAIIMOHAIbHBIE IIEHHOCTH, MPEXKJIE BCETO — SI3bIK, HCKYCCTBO, TPAAULIUH,
o0BbIYaM, CBOIO STHMYECKYIO MEHTAJIbHOCTh. TakuM o0pa3oM, OKa3bIBAETCs, YTO HYEIOBEK B
COBPEMEHHOM COLMOKYJIbTYPHONH CHTyalldd HaxoguTcsi Kak Obl Ha pyOexe KyJbTyp,
B3aUMOJICIICTBHE C KOTOPBHIMH TpeOyeT OT HEro AMAJIOrMYHOCTH, NMOHMMAHUS, YBaXXCHUS
KyJIbTYPHOH HJEHTUYHOCTH JIPYrux jrofeil. B To jxe Bpems ero coOCTBeHHasl KyJIbTypHas
UJEHTUYHOCTh OKa3bIBAETCS HEYCTOMYMBOW, HAPYUIEHHOM, CBA3U C KYJIbTYPHOM TpaaULIUEN
ocyabJIeHHBIMHU. DTO 0COOEHHO XapaKTEepHO ISl IeTei-MUTPAHTOB.
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IIpu 5TOM Henb3sl HE YyYHUTBHIBaTh M TaKOW OCOOEHHOCTH, Kak Bce Oosee HIMPOKOe
pacnpoCTpaHEHUE U BIMSHUE HA MOJOJEXKb TaK Ha3bIBAEMOW MAacCOBOM KyJBTYpbl, KOTOpas
HE MMEET KaKWX-JIMOO HAIMOHAJIBHBIX KOPHEW W CIOCOOCTBYET OCIAa0JEHHWIO, a WHOTIA
Pa3pyLICHUIO KYJbTYPHBIX Tpaauluid. MOXHO MpEaNoiaoXuTh, YTO B3aUMOJCUCTBUE
00111e4YeI0BeYeCKOM (KJIIaCCHUECKOM), STHUIECKON M MaCCOBOM KYJIBTYPhI OyIET SBJISITH COOOM
caMylo XapakTepHyo 4epTy KynbTypel XXI Beka. Kakue TeHneHumu Bo3001a7aroT, Oyaer
3aBUCETh OT YEJIIOBEKa, €ro o0pa3oBaHHOCTH (MPOCBEMICHHOCTH), BOCIHUTAHHOCTH
(HPaBCTBEHHOCTH), BKJIIOUYEHHOCTH B TO WJIM HHOE COLMOKYJBTYPHOE HPOCTPAHCTBO, OT
COOCTBEHHOI'0 JK€JIaHUSl COXPAaHUTh KYJIbTYPHYIO HIEHTHYHOCTb, OOpPECTH KyJbTypHBIE
CMBICIIBI KU3HU.

OOcyxneHne mpoOIeM MHTpallid B COBPEeMEHHOW Poccuu WIeT akTHBHO Kak B
OOIIECTBEHHO - MOJUTHYECKHUX, TaK U B HAYYHBIX (IKOHOMHUYECKUX, COLIMOJIOTUYECKUX U JP.)
quckypeax. OOHAaKO aKTyalbHBIM SIBJISETCS HE TOJIBKO PACCMOTPEHHE OOIIMX BOIPOCOB
UHTErpalli MUTPAHTOB B POCCUHCKOE OOIIECTBO, 3AECh YXKe IOIY4YeHbl HEKOTOphIE
3HaYMMBbIe pPe3yibTaThl. [IpeooneHne aJjanTuBHBIX 0apbepoB JIETe MUTPAHTOB KaK OJlHA U3
BOXHEUIINX MPOOJEM COBPEMEHHOTO MEramojiuca, oOpalleHO K Pa3IU4HbIM COLUAIbHBIM
MHCTUTYTaM, B paMKaX KOTOPbIX MUT'PAHThl U MECTHOE COOOIIECTBO B3aUMOJEHCTBYIOT: 3TO U
MHCTUTYT O€30MacHOCTH, W COOCTBEHHO SKOHOMHKA, U IpaBO, W 3ApaBOOXpaHEHUE, W,
HakoHell, oOpa3oBaHue. VIMEHHO HHCTUTYIMOHANBbHBIA (10 OOBEKTY) ACHEKT H3Y4YEHHS
MUTpaLKU NIPEACTaBISIETCS Ha CEroiHs Hanbosee MpoayKTUBHBIM.

OCHOBHOHM 1IE€NbI0 pEaNu3allid COBMECTHBIX JETCKMX M MOJIOACKHBIX JOCYTOBBIX
OporpaMM SBISI€TCS aKTyaJIM3alusi BHUMaHHsA K NpoOJeMaTHKE COLUAIbHO-KYJIbTYpHOU
aJanTalydyd U MHTETpallMd MUTPAHTOB B TOPOJICKOM (CTOMWYHBIN) COLUUYM INpHU MOJYyYEHUH
MUTPaHTaMU POCCHICKOro 00pa3oBaHMs, ONpEJesieHHe AalbHEeHIel cTpaTeruu pa3BUTHSL,
o0cy>kJIeHUE pe3yIbTaTOB UCCIIEOBAHUN U IPAKTUUECKOI'O OIbITA B 3TOM cdepe.

C »oTOif TOUYKM 3peHHs] TMOKa3aTeleH COCTAaB TOCYNAapCTBEHHBIX M O(QUIMAIBHBIX
HAI[MOHAJbHBIX MPEJICTAaBUTENIBCTB, KOTOPbIE COTPYJHHYAOT C MOCKOBCKMM TOpPOACKHUM
NEAArOTNYeCKUM YHHUBEPCUTETOM B OTOM HAIPaBJICHHUU: MPEACTABUTENN MOCKOBCKON
ropoJickoi nymbl, Poccuiickoli akamgemuu oOpa3zoBanus, PenepanbHOM MUTPALMOHHON
ciyx0bl, MOCKOBCKOr0 J0Ma HalMOHAJIbHOCTEH, HAIlMOHAJIBHBIX JauMacnop B Mockse,
CHEIHAJINCTBl 00111€00pa30BaTENbHBIX YUPEKACHUN C STHOKYJIBTYPHBIM KOMIIOHEHTOM, BY3bI
ropoza MoCKBBbI; HCCIIEIOBATENN — COTPYAHUKHM Hay4HBIX YUPEKIECHUH, ACIUPAHTBHI.

B xone pa3nuyHBIX OTKPBITBIX JAUCCKYCUM, Hay4YHBIX KOH(EpEHIMIl cTaBATCS Takue
3aJa4d KaK: onpeaesneHne (popM KOHCOMUAALUM IeTel MHUIPAaHTOB B MHOKYJIBTYPHOH cpefie
Ha OCHOBE COTPYJHUYECTBA C HAIMOHAJIbHO-KYJIbTYPHBIMU IIEHTPAaMH, 3€MIISIYECTBAMU,
aBTOHOMHUSIMHU; OOOCHOBBIBAIOTCS CIIOCOOBI NMPEOJOJCHUS SI3BIKOBBIX M ICHXOJIOIMYECKHX
OaprepoB B TIpoIecce ajanTalii MHUTPAHTOB B HHOKYJIBTYPHOH cpene, 00CyKHaroTcs
Mojenn (opMUPOBaHMS TOTOBHOCTM MEJAarOrMYECKUX KaJpoB K CO3JAaHUIO YCIOBUH
ajanTaldd M WHTErpaluu JeTell MWUIPAaHTOB B TOPOJCKOW cOLMyM, pa3padaThIBarOTCs
IpOTrpaMMbl KyJIbTypOTBOPUYECKHX MPOEKTOB, CHOCOOCTBYIOIIUX MEKKYJIBTYPHOMY IHAJIOTY
JeTeN 1 MOJIOJIEKU CTOJIMYHOTO METanoJuca

Conmanuzanus Kak MeJarornyeckuil mpouecc MpuoOpeTaeT KaueCTBEHHbIE OTIMYUS,
KOTJ]a €ro CyObEKTOM CTaHOBHUTCS y4alluics - MUTpaHT. Ha mepBrIil m1an B 3TOM mporiecce
BBICTYIIA€T COLMAJIbHAS aJanTalus, KOTOpas OCYILECTBISETCS IOCPEICTBOM OBJIAJCHUS
SI3BIKOM, TPaMOTHOCTBIO, Tmpodeccueld, ¢opmMamMu OOIMIEHUS, PANMAYHBIMH HOPMaMH
NOBE/ICHUS, KPUTEPUSAMHU OLEHOK M T.J., CBOMCTBEHHBIMH KOHKPETHBIM YCJIOBMSIM YKU3HU B
KOHKPETHOM YeJIOBEYECKOM COOOIIECTRE.

IIpy mocTpoeHMM OCO3HAHHOM NEATENBHOCTH [0 COLUAIM3ALUHM, 4YEJIOBEYECTBO B
NEPBYIO OYepelb MPECIENOBAI0 1eJb COLMAIbHON aJanTalli, BIMCHIBAHUS HOBOTO
IIOKOJIEHUS B CYIIECTBYIOIIEEe OOIIECTBO, T.€. B Y>K€ UMEIOLIYIOCS K ATOMY BPEMEHH CUCTEMY
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OOIIIECTBEHHBIX OTHOIIEHWH, IIEHHOCTEH, HOpPM. OTO JAOHKHO OBLIO TrapaHTHPOBATH
BBDKUBAEMOCTb M 3()(HEKTUBHOCTD JESITEIBHOCTH MOJIOJICKH, HO MPEKIE BCETO — COXpPAaHEHHE
U BOCIPOM3BOJCTBO CAMOr0 OOIIECTBEHHOro opranusma. ®@opMbl 1 GYHKIUU COLMAIU3ALUU
UCTOPUYECKH MEHSUINCh, PAa3BUBAIKCH, AU (epeHInpOBaNINCh, HO €€ CMBICIOBOM CTEPKEHb,
€€ COLMAIbHOE HAa3HA4YCHHE, CIOKUBIICECS HA 3ape COLMOIEHE3a, OCTACTCSA M IO CEH JIEHb.
3T0, C OAHON CTOPOHBI, COLMANbHAs AJAINTaIMs, T.€. COXpAaHEHHME W 3alluTa oOIlIecTBa OT
HNOTPSICEHUH, CBS3aHHBIX C BXOXKICHHUEM B HErO HOBBIX IIOKOJIEHHH, a TAaK)KE BIIMCHIBAHUE
MOJIOZIEKU B CJIOXKUBLIMECS cOLMaibHble peanuu. C Apyroil CTOpOHBI, - HAa/lEJIEHUE HOBBIX
IIOKOJIEHUH COLMAJIbHBIM PECYPCOM BBIKMBAHUS, CHA0)KEHUE MX MaTepUAIbHBIM U JyXOBHBIM
NOTEHLUAJIOM UCTOPUYECKH HAKOIUIEHHOT'O OIIBITA YEIOBEYECTBA.

B cBere 3TOro cieayer oTMETUTh, UYTO OMNBITA COLMAILHOW aJanTalud B YCIOBMSX
BBIHY>KJICHHOI MMIpalliy Halle OOLIECTBO HE MMEET, B CHJIY Yero akTyalu3upyeTcs 3ajaya
pPa3BUTHS CaMOCTOSITEILBHOCTH M TBOpYECTBA JETEM U MOJIOACKU B PEIIEHUU CBOUX
KHU3HEHHBIX MPOOJIEM, UX CIIOCOOHOCTEN K )KU3HETBOPUYECTBY.

Commanuzanus JAeTeH-MUTPAHTOB JOJDKHA OBITh HampaBieHa Ha pealli3aluio
aKTyaJbHON MOTPEOHOCTH POCCUICKOrO COOOIIECTBA B UEIOBEKE, KOTOPbI OPUEHTHUPOBAH Ha
COTPYJIHUYECTBO, HE OYJET COBEpPIIATh JECTPYKTUBHBIX JAEUCTBUN U HE JAacCT BOBJIEYb ce0s B
JNECTPYKTUBHYIO, Pa3pyLIUTEIBHYIO ACSITEIbHOCTb.

Kak roBopurcs B menarorudyeckoil Hayke, HaubOosiee TOCTYIMHOM JIE€TSM U MOJIOACKU
SBIISIETCA XYJIO’KECTBEHHO-TBOpYECKasl AEATENbHOCTb, TaK KaK He TpeOyeT crelnualbHbIX
HaBBIKOB WM crmocoOHocTei. Cnenupuka ee COCTOMT B TOM, YTO B IpoIecce
XYJI0’)KECTBEHHO-TBOPUECKON  ACSTEIBHOCTH MJET YCBOGHHUE LEHHOCTEH  KYJIbTYpBHI,
HOSIBJISIFOTCSL M Pa3BUBAIOTCS KOMMYHUKAaTUBHBIE HABBIKM, SMOLIMH, 3MIIaTUS, COCOOHOCTh
IPUHUMATh MO3ULMIO JPYroro 4ejoBeKa, OHA HE MMEET OTPAHMYEHHUM M JOCTYNHA JIOASAM
BCEX BO3PACTOB U JIFOOBIX HAIIMOHAIEHOCTEH.

OTO MONATBEPXkAECHO TPyJaMH BEIyLIMX OTEYECTBEHHBIX M 3apyOeKHBIX YYEHBIX,
Nearoros, MICUX0JIOTOB

CeromHs Ha3pena HEOOXOIUMOCTh B OOOCHOBAHHMM BO3MOXKHOCTEH KyJIbTYpHO -
JIOCYTOBOM I€ATEIBHOCTH B COLIMAIIBHON aJalTalliy JETEH MUTPAHTOB.

Ham yHuBepcuTeT, NOHMMas BaXHOCTb JIaHHOM MpoOjeMbl, pa3pabaTbiBaeT
XYJI0’KECTBEHHO - TBOPUYECKHME INPOEKTHI, HANpPaBJIEHHbIE HA KyJIbTYPHYIO aJaNTalli0 ATHX
JeTeld U MHTErpalyio UX B JKU3Hb CTOJMYHOTO Meramoyiuca — (pecTUBaNM TaHIIEB, IECEH;
BBICTaBKM HAPOJHBIX IPOMBICIIOB, MHOTOHAIIMOHAJIbHBIE TE€ATPATIbHO-UTPOBBIE IPOIPAMMBI.

IToaroToBKOM CHENMAIMCTOB, CIIOCOOHBIX PEATU30BBIBATH TAKHE MPOEKThI 3aHUMAETCS
(dakynbTeT  COLMAJIbHO-KYJIBTYpHOM  jedrenbHocTd. [lo  oT3bIBaM  pyKoBoAMTENEH
00pa30oBaTeNbHBIX YUpPEKICHUH MOCKBBI, ¢ KOTOPBIMH (DaKyJIbTET COTPYIHUYAET, UMEETCs
0osbIIas MOTPeOHOCTh B TAKUX OPraHMU3aTOPaX XyJ0’KECTBEHHO-TBOPUYECKOM AEATEIbHOCTH,
0COOEHHO JJIs1 CHCTEMBI BOCITUTATEIBHOM padoThI.

Oco0oe BHHMMaHUE B NOJrOTOBKE CTYACHTOB Ha (aKyJIbTeTe YAENSETCS OCBOCHHIO
TEXHOJIOTHI COLMAIbBHO-KYJIBTYPHOU ACSITEIBHOCTH C JETBMU U MOJIOAEKBIO, B TOM UUCIE U
paboTe ¢ 1eTbMU MUTPAHTOB.

Tak, HanpuMmep, B yueOHbIM IJIaH MOATOTOBKHM OakalaaBpOB COLMAIbHO-KYJIbTYPHOM
NESATEIbHOCTH BKJIIOYEHBl JMCLUUIUIMHBI PETMOHAIBHOTO KOMIIOHEHTa, pa3paboTaHHbIE
JIOLIEHTOM KadeIpbl TEOPUU U METOAMKH COLMAIBHO-KYJIbTypHOU aesTesnbHocTH Kocubopon
OJI. A umeHHO: «OTHOKYJIbTYPHBIE TEXHOJIOTUU XYIOXKECTBEHHO-TBOPYECKON TOCYroBOM
nesTenbHOCTH» U «lloNMKynbTypHBIE ~ TEXHOJIOTMH  XYJO’KECTBEHHO-KYJIBTYPHOMU
JESTENIbHOCTHY.

Houentom xadenpsl ['anbmmnoi ["anuHol BacunbeBHOW U cTapmmM MpenogaBaTesieM
I'puropeeBeiM  Mnbeit HwuxonaeBumuem paspaborano ydeOHoe mocobue «ConmanbHO-
KyJbTypHasl aHMMalMsD» [UIsl CTYIEHTOB, a TAaKXKe AJI CIyIIaTeled KypCOB IOBBILICHUS
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KBATM(UKAIIMM ¥ TEPENOArOTOBKH KaapoB. B yueOHOM mocoOWM mpeacTaBiIeHbI
HaNpaBJIeHUs MHOTOOOpa3HON aHMMAIMOHHOW pPabOThl € pPAa3JIMYHBIMH KaTErOpHUSIMHU
Hacenenus (I"anpmmna, ['puropses, 2011).

CoumanbHO-KyJIbTypHAsi aHUManus (OT aHTJIMHCKOro animation), Kak ee Ompeaesser
(paHIy3CKHI Y4YEHBIH - TUPEKTOpP HCCIIENOBATENBCKOrO IEHTPA HALMOHAIBHOTO MHCTUTYTA
Haponnoro Bocnuranusi (INEP) PobGepr Jlabypu, o3Hauaer ocoOblii BHI COLMAIBHO-
KyJIbTYpHOU JI€SITeIbHOCTH OOLECTBEHHBIX TPYIII U OTJCIIBHBIX MHINUBUAOB, OCHOBAHHBIM Ha
COBPEMEHHBIX  TEXHOJOTMAX  (COLMANbHBIX,  IEJAarorM4eCKux,  ICUXOJIOTUYECKUX,
KyJIbTYPOTBOPYECKHUX U Jp.), 00€CHEUNBAIONINX NPEOI0JIEHHE COLMAIBHOIO U KYJIbTYPHOTO
otuyxaeHus (Spomenko, 2005: 25).

W3yyas m aHanu3upys TpyJbpl BEAYLIMX OTEUYECTBEHHBIX U 3apyOEKHBIX YUEHBIX B
o0nacTu CcoONManbHO-KYIbTypHOU anHumaiuu (MambekoBa, Spomenko, PoGepra JlaOypwu,
Kopxka [romazenbe), mnpernomaBaTesisiMu Kadeapbsl TEOPUM ¥ METOJIUKH COIHAIBHO-
KyJIbTYpHOW JAEATENbHOCTH U CTyAEHTaMM (hakynbTeTa pa3paboTaHbl MPOEKTHl, B OCHOBE
KOTOPBIX JIEKAT TEXHOJOTMU COLHUAIbHO-KYJbTYPHOH aHMMAllUM, CIOCOOCTBYIOILIUE
COLMaIU3aluu AeTed MUTpaHToB: «ColMaIbHO-KyIbTYpHAsl aHUManus», «1llkoma BoxkaThIX —
aHumatopoB», «lllkoma conuanbHO-KYJIbTypHON amantanuu MurpantoB» (['aHblinHa,
['puropses, 2011).

ConunanbHO-KyJbTypHasi aHUMAIMsl Ha CETOJHAIIHUI JEHb SBIAETCA OJHUM U3
Han0oJiee MHTEHCHBHO Pa3BUBAIOIINXCS HAMIPABICHUH COBPEMEHHON COLMANIbHO-KYIbTYpHON
JESATENIbHOCTH, TMPEANoJaraloluX peaju3aluilo MporpaMM TBOPUYECKON peaOuIuTaluy,
aKTUBHOTO OT/bIXa, COLMAJIbHO-IEIarOrMYeckoid KOHCOJIHMJIALMKM OOIECTBEHHBIX IPYyMIl Ha
OCHOBE LIEHHOCTEH. JTO UMEHHO TOT BUJ JAEATEIbHOCTU, KOTOPBIA CErOAHs HEOOXOAUM JUIs
aZlanTalyy U UHTETPAaluU AETEH MUTPAHTOB B COLIMYM CTOJMYHOIO METaIoJIHCA.

OTU MPOEKTHI PEaTU3yIOTCsl B CUCTEME BOCIUTATEIBHOW pabOThl B 00pa30BaTEIBHBIX
YUPEXKIEHUAX, B KOTOPBIX CTYIEHTHl MPOXOAAT INPAKTHKY; B Iporpammax JAEeTCKHX
037I0POBHTEIIBHBIX JIarepel, Tie padbotanu 3TumM JietoM Oosree 150 BokaThIx — aHUMAaTOpOB. 1
NpaKkTUKa TOKa3bIBAaeT, YTO OHM YK€ BOCTPEOOBaHbl B 00pA30BATEIbHBIX YUPEKIAECHUSIX
MockBbl B paboTe C AE€TbMH WU HUX POJUTENSMU — MHUTPAHTaMHM, a TaKKe€ B CHCTEME
NOBBIILIEHUS] M TEPEeNoArOTOBKM KaJpoB IEJarornyeckux paboTHHKOB. PaspabatbiBas
IPOEKThl MHOIOHALIMOHAJIBHOM XyJ10KECTBEHHO-TBOPUYECKON JEATEIBHOCTH, Mbl H3YyUHIIU
Oorareiimuii onbIT 3TOM paboThI 3apyOeKHBIX CTpaH, Takux kak @panuus, ['epmanus u CLLIA
(3THOKYJIbTYypHasi TeaTpalbHO-UTPOBAsl NEATEIBHOCTb, HAPOJHOE IMPHUKJIAJHOE TBOPUYECTBO,
XYJI0’)KECTBEHHO-KYJIbTYPHBIE CEMENHBIE TPAaJULUH, TEMAaTUYECKUE KYJIBTYPHO-IOCYTOBbIE
[apKOBbIE IPOIPAMMBI U T.J.).

CroxuBIIMeCsT B YHUBEPCUTETE TPAAMLUMOHHBIE (OPMBI U METOAbl KYJBTYpPHO-
IPOCBETUTENILHON JEATENIBHOCTH TPEOYIOT IMOCTOSHHOTO COBEPIIEHCTBOBAHMSI, BHECEHUS
HOBBIX MJEH M HampaBieHUil. B HacToslee BpeMs akTyalbHBIM SIBISETCS BOCIHUTAHHUE Yy
CTYJIEHTOB 4YBCTBa Tpa)KAAHCTBEHHOCTH, MATPUOTH3Ma M HUHTepHanuoHaimuzMa. Ocoboe
MECTO B IOATOTOBKE CHELUAJINCTOB — OPraHU3aTOpPOB JOCyra 3aHUMAaEeT IpOrpaMMma,
HalpaBJieHHass Ha BOCIUTAaHUE TOJIEPAHTHOCTH, B3aUMOYBAaXEHHS K JIIOJISIM DPa3HBIX
HaIlMOHAJIBHOCTEH, K UX KYJIbTYpe U UCKYCCTBY, TPAAULIUAM, OObIUAsIM.

[ToaTomy cuctema BHeayJUTOPHON pabOThl B HAIIEM YHHUBEPCHUTETE MOCTPOEHA TaKUM
00pa3oM, 4T0OBI MPHUBIIEYb OOJBIIMHCTBO CTYIEHTOB K KYJBTYPHO-I0CYTOBOMN J€STEIBHOCTH.
Bce nocyroBele MmeponpuaTHs UHCTUTYTA SIBJISIOTCS XOPOILIEH IIKOJIOW, MpakTUYecKon Oa3oi
B OCBOCHMM COBPEMEHHBIX XYA0KECTBEHHO-TBOPUYECKUX TEXHOJOTHH, KOTOpble OyIyT
BOCTpeOOBaHbI B UX AalibHEHNIIEH TpodeccrnoHaIbHOM 1€ TeNbHOCTH.

Tak, Hanpumep, cTyJIeHTaMu (akyJabTeTa COLHMAIbHO-KYJIbTYPHOH NEATEIBHOCTH ObLI
pa3zpaboran mnpoekT decTuBaNsl STHOKYJIBTYPHBIX Hporpamm «MOCKOBCKasi paayra», B
KOTOPBII BOLIUIM MHOTOOOpa3Hble KOHKYPCHBIE JKaHPbI, BKJIOYasi U KyJuHapHbIH. decTuBasib
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BBI3BaJI OYEHb BBICOKHMI MHTEpEC Cpear OOJIBIIMHCTBA CTYJCHTOB. Beab HalM CTyIEHTHI 3TO
IIOKOJIEHUE, KOTOPOE BBIPOCIIO YK€ B IOCTCOBETCKOE BpeMs. A Halla NMaMATh €I1€ XPaHUT
BEJIMKOJIEIIHbIE ~ MHOTOHAIlMOHAJbHBIE  ()ECTUBAIM, KOTOpble ObLIM  Tpagulued B
0TEYECTBEHHOM 00pa30BaHMU.

Ilepen mpoBefeHHEM 3THOKYJIBTYPHOrO (DECTHBAJSA CTYIEHYECKOMY CaMOYIIPABIICHHIO
NPUILIOCH TPOBECTH OOJBINYIO MPOCBETHTENBCKYIO pabOTy O HALMOHAIBHOM KyJIbType U
TpPaZUuLUAX HAPOJOB, IPOKUBAIOIINX B CTOJIMYHOM METarojuce.

W He moTtoMy, 4TO COBPEMEHHBIE CTYACHTHI HE 3HAIOT, KAKMMM HaI[MOHAJIbHOCTSAMU
Oosee Bcero MpeacTaBlIeHbl JE€TH MUIPAHTOB B HamMX wIkojax. [Ipobiema cocTouT B TOM,
YTO B NE€JArOrMYECKHUX H3/IaHUAX, B TOM YUCJIE U B MHTEPHET - UCTOYHMKAX, B HACTOSILEE
BpEMsI MPAKTUYECKU OTCYTCTBYET MHOTIOHAIMOHAJIBHBIA KyJIbTYPHO - IMPOCBETUTEIbCKUI
matepuai. TOYHO Takke M MOCKOBCKHE JI€TH B OOJIBLIIMHCTBE CBOEM HE 3HAIOT HUYETo O
MHOTOHAIIMOHAJIbHOM KYJIBTYPE JIFOAEH, TpUe3KaromuX B MOCKBY HaI0/r0.

MockBa fBII€TCS TOPOJOM HCTOPUYECKM MHOTOHALMOHAJIBHBIM, C MHOTOTPAHHBIM U
pa3Ho0Opa3HBIM KYJBTYpHBIM IPOCTpaHCTBOM. MockBa Oorata mpexae BCero JIoapMu. B
HEl OJKUBYT IpelacTaBuTeNd 165 HanuoHanpbHOCTU. byaydn MHTErpUpOBaHHBIMU B
MOCKOBCKYIO KyJbTYPHYIO CpEIy OHU COXPaHSIOT U Pa3BUBAIOT HAIIMOHAJIbHBIE TPaTULIUU
CBOMX HapoJoB. [[03HAKOMHTH MOCKBHYEH C MHOTOLIBETHEM KYJBTYp, BBI3BaTh MHTEPEC K
XOpPOBOMY, BOKAJIBHOMY, XOpeorpapuuecKoMy, ApaMaTHIecKOMy TBOPYECTBY JIIOJICH pa3HBIX
HAIlMOHAJIBHOCTEH, U B TO XK€ BpeMs IMOJYEPKHYTh CBOIO JIt0OOBb K MOCKBE, Kak rOpoiy
IPEJOCTaBUBIIEMY BO3MOXKHOCTH JJIi OOOralieHUus] MHOTOHAIIMOHAJIBHOM KyJIbTYypbl Ha
OCHOBE PABEHCTBA M B3aMMHOT'O YBa)K€HHs — BOT BBICOKAs UAEs U LeJIb JaHHOTO (pecTUBAIS.
CryzaeHTsl — Oy Tyliye opraHu3aTopbl KyJIbTYpPHO-IOCYTOBOM 1€ATEIbHOCTH, KOTOPBIE MOIOT B
XOpOBBIX KOJUIEKTMBAaX, TAHLYIOT, 3aHMMAIOTCS B TeaTpajbHBIX CTyAMAX MOCKOBCKOIO
TOpPOJICKOTO  MEJAaroruueckoro  yHUBEPCHUTETa,  SBISAIOTCA  NPOBOJHUKAMU  HJEH
HOJHUKYJIBTYPHOTO MHUpa M oOpa3oBaHus. Ha mnpakTuke NpeTBOPSAIOT MIEH KyJIbTypHOTO
IPOCBEUICHMS U BOCIUTAHMSI YBAXKEHUSI K KYJIbTypaM pa3HbIX HAPOJIOB.

NmenHo oHuM OynyT coOAEHCTBOBAaTH CO3AAaHUS MHUpPA, B KOTOpOM He Oyxer
HAI[MOHAJbHOW PO3HM M HEHABUCTH. VIMEHHO OHM CMOTYT BOCHHUTAaThb B CBOUX OyayIIHX
YYEHHKaX BBICOKHE IIPUHLIMIIBI TyXOBHOCTH U TyMaHU3Ma, npucyiue Poccun.

CoBMecTHast  XyJ0XKECTBEHHO-TBOpYECKasl JI€ATEIbHOCTh, OOBEIWHEHHUE JIIOJIEH,
3aHUMAIOIINUXCSI BMECTE JIIOOMMBIM JI€JI0M, COXpPAaHEHHE U pa3BUTHE KYJIbTYPHBIX TpaIuIUii
Hapoja, YyBCTBAa PU3HATEIBLHOCTH U JIIOOBU K CTpaHE, B KOTOPOW Thl POAMIICA WM KOTOpast
ABJIIETCS TBOEH HOBOM pPOJUHOW — BOT OCHOBHBIE HAeH DecTuBansd 3THOKYJIBTYPHBIX
nporpamMMm «MOCKOBCKasl pagyray.

Kaxnplii gectuBanb WM KOHKYPC 3TO BO3MOKHOCTh OTPOMHOIO KOJIMYECTBA JIIOJEH
o01IaThCsl, 3HAKOMHUTBCSI C UCKYCCTBOM JIpYT ApPYTa, y3HABaTh O KYJIbTYype, HCKYCCTBE Pa3HBIX
cTpaH. XyA0KeCTBEHHO-TBOPUECKUE (PECTUBAIH SIBIISIOTCS OJTHON U3 CaMBIX JEMOKPATUYHBIX
dopm oOwvenuHeHust mrogeld. OHM MOTYT HMMETh CaMble pPa3HOOOpaszHbie (OPMBI CBOETO
IpoBeIeHUs. DTO MOXKET OBITh TBOPUYECKOE, MY3bIKAIbHOE COPEBHOBAHNE, KOT/1a HA KOHKYpCe
BBISBJISIETCSL  JIYUILMH  WCHOJHUTENb, WM OpPraHU3aTOpbl MpEeAJiaraloT  UCHOJIHATh
IIPOM3BEICHUS HALlMOHAIBHBIX KOMIIO3UTOPOB, IS MOIYJIIPU3aLMU MY3bIKH CBOETO HApOaa,
WM UCTIOJIHEHUS PA3JINYHBIX HALIMOHAJIBHBIX TAHIIEB U KYJUHAPHOE UCKYCCTBO.

I'maBHON wnenpro mnpoekra @DecTuBansd STHOKYJIBTYpHBIX Hporpamm «MoCKOBCKas
paayra» SBIISETCS Pa3BUTHUE Y JETEl U MOJOJEKH CIIOCOOHOCTH YBaXKUTEJIBbHO BOCIIPUHUMATD
THUYECKOE pa3HOoOOpa3ue U KYJbTYPHYIO CAaMOOBITHOCTh pAa3IMYHBIX HapOJHOCTEH,
Hacenqmux MOCKBY, pa3pyllleHHe HCKYCCTBEHHBIX O0apbepoB, BO3BEIACHHBIX MEXKIY
OpaTCKUMM HapoJlaMu, TOCTPOSHHSI «KMOCTOBY» 1Py KObI, MHpa U CO3UIaHHS.
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Crynendeckuii mnpoekt @DectuBansg «MOCKOBCKas paayra» MPEAcTaBiIseT coOoun
CBOEOOpa3HbIN STHOKYJIBTYPHBIH TBOpPUYECKUI MapadoH, B KOTOPOM MPEJCTABUTENN JIIOOOH
HAI[MOHAJLHOCTU MOTYT BHECTH CBOM TBOPUYECKUI BKJIAJ B KYJIbTYpy MOCKBEIL.

Ha  ¢ecTuBanmbHBIX  MEpONPHATHUSAX  NPUHSUIA  yYacTHE  J€TH  MHUTPAHTOB
o0m1eo0pa3oBaTeabHbIX IIKOJ, CTYACHTH BY30B M KoJule[keil MOCKBBI, NpeacTaBUTEIN
3eMJISTYECTB M 1Maciop MOCKBBI, Xy10)KECTBEHHbBIE KOJUIEKTUBBI HAIMOHAIBHBIX KYJIbTYpPHBIX
LHEHTPOB, MPEICTABUTENN HAIMOHAIbHBIX pecnyOnuk Poccuu: naypear MexmayHapOIHBIX
KOHKYPCOB A3zepOail[ikaHCKUN HalMOHANBHBIN aHcamOnb «ConoBbu  A3zepOaiimkaHay,
pykoBoautenb ['apxma3 AxynmnoB; Kopeickuii HalmoHanbHBIM aHcaMOab «MycCyHXBay,
pykoBogutens Jlugus JleparuHa; Oenopycckuil HalMOHANbHBIN aHcamOnb «Kupmarmy,
pyxoBoautens Upuna Kamunnackast — 6onee 200-x 4eIOBEK Y4aCTHUKOB.

B pesynbrare mnpoBenenuss ['oponckoro ¢dectuBans STHOKYJIBTYPHBIX MpOrpaMm
«MockoBcKast pagyray, KOTopblil coctosuicst B anpene 2012 1., Mbl IpUIIUIM K BBIBOAY, YTO
MoJI0OHBIE XYJ0)KECTBEHHO-TBOPYECKUE MPOEKTHl OKA3bIBAIOT IMO3UTMBHOE BIUSHUE Ha
petieHue npobieM B paboTe C I€TbMH MUTPAHTOB.

Takoit ¢ectuBanp 1enecooOpazHo MPOBOAUTH B MOCKBE, MOAYEPKHYB TEM CaMbIM
oOpeauHsIOIIEe 3HaueHue croiauibl Poccum. Bo Bcex cTpaHax Mupa CyIIeCTBYIOT
HAI[MOHAJIbHBIE XOPOBBIE U JIPYTHE JIOOUTENbCKUE KOJUICKTHUBBI, B TOM YHCIE U HAIIUX
COOTE4YECTBEHHUKOB. CoOpaTh UX BMECTE, IIPEIOCTABUTH BO3MOXHOCTb ITPOJIEMOHCTPUPOBAThH
TO OepekHOE OTHOIICHHE K HCKYCCTBY CBOMX MPEAKOB, KOTOPOE OHH COXPAHSIOT HE3aBUCHMO
OT M€CTa X MPOKUBAHUS. XOPOIINHA ONBIT IPOBEIECHUS TAKUX (PECTUBAIEH yXKE CYLIECTBYET.
VYkpaunisl MOCKBBI 32 MOCIEAHHE TOJbl MpoBedHu 3 XOpoBbiX (pectuBans uMm. Kommwia, B
KOTOPBIX YYacTBOBAJIM YKPAaWHCKHE KOJIJIEKTUBBI W3 MHOTMX peruoHoB Poccum u wu3-3a
pyOexa.

B 3akmioueHnM HEOOXOAMMO OTMETHTh, YTO COLMAIBHO-KYJIbTYpHAsl AEATEIbHOCTh —
9TO COBOKYMHOCThH MEAArOTMYECKUX TEXHOJOTHH, 00ECIEeUrBAIOIINX MPUOOIIEHUE AeTed U
MOJIOZIEKU K KYJIbTYpPHBIM HAllMOHAJIBHBIM LEHHOCTSM, IPEIOCTABISIOMINX BO3MOXKHOCTh
cAenaTh KyJIbTypHOE TOCTOSHUE Pa3HbIX HAPOJOB OCHOBOW COLIMATBLHOTO B3aUMOICHCTBUSI.

Kopsavilkums. Raksta aplikota migracijas problema Krievija misdienas. Ta aktualizéta ka sabiedriski
politiskas, zinatniskas (ekonomikas, sociologijas u.c. jomas), ta arl pedagogiskas diskusijas. Studentu
profesionalas sagatavoSanas procesa ir svarigi akcentét problémas, kas saistas ar migrantu bérnu
socialkulturalo adaptdciju un integrdaciju pilsétas (galvaspilsétas) sociuma.
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LATVIJAS SKOLU JAUNATNES DEJU SVETKU VESTURISKAIS UN
MAKSLINIECISKAIS ASPEKTS

The Historical and Artistic Aspects of the Latvian School Youth
Dance Festival

Rita Spalva
Rigas Pedagogijas un izglitibas vadibas akadémija, Imantas 7. Linijal, Riga, Latvija,
e-pasts: rita.spalva@rpiva.lv

Abstract. As the idea of the national significance of the festival in the life of each inhabitant of Latvia
developed, starting from 1960 the School Youth Song and Dance Festival became an independent movement.
The School Youth Song and Dance Festival is included into the UNESCO celebration and event calendar, by
marking its 50" anniversary and recognizing the role of this tradition in preserving and inheriting the general
Baltic song and dance tradition. Therefore the Latvian School Youth Song and Dance Festival has become a
significant culturally historical event of a global scale. The article analyzes the preconditions for development of
such a dance festival, by emphasizing the contribution of the 10™ School Youth Dance Festival (2011) to the
development of this tradition. Yet the key benefit lies in the fact that the Dance Festival ensures the inheritence
of the tradition in all generations, it enhances the interest of the society in traditional culture and, in the
globalized times, maintains the national peculiarities of a small nation.

Keywords: children dances, folk dances, history, School Youth Song and Dance Festival, traditional
culture.

Ievads

Sakot ar 1960. gadu ka patstaviga makslinieciska kustiba Latvija notick Skolénu
Dziesmu un deju svétki. Sodien miisu sabiedriba ta ir uzskatama par véra nemamu tradiciju,
kas ir veicinajusi tautas identitates un piederibas apzinu. ,,Latvija kopa ar Lietuvu un Igauniju
atradusi pareizo un verienigo celu dejas tradicijas attistiSanai un saglabasanai (Saulite, 2005:
9). Bérnu deju kolektivu priekSnesumi kop&jos Dziesmu un deju svétkos tiek ieklauti kops
pirmajiem pé&ckara svétkiem 1948. gada (Dziesmu svétku maza enciklopédija, 2004: 72). No
1960. lidz 2010. gadam aizvaditi desmit Skolénu dziesmu un deju svetki. Pedgjie, 2010. gada
organizéetie, tika ierakstiti UNESCO svinamo dienu kalendara. Sads lémums, atsaucoties
UNESCO Latvijas Nacionalas komisijas un Valsts jaunatnes iniciativu centra (tagad — Valsts
izglitibas satura centrs) ierosinajumam, tika pienemts UNESCO Generalas konferences 35.
sesijas ietvaros, tadgjadi apstiprinot, ka Sie svétki tiek asociéti ar UNESCO vardu un Iidz ar to
giistot plaSu starptautisku uzmanibu. Skolu jaunatnes dziesmu un deju svétki UNESCO
svinamo dienu kalendara ieklauti, atzim&jot to 50 gadu jubileju, ka arT novert&jot §1s tradicijas
lomu Vispargjo Baltijas dziesmu un deju svétku tradicijas saglabasana un parmantosana.
Tatad Latvijas Skolu jaunatnes dziesmu un deju svetki kluvusi par nozimigu kultirvesturisku
notikumu ar1 pasaulé. Tradicijas veidoSanas vesturisko procesu izzinaSana palidz izprast tas
nozimi misdienu sabiedriba, prognozet tas attistibas tendences. Darba mérkis ir pétit Skolu
jaunatnes deju svétku tradicijas veidoSanos, konstatét tas attistibas pamatprincipus miisdienu
sabiedriba.

Materiali un metodes

Skolénu deju svétku tradicijas veidoSanas un attistibas pamata ir skolu un izglitibas
iestazu darbiba. Latvija lidz pat 20. gadsimtam bérnu izglitoSana notika galvenokart
majmacibas cela. Galvenais bérnu audzinatajs un skolotajs bija mate, tapec kultiiras vertibu
parmantoSana pamata notika gimené. Lai arT draudzu skolas pastavéja kop$ 17. gadsimta, tas
nebija plasi pieejamas ikvienam bérnam. Tikai no 19. gadsimta vidus radas ideja par latvieSu
valodas ievieSanu skolas. JaunlatvieSu kustiba, kas cinijas pret latvieSu tautas parvacosanu,
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ievérojamu vietu iené€ma tautskolotdji. No 1839. lidz 1890. gadam draudzes skolu skolotajus
Latvija gatavoja Cimzes skolotdju seminars. Skolotaju izglitiba lidzas visparizglitojoso
priekSmetu apguvei svariga vieta ir muzic€Sanai, dziedaSanai, tautas dejai. P& seminaru
absolvésanas daudzi skolotaji kluva par koru un dziedasanas biedribu vaditajiem,
pazistamiem sabiedriskiem darbiniekiem. Te minami dzejnieks Auseklis (1850 - 1879),
rakstnieks Apsisu Jekabs (1858 - 1929), pirmo latviesu kora un solo dziesmu autors Baumanu
Karlis (1835 - 1905). Dala nakamo tautskolotaju izglitibu guva Terbatas universitate.
Ievérojamakais no tiem ir Kronvaldu Atis (1837 - 1875), kas, stradajot Vecpiebalgas draudzes
skola, izveido to par pedagogiskas domas centru Latvija.

Visas iestades, kas sagatavoja skolotajus Saja perioda, seviski svariga vieta tika ieradita
miuzikai, dziedasanai, vijoles un &rgelu spélei. Skolas kliist par kultiiras centriem, kur tika
iekartoti pirmie muzeji, darbojas miizikas un dziedaSanas kolektivi, plasi tika rikoti bérnu
svetki. Jaunlatviesi aicindja skol€nus vakt un pierakstit latviesu folkloras materialus.

Jaunlatviesi izprata ari tautas dejas biitibu. Saja sakara presé paradijas plasa polemika
par deju aviz€ Majas Viesis, kur 1860. gada tika ievietots raksts Par dancosanu, kura
sabiedriskas domas progresivie parstavji aizstdv deju ka neatpemamu tautas kultiiras
sastavdalu (Teivane, 1988: 6). 19.-20. gadsimtu mija Latvija izplatiti ir Bé&rnibas svétki, kur
bérni uzstajas ar priekSnesumiem, sp€l€ja spéles un rotalajas. Sakuma tie sastavéja no
macitaja spredika, tam sekoja rotalas (maisa skrieSana, koka kapSana péc klingera un citas).
Ar laiku izkristalizgjas svetku struktiira - tie sakas ar svinigu gajienu un svétku atklasanas
ceremoniju, tad sekoja muzikali un tautas deju priekSnesumi, kino izrades, zim&Sana, mé&rki
svieSana, rotalas. Seviski populari bija kops 1911. gada kulttiras nama Zieme/blazma regulari
rikotie Bérnu svétki.

Latvijas pirmas brivvalsts laika (1918-1940) skolas uzplauka amatiermaksla -
dziedasanai un dejosanai tiek veltfja lielu uzmanibu. Apmaciba tautas dejas ir ieklauta skolu
programmas. Popularizgjot latviskas audzinaSanas idejas, iznaca dazadu spélu krajumi, kas
popularizgja latvieSu tautas rotalas un spéles. Piem&ram, deju skolotaju A. Melnalk$pa un
K. Martinovska Rotajas (1931), kur ir ieklautas rotalas ar dziedasanu, vecas un jaunas,
maziem un lieliem, telpa un lauka (Dzintere, Stangaine, 2007: 69).

Padomju okupacijas laikd no 1940. gada notiek izmainas izglitibas un audzinasanas
koncepcija. Macibu process liela méra tiek paklauts padomju ideologijai. Latvija okupacijas
gados iezimgjas ar pilnigu noverSanos no nacionalas izglitibas idealiem un krasu pavérsienu
Maskavas noteiktas ,,generallinijas” istenoSanas izglitibas politika. Bérnudarzos, tapat ka
skolas, ieteikts ieviest audzinasanas programmas un gramatas, kas tulkotas no krievu valodas.
Notika gal&ja norobezosanas no brivas Latvijas pedagogiskajam un audzinasanas idealiem,
plaSa, mérktiecigi izversta Latvijas izglitibas iestazu sovjetizacija, sagraujot visus brivvalsts
sasniegumus (Anspaks, 2003: 367). Padomju Latvijas skolotaju sanaksmé 1940. gada 2. un
3. septembrT skolotaji tika iepazistinati ar Padomju Savienibas izglitibas sist€ému, pionieru,
komjaunieSu un arpusskolas iestazu darbu ka neatpemamu visparizglitojosas skolas
sastavdalu. Tacu padomju vara loti aktivi atbalsta makslinieciskas pasdarbibas kustibu.

P&éckara gados amatiermakslas kustiba skolas attistfjas un sazarojas tiktal, ka nobrieda
ideja par skolénu dziesmu un deju svetku ka patstavigu kultiras pasakumu organizéSanu. To
veicinaja fakts, ka p€ckara perioda skolu kori un deju kolektivi aktivi iesaistijas dazada
méroga pieauguSo Dziesmu un deju svétkos. Pirmajos padomju laika Dziesmu un deju
svetkos 1948. gada piedalfjas 920 dejotaji — skolnieki (Teivane, 1988: 6). Picaugot
makslinieciskajam limenim un dalibnieku aktivitatém, 1960. gada tika pienemts l€mums rikot
dziesmu un deju svétkus, kuros piedalitos tikai skoléni. Un ta, 1960. gada junija Riga kopa
pulcgjas vairak neka 10 000 jauno dziedataju un dejotaju.

llggadgja svetku organizetaja I. Dimante atzist, ka tad, kad tika nolemts rikot skolu
jaunatnes dziesmu un deju svétkus atseviski no pieauguso svétkiem, daudzi Saubijas, vai Sie
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skolénu dziesmu svétki vienlaikus var€tu klut arm par skolénu deju svétkiem (Geibaks,
Dimante, Jakobsone, 1987: 56). Tomer skolas jau bija izversusies rosiga tautas deju kolektivu
darbiba, kas deva parliecibu par Sadu sv€tku nepiecieSamibu. Bija raduSies objektivi
prieks$noteikumi Skolénu Dziesmu un deju svétku organizgSanai:

e Latvijas skola ka vesturiski izveidojies jaunatnes est&tiskas audzinasanas centrs,

e skolénu amatiermakslas izaugsme laika no 1940. — 1960. gadam.

(foto: www.dziedundejo.lv).

Padomju okupacijas laika notika devini Vispargjie un septini Skolu jaunatnes Dziesmu
un deju svétki (gandriz vienmér ievérojot 5 gadu starpposmu). Katri no tiem iezimégjas ar
pieaugosSo kolektivu un dalibnieku skaitu, ka ari ar sarezgitaku repertuaru. Padomju laikos
Deju svétkiem izveidojas dubulta nozime. Padomju valsts atbalstija So tradiciju, tacu
mégindja to inkorporét komunistiskas ideologijas sisttma. Tacu dejotaji, horeografi un
skatitaji izveidoja arT sléptas nozimes un svetku interpretacijas kodus, kuros ietérpa nacionalas
idejas un jutas. Deju svétku dalibnieki padomju okupacijas gados izprata nacionalas
pasSizpausmes, tautas vienotibas un brivibas ceribas sl€ptas nozimes tajos. Varbiit ne vienmér
bérni saprata ideologisko nostadnu sléptas nozimes, tacu netie$a cela vini tika audzinati
nacionalas tradicijas parnemsanai. Skolénu svétku dalibnieki skaits gadu no gada palielinajas,
ta apliecinot So svetku pieaugoSo nozimi sabiedriba.

1.tabula
Skolu jaunatnes deju svetku norises gadi (Pulmane, 2006: 35)
Gads Dalibnieki Kolektivi Dejas 2. programma
1960. 1200 60 15 -
1967. 4011 220 19 -
1972. 3400 213 24 -
1979. 6000 260 28 -
1984. 6100 265 25 -
1989. 6315 339 26 -
1995. 12160 611 31 -
2000. 14103 617 30 Burvju ota
2005. 15642 731 31 Spel&ju, dancoju
2010 12240 695 29 -
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Tabula redzams, ka laika no 1960. lidz 2010. gadam deju kolektivu dalibnieku skaits, kas
piedalas deju svétkos, pieaudzis vairak neka 13 reizes. Seviski strauj§ pieaugums verojams
1995. gada. Salidzinot ar 1989. gadu dalibnieku skaits ir dubultojies.

Rezultati

2010. gada X Latvijas skolu jaunatnes deju svétkos Deja kapa debests (makslinieciskie
vaditaji Baiba Steina un Agris Danilévi¢s) pieradija tradicijas attistibas nemainigumu. Tas ir
bagatigs, vecumposmiem atbilstoS§s un, galvenais, stilistiski vienots un tautiska gara veidots
lieluzvedums. Ieguvums ir tas, ka par Deju svétku galveno notikumu ir kluvusi deja. Tas ir
nozimigs solis bé&rnu dejas makslas attistibas virziena salidzinajuma ar iepriekS€jiem
svetkiem, kur par centralo t€lu bija lemts kliit kadiem citiem elementiem (galvenokart
laukuma scenografijai). leguvums ir ar1 talantigi virsvaditaji, kuri meistarigi un interesanti
apdzivoja laukumu (Skatijums, Viedoklis, Veértejums, 2010: 21 - 24). Deju svetku virsvaditaju
un maksliniecisko vaditaju kvalitativie laukuma risinajumi varétu kliit par 1paSi nozimigu
pétijumu objektu.

Desmitie Deju svétki pieradija, ka to kvalitate ir galvenokart veiksmiga repertuara
izvele, ko nodroSinajusi ta pieejamiba ar berniem piemérota repertudra izveli, veikts
méginajums [lidzsvarot repertuaru starp parbauditam un jaunam dejam, atseviskos
koncertprogrammas posmos un programma kopuma ieveérots kompozicijas vienotibas
princips, kas saglabaja darbibas dinamiku un darija koncertprogrammu interesantu.

Skolénu deju svétku kustiba arvien piepemas spéka. Par to liecina dalibnieku skaita
palielinasanas ar katriem svétkiem. Veidojas situacija, kura sv€tkos nevar uzpemt visus
dalibniekus — pietrukst fiziskas telpas visu dejotaju izvietojumam laukuma. Latvijas pieredze
rada, ka jamekle citi Dziesmu un deju svétku norises modeli, kas Jautu tajos piedalities
ikvienam dejotajam, kur§ labi apguvis svétku repertuaru. Jo jaatzist, ka pastavosais svétku
modelis paklauj atlasei arT tos kolektivus, kuri ir darfjusi visu, lai biitu cienigi piedalities
svetkos. Ieteicamais darba modelis — rajonu un novadu svétku norise, pakapeniba repertuara
apguve pilsétu un rajonu posma. Varbiit svétkus rikot ne tikai galvaspilséta, bet vienlaicigi
vairakas pils€tas un izmantot modernos miisdienu sazinas lidzeklus, ta radot kopibas sajitu?

Tomér galvenais ieguvums ir taja, ka skolénu Deju sv€tki nodroSina tradicijas
parmantojamibu visas paaudz€s, vairo sabiedribas interesi par tradicionalo kultiru un
globalizacijas apstaklos saglaba nelielas tautas nacionalo savdabibu.

téls. X Skolu jaunatnes deju svetki ,,Deja kapa debesis”
(www.dziedundejo.lv).
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3.attels. X Skolu jaunatnes deju svetki ,,Deja kapa debesis”
( www.dziedundejo.lv).

Secinajumi

2008. gada Latvijas universitates veiktaja petijuma Dziesmu un deju svétki mainigd
sociala vidé (vaditajs prof. Talis Tisenkopfs) ekspertu grupas ietvaros tika modelétas svétku
funkcijas nakotnei. Ekspertu grupa izvirzija pienémumu, ka nakotné svetkos dominés 4
pamatfunkcijas: makslas, komunikacijas, izklaides un ideologiska. Makslas funkcijas
izvertegjuma dominé repertuara izvéle. Eksperti vienojas, ka repertuara kodolam ir japaliek
nemainigam, klasiskam. Otrkart, veidojot repertuaru, jacensas ieverot sapratigas proporcijas
starp profesionalu un amatieru (tautas) v€lmém un sp&jam, estétisko gaumi. Komunikacijas
funkcija tika interpretéta div€jadi: pirmkart, ka komunikacija Deju svétku procesa ,,iekSieng”,
t.i. kontakt&jot sava starpa. Otrkart, ka sabiedriskas attiecibas jeb komunikacija uz aru. Viena
no svarigakajam ,,iekS§€jas komunikacijas” izpausmém ir neformala. Ta ir, piem&ram, kopa
braukSana uz svétkiem, kopa dzivosana svétku laika. Ta ir nozimiga Dziesmu un deju svétku
procesa un paSu sveétku sastavdala. Konstatets, ka komunikacija izpauzas ar citos Itmenos,
pieméram, uzstajoties ar repertuara dejam savu novadnieku un pazinu loka, kopméginajumi,
skates u.c. Deju svetku aktivitates /Izklaides funkcijai tiek pieveérsta mazaka uzmaniba, jo
svétku laika dejotaji ir aiznemti gan kopméginajumos, gan koncertos. Tomér ekspertu grupa
aizstav viedokli, ka nepiecieSams svetkus sagadat ar1 dalibniekiem, paredzot kop&ju izklaides
pasakumu programmu. Ari Sova elementu iesaistiSanu koncertprogrammas vai pilsétas
noform&uma eksperti uzskatija par nakotnes nepiecieSamibu un ar1 problemu. Ideologiskajai
funkcijai, péc ekspertu domam, biis arvien mazaka nozime salidzinajuma ar padomju
okupacijas laiku. Tacu arT globalizacijas laikmeta ir verts attistit patriotisma jiitas, kas ar1 biitu
svetku tiesa funkcija (Dziesmu svétki mainiga sociala vide, 2008: 43 - 46).

Augstak minéta pétijuma konteksta varam secinat, ka deju svétku norises kvalitates un
lidz ar to talakas attistibas garants ir to polifunkcionalitate, kas padara tos nozimigus visiem
sabiedribas slaniem. Miisdienu globalizacijas apstaklos Skolu jaunatnes deju svétki ir kluvusi
par unikalu latviesu tautas kultiiras tradicijas saglabasanas veidu un nacionalas piederibas
pasizpausmes formu. Deju sve€tki uztur latvieSu etnisko identitati un Iidz ar to ari nacijas
socialo un politisko vienotibu. Tie sniedz emocijam bagatus pardzivojumus un kopibas
sajiitu. Nosaucot Deju svetkus par latviesu kulttiras un identitates uzturéSanas procesu, mes
nonakam pie atzinas, ka saistiba ir abpus€ja - identitate uztur Deju svetku ideju un ar1 Deju
svetki ir kluvusi par identitates veicinataju.
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Neskatoties uz to, ka ir pieejama plasa informacija par Deju svétku organizaciju un
norisi, to pétnieciba Latvija ir tikai sakuma. Nemot veéra svétku polifunkcionalitati Latvijas
sabiedriba, tos var pétit no dazadiem skatupunktiem, atklajot dazadu socialo grupu
ieinteresétibas pakapi tajos, to nozimi mazas tautas dzivé u.c. aspektus.

SNk W=

~

9.

Literatara un avoti

Anspaks, J. (2003). Pedagogijas idejas Latvija. Riga: RaKa.

Dziesmu svétku maza enciklopedija. (2004). Sastaditaja I. Grauzdina. Riga: MUSICA BALTICA.
Dziesmu un deju svétki mainiga socialaja vide. (2008). LU SPPL

Dzintere, D., Stangaine, 1. (2007). Rotaja - bérna dzivesveids. Riga: RaKa.

Geibaks, M., Dimante, 1., Jakobsone, J. (1987). Daudzas balsis skanét skan. Riga: Zvaigzne.

Pulmane, 1. (2006). Latvijas Skolu jaunatnes deju svétku makslinieciska un pedagogiska vertiba.
Bakalaura darbs. Rigas Pedagogijas un izglitibas vadibas augstskola.

Saulite, 1. (1993). Deju svetki Latvija. Riga: TMC.

Teivane, Z. (1988). Republikas skolu jaunatnes deju svetki: uzdevumi, funkcijas un organizatoriski
metodiskas norises ipatnibas. J. Vitola Latvijas Valsts konservatorija.

Skatijums, Viedoklis, Vertejums. (2010). Riga: Izglitibas un Zinatnes ministrijas Valsts izglitibas
satura centrs.

10. Foto X Skolu jaunatnes deju svétki ,,.Deja kapa debesis”. Skatits 24.10.2011. www.dziedundejo.lv.

53



I STARPTAUTISKA ZINATNISKI PRAKTISKA KONFERENCE ,,MAKSLA UN MUZIKA KULTURAS DISKURSA”

RELIGIJAS NOZIME NOTEIKTAS ETNISKAS LAUZU GRUPAS
SAGLABASANA UN ATTISTIBA

Importance of Religion for the Survival and Development
of an Ethnic Group of People

Nora Vilmane
Liepajas Universitate, KurSu iela 20, Liepaja, Latvija, e-pasts: nora.vilmane@inbox

Abstract. The research deals with the emigration of Latvians to Brazil in the 19" and 20" centuries, its
motives and goals. It contains the analysis of religious traditions and activities in the Latvian colony Varpa and
their role in the development of the community of Latvian diaspora. A unique phenomenon — activities of Latvian
missionaries — has been examined and evaluated in the context of facilitating the inhabitants’ spiritual
development in remote regions of Brazil and Bolivia. During several expeditions (1999, 2001, 2009) the author
has studied the basic values and way of life of the Latvian diaspora in Brazil in the 21° century. It has to be
concluded that among Latvians both the ethnic and religious identity is still strong. The interaction of these two
phenomena has ensured qualitative development of several generations of Latvians as well as their successful
integration in the local multicultural society.

Keywords: baptism, Brazil, church, colony, education, emigration, God, jungle, Latvians, missionarism,
school, songs, spiritual values, traditions.

Ievads

Pasaule pastav nemitiga, nepartraukta mainiba. Attistas tehnologijas, to sasniegumi
neizbégami izmaina dabas un cilvéku attiecibas pasaul€, mainas vide — ta kliist urbanizéta,
mainas klimatiskie apstakli. Cilveku dzivesveidu ietekmé ka geografiska, ekonomiska, ta ari
valsts politiska vide. Viss notiek cie$a savstarp€ja mijiedarbiba, bet visa sakums ir cilvéks,
vina prata sp€jas un radoSas darbibas rezultats. Diemzel attistibai var biit ar1 atSkirigs,
negativs ideologiskais pamats; ne vienmér cilvéka kreativitate veicina pasaules attistibas
procesus — ta var klit ar1 par ieroci vardarbibai, lJaunuma izpausmém, kas nes lidzi globalus
zaud€jumus, haosu un eventuali mieriga, augliga pasaules attistibas gaita tiek vardarbigi
izjaukta. Lidzas materialajiem un fiziskajiem — dziva spéka zaud@umiem vérojamas ari
negativo spéku izraisitas gariga rakstura traumas, kas savukart var but ka iemesls lauzu
migracijai. Pasaules vésturé rodami neskaitami dazadu motivu, apjomu un veidu cilvéku
grupu, kopienu, pat tautu parvietoSanas piemeri.

Pasaules tautu kop€ja migracijas procesa vesturé ari Latvijai un latvieSiem ir noteikta
vieta un loma — stka un nieciga skatot globala m&roga, tacu spilgta un nozimiga misu tautas
vestures kopg€ja skatfjuma. Jebkurai migracijai médz but dazadi c€loni: objektivi — globalu
problému izraisiti, vai subjektivi, kas parsvara izriet no lokalas situacijas un apstakliem.
Atskirigi var biit ar1 rezultati: lauZzu grupas — emigranti — var pazust pasaules celos, atstajot
tikai pamazam dziesto$as atminas par sevi, bet var arT ar savu dzives veidu, kultiiru, savu
attieksmi un, galvenais, ricibu radit jaunaja majvieta stabilu turpmakas garigas un praktiskas
eksistences pamatu, tadejadi izveidojot priekSnosacijumus jaunas, kvalitativas sabiedribas
izveidoSanai.

Ka vienu no masveidigakajiem brivpratigds emigracijas piemériem Latvijas vesturé
jamin latvie$u baptistu izceloSana uz Braziliju 19. gs. beigas un 20. gs. pirmaja pusé. Sie
notikumi vairak zinami nedaudzajiem Latvijas baptistu vestures pé€tniekiem (Janis Tervits,
Modris Ginters, Olgerts Cakars u.c.), ka ari So draudzu locekliem. Pargjiem Latvijas
iedzivotajiem visbiezak S§t1s vEstures lappuses ir ka parsteigums vai arT informacija ir gauzi
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minimala, izkroplota. Vairakkart&jos Brazilijas ekspediciju braucienos' redzétais liecina, ka
latviesi Brazilija nav asimiljuSies un pazudusi bez pedam; ar latviskajai identitatei
raksturigajam ipaSibam: eiropeisko dzives veidu, kultiiru, nopietno, apzinigo attieksmi pret
darbu, augsto morali un garigumu vini kopa ar lidzigas izpratnes iedzivotajiem — gan vietgjo
iezemieSu, gan citu tautibu pagajuso gadsimtu iecelotaju pecnacgjiem veido Brazilijas
daudzkultiru sabiedribas augstako, kvalitativo iedzivotaju slani, kas kopuma arl nodroSina
Brazilijas straujo izaugsmi 20., 21. gs. pasaules lielvalstu konteksta. Rodas jautajums: kas,
neskatoties uz loti sarezgito un attistibai nelabvéligo Latvijas véstures gaitu iepriek$gjos
gadsimtos, veidoja latviesu kultiiridentitati tik noturigu, stipru, ka, nonakot jaund, sociali
nesakartotd vide, ko var apzimét pat par ekstremalu, salidzinosi neliela Jauzu grupa spéja ne
tikai izdzivot un kvalitativi uzlabot savus dzives apstaklus, bet ari izveidot garigi stipru
etnisko kopienu ar augstiem mérkiem un idealiem, kas ir biitiski un nozimigi ari Brazilijas
latviesu diaspora vel sodien - 21. gs.
LatvieSi un emigracija

Latvijas veésturé jau 19.gs. redzami vairaki emigracijas pieméri - ka brivpratigai
izceloSanai ta ar1 izsttiSanai piespiedu karta — Saja sakara pieminams Sibirijas vards.
Vesturnieks Vilberts Krasnais 1938. gada izdotaja pétijuma ,,Latviesu kolonijas” rakstija, ka
,» Tautas brivibas cinitajus un art dazadus noziedzniekus izsiitija uz Sibiriju, kur jau 1802. gada
nodibinas pirma — Rizkovas - un 1862. gada otra — Vecrigas latviesu kolonija” (Krasnais,
1938: 12). ledzivotaju brivpratigu emigraciju uz Krieviju veicindja ta briza cara valdibas
politika - ieks€jas kolonizacijas veicinasanai 1843. gada bija izdots likums, kas izcelotajiem
paredz€ja visadus atvieglojumus — apsaimniekoSanai tika pieskirta zeme, ka ar1 naudas, s€klas
un citi pabalsti, reiz€ atbrivojot jaunsaimniekus Cetrus gadus no visiem nodokliem un tris
gadus no rekriisu doSanas (Svabe, 1958: 271). M. Skujenieks sava pétijuma par latviesu
migraciju min atSkirigu faktu — ,JIzcelotajiem solija [..] uz 25 gadiem atbrivoSanu no
karaklausibas™ (Skujenieks, 1930: 80). Ekonomisko motivu mudinati uz Krievijas imperijas
gubernam izceloja ievérojams skaits Latvijas iedzivotaju — vésturnieks Arveds Svabe min
1897. gada Krievijas tautas skaitiSanas datus: arpus Latvijas tur bija apmetusies ap 112 000
jeb 9 % latviesu (Svabe, 1958: 540).

LatvieSu izceloSana un koloniju dibinasana 19. gs. notika ne tikai uz austrumiem.
Gadsimta beigas, 1890. gada 7. aprili, neliela iedzivotaju grupa — 25 gimenes ka izceloSanas

! Privatu radniecigo sakaru ietekmé 7 darba autorei jau péc 1987. gada — péc tolaik gandriz neticamas iespgjas
apmeklét radiniekus Brazilija - radas cie$a apnemsanas iepazistinat Latvijas iedzivotajus ar So taluma mitoSo,
»aizmirsto tautas dalu”, ar vinu dzivi, ar vigu sasniegumiem. Ilgus gadus nebija iesp&jas So nodomu realizet —
sakotngji valdo$as politiskas gaisotnes d&l, velak, pec 1991. gada, idejas izpratne un visnotal atziSana no
potencialo investoru puses nesakrita ar vinu materialajam iespg€jam, savukart turigakie investori nesaskatija §1
nodoma TstenoSanas lietderibu un vajadzibu. Ideja par Brazilijas latvieSu apzinasanu, vinu dzivesstastu vakSanu
un popularizéSanu Latvija guva atsaucibu Latvijas Kultirkapitala fonda (KKF) rikotaja pirmaja projektu
konkursa 1998. gada. KKF pieskirums — nepiecieSama cela nauda kopa ar Liepajas Domes finansialo atbalstu
nodrosinaja pirmas ekspedicijas norisi 1999. gada februari. Veiksmigas sagadiSanas rezultata (darba autore gan
doma, ka: , Katra nejausiba slépjas konkréts mérkis — tikai vajag to atpazit.”’) — ieintereséta celabiedru kopa péc
§ts ekspedicijas apzingjas iesakta darba nozimigumu un arkartigi plasos turpmaka darba apmérus un, piesaistot
interesentus Latvija, 2000. gada nodibingja nevalstisku organizaciju Brazilijas Latviesu draugu fondu, kas
turpinaja iesakto: ar privato Iidzeklu un vairaku Liepajas uzn€mumu atbalstu 2001. gada notika otra ekspedicija
uz Braziliju, uz citam, pirmas ekspedicijas laika vél neapmekl&tam, senajam latvieSu dzives vietam. Dala savakto
un atvesto materialu tika nodoti Valsts Akadémiskaja biblioteka, liela dala atrodas joprojam eksist&josa
Brazilijas LatvieSsu draugu fonda (biedribas) ipaSuma. Doktorantiiras studiju laika, precizgjot promocijas darba
petfjuma t€mu un apjausot pieejamo materialu nepilnibu, darba autore par privatiem lidzekliem 2009. gada veica
treSo — individualu ekspedicijas braucienu, mérktiecigi papildinot p&tniecibai nepieciesamo informaciju.
Pateicoties modernajam tehnologijam un atsaucigajiem Brazilijas latvieSiem, pétijumu datu baze regulari turpina
papildinaties.
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galamérki izv€l§jas talo un eksotisko Braziliju, kur apmetas Santakatarinas pavalsti un
izveidoja Rionovas koloniju. Sis grupas moralie iedvesmotdji bija bijusais Térbatas
universitates teologijas students ar plasu tautsaimniecibas un geografijas intereSu loku Karlis
Balodis (1864 - 1931) — velakais Berlines universitates profesors (no 1898. lidz 1918. gadam),
Vacijas finanSu ministrijas padomnieks statistika, riipnieciba un agrarjautajumos un filozofs
Peteris Zalite (1864 - 1939). lepazistoties ar jauno mitnes zemi, latvie$i jutds viluSies
redzEtaja un daudzi atgriezas dzimtené. Viena no izcelotaju gimeném, Arajumi, noveértéja
Braziliju ka lielu iesp&ju zemi un palika tur, uzsaka saimniekot un aicinaja piebiedroties citus
interesentus no Latvijas. Arajumi bija baptisti, §1 religiska piederiba ari izskaidro, kapéc
Ar3jumu aicinajums emigrét uz Braziliju Latvija sasniedza galvenokart baptistu konfesijas
parstavjus. Ta 1891., 1892. un 1897. gada vairakas latvieSu grupas — Daugavgrivas baptistu
draudzes koris, Rigas Agenskalna baptistu draudzes un ar Liepajas aprinka Skatres baptistu
draudzes locekli devas ,,iekarot” Braziliju. Japiezime, ka vilinoSajam aicinajumam aktivi
atsaucas arf tie latviesi, kas jau reiz bija pametusi Latviju un zemes mekl&jumos devusies uz
austrumiem — 1899. gada izcelotdji uz Braziliju bija Novgorodas latviesu kolonijas
iedzivotaji. 19. gs. ped€ja desmitgadé Brazilija ekonomisku mérku vaditi ieradas kopa 600 -
800 latviesu (Veigners, 1993: 100), ko v&sturé me&dz apzimét ka pirmo izcelosanas vilni uz
Braziliju.

20. gs. sakuma politiskie notikumi Latvija un Krievija izsauca jaunu, aktivaku latvieSu
emigracijas vilni. P&c 1905. g. revolicijas cara valdibas ieceltas lauku kara tiesas lémuma
administrativa karta uz Krievijas ziemelu apgabaliem tika deportéti 2652 Latvijas iedzivotaji
— revoliicijas dalibnieki (Svabe, 1958: 632). Bez Siem piespiedu karta izsiititajiem cilvekiem
vel apméram 5000 Latvijas iedzivotaji brivpratigi ka politiskie bégli izbrauca no Latvijas.
Lielaka dala — ap 4000 emigréja uz Ameriku un Kanadu, pargjie atrada jaunas mitnes vietas
dazadas Eiropas zemés, Australija, ka arT Dienvidamerika (Svabe, 1958: 633). Seit liclakais
izcelotaju skaits apmetas Brazilija — 400 - 600 latviesi (Veigners, 1993: 100). Vésturé to
apzimé ka otro izcelosanas vilni uz Braziliju.

Péc smagajiem 1. pasaules kara postijumiem, kad Latvija bija iznicinatas kopa " dala
no visam &kam ka arT kara un beglu gaitas zaudéta ceturta dala no iedzivotaju skaita
(Aizsilnieks, 1968: 161), sakas aktiva jaunas dzives celtnieciba — bija jaatjauno izpostita
lauksaimnieciba, ripnieciba, skolas. Sarezgits atjauno$anas darbs sakas arl religiskajas
konfesijas: Latvija bija iznicinati dievnami, béglu gaitds Krievija un represijas cietusi un
iznicinati macttaji. Sis bija ne tikai fizisko, materialo resursu atjaunosanas laiks, bet,
galvenokart, garigas atmodas laiks. Baptistu draudzes aktivais p&ckara periods pamatoti tika
nodévets par Atmodas laiku.

Nesen pardzivota kara notikumi un pardzivojumi bija atstdjusi smagas sekas
iedzivotajos, ko kopuma varétu dévét par krizes situaciju. Kristigas psihologijas doktors
Donalds R. Klerijs sava gramata par cilvéka ricibu krizes situacija, kam var pielidzinat ari
Latvijas situaciju péc Pasaules kara, saka: ,, .. Vins (cilvéks — N.V.) paslaik ir vairak ka jebkad
pieejams un uztver palidzibu, tapéc tagad ir istais laiks palidzet.” (Klerijs, ...: 115)
Nelabveligu apstaklu ietekmé cilvéks ,, .. var cinities, pieaugt ticiba un piedzivot, ka Dievs
dod speku un atjauno dzivi.” (Klerijs, ...: 11) P&ckara gados Latvijas baptistu draudzu locekli
veidoja visuma labi organiz&tu cilveku kopu. Psihologs Maks Daugolls izveidojusos situaciju
raksturo $adi: ,,Lai no kopa sanaku$a lauzu piila rastos psihologiska cilvéku masa, tad
nepiecieSama visu masa esoso individu zinama kopiba:

e kopgja interese pret kadu objektu,

e vienadas jiitas zinama situacija un ... ka sekas no ta —

e zinamas sp&jas atstat vienam uz otru kadu iespaidu.
Jo lielaka un spécigaka $1 vieniba, jo vieglak no atseviskiem cilvékiem rodas psihologiska
masa. ... Visapbrinojamakais un, 11dz ar to, vissvarigakais masas izpaudums, masas pazime ir
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katra individa notiekosa afektibas (exaltation) pieaugSana. ... Diezin vai citos apstaklos
cilveka afektiba var bt tik liela ka masa, un tad visiem kopa esoSajiem ir patikama sajlita —
zaudet individualo dazadibu un atdoties savam kaislibam, saplistot kopa ar visu masu. ...
Notiek ,,jutu infekcija”: afektibas paradiSanas automatiski tadu pasu afektu panak cilveka,
kur§ novéro afektéto. Individa kritikas sp€jas ziid. ... Bet tai pasa laika vin$ pavairo citu
cilveku sakairinatibu, un ta savstarp&jas indukcijas cela arvien pieaug afekteto cilveku skaits.”
(Le Bons, 1998: 154, 155). Si psihologa piila ricibas skaidrojums precizi pamato Atmodas
laika norises. Latvijas iedzivotaji bija kara nogurusi cilveki, kuriem traumatiskas krizes
rezultata bija izjaukts garigais lidzsvars un tapéc bija viegli ar tiem manipulét (Kulbergs,
1998: 98). To apzinati izmantoja baptistu vadoni, ar aizraujoso Atmodas ideju atjaunodami
ticibas speku savos piekritjos ka arT pievérsdami savai ticibai jaunas lauzu masas, jo ,,Dot
cilvekam ticibu, nozZimé desmitkart vairot vina speku” (Le Bons, 1998: 134).

Mingto apstaklu un notikumu ietekmeé 1921. gada Latvijas baptistu draudz€s izplatijas
zina par emigracijas nepiecieSamibu, kam ka motivacija tika minéti attiecigo Bibeles tekstu
simboliskie skaidrojumi — par tuvo un nenovér§amo pasaules galu, par bistamo sarkano milzi
uz mala kdjam kaiminos un par iesp&ju izglabties, pametot lidzSingjo dzives vietu un
parceloties uz drosu ,,izredzeto” zemi — Braziliju (Bibele, 1991: 15, 1237). Garigas atmodas
jeb religisko motivu iedvesmoti no 1922. lidz 1926. gadam Latviju pameta un uz Braziliju
devas apméram 2300 (p&c citiem datiem 2500) iedzivotaju, galvenokart baptistu draudzu
locekli (Veigners, 1993: 100), kas latvieSu emigracijas vésturé pazistams ka tresais
izceloSanas vilnis uz Braziliju. Sis izcelo$anas vilnis bija visplasakais un vélak ari veidoja
Brazilijas latvieSu diasporas pamatkodolu. Neparvért€jama nozime ir faktam, ka §1 J. Inka
vadita lauzu grupa péc ieceloSanas Brazilija turpinaja dzivot kopa — vienota kolonija Varpa,
kur izveidojas visiem lidzigs dzives veids un kop€ji merki. Ar iepriek$€jo gadu - 1. un 2.
vilna izcelotaji centds dzivot kopa — izveidojas Rionovas, Oratorijas, Mailuizijas,
Pontakompridas, 1zui (19. gs. 90. gadu izcelotaji), Novaodesas, Fazendavelas, Amerikanas
(Latvijas izcelotaji no 1905. lidz 1906.) u.c. kolonijas, tacu, triikkstot sp&cigai, vienotai
kolonijas vadibai un, galvenais, vienojosam mérkim, lielaka dala So latvieSu centru pamazam
iznika — laudis meklgja labakus dzives apstaklus un iespgjas tikt pie turibas un mainija dzives
vietas.

1922. gada latvieSu imigranti neskarta muzameza izveidoja koloniju Varpa ka arl
mazgimenu, vientulnieku un bez apgadnicka palikuSo gimenu kopsaimniecibu Palma un ar
parcilvécigam pulém, bet lielu pacietibu, dazu gadu laika izveidoja visnotal pienemamus
dzives apstaklus: kolonija darbojas tris skolas (sakuma loti primitivos apstaklos), vairakas
baznicas, slimnica, pasu uzbiivétd elektrostacija u.c. elementaram dzives komfortam
nepiecieSamas ierices (zagetavas, dzirnavas u.c.). Evangélistiska kopsaimnieciba Palma (ar
300 locekliem) talantiga saimnieka Andreja Klavina vadiba laika gaita kluva par garigas,
ekonomiskas un produktivas saimniekoSanas paraugu plasa apkartné.

Nevar nepieminét arT smagakos zaud&jumus: nepietickamas (un ar1 svesas,
nepazistamas) partikas un smago, neierasto apstaklu dél jau 1922. gada 19. novembrT - tikai
17 dienas pec ieraSanas ,,izredz€taja zem&” - nomira pirmais b&rnins, ko apglabaja augsta
Zivjupes krasta, 4 km no ,,legera” (kolonijas — N.V.). Isa laika, no 1922. gada novembra lidz
1926. gada 26. februarim (pedgjais datétais apbedijums), tur tika apbeditas 180 personas,
lielaka dala beérni un veci laudis, kas nesp€ja pielagoties jaunajiem apstakliem. Ta radas
Pionieru kapi.

Pagajusa gadsimta divdesmito gadu izcelotajiem bija bitiski:

e iepriekSgja gadsimta notikuSo daudzo emigracijas faktu ietekm& parvarétas
iedzivotaju psihologiskas bailes no savas dzimtenes pameSanas (vEsturiskas
atminas nozime),

e masveidiga sabiedribas etniska un religiska kopibas sajtta,
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e izglitiba balstita drosibas sajiita cina par savu eksistenci nakotng,
e Latvija iegiitas amatu prasmes un personiga pieredze izdzivosanas nodrosinasanai,
e Latvija izkopta moralo vértibu apzina un gimeniskuma radita drosibas sajuta.

Religiskas aktivitates latvieSu kolonija Varpa

Petot latvieSu imigrantu dzivesveidu jaunaja mitnes zeme, jaatceras, ka §1 lauzu grupa
emigréja no Latvijas religisku motivu vadita, kas arT izskaidro turpmakos kolonijas
iedzivotaju mérkus un attiecigi ari ricibu. Pateicoties jau pieminé€tajiem etnisko identitati
raksturojosajiem faktoriem — kopigajai v@sturiskajai atminai, valodai, masveidigajai
sabiedribas etniskas un religiskas kopibas sajitai, pictickoSi stabilam izglitibas limenim,
Latvija izkoptajai moralo veértibu apzinai un gimeniskuma raditajai droSibas sajitai un
aktivam iedzivotaju pasrealizéSanas procesam — radoSai ikdienas problému risinasanai —
dzives apstaklu nodroS§inasana un uzlaboSana, lauksaimniecibas un lopkopibas iesp€ju
apgisana svesa, nezinama vide utt. — laika gaitd kolonija izveidojas stabila etniska kopiena,
kam galvenas garigas aktivitates saistfjas ar religisko tradiciju un ritualu ievéroSanu.
Pamatojoties uz Entonija Smita atzinumu, ka ,,... ja kopienu rasanas pamata ir religiski
notikumi, tad attieciga sabiedriba cilvéku dzives veids it ka iekonservgjas — dzives kartiba
parmantojas no paaudzes paaudz&” (Smits, 1997: 43), jaatzist religijas nozimiga loma ne tikai
latvieSu diasporas izveidé Brazilija, bet arl tas saglabasana un attistiba. LatvieSu etniskaja
kopiena ilgstosi saglabajas ne tikai tradicionalais, ierastais dzives veids un prioritates, bet,
pateicoties tas loceklu intelektualajai bagazai un summéjoties tautas kultiiras veértibam —
gimeniskumam, ciepai un empatijai pret ieprick§¢jam paaudzeém, tieksmei pec izglitibas un
katra sabiedribas locekla veiksmigam pasrealiz€Sanas procesam kop&ju merku interesés —
turpmakaja pastavesanas laika bija veérojama stabila gariga izaugsme.

Nedaudz sikak japakavéjas pie baptismam raksturigakajam tradicijam un to ieve€roSanu
Varpas kolonija, ko Iidzas citam latvisko etnicitati raksturojosam 1paSibam varam uzskatit par
galveno nosacijumu latvieSu diasporas ilgsp€jigaja saglabasana Brazilija. Profesors Pauls
Jurévics apliecina, ka: ,,Speciga gariga dzive ir tur, kur, pirmkart, spilgti un neizkustinami tiek
apzinata dazu fundamentalo idealo veértibu ciena, un, otrkart, ir gataviba stavet par tam un
realizgt tas dzive. ... Katra zina gataviba stavét par kadu ideju ir vajadziga tikai tad, ja grib tas
realizaciju un ta tiek attiecinata ari uz citiem, kopiga liktensaistiba esoSiem cilvékiem”
(Jurévics, 1965: 281). Ka pieméru Sai P.Jurévica atzipai var miné Varpas iedzivotajas
Millijas Tupeses stastijumu par kolonistu religiskajam aktivitatém 1922. g. nogalé — pirmajas
dzives dienas Varpa: ,,Lai uzvarétu visas griitibas, vajadzgja daudz pacietibas un drosu dasu.
Gandriz vienigie atspirgSanas brizi bija tie, kad péc dienas darba var€ja kopigi klausities
Dieva vardu, kur$ tika lasits un izskaidrots no macitajiem, dziedat, lugt un uzklausities
pravieSu aizradijjumus. Ka kancele bija koka celms, pa nakti (vakara — N.V.) uz ta tika nolikta
petrolejas lampina. Klausttaji sed&ja uz nogaztiem meza kokiem un tumsa dziedaja dziesmas
no galvas.” * (Tupess, 2007: 47).

E. Smits sava darba ,,Nacionala identitate” norada, ka tradicionali religiskas kopienas ir
saistitas ar noteiktam etniskam grupam (Smits, 1997: 16). Pétamaja gadijuma redzam, ka
Varpas iedzivotaju savstarpjie socialic sakari un sabiedriska — S$aja gadijjuma religiska
darbiba liecina par spécigu religiskas identitates izveidoSanos un nostiprinasanos latviesu
sabiedriba. Iepazistoties ar minéta autora — E. Smita — religiskas identitates skaidrojumu, ka:

% “Para vencer todas essas dificuldades, era necessario ter muita paciéncia e coragem. Praticamente, os Ginicos
momentos de lenitivo que os imigrantes tinham era quando depois do trabalho diario podiam estar juntos,
ouvindo a Palavra de Deus, lida e explicada pelos pastores, cantando, orando, atentos as admoestacdes e
profecias. Servia como pulpito o toco de uma arvore; de noite, sobre ele era colocada uma lamparina de
querosene. Os ouvintes sentavam-se nos troncos derrubados das arvores e, no escuro, cantavam os hinos de cor.”
(Tupess, 2007: 47).
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,.Religiska identitate balstas uz kulttiras un tas sastavdalu — parazas un ritualos kodétu veértibu,
simbolu, mitu un tradiciju — noreguléSanu un saskanosanu” (Smits, 1997: 15), varam
konstatét, ka Varpa religiska identitate pilniba dubl&jas ar etniskas identitates pazimém,
veidojot spécigu nacionalo identitati. LatvieSu etniskajai kopienai raksturigo pazimju
izpausmes ieklavas stingri noteikta forma — baptistu tradicijam raksturigos ritualos un
aktivitatés. Varpai ka aktivai religiskai kopienai bija divéjada nozime: tas darbiba veicindja
gan nacionalo, gan visparcilvécisko vertibu saglabasanos, nostiprinasanos un attistibu latviesu
sabiedriba. Individa religiskas pieredzes un sabiedribas kopsakaribu atzist latviesu filozofs
Pauls Jurévi¢s: ,Religiska patiesiba ir pardzivojama un realiz€jama visa pilniba tikai
sabiedriba. Religiska pieredze nav pilnigi individuala lieta, ko katrs var realiz&t, bidams viens
pats. Ta péc savas butibas ir kolektiva un socidla un pastav garigas kopsakaribas dzive.
Religijai jabuit socialai ne tikai telpa, bet arT laika: religiska dzive prasa, lai individs
pievienotos pastavoSai un ilgstoSai garigai sabiedribai, t.i., baznicai. ... Cilveks ir pilnigi
cilveks tikai sabiedriba un pateicoties sabiedribai.” (Jurévics, 1965: 241).

Varpas kolonija dazado religisko aktivitasu kopums veidoja pardomatu un secigi
strukturétu sisttmu, kur ka pirma pakape jamin visu sabiedribu aptverosa sabiedriska
kustiba — svétdienas skolu darbiba. Svétdienas skolu darba tika izmantotas dazadas macibu
un audzinaSanas metodes — ka lekcijas, ta arT bérnu vecumam atbilstosas brivakas formas
metodes: ar konkrétu mérki sagatavotas ekskursijas, bérnu svetku organizésana un atzimésana
u.c. Ka loti pozitivu jaatzimé moralo vertibu akcentu b&rnu pasakumos — ekskursijas jeb
»pastaigasanas” (M. Tupeses lietotais termins) vienmér bija ar konkrétu mérki — ciemoSanas
pie kaiminu — krievu u.c. koloniju sv@tdienas skolas bérniem u.tml., kas iesp&ju robezas
paplasindja beérnu garigo apvarsni un veicindja tolerances attisttbu un savstarpgjo
komunikaciju dazadu tautibu sabiedriba, ar ko, dzivojot Brazilijas apstaklos, bija jarekinas.
Lidzigi notika ar1 ar tadu 1pasibu ka lidzjitibas un izpalidzibas ieaudzinasanu. Situacijas, kad
bernu sirdis valdija prieks un pat zinama laimes sajiita — bérnu sv&tkos, sv&tdienas skolu
draudzibas pasakumos, Ziemassvétkos — svétku dalibniekiem tika atgadinats, ka uz pasaules ir
ar1 gritdieni — bérni, kam dotaja bridi pietriikst maizes, milestibas. Lidzjitibu bija iesp&jams
,materializét” ziedojumu — ,kolektes” vakSanas akcija. Lai gan Varpa gimeném naudas
ienakumi bija griiti pelnami un vajadzibu paSiem bija daudz, tomér katras gimenes ziedotajai
nelielajai naudas summinai bija liela audzinoSa nozime bérna rakstura pasibu veidosana.

Ka logisku un likumsakarigu svétdienas skolu darba turpindgjumu varam uzskatit
jaunieSu aktivitates Varpas kolonija. Stingri religiska gara audzinati, jaunie cilveki turpinaja
kolonija uzlabot un pilnveidot sabiedrisko dzivi, t.sk. religijas joma. Varpas jaunieSu
aktivitates materializgjas pietieko$i nopietna un véra pemama veidola — literara zurnala
,Domas” izdosana. Ar jaunie$u palidzibu tapa art , Kristigu rakstu izdevnieciba Palma”, kas
veiksmigi parnéma 1926. gada Dourada iesakta jaunatnes zurnala ,Jaunais Lidumnieks”
izdoSanu (lai kaut cik uzlabotu materialos apstaklus, sakuma gados neliela kolonijas
iedzivotaju dala (apméram 300 cilveku) aizgaja stradat viet€jo Ipasnieku kafijas plantacijas,
t.sk. Dourada). No 1931. gada Palmas spiestuvé atsaka izdot arT latvieSu gimenu méneSrakstu
,Kristigs Draugs”. Zurnala redaktors bija Janis Inkis, paligi: macitaji brali Arvids un Alberts
Eihmani, Karlis Grigorovics, Girts Dobelis, Jekabs Rozenbergs, Janis Bukmanis, Alida Ozola
Eihmane u.c. Vienlaicigi ar ,,Kristigu Draugu” Varpas jauniesi turpindja izdot savu izdevumu
,Jaunais Lidumnieks” ka arT nelielu zurnalinu bérniem ,,Rita Rasa”, kas ar laiku kluva par
,,Kristiga Drauga” atseviSkam nodalam (Ceruks, 1978: 9 - 18).

Laika gaita mainijas spiestuves tehniskie darbinieki ka arT literarie Iidzstradnieki, tacu
vinu sagatavotais literarais mantojums, ari macitaja Girta Dobela redigétais religiskais krievu
zurnals ,,JIpy>xeckoe ciioBo” (,,Draudzigais Vards” — no krievu val.), ir neapstridama lieciba ta
laika kolonijas iedzivotaju kultiiras dzivei un aktivitatem.
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Turpinot apskatit latvieSu radosas aktivitates Varpas kolonijas kulttiras/religiskaja dzive,
nevar nepamanit iedzivotaju aktivo pasdarbibu dazados saviesigajos pasakumos. Seviski
vokalas makslas un miuzikas joma, vienlaicigi noliedzot dejas — kustibas makslu ka
nevajadzigi miesiski provoc€josu faktoru (baptistu sabiedriba tiek uzskatits, ka Iidzvertigi ka
narkotiku, alkohola, ta ar1 fiziskas tuvibas raditais reibums, kairinajums samazina individa
sp&jas objektivi spriest, piepemt [€mumus un adekvati rikoties). Bez tam — jebkura
pasdarbibas forma — ka deklamacija, dzeja, ta ar1 dziesmas un dazadu miuzikas instrumentu
spele kalpo ka:

¢ individa emociju izteikSanas I1idzeklis,
e radosas pasizpausmes veicinataji,
e nozimigi saviesigu notikumu emocionali papildinajumi.

Seit jaatceras Lejaskurzemes skolotajs Bebru Juris (1859 - 1951) un vina vieda atzina:
»DziedaSana veicina sirds jeb jutu izdailoSanos, jo dziesma visspilgtak atspogulojas cilvéka
jutas. ... Dziesmas daili skanosa meldija iekustina jiitu vissmalkakas stidzinas un mudina
dailuma un harmonijas nojautu. Patriotiska dziesma iesilstam prieks tautas un tevijas;
religiska — jatam dievibas tuvumu.” (Kalke, 2001: 86), kas apliecina §i pasdarbibas veida
nozimi kolonistu emociju un jutu dzives piepildiSana. Katra draudzé — abas Centra,
Pitangeiras un Palmas — bija savs koris, stigu un putju orkestris. Palma bija vel atsevisks
jauniesu un bérnu koris (Veigners, 2009: 505).

Nevar nepieminét ar1 tadu Varpas latvieSu sabiedriba loti izplatitu radoSuma izpausmi
ka dzejosanu. Dzejas valodu ir kopusi Ella Erdberga (pseidonims Rute) un Janis Erdbergs
(pseidontms Nocturno) - vins ar1 gleznotajs un veiksmigs fotografs, macitaji Alberts Eithmanis
(pseidontms Jurmalnieks, arT Ritenis) un Janis Inkis, Karlis Purgailis, Janis Lukass, Fricis
Juris Janovskis (pseidonims Veélais Celinieks), Janis Bukmanis (pseidonims Upmalietis),
Jekabs Rozenbergs (pseidonims Kalnu Jekabs, ari Dzintars), Roberts Vavers (pseidonims
Mezmalietis, arT Dienvidnieks), Gotfrids Karklins, Juris Alksbirze, Margrieta Melluma, Alida
Simis, Alfréds Milbergs, Juris Blumbergs (ar Pukukalns, pseidonims Nemiers, arT Vecais),
(pseidonims Otokars, Silvestris, arT O. S. Skrodors) un daudzi citi. Iesp&jams, ka tendenci
savas izjitas izteikt dzeja latvieSos veicinajusi:

e teritoriali ierobezota dzives telpa,

e ierobezotie sakari ar arpasauli,

e ilgstosa, fiziski smaga un monotona eksistences nodroSinasana,

e personiga vientulibas izjuta,

e savas niecibas apzinaSanas Brazilijas (pasaules) dabas varenuma un plasuma prieksa,
kas identific€jas ar Dieva varenibu un visspécibu,

e nostalgiskas atminas un ilgas péc brivpratigi atstatas dzimtenes, par ko vairuma
gadijumos arT liecina dzejolu tematika.

Varpas latvieSu ikdienas dzives ritma stabilu vietu ienéma biezas, baptistu draudzém
raksturigas lugSanu sapulces, kuras galvenokart bija religiska satura tematika: Bibeles
lastjumi, dievvardu skaidrojumi, sludinataju uzrunas — sprediki, draudzes loceklu liecibas par
spécigiem garigiem pardzivojumiem — Dieva esamibas apliecinajumiem, aizligumi. Laudis
uz dievvardu klausiSanos pulcgjas ka svetdienas, ta ari vairakas reizes nedé€la. Kolonija
regulari notika ar1 ,,draudzes stundas”, kur izrunaja laiciga satura jautajumus, kas skara
kolonijas praktisko dzivi un aktualakos notikumus.

Daudzo religisko aktivitasu vidi Brazilijas latvieSu sadzivé japiemin Baptistu
Apvienibas rikotie kongresi, kas regulari notiek katru gadu jilija sakuma kada no aktivajam
latvieSu dzives vietam — Varpa, Novaodesa, Urubisija, [zui u.c. vietas. Kongress ilgst vairakas
dienas ned€las nogalg; tajos iesp&ju robezas censas ierasties Katrs religiski aktivais Brazilijas
latvietis — baptists. Tradicija tiek konsekventi ieveérota jau vairakas paaudzes — §1 tuvu un talu
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lauzu satikSanas ar1 misdienas ir lielakie svetki latvieSu baptistu sirdim un pratam. Varam
apgalvot, ka Seit saskatama latviskas kultiiras piederibas izpausme — dabiska velme biit
lidzdaligam plasa, kolektiva garigas atjaunoSanas un bagatinaSanas procesa — lidzigi ka
Dziesmu svétku piederibas izjiita un emocionalais pardzivojums Latvija. ST raksta autorei bija
iespeja piedalities 2009. gada Brazilijas latviesu 60. kongresa Novaodesa. Kongresa norises
gaita, laika starp oficialajam sapulcém (dievkalpojumiem), bija interesanti vérot, ka lielais
lauzu kopums — ap 500 cilvekiem — bija ka vienlidzigu sabiedribas loceklu kolektivs, kur
vieta bija baptistu draudz€s pienemtas uzrunas ,,brali” un ,,masas”. Var secinat, ka visiem
lidziga pagatne, pardzivotas griitibas un ari zaud€jumi ir likvid€jusi jebkuras sabiedriba
tradicionali pastavosas Skiriskas atSkiribas: nebija priekSnieku un padoto, bagato un triicigo.
Bija vienkar$i laimigi cilveki, kurus vienoja interesantd kongresa programma ar bagatiem
priekSnesumiem, gan sirsnigas, gan lietiSkas sarunas, ko papildinaja viet€jas draudzes loceklu
profesionali organiz&tas €dinasanas iesp€jas, bet pari visam — prieks par satik$anos!

Likumsakarigi, ka latvieSu kolonijas piesatinata religiska gaisotne veicinajusi jaunu,
daudzskaitligu garigo darbinieku paaudzes rasanos. Biitiska nozime bija ari latviesu
sabiedriba tradicionali izplatitajai un latviskajai identitatei raksturigajai v€lmei iegiit jaunas
zinasanas — iegit izglitibu, kas veicinatu:

e kvalitativu personibas pasrealizaciju;
e gandarfjumu par individa radosas darbibas rezultatiem;
e produktivu ieguldijumu sabiedribas attistiba.

Izcelotaju kolonija eksist€josa gariga mikroklimata ietekme& sakuma gados jauniesi
izvélgjas studét parsvara religiska rakstura macibu iestadés. Nedaudz atkapjoties pagatng,
jaatceras, ka jau 1901. gada Brazilija, Portoalegres pilséta vairaki latvieSi — 19. gs.
devindesmito gadu izcelotaji — Aleksandrs Klavins, Janis Nettenbergs, Fricis Leimanis,
Rihards Jekabs Inkis (Jana Inka brala déls), Vilis Leimanis un P&teris Zalitis kopa ar vacu
izcelsmes amerikanu misionaru Karlu Rothu noorganizgja baptistu seminaru (Keidann, 2006:
168 - 169). Art velak — 1926. gada, dazus gadus péc ieceloSanas, privata saraksté Varpas
macitajs Andrejs Pinders rakstfja savam kolégim Riidolfam Andermanim, ka Rio de Zaneiro
garigaja seminara macas Leijasmeiers Arvids, Vitols Fricis, Silenieks Emils, Janis Augstroze
(Ronis, 1974: 521). Visi minétie bija Varpas jaunekl]i. Diemzgl, trukst konkrétas sistematiskas
informacijas par latvieSu jaunieSu izglitibas celiem gadu gaita.

Kopuma, vertgjot latviesu lidzdalibu kristigas izglitibas lauka, jaatzime labi strukturéta
Brazilijas baptistu macibu iestazu sisteéma, ietverot ka vidgja ta augstaka Iimepa macibu
iestades. Nevar nepieminét ari jebkuras §is macibu iestades plaso, vispusigo macibu
programmu, kas nodroSindja attiecigajiem studentiem kvalitativu humanitaro izglitibu.
LatvieSu macitajs Osvalds Ronis sava apjomigaja Brazilijas latvieSu baptistu draudzu véstures
petijuma min faktu, ka 1941. gada katrs septitais Brazilijas baptistu macitajs jau bijis latvietis
(Ronis, 1974: 521). Veél péc 30 gadiem - laika Iidz 1973. gadam — Brazilija kopa bijusi
pavisam 93 latviesu baptistu darbinieki, no kuriem daudzi So mérki izvelgjas tieSi Varpa
valdosa religiska mikroklimata ietekmé (Ronis, 1974: 521).

Misionaru kustiba — latvieSu diasporas kvalitativas izaugsmes veicinataja

Religiskajam aktivitattm latvieSu diaspora bija ne tikai sabiedribas iek$gjo
mikroklimatu veidojoSa un stabiliz§josa loma; religija un humanisma balstitas aktivitates
latviesu kolonisti izvérsa gan geografiski daudz plasaka teritorija, gan ari saturiski padzilin3ja,
uzsakot latviesu baptistu vEsturé nozimigu lappusi — misionaru kustibu.

Filozofs E. Smits sava darba “Nacionala identitate” atzimé, ka religija var kalpot gan ka
noteiktas sabiedribas etnicitati saglabajoSs — uz laiku iekonservéjoss spéks, bet, ilgstosi
pastavot nemainiga, sastingusa forma, religija var nomakt kopienas etnisko apzinu, tadgjadi
paléninot vai pavisam apstadinot sabiedribas — kopienas kvalitativo izaugsmi. Ka pozitivi
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stimul&josus faktorus Saja situacija E. Smits atrod religijas reformas un aktivu sabiedribas
lidzdarbibas lomu notiekoSajos procesos (Smits, 1997: 43 - 46). Min&ta autora atzinumi
pamato un ari izskaidro turpmakos notikumus latviesu kolonija Varpa. Jau pirmajos kolonijas
pastaveésanas gados, izejot pelna uz lielajam kafijas plantacijam, latvies$i nonaca tiesa saskaré
ar viet§jiem iedzivotajiem — ka saimniecibu ipaSniekiem (parsvara italiem), ta ari, raksturigi
Brazilijas apstakliem — ar dazadu tautibu stradniekiem. Sajas situacijas spilgti paradijas
etnisko atskiribu iezimes, kas jo spécigi izpaudas garigaja joma: latvieSu organizétiba ka
sadzive, ta darba, stradajot kafijas plantacijas, kultiras norisés un seviski religijas lauka.
Dourada latvieSi saviem berniem izveidoja pat primitivu skolu. Nereti latviesi savas
aktivitates labprat iesaistija ar1 apkart§jos laudis, piem&ram, Dourada latvieSi noorganizgja
svetdienas skolu arT viet§jo iedzivotaju b&rniem, jo dazadu paaudzu latviesu dzives pieredze
vienmér ka vértiba tika uzskatita izglitiba un mérktieciga bérnu audzinasana. So dabiski
izveidojusos komunikacijas procesu dazadu etnisko grupu starpa varam uzskatit par sakumu
nozimigai un rezultativai latvieSu baptistu darbibas jomai — misionaru kustibai Brazilija.

Dz. Banks jautajuma par veiksmigu starpkulttiru mijiedarbibu, kas ir pozitivi centrétas
misionaru kustibas pamata, uzsver abu pusu lidzveértiga statusa nepiecieSamibu, ka ari, lai
starp abam ieinteres€tajam pusém veidotos sadarbiba, nevis konkurence. Ka veicinosu faktoru
autors min ari starppersonu sadarbibu individualu kontaktu Itmeni (Banks, 2004: 22).
LatvieSu imigranti, kas salidzino$i nesena pagatné pasi bija dzivojusi daudzkultiiru sabiedriba
Latvija, bija pietiekoSi toleranti un atvérti pozitivai sadarbibai saskarsmé ar citu kulttru
parstavjiem ari Brazilija, kas liecina par izcelotaju augsto inteligences limeni. Psihologs
Daniels Goulmens, analizéjot Jeilas universitates psihologa Pitera Selavija emocionalas
inteligences definiciju, ka vienu no svarigakiem inteligences raditajiem min ,cilvécigas
saskarsmes iemanas” — empatijas jeb lidzpardzivojuma sp€ju izkopSanu, kas liela méra
garant€ veiksmigu misionaru darba rezultatu (Goulmens, 2001: 74). Japiekrit arT autora DZina
Edvarda Vita atzinumam, ka misionaru pausta ,, .. ”ciena un sapratne” pienem tadu vértibu
eksistenci, kas sniedzas pari kultliras robezam — transkulturalu moralu veértibu kopumu un
viziju par vispargju cilveécigumu.” (Vits, 1999: 165).

Pamazam izveidojoties un nostiprinoties sadziviska rakstura sakariem ar viet€jiem
iedzivotajiem, t.sk. ari citu tautibu kolonistiem, latvieSiem radas v€lme piedavat, vinuprat,
vertigako, kas paSiem piederéja — popularizét evangélija vésti - kristigo ticibu apkartnes
iedzivotaju vidi. Misijas ideja izraisija lielu atsaucibu kolonijas iedzivotajos. lespgjams, tas
izskaidrojams ar katra sabiedribas locekla v&lmi radosi izpausties ne tikai ikdieniskaja
sadzives bet arT garigaja joma, komunikacija ar plasaku sabiedribu. No Sodienas skatu punkta
raugoties — iesp&jams, latviesus vilingja arT jaunas pieredzes apgiiSanas iesp&ja. Seviski aktivi
misionaru darba iesaistijas Palmas laudis, par ko saglabajusas ne tikai lauZzu atminas, bet ari
dokumentalas liecibas. PalmieSu aktivitati misionaru gaitas var izskaidrot ar Palmas
saimniecibas savdabibu — kopgjais (kolektivais) saimniekoSanas veids lietpratiga saimnieka
vadiba atviegloja riipes par eksistenci un, galvenais, Palmas iedzivotajiem nebija privato
saimniecibu, kas Varpas iedzivotajiem — gimeném sagadaja daudz lielaku riipju nastu. Ka
viena no aktivakajam misionarém japiemin Palmas skolas skolotaja Marija Mellemberga.
Latvie$i savas misionaru gaitas ne tikai sludinaja religiskas atzinas, bet arl popularizgja
latvieSu sabiedriba atzitas izglitibas vertibas - macija vietéjiem berniem lasit, rakstit un
rekinat, kas pieskir $ai kustibai vél jo lielaku vértibu un nozimi. Zurnala ,,Miera Vésts”
atrodam informaciju par 1930. gada darba rezultatiem: Iidztekus religiskajai izglitibai
svetdienas skolas lasitprasmi apguvusi vairak ka 40 bérnu. Garigs uzmundrinajums, praktiski
padomi un sirsnigas, saturigas parrunas — tas ir vertibas, ko misionari tik pasaizliedzigi vargja
dot apkartnes nabaga laudim.

Misionaru kustiba izvertas daudz plasaka apméra, kad 1932. gada p&c kolonijas gariga
lidera J.Inka iniciativas izveidoja Sertona misiones darbinieku centru (,,Sertona”
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,mezvidus, nomala vieta dzili mezos” - no portugalu val.). Pateicoties ilggad€jai aktivai
misionaru kustibai, ko koordingja Sertona misijas centrs, apkartné tika nodibinatas 75 jaunas
baptistu draudzes (Ronis, 1974: 521).

Aktivaja un regularaja misijas darba bija nepiecieSami jauni speki. Darba kvalitativai
(un arT kvantitativai) uzlaboSanai latviesi 1935. gada Varpa izveidoja Brazilijas latvieSu
misionaru skolu, kas darbojas lidz 1938. gadam un sagatavoja 14 darbiniekus. Skolu vadija
macitajs Karlis Grigorovics. Péc 1938. gada datiem misionaru darba kopa piedalijas pavisam
413 personas, 16 apdzivotas vietds notika regulars misijas darbs, bet 24 vietas — retaki
misionaru apmekl&jumi.

Ka nakoso kvalitativo pakapi religisko darbinieku sagatavoSana japiemin Ekstensivie
Bibeles kursi, ko Riodezaneiro Baptistu Teologiskais seminars noorganiz&ja Palma. Kursu
ilgums bija pieci gadi. Seminaristi pulc€jas klatieng katru gadu maija, kur tad ménesSa garuma
notika intensivas macibas — lekcijas. Nodarbibas vadija ka brazilieSu, ta ar1 latviesu
pasniedz&ji. Kursos tika lasitas ne tikai religiska rakstura, bet, lai celtu klausitaju kopg&jo
izglitibas Itmeni — ar1 visparizglitojosas lekcijas. Seminars darbojas no 1940. Iidz
1963. gadam, kad Palmas saimnieciba, nonakusi materialas griitibas, nesp&ja vairs uzturét So
macibu iestadi — macibu laika seminaristi un pasniedzgji tika uznpemti Palmas saimnieciba
pilna apgadiba. Péc 1963. gada seminaru parcéla uz Bauru pilsétu. Lidztekus minétajiem
Bibeles studiju kursiem Palma no 1941. lidz 1950. gadam darbu turpinaja ari Palmas
Misionaru skola.

Varpa un seviski Palma valdo$a misionaru kustibas ideja ir veicinajusi ne vienu vien
specigu personibu — misionaru un vinu darbibas atpazistamibu ne tikai latviesu baptistu vide.
Seit jamin Reinalds Snikeris ar dzivesbiedri, Janis un Alida Piipoli, Rute Miirnieka, kuri ilgus
gadus veltijusi misionaru gaitam Brazilijas ziemelos Paranas jirmala, SerZipes Stata, Noemija
Lidaka Baias $tata. Latviete Elza Karkls vel 20. gs. 70. gados aktivi stradajusi misijas darba
Paranas jurmala. Ka loti ilggadéja misionare japiemin Zenija Birznicka. Dzimusi vél
1917. gada Liepaja, kopa ar gimeni 1922. gada iecelojusi Brazilija. Péc medicinas masas
profesijas apgiisanas Zenija Birznieka no 1958. gada darbojas Brazilijas Baptistu Iek§misijas
(Brazilijas Nacionala Misione) paklautiba ka slimo kop&ja un misionare. Vinas miiza darba
rezultatad ir nodibinatas 10 jaunas, patstavigi darboties sp€jigas viet€jo iedzivotaju baptistu
draudzes, no kuram pédgja registréta vél 2004. gada, kad misionarei bija jau 87 gadi.
Teologijas magistre Z. Birznieka darbojusies ne tikai ka religisko atzinu popularizétaja —
pateicoties vinas atbalstam daudzi jauni cilvéki izvelgjusies izglitibas celu ka laicigas, ta
garigas macibu iestadés un seminaros. Brazilija pazistams autors teologijas, socialo zinatnu,
filozofijas un literatiras joma Mario Ribeiro Martins par savu garigo skolotaju un
iedvesmotaju viennozimigi uzskata Z. Birznieku (Martins, 2004: 102). 2000. gada, pateiciba
par miiza darbu, SerZipes Stata galvaspilséta Arakazu kads kristigais veco lauzu pansionats ir
nosaukts ,,Z€nijas Birzniek” varda.

Neparastu, pat avantiristisku ieceri 1941. gada uzsaka grupa Palmas iedzivotaju.
Ernests Dundurs, macitajs Arvids Eihmanis, Palmas arsts Eduards Ligeris, ar inzeniera talantu
apveltitais Janis Krumins, Jilijs Malvess, Kuno Dundurs, Jekabs Rozenbergs, Karlis Poletajs,
Fricis Romnihs, Karlis Straupe, Jékabs Ligeris, Janis Cukurs un Aleksandrs Ansons
paSgatavota laiva uzsaka vairak ka 1500 km talu un bistamu celu, lai meklétu un atrastu
jaunas misijas darba iesp€jas. Grupas dalibnieks A. Ansons Sos notikumus aprakstijis gramata
,Latviesi un evangélijs Bolivijas miiza meza”. Jaunais darba lauks tika atrasts Bolivijas
dzunglos, 75 km no Brazilijas robezas. Ar mérki sludinat evanggliju viet&jiem bolivieSiem un,
galvenais — ajorieSu indianiem. Ka viens no iemesliem tik ekstremalai idejai bija arT Otrais
pasaules kar$ Eiropa un ta ietekmé pienemtie Brazilijas valdibas rikojumi, kuru starpa bija ari
aizliegums izdot valst periodiku jebkura sveSvaloda. Saprotams, ka lidz ar to arT draudgja
apstaties Palmas spiestuves darbs, kur drukaja tik nepiecieSamo kristigo literatiiru latvieSu un
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krievu, tatad — sveSvalodas. Ka atrisindjums Sai situacijai butu ,,drukatavas” parcelSana uz
tadu teritoriju, kur nav §ads ierobezojums. Izvéle krita uz kaiminvalsti — Boliviju, kur
pierobeza jau dzivoja pazistami latvieS$i — Malvesu un Riekstinu gimenes. Iesp&jams, ka tikpat
liela nozime bija arT latvieSu kolonistu tieksmei p&c jauniem izaicindjumiem, pec jaunam
radosam aktivitattm — no jaunas dzives sakuma Varpa un Palma bija pagajusi jau divdesmit
gadu, Palma bija iekopta stabila saimnieciba, varpiesi iekartojusi savas lauku saimniecibas,
dzive saka k]t nedaudz vienmula un garlaiciga. Pamatojoties uz Latvijas Universitates
profesores Rasmas Garlejas atzinumiem, mes varam izskaidrot notikuSo palmieSu
ekspedicijas braucienu un turpmakos izvirzitos mérkus ka jaunu, kvalitativu konkrétas
sabiedribas pasrealizacijas procesu, kad izzinas tieksmes un 1 procesa izraisitais emocionalais
gandarfjums summgjoties ar individa profesionalo gatavibu bija droS$s pamats jaunu mérku
sasniegSanai (Garleja, 2006: 39). Péc vairaku gadu garuma ilgstoSu administrativo un
praktisko sagatavosanas darbu veikSanas jaatzimé 1944. gads, kad min&tas ekspedicijas
rezultata talu Bolivijas miiza meZos darbu uzsaka baptistu misija Rinkondeltigre (Rincon del
Tigre — no spanu val. — tigeru kakts, nostiris), jeb sarunvaloda, Rinkona misija, — lidz §im
nebijis notikums latvieSu misionaru kustibas vesturé, kam masveidiba un satura zina lidzigs
nav sastopams. Misijas galvenais uzdevums no pirmas pastavéSanas dienas bija latvieSu
etniskajai kultirvidei raksturigo moralo vértibu popularizéSana jauna, atSkiriga, dzili mezos
mitoSo ajorieSu indianu un boliviesu sabiedriba, kas bez civilizéta pasaulé tradicionalo
morales un &tikas principu skaidroSanas ietveéra art:

e Kkristigas ticibas izplatiSanu un popularizéSanu (kristigas vésts izplatiSanas motivacija
bija religija balstitais pienémums par Jézu Kristu ka cilvéces un katra atseviska cilvéka
glab&ju un pestitaju un moralo sagatavoSanos (nopelnot ar savu Siszemes dzives
kvalitati) peécnaves dzivei iedomataja Debesu valstiba),

e ka arl rupes par So lauzu - Bolivijas iedzivotaju izglitibas darba organizéSanu,
vadiSanu un attistibu.

Japiezime, ka ajorieSu indiani ir klejotajciltis, kas viena vieta nemé&dz uzturéties,
tadejadi jau paSos pamatos bija apgriitinata $1s ieceres sasniegSana. Bija japaiet vairakiem
gadiem, Iidz latvieSu misionariem ar nevardarbigam metodém un bezgaligu pacietibu
pamazam izdevas parliecinat dzunglu pamatiedzivotajus — meza bérnus — ajorieSu indianus
par saviem labvéligajiem, uz attistibu virzitajiem nodomiem un mérkiem. Neskatoties uz
dazada rakstura neskaitamajam gritibam, ko latvieSu misionariem nacies pardzivot visa
misijas pastavéSanas laika — pirmajos gados ar1 indianu naidiguma izpausmes, kas prasija pat
cilveku upurus (Kristigs Draugs (2), 1952: 16. - 18.), misijas darbs veiksmigi attistijies un
turpinas ar1 miisdienas.

Pateicoties Varpas sabiedribu vienojosajai religiskajai idejai un tas izpratnei sabiedriba,
kolonija veidojas labvéliga situacija talakai kvalitativai etniskas un religiskas identitates
attistibai. Abu mingto identitaSu — etniskas un religiskas - raksturigas pazimes un izpausmes
veiksmigi papildinaja cita citu, tad€jadi nodroSinot stabilu un vienmeérigu sabiedribas
turpmako attistibu.

Biitiska nozime kolonijas attistibas procesa nepartrauktiba un kvalitativaja izaugsmé
bija misionaru kustibas aizsakSanai un izplatibai plasa teritorija un kolonijas iedzivotaju
masveidigajai lidzdalibai Sajas aktivitat€s. To nosaciti var pielidzinat E. Smita piemin€tajai
Hreligijas reformai” (Smits, 1997: 46), kas var nodrosSinat kadas etniskas kopienas kvalitativu
turpmako pastavéSanu un pat attistibu, ka tas noticis apskatitaja situacija Varpas kolonija
20. gs.

Aktivais un plasi izverstais latvieSu misionaru darbs diasporas jaunajai paaudzei
uzskatami paradija iepriek$€jo paaudzu atzito vertibu, t.sk. religijas un izglitibas nozimigo
lomu personibas izaugsmé un kvalitativas dzives veidoSana un tad€jadi nodroSindja So
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latviskajai kultiiridentitatei raksturigo izpausmju talaku stabilu pectecibu latviesu sabiedriba
Brazilija 21. gadsimta.
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IrOTOBO-BbBIBOPHBIN AKKOPJEOH B COBPEMEHHBIX
OBPA3OBATEJIBHBIX CUCTEMAX

Free — bass accordion in modern educational systems

Cepreit AIbTuH
Cankr-IleTepOyprckuii Tocy1apCTBEHHBIM YHUBEPCUTET KYJIbTYPhI M HCKYCCTB, J[BOopIiioBas
HabepexHas 2/4, Poccus, e-mail: algin86@mail.ru

Abstract. The purpose of the work — to prove the advantages of the introduction of accordion with system
of Kravtsov in modern educational systems. Are used practical methods. Conclusion: The accordion with a
system of Kravtsov anticipates an interesting perspective in piano accordion — bayan culture and education.

Keywords: free — bass accordion with a system of Kravtsov. Organ — piano keyboard of accordion. The
right keyboard for the accordion of Kravtsov, Free — bass keyboard with system of Kravtsov.

B mpomecce  HCTOPHYECKOTO  pa3sBUTHSL  BCE  MY3BIKAIBHBIE  MHCTPYMEHTBI
COBEPILEHCTBYIOT CBOM KOHCTPYKIIMM, TaK KaK IOTPEOHOCTH 4YEJIOBEKa CO BpEMEHEM
MOCTOSIHHO MEHSIOTCS. ECiii Mbl, K IpUMepy, TPOBEAEM aHAJIOTHI0 MHCTPYMEHTOB XIX Beka
C COBPEMEHHBIMU MY3bIKQJIbHBIMU MHCTPYMEHTAMHU, TO YBHUJUM, HACKOJIBKO OHU PA3JINYHBI,
HE TOJBKO IO KOHCTPYKLHH, HO U IO 3By4aHUIO. JKU3Hb HE CTOMUT Ha MECTE, OHA JBHXKETCS
Brepén. IlosTomy mnosBiIeHHE MOJEPHU3UPOBAHHON OpPraHHO-()OPTEIHAHHOW KIaBHATYPHI
aKKOPJICOHA SIBJIIETCSI BIIOJIHE €CTECTBEHHBIM COOBITHEM B 00JaCTU MY3bIKH.

B coBpemenHo#i cucteme oOpa3oBaHus B Poccum crnoxuiach Takasi CUTyalusi, Korja
CHELMATNUCTBI 0 JUCHUIUIMHE «CrenualbHblii HHCTpYMEHT» (0asiH, akKKOPJI€OH) MOTy4aroT
pPa3IUYHbIN HUCIIOJIHUTENBCKUI YPOBEHb INOJArOTOBKH, TaK KaK KHOMOYHAs CHCTEMA HMMEET
3HAYUTETHLHO 0o0Jiee MUPOKHE BO3MOXXHOCTH TIO CPAaBHEHHUIO C POSUIBHOM KiaBuaTypoil. Bcé
3TO CErojHs NMPUBOIUT K JIBOMHBIM CTaHJapTaM B MOATOTOBKH crenuainctoB. Crenuduky
UCIIOJIHUTENIbCKUX MPUEMOB B OPUTMHANIBHBIX MIPOU3BEACHUAX I OasHa omnpeaenuio 6onee
KOMIIaKTHOE pa3MEIIEHUE KJIaBHUII TOHOB M IOJIyTOHOB OJHOM OKTaBbl. B mMTOre cosmaHHbIN
YHUKaJIbHBIN IUIACT KyJIbTYpPbI (TBOpUECTBO KOMIO3UTOPOB: AmkeBud U. A., Penaukos A. JI.,
XoamuuoB A. H., I'pugun B. @., KycsakoB A.UW., 3onorapés B. A., Uepnukos B. T,
I'y6aiinynnuna C., CeménoB B. A., 3y6ounkuii B. Jl., banmukos I'. U., [oarain E. U. u
MHOTMX JIpyI'MX) OKa3aJlochb HE BO3MOXHO BOCHpPOM3BECTH 0€3 H3MEHEHMH TeKcTa Ha
KJIABUIIHOM aKKODJCOHE, HAIMMCAHHOIO KOMIIO3UTOPOM Uist GasHa'. [TosTroMy 6e3 aganTamuy
(TpaHCKpUMLMK) CHIFPaTh MHOTUE OPUIMHAJIbHBIE COUYMHEHHsS HEBO3MOXXHO. K Tomy ke
JIOTIOJTHUTEJBHBIE CIIOKHOCTU CO3/aET 3aMMCTBOBaHHas JieBas OasHHasi BBIOOpHAs cHCTEMa,
KOTOpasi TOPMO3UT Pa3BUTHE KJIABUIIHOTO aKKOPJACOHUCTA, BBIHYKIAsl U3y4aTh TPU CHCTEMBI
(mpaBast opranHo-(opTenMaHHas, JieBas C TOTOBBIMH aKKOpJaMH, BBIOOpHas OasiHHas).
«CeromHss B o0mactd  Npo(ecCHOHATBHOTO  MCIOJHUTEIbCTBA  BCE  SIBCTBEHHEE
O00OHapy’KUBAIOTCS MpEeHMyIlecTBa OasHa, onpeneiseMble KOHCTPYKIMEH ero KiIaBHaTyphl,
nepea KIaBUIIHBIM akkopaeoHom» (bopucenko, 1998: 3). Pemenuwe 3Toii mpoOiembr —
rOTOBO-BBIOOPHBIN akkopaeoH Kpasmoa H. A. ¢ eauHbIMM A7 JI€BOM W NpaBOH PYyKH
CHUCTEMaMH KJIAaBUATYyPHBIX YCTPOHCTB OpraHHO-(h)OPTENMMAHHOTO THIIA.

Llens paboOTBl BBIIBUTH  XYJOXXECTBEHHO-BBIPA3UTEIbHBIE CBOICTBA aKKOpEOHa
KpaBuoBa 1 noka3zaTh NMPEUMYILIECTBA €r0 BHEAPEHHS B COBPEMEHHYIO 00pa3oBaTEIbHYIO
CUCTEMY.

OCHOBHBIM MaTEpUaJIOM JUIsl CTaThu NoCTyKuiaK nmyonukauuu Kpasuosa H. A. u kHura
«Axkopneon XXI Bexa» (KpaBuos, 2004). Tak kak auTepaTypbl 00 3TOM HHCTPYMEHTE emé
OUYEHb Majio, B pabOTe MCMOJIb30BaHbl B OCHOBHOM IPAKTUYECKHE METObI, IPOBEIEHHBIE B

' B EBporie KHOIIOUHBIH aKKOPJIEOH, a B POCCHH OH Ha3bIBaeTCA GasiH.
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Cankr-IlerepOyprckoM  rocyJapCTBEHHOM  YHHMBEPCUTETE  KyJIbTYpbl U HCKYCCTB
(CIIOI'YKI).

Axkkopneon cuctembl KpaBmoBa Oblm paspaboran Ha 0aze CIIOIYKM mnon
PYKOBOJCTBOM  KaHIWJaTa WCKYCCTBOBEACHUS, Mpodeccopa, 3acily’KEHHOTO JesTems
uckycctB P®, 3aBemytomiero kadeapoid HapoIHbIX HHCTpyMeHTOB KpaBmoBa Hwukomast
AnexkcaHapoBHya.

B 1973 r. 3apoamiics 3ampicen TpaHChOpMAITUH OpPraHHO-(OPTETMAHHONW KJIaBUATYPHI
akkopaeoHa. B 1980 r. Obuto mMOMy4eHO aBTOPCKOE CBUAETENHCTBO (mateHT) Ne765866.
['omom mo3ke OBLT CO3/IaH TEPBBIM JCHCTBYIONMNA MaKeT TOTOBO-BBIOOPHOTO aKKOPJIEOHA
«Kpacusiit naptuzan». C 1990 r. unctpymeHT BHeaApéH B yueOHbIN mporecc CIIGI'YKU. B
2007 r. - maTeHT Ha JIeBYI0 BRIOOpHYIO KiaBuatypy Kpasiosa.

Tenepp mnepel€éM COOCTBEHHO K YCTPOHCTBY I/IHCpr'MeHTaz. Cxema ycTpoiicTBa
npaBoi KjIaBuaTypsl nqaHa Ha pucyHke 1(Kpasuos, 2004: 125).

DO  RE | FA SOL, LA DO

WA

pucynok womep 1. lpasan kaasuarypa akkopieona Kpasuosa,

[To cpaBHEHHIO C TPAJUIIMOHHON POSUTBHONM KIaBHATypOW OKTaBa cTaya Ha 1/3 MeHbIe
cBoeil BennunHbl. KoMMakTHOE pa3MelleHue KIABUII TOHOB M TMOJYTOHOB OJHON OKTaBbI
obecrieunsio MCHOJHEHUS] JAUATOHMYECKHMX ¢ XPOMATHYECKUX TaMMOOOpa30BaHHBIX
MOCTPOCHUN NBOWHBIMU HOTAMHU OT CEKYHJ A0 KBUHTACIHMM M MO3TOMY CTall0 BO3MO>KHBIM
UCTIOJTHEHUE «YPTEKCTay MPOW3BEICHUN Jisi OasHa, TOe ynoTpeOisercs mupokas Qakrtypa
nuchMa. J[uamazoH mpaBoil kmaBuaTtypbl KpaBioBa OT s OONBIION OKTaBBl O pe-AHe3
yeTBEpTOM. MIMEIOTCS U ApyTrHe MOAeNd MHCTPYMEHTA, Kak JETCKUE, TaK U KOHIEepTHbIe. C
MOJIHBIM CITUCKOM MOKHO O3HaKOMHUTKCS Ha caiite www.accordionshop.ru.

[Tomumo  Gonee  KOMIIAKTHOTO  pa3menieHuss 12 cTymeHed  paBHOMEPHO
TEMIEPUPOBAHHOTO CTPOSI BaXXHEHIIMM TNPUOOPETEHHEM CTAHOBATCS «BBITECHEHHBIC)
YEpHBIMH KJIABUIIAMHU TIOJYTOHOB Y3KHE WIPOBBIC IUIOMIAJKK KIJIABHUII TOHOB, KOTOpHIE
o0pa3oBaii CBOHM [IOMOJMHHUTENbHBIA psiA. Temeps, Hampumep, BMECTO TPaTUIMOHHON
anmImkarypsl rammel Cu-6emons maxkop 2, 1, 2, 3, 1, 2, 3, 4, ucnons3ys JTONOJTHUTEIbHBIN
psia, MoxHO ceirpath 1, (2), (3), 1, (2), (3), (4), 5%, [ToaToMy Bce TMATOHMYECKHE Ma>KOPHBIE
raMMbl WrparoTcs miecThio ammukarypamu: Jlo-Cu-Cu-6emons; Pe-Pe-6emonb;, Mu-Mu-
o6emonb; ®Pa; Conb-Comb-6emonb; Jlg-JIs-6emonb-maxop. B nuaTOHWYECKUX MHHOPHBIX
raMMax TpPOCJICKHBACTCS TMOX0Xasi KapTHHA, YTO U B MaXOpHbIX. Bce rammbl urparotcs
ceMmbto anmnukarypamu: Jlo-Cu; o-nues, Pe, Conb-aues; Pe-aue3, Mu; ®@a-aue3, Comnp; Pa;
JIs; Cu-6emonp MuHOp. B urpe akkopnoB, 3T KIaBUATypHBIC IUIOMIAIKUA TO3BOJISIOT
COXPaHUTH TOMOrpaHI0 pa3MelleHus MalbleB B MAKOPHBIX (PUC. 2) U MUHOPHBIX (puc. 3)
TOHAJILHOCTSIX HEM3MEHHOM B JIeBATH ToHANBHOCTAX (KpaBios, 2004: 29).

* Boree IeTanbHO 06 aKKOPGOHE ITOi CHCTEMbI MOXKHO y3HATH 13 KHuru Kpasios, H. (2004). «Axkopieon
XXI Bekay. CII6: «JIMCT» unu Ha caiite http://www.accordionkravtsov.com.
* B KpyIIIBIX CKOOKAX yKa3aHbl KJIABUIIH, KOTOPHIE HY’KHO HAKMMATh HA JOTIOTHHTETLHOM PALY.
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pucyHoK HoMep 3. Tonorpadgmus pasmeineHns

pucynok nomep 2. Tonorpadms pasmemenns
NaJbIeB B MHHOPHBIX TOHAJIBHOCTHX.

NaJdkles B MaAROPHBIX TOHAIBHOCTHX.

bnaromapst oco6oii gopme KiIaBWIl B BHIE MHOTOTPAaHHWKA 3aMETHO PACIIAPHIINCH
XYO0KCCTBCHHO-BBIPA3UTCIILHBIC BO3MOKHOCTH, OC06€HHO npu HCHOJHCHUU JICraTo, K
npuMepy, TpU HWrpe JTBOWHBIX HOT  (TEpPIHMH, CEKCTBI W Jp.) B JIHATOHUYECKHX U
XPOMATUYCCKUX TaMMax OOCTYIIHO HCIIOJIHCHUC 060HX T'OJIOCOB B «aGCOJHOTHOM JeraTo»
myTEM TIOTIEPEMEHHOT0 YepeI0BaHus NayibleB B 00oux ronocax (puc. 4) (Kpasmos, 2004: 47).
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pucyHok Homep 4. Tepuumn (;1eraro)

Taxoke CTall0 BO3MOXXHBIM MCIIOJHHUTH HOBBIE BUJABI TJIHCCAHAO NPU NEpEeMEIECHUH
CKOJIB3SIIIIETO TMajblla IO BBICTYHNAIOUIMM YyIJIaM UIPOBBIX IUIOIIAJOK KIIABHILI PSIIOB
nonyToHOB ¥ TOHOB (10 u3 12, BMecTo 7 u3 12), ynydmminach TEXHUKA CKOJIBKEHUS MAJbIIEB,
U PacCUIMPUIIOCh YUCIO COCEAHUX KJIaBHIL, HA KOTOPHIX MOXKHO OCYIIIECTBUTH ATOT MPUEM.

Pazmemienue psaoB KIaBUII Ha OJHOM YPOBHE YIIydllaeT COEAMHEHHE TIO0JIO0COB
aKKOpJOB, B TOM 4HCIE€ HCIOJIHEHHE aKKOpAOB B MITpuxe Jjeraro. JIukBugupyercs
HECOBEPIICHHOE CKOJIbKEHHE MaJIbLIEB C HU3KOM 0es0ll KJIaBUIIM Ha BBICOKYIO YEPHYIO.

[TonBoas UTOr CKa3aHHOMY, MOKHO CJI€JIaTh BBIBOJI, UTO NpaBas kjiaBuatypa Kpasiosa,
SBJISISICH  YCOBEPILIEHCTBOBAHHOM  OpPraHHO-(OPTENUAHHOM  KJIaBUAaTYypoH  aKKOp/EeOHa,
o0ecrieuynBaeT HHCTPYMEHTY KH3HECTIOCOOHOCTh I KOHKYPEHTOCIIOCOOHOCTh B COBPEMEHHOU
UCTIOJIHUTENIbCKOM MpaKTHKe.

Uto kacaercst J1IeBOM BBIOOPHOM CHCTEMBI akKopJeoHa, TO B Poccum Haunbosnbliee
pacmpocTpaHeHHe Moyyunia OasHHas BbIOOpHas cuctema B-griff (puc. 5) (Mmxanuukwii,
2006: 148). 3auMcTBOBaB 3Ty KJIABUATYpPY, aKKOPICOHHCTY MPHUXOAWIOCH OCBAaMBaTH €I
OJHY HOBYyIO cucTeMy. YTo0, 0€3ycIOBHO, CO3[aBaji0 JONOJHHUTENbHbIE TPYIHOCTH U
TOPMO3UJIO Pa3BUTUE UTPbI HA AKKOPJICOHE.
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JleBasi BBIOOpHAs KJaBHATypa OpPraHHO-(OPTENHAHHOIO THIMA WHACATBHOE PpEIICHUE
JAHHOM MpOoOJIEeMBbl, TaK KaK aKKOPJICOHUCTY HE NMPUIETCS yCBAaMBATh BHIOOPHYIO KIABHIIHYIO
cucrtemy (puc. 6) (KpaBmos, 2004: 121). AKKOpPJECOH CTaHOBHTCS, TaK XK€, Kak U OasH, C
€AVHBIMU U1 TPaBOl M JIEBOM PYKM CHCTEMAaMM KJIaBMATypHBIX YCTpoHcTB. Cucrema
NOJIy4uiia Ha3BaHWE — BBIOOPHAs KiaBHaTypa cuctembl KpaBosa.
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PHCYHOK HOMEP 6.
Bribopuas Kaasuarypa
cucrembl KpaBuoea.

PHCYHOK HOMep 5.

BribopHast kmaBuatypa cucteMbl KpaBiioBa BBICTPOCHA MO 3€pKATLHOMY MPHHIIUAITY
OTHOCHUTENILHO TIPaBOM KiIaBHaTyphbl KpaBiioBa, aHaoru4Ho OassHHOUM BhIOOpHOM cucteme C-
griff (puc. 7) (Mmxanunkuii, 2006: 148). Takoe pacmonoxkeHue obOecreuyuBaeT HanOolee
€CTECTBEHHbIE JIBUTaTEJIbHBIE UTPOBBIE MPOLECCH, TaK KaK B OOJBIIMHCTBE MPOU3BEICHUIN
(opranHbiX, (OpTENUAHHBIX, OpUTHHANIbHAS IJIUTEpaTypa nans OasHa) HCHOIB3YEeTCs
napajuieiiHoe JIBUYKEHUE TEePLUSAMHU, CEKCTaMU U ApyrumMu uHTepBajamu. K mpumepy, puc. 8
(JIunc, 1988: 136).
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pucyHoxk Homep 8. [lapaJuieiiHoe ABUKeHHe IBOMHBIMU HOTaMu. B. 3os10Tapés
ITapTuTa 2 yacth

3epKanbHOE PACIIONOKEHHE ONTUMH3UPYET MPOIECC YTeHHS ¢ JucTa. B mommdonuu, K
npuMepy, ChirpaB TeMmy (yru MpaBoil pykoid, Tema B JIEBOM B 3TOM € TOHAIbHOCTHU
aOCOIOTHO WAEHTUYHA, T.€. MCIOJHIETCS TEMHU K€ MajblaMd M no3uuusMu. Bcé 3to
€CTECTBEHHO YCKOPSET pa3yunuBaHHe IPOU3BEACHUH.
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Takoxke BayKHBIM SIBJIICTCS TO, YTO KJIAaBHATypa PaclojiokeHa CTymneH4aro (puc. 9)5 . 910
IIO3BOJISIET HCIIOJIB30BAaTh IIATUIAIBLEBYIO AalIUIMKAaTypy B JIeBOM pyke. brarogaps
UCIIOJIb30BAHUIO TIEPBOT0O TNaiblia YBEIUYMBAETCA (AKTYpHBIM [UAna3oH U BO3MOXKHBI
IPUEMBI CKOJIBKEHUSI aHAJOTMYHbIE NMPUEMAM UIPhl HAa MPABbIX KHOMOYHBIX CHUCTEMAaX. JTO
TaK)Ke pacCHIUPSIET XyA0KECTBEHHO-BBIPA3UTEIbHBIE CBOMCTBA MHCTPYMEHTA.

[lepexonss K KOHKPETHBIM TIpUMEpaM, CIEAYeT CKazaTb, 4YTO
TEXHUYECKHUE BO3MOYKHOCTH JIEBOM BHIOOpHOM KitaBHaTyphl KpaBIioBa,
a B YaCTHOCTH, JOIIOJIHUTCIIBHOI'O pdAaa, AMIJIUKaTyp B
JUATOHUYECKUX U XPOMAaTUYECKHX raMMax, JBOMHBIX HOT, aKKOPJOB,
apHe kU0 U APYruX IMOCIENI0BATENbHOCTEH, MOJHOCTBIO UIECHTUYHBI
npaBoil kimaBuarype KpaBmoBa, O KOTOpPOW TOBOPWJIOCH DaHee.
HamoMHuM, 4YtOo B 7€BOM pyKe MCHOJb3YETCsS MATUIAIbLEBAS
afrinKatrypa, Kak U B npaBoﬁ, YTO M IIO3BOJIACT HCIIOJIB30BaTh
OJIMHAKOBYIO alIJIMKATYPY B OJMHAKOBBIX MOCIEA0BATEIbHOCTSX.

pucYHOK HoMep 9.
Crynenyaroe pacnojiokenue
KJIHONOK.

Hcnosnenne nomdpoHudeckoi GpakTypsl

AKkopaieoH cucteMbl KpaB1ioBa OTKpBIBAaET HIMPOKUE XY10KECTBEHHO-BBIPA3UTEIbHbIE
BO3MOXHOCTH ITPH UCIIOJTHEHUH MOJIN(POHUYECKON MY3bIKH.
Bo-NepBhIX: CHCTEMA PACTIONOKEHHS SAHHAS C IIPaBoi k1asuarypoit (puc. 10)°.
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pucynok Homep 10. OrpeiBku u3 npoussegenus . C. baxa Oprannas Tokkara
U ¢yra pe MUHOP
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AnmmkaTypa B IpaBoi U JIEBOM pyKe HIEHTUYHBI.

> doTo neBoil KIaBHaTyph akkopaeona Kpasuosa (Monens ZK 17).
1. C. bax Opraunas Tokkata u pyra pe Mmunop. Ilepenoxenue C. Anbruma.
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Bo-BTOpBIX: BO3MOXKHOCTB HCITOJIb30BaHMS OOJIBIIOTO IMajblla OTKPHIBAET HOBBIC TPaHH
B TICPEIOXKEHUH I aKKOpJAEeOHa KIABUPHOW M opraHHOW My3biku. K mpumepy, Omaromaps
WCITOJIb30BAHUIO TIEPBOTO Tayiblla B JICBOM PYKE MOXHO JOOUTHCA 3¢dekTa 3BydalInux
o6epronos (puc. 11)":

H.C. Bax opraHHas TOKKaTa 1 ¢yra pe MUHOP
HepesIoKeHNe AN akKopAeoHa cucteMsl Kpasiiosa
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pucyHok Homep 11. OrpbiBok u3 npousseaenusi . C. baxa Oprannasi Tokkata u
¢yra pe munop

B-TpeTBI/IXZ COCAUHCHUC B LITPpHUXC JICTraTO Tepunﬁ C HCIIOJB30BAaHUEM CKOJIbBXCHUA
no3unuu (puc. 12) (Kpasmos, 2004: 83):

0. XATPUK J. HATRIK
DYTA n3 «[ToruonHyecKoro MoHoIOTa» FUGUE from «Polyphonic Monolog»
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pucynoxk Homep 12. FO. Xarpuk ®@yra u3 «IlloupoHndeckoro MoHoJI0ra

B-ueTBEpTHIX: «10MM(OHNS MOKET BOCIPUHUMATHCSA KaK TaKOBasl JIMIIb MPH YCIOBUH
yétkoro paccioenust ¢akryps» (Bmacos, 2004: 39). JleBas BbIOOpHas cCUCTEMa OPTraHHO-
q)OpTCHI/IaHHOFO TUIIa IIO3BOJISICT npu MPOBCACHHUU HCCKOJBKUX TOJIOCOB I[OGI/ITLCH
MITPUXOBOM pa3HOCTH roJIocoB Mexay coooi (puc. 13) (LloctakoBuu, 1980: 24):

"H. C. bax Opraunas Tokkata 1 pyra pe munop. Ilepenoxenue C. Anbruma.
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JI Mlocrakosna Ipemronust pe-masxop
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pucynoxk Homep 13. JI. llloctakoBuy Ilpesroaus pe Mmaxop

B-naTeix:  «ucnonHeHue monu(OHMKM Ha BBIOOPHOW KIaBHAType IMpeanojaraet
UCKYyCHOE BIIQJICHHEC BCEM apCEHAJIOM TEXHUYECKHX CPEJICTB, ... CPEIU KOTOPBIX MPUEM
ckonbxeHus» (Ceménos, 1978: 75) puc. 14 (JIunc, 1988: 135):

Bn. 3onoropés. [Maptura (4.11)

2 12342 31 2 32 123
pucynok Homep 14. B. 3osnorapés. IlapTura, Il yacts

OTpBIBKH M3 OPUTHHAJILHBIX COYMHEHM I I OasiHA

Vcnonb30BaHue NATHNAIBLEBON aNIUIMKATYphl MO3BOJSET JOOUTHCS B JICBOW pyKe
abcommoTHOro Jerato (puc. 15)°:

8 Piazzolla, A. Ave Maria. Tanti Anni Prima. arr. Peter Soave for concert accordion.
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A Ilpsmmonia Ase Mapus
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pucyHok Homep 15. A. IIbsaunonnaa. Ase Mapus

dakTypa ¢ MHUPOKO pa3HECEHHBIMH TOJIOCAMH, TeMa B abCoIOTHOM Jierato (puc. 16)
(Kpasuos, 2004: 79):

W. IITPAYC J. STRAUSS
BAJIBC «BECEHHHME I'OJIOCA» «WALTZ SPRING VOICES»
Tpauckpunuus s 6asna M. AIIKEBUYA  Transcribed for accordion by 1. YASHKIEVITCH

e
Ll

pucyHok Homep 16. U. lllTpayc Becennue rosioca

Enunas cucrema pacrionioskeHus (3epKajibHasi) MO3BOJISIET MCIOIB30BATh OJWHAKOBYIO
anIIMKaTypy B MpaBoi u JeBoi pykax (puc. 17) (3younxwuii, 1993: 27):
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B.3y6nuxwmii >xa3-maptura No2.

Presto, energico
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pucyHok Homep 17. B. 3yonuxmii. I:xa3-naprura Ne2 nuis 0asina. 111 yacts

IlogBons HUTOI', BCCMY CKa3zaHHOMY, CJICAYCT CKa3aTb, 4YTO TI'CHCTHUYCCKOC POIACTBO

Mexay koHcTpykuuen npemiaraemoir CITIOI'YKU (akkopaeon KpaBuoBa) u TpaTuIimoHHOM
POSUIBHOM KJIABHATYpPOH AKKOPAECOHA MO3BOJISAET MY3bIKAHTY MPAKTUYECKHU JOYy4YHUBATHCS UIPE
Ha MHCTPYMEHTE, a HE MIepeyUnBaThCs. Pe3ynbTaThl 3THX CIIOB JOKA3aJIM HA IPAKTUKE MHOTHE
cryaeatsl CIIOI'YKU u aBTop crathu B ToM uuciie. CTyIEeHTB COPEBHYIOTCS HAa PAaBHBIX B
HPECTHKHBIX MEXKAYHAPOJIHBIX KOHKypcax ¢ Tydimumu 6assHuctamu Poccun n 3apy6exns. Ha
CErofHsI HMMeeTCsl CBbIlIe 35 JaypearoB MEXIYHAapOIHBIX KOHKYPCOB, WIpAOIIUX Ha
akkopaeoHe cucreMbl KpasunoBa. CeroaHs yaauHblii ombIT Kadeapbsl BHEAPEH B y4eOHBIN
nporecc Hikeropoackoit rocynapctBeHHONH KoHcepBartopuu mpodeccopamu ['omyOHUYMM

B.. u MawmaiikoBeiM. AKKOpaeoH cucteMbl KpaBuoBa kynsTuBupyeTcss B Kurtae,
BemukoOpuranun, Jlareun, Hopserun, Kanane. Konewno, B paMkax OJHOH CTaThbU OCBATUTH
BCE XYJ0KECTBEHHO-BBIPA3UTEIbHBIE CPEICTBA HEBO3MOXXHO, HO NPHUBEAEHHBIE MHPUMEPHI,
PACKpBIBAIOIIME JIMIIb Madyl0 YacTh ATUX BO3MOYKHOCTEH, IOKA3bIBAIOT MNPEUMYIIECTBA
BHEJIPEHHUS TOTOBO-BEIOOPHOTO akkopaeoHa KpaBIioBa B COBPEMEHHYIO CUCTEMY O0yUYEHHUSI.

Kopsavilkums. Raksta mérkis — pieradit kadas ir prieksrocibas, ieviesot akordeona nodarbibas péc
Kravcova metodes miisdienu izglitibas sistemds. Sai pétijuma ir izmantotas praktiskas metodes. Secindjums:
akordeona spélei péc Kravcova metodes ir interesanta perspektiva klavieru-akordeona-bajana kultira un

izglittha.

1. Bopucenko, 2. (1998). Krasuwmnsiii akkopoeon cezo0us u 3aempd..

CHnHCOK HCIO0JIb30BAHHOM JINTEPATyPbI

TOProBEIi oM «JloHOacc».

ITocobue anst My3. By30B 1 y4-1l. MockBa: PAM M. ['HecHHBIX.
3. Bomomumup, 3. (1993). Teopu onsa basana. Jazz — partita Ne2. Ykpaina, KuiB: ABTopchHE BUIaHHS.

PAM wnm. 'HecUHBIX.
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DZIEDATAJA UZSTASANAS UZTRAUKUMA
CELONI UN SIMPTOMI

THE SOURCES AND SYMPTOMS OF NERVOUSNESS PRIOR TO
AND DURING A SINGER’S PERFORMANCE

Zane AndZane, Mara Marnauza
Rigas Pedagogijas un izglitibas vadibas akadémija, Imantas 7. linija 1, Riga, Latvija,
e-pasti: zane.andzane@rpiva.lv; mara.marnauza@rpiva.lv

Abstract. Students of vocal performance, as well as professional singers, feel nervousness in front of an
audience at concerts, competitions, and exams. The state of nervousness can be a negative factor for the
performance of the singer, and therefore it is important for the professional singer to develop not only vocal
techniques, but also performance attitudes that help to reduce stage fright.

The aim of the study is to analyze the scientific literature about stage fright, its sources, symptoms, and
methods of overcoming it.

Methods used: analysis of literature, questionnaire.

Student self-analysis answers to questionnaire items give evidence, that students feel nervous when
performing, and that this negatively influences their command of vocal technique, as well as the artistic
interpretation of the song and the artistic quality overall.

Keywords: singers, stage fright, methods of overcoming stage fright.

Ievads

Aizvien vairak jauniesi v€las izkopt savas dziedasanas prasmes lidz profesionalitatei un
klut par atzitiem dziedatajiem. Nereti jaunieSi, kas jau dalgji izkopu$i savas tehniskas
prasmes, tacu nav izkopusi uzstaSanas prasmes, uzstajoties publikas prieksa, nespgj tikt gala
ar uzstaSanas uztraukumu. UzstaSanas uztraukumu izjit ne tikai mizikas studenti, bet ar1
profesionali dziedataji. Tas var ietekm&t gan studentus, kas apgiist dziedasanu, gan
profesionalus dziedatajus dazados pasakumos, piem., eksamenos, konkursos un koncertos.
Uzstasanas uztraukums var klit par negaiditu priekSnesuma kvalitates pasliktinaSanas c€loni,
tapec profesionalam dziedatdjam svarigi izkopt ne tikai vokalas tehniskas prasmes, bet ari
uzstaSanas prasmes, kas palidz mazinat uztraukumu uzstasanas laika.

Darba merkis: izanalizeét zinatnisko literatiiru par uzstasanas uztraukumu, ta c€loniem,
simptomiem, parvaréSanas metodém.

Materiali un metodes

Raksta ir izmantotas zinatniskas atzinas un pétijumi par uzstasanas uztraukumu, ta
c€loniem un simptomiem (Lehmann, Sloboda, Woody, 2007; Kenny, Ackermann, 2009;
Kesselring, 2006; Smith, Maragos, Van Dyke, 2002; Wilson, Roland, 2002), izstradata
aptaujas anketa.

Mizikas priekSnesuma uztraukumu (uzstaSanas uztraukumu) var definét ka ierosas un
uztraukuma stavokli, kas notiek pirms vai taja laika, kad cilvéks ne-anonimi uzstajas publikas
prieksa, izpildot vértigu vai novertétu uzdevumu, kas skar vipa pasveért€jumu (Kesselring,
2006).

Balstoties uz Damasio teoriju, skatuves uztraukums tiek defin€ts ka ipasa emocionalas
uzvedibas forma ar §adiem aspektiem:

1. Motoriski izteikta uzvediba: piem., tricoSa vai nedroSa balss, rokas, celi, kajas;
saraustita elpa, sejas izteiksmes maina (mimika), nagu grausana, utt.
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2. Autonomas nervu sist€mas reakcijas (simpatiskas, ka ari parasimpatiskas), piem.,
palpitacija (paatrinata sirdsdarbiba), sviSana, sarkSana, Tsa elpa vai hiperventilacija (vésas un
mitras rokas), nervozitate, soloSana, sajitu zaud@ums vai pirkstu sastingums,
gastrointestinalie traucgumi (sausa mute, apetites zudums, nelabums, vemsSana), caureja,
bezmiegs.

3. Subjektivas izjutas, ko dalgji var ietekm& motoras un autonomas nervu sist€mas
reakcijas, piem., spriedzes izjuta, palielinata aizkaitinamiba un ievainojamiba, depresija,
uztraukums, bezpalidzibas izjiita, parstradasanas, panika, kontroles zudums, cieSanas
(reibSanas un gibsanas sajiita), bailes, trauksme, Soks, nejutigums, izjuta, ka esi neadekvats,
nevertigs.

4. Kognitivs noveértéjums (domas un pardomas par sajutam un kermena simptomiem):
piem., koncentréSanas un atminas problémas (samazinatas koncentréSanas sp€jas un
palielinats apjukums, prata aptumsumi, blok&umi, sastingumi, atminas traucgjumi), cirkulara
domasana (katastrofésana), apjukums, griitibas pienemt 1émumus, negativu domu iejauksanas.

5. Biheivioralas izmainas: piem., bezmiegs, apetites zudums, izvairiSanas, drudzainas
vai paraliz€tas kustibas, plapiba vai nerunigums, speku izstkums (Kesselring, 2006).

Analizgjot uzstasanas uztraukuma aspektus (kognitivais uztraukums un somatiskais
uztraukums), augsta kognitiva uztraukuma gadijuma dziedataji parasti konsekventi doma par
savu izpildijumu, kas ietver §adas pazimes:
specigakas negativas priekSnojautas pirms notikuma;
specigaka negativa nosliece uz sava izpildijuma pasveértejumu;
specigaka ticiba, ka eksaminétaji/skatitaji negativi vertes izpildijumu;
specigakas riipes par slikta izpildijuma sekam;
paaugstinata atbildiba uz vertétaju un skatitaju reakcijas mainu;
neveiksme gt komfortu no acimredzami veiksmigas situacijas (Kenny,
Ackermann, 2009).

Somatiskais uztraukums attiecas uz fizisko simptomu sakopojuma izjuSanu uztraukumu
izraiso8a darbiba, tada ka uzstaSanas publikas prieksa. To raksturo muskulu spriedze,
satraukums un citas paradibas, tadas ka tric€Sana, sviSana, sausa mute, sekla elpoSana un
knudesana vedera. (Kenny, Ackermann, 2009).

G. D. Vilsons ir noteicis tris skatuves uztraukuma avotus: persona, situacija un
muzikalais uzdevums (Wilson, 2002). Siem avotiem atbilst §ads iedalfjums:

1. Simptomi: uzstaSanas uztraukuma psihologiskas reakcijas ir Iidzigas tam, ko
kermenis dara, kad sajit briesmas vai bailes. Kermena aizsargreakcijas sist€ma
rada fiziskus un uzvedibas (biheivioralus) simptomus, ko var arstét ar kermena
trenéSanu un mediciniskiem lidzekliem.

2. Persona: viens uztraukuma avots ir pasos miizikos. Vai nu iemesls ir nosliece uz
uztraukumu, vai ar1 nerealistiska domaSana par uzstaSanos. Muziki var git labumu
no kognitivas arstésanas pieejam.

3. Situdcija: V@l viens avots, kas janem vera, ir situativais stress, kas attiecas uz
konkréta priekSnesuma vidi un apstakliem. Nosakot stresu izraisoSos iemeslus, var
izstradat piemg&rotas stratégijas, lai sagatavotos priekSnesumam.

4. Muzikalais prieksnesums: Lai parliecino$i uzstatos, ir vajadziga paSkontrole, v&l
viens uztraukuma avots ir miizika meistaribas Itmenis, atskanot konkréto miziku.
Mizikiem nav ieteicams atskanot miziku, kas neatbilst vinu muzikalajam sp&jam
un prasmém (Lehmann, Sloboda, Woody, 2007).

SN o e
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1.tabula
Ka fiziskas parmainas izpauzas uztraukuma psihologiskajos simptomos
(Lehmann, Sloboda, Woody, 2007)

Adaptivas kermena funkcijas Kermena reakcijas
Sirds energiski sitas, lai palielinatu skabekla | Paatrinata sirdsdarbiba.
piegadi muskuliem.
Dziedzeri ada izdala sviedrus, pazeminas | Parmériga sviSana, mitras delnas.
kermena temperatiira.
Plausas un bronhi atveras, lai piegadatu vairak | Isa, saraustita elpa.
skabekl]a.
Siekalu plisma samazinas. Sausa mute, znaudzosa sajuta kakla.
GremosSanas sistema ir kaveta, jo asinis ir | Knudinasana vedera, nelabums.
novirzitas no veédera uz muskuliem.
Acu zilites ieplesas, lai skaidrak redzgtu taluma. | Neskaidra redze, fokus€Sanas problémas.
Muskuli sasprindzinas, gatavojoties palielinatai | Psihologiska spriedze, tricosas rokas,
fiziskai slodzei. muskulu trice.

Sie psihologiskie simptomi rada tadu fiziologiskas aktivitates stavokli, kuru raksturo ari
palielinata smadzenu aktivitate. Lai gan lielaka dala miiziku labpratigi atzist parak lielu
uztraukumu ka problému, parak mazs uztraukums ari trauc€ labi uzstaties. Psihologi, kas
strada tadas jomas ka izpilditajmaksla un sports, norada uz €rtu fizisko stavokli ka nosacijumu
augstas kvalitates izpildijumam. Atléti un izpilditajmakslinieki runa Iidzigi par vajadzibu biit
sagatavotiem notikumam, izraisot adaptivu nemieru, kas faktiski veicinatu labaku izpildijumu
(Lehmann, Sloboda, Woody, 2007).

Skatuves uztraukums var rasties uzstaSanas laika, tacu tas var but arl dazas stundas,
dienas vai pat ned€las pirms uzstasanas.

Reakcijam, tadam ka ciniSanas, bégsana vai izvairiSanas, ir jéga biologijas sfera, bet tas
var klit neproduktivas socialaja konteksta, kura viena no visbistamakajam situacijam ir
iespeja tikt izsmietam. Skatuves bailes rodas no nelidzsvarotibas starp pasa izvirzitajam
prasibam un ceribam, un iesp&jam tas piepildit, un tas parasti rodas situacijas, kuras var
apdraud€t pasvert€jumu, citu piekerSanos un simpatijas vai karjeras turpinajumu (Kesselring,
2006).

Dazi psihologi ir arT atzim&jusi kognitivos simptomus. Biidami uz skatuves, miiziki, tai
skaita dziedataji, var but garigi nomakti ar domam par savu uzstaSanos. Vini var izjust
spriedzi un uztraukumu par kltdiSanos, pieméram, aizmirSana, nevarésana spélét izteiksmigi,
izskatiSanas smiekligam. Miziki biezi izjut So garigo katastrofu pirms uzstasanas, nevis
uzstaSanas laika. Negativas domas kliist intensivakas izpilditaju galvas, izt€lojoties, it ka vini
biitu uz skatuves, cinoties ar citiem simptomiem. Dazado kognitivo prasibu apmierinasana
vienlaicigi noved pie uzmanibas saSaurinasanas attieciba uz uzstasanos, un ta vieta, lai visu
uzmanibu veltitu priekSnesumam, uzmaniba kliist selektiva un, par nelaimi, ne vienmer virzita
pareiza virziena (pieméram, makslinieki parstaj klausities sevi).

Miziki izpilda kompleksas psihomotoras prasmes augstas ierosas apstaklos, kad
iznakums ir kritisks, izpildijums tiek vertets un sacensibas ir nezeligas. Cilvéku novertéjums
izpildjjuma prasibam, saskatitie iesp&u resursi (piem., sp&jas un sagatavotiba), un sekas
(Smith, Maragos, Dyke, 2002) — to visu ietekm& personiba (pasvert€jums, pasapzina,
klausitaju veids) un motivacijas faktori (perfekcionisms, vingrinaSanas laiks).

Uzstasanas uztraukums visbiezak tiek saistits ar tiesnesi, iekS€ju vai argju, patiesu vai
iedomatu, ieprieks€jas dzives pieredzes sekam. Par nelaimi, loti biezi tas ir kritisks, Saubu
pilns un glévs — pilnigi pret€js tam 1ipaSibam, uz kuram dziedatajs tiecas, kad uzstajas,
paSapzina, motivacija un drosme.
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Ir izveidotas un tiek piedavatas daudzas arst€Sanas programmas, lai palidzetu
dziedatajiem parvarét uztraukumu:

1. Farmakologiskie preperati, tadi ka antidepresanti, benzodiazepini, beta-adrenergiskie

receptoru blok&taji un buzipons.

2. Meditativas iejaukSanas (autog€nais trenins, (pas-)hipnoze, meditacija, joga).

3. Fiziologiskas un fiziskas iejauksSanas (aerobikas vingrinajumi, Aleksandra tehnika,

biologiska atgriezeniska saite (Biofeedback), Feldenkraiss metode, masaza).

4. Relaksacijas terapijas, piem., progresiva muskulu relaksacijas trenésana.

. Kognitivas un kognitivi biheivioristiskas iejaukSanas: sevis aizsargasanas trené€Sana,
uzmanibas fokus€Sanas tehnikas, kognitiva izturéSanas terapija (kognitiva
parstrukturéSanas, multimodelu biheiviorala terapija, stresa parvar€Sanas prasmju
trenéSana, meérku izvirziSana, dzives veida izmainas (nemuzikalo hobiju un interesu
attistiSana), t€lainiba (uzmanibas novérSana un fokus€$ana), mentala atkartoSana,
sistematiska desentizacija un sistematisks priek§nesuma méginajums.

6. Miizikas terapija (miizikas izraisitas relaksacijas tehnikas, grupu terapija muzikiem).

7. Psihoterapija (Kenny, Ackermann, 2009).

Dazkart noderigak ir iztirzat fiziologiskos simptomus. Viena no $adam pieejam ir
relaksacijas metozu lietoSana. Dziedatajiem viena no biezak izmantotajam metodém ir dzilas
elposanas un muskulu relaksacijas vingrinajumi. Dzila elposana pirms uzstasanas un tas laika,
iesp&jams, ir vispopularaka metode, ka tikt gala ar uztraukumu. Léna, dzila elpoSana
nodrosina, lai kermenis uznem nepiecieSamo skabekla daudzumu.

V@l viena pieeja attieciba uz fiziologiskajiem simptomiem ir progresiva muskulu
relaksacijas treng$ana. Sajos vingrinajumos dziedatajs parmainus savelk un atslabina
muskulus pa vienam visa kermeni. Biezi §1 procedura sakas ar ekstremitatém, piemeram,
pirkstiem, un turpinas ieksgji ar lielakiem muskuliem, tadiem ka plecu muskuliem.

Dazos uzstaSanas uztraukuma arstéSanas kliniskajos testos relaksacijas tehnikas tiek
papildinatas ar biologiskas atgriezeniskas saites trenéSanu (Biofeedback). Lietojot
monitoringa ierices ar vizualiem eksponatiem, miiziki giist informaciju par sava kermena
fiziologiskajam atbildém (piem., paatrinata sirdsdarbiba, augstaka kermena temperatiira,
palielinata spriedze muskulos) (Lehmann, Sloboda, Woody, 2007).

Aleksandra Tehnika ir specifiska metode, kas ir radnieciga relaksacijai un kermena
apzinasanai. Sai tehnikai ir stingri filozofisks komponents, kur§ uzsver kermena un prata
vienotibu. Aleksandra tehnika piedava risinajumus problémam, kas rodas palielinatas jiitibas
un nepareizu fizisko treninu dé€l. Vingrinajumi lielakoties fokus€jas uz kermena stavokli,
galvas poziciju, un muskulu lietoSanu kustoties.

Diemzel daudzi publiskas uzstaSanas aspekti ir sastopami tikai priekSnesuma bridi.
MgEginajumu telpa parasti nav skatitaju, dziedatajs ir gérbies &rti, var atpiisties, un tam nevajag
paciest spozu gaismu vai skatuves atklatumu. Viena no metodém, ka tikt gala ar uzstasanas
uztraukumu ir mentala (gariga) atkartoSana, kura izpilditaji censas dzivi izt€loties, ko vini
piedzivos nakoSaja priekSnesuma. Mentalajai atkartoSanai mérkis ir ieprogrammét kermeni un
pratu 1pasiem apstakliem, lai vini var€tu automatiski darboties, ka paredzets Tstaja
priekSnesuma. Ta ari paredzeta, lai nodarbinatu izpilditdja domas konstruktivaka, nevis
destruktiva veida (Lehmann, Sloboda, Woody, 2007).

Vel labaka ir darboSanas izméginajuma priekSnesumos. Ta ir parasta prakse ansambliem
— organizét generalméginajumus koncertterpos, lai pierastu pie priekSnesuma zales
apstakliem. Izméginajuma priekSnesumi solo mizikiem nav bieza paradiba, bet ta ir laba
ideja, ko solo makslinieki var aizgiit no ansamblu un orkestru prakses.

G. D. Vilsons un D. Rolands (2002) ir ieteikusi, ka vél viens kognitivais aspekts ietver
mérka izvirzisanu. Ka informacijas avotu izmantojot sporta un akadémiskos sasniegumus, var
apgalvot, ka muziku meérki ir vai nu orient€ti uz procesu, vai iznakumu. Procesa centréti

9]
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meérki attiecas uz to, ko miizikis cer izdarit uzstasanas laika. Tie ir tulit€ji sasniedzami, tadi ka
pareiza intonacija vai plasa diapazona dinamikas lietoSana. Galarezultata mérki, turpretim, ir
definétaki veikumi, tadi ka — uzvara konkursa vai iekliiSana izlases ansambli. Procesa mérkis
var nodro$inat prasmju attistibu un pat sekmét uzstasanas prieku, bet iznakuma (galarezultata)
meérkis var veicinat perfekcionistisku domasanu.

Lai gan uztraukuma parvaréSanas arstéSanas metozu efektam ir liela nozime veselibas
un izpildijuma uzlabosSana, specifiskas metodes ir maz pétitas (Smith, Maragos, Dyke, 2002).
Fiziski veseliem cilvékiem ir augstaks slieksnis pret stresoru intensitati, atraka izarstéSanas un
paaugstinata endorfina koncentracija. Pakapeniski pieaugosa paklausanas stresa situacijam var
veicinat dzivesprieku un sasniegumus bez sapem.

Rezultati

Lai noskaidrotu, vai studenti, kas Rigas Pedagogijas un izglitibas vadibas akadémija
profesionala bakalaura studiju programma ,Miizikas skolotajs” apgiist studiju kursu
»Dziedasana”, izjiit uzstasanas uztraukumu, un cik liela mera uzstasanas uztraukums ietekmé
dziedasanas kvalitati, tika veikta noveroSana 1. un 2. kursa studentu dziedasanas eksamena
laika. Dziedasanas eksamenu kartoja 12 studenti (1., 2. kurss). Katram studentam bija jadzied
2 dziesmas, priekSnesumi tika verteti.

Verojot studentus, tika secinats, ka vismaz viena no sekojo$am pazimém: tricosa,
nedrosa balss, tricosas rokas, celi, kajas, saraustita, sekla elpa, bala adas krasa vai sarkSana
bija verojama visiem 12 studentiem. Katra studenta uzstaSanas uztraukuma c€loni, iesp&jams,
bija dazadi. Vairuma gadijumu studentu uztraukums, iesp&jams, bija saistits ar bailém no
profesionalu dziedaSanas pedagogu veért€juma un ve€rojuma, uztraukumu par kladu
pielausanu, vardu, noSu ritma aizmirSanu, kliidiSanos, pazeminatu pasSveért€jumu, ka ar1 parak
lielu prasibu pret sava priekSnesuma kvalitati izvirziSanas.

Tika izstradatas paSvert€juma anketas, kuras studenti aizpildija péc uzstasanas. Anketa
ietilpa 3 jautajumi. Uz pirmo jautdjumu: Kads bija Jusu uztraukums uzstajoties? 6 studenti
atbildgja, ka tas bija liels; 2 studenti atbild€ja, ka uztraukums bija vidgjs, 3 studenti atbildgja,
ka mazs, bet 1 students atziméja, ka uzstajoties nebija uztraucies. Uz otro jautajumu: Kada
meéra uztraukums ietekméja Jusu uzstasanas kvalitati? 3 studenti atbild€ja, ka tas loti negativi
ietekméja uzstaSanas kvalitati, 3 studenti atzim&ja, ka uztraukums nedaudz paslikinaja
uzstaSanas kvalitati, 4 studenti atbild€ja, ka uztraukums ir maz ietekméjis vinu uzstasSanas
kvalitati, bet 2 studenti uzskatija, ka uztraukums nav ietekméjis vinu priekSnesuma kvalitati.
Uz treSo jautajumu: Ko uztraukums ietekméja Jiisu priekSnesuma? 3 studenti atbild&ja, ka
uztraukums ietekm&a gan vokalas tehnikas kvalitati, gan dziesmas maksliniecisko
izpildijumu, 4 studenti atziméja, ka uztraukums ietekméja tikai vokalas tehnikas kvalitati, v€l
4 atbildgja, ka tas ietekmé€ja tikai dziesmas maksliniecisko izpildijumu, savukart 1 students
neatzim€ja nevienu no piedavatajam atbildém, uzskatot, ka uztraukums neietekmé&ja vina
priekSnesuma kvalitati.

Apkopojot studentu atbildes, var secinat, ka lielaka o respondentu dala - 92 % izjit
uztraukumu uzstasanas laika. Atbildes liecina ar1 par to, ka izjiitot uztraukumu, pasliktinas
priekSnesuma kvalitate — gan vokalas tehnikas kvalitate, gan dziesmas makslinieciska
kvalitate.

Studentu noverojums dziedasanas eksamena atklaj dazada Iimenpa vokalas tehnikas
kvalitati, dziesmas maksliniecisko izpildijumu, ka arT uzstasanas prasmes kopuma, tapec
nepiecieSams izvéléties pedagogiskos lidzeklus un atbilstoSas metodes, kas palidzetu
studentiem, kas apgiist dziedasanu, parvarét uztraukumu uzstasanas laika.
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1.

2.

Secinajumi
Profesionali dziedataji, ka ari studenti, kas apgiist dziedasanu, izjut uzstasanas
uztraukumu, kas izraisa prickSnesuma kvalitates negaiditu pasliktinasanos.
Lai uzstasanas uztraukumu var€tu mazinat, nepiecieSams regulari sist€miski vingrinaties
un pielietot dazadas uztraukuma parvaréSanas metodes, piem., Aleksandra tehniku,
biologisko atgriezenisko saiti (Biofeedback), Feldenkraiss metodi, meditaciju, dazadus
aerobikas vingrinajumus, jogu u.c.

. Izanalizgjot literattiru par uzstaSanas uztraukuma c€loniem, simptomiem un piedavatajam

ta parvaréSanas metodém, ka ar7 analizgjot studentu uzstasanos un priekSnesuma kvalitati
dziedaSanas eksamena, secinats, ka jaizstrada sistémisks vingrinajumu kopums
uztraukuma mazinasanai uzstasanas laika.
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SKANU IERAKSTU IZMANTOJUMS MUZIKALAS DZIRDES
ATTISTIBA

The Use of Audio Interpretive Materials
in the Development of Tuneful Ear

Ilma Grauzdina
Jazepa Vitola Latvijas Miizikas akadémija, K.Barona iela 1, Riga, Latvija,
e-pasts: ilma.grauzdina@jvlma.lv

Abstract. The report is devoted to the one of the contemporary ways in the development of tuneful ear
related to intensive use of varied audio interpretive materials during musical classes. Sound of “Live music”
imparts new sense to such conventional forms of ear training as rhythm dictation, musical dictation, harmonic
analysis. It makes possible to train timbral ear, to improve attention, reaction speed, memory as well as
noticeably widens musical horizon of pupils. This method has been widely used in France since the end of the
20™ century therefore the article looks closely into one of the French encased set. Analysis of French edition
proves that this experience should be popularized amidst Latvian music teachers too and analogical edition can
be created on the basis of Latvian music.

Keywords: audio interpretive materials, encased set ,,La dictée en musique”, French musical education
,, Formation musicale”’, musical perception, , partial dictations”, , prepared” scores, timbral ear, tuneful ear.

Ievads

Visiem, kas saskaras ar miziku — klausitdgjiem un spélétajiem, dirigentiem un
kordziedatajiem, skolotajiem un komponistiem — ir viens kopigs ,instruments”. Ta ir
muzikala dzirde. Par §1 ,,instrumenta” parvaldiSanas prasmju apguves optimizaciju riip&jas
gan praktiki — mizikas skolotaji, solfedzo specialisti, kormeistari, gan zinatnieki — miizikas
uztveres, audialas uzmanibas, atminas un citu psihes procesu pétnieki. Dazadas valstis
veiktajos neiropsihologu pétfjumos un mizikas pedagogu eksperimentos iegilitie rezultati
Sodien liek parskatit ne vienu vien vairak par pusgadsimtu ilguSu pienémumu par mizikas
uztveres mehanisma darbibu. Lidz ar to — meklét iedarbigakus metodiskos pan€mienus
muzikalas dzirdes pilnveidei.

S1 raksta mérkis ir apliikot vienu no muzikalas dzirdes attistibas misdienigiem celiem,
kas saistits ar daudzveidigu skanu ierakstu intensivu izmantojumu mizikas nodarbibas.
Sodien 31 metode Tpasi plasi un konsekventi tiek lietota Francijas miizikas skolas, tadél
lasttajam tiek piedavats ieskats viena no $§is ievirzes francu komplektizdevumiem. Raksta ir
pamatots skanu ierakstu izmantojuma nozimigums ne vien audz€knu muzikalas dzirdes
attistiba, bet arm muzikala redzesloka paplasinasana un patiesi muzikalas gaisotnes radiSana
klase. Tezim&ti ar1 apliikotas metodes adaptacijas iesp&jamie celi misu vide, un izvirziti
uzdevumi, kas veicami, lai §adas ievirzes materialu izstradatu uz latvieSu miizikas bazes.

Aplukoto jautajumu nozimibu jo pasi cel atzina, ka $ada veida materiali ir viegli
piemérojami dazadam situacijam: metodes pamatprincipi darbojas neatkarigi no audzeknu
Iimena, vecuma un muzikalas izglitibas formas (miizikas skolas, studijas, interesu pulcini,
picauguso kolektivas miizikas nodarbibas, paSizglitiba u.tml.). Lidz ar to Sadas ievirzes
izdevumam arT Latvija var&tu biit visai plass ieintereséto personu un adresatu loks.

Kapec muzikalas dzirdes izglitoSana ievieSami skanu ieraksti

,Pastavosaja solfedzo kursa praksé par tradiciju tiek uzskatits, ka par skan&juma tiribas
un kvalitates etalonu izmanto klavieres. Uz §1 instrumenta spél€ diktatus, parbauda intonacijas
precizitati, ,,iedzen” audzeknu dzirde intervalus, akordus, harmoniskas shémas. Un ta daudzu
gadu garuma, visas muzikalas izglitibas pakapes — muzikas skola, vidusskola, augstskola. Bet
val més varam biit parliecinati par to, ka tada prakse ir organiska un pilnvertigi attista
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profesionalu muzikalo dzirdi?” Ta viena no krajuma , Ka macit solfedzo 21. gadsimta”
rakstiem satraukti jauta augstskolas solfedzo kursa docétaja Jelena Deruneca (depynern, 2006:
43). Jaatzist, ka koleéges satraukums ir vieta, jo muzikalas dzirdes attistibas tradicionalas
metodes gadu desmitiem visos izglitibas Itmenos patieSam bijuSas balstitas galvenokart uz
atseviSku miizikas elementu (skankartas, intervali, akordi, to secibas) saklausiSanas treninu
klavieru tembra. Sada veida vingrinata dzirde — pat teicama ITmeni ,,uztrenéta” — nebiit vél
negaranté apgiito elementu saklausiSanu tembrali un stilistiski dazada ,,dziva muzika” —
koncertos, skanu ierakstos. Sadi virzita muzikala domasana nespéj elastigi darboties skaniski
un zanriski neierasta, bet ikdienas dzivé mis aptverosa skanosa videé. Ta nespgj, piemeram,
uztvert pat pavisam vienkarSus akordus instrumentala ansambla spé€létas popdziesmas
pavadijuma, nevar notvert sitaminstrumentu ritma pulsaciju Latinamerikas deja, saklaustt
atSkirigus tembrus daudzbalsiga kordziesma vai orkestra skangjuma.

Kapéc ta? Kapeéc muzikali izglitots cilveéks, kur§ viegli var saklausit, teiksim,
dominantseptakordu solfedzo vingrinajuma, nevar to tikpat viegli saklausit reala kora
skangjuma, dziesmas pavadijuma, simfonijas nosléguma kadence? Kapec pat mizikas
vidusskolas audz€knis, kur§ teor&tiski labi orient€jas muzikas formas jautajumos un spgj
analizét skandarbu p&c notim, ar gritibam uztver formas frazu ,,elpu” vai neka nereagé uz
attistosa tipa izklastu pirmsikta posma reali skanoSas miizikas plisma? Kapéc students, kur§
individualajas instrumenta spéles stundas vai orkestri tieck gala ar loti sarezgitam ritma
strukttiram, nonak strupcela, kad tas ,,jauzdabii uz papira” — no dzirdetas vai sevi saklausitas
mizikas japarver§ nosu raksta zZim&s? Atbilde uz Siem ,kapec?” pirmaja bridi Skiet pat
,»alzvainojos$i elementara”: tapec, ka vin§ macibu laika §is iemanas nav vingrinajis — neviens
nelika un neaicinaja to darit. Ne tik elementara un passaprotama ir atbilde uz jautajumu: bet
kapec neviens nelika un neaicinaja to darit?

Te sava loma ir ,,pedagogiskajai inercei” (Ak, paaudzu paaudzem solfedzo macits ar
klavierém un — nekadas vainas — lieliski miiziki izaugusi!). Sava loma — parspilétai macibu
priekSmetu specializacijai un macibu uzdevumu saSaurinatai izpratnei (Vai tad solfedzo
Jjaklausas miizika? To jau dara mizikas literatira! Vai solfedzo jaspélé harmonija? Tas tacu
dara harmonijas nodarbibas!). Ta rezultata daudzas vajadzigas zinasanas un prasmes paliek it
ka ,starppriekSmetu zona” un neviens par tam nav 1sti atbildigs. Viegli saprotami gan ir
tehniski utilitarie iemesli, kas v€l pirms pardesmit gadiem butiski ierobezoja skanu ierakstu
izmantojuma iesp&jas solfedzo nodarbibas: gauzam nospélétas, ¢erkstosas skanuplates, turklat
tas paSas ierobezota skaitd pieejamas, diemzel bija daudzu Latvijas miizikas skolu ikdiena
nepavisam ne tik tala pagatné. Sis laiks nu gan patie$am jau ir aiz muguras, un tehniskais
nodroSinajums (precizak, nenodro$inajums) vairs nav nekads arguments skanu ierakstu
neizmantoSanai jebkura profila mizikas macibas nodarbibas. Tomér bez skanu ierakstu
praktiski neierobezotas pieejamibas (Interneta resursi, CD, kop&Sanas iesp&jas u.tml.)
vajadziga vél skolotaja iek$€ja motivacija Sos resursus apgit un stundas izmantot. Kur rodams
atbalsts un pamatojums motivacijai maintt [1dz§ingjos ertos ieradumus (s€di tik pie klavierem
un spélé no gramatas diktatus, akordus, intervalu secibas!)? Pirmkart, visparéjas pedagogijas
atzinds par misdieniga macibu procesa pamatievirzém. Otrkart, veiksmigako miizikas
pedagogu uzskatos par muzikalas izglitibas galvenajiem uzdevumiem. Treskart, misdienu
neiropsihologu atzinas par uztveres mehanismu darbibu mizikas klausiSanas laika.

No vispargjas pedagogijas atzinam izcelu vien to, ko Sodiena prasa no jebkura
priekSmeta pedagoga: riipgjoties par sava prickSmeta specifisko zinasanu un prasmju apguves
nodro$inajumu, neaizmirst dot savu apzinatu ieguldijumu audz€kna personibas attistiba vispar
— pilnveidot vina domasanas, sadarbibas un citas dzivei nepiecieSamas prasmes.

No mizikas pedagogu v€lmém un vajadzibam, ipasi akcent&ju divas: miizikas macibas
praktisko ievirzi un ,skolas miizikas” maksimalu tuvinasanu ikdiena mis aptveroSajai
stilistiski un zanriski, hronologiski un geografiski tik daudzveidigajai skanu videi. Tikai
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respektgjot abus Sos momentus, varam cerét, ka solfedzo, muzikas literatira, miizikas teorija
un miizikas maciba (kursa nosaukums $aja skatfjuma nav noteico$s!) kliis par audzeknim
noderigu, patikamu un personigi vajadzigu nodarbi, nevis par ,,lietu prieks skolotaja”.

Sadu domu izvirzot, gan nekadi nevaram pretendét uz originalitati. Tadu lasam jau,
pieméram, 1954. gada izdota metodikas gramata: ,,Vajag nodroSinat visa muzikalas dzirdes
audzinasanas procesa pareizu ievirzi, lai tas dotu dzivas, praktiski darbigas iemanas, nevis
tikai macttu izpildit formalus uzdevumus, kuri vajadzigi eksamenam, bet nav izmantojami
mizikas praks€” (OctpoBckuii, 1954: 157). To pastavigi uzsver arl misdienu metodisko
izdevumu autori. Lk, dazi, solfedzo pedagogiem adreséti aicinajumi. ,,Galvenais uzdevums —
nevis macit buvét, dziedat, noteikt intervalus un akordus, bet attistit dzirdes dazadas
kvalitates: dzirdes uzmanibu, dzirdes asumu, dzirdes atrumu, dzirdes reakciju, tapat ar1 sp&ju
iegaumét, saglabat atmina un reproduc@t nosu tekstu, saklausit kliidas u.tml.” (Macnenkosa,
2006: 12).

Galvenais ir ,,panakt, lai audzekni spétu apzinati uztvert un izpildit 20. gs. muziku, lai
kompleksi un secigi tiktu attistita vinu skankartas un ritmiska dzirde, audzinata profesionala
muzikala apzina” (Kapacesa, 1996: 5).

Nevaram pretendét uz pirmatklajéju tiesibam ari agit€jot par tembralas dzirdes
izkopSanas vajadzibu. ,,Lai attistitu tembralo dzirdi, diktati jasp€l€ ne tikai uz klavierém, bet
arT uz citiem instrumentiem (vijoles, tautas instrumentiem). Var arl tos nodziedat,” lasam
1959. gada Latvija izdota diktatu krajuma priekSvarda (Brigzna u.c., 1959: 3). 70. gados
Padomju Savienibas mizikas skolu pedagogu vajadzibam Maskava tika izdota skanuplate ar
diktatiem dazadu instrumentu ieskanojuma. 80. gados vairakus lidzigas ievirzes materialus,
magnetafona lente ierakstitus, sagatavoja Latvijas pedagogi — Kultiras ministrijas Macibu
iestazu Metodiska kabineta rikoto kvalifikacijas kursu dalibnieki. Tomér jaatzist, ka solfedzo
ikdienas praks€ §1 tradicija ta ar1 1sti ieviesusies nav.

Misdienas, mekl€jot pamatojumu tembrali daudzveidigas mizikas intensivam
ieklavumam dzirdes izglitosanas praksé — un to gribu uzsvért jo ipasSi — ir jauzklausa arl
neiropsihologu domas. Tur rodama atbilde uz jautdjumu, kapec pat samera vienkarSu
muzikalu tekstu ,,neklavieru” versija Sobrid miisu solfedzo grupas pagriiti uztvert par labas
dzirdes 1pasniekam.

Izradas, ka jebkura skana vienmer tiek uztverta un apstradata kopa ar tas skan&Sanas
ilgumu un tembru. Sada tipa kairinajumu neiropsihologija, ka norada amerikanu
neiropsihologs Timotijs Grifits (Griffith, 2007), sauc par kompleksu skanu.

Skanas apstrades bridi primaraja dzirdes centra tiek apstradati skanaugstumi (katram
frekvencu diapazonam smadzengs paredz&ts tam atbilstoSs lauks — no 16 Hz Iidz 20 000 Hz),
turpretim skanas tembralais spektrs tiek apstradats citos — sekundarajos un asociativajos
smadzenu laukos. Tiesi tajos norisinas virsskanu apstrade (Tervaniemi & Winkler, 1997). Bet
skanu tembralas atSkiribas, ka zinams, ir tieSi saistitas ar to atSkirigajam virsskanam vai
virsskanu rindu (periodiskam vai neperiodiskam svarstibam).

Skanu tembru pétnieciba par sava veida etalonu vai mérinstrumentu tiek izmantotas
elektroniski raditas sinusa skanas — ,,tiras”, tikpat ka bez virsskanam. Daba tadas praktiski nav
sastopamas. Eksperimentos ar sinusa frekvencém vacu neirologs Manfréds Spicers (Spitzer,
2004) konstatgjis, ka cilvéka smadzenes paSas sp&j generét virsskanas un pielagot tas kadam
no tembriem. ST atzina norada uz to, ka, klausoties ,,sintez&ta” obojas spéle, smadzenes to
apstrada ka obojas tembru.

Skanas tembra pétjjumi bijusi arT absoliitas un relativas dzirdes pétnieku uzmanibas
loka. Konstatéts, ka absolutas dzirdes Tpasnieki skanas augstuma noteikSana tembram pieskir
sekundaru nozimi — vigu skatfjuma skanas augstuma uztveri tembrs tikpat ka neietekmé.
Tiesa, absoltito dzirdi nedaudz sp&j mulsinat dabiga skanojuma instrumenti, kuru skangjumam
raksturiga bagatiga virsskanu bukete. Relativas dzirdes Ipasnieki turpretim skanas augstuma
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noteikSanai izmanto gan kontroles skanu (piem&ram, ieprieks nospéletu Do mazora trijskani),
gan skanas tembru — virsskanas, kuru salidzinaSana noris tam paredzetajos smadzenu laukos
(Vitouch, 2004). Tade] relativai dzirdei klavieru do un trompetes do ir divi atskirigi augstumi.
Tas skaidrojams ar klavieru un trompetes skanas atSkirigajam virsskanam: trompetes tembru
veido spécigi izteiktas nepara virsskanas, turpretim temperéta skanojuma klavierém virsskanu
rinda ir sam@ra nieciga.

Tadgjadi, pat jau no §1 1sa ekskursa neiropsihologijas pasaul€ var secinat: cilvekam, kur$
solfedzo nodarbibas visus elementus macijies uztvert tikai ka kompleksu skanpu klavieru
tembra, Sis tembrs tad ar1 kalpo par vienigo konmtroles skanu. Turpretim treninos regulari
izmantoti tembralie vingrinajumi dzirdei piedavas iepazit arvien jaunas, cita veida kontroles
skanas, tadgjadi pakapeniski paplasinot ,,dzirdes ekranu” un laujot dzirdei (un ari musu
audzeknim!) justies komfortablak.

Kaut garamejot pieminams v&l viens ar miuzikas uztveri saistits psihes darbibas
fenomens, kuru aktiviz€ augSminétas darba formas, tostarp interesantas miizikas klausiSanas,
aktivs darbs ar nottm, muzikas pieraksts, spéle, dziedaSana. Ar to domaju eksperimentali
pieradito atzinu, ka jebkuri muzikalie iespaidi ir spécigaki un paliekosaki, ja to fiks€juma
iesaistas visas galvenas sensoras sist€mas — audiala, vizuala, kinestetiska un metakinestetiska.
Sinestézijas fenomena prasmigs izmantojums ir viens no garantiem, kas nelaus skolénu apzina
veidoties barjerai starp ,,obligati formalu” muzikas analizi péc dzirdes klas€ un jaunieSu tieSo
saskarsmi ar miiziku dzive.

Francijas miizikas pedagogu pieredze skanu ierakstu izmantojuma

Saja raksta aplikota aspekta praktiska ievie$ana skolu dzivé aktivakie bijusi francu
muzikalas audzinaSanas specialisti. Zimigi, ka tieSi Francija, kas izsenis bijusi solfedzo
»lielvalsts” ar augstam prasibam solfedzo joma (ipasi ritma nozaré un do atslégu apgtiSana),
20. gs. 70. gados sakas nopietna reformu kustiba dzirdes izglitoSanas joma. Acimredzot tiesi
tapéc, ka bija radusies dzila plaisa starp talantigako miziku virtuoziem sasniegumiem
profesionalaja Itmeni un nepietieckami izstradatu zemako pakapju muzikalas audzinaSanas
metodiku.

Reformas karoga ka svarigakas tika ierakstitas sekojoSas pozicijas: tuvinat macibu
instruktivo materialu 1stai muzikai izteiksmiga izpildjjuma zina (arT vingrinajumos ievérot
fraz&jumu, dinamiku, artikulaciju); miizikas valodu apgtt uz ,,dzivas miizikas” bazes; dzirdes
vispusigai audzinasanai izmantot stilistiski un Zanriski iesp&jami daudzveidigu materialu
(ieskaitot dazadu tautu tradicionalo miuziku un avangarda makslas paraugus); vingrinat
prasmes pec dzirdes analiz€t visus miizikas auduma parametrus (ieskaitot formu, harmonijas
lidzeklus, instrumentaciju).Un pari visam, miizikas macibas stundas darboties: ,,ar smaidu!”
(T'eprman, 2006: 173).

Atjaunotajam kursam tika dots nosaukums Formation musicale, kas tulkojams ka
Muzikald audzinasana vai Muzikalitates veidosana. Ta uzdevums bija nodro§inat vispusigu
zinaSanu un iemanu apguvi visas mizikas teorijas jomas (harmonija, polifonija, forma,
melodika, ritmika, notacija u.c.), turklat darit to ciesa saikné ar miizikas literatliras paraugu
iepazisanu.

Kustiba vainagojas ar 1990. gada tapuSas, valsts méroga apstiprinatas programmas
pienemsSanu. Uz §1s programmas bazes sekojosajas desmitgadés Francija raditi visdazadakie
macibu Iidzekli, kas atspogulo dazadas autormetodikas. Bitu loti vilino§i un pamacosi
iepazities ar tam pilniba, tacu daudzas bitiskas lietas atspogulo ari viens no §is ievirzes
materialiem, kura autori ir Pjérs Sepelovs (Pierre Chépélov) un Benua Menii (Benoit Menut)
(sk. literattiras saraksta 2 — 7). Komplekts kopuma aptver septinus limenus — francu izglitibas
sisttma tie veido tris ciklus, kas aptuveni atbilst miisu mizikas skolu vidgjam klasém,
vecakajam klasém un vidusskolas pirmajiem kursiem (par fran¢u muzikalas izglitibas sisttmu
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tuvak sk. I'epiiman, 2006). Katra [imena materiali ietver audz€kna gramatu, skolotaja gramatu
un CD ar miizikas fragmentu ieskanojumiem.

AtbilstoSi nosaukuma noraditajai orientacijai La dictée en musique, izdevuma tiesais
mérkis ir mizikas pieraksta iemanu izkopSana skolotaja vadiba vai paSmaciba
(paskontroles iesp&jas nodroSina skolotaja gramata sniegtie pareizie teksti — diktatu
atSifréjumi). Tacu cik loti piedavatais materials satura un dizaina atSkiras no miisu ierastajiem
solfedzo diktatu krajumiem! Audzekniem tiek piedavatas t.s. ,,sagatavotas partitiiras”, kuras
izmantojamas skanos$as miizikas pierakstam. Pirmo uzdevumu grupu veido pieméri, kuros ir
doti pierakstama nosu teksta (melodiju, bet epizodiski ar1 basa vai vidusbalsu) skanaugstumi,
bet skolénam ir jasaklausa un pareizi janoformé ritms. Otraja pieméru grupa otradak — ir
uzrakstits pierakstiSanai paredz€to melodiju vai citu balsu ritms, bet skolénam jasaklausa un
japieraksta skanaugstumi. TreSaja pieméru grupa apvienoti abi uzdevumi — Sajos partitliru
fragmentos brizam ,,izdzisusas” ir notis, brizam — ritma grup&jums.

Izmantojot apliikojama materiala piem&rus sava praks€ augstskolas solfedzo grupas,
konstatgju, ka visazartiskak tika pienemti kfidu meklesanas uzdevumi — Sajos piemeros
audzeknu darba lapas bija ,iesprukuSas” dazadas kludas. Turklat ne vien ritma un
skanaugstumu, bet arl tadas, kuru pamaniSana prasa uzmanibu un attapibu (piemeram,
noradits tenors, bet dzied soprans, noradits Lento, bet skan Allegro, dota nepareiza dinamika,
taktsmers, teksta locTjumi, kliidas terminu un autora uzvarda pieraksta u.tml.).

Tacu jaatzist, ka ne mazaku interesi ar savu novitati studentu vidi izraisija arl
instrumentu tembru noteikSanas uzdevumi. Proti, $aja gadijjuma studenta prieksa esosaja
simfoniska darba klavierizvilkuma vai partitiiras (bez instrumentu atSifréjuma) lappuse ir
noraditas ar cipariem un bultinam iezimétas vietas (videji — 10). Uzdevums: noteikt, kuri
instrumenti spélé noraditas melodiskas frazes, kontrapunkta balsis, akordus vai pavadijuma
faktarformulas.

Lidzas konkréto prasmju treng€Sanai (saklausit ritmu, skanaugstumus, tembrus)
apliikojama krajuma materials vertigs arT ar piedavatajam iesp&jam muzikalas domasanas
attistibai. Jo sadzirdeta pieraksts, tatad dzirdes priek$statu partulkoSana vizuali telpiska
paskata jau ir tikai diktata argja forma, nevis mérkis. Miizikas pieraksta galvenais uzdevums ir
veidot un attistit audzeknu muzikali logisko domasanu, atminu, uzmanibu un stila izjitu
(MacnenkoBa, 2006: 141). Un Saja zina daudz pamaco$a varam git no francu koleégiem
partitiru reduc€Sanas maka: kuras frazes ,,dzest”, bet kuras skanas audz€knim ,pateikt
prieksa”; kurus ritmus atstat skoléna pasa saklausiSanai, bet kuras ritma grupas pamest ka
»glabsanas rinki” diktata kritiskakajas vietas. No autoru piedavato ,partitiiru sagataves”
viedokla redzams, ka audzekni tiek orient€ti pastavigi parredzeét visu piedavato tekstu, jo,
pieméram, nereti izradas, ka pirma teikuma ,,tuks$as taktis” otraja teikuma, lidzigi skanosa
situacija, jau ir aizpilditas. Protams, ka Sadas situacijas maca skanoSo materialu verigi
analizét — saklausit vienadas, 11dzigas, sekvencetas, variétas struktiras.

Sarezgitakos diktatus rakstot, audzeknim paSam nakas izvé€lGties piemé&rotako
klausiSanas stratégiju. Pieméram, izskirties, kuras balsis, stigu kvarteta miziku fiksgjot,
klaustties ka melodiskas Itnijas, bet kuras aizpildit, orient§joties uz harmonijas vertikalo
kopskanu. Nakas praksé saskarties ar to, ka baroka miizikas ieskanojumos tiek izmantoti
instrumenti ar t.s. zemo skanojumu (skangjums nesakrit ar nosu lapa rakstito!), tapat ar to, ka
baroka laika autentiskajiem ptSaminstrumentiem ir iesp&jamas atseviskas ,netiras”,
neizspél&jamas skanas. Vai atkal, klavesina tembra rokoko izgreznojumus dzirdot, vajag
izlemt, kura Saja gadijuma ir pierakstama pamatskana, bet kuras — izgreznojuma skanas.

Apzinatu orientaciju uz audzekna visparéjas un muzikalas domasanas attistibu apliecina
ar1 Formation musicale programma lasamas prasibas. Pieméram, pirma cikla absolventiem
japrot noteikt atskanotas miizikas socialo funkciju (galma, sadzives, baznicas miizika),
pastastit par savam muzikalajam simpatijam (repertuars, stils, zanri), ka ar1 par tiem miizikas
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izteiksmibas lidzekliem, kas veido pasa audz€kna repertuara skandarbu audumu (ritms,
skanaugstumi, dinamika, tembrs, agogika, intervali, akordi, skapkartiski tonalas attiecibas).
Otra cikla absolventam savukart japrot patstavigi analiz€t nepazistamu, uz vietas piedavatu
skandarbu vai ta fragmentu — noteikt zanru, stilu, instrumentu sastavu, formu, izmantojot
apgito terminologiju. Vinam japrot ari pastastit, kadus skandarbus un kapéc vins vélctos
nakotn€ iemacities instrumenta sp&les un ansambla stundas.

Neparveért§jamu materialu La dictée en musique sniedz visdazadako Zanru un stilu
iepaziSanai. Parstavéto virzienu spektrs ir izcili plass — no viduslaiku organumiem Iidz
20. gadsimta avangarda miizikas fragmentiem. Kur tad v€l ,eksotika” (protams, no
tradicionali audzinata Rietumeiropas pilsona viedokla raugoties) — autentiski kinieSu, japanu,
Afrikas un Amerikas cil3u tradicionalas miizikas paraugi! Sadas daudzveidibas iesaiste aktiva
uztveres lauka, esmu parliecinata, patieSam sp&j veidot atvertu dzirdi (L. Maslonkova), kas
vajadzibas reiz€ var elastigi pieslégties dazadam miizikas valodam un sisttmam. Bet $ada
elastiba miisu jaunieSiem ir tik ]oti vajadziga!

No savas pieredzes zinam, ka miisu audze€knu — miizikas vidusskolu absolventu — stipra
puse ir pamatigi apglts intonativi harmonisko paradibu spektrs saméra Saura stilistiska
diapazona — klasiski romantiskaja miizika. Saskarsme ar citu stilu un laikmetu miiziku vai ar1
ar milsu sist€éma nekoptam uzdevumu formam ne vienam vien radijusas nopietnas problémas.
Piem&ram, tadi uzdevumi ka: pierakstit J. Haidna Andante fragmentu, ko spglg€ ,,dzivs” stigu
kvartets; izspelet (izklauvet) poliritmijas pieméru, kas nemts no afrikanu tradicionalas
miizikas; noteikt harmonijas, kas pamata kadam dzeza miizikas ieskanojumam; atsifrét un
nospélét generalbasu A.Korelli Triosonates fragmentam. (Sie pieméri npemti no
iestajparbaudijumu prasibam dazadas arzemju augstskolas.)

Arzemju studenti tiek radinati pie $adas uzdevumu variablitates ikdiena un te visai
tieSas paraléles velkamas ar sve$valodu zina$anam un lietoSanu. Arzemés dazadas valodas
laudis kop$ bérnibas macas runajot, klausoties, lietojot. Neuztraucas, ja visas jomas zinaSanas
nav vienlidz dzilas un prasmes perfektas. Toties neapjik, ja jareag€ uz neparastam,
negaiditam situacijam. Lidzigi ar1 miizika, kur studentus radina lasit no lapas stilistiski
dazadus tekstus, spelét dazados ansamblos, paral€li iepazit stilistiski dazadu miiziku védek/a
veida organizetos teoretiskos kursos. Lai ar1 pavirsak, tomer $§ada ievirze dod priekSstatu par
mizikas valodu dazados gadsimtos. Taisniguma d&l gan japiebilst, ka aizvaditaja desmitgade
arT misu studenti pieradusi gan pie sveSvalodas ikdiena, gan pie stilistiski plasa diapazona
mizika, un tas bez Saubam ir pozitivi.

Turklat §1 postmoderna stilu daudzveidiba liek pedagogam audz€kniem atgadinat, ka
dazadu muziku ir dazadi jaklausas. Proti, klasiski romantiskaja muzika klausitajs mekle (un
ar1 atrod) gan emocijas (visa to plaSaja spektrd), gan izt€lojumu (dabas gleznas, muzikalus
portretus, pat secigus vestijumus). Tacu, ja klausitaja riciba ir tikai Sis viens — emociju
dozimetrs, ka to aspratigi apzim&jusi M. Karasjova (Kapacesa, 1992: 40), tad vin$ mierigi var
nosaukt viduslaiku vai 20. gs. muziku par garlaicigu. Un ne tap€c, ka vin$ nesp&tu to
saprast, — vinam vienkarsi nav ierices, lai atrastu un izmeritu citas savas sajitas. Tas, ko prasa
un piedava §1s muzikas uztvere.

Bet attieciba uz analizéto komplektizdevumu vél japiezimé ar1 tas fakts, ka daudziem
miizikas piem&riem ir pievienoti 1si komentari par attieciga skandarba autoru, zanru, laikmetu.
Ipasi vertiga ir informacija par mazpazistamiem 20. gs. autoriem, par neparastakiem Zanriem,
par senas mizikas miisdienigo aranzgjumu veidotajiem, ne Eiropas tautu muzikala mantojuma
piemériem. Ar to mis uzruna vestures, muzikas literatiiras, teorijas un solfedZo integracija
dabiska un parliecinosa varianta!
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Par francu pedagogu pieredzes adaptacijas iespéjam Latvija

Vai mums Latvija ari vajadzigs tads izdevums? Nemot vera augSmin&tos pozitivos
faktorus, atbilde ir neparprotama: ja, arT miisu audz€kniem ir vajadzigi $adi makslinieciski
augstvertigi, autentiskas ievirzes tradicionalas, viduslaiku un renesanses miizikas
ieskanojumi, riipigi atlasiti, muzikali spilgti klasiski romantiskas orientacijas pieméri un,
protams — 20. gs. muzikas paraugi. Vajadzigas arl ,,sagatavotas partitiiras” jeb noSu teksta
darba lapas dazadas ievirzes diktatiem — ritma pierakstam, skanaugstumu pierakstam, kludu
mekl&Sanai, tembru noteikSanai. Tacu esmu parliecinata, ka mums pa So celu jaiet talak, un,
proti, jaizstrada savi metodiski materiali, kuri palidzetu skolotajiem gan metodisko ideju zina,
gan to praktiska realizacija.

Piem@ram, ir vajadzigas ierosmes, ka vienu skapierakstu varétu izmantot, stradajot ar
dazada vecuma, un dazadu intereSu audzE€knpiem. Paskaidrosu So domu tuvak. Esmu
parliecinata, ka viens no teicamiem metodiskiem panémieniem ir atgriezties pie kada viena
skandarba vairakkart, piem€ram, pirmaja, ceturtaja, septitaja macibu gada, varbit ari
vidusskola. Lai uzskatami parliecinatos par audz€knu analitisko prasmju izaugsmi aizvaditaja
celiena, jo arT jaunako klaSu bérni nav ,,jabaro ar bérnu gabaliniem”. Ar1 vinus spécigak par
misu praksé stingri saknotajam Pétera Caikovska ,,Bérnu albuma” vai Roberta Stmana
»Jaunatnes albuma” miniatiram uzrunas muzikali efektigi orkestra darbu vai vokali
instrumentalu darbu fragmenti.

Ka raksta M. Karasjeva (KapaceBa, 1999: 285), nav iesp€jams ieklut augstas miizikas
pasaulé vien epizodiski ieskatoties pa §1 nama logiem. Lai taja ieietu, kop$ bérnibas bérnu
vajag vistit ,lielas” miizikas autinos, nevis atvieglotos, t.s. b€rnu miizikas surogatos. ,,Bérnu
miizika, protams, var biit gan t€laina, gan jauka, bet pa lielakai dalai ta nespgj tik sensori
ietekmigi iedarboties uz bérna perceptivo sist€ému ka ,,liela” miizika”. Bet uzdevumi tacu var
biit katra vecuma audz€kniem atSkirigi: pastastit par mizikas raksturu, t€lu, aprakstit
saklausito, analiz€t péc dzirdes, analizét pec klavierizvilkuma, p&€c partitiras, salidzinat ar
kadu citu fragmentu utt.

Derigas biitu ar1 metodiskas ierosmes, kas ieteiktu, ka maksimali intensivi izmantot
skolotaja riciba esosSo attieciga audioierakstu un nosu materialu. Citiem vardiem, ka ,,izspiest”
no viena apglistama skandarba maksimalu labumu audz€kpa dzirdes un psihes procesu
attistibai. Sobrid domin&jo$a tendence ir: apgiit péc iespgjas vairak skandarbu! Bet més jau tos
neapgiistam! Tikai paradam, nodemonstréjam, vienu reiziti klas€é noklausamies. Francu
programmas paredzets gada laika pamatigi apgtt 6 — 8 skandarbus (I'epuman, 2006: 180). Tas
nenozimé, ka stundas netiek izmantots ari cits muzikas materials, tomer pamatigi izstudé&tie
skandarbi kliist par sava veida modeldarbiem, etaloniem. Te neuzarts darba lauks misu
skolotajiem, kursa planotajiem, materialu veidotajiem: atlasit un apstradat s$adus modeldarbus.
Bez tiem nav iesp&jama stilistiskas dzirdes audzinasana!

Nakamais jautajums: kadus uzdevumus atvasinat no ,,izredzétajam kompozicijam”? Ka
no tam atvasinat ritma un koordinacijas vingrinajumus, atlasit dziedamas témas, izvilkt
pavadijumam piemé&rotas harmonijas formulas? Ka macit izprast vardu un miizikas saisti
vokalos saceréjumos, ka uz So skandarbu bazes vingrinat ieks€jo dzirdi un atminu. Ka veidot
radoSus uzdevumus, improvizgjot noklausitajai Iidzigu miiziku, vari€jot doto tekstu, attistot
taja ieverotas intonativas un ritmiskas idejas?

Labi paraugi sparno jauniem darbiem. Pirmie méginajumi veidot $adus ,jaunas
paaudzes” materialus jau musmajas ir bijuSi. Pieméram, diktati ar ,tukSajam taktim”,
»1zdzisusam notim”, ,,pazudusSiem motiviem” ir ietverti trijas So rindu autores sastaditajas
,Pices skolas” burtnicas (Grauzdina, 2001, 2002, 2003). Uzdevumi, kas veicami, klausoties
audiokaset€ (velak ar1 CD) ieskanotus, stilistiski loti dazadus mizikas fragmentus ir atrodami
visparizglitojoso skolu skolotajiem adreséta materiala izdevuma ,,Klausities = ieklausities +
pardzivot + saprast” (Grauzdina, Zeidemane, 2002). Ar konkrétiem skanu ierakstiem sabalsoti
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uzdevumi bagatigi atrodami ar1 visparizglitojosas skolas Mizikas macibu gramatas 5. — 9.
klasei. Citvalstu kolegu pieredzes iepazisana liecina, ka Sis cel$ par labu ir atzits arT citzemju
muzikalas izglitiba. Tadgl, savu un citu pieredzi kritiski pardomajuSiem, mums jauznem kurss
uz izdevumu Audiodiktatu krajums uz latvieSu miizikas bazes ar darba lapam audz€kniem,
metodisku izdevumu skolotajam, pilniem atlasito fragmentu noSu tekstiem un kvalitativi
ieskanotu kompaktdisku.

jaizsver miizikas skolu kopgjie uzdevumi. No tiem, manuprat, svarigakais: piedavat
audzekniem vispusigu muzikalu izglitibu. Liekot lieta visos miizikas skolas macibu
priekSmetos kopigi kratas prasmes, protams, dzilaku un ,profesionalaku” salidzinot ar
visparizglitojoso skolu Mizikas priekSmeta nodroSinato. Bet tas neizb&gami vedis uz
integréta Muzikas macibas kursa jeb latvieSu Formation musicales pakapenisku iesaknoSanos
Latvijas muzikalas izglitibas lauka. Integrétu p&c bitibas. Pat tad, ja skolu planos tiks
saglabati Skirtie nosaukumi — SolfedZo un Muzikas literatira.

Gadu desmitiem ilgi Vissavienibas centralizétajas solfedzo programmas akcents bijis
likts uz mizikas valodas ,,nedzivo dalu”. Un ir japiekrit pieredz&uSajam Sanktpéterburgas
teorétisko priekSmetu pedagogam Valentinam Seredam, kur§ raksta: ,,Audzekni solfedzo
stundas apgtst nevis melodiku, harmoniju, skankartu un faktiiru, bet skanas, intervalus,
akordus un gammas, kas atrauti no dziva, arvien mainiga konteksta, kada tie mit skandarba.
Bet viss tas, kas sp&j apgarot skankartas ,,nedzivas” pakapes, intervalus un akordus, pieskirt
tiem konkr&tu un daudzveidigu jégu, praktiski nav atspogulots programmas un maz apgits
metodiski” (Cepena, 2006: 120).

Miuzikas macibas kursam ir jalauj audzeéknim iepazit skandarbus. Skandarba
iepaziSana nozimé analizi péc dzirdes, dazadu teksta vienibu identifikacijas iemanu iestradi,
stila gramatikas un semantikas vienibu iepazisanu, to noglabaSanu aktivaja atmina. Visam
teksta ,,tehniskajam detalam” — intonativiem modeliem, harmoniju secibam, faktiirformulam,
sintakses struktiram ir sava jéga, izteiksmes iesp€jas. ,,.Bet ja analiz€ p&c dzirdes teksta
vienibas tiek tren€tas tikai arpus to nozimes, tad $adu dzirdi griiti nosaukt par muzikalu”
(Tapaesa, 2006: 80).

Secinajumi

1. Lai apgiitas miizikas teorijas zinasanas varétu likt lieta dabiska miizikas klausiSanas
procesa, jau macibu laika audzéknim ir nepiecieSama regulara saikne ar muziku tas ,,dziva
veida” — tembrala, zanriska un stilistiska daudzpusiba.

2. Musdienu tehnologijas skolotajiem piedava relativi vieglu skanu ierakstu un nosu
tekstu pieejamibu Interneta un CD formata, tapat ari izvéleéto skanu ierakstu fragmentu
montazas iesp&jas, noSu teksta kopiju izgatavosanu, izdales materialu pavairoSanu. Tas lauj
intensivi ieviest prakse tadas pasaul€ jau aprobétas dzirdes trenina formas ka ,,dal&jie diktati”,
partitiras ,,ar izdzisusam taktim”, instrumentu tembru saklausiSanas, ,.klidu mekléSanas” un
citus lidzigus uzdevumus.

3. Lai 8is darba formas no teorétiski atzitam kliitu par ikdienas praksé lietotam,
nepiecieSama ar tam saistito ideju plaSaka aprobacija Latvija. Tam nepiecieSams izveidot tadu
ka pilotprogrammu: kaut nelielu eksperimentalu macibu lidzekli (CD + materials skolotajiem
+ darba lapas skoléniem).

4. Ar raksta analiz€tajiem francu krajumiem stradajot, So rindu autores iegiita pieredze
ir viennozimiga: skolotajs, kur$ pats So celu ir izméginajis, nekad vairs nevélésies solfedzo
maciba sevi ierobezot tikai ar instruktivajiem vai ,Skietami makslinieciskajiem” diktatiem
klavieru tembra. Tads pedagogs neSaubidamies bis gatavs parakstities arT zem sekojosa citata:
,»Stundas ir javalda skandarbu tekstam visa ta originalskang&juma izteiksmiba. Emocionali un
saturiski Sausmigi nabadzigas ir tas stundas, kuras neskan nekas, izpemot klavieres un
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audzeknu balsis [..]. Laikmeta, kad nav nekadu problému cilvékam (ar ,,pleijeri” kakla un
elektronisko piezimju gramatinu kabata!) piedavat jebkadu skanoSu informaciju, realajai
miuzikai ir jaskan jebkura nodarbibas dala, lai ari ta bitu pati ,teorétiskaka teorija” vai pats
pragmatiskakais kadas iemanas trenins” (Tapaesa, 2006: 79).
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KORA DZIEDASANAS TENDENCES VISPARIZGLITOJOSA
SKOLA 11-12 GADUS VECIEM SKOLENIEM

Choral singing tendencies in comprehernsive schools
for pupils aged 11-12

Iveta Kepule
Reézeknes Augstskola, Atbrivosanas aleja 115, Rézekne, Latvija,
e-pasts: kepule.iveta@gmail.com

Abstract. At present a new view of culture as a source of creativity and a means of developing a
personality’s creative abilities has been shaping in Latvia. It emphasizes a significant contribution of culture to
other spheres of the country’s development including education, science and art.

Choral music lessons an directed at all pupils, therefore, the aim of the lessons is the full development of
each pupil’s musical and choral singing abilities, however, the study analysed in the article, books at different
opinions of the 11-12-year-old pupils on choral singing lessons.

The aim of the article is to highlight the necessity of choral singing in comprehensive schools in
connection with the conclusions drawn in H.Gardner’s ,, Five Minds for the Future”.

Keywords: choral singing, music teaching, personality’s self-expression, pupil’s self-development.

Ievads

Kora dirigentam un/vai vokalajam pedagogam, organiz&jot kora dziedasanas procesu, ir
svarigi izprast skoléna vajadzibas, sp&jas un vecumposma Ipatnibas, lai varétu individualizéta,
skolénam atbilstosa veida veicinat skoléna attistibu. Kora vaditajs virza un nodroSina $o
procesu, veido tam péc iesp&jas labveligakus apstaklus. Tapec rodas jautdjums ne tikai par
vienkarSu skoléna attisttbu, bet par vipa pasrealizacijas stimuléSanu aktiva kulturas
iepaziSanas procesa, kura vin$ var@s pasnoteikties un pasrealizeties, izradit savu aktivitati,
vienlaicigi attistot savai nakotnei nepiecieSamas personibas 1pasSibas un kompetences

Spéja radit pozitivu macisanas vidi, Skiet, ir vélama iezime dirigentu un skolotaju vidi,
cenSoties attistit noteiktu kora miizikas macibu modeli un novérté€sanas instrumentu (Gumm,
1993). Vel viens aspekts kora dziedaSana ir neverbala komunikacija, ietver kinestetisku
mizikas uztveri un transformaciju, palaujoties uz dirigenta/skolotaja Zestu.

Kustibas kora miizikas maksla ir viens no skoléna pasizpausmes lidzekliem, kad saistiba
darbojas prats un kermenis, apliecinot muzikala un kin&tiska uztveres veidu kopsakaribas.
Neviena muzikala darbiba nav iedomajama bez kustibam. Miizika un kustibas papildina viena
otru. Kustibas atraisa skolénu aktivitati, caur kustibam skoléns izsaka savu attieksmi pret
atskanojamas kora dziesmas interpretaciju.

Raksta merkis ir aktualizé€t kora dziedaSanas nepiecieSamibu visparizglitojosa skola,
piedavajot metodiskos pan€mienus skolénu pasrealizacijas iesp&ju veidoSanai kora
dziedaSanas procesa organizesana visparizglitojosa skola.

P&tfjuma izmantota teorétiska pétiSanas metode — literatiiras analize, ka arT personiskas
pieredzes refleksija, skolénu viedoklu par kora dziedasanas macibas pozitivajiem un
negativajiem aspektiem aptauja.

Kora dziedasanas kompetences saistiba ar H. Gardnera ,,Pieci prati nakotnei”
koncepciju

Miisu dzive ienak arvien vairak skanu un trokSnu, kuru izcelsme ir dazada. Ikdiena
satopamas skanas un trokSnus varam iedalit divas lielas grupas: industrialie un dabas raditie.

Skoléni biezi apjuk dazado skanu un trokSpu jukli, vipiem ir vaji attistita prasme
ieklausities un reproducet skanu ar balsi. Ikdienas dzivé vini tikpat ka nedzird realu cilvéka
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dziedasanu, jo ,,gimenes ir kluvusas mazakas, vecaki aizpemti darba un bérns laiku pavada
viens pats, loti biezi virtualaja vide, kas izsledz dabas skanu un dabigas dziedaSanas
iesp&jamibu, iznemot karaoke.

Kora maksla ir viens no tiem veidiem, kas efektivi veicina cilvéka pasrealizacijas
iespejas miizikas maciba, 1pasi pamatizglitibas posma, attista praktiskas dziedasanas prasmes,
prasmi ieklausities, vienlaicigi dzirdét sevi un citus, reproducét skanu ar balsi.

Radosais prats ir loti vertigs ieguvums savai profesionalai un personiskajai dzivei. Ja
cilvekam piemit radoSs prats, vin$ var domat par veidiem, ka mainit apstaklus par labu sev,
vinam ir iesp€ja mainit pasauli. Saistot Hovarda Gardnera (Gardner, 2006) aprakstitos piecus
nakotnes prata veidus ar miizikas, kora dziedasanas macibu visparizglitojosa skola, secinam,
ka kora dziedaSanas disciplina veicina visu piecu prata veidu pielietojumu skoléna talakai
attistibai (skat. 1.tabulu), veicinot kora dziedasanas prasmes ka starpdisciplinaras, personibu
attistosas prasmes attistibu.

1.tabula

H. Gardnera ,,Pieci nakotnes prata veidu” saistiba ar kompetencém
kora dziedasanas maciba

H. Gardners ,,5 nakotnes prata veidi”’

Kora dziedasanas kompetences

Disciplinarais prats - spécigs, bet parasti
ne-intuitivs domasanas veids. Spgja
koncentréties un attistit dzilas zinaSanas
palidz&s ikvienam izcelties sava joma.
Petijumi rada, ka eksperts klast pec 10
darba gadiem vai 10000 stundam.

Kora dziedaSana disciplinarais aspekts ienem vienu
no galvenajam vietam. Katra muzikala materiala
(kora dziesmas) apguve pieprasa sp&ju koncentréties
un  attistit  specifiskas, kora  dziedasanai
nepiecieSamas zinasanas, prasmes un iemanas, lai
varétu sasniegt labu un izcilu rezultatu.

Sintézes prats - saprot, ka miisdienas mes
visi esam parsatinati ar informaciju.
Sintézes prats nem informaciju no
dazadiem avotiem, saprot un noverte $o
informaciju objektivi, un sintez€ to kopa
jaunos veidos. Prasme sintez&t S§is
zinasanas var palidzget atrast dzives jegu un
redzét nakotnes viziju. Sintézes prats
apvienojuma ar papildu informaciju
veicina dzilaku izpratni par pasauli.

Muzikala materiala (kora dziesmas) izpratne,
interpretacija, lauj sintezét apglistamo muzikalo
materialu (kora dziesmu) jauna veida, atbilstosi
muzikala materiala vesturiskajai koncepcijai vai
radit muzikala materiala (kora dziesmas) inovativu
skangjumu, atbilsto§i iecerStajai interpretacijai
saistiba ar laikmeta un pasaules miizikas attistibas
tendencém, tadejadi radot jaunu viziju un dzilaku
izpratni par kultiiru.

Kreativs prats iemieso eksaktas zinibas un
makslu. Radosi cilveki ir tie, kas nak klaja
ar jaunam lietam. Ja ideju vai produktu ir
parak viegli pienemt, tas nav radoss, ja tas
nekad netiek pienemts, tas ir tikai viltus
piemérs. RadoSums vienmér tiek saukts
par "domasanu arpus kastes".

Muzikala materiala (kora dziesmas) radoSais
izpildijums nekad nav vienads ne emocionala
sprieguma zina, ne attieciba pret muzikala materiala
(kora dziesmas) izpildjjuma laiku un veidu. Tas
katru reizi ir individuals un nav iesp&ams bez
konkrétu zinaSanu pielietojuma izpildijuma laika.

Cienpilns prats atzimé un atzinigi verte
atSkirtbu starp individu un starp cilvéku
grupam, cen$as izprast Sis atSkiribas. Ar
tehnologiju un komunikaciju attistibu,
sp&ja saprast un cienit citus cilvékus, ir
butiska. Jo wvairak cilvéku es zinu, jo
vieglak ir uztvert un piepemt tas vertibas,
kas atSkiras no mangjas.

Kora skangjumu veido katra korT dziedosa individa
1pasas, neatkartojamas balss Ipatnibas,
temperaments, personibas iezimes, kas sakartotas
balsu grupas. Kop&jam, labskanigam skangjumam ir
nepiecieSams cienit un rékinaties ar otra cilveka
balss, arT personibas unikalitati, jo mizikas
materiala (kora dziesmas) veiksmiga interpretacija
ir atkariga no spgjas sadarboties, savukart, jo vairak
ir izpratnes par otra cilvéka vertibam, jo
veiksmigaku sadarbibu ir iesp&jams izveidot.
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Etikas prats ietver augstaku abstrakciju. | Ikviens kolektivas muzic&3anas kolektiva dalibnieks
Domasana &tiski ir nesavtiga iezime. Jus | (kora dziedatajs) apzinas, ka ir atbildigs par
gistat labumu, dzivojot pasaule, kura | atskanojamas kora dziesmas labskanigumu, veidojot
cilveki apzinas savu ricibu un rikojas | to ar sava kermena, ar1 balss fizisko un emocionalo
atbildigi. gatavibu.

Pétijuma metodologija

Praktiskaja p€tijuma izmantotas metodes: aptauja par kora dziedasanas pozitivajiem un
negativajiem aspektiem. P&tljuma piedalijas 34 respondenti vecuma no 11 Iidz 12 gadiem.
Petijums tika veikts ar merki izzinat respondentu viedokli par kora dziedasanas aktualitati
miizikas maciba. Respondenti: 5. un 6. klases skoléni, no kuriem 18 apmekleé kora
dziedasanas nodarbibas, bet 16 izv€las neapmeklét kora nodarbibas. Aptauja par attieksmi
pret kora dziedasanas nepiecieSamibu, katram respondentam tika lugts nosaukt un pamatot
vinaprat esoSos pozitivos un negativos kora dziedasanas aspektus. Analiz§jot aptaujas
rezultatus, autore secina, ka katrs no 34 respondentiem ir atzZimgjis vismaz vienu negativu
kora dziedaSanas aspektu, bet pozitivo aspektu atziméts ir vairak (skat. 1.att€lu), kas liecina
par respondentu pozitivo attiecksmi pret kora dziedasanu.

@ negatvi kora dziedaSanas
aspekti

m pozitivi kora dziedasanas
aspekti

1.attels. Kora dziedasanas pozitivie un negativie aspekti

Turpmak respondentu nosauktie kora dziedasanas pozitivie un negativie aspekti
analizeti saistiba ar H. Gardnera definétajiem ,,pieciem nakotnes prata veidiem”. H. Gardners
uzskata, ka cilveka attistibai nakotné nepiecieSams apgit piecus prata veidus, lai turpmak
sabiedriba var@tu attistities pilnveértigi. Analiz€jot katru skoléna nosaukto kora dziedasanas
pozitivo un negativo aspektu skaitu saistiba ar H. Gardnera uzskatiem (skat. 2.att€lu), redzam,
ka vislielaka atSkiriba respondentu viedoklos ir saistiba ar sint€zes pratu (8 viedokli), kas
liecina par to, ka skoléniem vél nav pilniba izveidojusies prasme sintez&t zinaSanas un tas
trauc€ redzeét savas iesp&jamas nakotnes viziju, objektivi novertét nakotnes perspektivas,
izaugsmes iespgjas. Otra lielaka atSkiriba starp pozitivajam un negativajam atbildem
respondentu viedoklos ir saistita ar disciplinaro pratu. Vertgjumu atskiriba ir 6, kas iesp&jams
ir saistits ar 5. un 6. klases skolénu vecumposma Tpatnibam, pieaugoso v€lmi biit neatkarigam
savos spriedumos un paSam lemt par savas izglitibas nepiecieSamibu un apgistama macibu
satura pielietojamibu.
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2.attels. Kora dziedasanas pozitivie un negativie aspekti saistiba ar
H. Gardnera ,,Pieci prati nakotnei” koncepciju

Gutos secindjumus pamato E. Eriksona (Erikson, 1959) defingtas cilveéka vecuma
stadijas, kuras vin$ uzsver skolénu darbaprieku pretstata mazvertibas izjutai, darba
identifikaciju pretstata identitates barjerai, ipaSi atzim&jot skolénu seksualas identitates
veidoSanos un eksistencialu jautajumu ,,Kas es esmu, un kas es neesmu’ nozimigumu.

Diskusija

Analizgjot 2.tabulu, atklajas pretrunas starp skolénu nosauktajiem negativajiem un
pozitivajiem kora dziedasanas aspektiem.

Attieciba uz disciplinaro pratu ka pozitivos aspektus skoléni min pamatprasmes, kuras
kora dziedasana attista vispirms: iemacities dziedat un attistit balsi, attistit muzikalo dzirdi.
Tas ari ir primaras prasmes, kas ir aktualas kora dziedasana. Savukart, valodas attistiSana ir
sekundara prasme, kas tiek veicinata Iidztekus ar pamatprasmém. Ka negativus aspektus
skoléni min laika trikumu (citi trenini, neapmierina méginajumu grafiks), kas saistits ar citam
interesém un prioritatém, nepatiku pret dziedasanu (nepatik dziedat kori, nepadodas
dziedaSana), kas saistits ar neapgtitam skanas veidoSanas un dziedasanas pamatprasmém un
identitates meklgjumiem (grib biit lauka ar draugiem, grib vairak briva laika).

Analizgjot skolénu argumentus, kurus var attiecinat uz sintézes pratu, redzam, ka ka
negativie aspekti tieck minétas kakla sapes, balss lizums un tam sekojosas dziedaSanas
griitibas — balss aizsmakums, griitibas kontrolgt balss registrus. STs negacijas saistitas ar
radikalam kermena parmainam. Ka nakoSo negativo aspektu jaatzimé skolénu viedoklis, ka ir
daudz svarigakas lietas par miiziku, kora dziedasanu (ir vajadzigakas lietas, muzika neko
neattista, manai nakotnei miizikas izglitiba nav vajadziga), kas liecina, ka skoléniem un
vecakiem ir maz informacijas par miizikas macibas lietderibas pétijumiem (Birzkops, 1999;
Forgeard et al., 2008; Kraus & Chandrasekaran, 2010; Parbery-Clark & Strait, 2011; Hanna-
Pladdy & MacKay, 2011; Piro & Ortiz, 2009 u.c.) TreSais negativais skolénu arguments ir
ciesi saistits ar disciplinaro pratu, jo ta pamata nav vélmes darboties, tacu Soreiz saistiba ar
argumentaciju daudz majas darbu, kas liecina par neprasmi planot laiku un domat par tam
darbibam, kuras javeic dziedasanas laika (ir nepiecieSams domat, ka ir jadzied). Arguments
liecina, ka skol€ns spgj izvirzit iesp&jamo problémas risinajumu, bet nespgj to Istenot dzive.
Skolénu nosauktie pozitivie kora dziedasanas aspekti norada uz tam nakotnes perspektivam,
kuras iesp&jams sasniegt apgiistot kora dziedaSanu. Ka pirmais tiek atziméts socialais motivs,
iesp&jas saistit nakotni ar miziku (var klat populars, izcelties citu prieksa, iegtt labaku
verte§jumu miizika), bet otrais izglitojoSais motivs — jaunas un interesantas dziesmas.
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Kora dziedasanas pozitivo un negativo aspektu salidzinajums
saistiba ar H. Gardnera ,,Pieci prati nakotnei” koncepciju

2.tabula

H. Gardners ,,Pieci
nakotnes prata veidi’’

Skolenu nosauktie negativie kora
dziedaSanas aspekti

Skolenu nosauktie pozitivie

kora dziedasanas aspe

kti

Disciplinarais prats

Neapmierina méginajumu grafiks
Nepatik dziedat kori

Gribas but lauka ar draugiem
Nepadodas dziedasana (3)

Citi trenini (4)

Gribas vairak briva laika (5)

Attista balsi (12)
Iemaca dziedat (7)
Attista valodu

Attista muzikalo dzirdi

Sintezes prats

Sap kakls

Luzt balss, paliek griiti dziedat
Jadoma, ka dziedi

Daudz majas darbu (3)

Ir vajadzigakas lietas (2)
Neko neattista

Man tas nav vajadzigs

Interesantas dziesmas
Jaunas dziesmas (3)

Vari klat populars

Iespgjas klut par muzikantu
Noderg€s turpmak

Izcelties citu prieksa (3)
Labaka atzime mizika (8)

Nepatik sastava maina
Vecakie dara pari

Jaunakie neprot uzvesties (4)
Nevelos

Kreativs prats Nepatik repertuars (2) Patik muizika (2)
Nepatik dziedat Patik dziedat (2)
Garlaicigi Rada gandarfjumu

Cienpilns prats Skolotaja personiba Skolotaja personiba (3)

lepazities ar citiem (5)

Etikas prats

Ka daudzi neatbalsta (2)
Jauznemas atbildiba

Ignore citus

Bezjedziga nodarbe (2)
Liels nogurums péc stundam

Konkursi (2)
Dziesmu svetki (3)
Koncertu iespgjas (4)

Analizgjot skolenu

viedokli saistiba ar kreativo pratu, secinam, ka skolénu viedokli ir

pretgji (patik dziedat — nepatik dziedat). Saistiba ar H. Gardnera darbu ,,Pieci prati nakotnei”,
un E. Eriksona vecumposmu klasifikaciju, tas liecina par to, ka skoléni, kuri nepienem kora
dziedasanu, nesp€j giit prieku no sava darba un ievérot darba disciplinu Iidz giist panakumus.
Veérojot mazu bernu spéli, redzam, ka radoSums nak dabiski. Bet ja §ada iezime nav izveidota
skoléniem, labakais veids, lai saktu, ir eksperiment&t, izm&ginat jaunas lietas, jaunus darbibas
veidus, nebaidoties, ka var neizdoties.

Cienpilns prats - viena no nakotnes cilveka prata iezimém, kuras aktualitati un
nepiecieSamibu miisu sabiedriba izjut jau tagad. Skolénu atbild€s paradas gan ka pozitivs, gan
ka negativs aspekts attieciba uz skolasbiedriem, citiem kora dziedatajiem, ka ar1 uz skolotaja
personibu. Negativajos viedoklos atklajas nesaskanas starp gados jaunakiem un vecakiem
dziedatajiem, nesp&ja un/vai negrib&sana pielagoties citai videi (cits dziedataju sastavs), ka ari
noraidosSa attiecksme pret citiem dziedatajiem, vinu vajadzibam. Savukart ka pozitivs aspekts
tiek minéts jaunu draugu un pazinu atrasana, iepaziSana.

Izvertgjot respondentu atbildes saistiba ar &tikas prata butibu, secinam, ka skolénu
negativajos viedoklos par kora dziedaSanu tiek izteikta nevéléSanas uzpemties atbildibu par
kopgjo kora dziedasanas macibu procesu, arT kapec atbildiba jauznemas man, ja citi to nedara
(nevelos uznemties atbildibu, citi arT neatbalsta, ta ir bezjédziga nodarbe, esmu noguris, man
ir vienalga, ka notiek). Savukart pozitivais attieciba uz &tikas pratu ir viedoklos, kas izsaka
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prieku par iesp€ju uzstaties koncertos, konkursos, Dziesmu svétkos, tad€jadi radot prieku
citiem cilvékiem un saglabajot kultiiras tradicijas.
Secinajumi

Kora dziedasanas prasmju veicinasanas tendences saistiba ar H. Gardnera ,,Pieci prati
nakotnei” koncepciju lauj kora dziedasanu skatit ka vienu no personibu attistoSie faktoriem,
kas ir saistits ar visiem H. Gardnera definétajam nakotnei nepiecieSamajiem prata veidiem.
Diskusijas rezultata izkristaliz€jas secinajums, ka skolénu viedokli par kora dziedasanas
macibas lietderibu skola ir diametrali pret&ji saistiba ar H. Gardnera aprakstitajiem kreativo
pratu, cienpilno pratu un &tikas pratu, tadejadi izsakot patiku vai nepatiku pret kora
dziedasanas macibu, izpratni vai neiecietibu pret citu skolénu vajadzibam, veélmi uzpemties
atbildibu par kop€jo mérki vai vienaldzibu par sasniedzamo rezultatu.

Skolénu izteiktais viedoklis saistiba ar disciplinaro pratu, sevi ietver apgiutas vai
neapgiitas dziedasanas prasmes. Ka rezultata veidojas citas intereses, iesp&jams gan pozitivas,
gan negativas, saistiba ar skoléna identitates meklgjumiem.

Analizgjot skolénu izteiktos viedoklus par kora dziedasanas macibu saistiba ar sintézes
pratu, varam secinat, ka Saja aspekta skolénu viedokli ir visdazadakie. No kuriem negativie
viedokli vésta par fiziologiskam parmainam skoléna organisma un nepietickamo informaciju
par mizikas nozimi personibas attistiba. Pozitivie aspekti liecina, ka skoléni apzinas iespéjas,
kuras sniedz kora dziedaSana.
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INDIVIDUALIZETAS PIEEJAS JAUNIESIEM NOZIME VOKALA
ETALONA IZVELE DZIEDASANAS MACIBU PROCESA

Significance of Individualized Choice of Vocal Role-Model for Vocal
Training of Young Singers

Zigrida Krigere
Rigas Pedagogijas un izglitibas vadibas akadémija, Imantas 7. linija 1, Riga, Latvija,
e-pasts: rpiva@rpiva.lv

Abstract. The article addresses one of vocal coaching problems — individualized approach for young
singers when choosing vocal role-model. Author states that this topic is not sufficiently explored in Latvia. The
interest has been stimulated by a performance heard by the author. This performance left the author deeply
impacted and even created a desire to copy it. These first impressions were the basis on which a singer can build
up his or her personal aesthetics or develop his vocal role-model. Article contains autobiographical artist
experiences, interview with opera singer K. Zarinu and academic reports on intuition, empathy, idiomotorics.
During the course of the research author has employed methodical materials, personal experience and
observations from pedagogical practice.

Keywords: academic singing, vocalintuition, vocal role-model, vocal training.

Ievads

Vokala maksla sava attistiba balstas uz atsevisku izcilu personibu sasniegumiem un
atklajumiem, kuri pakapeniski tiek parpemti, pilnveidoti un ieviesti nozares pedagogija un
metodika. AtseviSka subjektiva pieredze $aja procesa klust par objektivu kolektivu pieredzi.
Tada veida ir kvalitativi mainijusas gandriz visas vokalas makslas komponentes. Te varam
minét balss diapazonu, dinamiku, virtuozitati, izteiksmiguma pakapi utt. Nemainiga ir
palikusi vélme péc balss emocionala iedarbiguma, kas ir bijusi un ir nozimigaka komponente
neatkarigi no laikmeta, Zanra un auditorijas. Emocionalais iedarbigums ir paliekosaka vértiba,
jo pieklust dzilakajiem apzinas slaniem, radot biezi pat neapzinatu priekSstatu paridealo jeb
etalonskan&jumu, kas klust par atskaites punktu turpmakajam subjektivajam vertejumam.

Praktiski katra stud&josa interesi par vokalo makslu ir ietekmgjis kads sakotngji dzirdets
dziedajums, kurs ir radijis pietiekami lielu ar katarsi salidzinamu emocionalu satricinajumu un
izraisTjis v€lmi to atdarinat vai tam lidzinaties. Biezi saskaramies ar lidzcilvéku atminam par
mates dziedato Stupuldziesmu, par skolotajas paraugu vai par kada koncerta dzird€tu balsi, kas
ir atstajusi neizdz€Samas pedas. Agrina vecuma gitie iespaidi parasti neatbilst realitatei un, ja
izdodas velak saskarties ar So paSu izpildijumu audio varianta, liek to izvértét daudz kritiskak.
Tomér Sie pirmie iespaidi ir pamats, uz kura cilvéks blivé savu izpratni par pareizu un
estetiski skaistu dziedajumu jeb rada savu vokalo etalonu.

Neapzinatie, zemapzina uzkratie iespaidi var ietekmét dziedasanas macibu procesu gan
pozitiva, gan negativa veida. Ja zemapzina ir nofiks€jies akad@miskajam dziedajumam
atbilstoSs vokalais etalons, jaunietis viegli pienem pedagoga piedavato skanveides modeli. Ja
Sis skaniskais prieksSstats atskiras, macibu process var biitiski sarezgities un progress iestasies
tikai mainoties vokalajam etalonam. PrieksSstats par idealo skangumu rosina zemapzinu
analiz€t, vai paSa raditais vokals atbilst §im etalonam vai ng, tadgjadi izjiitot apmierinajumu
par paveikto vai arT sarfigtinajumu par esos$a snieguma neatbilstibu vélamajam.

Petijuma gaita autore pieveérSas ari vokalas intuicijas jautdjumam, jo uzskata to par
neizdiskut&tu profesionalaja vide un biezi parprastu.

Petijuma merkis. Aktualizet individualiz&tas pieejas jaunieSiem nozimi vokala etalona
izvele dziedasanas macibu procesa.

Pétijjuma uzdevumi:

1. Definét vokala etalona jeédzienu.
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2. Definét vokalas intuicijas jédzienu.

3. Noteikt faktorus, kuri ietekmé€ atbilstoSa individualizéta vokala etalona prieksstata
izveidi.

4. lzanalizet vokalas intuicijas un pareizi izvéleéta vokala etalona lomu dziedataja
balss attistiba.

5. lzanalizét vokala pedagoga ietekmi uz audz€kpa individualizéta vokala etalona
izveidi.

6. Veérst vokalo pedagogu uzmanibu uz iesp&jamajiem riskiem un atraku progresu
veicinoSiem apstakliem darba ar audzekni.

Materiali un metodes

Raksta izmantoti autobiografiski makslinieku dzives apraksti, intervija ar ilggadgjo
operas solistu Karli Zarinu, interneta resursi, petijumi par intuiciju un tas ietekmi, p&tijumi par
empatijas dabu, ideomotorikas izpausmém un citam ar cilvéka fiziologiju un psihologiju
saistitam paradibam, ka ari vokalas metodikas materiali, autores personiska skatuves darba
pieredze un pedagogiskas prakses novérojumi. Rezultati atlasiti atbilstoS$i vokala darba
specifikai un referata t€mai. Izmantota literatiras teorétiskas analizes metode, diskusiju
metode, aptauja, dal€ji strukturétas intervijas metode.

Vokalaja pedagogija un metodika ar jédzienu vokalais etalons saskaramies reti, daudz
biezak ka veiksmiga vokala darba atsléga tiek atziméta audz€kna vokala intuicija, ar to
apzimé&jot audzeknu sp&jas apgiit pareizas skanveides principus, emocionali patiesi atklat
skandarba saturu un t€lu, veidot muzikali iedarbigu fraz€jumu. Tomér pétijuma autore ir
saskarusies ar problému, ka starp vokalajiem pedagogiem nav precizas un vienotas izpratnes
par to, kas ir $1 biezi piesaukta vokala intuicija, kas to izsauc, attista vai trauc€. Visbiezak
doming visparigs skaidrojums, kur§ parasti tiek noslégts ar domu — vokala intuicija individam
vai nu ir, vai nu tas nav.

Intuicijai izsenis ir pievérsta pastiprinata uzmaniba. Jau 300 gadus pirms misu &ras
noskangjusais Siraklizu Arhim&da izsauciens Eureka! ir kluvis par savdabigu apzim&umu
piepesam intuicijas uzplaiksnijumam, kas atklajis ilgi mekl&tu atbildi vai sarezgitas problémas
risindjumu. Darvina, EinSteina, Mendelejeva, Marijas Kir u.c. cilvéces gaiSo pratu genialie
intuicijas uzplaiksnijumi ir kluvusi par daudzu zinatnieku pétijumu objektiem.

Vacu pétnieks Kurts Teperveins (Kurt Teperwein) sava gramata Superintuicija piedava
sadu intuicijas skaidrojumu: ,,Intuicija ir sensibilitate, iejusands spéjas, nojauta, neapzinata
uztvere, radosas idejas, kreativitate” (Teperveins, 1999: 17). LatvieSu valodas vardnica
intuicija tiek definéta ka ,,nojauta, instinktiva saprasana, kas balstita uz neapzinatu pieredzi”’
(Grase, 1987: 298).

Vesturiski pazistamakais un piesauktakais vokalas intuicijas piem@rs vokalaja maksla
parasti tiek saistits ar izcila italu dziedona Tita Rufo vardu. Sava pirma operas izrades
apmekl&juma laika vig§ bija guvis tik arkartigi spécigu lidzpardzivojumu, ka, atgrieZoties
majas péc izrades, esot intuitivi sp€jis atdarinat tikko dzirdéto vokali tehnisko izpildijuma
manieri un parsteidzis visus klatesosos ar tembrali noformé&tu, spécigu tenora balsi: ,, Tiklidz
bijam iegajusi istaba, lidzu brali atkartot uz flautas serenadi. [..] Neapzinati, nejuzdams, ko
daru, iededzies sajisma, flautas pavadijuma saku dziedat. Biju jau nonacis lidz paSam
serenades beigam, un balss man skan€ja arvien drosak, skanéja tik neparasti skaista, stihiska
speka pilna tenora, ka més ar brali saskatijamies, abi vienlidz parsteigti. [..] Kad beidzu
dziedaSanu, kaiminmajas dzirdéju aplausus un pat “bravo” saucienus” (Rufo, 1971: 66).
Velakajos gados, tikai verojot un klausoties baritona Orestes Benedeti (Oreste Benedetti 1872
— 1917) dziedasanu, Rufo intuitivi bija ieguvis lielisku baritonalu balss skan&umu: ,,Man
iegrib&jas mazojoties atveidot dziedona specigo balsi, un peksni ne pa jokam, bet 1steniba no
kriittim man izlauzas varena un plaSa balss. [..] Turpinaju dziedasanu, cenzdamies skanu
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pastiprinat un paplaSinat ar panémienu, ko teatra zargona déveé par dziedasanu “maska”. Aiz
prieka pilnigi pazaudgjis galvu, es pastiprinaju skanu, 11dz ta sasniedza neiedomajamu speku”
(Rufo,1971: 87). Interesanti pieminét, ka Tita Rufo savukart kalpoja par vokalo etalonu
Latvijas Nacionalas operas izcilajam premjeram baritonam P&terim Gravelim (1919 -1995).

Par loti spilgtu vokalas intuicijas paraugu Latvijas opera var uzskatit Adolfu Kaktinu
(1885 - 1965). Atminu gramata ,,Mans Baltais nams” Mariss Vétra (1901 - 1961) raksta:
,,Adolfam Kaktinam nekas nebija kada cita iemacits vai attistits. Viss, kas vipam bij, bij —
vina pasa izveidots. Tikai Dievs vinam ir palidzgjis. Nekad neesmu redzgjis vinu pie darba
citadi ka méginajumos un izradés. Darba vietu vinam aizstaja — intuicija. Vina intuicijai bija
reti sastopama talanta pazimes” (V&étra, 1991: 233).

Analizgjot mingto T. Rufo pieméru, saskaramies ar apzinata loti konkréta vokala etalona
ietekmi, ka ar1 spilgti izteiktu ideomotoriku, kas precizi iedarbinajusi vokala iesaistitos
muskulus un rezonatorus, kop&jot dzirdéto paraugu — T. Rufo gadijuma opera dzird&to tenoru
un vélak baritonu Benedeti. Savukart A. Kaktipa gadijuma varam runat par neapzinatu, no
dazadiem vokalajiem iespaidiem kompileétu vokalo etalonu, kur§ acimredzot pakapeniski
veidojies dziedona zemapzina.

Vokalais etalons, I1dzigi vokalajai intuicijai, ka vienots jédziens nav definéts Latvijas
enciklopédijas, tade] autore izmanto skaidrojosas vardnicas piedavato formul&jumu ,.etalons —
méra paraugs, parauga méraparats” (Edelmane, 1987: 214), atzistot, ka vokalais etalons varétu
kopuma biit identific€ts ar jeédzienu ideals vokalais paraugs jeb prieksstats.

Krievu vokala pedagoga un metodika Viktora Jemeljanova skatijuma no vokala etalona
tiek atvasinats ,,precizs regulgjosais t€ls, kur§ sinhroni palaiz darba uzreiz (!) visus balss
radiSanas procesa iesaistitos muskulus un (atgadinu!) parsvara principiali neapjaustos. Bet ta
ka kermenis ir vienots, So muskulu darbs un §1 darba raditais aerodinamiskais, akustiskais,
vibracijas process pastarpinati atspogulojas uz apjaustajiem muskuliem propriorecepcijas
veida un iziet apzina vibrorecepcijas, barorecepcijas veida. [..] Kermena audu vibracija, gaisa
spiediens dobumos un dzirdes uztvere. Tas viss tilit pat tiek sam&rots ar regul&joso t€lu, ka
rezultats ar programmu, kura tida] tiek korigéta” (Emenssiros, 2007: 69).!

Visi minétie pieméri attiecas uz zemapzina eso$a vokala etalona pozitivo ietekmi.
Tomér jaatzist, ka lielakajai dalai vokalo makslu apgiistoSo jaunieSu zemapzina ir
nostiprinajies akad@miskajai dziedaSanai neatbilsto$s vai deform@ts vokalais etalons, kurs$
bieZi nevis palidz, bet pat traucé apmacibas procesa.

V. Jemeljanovs bridina par iespgjamajam problémam, ja pedagogam un dziedasanu
apglstoSajam jaunietim nav vienotas izpratnes par vélamo vokalo rezultatu: ,,Vokali
pedagogiskas sadarbibas organizacija audzékna un skolotaja etalona regularai precizé$anai un
saskanoSanai bis izskiroSa nozime. Etalonu nesakritiba var izraisit nesapraSanos ne tikai
ItmenT “kas ir labi un kas ir slikti”, bet arT daudz Sauraka nozimé, ka piemeram, balss raksturs
viena tipa ietvaros. PrecizéSu: gan skolotajs, gan skolniece, pieméram, piekrit, ka skolniecei ir
soprana balss, bet skolniece par savu etalonu izvélas dziedatajas ar dramatiskam balstm, bet
pedagogs uzskata, ka etalonskang&umam vajadz€tu but liriskam. Kamér vini savstarpgji
nenoskaidros pretrunas butibu un neatradis kompromisa variantu, lieta nevirzisies, skolotajs

!, BepHbIii perynmpoBodHblii 06pa3 CHHXPOHHO 3amyckaeT B paboTy cpasy (!) BCe MBINIIBI, YUACTBYIONHE B
roj0coo0pa3oBaHUU M (HaNOMHIO!) B MHopaBisionieM OOJBIIMHCTBE INPHHIMIMAILHO Heoco3HaBaeMmble. Ho
MOCKOJIbKY TEJIO €OUHO, OpraHuM3M IeJOCTeH, padoTa JTUX MBI H HOPOXKAAEMBIX 3TOH pPaboTOi
a’pOANHAMUYECKUX, aKyCTHYECKHMX, BHOPALMOHHBIX MPOLIECCOB KOCBEHHO OTPAKAeTCsi Ha OCO3HABAEMBIX
MBIIIIAX B BHUJE MTPONPHOPELEIIIIMY U BBIXOANUT B CO3HaHUE B BUAE BUOpopeneniyy, 6apopenenuy.|..|Bee ato
TYT JK€ COIIOCTaBJIIETCS C PETYJIMPOBOYHBIM O00pa3oM, KaK pe3ysbTaT C IMpOTrpaMMOM, KOTopas TYT e
koppexTupyercs.” (Emenpsaos, 2007: 69).
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visu laiku parmetis audzeéknei forsésanu, bet audzékne uzskatis, ka vinu maksligi “atvieglina”,
nelaujot dziedat uz “dzilas elpas” (Emenbstzos, 2007: 25).°

Jazepa Vitola Latvijas Miizikas akadémijas ilggad@jais vokalais pedagogs, profesors
Karlis Zarin§ atzist, ka vina pedagogiskaja praksé ar vokalo intuiciju apdavinati bijusi
apméram 25 % no uzpemtajiem akadémijas studentiem. Profesors pieSkir loti augstu vértibu
vokalas intuicijas sp€jai, attiecinot to galvenokart uz muzikalitati un tembrali skaistu
skanveidi (Intervija ar Karli Zarinu, 2011).

Rezultati

Vokala intuicija ir ar attistitu idiomotoriku apveltita individa sp€ja uz zemapzina
saglabatu vokalas pieredzes un emocionali iedarbigu priekSstatu kopuma bazes radosa darbiba
paatrinati un kvalitativi realiz€t vokali makslinieciskos uzdevumus. Jo darbigaka un radosaka
ir par emocionaliem pardzivojumiem un to kopigoSanu/visparinaSanu atbildiga laba smadzenu
puslode, jo aktivak izpauzas audz€kna sp€jas un individualizétaks ir vokalais etalons.
Zemapzina, holistiski un radosi apstradajot informaciju, saskana ar iek$gji apstiprinato vokalo
etalonu, var automatiski iedarbinat neapjaustos vokalos resursus, kas vel iztriikst konkréta
dziedataja ieprieks apgiitaja dziedasanas sisteéma. Lidziga veida mes sp&jam uzminét vardus,
kuros iztriikst viens vai vairaki burti.

Pamatojoties uz So skaidrojumu var tikt labak izprasts atsevisku apdavinatu individu
vokalas attistibas straujais l€cienveida raksturs, kuru dazreiz nepamatoti médz saistit ar
mistiku un neizskaidrojamu prata apgaismi. Istais iemesls ir precizi uztverts un individualizets
vokalais etalons, kura skaniska realizacija notiek, iedarbinot caur ideomotoriku apjaustos
muskulus un aktivi, emocionali, brivi iesaistoties dziedasanas procesa.

Nav noliedzams, ka labu dziedonu priekSnesumu un ierakstu klausiSanas, ka ari
verosana ir uzskatama par nozimigu macibu procesa sastavdalu. Nebiitu vélams, ka savu
vokalo etalonu izvirzit vienu atsevisku cilvéku, jo tas var draudét ar kritiski neizvertetu
kopéSanu bez jaunrades un pasa dziedataja individualitates talakas attistibas. Tadge] butiski ir
iepazities ar daudzam interpretacijam un veikt analizi, kas palidzes prata izkristalizeties
vertigakajai informacijai, atmest nevajadzigo vai aizvietot to ar kvalitativaku. NeapSaubami
gala rezultatam ir jabalstas dziedataja paSa emocionalaja pieredz€ un izjitas, kas laus balsij
iekrasoties tikai §im dziedatajam raksturigas tembralas nokrasas.

Janem véra, ka ne tikai vokalo makslu apgiistoSajam jaunietim, bet ari vokalajam
pedagogam ir jabiit skaidrai izpratnei par audz€knim piemérotako vokalo etalonu. Lai
jaunietim un pedagogam veidotos savstarp€ja sapratne un tiktu izvirzits vienots meérkis, ir
jabiit vienotai izpratnei par konkrétajam individam piemérotu (individualiz€tu) vokalo
etalonu. Tadeé] liela nozime ir lidzvertigai kolegialai sadarbibai, kura notiktu atklatas,
ieinteres€tas un labveligas diskusijas.

Problémas var rasties ari tad, ja pedagogs tiraz€ tikai vienu sava zemapzina iekodétu
vokalo etalonu. Dazkart tas notiek ar patieSam labiem, augstas klases dziedatajiem, kuriem ir
loti spilgti individualiz€ts pasa vokalais etalons, kuru pedagogs censSas piemérot visiem

2 B OpraHmsamumM BOKAIBHO-TIEJArOTMYECKOTO B3aMMOACHCTBHS BBIOOP, PEryIpHOE YTOYHEHHE W

COTJIOCOBaHHME J3TAJIOHOB YUEHHMKA M yduTens OyAyT UMETh peliaoliee 3HadeHue. He coBmajeHHe 3TalOHOB
MOXET MPHUBECTH K HAPYUICHUIO B3aUMOIIOHMMAHHUSI HE TOJbKO Ha YPOBHE ,,4TO TaKO€ XOPOIIO M YTO TaKOEe
IUIOX0”, HO M B 0Ooyiee y3KOM IUIaHe, KaK HarlpuMep, XapakTep rojoca BHYTPH OJHOTO THIIA. YTOYHIO: M
YUUTENb,M YYEHHLA, K TIPUMEpPY, COIJIACHBI, YTO YYEHHIA 00JIalaeT IOJIOCOM COINPaHO, HO y4YeHHWIa n30Hupaer
Juis ce0st B KauecTBE STaJIOHA MEBHIL C ApaMaTHYECKUMH T'OJIOCaMH, a MeJlaror CYUTAET, YTO ITAJOHHOE 3ByYaHUE
JIOJDKHO TIPEJICTABIATHCS Kak Jupudeckoe. [Ioka OHM HE BBIACHAT MEXAY COOOK CyTh NMPOTHUBOPEUYUS U HE
HAMTyT KOMIIPOMHCCHBIA BapHaHT, JEII0 HE TOWAET, y4YUTedh OyAeT Bce BpeMs OOBHHATh YUYCHHILy B
(hopcupoBanum, a ydeHUIa OYIET CUUTATh, UYTO €€ HCKYCTBEHHO ,,00JIeTYaroT”’, He TI03BOJISAS MIETh ,,Ha TITyOOKOM
neixanuu””’. (Emenbsaos, 2007: 25).
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saviem audzekniem. Seit ir pamats popularajai atzinai, ka ne katrs labs dziedatajs sp&j bt art
labs pedagogs. Veésture liecina, ka pat viens no pasaules izcilakajiem tenoriem Enriko Kariizo
nav sp€jis sagatavot skatuves darbam nevienu savu audzekni.

Lai sekmigi 1stenotu vokala pedagoga uzdevumus ir nepiecieSamas ne tikai zinaSanas un
ieprieks uzskaititas sp&jas, bet ari izcila empatijas sp€ja. Ta lauj iejusties jaunieSa emocijas un
palidz uztvert sikako vokalo vai fizisko diskomfortu, kas var€tu dziedajumu padarit
samakslotu un nedabisku, tadejadi apturot vokalo attistibu. Pedagoga uzdevums ir palidzet
jaunietim uztaustit tieSi vipam nepiecieSamo vokalo etalonu, kur§ var tikt elastigi izmainits
atbilstosi iegiitajam prasmém, mizikas Zzanram un konkré&tajai nepiecieSamibai.

Par iedarbigu uzskatama pedagoga sp€ja ne tikai izskaidrot v€lamo rezultatu un
prasibas, bet arT demonstrét to ar savu balsi. Lai noskaidrotu dziedasanas prasmi apgustosu
jaunieSu viedokli, autore veica aptauju, kura tika ltugts atbildét uz 3 jautajumiem:

1. Vai vokalo nodarbibu laika vé€laties regulari sanemt no pedagoga metodisku
skaidrojumu attieciba uz vélamo balss skangjumu?

2. Vai uzskatat par nepiecieSamu nodarbibas dzirdét vokala pedagoga
paraugdemonstréjumu vai pielautas vokalas klidas atdarinajumu?

3. Vai uzskatat, ka vokalajam pedagogam ir tikai janorada uz nodarbiba pielautajam
vokalajam un muzikalajam kladam, laujot dziedatajam daudzkartéju méginajumu laika
paSam atrast sev &rtako un vienlaikus pedagogam pienemamu dziedasanas veidu?

Autores veiktaja aptauja tika ieklauti 10 dziedasanas prasmi apgiistos$i jaunie$i no
JVLMA vokalas nodalas un 10 Swedbankas kora jaunie dziedataji. Regularu metodisku
skaidrojumu velgjas dzirdét 6 JVLMA studenti un 8 kora dalibnieki. Pilnigi visi no
aptaujatajiem 20 dalibniekiem atzina, ka velas dzirdét pedagoga paraugu, lai labak izprastu
vokalo uzdevumu, kaut gan 3 no dalibniekiem (koristi) nevélgjas dzirdét savas kliudas
atdarinajumu. Uz treSo jautajumu tika sapemtas tikai negativas atbildes, kaut gan autore
praktiska darba ar1 starp aptaujatajiem jaunieSiem ir biezi noverojusi v€lmi stradat haotiski,
bez analizes un apzinatas koncentré$anas uz mérki.

Japiemin, ka 17., 18.gs. vokalas skolas balstljas praktiski tikai uz empiriskam
maciSanas metodém. Stradajot tikai tada veida ir jarekinas ar iesp&ju, ka audzeknis var sakt
akli kopét pedagoga balsi, kas iesp&jams jau ir zaud€jusi savas ieprieks€jas kvalitates vai ir
audz€knim neatbilstoSa. Lai izvairitos no sadam problémam, pedagogam ir jaspgj pieverst
jaunieSa uzmanibu konkrétai vokala procesa detalai — rezonanses vietai, fraz€jumam, elpas
pluidumam, balstam utt.

Secinajumi

1. Vokalais etalons ir apzinats vai neapzinats zemapzina fikséts emocionali iedarbigs skanisks
priekSstats, ar kuru saistds konkréta individa izpratne par pareizu un estetiski skaistu
dziedajumu.

2. Individualizéts vokalais etalons ir konkréta individa balss tipam atbilstoSs skaniskais
priekSstats, kurs tiek uzstadits ka personiskais mérkis un atskaites punkts.

3. Vokala intuicija ir ar attistitu idiomotoriku apveltita individa sp&ja uz zemapzina saglabatu
vokalas pieredzes un emocionali iedarbigu priekSstatu kopuma bazes radoSa darbiba
paatrinati un kvalitativi realizét vokali makslinieciskos uzdevumus.

4. Faktori, kuri ietekm€ vokalo intuiciju:

e attistita telaina domasana;

attistita, dabiska, kontrol§jama emocionalitate;

empatijas sp&ja;

attistita idiomotorika;

vokalais etalons;
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interese par vokalo makslu, izrazu, koncertu apmekl&jumi;
audio / ierakstu klausiSanas un véroSana;

interneta pieejamo resursu analize;

vokalas makslas apguve;

radoSa darbiba.

5. Lai izveidotu zemapzina atbilstosa individualizéta vokala etalona priekSstatu stud€joSajam
ir jaspg;j:

A

izvertet savas balss vokalas kvalitates;

kritiski izvertet savas balss tipam atbilstoSus vokalos paraugus;

izdalit atseviSkas detalas no kop€ja vokala snieguma;

iejusties citu dziedataju fiziskajas un emocionalajas izjiitas;

domas atkartojot vokalo skandarbu, spét izt€loties atbilstosu fiziska kermena
darbibu, izjitot energijas pieplidumu konkrétas muskulu grupas.
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ELEMENTARAS MUZICESANAS NODARBIBAS BERNU
KOMUNIKACIJAS PRASMJU PILNVEIDOSANA

Possibilities of Elementary Musical Lessons
for Children Communication Skills

Sandija KuSnere
Latvijas Universitate PPMF, Jirmalas gatve 74/76, Riga, Latvija,
e-pasts: sandija.kusnere@inbox.lv

Abstract. Object of the paper - explore the possibilities of musical lesson for the child for communication
skills. The paper was used for theoretical metod - analysis of scientific literature and empirical research
method — pedagogical observations of individual and group lessons. Theoretically and practically explored and
described possibilities of music lessons for communication skills.

The author main conclusions of the study: 1. By participating in the musical play, children are
encouraged musical hearing, physical coordination, language development, emotional and social development,
communication and independence skills, etc. 2. When creating classesmodels to integrate all the musical
creativity components (singing, musical hearing, instrument performance, listening to music and musical play)
according to the child’s level of development, which is found in the cooperation process. Then the children are
motivated to participate in their own musical improvisations through which benefits their musical development
and communication skills. 3. Working in the music developed models child learn new characters and concepts,
learn to listen and rely on emotional song with likes and dislikes, developing musical and timbral hearing, and
the metro rhythm. It also contributes to thinking, imagination, language development, speech understanding,
communication skills, physical coordination, ability to independently develop creative musical improvisation,
and gradually formed the experience of the music world.

Keywords: activity and interaction, children, communication, environment, music making, musical
development, playing and movement, toy.

Ievads

Pétijuma témas izvéli ir noteikuSas nepietickami apzinatas pedagogiskas iesp€jas
veicinat beérnu komunikativo prasmju attistibu socialas apriipes iestad€s organiz&tajas miizikas
nodarbibas.Ar1 socialas apriipes institliciju specifika nosaka S$ajas institlicijas esoSajiem
bérniem daudz biezak diagnosticjamu kavetu vai trauc€tu veiksmigu un vecumposmam
atbilstoSu komunikativo prasmju attistibu. Petfjuma jautajums: Kadas ir miizikas skolotaja
iesp&jas komunikacijas prasmju pilnveidosana bérniem lidz tris gadiem?

Petfjums aktualiz€ elementaras muzic€Sanas nodarbibas nozimi komunikacijas prasmju
pilnveidoSana bérniem Iidz tris gadiem. Tie ir bérni, kuri nevar dzivot savas gimenés dazadu
iemeslu del, un viniem nepiecieSams palikt ilgstosa socialas apripes institicija, lidz tiek
pienemts l@mums attieciba uz vina nakotni.

Petijuma tiek aprakstits elementaras muzic€Sanas nodarbibas process, t.i., b&rna
pasaktivitate, rotallietu izv€le, kustibas, vide un pedagogiskic novérojumi — uzdevumu
daudzveidiba, b&rnu motivacija, emocionala un sociala attistiba. Jo stradaju jau vairakus
gadus ka muzikali attistoSais specialists gan individuali, gan grupas pa trim, ¢etriem b&rniem.
Darba gaita autore ir konstatgjusi, ka muzikala valoda ir cieSi saistita ar runas sapratni,
valodas un komunikacijas attistibu un to cieSu mijiedarbibu.

P&tfjuma baze: desmit bérni no 10 — 18 ménesSiem; desmit bérni no 18 — 24 ménesiem
un desmit bérni no 24 — 36 meéneSiem.

Petijums tiek veikts teorétiska un empiriska Itmeni, lai izveidotu un izstradatu
elementaras muziceSanas nodarbibas atbilstigi bérnu komunikacijas prasmju pilnveidei un to
ievieSanai socialas apriipes institiicija. Petijuma tiek pielietota teorétiska metode - zinatniskas
literatiiras analize un pétijuma empiriska metode — pedagogiskie novérojumi individualas un
grupu nodarbibas ar bérniem sociala apriipes institiicija. Saja pétljuma tiek teorétiski
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aprakstitas elementaras muzic€Sanas nodarbibas komunikacijas prasmju pilnveidoSana
bérniem I1dz tr1s gadiem.

pétijuma téma ir p&tniecibas vérta, jo pedagogiska darbiba komunikacijas prasmju
pilnveidg, konkréti bérniem l1dz tris gadiem Valsts socialas apriipes institiicija, ir aktuala tiesi
Latvijas konteksta, jo §T t€ma Latvija vél nav izpétita un javeic gan mizikas pedagogijas,
specialas pedagogijas, attistibas psihologijas un logop&dijas starpdisciplinars pétijjums —
vairaku zinatnu mijiedarbiba un to talaka attistiba.

Elementara muzicéSana

Autore ir noverojusi, ka miizika musu dzive ir ievita loti organiski un to izzinasanai un
apgiisanai bérnam raksturigi uztvert ar visam manam, pasam darbojoties, giit pieredzi, ka ar1
paust to citiem. Tap€c ir svarigi izprast elementaras muzic€Sanas nozimigumu nodarbibas, jo
muzikala valoda ir informacija, kuru bérns ar domasanas palidzibu sasaista ar kustibu, runu,
emocijam, rotalu un citam darbibam.

Elementaras muzicéSanas galvenais praktiskais mérkis — veidot b&rnos sakotngjas
iemanas un prasmes caur radoSu muzicéSanu. Pedagoga uzdevums péc iesp&jas vairak ar
bérniem iesaistities un lidzdarboties muzikalajas rotalas; runat, stastit un iepazistinat ar
muzikalo raksturu, muzikalo te€lu un noskanu, lai bérniem tiktu veicinata valodas prasmes,
runas un komunikacijas attistiba.

Elementaras muzicé$anas pamata ir vienkarsi, bernu attistibai atbilstosi, uzdevumi. ST ir
metode, kuru izstradajusi un aprakstijusi Dr. paed. Tatajana Tjutjunnikova no Maskavas divas
no savam gramatam - Elementara muzicesana (2005) un Simts muzikali noslepumi bérniem
(2003). Taja tiek integréti pirmsskolas izglitibas muzikalas attistibas komponenti: dziedasana,
instrumentu spéle, muzikala dzirde, ritma izjita un muzikala rotala. To uzdevums — attistit
bérna muzikalas sp&jas un radosas dotibas, izraisit vinos emocionalo atsaucibu pret miiziku,
veidot miizikas uztveri, muzikalo dzirdi, ritma izjutu, izkopt maksliniecisko gaumi (Apare,
1979: 4). Elementaras muzicéSanas laika beérni drikst paradit savas zinasanas, vin$ drikst bt
tas, kas vins ir, paradit ko vins$ Sodien jiit un kapéc ta, ar ko vins$ grib sadarboties, kuru mil un
kadu miziku vins vélas klausities (TroTronukoBa, 2005: 1). Svarigi atzimét, ka elementaras
muzic€Sanas priekSnoteikumi atSkiras no pirmsskolas izglitibas prasibam, piem., muzikalas
attisttbas komponenti tiek integréti caur muzikalo rotalu. Elementaras muzicéSanas
nodarbibas bérnos tiek rosinata motivacija un interese lidzdarboties, lai veicinatu muzikalo
attistibu, nevis lai attistitu beérnos muzikalas spgjas.

Viens no galvenajiem elementaras muzic€Sanas noteikumiem ir sadarbiba starp
vienaudziem un pedagogu. Jo veiksmigak pedagogs panaks bérnos sadarbibu vienam ar otru,
jo veiksmigak tiks veicinatas komunikacijas prasmes. Dr. paed. Daina Dzintere sava gramata
Rotala — dzives prasmju sekmétdja (2007) saka, ka nepiecieSams ir labs pedagogs, kurs$
izpratis un atbalstis bérnu ieceres, domas un centienus, netieSi virzis b&rna sadarbibu,
lidzdarbojoties, rosinot un atbalstot vinus. Inge Flémiga sava gramata Zidaina attistiba un
attistibas traucejumi (2001: 282) raksta, ka bérni no 18 ménesiem labprat rotalajas ar citiem
bérniem un gatavi rotalaties ari ar pieauguSo. No ta varam secinat, ka elementaras
muzicéSanas nodarbibas bitu nepiecieSams piedavat tadus pedagogiski metodiskos
uzdevumus, kuri veicinatu gan b&rnu savstarp&jo sadarbibu, gan sadarbibu ar pieauguso.

Elementara muzicéSanas nodarbibas tiek pielietoti pastaisiti ritma instrumenti (Seikeri,
marakasi, dazada lieluma kocini, bungas u.c.) un dabas materiali (rieksti, akmentini u.c.), ka
ar1 tiek veidoti tematiskie materiali un uzskates lidzekli. Viss tiek pielagots bérnu attistibas
Iimenim, vajadzibam un interesém.
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Komunikacijas prasmju pilnveido§ana elementaras muzicéSanas nodarbibas

Muzikalas rotalas ir brivas rotalasanas sakums un elementaras muzic€Sanas galvenais
komponents. Bérna tieksme spéléties izriet no dabiskas nepiecieSamibas — dazadas attistibas
stadijas spéles ir bérna dzives butiskaka sastavdala (Kalo, Baloga, 1996: 8). Spé&lésanas ir
bérna ieks€ja nepiecieSsamiba (Kalo, Baloga, 1996: 14). Autore atzim€, ka $aja gramata
autores runa par spéléSanos un sp€lém, bet Daina Dzintere un Inga Stangaine gramata
Rotala — bérna dzivesveids (2005: 35) raksta, ka sp€leties, tas nozim& spelet spéles péc
konkrétiem, ieprieks izstradatiem noteikumiem, kur ir savs siZets, bet rotala ir aktivitate, kas
sniedz gandarjjumu neatkarigi no rezultata; bérns pats vada nodarbibas procesu un nosaka
savus noteikumus. Elementaras muzic€Sanas nodarbibas pielieto muzikalo rotalu, jo bérns
pats var izlemt, ar ko v€las rotalaties, un atklaj, ka no vina pasa ir atkarigs, vai turpinat rotalu,
vai uzsakt kadu citu.

Bérnam jadot iespéjami vairak iespéju pieredzes iegiisanai tajas dzives jomas, kuras
vinam tas ir visvairak nepieciesams. Jaizmanto jebkura iespéja, lai veicinatu bérna pieredzes
iegiiSanas procesa un satura apzindasanos (Batpa, 2007: 141). Bérniem Iidz tris gadiem
socialas apriipes institiicija valodas un komunikacijas attistiba ir daudz vajaka, neka majas
esoSiem bérniem, tapec ir svarigi pedagogam lidzdarboties muzikalajas rotalas, lai bérns var
atdarinat pieauguso, atklat un parnemt jaunus iespaidus, un lai bagatinas vinam emocionala
pieredze miizikas pasaulg.

Elementaras muzicé€Sanas nodarbibas viens no pazistamakajiem un pielietojamakajiem
komunikacijas veidiem ir Zestu valoda un mimika. Muzikalas rotalasanas bridi bérns tos veic
neapzinati. Dazus Zestus bérns parnem patstaviga cela atdarinot, vairakus zZestus apzindti un
merktiecigi mdca bérnam pieaugusais (etitmun, 2000: 23).

Ja pieaugusais Zestus izmanto un pieldgo ka papildinajumu savai runai un maina tos
péc notikumu vajadzibas, tad bérns agrind vecumd, kurs vel neparvalda valodas prasmes un
zimes, zestu valoda ir ka galvenais lidzeklis komunikdcijas attistiba. Papildus Zestu valodai,
tiek pielietota mimika ka komunikdcijas lidzeklis, ka ari atseviskas skanas un skanu virkne (ta
saucamd vokalizacija) (Uewtmun, 2000: 22). Bérns ar zestu palidzibu izsaka savas domas,
gribu un vajadzibas: piem., norada uz priekSmetiem (ar roku, galvas pagriezienu un konkrétu
acu skatienu), norada patiku (noliec galvu) vai nepatiku (ar atraidijumu groza galvu), kad kads
no priekSmetiem paziid (aizliek rokas aiz muguras), kad bérns vélas, lai vinu panem rokas, lai
pie vina kads pieiet (saspiez pirkstus kulaka virziena uz sevi). Svarigi atzimét, Zests var kliit
par komunikacijas zimi tikai tad, ja Zests rada asociacijas par konkrétu darbibu un ir
nemainigs (Llewrnun, 2000: 23).

Lai pilnveidotu komunikacijas prasmes bérnu attistiba, elementaras muzic€Sanas bridi
pedagogam bitu ieteicams atbalstit bérna agrina vecuma komunikaciju starp vienaudziem.
Muzika sp€j iedarboties daudzveidigi — uz cilvéka pratu, jutam, gribu un izteli. Tas iedarbiba
saknojas visa organisma fiziologiskajas reakcijas (Martinsone, 2010: 113). Elementaras
muzicéSanas nodarbibam autore ir pétfjusi A. Samohvalovas (CamoxsanoBa, 2011: 57)
metodiku, kura vina apraksta par tris komunikacijas pamatnostadném: pirmkart, komunikacija
ar zestiem; otrkart, valodas un zestu vienlaiciga pielietoSana, jo caur Zestiem ir atrakais veids
ka apgiit valodu; treskart, vispirms zests, tad atbildes reakcijas sagaidiSana, péc tam darbibas
izklastiSana. Tadgjadi elementaras muzic€Sanas nodarbibas ir iesp&ams integrét muzikali
attistoSos komponentus ar komunikacijas prasmju pamatnostadném, ka rezultata tiek
pilnveidotas b&rnu komunikacijas prasmes un veicinata runas attistiba.

[lustracijai tiek piedavati atseviski praktiski uzdevumi, kuri ir atlasiti ar noliku, lai tos
varetu izmantot péc iesp&jas plasak un daudzveidigak. Tapéc, ka tie ir orienteti uz motivacijas
rosinasanu, lidzdarbibu un sadarbibu elementaras muziceSanas nodarbibas, ka ar1 uz
saskarsmes un komunikacijas prasmju attistibas veicinaSanu. Seit piedavatas elementaras
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muzic€Sanas nodarbibu metodes var izmantot individuali un grupa ar jebkura vecuma
bérniem, tikai mainot uzdevumu sarezgitibas pakapi.

Katrs uzdevums tiek vérsts uz bérnu vienaudzu savstarp€jo sadarbibu, jo prasme veidot
sadarbibu ar apkart€jiem ir neatdalama no komunikacijas prasmju pilnveides. P&éc katras
uzdevuma izpildes pieaugusais var noveérot un izdarit savus secindjumus par b&rnu
atgriezenisko saikni, vinu reakciju un uzvedibu pirms uzsakSanas un péc uzdevuma izpildes.
Svarigi ir Jaut be&rnam pasam izvéleties ka izpaust savu muzikalo pardzivojumu: verbalizgjot
vai zestikulgjot, vai vienkarsi baudot.

Tiks piedavati uzdevumi, kuros nepiecieSama fona miizika, bet svarigi atzimét, ka §1
uzdevuma izpildei tiks izmantots instrumentals mizikas pavadijums. K. Martinsone saka, ja
kada uzdevuma izpildei tiek izveéleta fona muzika, tad ieteicams ir izmantot instrumentalo
miiziku, mazak pazistamus skandarbus. Jebkura gadijuma ir riipigi jaatlasa klausamais
materials (Martinsone, 2010: 116).

Gramata Muzikala audzindsana pirmsskola L. Lasmane (2003: 4) saka, ka vislielako
radosas darboSanas prieku izraisa iesp&ju izteikt sevi mizika: dziedat, dejot, spélét dazadus
mizikas instrumentus un — muzikalajas nodarbibas vispirms b&rnam jaapgiist pozitiva
emocionala pieredze, kas sniedz gandarijumu par padarito, lauj apjegt iegiitas zinasanas, jo tas
bérna rada pasvertibas izjiitu, virza talak vina motivaciju lidzdarboties.

Sie elementaras muzicé$anas nodarbibas uzdevumi pievér§ vienam galvenajam
mérkim — lai veicinatu bérna muzikalo attistibu un komunikacijas prasmes pilnveidi caur
dazadam radoSo darbibu kopsakaribam.

Sasveicinasanas

Meérkis: iedroSinat izteikt sevi, izmantojot savu balsi un kermena kustibas; veicinat
prasmi brivi izmantot savu balsi vokalizgjot, dziedot, Cukstot, kliedzot utt.; veidot dialogu
starp balss aktivitatém un roku kustibam, kas veicina runas attistibu; palidzét be&rnam gut
pozitivu pieredzi.

Noradijumi: uzdevumu var izmantot grupa un individuali.

Prognozéjamais laiks uzdevuma izpildei: dazas miniites nodarbibas sakuma.

Norise un instrukcija: be€rniem piedava un liidz nodziedat vai vokalizét savu vardu péc
noskanojuma ar noteiktu intonaciju, vienlaicigi izmantojot kustibu — skumji vai priecigi, 1éni
vai atri, augsta vai zema intonacija. Svarigi ir radit un piedavat t€lu, kuru bérns izprot un spgj
atdarinat vai no piedavata téla radit savu.

Pec uzdevuma izpildes parrunajamie jautdjumi: kas parsteidza? Vai izdevas paradit
katram savu emocionalo noskanojumu?

Ritmiska atbalss

Meérkis: veicinat prasmi pienemt citu viedokli; attistit prasmi sadarboties.

Nodarbiba nepieciesamie ritma instrumenti: sitamie instrumenti bez noteiktas
skanas — kocini un bungas.

Noradijumi: uzdevumu var izmantot individuali vai grupa ar dazada vecuma b&rniem.

Norise un instrukcija: Berni tiek rosinati nostaties kolonna un kolonnas prieksgala
nostajas vaditajs. Vaditdjam rokas ir kocin§ un bungas. Katram b&rnam tiek iedaliti divi
kocini. Vaditajs sak solot sava izveletaja tempa, dinamika un atbilsto$a rakstura. Lai bérns
vieglak varetu atdarinat, butu v€lams ieprieks izrunat, kads t€ls tiks atveidots, ka vins izskatas
un kadi ir vina soli. Kad visiem kolonna esoSajiem b&rniem temps ir vienmérigs, tad vaditajs
1 - 2 takSu garuma sp€l€ ritmu un pargjie atkarto viena teikuma apjoma. P&c atkartoSanas
vaditajs turpina spélét, mainot ritma zim&jumu. Praktiskais uzdevums — visu bérnu kustibu
sinhronizacija. Ritms sarezgitiba ir jaizvélas no bérnu vecuma grupas iesp&jam.

P&c trim, Cetram ritmiz€Sanas reiz€m bitu labi tempu, dinamiku un raksturu maintt,
piedavajot kaut ko citu, lai bérns apgiist daudzveidibu muzikalajos telos.
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Péc  uzdevuma izpildes parrundjamie jautajumi: Vai patika/nepatika? Svarigi
picauguSajam izteikt dazus savus novérojumus par katru bérnu atseviski un izrunat to ar
bérniem. Taja bridi bérns saprot, ka uz vinu skatds un vin$ ir pamanits; tas b&rnos rada
pozitivas emocijas, kas izpauzas caur zestikulaciju un mimiku. Neverbala saskarsmes forma
dod kopibas izjitu, lauj meklét brivas izpausmes, stimul€ iniciativu un drosmi izteikties
(Martinsone, 2010: 125).

Kustibu improvizacijas

Meérkis: rosinat bérnus iepazit paSiem savas emocijas un piegemt apkartgjos; veicinat
komunikacijas prasmes — zesti, mimika; veicinat izt€li, rosinat atslabinat sava kermena
kustibas; palidzet iemacities koncentréties, rosinat ieklausities klusuma; aktivizét radosas
sp&jas un atraistt fantaziju.

Nodarbiba nepiecieSamie ritma instrumenti: sitamais instruments bez noteiktas skanas —
bungas, var bt kocini, Seikers (kuru no instrumentiem, par to ir iesp&ams vienoties ar
b&rniem).

Noradijumi: uzdevumu izpildi un sarezgitibas pakapi var izmantot individuali vai grupa
ar dazada vecuma b&rniem.

Norise un instrukcija: bérni tiek izkaistti pa telpu neaizskarot blakus esoso, ja kads no
berniem ir parak ciesi viens pie otra, tad vaditajs ar radoSu pieeju palidz beérnam ienemt vietu,
kur vigs jitas brivi.

Vaditajs veido instrumentalu fonu viena noteiktaja tempa, rakstura un noskanojuma, péc
noteiktas struktiiras — motivs, fraze, periods. Lai b&rns vieglak un patstavigak vartu veidot
kustibu improvizacijas, biitu v€lams iepriek§ piedavat un izrunat, kads tels tiek atskanots
instrumentala pavadijuma, ka vins izskatas un kadas var€tu biit vina kustibas.

Nodarbibas uzdevums: tiklidz vaditajs no vienmerigas, klusas interpretacijas uzsit skalu
sitienu, taja bridi visi sastingst. Muzikalais tels tiek atveids mimika un Zestos. Vaditajs katru
apskatas, novéro un sak rotalu no gala. Ik péc divam, trim reizém biitu labi mainit tela
raksturu.

Peéc uzdevuma izpildes parrunajamie jautdjumi: Kur§ no muzikalajiem t€liem tev patika
vairak? Kapéc? Vai izdevas atveidot kadu no muzikalajiem téliem? Saja bridi svarigi, ka
piecaugusais izsaka savas emocijas un noveérojumus bé&rniem, tada veida vini pilnveido
komunikacijas prasmes un apgist jaunu pieredzi miizikas pasaulg.

Kustibu improvizacija: Meistars un Mals.

Meérkis: veicinat prasmi atbalstit citu; palidz&t veidot iejiittbu pret citiem; veicinat
radoSumu; saskatit savu vienaudZu problémas un velmes; veicinat uzmanibu, pacietibu, savu
vienaudzu pozitivu pienems$anu, grupas kopibas apzinu ka vertigu socialo vertibu; veicinat
izpratni par atraSanos konkrétaja vidé un par sadarbibu ar citiem; veicinat saskarsmes
prasmes; veidot kontaktu un sadarbibu vienam ar otru;

Prognozéjamais laiks uzdevumu izpildei: 5 - 15 miniites nodarbibas beigas. Grupa jadod
iesp&ja katram b&rnam nospélét gan mala lomu, gan meistara lomu.

Noradijumi: uzdevumu var veikt individuali un grupa pa diviem, ¢etriem bérniem.

Nodarbiba nepieciesama tehnika: CD atskanotajs.

Norise un instrukcija: rotala tiek istenota pa pariem ar instrumentali muzikalo fonu.
Viens no b&rniem ir mals, otrs meistars. Rotalas noteikumi — ja grupa ir Cetri berni, tad katrs
var izveleties sev otru pari; ja ir individuala nodarbiba, tad partneris ir pieauguSais. Sakuma
svarigi ar berniem izrunat un piedavat figiiru daudzveidibu mala izveidei, lai viniem ir no ka
izveleties. Jo bérniem Iidz tr1s gadiem nav tik liela pieredze, lai varétu pasi izdomat.

Tiklidz sakas miizika, meistars sak veidot malu. Vaditajs seko Iidzi nodarbibas gaitai un
veic savus noveérojumus.

Pec uzdevuma izpildes parrunajamie jautajumi: Kas uzdevuma bija grutakais / kas
vieglakais? Vai patika Sis uzdevums?
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lespéjamie riski: svarigi ir no vaditaja puses kontrolét b&rnu sadarbibu grupas un
apvaldit bérnus, kuri vél nav sapratusi uzdevumu, citadi tas var radit gaidama rezultata pret&jo
efektu. Pastav risks, ka kads mazak aktivs b&rns neiesaistas grupas nodarbiba. Vaditajam biitu
labi, ja izrunatu, iedroSinatu un iesaistitu radosaja rotala.

Dejas improvizacija

Merkis: saliedét grupu; veicinat kustibu koordinaciju; veicinat komunikacijas prasmes —
zesti, mimika; pilnveidot muzikalo pieredzi; attistit prasmes sajust, [idzpardzivot un respektét
otru; attistit kustibu improvizacijas kvalitati; rosinat bernus izjust kooperativas saskarsmes
prieku.

Prognozéjamais laiks uzdevumu izpildei: 10 — 15 minttes. Grupa jadod iesp€ja katram
b&rnam izjust prieku un baudijumu. Bérni var jautat, atkartot, tad to nevajag liegt.

Noradijumi: vzdevumu izpildi un sarezgitibas pakapi var pielietot individuali vai grupa
ar dazada vecuma b&rniem.

Nodarbiba nepieciesama tehnika un materiali: CD atskanotajs, Cetri Iidz pieci dazadi
ZImegjumi.

Norise un instrukcija: bérni tiek izkaisiti pa telpu ta, lai neaizskar blakus esoSo. Vaditajs
stav pie zim&umiem un seko 11dzi nodarbibas gaitai. Tiklidz sak skan&t muzikas pirma dala,
bérni veic deju improvizacijas, miizikas otraja dala atdarina kustibas, kuras tiek paraditas
zimgjumos. Vaditajs kontrol€ un koording nodarbibas gaitu.

Noteikums - zZim€jumos biitu ieteicams atveidot kadu galveno t€lu no multiplikacijas
filmam ar konkrétu kustibu, lai bernam butu motivacija atdarinat zim&juma redzeto. Kustibai
ir jabut pietieckami skaidri redzamai un saprotamai, lai bérns viegli un atri var noreagét un
atdarinat (ka piem., skat. 1. a), b), ¢) att.). ZiIm&umus izvieto vai piestiprina pie sienas ta, lai
berniem ir labi saredzams. Izvé€letajai fona miizikai ir jabiit instrumentalai un péc formas
divdaligai.

Péc uzdevuma izpildes parrundjamie jautajumi: Kadas bija izjutas dejojot? Vai patik
galvenie t€li? Kura kustiba patika vislabak? Svarigi piecaugusajam izteikt savas domas un
noverojumus, lai b&rmam pilnveidotos komunikacijas prasmes un tiktu veicinata runas
attistiba.

lespéjamie riski: pastav risks, kads no berniem nevélas piedalities Saja rotalu
improvizacija. Saja situdcija nedrikst aizmirst par rado$o pieeju tam, ko darat, atseviskos
gadijumos ir iesp&jams varit un atvieglot uzdevumu izpildi, pielagojot tos bérnu vajadzibam
un attistibas [iTmenim.

a) b) c)

1.att. Dejas improvizacijai izmantojamie atteli
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Pétijuma apraksts, rezultati un secinajumi

Petijuma meérkis — izpétit muzikas pedagoga darba elementaras muzic€Sanas ietekmi
be&rnu komunikacijas prasmju pilnveidosana, stimul&jot emocionalo pardzivojuma pieredzi
mizikas pasaulé.

P&tijuma norise - tika izv€l&tas tris beérnu grupas - 10 bérni vecuma posma no 10 lidz 14
ménesiem; 10 bérni vecuma posma no 14 lidz 24 ménesSiem; 10 b&rni vecuma posma no 24
lidz 36 ménesiem. Katrai b&rnu grupai tika izstradati noteikti kriteriji, kuri tika iedaliti 4
limenos (Muzikalais attistibas novert€§jums). Pirmais limenis, kad b&rns noveéro nodarbibas
gaitu. Otrais [imenis, kad bérns iesaistas nodarbibas procesa un atdarina pieaugusa darbibas.
TreSais Itmenis, kad bérns piedalas vienkarsas improvizacijas (kustibu, instrumentu spéles vai
dziesmu dziedasana) ar pieaugusa lidzdalibu. Un ceturtais limenis, kad b&rns patstavigi un
brivi piedalas improvizacijas bez pieaugusa Iidzdalibas. Izmantojot min€tos Iimenus, b&rnus
autore noveroja divas reizes 3 ménesu intervala.

Katrai bérnu grupai tika piedavati iepriekS aprakstitie elementaras muzic€Sanas
nodarbibas modeli, tikai mainot sarezgitibas pakapi. Savus pedagogiskos novérojumus autore
veica nodarbibas procesa.

Uzsakot pedagogiskos noverojumus elementaras muzic€$anas nodarbibas, vecuma
posma no 10 — 18 méneSiem 90 % berni veroja nodarbibas gaitu, bet 10 % beérni klausijas un
atdarinaja pieaugusa darbibas. Bérni vecuma posma no 18 — 24 menesiem ap 70 % klausijas
un atdarinaja pieaugusa darbibas, bet ap 30 % bérni veroja nodarbibas gaitu. Toties bérni
vecuma posma no 24 — 36 meneSiem ap 60 % iesaistijas vienkar$as improvizacijas ar
pedagoga lidzdalibu, ap 30 % bérni klausijas un atdarinaja pieaugusa darbibas, bet ap 10 %
bérni véroja nodarbibas gaitu.

Péc tris ménesa intervala tika veikti atkartoti pedagogiskie novérojumi un rezultati ir
sekojosi: vecuma posma no 10 — 18 meénesSiem ap 80 % bérni ar prieku iesaistas nodarbibas
procesa un atdarina pieaugusa darbibas, bet ap 20 % bérni piedalas vienkarsas improvizacijas
ar pedagoga lidzdalibu. Vecuma posma no 18 — 24 méneSiem ap 30 % berni iesaistas
nodarbibas procesa un atdarina pieaugu$a darbibas. Ap 60 % bérni piedalas vienkarsas
improvizacijas ar pieaugusa lidzdalibu, bet ap 10 % be@rni patstavigi un brivi piedalas
improvizacijas bez pieaugusa lidzdalibas. Vecuma posma no 24 — 36 méneSiem ap 10 % beérni
iesaistas nodarbibas procesa un atdarina pieaugu$a darbibas un ap 50 % bé&rni piedalas
vienkar$as improvizacijas ar pieaugusa lidzdalibu. Bet ap 40 % bérni patstavigi un brivi
piedalas improvizacijas bez pieaugusa lidzdalibas.

Petijuma rezultati liecina, ka bérniem muzikala attistiba un komunikacijas prasmes tris
ménesu intervala strauji virzijas uz priekSu. Noverojuma strauja attistiba notika jau treSaja
nodarbiba. Pirmaja nodarbiba bérns novéro nodarbibas gaitu un treSaja nodarbiba bérns jau
iesaistas darbibas procesa un sak atdarinat pieaugusa darbibas.

Galvenie secinajumi petijuma: 1. Piedaloties muzikalajas rotalas, berniem tiek veicinata
muzikalas dzirdes attistiba, kustibu koordinacija, valodas attistiba, emocionala un sociala
attistiba, komunikacijas prasmju attistiba u.c. 2. Veidojot nodarbibas modelus, jaintegre visi
muzikali radosas darbibas komponenti [dziedaSana, muzikala dzirde, instrumentu spéle,
miizikas klausiSanas un muzikala rotala] atbilstoSi bérnu attistibas ltmenim, kur$ konstatéts
sadarbibas procesa. Tad berniem ir motivacija patstavigi piedalities muzikalajas
improvizacijas, caur ko tiek veicinata vinu muzikala attistiba un komunikacijas prasmju
pilnveidosana. 3. Izmantojot izstradatos miizikas modelus, b&rns apgiist jaunus t€lus un
jédzienus, iemacas klausities un emocionali atsaukties uz dziesmu ar patiku vai nepatiku,
attistas muzikala un tembrala dzirde, un metroritma izjuta. Tiek veicinata domasana, izt€le,
valodas attistiba, runas izpratne, komunikacijas prasmes, kustibu koordinacija, prasme
patstavigi veidot radosi muzikalas improvizacijas un pakapeniski veidojas pieredze miizikas
pasaulg.
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INTEGRATIVA PIEEJA DIRIGESANAS STUDIJU PROCESA

The Integrative Approach in the Process of Studying Conducting

Mara Marnauza
Rigas Pedagogijas un izglitibas vadibas akadémija, Imantas 7. linija 1, Riga, Latvija,
e-pasts: mara.marnauza@rpiva.lv

Abstract. Many-sided activity of a conductor requires not only wide knowledge and skills in different
areas of music, but also knowledge in interaction and management, verbal and non-verbal communication skills,
skills in choir management, that determines the necessity to use an integrative approach in the study process of
conducting. The aim of the study is to research the peculiarities of integrated approach used in study process of
conducting, to work out the criteria for evaluation of conductor’s professional readiness and the ideal model of
conductor. The methods used in the study are the analisis of literature, modelling, questionnaire and
acquirement. The purposfullness in the choice of study content is promoted by criteria of conductors
professional readiness: the self-acknowledgment for a conductor as a musician, communicative skills for
conductor as a personality in interaction, self-management for a conductor as a choir manager.

Keywords: the study process of conducting, the professional readiness of a conductor, the integration of
a study content, the criteria of evaluation.

Ievads

TopoSo miuzikas skolotaju un kora dirigentu studiju procesa viens no svarigakajiem
studiju kursiem ir dirigéSana. Ta apguve neaprobezojas tikai ar dirigenta stajas un dirigéSanas
tehnikas veidoSanu. DirigéSanas apguves process saistits ari ar citiem uzdevumiem -—
dirigenta personisko rakstura IpaSibu pilnveidi, skandarbu teorétisko analizi, kora zinatnes
jédzienu izpratni, kora partitiru spéli, balsu dziedasanu, dirigenta aktiermeistaribu, kora
méginajumu un koncertu organizéSanas un vadiSanas darbu. Min&to uzdevumu risinasana
dirigentam ir nepiecieSamas zinasanas un prasmes daudzas jomas.

Darba meérkis

Izpétit integrativas pieejas Tpatnibas dirig€Sanas studiju procesa, izstradat dirigenta
profesionalas gatavibas veért€sanas kriterijus un dirigenta idealo modeli.

Materials un metodes

Pirms analizéjam dirigéSanu ka integrétu studiju kursu, nepiecieSams precizét jédziena
integrdacija 1izpratni. Vards integracija ikdiena tiek plasi lietots. Aizvien biezak vards
integracija dzirdams ar1 izglitibas un zinatnes joma. Integracija (no latinpu varda integer —
pilns, vesels neskarts, viengabalains) atseviSku dalu apvienoSana vai apvienoSanas viena
veseluma (Isa politikas, ekonomikas un tehnikas terminu vardnica, 1964). Process vai
darbiba, ka rezultata rodas veselums; apvieno$ana, savienoSana, vienotibas atjaunoSana (Isa
filozofiska vardnica, 1956).

Dirigésanas studiju kursa programmas satura dirigé$anas tehnikas apguve integréjas ar
daudzu miuzikas priekSmetu struktirdalam. Dziesmas dirig€8anas apguves procesa studenti
veic ar1 dziesmas analizi, spéleé dziesmas partitiiru, dzied balsu partijas un akordus. Katra no
dirigésanas prickSmeta apguves procesa sastavdalam ietver sevi vairakus komponentus (skat.
1. attelu). Ta, pieméram, dirig€Sanas apguves process ietver: 1) dirigéSanas aparata
nostadiSanu — darbu pie dirigenta stajas, 2) taktsfigliru teorétisko principu un praktisko
vingrinajumu apguvi, 3) dirigésanas tehnikas elementu apguvi, 4) dziesmas makslinieciska
izpildijuma — dirig€Sanas zim&juma apguvi.
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Dziesmas analiz€ integréjas Sadi miizikas priekSmeti: Miizikas vésture, Mizikas
psihologija, Solfedzo, Harmonija, Dirigé$anas metodika, DziedaSanas metodika, Kora
zinatne, Miizikas teorija, Formas analize.

( Dirigé3anas priekSmeta apguves process )
f ™ f ™
Dirigésanas (tehnikas)
apguves process,
konkrétas dziesmas L
dirigésanas apguves BE—
process,
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Dziesmas partitdras
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dziedasana

Dziesmas analize
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N s
Y, \_
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Dziesmas makslinieciskais
izpildijums pie klavieréem

iestudésanas

Dziesmas
process ar kori

Dziesmas makslinieciskais
izpildijums ar kori

(S J/

1. att€ls. Dirigésanas prickSmeta apguves process

Dirigésana visbiezak tiek studéta galvenokart ka makslas veids, kura domingjosi ir
dirigésanas tehnikas un miizikas interpretacijas jautajumi. Tomér bez dirigéSanas ka makslas
veida, nozimiga ir dirigenta prasme atrast kontaktu ar izpilditajiem un izstradat darba un
radosas saskarsmes sist€mu. Lai izzinatu saskarsmes nozimi dirigéSanas studiju procesa,
nepieciesams izprast saskarsmes jédzienu, dirigenta verbalo un neverbalo saskarsmi.

Saskarsmi parasti izprotam ka cilvéku mijiedarbibas procesu. Ta gan atklaj cilvéku
attiecibas, gan tieSi saskarsme §is attiecibas veidojas. Saskarsme izpauzas ka 1pasa, patstaviga
cilvéku aktivitates forma. Tas rezultats nav parveidots priekSmets, bet attiecibas ar citiem
cilvekiem. Saskarsmé nepiecieSami vismaz divi cilveki, katrs no tiem $aja procesa atklajas ka
subjekts (Karpova, Plotnieks, 1984).

Dirigenta darbiba svarigas ir zinaSanas par saskarsmes psihologiskajam
likumsakaribam, lai prastu veidot pozitivu saskarsmi ar dziedatajiem, verbalas saskarsmes
prasmes, lai prastu aizraut dziedatajus kora darba, neverbalas saskarsmes prasmes, 1pasi
dirigenta staja, mimika, izkopti dirigenta roku zesti, kuri var kalpot ka papildinajums runai,
gan ar1 veikt visai patstavigas informacijas apmainas funkcijas. DirigéSanas maksla zesti
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aizstaj vardus, kad dirigents ar dirig€Sanas zestu palidzibu meérktiecigi iedarbojas uz
izpilditajiem, lai panaktu skandarba maksliniecisko interpretaciju.

Sobrid sabiedribas demokratizacijas laika arvien nozimigaku vietu dirigenta izglitiba
ienem zinasanas vadibas teorija, prasme vadit kolektivu, atrast kontaktu ar izpilditajiem un
izvéleties vadibas stilu, tapéc topoSajam dirigentam jaapgust zinaSanas, kas skaidro vadibas
butibu, vadibas funkcijas, dirigenta vadibas stilus, varas veidus, autorititati. Optimizacijas
ideja un procesu un stavok]u sakartoSana sarezgitas, dinamiskas sist€émas ir pamats vadibas
jédziena izpratnes formuléSana (SIxkynun, 1998). Visas izmainas un parejas sist€éma no viena
stavokla otra, klst sakartotas tikai tad, kad tas ir saistiba ar mérkiem un rezultatiem. Tapéc ka
galveno vadibas pazimi uzskata tas mérktiecibu (Anoxun, 1978; Mapxkos, 1978; ®unumnros,
1980).

Izzinot dirigenta ka vaditaja darbibas ipatnibas noskaidrojas, ka dirig€Sanas studiju
procesa un dirigenta darbiba svarigas visas vadibas funkcijas — mérka veido$ana, informativa
pamata veidoSana, prognozesana, lémumu pienemsana, izpildes organizéSana, komunikacijas,
kontrole un rezultatu noverté€sana, korekcija.

Rezultati

Pétijuma rezultata tika konstatéts, ka dirigéSanas prickSmeta saturs japapildina ar
zinaSanam par saskarsmes un vadibas teoriju. Lai var€tu novértét studentu profesionalo
gatavibu atbilsto$i jaunajai teorijai, kura dirigéSana tiktu apgita integréti ka saskarsme, vadiba
un dirigéSanas metodika, tika noteikti dirigenta profesionalas gatavibas vertésanas kritériji un
to raditaji, nemot veéra tris dirigenta darbibas aspektus. Dirigentam ka muzikim tika noteikts
krit€rijs paSapliecinasanas, dirigentam ka personibai saskarsmé — saskarsmes prasmes,
dirigentam ka kora vaditajam — pasvadiba (skat. 2. att.).

2. attéla redzams, ka pasapliecinasanas kriteriju raksturo raditaji — dirigésanas tehnikas
limenis; dziesmas makslinieciska interpretacija; dirigenta darbibas aktivitate.

Saskarsmes prasmju kriteriju raksturo raditaji — izkopti dirigenta roku Zesti; izkopta
dirigenta staja, mimika; verbalas saskarsmes prasmes. Pasvadibas kriteriju raksturo raditaji —
mérka izvirziSana; informativa pamata veidoSana; l€muma piegemSana un realizacija;
sasniegto rezultatu verté€Sana; turpmaka darbibas korekcija.
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2. att€ls. Dirigenta profesionalas gatavibas kritériji un raditaji

Lai izveidotu dirigenta idealo modeli, tika analizéti astonu dirig€Sanas prickSmeta
docétaju dirigenta idealie modeli, kurus vini izstradaja balstoties uz savu ka pieredz&jusu
dirigentu un pedagogu pieredzi un vadoties péc izstradatajiem studenta — dirigenta
profesionalas gatavibas vert€Sanas kriterijiem un to raditajiem, veért€jot 10 ballu sistema
(augsts Itmenis atbilst 8 — 10 ballem, vidgjs limenis atbilst 5 — 7 ballem, zems [imenis atbilst

1 — 4 ballem).

Visu docétaju dirigenta idealie modeli ir atSkirigi un apliecina dirigenta personibas
daudzpusibu un neatkartojamibu. Parliecina visu autoru uzskati $ados aspektos: idealam
dirigentam, kur$ absolvé augstskolu, lielakajai dalai kritériju raditajiem vélams but augsta
Iimeni, tomer vertejot pec 10 ballu sist€émas, tie varétu nebiit augstakaja Iiment (10 balles),
pictickosas ir ari 8 un 9 balles; dazi no raditajiem idealam dirigentam varétu bat arT vidéja
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limeni; svarigi ir visi dirigenta profesionalas gatavibas vértéSanas kritériji —
paSapliecinasanas, saskarsmes prasmes, paSvadiba.

Pétijuma rezultata, ka arT balstoties uz pedagogisko un maksliniecisko pieredzi, tiek
izveidots dirigenta idealais modelis profesionalas gatavibas tris ITmenos — augsts, vidgjs, zems
(skat. 3. att.).

Dirigenta idealais modelis profesionalas gatavibas tris
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3. attels. Dirigenta idealais modelis

Iesp&jami augstaka Iimeni dirigentam ir jabut paSvadibas kritérija raditajam — mérka
izvirzisana, jo mérkis ir pamats jebkurai darbibai. Ipasi tas ir svarigs dirigentam ka vaditajam,
kur§ vada kora kolektivu. Tapat loti nozimigs ir saskarsmes prasmju krit€rija raditajs -
izkopti dirigenta roku Zesti, kas ir pamata dirigenta un kora saskarsmes veido$anai, un
paSapliecinasanas kriterija raditajs — dziesmas mdkslinieciska interpretacija, kas bitiba ir
dirigenta mérkis un ieprieksgjo divu raditaju apvienojums un rezultats.

Augsta ltmeni v€lami ar1 paSvadibas krit€rija Sadi raditaji — sasniegto rezultatu
vertéesana, turpmakas darbibas korekcija, informativa pamata veidoSana, lémuma
pienemSana un realizacija, Kas ir svarigi dirigenta ka vaditaja darba un liecina par izkoptu
paSvadibas prasmi, bez kuras nav iespjama dirigenta talaka patstaviga darbiba un sevis
pilnveidoSana péc augstskolas absolvéSanas. Augsta Iiment vélams pasapliecinaSanas kritérija
raditajs dirigéSanas tehnikas limenis, kas tapat nemitigi japilnveido un jaattista turpmakaja
dirigenta darbiba, veidojot savu individualo dirigenta “rokrakstu”.

Vidgja Iimeni dirigentam — augstskolas absolventam varétu biit saskarsmes prasmju
kritérija raditaji - izkopta dirigenta staja un mimika, verbalds saskarsmes prasmes un
pasapliecinasanas krit€rija raditajs — dirigenta darbibas aktivitate, jo $o raditaju augsta limena
sasniegSanai nepiecieSama pieredze ilgaka laika posma.

118



I STARPTAUTISKA ZINATNISKI PRAKTISKA KONFERENCE ,,MAKSLA UN MUZIKA KULTURAS DISKURSA”

Secinajumi

P&tijuma secinats, ka dirigéSanas studiju saturam ir vairaki trikumi:

1) dirigéSana netick apgiita ka izpilditajmakslas veids, veidojot maksliniecisko
koncepciju, apzinoties Zestu izteiksmes daudzveidibu;

2) studentiem triikst dirigenta profesijai nepiecieS$amas zinasanas un prasmes vadibas
teorija un praks¢, saskarsmes psihologija un saskarsmes praksg;

3) nepictickoSs laika daudzums tiek atvéléts patstavigam dirigé€Sanas studijam,
dirigéSanas vingrinajumiem, specialas literatiiras studéSanai, skanu ierakstu klausisanas un
analizes procesam.

Petijuma gaita izvirzijas jaunas problémas — studentu atSkirigais muzikalas
sagatavotibas Itmenis, dazadi temperamenti, gribas Tipasibas, dirigé€Sanas pedagogu
kompetence, dirigenta saskarsmes prasmju un kolektiva vadibas prasmju pilnveidoSanas
iesp€jas, kuras petamas turpmak.
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ROMUALDA JERMAKA MISSA PASCHALIS KOMPONISTA
SAKRALAS DAILRADES KONTEKSTA

Missa Paschalis of Romualds Jermaks in the context of the composer's
sacred creative work

Ieva Rozenbaha
J. Vitola Latvijas Muzikas akadémija, Kr. Barona iela 1, Riga, Latvija,
e-psats: academy@jvlma.lv

Abstract. The report is devoted to the Missa Paschalis of Romualds Jermaks (*1931) in the context of
both creative work of the composer and latvian sacred music. Missa Paschalis (2009) is an example of liturgical
mass. The mass is composed to large composition or performers: soprano solo, tenor solo, choir, three trumpets,
organ and percussion instruments. The composer has made use of the whole traditional cycle of the mass
ordinarium (Kyrie, Gloria, Credo, Sancus, Agnus Dei) which is supplemented with proprium parts of Easter
mass (Introitus: Resurrexit, Graduale: Haec dies, Offertorium: Terra tremuit, Communio: Pascha nostrum).
Timbral and textural expression and imagery possibilities has been used variously. The application of
traditional polyphonic forms and methods of development is done masterly.

Keywords: R. Jermaks, latvian sacred music, mass, polyphony, sacred music genres.

Sakrala miazika Latvija Sodien

Peétijuma merkis ir iepazistinat ar vienu no Romualda Jermaka (*1931) jaunakajiem
izverstajiem sakralajiem opusiem — Missa Paschalis / Lieldienu mesu (2009) un izvertét to
latvieSu sakralas muizikas un komponista sakralas dailrades konteksta.

Sakrala t€ma misdienu Latvijas miuzika ir stabila un komponistu visnota] iecienita
sfeéra. Koncertos regulari skan latvieSu autoru dazadu zanru sakralie opusi, nereti ir ari
jaundarbu pirmatskanojumi. Ir visparzinams, ka sakralas tematikas atdzimSana Latvijas
miuzika sakusies kop$ 20. gadsimta 80. gadu beigdm un ir piedzivojusi strauju, intensivu un
augligu izaugsmi. Religiskas t€mas tikusas un joprojam tiek risinatas visdazadakajos zanros,
sastavos, merogos, gan veérSoties pie gadsimtos parbauditam veértibam (Zanriem, tekstiem,
izteiksmes lidzekliem), gan meklgjot jaunus celus gariguma sludinaSana. Tomér Zanru zina
prioritati, ka visa sakralas miizikas vesturg, ta ar1 Latvijas 20. un 21. gs. mijas perioda,
saglaba vokali instrumentalie Zanri.

Bagats ir latvieSu autoru radito oratoriju un kantasu klasts. Krasni un apjoma izversti ir
vokali simfoniskie opusi jauktam korim (nereti ari solistiem) un simfoniskam orkestrim,
pieméram, P. Butana kantate Maria virgine (2001) lielam z&€nu korim un simfoniskajam
orkestrim, I. RiSes oratorija Augsta dziesma (2003) jauktam korim un simfoniskajam
orkestrim, G. Peléca kantate Solijums (2005) jauktam korim un simfoniskajam orkestrim. Loti
izplatitas ir vokali instrumentalas kompozicijas ar dazada sastava instrumentalmiiziku grupas
piesaisti. Sads atskanotajsastavs izmantots, pieméram, R.Kalsona kantaté Aleluja (1989),
R. Dubras kantateé Canticum Fratris Solis (1997) jauktam korim, obojai, mezragam, &rgelém,
E. ESenvalda kantaté Ziemsvétku vakara (2008) solistiem, jauktam korim, instrumentdlam
ansamblim. Svarigu vietu ienem skandarbi korim un &rgelem (ar iesp&amu solistu
piedalisanos), pieméram, J. Karlsona kantate Magna Opera Domini (1989) lielam zénu korim
un &rgelém, R. Dubras kantate Angelus Domini (1997) sopranam, jauktajam korim un
grgelém. Bez tam sastopamas ari paSas kompozicijas, kuras jau atskanotajsastava dél
uzskatdmas par netradicionaliem Zanra risinajumiem. Dazi pieméri: J. Abola kantate
Rozdestvo Tvoje Hriste Boze nas (2000) sievieSu vokalam ansamblim, ka ar1 vairaki G. Peléca
opusi — oratorija Dievs ir milestiba (2001) jauktam korim a cappella, skandarbs Revelation
(2003) kontrtenoram solo, flautai, violai da gamba un klavesinam, oratorija Navi ar navi
iznicingjis (2004) jauktam korim, fonogrammai un gleznu projekcijam.
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LatvieSu sakralaja muzika 20. un 21.gs. mija visai izplatiti ir ari dazadi liturgijas
tradicionalie Zanri. To vidi ir Te Deum (I. Arne, 1993, R. Jermaks, 1996, R. Dubra, 2002
u.c.), Magnificat (1. Zemzaris, 1995, J. Liséns, 2001, R. Dubra, 2004 u.c.), Stabat Mater
(A. Selickis, 2003, I. Arne, 2006).

Citu zanru vidi 1Tpasi uzplaucis un bagatigi attistijies ir mesas zanrs, nemot vera, ka lidz
tam tas latvieSu mizika bijis tikpat ka neapgiits. Katoliskaja liturgija dzimust mesa latviesu
komponistu dailradé atklajas dazados zanra variantos, ko ietekmé dazadi faktori, pieméram,
autora parlieciba un makslinieciska iecere vai konkrétd skandarba paredzama funkcija.
LatvieSu sakralas miizikas pétniece Jilija Jonane norada uz trijam mesas zanra traktéjuma
tendenceém gadsimtu mija. (Jonane, 2009: 98).

1. Tradicionalas katolu liturgiskas mesas, kuras paredzétas atskanoSanai galvenokart
dievkalpojuma. Tadas mesas lielakoties sastopamas R. Dubras (pieméram, Missa Simplex in
tempore Adventu (1994), Missa Simplex I jeb Vienkarsa Mise (1995), Missa Simplex I1
(1999)), R. Jermaka (piemeram, Sveta mesa (1989), Missa brevis (1992), Missa quotidiana
(2006)) un citu komponistu dailradé (R. Liede Missa brevis (1993), G. Pelécis Missa brevis
(2003), Ingmars Zemzaris Missa brevis (1999)).

2. Svinigas baznicas mesas (t.s. Missa Solemnis tips) vai tradicionalas izverstas
koncertmesas — apjomigas pilna mesas cikla interpretacijas. Sim mesas tipam raksturigas
plasakas cikla dalas, kuplaks izpilditaju sastavs — parasti ar solistiem un orkestri, ka R. Dubras
mesa Signum Magnum (2001) un A. Maskata kompozicija Messa (1997). Proprija dalas
ieklautas arT R. Dubra Missa Sinceritatis (1995) un Signum Magnum (2001).

3. Brivi veidotas nekanoniskas mesas, kuram raksturigs variéts dalu skaits, nepilns
kanoniska teksta izmantojums un tamlidzigas atkapes no Zanra kanoniska satvara. Sada tipa
mesas top galvenokart komponistu eksperimentétaju dailradé ar pamatdomu veidot kaut ko
jaunu un netradicionalu, savai idejai paklautu (R. Kalsona Mesa 1990, P. Butana Mesa Libera
me (1999), P. Vaska Mesa(2000), A. Vecumnieka Mesa (1993)).

Kadi faktori ir sekmg&jusi iezim&to religiska satura darbu parpilnibu latvieSu miuizika?

Sakralas miizikas radiSana un popularizéSana nozimigu lomu spélé Vispargjie Dziesmu
svetki un citi nozimigi mizikas pasakumi. Ta, pieméram, XXIII Vispargjo latviesu Dziesmu
sveétku (2003) garigaja koncerta pirmatskanojumu piedzivoja monumentala R. Dubras
kompozicija — Te Deum diviem jauktajiem koriem, sievieSu korim, viru korim, z&€nu korim,
meitenu korim, €rgelém, soprana saksofonam, mezragam, diviem zvanu komplektiem un
tamtamam. Atjaunoto tradiciju turpinot, XXIV Vispargjo latviesu dziesmu svétku Sakralas
miizikas koncerta (2008) savukart izskangja tris vokali instrumentali jaundarbi: E. ESenvalda
Gavilejiet Dievam, visas zemes sopranam, meitenu, zénu un jauktajam korim, &rgelém un
orkestrim, J. Karlsona Laudate Domino solistiem, korim, simfoniskajam orkestrim un
ergelem, 1. Mezaraupa Alleluja korim un orkestrim.

Otrs loti nozimigs sakralas kormizikas attistibas veicinatajs ir Valsts Akadémiska kora
Latvija organizetais Starptautiskais garigas miizikas festivals, kas jau kops 1998. gada 1pasSu
uzmanibu pievers tiesi latvieSu autoru sakralajam kompozicijam. Festivala sakara tapusi tadi
ievérojami darbi ka P. Butana mesa Liberame, Domine (2. garigas miizikas festivalam,1999),
R. Dubras mesa Signum Magnum, G. Peléca oratorija Dievs ir milestiba un M. Einfeldes Rita
liturgija (4. festivalam, 2001), I. RiSes oratorija Augstd dziesma (7. festivalam, 2004),
E. ESenvalda Passion and Resurrection (8. festivalam, 2005) un vél citi darbi.

Jaatzimg@ ar1 festivals Saxophonia, kas lidzas saksofona skan&juma ieklavumam
atSkirigos sastavos un akustiskas vides, sevisku nozimi ari pieskir sakralas miizikas
atskanoSanai. P&dgjo festivalu koncertos klausitaju uzmanibai, pieméram, tika piedavati
vairaki vokali instrumentali jaundarbi ar saksofonistu lidzdalibu: R. Dubras oratorija Omnes
sitientes venite ad aquas (2007) alta saksofonam, diviem saksofonu kvartetiem, diviem
sitaminstrumentalistiem, diviem jauktiem koriem (mazam un liclam) un @&rgelém,
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E. Esenvalda Genesis (2009) jauktajam korim, saksofonu kvartetam, sitaminstrumentiem un
ergelem, K. Petersona vokali instrumentalais opuss Elle (2011) saksofonam, jauktajam korim
un &rgeléem.

Ka redzams, sakralajai miizikai Latvijas muzikas dzivé pieder nozimiga vieta un tai ir
iespejas skanét visdazadakajas situacijas — no dievkalpojumiem lidz liela méroga svétkiem un
festivaliem. Tade] nebtt nav parsteidzosi, ka aizvaditaja apméram divdesmit gadu perioda ir
pat griti atrast komponistu, kur§ nebiitu méginajis sevi izpaust sakralas mizikas ietvaros.
Tomér lidzas skanraziem, kuru dailradeé sakrala tematika skarta tikai garamejot, jaatzZimé
autori, kuru maksla religiska sféra ir personigas parliecibas un dzilas ticibas noteikta. Saja
zina ka razigakie jaatzimé Eriks ESenvalds, Rihards Dubra, Georgs Pelécis un Romualds
Jermaks.

Ieskats Romualda Jermaka dailradée

Romualda Jermaka (*1931) radoSas intereses vienmer bijusas vispusigas, un vina
muzikalais devums ir loti plaSs. Komponista darbu saraksta ir daudzi izvérstas formas
instrumentalie opusi — koncertzanra darbi, skandarbi simfoniskajam un ptt€ju orkestrim,
izverstas kompozicijas €rgelém, citiem instrumentiem un ansambliem. Iev@rojamu vietu
ienem vokali instrumentali sacer§jumi — kantates, oratorijas, kora un solo vokalie cikli.
Arvien no jauna komponists pieversies latvieSu tautasdziesmu apdarém dazadiem sastaviem.

R. Jermaka darbi aptver visplasako tematisma un t€lu sféru, tomér 1paSi svarigas
komponista dailradei ir nozimigas humanistiskas, visparcilvéciskas, ari garigas teémas.
Pieméram, oratorija Salaspils sirdspuksti (1972) mecosopranam, jauktajam korim,
kamerorkestrim un &rgelém ar Ziedona Purva tekstu, cikls Gaismas stigu miizika (1983)
sopranam, jauktajam korim, flautai, rgelém un sitaminstrumentiem ar Rabindranata Tagores
tekstu, oratorija Sapju cels (1989) sopranam, baritonam, jauktajam korim, &rgelém un
sitaminstrumentiem, ka pats autors skandarba apakSnosaukuma norada — veltijums visu
pazemoto un nogalindto, visu taigd nosaluso un sniegputenos pazuduso, visu Latvijas
latviesu, kuri ar varu tika aizvesti no Latvijas, visu tautibu nevainigo moceklu — stalinisko
represiju upuru — pieminai (Latvijas muzikas informacijas centrs), teksts — latvieSu represéto
dzejnieku dzeja, oratorija Es tévu zemei noliecos (1990) mecosopranam, tenoram, viru korim,
grgelém un sitaminstrumentiem ar latvieSu represéto dzejnieku tekstiem.

Ar Sadas ievirzes t€mu loku sasaucas ar1 sakrala tematika, kas, nenoliedzami, ir viena no
komponistam vistuvakajam. Kop§ 20. gadsimta 90. gadiem ta ir neatpemama sféra
komponista radosaja darbiba.

R. Jermaka sakralo dailradi parstav vairaki desmiti gariga satura dziesmu solo balsij ar
pavadijumu, sieviesu, viru un jauktajiem koriem, ka ar1 virkne vokali instrumentalu darbu —
garigas kantates, pieméram, Sai svétd naktt (1994) sopranam, tenoram, jauktajam korim un
simfoniskajam orkestrim ar Valdas Moras tekstu, Paceliet sirdis (2002) sopranam, baritonam,
jauktajam korim un &rgelém ar Luda Bérzina tekstu, Paceliet sirdis (2008) sopranam,
baritonam, jauktajam korim un &rgelém, Ivara Gaides vardi, Te Deum solistam, jauktajam
korim un &rgelém (1996), Rekviéms sopranam, tenoram, viru korim un &rgelém (2002), ka ari
18 visdazadaka apjoma un sastava mesas ar tekstu latinu, latvieSu un latgaliesu valoda.

R. Jermaka mesu vidi ir tradicionalas katolu liturgiskas mesas (skat. mesu iedalijumu
ieprieks), kas paredz€tas draudzes dziedajumam vai draudzu koru atskanojumam
dievkalpojuma. Ir arT apjoma izv@rstas un atskanotajsastava kraspas svinigas mesas — Missa
Solemnis vai koncertmesas, pieméram, Svéta Franciska mesa solistiem, jauktajam korim,
kamerorkestrim, €rgelém un sitaminstrumentiem (1992), pavestam Janim Pavilam II veltita
Sviniga mesa (Missa Solemnis dedicata Suae Sanctitati Pape Joanni Pauli II) solistiem,
jauktajam korim un &rgelém (1993), Sviniga mesa solistiem, jauktajam korim un &rgelém (ad
libitum ar1 diviem meZragiem un divam trompetém) (1992).
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Missa Paschalis, tas telainiba un tematisms

Viens no Romualda Jermaka jaunakajiem izvérstajiem sakralajiem opusiem ir Missa
Paschalis / Lieldienu mesa (2009), kas pirmatskanojumu piedzivoja viena no Romualda
dirigenta Mara Sirma vadiba piedalijas Valsts Akadémiskais koris Latvija, solisti Inga
Slubovska un Viesturs Jansons, érgelniece Kristine Adamaite, ka ari vél citi instrumentalisti.

Lieldienu svétki Baznicas gada apliecina visnozimigako domu kristigaja pasaules
uzskata, pauz tas jégu — uzvaru par navi. Tapéc R. Jermaka AugSamcelSanas svétku mesas
dalas manifesté prieku visdazadakajas ta nians€s — no klusas apbrinas un dzilas bijibas Iidz
skanigam gavilém un aizrautigai liksmei. Interesanti, ka, parliikojot pédéjos divdesmit gados
tapuSos latvieSu komponistu sakralos opusus, jasecina, ka kristigajam Lieldienam ir veltiti
tikai dazi izversti vokali instrumentali skandarbi - E. Straumes Lieldienu kantate Laudamus te
(1990), U. Praulina Lieldienu oratorija Te Deum laudamus (2001) (abos gadijumos bez
specifiska Lieldienu liturgiska teksta izmantojuma), G. Pelé¢a pareizticigo Lieldienu oratorija
Kristus ir augsamcélies! (1996) un Pareizticigo Lieldienu akafists (1997). Nesalidzinami
vairak tikusi apdziedati Ziemassvetku notikumi, pieméram, J. Karlsona Ziemassvétku kantate
(1991), A. Altmana Ziemassvétku kantate Svetvakars (1995), Ingmara Zemzara Ziemassvetku
oratorija (1999), G. Peléca Ziemassvetku oratorija Kristus ir dzimis (2000), R. Dubras
Ziemassvétku oratorija (2011), ka ar1 virkne citu darbu. Acimredzot Ziemassvetku stasta
poé€zija un So svetku saviSanas ar ziemas saulgriezu tradicijam skanraziem Skiet pievilcigaka
un rosinoSaka neka Kristus augSamcelSanas notikumu atspogulo$ana miizika. TieSi tapec
R. Jermaka Missa Paschalis pa$i izcelas latvieSu sakralo darbu vida ka vieniga Lieldienu
mesa un viens no retajiem Lieldienu tematikai veltitajiem skandarbiem vispar.

S1mesa ir uzskatams Missa Solemnis paraugs. To pierada vairakas darba iezimes.

Pirmkart, atskanotajsastavs, — mesa saceréta paplaSinatam sastdvam. Lidzas korim,
diviem solistiem (sopranam un tenoram) un &rgelém ietvertas arl tris trompetes un
sitaminstrumenti (trijstiiris, tamburins, zvanini, zvani, mazas bungas un timpani). Trompesu
trio un izvéleto sitaminstrumentu krasas pastiprina ipaso svétku mesas noskanu.

Otrkart, tiek izmantots paplasinats mesas cikls. Mesas ordinarium dalas (Kyrie, Gloria,
Credo, Sancus, Agnus Dei) ir papildinatas ar Lieldienu mesas seviSkajam proprium dalam
(Introitus: Resurrexit, Graduale: Haec dies, Offertorium: Terra tremuit, Communio: Pascha
nostrum).

Treskart, mesas kop€ja kompozicija un miizikas valoda daudzpusigi pielietotas ir
tembralas un faktiiras dramaturgijas iesp&jas. Komponists pilniba izmanto atskanotajsastava
piedavatas izteiksmes kombinacijas un rada spilgtus kontrastus, pretstatot solo un futti, solistu
duetu un kora grupas, homofonas un polifonas epizodes, a cappella skan€&umu un
instrumentalus posmus.

Ta, piem&ram, jau cikla pirma dala Introitus: Resurrexit (Es esmu augsamcélies, un ar
Tevi es esmu, Tu esi pacélis savu roku par mani. Apbrinojamas ir Tavas zinasanas, Kungs:
Tu esi mani atzinis par labu, Tu zindji manu pazemoSanu un manu augsamcelSanos) veidojas
raita pliduma un piesaka atskirigus fakttiras panp€mienus un atskanotajsastava izmantojuma
iesp€jas: tenors solo a cappella, solists un kora tenori a cappella un ar aské&tisku érgelu
pavadijuma liniju, viru kora unisons, heterofona divbalsiba, imitacijas un &rgelu soloposmi.
Zimigi, ka tenora solo un kora tenoru sakuma tematisms ir gregoriska dziedajuma stilizacija —
diatoniskas jubilacijas ar teksta un melodijas melismatiskam attiecibam un brivu, tekstam
paklautu ritma zZim&jumu neregulara metra un struktiiras.
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1. attels. Nosu piemers Introitus: Resurrexit

Turklat $ada tipa melodika ir noteicosa visa dala, ar €rgelu partija. Mingtie faktiiras
pan@mieni, viru balsis un vokalas melodikas tips, ka ar1 modalas harmonijas elementi lauj
vilkt paral€les ar gregoriska korala stilistiku kopuma, ar viduslaiku daudzbalsibas miizikas
valodu un ar ar agrinas polifonas mesas pirmajiem paraugiem.

Bitiski, ka pirmas dalas tematisms tiek atkartots art cikla p&dejas dalas Communio:
Pascha nostrum pirmaja posma, veidojot tematisku arku. Ari ofertorija Terra tremuit
sakumposms, lai arT telaini ir kontrast§joss, ar gregoriskajam jubilacijam tuvo
pamattematismu, atskanotajsastavu (viru koris un abi solisti) un faktiiras pan€mieniem (solists
a cappella, solistu un kora imitacijas) veido papildus arku cikla veidojuma. Tatad zimigi, ka
trijas no ¢etram proprija dalam (iznemot gradualu Haec dies), kas sava vestijuma tiesi runa
par Lieldienu svétku saturu, komponists pielieto atsauci uz gregorisko korali. Turklat arT citas
cikla dalas (Haec dies otra epizode, Sanctus, Agnus Dei u.c.) nereti ieskanas gregoriskajam
dziedajumam tuvas intonacijas - diatoniska skanuraksta, ar parsvara pakapenisku melodijas
kustibu, briva ritmika, ar melismatiskam vai neimatiskam teksta un melodijas attiecibam.
Tada veida komponists ar $o savdabigo atsauci caurvij mesas ciklu un savieno Lieldienu mesu
21. gadsimta ar viduslaiku baznicas miizikas pamatiem.

Mesas t€lainiba liela nozime ir instrumentalajam ansamblim, kas ar saviem izteiksmes
lidzekliem paspilgtina kora, solistu un &rgelu skan&jumu. Daudzkart komponists ir izcglis
atseviSku instrumentu tembru, lai 1pasi akcent€tu attiecigds mesas dalas gaisotni. Ta,
pieméram, Kyrie dala, lai akcent€tu miera, palavibas un gaismas pilnas liigSanas noskanu, ko
kora un €rgelu partija izsaka diatonisks skanu raksts, kapjosa romantiskas sekstas intonacija
un reljefais imitaciju audums, Ipasu maigumu un skaidribu pieskir trijstiirisa tembrs. Savukart,
tamburina sinkop&ta linija ir loti spilgts izteiksmes lidzeklis graduala Haec dies. ST ir
visliksmaka cikla dala, kas visu pargjo vidii izcelas ar rotaligi dejisko pamatt€ému - rondo
formas refrénu ar tekstu ST ir ta diena, kuru Kungs mums devis, tapéc gavilésim un
priecasimies taja. Refréns risinats homofona akordu faktiira, akcentéta sinkopéta ritma,
kvadratiskas atkartotas struktiiras.
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2. attels. NoSu piemérs Graduale: Haec dies

Spilgta un izveérsta instrumentala epizode skan Gloria sakuma. Pakapeniski ritmiski
aktivizgjosas zvanu skanas un trompesu brivas imitacijas pieaug speka un sagatavo tutti daju—
gavilu akordus korT un &rgel€s, zvanu un timpanu atbalstitas trompeSu fanfaras. Daudzkart
atkartotais un arvien augsup sekvencétais Gloria, gloria, gloria, vientercu mazorminora
harmoniskais kolorits un elastigais mainigais metrs kopuma zimé loti pacilajosu, Itksme
starojoSu un triumféjosu slavas himnu Gods Dievam augstumos.

Mesas skang€juma noteiktu t€lainibas sfeéru parstav sievieSu kora balsis. Vairakkart
mesas gaitd tiek pielietots trisbalsigs sievieSu koris salikuma blivu, parsvara konsongjosu
akordu izklasta, radot maigu, trauslu skang&jumu. Nav nejausiba, ka tas izmantots mesas
posmos, kuru teksts paredz atbilstosu t€laintbu. Ta, pieméram, Gloria dala pec Gloria in
excelsis Deo (Gods Dievam augstumos) spéciga tutti ff ar kora gavilém, zvanu skanam,
trompeSu fanfaram un varenam &rgelu pasazam ka spilgts kontrasts iestajas sievieSu kora
akordi atturigu @€rgelu figuraciju pavadiba ar tekstu Et in terra pax homini bus bonae
voluntatis (Un miers virs zemes labas gribas cilvekiem). Otra spilgta epizode, kas izcelas ar
sievieSu kora akordu trauslo koloritu, ir loti nozimiga teksta rinda Credo dala: Et incarnatus
est de Spiritu Sancto ex Maria Virgine, et homo factus est (lemiesojies caur Svéto Garu no
Jaunavas Marijas un tapis cilvéks). ST posma lirisko izteiksmi pastiprina érgeles ar kantilénu
plasa diapazona kontrapunktu un ritmiski ostin€tam nesteidzigam fona frazeém.

Polifona rakstiba mesas veidojuma

Neatnemams izteiksmes Iidzeklis R. Jermaka mesa ir meistarigs tradicionalo polifono
panemienu un formu pielietojums. Polifona rakstiba $aja mesa ir komponista domasanas un
izteiksmes pamatveids, polifono panémienu klasts ir loti bagatigs, sastopams teju katra
partitiras lappus€. Sava zina polifona rakstiba te nav ka faktiras efekts, 1pass gadijums vai
izn€mums kop€ja skandarba veidojuma, bet gan valodas pamats, tas pastaviga dala. Dazada
veida imitacijas vai fugato tiek ieklauti visas cikla dalas - gan ka tematisma ekspon€Sanas
veids, gan attistibas panémiens, gan neliela uzbiive, gan noapalota epizode.

Piem@ram, liriska, sirsniga gaisotné izturétais Kyrie veidots trijdalu forma, kur malgjie
posmi ir izklastiti ka Cetrbalsigs fugato. Savukart dalas vidusposma ar tekstu Christe eleison
risinas imitaciju dialogi starp kora viru un sievieSu grupam.
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Lidzigi - trijdalu forma ar polifonijas pielietojumu visos posmos - veidota ar1 Agnus Dei
daja. Ar1 tas sakumdala un reprize veidota ka Cetrbalsigs fugato ar balsu iestaju alts — tenors —
soprans — bass vienas takts laika intervala. Agnus Dei tematiskais materials ir balstits uz
melodiski linearo pamatu, tuvinoties intonativaja zina gregorisko dziedajumu intonacijam, kas
Saja mesa izmantotas vairakkart. Zimigi, ka dalas malgjie posmi un vidusdalas sakums ir
izturéti 5/4 taktsméra, tada veida vél papildus akcentgjot brivo, tekstam paklauto plidumu.
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3. attels. Nosu piemers Agnus Dei

Lidzas polifoni veidotam atseviskam dalam vai noslégtiem posmiem R. Jermaks sava
Missa Paschalis imitacijas vai fugato izmanto ari ka izverstaku formu sastavdalu. Zimigi, ka
polifonas epizodes izmantotas tipiskos mesas brizos ar noteiktu tekstu. Ta, pieméram, ka
nereti noveérojams dazadu autoru mesas, Sanctus un Benedictus nosléguma posmi ar tekstu
Hosanna tiek veidoti ar imitaciju palidzibu. ArT Saja mesa abi Hosanna posmi ([98] un [102])
veidoti ka fugato. Abiem ir viena t€ma, bet balsu iestajas kartiba, imitacijas un laika intervali,
tonalais veidojums abas uzbiives atskiras. Lidz ar to $aja gadijjuma veérojams, ka viena t€ma
kltust par pamatu divam dazadam fugato uzbtvém, to var traktet ar1 ka fugato ar polifonu
variaciju.
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4. att€ls. NoSu piemers Sanctus, Benedictus

Aplukojot R. Jermaka dailradi un vina Missa Paschalis, ir jasecina, ka komponista
rokrakstam kopuma raksturiga dzila ciena pret mesu ka liturgisko zanru. Ka zinams, mesa jau
kop$ renesanses laikiem ietver noteiktas Zanra pazimes, kas saglabajusas lidz pat miisu
dienam. Vispirms tas ir stabils teksta pamats — kanonizgtais teksts latinu valoda. Otrkart,
skaidra cikliska uzbtive, turklat ar precizu katras dalas sakralo lomu dievkalpojuma norise.
Balstoties uz sakrala teksta jégu, mesas pamatdalam piemit kanoniz€tas semantiskas
funkcijas — katrai dalai ir sava nozime, un teksts pilda programmas lomu. Treskart -
neparprotams funkcionalisms, tieSs pieskanojums dievkalpojuma saturam un mérkim. Ka
raksta krievu miizikas zinatnieks M. Aranovskis, ,,mesa gadsimtiem ilgi nostiprinaja vienu un
to pasu skatu uz Cilveku, apliikojot to pasaules teocentriskas koncepcijas sistema. Ar mesas
starpniecibu sazinoties ar Dievu, saistoties ar debesu valstibu, Cilvéks apzinajas savu vietu
zemes virsi. ST cilvéka koncepcija bija nostiprinata ne tikai ar sakralo tekstu, bet arT ar missa
ordinarium struktiiru”' (Aranovskis, 1979: 15).

R. Jermaks mesu trakte saskana ar §Tm tradicijam. Tas atklajas gan respekta pret mesas
tekstu un cikla veidojumu, gan apzinati tradicionala muzikas valodas lietojuma, netiecoties
pec originalitates un eksperimentiem, kas neapSaubami nav noteicosais izteiksmes veids
liturgijas apstaklos, gan dievkalpojuma videi atbilsto$a telu loka. Saja sakara japiekrit ari
J. Jonanes rakstitajam: ,,Kulta kompoziciju izteiksmé v€rojama autoru zinama pakartotiba
parpersoniskajam, objektivajam (ne no manis viena, bet no daudziem). [..] Vérojama ari
tradicijas — baznica kanonu — ietekme. Tas izskaidro religiskaja miizika domingjosas tipiskas
izteikSanas formas (kantates, motetes u. tml.), tradicionalu atskanotajsastavu, ka ari
visparpienemtos kompozicijas panémienus (attieciga katra laikmeta savus). Tadgjadi sakrala
miuzika un it 1pasi baznicas mizika ir ta sféra, kura komponisti izsakas visnotal tradicionali —
sev, laikmetam un baznicai.” (Jonane, 2008: 47).

R. Jermaka Missa Paschalis ir pieradijjums tam, ka misdienas dzivotsp&jigi ir
tradicionali un laika gaita parbauditi formveides un rakstibas pap€mieni - gan no cikla
veidojuma un teksta traktéjuma, gan no faktiras dramaturgijas viedokla raugoties. Tas
atklajas, pirmkart, uzticiba mesas ka centrala liturgiska zanra tradicijam, kas pieprasa gan $o
tradiciju parzinasanu, gan respektu pret tam. Tapat ari faktiras iesp&u un polifonijas

Mecca BekamMu yTBEp)KAala OJMH M TOT e B3N Ha YenoBeka, paccMaTpuBas €ro B CHUCTEME
TEOLEHTPUYECKON KOHIENINU MUpo3/iaHus. B oOmennn ¢ borom mocpeacTBoM Mecchl, B COOTHECEHHHU ceds ©
MHUpOM HeGecHbIM YeloBeK 0CO3HaBajl CBOE MECTO B MHPE 3eMHOM. JTa KoHLenus YenoBeka Obuia 3aKperieHa
HE TOJIBKO TEKCTOM, HO M CTPYKTYpoil missa ordinarium.
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izmantojums ir bagatigs un tipisks ne vien saistiba ar zanra visparéjam klasiski romantiskajam
tradicijam, bet arl ar autora rokrakstu kopuma. Turklat plasaka méroga biitisku polifonas
formveides aspektu atklaj gregorisko elementu klatbiitne mesas tematisma. Tadg€jadi
R. Jermaka mesas cikls lauj saskatit atSkirigu miuzikas vestures etapu iezimes un ir
parliecinoSs piemérs komponista nesatricinamajai uzticibai zanra tradicijam un savam
sakralas muzikas rokrakstam.
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Symphonic Vision Evening Glow by Juris Karlsons
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Abstract. The purpose of this work is to define the significance of the symphonic vision Vakarblazma
(Evening Glow) by Juris Karlsons in the context of regional identity and to indicate the special place of this opus
in the music literature of Latvia and the world. The main objectives of the work are to describe and to define the
search for national and regional identities in Latvia and in the world as well as to analyse the symphonic vision
Vakarblazma by Juris Karlsons according to the aforementioned descriptions, placing emphasis on the analysis
of the unique and individual approaches of the author within the context of common and universal solutions. The
main employed methods are the historic analysis of the issue and the empirical analysis, in many cases based on
the experiences and personal views of the author Juris Karlsons, expressed in recorded conversations and
interviews from 2010 to 2012 (author owns these recordings and retains full rights). Main conclusion — the
search for national and regional identity takes place on regular basis in cyclic and spiralled manner, marking
new indicators of national identity for every epoch; the unique significance of J. Karlsons is an indicator that
permits universal mobility and substitutability.

Keywords: unique and universal, National and regional identity, Mark of national identification —
national indicator, Spiral development of epochs, Mobility of national identity symbol.

Nacionala identitate

Petijuma mérkis ir atspogulot Jura Karlsona simfoniskas vizijas Vakarblazma nozimi
regionalas identitates konteksta un 1paso lomu latvieSu un arT pasaules mizikas literatiira.
Raksta galvenais uzdevums ir atainot J. Karlsona nacionalas un regionalas identitates
mekl&jumus miizika, salidzinot ar tendencém pasaulé un Latvija, ka arT izanaliz&t simfonisko
viziju Vakarblazma, 1pasSi akcent&jot autora unikalo un individualo risinajumu izvert€jumu
universalo piedavaju klasta un modifikacija. Problémas vesturiskais izveérte§jums un empiriski
analitiska metode palidz atspogulot miizikas autora pieredzi un personisko skatijumu. Darba
ir izmantoti sarunu un J. Karlsona interviju ieraksti (2010.-2012. g.), kas ir raksta autora
riciba un ipaSuma. Galvenais secinajums — nacionalas un regionalas identitates meklgjumi
noris regulari, cikliski un spiralveidigi, katra laikmeta iezZimg&jot citu nacionalas identitates
indikatoru, un J. Karlsona unikala nozime ir indikators, kur$ pielauj universalu mobilitati un
aizvietojamibu.

Ar nacionalas Kultiiras identitati var saprast tadu makslas darba izpausmi, kas
vertgjams ka specifisks nacionalo pazimju raditajs neatkarigi no makslas darba veida un
izpausmes satura. Nacionalas pazimes raksturo makslas darbu, kas kltust par nacionalas
identitates nesgju.

Miizika nacionalas kulttiras identitate galvenokart ir saistita ar specifisku tikai konkré&tai
tautai un nacijai raksturigu eksist€josu zanru un miuzikas izteiksmes lidzeklu atklaSanu un to
izvirziSanu par prioritaru maksliniecisko veértibu.

Nacionalas identitates mekl&jumus muzika raksturo noteiktu un savdabigu, universalu
miuzikas izteiksmes lidzeklu, kas saknojas tautas mutvardu dailrades pieredzé (melodija,
skanpkarta, harmonija, Zanrs, ritms), unikalu pielietojumu individualaja laikmeta estetisko
vertibu konteksta — kolektiva veikuma individualais piedavajums. So identitati var defingt ka
to miuzikas izteiksmes Iidzeklu pielietojumu, kas maksimali precizi un adekvati lauj
atspogulot nacionalas vertibas un pazimes, protams, vésturiskas pieredzes konteksta un
saistiba ar muzikalo programmatismu ka muzikala satura nes€ju. Tautas dziesmas, tautas
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miuzikai tipiskas mizikas izteiksmes lidzek]u vienibas vienmer ir nacionalas identitates
paudgjas, un tas tiek uztvertas ka nacionalas identitates vienibas simbols.

Laiks un bridis, kad notiek nacionalas identitates meklejumi, saistas galvenokart ar tiem
vesturiskiem periodiem, kad ve€rojamas gan lielas, gan mazas nacijas apzinaSanas un
nacionalas neatkaribas tendences, valstiskuma rasanas laiks vai — gluzi otradi — §1 valstiskuma
apdraud€juma brizi. Valstiskuma pastavéSanas un valstiskuma stabilitates laika §1s nacionalas
izpausmes labak derét€tu saukt par patriotiskam, turklat lielo naciju totalitarie reZimi So
patriotismu glorificgja, legitimiz&ja un deklargja par galveno makslinieciskas dailrades un
radosas darbibas ideologiski estétisko uzstadijumu, kura laika nacionalie mekl&jumi
transforméjas nacionalisma ka politiskaja uzstadijuma. Spilgti to vertejis K. Palens (Pahlen)
sava fundamentalaja muzikas vEstures petijuma (Pahlen, 2002: 63—75).

Nacionalas identitates mekl&jumi miizikas vesturé galvenokart ir saistiti ar nacionalo
skolu rasanos un veidoSanos vairakos mizikas vestures laikmetos, tie ir sava veida folkloras
vijni, kas aktualiz€jas p€c unificétam, universalam, totalitaram, objektivam sisttmam ka
individualas, unikalas, personiskas un subjektivas makslinieciskas idejas.

Muzikas vestures attistibas procesa vérojama seciga, cikliska estetisko uzstadijumu un
procesu spiralveidiga attistiba. Ta izpauzas gan muzikas vestures laikmetu, stilu un tehniku
procesveidé, gan arl nacionalas identitates mekl§jumu joma. ValdoSajam objektivajam,
universalajam, unific€tajam, visparjam, absollitajam, totalitarajam ka alternativa tiek
piedavats subjektivais, unikalais, diferencétais, individualais, personiskais, demokratiskais un
pluralistiskais skatfjums un veért§jums. Tiesi spiralveidiga nacionalas identitates mekl&jumu
un folkloras vilnu attistiba akcenté vairakus laikmetus un stilus, kuru laika nacionala
kapacitate izpauzas visspilgtak. Ta ir renesanse (15. gs.), romantisms (19. gs.), neofolklorisms
(20. gs. 20. gadi), jaunais folkloras vilnis PSRS (20. gs. 60.—70. gadi), nacionalas identitates
mekl&jumi (20./21. gs. mija). Katram no Siem laikmetiem ir raksturigs cits nacionalas
identitates nesgjs, nacionalas identifikacijas zime — savs unikalais nacionalais indikators, ko
var raksturot ka noteiktu miizikas izteiksmes Iidzeklu izmantojuma kopumu.

Nacionalas identitates mekléjumi vésturiskaja konteksta

Renesanses laika, kad iesakas nacionalas identitates meklejumi, $is indikators ir valoda,
kas lauj identificet un diferencét laicigas miuzikas zanra madrigala — dziesmas mates,
dzimtaja (ne latipu!) valoda — nacionalo identitati, radot italu, francu, anglu un vacu miizikas
kultiru péc viduslaiku religijas universala, dogmatiska, sakrala totalitarisma hegemonijas.
Jaatzime, ka valodas prioritates tendence izpaudas jau viduslaiku miizika, kad vokalais Zanrs
motete sava nosaukuma ietvéra jédzienu — ar vardiem, resp. nekanoniskiem liturgiskiem
tekstiem. TieSi valodas indikacija par prioritati izvirza vokalos zanrus, lai gan tieSi Sis
laikmets sak piedavat vardam alternativu izpausmi — instrumentalo miiziku un dejas, kas savu
piepildijumu giis romantisma laika. Instrumentalas un laicigas miizikas attistiba un vienlaiciga
saskaniga darbiba rosina jaunas (vertikalas muzikalas) domasanas tapsanu un talaku attistibu
harmonija homofona mizikas stila baroka un klasicisma laika. Turklat renesanse atbilstosi
antikas makslas estetikai piedava varda un kustibas sint€zi viena skatuviska darbiba — spélé.
(Velak tas bas aktuali I. Stravinska instrumentalaja teatri.) Saja laika notiek globalo naciju ka
unikalitates un kultiiras savdabibas simbola apzinaSanas. Renesanses laika nacionalais tiek
identificéts ar laicigas, instrumentalas un tautas miizikas zanru (dejas, dziesmas) un nacionalo
elementu prioritates (valodas diferenciacija u.c.) apzinasanos ka alternativu viduslaiku
universalajai miizikas valodai.

Baroka un klasicisma laika estétikas unifikacija un mizikas izteiksmes Iidzeklu
universalisms, un retoriskas simbolikas semantika rada nakamo nacionalas identitates
mekl&jumu folkloras vilni, kas saistas ar romantisma laikmetu, kad Napoleona karagajieni
lika apzinaties tautu un valstu nacionalo piederibu. 19. gs. mazas valstinas sakas sacelSanas —
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cina par savu valstisko neatkaribu. Lidz ar to sakas nacionalo kultiiru apzinaSanas un
romantisms vért€jams ka nacionalo skolu uzplaukuma laiks, kas cieSi savijas ar vésturisko
laikmeta kontekstu un miizikas precizi definéto programmatisko satura uzstadijumu.

Romantisms ir lielo naciju un tautu apzinasanas un atklasmes laiks. Saja laika vérojami
tris folkloras (nacionalas atmodas) vi/ni, kuru laika norisinajas Eiropas muzikalas kulttiras
nacionala tapS$ana. Par nacionalo indikatoru romantisma jauzskata vélina folkloras slana —
pilsétas folkloras melodisko un harmonisko struktiiru un intonaciju izmantojums, kas
maksimali demokratiski lava atklat gan skankartisko koloritu, gan ar1 ritmikas specifikas —
dejas Zanru — ekstravertu nacionalas izpausmes formu un veidu. Turklat savdabigs indikators
ir arl programmatiskais saturs — v@sturisko un nacionali patriotisko t€mu izmantojums
komponistu dailrade. Seviski aktuals tas ir mazo naciju atdzimSanas un nacionalas
apzinasanas konteksta, nereti kliistot par pasaules limena muzikalas kultiiras pieméru. Saja
sakara jamin Zana Sibeliusa fenomens (Ross, 2007: 148—165).

Neofolklorisms 20.gs. radas peéc Pirma pasaules kara ka alternativa gan
bezpersoniskajai nacionalitatei, tehnologijai, stilistiskai indiferencei, kad stilistiska un
emocionala universialitate pilniba nomaca naciondlo un emocionalo diferenciaciju, gan ari
visiem nacionali ,neitralajiem” mizikas stiliem (ekspresionisms, impresionisms,
neoklasicisms u.c.) kopuma. Neofolklorisms jau pilniba iezim€ 20. gs. nacionalas identitates
meklgjumu tendences. Ceturtais folkloras (nacionalas atmodas) vilnis savu kulminaciju
sasniedz 20. gs. 20.—30. gados un tam raksturigas vairakas biitiskas izpausmes.

e Jaunu nacionalo kultiru identitates apzinasanas — jauno un mazo valstu, tautu un
regionalo naciju unikalitates atklasme un identifikacija, kas lidz $im vél nebija sevi
pieteikusas uz lielas ,,Eiropas muzikas skatuves” (Bulgarija, Rumanija u.c.).

e Savdabiga otrreiz€ja nacionalas kultiras atmoda, kas izpauzas ka seno, arhaisko,
antiko folkloras slanu izpéte un atklasme ka arl pievérSanas regionu un novadu
folklorai (Boh&mija, Moravija, Silézija, Transilvanija u.c.).

Tiesi neofolklorisms tiek izskatits par svarigako aspektu, lai defin€tu un iezimétu 20. gs.

sakumu miizikas vesturé (Mcropus 3apyoexHoii My3biku, 2005).

Zinama meéra neofolklorisma tendenci aizsak jau Igors Stravinskis, kur§ savukart ir
galvenais 20. gs. miizikas novators un véstnesis A. Rosa piedavajuma (Ross, 2007: 76—114).
I. Stravinska piedavatais brutalais, vulgarais un paganiskais krievisko t€mu piedavajums un
risindjums par prioritaru nacionalas identifikacijas krit€riju izvirza nevis melodisko un
harmonisko, bet gan skankartisko un ritmisko parametru veértibu un kvalitati. I. Stravinskis
(un arT K. Orfs) pirmais piedava instrumentala teatra zanru, kas saistits ar krievu t€mam un
folkloras sikzanriem — sint€tisko veéstijumu, lidzigu renesanses laika skatuves darbibam.
Nacionalais tiek identificéts ar agrina zemnieku folkloras intervalu slana izmantojumu.
Nacionalais indikators un identifikacijas zime ir 20. gs. muzikas dzingjsp€ks — ritms, t.sk.
jaukto, salikto un neregularo metru un ritma pulsu lielais ipatsvars ka valodas runas
semantiskas specifikas metroritmiska izpausme (dazadu tautu mizikas dazadie specifiskie
jauktie un neregularie taktsméri), kas apvienojuma ar savdabigu arhaisko, intraverto
skankartisko monodiju (vienbalsigu melosu) un ritmu spéli rada TpaSu mentalu gaisotni,
izpauzot nacionalo identitati ne tikai ekstraverti, bet arT 1pasa intravertas t€lainibas izpausme.
Joprojam prioritate ir dejas zanrs (B. Bartoks Rumanu dejas, Z. Kodajs Galantas ciema dejas,
Dz. Enesku Rumanu rapsodijas, P. Vladigerovs Bulgaru dejas), tikai ta saknojas arhaisko
ritualu tradicijas.

Neofolklorisma specifiska izpausme lokala regiona ir saistita ar t.s. jauno folkloras
vilni, kas radas 20. gs. 60.-70. gados (t.s. atkuspa laika) PSRS republikas ka nacionalas
paSapzinas izpausmes mekl&ums un péc 50. gadu muzikala avangarda. Tam raksturigi
nacionalas identitates mekl&jumi ideologiska totalitarisma un socialistiska realisma laika un
vélme péc vienkarSotas, dabiskas un emocionali tieSas muzikalas izteiksmes. ST laika
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nacionalais indikators ir jaunais tonalisms un ar to saistita modalitate un disonanta diatonika,
kas organizé lakonisku un koncentrétu miizikas izteiksmi un piedava mizikas izteiksmes
lidzeklu parveértéSsanu un parveidoSanu linearas domasanas prioritates reminiscences
konteksta. Bitisks ir arT netradicionalo folkloras Zanru un mizikas instrumentu procesuals un
teatrals pielietojums. Zanriski primara loma pieder dziesmai, bet atkal renesanses konteksta —
sint€zé ar kustibu ta klust ka rotala, spéle, darbiba, teatrala procesija. Jaunajam folkloras
vilnim raksturigs folkloras elementu tieSs izmantojums, t.sk. draiska, neratna folklora —
emocionala atvertiba (Castuskas zanrs); paganiskie rituali — arhaisko; dzilo folkloras slanu
izmantojums un tautas instrumentu pielietojums akadeémiskaja miizika. Zinama meéra to var
uzskatit ar1 par neofolklorismu lokalaja vide (PSRS), seviSki spilgti izpauZoties Baltijas
valstis un t.sk. — Latvija (P. Dambis, R. Kalsons u.c.).

Nacionalas identitates mekl&jumi 20./21. gs. mija norisinas postmodernisma estétiskaja
zimé un laika, kad wuniversalo totalitarismu (20. gs. 80. gadi) ir nomainijis fotalais un
vispargjais stilistiskais un tehnologiskais pluralisms, unifikacija un universalisms. Nacionalas
identitates mekl&jumi izpauzas ka vispar§ja nacionalas piederibas apzinasanas (20. gs.
90. gadi). Ta ka multistilistiskais pluralisms un daudzveidiba ir 21. gs. muzikas kultiiras
spilgtaka stilistiska pazime, var runat par tas kontekstu, kura nacionalas identitates meklIgjumi
joprojam ir aktuali gan universalaja, gan individualaja konteksta. 21. gs. pasaules miizikas
kultira nacionalais elements tiek identificéts ar valodas runas un muzikalas ritmikas
semantiskas specifikas identitati un ritma struktiiras palidzibu — ritmu ka nacionalas valodas
runas atveidojumu, valodas ritmu, valodas ritmiskam struktiiram, ko var uzskatit par
nacionalas identitates indikatoru.

Nacionalas identitates mekléjumi Latvija

Latviskas nacionalas identitates mekl&jumi ir aktuali kop$ nacionalas miizikas raSanas
pirmsakumiem 19. gs. beigas. Ta spilgtakie ,,mekl&taji” realiz€jusi savu vestijumu dazados
vésturiskajos un stilistiskajos laikmetos. Sie eksperimenti norisinas savdabiga sabiedriskas
formacijas un tehnologiskas ievirzes gaisotné vairakos posmos vai etapos. Tiesi $ie aspekti ir
kluvusi par vienu no galvenajiem un svarigakajiem krit€rijiem Jana Torgana latvieSu miizikas
virsotnu izvélei un izvertéjumam (Torgans, 2010).

19./20. gs. mija (Latvijas brivvalsts tapSanas laiks) Jurjanu Andreja dailrade
koncentré sevi visus tipiskos romantisma laika nacionalas identifikacijas indikatorus, kuri
izpauzas ka tautas dziesmu vakSana, kopSana un pétnieciba un pirmo simfonisko darbu
rasanas. Latvijas pirmas brivvalsts laika (20. gs. 20.—30. gadi) So kopSanu talak turpina Emilis
Melngailis savos kora sacergjumos un tautas dziesmu apdarés, tacu Saja laika aktuala ir
operas zanra raSanas ar nacionalpatriotisku saturu un sizetu (Janis Medin$ Uguns un nakts,
Alfréds KalninS Banuta). Jauna folkloras vilna vai neofolklorisma (20. gs. 60.—80. gadu
»atkusnis”, stagnacija un atjaunotne) spilgtakie parstavji Pauls Dambis un Romualds
Kalsons inovatiz€ attiecksmi pret tautas dziesmu, radot spilgtus un tam laikam neordinarus
muzikalos veikumus kora (P. Dambis Jiiras dziesmas u.c.) un instrumentalas miizikas Zanra
(R. Kalsons Kdazu dziesmas un Gadskartu ierazu dziesmas simfoniskajam orkestrim u.c.).
Tiesi $aja laika var runat par regionalas nacionalas identitates izpausmém, jo tiek apzinata
Latgales (Janis Ivanovs), Kurzemes (Imants Kalnins$, Suitu sievas) u.c. regionu un novadu
muzikas specifikacija. Aktualas klast diskusijas par regionalas identitates mekl&jumiem, lai
pec iespgjas detalizétak tiku saglabatas novadu nacionalas identifikacijas zimes ne tikai
muzikalaja, bet ari kultiirvésturiskaja regionalas kultarpolitikas konteksta.

20. gs. 90. gadu nacionala atmoda un nacionala identitates mekl&jumi latviskas
mentalitates konteksta parsvara ir ka atgrieSanas pie spirales attistibas sakuma tikai cita
kvalitativa pakapé. Ta saistas ar esttisko un &tisko vertibu parveértéSanu — gan ar citas
nacionalas pieredzes apzinaSanos (aizokeana trimdas latvieSu dailrades strauja ienakSana
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miuzikas u.c. kultiira), gan ar1 ar nacionali patriotiskas pasapzinas glorifikaciju un garigo
izvertgjumu, atseviSkiem skandarbiem klistot par laikmeta muzikalajiem un
kulturvesturiskajiem simboliem (Zigmara Liepina rokopera Ldcplésis). Jaunais garigums
saistas gan ar ,,velu laika” atmosfeéru (,,latvju pelekais”), ,,upura kompleksa” motivu, gan ar
okupacijas laika zemtekstu. Saja zina unikali pieméri ir Pétera Vaska nacionala gariguma un
identitates mekl&jumi, ka ar1 Jura Karlsona nacionalais vestijums — simfoniska vizija
Vakarblazma, kuras augstakais novertéjums ir 2007. gada Liela Miizikas balva par labako
latvieSu muzikas jaundarbu.

Jura Karlsona simfoniska vizija Vakarblazma

P. Vasks, 80. gados aizsakdams savu latviska gariguma mekl&uma celu nacionalas
apzinas konteksta, turpina saglabat savdabigo latvisko mentalitati ari visa sava talakaja
dailrade (Vestijums, Lauda, Sala, Pirma simfonija Balsis, Otra simfonija, Tre$a simfonija
u.c.). Lidziga ievirze $aja laika ir arT Petera Plakida veikumam (Dziedajums u.c.).

Cita cela gajéjs ir J. Karlsons, kura nacionalas identitates mekl&jumu pienesums
simfoniskaja vizija Vakarblazma raksturojas gan ar folkloras citatu izmantojumu, gan ar
dabas apjismojumu, gan ar1 ar vésturisko kontekstu, kuri Saja darba iegtist simbolu nozimi,
kas ir ieSifréti muzikalaja vestijuma.

Saja miizikas impresionisma stilistika ieturétaja opusa neiztiek bez teatraliem efektiem;
tas tiek bagatinats ar dabas t€lojuma muzikalo vizualizaciju, kur muzikalaja materiala iesifréta
simbolika un tas izkartojums veido savdabigu muzikalo scenografiju un reziju — muzikalo
mizanscénu izkartojumu, izmantojot un pielietojot semantisko un dramaturgisko kontrastu —
objektiva un subjektiva miju — gan izteiksmes lidzeklu kompensacijas (papildinajuma)
principu, gan ar1 kvalitativa un kvantitativa piedavajums un pienesuma diferenciaciju.

ST darba analizé seviski nozimigi ir semantikas un dramaturgijas jautajumi, kuri spilgti
un specifiski atklaj §1 darba unikalo un savdabigo nacionalas identitates atklasmi gan
komponista dailrades, gan ari latvieSu miizikas konteksta. Daudzus aspektus izklastijis pats
komponists sarunas ar raksta autoru (Karlsons, 2012).

Semantika. Svarigaka ir vestijjuma semantika — vestijjums bez teksta, bez vardiem
(instrumenti) un vestijums ar tekstu, ar vardiem (cilvéka balss + teksts = tautasdziesma),
turklat latgalieSu valoda. Tas rada neitrala un personiska véstijuma kontrasta semantiku.
Tembra specifiska identifikacija izpauzas ka instrumentu monologi, ka kadences, specifiskie
vestijumi — Ipatné&jie instrumentu tembri; instrumentu balsis (objektivais), kas identific€jas un
vienlaicigi kontrasté ar cilvéka balss (subjektivais) individualitati un personiskumu (cilvéka
balss, basa flauta, pikolo flauta, anglu rags, trompete ar surdini, stigu instrumentu flazoleti).
Tikpat nozimiga ir klusuma skanéjuma semantika un tembrald transformdcija — basa flautas
divi solo; transformacija no tembra krasas Iidz intonacijas nes€jam.

Stilistiskas semantikas zina biitiska ir pareja no impresionisma uz simbolismu, kur
tautas dziesma un tas citats kliist par simbolu. Skandarbs kopuma ieturéts impresionisma stila,
bet bitiski ir tas, ka impresionisma miizika praktiski neizmanto citatus. Lidz ar to ta ir jauna
stilistikas pakape un skatfjums.

Tikpat nozimiga ir ari featrald semantika. Ta izpauzas orkestra (masas) un teic€jas
(individs) konfrontacija — orkestris melnos universalajos koncerta terpos, folkloras véstitaja
unikalaja baltaja Abrenes novada tautas t€rpa. Papildus konfrontaciju rada orkestra statika un
tautas dziedatajas mobilitate (kustiba un parvietoSanas pa skatuvi), turklat arm miizika tiek
izmantota attieciga tematika — unikals inovativs tematiskais materials (tautas dziesma) solistes
dziedajuma, kas konfront€ ar visa skandarba universalo quasi antitematisko intonativo saturu.

Muzikala un tematiska semantika saistas ar diatoniskas tautas dziesmas un hromatizétas
(12 tonu) pamattémas kontrastu — vizijas un realitates konfrontacija. Skandarba ir tikai divi
posmi, kur valda tonala stabilitate, tatu ta rada divas pret€jas emocionalas noskanas —
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nenoverSamibas sajiitu skandarba kulminacija, kad ieskanas a moll tonalitate (pérkona
negaiss), un stabilitati koda, kur dominé D Dur (apskaidriba un miers péc naves). Tas, ka
tonali stabilas ir divas dramaturgiski radikalas epizodes, veido ari ipatn&ju saturisko un
dramaturgisko semantiku, jo tautas dziesma, kas rada savdabigu katarsi, ir ,,ieramé&ta” starp
divam tonali monolitam epizodém un ta ir ka ,balsts” starp nezinu, mekl&jumiem un
atrisinajumu.

Instrumentacijas, fakttiras un harmonijas panémienu un principu kolazas un teatralas
I. Stravinska baletu Ugunsputns (flazoletu skangjums), gan S. Prokofjeva Tresas simfonijas
3. dalu (mikropolifonijas izmantojums), gan impresionisma paraugu K. Debisi simfonisko
noktirni Makoni (kompleksa kustiba piiSaminstrumentos), gan ari pasa J. Karlsona Saulei
rietot (autora jau aprobéta faktiiras ostinato vienmeériga kustiba).

Télainibas semantika dramaturgijas konteksta atspogulo dabas télojumu (vakarblazma,
saulriets, kas rada mieru, 10 pulkstena sitieni, kas ir dramaturgisks pavérsiens, makoni, kas
veido procesu un attistibu ka arf negaiss — draudu, baisuma un kulminacijas izpausme). Ipasi
kontrastgjoss ir tautas dziesmas izmantojums ka garigas vertibas kvintesence, turklat abas §is
telainas sferas (daba un tauta) nostatitas blakus gan saturiski, gan dramaturgiski.

Dramaturgija. Dramaturgisko risinagjumu piedava divas témas — vakarblazmas noskanu
un tautas dziesmu ka aizieSanas un naves t€lu. Tautas dziesma darbojas arT ka atmina,
atceréSanas, pieredze (teicgja ir gados veca kundze), kas ir nacionalas identitates simbols un
nacionalas kultiiras identitate. Biitiska ir arT stabilu un mobilu formas posmu mija — v&stljumu
intensitates variabilitate un dazadiba (metroritmiski stabili formas posmi mijas ar mobilam
kadence€m — specifisku instrumentalo tembru pielietojumiem), un formas proporcionalitate.
Skandarba kopgjais ilgums ir 15 miniites, no tam 3°23"" ilgst pulkstena skangjuma imitacija —
10 sitieni (nevis pusnakts, bet vasaras vakars, jo process tikai sakas). Dramaturgiska attistiba
sakas pec 5 mintitém (ap formas pirmo tresdalu) ka alternativa statiskumam un strukturalajam
formas piedavajumam. P&c 10 mintitém iestajas kulminacija (tutti aleatorika, kas rada haosu),
un péc intensivas attistibas (makonu raditais negaiss) sakas reprize. Solistes balss tembrs
(dziedajums) paradas formas 2/3 vieta, kas ir zelta griezums un alternativa ieprieksgjai
dramatiskajai izteiksmei. Pirms reprizes ka dramaturgisks parvértéjums jaatzimé linijzvanu
(line bells) pielietojums, kas ir tipisks J. Karlsona dailrades pan€miens. Tikai nosléguma
(koda) 12 tonu pamatt€éma kompilgjas ar konsong&josu tonali diatonisku véstijumu (D Dur) ka
apskaidribas simbolu; basa flautas tembrs skan ka solistes tematisma emocionala
transformacija un apskaidriba, harmoniska sakartotiba. Lidz ar to muzikala dramaturgija un
tas koncepcija veidojas ka universala un unikala mijiedarbibas kontrasts (konflikts?); ta
rezultatd izpauzas tautas dziesmas ka universala v@stijuma un simbola mobilitate un
aizvietojamiba — miizika pielauj identificét jebkuru nacionalo identitati, latvieSu tautas
dziesmu aizvietojot ar jebkuras citas tautas folkloras elementu. Kad més So miiziku uztveram
ka latvisku? Tikai tad, kad sak skanet latgalieSu tautas dziesma. Tacu tas vieta varétu skanét
jebkuras tautas dziesma (t.sk. gruzinu, spanu, lietuvieSu u.c.), un §1 t€ma tiks uztverta ka
dramaturgisks simbols, radot attiecigas nacionalas identitates izpausmi, kas varétu liecinat par
nacionalas identitates simbola nacionalo mobilitati. Tiesa, $aja konkrétaja skandarba konkréta
dziesma iegiist konkrétas tematiskas attistibas veidolu, tacu tas aizvietojamiba ir iesp&jama
katra individualaja gadijuma. Turklat $1 darba pirmatskanojums notika diena, kad Latvija,
parakstot robezligumu ar Krieviju, atteicas no savam pretenzijam uz Abreni, kas S$im
skandarbam pieskir arT papildus spécigu politisko zemtekstu un nacionalo sapi un smeldzi
vesturiskaja konteksta. J. Karlsona simfoniskas vizijas Vakarblazma unikalitate nacionalas
identifikacijas mekl&jumu piedavajuma veért€jama ka autora savdabigs, neordinars un unikals
skatfjums universalas nacionalas identitates mekl&jumu konteksta — nacionalais elements ka
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simbols, ka universala nacionala zime, nevis konkréts laikmeta t€lojums, miuzikas
izteiksmes lidzeklis, ar kuru notiek ,,tehnologiskas” profesionalas darbibas.
Secinajumi

Nacionalas identitates meklgjumi pasaules mizikas v&stures konteksta norisinas ka
alternativs piedavajums totalitarisma ideologijas uzstadijumam vai universalajai stilistiskajai
unifikacijai, kas it seviski aktualiz€jas nacionala valstiskuma apzinaSanas, tapS$anas un
apdraud&juma laika.

Nacionalas identitates mekl&jumu vesturiska tendence veidojusies spiralveidigi, kas
raksturigi gan makslas un miizikas laikmetu attistibai, gan sabiedriski v€sturisko formaciju
attistibai kopuma universalizacijas, unifikacijas un totalitarizacijas konteksta. Te var saskatit
ar1 paral€les, mijiedarbojoties renesansei un romantismam, neofolklorismam un 21. gadsimta
tendencém.

Katra laikmeta nacionalas identitates mekl€jumus raksturo cits nacionalas identitates
pazimes indikators atbilstosi laikmeta stilistiskajam un estetiskajam uzstadijumam.

Nacionalas identitates meklejumiem latvieSu komponistu muzikalaja pieredze raksturigi
savdabigi gariguma mekl&jumi nacionalas apzinas konteksta, kas it sevisSki raksturigi
P. Vaska dailradei.

J. Karlsona simfoniskas vizijas Vakarblazma unikalitate nacionalas identifikacijas
mekl&jumu aspekta un regionalas identitates konteksta vértéjama ka autora savdabigs,
neordinars un unikals skatfjums universalas nacionalas identitates mekl&jumu konteksta —
nacionalais elements ka simbols, ka universala nacionala zime, nevis konkréts laikmeta
telojums.

Literatara un avoti

—_

Intervija ar Juri Karlsonu 2012. gada 16. augusta Zosenos. CD, A. Vecumnieka privata kolekcija.

2. Pahlen, K. (2002). Die grosse Geschichte der Musik. (In Zummenarbeit mit Rosemarie Konig). Miinchen:
Paul List Verlag GmbH & Co. KG.

Ross, A. (2007). The Rest is Nose. Listening to the Twentieth Century. Farrar, Straus and Giroux.

Torgans, J. (2010). Latviesu miizikas virsotnes. Riga: Zinatne.

5. Hcmopus 3apybescnoti myszvixu. XX Bek (2005). Mocksa: My3bIka.

bl

135






-——— -/

MAKSLA UN DIZAINS

ARTS AND DESIGN



I STARPTAUTISKA ZINATNISKI PRAKTISKA KONFERENCE ,,MAKSLA UN MUZIKA KULTURAS DISKURSA”

OCOBEHHOCTHU U3YYEHUSA PUCYHKA U )KUBOIIMCHU
B IU3AHH OBPA3OBAHUU

Peculiarities of teaching drawing and painting at Design education

Baagumup Bepasimes, Hukonaii 3axapos, Beponuka Kyueposckas
[IckoBCKuMii rOCYTapCTBEHHBIN YHUBEPCHUTET, TU1. Jlenuna 1.2, I1ckos, Poccus,
e-mail: berdvv(@yandex.ru

Abstract. The essay is dedicated to the problems of teaching drawing and painting at Design faculties of
high schools and universities. Understanding of form elicitation patterns or image creation principles
contributes to a more precise choice of figurative instruments and allows developing students’ creative abilities
as required by the specifics of their professional education. The emphasis is made on the methods of space
presentation and its picturesque and figurative organization. When teaching drawing and painting it is
necessary to carry out an analysis of decorativeness expressed via a set of figurative tools. Spaces, volumes,
planes, colours, lines and a texture are artistic means which are also formal components of a composition. The
syllabus for teaching drawing and painting should include a set of educational tasks allowing combining the
academic method of spatial image presentation with decorativeness, i.e. a student’s ability to see decorative
properties of the nature should facilitate solving their creative tasks of a designer.

Keywords: artistic means, decorativeness, drawing, image creation principles, painting.

BBenenne

TpyaHO nepeoueHUTh 3HAUYEHHE WIKOJbI B IOATOTOBKE XYyAOXXHHUKa-AHU3aiiHepa U
XyIOKHUKA-TIpUKJIagHUKA. [loa MOHATMEM WIKOJIBI MOHMMAETCS YPOBEHb AKaAEMUYECKOU
HOJATOTOBKM IO PHUCYHKY, >HUBomucH. OJHAaKo, HE MeHee BaXHbIM B OOyuYeHHM U
(GopMUPOBAaHNU XYAO0KHHKA SIBJISETCS BOCIUTAHUE IEKOPATUBHOI'O BOCHPUATUS U 00pa3HOTo
MBILLICHHUS.

Llenp craThu: 000O0IIEHHE OMBITa Kadeapbl MO METOIUKE MPENoJaBaHMs PUCYHKA H
KUBOITUCH, OLIEHKAa 3HAYEHUS AUCLUIUIMH JAIOMMX (YHIAMEHTAIBHYIO XYJIOXXECTBEHHYIO
MOJMOTOBKY B PAa3BUTUU KOMIIO3UIIMOHHBIX CIHOCOOHOCTEH M M3aHEPCKOTO MBILUICHUS Y
cTyAeHTOB. OCHOBOM METOUKH MOCTy>Kuiu HapaboTku mkousbl CIIOI XITA um. 6apona A. JI.
Mrurmuna (JIBXITY um. Myxunoii) bunepaea C, Kypbatosa B, JlexkanoBa H. a Takxke
QHWIN3 METOAMK INPENOAABAHMS  KJIACCUYECKOM  aKaJeMUYECKOM PpPYCCKOM  IIKOJIBI
Kapnosckoro /1. H., Bonkosa H. H., Uuctsikosa I1. 1., meTonuka mkonsr A. Amide.

[IporpaMmoii 1O PHUCYHKY M >KHBONMCU JOJDKEH OBITh NPEAYCMOTPEH KOMILIEKC
o0pa3oBaTeNbHbIX 3a/la4, [O3BOJSIONIMM COYeTaTh aKaJeMUYeCKud MeToJ] OO0BEMHO-
IPOCTPAHCTBEHHOI'O  M300pakeHUst - (yHIaMEHTaJbHYI0 OCHOBY  XYJOXKECTBEHHOI'O
o0pa3oBaHUsl - C METOJAAMM BBISBICHUS XYJOKECTBEHHOW (OpMBI HEOOXOIUMBIMM JUIS
pa3BUTHUS TU3AMHEPCKOrO MBILIUICHUSA: OT YMEHUS BUACTH ACKOPATUBHBIE U KOHCTPYKTHBHbIE
KAauecTBa HATyphl K pEIICHHIO TBOPYECKUX 3a4ad, HEMOCPEICTBEHHO CBS3aHHBIX C
npoUINPYIONIeH KOMITO3UIIUEH.

JTanbl 00y4eHHs

VYcioBHO, HCXOAs U3 UeThIpexyeTHero (i OakalaBpoB) OOYyYEHHS, IPOLECC
MIPENOIaBaHMs PUCYHKA U )KUBOIIMCH MOYKHO pa3/e/InTh HA TPU 3TaIla.

Ilepeuiii 3man — B paMKax MepBoOro Kypca - 0003Ha4aeTcsl «aKaJeMHUECKIM.

Llenb: pa3BuTh HauOosiee TMOJHO CIOCOOHOCTHM M MOTEHIMAIBHO 3aJI0)KEHHBIE
BO3MOXXHOCTH CTYJICHTOB, BBI3BaTh B KaXKJIOM YUYCHHKE BEpY B M300pa3uUTEIbHOE MCKYCCTBO,
KAK B CPEICTBO CAMOBBIPAKEHUS U TBOPUECKOW peaM3allii CBOUX UJIEH.

B mpouecce y4eObl Bce OMKHO OBITh HANpaBJIEHO Ha pPa3BUTHE 3PUTEIHLHOTO
BOCIIPUSATHS, HA YMEHUE BUIETh.
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Obwue 3a0auu 3mozo smana.
- IOBBIIICHUE KYJIBTYPbI BOCHPUSATHS CTYICHTOB,
- pa3BUTHE HAOIIOAATEIIBHOCTH U BOOOpaXKEHUS,
- U3yYEHHUE TEXHUYECKHX MPUEMOB U BOZMOXKHOCTEH M300pa3UTEIIbHBIX CPEJICTB,
- IPUYYEHUE K CUCTEMATUYECKOMY TBOPUECKOMY TPY LY.

B pamMkax npenogaBaHusi pUCyHKa Ha 3TOM 3Talle CTaBATCS CIEAYIOLINE 3aauu:

- U3y4YE€HUE 3aKOHOMEPHOCTEH MpHUPOJbl; MOCTHKEHHE IPUHLMIIOB U METOJOB
pearucTUYecKoro n300paxxeHus 00beMHOM (HOpMBI CpeICTBAMU PUCYHKA;

- U3y4eHue rpauueckux Cpe/iCTB, OBIACHHE OCHOBHBIMHM HAaBbIKaMH PUCYHKa,

- yMEHHE MPaBUIBHO NepeAaBaTh MPONOPLHMH, O3HAKOMJIEHHE C 3aKOHaMH
MEPCIEKTHBHI.

B mporpamme npenycMOTpeHBl 3aJaHMs 110 PUCOBAHUIO C HATYpPbl, YTO IO3BOJSET
OCMBICTTUTh TIPUHIMIIBI TIOCTPOCHHS OOBEMHOW (OPMBI Ha JIBYXMEPHOW IUIOCKOCTH,
pasBUBaeT OOBEMHO-IIPOCTPAHCTBEHHBIE MpejcTaBieHus. Ocoboe BHUMaHME YAENseTCs
KOHCTpyKuuu (popmel. [logOuparorcs mpeaMeTsl pa3InyHbIe 110 XapakTepy, MPOIOPLIHUsIM, HO
SICHBIE TI0 KOHCTPYKLIUH.

B pamMkax npemnomaBaHus >KUBOTIHCH:

- BBIpaOOTKa  OBICTPOTO  JKMBONMCHOTO  BOCIPHSATHS OCHOBHOIO  Xapakrepa
n300paxaemoro,

- LeJIbHOCTh BUJICHUS,

- BBISIBJICHUE IOMUHUPYIOMIAX [IBETOBBIX OTHOIICHHIA,

- IOMCK LIBETOBOTO U TOHAJIBHOTO CUITY3TA.

OcCHOBHOE BHHUMaHHE YJEISIETCS BBIABICHHIO HaWOOJEe WHTEPECHOTO >KUBOIHCHOTO
peLeHHs.

Jis  MOCTHXKEHHS TIOCTABJICHHBIX 33/7ad W B PUCYHKE W B JKUBOIHCH CTaBATCS
KpPaTKOCPOYHble TIOCTAHOBKU. bBBICTpBIE 3TIOABI, IOCTPOEHMs, 3apUCOBKH, HaOpPOCKU
npeo0iasaroT HajA JUIMTENBHBIMH TIOCTaHOBKaMH. KpoMe TNOCTaHOBKM TJia3a, pPa3BUTHS
OBICTPOTBI BOCHPHUATUS W YMEHHS BMJIETb, JIOCTUTAETCS PACKPENOIIEHUWE B IpHEMax,
croco0ax prCOBaHMS.

Bmopoit 3man — B paMkax BTOPOrO Kypca - YCIOBHO OOO3HAUMM «II€PEXOTHBIMY.
[Momxoxn K PUCYHKY M KMBOIHMCH IPETEPIIEBaCT M3MEHEHHUS B CTOPOHY AHAIMTHYECKOTO,
0a3upyromerocst Ha 3aKoHax (opMalIbHOW KOMITO3UIMM U LBeToBeaeHUs. Ocoboe BHUMaHME
yIeISIeTCsl TIOUCKY 00pa3HOTo perieHusl.

Ha stom stane ocnosnas 3adaua v MO PUCYHKY, U 110 KUBOIUCU HAYYUTh CTYAEHTA
OCMBICTICHHO BBIOMpATh H300pa3HTENbHBIE CpelncTBA. BBIOOpP HM300pa3sHUTENBHBIX CpPEACTB
JIOJDKEH  ObIThb  OOYCIIOBJIEH IUIACTMUYECKOW uaeed U cmocoOCTBOBaTh  Haubolee
BBIPA3UTEILHOMY PEIICHHIO TOCTABICHHOM 331a4u.

3aKOHOMEPHOCTH BOCHPUATHS 00BEKTA 3aBUCAT OT METOJMYECKUX 3ajay U LeseH, paau
KOTOPBIX CO3/IaeTCsI N300paskeHHe.

B pucynke Ha 3TOM »3Tale OCHOBHOE BHHMMAaHHUE YAEISIETCA KOHCTPYKTUBHOMY
MOCTPOEHUIO U aHATN3Y (DOPMBI.

«HaxoauTe 1 mOHUMATH IUIACTHYECKUE KauecTBa ()OpMbI, BBICBOOOKIast UX U3 MeJIoUei
CIIy9aifHOTO 3pUTEIFHOTO OIBITA, MPOBEPITh M OCMBICIATH CBOE BIICYATICHHWE OT HATYPHI
3HaHUEM OOBEKTMBHO MPUCYIIUMX €W CBOMCTB»,- 3Tu cioBa Kapposckoro JI. H. HauGonee
TOYHO XapakTepu3yroT yueOnbie 3anaun (Kapgosckuit, 1939: 12).

B Hayanme Kaxkaoll NOCTAaHOBKM 10 PHCYHKY BBINOJHSIOTCS ~aHATUTHYECKHUE
ynpaxxHeHus: « ToHanpHas packinagka» U «JImHelHas packiagkay.

«TonanpHas packiaaka» — H300pa’keHre yueOHOM MOCTaHOBKH B JiBa TOHA.
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OcHOBHasi 3aja4ya ONPEACIUTh «OOJBIION CBEeT» M «OOJBIIYIO TEHb», u30eras
MEJIOYHOT'O CPUCOBBIBAHUS OCBEILICHHMS BCE BHUMAHUE CKOHIICHTPUPOBATh HA BBISBICHUHU
00JIBI10# (POPMBI CBETO-TOHATLHBIMU OTHOIIECHUSIMH.

IIpu 3TOM BasKkHO:

- olpejesieHue KOJNYECTBEHHBIX B3aMMOOTHOIIEHU CBETa U TEHH,

- Pa3BUTHE MOAYJIS: KKPYIIHOE, CPETHEE, METIKOEY,

- BBIABJICHHE JIBIDKCHHSI O0BIIHX (HOpM,

- OpraHu3anusi KOMIIO3UIIMU PUCYHKA Y€pe3 BISIBJICHUE KOMITO3UIIMOHHOTO LIEHTPA,

pUTMa, aKIIEHTOB U Tay3.

Baxxuel HE TONBKO OOBEKTHI M300pa)KEHUS, HO U MX B3aMMOCBS3M MEXAYy COO00i u
KpasiMu KOMIIO3UIIMU (KacaHue, IepeceuyeHne, BeJIMUYMHA PAcCTOSHUM U T.I1.).

PucoBanue nsaTHOBOE, B HEOOJBIIMX KOJMYECTBAX MOXKHO HCIIOJIb30BATh JIMHUIO WU
COCIMHATH OeJI0e C OENTbIM, YePHOE C YEPHBIM.

«JIuneitnas packnaaka» — n3o0pakeHne y4eOHOM MOCTaHOBKU JIMHUEH.

JluHMs ~ KaKk  BBIPA3UTEIbHOE  CPEACTBO  HAWIy4yIIUM  o0Opa3oM  crocoOHa
OXapaKTeprU30BaTh MOCTAHOBKY: Mepeaarh GopMy U 00beM MpeaMeTa, MOJoKEeHHe peaIMeTa
B IIPOCTPAHCTBE, BBISIBUTH PUTM KOMITO3HIINH, TIEpeIaTh THHAMUKY | IJIACTHKY (HOopM.

HeoOxoaumo npuyyaTh ri1a3 pa3nudarh JTUHHIO.

- ONpPENENIUTh KOJIMYECTBEHHBIE B3aMMOOTHOUIEHHS JUHUN U (pOHA B KOMIIO3UIIMU
(MHOTO, MaJio, paBHOBECHE),

- BBIICTIUTh JOMHHMPYIOIINE JIMHUHU, ONPENEISIONINE PUTM KOMIO3UIIMHM PUCYHKA,
HampuMep: BePTUKAIIbHbIC, TOPU30HTANIbHBIC, JHATOHAIILHBIE,

- MPOAHAIM3UPOBATh XapakTep JIMHUN — JJUHHBIEC, CPEAHHE, KOPOTKHUE, MPSIMBIE,
IJIaBHBIC, YTJIOBAThIE, OCTPHIE, PBAHEIE,

- BBISIBUTH Pa3BUTHE MOMAYJS M300paxkeHus (KPYIHOE, CpelHee, MEIKOoe), oOpamiast
BHUMaHUE HAa KOMIIO3UIUIO MYCTOT MEXIY JIHHHUSIMH, paccMaTpuBass (OH Kak
COCTaBHYIO 4acTbh XYJI0’KECTBEHHOTO 1LIE€JI0TO0,

- BBIJICNIUTH TTIABHOE U BTOPOCTETIEHHOE B H300paKeHNUH,

- o0paTUTh BHUMaHHE KaK Ha CHUJIYST KOMIIO3ULUHU B LEJIOM, TaK U HA CHUIYIThI
OTIENbHBIX JeTallel, MCIONb3Yysl pa3HooOpa3ve IUHUHM (OTIWYHE CHUIydTa OT
KOHTYpa).

PucoBanue IMHENHOE ¢ MUHUMAJIBHOM Ipajalend TOIIUHBI.

Llenbto BTOpOTO 3Tana o0ydeHUs! KHBOIUCH SBJISIETCS pa3BUTHE CIIOCOOHOCTEH BHIECTH
U TepefaBaTh JIEKOPATUBHBIE KAauecTBAa HATYPBI, BBIPAOOTKY y CTYJIEHTOB JIEKOPATHBHOTO
BOCITPUSITHSI.

K coxanenuto, IeKOPaTMBHOCTh KaK XYyJI0KECTBEHHOE KadecTBO (OPMBI €Ile Mallo
u3ydeHa " TpeOyeT rIyOOKOro U BCECTOPOHHETO aHaJIM3a U OCMBICIICHHS.

CymiecTByrolIie B HACTOAIIEE BpeMsl OINpeIeTeHHs] 0OUeHb 0000IIEHHO XapaKTepPU3yIOT
NOHATHE  JCKOPAaTUBHOCTU. BaXXHO  BBIIEIUTH UMEHHO  TIIyOWHHYIO  CYLIHOCTh
JNEKOPAaTUBHOCTH, OTAEINsAss €€ OT IMOBEPXHOCTHOTO YyKpalllaTelnbcTBa. J(eKOpaTHMBHOCThH -
croco6 00pa3HO-TUIACTUYECKOW OpraHU3aluy KOMMO3ULIMH, (HOpMOOOpa3yrolmMid 31EMEHT,
OCHOBA TTACTUYECKON KOHCTPYKIIHH.

AHanu3upys Npou3BEACHUsI UCKYCCTB Pa3HbIX AMOX, CTHJIEH U )KaHPOB MOXHO YBUJETh
HeoObIuaifHOE  pa3HOOOpa3ue  KOMIO3HMIIMOHHBIX M KOJIOPUCTUYECKUX  PEIICHUH,
00BEAMHEHHBIX TOHITUEM JEKOPATUBHOCTb.

KauecTBO «IeKOpaTUBHOCTH» MOKHO BBIJCIUTH U TPH HCIOIH30BAaHUH OOBEMHO-
IPOCTPAHCTBEHHOT0 M300pa3nUTENbHOIO MPUHILIKIIA (HApUMEp, B peaTMCTUYECKON CTaHKOBOI
YKUBOTIMCH), U TIPH IJIACTHYECKU-TUIOCKOCTHBIX PEIIEHUSX MPOCTPAHCTBA, MPUMEHSIEMbIX U B
KUBOITUCH, U B TpaduKe, U B MOHYMEHTAIBHOM HCKYCCTBE, M B IIUPOKOM CIIEKTPE HAPOIHOTO
HCKYCCTBA.

140



I STARPTAUTISKA ZINATNISKI PRAKTISKA KONFERENCE ,,MAKSLA UN MUZIKA KULTURAS DISKURSA”

[Ipy 00BEMHO-IIPOCTPAHCTBEHHOM H300pa3UTEIbHOM MPUHLHUIE JIEKOPATUBHOCTH,
MPEKIEe BCETrO, BBIPAXKEHA Yepe3 KOJOPHUT: TMOBBIIICHHAS IBETHOCTh, YUCTHIE MPO3PAUHBIE
TEHHU, UIMpOKas OOOOHIEHHOCTh, MPUMEHEHHE JIOKAJIbHOIO I[BETa, KOHIEHTPUPOBAHHOTO
HATPaBIIEHHOTO CBETA.

Co3ganue KpacoyHOW JAEKOPATUBHOM TapMOHUM MOKET JOCTUTaThCA Pa3IMYHBIMHU
nytsmu. KoHTpacT wim cOnmKeHHasi raMMa, MHOTOI[BETHE HITH I[BETOBASI CIIEP>KAHHOCTb.

He MeHee BaKHBI M KOJIMYECTBEHHbIE XapaKTEPUCTHKH I[BETa: MpobiieMa paBHOBECHS,
B3aMMOOTHOIIICHHS 00Jiee KPYIMHBIX [BETOBBIX IUIOCKOCTEH ¢ 0oJiee MEIKUMHU, pUTMUYECKAs
OpraHu3alys MmIoCKOCTH, 00bemMa, MPOCTPAHCTBA.

Y CIIOBHO-TIIIOCKOCTHOE peleHue MPOCTpPAHCTBA  JieJlaeT  JEKOPaTHUBHOCTH
JOMUHHUPYIOIIUM TPUHIIAIIOM, TPUOOPETAIONIMM 0COOYIO CHITY U BBIPA3HTEIBHOCTb.

B pamkax mpenonaBaHus pUCYHKa M SKMBOIUCU HEOOXOIMMO MPOBOAMTH  aHAIH3
JICKOPAaTUBHOCTH, BBIPQKEHHOW  dYepe3  COBOKYMHOCTh  HM300pa3HTENBHBIX  CPEICTB.
[IpoctpancTBO, 00BEM, MIOCKOCTh, IIBET, JUHUS, (PaKkTypa — XyJO0KECTBEHHBIC CPENICTBA,
SBIISTIOIINECS ¥ (DOPMABHBIMHU DJIEMEHTAMHU KOMITO3HIINH.

[Tonnmanue 3aKOHOMEpPHOCTEH BBISBICHHS (OPMBI M TPUHIMUIIOB CO3JaHUA 00pasa
Oyzner cmocoOCTBOBaTh 00j€e TOYHOMY OTOOPY IIJIACTHYECKUX CPEACTB, W TMO3BOJIUT JATh
Pa3BUTHIO TBOPUYECKHUX CIOCOOHOCTEH CTYJEHTOB HMEHHO TO HamlpaBleHUE, KOTOpOe
oOycioBieHo cneuudukoit ooyuenus. (bunupaes, 2002).

B Hawane pa®oThl HajJ >KMBOMUCHOW MOCTAHOBKOM TaKXe MOXHO PEKOMEHIIOBATh
aHAIUTUYECKUE ynpaxHeHus: «Packmagka mo TtemnoxononHocTw», «Packimaaka 1o
WHTCHCUBHOCTH IIBETA», «AHATU3 KOJIOPHUTAY.

«Packinagka 1Mo TEMJIOXOJOJHOCTH» - M300pakeHHME Y4YeOHOM IIOCTAaHOBKU TpPEMs
[[BETAMU: XOJIOAHBIM, TETLIBIM U HEUTPaTbHBIM.

[TogOupaem Tpu 1BeTa (TEIJIBIM, XOJOAHBIA W HEHUTPAJIbHBIN) OJHON TOHAJIBLHOCTH H,
aHANMM3UpPYys Y4YEOHYIO T[IOCTAaHOBKY, OIpEAeNsieM KOJIMYECTBO U «reorpaduio» Tpex
TEMIIEpaTyPHBIX 30H. BBIABIIsIEM TOMUHUPYIONIYIO TEMIIEPATYPy KOMITO3UITUH.

OcHoBHas 3a7ja4a - BBISIBUTH OOJIBIION CBET U OOJNBIIYIO TE€Hb, KAK OCHOBHOU (hakTop
BJIMSIHUSL HA U3MEHEHHE TETUIO-XO0JIOAHOCTH.

IIpu 3TOM BaxHO:

- OTIPE/ICTNTH KOJIMYECTBEHHBIE OTHOIICHUS TEIUIBIX ¥ XOJOHBIX I[BETOB,

- YBUJETh KaKne OOBEKTHI TEIUIBIE HIIM XOJOIHBIE B IIEJIOM,

- BBIJICJIMTH TPAIalliH TEIUIOTO U XOJIOJHOTO B KaXKIOM M300paKeHHOM TIPEMETe,

- U3YYUTh XapaKTep B3aWMOJACUCTBUSA TEIJIOTO U XOJIOAHOTO (KacaHue, epecedeHue,
BEJIMYMHA DPACCTOSHUH U T.II.).

«Packnazka o MHTEHCUBHOCTH LIBETa.

OcHoBHas 3amada - oOpaTUTh BHHMAaHHE CTYACHTOB HAa Ba)KHOCTh aHAIM3a CTEIICHH
SPKOCTH LIBETOB B IOCTAHOBKE.

Jlnis BBITIONTHEHMS 33JaHUSI BHIOMpAeM OJUH SPKUI I[BET, HA YCMOTPEHHE aBTOpa, W,
HauYMHAasg OT CAMOT0 YHCTOTO I[BETa B HATYPHOW MOCTAHOBKE, MEPEXOIUM K 0oJiee CIIOKHBIM
nBeraM. Mcnonp3ysi OAMH M TOT K€ LIBET, YCIOXKHSIEM ero Jo0aBJIeHUS MU YEPHOTO, CEPOro
wim 6enoro.

BaxHo onpenenuThcs C KONMYECTBOM SIPKUX, CPEIHUX M CIOXKHBIX IIBETOB B
KOMIIO3UIIHH.

«AHaIn3 KOJIOpUTay.

W3 Bcero pa3sHooOpa3us OTTEHKOB I[BETa B MOCTAHOBKE, HEOOXOIWMO OIPEAETUTh U
BBIJICTTUTH TPU OCHOBHBIX IIBETA, JOMUHUPYIOIMIUX B KOJIOPUTE KOMITO3HIIUU.

Otu Tpu 1BeTa (pa3IUYHbIE IO TEIUIOXOJOAHOCTH) PEAAKTHPYEM C TOMOIIBIO
TOHAJBHOTO psAZla M CTENEeHbI0 SpKocTU. M TakmM oOpa3oMm ompexpensieM OOLIMil XapakTep
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[[BETOBOW raMMbl: KOHTpAacTHas UIH COMMKEHHas, ¢ peobiiaJaHeM OHOTO IIaBHOTO LBETA,
HACBhIIICHHAA WJIU MMPUTITYHICHHAA, TCMHAsA UK CBCTJIAA, XOJIOAHAA WA TCILJIas.

OcHoBHast 3ajaya - «OTPAHUYMUTH» MATUTPY, T.€. OUHUCTUTH OT CIy4allHOTO
HCOMMPaBAAHHOT'O MHOTOLIBETUA.

[Ipu BBINONHEHUN aHAJTUTHYECKUX 3aJaHUIl MO >KUBOIMCH HCHOJIb3yeTCsl 0000IIeHHO-
YCIIOBHBIN crtoco® mnzobpaskenus. He Hapymast npaBIMBOCTH NMOCTAHOBKH, HECYIECTBEHHBIC
JneTan 0000marTcs (OMyCKaroTCs), a BaKHBIC MOAYEpPKHBAIOTCA (3aocTpstorcs). Crocod
PUCOBAHUA — MATHO, JIMHUA, TOYKA.

Takoro Tuma 3ajaHusi UMEIOT BaXKHOE 3HAYCHHE NMPU (POPMUPOBAHUU OIPEAETIECHHBIX
npodeccnoHanbHBIX NOHATUN. CTyAEHTHI MPUOOPETAIOT OMBIT MEepepaboTKh MHOT000pas3us
HATYPBI, MPEAMETHOTO MHpa B 0000IIEHHBIC XYy I0KECTBECHHBIE 00pa3bl, CHOCOOHOCTh BHJIETh
TJIaBHOE, XapaKTepHOEe, KOHCTPYKTUBHOE; Pa3BUBAIOT AaHATTUTHYECKOE MBIIIJICHUE, (paHTa3UIo;
M3Yy4aloT pa3HOO0Opa3HbIE TPUEMBI PUCOBAHMUS; BOCTIUTHIBAIOT YYBCTBO CTHJIS.

Tpemuit 3man — B pamkax 3 u 4 KypcoB - YCIOBHO 0003HAUUM «IIPOPECCHOHATHHBIMY.

[Tonxox K pUCyHKY M >KMBOIIMCU KOHUENTYaJIbHO — aHAIUTUYECKUH, Oa3UpyIOLIUiics Ha
3HAHMSAX, TOJTYYEHHBIX Ha TEPBBIX JBYX KypcaXx, B TOM YHCI€ M Ha THPOEKTHO -
KOMITO3UIITMOHHBIX JUCHUIIJIMHAX. s PUCYHKEC, U B KMBOIIMCH Ha 3TOM 3TallC IIOMHMO
y4eOHBIX 3a7ad4, TMepel CTYISHTaMH CTAaBUTCSA 3a/lada BBIOJHUTH PabOTy Ha BBICOKOM
npopeCCHOHATFHOM U XYJI0KECTBEHHOM YpPOBHE, Pa3BHTh TBOPUECKYIO WHAMBUIYaTbHOCTb.
B xuBommcH Ha 3TOM 3Tame CO3JAIOTCS JEKOPATUBHBIE KOMITO3WUIMHM B MaKCHMAalbHO
CBOOONIHOM (opMme, MpU YCIOBUHM y3HABAEMOCTH Mojenu (rmoctaHoBKH). Pabora Bemetcs
KoJIepaMu. 3a7auu KOJIOPUTA PEIIAIOTCsl OJTHOBPEMEHHO ¢ MPopaboTKoil PopMBL.

PrcyHok 00b€MHO — KOHCTPYKTHBHBIN, TOH UCIOJIb3YyETCSl B KAU€CTBE MOIUEPKUBAHUS
¢dopMbl. TpakTOBKa TOHAIBHOCTH IOCTATOYHO YCJIOBHA: «OOJBIION CBET» U «OObIIAsk TEHbY.

Ha »tom »tame mnepen HayaioM pabOThl HAJ TOCTAHOBKOM TaKXke MOXKHO
PEKOMEHIOBaTh BBIMOJIHEHHE aHATUTHUECKUX yrpaxHeHuid. llemp - Oomee rimyOokoe
A3Y4YECHUE XapaKTepa HaTYpHL.

OnacHOCTh 3TOrO 93Tama: 3a YCJIOBHBIM JCKOPATUBHBIM DEIIEHHWEM B KUBOMHCH U
KOHCTPYKTUBHBIM moaxoaom B PUCYHKEC — YTpPaTUTh BUJACHUC XapaKTCPHBIX,
WHAMBHUIYAIbHBIX YEepT HATypbl, CBECTH BCE K HAapaOOTAaHHOMY IMpUEMY, CXEMAaTUYHO-
YCIIOBHOMY TTOBEPXHOCTHOMY M300pasKeHHIO.

Kpome o6mux 3akoHoMepHOCTEH GopM U Ipomnopiuii, 0COOEHHO MpU HU300paKEHUN
YCJIOBCKA, HGO6XOI[I/IMO BUACTHb U BBIACIIATHL MHAWBUAYAJIbHBIC 0CO6€HHOCTI/I, cO34aTh Ha UX
OCHOBE HETIOBTOPUMBIN XyHO0XKECTBEHHBIH 00pa3, obmagaroniuii 00001eHneM, eIbHOCTBIO,
nepeaayeii TUIMTUYHOTO W, B TO K€ BPEMs, BBIPA3UTEILHOCTHIO, OCHOBAHHOW Ha TITyOOKOM
U3YYCHHUU XapaKTePHBIX YepT.

3akjauyeHue

Takum o00pazoMm, B mpolecce OOY4YeHHs COYETAIOTCS OOBEMHO-IPOCTPAHCTBEHHBIN
aHaiau3 (GOpPMBI C CO3HATEIIBHBIM BBIOOPOM HM300pa3UTEIBHBIX IIJIACTUYCCKUX CPEACTB,
HATYpHBIC TIOCTAHOBKHU C Pa3HOOOPA3HBIMU KOMITO3UITMOHHBIMH PEIICHUSMHU, C TBOPYCCKUMU
3aJja4yaMM, HEMOCPEACTBEHHO CBSI3aHHBIMH € MTPOGQUIHPYIONIEH KOMITO3ULIEH.

Metoarka MO3BONSET CTyAEHTaM HaumOoJee HIMPOKO pPa3BUTh CBOM CIOCOOHOCTH,
OBJIAJICTh aKaJIEMUYECKUMHU OCHOBAMHU PUCYHKA U KMBOIIMCH, a TaK K€ Pa3IMYHbIMH BUJAMU
JNEKOPAaTUBHON CTWUIHM3AIMK, IIHPOKUM CIIEKTPOM IIBETOBBIX M TpaUuecKux perieHu,
OpUIaeT Mpoleccy  AU3alHEPCKOTO  MPOEKTUPOBaHUS  (OPMBI  KOHCTPYKTHBHBIH,
OCMBICJICHHBIN XapaKTep.
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Kopsavilkums. Raksta tiek aplitkotas zimesanas un gleznoSanas mdcisanas problémas dizaina fakultates
augstakas izglitibas iestades. Izprotot téla radisanas principus un formu veidus, ir vieglak izvéléties precizakus
telotajmakslas instrumentus un attistit studentu radosumu, ka tas ir noteikts profesionalas izglitibas standartos,
kur tiek akcentétas telpas prezentacijas metodes un tas télaina un priekSmetiska kartiba. Mdacot zimésanu un
gleznoSanu, ir nepieciesams analizét dekorativitati, kas panakta, izmantojot noteiktu télotajmakslas panemienu
kopumu. Telpa, izmers, plakne, krasas, linijas, un tekstira ir makslinieciskie lidzekli, kas ari kalpo ka formalie
kompozicijas elementi. ZiméSanas un gleznosanas studiju kursa programmd jaieklauj tadi izglitojosi mérki, kas
lautu apvienot telpiska téla prezentacijas akadémisko metodi ar dekorativitati, t.i., studenta spéju redzét
dekorativas dzivas dabas iezimes, javeicina dizainera radoso uzdevumu risin@jumu.

Jlutepatypa U MCTOYHMKHU UH(pOpMaLUn

1. bummpaes C. X. (2002). Vuebno-nemoouuecxoe nocobue no scusonucu. CII0.
2. Kapmosckuii /1. H. u Jlenna-Boc-Kapnosckas O. JI. (1939). Cooprux cmameii. Mocksa.
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GLEZNIECIBA UZ PORCELANA, LAIKMETIGA LATVIJAS
MAKSLINIEKU PORCELANA KOLEKCIJA ZVARTAVAS PILI

Painters and Painting on the Porcelain, Contemporary Porcelain Collection
of the Latvian Painters at Zvartava Castle

Inese Brants
Valsts Makslas akadémija, Kalpaka bulvaris 13, Riga, LV-1867, www.Ima.lv,
e-pasts: inese.brants@inbox.lv, tel. 29689428

Abstract. The goal of paper is to actualize the importance of Latvian Artit's Contemporary Porcelain
Collection of Zvartava in the Regional cultural meaning with context of Latvian art process development. Briefly
characterizing the style of creative expression of the most prestigious Latvia painters compare with the
distinctive characteristic features of the porcelain painting techniques. The art historian statements illustrate the
painters' creative style of their artistic handwriting characteristic of paintings by period. Teachers experience by
giving the Master classes of Porcelain Painting to famous Latvian artists grow up my practical experience of
porcelain painting technical problems for painters. Visual materials contents from photographic images what
was taken by me during the Porcelain Painting Symposia. Avant-garde, artistic, modern and free approach to
porcelain painting is quite distinct from china industrial design and mass production. The Contemporary
Porcelain Painting Collection of Latvia Artists Union in Zvartava castle lists also has no analogues in the world
and may be considered to cultural phenomenon of the Latvia and world art scene.

Keywords: contemporary Porcelain Painting Collection. Latvian painters: Celmina, Heinrihsone,
Heinrihsons, Ivanovs, Krastina , Krivenkova, Maurite. Zvartava castle.

Ievads

Autores pétijuma téma, studgjot Latvijas Makslas Akadémijas doktorantiira, ir
»Porcelana apgleznoSanas virsglaziiras tehnikas”. Porcelana apgleznoSana ir autores darbs un
sirdslieta. Raksta autores un keramikes radosas darbibas lielaka un nozimigaka dala Iidz Sim ir
bijusi veltita porcelana apgleznoSanai, augstu vert€jot ta kulttirvésturisko nozimi, un ar to
saprotot porcelana apgleznoSanas darbnicas BALTARS (1924. — 1928.) unikalo pieredzi un
nozimi porcelana apgleznosana ka vizualas makslas veida pastavesana.

Radosas un pedagogiskas darbibas laika raksta autore ir organiz&jusi un vadijusi 15
vietgjos un starptautiskos Porcelana apgleznoSanas simpozijus, lai apzinatu un dalitos
pieredz€ ar porcelana apgleznoSanas profesionaliem un dazadu nozaru maksliniekus
piesaistitu porcelana apgleznoSanas makslai. Vadot Zvartavas porcelana apgleznoSanas
meistardarbnicu, ir ieglita profesionala pieredze un uzkrats vizualais materials, kas lauj
apzinat porcelana apgleznoSanas makslas attistibas svarigakos aspektus postsocialisma
apstaklos, akcentgjot simpoziju darbibas nozimi Latvijas makslas attistibas procesos, kas 1idz
Sim nav pietieckami nenovertéta un ir maz pétita.

Petijuma merkis ir fiksét maksliniekam piemitosa specifiska radoSa rokraksta
refleksijas porcelana apgleznojuma un ar selektivi izvéletu pieméru palidzibu aktualizet
Zvartavas musdienu porcelana kolekcijas maksliniecisko nozimi Latvijas un regionalaja
kulturvid€; aktualizét Porcelana apgleznoSanas simpoziju darbibu Latvija ka nozimigu
procesu starptautiskaja kulttru saskarsmes veidosana.

Peétijuma objekts ir Porcelana apgleznoSanas simpoziju darbiba. P&tijuma baze ir
autores porcelana apgleznoSanas meistardarbnica apgleznota porcelana realizé$anas miisdienu
porcelana apgleznojumu kolekcija Zvartava, ka ari makslinieku sp&ja adaptét porcelana
virsglaziiras tehnikas individuala radosa rokraksta realizacija uz porcelana.

Peétijuma ir izmantota kvantitativa metode (autores noverojumi ilgaka laika perioda),
vizuala materiala vaksana, simpoziju darbibas rezultata iegiita pedagogiska pieredze, ka art
kvalitativas metodes nov€rojumu un vizuala materiala selektivai atlasei un interpretacijai.
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Laikmetiga porcelana apgleznoSanas maksla Latvija un porcelana apgleznoSanas simpoziju
darbiba nav pétitas.

Porcelana apgleznoSanas simpoziju tradicija

Jau vésturiski makslinieka un porcelana razotaju attiecibas veidojusas sarezgiti, tadel
BALTARA makslinieku unikalais piemérs vilina maksliniekus pievérsties porcelanam atkal
no jauna. ,,Padomju” laikos, apméram 70. gadu beigas, dazi pazistamakie makslinieki (Boriss
Bérzins, Georgs Barkans, Juta Rindina, P&teris Martinsons, Gunars Krollis tika aicinati
paméginat zimét un gleznot uz porcelana, tika noorganizéta apdedzinasana un akcija
vainagojas ar nelielu interesantu izstadi Gustava Skiltera memorialaja maja muzeja (muzejs
vairs nepastav). Sis nelielais eksperiments bija ka sakums un pamudinajums pievérsties
porcelana apgleznoSanai nopietnak.

Latvijas PSR Makslinieku savienibai pieskira vienu ménesi gada (ziema) PSRS makslas
fonda radoSaja nama Dzintaros, lai latvieSu makslinieki varétu nodoties radoSajam darbam.
Ta bija lieliska iesp&ja oficiali (ar Maskavas rikojumu) pirkt no Rigas Porcelana rtpnicas
baltos traukus un porcelana krasas apgleznoSanai un organizet porcelana apgleznosSanas grupu
Dzintaros. Pirmo latvieSu makslinieku porcelana apgleznoSanas grupu vadija pazistama
keramike Helga Melnbarde Krisberga, bet otras grupas vadiSanu 1989. gada Makslinieku
savieniba uztic€ja jaunajai porcelana apgleznoSanas entuziastei Inesei Brants. Porcelana
apgleznosana izméginaja spékus daudzi pazistami makslinieki — Ilona Romule, Valda
Podkalne, Aivars Priedite, Dina Baumane, Dace P&tersone, Astra Kriimina, Juta Rindina,
Iréna Vorkale, Dace Bliama, Anita Jansone Zirnite, Aiva Zirina, Helga Jaksone, Vilnis
Putrams, Juris Bergins, Georgs Barkans, Atis Lisis, Gina Slapina, Jelena Antimonova, Vilnis
Zabers, Iréna Lise, Normunds Langis, Genadijs Suhanovs, Marite Laivina, Liene Eltermane,
Ludmila Grinberga un daudzi citi. Abu porcelana apglezno$anas grupu paveiktais bija
apskatams vérienigas izstadés Arzemju makslas muzeja velvju zalé un Jauno makslinieku
Izstazu nama ,,Jana s€ta” (tagad sv. Jana baznicas Ipasums). No §tm izstadém ar tika iepirkti
darbi muzeju kolekciju papildinasanai (tagad DMDM krajuma).

Lidz ar Atmodas sakumu saasinajas makslinieku alkas péc radosas brivibas un sakas
jaunu iesp&ju meklejumi. Ar lielam piilém un autores entuziasmu izdevas organizét 1. un 2.
Baltijas valstu porcelana apgleznoSanas simpoziju Dzintaru radoSaja nama. Galvenais tomér
bija simpozija dalibnieku profesionalisms porcelana apgleznosana, tadejadi tika mekleti un
aicinati piedalities tieSi profesionali porcelana makslinieki. 1993. un 1994. gada simpoziji
realiz€jas ar profesionalam porcelana apgleznojumu izstadém galerija M6 (toreiz Marstalu
iela) un Arzemju makslas muzeja velvju zalg, kuras ridziniekus parsteidza ar krasnu un
profesionali apgleznotu porcelana porcelanu.

Zvartavas pils iedvesmas vieta. Porcelana apgleznoSanas simpoziji Zvartava

Laikmetigd Porcelana apgleznojumu kolekcija ir izveidojusies un atradusi majvietu
Latvija, Ziemelvidzemé, Latvijas Makslinieku Savienibas TpaSuma Zvartavas pili. Kops§ 1999.
gada Zvartavas pili regulari tiek rikoti Latvijas meéroga un Starptautiskie Porcelana
apgleznoSanas simpoziji. Vairak ka divdesmit gadus autore ir saistita ar Porcelana
apgleznoSanas simpoziju organizéSanu un vadiSanu un ari patreiz vada Porcelana
apgleznoSanas meistardarbnicu Zvartava.

Pec Latvijas valsts neatkaribas atjaunoSanas jaunie ekonomiskie apstakli lika Latvijas
Makslinieku savienibai atteikties no pilnigi nolietota Dzintaru rado$a nama un visa uzmaniba
tika koncentréta Makslinieku savienibas otrajam ipaSumam - Zvartavas pilij. Sakopjot
veésturisko celtni, laika gaita ta tika izveidota par Latvijas Makslinieku savienibas
Starptautisko makslas un izglitibas centru, dazadu nozaru radoSo simpoziju rikosanai.
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Izmantojot esoSo keramikas mantojumu, Zvartava tika rikoti gan keramikas, gan
porcelana apgleznoSanas simpoziji. Ta péc dazu gadu partraukuma Latvijas Makslinieku
savieniba 1999. gada vasara sarikoja 3. Baltijas valstu porcelana apgleznoSanas simpoziju,
kura piedalijas Latvijas, Igaunijas, Lietuvas un Pg&terburgas makslinieki. Simpozija
makslinieku davinajumi Zvartavai izveidoja nelielu kolekciju, kura ir uzskatama par
Zvartavas pils porcelana kolekcijas sakumu. Rikojot nakoSos porcelana apgleznoSanas
simpozijus, tika iepirktas Polija razotas klasiskas formas lielas vazes un tika aicinati
piedalities Latvijas makslinieki — gleznotaji. Peéc divu simpoziju darba 2000. gada oktobrT un
2001. gada maija, Valsts Makslas muzeja Heges zale var€ja lepoties ar kraspu izstadi
,»(Gleznotajs un porcelans”, kura piedaljjas virkne Latvijas redzamako makslinieku — Andrejs
Amelkovi¢s, Inese Brants, Inga Briivere, Inta Celmina, Kristiana Dimitere, Heléna
Heinrihsone, leva Iltnere, Aija Jurjane, Sandra Krastina, Tatjana Krivenkova, Dace Liela,
P&teris Martinsons, leva Maurite, Janis Mitrévics, Maruta Raude, Maris Subads, Aija Zarina,
Vija Zarina, Kaspars Zarins, Kristaps ZarinS. P&c izstades radas ideja paturét skaistakos
makslinieku darbus Zvartavas pilT un eksponét tos pils interjerd. Lidz ar to saka veidoties
Zvartavas pils porcelana kolekcija, kura papildinas ar jauniem makslas darbiem péc katra
sartkota porcelana apgleznoSanas simpozija.

Zvartavas Porcelana kolekciju tapSana raksta autore ir piedalijusies gan ka tehniskais
konsultants (porcelana apgleznosanas skolotajs), gan ka tehnologiska procesa nodrosinatajs
(apdedzinasanas meistars). 14 gadus ilgaja Zvartavas porcelana kolekcijas veidoSanas laika ir
bijusi nepiecieSama autores sadarbiba individuali ar katru makslinieku un katra makslinieka
radosa rokraksta izpratne. Macot porcelana apgleznoSanu maksliniekiem, vajadzgja atklat
amata noslépumus, atrast un piemérot katra individualajam rokrakstam atbilstoSus tehniskos
panémienus, kas atlautu parvarét tas grutibas, kas padara porcelana apgleznosanu tik atskirigu
no citiem glezniecibas veidiem.

Porcelana materialitates izjltas atraisiSana gleznotajiem galvenas griitibas saistas ar
tadiem aspektiem ka:

1) kompozicionalas griitibas, kuras izraisa Iiniju optiskas deformacijas un pareja no 2D

uz 3D formatu;

2) mazs formats, 50 cm augsta vaze porcelana izstradajumam ir liels izmérs, bet,

salidzinot ar gleznieciba pierastiem izm&riem, tas ir mazs;

3) krasas tubinas nav gatavas lietoSanai, bet pulverveida krasas jasagatavo uz paletes

pasam, atbilstosi izmantojamajai tehnikai;

4) griitibas krasas ieklasana, mainas otas triepiens, nav iesp&jams pastozs gleznojums;

5) grutibas gleznoSanas procesa, jo gleznojuma kolorits neveidojas acu prieksa darba

laika, bet paradas péc apdedzinasanas, td ka je daudzas porcelana krasas maina
tonalitati apdedzinasanas laika, k& un arT gleznojums no matéta kluist spidigs, krasas
klust caurspidigas.

Tadg] simpozija ierobezotajos tehnologiskajos apstaklos (apgleznojums jaizpilda viena
val izpémuma gadijuma ar diviem apdedzinajumiem) un ari ierobezotaja laika individuala
apgleznosanas tehnikas piemeklesana katram dalibniekam ir loti svarigs priekSnosacijums, lai
makslinieks sp&tu saglabat radoso rokrakstu un individualo izteiksmi.

TE MAJO LAIMIBA, NEKAS LAUNS NEIENAK - Sie vardi akmeni ir iekalti
Zvartavas pils slieksni. Pils saimnieki - Luize un Gotlibs fon Ferzeni o devizi lika par pamatu
savai laimigajai laulibai, kad 1881. gada céla sev jaunu namu kopdzivei. Sodien Zvartavas
pils pieder Latvijas Makslinieku savienibai un ta ir gan Starptautisks makslas centrs gan
majvieta thristiem. Zvartavas pili tiek rikoti starptautiski makslinieku simpoziji, izstades un
citi interesanti pasakumi (www.zvartavaspils.lv). Ziemelgaujas Nacionalais parks, skaistais
Zvartavas ezers, iesp&ja vizinaties ar laivam, pastaigaties pils parka un uztur@ties pils
romantiskajos neogotikas stila interjeros ir lieliska iesp&ja atsleégties no ikdienas ripem, lai
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bauditu romantisku atptitu domubiedru un kolégu sabiedriba, lai gatu jaunas idejas un ierosmi
radoSam darbam. Zvartava tieSam majo laimiba makslinieka dv€selei un ta ir vieta, kura ir
vElme atgriezties.

- b g e = g
= - o

- —

1. attels. Latvijas makslinieku grupa Zvartava,
no kreisas leva Maurite, Natalija Laminska, Tatjana Krivenkova, Velga Lukaza, Heléna
Heinrihsone, Inese Brants, Tatjana Aleksandra, Gina Slapina, Zanete Zvigure, priek$a no
kreisas Dmitrijs Lavrentjevs un Ivars Heinrihsons

Latvijas gleznotaji - Porcelana apgleznoSanas simpoziju dalibnieki. Radosa rokraksta
refleksijas porcelana

Nozimiga Latvijas gleznotdja ir Helena Heinrihsone (dz. 1948). Ilze Zeivate par
Helénas Heinriksones glezniecibu raksta: "Heleénas Heinrihsonas vards latvieSu gleznieciba
saistas tikai ar vipai raksturigako: to, ka vienmér ir uzdrikst&jusies, ir parak atklata, ir parak
kosSa, parak izteiksmiga. Tacu vinas izaicinajums nekad nav bijis paSmerkigs vai tukss. Kads
to nodeévejis par laukumu glezniecibu (20. gs. 90. gadi), bet Heléna vienm@r uzsver sizeta
biitibu caur formas un krasas tiribu". (2011. g. 2. maijs - 30. jiinijs Heléna Heinrihsone, Ivars
Heinrihsons, Anna Heinrihsone, GLEZNA).

Savukart E.Klavin$ uzskata: ,,Heléna Heinrihsone noteikti un konsekventi izv€las savu
noturigu un bitiski nemainigu koncepciju, ko nosauc par ,tiru krasu priekSmetisku
glezniecibu, apzinati to saistot ar savas personibas struktiiru. (...) Ekskursi akvareli, litografija,
vai keramikas apgleznosana notiek ar to pasu kraslaukumu palidzibu” (Klavins, 2002: 4).

Helénas Heinrihsones biitiskakais sasniegums porcelana apgleznosana ir piesatinats
krasas klajums ekspresivi verieniga otas triepiena (skat. 2. att.). Makslinieces otas triepiens ir
palielinata meroga, plaSs veéziena un spilgts, piesatinats krasa, Tas ir dekorativi ekspresivs
pretstata klasiska manieres gleznojuma tehnikas smalkajai otas vilcienu sisteémai. Krasas
koSais monumentali ekspresivais gleznojums arT uz porcelana virsmas H. Heinrihsonei lauj
rast izpausmi savam augstas abstrakcijas ITmena zimju un t€lu sistemam.
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2. attels. Heléna Heinrihsone, vaze ,,Dejotaji”
Porcelans, virsglaziras apgleznojums, 47 cm H, Rigas Porcelana muzeja ipaSums

Ar1 Ivara Heinrihsona (dz. 1945) pienesums Latvijas gleznieciba ir nozimigs. Ilze
Zeivate, komentgjot Ivara Heinriksona darbus, raksta: "Ivars Heinrihsons ir spozakais liriska
neoekspresionisma parstavis latvieSu misdienu gleznieciba ar izsmalcinatu ahromatisku krasu
paleti kur melna linijja vai laukums ir pamatu pamats - ekspresija un stabilitate" (2011. g.
2. maijs - 30. junijs Heléna Heinrihsone, Ivars Heinrihsons, Anna Heinrihsone, GLEZNA).

E. Klavin$ uzskata, ka ,Ivara Heinrihsona gleznieciba arvien vairak radas ka tieSi un
aktivi risinata dramatiskas un dinamiskas ekspresijas kaligrafija. (...) Ivars Heinrihsons
nemekl€ paradoksalus efektus, vina izv€le ir skarba realista un romantika estetikas noteikta —
ta ir spgja atrast veértigo tuvplana ikdiena (dzivokla un darbnicas motivi, klavieres) pils€tas
ielas, miiros, transportd, gaismas un tepat pilséta izauguSos kultiiras fenomenos (balets),
blakus - brivi kustigo zirgu figtiras, kuras iemieso priekSstatus par brivibu un mezonigu
speku, bet kuru kustibas, sadursmes, kritieni un pac€lumi stasta par katastrofam un haosu, par
paklausanos un pieticibu, par rotalibu un nolemtibu." (Klavins, 2002:4).

Ivara Heinrihsona darbs ,,Zirgi” (skat. 3. att.) ir grafisks darbs otas tehnika. Dinamiskais
zirga tels risinats lineari izmekleta otas vilciena. Eleganta, ekspresiva gleznojuma kaligrafija
ir saskanota ar perfekcionistisku lakonismu kas bazéts t€la abstrakcija. Slaidais un veiklais
otas vilciens pieskir zirgu gleznojumam simbolisku ekspresiju saskana ar spozi balto
porcelana virsmu. Vazes noslégta apla forma pieskir zirgu skr&jienam miZibas dinamiku.

3. attels. Ivars Heinrihsons, vaze ,,Zirgi,,
Porcelans, virsglaziiras apgleznojums, 47 cm H, Zvartavas pils porcelana kolekcija
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Gleznotaju Intu Celminu (dz. 1946.) D. Lamberga vérté: "Intas Celminas radosa
paSizpausme saistas ar gadsimtiem seno ellas glezniecibu. Vinas dailrade veidojusies 20.
gadsimta p&d€jos trisdesmit gados, pietickami ilga laika, lai sevi pieteiktu un raditu paliekosu
vietu makslas vésturé.” (Lamberga, 1999: 8). Akts ka glezniecibas klasiska vértiba ir viena no
iecienitam t€émam Inta Celminas maksla (skat. 4. att.). Intas Celminas ellas glezniecibai
raksturigais pastozais krasas klajums, apgleznojot porcelanu, veiksmigi aizstats ar akvareligu
pludinajumu un atbilst izpratnei par porcelana apgleznoSanas materialitati. Kompozicijas
lakonisma un gleznojuma ar monumentalu vérienu Inta Celmina sam&ro divus apjomus -
cilvéka torsu un vazes formu. Vazes telpiskais apjoms pieskir 2D gleznojumam papildus
telpisku dinamismu kas rada makslas t€la jaunu dimensiju. I. Celmiga ir uzticiga
tradicionalajam gleznieciba: "Saprotu, cik cilvéka spgjas ir neierobezotas, bet man nav
velesanas meklet 21. gadsimta jauno sazinasanas valodu. Esmu laimiga, ka manas rokas ir tik
skaists un sens instruments ka gleznieciba un ka varu to nest talak. Patiesiba ticu, ka tad, kad
apklust dizie grauSanas un biivéSanas troksSni, cilveks vienmer atgriezas pie lietam, kuras ir
liktas vina pamata un kuras nekad nemainas" (Inta Celmina, Edvards Griibe, Gleznas. 2011. g.
15. marts — 30. aprilis).

4. attels. Inta Celmina, Vaze ,,Akts”
Porcelans, virsglaziras apgleznojums, 47 cm H, Zvartavas pils porcelana kolekcija

Akts ka glezniecibas klasiska vértiba ir viena no iecienitam t€mam Intas Celminas
maksla (skat. 4. att.). Intas Celminas el]las glezniecibai raksturigais pastozais krasas klajums
apgleznojot porcelanu veiksmigi aizstats ar akvareligu pludinajumu un atbilst izpratnei par
porcelana apgleznoSanas materialitati. Kompozicijas lakonisma un gleznojuma ar
monumentalu veérienu Inta Celmina sam&ro divus apjomus - cilvéka torsu un vazes formu.
Vazes telpiskais apjoms pieskir 2D gleznojumam papildus telpisku dinamismu kas rada
makslas t€la jaunu dimensiju.

I. Zeivate, komentgjot Ievas Maurites (dz. 1971) glezniecibu, internetvietng
www.manss.lv, raksta: ,Jlevas Maurites gleznas ir lakoniski skaidras un meditativas ka
simboliskas zimes, kas norada uz garigu dimensiju, neredzama klatbiitni redzamaja. Redzama
ask&tiskais minimalisms rada “tukSumu” jeb telpu, kura neredzamais var kliit “acimredzami”
klatesoss. levas Maurites galvenais izteiksmes Iidzeklis ir Iinija. Sava radoSaja darbiba pamata
strada ar lielformata audekliem, tomer grafiska izteiksmiba saglabajas ari gleznas, kuru
pamatelements ir tie§i Zimgjums (Zeivate, 2008).

Pati maksliniece par sevi saka: ,,Viss, ko att€loju savos darbos, ir tas, ko milu. Milu
sevi, milu laimi, milu engelus un laimes zvaigzni. Mani neinteresé Sausmas vai socialas
nejédzibas. Svarigaki ir iek$gjie procesi. Es ceru, ka suns un govs ir paliekosas vertibas. Ar1
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galvai ir vertiba, tap&c ta manos darbos atkartojas. V€los, lai skatitajs jit apmeéram to pasu, ko
es taja bridi, kad top mani darbi. Grib&tos, lai to veidotu pozitivais, ko censos darbos ielikt”
(Maurite, 2008).

5. att€ls. Ieva Maurfte, vaze ,,Zelta galva”,
Porcelans, virsglaziiras apgleznojums, 47 cm H, Zvartavas pils porcelana kolekcija

levas Maurites ,,Zelta galva” (skat. 5. att.) ir 1paSs darbs, kuram raksturigs pilnigi
netradicionals zeltijuma pielietojums. Tradicionali zeltijumu izmanto dekorativos noliikos
porcelana krasu kolorita svaiguma un mirdzuma akcentéSanai, izstradajuma makslinieciskas
vértibas palielina$anai, ka arl materialas vértibas cel§anai. IpaSa veiksme un pilnigi
netradicionals zeltjuma lietojums pieskir Ievas Maurites darbam saturiski dzilu nozimibu.
Zelta metaliska spoza virsma reflekt€ gaismu un att€lu. Lielaka laukuma ieklatais zeltijums
darbojas ka spogulis, bet uz sfériskas virsmas ka greizais spogulis. Skatitajs loti atraktiva
veida tiek iesaistits makslas darba interpretacija — vin$ var ieraudzit pats savi un apkartni
deforméta attela, ko atspogulo zelta galva. Skatitajs var it ka lasit domas, verojot realas dzives
atspulgu galvas deformétajas domas.

Sandra Krastina (dz. 1957) ir tas paaudzes maksliniece, ,, (...) kas paradas uz latviesu
makslas skatuves jau 1980. gados. Kopa ar tadiem savas paaudzes maksliniekiem ka Aija
Zarina, leva lltnere, Janis Mitrévics, Edgars Veérpe un citi - vina radikali mainija sabiedribas
esosos prieksstatus par tradicionalo latvieSu glezniecibu. Iesakot savu radoSo dzivi ar figuralo
glezniecibu, Sandra Krastina pamazam pieversas abstraktajai glezniecibai. Kops 1990.gada
krasa kluva par noteicoSo izteiksmes lidzekli Sandras Krastinas gleznieciba. Dzil$ ultramarins
spilgti raksturo makslinieces personigo stilu, kur§ viegli atpazitams jebkuram izstades vai
galerijas apmeklétajam, kurs, iesp&jams, ieprieks to redzgjis tikai vienu reizi” (Vavilova, 1. /
Krastina, S., "Ja kads bt teicis?" 04.03.-23.03.2009.Galerija Daugava).

Internetvietn€ http://www.riga-gallery.com Sandra Krastina tiek vertéta ka maksliniece,
kas ,, (...) turpina pétit un pilnveidot savu gleznieciskas izteiksmes veidu, izmantojot jaunus
un savdabigus lidzeklus. Sandras Krastinas personalizstade 1999.gada iezimé&jas ka vinas
radosas izpetes kvintesence izstradajot jaunu, ta saukto "zilo periodu" (Rigas Galerija, Sandra
Krastina, 2011).
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6. att€ls. Sandra Krastina, vaze ,,Mazais cilvéks”.
Porcelans, virsglaziiras apgleznojums, 47 cm H, Zvartavas pils porcelana kolekcija

Savu 1patn€jo zilas krasas uzlicienu Sandra Krastina atrod eksperimentala veida izpétot
1pasibas, kuras darbam sagatavotai porcelana krasai pieskir izmantojamas saistvielas. Dalgji
nozuvusi krasas klajuma virsma tiek izberzéta noteikta ritmiska raksta, kas izveido tonalas
parejas no pilnigi balta [idz galgji piesatinatam zilas krasas tonim. (skat. 6. att.) Zilo porcelana
krasu Nr. 825 Zvartava tagad déve par ,,Sandras zilo”.

Savdabiga ir arT Rituma Ivanova (dz. 1968) gleznieciba: ,,Ritums Ivanovs savos darbos
apvieno hiperrealismam raksturigo realitates precizu att€lojumu ar atseviSsku kadr&jumu
palielinajuma efektu un oparta panémieniem. PaSizgudrotaja svitru tehnika veidotie portreti,
sejas un akti gleznoti uz ipasi liela formata audekliem (,,1/24” — 145 x 250 cm, ,,Vina gul” —
145 x 250 cm). Stradajot pie gleznas idejas, makslinieks lieto fotoaparatu, pati glezna — roku
darbs.” (Rigas Galerija, Ritums Ivanovs, 2011). Makslinieka savdabibu iezim& cilvéka
emociju atspogulojums gleznieciba: ,,Rituma Ivanova darbu izp&tes centrala te€ma ir cilvéka
emocijas, dazadi emocionalie stavokli. Vina t€li ir gan reali makslinieka dzives dalibnieki
(personalizstade ,,Meitene”), gan fotografiski prototipi no jau eksist€joSiem iespieddarbiem —
makslas vestures gramatam (personalizstade ,,Varoni”), show industrijas reklamas
fotografijam (grupas ,,Depeche Mode” dalibnieku portreti), pat erotiskajiem Zurnaliem
(personalizstade ,,Erotiska filma”).” (Rigas Galerija, Ritums Ivanovs, 2011).

7. attéls. Ritums Ivanovs, vaze ,,Erotiska filma, kadrs 05”
Porcelans, virsglaziiras apgleznojums, 47 cm H. Autora tpasums
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Rituma Ivanova glezniecibas maniere ir drizak laz€joSa neka pastoza, tad€jadi ta ir
tuvaka arl porcelana apgleznoSanas tehnikam. Tas palidz€ja vipam atri apgiit porcelana
virsglaztiras krasas ieklasanas tehniku un eksperimentala veida izstradat savu tehnisko
panémienu precizi atbilstoSu savam individualajam glezniecibas stilam. (skat. 7. att.) Ja
gleznojot Ritums Ivanovs izmanto striktas cita tona vertikalas iestarpinatas Iinijas vai
vertikalu otas triepienu, tad gleznojot uz porcelana, vins veikli pielieto iztiriSanas jeb krasas
nonemsanas tehniku, veicot to vertikalas ritmiskas Iinijas, tadejadi panakot sava gleznoSanas
stila efektu.

Citada ir Tatjanas Krivenkovas (dz. 1964) gleznieciba, jo vinas ,, (...) gleznas atrodam
gan dabas noskanu, gan visu cilvécisko sajitu amplitidu, ko maksliniece pasniedz ar
bezpriekSmetiskas glezniecibas palidzibu, gaismu un atmosferisku izpildijjuma vieglumu.
Savukart, krasu zimula tehnika raduSies darbi uz papira, veido abstraktus mudzeklus, kas
reizém kartojas geometriskas formas, reiz€m - lielaku formu fragmentos. Tatjanas
Krivenkovas zim&jumi - tie ir ka intimas metaforas, maigas un trauslas, vietam pat tik tikko
samanamas... Parsvara gaisi sartas, oranzas, dzeltenigas, briinganas, arT zalganas un violetas,
bet citreiz - visas pasaules krasas sapinusas viena. Varbiit tas ir ainavas, koku lapotnes,
pilsétas, sejas, skiipsti, taurinu sparni, gaiss, v&js, diena, varbiit - visa dzive viena. Lai kadas
biitu makslinieces ta briza sajiitas, taCu gan gleznieciba, gan zim&uma saturs un forma
vienmér biis kopa." (Zeivate, 2007). 1. Lejasmeijere uzskata, ka ,Maksliniece tiesam at]aujas
greznibu - aizrauties ar krasam, aizraujot un parliecinot skatitaju, ka kartigam cilvékam tiesi
ar to ar1 janodarbojas, proti, javéro, ka tuvojas un satiekas rozigais ar oranzo, vai sartais ar
briino.” (Lejasmeijere, 2007).

Tatjanai Krivenkovai piemit fenomenala dabas dota kompozicijas izjiita. Vina eleganti
izsvaro iegleznotos krasu laukumus pret balto, neapgleznoto porcelana glaziiras virsmu un ar
asimetrisku kompozicijas elementu izkartojumu uz vazes formas panak apbrinojamu lidzsvaru
un elementu kop&jo saskanu, laujot skatitajam tiksminaties vienlaicigi gan par porcelana
mirdzoSo baltumu, gan krasu tonalajam parejam. (skat. 8. att.) IedvesmojoSa viegluma
gleznojums demonstré virtuozu otas tehniku. Krasu jaukSana ota ir viena no dekorativas
glezniecibas (porcelana — manieres glezniecibas tehnikas) pamatveértibam kas pieskir
porcelana krasu koloritam nesamocitu svaigumu.

8. atte€ls. Tatjana Krivenkova, vaze ,,Rozes gars”.
Porcelans, virsglaziiras apgleznojums, 47 cm H, Zvartavas pils porcelana kolekcija

Smeloties praktiska darba pieredze, raksta autore atzZimé gan gleznotaju atskirigo
domasanas veidu t€la radiSanas procesa, kas ir brivs no profesionalas rutinas, aizrautigas
uzdrikst€Sanas sparnots, gan materialu izvel€, gan ari gleznojuma tehnikas pielietojuma.
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Strikta apgleznoSanas tehnikas nianSu neievéro$ana un tehnologijas neparzinasana daudz
vieglak atbrivo makslinieku radoSam eksperimentam, kas iepriekSminéto iemeslu deél ne
vienmer kliist par veiksmes stastu. Tomeér drosme, aizrautiba un azarts rada jaunas idejas, kas
ne vien noved pie eksperimentéSanas ar apgleznoSanai paredz&tajiem materialiem, bet ar1 pie
netradicionala veida izmantotam apgleznoSanas tehnikam ka rezultata tiek izgudroti jauni
tehniski pan@mieni un atrasti interesanti virsmas apdares efekti porcelana apgleznoSanas
maksla. Makslinieciska drosme, novatorisms un ar1 tehniska kvalitate ir tie raditaji, kas
raksturigi Zvartavas miisdienu porcelana kolekcijai.

Zvartavas pirma porcelana istaba — Laikmetiga porcelana apgleznojumu kolekcija un
tas nozime Latvijas un regionalaja kultarvide

Porcelana kolekcija Zvartavas pili ir izvietota divas telpas. Pirma porcelana istaba
Zvartavas pilt tika iekartota bijuSajos Baroneses apartamentos un taja ir eksponéta
ievérojamako Latvijas makslinieku apgleznoto porcelana vazu kolekcija. Otra Porcelana
istaba tika iekartota bijuSajos Barona apartamentos un taja izvietota Starptautisko porcelana
apgleznosSanas simpoziju apgleznoto vazu kolekcija.

Latvijas Makslinieku savienibai un simpoziju organizatoriem vajadzgja atrast veidu, ka
miusdienigu porcelana apgleznojumu kolekciju — lielas vazes eksponét Zvartavas pils telpas.
Tika nolemts rikoties pé€c Rundales pils porcelana kabinetu parauga un izgatavot specialas
konsoles vazu ekspongSanai. Barona apartamentu pils ziemelu pusé un Baroneses
apartamentu pils dienvidu pus€ pirmas caurstaigajamas istabas ar ieeju no centralas zales tika
izveletas kolekcijas eksponéSanai. Pils apkartné atrastas mébelu detalas ar neogotikas stila
elementiem tika izmantotas Zvartavas pils kréslu rekonstrukcijai. Zvartavas pils ir celta 1881.
gada Tjudoru neogotikas stila (Zarans, 2006: 272). Atbilstosi Zvartavas neogotikas interjera
stilam kokt€lnieks Janis Polaks izgatavoja specialas stilam atbilstoSas konsoles vazu
eksponésanai.

Péc parmainam Latvijas Makslinieku savienibas vadiba Porcelana apgleznosSanas
simpoziju rikoSanas iniciativu parnéma Latvijas makslas akadémijas Keramikas nodala.
Izmantojot izveidojusas Zvartavas porcelana kolekcijas makslinieciskas vértibas, nakamie tris
Latvijas makslas akadémijas organiz€tie porcelana apgleznoSanas simpoziji ,,TOGETHER
2007 (skat. 9. att.), 2009 un 2011 kluva par starptautiska meroga pasakumiem, kuros
piedalijas makslinieki no dazadam arzemju valstim. Zvartavas miisdienu Porcelana kolekcija
papildinajas ar jauniem darbiem un 2009. gada jiinija tika atklata otra porcelana istaba Barona
apartamentu pirmaja istaba pils ziemelu puse.
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9. attéls. Starptautiska Porcelana apgleznoSanas simpozija TOGETHER 2007 dalibnieki pie
Latvijas makslinieku porcelana apgleznojumu kolekcijas Zvartavas pili.

Stav no kreisas: Aris Seglin$ Latvija, Billie Theide ASV, Liga Skarina Latvija, Dainis Lesins
Latvija, Zanete Zvigure Latvija, Peter Matis Slovakija, Boris Danilovs Ukraina, Timon Hagen
Niderlande, Cemalettin Sevim Turcija, s€z no kreisas: Marjolijn Erdtsieck Niderlande, Maruta

Raude Latvija, Sidika Sibel Sevim Turcija, Melek Sahindokuyucu Turcija, Aira Lesina

Latvija, Jekaterina Ominina Krievija, Darina Matis Slovakija, Aigi Orav Igauija, Elsa Alayse

Francija, Tatjana Krivenkova Latvija, s€z uz gridas no kreisas: Janis Martin$ Raudis, Sanda
Pole Latvija, Sanita Balode Latvija, Inese Brants (porcelana apgleznosanas meistardarbnicas
vaditaja) Latvija, Laura Sarkane, Latvija Zenija Loginova (simpozija kuratore), Latvija,
Sergejs Sokolovs Krievija

Rundales Pils porcelana kolekcija tika atjaunota un veidota, vadoties péc laikmetam
atbilstosam interjera stila prasibam. Porcelana kabinetu iekartoSanai tika iegadats atbilstoSa
vecuma un stila porcelans, ka arT tas tika pavairots, izgatavojot vazei triikstoSo para kopiju, lai
katrai stuka konsolei biitu tai simetriski atbilstoSa Kinas vaze. Zvartavas pils porcelana istabas
izveidojas p€c pilnigi preteja principa. Vispirms Simpoziju darbibas rezultata izveidojas
miusdieniga porcelana apgleznojumu kolekcija, péc tam tika mekléts veids, ka kolekciju
eksponét pils interjera.

Porcelana kabinetu veidosana Tjudoru neogotikas stila interjeros vairs nav raksturiga
laikmeta modes pazime, tadgjadi porcelana istabas Barona un Baroneses apartamentos nav
vesturiski pamatotas, bet uzskatamas par musdienu eklektisku kultiiras uzslanojumu esoSajam
vesturiskajam interjeram, lidzigi Zales sienu apgleznojumiem no 20. gadsimta 30. gadiem un
vitrazas kupolam virs pils galvenajam kapném no 90. gadiem.

Zvartavas pilt pastavigaja ekspozicija divas porcelana istabas un zalé apskatamas 110
pazistamu Latvijas un arzemju makslinieku apgleznotas porcelana vazes.
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20.

Secinajumi

. Musdienu porcelana kolekcija Zvartava ir atvérta turpmakajiem papildinajumiem no

nakamajiem simpozijiem. Kolekcijas Eksperimentalais raksturs, tradiciju robezu
parkapsSana un radoSa novitate ir tas ipasSibas, kas padara Zvartavas kolekciju par unikalu
paradibu ne tikai regiona, bet ari Latvija un, vertjot Zvartavas starptautisko simpoziju
popularitati un norisi, ar1 pasaulg.

Makslinieka un gleznotaja rokraksts ir atpazistams arT apgleznotajas porcelana vazes un tas
atbilst kadam konkrétam periodam makslinieka radosaja darbiba. Kaut ari piedaliSanas
simpozija ir tikai neliela epizode makslinieka dzive, tai ir liela kultirveésturiska ietekme
gan uz makslinieka turpmako radoSo darbibu, gan kultiirvésturiskajiem attistibas procesiem
kopuma. Porcelana apgleznoSana giita pieredze un simpozijos rastie iespaidi turpina
ietekmét katra makslinieka individualo radoSo izpausmi un Sie ir véra nemami aspekti, kas
biitu apzinami un p&tami nakamajiem makslas zinatniekiem.

. Sodien Latvija kultirpolitikas un finansu trikuma apstaklos, kad Zvartava zaude

Kultirkapitala fonda atbalstu, Zvatavas pils Porcelana kolekcijas eksistence ir apdraudéta.
Misdienu sabiedriba daudzus makslas procesus nesp€j pienacigi novertet. Lidzigu situaciju
sava laika piedzivoja Sodien augstu veértéta porcelana apgleznoSanas darbnica BALTARS,
kura sp€ja pastavet loti Tsu laiku tikai no 1924. — 1928. gadam. Savas 1sas darbibas laika
BALTARS makslinieki Romans Suta, Aleksandra Belcova, Sigismunds Vidbergs u.c.
radija paliekoSas makslas vertibas, kuras Sodien ir viens no Latvijas dekorativas makslas
pamatiem.

. Avangardiska, makslinieciski briva un misdieniga pieeja porcelana apgleznosana krasi

atSkiras no industriala porcelana masu produkcijas, vésturisko porcelana stilu atrazoSanas
un hobiju makslas naivajam kompozicijam. Zvartavas miisdienu porcelana apgleznojumu
kolekcijai nav analogu citur pasaulé. Ta ir unikala paradiba Ziemellatvijas kulturvidg,
Latvija un maksla.
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SKOLENU MAKSLAS KOMUNIKACIJAS VEIDOSANAS
ZINATNES UN TEHNIKAS ATTISTIBAS IETEKME

The Development of Youth’s Artistic Communication Underthe
Influence of the Development of Science and Information and
Communication Technologies

Daina Bute
Majoru vidusskola, Jurmala, Rigas iela 3, Latvija, e-pasts: majorupsk@edu.jurmala.lv

Abstract. Due to the development of the ICT a new type of student is created. These students are no more
passive users of the system of eduaction, they are creating it themselves.Under the influence of the ICT, students
use signs, icons and symbols in their everyday communication. The aim or the work - The influence and
significance of the information and communication technologies on the development of youth’s artistic
communication and creation of new signs. It has been observed that visual perception dominates for majority of
people. This is also the reason why visual images and symbols have served as means of communication in the
history of human development. Nowadays, numbers, letters and their combinations that contain special meaning
and iconic signs are often used in students’ everyday communication. The ICT have brought some changes in
students’ perception of the world. The experiment, made in the Art lesson by questioning the first graders,
showed that existing ideas about the styles of art that children like at this age are in the contraversion with
reality.

Keywords: artistic communication, iconic signs, ICT, semiotics.

Ievads

Modernais laikmets ir raksturigs ar strauju vizualas informacijas pliismu, kas aptver
daudzas cilvéka darbibas jomas. PriekSmetiska pasaule, kas cilvéka apzina atspogulojas ka
vizualo att€lu kopums, tiek parraidita ar aizvien pieaugoSiem jauniem un daudzveidigiem
vizualas komunikacijas Iidzekliem - kino, televiziju un internetu. Nozimiga vieta vizualaja
vide ir reklamai. Tas viss kopa rada sava veida "vizualo haosu." Caur vizualo uztveri cilveka
no apkart€jas pasaules iepliist 90 % informacijas. Informacijas kvalitate un raksturs ir saistits
ar cilvéka uztveres izmainas Ipatnibam un paterétaju pieprasjumu. Svarigs faktors ir cilvéka
attieksme pret arpasauli ,,Izz0d plaisa starp jauna t€la saturu un vecajam izteiksmes formam.
Cilveks sapem jaunu informaciju par notiku$ajam izmainam sakotngja satura, kas saista un
savieno vinu ar arpasauli”’ (Becranos,1984: 103).

Misdienu tehnologijas laikmets pieprasa, lai skolotajs butu atvérts visam jaunajam,
apgitu jaunas metodikas, datorprogrammas, biitu gatavs izprast skolénu vajadzibas. Skolai ir
jarada tada vide, kura bérns spétu attistit savas kreativas sp&jas. Jaunajas tehnologijas akcents
tiek likts uz vizualo komunikaciju. Sada situacija par bitisku problemu klast vizuala
komunikacijas kultiira. NepiecieSams izprast priekSnoteikums, lai apjaustu cilvéku raditas
iesp&jas un izmantotos lidzeklus vizualajai komunikacijai. Probléma ir relativi jauna un
radusies saistiba ar masu mediju izplatibu. Vizualas uztveres un komunikacijas jautajumi ir
atspoguloti  tadu  zinatnieku ka  S. RubinsSteina, V. Zinchenko, A. Mirakjana,
V. Barabanséikova, V. Zukovska, D. Pivovarova, V.Panova, V. Agejeva, R. Arnheima,
J. Gibsonsa un citos pétijumos. Sie autori saredz vizuilo domasanu ka intelekta sastavdalu,
svarigu radosas darbibas lidzekli, kas lauj risinat svarigas problémas teorétiska un praktiska
liment.

Pétijuma merkis: informaciju tehnologiju ietekme un nozime jaunie$u makslinieciskas
komunikacijas veidosana un jaunu zimju radiSana.

! TeM caMbIM yCTpaHsIeTCs pa3phiB MEX/Ty HOBBIM COZCPIKAHHEM 00pa3a i CTapbIMi (POPMAMH €ro BBIPAKEHHS,
1 YEJIOBEK MONYYaeT aJeKBaTHy0 MH(GOPMAIUI0 00 U3MEHEHHUAX B MEPBUYHON KOOPAMHUPOBAHHON CTPYKTYPE,
KOTOpast cBA3bIBaeT u coorHocuT ero ¢ mupom.” (becnanos,1984: 103).
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Pétijuma metode:
 pedagogiskas, psihologiskas un specialas profesionalas literatiiras analize;
 anketgSana, diskusijas;
 skolénu radosSo darbu analize;
+ pedagogiskais eksperiments.

JaunieSu nelineara pasaules uztvere

Pasreizgja Latvijas valsts izglitibas politikas galvena prioritate ir radoSa personiba, kura
ir sp&jiga konkurét miisdienu mainigaja vidé. Uzdevuma realizacija nav viegla, jo tas prasa
izmainas macibu priekSmetu satura, metod€s un izpratn€ par skolénu uztveres izmainam.
Probléma ir ta, ka cilvéka un datora mijiedarbibas rezultata miuisdienu skoléni vairs neuztver
pasauli lineari, bet saredz §tinas, sait€s, kas sava starpa sasietas, ko apvieno ,,strops” ka majas
lapa interneta, bet tas savukart nav viegli izprotams vidg&jai un vecakai paaudzei. Caurméra
vid€ja paaudze uztver pasauli lineari, bet tam ir nopietni trilkumi. Habilite€tais matematikas
doktors Andris Buikis par $o jautdjumu runaja jau pirms desmit gadiem: ,,Visas realas pasaules
paradibas un procesi patiesiba ir nelineari, bet zinatnieki izmantoja vienkarSotas, linearas
teorijas, tadel, ka nelinearas bija parak sarezgitas, lai ar tam varétu sekmigi stradat. Tikai
modernie instrumenti lavusi atklat un kaut cik izpétit dazas galvenas nelinearas pasaules
likumsakaribas un jaunus jédzienus” (Buikis, 2001: 105). Iesp&jams ir pienacis laiks, kad
apjédzam, ka miisu bérnu prati ir gatavi parmainam.

Izmainas jaunieSu vizualaja pasaules uztvere

Pédgjos 15 gadus pasaule mainas tik strauji, ka jédzieni un vertibas, kas vakar bija
jaunas un svarigas, Sodien jau ir novecojusas, bet ritdiena nesis vél neapjaustus, parsteidzoSus
jaunumus. Més esam kluvusi par pasaules globalizacijas, neatnemamu sastavdalu. Miisdienu
tehnikas attistiba lauj dazu mintisu, stundu laika nonakt jebkura pasaules mala, biit notikumu
lieciniekiem, piekliit neiedomajamas informacijas daudzumam. Informacijas un
komunikacijas tehnologijas ir izmainijusas dzives ritmu, apkartni, bérnus un arT mas.

Komunikacijas vestures attistibas gaita var izskirt vairakus periodus (skat. l.att.).
Lidzverbalais periods, mutvardu zinojuma periods, attistitas rakstibas, gramatu iespie$anas,
misdienu periods, kad attistas tadi jauni komunikacijas veidi ka kino, radio, televizija,
telefonu un informacijas tehnologijas (Agejevs, 2005: 15).

Pirms

Mutvardu
Lidzverbalais posms |:| I:I 500tukst.gadu

zinojuma pirms
50 tiikst.gadu

Gramatiespies
anas tehnika
15.gs.vid.

Rakstibas
raSanas pirms
Stiikst.gadu

Kino, radio, televizija,
informaciju
tehnologijas 20.gs

1. attels. Komunikacijas lidzek]u attistibas posmi (adaptéti V. Agejeva materiali)
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Jauno komunikacijas lidzek]u raSanas un attistibas rezultata kadreiz izmantotie lidzekli
vairs neapmierina sabiedrisko apzinu. Domu, ka cilvéks mijiedarbé ar apkartejo vidi ka
saskarsmes rikus izmanto ne tikai valodu, bet ar1 citas zimju sist€mas, ir izteicis miisdienu
psihologs D. Bruners: ,,Valoda ir pats visparigakais instruments, jo ta virza un vada miisu
muskulu piepiili, miisu manu organus un domasanas spé&jas, lai mazinatu muskulu piepiili,
mes esam izgudrojusi Tpasus instrumentus. Pastav shémas, kas taupa miisu uztveres laiku un
pieptli, tas tiek 1stenotas musu izgudrotos zim&jumos, diagrammas un modelos. Un visbeidzot
tas, kas drosSi vien ir pats galvenais: lai taupitu laiku, pastav heiristika, kas palidz mums planot
misu ricibu.” (Agejevs, 2005: 21).

Revoliicijas komunikacijas joma izraisija parmainas cilvéka dzives vidé. Mainijas
informativa slodze, kas jaiztur cilvéka sensorajam sisttmam, ka rezultata priek$plana
izvirzijas vizuala informacijas uztvere.

ZN
LN
LLO7RUTNN
e 35% \

vizuali N
/ 50% N\

/ auditivi + vizuali N\

/ 70% N

/ auditivi + vizuali + reprodukcijas+mediji N

S 90% auditivi + vizuali + reprodukcijas+mediji + N
/ orientacija ar personu starpniecibu N\

2. attéls. J. Rinka piedavatie maciSanas tipi. (Rinkis, 2002: 43)

Apliikojot 2. attélu, ievérojam, ka dominé vizuala informacijas uztvere. ST iemesla dg]
vizuali att€li, simboli ir kalpojusi cilvéku savstarpgja komunikacija noslédzosa cilvéces
attistibas gaitd. Misdienas nav izn€mums, vizuali t€li un simboli tiek asociéti ar vardiem,
jutam, jédzieniem.

Misdienas skoléniem dominé vizuala uztvere. Lidz ar to skolotajiem vajadz€tu to
respektet, veidot stundas ar videoprezentacijas elementiem, ierakstit un padarit tas publiski
pieejamas, piemeram, ievietojot e-klases vide.

Stradajot pamatskola, ar dazada vecuma grupas skoléniem, vizualaja maksla tika veikts
eksperiments. 1.klases skoléniem tika piedavatas 10 gleznu reprodukcijas sakot no 19. gs.
beigam lidz 20. gs vidum. Sakumskolas jaunakajas klas€s vizualas makslas stunda, aptaujajot
46 skolenus, kuri dzimusi 2001./2002. gada, atklajas, ka 19. gs. parades portreti miisdienu
skoléniem S$kita pilnigi nepienemami 60 % gadijumu. 90 % izglitojamo par interesantako
atzina kustiba eso$os, virmojo$os, sadrumstalotos futiiristu darbus. Ipasa ciena bija futiirisma
parstavis Dzakamo Balla ar darbu ,,Bezdeligu lidojums”. Apméram 50 % skolénu izvelgjas
Matisu un Rotko, Sagalu un Mondrianu. Tas lieck domat, ka jaunako klasu skoléni pasauli
uztver un izprot savadak. Dz. Balla att€lota bezdeligu saime virpulo, iznirst arpus loga (skat.
3.att.). Darbs virmo no atruma un kustibas. Putnu nepartraukta SaudiSanas
simbolizé musdienu pasaules dinamismu. Varétu uzskatit, ka 21. gadsimta sakuma skoléna
uztverei saprotamaki ir darbi, kuros figuré kustiba, dinamisms, krasu intensitate un simboli.
Lidzigs uzdevums tika uzdots arT 9.klasu izglitojamajiem. Vini savos spriedumos bija
tradicionalaki, tikai 40 % saprotama Skita moderna maksla. Tas liek domat, ka §1 paaudze vél
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nav tik loti ,datoriz€jusies”. Aptaujatie skoléni dzimusi 1993., 1994. gada, bet Latvija
datortehnologijas iestadgs ,,ienaca” 1996. gada. Majsaimniecibas tas masveida saka izmantot
ap 2000. gadu, tad cilvéka datora mijiedarbiba ir ietekm&jusi So vecuma grupu (Bute, 2012:
35).

3.attels. Dzakomo Balla Bezdeligu lidojums
(http://www.bideford.devon.sch.uk/art/gcse07/time/slides/orig2 swifts%20path%20
movements%20dynamic%?20sequences%20by%20balla.html)

Aplikojot Latvijas Statistikas departamenta datus, varam izdarit provizorisku
pienémumu, ka bérni agri apgiist prasmes darboties ar informaciju tehnologijam, jo 16 gadu
vecuma tas izmanto 98 %. Skolénu un jaunieSu komunikativaja vidé€ liela dala informacijas
tiek nodota simbolu veida.

1.tabula
ledzivotaju skaits (% no iedzivotaju kopskaita attiecigaja grupa), kuri regulari lieto internetu
laika posma no 2006.-2011. gadam

Vecuma grupa Lieto regulari: (vismaz vienu reizi nedg¢la)
2006 2007 2008 2009 2010 | 2011
16-24 gadu vecuma 86,5 91,5 93,9 95,8 94,9 98,0
25-34 gadu vecuma 63,4 73,9 80,4 85,3 87,0 91,0
35-44 gadu vecuma 49,7 57,9 66,8 71,4 75,2 79,8

Marks Prenskis (Marc Prensky), rakstnieks, konsultants un pedagogijas zinatnieks,
kur§ pirmais ievie$ tadus jédzienus ka "digitalas pasaules iedzivotaji" un "digitalie
imigranti" saka: ,,Esmu parliecinats, ka parmainu vislielakais revolucionarais speks ir pasi
skoléni. Iedodiet bérniem nepiecieSamos lidzeklus, un vini kliis par vienigo svarigako speku,
lai padaritu skolas nozimigas un efektivas.” (Prensky, 2010).

Vai ta ir patiesiba? Dalgji. Musdienigam skolotajam ir jabiit virzitajam, atbalstitajam
un koordinatoram, un visi pargjie informaciju tehnologiju riki pabeigs jauno apversumu.
Macibu procesa svariga ir personiska iesaiste. Ir bitiski, lai problémjautajumi, uzdevumi
tiktu skatiti caur “es” prizmu. Informaciju tehnologijam ir revolucionara ietekme gan uz
bérnu un skolénu, gan ar1 uz izglitibu. Skolotaju uzdevums ir sagatavot jaunas sabiedribas
nakamos pilsonus dzivei jauna multikulturala vid€, kuras galvena iezime ir intensiva
multilingvala informacijas apmaina ar informaciju tehnologiju palidzibu. Mobilie telefoni
vairs nav tikai sakaru Iidzeklis. To piedavatas iesp&jas més varam lieliski izmantot macibu
procesa gan meklgjot informaciju, gan fiks€jot eksperimentus, gan veidojot darbus vizualaja
maksla. No fotografijam lidz abstraktajai makslai ir viens solis. Tehnologiju piedavatas
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iespejas ir neaptveramas. Vienigais nosacijums ir bit atvértam un uzdroSinaties. Diemzel
petijumi liecina, ka visa pasaulé skolotaji ir loti kitri, lai pienemtu parmainas izglitibas
sisteéma, un lielakoties neatbalsta ne socialo tiklu, ne mikroblogu, ne mobilo telefonu un
plansetdatoru izmantoSanu macibu nolikiem, tacu tiesi to v€las skoléni. Par pastavosam
probléemam izglitiba un skolotaju pasivitati, kas skar ne tikai ASV, bet ir vérojamas visa
pasaulé norada Marks Prenskis savas publikacija, pieméram, ,,7he Reformers are Leaving
our Schools in the 20" Century: Whymost U. S. school reformers are on the wrong track,
and how to get our kids’ education right for the future”, kur vin$ raksta ,,20. gadsimta
pedagogiskas neveiksmes nav skolotaju vaina. Bet ir skaidrs, ka dazi no tiem nav pieméroti
Sai profesijai, bet galvenais miisu 3 miljoni skolotdji ir kompetenti un ar vélmi mainities.”
(Prensky, 2011). Skolotdji aizbildinas ar noslogotibu, zemu atalgojumu, tehnologiju
nepietickamibu skolas, bet galvenais c€lonis, manuprat, ir motivacijas trikums un
nevélésanas sevi piespiest apgiit jauno tehnologiju piedavatas iesp&jas, ka ari bailes
uzdroSinaties.

Vispargjas datorizacijas un globalizacijas perioda svarigi klast tas, ka cilveks
komunicé ar datorsisttmam, un viens S§is problémas risinagjums ir tadas tehnologijas
radisana, kas lauj vizualizét datus ar datorgrafikas Iidzekliem, to dévé par kognitivo
datorgrafiku (KDG). Kognitivas datorgrafikas biitiba ir vienkarSa — uz ekrana vizualizét
attiecibas starp objektiem, kas pastav zinama priekSmetiska sfera (ta var but jebkura
abstrakcijas pakapes sfera). Sadi attéli klast par efektivu uzvedinjumu avotu un palidz
saskattt jaunas likumsakaribas. Saikne starp noteiktas situacijas jégu izraudzitaja
priekSmetiskaja joma un tas grafisko atveidojumu péta ikonika, kas ir makslinieciskas
datorsemiotikas nozare. lkonikas ietvaros pétita probléma, ,jéga — grafiskais attels” ir
daudz visparigakas problémas ,teksts — zZim&ums” sastavdala. Dazadi §is visparigakas
problémas aspekti ir maksligd intelekta teorijas izp&tes objekts (Agejevs, 2005: 31).
Interneta vide un vietnes, mums ir ienesusi jaunu komunikacijas zimju valodu jauniesu vidd.
Vardi partop par ikoniskam zim&m, simboliem kadai lietai vai darbibai ar noteiktu jégu.
Aptaujajot skolénus, atklajas, ka komunic€jot 97 % vienaudZu izmanto zimes.
»Piemeéram, rakstitaja sarunas valoda sastopami $adi apzim&jumi: kpc, kura nozime ir ,,
kapec?”, wnk — ,,vienkarsi”, visp — ,,vispar”, kk — ,.kaut ko”, tgd — ,,tagad”, tpc — ,,tapec”,
2dien — ,,otrdien”, W8 -, wait” (no anglu val. — ,,gaidiet”). Sastopami apzim&jumi — :(, ®,
kuri izsaka grimases, skumjas, sliktu garastavokli, :), zime ©izsaka prieku, laimi. Batiski,
ka jaunradito zZimju atpazistamiba ir atkariga no atkartoSanas procesa, jo tas pastav tikai tik
talu, cik tiek pazitas un izmantotas sazina” (Bute, 2012: 34). JaunieSiem $adas jaunraditas
zimes palidz komunic@ multilingvala informacijas telpa. Vidgjai un vecakajai paaudzei,
biezi vien $1 zimju valoda nav saprotama. Nozimiga loma vizualas domasanas un
komunikacijas attistiba ir makslai, masu medijiem un interneta vietném.

Paaudzu atSkiribas darbojoties ar informacijas tehnologijam

Neskatoties uz to, ka aizvien vairak cilvéku kliist par §is jaunas informacijas un
komunikacijas tehnologijas pasaules aktiviem dalibniekiem, notiek zinama noslanosanas.
Vidgjai un vecakai paaudzei internets ir €rts zinu un komunikacijas avots, tomér tehnologiju
fantastiskas dimensijas un iespgjas tiek izmantotas maz. Taja pat laika jauna paaudze ne tikai
izmanto So virtualo pasauli, bet dzivo taja. M. Prenskis sava darba ,,Digital Natives, Digital
Immigrants” runa par digitalas pasaules iedzimtajiem un digitalas pasaules imigrantiem.
ledzimtie vai pamatiedzivotaji tie, kuri piedzimu$i un uzaugusi digitalizéta laikmeta un

* The failure of the 20th-century approach is not the fault of our teachers. While there are clearly some who are
not suited to the profession, in the main our 3 million teachers are people of competence and good will.”
(Prensky, 2011).
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imigranti, kuri dzives laika apguvusi dalu no prasmém izmantot tehnologijas. Konflikts starp
digitalas pasaules imigrantiem un iedzimtajiem ir par to, kas vieniem Skiet, passaprotams,
otriem maksligs. Digitalas pasaules imigranti doma klasiskas struktiiras un veértibas, tacu
digitalas pasaules iedzimtiec doma citas struktiiras un vértibas. ST jauna domasana izraisa
neizb&égamas domstarpibas starp So dazado nostaju parstavjiem. Digitalaja pasaule dominé
iedzimto domas, attistibas prasibas, lietojums un stratégija, bet imigrantiem nekas cits neatliek
ka pieméroties Sai digitalajai pasaulei un taja kaut nedaudz integréties jeb ar1 palikt arpusé,
izolacija un aizvesturé (Priedite, 2012).

Ta ka skolénus més varam uzskatit par “digitaliem pilsoniem”, bet skolotajus un
vecakus par “digitaliem imigrantiem”, tad pieauguSajiem nevajadz€tu baidities un lugt
padomu skoléniem, kadas problémas risinasana un jaunako tehnologiju apguvé. Jauniesi ir
atsaucigi un labprat pateiks, kadus risindjumus labak izmantot. Biezi $ada paaudzu sadarbiba
dzimst inovativi problému risinajumi. Savstarpgja uzticiba rodas, kad tiek nojauktas robezas
un blivétas jaunas attiecibas. Katras grupas loma ir unikala, tomér robezam savijoties,
veidojas liels vienots veselums informativa telpa.

Secinajumi
Izmantojot pétijuma rezultatus, tika veikti §adi secinajumi:
e Statistiski nozimiga sakariba pastav starp interneta lietoSanas biezumu un lietotaju

vecumu. Pieaugot interneta lietoSanas biezumam, samazinas lietotaju vecums.

e Informacijas un komunikacijas tehnologiju lietotaji izmanto sensoras manas - redzi un
dzirdi.

e Informativas slodzes rezultata priekSplana izvirzijas vizuala informacijas uztvere.

e Aptaujajot izglitojamos tika konstatéts, ka skoléni savstarp€ja komunikacija izmanto
jaunraditu zZimju valodu.

e Pe&tfjuma ir konstatéts, ka skoléni ikdienas komunikacija izmanto ikoniskas zimes.

e Informacijas tehnologiju ietekm@ ir mainijusies skolénu uztvere.

e Aptaujajot 1.klasu izglitojamos, novérots, ka 90 % skol&niem patik futtirisms.
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STIKLA GLEZNIECIBA LATVIJAS DEKORATIVAJA MAKSLA 20. GS
2. PUSE, ATTISTIBAS TENDENCES MUSDIENAS

Stained glass painting during the second half of the 20" century in Latvia, its
tendency development in nowadays

Vineta Groza
Latvijas Makslas akadémija, Kalpaka bulvaris 13, Riga, e-pasts: vineta.groza@lma.lv

Abstract. Stained glass painting during the second half of the 20" century in Latvia, its tendency
development in nowadays.

The stained glass panel ranks among the most interesting fields of monumental decorative art. In Soviet
glass art history Latvian stained glass artists occupy the foremost places in this technique.

The classical stained glass technique was combined with painting and sandblasting elements, which were
incorporated into geometric monumental compositions. Latvian stained glass artists still followed classical
stained glass traditions. The use of painting on glass declined. The dynamism of the composition was achieved
through lead calm line rhythms. The other innovation in Latvian stained glass was introduced by many glass
artists who used float glass in their stained glass panels in the middle of the 1960s.

The first Latvian stained glass exhibition was held in 1971 and represented new glass technical
perfection and creative imagination with the works of Latvian stained glass artists.

In various publications, books, magazines and newspapers in Latvia, statements may be found on the
theory of arts and significance of decorative art. In this area, surveys on development of glass painting in Latvia
have been made by T. Grasis and I. Audere. Area of stained glass painting has not been sufficiently explored and
systemized.

The purpose and the task of this paper shall be preparing of a historical review on trends in the
development of stained glass painting in the area of decorative arts in Latvia during the second half of 20"
century and nowadays. Analysis of visual expression of the stained glass from the perspective of monumental
painting. To explore contribution and significance of stained glass artists of the enterprise Maksla (1945) in the
development of the area of stained glass painting. To assess tuition methods in the Department of Glass Arts of
the Art Academy in the context of development of the Latvian decorative arts (stained glass painting).

Methods of the paper are cultural, comparative and structural. The outcomes of the paper actualize
significance of the glass painting from the perspective of modern arts.

Keywords: art Academy of Latvia, applied art, architecture, Bachelor program, 20" century, glass
artists, glass painting, monumental decorative art, Latvia, Soviet Union, socialist realism, stained glass, stained
panels,

Stikls ir materials, kura ipaSibas ir loti daudzveidigas. Tas var biit caurspidigs,
apgleznots, gaismu necaurlaidigs, neierobezoti dazadi fakturéts, liekts un forméts, ka ari
izgatavots neskaitamas tonu nians€s. Meistarigi veidots, tas paver plaSu iesp&ju spektru gan
utilitaru, gan funkcionalu priekSmetu razoSanai. To var redz&t arT objektos un telpiskas
strukttiras raditos miisdienigos nefunkcionalos irracionalos, atraktivi veidotos izstazu darbos.
Misdienas attistoties tehnologijam stikls ir dro$s un konstruktivi stabils, riidits materials, lai
to varétu izmantot lielos laukumos - starpsienam, aizslietniem, ka ar1 arhitektiiras detalam.

Stikls rada telpiskuma sajiitu, kalpojot ka konstrukcijas elements interjeros. Tiek
izmantoti krasaini stikla bloku paneli, riditas un laminétas stikla plaksnes, kas apdrukatas
sietspiedes tehnika. Tiek izmantots arT zema atstarojuma stikls, kur$ kalpo lielu stikla logu un
sienu laukumu izveide (stiklam ir specials izol€joss parklajums, gaismu, bet ne siltumu,
caurlaidoss). Tas kalpo lielu stikla arsienu konstrukcijam.

Lai gan stiklojums bijis pazistams jau senajiem romieSiem, ilgu laiku stikliniekiem
neizdevas izgatavot pietickami lielus un caurspidigus stiklus. Lidz pat 18. gadsimtam tika
veidoti sikrtiSu logi ar svina stiegrojumu dazadas geometriskas kompozicijas, bija gan
sizetiska rakstura vitrazas (ar apgleznotiem stikla laukumiem) (skat.1.att.), ka art vienkarss
logu risu ornamentals risinajums. Sada veida stiklojumu izmantoja gan baznicas, gan laicigu
eku logos. Sikais riiSu dalfjums apliecindja ta laika tehniskas iesp&jas, jo krasnis nebija lielas
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un stikls tika izgatavots neliela izméra. Attistoties stikla riipniecibai, stikla riiSu izmérs kops
18. gadsimta sakuma palielinas, bet svina stiegrojumu sak nomainit koku sprai$lojums
(Dirveiks, 1995: 80). Kops Rigas Mazas gildes stiklinieku un spogulu izgatavotaju cunftes
dibinasanas Riga 1541.gada Iidz pat 20.gs pirmajai pusei stiklinieku darbnicas, kuras
izgatavoja arl vitrazas, bija vacu meistaru parzina. Vitrazas izgatavoSana vienmér bijusi
saistita ar stikla riipniecibu nevis majas amatniecibu. (Audere, 2004: 17).

1. attels. Roterdamas Erasms

Vairakas Eiropas lielpilsétas 18. gs. beigas un 19. gs. sakuma bija jau nodibinatas
Makslas akadeémijas, bet Riga lidz pat 19. gs. septindesmitajiem gadiem nebija oficialu
makslas macibu iestazu.

Nozimigakas skolas bija Rigas (vacu) amatnieku biedribas Amatnieku skola, (dibinata
1872. gada.) E. Junga-Stilinga privata ziméanas un gleznosanas skola (dibinata 1879. gada),
kuru 1904. gada parnéma Rigas pils€tas dome un uz tas bazes izveidoja Cetrgadigu pils€tas
makslas skolu. No 1895. gada darbojas ari V. Bluma makslas privatskola, kur galvenais
pedagogs bija P&terburgas Makslas akad@mijas absolvents, gleznotajs Venjamins Blims.
Skolas mérkis bija sniegt audzeékniem vidéjo maksliniecisko izglitibu, bet spécigakajiem ar1
priekszinasanas, lai statos Peterburgas Makslas akadémija. Skola pastavgja lidz 1917. gadam,
taja ir macijusies K. Zemdegs, A. Cirulis (skat. 2.,3. att.), J. Jaunsudrabins, A. Kronenbergs,
V. Matveijs, A. Strals. Parsvara Latvijas makslinieki izglitibu ieguva Péterburga — Makslas
akadémija un Stiglica Centralaja tehniskas zim&sanas skola.
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2.attéls. A. Cirulis Celtnieciba 3.attéls. A. Cirulis Tirdznieciba
163



I STARPTAUTISKA ZINATNISKI PRAKTISKA KONFERENCE ,,MAKSLA UN MUZIKA KULTURAS DISKURSA”

Lidz pat 20. gadsimta pirmajai pusei stiklinieku darbnicas, kuras izgatavoja ar1 vitrazas,
bija vacu makslinieku un meistaru parzina.

1891. gada E. Tode (1858 — 1932) apmetas Riga, kur uzsaka pedagoga darbu Rigas
Vacu amatnieku biedribas amatniecibas skola (1891 — 1896), bet 1895. gada atvéra
Dekorativas un stikla glezniecibas darbnicu, kas 1sa laika kluva par vienu no svarigakajiem
uznémumiem sava nozar¢, ne tikai Riga un regionala konteksta, bet ari Krievijas impérija.
E. Todes darbnica tika raditas sava laika nozimigakas vitrazas Rigas sabiedriskajam ekam -
Pétera baznicai, Jana baznicai, Vecajai Gertrudes baznicai, Doma baznicai. Pie E. Todes
dazus gadus macijies gleznotajs H. Grinbergs (1888 — 1928) un vitraZists V. Skérsténs
(1890 — 1940). 1909. gada E. Tode savu vitrazu darbnicu likvid€ja un parcélas uz dzivi
Minheng, kur turpmakos miiza gadus veltija vestures studijam. Latvijas Makslas akadémija
dibinata 1919. gada un darboties saka 1921. gada. Monumentalas vitrazas glezniecibas skolas
pamati tika veidoti balstoties uz glezniecibas skolas principu ietekmi un likumu nosacijumu
ieveroSanu. Liela nozime bija Latvijas Makslas Akadeémijas glezniecibas meistardarbnicu
devumam jauno vitrazistu rokraksta izveidg.

Trisdesmitajos gados, kad Latvija saka atdzivoties vitrazas maksla, taja stradaja vairaki
specigi gleznotaji, tadi ka K. Brencéns (1879-1951), kur$ vitrazas makslu bija studgjis
Rietumeiropa — Francija. Savukart pie Brencéna ir macijies S. Vidbergs (1890 - 1970) un
A. Cirulis (1883 - 1942), kurs tapat ka N. Strunke (1894 - 1966), petija vitrazas klasiskos
meistardarbus Francija un Italija. J. Skérsténs (1890 - 1940) macijas stikla amatu E. Todes
darbnica. Savukart A. Lilientals (1886 - 1980) kluva par meistaru Kalerta darbnica. Tomer,
péc Otra pasaules kara vitrazas nozarei Latvija nebija lemts aiziet nebiitiba. Tas atdzimSanu
veicinaja vairaki priekSnoteikumi:

1. Latvija palika vecmeistari K. Brencéns (skat. 4.att.), J. Bine. K. Freimanis Rigas
LietiSkaja makslas vidusskola (1945. gada) nodibina stikla makslinieciskas apstrades
nodalu. Respektéjams pedagogiska darba ieguldijums ir K. Freimanim, kurs,
stradadams ilgus gadus par RLMV pasniedz&ju, veltfja daudzus gadus stikla
matgjuma tehnikas iesp&ju izpétei un pielietojumam.

2. Amatnieki, tehniskie izpilditaji - latvieSu meistari A. Lilientals, A. Krievins un citi.

3. Padomju varas pirmsakumos Krievija ipaSa nozime tika pieskirta monumentalas
makslas propagandai, vitrazu uzskatot par valstiski svarigu nozari.

50. un 60. gados spécigi uzplauka viena no monumentalas glezniecibas tehnikam —
vitraza. Lai sekmigi izgatavotu vitrazas, jabiit vismaz trim nosacljumiem,;

1. Labam valsts ekonomiskajam stavoklim un stabilai stikla razoSanai.

2. Perspektivam stikla tehnologiskajam iesp&jam, un pietickosam izejvielu fondam un
meistariem, kas macétu So arodu veikt.

3. Jabiit pasttitajam, kas ir ieintereséts vitrazu izgatavoSana ne tikai utilitaru apsvérumu
dgl, bet estétiskas vides radiSana.

164



I STARPTAUTISKA ZINATNISKI PRAKTISKA KONFERENCE ,,MAKSLA UN MUZIKA KULTURAS DISKURSA”

L BRBICINS PN

4. attels. K. Brencens Gailis sniega

Sakot ar 1950. gadu Latvija sakas lielu vitrazas pasiitijumu izgatavosanas laiks — top
pasiitjuma darbi dazadam PSRS pilsétam. Tas ir laiks, kad vitrazu metus zZimé krievu
makslinieki, bet latvieSu vitrazisti darbojas vairak ka izpilditaji. Tomér latvieSu makslinieku
veidotajas skic@s tiek saglabata tradicionalas vitrazas kompozicijas izpratne. Lai projektus
veiksmigak var€tu izpildit 1952. gada pie kombinata: ,Maksla” tiek nodibinata vitrazu
darbnica. Makslinieki, kas darbojas seSdesmitajos un septindesmitajos gados ir izgatavojusi
daudzas vitrazas Maskavas metro staciju interjeriem, PSRS tautas saimniecibas izstades
paviljonam, LPSR augstakas padomes €kai. 1951. gada tiek pasiititas 32 milziga izméra
vitrazas (katra 3,75m”) Maskavas Novoslobotskas metro stacijai. Sakotngji darbnicu vada
Ernests Veilands (1885 - 1963), ka vadoSos maksliniekus piesaistot Jekabu Bini (skat. 5.att.)
un Arnoldu Vilkinu (1904 - 1979), atsevisku darbu veikSanai tiek pieaicinati Egons C€snieks,
Girts Vilks, Voldemars Vimba, Elerts Treilons. Tas ir laiks, kad latvieSu makslinieki ir
tehniskie izpilditaji, metus darbiem zimé krievu makslinieki - V. Davidovs, P. Korins,
N. Civ¢inskis u.c. Protams, ka $ie pasiitijumi ietekmé&a gan Latvijas vitrazas attistibu, gan
katra atseviska vitrazista dailradi. Lielo pastitijumu realiz€Sanas pamata bija kolektivs darbs,
tade] katra makslinieka rados8as personibas devums bija mazak jutams.

5. att€ls. J. Bine J. Raina portrets

Kombinats ,,Maksla” bija LPSR Makslinieku savienibas Makslas fonda lietiSkas
makslas kombinats (dibinats 1945. gada uz apvienibas ,,Latvijas dailamatnieku kopdarbiba”
bazes). Taja darbojas ~ 700 makslinieku un dazadu makslas nozaru meistari. Kombinats
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»Maksla” piedalfjas starptautiskas izstades, slédza ligumus par izstradajumu un pasitijumu
izgatavoSanu. Stikla ceha tika izgatavots vitrazas stikls: kvalitativs, daudzkrasains, ar
daudzveidigu un nians€tu tonu paleti.

Par aktivitatém nozar€ liecina tas, ka 1963. gada Makslinieku Savienibas dekorativas
sekcijas ietvaros tiek nodibinata “vitrazistu” grupa. Vitrazas nozaré aktivi un radoSi saka
stradat tadi makslinieki un gleznotaji ka K. Freimanis (1935.gada beidzis J. Kugas
dekorativas glezniecibas meistarklasi). Nozimigi ir K. Freimana darbi ,,Lidosim kosmosa
tales”, vitraza ,,Dzimtene” (1964) Rostova pie Donas, ka arT Saratovas Valsts Stikla p&tiSanas
institiitam izgatavota 11 m augsta fasades vitraza ,,Kristalatiru stiklu celtniecibai” (1966), ta ir
figurativa, monumentala kompozicija, kas pauz ta laika pozitiva t€la attiecibas ar nakotnes
komunisma celtniecibas vizijas ideju, loti monumentala un parliecinosa (skat. 6.att.). ,,Metode
ir 1stenibas, makslinieciskas izzinas vésturiski izveidojuSos principu un panemienu kopums,
kas paredz paradibu atlasi un visparinajumu, $o paradibu vert€jumu noteikt no estétiska ideala
pozicijam, ka ar1 individualus t€la veidojuma principus un panémienus. Aplikojot
socialistisko realismu, ka makslas metodi, jauzsver ari tas organiskais tautiskums un
partejiskums, dzives izjutas dialektiskais raksturs” (Lace, 1988). Ar1 K. Freimana darbos §1
makslas metode organiski ieklavas, tacu paSa makslinieka atticksme palika ilustrativa.
Padomju laika estétiskie uzskati pauz: ,Forma” makslas darba ir ta ieks$€ja organizacija,
struktiira, kuru veido, izmantojot noteiktam makslas veidam specifiski raksturigos materialos
att€loSanas Iidzeklus un, kura atklaj, nostiprina un izteic saturu (Lace 1988).

0T 7 - e
| = "'--.\:\_k !
e I = =
| X N, -
] R i y
/P
":-T|.l'
i {
M
e [
|l
o ol II]".l ‘F’
T e
ff : T

0

6. attels. K. Freimanis Kristaltiru stiklu celtniecibai, 1966. gads

Vitrazas nozaré ap piecdesmito gadu vidu intensivi saka stradat gleznotajs Girts Vilks
(1909 - 1983). Vins ir darinajis vitrazu Kemeru sanatorijai (,,Indulis un Arija”), Liepajas
dzimtsarakstu nodalas €kai, ka ar1 izveidojis vitrazu ,,Strélnieki”, kas ar savu krasainibu un
dinamiku ir viena no izcilakajiem piemériem Latvijas vitrazas maksla (atrodas Latvijas
Vestures muzeja) (skat. 7.att.).
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7. attels. G. Vilks Strélnieki, 1961. gads

Viens no talantigakajiem vitrazas maksliniekiem, kas stradaja vitrazas nozar€, bija
Tenis Grasis (1925 - 2001). Macijies R. Sutas un L. Svempa studija (1940 - 1943). Vins
stradaja gan monumentali dekorativaja gleznieciba, stajgleznieciba, gramatu grafika, zimé&ja
plakatus, darinajis ari teatra dekoracijas un kostimus. Kaut ari makslinieks parvaldija daudzas
tehnikas, vin$ palika uzticigs vitrazas tehnikai (skat. 8.att.). Daudz eksperimentgja ar stiklu,
poliméru svekiem, pielietoja (1965. gada) jaunu metodi — stikla kausé€Sanu un atlieSanu
metaliskas formas -, kuru izmantoja savas vitrazu kompozicijas. Ta tika izgatavota vitraza
,Galaktika” (1964. gads) Rigas planetarija, kura stikls tika mont€ts uz cementa vairoga.
Vitrazu ,,Lielais Kristaps” un ,,Vizija par partizaniem” kompozicijas tektonikai tika izmantoti
formas un reljefa zina dazadi stikla gabali, kas radija glezniecisku noskanu. Darbs ,,Cina
beigusies”, kas ir triptiha ,,Latvijas vésture” centrala dala, kuras novatorisms ir maksimali
caurspidigu vitrazas stiklu izmantoSana, darba risinajums ir pasvitroti linears. 1958. gada
vinam tika pieskirta vissavienibas 2. godalga par LPSR paviljona dekorativo rotajumu PSRS
Tautas saimniecibas izstadeé Maskava. Makslinieks ir daudz stradajis ar pastitijuma darbiem,
kas atrodas arpus Latvijas robezam. Ilgus gadus T. Grasis ir veltijis pedagogiskajam darbam,
stradajot Latvijas Makslas akadeémija, biidams Lietiski dekorativas makslas katedras vaditajs
(1975 - 1996).
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8. attéls. T. Grasis DeZiirgjosa aptieka, 1981. gads

Lidz ar vitrazas darbnicas nodibinaSanu, te saka stradat un aktivi darboties gleznotajs
Egons Césnieks (1905 - 1978). Makslinieks ir stradajis lielo valsts pasiitijumu realiz€Sana.
Vins ir veidojis vitrazas LPSR Revoliicijas klubam, Rigas Jirnieku klubam, Ventspils
vestures un jiiras zvejniecibas muzejam, ka ari daudzas vitrazas ir daringjis citam Padomju
Savienibas republikam. E. C&snieks ir autors milzu figuralai vitrazai ,,Zodiaks” (1971) 140 m’
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ZelenCukas observatorijai Ziemelkaukaza (skat. 9.att.). Sava kompozicija makslinieks
interpretéja zodiaka zimju simbolus, kuri no liela attaluma bija saskatami labak, jo
makslinieks bija pareizi aprékingjis vizualo efektu distanc€. P&tot materialu ir griti giit
priekSstatu par vitrazas makslas pastitijumu merogiem arpus republikas robezam.

9. attels. E. Césnieks Zodiaks, 1970. gads

Nozimigs ir makslinieka Ludviga Beérzina (1929) ieguldijums Latvijas vitrazas makslas
attistiba un popularizé$ana. Apméram 90 vitrazas, sadarbiba ar kombinata ,,Maksla” vitrazu
darbnicu, ir izgatavotas Latvija, Krievija, Uzbekistana un Ukraina. LPSR Kulttras ministrijas
ietvaros L. Bérzin$ izstradaja vitraZu ,.Sniga sniegi” (3m x 8m), ,,Udenssports” (72 m?)
Suhumi Brunoto speku sanatorijai 1969. gada, stradajot kopa ar makslinieci G. Strautu,
veidotas 16 figuralas vitrazas TaSkentas cirka @&kai. Sabiedrisko €ku interjeros tiek
komponétas ar1 skulpturali apjomigas un brivi stavosas vitrazas kas vitrazas makslai lava
sasniegt jaunas tehnologiskas iesp&jas — kafejnicai ,,Petergailis” (1981. g. Riga) (skat. 10.att),
restoranam ,,Rota” (1985. g. Valka). Pieméram, figurala, brivi stavosa vitraza tika izgatavota
Tervetes sanatorijas telpam (,,T€rvete”), dekorativa un parliecinosa sava krasu sabalansétiba ir
vitraza ,,Riga”. Nozimiga ir arT tematiska vitraza ,,Lielais Tevijas kar§” P. Stradina Medicinas
muzeja. Sivitraza, kas att€loja tautas vesturé svarigus notikumus, bija idejiski pompoza un
uztverama galvenokart ka stajdarbs. Ari neliela izm&ra zanra darbi raksturo makslinieka
kompozicijas prasmi, ka 1972. gada darinata vitraza”Nomale A. Caka motivs”.
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10. attels. L. Bérzins vitraza kafejnicai ,,Petergailis”, 1981. gads

Gundega Strauta 1960. gada absolvéjusi Rigas Lietiskas makslas vidusskolas Stikla
makslinieciskas apstrades nodalu, uzskatama par K. Freimapa skolnieci. Veidotas dazadas
ornamentalas vitrazu kompozicijas un figurali darbi. Arzemju Makslas muzeja veidots logs
,»Vitraziste” (1975. gads). G. Strautas darbu pastaviga ekspozicija apskatama E. Darzina
miuzikas vidusskola, Kalnciema iela 10/12, iekartota no 1996. gada.

Sesdesmitie gadi stikla makslas nozaré ir nozimigs laiks tade], ka Latvijas Makslas
akademija pie LietiSki dekorativas makslas nodalas tiek nodibinata stikla specialitate. Lidz ar
to tika veicinata stikla makslinieku sagatavoSana, kas butiski palielindja jaunu vitrazistu
ienakSanu Latvijas maksla. Bitisku ieguldijumu stikla makslas attistiba ir devis A. Vilbergs
(1934), kurs 1961. g.- 1963. g. bija staz&jies Pragas dekorativi lietiSkas makslas institita prof.
J. Kaplicka darbnica. Makslinieks vienmér ir uzskatijis to par Joti nozimigu laiku sava
profesionalaja izaugsme. Atgriezoties Latvija A. Vilbergs Latvijas Makslas akadeémija
iedibina stikla makslinieciskas apstrades kursu keramikas nodala. Liels plastisko formu
meistars, vig$ prata radit interesi par formu un tas apstrades iesp&jam ar1 saviem studentiem
(skat. 11.att.). Velak apvienojoties stikla makslai un keramikai tiek izveidota lietiski
dekorativas makslas nodala.

11. attels. A. Vilbergs vitraza Valsts filharmonijas koncertzalei, 1973. gads

Interesantas un monumentalas bija S. Bérzinas — Skrauces vitrazas ar kosmonautu un
lidotaju portretiem Lidostas ,,Riga” interjera.
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1970. — 1980. gads ir razigs posms vitrazu razosana, kura turpina darboties ieprieksgjos
gadu desmitos stradajosie makslinieki un vinu audzekni, kuru kompozicijas biitiska loma ir
gleznojuma tehnikai. Tada ir Inese Lieckalnina, kura strada klasiskas vitrazas tehnika. No
1970. gada savu darbibu saka darbnica ,,Bikeru vitrazas”, kuras sakotn&ja sastava darbojas
Estere Bormane, Maiga Medne, Inese Straznova, Karlis Seisums. 1971. gada notika pirma
vitrazistu izstade Rigas Doma muzeja krusteja. Ekspozicija pieradija, ka makslinieki ir
apguvusi tehnisko meistaribu un pieredzi, vipu darbi ir interesanti, mekl&umiem un
eksperimentiem bagati. Tas aktivakie dalibnieki bija makslinieki, kas saku$i stradat jau
seSdesmitajos gados, viniem pievienojas jaunaka vitrazistu paaudze — Leontine Vasermane,
Vija Udre, Dace Senina, Maija Romanovska, Maija Ivane, Laima BiSevska, Nora Césniece
(skat. 12.att.), Inita Karkluvalka, Vilnis Butelis, Eila Vikmane, Tenis Grasis (juniors) (skat.
13.att). Izstade bija ka apliecinajums, ka stikla makslas nozarei ir visi priekSnoteikumi
pilnveidoties un talak attistities.

3 Woal; fEhe 1 i
12. attels. Nora Cesniece LPSR Akadémiska biblioteka, 13. attels. Tenis Grasis Paris,
1984. gads 1992. gads

Devindesmitajos gados strauji pieauga privato vitrazu darbnicu skaits, piem&ram,
J. Kovalevskas, A.Munkevicas ,,AM Studija”, A.Klavnieka darbnica, ka ari joprojam
sekmigi darbojas ,.Bikeru vitrazas”. 1998. gada tika nodibinats Stikla un makslas studiju
centrs.

1994. gada Latvijas Makslas akadémija ar Sorosa fonda un kultiiras ministrijas atbalstu
tika iegadatas stikla kaus€Sanas krasnis. Projekta rezultata jaunie stikla makslinieki var€ja
padzilinatak apgiit stikla makslas tehnologijas un radit darbus eksperimentala cela. Kops
2005. gada studiju apmacibas procesa tiek ieklautas monumentali apgleznotas stikla
kompozicijas, kas ir veidotas stikla kaus€Sanas tehnikas izmantojot stikla apgleznoSanas
metodes un veidus. Par to liecina bakalaura diplomdarbu skaits, kas ir izgatavoti stikla
apgleznoSanas tehnikas — 2006. gada D. Ret€jumas. 2008. gada A. Deksne sava darba
izgatavoja trisdaligu stikla gleznojumu. A. Gedule 2010. gada ar diplomdarbu “Identitate”
piedalijas Eiropas makslas augstskolu izstade ”Stanislav Libensky avard” (skat. 16.att.).

2008. gada A. Klinstones bakalaura darbs (skat. 15.att.) ieguva augstu vertejumu, kas
veicinaja jaunas makslinieces tehnikasizvéli turpmakajos gados. 2011. gada diplomande
A. Buraka izgatavoja tris logus Jersikas Sv. Madalinas (Sv. Magdalénas) Romas katolu
baznicai (skat. 14.att). Ta ir krasaina brivi plistoSa sakausétu stiklu kompozicija ar
sakralisizetisku, vienotu kompoziciju. (Tiks rekonstruéti 6 logi).
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14. att€ls. A. Burakas bakalaura darbs, 2011. gads

P&c 2000. gada ir izveidota J. Dunovska privata, karsta stikla darbnica ,,Dunovglass”.
Veiksmigi strada A.Nimanis firma ,,Anangel”. Savas privatdarbnicas makslinieces
I. Strazdina, M. Gibiete, R. Pekséna - Neiberga veido darbus vitrazas un stikla apgleznoSanas
tehnikas. Radosi un ekspresivi stikla apgleznoSanas tehnikas strada makslinieces 1. Dudina

(skat. 17.att.), E. Vitin$ (skat. 18.att.), S.Utane, 1. Emane, I. Audere (skat. 19.att.) un
V. Groza.

16. attels. A. Gedule, 17. attéls. 1. Didina, 15 attels. A. Klintsone,
2010. gads 2012. gads 2008. gads

By~

1. attels. E. Vitins, 2011. gads 19. attels. I. Audere, 2012. gads

Makslas konceptualizacijas cel$ ir jauns virziens ari stikla makslas attistibai. Nav vairs
butiski, ka lietot to ko més redzam, bet gan lasit ideju,kura emocionali, intelektuali parada
makslinieka jaunradi vizualos t€los, kur stikla tehniskajam iesp&jam nav biitiska loma. Ta ir
nozimiga tendence pasaules stikla makslas nozaré. Miisdienas stikla apgleznoSanas tehnika ir
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makslinieciskas izteiksmes veids, kura, mainoties stikla krasaino laukumu spélei, tiek radita
jauna emocionala telpas noskana. Stikls, stikla masa, kam piemit tads caurspidiguma efekts,
ar kuru griiti sacensties par§jiem makslas priekSmetu pagatavosana lietojamajiem
materialiem, sevi ietver neskaitamas iesp€jas stikla makslas attistibai.

Latvijas stikla makslinieki ir kluvusi par Iidzvertigiem partneriem makslas
starptautiskaja aprité. LatvieSu stikla makslai, kuras vesturiska baze ir salidzino$i nieciga,
socialpolitisko parmainu laiks ir izradijies, nevis ardoss, bet dzivinoss.
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KURZEMES TAUTAS TERPA ELEMENTU IZMANTOSANA
MUSDIENU APGERBA DARINASANA

Elements of Kareem national costumes in contemporary clothing

Daina Gibiete
Liepajas Universitate, Liepaja, Liela iela 14, e-pasts: dainafoto@inbox.lv

Abstract. Research idea — on the basis of the folklore research materials to promote development of
ethnographic style and its inclusion in Latvian clothing culture.

Aim of the research: to study Kurzeme folk costumes from different perspectives and based on insights
from the research to create a set of dress variants with ethnographic elements, colour
combinations/compositions, interesting elements/components of clothing and today’s needs. It could be one way
of promoting the the sense of belonging to Latvians.

Methods: cultural-historical material research, ancient and Kurzeme region folk costume analysis,
choice and selection of interesting elements, modern dressing style analysis, and costume design creation,
practical work. Result: creation of one’s own design style, based on ethnographic-style options.

Keywords: etnography, folklore, Kurzeme national costyme, Latvian clothing culture,modern design.

Ievads

Ideja izmantot tautas t€rpa elementus misdienu apgerba radas, veérojot krasni terptos
dalibniekus dazados pasakumos: Dziesmu svétkos, folkloras kopu, koru un deju kolekttvu
koncertos. Témas izveli pamato interese par latvieSu tautas t€rpa vesturi, ka ar1 vélésanas petit
citu tautu veésturiska un etniska apgérba konstrukciju, krasas, ornamentiku. Iesp&ja tuvak
pievérsties etnografijai radas, pasniedzot majturibu Liepajas Universitates bakalaura studiju
programmas ,,Maksla” (Sobrid bakalaura studiju programmas ,,Dizains”) studentiem.
Sakotngji terpi tika darinati savam (pétijuma autores) vajadzibam, darinot etnostila te€rpus.
Velak tika attistita ideja, veidot sheému tautas térpa elementu ieklauSanai musdienu apgerba
darinasana. Varétu teikt — vélésanas bagatinat terpu ar folkloras stila elementiem. Saja darba
posma pétijumam izmantoti galvenokart sieviesu tautas terpi.

Runajot par kulturas identitati, var secinat, ka tautas t€rpi ir viena no svarigakajam
,tradiciondlajam etnosa ikonam” (Ergle, Puréns, u.c., 2009: 253). Ja pienemam, ka ,,identitate
ir tas paradibu kopums, kas atkir vienu sabiedribas grupu no otras” (Ergle, Puréns, u.c.,
2009: 256), var apgalvot, ka tautas t€rps ir viens no galvenajiem identitates nesgjiem.

LatvieSu tradicionalais tautas t€rps ir salidzinoS§i smags un apjomigs. Misdienu
cilvekam, ja vien tas jau nav koru vai deju kolektivu dalibnieks, ir v€léSanas apzinaties un
demonstrét savu piederibu pasakumam. Tadel nepiecieSams &rtak lietojams terps, kurs§
lidzinatos tautiskajam apg€rbam. Tas varétu buit apgerbs, kura izmantoti tautas térpa elementi:
etnografiskais raksts, térpa sastavdalas, detalas, krasa. Misu sarezgita situacija valsti ir
veicinajusi rokdarbu uzplaukumu, tiek piedavatas dazadas tehnikas un panémieni, pieme&ram,
filc€Sana, un ta ir iesp€ja radit katram sev unikalu térpu — ta déveto etnostilu.

Petijuma mérkis ir mekl&t informaciju un veikt p&tijumus par Kurzemes tautas t€rpu no
dazadiem aspektiem un, pamatojoties uz petijumos giitajam atzinam, veidot te€rpa komplektu
variantus, izmantojot etnografiskos elementus, krasu salikumus, t€rpa detalas, pielietosanai
misdienu vajadzibam. Ta var€tu biit viena no iesp&jam veicinat latviskds piederibas apzinu.

Petijuma veikSanai izv€letas tadas metodes, ka kultirvesturiska materiala izp&te, sena
un Kurzemes novada tautas te€rpa analize, detalu izv€le un atlase, musdienu te€rpSanas stila
analize, teérpa dizaina veidoSana, praktiskais darbs. Sava stila veidoSana, balstoties uz etnostila
piedavatajam iesp&jam.

Materials tiks izmantots bakalaura studiju programmas ,,Dizains” studentiem, studiju
kursa ,, Kulturologijas didaktika” un studiju kursa ,, Makslas un dizaina teorija un vésture”

173



I STARPTAUTISKA ZINATNISKI PRAKTISKA KONFERENCE ,,MAKSLA UN MUZIKA KULTURAS DISKURSA”

satura papildinasanai, ka arT ideju avots gérbsanas stila veido$anai un bagatinasanai. Ieteikumi
var kalpot par paraugu, ka meklet saikni, no sena uz misdienigo, krasu salikumos, forma,
raksta.

Senakie tautas terpi

Informacija par paSu senako tautas te€rpu ir atrodama gan vEstures gramatas, gan
publikacijas, kas veltitas tautastérpiem, gan ari periodika, interneta resursos un muzeju
kratuves. No Siem izzinas avotiem var secinat, ka tikai ar 13. gs. paradijas pirmdas rakstitas
zipas par senlatviesu apgerbu. Senakie apgerbu ziméjumi saglabajusies no 16. gs. Par izzinas
avotu senakajiem térpiem kalpo arheologiskais materials. Arheologi konstat&jusi audumu
paliekas apbedijumos sakot ar bronzas laikmetu. Kurzeme 12.—13. gs. pastavéja ugunskapi un
audums nav atrasts, tadé] no izrakumiem trakst liecibu par ta laika apgerbu. Atrastais
arheologiskais materials nesniedz izsmelo$as zinas par seno libieSu apgérbu Kurzemé. Labak
saglabajusies bronzas rotajumi, kadi sastopami ari citos Latvijas novados. Tad€] pamats
domat, ka arT Kurzemé garavoja apgerbu no auduma, kas analogiks citiem novadiem.

Petot materialu paraugus, var iepazities ar sena te€rpa darinaSanas tehnikam: pavediena
saviSana, apvienota ar ausanu, vérpSana, piSana, adatas pinuma tehnika. AdiSana ar divam un
vairak adatam Latvija paradijas tikai 14.-15.gs. Var minét Sajas tehnikas gatavotus
priekSmetus, pieméram: auklinas, jostas, cimdi, zekes, aditas cepures, celaines. Balstoties uz
iegiito informaciju, ir izveidots 1. att€ls, atspogulojot tautas te€rpa galvenas dalas.

[ Vainagi ]/ Tautastérpa galvenas dalas \[ Galvasauti ]

Tunika ]

v \4

[ Rotaslietas ] [ Ornamenti ]

[ Villaine

[ Kajauti ] [ Apliekamie brunci ] [ Vizes vai pastalas ]

1. attels. Tautas teérpa galvenas dalas

PriekSstatu par IibieSu apgérbu 19. gs 1. pusé sniedz F. Kriizes un A. Pecolda zim&jumi.
Ka atseviskas libieSu apgerba pazimes var izdalit, tumsi zilas (indigo) villaines ar bronzas
rotajumiem, celu apaudiem, nesttos bruncus. Runajot par rotam, var atzimét, ka no baltu
sievieSu rotam izplatitakas bija kaklarotas, vazinas, rotadatas, saktas, aproces un gredzeni.
Rotas darinaja no bronzas un sudraba (skat. 3.att.).

2. attels. Kurzemes zemnieks 3. att€ls. Libietis un Iibiete 4. att€ls. KurSu koninienes
un zemniece 1740. gados (Avotina, Bluma, 2004: 32) (sast. Bremze, Rozenberga,
(Spekke, 2003: 218) Zingite, 1997: 23)
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Kurzemes tautas térpa raksturojums

P&tot izzinas avotus par Kurzemes tautas t€rpu, var parliecinaties ka tie ,,ve@sturiski
izveidojusies galvenokart divu Latvijas etnosu — kursu (latviesu) un Iibiesu kultiiru ietekméti”
(Bremze, Rozenberga, Zingite, 1997: 7). Libiesu etnosa izplatibas zona atrodas uz ziemeliem
no Kuldigas, Rendas, un Kabiles pagastiem. Kurzemes tautas térpos verojamas iezimes, kas
radusas saskarsmeé ar kaimintautam — igauniem un lietuvieSiem.

Kurzemes tautas terpi, atSkiriba no par€jo Latvijas novadu tautas te€rpiem, izcelas ar
spilgtam un kontrastainam krasam, un ir bagatigi rotati. Te liela nozime bija apgabala
saimnieciskajam uzplaukumam, kas 17. gs. bija vérojams Kurzemes hercogiste. Jiiras tuvums
veicinaja tirdzniecibu. Tad€]l radas iesp€ja iegadaties audumus no arzemem, tika apgiitas
jaunas audumu darinasanas tehnikas. Izveidojas un attistijas manufaktiras, kas razoja
audumus un apgérba piederumus. Tas ietekm&ja Kurzemes tautastérpa izskatu un rotajumu.
Visvairak tautaste€rpu saglabajies no 19. gs., mazak no 18. gs., bet no 17. gs. nav gandriz
nekadas informacijas. Pilnigaku priekSstatu par 17.—18. gs. apgérbu sniedz seni ta laika
apraksti un zZim&jumi (J. K. Broce, O. Hins, V. A. Pecoldsu. u.c.).

"Kurzemes Jaunava 1ir senakais Kurzemes tautas terpa zim&ums” (Bremze,
Rozenberga, Zingite, 1997: 21). Tas sniedz priekSstatu par zemnieku sievieSu apgérbu 16.—
17. gs. mija.). Vienkrasaini brunci, balta gar malam iz$iita villaine, kas uz kritim sasprausta ar
saktu, kajas pastalas vai vizes, ap vidu priekSauts. Turpmakajos gadsimtos Kurzemée tos pie
goda terpa vairs nes¢ja.

Interesantus novérojumus pauz Duisburgas profesors J. Brands sava celojuma iespaidos
1673. gada: ”Sievu un jaunavu apgerbs ir loti jokains. Vinas ap vidu sien tikai vilnas jostu un
caur to izvelk rupju, nebalinatu linu audeklu vai rupju vadmalas gabalu, kas sniedzas tikai lidz
lieliem. Auguma augSdalu apklaj ar villaini, kuras divus stirus sasprauz ar saktu virs laba
pleca. Villaine paliek zem kreisa pleca, apsegdama kriitis un muguru. Rokas paliek tikai
krekla gluzi brivas... Stilbus lidz locitavam vinas... notin ar saitém; parasti staiga kailam
kajam, vai valka vizes... Galvu sievas apsien ar baltu smalku linu audeklu. Jaunavas virs
sapitiem matiem liek galva vainagu, kas ir tris pirkstu platuma un izrotats ar dazadiem
krasainiem koraliem... dazas valka izrakstitu baltu jostu ap vidu” (Bremze, Rozenberga,
Zingite, 1997: 7).

Laikam ejot, tautas térps un valkaSanas tradicijas mainijas, saglabajot apgerba
pamatdalas. T&rpi kluva greznaki: savi ikdienai un savi — svétkiem. Mainijas detalas,
ornamenti, valkasanas tradicijas, materialu un darbariku klasts. Térpu darinaSanu veic Tautas
dailamatnieki, ka art tie, kuri v€las darinat sava novada tautas teérpus. Kurzemes novads
nosaciti sadalits sesas grupas, ieverojot apgabalu etnografiskas ipatnibas (skat. 5.att.).

Ziemelkurzemes libieSu tautas térpu patnibas ictekméjusas Kurzemes latvieSu apgérbu
un otradi ,,LibieSiem raksturigais atturigs, pat skopais apgerba rotajums, kas izpauzas ari §1
novada latvieSu térpos” (Bremze, Rozenberga, Zingite, 1997: 116). Kurzemé 12.—13. gs.
pastavgja ugunskapi un tadé] auduma dalas nav atrodamas un izrakumos nav liecibu par ta
laika apgérbu. Atrastais arheologiskais materials nesniedz izsmeloSas zinas par seno libieSu
apgerbu. Apgerba Tpatnibas, kas saistamas ar libiskas kultiras ietekmi, saglabajusas
Kurzemes tautas t€rpos. Libiesi, agrak neka Ziemelkurzemes latviesi, sakusi nésat pilsétas
tipa apgerbu. Prieksstatu par Iibiesu apgerbu 19. gs 1. pusé sniedz F. Kriizes un A. Pecolda
Zimejumi.
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Ziemelkurzeme un
Iibiesi: o
Dundaga, Roja,
Murmuiza, Talsi,
Kandava, Ugale.

SALACGRIVA[®

VALMIERA
@®

.
2 ALUKSNE
©cesis gt

@® BALVI

® MADONA

| LIELVARDE
o eLcave O
LIEPAJA 4 KRUSTPILS .
% - @ @ REZEKNE

(@ DAUGAVPILS

Ventspils novads:
Piltene, UZava,
Usma, Ugale,
Edole, Usma.

Alsungas novads: Dienvidkurzeme: Kuldigas novads: Austrumkurzeme:
Gudenieki, Aizpute, Nica, Barta, Rucava, Renda, Zvarde, Skrunda;
Basi, Priekule, Kazdanga Kurmale, Kabile, Kursisi;
Jurkalne. Virga, Aizpute. Turlava. Lutrini, Aizpute.
Basi, Saka

5. attéls. Kurzemes novada tautas te€rpu grupas

Ventspils sieviesu kreklam raksturigs tunikveida piegriezums (skat. 8.att.) ar virsi
Sutiem uzpleciem. Krekla stavas apkakles, uzple€i un aproces rotati ar baltiem vienvirziena
izvilkuma izstradatiem rakstiem. Tika n€sati sarafanveida brunci, ta saucamie lindraki. Tos
raksturo paaugstindta jostasvieta un piesSutu isu nieburu ,,tallu”. Jostasvieta brunci savilkti
sikas krokas vai lociti 3,5 cm platas ieloces. Godiem sedza baltas villaines — baltvikales ar loti
vienkarSu rotajumu. Ventspils novada bija izplatitas ar1 fumsi zilas mélenes ar metala
rotajumu, ka ar1 tumsi zili baltas sikriitainas villaines ar bringanu joslu gar apaksSmalu.
Raksturiga Ventspils t€rpa sastavdala ir isa tumsi zila vai zala jaka — vamzis, ko nerota
1zSuvumes.

Alsungas sieviesu krekla konstrukcija lidziga Ventspils kreklam. Rotajums novietots uz
apkakles un aprocém, plecu dala nerotata. Raksturigas ipatnéjas, Sauras, garas krekla
piedurknu aproces, rotdtas izSuvumiem no spilgtu krasu vilnas dzijam. Brunciem -—
lindrakiem auda koSu oranzsarkanu, avemsarkanu vai violetu dranu ar siku ldsojumu, ko
panaca batikojot. Jostasvieta paaugstindta, savilkta kartigas sikas krokas. Pie térpa vilka 1su
melnu jaku, rotatu ar sarkanas, dzeltenas, zalas dzijas izSuvumu (skat. 7.att.). Alsundznieces
sedza vairaku veidu villaines: tumsi zilas mélenes, baltas goda villaines, pie jaunakas cilmes
villainém piederosas sarkanmelndzelteni rutainas un ikdieniSskas melni balti ritainas segenes.
Senaka galvassega ir vainags, rotajums — saulite. Raksturigi ar maksligu puku vainagi, ziedu
vainadzini, zida lakati.

Dienvidkurzeme ir viens no kraspakajiem etnografiskajiem novadiem ar ipatngjam un
interesantam tautast€rpu valkaSanas tradicijam. Pazistama ir ,trisvieniba” Nica, Rucava,
Barta, kuru senakie terpi 11dzinajas cits citam. Visvairak ir pazistami sarkanie Nicas brunci,
bagatigi izraksritas villaines, vainagi un sievu cepures. Nicas térps tiek uzskatits par
savdabigu latviesu etniskas kultiras simbolu. Rucavas teérpu vairak raksturo tumsi zili brunci
bez plisejuma, jostas vieta savilkti. ApakSmalu rota brokata un zida lentes. Tika valkatas
greznas vestes (nieburi) un jakas. Rucavas krekli izSuti ar bagatiem kriimu rakstiem
piedurknu augddala. So novadu tautas térpiem ir bagata krasu palete un daudzveidigi
izSuvumi. 19. gs. 2. pusé Rucava un Nicd gérba aditas vilnas jakas ar rotajumu — aditas joslas
kosas krasas, kadas nav redzetas nekur citur Latvija. Rucava sedza tris dazadas segenes (skat.
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6.att.) cita virs citas. Bartas térpu kolorits ir mierigaks, tumsaks, neka abu par€jo pagastu
tautas te€rpiem.

Viens no senakajiem Kuldigas novada sievieSu terpiem redzams O. Hina 1822. gada
zim&uma “Kursu koninienes” (skat. 4.att.). Kuldigas novada valkati vienkrasainie brunci —
balti, tumsi zili, vai pelécigi. Noveérots, ka Kuldigas novada 19. gs. sakuma valkati arT melni
linu brunci, plis€ti, augSmala sniegusies lidz krutim. 19. gs. vidii Kuldigas novada paradijas
garensvitraini, Skersvitraini un ritaini brun¢i. Kuldigas novada sievieSu goda krekli ir vieni
no greznak rotatajiem Latvija.

Austrumkurzemei raksturigi ,,ar izSuvumu skopi rotatie krekli, stavie, ar saulites rakstu
ornamentétie jaunavu vainagi, koSu krasu riitotie lielie lakati, kas pie goda t€rpa aizstaja
baltas villaines, ka ari triicigais rotaslietu klasts” (Bremze, Rozenberga, Zingite, 1997: 166).
Ipasi atzim&jams Kabiles térps, kura villaines izSitas ar augos krasotam dzijam. To
ornamentala kompozicija nav tuva nevienai Kurzemes villainei. IzSuvumi darinati balto
darbu tehnika, apkakles apSitas ar tamborétu mezgini (Skrunda, Lutrini.). Novada brunci
parsvara austi smalki stavsvitraini, kontrastainas krasas. Mazak izplatiti rutoto bruncu
audumi. Pie goda terpa valkati gan nieburs, gan jaka.

- ;::;.Wm —E 5
6. attels. Ceremoniju terps. 7. attels. Alsunga. Sieviesu jaka 8. attels. Alsungas krekls
Rucava, 19. gs. 1. puse (Latvju raksti I, 1990: 35) tunika (Latvju raksti I,
(Jansone, Priberga, 2002: 8) 1990: 33)

Miisdienu modes tendences

Petot interneta resursus, katalogus (Cellbes, Halens Burdau. u.c), modes un rokdarbu
zurnalus, vadoSo dizaineru ieteikumus, var secinat, ka musdienu mode ir demokratiska un
daudzveidiga. Patreiz vérojams stilu sajaukums jeb eklektika. Katrs var izvéleties sev
piemerotus stila elementus.

Iepazistoties ar vadoS$a modes dizainera, stila un apgérba eksperta Ginta Budes,
2012. gada vasaras modes noradém, jaatzime, ka viena no tendencém ir bikses spilgtas krasas,
»tapec biksu parim jabut spilgtam - var izveleties oranzas, roza, zalas vai zilas...” (Bude,
2012). Tas iesaka, ka alternativu dzinsu valkatajiem. Spilgta tona bikses eksperts iesaka
kombingét ar tikpat spilgta tona augSdalu — zaketi, jaku, bluzi vai kreklinu, izmantot spilgtas
rotas un pogas. 2012. gada vasaras modé aktualizétas geometriskas figiuras un [linijas
(jurnieku stils). lecieniti ir dabigas izcelsmes audumi, ka kokvilna un lins. Piem&ram,
kokvilnas vai lina auduma zaketes. Sezonas galvena modes tendence puiSiem ir divrindu pogu
7aketes. leciendti arT kupli, formu saturosi svarki. Sadu efektu nodrogina daudzas ieloces un
ielaidumi. Aktuals svarku garums lidz celgalam. Atgriezas arl maksi garums ar skélumiem,
gari svarki un kleitas no gaisigiem un viegliem audumiem.

2012. gada vasaras modes tendenc€s veérojams Retro stils, kas sasaucas ar 20. gadsimta
70. gadu modi. Daudzi dizaineri par pamatu saviem modeliem izv€las vienkarSos siluetus.
Eleganti izskatas taisna un piegujosa silueta térpi. Tiinikas, kuras savu popularitati ieguvusas
2011. gada, to nav zaudg€jusas arT 2012. gada sezonas. Autoritativie modes zurnali Vogue un
Glamour savu jauno izdevumu lappuses lielu uzmanibu pieversS grieku stila kleitam. Vasaras
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sezona topa ir klasiskas grieku — romiesu sandales. Demokratiskaka Saja sezona ir krasu
izvéle: modeli ir sarkana, peleka, bésa un melna krasa.

Etnostils apgerba

Petot dazadu tautu kultiiras tradicijas var atzimét, ka daudzviet ciena ir folklora,
etniskas tradicijas (ipasi Afrikas valstis, Vacija, Austrija, Spanija), kur tautas terpu elementi
paradas svétku apgeérba, svinot ieraSu sv&tkus, nacionalo svétku svinibu laika u.c., ta
demonstr&jot piederibu savai nacijai. Sobrid atkal popularitati ir ieguvusas daudzveidigas
rokdarbu tehnikas, rodas vélme paSrocigi izgatavot, vai papildinat savu terpu, radit to
neatkartojamu un unikalu. Par etnostilu tiek dévets terpa stils, kurda tiek izmantoti kadas
tautas etniskie elementi.

11. attels. Terpu dizaineres Guntas

9. attéls. Etnostila terpi: Afrika 10. attels. Bavarija ~ R
(Komonesas, 2012: 10-11) (Info, 2009: 22) Vicupes terpi (Vicupe, 1983: 18-19)

Krasnie latvieSu tautastérpi var kalpot par iedvesmas avotu etnostila t€rpam, piemérojot
tos dazadiem gadijumiem. T@rpa stilizacijas pakape ir atkariga no pielietojuma
nepiecieSamibas no ta, kadam pasakumam tas izve€lets (skat. 12.att.). Modela izvéli iespaido
ar1 valdosas modes tendences attieciga laika posma.

4/[ Etnostila pielietojums musdienu apgérba ]
v T

[ Koru kolektivi ] [ Deiu kolektivi ] [ Etnoerafiskie ansambli ]
v 1
[ Dailamata H Ierasu svétki ] [ rituali H Folkloras konas ]

\ 4

[ Diesmu un deju ]
v

[ Ikdiena un svétku reizés ikviens, kuram ir tuvas tautas ]

12. att€ls. Etnostila pielietojums

Idejas realizacija

Lai iesaktu térpa modela izstradni, tiek izv€l€tas un atlasitas tautastérpa detalas, kuras
tiks ieklautas miisdienu t€rpa kompozicija. Tam jabiit saskanotam ar té€rpa siluetu, valkataja
auguma Tpatnibam, atbilstoSam pielietojumam. Var izv€leties ne tikai raksturigako kada
novada terpa, piemeéram, Nicas sarkanie brunci, bet atrast savdabigas un ne tik popularas un
zinamas detalas, pieméram, Ventspils krekla piedurknes risinajums ar savilkumu (skat. 14.att.
1., 2.), vai arT Nicas nieburs ar lentiSu un pogu apdari (skat. 16.att., 2.) Etnografiska stila
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piekrit€ji savus t€rpus biezi papildina ar etnografiskiem elementiem: tas ir rotas ar latvju
raksta elementiem, krasu salikumi apgerba, mezgines, jostas, prievites u.c. Terpa icklautas ari
atseviSkas teérpa dalas. Tie var biit parlickamie svarki, nieburs, apakSsvarki, ka ari T veida
tunika, kas 1pasi raksturiga Ventspils un Alsungas novadiem (skat. 8.att.). Liela nozime
etnostila térpa veidosana ir etnografiskam rakstam. ,,Latvju raksts ir masu tautas mitologiski
folkloriskas kultiiras strukturala izpausme, tradicionalas kultiras mantojuma pati butiskaka
sastavdala, kas izpauzas gan tautasdziesma, gan valoda, gan arheologijas liecibas, mitologija,
etnografija, muzika un deja,... ka vienota sistema.” (Celms, 2007: 37).

Darba gaita. Darbu sak ar modela izvéli. Tam seko detalu pieméroSana, apgérba skices,
gatava terpa zim&jums (te€rpa dizains). Piegrieztnes konstruéSana, apgérba apdare un $iiSana
sakara studiju programmas ,,Dizains” specifiku un nepietickamo kreditpunktu skaitu, netiek
reakiz&tas. Praktiska $tSana ir izvéle bakalaura vai magistra darbam.

Turpmak tiek piedavats viens no variantiem, ka risinat detalu izmantoSanas iesp&ju
(skat. 13., 14., 15., 16. att.)

~

fl. Libiesu apaks$brun¢i. Dundaga. 19. gs. Izmantojot
apakSsvarka malas apdari ar tamborgjumu, var gatavot
misdienigu apgérbu.

2. Libiesu brunci. Dundaga. 19. gs. Malas apdare pinuma
tehnika.

(sast. Bremze, Rozenberga, Zingite, 1997: 132.,134. Ipp.).

o

1. Ventspils virieSu krekla piedurkne, ar savilkumu kuras
savdabigo savilkumu var izmantot tunikveida kleitas §tsana.
2. Uzavas krekls 19. gs. Piedurkne izsiita balto darbu tehnika
(sast. Bremze, Rozenberga, Zingite,1997: 104., 109.1pp.).
(Bremze, Rozenberga, Zingite, 1997: 104.1pp.).

svarku gatavosanai, ka arT jakas (vestes) darinasanai.
Kleitina — auksdala svitraina.

2. Jaka. Alsunga, 1sa Iidz viduklim. IzSuvums “’raganu”

115.attels.1.,2. Alsungas diriena.
sast. Bremze, Rozenberga, Zingite, 1997: 67., 74.1pp.).

novads \(

1. Nieburs. Rucava. Sanos muduri. Rotats ar sudraba lenteém,
Roajuma elementi izmantoti topinu skicém.

2. Nieburs. Nica. 569. att., 261.Ipp.

(sast. Bremze, Rozenberga, Zingite, 1997: 261, 214. Ipp.)

16.attéls.1., 2. Dienvidkurzeme

/1. Bruncéi. Gudenieki. Svarki ar ielocém. Risinajums ielocu }
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Rezultats. Dizaina programmas studentu radoSais darbs noslédzas ar t€rpa dizaina
radiSanu un vizualo izpildijjumu kada no makslinieciskas izteiksmes Iidzekliem un

materialiem, atbilstosi programmas prasibam.

i

sCELTe ]

[T (Y

TR
[ aEwE L)

17. attels. Modelu skices, izmantojot Rucavas Niebura detalas
(autores skices, péc Rucavas niebura motiviem, skat. 16.1.att.)

Bakalaura un magistra programmas studentiem ir iesp&ja $o pétijumu veikt lidz galam.
Tada gadijuma pétijjuma autoram ir iespgja realiz€t gatavu produktu — etnostila t€rpu,
izmantojot tautastérpa elementus. Stradajot pie projekta ,Etnografiskais raksts apgerba”
Saldus rajona Zirnu skola, tika izvirzits mérkis — T kreklu apdruka, izmantojot etnografiska
raksta popularakas zimes: Debesu zimes (Saule, Méness, zvaigzne), Dieva, Maras un Laimas
zimes, ka arT jumi, zalkti, svastiku (skat. 18.att.).

18. attels. Projekta dalibnieku darbi

Lai raditu prieksstatu par gatavo produktu, publikacija ievietoti apgérbu attéli un idejas.
19., 20.,un 21. att€los ir piedavati p&tijuma autores darbi, kas tapusi laika no 2009. lidz 2012.

19.attéls. Tamboréeta

. 20.attels. Geometriskais raksts 21.attels. Aplickamie svarki
veste ar ieaditim arki e .
o Svarkicm ar mezgini un cauro vini gar
perliteém
malu
Secinajumi

Apgerbs ir pirmais, kas dod vizualu informaciju par cilvéku: par gaumi, piederibu,
ieradumiem. Terps var kalpot arT ka latviskas identitates paudgjs, ja to papildina ar latvisku
simboliku: rotu, krasu salikumus, lina audumu, austu latviska raksta, tradicionali Situs

svarkus u.c.
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Misdienu sievietes arvien biezak darina autentisku sava novada tautasteérpu, balstoties
uz vesturisko materialu véledamas nodot to ka mantojumu nakamajai paaudzei. Kori un deju
kolektivi izv€las tautas t€rpus vairak vai mazak pietuvinatus autentiskajam. Deju kolektiviem
terpi vienkarsaki, lai neierobezotu kustibas.

Folkloras kopam un etnografiskiem ansambliem (“Ilgi”, “Grodi”, “Vilki” u.c.). Terpi
biezi vien ir dizaineru veidoti. Par iedvesmu tiek nemts senais tautasterps, galvenokart Iibiesu,
kas ir vienkarsaks un fasciné krasu salikumi, dabas toni: zalais — briinais, zilais — baltais un
zeltainais bronzaskrasas tonis. Izmanto ari bronzas rotaslietas — misina piekarinus, vitnpveida
aproces, kaklarinkus un galvassegas, krekli vienkarsi, tunikveida.

Ir ar1 tautasterpi, kas pietuvinati tradicionalajiem novadu te€rpiem, pieméram Liepajas
folkloras kopa ,,AtStaukas” terpjas, balstoties uz Dienvidkurzemes novada tautas terpu
elementiem. Savukart Alsungas ,,Suitu sievas” diZojas sava novada terpos.

Etnografiska stila piekritji izvelas te€rpus, kas atgadina tautas te€rpu ar tam raksturigam
detalam.

Piederibas, identitates demonstrétaji atrod tautai (vai novadam) raksturigu simbolu:
piespraudi, saktu, aproci, u.tml.

Var uzskatit, ka konstruktivi veidots un apkopots materials par tautas t€rpa elementu
izmantoSanu misdienu apgerba, var palidzét ikvienam apzinaties savu identitati un atrast
veidu, ka popularizet savas tautas etnografisko mantojumu.
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TEXT IN CONTEMPORARY ART

Teksts muasdienu maksla

Natalija Hart
Buck Nwe University, 31 Beaconsfiels Rd., Aylesbury, HP21 7SA, Buck,
e-mail: nata_nika@hotmail.com

Abstract. In the following pages we will take a brief look at how the use of text has developed and how it
has found itself being used in today’s comtemporary art. The author will be drawing from the author’s
experience gained in an exhibition at the Liverpool Tate (UK) that the author has recently been to with the
Sedici group, a private art group that the author belongs to. Here the author looks at some of these works seen
at the exhibition dedicated to the use of text in art ,and shares her thoughts on the subject.

Keywords: art, artist, contemporary art, Fiona Banner, Jenny Holzer, Lawence Weiner, Liverpool Tate,
Martin Creed, text.

Introduction

How do we define text? If we look at the description of contemporary art it says that:
this is an art movement of the 20" century to the early 21%' century, both an outgrowth and a
rejection of modern art movement. As the force and vigor of abstract expressionism
diminished, new artistic movements and styles arose during the 1960s and 70s to challenge
and displace modernism in painting, sculpture, and other media. (Contemporary Art definition
taken from The Free Dictionary).

In today’s world many artists use text in their work. Redefining ‘the text’, in my
opinion, is written or printed words used on a daily basis for the purpose of communication,
words can be verbal but only become text when written or printed. In the past text had many
different roles in art but in today society it is constantly shifting and changing. So what does
text represent to us in today’s art? Let us think about this and look at some contemporary
artists that use text in their work. Let me be clear here, the author is not interested in looking
at the specific content of the text and how it reads, but rather the design of the text and how it
is displayed. This would include its font, sizing, colour, and design. We will look at some of
these properties later on and see how they contribute to the art work. How do contemporary
artists use text and why? How does the text affect us psychologically?

We use text all the time, we send messages to each other on the phone, we read
newspapers every day and when we go shopping we read signs on displays. Even when we
come home in the evening we still go to the computer and see more and more text. It creeps
upon us everywhere.

Well what about the text artists use in their work? We will be looking at contemporary
art such as Martin Creed’s work and the Tate Liverpool exhibition the author attended in
March 2012. All of these artists use or have used text in their work. Let us investigate why
and what for. Let us analyse closely what these people are trying to tell us, the viewers.
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Figure 1. The use of text in Martin Creed’s work “Small things” (Creed, 2006)

One of the artists who explores fully the use of text in his work is Martin Creed. He is a
well known British contemporary artist who quite often has used text in his works. One
example of this is his famous work called “Small things”. For this work, Martin used modern
technology, neon light in his work. The design of the text is a thin line which appears to the
eyes very elegant and easy to read. The edges are quite sharp and not ornate, which suggests
professionalism. The short message straight away tells us to ‘get to the point’ no dawdling!
Furthermore, he is using capital letters to bring volume to the message or possibly screaming
to get the viewers’ attention. The background is black which is heavy and dark, and the colour
of the text is cyan blue. Psychology tells us that this is a calming colour, recommended for
use in bedrooms, for example, to create a resting environment.

Many artists have used the same materials and technology but in Creed’s work it is
about the meaning of the words rather than anything else, as he said "I search for absurdity
and feeling... I want my work, so to speak, to be silly. I want to make things that are stupid
and that contrast with that which is around it." (Duguid, 2008). He also refers to words as a
sculpture and he talks about how big the words should be. In this particular work the word
‘small’ is actually the size of the whole wall itself. For Creed all words are associated with
noise and movement, he also refers to it as like a soup. (Martin Creed on Mothers, 2011). The
only way to deal with everything is by keeping it as simple as possible. Creed also uses music
as a media of art using words as a way to express himself, going back to the idea that words
are noise and movement.

The Tate Liverpool Exhibition Space

During February and March 2012 at the Tate Liverpoolone exhibition featured a variety
of art pieces. Here contemporary artists who use text in their work were arranged by the
curators in one combined space creating an intimidating space where text would dominate the
atmosphere. As you enter the space you see Jenny Holzer’s piece entitled Truisms (Figure 2).
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Figure 2. Truisms (Holzer, 1984).

This piece immediately associates with a train station notice board. Electronically
operated text keeps appearing. The text sometimes runs fast and sometimes a bit slower. As
well as going from left to right it also changes the direction from up to down. While reading
the text there is a feeling of anticipation like you are waiting for something to happen, but
nothing happens. The text keeps running.*... Plain can be a very positive thing... ’or* ... People
who do not work with their hands are parasites...’another catch line‘... Push yourself to the
limits as much as possible...” and many more statements.

& 4

Figure 3. Don’t Look Back (Banner, 1999).

Continuing in the exhibition we then have Fiona Banner’s piece ‘Don’t Look Back’
(Figure 3). Banner is one of the leading artists in today’s contemporary art. She works in
multimedia, sculpture and installations, but is mainly interested in text. Banner is well known
for this iconic work (Figure 3) which is exhibiting at the Tate Liverpool at the moment. The
author was very fortunate to visit this exhibition. This work has been described by the gallery
as ‘Narrative translated to the fine art...”.

As the author walked into the room she found herself looking at what a memorial wall
looked like. Getting closer the author came to the conclusion that it was not at all what it first
appeared to be. On inspecting the wall closer up, it became clear that it was script printed on
paper just like normal wallpaper. The author believes that the reason for such a wrong
conclusion was the fact that the print was black text on the metallic background. The type
print appeared to look like Arial font with very straight edges, the entire text in capitals, no
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new paragraphs and no separation to make it easy for the eye adjustment. It looked like a long
list of names as we would find on a memorial plaque. There was nothing poetic about the way
the text appeared.

The author read, “HE’S THERE IN FRONT OF THE ROAD, AND THE BEARDED
GISBERG’S AT THE SIDE, HE’S HOLDING THE CARDS AND SKINNY LEGS TAPER
DOWN TO HIS FEET, HIS HAIR’S LIKE NO OTHER..’ there in a puzzle, what can this
possibly mean? What is the artist trying to say? Is there a message? Well, the description of
the piece says that Banner was using the documentary film which was instrumental in helping
to surround Bob Dylan as an artist performer. It is about the American singer Bob Dylan’s
first British tour in 1965, and these are the lyrics of subterranean Homesick Blues. (Wallis,
2002). Banner turns her mental pictures of Dylan into a stream of words written in the present
tense as if she were there with him at his concert.

Continuing on in the exhibition, the author saw Lawrence Weiner’s “Taken to as deep
as the sea can be” (Figure 4). Straight away we see an opposite approach compared to that of
Banners or Holzers as this text has a feeling of hand writing. Compared to the other two
works, this text is typed but with a curl at the start that gives the feeling of free hand writing.
The curl gives the impression that it is an unfinished letter or possibly an ornate prefix similar
to what was often used in medieval times to decorate text.

| —m

=

TAKEN TO A AS THE SEA CAN BE

Figure 4. Taken to as deep as the sea can be (Weiner, 2005).

The text is silver with a black outline which brings the text forward making it stand out.
The black and silver again takes us back to the idea of some kind of memorial text just like
we saw in Banners ‘Don’t Look Back’. However, this impression does not last long, because
as you read the text you immediately find yourself painting a picture of the deep sea, as the
text reads ‘Taken to as deep as the sea can be’.

The meaning of this text, the sea and deepness, is something unexplored and is in many
ways a bit alien to us as we do not live under the water. We cannot help but be curious and
possibly a bit sceptical as we know that this environment is not habitable for us humans. The
style of the text appears in the style similar to CASTELLAR with some differences. There are
some gaps within the letters just like a stencils alphabet. This kind of alphabet is used in
schools for teaching so there is this idea that you get told how to do things, you have got to
follow a certain pattern to get it right rather than be creative, so the idea of limited freedom
comes to mind here.
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Conclusion

In this article we have seen how some contemporary artists use text in their work today.
We have taken a closer look at Martin Creed’s ideas about the use of words in his work as
well as Jenny Holzer, Fiona Banner, and Lawrence Weiner.

Words are everywhere, we are surrounded by text and we see letters everywhere. My
understanding of this is that they are messages for the readers, and the artists are the
messengers.

We can successfully conclude that text will be constantly changing too and in turn so
will the art work. With new innovations and technology as well as new ideas, it will all be
changing. As we have seen in today’s modern art, artists are applying this poetic idea of text
becoming art. Banner tells us that literature walks hand in hand with his visual art and Creed
says that words are music, words are sculptures, and words are movements. By reading texts
we immediately draw pictures in our mind, we immediately think, we immediately associate
as we did with Weiner’s work. Typing texts is movement, it cannot appear on the computer
screen without first being a thought, secondly being part of a program and thirdly without
reading it other than to yourself or to the viewers. Text will be passed on to somebody, the
message will be read by someone just as it is today in an SMS or in the art gallery.

The use of text for the contemporary artist comes across just like any other media artists
used in the past such as drawing or sculpture. This is just a new language, a new way of
communicating. The use of text is not a new idea at all, but what is new is the idea of
accepting the use of text as a new art form, just as we have accepted graffiti art. We have seen
how artists display work differently and how this can affect the viewer in terms of how they
interpret the work. The display of the art is important as it can directly change the meaning of
the context. The associations are crucial as they will dictate the connection to the art work.

Kopsavilkums. Raksts sniedz ieskatu, ka ir attistijusies teksta izmantoSana un kada ir ta vieta
miisdienu maksla. Secindjumi balstas uz autores pieredzi, kas giuta izstade Liverpilteita (Lielbritanija), kuru
autore nesen apmekleja kopa ar Sedici grupu, kas ir privata makslinieku apvieniba. Tur bija apskatama izstade,
kas bija veltita teksta izmantoSanai maksla, un So darbu apskate lauj autoram dalities savas domas par So
Jjautajumu.
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BBICTABKHU XYJJOXKECTBEHHOM I'PYIIIbI YHOBUC B
BUTEBCKE (1920-1922)

The exhibitions of Unovis art group in Vitebsk (1920-1922)

Anexcanap Jlucos
BureOckuii TocynapcTBeHHBIN YHUBEpCcUTET, BuTeOck, bemapych, e-mail: alisov@tut.by

Abstract. In article to value of the Vitebsk suprematistic exhibitions is certain for becoming of the
Kazimir Malevich idea to the all russian organisation Unovis. On the basis of publications from periodicals,
Malevich's correspondences and archival documents are specified dates and circumstances of the organization
of Vitebsk exhibitions of group. Vitebsk exhibitions were the basis for the organization of its expositions in
Moscow, Petrograd, Berlin. They promoted distribution of picturesque system, pedagogical experience,
philosophy of the Suprematism. Three Vitebsk exhibitions concern to different stages of evolution of idea of
association of adherents of the Suprematism. In the exhibition practice was generated to the collective exhibitor
as result of collective creativity.

Keywords: abstraction, art criticism, art school, exhibition, Malevich Kazimir (1879 - 1935),
suprematism, Unovis, Vitebsk.

Berynuienne

Xynoxuuk Kazumup ManeBnuy, ouH U3 JIMJEPOB PYCCKOIO aBaHTapJHOIO HUCKYCCTBA
3aHMMAaeT  WCKJIKOYUTENBHO  BaXHOE  MECTO B XYJOXKECTBEHHOM  KYJIBType
NOCJIEPEBOIIONMOHHOTO ButeOcka. OIHOBpEMEHHO OOLIENPU3HAHO M TO, YTO B €rO
COOCTBEHHOW TBOPUYECKOW KM3HU BUTEOCKHUI MTEPHOJI CTAJl BPEMEHEM BEJIMKHUX CBepieHui. B
Burebcke ManeBuu Ha TEOPETHMYECKOM YpPOBHE NEPEOCMBICIHI ONBIT CyIpeMaTh3Ma,
CO3JJaHHOTO UM XYJ0’KECTBEHHOI'O HAIpPABJICHMS, OCO3HAJ €r0 HE TOJBKO XYJI0KECTBEHHO-
TEOPETUYECKHA, HO ¥ MHPOBO33PEHUYECKUN CMBICI. B 6enopycckoil MpOBUHIMN COCTOSAJIACH
KOHLENTyalIu3auns  IeJarornyeckuXx METOAOB  CYNpPEMAaTHCTa, BOIUIOTUBIIMXCA B
nporpaMMax, pa3pa0OTaHHbIX i BHUTEOCKHX XyIOKECTBEHHBIX MAaCTEPCKHX, Y4eOHOTro
3aBeficHUsT npodeccopoM KoToporo MameBuu Obul ¢ ocenn 1919 m go nmera 1922r. B
Burebcke BmepBble y XyAO0KHHKAa BO3ZHUKIA MBICIb 00 YTBEP)KICHHM €ro IMPHUHIMUIIOB
npenojaBaHusl B MacluTabax BCEPOCCUHCKON CHUCTEMBI XYI0KECTBEHHOTO 0Opa3oBaHUS.
[IpoBenenueM 3Toit uneu B xu3Hb ManeBud 3anumasncs B 1921 r.

B nepBbie mecsipl npedbiBaHus Xy10’kHUKa B BuTteOcke B cTeHax yueOHOTO 3aBeeHUS
BOKPYT HEero chopMupoBanack rpyria CTOPOHHUKOB M3 YMCIIa TIEIaroroB M y4anuxcs. YxKe B
nekabpe 1919 r. sta rpymnma npuHsAia y4acTHEe B TMOATOTOBKE K MPa3IHOBAHUIO IOOWIIES
Komureta mo ©Oopprbe c Oespaborurieii, wucmomHwia paboOTel MO XYI0KECTBEHHOMY
Oo(QOpPMIICHHIO TOpOJa, BBICTYNHJIA C OOIIECTBEHHO 3HAYMMbIMM akuusmu. C Havana
cienyromero 1920r. rpynma [OpUBEp)KEHLEB CyNpeMaTH3Ma HHCTUTYHpOBajach B
XYJI0’KECTBEHHOE O00bEIUHEHHE, MOJyurBIlIee Ha3BaHUE «YHOBUCH («YTBEpAUTEIN HOBOTO
uckycctBa»). [lo mpicmu ManeBnua YHOBUC JOJKEH OBUI CTaTh MAapTHUEH B HMCKYCCTBE,
OopoBILIEHCS 3a YTBEp)KIEHUE CYyNpeMaTHH B XYJO0KECTBEHHOM TBOPYECTBE B CaMBbIX
MIMPOKUX MaciiTabax. beul pa3paboTaH ycTaB opraHu3aniuu, M30paH TBOPUYECKUI KOMHUTET
(TBOPKOM), HaMeueHbl CTpaTernyeckue HampabiieHusi paboTel. WMaeonmorus cympemarusma
peann30BbIBAIACh B IPAKTUKE KOJUIEKTUBHOTO TBOPUYECTBA.

ean padoTbl

Xota Ooprba 3a cympeMaTH3M Mpearnoiaraja IIUPOKYI0 MPOrpaMMy JesTebHOCTH
(obopMUTENBCKUX M U3JATENBCKUX MPOEKTOB, YIMYHBIX aKIHH, TeaTpalbHBIX MOCTAHOBOK),
OH JK€ IPEJCTaBJISETCS MIEOJIOTHEH HCKYCCTBA, MPUHIMIHNAIBHO OTIMYHON OT HIECOJIOTUHU
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MPAKTUYECKOW W PEIMTHO3HOM, JIe)Kalled B OCHOBAaHUM WHOTO 00Opa3za MBIIUICHHS, WHBIX
¢dopm ObiTust (Manesuu, 2003). 1 Bce e ¢ caMoro Havaja CBOETO CYIIECTBOBAHHUS TpyIIa
YHOBUC He OTKa3blBajach 3asBIATH O cebe BO BIOJHE TPAAMLMOHHBIX (hopmax
XYJI0’KECTBEHHOM N1€ATENbHOCTH — BBICTABKAaX. DKCIO3ULMU TPYIIIBI U CAMOCTOSTEIbHBIE, U
COCTaBJIABILIME YAaCTh OOJIBIINX BBICTABOUHBIX MPOEKTOB Ipoxoaumnu B Mockse, Ilerporpaze,
bepnune, HO Hawamo uMm Obulo mosiokeHo B Burebcke. Llenbio mpemmaraemoil craTbu
ABJISIETCA OLIGHKAa 3HA4eHUs BUTEOCKHUX CyNpPEeMaTHMYECKHX BBICTABOKB CTAHOBIIEHUM HJEH
K. C. ManeBuua o BcepoccuiickoM YHOBHCE.

IlepBasi BbicTaBKaYHOBHCA (1920)

CBeZieHHsI O TIEPBBIX BBICTAaBKaX YHOBUCA B BureOcke OTpHIBOUHBI M HE TOYHHI. B
W3JIaHUSIX BUTEOCKOW OpraHU3aIlMi CYNPEMaTHCTOB, MECTHOW IEPHUOJAMYECKOM IeYaTh |
apXMBHBIX JIOKYMEHTaxX O HUX HEeT MoiHOHM uHpopmanuu. [lepBoii skcrio3unuelr YHoBHca, 1O
Bepcun A. C. lllarckux, Obplla BBICTaBKa pabOT KyOHMCTHYECKOHW MAacCTepCKOW B TEPBOM
nosioBuHe 1920 roga (Iarckux, 2001: 143). Hukakumu cBeICHUSIMU 3TO HE MOATBEPKIICHO.
B nmepuoanueckux m3gaHusx BureObcka mHpopmanuu 006 3TOM COOBITHH HE BhIsIBICHO. 1o
npeanonoxenuo 1. B. I'opsd4eBoil mox MMEHEM «YHOBHUC» YYEHUKM MajieBu4a BIIEPBBIC
BBICTYTIIJIM Ha 2-OW OTYETHOHM BBICTaBKE XyjaoxkecTBeHHoro yuwmimma (I"opstaeBa, 2003: 13).
BricraBka cocrosuiack BO BTOpod mosoBuHe (eBpans 1920r. B 3manum BureGckoro
HapOJHOIO XYJ0KECTBEHHOro yumiuina. Karanor skcno3uuuu He u3faBalics, U MO3TOMY 00
YYaCTHMKAX OTYAaCTH MOXHO CYAWUTh IO OT3BIBY 00 OTKPBITUM B TyOEpHCKOH rasere
«Burebckue m3Bectus» (1920, Ne36, 17 deBpans: 2). B or3piBe Ha3BaHbI PaMUIHH YUAITIXCSI
XYJOXECTBEHHOTO  YYWJIMINA, KOTOpBIE BIIOCJACACTBUU OBUIM  WIEHAMH YHOBHCA:
O. bepnmreitn, M. Bekcnep, A. Bonxounckuii, JI. 3eBun, W. 3enpaun, JI. Xunekens,
M. Ueittnun, JI. [Munepcon, WM. Yamnuk, JI. FOauna. CnenuanbHO OJHAKO HE CKa3aHO 00
SKCIOHMPOBAHUHU OTIEIBHOIO pa3jiesna rpymnmsl YHOBUC. ECTh, 0JIHaKO, COMHEHHE B TOM, YTO
OTUETHYIO BBICTABKY MOKHO CUMTATh NIEPBOM 3KCIO3MLIMEN Tpynnbl. ['pynmna cynpemMaTucToB
y>K€ TMepBOHAYaIbHO BO3HMKJIA Kak OObeIUHEHHE IelaroroB W yuammxcs BureOckoro
YUMJIUINA, 2-5 OTYETHAs BBICTABKA 110 3aMBICITy YCTPOMUTENEH, KaK U 1-s1 OTUeTHas BBICTaBKa,
cocTosBIIascs jgeroM 1919 r., 6pl1a SKCMO3UINEH YICHUIECKOM.

[TepBas monoBuHa 1920 r. 6pU1a BpeMEHEM KOHCOIMIAIMK BUTEOCKUX CYNpPEMaTHCTOB,
NIEPBOHAYAJIBHO B CTEHAaxX XYJOKECTBEHHOIO YUYWIMINA, TA€ MEeIaroruiyecKhue METOJIbI
MasieBu4a TOCTENEHHO MOJYYHJIM BCEOOIIyI0 TOAJNEpKKY. KpuTuke co CTOpPOHBI
ABAHTapJKMCTOB TMOJBEPINIACh JEATEIBHOCTh MAaCTEPCKOM pPEATNCTUYECKOrO0 HMCKYCCTBa,
koTopoil pykoBogwi lO. M. IIsn. He cmor nmpoTHMBONOCTaBUTh YETKUX IPHUHLHUIIOB METOIE
Manesuya u aupekrop yumwiuma M. 3. [laran. Yyanumecs ero MacTepCcKom, 1o BbIPaKEHUIO
OJTHOTO W3 YYaCTHMKOB COOBITHH, ObUIM «pa3zarutupoBanbl» (I'aBpuc, 1928: 168). B
pe3yibTaTe YYWIWIIE CACNATOCh OJHOW OOJBIION MacTepCcKol cympeMmaructoB. Hauano
BCEMY JTOMYy OBLIO IOJIOKEHO B sHBape-¢eBpane 1920 r., Korma cosgaHHas Trpymrma
OpraHu3oBaJia  MOCTAHOBKM cymnpemarmueckoi omepel «Ilo6ema wanm  ComHiem»,
cynpeMmarudeckoro Oanera. O0e NOCTaHOBKM NPUYPOUYECHBI K OOIIECTBEHHOW AaKIMH —
«Henene ¢pontay u mnpomutn 6 geBpans 1920r. Torma ectb HEOOXOIUMOCTH HCKATh
IpoBe/IeHUE BHICTaBKH YHoBHca. OHa JOJDKHA OblIa MOKa3aTh MOTEHIUAIBHYIO BO3MOKHOCTh
IpyIIE CynpeMaTUCTOB BBIUTH BIIEPBBIE HAa POCCUUCKYIO apEHY B CBSA3M C NPOBEICHUEM B
utoHe 1920 r. 1-it Beepoccuiickoil koH(epeHIInN yyalmux 1 yJauuxcsi UCKyccTBy B Mockae.
Jeneramnus Burebckux MacTepckux, (pakTHUeCKu TOBOPS, Jejeranus nodeIuBIIero B CTeHax
yudniIuiia YHOBHCA, MOBe3da B MOCKBY BBICTaBKYy pa0OT, MMEBIIYIO OOJBIIONW pPE30HAHC
cpeam Apyrux aeneranui u rpynn. OgHako B craTbe-xpoHUKe «lIpumedanus K JBUKEHUIO
VYHoBuca», cocraBieHHod W.T.I'aBpucom g wu3nanus «AnpMaHax YHoBuUC Nely,
crienuanbHO BhIMyIIeHHoTo B Mae 1920 1. k Beepoccuiickoli KOH(pEpeHIMK, HET HA CJIOBA O
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MIPOBEJICHHON TIEpPBOM BhICTaBKe YHOBHCA. COOBITHE ITO 3aCIy>KHBAJIO 0COOOT0 BHUMAaHWMS,
BEJlb OTPAKEHA B XPOHMKE IOJArOTOBKA CYIPEMATUCTOB K MOCKOBCKOHM BbIcTaBKe: «C 5 mas
pabora mo moaroroBke K KoHpepeHmuu CBoOomHbix [ocyn [apcTBeHHBIX| Xyna
[os)kecTBeHHBIX| Mactepckux B MOCKBE M CONpPSKEHHOIO C 3THM YCTPONCTBA BBICTaBKU
TBOpUYecTBa «YHOBHCa». B xpoHuke ["aBpuca coowiTus ¢ 17 saBaps mno 25 mas 1920 .

MoXHO BBICKA3aTh IIPEANOIOKEHHE O TOM, YTO IIEpBOM BBICTAaBKOM YHOBHCA
K. C. ManeBu4 cumTal MMEHHO MOCKOBCKYIO 3KCIO3UIIMIO, KOTOpas COCTaBjsjia pasneln
oOmiell BBICTABKM pabOT XYJIOKECTBEHHBIX MAaCTEPCKHX, MpOBeACHHOW B uioHA 1920T. B
MockBe B cBs3u co Bcepoccuiickoit koHpepeHnueir. OHa JeMOHCTpHpOBaja YCHEXH
Burebckux mMacTepckux, MPaKTHUECKH CIIOCOOCTBOBANA PAcpOCTPAHEHUIO CylpeMaTu3Ma B
NPOBUHIIMATBHBIX XYHA0)KECTBEHHBIX MACTEPCKUX M (OPMUPOBAHHIO MECTHBIX OTACICHHUN
VYHoBuca, eciau He cunTaTh CMOJIEHCKA, B KOTOPBIH MalileBu4 U ero CroJABMKHHUKH 100paIiCh
panb1e, B anpene 1920 r.

Bo3MmorkHO, 3kcnio3unys YHoBHCaA Obl1a OpraHM30BaHa Tak)kKe Ha BUTEOCKOM BBICTAaBKe
«PeBomroniuss U ucKyccTBO». BbicTaBka  comepxkana  pa3fenbl  JIUTEpAaTypbl U
n300pa3UTENBHOTO MCKYCCTBA M ObliIa MPUYpPOUYEHA K OYEPEIHOW TOJOBIIMHE PEBOJIOLMH.
3aBenyrouiel ee XyAOXKeCcTBEHHOM dyacTbio Obuia B. M. EpmonaeBa, xk ToMy BpemMeHU
3amenuBiias M. 3. [llarana Ha mocty pykoBoauTens BureOckux XyH0KeCTBEHHBIX
macTepckux. BricTaBka Obita oTkpeiTa 9 HOsIOps 1920T. B TOpOACKOM KiyOe HMEHHU
XallKMHa, KaTaJoI €€ HE M3BECTEH, B Ta3cTHOM 3aMETKE pa3BEpHYTOM pELEH3UU HET
(«Burebckue uzectus», 1920, Ne258, 11 Hos0ps: 2). O nocneacTBUsAX 3TOiM BbICTaBKH, KaK O
HEl caMmoi, CyauTh TpyaHO. HyXHO cka3aTh Julb O TOM, YTO MMEHHO C IO3AHEH OCEHU
1920 r. HaunHaet ¢opmupoBatbes uaes Beepoccuiickoro YHoBuca. CobsiTus nera 1920 r.,
nepenucka ¢ Mactepckumu B Ilepmu, OpenOypre, Mockse yOexnaer ManeBuua, 4To €ro
WU MOAXBAYEHBl U YTO €CTh OCHOBAaHUS MpPEANPUHUMATh YCWIMS K PAaclpOCTPaHEHUIO
BUTEOCKOT0 OIBITa MACTEPCKOM CYNpPEMaTHCTOB, pa3pabOTaHHBIX XYJOXKHHKOM IpPOTpamMM U
XYJI0KECTBEHHO-TIEIArOTMUECKUX HJIe BO BcepoccuiickoMm Macmrabe. Ilepemmcka sToro
BpEMEHHU YOeKIaeT, 4To IJlaBa BUTEOCKOro YHOBHCA IBITAETCA MPUOOPECTH CTOPOHHUKOB B
MOCKOBCKOM BxyTemace u yOenuTh HEraTMBHO HACTPOCHHOE PYKOBOJACTBO OTAENa
n300pa3uTeIbHbIX UCKyccTB Hapkomarta mpocBeneHus.

OnHoaHeBHAasi BbicTaBKa YHoBHca (1921)

bosiee npuBiekar0oT BHUMAaHUE UCCIIEIOBATENEN BBICTABKH Y HOBUCA, OPraHU30BaHHbBIC B
1921 r. Tlpexme Bcero peyb TOMAET 00 OJHOMAHEBHOW BBICTaBKE KApTUH YHOBHCA B
nomenieHun TpamoTa. Bompockl BBI3BIBAIOT U OOCTOSTENHCTBA OPTaHMU3AIMH BBICTABKH, U
Ha3BaHME OpraHM3allMM — TPAHCIOPTHO-MaTepuaibHOro otnaena BureOckoro rybepHCKOro
coBHapxo3a. [lomemenne, miomaaka s MPOBEACHUS BHICTABKU OKA3bIBAETCS COBEPILICHHO
CIyyallHOW, W €€ BBIOOp MPOJMKTOBAH HEIOCTATKOM IUIOMIAJE B IEHTPE TOpoja.
TpaHCIOPTHO-MAaTEPUAIIBHBIN OTHEI, X035 MCTBEHHBIN OpraH, 3a JOCTaTOYHO KOPOTKUH CPOK
1920-21 rr. MeHsBIIMI TPOMUCKY B Topoae. B odepeaHoil pa3 mepee3n 3aTsAHYyJICA, U
CyNpeMaTUCThl YOeIWIN PYKOBOJACTBO OpPraHU3allMU pa3peliuTh MPOBECTH OJHOTHEBHYIO
BBICTaBKY B IOMEILEHNH, KOTOpoe TpaMoT ocTaBmi, HO HOBOMY BJIaJIEJbIly €Il€ HE epeaall.

Eme oxno# mpo0OiieMoii, cBS3aHHOW ¢ OJHOJHEBHOW BBHICTABKOW YHOBHca B ButeOcke
sBisieTcst gata coOwrtusi. TpamunmonHo Benen 3a A. C. Hlarckux (Illarckux, 2001: 143) ee
natupytoT 28 mapra 1921 r. B »atoii cBasu A. C. Illarckux ccbulaeTcsi Ha PELIEH3UIO
A.T.Pomma (Pomm, 1921: 41). OnHako B HEW CpPOK TNPOBEIACHHUS BBHICTABKM HE Ha3BaH.
CoOcTBEHHO, CTaThs SIBIAETCS 0030POM HECKOJBKMX BUTEOCKHMX BBICTaBOK. PoMM ceTyeT Ha
TO, 4TOo B BureOcke crnenuasbHOr0 BHICTABOYHOTO MOMEIIEHUS, W BBICTABKH MPHUXOAUTCS
MPOBOJAUTH B TIOMEUICHUSAX [JII ATOTO HE MPUCHOCOONEHHBIX. MMEHHO mMmo3ToMy Tak
HasbiBaeMmas «BricTtaBka Tpex» (Tpex BUTECOCKHX XyI0XKHUKOB A. Bomxonckoro, JI. 3eBuna u
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M. KynuHa Obima pa3BepHyTa Ha MPOTSDKEHUH TpeX MJHEM B HEYJauHbIX YCIOBHUSAX
poQCOI03HOI CTOJIOBOM, a BHICTABKA YHOBHCA B T€UYEHHUE JIMIIL OJHOTO THS B YIIOMSIHYTOM
yxe Tpamote. B crarbe ynomsinyTa emie oaHa BeicTaBka 1921 roga — yuennkos FO. M. IIrna
U TOXE B CiIy4aiiHOM romenieHud. Uto sxe npubasisier 0630p A. I'. Poma k natuposke? Ecnu
OTpaBJaHO COOOPAKEHUE O TOM, YTO YIOMSIHYThI€ BHICTABKU PACCMAaTPUBAIOTCS B CTAaThE HE B
MOPSAAKE UX 3HAYUMOCTH, & B XPOHOJOTHYECKON MOCIIEIOBATENBHOCTH UX MPOBEICHUS, UYTO
HanboJiee BEPOSITHO, TO BhICTaBKa YHOBHca, koTopyto A. C. lllaTtckux mpenjaraer cuuraTh
oumanbHO «BTOPOM BBICTABOW YHOBHCA», HE MOIJla MPOXoauTh 28 mapra. «BbicTaBka
Tpex» cocTosiiach B Mae, U TOMY €CTb MOJATBEPIK/ICHUS B BUJIE PELIEH3UN B JBYTUX BUTEOCKUX
u3aHusax, Hanpumep «Burebckux usBectusax» (Munmmun, 1921, Nell6, 25 masa: 4). B
BBIITyCKaxX ra3eTsl «ButeOckue n3BecTHs» 3a KOHEN MapTa M Hadano ampenst 1921 r. mbl
uHbOpMallMu O BBICTAaBKE YHOBHCAa HE HaxoAuMm, a BoT B HoMmepe (Nel50) 3a 7 urons
OImyOJIMKOBAaHAa OCTPO KpUTHUecKas cTaThs Bce Toro xe C. M. MuHnHa 1moja Ha3BaHUEM
«HamecTtBue Qyrtypusma», rae OH, KCTaTH, YIOMHUHAeT M MpPEIIIeCTBYIONIYI0 «BbIcTaBKy
Tpex». Bce ckazaHHOE IO3BOJSAET IPEAINOJIOKUTH, YTO OJHOJHEBHAs BBICTABKa YHOBHCA
OpoXoaWia B MepBBIX uuciax uiois 1921 1., a He 28 mapra. YuuThiBas, 4To BUTEOCKHE
ra3eTbl pearupoBajd Ha IOJO0OHBIE COOBITHS BechMa OIEPATUBHO, OHA COCTOSUIACh HE
no3JHee 6 UIOJISl U HE paHee TPEX-YEThIpeX THEW 1O MOMEHTA HaleyaTaHus peLleH3UH.

B cratbe MuHyIMHA cOO0MIAETCS O CHEIMAIBHO MPHUYPOUYCHHBIX K BHICTaBKE JAOKJIAaX
XyJoxkHull-nienaroroB Butebckux mactepckux B. M. Epmonaesoit u H. O. Koran. Katanora
BBICTABKM HE II€YaTajay, 3TO BHOBb K€ 3aCTaBJsET MCKaTh MMEHA 3KCIIOHEHTOB B Ipecce. B
0030pe ymoOMsIHYThl MMEHa XYIO)KHUKOB, SKCTIOHHPOBAHHBIX Ha BBICTABKE — BCE TEX KE
EpmonaeBoii m Koran, a Takke ydammxcs MacTepCKuX-4ieHOB YHoBuca . Yamnuka,
JI. FOnuna, JI. Xunekens. Bosppamasics k cratbe A. I'. Pomma 006 3T0# e BBICTaBKe, MOXKHO
npubaBuTh K mepeuHto mMeH eme u JI. M. JIucHIkoro, KOTOpBI SKCIIOHHPOBAJ CBOU
MPOEKTHl CYMPEMATUYECKUX apPXUTEKTYPHBIX COOPYKEHUH (TaKk Ha3bIBa€MBIE, IMPOYHBI).
O6patum BHUMaHUE HA TO, YTO COOOIIAET O BhICTaBKE YHOBHCA POMM: «31€ech MOIBOIMINCH
WUTOTHU MOYTH JIBYXJIETHEU IEATEITbHOCTI.

371ech HET BO3MOXKHOCTH MOJIPOOHO OCTAHABIMBATHCS HA MO3UIMHU KPUTHKE, MHUCABIIEH
00 ogHOMHEBHOUW BbICTaBKe YHoOBuca. Creayer, OAHAKO, B CaMbIX OOIIHUX YepTax
oxapakTtepusoBarh nosunuioo C. M. MUHUIMHA KaK OCTPO HETAaTHUBHYIO M OOJIMYUTENIBbHYIO.
OO0 >TOM roBOpHUT yk€ Ha3zBaHUE cTaThu. OH HCXOMUT W3HAYANBHO C MO3HUIHUUA KPUTUKH HE
CTOJIBKO KOHKPETHBIX IPOM3BEICHHUM, IPEJACTAaBICHHBIX Ha BBICTABKE, CKOJBKO U3
HETaTUBHOTO OTHOIIEHUS KO BCEMY JIEBOMY HCKYCCTBAa, HE 3a00TACh, TNle 3aKaHYMBACTCS
GyTypu3M U HauMHaeTCsl cynpeMarusM. Pe3tome ero my0OyrKanuy BhITISAUT COOTBETCTBEHHO:
«Tepekuiia Halla poJuHa TaTapCKOE HAIIECTBHUE M NPOYME MAKOCTH», MEPEKUBET U 3TO
«HAIIECTBUE PYTYPHCTOBY.

[Ipu HeratuBHOM, B 1eI0M, olieHKe B peueH3uu A. I'. Pommaznenaercs tTeM He MeHee
MOTBITKA pa300paThCs B MPUHIUIUAIBLHON MO3UIIMKM MayieBu4a U cynpematuctoB. Kpuruk
OCTaHaBJIMBAETCAd Ha UICOJOTMHM XYJO0KECTBEHHOIO HAIlpaBJEHUs, CBOJIA €€ K uiee
«HUCIPOBEPKEHUS LEHHOCTEM» HE TOJBKO KJIACCUYECKOTO HMCKYCCTBA, HO M HOBBIX €IO
HanpaBneHuil. [lpakTuyeckue pabOTHI CYNPEMATHCTOB OIICHMBAIOTCS Kak IabopaTopHbIE
onbIThl. 1 B 3TOM POMM BUIUT omnpenesieHHbIE TOCTHKEHUA. MITOT €ro paccykIeHui Bce ke
oOHaJe)KUBACT: «4TOOBI Oynylias U MPUTOM HE OIHOJHEBHAs W CBOOOJHAs OT CBSI3U C
TpamoToM BhICTaBKa YHOBHCA IOKa3ana Oosee peajbHbIE pe3ysbTarhl J1a0OpaTOPHOU ero
pabotel». HeratuBHasi mo3uiuss Pomma B JeiicTBUTENT HOCTH BaxkHa Uit ManeBuua: aBTOp
pEeLEeH3UN 3aHUMall OTBETCTBEHHBIM IMOCT YMHOBHMKA B MOJOTHAEIE HUCKyccTB Burtedbckoro
ry0epHcKoro otnena o0pa3oBaHUs U MPOCTO BhICKA3bIBaJI CBOIO MO3ulMI0. OHa CTaHOBHIIACH
PYKOBOZAIIEH B OTHOLIEHWM MECTHOIO HAdaJlbCTBA K JuAepy cynpemarusma. K Ttomy xe
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PomMm mocrositHHO oOparmalics 3a noaaepxkkou k LlenTpy, riae ManeBud uMenn MpOTUBHUKOB, U
TEM CaMbIM YKPEIUISUT UX apryMEHTALHUIO.

BrictaBka YHoBuca 1921 r. uMeeT CylieCTBEHHOE 3HAYE€HHE B CBA3M C TEM, UYTO BCIHO
MEPBYIO TOJIOBUHY Toja MaieBUd MOTPATWJI Ha TOMBITKA PEKOMEHIOBAaTh CBOM YueOHBIE
IpOrpaMMbl, KOTOpble ObuUIM ampoOupoBaHbl B ButeOcke, i MCHOIB30BaHUS  UIS
UCIIONb30BaHUS B IPYTUX y4eOHBIX 3aBefeHussXx Hapkommpoca. J{is 3Toro Heob6xoammo ObL1o
3apyuYuThCS  MOJJAECPKKOM  oTnena  M300pa3UTENbHBIX  HMCKYCCTB  Hapkomara U
HeriocpeacTBeHHo rnaBel otaena /Jl. I1. Htepenbepra. C HuM ManeBuu BeleT aKTHBHYIO
nepenucky (Manesuu o cebe.Cospemennuxu o Manesuue, 2004) u meperoBopsl B MEPUOJ]
JUIMTEIbHOW KoMaHAupoBKM B MockBy. Torma sxe BureOckuit YHOBUC coOupaer
MacIITabHYI0 BBICTaBKY, KOTOpyl0 ManeBud Takke HamMepeH Ioka3arb B MockBe Kak
apryMeHT, NOATBEPKAAIOIINN YCIIEXH €T0 MeIarornueckon cucreMsl. B 1ol cBsizu B MOCKBY
ornpasisitorcsi B. M. EpmonaeBa u H. O. Koran. B nHauane wuioHsS BbICTaBKa YHOBHUCA
pa3BepHyTa BO Bxyrtemace, B kiyoe mmenu II. CezanHa B o0miell 3Kcmo3umuu padoT
XYJI0’)KeCTBEHHBIX MacTepckux Mocksbl, OpeHOypra u Burtebcka. B xopoTkoil 3ameTke o
BBICTaBKE yKa3aHO, 4TO 3a uckitoueHuem JI. M. Jlucuikoro BeICTaBieHbl pabOThl YYCHHUKOB
(MU3Bectust BHUK, 1921, Nel21, 4 utons).

Eme oamH macmtaGHBINA BBICTABOYHBIA MPOEKT 1921 T., 0 KOTOPOM K COKaJICHHIO
M3BECTHO Majio, BBHICTaBKAa YHOBHCA, COCTOSBIIASCS B CEpEIUHE JeKaOps B MOCKOBCKOM
WHCTHUTYTE XYJI0’KeCTBEHHOU KynbTypbl. O0cykaanacek unes HasHauenus K. C. ManeBuya Ha
pabory B MockoBckuit HMHXYK, KOTOpBIM OCTajcsi TOCJIE€ yXOJa €ro OCHOBAaTeNls W
pykoBoautens, xynoxuauka B. B. Kannunckoro 6e3 nuaepa. JlokyMmeHTsl ['ocyiapcTBeHHOTO
apxuBa BureOckoil o0nacTu CBHAETENBCTBYIOT O TOM, YTO Ha BBICTaBKY B MoOCKBY ObLIO
ornpanieHo 200 pabor (...), XOTd OTCYTCTBHE KaTajora BHOBb K€ HE JAaeT BO3MOXXHOCTH
0oJiee onpeIeIEeHHO TOBOPUTH O COCTABE IKCIIO3ULIUU.

Bce BbIcTaBKM CynpeMaTHCTOB YHOBHCA, OpraHu3oBaHHble B 1921 r., B TOM yucie u
BuTeOCKass OJHONHEBHAs, OBUIM HANpaBlIeHbl HA pPEATM3ANUI0 HWICH OpraHU3alHuu
BCEPOCCUICKOTO OOBEIMHEHUS Ha OCHOBE Mporpamm, pa3paboTaHHBIX MajeBUYeM U €ro
nocneaoBareasiMi. B 3Toil CBA3M XYJOKHUK CTOJKHYJICS C aKTUBHBIM COINPOTHUBIICHUEM
yuHOBHUKOB Hapkommpoca u Butebckoro ryOGepHCKOro otaena oOpa3oBaHHs, TPYIIIbI
CTOJIMYHBIX XYI0KHUKOB.

Tperbs BicTaBKa YHOBHCA (1922)

Hakonen, eme ogHa BUTEOCKasl BHICTABKa I'PYIIBI Y HOBHC COCTOsIach B mae 1922 .
WNudopmanuio o Helt MOXKHO MOYEPIHYTh M3 COXpaHHBILIEHcsaduiie, KoTopas coodmaer 0o
OTKPBITUH «TPEThEW OYEPENHOW» BBICTABKM KapTUH YHOBHCA, OTKPBITOMW B 3JaHUU
Burebckoro HapoIHOro XyJOXECTBEHHOro yuwiuiia B mnepuox ¢ 14 mo 20 mas.
OHOBPEMEHHO COO0IAeTCs O MOKa3e «BBICTABKM MOCKOBCKHUX XYJIO’KHUKOB» U MPOBEJCHUU
B MIOMELICHUH BBICTaBKHU JOKJIAJ0B U MosicHeHui. Jlokiaasl ManeBrnya U €ro CTOpOHHUKOB B
MOMEIIEHUAX BBICTABOK K TOMY BPEMEHH CTAJI BaXHBIM M HEIIPEMEHHBIM JOINOJHEHUEM. B
OuYepeHON pa3 BbICTaBKa mpouuia 0e3 karamora. OTCYTCTBHE PELEH3UN B MEPHOAMYECKON
IeYaTH HE J1aeT BO3MOXHOCTH CYAWUTh O COCTaBE€ YYAaCTHHUKOB M BBICTABJIEHHBIX padoTax.
31ech HEOOXOIUMO 3aMETHTh, YTO NMPHUOABICHHE K MPOU3BEICHHUAM CYNPEMAaTUCTOB padoT
3asBJICHHBIX B a(UIIe «MOCKOBCKUX XYJOXHHMKOB» TOBOPUT O TOM, YTO HKCHO3MLHUA IO
cocTaBy Obula MeHee NpeACTaBUTEIbHOM, yeM BbicTaBku 1921 r. B mapre 3HauuTensHOE
YUCIO JyYIIUX paboT TIpynmbl OTHPaBUIMCh B MOCKBY, IZleé SKCIHOHUPOBAJINCH Ha
COBMECTHOM BBICTaBKE IPOBUHIMAIBHBIX XYJO0KECTBEHHBIX MAaCTEPCKUX, BEPHYTb HUX B
Butebck BEpOsATHO BO3MOXXHOCTH HE TPEICTaBISIIOCh M3-3a IUIAHHPOBABIICUCS PYCCKOM
XyJIO’)KECTBEHHON BBICTaBKM B bepnuHe, KoTopas IOKHA Oblla OTKPBITHCS M OTKPBLIACH
oceHblo B bepnune. [log paboraMu MOCKOBCKUX XYJIO’KHHKOB CIIEYET, OUEBUAHO, TOHUMATh
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Mpou3BeNieHUs, TNepenannbie 3 ['ocymapcTBeHHOTO My3eiHoro ¢onma eme B 1919 r. mis
co3nanus B ButeOcke myses. OHU yxke HKCIOHUPOBAIMCH HA BBICTABKE B HOAOpe-nekadpe
1919r. m ¢ Tex mop XpaHwiuch B BuTeOCKMX MacTepckmx 0€3 TEpCIEeKTHUBBI OOpEeCTH
COOCTBEHHOE TIOMEIIEHUE Ui My3es. Mcronb30BaTh UX Ha pa3BepHYTOW BBICTaBKE YHOBHCA
HE TpeAcTaBisio Oonbiioro Tpyna. l[opazga wuHTepecHee, KakhMe W3 HMMEBIIUXCS
npousBeneHU ManeBud IOCUMTal BO3MOMKHBIM COEQUHHUTH C CYNPEMaTHYECKHUMHU.
BepositHo, peur Morma uatu o paborax OyOnHoBoBaneroBiieB — II. I1. KonuanoBckoro,
N. N. Mamkosa, P.P. ®anbka, A.B. Kynpuna, B.B. PoxaectBenckoro, I'.B. ®denoposa u nip.;
XyI0KHUKOB Kpyra M.B. JlapronoBa - H. C. I'onuaposoi, M. Jle-[laHuTI0;
MPEIPEBOIIOMOHHOTO  Kpyra eauHoMblnieHHHKoB camoro K.C. ManeBuua BpemeH
obmectBa «Cymnpemycy - O.B. Pozanosoii, N.B. Kiitona, A.A. Moprynosa, B.E. Ilectens.

OuyeBuaHO, COOBITHEM TIPOBEICHHS TPETbEel BBICTABKH YHOBHCA CIPOBOIMPOBAH
¢enberon C.M. Munjynaa «Kitou K MOHMMaHHIO YHOBHCa» B BEUYEPHEM HPUIIOKEHUU K
«Burebckum  m3Bectusm» («OTkimMKW», Tasera, Burtedck, 1922, 22 wmasa, c. 5). On
nocssniaercs «pyrypucram, Kyorctam, CynpeMaTucTaM U MPOYXUM YEITyXUCTaM» U BKIIIOYAET
KpaTKUi cIoBapb TEPMHUHOB C HMX CATUPUYECKOW pacM(pOBKON M CIOBECTHBIA B30D,
KOTOPBIA MOJAETCsl KaK BBbIAEPKKA U3 «IOMYJSPHOW» JIEKIUH «YHOBUCTCKOTO TE€HHUS.
Cratess MuH/uIMHA — 37as caTUpa B MApTUHHONM raszere, KOTOpas OTpPa)kaeT OTHOIICHUE
IPOBUHLMAIBHBIX BJIACTEH K <«IEBOMY» HCKYCCTBY, CaHKIMOHMpoBaHHOe wu3 lleHrtpa.
OOBEeKTHBHOIO aHallM3a BBICTABKH HE MocleaoBaio, PoMM obomien BHUMaHHEM COOBITHE,
XOTS B 3TO K€ BPEMsI MECTHasl Ipecca HareyaTana ero peleH3Un Ha BHICTaBKY XYJOXKHHUKA A.
bpasepa.

Tpetpst BeicTaBKa YHOBHUCa 1922 T. mpemiecTBOBajga BaXKHOMY COOBITHIO B HCTOPHH
BureOGckux MacTepckux (OHU CTalnM Ha3bIBaThCsl BUTEOCKUM Xy10KECTBEHHO-TIPAKTUYECKUM
UHCTUTYTOM) — IEPBOMY M €IMHCTBEHHOMY O(UIIMAIBHOMY BBIIYCKY C MOMEHTa CO3JaHUs
yueOHOro 3aBeieHus. OHa JODKHA Oblla MPOJAEMOHCTPUPOBATH yCHEX CHUCTEMBI
npenoaaBanust ManeBuya. OHa jxe Oblua mocienHeld BUTEOCKOM 3Kcmo3uuueld YHoBHCA:
JeTOM Tpyla T[eJaroroB BO TjaBe ¢ ManeBuyeM U Bcied 3a HUM  Haubolee
NOCJIeI0BAaTENbHBIX YUECHUKOB MNOKHHYJIa Burtebck. Ilpennonaranoch, 4To CynpeMaTHUCTBHI,
BblexaBiue B lletporpaa, u BuTeOckue anentbl ManeBuua COXpaHSAT OpPraHU3aIMOHHOE
eauHcTBo. O/HAaKoO, B JAEMCTBUTEIBHOCTH, YHOBUCY, KaK KOJIJIEKTUBHOMY aBTOPY CYXKIEHO
OBLJIO BBICTYNHUTh HAa BBICTABKE €II€ OJWH pa3. DTUM pa3oM crana «BwicTaBka KapTUH
METPOrPaJCKUX XYyJIOKHUKOB BCEX HAIMpaBICHUI», OTKpbITas B Mae 1923 r. B 3maHum
Axkanemuu xynoxecTB B [lerporpane. OHa oka3anach mocleAHEH BHICTABKOM TPYIIIIHI.

BriBoabI

BricTaBku VYHOBHCa, OCTaBasCh BIOJIHE TPAAUIIMOHHONW (HOpPMOH OOIIECTBEHHOMN
AKTUBHOCTH XYJOK€CTBEHHOW TpYNIbl CyIPEMaTUCTOB, OKa3ajaCh BAXKHBIM CPEACTBOM
MIPE/ICTABJICHUS €€ YCIEX0B. B yCIOBUsX MPOJIBMKEHUS XY10)KECTBEHHBIX M NEAaroru4eckux
UIeH BO BCEPOCCHHCKOM MacmrTabe ManeBud cuuTaa COBEPIICHHO HEOO0XOIUMON UX
opranu3aiuio. B BBHICTaBOYHOI MpakTHKE CIOXHUIAch (pOopMa — KOJUIEKTHBHBIM SKCIIOHEHT,
Kak  pe3yJbTaT  KOJUJIGKTUBHOTO  TBOpPYECTBAa  MacTepckodl  YHoBuca. BricTaBku
COIIPOBOKIAUCh UYTEHHEM JIEKLIWH, pa3dbopamMu mnpousBeneHuil. Burebckue BbICTaBKU
YHOBHCAa BBICTYNAAu IUIATGOPMON ISl DKCIIEPUMEHTOB, anpoOaiuii, KOTOpBIE 3aTeM
BOIUIOLIAIUCh B COOTBETCTBYIOUIME pa3fesibl OONBLIMX CTOMUYHBIX JKCHo3uuuid. Tpu
BUTEOCKHUE BBHICTABKU TPYIIHI 3HAMEHOBAJIN Pa3HbIE ATAIbl SBOJIIOINH UAEH BCEPOCCUHCKOTO
O0OBEAMHEHUS CYMPEMATHUCTOB, HAYWHAS OT CO3JMaHus (UIUANOB, A0 MPOJIBUKCHUS
porpamMMbl €IMHON MaCTEPCKOM YKMBOTIMCH BO BCEPOCCUIMCKOM MacIiTade.
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Kopsavilkums. Raksta akcentéta suprematistu Vitebskas izstazu nozime makslinieka Kazimira Malevica
idejas par viskrievijas organizacijas UNOVIS nostiprindsand. Pamatojoties uz publikacijam periodika,
K.Maljevica saraksti un arhivu dokumentiem, precizéts grupas Vitebskas izstazu laiks un organizdcijas apstak]i.
Vitebskas izstades kluva par pamatu tds ekspozicijam Maskava, Petrograda, Berline. Tds veicindja
suprematisma glezniecibas sistémas, pedagogiskas pieredzes, filozofijas izplatiSanos. Tris izstades Vitebska
attiecinamas uz dazadiem suprematisma sekotdaju apvienoSanas idejas evoliicijas posmiem. Izstazu prakse
izveidojas kolektivais eksponents ka kopigas radosas darbibas rezultats.

JluTepaTypa U HCTOYHMKYU MH(OPMALTUH

—_—

Nakov, A. (2007). Kazimir Malewicz: lepeintreabsolu. Vol. IV. Paris.

2. Shatskikh, A. (2007). Vitebsk. The Life of Art. New Haven-London: Yale University Press.

3. Topsuesa, T. B. (2003). «/lupexTopus HOBATOPOBY»: YHOBHUC - IPYIIa, UACOIOTHs, albMaHaX. YHosuc
Ne 1. Bumebck 1920. @akcumunvroe uzdanue. Mocksa: CkaHpyc.

4. Manesuu o cebe. Cogpemennuxu o Manesuue (2004). Coct. U.A. Bakap, T.H. Muxuenko. Mockga:

Pycckuii aBanrapa.

Pomm, A.T. (1921). Boicmaska ¢ Bumebcke. (41 - 42) UckyccrBo (Butebck), Ned-6.

Matcxux, A.C. (2001). Bumebck. Kusub uckyccms. 1917 - 1922. Mocksa: SI3bIKH pyCcCKOM KYJIBTYPHL.

7. TocynmapcrBenHbiiianpxuB BureOckoit obmactu, ¢.837 ¢. (BureOckoe HapomgHOE XyIOKECTBECHHOE

yamnamie), 1 om., 59 n., . 63, 87, 111 00.

M3Bectus Bure6ckoro rybepHCKOTO coBeTa ACMyTaToB (CM. Takke «Burebckue mzBecTs»), 1920 - 22.

9. Taypsic, 1. (1928). BoOpa3nae macranrsa y r. Binedcky (ITauatak i kanen mepuiara 10-1{iroa3sass
KactperunikaBaii  PaBoumtonieli).  Biyebwuvina: uenepwuisio. opean  Biyeb.  axpyeosaca m-ea
Kkpaszuaycmesa / nao kipayu. i pao. M.1. Kacnaposiua. T.2. (168-173). BineOck: akpyroBae TaBapbiCTBa
Kpasi3HAyCTBa.

10. Manesuy, K. (1995 - 2004). Cobpanue couunenusi ¢ 5 momax. T.1. (1995), T.2. (1998), T.3. (2000),

T.4. (2003), 1.5. (2004). Mocksa: ['nies.

v

*®

194



I STARPTAUTISKA ZINATNISKI PRAKTISKA KONFERENCE ,,MAKSLA UN MUZIKA KULTURAS DISKURSA”

THE DEVELOPMENT OF ART EDUCATION IN LATVIA
FROM 1890 TILL 1990
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Abstract. Art education is a very important field, as it represents the ethical and esthetical needs of the
society and reflects the politics and ideology of the age.

The urgency of art education and cultural education is affirmed also by the fact that the year 2009 was
announced as the year of innovations and creativity in Europe. It is necessary to research the possibilities the
art education can offer to promote the creativity of young people and to improve the quality of art education.
The overview of the history of art education gives us the possibility to find connections between different
conditions as well as examples of the best practice. The development of art education is divided into three stages
within the period from 1890 to 1990: founding of the first establishments of art education at the end of the 19"
century (1890 — 1915), development and growth of the establishments of art education during the independence
period in Latvia (1915 — 1940) and changes brought by the time of occupation (1940 — 1990). This period shows
the development of art education in three different contexts of social, economical and political ideology, giving
us the opportunity to see their influence on the development of the cultural and spiritual life of Latvians.

The aim of the research: to gather and analyze the main tendencies of the development of art education
from 1890 to 1990.

Methods of research: analysis of the scientific literature and sources.

Keywords: art education, pedagogical activity.

Introduction

The important role of art education in forming the skills of young people in the 21%
century is acknowledged by the European Union, evidenced by the suggestion of the
European Commission to accept the cultural plan of Europe, affirmed in 2007 by the Board of
the European Union. The plan emphasises the meaning of art education to promote creativity.
Also the strategic basic viewpoints of European Union, determining the cooperation between
European countries in the fields of education and teaching for the next decade, emphasise the
meaning of general skills, among them also such skills as understanding of culture and
creative work.

Art education as a specialised branch of education is a purposefully organised field of
acquiring and passing on historical experience and cultural values, mastering of systematic
knowledge and skills, shaping the identity, opinions and values of a personality as well as the
sum and result of the corresponding practical activity (Pedagogisko terminu skaidrojo$a
vardnica, 2000: 73). Artistic education is a theoretical and practical knowledge of art. The
task of this knowledge is not only to prepare the artists, but also the audience (Students, 1998:
243 - 245).

There are several possible subjects of art education: music, visual arts, dance, theatre,
media arts, crafts, and architecture. In this research the author is analyzing the opportunities
to learn visual arts in Latvia in different periods of history.

Eurydice in their survey of the situation of art education and cultural education in
2007/2008 in Europe reveals the main tasks and aims to be developed: artistic skills,
knowledge and understanding, critical evaluation/esthetical evaluation, the acknowledgement
of cultural heritage, national identity, expression of individuality, cultural diversity,
creativity” (Arts and Cultural Education at School in Europe, 2009).

In order to accomplish these goals, it is necessary to understand the factors possibly
fostering their achievement and those hindering it. Researching and analysing the previous
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teaching experience serves well for this purpose. The professional skills and the growth of the
creative potential of emerging artists are largely based on the principles of art education and
pedagogical methodology.

Researching the development of art education in Latvia from the mid-19™ century to the
late 20™ century, it is possible to find connections between the social changes and changing
artistic trends, as well as to see the tendencies of modern art education and methods in the
European and world-wide context.

Art education in Latvia till 1990 can be divided into 3 stages:

1) 1890 — 1915;

2) 1915 — 1940;

3) 1940 — 1990.

The development of art education ideas in each of these periods are discussed below.

Beginnings of Art Education in Latvia (1890 — 1915)

At the end of the 19™ century art education in Latvia was promoted by the following
factors (Anspaks J. (2003); Anspaks J. (2004); Birkerts A. (1927); Dauge A. (1926); Latvijas
Makslas vesture 1840 - 1890, 2011):

1) spreading of the topical art - theoretical ideas via theoreticians studying in Western

Europe and translations of original writings;
2) development and improvement of practical skills of Latvian artists in art schools of
St. Petersburg;

3) Collecting of ideas derived from the heritage of Latvian folk art and transforming

them in the professional art.

Already starting from the 16™ century, people from the Baltic lands start to establish
closer contacts with the cultural and scientific centres of Europe, and young people from
wealthy families go to study at the well - known universities of Prague, Rostock, Paris, Erfurt
and others (Anspaks, 2003: 45). At that time the spread of pedagogical ideas by Jan Amos
Komensky (1592 - 1670) was especially important throughout Europe. His regulations of
school operation and new understanding of teaching significantly change the theory of
education and practice also in Latvia.

Progressive and essential changes in Latvia’s cultural and educational life become
evident with the rise in economy and cancellation of serfdom in the mid-19" century. But
already some decades before Latvian intellectual circles start to emerge, also having their
ideas on the meaning of education, cultural heritage and art education in the spiritual growth
of the individual and nation. Neo-Latvians also pay attention to the wide range of questions of

oy —

v —

national culture, to receive good education, to develop the native language and literature, and
to draw inspiration from the sources of other peoples’ art and science (Anspaks, 2004: 30).
The ideas of Neo-Latvians are voiced also in the newspapers and magazines ,,Majas viesis*®,
“Seta, Daba, Pasaule”, “Péterburgas Avizes”.

Since the mid-19™ century, under the influence of Enlightenment movement, Latvians
also notice their possibilities to take part in the solving of social, cultural and educational
problems. The first institution of art education — Riga Trade School of Craftsmen’s Society
(Gewerbeschule des Rigaer Gewerbe-Vereins) in which decorative arts and design is taught
alongside painting and drawing, is founded by the craftsmen of German origin in 1872, and
all the teaching is in German. But already one of the school’s graduates, Janis LakSe-
Laksmanis, opens the School of Building and Art Trades in 1883, supported by the Riga
Latvian Society. Carpenters, woodworkers and painters are trained there. Also the Baltic
German painter Elise Jung-Stilling establishes the drawing school in 1883, later taken over by
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Riga city and transformed into Riga City Art School (1906 - 1915). Many Latvian and
German artists (Janis Rozentals, Bernhard Borchert) teach at the school, but in 1909, to raise
its professional level, the noted painter Vilhelms Purvitis was invited to take the director’s
office. He reformed and democratised the school, also improving teaching aids and promoting
the activity of pedagogical work (Latvijas Makslas vésture 1890 - 1915, 2011). The definition
of pedagogical activity emphasises that it is a value-oriented, purposefully considered training
carried out by the teacher who plans, organises and leads the process of learning and
upbringing (Pedagogisko terminu skaidrojosa vardnica, 2000: 126).

Although the development of the school is interrupted by the First World War in 1915,
Riga City Art School has managed to lay the foundations for the future Latvian Academy of
Art, both from the viewpoint of management and teaching methods. In the late 19" century
some other establishments of art education are founded. Many later well-known Latvian
artists study at the School of Drawing and Painting (1895 - 1915) established by Venjamin
Blum who has come to Riga from Odessa. For some time the school has certain success in the
pedagogical field of academic art. Blum is a follower of the Russian school of Realism, being
very negative towards innovations, including Vilhelms Purvitis’ teaching methods. Thus the
first disagreements and different opinions regarding the methods of art education become
evident. On the one hand, it can be perceived as a mutual intolerance between the
representatives of different art styles (Russian Realist school and Impressionism), but another
significant tendency shows in the development of art schools established in the late 19"
century — management and pedagogical work is taken over by Latvian art educators who
prove to be more responsible and successful in their duties in comparison with Germans or
Russians.

As national self-confidence grows throughout the society, also the interest in and
demand for studying art is on the rise. In the beginning of the 20™ century many Latvian
artists open their private studios and establishments of art education: the private studio of
Johann Walter in Jelgava (1898 - 1906.), the studio of drawing and painting (1904 - 1914) led
by Jilijs Madernieks, the studio of Janis Rozentals in Riga (1906 - 1910) and others (9).

By gathering and analyzing the information about the art education from 1890 to 1915,
it is possible to conclude that in the late 19™ century, in spite of the social inequality and
national enslavement as well as complicated economical conditions, Latvia progressively
joins the cultural life of Europe. The interest of Latvian intellectuals in the Enlightenment
ideas in regard to education also raises the interest of the society in the development of
education and culture. The acknowledgment of the values of national culture gives strength to
the spiritual activity of the nation; at the same time, the best possibilities for artists to develop
their professional skills are appreciated — all taken together promotes the advancement of art
pedagogy in Latvia.

The Development of Art Education in the Period of Latvia’s First Independence
(1915 - 1940)

In the early 20™ century a new trend in pedagogy emerges: art pedagogy movement,
based on the idea of increasing the courses of drawing, singing, music and literature that
would help students to develop their artistic taste, inspire creative inclinations and abilities,
and lay the basis for the development of artistic culture.

The origins of art pedagogy coincide with the rapid development of educational theory
in the early decades of the 20" century. In Europe and the USA, art education becomes the
carrier of new ideas and the agent of alternative school reform projects. Many Latvian writers
and poets, for example, Rainis, Fricis Barda, P&teris Birkerts, Antons Birkerts and Vilis
Plaidons, focus on the role of art in the development of personality. Rainis looks at the artistic
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upbringing in close connection with a radical democratisation of culture and reforms in
school life.

Important insights about art and its role in the person’s intellectual development are
also found in the writings of most renowned art theoreticians of the early 20™ century
Aleksandrs Dauge, Pauls Dale and Jilijs Aleksandrs Students. They encourage art teachers to
create more relaxed and unrestrained relationships with students, reminding that successful
pedagogical activity is based on every teacher’s creative growth and continuous perfection, as
well as stress the necessity of art lessons in schools in order to advance the full development
of every personality and society in general. Their art-theoretical and philosophical
inspirations come from the founders of art pedagogy in more advanced European countries
and the USA, like John Ruskin (England), Georg Kerschensteiner and Heinrich Scharrelmann
(Germany), Corado Ricci (Italy) and John Dewey (USA) (Anspaks, 2003: 34).

Aleksandrs Dauge (1868 - 1937) focuses on popular currents of reform - oriented
pedagogy in Europe and else where, gaining a lot of important ideas to be used in art
teaching. He learns from the German teachers by reading and analyzing the works of
Kerschensteiner and Scharrelmann, as well as by visiting Germany, which he called “the land
of teachers and schools” and participating in practical lessons of art. After visiting different
art lessons and observing the work and methods of various teachers, Dauge evaluates the
effect of different factors on students' creative abilities. He appreciates the work and methods
of German teachers, oriented towards fostering observational capabilities of students,
independent taste, self-discipline, self-criticism, and above all the joy of creativity.

In his book Madksla un audzinasana (“Art and Education”) (Dauge, 1925: 7) Dauge
stresses that “there are rules and deep internal order in art as well. In the teaching of art, aims
are also set and verifiable methods used”, thus not favouring artistic inspiration over theory
and practice. In his view, the essential feature of the educated personality is a strong and
uncompromising nature, which helps to carry out ideas and prove their value in the real work.

The well-known Latvian philosopher and psychologist Pauls Dale (1889 - 1968) has
made a significant contribution to the development of theoretical basis of general and art
education. Dale sees education as a prerequisite for the formation of spiritual culture, as well
as emphasising very close educational and cultural interaction. (Anspaks, 2003: 272 - 275).
He explores the conditions of forming spiritual intellectuals in close relation to the general
and artistic education and acquirement of cultural values, as well as delineates the ways to
raise the quality of general and artistic education. He stresses that the primary concern of the
art teacher is to liberate the understanding of beauty in children, to develop aesthetic thoughts
and feelings, encourage creative inclinations and abilities. This can happen only if the teacher
himself is a masterful, skilled, highly professional person with a well-developed pedagogical
and spiritual culture (Anspaks, 2003: 279).

Latvian philosopher, psychologist and teacher Julijs Aleksandrs Students (1898 - 1964)
has made an important contribution to art education. His pedagogical concept is based on the
recognition that aesthetic education and artistic education are not only separate instructional
or educational tools, but the core of the development of each person and society in general.
Students emphasises (Students, 1998: 243 - 245) that science and art studies allow to explore
the wholeness of human experience and brings under investigation the potential and content
of sciences and arts to lead the personality into the diverse world of truth and beauty,
highlighting the aesthetics as a basic science of pedagogy.

Students’ focus on art pedagogy problems is determined by the mission set by the
epoch — to strengthen the spiritual power of personality. The position of Students in respect to
the school’s strategic objectives is strong and unshakeable: the aim of education and
upbringing is not to prepare a person for material wealth and sensual pleasures, but to create a
personality with an identity. Also in education it is necessary to overcome the narrow
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tendencies of practical concerns, utilitarianism and pragmatism which are damaging to the
personality (Anspaks, 2003: 263).

An important moment in the development of Latvian art education is the founding of
the first institution of higher learning in art in 1919. Despite the fact that in the 1920s the need
for an academic education is even disputed — the defenders of modernist ideas from Riga
Artists” Group see in it the conservative academics’ wish to dominate the art scene — the first
institution of higher education in art, the Latvian Academy of Art, was opened in 1921. In the
times of the first Rector Vilhelms Purvitis the structure is modelled after the sample of the
Academy of Arts of St. Petersburg and there are 7 studios: Figural Painting, Landscape
Painting, Decorative Painting, Graphics, Sculpture, Applied Sculpture and Ceramics. At the
beginning of the 1920s a number of younger generation artists take positions as teachers at
the Academy of Art. Their creative work shows knowledge of the latest trends of Western
European art, at the same time links with the foundations of national art are also kept alive.
Among the young teaching staff there are painters Konrads Ubans, Valdemars Tone and
Gederts Eliass. In the 1920s — 1940s also such artists as Ludolfs Liberts, Janis Cielava, Janis
Liepins, Emils Melderis, Leo Svemps, Oto Skulme, Uga Skulme and Sigismunds Vidbergs
taught there (Burane, 1989: 45 - 49).

At the University of Latvia, founded in 1919, there is the Faculty of Architecture with
three studios of architecture and one general art studio. The studio heads’ artistic tendencies
and interests affect the choices of students. In 1923 the Drawing and Painting Studio is
founded at Riga People’s University. A number of artists teach the basics of painting and
drawing at their private studios (Valdemars Tone (1919 - 1923), Janis Roberts Tillbergs
(1923 - 1944), Uga Skulme (1923 - 1927), Karlis Miesnieks together with Ludolfs Liberts
(1924 - 1929)). The principles of training and orientation are directly related to the teacher's
understanding of the nature and values of art. Since the 1920s the opportunities for art
education emerge outside Riga as well — in 1926 Liepaja School of Arts and Crafts is
founded. The students learn compositional principles and the use of various styles,
emphasising the heritage of Latvian folk art (Latvijas Makslas vésture 1915 - 1940, 2011).

Also very creative and professional, high-quality teaching of arts is provided in
comprehensive schools, as most of the best known Latvian artists earn their living by teaching
drawing and painting in the gymnasiums of Riga and other towns.

This is a controversial time, when the Latvian people has just regained their national
consciousness and economic situation in the country has stabilised, but there are also
unpleasant tendencies in the society — exaggerated desire for material wealth, thus gradually
creating new obstacles to the spiritual and cultural development. However, the period of
independence of the Latvian state undoubtedly is the time when the cultural life of the
Latvian nation flourishes, manifesting itself in the more thorough elaboration of the art
education and pedagogical ideas and their wide practical application.

Art Education in the Years of Occupation (1940 - 1990)

This period in the history of Latvian culture especially vividly shows the art education’s
close relationship to and even dependence from the political power and ideology. Starting
from August 1939 when Molotov-Ribbentrop Pact is signed, the development and growth of
independent Latvia in economic, social and cultural fields is not only stopped but, to a large
extent, destroyed.

“Huge losses in the nation’s spiritual culture are caused by deportations and continuing
repressions or forced exile of teachers, educators, scientists and artists, by the complete denial
of the values of culture and art pedagogy, and dismissal of the national culture and world's
scientific achievements” (Anspaks, 2003: 35).
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Both the officials of German occupation and the representatives of Soviet punitive
institutions are convinced that, in order to reduce the possibilities of Latvian national
resistance movement, it is necessary to extinguish the national school traditions cultivated in
the period of Latvia’s independence, to suppress students’ and teachers’ creative spirit and to
subject the educational system to the “new ideals”, producing uniform citizens obedient to the
totalitarian power.

,»lhe arts are not autonomus realms of activity, uninfluenced by the social context.
They are supported by patronage, controlled by censorship and disseminated by education:
and the character of these systems reveals a great deal about the society of which they are
part” (Arthur D. Efland, 1990: 4). Analyzing the scientific literature and sources, it is evident
that during the Soviet occupation there is well-organized educational system as well as
carefully worked-out criteria of ideological and artistic value of the work of art. However, this
does not mean that artworks are devoid of value — often Latvian artists prove their talent in
spite of ideological pressure. The inclusion of many good artworks in exhibition lists is also
guaranteed by the expert commission of Latvian SSR Ministry of Culture which largely work
according to professional criteria (Anspaks, 2003: 370; Strods, 2010: 332 - 355).

Although the Soviet system of control is felt in the corridors of the Academy of Art,
however, in the period up to the late 1940s, thanks to the Rector Oto Skulme and the talented
teaching staff of departments of Drawing, Painting, Ceramics and Sculpture, students learn
not only the workmanship of the chosen profession, but also a serious and responsible attitude
towards it. Artists and art teachers find the means to develop their creativity as well as ways
of teaching and passing on their skills to students. (Burane, 1989: 15).

Practical development of various artistic skills is not the only course of the training
program at the Academy of Art — the understanding and role of art theory is supported and
promoted at the Department of Art History and Theory. Here students acquire comprehensive
knowledge in art history as well as receive a deeper understanding of art’s development and
styles. (Burane, 1989: 104).

The greatest collisions start in the early 1950s when, implementing the method of
Socialist Realism, the structure of the Academy of Art was undermined substantially; it also
affects tragically the fate of many good teachers — Gederts Eliass, Leo Svemps, Janis Liepins,
Arturs Apinis and others are fired. Destruction of traditions drags on in the 1960s, but in the
early 1970s, thanks to teachers’ creative work, it is possible to solve many problems and
stabilise the educational system.

Pedagogical ideas of Aleksandrs Dauge, Jilijs Aleksandrs Students and Pauls Dale do
not loose their topicality, perhaps their implementation is more difficult but, thanks to many
important and talented teachers, they have been put into practice and found their followers in
Soviet Latvian art education. (Anspaks, 2003: 373).

In the beginning of the 1960s, new departments are opened at the Academy of Art
(Burane, 1989: 95-101) — Textile, Interior, Industrial Art Departments as well as the
Department of Pedagogy. The main task of the Pedagogy Department is to prepare the
teachers of painting and drawing for the comprehensive schools. Graduates of this
Department teach in every region of Latvia and they are the ones who introduce their students
to the world of art (Burane, 1989: 101).

So we can conclude that also in this period the teaching staff holds on to the traditions
of independent Latvia, improving them and keeping the high professional level, although the
diversity of possibilities and methods was narrowed by the isolation from the latest trends of
Western European art.

Throughout the history, there have been constant changes and coexistence of different
art trends, also different pedagogical approaches have developed in art education. Art teacher,
being also an artist, confirms it in his pedagogical work.
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Similarly, diverse opinions on the methods of art training are ever present because the
principles and techniques of how to teach art are associated with the degree of
individualisation of this process, the development of technologies and personality.

The development of culture, as it is emphasised by Aleksandrs Dauge (Dauge, 1926:
65), depends on many different objective circumstances (economical, social, political, etc.),
from real social forces, influencing the development of education and spiritual culture,
although you should never forget the subjective factor — each person can use even objectively
negative conditions for a spiritually valuable and creative self expression.

Conclusions

All three periods manifest an explicit link between the art education trends and the
economic, social and cultural developments. But art education processes clearly reflect any
changes in pedagogical theory. This connection is evident in the beginnings of art education
in the mid- and late-19™ century. The inspiring factor of these processes is the first Latvian
national awakening and awareness of the nation’s cultural heritage. It is also promoted by the
opportunities for Latvian youth to study in the best European universities, and the integration
of received impulses in the national teaching culture. But such opportunities emerge only
with the improvement of Latvians’ social status and economic conditions. This suggests that
the striving for culture and education comes forward together with the nation’s self-
consciousness, but practical solutions are arrived at as a result of economic and social
improvements. In this period Latvians are still looking for their chances and ways to create art
education and prove their abilities in art pedagogy and practice.

Also, during the first independence, the awareness of national culture and traditions
plays an important role. In this period, outstanding Latvian writers, philosophers, pedagogues,
and psychologists are very productive, contributing also to the development of art pedagogy
in Latvia. As a result of the cultivated art education theory and general economic growth,
Latvian children and young people have many options to study art without leaving Latvia. In
Riga and some larger towns there are schools, studios, and higher learning institutions in
which one can obtain education comparable to that provided by European and Russian
establishments. Works of many later recognised Latvian artists testify to the high level of art
education during the independent Latvia.

In the period of Soviet occupation the influence of political power and related ideology
upon cultural processes, including art education, becomes most evident. Isolation from the
European culture limits the diversity of training methods, thus restricting the developmental
possibilities of future artists. Still the organised control of education and criteria of artwork’s
ideological and artistic value cannot interrupt the rapid growth in art education. The high
level in this field was maintained during the occupation period, thanks to the experience of
the independence time and upholding of traditions in art education.

Kopsavilkums. Makslas izglitiba ir [oti nozimiga joma, jo ta parstav visas sabiedribas etiskas un
estétiskas vajadzibas, ta atspogujo katra laikmeta kultiras politiku un ideologiju.

Makslas izglitibas un kultirizglitibas izpétes aktualitati apstiprina ari tas, ka 2009. gads tika pieteikts art
ka Eiropas Radosuma un inovdcijas gads. Tapéc nepieciesSams ir pétijums par iespéjam, kuras makslas izglitiba
var sniegt jaunatnes radosuma veicinasana un makslas izglitibas kvalitates pilnveidosana. Makslas izglitibas
véstures parskats dod iespéju ieraudzit dazadu apstakju kopsakaribas un noteikt labakas prakses piemérus. Saja
pétijuma makslas izglitibas attistiba tiek analizéta tris laika posmos periodd no 1890. gada lidz 1990. gadam:
pirmo makslas izglitibas iestazu veidosanas 19. gs. beigas (1890 - 1915), to attistiba un uzplaukums Latvijas
brivvalsts laika (1915 - 1940), ka ari parmainas okupacijas gados (1940 - 1990). Sis periods atklaj makslas
izglittbas attistibu tris dazados socialas, ekonomiskas un politiskas situdcijas kontekstos, tadejadi dodot iespéju
ieraudzit to ietekmi uz latviesu tautas garigas un kultiras dzives izaugsmi.

Petijuma izmantota metodika ir teorétiski apkopot un analizét makslas izglitibas attistibas galvenas
tendences no 1890.- 1990. gadam, zinatniskas literatiiras un avotu analize.
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KURZEMES UN ZEMGALES PILSETU DZIVOJAMO EKU
ARDURVJU VERTNU DEKORATIVAS FORMAS KLASICISMA
LAIKMETA

Exterior Door Design of Residental Buildings in Kurzeme and Zemagale in
Classicism Era

Silvija Ozola
Rigas Tehniskas universitates Liepajas filiale,Vanes iela 4, Liepaja, Latvija,
e-pasts: ozola.silvija@inbox.lv

Abstract. Residential buildings from different eras constitute a large part of the urban architectural
heritagein Kurzeme and Zemgale. The architecture of residential buildings at the end of 18" century and the
beginning of 19" century was in fluenced by the classicism style. Buildings with a relatively simple structural
design had a clear spatial structure. Special attention was paid to the overall image and the design of the central
part of the facade and the main entrance. Entrance doors made by local craftsmen were a special accent of the
facade of residential buildings. They characterized its residents and in dicated that the house belongs to a
particular era. The goal of this work is to collect and systematize materials related to exterior doors of
residential buildings, analyze the structure and proportions of door hinges and, as well as determine regional
differences in their decorations. The basic methods to reach the goals are: inspection of exterior doors of
residential buildings and their comparative analysis.

Keywords: architectural heritage, decor, entrance door, facade, residential building.

Ievads

Tirgus ekonomikas apstaklos pils€étu vesturiskas apbiives teritorijas tiek paklautas
attistibas priekslikumu ietekmei un jaunbiives ne vienmé&r veiksmigi ieklaujas vesturiskaja
vide. Kulturvesturisko kritériju zudums ietekmé kvalitates prasibas, tade] aktuala ir kluvusi
pagatnes mantojuma izzina$ana un saglabasana. Kurzemes un Zemgales pilsétu — Kuldigas,
Ventspils, Liepajas, Jelgavas, Saldus, Talsu, Tukuma, Aizputes, Durbes, Grobinas, Piltenes,
Dobeles, Bauskas, Kandavas un Sabiles kultiirvésturiska mantojuma lielu dalu veido dazadu
laikmetu dzivojama apbiive, kas apliecina loti garu buivniecibas attistibas celu un lauj izsekot
izmainam dzivojamo €ku arhitektiira. Kop$ baroka laikmeta par dzivojamo €ku greznumu
kluva durvis, kuras atspogulojas plastiska un ornamentala rotajuma evoliicija, ka ari
amatniecibas un galdniecibas augstakie sasniegumi Iidz laika periodam, kad majoklim saka
izmantot industriali razotas durvis.

Dzivojamai €kai funkcionali aktiva ir ieejas zona un 18. gadsimta viet€jo meistaru
darinatas masiva koka, pildinu un kombin&tas konstruktivas uzbiives ardurvis kluva par ekas
fasades kompozicijas akcentu un dekora sistémas sastavdalu, kas atspoguloja laikmeta
funkcionalas un estétiskas prasibas. Dzivojamo €ku klasicisma laikmeta ardurvju veértnes ir
izdevies konstatet Aizputé, Kuldiga, Ventspili, Liepaja, Jelgava un Bauska. Tas salidzinamas
ar vesturisku dokumentu, jo konstruktiva risinajuma un dekora attistibas likumsakaribu
analize precizak neka citi arhitektoniskie elementi sniedz ieskatu kultiiras vésture. Klasicisma
laikmeta ardurvju vértnu dekorativas formas Latvija ir pétijis Imants Lancmanis (Lancmanis,
1983), Janis Zilgalvis (Zilgalvis, 1987) un Gunars Jansons (Jansons, 1982), bet durvju dizaina
attistibas vésturi — Andra Ulme un Vilnis Dreimanis (Ulme, Dreimanis, 2008: 20 - 28).

Darba mérkis ir apkopot un sistematizet materialus par Kurzemes un Zemgales
pilsétu — Aizputes, Kuldigas, Ventspils, Liepajas, Jelgavas un Bauskas — dzivojamo é&ku
klasicisma laikmeta durvim, analiz&t ardurvju vertnu konstruktivo uzbiivi un proporcionalo
dalfjumu, noteikt regionalas atSkiribas ardurvju vértnu dekora kompozicija un rotajuma
elementu izvele.
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Darba izmantotas metodes: dzivojamo &ku klasicisma laikmeta ardurvju vértnu
apsekoSana daba, foto fiksacija un salidzinosa analize.

Darba praktiska nozime: klasicisma laikmeta ardurvju vértnu regionalo iezimju —
dekora elementu izvéles, konstruktiva risinagjuma un apdares tehnisko panémienu — izzinaSana
palidzeés sekmigak veikt seno Kurzemes un Zemgales pilsétu dzivojamo €ku atjaunoSanu un
rosinas veikt plaSaku klasicisma laikmeta ardurvju veértnu izpéti Latvija.

Dzivojamo eku klasicisma laikmeta ardurvju konstruktivais risinajums

Antikas makslas paraugi, renesanses sasniegumi un apgaismibas laikmeta racionalas
idejas rosinaja arhitektus 18. gadsimta beigas un 19. gadsimta sakuma ipasu uzmanibu
pieverst celtnu proporcijam un centralas dalas attistibai. Kurzemes un Zemgales pilsétu koka
dzivojamo €ku arhitektiira paradijas klasicisma stila formalas iezimes, kuru raksturigakie
elementi bija pilastri un pilnapjoma kolonnas.

Dzivojamo €ku arhitektoniski makslinieciskaja veidola liela nozime bija durvju un logu
ailam un to aizpildijumam. Ekas funkcija ietekméja ardurvju konstruktivo uzbiivi un izskatu.
Durvju ailas bija 175 - 220 centimetru augstas. Dzivojamas €kas priekSnama izgaismosanai
virs ieejas durvim veidoja virslogu ar sarezgitu ornamentu vai Sauru Cetrstiira rasu rindu.
PriekSnama pie virsloga novietoja laternu ar sveci kapnu telpas un ielas apgaismoSanai. Vélak
ardurvju virsloga centralo riti izveidoja ka stiklotas laternas pusi vé&jluktura novietoSanai,
uzsverot ieejas nozimi fasades kompozicija un palidzot tumsa ar laternas uguntinu atrast
ardurvis. Dzivojamai €kai ardurvis véras uz iekSu, lai atverta stavokli tas lietli nesamirktu
(Jansons, 1982: 78 - 79). Amatnieku darinato ardurvju vértnu tehniskajos pan€mienos,
materiala izmantoSana un apdares veidojuma, koka griezta ornamentala un plastiska dekora
izveid€, durvju vertnu dalijuma skaita un proporcijas, ka ar1 aplikativa dekora elementu izvele
un izpildijjuma saskatamas lokalas iezimes.

Dzivojamo eku klasicisma laikmeta ardurvju vértnu uzbiive un dekors

Ardurvju vértnes raksturo konstrukcija un dekors. Kop$ 17. gadsimta otras puses lidz
19. gadsimta sakumam pilsétu koka un mira dzivojamo €ku ardurvju izveidé un vértnu
dekorativajas formas bija vairak kopigu neka atskirigu iezimju. Dekora izmantosana atskiribu
nebija (Jansons, 1982: 80 - 81). Straujais kultliras uzplaukums un Rigas €ku arhitektiira
veicingja jaunu rotajumu elementu paradiSanos mazpilsétu dzivojamo &ku ardurvju vertnés.
1787. gada Skiinu iela 17 uzceltas dzivojamas ekas ardurvju vértném lidzigs risinajums ar
velaku darinasanas laiku bija sastopams Kuldiga (Zilgalvis, 1987: 145).

Klasicisma laikmeta ardurvju vértn€m nozimigs bija proporcionalais dalijums, apdares
un rotajuma dazadiba. NesosSo un balstoso elementu kartojums ietekméja vertnu konstruktivo
risinagjumu, dekorativo elementu izvéli un izkartojumu. 18. gadsimta beigas un 19. gadsimta
sakuma izgatavotajas dzivojamo &ku viengabala vai ramja konstrukciju divdalijuma un
trisdalijuma ardurvju veértnés koka griezto vai aplikativo dekoru pakartoja konstruktivajai
uzbiivei. Abus konstruktivos risinajumus apvienojot, radija vertnes ar profilétu ieramgjumu
aug8dala un gropétu plaksni — lejasdala. Ap 1800. Gadu mazpilsétu koka dzivojamo &ku
ardurvju vertnu makslinieciskaja noform&uma saka izmantot klasicisma kokgriezuma
dekorativo formu kompozicijas (Zilgalvis, 1987: 146). Vertn€ bija sastopami pat lidz desmit
dazadu elementu — profilg§jumi, arku motivi, maskas (45. att.), akanti, festoni (24., 28., 33., 36.
un 39. att.), rozetes (4., 5., 7. - 11., 13., 24., 25., 28., 29., 44. - 46. un 48. att.), ,,saules” (1.,
30., 31. un 32. att.), vazes (40., 41. un 42. att.), pinumi (8., 9., 10., un 11. att.), meandras un
ieapalas izceltas vai iedzilinatas kanelliras jeb gropes (Jansons, 1982: 90 - 92). Ardurvju
vertnu noform&jums liecindja par Tpasnieka rocibu, biivgaldnieka talantu un pieejamiem
paraugiem. Veértnpu konstruktivo risindjumu un makslinieciska noform&uma kompoziciju
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pilnveidoja un ta ieguva klasicisma arhitektiirai raksturigu skaidru un proporcijas izkoptu
dalfjumu ar Iidzsvarotu formu un ordera elementu kartojumu. Parspiléjot dekora un
konstruktivas uzbiives nozimi, dzivojamo €ku ardurvju veértnes kluva arhaiskas.

Dzivojamo &ku klasicisma laikmeta ardurvju vértnes iedalamas tris tipos.

Pirmajam tipam atbilst viengabala, ramju un kombingtas konstruktivas uzbiives
ardurvju vértnes ar dalijjumu divas un tris dalas. Rotajumam izmantoja koka grieztu un
aplikativu dekoru.

Liepajas un Kuldigas dzivojamas €kas viengabala ardurvju veértném ar dalijumu divas
dalas zem vainagojosa dzegas elementa izvietoja plaksni ar koka grieztu rotajumu,
ornamentali dekorativu joslu (1. un 2. att.) un cokola plaksni. Liepaja, Peldu iela 42 vienas
vertnes ardurvju augs$€jo plaksni ar akcenttiem stiriSiem rota koka griezta saulite, bet
apaks$€jo plaksni — rombs ar ieliektam malam (1. att.). Kuldiga, Jelgavas iela 32 ardurvju
veértnes augsdala izveidots statenisks un ITmenisks, bet cokola plaksni — diagonali krustisks
grop&jums (2. att.). Josla starp plaksném ievietots izstieptas formas romba dekors (1. un
2. att.).

Kuldiga dzivojamas &kas viengabala ardurvju vertnei ar dalijumu tris dalas vidgja
plaksn€ iegriezts rombs (3. att.) vai lapu rozete ar izstieptu krustveida daltjumu (4. att.), kuras
attistibas starpposmi rada sakotngjas formas pareju ,,saulites” motiva (1., 29., 31. un 32. att.)
rotajuma (Zilgalvis, 1987: 141). Ekai Kuldiga, Baznicas iela 7 lapu rozete novietota uz
rombveida plaknes (5. att.). Joslu starp augs€jam plaksném aizpilda izstieptas formas rombs
(3.,4.un 5. att.).

l.un 2. att€ls. Viengabala ardurvju vertne ar daltfjumu divas dalas Liepaja, Peldu iela 42 (SO)

un vértnu paris Kuldiga, Jelgavas iela 32 (SO)

3.,4.un 5. att€ls.Viengabala ardurvju vertnu paris ar daltfjumu trts dalas Kuldiga,Upes iela 5
(SO), Jelgavas iela 27 (SO) un Baznicas iela 7 (SO)

Dzivojamai €kai Bauska ramju konstrukcijas klasicisma laikmeta divdalijuma ardurvju
vertnespildinu rota geometrisks dekors — romba cilnis (6. att.). Liepaja pildina plaknes
sturiSus akcent€ja nelieli kokgriezumi (8. un 10. att.) vai paplasinajumi (7. att.). Rotajumam
izmantoja aplikativu aplim tuvas ziedu formas rozeti, bet josla starp pildiniem ievietoja
pinuma ornamentu (7., 8., 9. un 10. att.).
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6.,7.,8.,9.un 10. attels. Ramja konstrukcijas divdalijuma ardurvju vértnu paris Bauska,
Rigas iela 22 (SO), Liepaja, Johana Mitelmana €kai Dika iela 7 (SO), €kai Skolas iela 16
(SO), E. Veidenbauma iela 8 (SO), A. Pumpura iela 5 (SO)

Ventspili ramju konstrukcijas trisdalijuma ardurvju veértnes vid€jo pildinu akcent&ja
zieda rozete (11. att.). Ardurvju vértnu pildinu rotajumam iegrieza geometrisko dekoru —
rombu (12., 13., 14., 15. un 17. att.) un dekorativus stiiriSus (11., 14. un 15. att.), bet profilétu
ieram&jumu neveidoja. Ar rombu rotatd vidgja pildina stiriSus akcent§ja ar kokgriezumu
(14. att.) vai art pildina stiira laukumu Iidz romba malai parveidoja par dekorativu stiriti
(15. att.). ArT tad, ja vidgjo pildinu atstaja bez rotajuma, dekorativus stiiriSus tomer veidoja
(16. un 17. att.). Dzivojamo &ku ardurvim bez virsloga veértnes augseja pildina vietu aizpildija
stiklojums (15. un 16. att.). Cokola dala ievietoja gropétu pildinu (11., 14., 16. un 17. att.).

11., 12. un 13. attéls. Ramja konstrukcijas trisdalijuma ardurvju vértpu parisdzivojamai ekai
Kuldiga, Skrundas iela 14 (SO), Ventspili, Lielaja iela 16 (SO), Akmenu iela 5 (SO)
unAudgju iela 15 (SO)

14.,15., 16. un 17. attéls. Ramja konstrukcijas trisdalijuma ardurvju vertnu parisdzivojamai
gkaiVentspili, Rozu iela 2 (SO), Gertriides iela 5 (VM), Pils iela 4 (VM) un Udens iela 7
(VM)
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Aizpute un Kuldiga kombinétas konstruktivas uzbiives divdalijuma ardurvju veértnei
zem dzegas elementa profiléta ieram&juma veidoja pildina spoguli, bet lejasdala ievietoja
gropétu plaksni (18. un 19. att.). Aizputé durvju veértnes pildinu rotaja geometrisks elements —
rombs (20. un 21. att.). Cokola dala plaksni grop€ja vai ar reljefa kokgriezuma sturiSiem
radija ovalu pamatni, iesp&jams, ovalas formas dekora novietoSanai (20. att.). Lidziga
Burtnieku iela 3. Pildinu rotaja uz paaugstinatas rombveida plaknes novietota ,,saulite”, bet
josla starp pildinpu un cokola plaksni ar diagonali krustisku grop&jumu ievietoja plastisku
ornamentu — festonu (22. att.). Klasicisma stila celtas Ventspils Sv. Nikolaja luteranu baznicas
ardurvju vertnes raksturo pardomats un izsverts proporcionalais dalfjums (23. att.).

18. un 19. attels. Kombinétas konstruktivas uzbiives divdalijuma ardurvju vertnu paris
Aizputg, Kalvenes iela 11 (nav saglabatas) (Jansons, 1982: 87) un Kuldiga, Kalna iela 14
(BCB)

20., 21., 22. un 23. attels. Kombinétas konstruktivas uzbtives divdalijuma ardurvju vertnes
divam neidentificétam ekam Aizputé (nav saglabatas) (BCB, VKPAI), Limbazos, Burtnieku
iela 3 (Zilgalvis, 1987: 140), Ventspils Sv. Nikolaja luteranu baznicai (1834 - 1840), arhitekts
E. J. de Vite (SO)

Atbilstosi pildigu izvietojumam, kombingtas konstruktivas uzbiives trisdalijuma
ardurvju veértném sastopami vairaki varianti. Ekai Kuldiga aug$éja pildina plakni izcéla ar
romba reljefu. Videja plaksn€ — rombu, bet cokola plaksné — diagonali krustiskas gropes —
iegrieza koka (24. att.). Trisdalijuma ardurvju ve€rtném ar aug$€ja un vidusdala izvietotiem
pildiniem vizualu stabilitati pieskira cokola plaksne ar gludu (26. att.), dalgji (29. att.) vai
pilniba gropétu virsmu (25. un 28. att.), vai divslanu grop&jums. Dzivojamai €kai Liepaja,
Kungu iela 24 pildinus profiléta ieram&juma rotaja iegriezti rombi (25. att.), €kai Jelgava, Jura
Matera iela — festons un rozete (26. att.), bet Pasta iela 35 — geometrisks motivs. Ekai Liepaja,
Barinu iela 1a vertpu augsejo un vidgjo pildinu rotaja koka griezts ,,saulites” motivs un rozete
(27. att.).
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24., 25. un 26. attels. Kombinétas konstrukcijas trisdalijuma ardurvju vértnu paris Kuldiga
(BCB) (nav saglabats), dzivojamai €kai Liepaja, Kungu iela 24 (SO) un Jelgava, Jura Matera
iela (Silins, 1979: 105)

Aizpute ardurvju vertném ¢€kai Jana iela 7 augs€jo pildinu atstaja bez dekora, bet cokola
dalas plaksni gropgja. Vidusdala ar kokgriezuma stiiriSiem radija ovalu pamatni atbilstosas
formas ,,saulitei” (28.att.). Ekai Kuldigas iela 5a vértnes aug$dalu uzsvéra izteiksmigs
»saulites” motiva rotajums (29.att.), bet vidusdalu — ovalas formas ,,saulite” (28. un 29.att.) un
cokola plaksni veidoja dal&ji grop€tu. Aizputé trisdalijjuma ardurvju veértném vidusdala
veidoja profilétu ieram&umu, kura ievietoja ar romba reljefu rotatu pildinu (31., 32., 33. un
34.att.). Ja ardurvju veértnes kompozicijas akcent€joSo dekora elementu izvietoja centralaja
dala, tad veértnes augs$€jo un apaksejo plaksni veidoja salidzino$i neitralu, virsmas apdarei
izmantojot smalku grop&jumu. Veértnu augsejai plaksnei akcent&ja stiirisus (32., 33. un 34.att.)
un veidoja piekarinus (31.att.). Rotajumam izmantoja festonu (31. un 34.att.). Aizputé sétas
majai Jana iela 10 vid§jam pildinam nav rotajuma, ta¢u augs€jo un apaks€jo plaksni rota
skaisti koka griezti dekori (30. att.). Grota nama ardurvju vertn€s pildini izvietoti vidus un
lejasdala (34. att.).

27.,28. un 29. attels. Kombinétas konstrukcijas trisdalijuma ardurvju vertnu paris €kai Barinu
iela la (LB) (nav saglabats), Aizpute, Jana iela 7 (VKPAI) (nav saglabats),un Kuldigas iela 5a
(S0)
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30.,31.,32., 33.un 34. attels. Trisdalijuma ardurvju vértpu paris Aizpute, sétas majai Jana
iela 10 (SO), tr1s neidentificetam &kam (VKPAI) (nav saglabats) un Grota namam Atmodas
iela 31 (SO)

Otra tipa dzivojamo €ku ardurvju veértnu makslinieciska noform&uma kompoziciju
raksturo klasicisma arhitekttirai raksturigs skaidrs un proporcijas izkopts dalfjums un dekora
elementu kartojums. Kuldiga durvju vertni vainagoja dzegas elements ar frizes joslu. Jelgava
un Kuldiga vainagojosa elementa Skietama smaguma balstiSanai izmantoja divas vertikalas
listes, kuras veidoja ka pilastrus (35. att.). Josla starp vertikalajam Iistém nebija ornamentalu
formu, tadel gropétas plaknes virsmai bija dekorativa nozime. Lidzigas konstrukcijas ardurvju
vertnes bija izveidotas Tartu Rotallietu muzeja €kai (36.att.) un namam Kuutri iela 2
(37. att.). Durvju konstrukciju pakartoja vertnes plaknes dekoram — rozeteém, festoniem
unvazém. 19. gadsimta pirmaja pusé izgatavotas ardurvju veértnes ar vazé€m greznoja
dzivojamo &ku Jelgava, Lielaja iela 76 (38. att.). Lidzigs ardurvju veértpu noform&ums ar
divslanu grop&jumu, bet bez vazém, bija namam Kri§jana Barona iela 27, Lielaja iela 66 un
70, ka arT citam $Ts ielas €kam (Grosmane, 2008). Musdienas Iidzigi paraugi skatami Igaunijas
pilséta Tartu (39. un 40. att.). Ventspili grezno ardurvju vértnu pildigu profiléta ieram&juma
zem dzegas elementa un frizu joslas rotaja vainags (41. att.), bet Kuldiga — aplim tuvas ziedu
formas rozete (42. att.). Jelgava, Pasta iela 15 pildigu atstaja bez rotajuma, bet €kai Pasta
iela 39 josla starp pildinu un cokola plaksni ievietoja meandru (Grosmane, 2008).

e

35.,36. un 37. attéls. Viengabala ardurvju veértnes ar dalijumu divas dalas Kuldiga, Kalna
iela 15 (SO), Tartu Rotallietu muzeja €kai (SO) un Tartu, Kuutri iela 2 (SO)

209



1 STARPTAUTISKA ZINATNISKI PRAKTISKA KONFERENCE ,,MAKSLA UN MUZIKA KULTURAS DISKURSA”

38., 39. un 40. attels. Viengabala ardurvju vertnes €kai Jelgava, Lielaja iela 76 (gajusas boja)
(Jansons, 1982: 89) un Tartu, Ulikooli iela 21 (SO) un Tamperes majai Jaani iela 4 (SO)
41. un 42. attels. Ramja konstrukcijas ardurvju vertnu paris Ventspili, Karla iela 5 (SO) un
kombingtas konstrukcijas ardurvju vertnu paris Kuldiga, Jelgavas iela 17 (SO)

Tresa tipa dzivojamo €ku ardurvju vertnes raksturo dalfjums tris (43., 44. un 45. att.),
Cetras (46. att.) un vairakas dalas (47. att.). Klasicisma perioda celtniecibas un amatniecibas
tradiciju ietekm& durvju dekorativo formu kompozicija mainijas un zaud&ja arhitektonisko
formu skaidribu (Zilgalvis, 1987: 142). Uz izvirzitajam plakném uznagloja geometrisku
ornamentu, rombveida vai ovalu rozeti (43., 44. un 46. att.), vai aplim tuvu zieda formu
(43. att.). Dekoram izvElgjas arT maskas (43. att.). Konstruktivas detalas un dekora elementi
noslogoja ardurvju vértnes virsmu. Palielin3jas dekorativa risinajuma neatbilstiba ardurvju
vertpu konstrukcijai. Proporcionalais dalijjums ar plastiska un geometriska ornamenta joslam
(43.,44., 45. un 46. att.) zaudgja lidzsvarotibu. Veidojas jauni ardurvju vértnu risinajumi.

43.,44.un 45. att€ls. Dzivojamas €kas arhaiskas trisdalijuma ardurvju veértnu paris Kuldiga,
Liepajas iela 17 (dekors péc durvju atjaunosanas saglabats dal&ji) (BCB), Kalna iela 23
(BCB) un Ventspils iela 23 (SO)
46. un 47. attels. Dzivojamas €kas arhaiskas ardurvju vertnes ar dalijumu Cetras dalas
Kuldiga, Kalna iela 13 (BCB) un Ventspili, Tirgus iela 7 (SO)
Secinajumi
Klasicisma laikmeta dzivojamo €ku ardurvju vértnes ir galdniecibas izstradajumi. Pirma
tipa veértném nav konstatétas ievérojamas regionalas atSkiribas konstruktivaja uzbuve, bet
izmainas Vverojamas vertnu izpildijuma, dekora elementu izvéle un noform€&uma
makslinieciskas kompozicijas izveide. Viengabala vértnes galvenokart raksturo koka griezts
dekors un pardomats proporcionalais dalfjums, bet greznakas veértnes rota aplikativs dekors.

Ramja konstrukcijas vértném ar dalijjumu divas dalas un pardomatu proporcionalo dalijjumu
izmantoti pildini ar reljefu rotajumu vai aplikativu dekoru, bet trisdalijuma vértném veérojamas
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lokalas atSkiribas. Ja Kuldigd vértnu noform&umam izmantoja aplikativu dekoru, tad
Ventspilt ardurvju vertnes galvenokart rotaja koka griezts dekors. Salidzinajuma ar veértném
Limbazos, kombin&tas konstruktivas uzbiives divdalijuma ardurvju veértnes rotatas atturigi,
tatu trisdalijjuma ardurvju vértném izmantoti daudzveidigi dekora elementi. Otra tipa
dzivojamo €ku ardurvju vertnes plastiski skulpturala dekora fonam izmantota gropéta plaksne
atgadina klasicisma arhitekttrai raksturigu elementu — pilastru. Dzivojamo &ku arhaisko
ardurvju vértnu dekora un konstruktivie elementi rada atraktivu noform&jumu.

Klasicisma laikmeta dzivojamo €ku ardurvju vértnes Liepaja un Aizputé rotaja vietgjo
meistaru darinati koka griezti plastiski dekori — ziedu un lapu rozetes un ,,saulites” motivi, bet
Ventspill un Bauska — geometriskas formas dekori — rombi. Kuldiga rotajumam izmantoja
aplikativas rozetes, bet Jelgava — izsmalcinatu skulpturali plastisku rotajumu. Aizputé
ardurvju vertnu noform&jumam izmantotais grop&jums bija smalks, Kuldiga — statenisks un
diagonali krustisks, bet Jelgava — divslanu grop&jums. Ventspill izmantoja grop&tus pildinus.
Liepaja dzivojamo €ku durvju veértnu ornamentu joslas iecieniti bija pinuma elementi, Aizputé
un Kuldiga — izstieptas formas rombi.
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LATVISKAS IDENTITATES MEKLEJUMI MUSDIENU DIZAINA
UN DIZAINA 1ZGLITIBA

Searching of the Larvian Identity Within Contemporary Design and
Design Education

Aina Strode, Diana Apele
Reézeknes Augstskola, Atbrivosanas aleja 115, Rézekne, Latvija,
e-pasti: aina.strode@ru.lv, diana.apele@ru.lv

Abstract. Signs as symbols give the knowledge about universe. Latvian identity is an important theme
of design in nowadays. The tendency which is related with Latvian is to return to the ancient wisdom and ancient
crafts’ skills. The aim of the study: to explore the usage of ethnographic motif, conceptions of stylization and
transformation within professional design and design studies. The methods of research: theoretical - analysis of
the literature; empirical - qualitative research methods such as the analysis of the study tasks implemented by
the RA study program "Interior Design", observation and analysis of students' creative activity. Research base:
Rezekne Higher Education and Design Faculty of professional bachelor's study program "Interior Design”.

Keywords: cultural heritage, design, design education, ethnography, identity.

Nacionalas identitates izpratnes analize

Tematiskie petijumi par nacionalo identitati miisdienu Latvija ir viens no Latvijas valsts
pastavésanas, latvieSu ka nacijas, nacionalas apzinas, modernas mentalitates un pilsoniskas
sabiedribas parmainu un veicinaSanas garantiem. Vesturiska atmina, pétijumi par nacijas
pagatni un filozofisko ideju tapSanu, novadu identitates, latviskas un eiropeiskas identitasu
krustoSanas, Latvijas kultiras modernizacija ir norises, kuras tiek apliecinatas veértibas,
nacijas un valstiskuma ilgtsp€ja (Kas ir Nacionala identitate, 2010).

Nacionalo identitati pétnieces R. Vedina un I. Baumane (2009) raksturo ka prieksstatu
kopumu par piederibu. Prieksstati veidojas, individam parnemot (lietojot, patér&jot) pieredzi
(atminas institlicijas vai socialaja vidé (atsevisku personibu atmina)) - tradicionala vai digitala
forma uzkratos resursus - un izstradajot pasam savu pieredzi. Tatad individs pats var
izmantot, parnemt un izstradat pieredzi talaknodoSanai. Tas notiek uz pieredzes (kolektivas
atminas) bazes. Nacionala identitate tiek konstruéta un So procesu teorétiski pamato sociala
konstruktivisma teorija (Vedina, Baumane, 2009).

Latvijas Republikas Sacima apstiprinata ,,Latvijas ilgtsp&jigas attistibas stratégija lidz
2030. gadam” nacionalas identitates stiprinasanai paredz, ka ,,Valstim, kas netiek asociétas ar
megazimoliem, gandriz vienigo iesp&ju atskirties un but konkurétsp€jigam sniedz nacionala
identitate — cilveki, valoda, kultiira un vertibas. Nematerialais kulttiras mantojums, tai skaita
Dziesmu un deju svétku tradicijas, stiprina latvieSu nacijas ilgtsp&ju globaliz&ta pasaulg.
Nacionalas identitates konkurétspgjas veidosana liela nozime ir radoSajai industrijai (dizains,
reklama, tirisms utt.) un kulttirai, kas savu kvalitati jau ir pieradijusi” (Latvija 2030, 2010).

Kultiiras mantojums ir nacionalas identitates izpausmes forma un saturs. Tas ir attistibas
ilgtspgjas pamats, cilvéces vesturiska atmina, dazadu tautu un naciju pieredzes un mérku
apliecinajums, kas tiek papildinats ar katra laikmeta jaunraditajam veértibam un nodots talak
nakamajam paaudzeém. Kultiiras mantojums ir kodols identitatei: individualai, dzimtas,
grupas, kopienas, novada, nacijas, noteikta pasaules regiona, pieméram, Eiropas. Tas ciesi
saistas ar patibas apzinaSanos, kas es esmu, no kurienes naku, kada ir mana dzives jéga,
vertibas un kvalitate. Kultiras mantojums ka cilvéka radosas darbibas rezultats izpauZzas
daudzveidigas formas - ka materialas, ta nematerialas. Tas aptver kultirvesturiskas vietas un
€kas, kultirainavu, makslas darbus un senlietas, valodas, parazas un tradicijas, tradicionalas
prasmes un pieredzi, simboliskas un garigas vertibas. Kultiiras mantojuma vertibu nosaka ta
autentiskums (Sporane, 2010).
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Etnografija ir v€stures zinatnes nozare, kas péti tautu izcelSanas un izveidoSanas
procesu, materialo un garigo kulttiru, ka art kulttirvésturiskas attiecibas (Spektors, 2009). Gan
vispargjas izglitibas programmas, gan ikdiena vérojama informacija vairuma gadijumu rada
seklu priekSstatu par etnografijas butibu, aprobezojoties ar rakstu zimém, kas sastopamas
ornamentos, ko var redzet tautu t€rpos un rotatajos sadzives priekSmetos.

Analizgjot V. Celma (2011) petijumus par etnografiju, var secinat, ka galvenokart ir tris
atSkirigi skatijumi. Pirma piekrit€ji uzskata latvju rakstu zimes par muzejisku un etnografisku
reliktu. Otrajiem zimes ir interesants gan apgerba, gan sadzives priek§metu un telpu rotajums
vai originals dizains. TreSais skatfjums ir zimes ka simboli, kas dod zinaSanas par pasaules
uzbiives pamatprincipiem. Zime jeb raksts spgj sniegt tik plasu informacijas apjomu, kadu
biitu gandriz neiesp&jami izteikt vardos. Ka saka Laikmetiga makslas centra direktore,
makslas zinatniece Solvita Krese - miusdienas latviska identitate ir aktuala t€ma dizaina, ko
nevar teikt par musdienu laikmetigo latviesu makslu ka tadu. Viena ar latviskumu saistita
tendence ir atgriezties pie senas dziveszinas, senajam amatu prasmém, kas izpauzas misdienu
"Dari pats" ("Do It Yourself" - angl.) kulturas veida.

Dizaina izglitibas uzdevums ir rosinat studentus daudzveidigai radoSajai paSizpausmei,
apliecinot sevi ka Latvijas dizaina veidotajus.

Petijjuma merkis: apzinat etnografisko motivu izmantoSanas, stilizacijas un
transformacijas iesp&jas misdienu dizaina ieceres realiz€Sana, etnografija balstita krasu
salikuma izmantoSana jaunu priekSmetu radiSana un rotaSana, savienojot senatnes mantojumu
ar misdienu tendencém, modernajam tehnologijam un materialiem, veicinot etnografisko
jaunradi profesionalaja dizaina un dizaina studijas.

Raksta izmantotas petijuma metodes: teorStiskas — literatiras un avotu analize;
empiriskas - kvalitativas pétijumu metodes: studiju uzdevumu analize RA Tistenotas studiju
programmas ,,Interjera dizains” ietvaros, studentu rados$as darbibas tie$a noveroSana un
analize.

Petijjuma baze: Reézeknes Augstskolas Izglitibas un dizaina fakultates profesionala
bakalaura studiju programma ,,Interjera dizains”.

Etnografiskie elementi miisdienu latvieSu dizaina

Nacionalas identitates izpausmes latvieSu dizaina ir vérojamas visos laikos, sakot ar
J. Madernieku (1870.27.11 - 1955.19.VII) - izcilu ornamenta meistaru Latvija 20. gs. sakuma,
vienu no latvieSu profesionalas lietiSkas makslas pamatlic€jiem, Iidz misdienu dizaineru
nacionalas identitates paSapzinasanas apliecindjumiem. Iesp€jams, Seit var attiecinat
L. Ozolinas (2010) secinajumu, ka v&lmes, kas izraisa un uztur nacionalas identitates
apzinasanos ir :
- kognitivas un apzinasanas vélmes, kas paradas piederibas veicinasana, veéstures un
pagatnes pieredzes godinaSana, ka arT attieksmé pret kopigu nakotni;
- maju jeb savibas izjitas velmes, kas atspogulojas komunikacija ar savéjiem, kopigas
kultiiras vertibas un drosibas sajita;
- nacijas un identitates aizstavibas vélmes, kas pardaddas cienas un atbildibas izpausmé.
IepriekSmingto v€lmju iedalijumu var izmantot klasific€jot dizaina izstradajumus, kas
ietver vestjumu par Latvijas etnografiskajam veérttbam un ir paredzEti gan viesu
iepazistinasanai ar valsti, gan pasu vajadzibam. Tie ir:
- suventri, dekori, viet§jas produkcijas iesainojumi;
- ekskluzivas mebeles, sadzives priekSmeti;
- logo - identitates zimes;
- noformé&jumi (valsts, gadskartu svétki, folkloras festivali, dziesmu un deju svétki
utt.);
- rotas lietas;
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- Latvijas naudas dizains.

Analizei izmantoti dazi pieméri, kas rodami internetvietnés, kas liecina arl par $o
piedavajumu misdienigu marketinga politiku.

Ta, piem€ram, ar suveniru razoSanu un izplatiSanu nodarbojas uznémums SI/4 Nice
Place (skat. 1.att.). Informacija par sevi vini raksta: ,,M&s veidojam suvenirus, kas cilvékiem
atgadinatu vai stastitu par Latviju. Turklat Sajos suveniros més censamies paradit Latviju tadu,
kadu més pasi to jutam un redzam. Skaistu, sirsnigu, dazadu un jauku.”

1. attels. Uznémuma SI4 Nice Place produkcija

Attistoties daudzveidigam apdrukas, perforéSanas u.c. suveniru izgatavoSanas
tehnologijam, lielakais uznémuma izaicinagjums ir vietéjo iesp&ju un materialu izmantosana.
Ta, pieméram, pastkartes tiek drukatas uz parstradata nebalinata papira, kas turklat ir vienigais
Latvija razotais papirs. Suveniru kvalitati nodroSina dizaineres Zanes ErnSteines ideju
realizacija, kas iet kopsoli ar makslinieces personisko Latvijas izjutu un dazkart, izvertejot
eso08o situaciju, tiek pasniegta ironiska veida.

Funkcionalitate un radoSums ir mébelu dizaina definicija. Latvju zimes ar savu
geometrisko uzbivi ir labs ideju avots meébelu konstrukcijam, ka arT tiek izmantotas ka 1pasa
pievienota veértiba — energoinformativs rotajums. Veésturisko mébelu formas vai to dalas
dazkart tiek izmantotas ka atsauce un simbolisks pamats jauna dizaina radiSanai.

Directdesign.lv ir Cetru radoSu dizaineru apvieniba, kuru merkis ir radit vienkarsi
lietojamu un laikmetigu mebelu dizainu. Apvieniba darbojas dizaineri - Elina BuSmane,
Anastasija Mass, Kaspars Jursons un Janis Valdmanis. Sava rados$aja darbiba un dizaina
jaunie dizaineri izmanto un attista ar1 tradicionalos latvieSu etnografiskos rakstus. Mébeles ir
funkcionalas un gaumigas (skat. 2., 3. att.).
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2. attels. Galdu un keblu komplekts. Dizains: Elina BuSmane
(http://www.directdesign.lv/#/works/furniture/staklis-collection/ )

3. attels. Saliekams kafijas galdins. Dizains: Kaspars Jursons
(http://www.directdesign.lv/#/works/furniture/staklis-collection/)

Latvju zimes ka pievienota vértiba ir arl dizainera Anda Krivma veidotajam ara
mébelem. Tas izgatavotas no priedes vai egles masivkoka, neizmantojot skriives vai naglas
(skat. 4. att.).

4. attels. Anda Krivma veidotas mébeles
(http://www.krivms.lv/)
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Savdabigas ir Latvijas dizaina studijas makslinieku izstradatas mebelu kolekcijas
»Jumis”, | Laima” un ,,Saime”. Pievienotais stasts par kolekciju ,,Laima” ir $ads: ,,Tas viss
iesakas pirms vairakiem simtiem gadu. Amatnieki t€sa d€lus, lai buvetu majas sievam,
bérniem un kaiminiem. Savu laiku izdzivojuSais materials, reiz bidams patvérums no v&jiem,
lietus un sniega, savu stastu turpina Sodien. Ieklausies. Laudis zinaja, ka pasi iestradata
Laimas zime palidz piesaistit laimi un labu izdoSanos” (Kolekcijas. Laima, 2010). Kolekcija
»Jumis” ir mainamu modulu sist€éma, kas lauj telpa izveidot izvelétas kompozicijas plauktu.
Fasades ir izgatavotas no tautiskdm segam, veciem koka déliem vai uzdrukatiem rakstiem
(skat. 5. att.). Tekstilizstradajumu rakstos un koka virsmas ir iestradatas senas baltu speka
zimes, kas sarga saimnieku. Materialu un tekstiiru saskanosana ir So kolekciju trumpis.

5. attels. Mébelu kolekcija ,,Jumis”. Dizains: Gatis Jansons (Latvijas dizaina studija)

Modulu sistéma ir ari dizainera Naura Cinovica raditas plauktu sistemas ,,Latvis”
pamata (skat. 6. att.). Ta sastav no 11 moduliem. Katru moduli iespgjams pagriezt par 90
gradiem, atbilstoSi nepiecieSamajai latvju rakstu zimei (jumis, saule, laima, mara,
ugunskrusts, zalktis u.tml.).

6. attels. Plauktu sistéma ,,Latvis”
(http://mauror.wordpress.com/2012/03/13/mebelu-serija-latvis/)

Etnografisks pirmsakums ir Martina Vitola raditajai modularajai sédmébelei "LatvieSu
kresls" (skat. 7. att.). Mébeles konstrukcijas pamata ir autentiskas redizain€tas etnografisko
Vidzemes kréslu atzveltnes formas, kuras, kombingjot ar sédvirsmas plaksném, var modelét
dazadas funkcijas s€dmebelées, atbilstosi lietotaju velmeém un dzives stilam.
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7. att€ls. Modulara s€dmébele "Latviesu krésls". Dizains: Martins Vitols
(http://www.lma.lv/downloads/lma_magistranti.pdf’)

Rotu dizaina, izmantojot etnografijas un arheologijas izpétes materialus, darbojas
Gundars Pekelis, Inita un Vitauts Straupes, Daumants Kalnins, Talis Kivlenieks u.c.

Misdienu latvieSu dizaina esence vienuviet rodama latvieSu dizaina un dzivesstila
veikala RIIJA (skat. 8. att.). Jau pasaul€ atzitu viet€jo dizaineru darbi un spozakais amatnieku
veikums visplaSakaja Latvijas geografija. Estétiski skaisti, musdienigi un vienlaikus
funkcionali majas un sadzives dizaina priekSmeti, kuru dizaina koncepts ir latviesu
amatniecibas tradiciju turpinajums, tacu jau ar laikmetigas pasaules sajiitu. Veidojot veikala
piedavajumu, RIIJA komanda sava zipa, darbojuSies ka makslas izstazu kuratori, atrodot
labako un unikalako katra no Latvijas regioniem.

8. attels. Dizaina Veikal RIIJ‘A
(http://www.rijada.lv/)

Pasi koncepta autori So latviesu dizaina un dzivesstila veikalu déve vienkarsi par riju -
vietu, kas senlatvieSu saimnieciba bija viena no svarigakajam. Tads ir ar tas izveides meérkis -
attistit un saglabat latvisko garu, akcent€jot to, ka Latvijas makslinieki un amatnieki sp€j radit
apbrinojami skaistus, laikmetigus un vienlaikus funkcionalus interjera priekSmetus. Veikala
interjeru veidojusi arhitekts Maris Banders un interjera arhitekts Mareks Birznieks.

,Katrai veikala rodamajai lietai ir sava dvesele un personiba, ko taja ir ielicis tas
raditajs. Seit nopérkamos priek§metus rota latvju rakstu zimes, kas ir neatnemama Latvijas
kultiras mantojuma dala un vienlaikus savdabiga kodu sist€éma, kas atspogulo gadsimtos
veidojusos pasaules izjiitu, dzivesveidu, kultiiras daudzslanainibu un unikalitati. Vienlaikus
§is dazadu mitu apvitas zimes darbojas ari ka amuleti, kam, ka vésta legendas, piemit magisks
speks un sp&ja pasargat no burvestibam, slimibam un nelaimém," saka Natalija Jansone
(Atklats latviesu dizaina veikals RIIJA, 2010).
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TopoSo dizaineru etnografiskie meklejumi

Dizains ir saistits ar radoSumu un radoSu fantaziju, izgudrojumiem un tehniskajam
inovacijam. Tomer dizains nerodas vakuuma ar pilnigi brivu izvéli krasu, formu un materialu
zina. Katrs dizaina objekts ir rezultats attistibas procesam, kuru ietekmé dazadi (ne tikai
makslas) nosacTjumi: sociali-ekonomiska, tehnologiska un kultiira attistiba, integréjoties ar
veésturisko fonu un razoSanas tehnologijas apstakliem. Tapat nozimiga loma Seit ir
ergonomikas un ekologiskajam prasibam, ekonomiskajam un politiskajam interes€m un
makslinieciski - eksperimentalajam vélmém. Dizaina produkts vienmer atspogulo apstaklus,
kuros tas rodas un vizualizg to ietekmi uz produktu (Biirdek, 2005).

Apliecinajums iepriekS minétajam ir daudzveidigie topoSo dizaineru mekl&jumi, kurus
tie demonstré studiju procesa, veicot konkrétus uzdevumus studiju kursos, vai apliecinot savu
radoSumu projektos.

Ka spilgts piemeérs Seit ir Latvijas Makslas akadeémijas Dizaina nodalas daliba (jau
7.reizi) Stokholmas mébelu meses jauno dizaineru darbu izstade Greenhouse. Ekspozicija ar
nosaukumu ,,React!” atklaja, ka Latvijas jaunie dizaineri izprot savu piederibu tradicionalajai
amatniecibai, kadu redz etnografiju un tautas identitati laikmetiga konteksta un turpinajuma.
Demonstrgjot izstadi ,,React!” Latvijas publikai, interesenti tika aicinati uz neformalu sarunu
par dizainu un amatniecibu, roku darbu un misdienu latviskumu. Saja diskusija piedalijas un
savus veérojumus apkopoja art Reézeknes Augstskolas (RA) docétaji un studenti.

9.attéls. Ekspozicija ,,React!”
(http://www.designlv.lv/?parent=623)

RA studente Jolanta uzskata, ka ekspozicija atklaja, ka Latvijas jaunie dizaineri jiit savu
piederibu tradicionalajai amatniecibai, kadu redz etnografiju un tautas identitati musdienu
konteksta. Ekspozicija sevi ietvéra Latvijas Makslas Akad@mijas studentu dizaina
izstradajumus, kuri tika originali izvietoti uz neapstradata koka déliem, balstitiem ar koka
zariem, sienas dekor&ja grafiski plakati ar latvieSu etnografiju musdieniga izpildijuma, ka ar1
apgaismojums tika ieturéts etnografiska stila (skat. 9.att.). Kaut arT no pirma acu skatiena
studentu darbi neatklaja savu koncepciju, péc izsmeloSas prezentacijas, kura tika aprakstitas
idejas, darba process un rezultata izvertéSana, skatijums uz dizaina produktiem mainijas.
Katrs no ekspozicijas dalibniekiem pamatoja savu dizaina produkta izveides izvéli, tehniku un
izklastija savu viedokli par inovacijam dizaina, atklajot jaunu skatijumu uz miisdienu dizainu.

Izzinosi bija astonu LMA studentu stasti par dizaina idejas tapSanu un realizaciju. Ta,
pieméram, Jekaterina Stakle dalijas pieredze, ko guva, uzturoties kltigu darbnica Cetras dienas
un uzzin3ja par kligam piemitosajam pozitivajam 1pasibam, izveidojot misdieniga dizaina
klugu grozu partikas glabasanai. Péc diezgan ilga pavadita laika darbnica, amatnieks, kurs§
vadija meistarklasi, tika negaiditi parsteigts par jauno dizaineru atklajumu - studenti savaca
kltigas un sagrup&ja tas vairakos tonos, atklajot kliigu maksliniecisko pusi, kas sevi ietver
lielu tonu dazadibu. Raditais kliigu grozs var lepoties ar ta sp&jam atjaunoties, jo darbojoties
studente atklaja, ka kliigas atjaunojas, tadejadi kliigu grozs ir dzivais dekors, kur§ digst un
aug. Sadi no viena groza laika gaitd var radit vairakus tadus pasus grozus vai ari abolu

218



1 STARPTAUTISKA ZINATNISKI PRAKTISKA KONFERENCE ,,MAKSLA UN MUZIKA KULTURAS DISKURSA”

turétajus. Viens no negativajiem Jekaterinas secinajumiem, bija tads, ka, ja §1 davana ir
mainama un papildinama, ir japarzina kliigu piSanas tehniku, kura nav pieejama ikvienam,
piebilstot, ka tiesi jauniesi nevel€tos nodarboties profesionali ar kltigu piSanu, lai veidotu sev
grozus rudens razas glabasanai. Kopa ar studiju biedriem no kligam tika izveidots ari
specifiska izskata un pielietojuma objekts, kur§ izskatas péc roku silditaja, bet isteniba ir
putnu barotava, kura, ar gaisa paceltu roku to pakratot, izdod skanas, kuras it ka pievilina
putnus. Ievérojams kliigu darbs bija dizaina izstradajums - masazas cimds, kur§ paredzets
lietoSanai pirts ritualos (skat. 10. att.).

10. attels. Cimds pirtij. Dizains: Gita Degsne
(http://www.designlv.lv/?parent=623)

Laura Danilane sava prezentacija aktualizéja iepriekSminétos jédzienus dizains +
amatnieciba un amatnieciba + dizains. Pamatojot jédzienu dizains + amatnieciba, vina
uzsvera, ka lai tradicija butu dziva arT Sodien, tad produktam ir jaklust laicigam. Ka amatu
savam produktam izv€l&jas adiSanu un radija diirainus, kuri ir uzaditi misdienigu Zestu forma.
Uz cimda un ta iepakojuma tika izmantota rakstu zime, un tam pievienots zimes skaidrojums
(skat. 11. att.).

11. attéls. Modernizeti etnografiski cimdi. Dizains: Laura Danilane
(http://www.designlv.lv/?parent=623)

Analizgjot Latvijas Makslas Akad€mijas studentu prezentaciju par etnografiju
miusdieniga redz€juma, tika atklats, ka ir iesp€ja aktualiz€t senas latvieSu tradicijas un
etnografiju, apvienojot tas ar misdienu dizainu, radot jaunu jédzienu ,,amatnieciba + dizains”,
kura ietvaros abu profesiju parstavji dalas ar savam zinaSanam un redz€jumu jauna dizaina
produkta radiSana.
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Sada jaunu dizaina produktu radi$anas ideologija spgj saglabat materialo, sabiedrisko un
garigo kultiru un kultiirveésturiskas attiecibas, ka ari veicinat starptautisku komunikaciju,
daloties ar savu pieredzi un kultiiras bagatibu.

Tautzinas princips studiju programmas ,,Interjera dizains” isteno$ana
Reézeknes Augstskola

Misdienu izglittba noris paradigmu maina no zinasanas balstitas izglitibas uz
personibas kompetencu attistibu macibu procesa. Izglitibas pamatprincipus, kas definéti
izglitibas koncepcija (Latvijas izaugsmes modelis, 2005), var uzskatit par izglitibas vertibam.
Sajé dokumenta nosaukti humanitates, demokratisma, individualizacijas, radosas darbibas,
tautiskuma, tikumiskuma, profesionalitates, zinatniskuma, sistematiskuma un miisdieniguma
principi.

Studiju procesa didaktiskie principi — pedagogiskas darbibas stratégija — izvirza
prasibas augstskolas macibu procesa organizeéSanai un IstenosSanai. Jo precizak tie formuléti,
jo pilnvertigak iesp&jams modelét studenta un macibspeka sadarbibu labaku rezultatu
sasniegSanai (Zogla, 2001).

Tapat ka vispargja izglitiba, ar1 augstskola veidojas un attistas personibas vértibas,
tapéc svarigi veicinat studentu vértiborient&joSu attieksmi pret kulttru, darbu, valsti,
cilvékiem un sevi pasSu visos studiju kursos, jo cilvéks daudz ietekm€jas no paraugiem, citu
viedokliem, atzipam, tad to v€las izm&ginat, parbaudit, lidz beidzot to pienemot vai
nepienemot sava apzina un vertibu sistema.

Tautiskuma princips paredz personibas nacionalas apzinas iesaknoSanos, nacionalas
kultiras apguvéja un pilnigotaja 1pasibu attistibu, personibas atvertibu un cienu pret tautas
nacionalajam veértibam. Dizaina studijas tautiskuma princips apvienojas ar miisdieniguma un
radoSuma principiem, ja etnografiskie materiali tiek izmantoti ka iedvesmas avoti originala
dizaina radiSanai.

Apkopojot pieredzi RA studiju programmas ,Interjera dizains” TstenoSana
2011./2012. st.g., etnografijas izp&te bija nepiecieSama dazadu studiju kursu uzdevumu
izstradei (skat. 1.tab.).

1.tabula
Etnografijas izpete balstiti studiju kursu uzdevumi
Nr. Studiju Studiju kurss Uzdevums
gads
1. | 1. Makslas valoda  un | Etnografijas zimju radosa interpretacija
kompozicija
2. Studiju projekts (1.sem.) | Temas: Sabiedrisko telpu noform&umi gadskartu un
valsts svetkos
3. Studiju projekts (2.sem.) | Témas:
- Latvju etnografiskie raksti mébelu dizaina;
- Etnografijas elementi Latvijas &ku interjeros un
eksterjeros;
- Latviesu etnografija adas somu dizaina.
4. |3. MaketgSana un 3Dmax Interjera objekts (mébele, gaismas kermenis u.tml.)
5. | 3.4 Interjera projekt€Sana un | R&zeknes pilsétvides noform&jumi:
ergonomika - 18.nov. - Latvijas Valsts proklam&Sanas gadadiena;
(makslinieciska - Ziemassvetki;
noformé&sana) - Lieldienas.
Augstskolas telpu noform&jumi:
- aktu zale - Latvijas Valsts proklamesanas
gadadienas svinigs pasakums;
- foajé - Ziemassvétki;
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- Lieldienas.
6. | 3. Lietiska grafika un Srifts Plakatu serija Latvijas Valsts proklamésanas
gadadienai.

Studiju kursos ,,Makslas valoda un kompozicija” (skat. 12. att.) un ,,Telpas uztvere un
koloristika™ (skat. 13. att.), darbojoties ar ornamentiem un rakstu zimém, studenti veic
telainas un strukturalas izteiksmes meklgjumus, kuru iesp€jas sava gramata V. Celms (2011)
apraksta sadi: raksta struktiiras, kas atrodamas seno audumu veidos ir pasveértigas. Tas
iesp&jams palielinat vai samazinat neatkarigi no sakotngjas saistibas ar konkrétu priekSmetu
vai materialu. Struktiiras palielinajums dot iesp&jas papildus darbibam, kas interprete vai
raksturo So struktiiru, pieméram: mé&roga palielinaSana, telpiskuma un kustibas ievieSana,
grafiski linearo principu papildinasana ar gleznieciski tonalajiem triepieniem, materialu un
gaismas sajiitu izteiksmém, krasu salikumu saskanu un disonansi, makslinieciski t€lainas
izteiksmes pap€mieniem, asimetrijas ievieSana simetrija un sakartotiba, dazadas stilistikas
pielavumi un dinamiska maina jeb karttba un nekartiba ka mérs, jaunas simbolikas
strukturésana telpa, kas atv@rusies, palielinot zimes mérogu (krasa ka simbols, formas ka
simbols u.c.).

12. attels. Etnografijas zimes radosa interpretacija

13. att€ls. Etnografijas elementu pielietojums telpu dizaina. Dizains: Velga Viluma

Iespgjams $1 sakotngja studentu saskarsme ar radoSu ornamenta transformaciju dod
pamatu turpmakajam formu interpretacijas iesp&jam jaunas telpiskas situacijas un materialos,
pieskirot objektam jaunas funkcijas un vértibas. Sadi uzdevumi tika veikti studiju kursa
,Maket€Sana un 3Dmax” (skat. 14. att.).
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14. attels. Stikla galda pamatnes makets. Dizains: Marite Elksne

IevieSot latvju zimes apkart§ja vide, toposo dizaineru uzdevums ir novértét ka
ornaments organiz€ vidi un ievirza domasanu. Harmonija, kartiba, disciplina, kas ir
ornamenta biitiba ir janodro$ina pasa dzive, cilvékos un vid€. Ornamentalo zZimju un struktiru
vertiba atklajas, tas ilgstosi v€rojot, apcerot un medit§jot. Tas ir ka atslégas un attistibas
programmas miisu latviskai makslai, videi un garam (Celms, 2011).

Biitisks iemesls valstiskas un tautiskas simbolikas izp€tei ir noform&umu veidoSana
gadskartu un valsts svétkiem Rézeknes pilsétvidé un RA telpas. Sadi uzdevumi ir paredzeti
studiju kursa ,,Interjera projekt€Sana un ergonomika (makslinieciska noformésana)”. Katrs
students individuali izstrada skices, ko izvérté docétajs. Piedavajumu, kurs atbilst 1stenoSanas
kritérijiem, studenti realiz€ kopigi (skat. 15. att.).

16. attels. Lieldienu noform&jums Rézekné. Dizains: Marite Elksne un Velga Viluma
222



I STARPTAUTISKA ZINATNISKI PRAKTISKA KONFERENCE ,,MAKSLA UN MUZIKA KULTURAS DISKURSA”

Izvertejot studentu darbu tapSanas procesu no ieceres veidoSanas Iidz materialu un
tehnologiju izvelei, dalgji japiekrit B. Sporanes (2010) secinagjumam, ka balstoties uz
postmodernisma teorijas pamatprincipiem, kultliras mantojumu, saistot ar nacionalas
identitates méru, definé ka patérina preci, ko sabiedriba patéré fragmentari, jeb virspusigi
(plakng€, ne dziluma), jo identitati postmoderna sabiedriba konstru€ nevis uz kultiras
mantojuma péctecibas, bet uz patérina lietderibas méra bazes, uz atras un ikonografiskas
informacijas iegtSanas procesiem. Ja kultiras mantojums eksisté digitalaja vide, tad ta
eksistence ir akceptéta, ja n€, tad kultliras mantojuma nav vispar, jo tas netiek izmantots un
tas nenonak aprite. Tadgjadi studiju procesa ir nepiecieSams veidot izpratni par zimju vietu
nacionalo pamatvertibu sist€ma, lai tas, atrauti skatoties, neklutu tikai par rotajumiem. Zimes
nepieder tikai pagatnei, tds ar1 misdienas skaidro visuma uzbiivi un norises daba.
Tradicionala kultiira atspogulo pieredzi ka dzivot saskana ar dabu. Zimju uzbiives izpé&te
atklaj informacijas slani, ar kuru, prasmigi rikojoties, ir iesp&jams pozitivi ietekmét
energétiskos procesus.

Secinajumi

Nacionalas identitates izpausmju analize misdienu dizaina un dizaina izglitiba
Rézeknes Augstskola lauj konstatét esoSo situaciju, noveértét tendences baltu kultiiras
atdzimSanas konteksta. Vertibizglitibai, kas ietver tautzipas principu ir nozimiga vieta un
loma katra individa un visas tautas garigaja izaugsmé. Tautas kultirmantojuma izpéte studiju
kursu uzdevumu izstradei paplaSina studentu redzesloku, netiesi virza studentu intereses,
veidojot tos par starpnacionali tolerantam un nacionalpatriotiskam personibam. Raksta
izstrade, izmantojot kvalitativo petijumu, sakts pétijums par dizainera identitati, kas ietver
profesionalo un nacionalo komponenti. PE&tijuma turpinajuma tiks izstradati identitati
raksturojosie kritériji un raditaji.
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