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Laikmetigas makslas SpoZzums un
posts

2010. gada, veidojot savu pirmo iestudéjumu Nacionalaja teatri, Kirils Serebrennikovs aktieru acis
ieguva tada rezisora statusu, ar kuru gribas un patik kopa stradat, jo aizrava ne tikai vina idejas
un koncepcijas, bet ari profesionalais modus operandi méginajumos. Tads stavoklis parasti ir |oti
augliga augsne radosam procesam, jo katrs lomas stadins — bez ierasta dalijjuma svariga un
mazak svariga — taja tiek |oti rUpigi audzéts un aktieri tiem atdod daudz vairak energijas,
fantazijas un izdomas. Sada sajdsmas pilna aizrautiba aktieros bija sajiGtama jau "Mirusajas
dvéselés" un ari jauniestudétajam "Voicekam" ta nav gajusi secen.

Noslépumainas Georga Bihnera lugas atvérta struktUra un nepabeigta teksta dramaturgiskas
iesp€jas jau labu laiku vilina dazada limena rezijas metrus pievérsties it ka vienkarsajam stastam
par Voiceka greizsirdigo milestibu un veidot savas, biezi visai originalas skatuviskas versijas.
Atceresimies kaut vai pie mums kadreiz skatito Jozefa NadZa fantastiskas plastikas pilno kustibu
teatra "Theatre Jel" versiju (2000) vai Kristiana Smeda provokativa roka baladé parvérsto
"Voiceku" (2003). Katrs no Siem iestudéjumiem izcélas ne vien ar spilgtu un savdabigu
izteiksmes formu, bet ari ar rezisoru méginajumiem radit izrades, kas liktu domat par ta
saucamajiem dzives smagajiem jautajumiem.

Manipulacija ir viens no galvenajiem civilizacijas veidosanas mehanismiem, kas caurauz absolUti
visus sabiedribas slanus un katra no tiem darbojas nedaudz atskiriga, bet attiecigajam apzinas
[Tmenim precizi pielagota veida. Lielaka cilveces dala par to pat nedoma, jo iespaidoSanas un
paklauSanas metozu arsenals laika gaita ir tik talu pilnveidots, ka neatstaj tikpat ka nekadas
iesp€jas No tam izvairities. Més visi taja esam iesaistiti ka vienas kédes locekli, vienlaikus izjatot
gan sevis apdraudéjumu, gan radot to citiem ar savu ricibu. Pamata masa cilvéciskas reakcijas
uz So stavokli ir viegli prognoz&€jamas un ieklautas taja pasa manipulaciju sistema, tacu reizém
kada trauslaka nervu sistéma var notikt "lssavienojums", kura sekas nav laga paredzamas un,
iesp&jams, tiesi vienu tadu gadijumu ir gribéjis aprakstit Georgs Bihners.

Kirila Serebrennikova pieeju autora materialam paris vardos varétu raksturot ka totalo
interpretaciju - pilniba ir mainita darbibas vide, teksts attirits no poézijas un visam sasaistéem ar
XIX gadsimtu, papildinats ar Bibeles un Nices citatiem un dazam logiski nepiecieSamam
replikam. Laika un telpas reZisoriskas modifikacijas uz skatuves parvérsas balta modernas
makslas galerijas interjera, kura valda makslas pasaules specifiska gaisotne ar savu formu
prezentéjoso spidumu un aiz tas nereti paslépto tukSumu. Vai nu pasa reZisora pieredze un
pardomas par so pasauli ir bijusas tik spécigas, ka tam bija kaut kur jarod izeja, vai ari fantazija
iestudejuma procesa ir tik loti izversusies, ka to bijis gruti apvaldit, tacu tas telainais ekvivalents
izrade ir tik intensivs, ka gandriz pilniba aizéno pasu stastu par Voiceku. N kunga hepeningi un
performances, par kadu finala parvérsas arl Marijas nogalinasana, izradeé ir tik spilgtas, ka gluzi
automatiski uztvere parsledzas uz modernas makslas probléemam, kas, starp citu, pielauj
neviennozimigu speli ar jédzieniem "morale, tikumiba un muziba". Ir pienemts uzskatit, ka
maksla itin viss var kalpot par ieganstu jeb materialu (arl ieprieksminétie jédzieni), lai raditu
darbu, kura caur estétikas prizmu tiktu pausta kada patiesiba par cilvéku, dzivi un pasauli.
Sodien, arvien izteiktak padarot makslu par pérkamu patérina produktu, tiek devalvéta tas
batiba, un maksla, tapat ka citas cilveka gara un intelekta izpausmes formas, tiek mérktiecigi
ieklautas sabiedribas manipulativaja sistema. Serebrennikovs o pasu domu intervija levai
Strukai (NT Avize, pavasaris, 2012) aplinkus pamato ar Feierbaha tézi par "ilGzijas svétumu un
neaizskaramibu musdienas", kas lauj izvairities no butibas jédziena un aizstat to ar vienkarsotu
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paradibas izpratni jeb makslinieciski aizplivurotu retoriku. Parcelot lugas darbibu uz makslas
galeriju un sabalanséjot notikumu secibu ar Sai videi raksturigiem funkcionésanas
mehanismiem, rezisors panak, ka ne tikai Voiceks, bet ari publika tiek pilniba paklauta tas vizuali
fascingjosam manipulacijam. Rezultata parastais teatra apmeklétajs vairs nezina, ko domat, vins
apjuk makslas parafrazu karusell, kuru nepiecieSamibu izrade nespéj logiski izskaidrot, un vina
dabiska aizsargreakcija bUs — tadi murgi mums teatri nav vajadzigi. Tomeér tie, kas sevi parvarés
un iedzilinasies uz skatuves redzamaja, driz vien apjautis, ka runa ir par tadam manipulacijam,
kuras meés pat ikdiena neaptveram, bet tiesi otradi — priecajamies par tam ka musdienigam
radoSuma izpausmem.

Manuprat, to visu bUtu vieglak uztvert, ja rezisoram izdotos izradé labak salagot pasas lugas
sizetisko véstijumu ar savu Sodienigo skatijumu, tacu tas jau ir jebkuras totalas interpretacijas
vajais punkts. Sapludinat dazadas estétikas vienmeér ir grdti, kaut ko nakas upurét un tas
neizbégami atstaj pédas jaunraditaja veseluma. Jau pieminétaja intervija pausta rezisora
intuicija Serebrennikovu faktiski nepievila: Voiceku aréjas izpausmeés vajadz€ja spélet nezéligak,
jo patreizéjais kompromiss ar lidzcietibu un absollto padevibu, ko skatuviski parliecinosi sava
téla iemieso Gundars Grasbergs, padara vina personazu glévu. Sada versija jau tiri psihologiski
liedz aktierim reagét uz citu nodarito parestibu un redzami akumulét sevi jdtas, ko izraisa
nepartrauktie pazemojumi. Savukart, ja caur Voiceka bailem netiek atklata personibas
apdraudétiba, ko raisa apkartéja vide, tad ta iet secen ari skatitajam un pari paliek vien zélums
par vaja cilvéka nedienam, kas netiek gala ar savu nozélojamo dzivi un greizsirdibu. Vaina varétu
bt tiesi Saja lomas paversiena, jo tas sagrauj izrades veidotaju proponéto saukli: es, tu, ving, vina
ir Voiceks. Identificésanas ar tadu varoni nenotiek, Voiceka liktenis izSkist galerijas dzives
spilgtajas izpausmeés, par kuram izradé parvérsas lugas sizetiskas norises un atrautibas pakape
no realitates, kuru iemieso Voiceks (alias vienkarSais cilvéks), pacelas parlieku augstu.
Rezisoriskas idejas sasaiste ar skatuviskajam norisem klGst tik aizplivurota, ka publika riské
zaudét pavedienus tas satversanai.

Izvélétais aktierspéles veids izradé ir neviendabigs, jo taja apzinati tiek mikséts makslas pasaules
reprezentativais un sadzives ikdieniskais stils. Nenemos teikt, cik talu ta ir rezisora iniciativa un
kur sakas pasu aktieru télu radisanas procesa atrastais, tacu sads panémiens skatuves darbibu
tuvinu asociativai sférai un vél vairak sarezgi tas izpratni, jo daudzas norises vairs nav
skaidrojamas tiesi, bet gan caur makslinieciskam blakusnozimém. Rezisors tas vel pastiprina ar
konceptualajam lugas personazu transformacijam galerijas lidzstradniekos un panak, ka
skatuviskas darbibas vizualaja salikuma tiek iekodéts vinu interesgjosais makslas cilveku
manipulativais iedarbibas spéks uz Voiceku. Izcelt izradé kada aktiera spéli nav ipasas nozimes,
Jo uz skatuves ir rezisoriskas domas saliedets ansamblis, vienigi Soreiz Serebrinnikovs to dara ne
tik daudz stilistiski, cik funkcionali. Pat Daigas Kazocinas Marija ar savam infantili neirotiskajam
reakcijam uz galerija notiekoSo un nestabilajam attiecibam ar Voiceku Saja izradé ir tikai figura,
kuru patiesiba parvieto un upuré abstrakts manipulativais mehanismes.

Rezisora veidota scenografiska telpa ar diviem spéles laukumiem (viena notiekosSais tiek radits
tikai videoprojekcija) sava izteiksmé ir nevainojama vieta visam tam vizualo norisu
kombinacijam, ar kuram izradé operé Serebrennikovs. To ideali papildina, radot nepieciesamo
nosacitibas gaisotni, Jékaba Nimana nepartraukta klatesamiba un uz vietas improvizéta muzika,
tacu, lai gUtu baudijumu no Sis vizualizétas psihologiskas konstrukcijas, ir japieliek krietnas
plles, jo izrade kopuma ir adreséta intelektam. Vai més to gribam un varam, protams, ir un
paliek atkarigs no katra pasa.



