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Pirmasis pasaulinis karas — esminiy permainy laikotarpis tiek socialiniu, tiek kul-
tiiros aspektu. Latvijai Pirmasis pasaulinis karas ne tik atvéré galimybe¢ kurti ne-
priklausomg valstybe, bet ir tapo svarbiu modernaus meno plétros katalizatoriumi.
Rainis (tikrasis vardas Janis PlickSanas, 1865—1929), vienas i§ garsiausiy visy laiky
latviy poety ir dramaturgy, savo darbuose nuolat stengési atspindéti naujausias meno
tendencijas, kartu tobulindamas specifinj individualy meninj braiza, todél jo kiry-
boje sutinkama gana savity modernybés ir tradicijos arba, kitaip sakant, europinio
modernizmo ir latvi§kos specifikos, deriniy. Vienas i ryskiausiy pavyzdziy yra pje-
sé ,,Grojau, Sokau‘ (,,Spelgju, dancoju‘), kurioje atsiskleidzia tiek vokieciy ir rusy
ekspresionizmo menui giminingos tendencijos, tiek itin savitas jy sulatvinimas.

Svarbu pabrézti, kad Rainis buvo ne tik literatas — jis aktyviai dalyvavo ir poli-
tingje veikloje, 1897 m. dél politiniy pazitiry buvo areStuotas ir iSsiystas j Pskova
bei Slobodska (1898-1903). Po tragiskyjy 1905 m. jvykiy, vengdamas pakartotiniy
represijy, jis kartu su Zmona poete Aspazija (1865—-1943) paliko Latvija ir iSvyko i
Sveicarija, o | gimting sugrjzo tik 1920 m.

Tad Pirmojo pasaulinio karo metus Rainis praleido uz Latvijos riby ir bitent
Siuo laikotarpiu kuryboje atsiskleidé esminiai pokyciai — poetas ne tik ypac pabré-
zia meno atsakomybe savo epochai, reiskia biitinybe iSsakyti aktualius jausmus ir
spresti svarbiausius epochos iskeltus klausimus, bet ir pasineria j naujos stilistikos
ieskojimus, kurie veda ekspresionizmo link. Nors Rainio pozitiris j ekspresionistinj
meng nebuvo vienareikSmis (dar daugiau — poetas ekspresionizmg neretai smarkiai
kritikuoja), jis Sios meno krypties pagrindines tendencijas puikiai Zinojo, nes pats
gana aktyviai doméjosi vokie¢iy modernigja literatiira' bei rusy dramaturgo ir prozos
meistro Leonido Andrejevo (Jleonun Arnpees, 1871-1919) literatiiriniais darbais,
kuriems buidingi itin ryskiis ekspresionizmo bruozai — tematika bei kiiriniams buidin-
gy poetiniy ypatumy, ypac hiperbolizavimo ir grotesko, naudojimas (IllBero B a

1 Tai liudija Rainio laiskai, dienoras¢iai ir 1926 metais sukurtas kelionés ir atsiminimy apraSymas
Kastanjola (Kastanola), taip pat 30 metais isleistoje knygoje Rainis J. Gyvenimas ir darbai jtrauktame
Antono Birkerto aprasyme Rainio gyvenimas (Birkerts 1937, 5-222) randami jrasai bei Rainio
atlikti vokie¢iy ekspresionisty poezijos vertimai (Rainis 1980).
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1975; Mypatosa 1983; TI'puropwren 1972; babGuuena 1971;
Byrpos 1968).

Rainio laiskuose, dienorasciuose ir kiiriniy sumanymy pastabose Andrejevo var-
das minimas nuo 1903 iki 1913 m. ir Sie dokumentai patvirtina, kad Rainiui An-
drejevo kiiryba buvo gerai paZjstama, be to, ne tik proza bei dramaturgija, bet ir jo
paziiiros meninés estetikos klausimais. Biidamas Latvijoje, o véliau ir Sveicarijoje
poetas nuolat skaité naujausius Andrejevo darby leidinius, be to, §io rusy autoriaus
kiiryba gana daznai buvo tiesioginis Rainio apmastymy objektas ir vienas i§ daz-
niausiai naudojamy pavyzdziy, komentuojant jvairias visuomenei ir menui biidingas
tendencijas. Gali buti, kad skaitydamas Andrejevo darbus Rainis jgijo tiesioginiy
ar netiesioginiy, daugiau ar maziau apgalvoty impulsy savo kiirybiniam procesui
(Silina 2005,37-47).

Apzvelgiant Rainio salytj su ekspresionizmu, paminétinas dar vienas esminis as-
pektas. Ekspresionizmas labiau negu bet kuri kita meno kryptis susijes ne tik su
naujy keliy ieskojimais mene, bet ir su konkreciu politiniu bei socialiniu fonu. Net
galima kalbéti apie buvusig ypatinga epochos dvasia, kuriai biidingas rySkus pasau-
lio disharmonijos pojitis — senasis pasaulis virsta griuvésiais, bet, nors jo ziitis kartu
yra ir vienintelis galimas biidas kurti naujo ir geresnio gyvenimo erdve, jsigaléjes
socialiniy santykiy mechanizmas bei kruvinos karo zudynés naikina, zaloja ir Ze-
mina tick zmogaus kiing, tiek dvasiag. Pirmojo pasaulinio karo siaubas, Zlunganc¢io
pasaulio beviltiSkumo ir disharmonijos pojttis, 1905 m. tragisky jvykiy patirtis, ne-
Zinios kupinas gyvenimas Sveicarijos emigracijoje, kaltés jausmas prie§ karo dras-
koma tévyne negaléjo neturéti jtakos jau ir taip sudétingam bei egzaltuotam Rainio
pasaulio suvokimui.

Nors ,,Grojau, Sokau® planai pradingje stadijoje iSbuvo daugiau kaip desimt mety,
pjesés tekstas sukurtas per labai trumpg laikotarpj — mazdaug nuo 1915 m. sausio 4
iki vasario 27d. (Rainis 1983, 587; Hausmanis 1981, 506-511; Haus -
manis 1973, 193-211), Rainiui gyvenant Lugano mieste Sveicarijoje. Svarbiau-
sias pjesés siuzeto jkvépimo Saltinis buvo latviy tautosaka bei mitas apie Orféjy ir
Euridike. Pagrindinis pjesés veikéjas Totas — muzikantas, dainininkas, kuris i§ Poze-
mio karalystés iSgelbsti savo mylimajg Leldg (reikia pridurti, kad Leldé neretai trak-
tuojama kaip Latvijos simbolis). Lelde, i$siurbes tris kraujo lasus, nuzudé mirusysis
Ponas, taciau Totui tenka nugaléti velnius, kuriy buveiné Velniy jauja pjeséje inter-
pretuojama kaip chaoso valstybé. Pjesés filosofinj branduolj sudaro konfliktas tarp
gério ir blogio, Sviesos ir tamsos bei kiirybinés dvasios (meno) lemiamas vaidmuo
sprendziant §j konflikta.

Rainis ne kartg pabrézé, kad stiprus —net lemiamas — ,,Grojau, Sokau* teksto
sukiirimo impulsas buvo konkreti politiné situacija — Pirmasis pasaulinis karas ir jo
sukelti sukrétimai. Taigi, nenuostabu, kad pjesé¢je ypatingg vieta uzima gyvybeés ir
mirties, gyvojo ir mirusiojo santykiy sprendimas. Pjesé ne tik savitai iliustruoja isto-
ring tautos patirtj bei Rainio socialing-politing pozicija, bet ir atspindi etinius poeto
idealus, iSryskina iSsvajota jo ateities vizija, o kartu aiskiai parodo autoriaus nuotai-
kas kuriant pjese. Svarbu tai, kad gyvybés ir mirties, gyvojo ir mirusiojo santykiai
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yra ir viena i$ pagrindiniy ekspresionistinio meno temy — ji daznai sutinkama ir li-
teratiiroje, ir vaizduojamojo meno darbuose, ir kine. Sios temos populiaruma lemia
aktualiis politiniai ir socialiniai XX a. pradzios jvykiai, industrializuotos visuomenés
plétra ir su tuo susijes zmogaus dvasingumo nykimas.

XX a. nebities ir mirties triumfas, atrodo, didziausius iSgyvenimus jkiinijo eks-
presionisty darbuose. Revoliucijy ir Pirmojo pasaulinio karo metai buvo mirties
pergalés zygis, kuris, matyt, zmogy jpratino prie dalyky, su kuriais susitaikyti ne-
valia — matyti mirtj visur ir visada, ne tik triumfuojancia miiSio lauke, bet nuolat
Salia esanCig. XX a. pradzioje prie gyvos biitybés fiziologinio zlugimo bei kiinisko
puvimo siaubo prisisliejo ir baisa, kuria kelia pasaulio technologiné raida, tiksliau,
dvasiné Zziitis, zmogui tampant kasdienybés nuvalkiotu daiktu arba nuo visuomenés
salygy priklausomu mechanizmu.

Nors daugeliu atvejy ekspresionistai laikosi nuomonés, kad siaubinga pasaulio
mechanizacija kyla dél tam tikry socialiniy priezas¢iy (tokiy kaip gamybiniai san-
tykiai, sudarantys kapitalizmo pagrindus), Zzmogaus tapimas smulkiu varzteliu tik
vienai mechaniskai funkcijai atlikti jy interpretacijoje jgyja daug platesng prasme.
Tad viena i§ paciy esmingiausiy ekspresionizmo temy yra modernaus Zmogaus virs-
mas daiktu, susiliejimas su masina ir pasidavimas jos jtaigiai galybei. Ryskas Sios
temos plétojimo variantai sutinkami Georgo Kaizero (Georg Kaiser, 1878—1945)
dramos trilogijoje Koralas (Die Koralle, 1917), Dujos (Gas, 1918) ir Dujos Il (Gas
11, 1920).

Kaizero pjesés Dujos 4 veiksme po dujy fabrike jvykusios katastrofos angare
susirinke darbininkai deklaruoja savo apkalta Zzmogaus mechanizuotam pasauliui:

,MERGINA: A§ kalbé&jau apie savo brolj! — A§ nezinojau, kad turiu brolj. Zmo-
gus 18 ryto iSeidavo i§ namy ir vakare sugrizdavo — ir miegodavo. Arba jis vakarais
iSeidavo ir rytais grjizdavo — ir miegodavo! — Viena ranka buvo didel¢, kita — maza.
Didzioji ranka nemiegodavo. Ji visg laika judédavo — dieng ir naktj. Ji surijo jj ir
augo visy jo jégy saskaita. Si ranka buvo — visas Zmogus! <...> Jis nepraleisdavo né
vieno judesio — tolygiai leisdavosi jo svirtis, prie kurios jis stovéjo tarsi negyvas ir
dirbo [pabraukta Z. S.]. N¢ karto jis nesuklydo — né karto nepadaré klaidos skaic¢iuo-
damas. Ranka skai¢iavo jo galva, o galva tiktai klausé rankos! — Stai kas beliko i3
mano brolio!“ (K aiser 1923, 105)

Ne tik giminingos nuotaikos, bet ir panasis raiskos biidai biidingi Andrejevo pje-
sei Karalius Badas (Laps [0100, publ. 1908), kuri mechanizuoto pasaulio vaizda-
vimo jspiidingumo prasme netgi lenkia Kaizero Dujas. Kaizerui siauba kelia Zzmo-
gaus-varztelio bitis, o Andrejevo pjes¢je masina ir gyva biitybe susilieja | monstro
pavidalo hibrida. Pjesés Karalius Badas 2 veiksmo pradzia yra baisus, savo didybe
kone hipnotizuojantis mechanizuoto pasaulio atspindys, milzini§kas siaubiinas — fa-
brikas:

,,Pakilus uzdangai, pries akis iSnyra juoda ir raudona, gamyklos vidus. Raudona,
ugniné — tai kraujo raudonumo $viesos, sklindancios i§ zaizdro, jkaitintos gelezies
lakstai, kuriuos skeldami kibirkstis kiijais dauzo juodi zmoniy $eséliai. Juodi, befor-
miai, panasus ] tirStg tamsg — tai siaubingi masiny, keisty dariniy siluetai, su nakti-
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niams koSmarams budinga iliuzija. Jie, nidiriai bejausmiai, uzgule Zzmoniy kriitines
ir spaudzia jas nejtikétinu sunkumu. Juos palaikantys stulpai — tarsi baisiy zvériy
letenos, o juoda, grésminga jy masé panasi | gyviuny kiinus, milziniskus paukscius
iSskéstais sparnais, | amfibijas, chimeras. Sunkumas, ir ramybé¢, ir tamsa; ir tarsi i$
apacioje knibzda zmonés. Jy judesiuose néra energijos, néra gyvo ir judraus gesto
laisvés. Jie taip pat monotoniskai ir mechaniskai kalba bei juda kijy ir veikianciy
masiny ritmu; o kai kas nors staiga prabyla atskirai, atrodo, kad atskilo juodos ma-
$inos, | nematoma juoda pabaisg panasaus keisto darinio dalelé. Dirbanciy kijy ir
masiny garsai tai stipréja, tai tyla. Zmoniy balsai jsilieja i §j chorg nejugia, skamba
unisonu: tai gyvai ir skambiai, tai dusliai, trikciojanciai, bukai — beveik mire™ [pa-
braukta Z. S.]. (A H 1 peeB 1991, 142-143)

Ekspresionizmo estetikai biidingo fabriko vaizdas regimas ir Frico Lango (Fritz
Lang, 1890-1976) kino filme Metropolis (sukurtas 1925-1926 m., pirma kartg de-
monstruotas 1927 m.).

Svarbu tai, kad ekspresionizme zmogaus kiino groteskas reprezentuoja ne tik fizi-
ne zUt], bet ir zmogaus viding — dvasing biisena: dvasios i§sigimima, tuS§tuma, savita
mirties trauka, kartais ir nuopuolj bei degeneracijg. Dvasine mirtj gali sukelti idealy
stoka, nenoras ir negaléjimas prieSintis dvasig ir kiing pavergianc¢iai visuomenei ar
bendrai pasaulio tvarkai, vadinasi, dvasinio aktyvumo praradimas, inercija, konfor-
mizmas arba pasidavimas iliuzinei komforto vilionei. Zmogaus atliekami mechani-
niai veiksmai, jo susiliejimas su masina, pasidavimas jtaigiai jos didybei iSreiskia ta
beviltiska situacija, kurioje atsiduria kiekvienas atskiras modernybés pasaulyje eg-
zistuojantis individas ir visa Zmonija apskritai, be to, daznai tiktai autorius suvokia,
kad iSeities 1§ §ios situacijos néra — tai gali bati tik utopiné svajon¢, kurig méginti
igyvendinti galbiit jau per vélu.

Panasios idéjos susijusios su gyvojo bei mirusiojo sgjungos groteskinio vaizda-
vimo variantais Rainio kiiryboje. 1925 m. parasytame pjesés ,,Grojau, Sokau* jvade
Rainis raso: ,,’Grojau, Sokau’ anks¢iau vadinosi Slogutis; senesnése pastabose randu
pamineétg pavadinima Vampyras <..>“(Rainis 1983, 587). Apie §j Slogucio, arba
Vampyro, personaza, kurio pirmapradziy impulsy, matyt, reikéty ieskoti tautosako-
je — pasakose apie gyva numirélj bei sakmése (Rudzitis 1959, 31-54), poetas
1914 m. gruodzio 12 d. pjesés rankrascio pastabose pazymi, kad tai ,,numirélis, kuris
siurbia krauja, guli tarsi gyvas, nesuyra (taip vokieciai palaiké savo gyvybe miisy
zeméje, musy kraujg siurbdami)“ (Rainis 1984, 295). Jau minétame ,,Grojau,
Sokau“ jvade Rainis 1925 m. pabrézia du §io tyrinéjimo kontekste svarbius aspektus.
Pirma, ,,Grojau, Sokau‘ — tai pjesé, paraSyta konkreciais politiniais socialiniais tiks-
lais, antra — ,,Grojau, Sokau‘ sintetina tiek tragiska, tick komiska, o tai yra viena i$
groteskui budingy salygy (Rainis 1983, 588-589).

Minétieji aspektai aiskiai atskleidziami Pono vaizdiniu — susilieja mirtis ir gyvy-
bé, nes Ponas guli karste nesuirgs, gali prisikelti i§ numirusiyjy, kad ir vél kenkty
gyvuliams ir zmonéms (Rainis 1981, 275). Dar daugiau — Pono iSvaizdoje pa-
bréziami atributai, kurie vienareik§miskai susij¢ su mirtimi ir puvimu. Pavyzdziui,
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pries eidamas j Velniy jauja, Ponas liepia Velnitksc¢iui ypac pasipuosti — iSsitepti
ribus puvésiais, antakius pasipuosti délémis, vietoje kaklarais¢io pasiristi gyvate ir
pan.? Sie atbaidantys aksesuarai disonuoja su komisku efektu, kurj kartais sukelia
Pono elgesys — jis didziuojasi savo luominiu pranasumu?, Pono ,,pelenai puriau dul-
ka, kaulai sausiau tarska, o smarvé astriau dvokia“ (Ibid., 330) negu Zemesnio luomo
numiréliy. Jis saugosi, kad galimi vagys nepavogty jo prabangiy jkapiy (sidabrinio
karsto lanko ir viniy), pasiputéliskai giriasi, kad jis ypa¢ moka kenkti zmonéms?,
ta¢iau, budamas vokietis, bijo pagonisky ,,bliry* dvasiy ir dievybiy®.

Be démesio neliko ir mirusio Pono judesiai — jie sustinge, nelankstis, negyvi‘.
Kai Ponas ploja rankomis, jos ,,skamba tarsi pagaliai* (Ibid., 332), taip sukeliama
grésminga nuotaika. Taciau kartu jam priskiriamos ir gyvo organizmo funkcijos bei
su jomis susij¢ biologiniai bruozai, kurie kartais jgyja komiska atspalvj. Pavyzdziui,
Ponas, siurbdamas krauja, privalo tai daryti atsargiai dél silpno skrandzio ir svaigs-
tancios galvos.’

Pono personazas susijes su dar keletu bidingy epizody. Gulint karste, jam iSkrinta
kojos slankstelis, taciau Velnitikstis véliau jj jdeda j vieta; Totas replémis suspaudzia
Pono ranka | Sipulius, taciau Velnitkstis iSbarstytus kaulus Ponui paliepus suberia j
rankove ir taip juos sutvarko; velniai Ponui iStraukia gysla, kad pakeisty reikiamag
Toto kankliy styga, taciau véliau gysla pakeiciama karsto lanku, ir pan.

Taigi, ,,Grojau, Sokau Ponas yra groteskinis personazas. Jis vienija ir siauba, ir
humorg, yra panasus j suluosintg léle, kuri gali ir subyréti | dalis, ir biti vél mecha-
niskai surinkta. Be to, svarbu tai, kad Pono vaizdiniu Rainis pabrézia ne tik auksta
vampyro socialinj statusa ir makabriskas funkcijas, bet ir jo priklausomybe praeiciai.
Ponas yra ,,didelis ir storas, ilgu, puosniu Svarku, juodo aksomo, baltomis kojinémis
iki keliy, dévi balta peruka, kaip jprasta XVIII amziuje, jo galva tarsi kartina juosia
lankas su dvylika danty*“ (Ibid., 324).

2 ,,Usas ieberz raganvémas!
Svarkiem uzber bijas pislus!

Pagrab tur tos sencu tridus!
<...>

UzacTs liec déles!
Meéles sliekas muté sadzen!
Kaklautina apliec ¢asku!“ (Rainis 1981, 334)
3 ,,Man, 1k, acts kirmju galvas,
Tas tik skaisti, melni dzirkst!
Nu, bet es jau esmu kungs!“ (Ibid., 335)

4 ,,Ja, es velns! VEél vairak esmu!
Ka es rauju, tirdu, zizu <...>* (Ibid., 327)
5 ,.NE€ jel, jupi nepiemini!

Ladi: belcebuls vai satans, -
Jupis pagans, ta man bail!* (Ibid., 328)

6 ,Neliec celus, neliec rokas!
Stavu gaisa saslienas! (Ibid., 324)
7 ,,Es biit’ vél to meitu siicis,

V3aj$ man véders, vairak nenes,
Pilna maga griita gula:

Galva reiba triju lasu

Ta ka triju mucu vina“ (Ibid., 328)
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Pono groteskinés atnaujinimo procediiros kauly namuose ir Velniy jaujoje savitai
reprezentuoja negailestingg realybe — tautos priklausomybe nuo hipnotizuojancios
Seséliy galios, kuri skatina periodinj Siy Ses¢liy atgimima gyvyjy pasaulyje. Rainis
ir pasitelkdamas Pono vaizdinj, ir bendrai visa pjese stengiasi tautg islaisvinti i§ Sios
pavojingos jtaigos.

Cia dar kartg pravartu pabrézti, kad, skirtingai nei ekspresionistai, kuriy pjesése
vienareik§miskai dominuoja tragiSkas patosas ir siaubo groteskas, kuriame mirtis
nugali gyvybe, Rainis savo kiirinyje ,,Grojau, Sokau® gana pla¢iai naudoja komizmo
teikiamas galimybes ir plétoja idéja apie iSlaisvinancig kiirybing juoko galig. Tai liu-
dija ir 1911 m. rugpjucio 18 d. jrasas Rainio dienorastyje: ,,Galima juoktis i§ rimty
dalyky. Tai ne Zemina, o aukstina. Rimti ir sunkiis dalykai tampa lengvi ir pakyléti.
Juokas parodo, kad iSjuokiamasis yra suimtas j rankas ir dvasiskai suvoktas. Juo-
kas yra dvasios pergalés prie§ materija Zenklas. Juokas yra nugalétojas.“ (Rainis
1986, 376) Taigi poetui buvo labai svarbu ne tik rasyti apie praeityje patirtas negan-
das, bet ir nurodyti biitinybe nugaléti praeities Sesélius — taciau ne tik juos atiduoti
uzmarsciai ar lengvabudiskai nejvertinti jy jtakos, bet dvasingai suvokiant ar pasitel-
kiant juokg ,,suimti j rankas*.

Pjesés 2 veiksmo pabaigoje Pono pranasumas degraduojamas, nes, norédamas
greifiau patekti gauti laukiamy pramogy — velniy puotos muzikos ir $okiy, jis kartu
Idomu tai, kad i§ pradziy Rainis Siame epizode buvo sumanes pabrézti dar vieng
sarkastinj niuansa, tai liudija 1915 m. sausio 29 d. datuojamos rankrascio pastabos:
»Ponas: a$ tave atnesiau iki karsto, tu naujas numirélis, neveiklus. AS gi gera dariau
(vokieciy kultiira ir kapitalizmas juk irgi davé gero).“ (Rainis 1984, 314) Rasyda-
mas §ig pastabg, Rainis Pong siejo ne tik su feodalizmu, bet ir su kapitalizmu — taigi
su tautos pavergimu bei iSnaudojimu daug platesne prasme.

Siame kontekste svarbu pabrézti viena svarby dalyka, kuris Rainio pjeséje ski-
riasi nuo ekspresionizmo dramaturgijai biidingy tendencijy. Ekspresionizmo lite-
ratiiroje reiSkiama revoliucijos ir pasiprieSinimo biitinybés idéja dazniausiai néra
nukreipta j konkretaus zmogaus pavidalu jkiinytg priesa. Tai savo ekspresionizmui
skirtame darbe nurodo ir Valteris Sokelis (Walter H. Sokel): ,,Jos priesai yra institu-
cijos — valstybé, kapitalizmas, militariné sistema, karas, bet ji nereiskia neapykantos
zmonéms, kurie jkiinija $ias institucijas arba jsigyvena jy padedami. Jie taip pat yra
aukos ir ekspresionistams jy gaila“ (Sokel 1977, 183). Rainio pjesei ,,Grojau,
Sokau“ §is gailescio jausmas nebiidingas.

Nei ,,Grojau, Sokau* tekstas, nei kiirybinés pastabos nepalieka jokiy galimybiy
Pong traktuoti kaip bet kokig socialinio mechanizmo aukg. Skirtingai, pavyzdziui,
nuo Kaizero ir Ernsto Tollero (Ernst Toller, 1893-1939), kurie XX a. pradZioje so-
cialiai politinés situacijos traktuotéje stengési pasiekti labai auksta apibendrinimo
lygi ir artéti prie universalaus zmogiSkumo, Rainis pjeséje ,,Grojau, Sokau* kalba
konkreciai apie savo tautg ir jos karcig istoring patirtj, apibendrinimams palikdamas
Toto vaizdinyje jkiinytos zmogaus kiirybinés dvasios problema.
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Gyvybés ir mirties grotesko sgjunga, kuri budinga vokieciy ekspresionisty bei
Andrejevo dramaturgijai, ir tg, kuri yra Rainio pjeséje, skiria dar vienas principinis
bruozas. Vienas i§ pagrindiniy ekspresionisty ir Andrejevo interesy objekty, nepai-
sant jy darbuose reiskiamy idéjy bendrazmogisko charakterio, yra urbanizuota aplin-
ka ir gamykla kaip vienas i§ jos specifiniy atributy. Todél natiiralu, kad ekspresio-
nisty mene didelis démesys skiriamas ir tam tikrai Zzmogaus industrializacijai — kiino
dalys, zmogui dvasiskai ziistant, tampa pasaulyje dominuojanciy santykiy masine-
rijos sudétine dalimi. Tac¢iau Rainiui riipi i§ kartos j kartg kaupiama valstieCio gy-
venimo pajauta ir nelengvas istorinis palikimas, konkreciai — specifiné feodalizmo
laikotarpio patirtis.

Taigi ekspresionizmo dramaturgijoje i vieng siaubingg grotesko figlira sudeda-
mas Zmogus ir masina, zmogus ir fabrikas, o Rainis pjesés ,,Grojau, Sokau* 3 veiks-
me | Velniy jauja jveda gasdinancius groteskinius personazus, kuriuose jungiamas
zmogaus skeletas ir spragilas, Siuo atveju atlickantis ne tiek zemdirbystés jrankio,
kiek sunkaus baudziavinio darbo atributo funkcijas. Kiilimo vaizda jaujoje ypa¢ ma-
kabriska ir emociska padaro tai, kad mirusiy zmoniy palaikai yra ne tik §iy kankyniy
medziaga, bet ir instrumentas — velniai ne tik kulia numiréliy kiinus ir kaulus, bet
vietoje spragily naudoja tuos pacius kaulus, be to, vizualinj efekta papildo prie kili-
mo ritmo priderintas teksto garsinis rastas.®

Analizuojant gyvybés ir mirties, gyvojo ir mirusiojo santykj Rainio pjeséje ,,Gro-
jau, Sokau, nevalia nepaminéti joje naudojamo Sokio motyvo, kuris yra vienas i$
svarbiausiy Sios pjesés pagrindingje linijoje. Rainis jj naudoja labai jvairiai, taciau §io
straipsnio kontekste ypac¢ svarbus Sokis, aprasytas 1 veiksmo kulminacijos momen-
tu, kai numirélis Ponas Sokdina Lelde ir Sokio metu iSsiurbia tris lemtingus kraujo

8 »VELNU BALSIS
Sprigulkats — stilba kauls,
Sprigulvale — liela kauls,
Sprigulsaite — rokas dzisla:
Kul, kul, kul!
Kuli, kuli, kul!

MIRONU ATBALSIS
Vai! vai! vai!

VELNU BALSIS
Lieli graudi — sirdis,
Mazi graudi — acis,
Siki aski — zobi:
Bir, bir, bir.
Put pelavas — asarmigla,
Put, puti, put!“ (Rainis, 1981, 359-360)
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lasus.’ Nors ,,Grojau, Sokau“ Sokio variantai, matyt, susij¢ su tautosakos tradicija
grindziamais impulsais, Pono ir Leldés Sokj galima traktuoti ir kaip savitg mirties
Sokio variantg, be to, svarbu tai, kad mirties Sokio motyva XX a. mene aktualizuoja
bitent ekspresionizmas. Kaip rysky pavyzdj galima paminéti Lango filme Metropo-
lis Sokancig Mirties skulptiirg, Mirties kankana Andrejevo pjes¢je Karalius Badas
arba kai kuriuos Tollero pjesiy Masé — Zmogus (Masse Mensch, 1921) ir Tapsmas
(Die Wandlung: Das Ringen Eines Menschen, 1919) epizodus.

Vis délto ir Rainis, ir ekspresionistai ne tik savitai traktuoja zmogaus zutj, jie
vaizduoja ir mirusiyjy prisikélimg. Pavyzdziui, Tollero pjesés Tapsmas jvade, kuris
pagal autoriaus sumanyma gali biiti ir pabaiga, vaizduojama naktis ir kareiviy kapai,
ant kuriy stukso ,,paprasti, pilki metaliniai kryziai. Ant kryziy uzrasyti vardai ir ka-
rinés dalies pavadinimas. Sone — karininky kapai. Ten — didesni, puosnesni kryziai,
papuosti deganc¢iomis saulémis. Ant kryziaus — gyvenimo datos ir rango pavadini-
mas. Ateina Taikos mirtis su cilindru ant kaukolés, marga nosinaite rankoje bei Karo
mirtis su Salmu ant kaukolés, rankoje laikydama §launikaulj, ant kriitinés — daug or-
ding.“(Toller 1919, 11) Vykdydami militarinius Karo mirties paliepimus, i§ kapy
keliasi kritusieji — zygiuoja, stveria ,,ginklus*, kuriy funkcija atlieka kapiniy kryziai,
ridena savo kaukoles ir pan. 4 pjesés paveiksle Soka spygliuotoje vieloje susipainioje¢
karo auky griauciai (Ibid., 32-33).

Andrejevas pjesés Karalius Badas baigiamajame 5 paveiksle vaizduoja kraujo
raudonumo vakaro zaros apsviesta dykyne, kurioje ant auksty raty kyla sena patran-
ka, o jos priekyje guli nuzudyty maistininky — Isbadéjusiyjy — lavonai. Cia pat — du
pjesés simboliniai personazai: Mirtis ir Karalius Badas, bei Nugalétojai — pasiturin-
¢iyjy visuomeneés sluoksniy atstovai, kurie, jvairiy jausmy vedami atéje apziiiréti
mirusiyjy lauko ir patrankos, tarpusavyje $nekuciuojasi.

»Staiga mirusiame lauke prasideda kazkoks neaiskus sujudimas, girdéti $naresys,
sunkus lauziamy kauly traskesys, zeme atkakliai raizo astriis, negyvi nagai <...>.
Pasigirsta duslus, tolimas, tarsi i§ po Zemiy ateinantis atsakas, tikstancio balsy mur-
méjimas:

— Mes dar sugriSime. Mes dar sugri§ime. Vargas nugalétojams.“ (AHagpeeB
1991, 191)

9 ,»LELDE
(Stav ar Zemgu roku roka loka vidii ka sastingusi. Piepesi vinas roka top Zemgum it ka atrauta un Zem-
gus it ka atstumts nost [1dz lokam. Lelde sauc bailigi, klusi.)
Zemgu! Zemgu! Kur tu esi?
(Arvien vajaka balsi, it ka aizmigdama.)
- Kas aiz rokas auksti rauj?
- Kas uz kajas smagi min?
(Vina ka pa sapni viena pati dejo pa loku.)
- Kas ta mani dancina
- Vienu pasu istaba?
(Piepesi vina iekliedzas, apstadamas un atliekusi kaklu atpakal.)
- Ak, aiz kakla — ai!
(Vina nokrit zemé.)“ (Rainis, 1981, 290)
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Nugalétojai béga apimti panisko siaubo. Pjesé baigiasi Karaliaus Bado pasélusio
dziaugsmo Stiksniais: ,,Greic¢iau! Grei¢iau! Mirusieji keliasi!“ (Ibid., 192)

Savo ruoztu vienas i$ rySkiausiy pjesés ,,Grojau, Sokau® mirusiyjy prisikélimo
epizody yra kapiniy vaizdas 2 veiksme. Jo vyksmo vieta Rainis apibiidina taip: ,,Se-
nos kapinés. Seni kapai ir kryziai, dideli medziai; viskas apauge krimais ir vijokliais.
Priekyje — keletas kapy tarsi kupstai. Visai tamsu. Véliau iSnyra ménuo, tamsiai rau-
donas.“ (Rainis 1981, 301)

Véliau poetas pridéjo dar keletg vizualiniy efekty — spindintj smélj, kriimais ir
kapais Sokin¢jancias mazas kibirkstis, lengvas dulkes, kurios ritasi nuo kapy ir ta-
keliy ir pasitinka Tota kildamos auk$tyn. Taip pagaliau sukuriamas savo ryskumu
pritrenkiantis karo lauko paveikslas, palaipsniui iSaugantis j ekspresionizmo meno
estetikai budinga vizija: ,,IS kapy i ji stiepiasi rankos ir kojos; ant kelio neaiskioje
Sviesoje pasirodo iSmetytos ktino dalys (Ibid., 319). Po to ,,ji tarsi Ses¢liai pasitinka
jvairtis juodi paukséiai“ (Ibid.), ,,jam einant tolyn, priesais skleidZiasi neaiskiis Sesé-
liai su baltomis paklodémis* (Ibid.), tada ,,i§ Zemés Saute iSSauna gélés ilgais kotais
ir linguoja priesais Tota™ (Ibid.). Galy gale ,,i§ kapy iSbéga ir mitriai pro Salj prabéga
vienas numir¢lis, po jo — kiti, kapai ima vertis; numiréliai kiSa galvas lauk; girdéti
dejonés* (Ibid., 320).

Nors Rainis vaizduoja tarsi senas kapines, taciau iSmétytos kiino dalys primena
ne tiek septynis Simty mety tautos kentétas egzekucijas, kiek kraupig Pirmojo pa-
saulinio karo realybg, kurios kruving alsavima dar labiau paryskina danguje regimas
tamsiai raudonas ménulis. Todé¢l Rainio vaizduojamos kapinés néra tiek senos, kiek
paliestos uzmarsties dvelksmo. Vis délto tai ne saugi amzina ramybé¢, o apleistumas,
kuris, Rainio suvokimu, yra nedovanotinas ir tragiskas, nes jo galiai atiduodami ne
tik pragjusiy laiky zmonés ir kovotojai, bet ir Zuvusieji visai neseniai. Be to, Siose
kapinése miegantiesiems amzinuoju miegu ramybés néra.

Uzbaigiant antrastéje suformuluotg tema, reikia pripazinti, kad Rainj ir ekspresi-
onistus vienija ir naujo — ateities zmogaus paieskos. Sokelis raso, kad ekspresioniz-
mas siekia sukurti zmogy, kuris savyje vienyty Prometéjy ir Kristy (Sokel 1977,
172), kitaip sakant, naujo pavidalo lyderj, kuriame sintezuojamas ir maistingas bei
kiirybinis principas, ir mesianizmas bei geb¢jimas pasiaukoti kity gerovei. Pazyme-
tina, kad Rainio kiiryboje, kaip ir ekspresionizme, dvasios aktyvumo idéja glaudziai
susijusi su poreikiu gyventi pagal pa¢ius auk$¢iausius etinius principus, o ,,Grojau,
Sokau“ pagrindinis veikejas Totas ¢ia minétinas kaip itin rySkus pavyzdys.
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Zane §ilipa
Regioniniai modernizmo aspektai: ekspresionizmo modifikacijos Rainio kiiryboje
Santrauka

Pagrindinés savokos: groteskas, ekspresionizmas, mirusysis, gyvasis, Rainis, Andreje-
vas, Kaizeras, Tolleras.

Zymaus latviy poeto ir dramaturgo Rainio (1865-1929) kiirybai budingas siekis sekti
aktualias meno tendencijas, taciau kartu plétoti ypatingg individualy meninj braiza, dél to
jo darbams budingas gana savito novatoriSkumo ir tradicinio latviskumo derinys. Esminiai
poky¢iai Rainio kiiryboje pasireiskia Pirmojo pasaulinio karo metais — poetas ne tik ypac
pabrézia meno atsakomybe savo epochai, iSkelia baitinybe reiksti aktualius jausmus ir spresti
esmines epochos keliamas problemas, bet ir imasi naujos stilistikos paiesky, kurios, savo
ruoztu, veda ekspresionizmo link.
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Vienas i§ specifiskiausiy pavyzdziy yra pjesé ,,Grojau, Sokau® (,,Sp€l&ju, dancoju®,
1915), kurioje ypatinga vieta skirta gyvybés ir mirties, gyvojo ir mirusiojo santykiy proble-
matikai. Joje ne tik savitai iliustruojama istoriné tautos patirtis bei Rainio socialiné politiné
pozicija, bet ir atsispindi etiniai poeto idealai, atsiskleidzia autoriaus nuotaikos kuriant pjese.
Svarbu tai, kad gyvybés ir mirties, gyvojo ir mirusiojo santykiai yra ir viena i§ pagrindiniy
ckspresionizmo temy, dél to straipsnyje ypaé¢ didelis démesys skiriamas Rainio taikytiems
specifiniams, ekspresionizmo estetikai giminingiems grotesko elementams, jie apzvelgiami
Georgo Kaizero, Leonido Andrejevo, Ernsto Tollero bei kity ekspresionizmo klasiky kiry-
bos kontekste. Vienas i§ pagrindiniy ekspresionizmo intereso objekty yra urbanizuota erdvé
ir gamykla, kaip vienas jos specifiniy atributy, todél natoiralu, kad ekspresionizme didziulis
démesys skiriamas ir tam tikram zmogaus industrializavimui — kiino dalys, Zmogui Ziistant
dvasine prasme, tampa pasaulyje valdanciy santykiy sukurtos masinerijos elementais. Kita
vertus, Rainiui svarbios tick XX a. pradzios politinés bei socialinés aktualijos, tick i§ kartos
1 kartg kaupta valstietisko gyvenimo pajauta bei feodalinio laikotarpio specifiné patirtis, rys-
kiai atskleidZiama ir pjesés personazo Pono (Kungs) vaidmeniu, ir atskiruose Velniy jaujos
bei kapiniy epizoduose.

Zane Silina

Regional Aspects of Modernism: Modifications of Expressionism in Rainis’s
Writing

Summary

Key words: grotesque, expressionism, the quick, the dead, Rainis, Andreyev, Kaiser, Tol-
ler.

The writing of the outstanding Latvian poet and playwright Rainis (1865-1929) is charac-
terized by aspirations of following topical tendencies in art, while at the same time cultivating
a specific and individual artistic manner of writing; therefore, the distinctive combinations
of the innovative and the traditional Latvian can be distinguished in his works. Substantial
changes in the creative work of Rainis can be observed during the years of World War I
— apart from expressly accentuating the responsibility of art before its time, bringing forward
the necessity to express topical trends, and solving the most quintessential questions put forth
by the age, the poet also resorts to searches of new stylistics, which furthermore lead in the
direction of expressionism.

One of the most specific examples is the play “I Played, I Danced” (“Spél&ju, dancoju”,
1915), where special importance is attached to the development of the relationship between
life and death, and the quick and the dead. It not only illustrates in a singular way the histori-
cal experience of the people and the social and political position of Rainis, but also reflects
the ethical ideals of the poet and his emotional state during the creation of the text of the play.
It is noteworthy that the relationship of life and death, the quick and the dead, is also one of
the central themes of expressionism art; therefore, in the article special attention is paid to the
specific elements of the grotesque, characteristic to the aesthetics of expressionism art, used
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by Rainis, which are examined in the context of the creative work of Georg Kaiser, Leonid
Andreyev, Ernst Toller, and other classics of expressionism. It is relevant that one of the main
objects of interests for expressionists is the urbanized environment and factory as one of its
most specific attributes; therefore, it is natural that expressionism art pays a lot of attention
to the distinctive industrialization of man — parts of the body with the mental downfall of
man turn into constituent parts of the machinery created by the relationship ruling the world.
However, the political and social topicalities as well as the rustic life perception and specific
experience of the feudal age are important to Rainis, which is manifested brilliantly both in
the image of Master (Kungs) depicted in the play and the separate episodes of the Devils’
threshing barn and the cemetery.
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