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IEVADS

Modernisms latviesSu literatiira ir sarezgits temats, kas piedava daudzveidigu problému
loku. Nemot veéra, ka straujas un pamatigas parmainas latvieSu literatiiras attistiba, sekojot
izmainam un jaunumiem Eiropas literattra, sakas tiesi 19. gadsimta beigas un 20. gadsimta
sakuma, ko varam uzskatit arT par modernisma aizsakuma laiku, tad modernismu drikstam
uzskatit par vienu no latvieSu literatiiras stiirakmeniem. LatvieSu literatiras vesture pirms
modernisma aptvéra vien apméram gadsimtu, protams, paturot pratad ilgstoSo mutvardu,
garigas un audzinosas literatiiras tradiciju. Tas nozimé&, ka modernismam latviesu literatiira ir
IpaSas pazimes, jo atSkirtba no vacu vai francu literatiras, tam nevargja piemist izteikts
radikalisms un dekonstrukcija, jo v&l nebija nostriprinajusas tradicijas, pret kuram varétu
versties. Bitiski ari, ka latvieSu literatira modernisms netiecas sadalities atseviSskos un
noskirtos virzienos, bet gan nozimé&ja dal€ju paradigmas mainu un atsevisku Ipatnibu
ienakSanu rakstnieciba, taja pasa laika arT turpinot attitsepriek$gjai literatiras tradicijai.Tacu
modernisms ir makslinieciska sist€éma, kas latvieSu literatiira domin&jusi teju visa 20.
gadsimta garuma par spiti tam, ka Padomju laika modernisma attisttba un pétnieciba tika
kavéta.

No plasakiem tikai modernisma problematikai veltitiem pétjjumiem var nosaukt vien
Bronislava Tabiina ,,Modernisma virzieni latvieSu literatira” (1999) un Maijas Burimas
»Modernisma koncepti 20. gadsimta sakuma latvieSu literattira” (2011). Ir tapusi atseviski
raksti, kas publiceti periodiskos izdevumos un rakstu krajumos. Tatad modernisma 1patnibas
latvieSu literattra v€l arvien ir maz pétitas. Tapat samera maz uzmanibas veltits arT novelém,
ko var uzskatit par nozimigu Zanru latvieSu literatira, kura seviSsks uzplaukums bija
novérojams perioda starp abiem pasaules kariem. Saja laika noveles Zzanra darbojas Janis
Ezerin$, Eriks Adamsons, Aleksandrs Caks, Janis Akuraters, Karlis Zarins, AnSlavs Eglitis,
20. gadsimta pirmaja pus€ tapuSajai novelistikai pievérsusies Benita Smilktina pétijjuma
,LatvieSu novele (Iidz 1940. gadam)” (1981) un ta labotaja izdevuma ,,Novele: stili, virzieni,
personibas latviesu novelé (lidz 1945. gadam)” (1999). Ar1 pétijuma ,,Groteska latviesu
modernisma novele” galvena uzmaniba tiks pievérsta 20. gadsimta divdesmitajos un
trisdesmitajos gados tapuSajam latviesu novelém.

LatvieSu literattirzinatné groteskas fenomens ir aktualizéts saméra maz. Par grotesku ir
tapusi dazi atseviski raksti, kas publicéti literaros izdevumos. Raksta ,,Groteskais romans”,
kas publicéts izdevuma ,,Karogs” 1984. gada, JanaTesarzova pieverSas groteskai Margera
Zarina romanos. Groteskai Margera Zarina un Talivalza Kikaukas dailradé pievérsusies ari

Jautrite Salina raksta ,,PPP x 2 jeb Par grotesko Talivalza Kikaukas un Margera Zarina
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proza”, kas pubilcéts trimdas latvieSu izdevuma “Jauna Gaita” 1978. gada. Groteska
galvenokart akadémiskaja vidé tiek uzlukota ka visaptveros$s kultiiras fenomens, kas tiek
pétits ta vesturiskaja attistiba, sekojot Mihaila Bahtina iedibinatajai tradicijai. Tom&r grotesku
var uzliikot art ka literara darba poétikas elementu, ar kura palidzibu iesp&jams panakt 1paSa
veida reakciju no lasitaja. Groteska ir interesanta un nozimiga sava daudzveidiba, tomer tas
arT ved pie fenomena izpratnes gritibam. Vai ta ir forma, vai arl stilistikas vai poé€tikas
elements? Kadas ir tai raksturigas pazimes, kas lauj to atpazit? Kadas veidojas groteskas
attiecibas ar tai Iidzigiem modiem? Kada ir groteskas saistiba ar modernismu?

Zinatniskd darba galvenais pétnieciskais jautdjums ir: Ka latvieSu modernisma

novel@s tiek izmantota groteska un ka tajas transform&jas modernisma priekSstati par
grotesku?
Darba mérki ir sekojosi:
e izprast grotesku ka estétisku fenomenu ta vésturiskaja attistiba un teorétiskajas
interpretacijas;
e identificét groteskas izpausmju un izmantojuma veidus latvieSu modernisma
novelgs;
e paraudzities uz latvieSu literatiiras un Eiropas modernisma attiecibam ar
groteskas palidzibu.
Lai mérkus sasniegtu, izvirziti §adi uzdevumi:
e veikt ieskatu groteskas izmantojuma pasaules literatiira un kulttira kopuma;
e iepazities ar teorétiskajiem petfjumiem par grotesku, lai veidotu pilnigaku
izpratni par tas izmantojuma veidiem literatiira;
e iezimét galvenas ar groteskas izmantojumu saistitas, modernismu raksturojosas
pazimes latvieSu literatiira;
e izpétit latvieSu modernisma novelistiku, galveno uzmanibu pievérSot 1920. —
1930. gados tapusSajiem darbiem, izmantojot par modernisma un noveles
problematiku tapusos literatiirzinatniskos pétijumus;
e analiz€t groteskas izmantojumu latvieSu modernisma novel€s, izmantojot
satura analizes metodi.

Darba pirma dala veltita tam, lai giitu priekSstatu par groteskas izpratnes
transformacijam, izpetot fenomena vesturi un ta interpretacijas, lielaku uzsvaru liekot uz
grotesku literatiira. Darba otra dala pieveérSas dzilakai groteskas teorétiskai izpratnei, ka ar1
groteskas attiecibam ar citiem modiem. Taja tiek piedavati tris Itmeni, kuros iesp&jams

uzliikot grotesku literatiira: ka teksta poctikas elementu, ka Zanru, ka pasaulskatijumu. TreSaja
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nodala tiek sniegts ieskats latvieSu literattiras procesos un groteskas vietai tajos, ka arT latvieSu
modernisma novele tiek analizéta piedavatajos trTs ITmenos.

Groteska piedava paliikoties uz latviesu modernisma novelistikai raksturigam
ipasibam no latvieSu kultlira maz pétita skatpunkta, nonakt pie jauniem secinajumiem par

latvieSu modernisma savdabibu attieciba pret Eiropas 20. gadsimta sakuma modernismu.



1. IESKATS GROTESKAS VESTURE

Groteska ir jédziens vizualaja maksla un literatira, kas tiecas bezgaligi paplasinaties,
aptverot pilnigi visas kultiiras un dzives izpausmes. Groteskas fenomens ir nodarbinajis
makslinieku un domataju pratus jau gadsimtiem ilgi. Termina ,,groteska” nozime laika gaita ir
mainijusies un partapusi, katra gadsimta, tiekot interpretéts parveidojoties atbilstosi laikmeta
estetiskajiem uzskatiem. Termins gadsimtu gaita ir uzkrajis daudzveidigu nozimju un pazimju
kopu, kadel ir nepieciesams neliels ieskats groteskas izpratnes vésturé. Groteska parasti tiek
definéta ka te€lojuma veids vizualaja maksla un literatira, kuram raksturigi komiski
parspilgjumi, tomeér $ads skaidrojums ir virspusgjs, dalgjs, un tas neietver vairakus groteskai
raksturigus elementus. Komiskais efekts, Iidzas Sausmam un riebumam ir neatnemamas
groteskas sastavdalas. Grotesku var uzskatit par nesaderigu paradibu sajaukumu, kas atstaj
mulsinoSu iespaidu uz tas uztveréju — lasitaju vai skatitaju. Ta nojauc robezas starp atSkirigam
un nesavienojamam sferam, radot komisku un reizeé biedgjosu efektu. Lai veiksmigak saprastu
groteskas butibu, tas pazimes, funkcijas un attiecibas ar lidzigiem modiem, ir vérts ielikoties

groteskas rasanas un attistibas konteksta, kas pamazam transformégjis tas nozimi.
1.1. Groteskas aizsakumi renesanses kultoira

Groteska savos pirmsakumos eksist€ja vizualaja maksla. Ar So terminu apziméja
noteiktu makslas stilu — dekorativus zim&umus, kuros savienojas cilvéku, dzivnieku, augu un
arhitekttiras formas. Groteskas stila aizsakumi mekl&jami 16. gadsimta, kad Roma tika atsegti
sienu gleznojumi, kas rotajusi imperatora Nerona villas “Domus Aurea” jeb “zelta nama”
portiku. Sis &kas celtnieciba tika uzsakta péc liela ugunsgréeka Roma 64. gada. Nams netika
pabeigts un pakapeniski tika aprakts, pilsétai augot un parveidojoties. Ekas koridori un telpas
péc tik daudziem gadsimtiem atgadinaja alas jeb il grotto, kas kluva par pamatu vardam
,.groteska”, ar kuru saka apzimét atrastos zim&jumus un to iedvesmotos makslas darbus. Sajos
zZim&jumos kopa savijas augu, dzivnieku, cilvéku un arhitektiras formas, dzivais ar nedzivo,
cilvéciskais un ne-cilvécisko. Sie savienojumi neatdarinaja neko, kas atrodams daba un
realitate, 1idz ar to saskana ar valdoSajiem estétiskajiem principiem ilgu laiku groteska tika
uzskatita par zemas makslas stilu.

Fresku glezniecibas stils, kas renesansé ieguva apzim&umu ,,groteska”, izpelnijas
kritiku un noraidijjumu jau 1. gs. p. m. €., kad to sava traktata ,Desmit gramatas par
arhitekttiru” (De architectura libri decem) aprakstija Vitravijs (Vitruvius). Vins uzskatija, ka
ista maksla tiecas precizi attélot to, kas eksisté pasaulg: ,,Att€ls ir lietas, kas eksist€ vai var
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eksistét, atveidojums: pieméram, cilvéks, maja, kugis vai jebkas cits, kura noteikto un realo
struktiiru ir iespgjams atdarinat.”! Vitravijs nodala ,,Fresku glezniecibas dekadence” nosoda
jauno makslas stilu, kurs tiecas atveidot neeksistgjosas lietas: ,,Tagad mums ir nedabisku
paradibu freskas, nevis patiesi noteiktu lietu atveidojumi. Piem&ram, niedres tiek novietotas
kolonnu vieta, krokoti papildinajumi ar vilpotam lapam un vitném frontonu vieta, lukturi, kas
balsta sv@tnicu atveidus, un virs to frontoniem neskaitami maigi stiebri un vitnes, kas izaug no
sakn€m, uz tiem nesapratigi novietotas cilvéku figiiras; reiz€ém uz stiebriem ir tikai puse no
figiiras, dazam no tam ir cilvéku galvas, dazam dzivnieku galvas. Sadas lietas neeksisté un
nevar eksistét, un nekad nav eksistéjuéas.”2 Vitriivijs uzskata, ka sadu neeksistejosu lietu
atveidoSana ir vajas gaumes pazime un $adas freskas nedrikst pienemt neatkarigi no to
makslinieciska izpildijjuma meistaribas, jo tas parkapj realitates robezas. Att€lotie augu,
dzivnieku, cilvéku un arhitektonisko formu savienojumi nav iesp&jami realitateé un tadel ir
kropli. Vitrivija attieksme ir noliedzoSa, jo fresku jocigie elementi neatbilda klasiskas
makslas mimétiskajiem (atdarinajuma) principiem. Lidzigu, Vitravija idejas balstitu viedokli
renesans€ pauda Dzordzo Vazari, kur§ ar1 uzskatija, ka makslai jatiecas atdarinat daba
iespéjamas un eksist&josas lietas. Sai uzskatu tradicijai ir iespgjams izsekot lidz pat Senajai
Griekijai, kur pret neglita atdarinaSanu iestajas Platons.

Tome@r par spiti noraidoSajai atticksmei renesanses maksliniekus iedvesmoja Nerona pili
atrastie Zim&jumi, un vini tos atdarindja, radot ornamentalas makslas stilu, kas nu jau bija
ieguvusi la grottesca nosaukumu. lzcils groteskas piemérs renesanses vizualaja maksla ir
Rafa€la un vina skolénu gleznotas freskas Apustulu pils lodZijam Vatikana, kas tapuSas 1519.
gada. Dekorativie gleznojumi pilniba atbilst Vitriivija aprakstam; tajos vijigas Iinijas kopa
saplust krokotas lapas ar kirzaku astém, ap augu stumbriem apvijusas Cuskas, uz lapam sez
vaveres, gulbji un citi dzivnieki, sparém lidzigas figliras ar cilvéku galvam balsta romiesu
templus. So gleznojumu precizas kopijas, pareizak, Vatikana lodZijas kopija aplikojama
Ermitaza Sanktp&terburga, kur ta izveidota péc ipasa Krievijas keizarienes Katrinas II
pasiitijuma. Vacu literatirzinatnieks un modernisma pé&tnieks Volfgangs Kaizers (Kayser), 20.
gadsimta run3jot par Rafa€la zim&umiem un groteskas nozimi renesans€, raksta, ka to
pievilciba slépjas tiesi taja, ka ,,5aja pasaul€ lietu dabiska kartiba ir apgriezta kajam gaisé.”?’

Lidzigi par grotesku doma ari krievu literatiirzinatnieks Mihails Bahtins (haxmun) sava

! Vitruvius Pollio. Decadence of Fresco Painting. The Ten Books on Architecture. Pieejams:

http://www.gutenberg.org/files/20239/20239-h/29239-h.htm#Page_210

2 Turpat.

¥ Kayser, Wolfgang. The Grotesque in Art and Literature. New York, Toronto: Indiana University Press, 1966.
p. 21



petijuma ,,Fransua Rabl€ dailrade un viduslaiku un renesanses smieklu kultiira” (Teopuecmeo
@pancya Pabne u napoonas kynvmypa cpeonesexosvs u Peneccanca, 1965). Karnevals ar
saviem ritualiem apvér§S otradi socialo karttbu un normas, kas eksiste ikdienas dzive.
Karnevala dzive ir atgarna dzive, ta ir otradi apveérsta pasaule (monde [ ’enverse)4. Karnevala
rituali ir versti uz ierastas kartibas un robezu noardiSanu. Nabags tiek kronéts par karali, lai
atkal péc karnevala zaud@tu troni. Karnevals ir groteskas izpausmes telpa.

Bahtins uzskata, ka groteskas uzdevums ir visa augsta, gariga, ideala un abstrakta
,zemiskoS$ana”, pietuvinasana materialajai pasaulei, tomér nevis, lai iznicinatu, bet gan
parveidotu, parraditu, atjaunotu. Kermeniska sféra ir ta, kura, sevi ieklaudama gan
atjaunotnes, jaunas dzivibas, gan naves iesp&ju, klst par §T procesa norises vietu. Bahtins
raksta: ,,Pret&ji modernajiem kanoniem, groteskais kermenis nav noskirts no pargjas pasaules.
Tas nav slégta un pabeigta vieniba; tas ir nepabeigts, paraug pats sevi, parkapj pats savas
robezas. Uzsvars tiek likts uz tam kermena dalam, kas ir atvertas arjai pasaulei, tas ir, tam
dalam, pa kuram pasaule iekliist kermeni, vai no ta izklst, vai caur kuram kermenis pats
tiecas preti ar&jai pasaulei.” Tas kermenim pieskir nepabeigtibu, jo tas arvien atrodas
sapliismes stavoklt ar pasauli, [idz ar to ta robezas ir plistosas. ,,Nepabeigtais un atvertais
kermenis (mirstoss, radoss, dzimstoSs) nav nodalits no pasaules ar skaidri definétam robezam;
tas ir sapliidis ar pasauli, ar dzivniekiem, ar priekSmetiem. Tas ir kosmisks, tas parstav visu
materiali kermenisko pasauli visos tas elementos. Tas ir §1s pasaules iemiesojums viszemakaja
slant, ka apriSanas un radiSanas princips, ka miesas kaps un kriits, ka lauks, kur§ ir apséts un
no kura gatavojas izspraukties jauni asni,”® norada Bahtins. Vina redz&juma, tiesi cilveka
kermenis viduslaiku un renesanses tautas kultira kalpo par robezu parkapSanas un
nojaukSanas instrumentu.

Gluzi tada pati sapliSana un robezu iznicinaSana redzama Rafa€la gleznojumos un
Nerona pili atrastajas freskas, kuras cilvéka kermenis savijas ar augiem, dzivniekiem un
priek§metiem. Sajos zimé&jumos cilvéka kermenis savijas ar apkartgjo pasauli, biezi vien ir
nepabeigts (redzamas tikai atseviskas ta dalas). Bahtins par §iem zim&umiem raksta: ,,Sis
formas Skita ta savijusas, it ka dzemdeétu viena otru. RobeZzlinijas, kas noSkir dabas
karalvalstis ierastaja pasaules att€la, tika drosmigi parkaptas. Tapat tur nebija ierasta statiska
realitates atveidojuma. Tur vairs nebija pabeigtu formu, dzivnieku un augu, kustibas pabeigta,

v——

stabila pasaulg; ta vieta biitibas iekS€ja kustiba tika izteikta vienas formas pareja uz citu,

* Bahtins Mihails. Karnevals un literatiiras karnevalizacija. Gramata. Nr. 6, 1991. 46. — 52. Ipp. 46. Ipp.
> Bakhtin, Mikhail. Rabelais and His World. Bloomington: Indiana University Press, 1984. p. 26.
® Turpat.



bitibas miiZigds nepabeigtibas gara. ST ornamentala mijiedarbiba atklaja arkartgju
makslinieciskas fantazijas vieglumu un brivibu, liksmu, gandriz smejosu atbrivotibu.”’

Bahtins neizcel groteska kermena bied&joSo aspektu, tomér Kaizers, kur§ uz grotesku
galvenokart likojas no modernisma skatupunkta, uzsver: ,,Ar vardu grottesco renesanse, kas
to izmantoja, lai apzim&tu Ipasu ornamentalu, antikas kulturas iedvesmotu stilu, saprata ne
tikai kaut ko rotaligi jautru un bezriupigi fantastisku, bet arT kaut ko draudigu un bied&josu no
lerastas pilnigi atSkiriga pasaulé — pasaul€, kura nedzivu objektu sféra vairs nav noskirta no
augu, dzivnieku un cilvéku sféram, un kura statikas, simetrijas un proporcijas likumi vairs nav
spéka'l.”8 Lai cik dzivi apliecinoSas biitu karnevala dzives formas, toméer to nestabilitaté slépjas
draudigums. Tam apliecinajumu iesp&jams atrast Hieronima Bosha (Bosch, 1450 — 1516) un
Pitera Brégela (Bruegel, 1525 — 1569) vecaka makslas darbos. Bahtins tomér ta neuzskata.
Vinaprat, viduslaiku un renesanses kultiiras baiso un biedgjoSo pazina tikai caur komiskiem
briesmoniem, kurus viegli var uzveikt ar smieklu palidzibu®.

Tomer, kapéc groteska vargja iesaknoties un attistities renesanses kulttira, kas grotesku
padarija tik pievilcigu? Renesanse ir kultiiras revoliicija, kas sacelas pret viduslaiku
apspiestibu un Baznicas absoliito varu. Groteski t€li ir instruments, kas vedina uz
atbrivoSanos. Tie veicina arl socialu revoliiciju, kura arvien lielaku nozimi iegiist zemakie
feodalas sabiedribas slani, tostarp zemnieki. Tautas kultiira bija butisks neglita un komiska
avots viduslaikos, tapat ka satira par zemniekiem, kas bija izplatita augstakos socialajos
slanos. Umberto Eko, rundjot par parmainam renesanses kultiirda un sabiedriba, kuru
uzskatamakais piemérs literatiira ir Rable ,,Gargantija un Pantagriels”, norada: ,,Sabiedriba,
kura jau tiek postuléts cilvéciska un pasauliga parakums par dievisko, viss bezkaunigais un
nekitrais klust par lepnu apliecinajumu kermena tiestbam.”*® Neglitais, nepielaujamais,
smiekligais un kroplais no tirgus laukumiem un karnevaliem parcelas un atrod vietu
izglitotajai sabiedribai domataja literattira, ka ar1 oficialaja maksla. Lai arT par grotesku 16.
gadsimta déveé vien attieciga dekorativa stila zZim&umus, tomer, likojoties Sodienas acim,
tiecksme parkapt un nojaukt robeZas, sapliidinat un samaisit heterogénas un nesavienojamas
lietas, interese par fantastisko un neglito ir biitiskas renesanses kultiras sastavdalas. Lai ar1
pats vards “groteska” radies 16. gadsimta, tomér butiba, kas ietverta $aja termina, arvien bijusi

klatesoSa kulttira un maksla, renesanse vien to atklaja un aktualiz€ja jauna un apzinata forma.

’ Bakhtin, Mikhail. Rabelais and His World. p. 32

® Kayser, Wolfgang. The Grotesque in Art and Literature. p. 21

% Bakhtin, Mikhail. Rabelais and His World. p. 39.

19 Eko, Umberto. Neglituma vésture. Riga: Jana Rozes apgads, 2008. 142. Ipp.
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Mihails Bahtins tiecas uzliikot renesanses kulttiru un Fransua Rablé romanu ,,Gargantija
un Pantagriels” ka groteska realisma makslas virsotni, groteskas augstako izpausmi. Vinaprat,
velakos gadsimtos groteska attalinas no sava pamatavota, tautas humora, ka ari zaudé savu
dzivi apliecinoSo dabu, Iiksmibu un prieku. Tas saistams ar1 ar karnevala dzives formas
transformacijam. Var piekrist Bahtinam, ka groteska mainas un partop atbilstosi attieciga
laikmeta garam, tomér vina uzskatos jutams noraidijums pret SIm parmainam. Tacu tas ir
likumsakarigas.

Jau manierisma, par kura aizsakumu pienemts uzskatit 1520. gadu (Rafagla naves gadu),
mainas prieksSstati par to, kas makslai ir jaatdarina. Uzsvars pariet no skaista uz izteiksmigoll.
Umberto Eko manierisma tendences raksturo $adi: ,,Manierisma teoretiki uzsver macibu par
ideju, saskana ar kuru ikviena makslinieka majo ar radosu speku apveltits dieviskums, kura
izpausmes ir prata dzimstosi iek$€jie zim&jumi, proti, vél netapuSo makslas darbu aizmetlgi.”12
Tas nozimé, ka lielaka vala tiek dota makslinieka izt€lei. 16. gadsimta fantastisku un
izdomatu t€lu atveidojumus, tostarp ari grotesku, mé&dza déveét par ,,sogni di pittori” jeb
»gleznotaju sapniem”. Protams, ar to tiek saprasti ne tikai sapni, bet arT murgi. Tomér sapnu
un murgu ainas ir neiegrozotas radosas fantazijas auglis, fantazijas, kas spgj izt€loties ari to,
kas daba neeksistg, to, kas realitaté, saskana ar tas likumiem, nav iespgjams. Sadas ainas sava
maksla rada Hieronims Boshs un Piters Brégels vecakais. Sapnu un murgu tematika velak
iegist lielaku nozimi romantisma un modernisma maksla. Romantisma sapni klist par
patvérumu, savukart modernisma un seviski sirredlisma maksla sapnis kliist par iesp&ju
pieklut kadai dzilakai, absoliitai jégai, kuru nav iesp&ams saprast ar racionalas logikas
palidzibu.

Umberto Eko (Eco), sava pétijuma ,,Neglituma vésture” (Storia della bruttezza, 2007)
norada, ka manierisma ekspresivajam tiek dota priekSroka par skaisto un ,,ir novérojama
tieciba péc divaina, ekstravaganta un kropliga, ka, pieméram, Ar¢imboldo fantastiskajos
telos™*3. Vispazistamakie Dzuzepes Aréimboldo (Arcimboldo,1527-1593) darbi ir vina raditie
fantastiskie portreti un alegorijas, kuras cilvéku galvas veidotas no dazadiem augiem un
dzivniekiem. Pieméram, alegoriju cikla ,,Cetri gadalaiki” (1573) ving attélo gadalaikus ka
cilvéciskas butnes, kuru kermena formas saliktas no dazadiem attiecigo gadalaiku
raksturojoSiem augiem. Pieméram, pavasaris atveidots ka jauneklis, kura vaigos zied rozes,
deguns ir vel neizplaucis pumpurs, matus un galvas segu veido visdazadakie ziedi, kamér

plecus un augumu nosedz pienenu, zemenu un citu augu zalas lapas. Katrs no izmantotajiem

1 Eko, Umberto. Neglituma vésture. 169. Ipp.
2 Turpat.
¥ Turpat.
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elementiem atseviski biitu tikai kada auga vai zieda atveidojums, bet kopa tie izveido cilveéka
portretu. Nenoliedzami, ta ir groteskas makslas stila transformacija. Ipasi pievilcigs groteskas
konteksta Skiet darbs no ,,Joku sérijas” ,,Darznieks (Joks ar darzeniem)” (ap 1590). Taja atkal
redzam cilvéciskas bitnes portretu, bet patiesiba tas ir tikai otradi apgriezts trauks ar
darzeniem.

Jau 16. gadsimta termins ,,groteska” izplatas arpus Italijas un ienak gan vacu, gan
francu valodas. Vacu valoda pirmoreiz vards ,,groteska” paradas, lai apzimétu cilvéku un ne-
cilvécisku elementu savienojumu maksla, groteskas stila raksturigako pazimi”. Lidzigi art
francu valoda, kur vardu izmantoja, lai aprakstitu jauno dekorativas makslas stilu, kas ienaca
no Italijas. Tomer taja pasa laika MiSels de Monténs (Montaigne, 1533 — 1592) jau attiecinaja
grotesku uz literattiru. Vins ,,Eseju” 1. gramatas 27. nodala ,,Par draudzibu” (Les Essais, Livre
I, Chapitre XXVII ,,De l'amitié”) raksta: ,,Pé&c kada man kalpojosa gleznotaja paveikta
apdomasanas, man ienaca prata atdarinat vina darbibas veidu. Vin§ izvélas visglitako vietu un
jebkuras sienas vai panela vidu, lai uzzimetu att€lu, kuru vins pabeidz ar vislielako riipibu un
makslu, piepildot tukSumu tam apkart ar groteskam, kas ir Ipatng&ji fantastiskas figiiras, kuram
nepiemit nekada elegance, iznemot to, kas atvasinama no to daudzveidibas un formu
ekstravagances. Un patiesiba, kas gan cits ir manis vilktie keburi, ja ne groteski un monstrozi
kermeni, kas salikti no dazadam dalam, bez noteiktas formas, kartibu, saskanu un
proporcionalitati atstajot nejau§Tbai?”15 Tadgjadi Monténs parada, ka ir iesp€jams grotesku
parnest no makslas uz literatiiru.

16. gadsimts ir laiks, kad top literatiras darbi, kurus arvien médz uzskatit par
groteskas paraugiem. Starp tiem ir jau pieminétais un Mihaila Bahtina pétitais Fransua Rablé
romans ,,Gargantija un Pantagriels”(publicéts no 1532. lidz 1564. gadam), Migela de
Servantesa romans ,,Dons Kihots” (1605), ka arT Viljama Sekspira lugas, kuras groteska
visdazadakajas izpausmés ienem nozimigu vietu. Te gan uzreiz japiezimé, ka, lai arT groteskas
izmantojums $ajos darbos ir apzinats, tomér 16. gadsimta groteska pamata tika aplukota tikai
vizualas makslas konteksta, it ka neietiecoties citas makslas sféras. Tomér, ka noprotams, par
spiti tam, ka groteska ka konkréta makslas stila un vélak ka estétiskas kategorijas apzZim&jums
radas tikai 16. gadsimta, tas patiesa vesture ietver laiku, sakot vismaz ar antiko kulttru, kuras
groteskas izpausmes tika ieklautas neglituma kategorija un tas konteksta arT aplukotas. 16.

gadsimts ir groteskas uzplaukuma un attistibas laikmets.

4 Kayser, Wolfgang. The Grotesque in Art and Literature.p.24.
1> de Montaigne, Michel. Essays by Michel de Montaigne. Book the First, Chapter 27 “On Friendship”.Published
by ebooks@Adelaide, University of Adelaide. Pieejams:

https://ebooks.adelaide.edu.au/m/montaigne/michel/essays/book1.27.html
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1.2. Groteska 17. un 18. gadsimta

17. gadsimta jédziena ,,groteska” nozime mainas. Nekur nepaziid ta saistiba ar makslas
stilu, bet tiek uzsveérts groteska divainibas, neparastibas aspekts. Tas tiek piedavats ka
sinonims vardiem ridicule, comique, burlesque. Groteska un groteskais zaudé tam piemitoso
Sausmu, briesmu aspektu, tas klust par kaut ko uzjautrinosi divainu, jocigu, bet ne draudigu.
Bitiskaks ir groteskas komiskais efekts. Par groteskas galvenajam izpausmes sféram klast
commedia dell’arte un Karikatiiras, kam nakas sadurties ar laikmeta izvirzitajiem skaistuma
principiem.

18. gadsimta pirmaja pusé€ estetiku pratus Ipasi nodarbinaja tiesi ar karikatru saistita
problematika. Karikatiru var definét ka raksturigu vai Tpatn€u T1pasibu smiekligu
pérspiléjumum. Karikatiira parspile kadu raksturigu ipasibu atveidotaja tela, atpazistams
cilveks vai paradiba tick deform@ts uzjautrinosa veida. Interesi par karikatiiru ka nopietnas un
nozimigas makslas pamatu veicindja no jauna atklatais Servantesa ,,.Dons Kihots”, to
nostiprinaja Henrija Fildinga, DZonatana Svifta un citu autoru darbi. ,Ja karikatiira ar tas
izkroplotas un neparprotami neglitas realitates imitacijam un jau eksist€joSo disproporciju
parspiléjumiem bija patiesi radoSa makslas forma, tas lika apSaubit pasus Iidz tam pienemtas
estétikas pamatus — principu par makslu ka skaistas dabas imitaciju un idealizaciju; jo
karikatiira darfja tie§i pret&jo,”*’ norada Kaizers. Groteskas un karikatiiras saistibai pievérsas
vacu rakstnieks Martins Vilands (Wieland). Vins izdalija 3 karikattiras tipus:

1) patiesa karikatiira, kura makslinieks atdarina realitates izkroplojumus;

2) parspiléta karikattra, kura makslinieks saglaba lidzibu ar realitati, bet izkroplojumus
padara spilgtakus, parspilétakus;

3) tiri fantastiska karikatiira, groteska, kura makslinieks atsakas no jebkadas lidzibas ar
modeli un laujas izt€lei ar mérki izraisit smieklus, riebumu, izbrinu par vina raditajiem
ne-dabiskajiem un absurdajiem briesmoniem."®

Tatad Vilands grotesku redz ka visgal€jako un radikalako karikatiiras tipu, kas attalinas no
realitates atdarinajuma, laujot valu iztélei. Sads uzskats lidzinas jau iepriek§ aplikotajam
renesanses uzskatam, ka groteska ir tiras fantazijas produkts, ,,gleznotaja sapni”. Groteska
parkapj noteikumus, kas eksist€ mums pazistamaja pasaulé, kamer par&jie divi karikatiiras tipi
tos turpina ievérot. Ka redzams, tad groteska karikatiira no pargjiem tipiem atSkiras arT ar to,

ka tiecas radit izbrinu, smieklus un riebumu, kameér, ta ka patiesa un parspiléta karikattra

'8 Thomson, Philip. The Grotesque. London: Methuen & Co Ltd., 1972. p. 38
7 Kayser, Wolfgang. The Grotesque in Art and Literature. p. 30.
¥ Turpat.
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tomér tiecas atdarinat realitati, to galvenais uzdevums biis nevis radit izbrinu, bet gan
pasmieties, izsmiet kadu paradibu, atklajot tas nepilnibas atdarinajuma un parspiléjuma.
Saskana ar Kaizera interpretaciju, Vilands pievérS uzmanibu groteskas izraisitajai
pretrunigajai reakcijai. Kaizers norada, ka Vilands pamanija, ka groteska izraisa vairakas
pretrunigas emocijas, lieckot mums pasmaidit par deformacijam, bet ari Sausminaties par
briesmigajiem un riebigajiem elementiem ka tadiem™.

Savukart delartiska komédija 17. gadsimta turpina renesanses karnevala dzives
formas. Ta ir teatra forma, kas balstita improvizacija. Tas pirmsakumi mekl&jami jau
renesanse, bet uzplaukums vérojams 16. gadsimta otraja pusé. Tomer art 17. un 18. gadsimta
delartiska komédija ir nozimiga teatra sastavdala un tas ietekmes redzamas §1 laika
ievérojamo dramaturgu, pieméram Zana Batista Moljéra lugas. Delartiskas koméedijas
butiskakas pazimes ir tipiskie t€li, kas paradas visos uzvedumos, tostarp Arlekins, Kolumbine,
Kapteinis un citi. Siem téliem ir raksturigi térpi, grims un maskas, kas lauj tos atpazit.
18. gadsimta otraja pus€ Vacija izraisijas diskusija par Arlekina t€la pielietojumu dazada
veida dramatiskos uzvedumos, ne tikai komédijas. Uz laiku Arlekins ,tika padzits” no
nopietna teatra skatuves, bet ka norada Mihails Bahtins, Arlekina probléma raisija cita veida
jautajumus — vai tadas paradibas ka groteska, kas neatbilst prasibai péc c€la, var tikt uzskatitas
par makslu??® 1761. gada vacu jurists un kultiras pétnieks Justus Mozers (Mdser, 1720 —
1794) Arlekina aizstavibai uzrakstija eseju ,,Arlekins jeb groteski komiska aizstaviba”
(Harlekin, oder die Verteidigung des Grotesk-Komischen). Taja vin§ dod vardu pasam
Arlekinam. Saja eseja autors noskir delartiskas komédijas pasauli no klasicisma célas makslas
pasaules. Delartiskaja komédija eksiste citi perfekcijas kritériji, kas nesakrit ar skaista un céla
estétikas principiele. Mozers Arlekina varda raksta: ,, Tas, ko gleznieciba parasti médz dévét
par karikatiru, kas ietver ,lietu” formu un izskata parspiléjumu, ir mana cilvéku morales
atainojuma metode; tapat ka $im veidam ir savi noteikumi un pilniba, ta art maniem mulkibas

atteliem piemit sava Ipatn&ja pilniba.”22

Pamata, Mozers saista delartiskas komeédijas telus ar
groteskam cilveku morales karikatiiram, ka galveno uzsverot morales parspilegjumu. Tomer
delartiskas komédijas varonu maskas bija veidotas ta, lai atdarinatu kadu dzivnieku un ta
paSibas. Ta Arlekinu saista vai nu ar pértiki, vai lapsu, vina veiklibas dél, savukart Kapteina

terpa un uzvediba viegli atpazit gaili. Lai arT $adas maskas uzsver un ilustré noteiktas telu

19 Kayser, Wolfgang. The Grotesque in Art and Literature. p. 31.
20 Bakhtin, Mikhail. Rabelais and His World. p. 35
2! Turpat.

22 Méser, Justus. Harlequin or, a Defence of the Comically Grotesque. London: W. Nicoll, 1766. p. 44.
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rakstura Tpasibas, tomér zinama méra te var saskatit ar1 robezas nojauksanu starp dzivniecisko
un cilvécisko.

Mozers galvenokart grotesku saskata ka komisku izpausmi, kas cieSi saistita ar
karikattiru. Tomeér vin§ nodévé delartiskas komédijas pasauli par ,himerisku, dazadus
heterogénus elementus atpvienojoéu,”23 lidz ar to atkal nodibinot saikni ar groteskas
pamatizpratni. Tomer groteski komiskie teli delartiskaja komedija Mozera eseja galvenokart
aprakstiti ka izklaidgjosi un komiski, ka d€l autors ari mekle smieklu izcelsmes avotu.

Lai arT klasicisma laikmeta groteska atrod aizstavjus, ta tomér paliek arpus augstas
makslas, kuras uzdevums ir atainot c€lo un cildeno, audzinat makslas bauditajus, nevis t0s
izklaidet. Ta ka groteska tiek ciesi saistita ar komisko un karikattiru, tad to uzluko ka humora
instrumentu. Tiek piemirsta groteskas haotiska un bied€josa daba. Taja pasa laika literatiira
atrodami spilgti groteskas pieméri. Tada ir anglu rakstnieka DZonatana Svifta satiriska eseja
,»Pieticigs piedavajums, lai panaktu, ka nabadzigu cilvéku bérni nebttu apgritinajums saviem
vecakiem un valstij, un vinus padaritu noderigus sabiedribai” (A Modest Proposal for
Preventing the Children of Poor People From Being a Burthen to Their Parents or Country,
and for Making Them Beneficial to the Public), kas tapusi 1729. gada. Saja eseja vins piedava
bérnus no nabadzigam gimen&m paterét partika. Svifts raksta: ,,Kads man Londona pazistams
amerikanis man ir apliecinajis, ka jauns, vesels, labi apriip€ts bérns, 1 gada vecuma ir pats
gardakais, barojoSakais un veseligakais €diens, vai tas biitu sautéts, cepts vai varits; un es
nesSaubos, ka tas tikpat labi derés frikasé vai ragﬁ”24. Sis ir lielisks piemérs, jo tas arf ilustré
groteskas attiecibas ar citiem humora veidiem un modiem, $aja gadijuma gan ar ironiju, gan
satiru, gan parodiju, kam pieversisimies velak. Lai arT par Svifta piedavajumu varam gardi
pasmieties, tomer tas eseja ir gana racionali pamatots, lai varétu likties iesp&jams, tade] tas
atstaj ar1 baisu iespaidu. Tiesi taja slépjas groteskas pievilciba — ta rada ne tikai neiesp&jamo
un fantastisko; visspeécigaka ta ir tiesi tad, kad rada kaut ko divainu, bet ikdienas ierastaja

dziveé pavisam iesp&jamu.
1.3. Groteska romantisma kultiira

Groteskas izpratne romantisma un modernisma laikmeta ir biitiska, domajot par latvieSu

literatiiras kontekstu. Tapat ari ir skaidrs, ka starp romantismu un modernismu pastav

23 Bakhtin, Mikhail. Rabelais and His World. p. 35.
2 Swift, Jonathan. A Modest Proposal for Preventing the Children of Poor People From Being a Burthen to
Their Parents or Country, and for Making Them Beneficial to the Publick. Pieejams:

https://www.gutenberg.org/files/1080/1080-h/1080-h.htm
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nozimiga saikne. LatvieSu kultiira 19. gadsimta strauji iziet cauri attistibas posmiem un
stiliem, kuri Eiropas kultura ilguSi daudzus gadu desmitus. Gandriz vienlaicigi latvieSu
kulttira ieraugamas gan realisma, gan romantisma, gan simbolisma, gan dekadences pazimes.
Viena laika literattira darbojas simbolists Rainis, dekadents un neoromantikis Janis Akuraters,
ka ari realists Riidolfs Blaumanis . Tomér, pirms pievérsties latvieSu literatiras jautajumiem,
butiski ielikoties groteskas izpratné un izmantojuma Eiropas romantisma kulttra.

Romantisma laikmets ir laiks, kad maksliniekiem rodas arvien lielaka interese par
pardabisko, par aiz realitates esoSo, par pratam neaptveramo. Romantiki savu uzmanibu
pievérsa iracionalajam, pretgji klasicismam, kas orient&jas uz racionalo. Lielu nozimi jaunaja
maksla ieguva ilgas p&c tala un neaizsniedzama, kas izpaudas sapnos par talam zem&m un par
senu pagatni, bruninieku laikmetu. Tapat nozimi ieguva ilgas pec brivibas, kas raisija prasibu
péc nacionalas identitates, ka ari veicinaja individa identitates meklgjumus. Seit var runat arT
par apzinas brivibu, kas izpauzas ka izt€les un fantazijas atbrivotiba, vérSanas pie fantastiska
un brinumaina. Romantisma pamata ir vacu metafiziskais idealisms, kas pasludina gara
dominanci par materiju. Pret&ji 17. un 18. gadsimta racionalismam, romantiki uzskata, ka
pasaules pamata ir pretstatu vienotiba. Tacu pasaulg $ie pretstati nepastav harmonija, lidz ar to
cilveks — individs, kur§ tiecas péc harmonijas, cenSas izlauzties no disongjosas, galigas un
parejosas pasaules25. Bitiskas romantisma pazimes ir ,saplosita apzina, dumpinieciska
atticksme pret realitati un tragiska eksistences koncepcija”%. Realitate tiek noraidita, no tas
tiecas izbégt gan sapnos, gan maksla, gan arl nave. Saplosita apzina reiz€ém vairs nespej
noskirt realo no izdomata.

Ja agrakajos gadsimtos estétiskie principi nedeva valu makslinieka izt€lei, laujot
atdarinat vien to, kas eksisté daba, tad romantisma tiek uzsverts izt€les radosais gars. Tiek
nojaukta robeza starp iedomato un realo, starp sapni un istenibu. Objektivas realitates
pastavésanai attaisnojums nav jamekl€. Dzive var bt tikai sapnis. ME&ginajumos izb&gt no
realitates, literatlira ienak fantastiskais, eksotiskais un pat Sausmigais. Pamati tiek likti gan
fantastikas, gan $ausmu literatdirai, kas savu uzplaukumu piedzivo vélak. Saja laika vacu
literatiira darbojas Ernsts Teodors Amadejs Hofmanis, kura stastos realais savijas ar izt€loto
un baiso, Anglija Mérija Sellija saraksta romanu ,,Frankensteins jeb jaunais Prometejs”, ASV
literatiira aktivi darbojas Edgars Alans Po, kura stastus caurvij gan pardabiski notikumi, gan
psihologiska spriedze, top dana Hansa Kristiana Andersena pasakas, savus aspratigos darbus

publice krievu rakstnieks Nikolajs Gogolis.

% Benua-Dizosud, Annika, Gijs Fonténs (red.). Eiropas literatiiras vésture: hrestomdtija. Riga: Jana Rozes
apgads, 2013. 490. Ipp.
2 Turpat. 493. Ipp.
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Romantisma atdzimst interese par groteskai raksturigo divaino, biedgjoso, kas klasicisma bija
ticis piemirsts, galvenokart izcelot groteskas komisko dabu. Par grotesku doma un raksta gan
vacu filozofs Georgs Fridrihs Vilhelms Heégelis sava ,,Saruna par po€ziju”, gan romantisma
filozofs Fridrihs Slégelis eseja ,,Par arabeskam” (Von Arabesken, 1789). Slegelis jauc
arabeskas un groteskas jédzienus, jo dekorativaja maksla starp grotesku un arabesku pastav
vizuala lidziba, jo abos savienojas augu un dzivnieku formas. Arabeska ne tikai Zzim&jumi, bet
ar1 cilni, tas rakstus veido realistiskaka izskata lapas, ziedi, asni, kuriem reiz€m tiek
pievienotas dzivnieku formas. Raksts biezi veidojas no atsevisku elementu atkartojuma.
Arabeskas ir bitiska islama makslas sastavdala, bet tas izmantotas ar1 grieku un romiesu
maksla. Eiropas dekorativaja makslas tas uzplauka renesanses laika.

Kaizers uzskata, ka F. Slégelis arabesku un grotesku sava darba lieto ka sinonimus,
uzsverot arabeskas izt€li rosinoSo dabu. Arabeska vinam ir ka struktiira, kura atbrivojas autora
iztele, vai ta bitu glezna vai literatiira®’. Groteska izraisa patikamu apjukumu, kas atraisa
izteli, savukart vedinot uz pardomam par augstakiem sp€kiem, par cilvéka gara vienotibu ar
dabu un eksistenci. Groteska palidz izprast eksistences noslépumus, dievisko kartibu, kura
viss ir saistits?®. Slegelis ierauga groteskas biitibu atkirigu, nesavienojamu realitates elementu
fantastiska savienojuma, noteiktas pasaules kartibas noardiSana.

Viktors Igo lugas ,,Kromvels” prieksvarda (1827), kas ieguvis romantisma manifesta
nosaukumu, ievieto grotesku neglituma konteksta, pretstatot to skaistajam un c€lajam. Igo
Saja ievada principa nostajas pret klasiskas makslas principiem, atzidams tos par
nepiemérotiem modernajai makslai (ar to saprazdams romantisma makslu) un dzives
atveidojumam. Vins$ noraida uzskatu, ka atdarinasanas verts ir tikai skaistais. Igo uzskata, ka,
radot tikai skaisto un c€lo, maksla rada nepilnigu pasaules attélu, jo visa raditaja ,,neglitais ir
lidzas skaistajam, deformétais ir blakus graciozajam, groteskais ir turpat preti c€lajam, launais
labajam un tumsa gaismai”zg. Vins uzskata, ka groteska ir savienojums starp ,.kroplo un
Sausmigo no vienas puses un komeédiju un akstigo no otras puses”3°. Vin§ ir viens no
pirmajiem francu literattira, kas groteska lidzas smiekligajam ierauga ar1 biedgjoso, tadgjadi
paplasinot groteskas izpratni. Tomér vin§ groteska jégu redz savienojuma ar célo. So
savienojumu Igo uzskata par modernas domaSanas pamatu. Vins cilvéces vésturé un maksla

saskata tris periodus: lirisko, episko un dramatisko. Ar lirisko posmu vin§ saista Bibeles

’Kayser, Wolfgang. The Grotesque in Art and Literature. p. 49.

%8 Turpat. p. 52.

% Hugo, Victor. Preface from Cromwell. In: The Essential Victor Hugo. Oxford, New York: Oxford University
Press, 2004. p. 23.

*Turpat. p. 26.
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tekstus, ar episko — Homéra poémas un gricku tragédijas, bet ar dramatisko — Sekspira,
Moljéra, Korneja lugas, kuras apvienojas komiskais ar tragisko, kur groteskais un c€lais klast
par vienotu veselumu, gluzi, ka tas, pec Igo uzskatiem, ir ar1 dziveé. Par nepiecieSamibu péc
kontrasta vin$ raksta: ,,Ir griiti panakt daudzveidibu, ja vienam cildenajam seko cits — mums
reizém ir nepiecieSama atplta no visa, arl no skaista. Groteska var kalpot ka §1 pauze,
kontrasts, izejas punkts, no kura més varam skaistajam tuvoties ar svaigakam un veérigakam
uztveres sp&jam. (..) Kontakts ar grotesku ir padarijis c€lo tiraku, varenaku un pat cildenaku
neka tas bija senakos laikos™®!. Bet kopa tie rada pilnigaku un patiesaku pasaules ainu, ka ari
pilnasinigaku cilvéka atveidojumu.

Mihails Bahtins norada, ka romantisma groteska bija reakcija uz klasicisma un
apgaismibas ,,auksto racionalismu, uz oficialo, formalo un logisko autoritarismu; ta bija
atteikSanas no pabeigta un pilniga, no apgaismotaju didaktiska un utilitara gara ar vinu Sauro

32 _ . . .
7%, Tom@r romantisms neatgriezas pie renesanses groteskas

un maksligo optimismu
visaptverosa un tautiska gara, parnesdams to Uz individualo un subjektivo sferu. Tapat tas art
neparnéma renesanses dzivi apliecinoSos smieklus, tos aizstadams ar ironiju un sarkasmu.
Runajot par romantisma groteskas atSkirtbam no renesanses groteskas, Bahtins norada, ka, ka
jau mingts ieprieks, viduslaiku un renesanses kultira baisais paradijas vien komisku
briesmonu forma, partopot par liksmibas un smieklu avotu, bet romantisma téli pauz bailes no
pasaules33. ,Romantiskas groteskas pasaule ir zinama meéra bied€josa pasaule, cilvekam svesa.
Viss, kas ir ierasts, parasts, ikdienas dzivei piederigs un visiem pazistams, peksni kltst
bezjedzigs, apSaubams un naidigs. Musu paSu pasaule kliist par sveSu pasauli. lerastaja un

»34 raksta Bahtins. Lidzigi doma ar1 Volfgangs Kaizers,

droSaja tiek atklats kaut kas biedgjoSs,
kur§ grotesku nodéve par ,,atsvesinatu pasauli”®®. Tatad romantisma laikmeta lidzas groteskas
komiskajam aspektam daudz butiskaks klist arT tas biedgjoSais aspekts, tas sp&ja ienest
pazistamaja realitate kaut ko sveSu, vai pat drizak, padarit pazistamo realitati sveSu un
nepazistamu.

Groteskai butiska ir arl neprata t€ma, kas liek pasauli ieraudzit citadu, attalinoties no
noteiktajam normam. Ja, ka norada Bahtins, renesanses groteska neprats ir ,,ltksma oficialas

5,36

domasanas parodija”®, tad romantisma nepratam piemit tragisms, tas izol€. Ja renesanses

%! Hugo, Victor. Preface from Cromwell. In: The Essential Victor Hugo .p. 27.
%2 Bakhtin, Mikhail. Rabelais and His World. p. 37.

% Turpat. 39.

% Turpat.

% Kayser, Wolfgang. The Grotesque in Art and Literature. p. 51.

% Bakhtin, Mikhail. Rabelais and His World. p. 39.
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karnevals ar groteskas palidzibu apvers ikdienas kartibu, uz neilgu laiku nojaucot eksistéjosas
sabiedribas normas un struktiiras, parvérsot to visu liksmos un dzivi apliecinoSos svétkos, tad
romantisma groteska parada, ka visa pasaule ir ,,trako nams”, kura neko nav iesp&jams labot.
Groteska atklaj patiesibu, norauj c€luma un dizenuma maskas, atklajot pasaules disharmoniju,
nesaderibu.*’

ArT maskas ieglist jaunu nozimi romantisma kultiira. Ja tautas karnevala tradicija tas
saistama ar partapSanu, parvertibam, robezu nojaukSanu, ka ari pasmieSanos par ikdienas
kartibu, tad romantisma maska kaut ko apslépj, ta apmana, aiz tas biezi slépjas bied&josa
patiesTba38. Ir skaidrs, ka maska ar1 padara mums pazistamo sveSu. Maska lauj tam, kas aiz tas
paslépies kliit par citu, padarot savu patieso identitati par noslépumu. Maska saglaba lidzigu
funkciju armT modernisma literatlira. Modernisms gan vairak nodarbojas ar atmaskosanu,
,,masku norauSanu” , lai atklatu sabiedribas normu liekulibu un neatbilstibu realitatei. Bet tiesi
te talka nak gan groteska, gan ironija, kas palidz atklat aiz fasades paslépto patiesibu.

Vacu rakstnieks Zans Pols sava ,,Estétikas ievada” (Vorschule der Aesthetik) uzsver
humora destruktivo dabu. Lai arT vin§ nepiesauc grotesku, tomér to uztver ka humora
sastavdalu, jo groteska bez smiekliem nav iedomajama. Komiskais elements ir groteskas
neatnemama sastavdala. Zana Pola uzskatos ,,iznicinosie smiekli” nav vérsti pret atseviskiem
pasaules negativajiem aspektiem, bet gan pret visu pasauli ka tadu; tie ir universali®*. Mihails
Bahtins So nostaju raksturo $adi: ,,Visa pasaules tiek padarita par kaut ko svesu, bied€josu un
nepamatotu. Zeme paziid zem misu kajam un més noreibstam, jo nevaram sev apkart atrast

neko stabilu.”*

Tatad, izdarot nelielu apkopojumu, var secinat, ka groteska, kas renesanses un
viduslaiku karnevala dzivé pilda dzivibu apliecinoSu un ,,atjaunojosu” funkciju, romantisma
legiist baisu, pasauli atsveSinoSu un pat iznicinoSu funkciju. Ja renesanses groteska eksiste
jaunas pasaules, jaunas dzivibas iesp&ja, tad romantisma groteska nepiedava vieta neko.
Groteska lauj ielukoties tumsas un bezgaligas dzilés, ko aizsedz realitates virskarta, ko ar
groteskas humoru iesp€jams uzlauzt.

Groteskai butisks ir ne tikai komiskais elements, bet arT biedgjosais, kas jau piemingts.
Fran¢u kultiiras sociologs Rozérs Kaijua (Roger Caillois, 1913 — 1978) uzskata, ka
fantastiskais ka bied€josa izpausme, paradas tajas kultiiras, kuras zudusi ticiba brinumiem, jo
pastav parlieciba, ka visu var izskaidrot ar dabas likumiem. Lidz ar to neizskaidrojamas lietas

atstdj biedgjosSu iespaidu, piem€ram, nedzivu priekSmetu tostarp marionesu atdzivoSanas,

%7 Kayser, Wolfgang. The Grotesque in Art and Literature. p. 59.
% Bakhtin, Mikhail. Rabelais and His World. p. 40.

¥ Turpat. p. 42.

“ Turpat.
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spoku un citu daba neiesp&jamu radijumu parédTéanés“. Ja, piemé&ram, viduslaikos cilvéki
ticgja brinumiem, esot parliecinati, ka patiesam eksisté vienradzi, ,,rumpaini” un citas
bestiarijos un lapidarijos aprakstitas bitnes, tad 19. gadsimta sakuma jau ir skaidrs, ka $adi
radijumi nevar eksistét, 11dz ar to, ja tie tom&r paradas, tie atstaj bied€josu iespaidu. Subjektivs
un individuals skatfjums uz pasauli, kas aktualiz&jas romantisma, pielauj briesmu saskatiSanu
it ka pazistamas un drosas lietas, zinamu parskatiSanos, realitates izkroplojumu. Piemérs
tadam redz&jumam, kura cilvéks vairs nespgj noskirt dzivo no nedziva, ka ari isto no
izdomata, ir E. T. A. Hofmana (E. T. A. Hoffmann) stasts ,,Smilsu virs” (Der Sandmann,
1816), kura galvenais varonis, students Natani€ls, iemilas profesora dailaja meita Olimpija,
kas izradas automats. Vin$ Olimpija saskata visas tas dailas 1pasibas, kuras neredz sava ligava
Klara, kuru pat nosauc par ,,nedzivu, noladétu automatu”*.

Tatad romantisms ir pirmais laikmets, kas patiesi pieveérSas groteskas fenomena
problematizacijai, apliikojot to estétikas teoriju konteksta. Saja laika groteska iegist dzilaku
izpratni, kas ietver tai piemitoSo gan komisko, gan biedgjoso, neglito, fantastisko aspektu.
Groteska ir biitisks romantiska pasaules redz&juma izpausmes instruments, it seviski tadel, ka
atbilst prasibai péc vienotibas starp pretstatiem. Romantisms ar atstaj bitisku iespaidu uz
modernisma makslu un literatiiru, kuras aizsakumi Eiropas kultira meklgjami 19. gadsimta

beigas.
1.4. Dekadence, modernisms un groteska

19. gadsimta beigas Eiropas kultiira aizsakas parmainas, kas ieguvusas dekadences
vardu. Sis ir arT tas posms, kad cie§aku saikni ar aktualitatém un klasisko tradiciju Eiropas
maksla un literatiira sak veidot latvieSu kultiiras darbinieki. Lidzas nacionalajiem centieniem,
arvien lielaku nozimi iegiist arT prasiba péc socialam parmainam, kuru veicina marksisma
teoriju attistiba un izplatiba Eiropa. Ar socialismu ciesak saistita ir realisma maksla, kas tiecas
uz realas dzives objektivu atspogulojumu. Tomeér nevarétu teikt, ka taja neatrastos vieta ari
groteskai, jo notiek atgrieSanas pie sabiedribas visdazadako slanu ieklauSanas maksla, kuru
atveidoSanai karikatiira un tai tuvu esos$a groteska ir noderigi pan€mieni. Komiski dazadu
rakstura un argja izskata ipasibu parspiléjumi ir raksturigi realismam 19. gadsimta. Sadu
pieeju redzam Carlza Dikensa dailradeé 19. gs. vidii. Groteski veidota ir, pieméram, mis
HeviSema, pievilta ligava, kas visu dzivi pavada s€rojot péc ta, kas vargja biit, nenovelkot

savu kazu kleitu, romana ,,Lielas ceribas.” (Great Expectations, 1859).

*! Eko, Umberto. Neglituma vésture. 321. lpp.
*2 Hoffman, E. T. A. The Sandman. Penguin Books, 2016. p. 30.
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19. gadsimta 90. gados notiek romantisma renesanse Rietumeiropas kultiira,
veidojoties neoromantismam un simbolismam, ka ari saplistot psihologiskajam realismam un
romantismam. psihologiskajam realismam un romantismam. Tas notiek, pretojoties realisma
un naturalisma objektivismam. Par patieso groteskas izpausmes lauku klist dekadencé un
modernisma bitiskais subjektivas uztveres atainojums, kas savukart paver iespé&jas grotesku
uzlukot ka individa nostaju, noderigu riku pasaules saprasanai, kad tas norises parsniedz
racionalas izpratnes robezas. Viennozimigi groteskai svariga ir ari dekadences tieksme
parkapt un graut iesikst€jusas sabiedribas normas un robezas, ko makslinieki dara ne tikai
maksla, bet arT sava dzivesveida, ka, pieméram, Artiirs Rembo un Pols Verléns. Ipasa interese
par riebigo un neglito veidojas dzejniekam Sarlam Bodléram, kur$ nebaidas sava dzejas
krajuma ,,Launuma pukes” atveidot prostitlitas un maitas. Domajot par ekspresionisma un
franCu simbolisma tuvibu literatiirzinatniece Olga Senkane raksta: ,,Francu simbolisti tiecas
paliikoties uz pasauli citadi, un citadi $aja gadijjuma nozimé — otradi. Vini ironiz€, dodami
priekSroku sabiedriba negativi mark@tiem prieksstatiem, viena varda — launumam, launumam
visa ta atbaido$aja skaistuma, demonstr&jot makslinieciski virtuozu $a Skaistuma (Bodléra

43 . .o . . o
”*Tas ir turpinajums romantisma prasibai péc pretstatu vienibas, V.

versija — puku) atklajumu.
Igo aicinajumam savienot grotesko un célo.

20. gadsimta sakuma groteska ieplist ta saucamaja Sausmu literatiira
(schauerliteratur). Tomer, sekojot Hofmana un Po paraugam, rakstnieki uzsver Sausmiga
saistibu ar komisko. Vacu rakstnieks Karls Hanss Strobls (Strobl) antologijas "Sausmu
gramata" (Das Unheimliches Buch) ievada izsaka atzinu, ka humors un Sausmas ir mates
izt€les dvinu bérni, jo tie neuzticas pasaules racionalam skaidrojumam, aizdomigi izturas pret
faktiem. Abi pasauli izprot, to parveidojot, parspilgjot, stilizgjot tas aspektus. ST lidziba kalpo
ka groteskas prieksnoteikums. Un tiesi groteska ir galvenais Strobla un vina domubiedru
intereses objekts.**. Antologija apkopoti gan Sausmu un groteskas meistaru darbi— Po,
Hofmana, Haufa un citu — , gan jauno rakstnieku veikums. Tadgjadi tiek turpinata un
papildinata romantisma groteskas tradicija.

20. gadsimta sakuma uzplaukst fantastikas literatiira, kura groteska ienem nozimigu
vietu, ka nesavienojamu kategoriju savienojums, kas spilgti izpauzas ¢ehu rakstnieka Karela
Capeka dailradé. Tas spilgts piemérs ir vina izdomatie maksligie cilvéki — roboti (luga

,Rosumas universalie roboti, 1920), kas sevi apvieno cilvéku un masinu, dzivo un nedzivo.

* Senkane, Olga. “Kérpis uz Marmora Diogena galvvidus” vai latvie$u un vacu literara ekspresionisma
krustpunkti. Civilizaciju kars? Pirmais pasaules kars ideologijas, makslas un atminas. Latvijas versijas. Riga:
Zinatne, 2015. 89. Ipp.

* Kayser, Wolfgang. The Grotesque in Art and Literature. p. 139 — 140.
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Robotus var uzskatit par turpinajumu romantisma marionesu un le]lu motivam, kas, biidamas
lidzigas cilvékam, bet tomér nedzivas, ir groteskas. Roboti 20. gadsimta klust par nozimigu
popularas kultiiras sastavdalu.

Modernismu var uzlikot gan ka kultiras tipu, gan aplukot to dazado virzienu
konteksta. Tomér tam ir vairakas raksturigas iezimes. Modernisms saistits ar méginajumiem
cilvéka subjektivitati atainot realaku neka realitati: atklat apzinu, uztveri, emocijas, jégu un
individa saistibu ar sabiedribu caur iek§€jo monologu, apzinas plismu, atsveSinatibu, ritmu,
nenoteiktibu®. Modernisma maksla individualais elements doming par socialo, modernismu
vairak interesé individa izjutas, apzina, individa pasaule. Est&tiskais ir butiskaks par &tisko, jo
modernisms un ta avangarda virzieni vérsas pret ieprieks€jo laiku normam. Tas pretojas 19.
gadsimta empirismam un racionalismam, Iidzigi ka romantisms pretojas 18. gadsimta
racionalismam. Modernismu interesgjosa telpa ir pilséta, un tas vienlaikus gan slavina
tehnologisko progresu (futiirisma), gan no ta baidas (ekspresionisma). ,,Dzejnieki un romanu
rakstnieki cenSas satvert drudzaino ritmu, heterogénu un vienlaicigu iespaidu haotisku
pliismu, partrauktibas efektu un Soku, kas raksturo lielas modernds metropoles.”* Pati pilsétas
telpa klust par nesavienojama savienojumu, par grotesku vidi, kurd ierastas robezas tiek
nojauktas.

1. Pasaules kar§ un ta sekas iznicina peéd€jas absoliitas monarhijas paliekas Eiropa un
ilezimé€ socialas parmainas, kuru rezultata tiek nojaukta robeza starp tradicionalajam
sabiedribas Skiram. Kar§ prasija miljoniem dzivibu, tika raditas militaras tehnologijas — tanki,
lidmasinas, zemiidens, gazes - ar mérki iznicinat cilvékus. Tas nozimé&, ka p&c kara skiet
smiekligi ticét c€liem idealiem, atainot c€lo maksla, labi zinot, ka tas neeksisté. Kar§ iezimé
racionalisma krizi, jo racionalisma ticiba progresam novedusi cilvéci pie nepieredzeta posta.
Avangarda virzieni kara izraisiSana vainoja vecas vértibas un veco sabiedribas iekartu, tapéc
iestajas pret visu veco, mekl€jot jaunus celus, kas nelautu atkartoties kara postam. Izn€mums
ir futtrisms, kas slavina un apdzied karu, taja saredzot nakotnes pamatu — Viss vecais tiks
aizslaucits, dodot vietu jaunajam. Modernisms, nojaucot veco, tomér galvenokart tiecas
piedavat vieta kaut ko jaunu. Tas nozimé ar1 eksperimentus ar formu, visdazadako materialu
izmantojumu vizualaja maksla, ka arT montazas panémienu literatlira, nojaucot robezu starp
makslu un ikdienas dzivi. Dzives un makslas noSkiruma nojaukSana avangarda klist par
maksimu. Pieméram, Marsels Disans (Duchamp) izaicina makslas robezas ar ready-made

makslas darbiem. Vina darbs ,,Striklaka” (Fountain, 1917), kas ir santehnikas veikala

*® Childs, Peter. Modernism. London, New York: Routledge, 2000. p. 3.

*® Benua-Dizosua, Annika, Gijs Fonténs (red.). Eiropas literatiiras vésture: hrestomdtija.. 679. |pp.
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nopirkts pisuars, kuru DiSans parakstijis ka R. Mutt, ar1 var tikt uztverams ka groteska, jo tas
Sok&josa veida nojauc robezu starp makslu, tas klasiska izpratn€, ka kaut ko makslinieka
izt€les un prasmju raditu, un ikdienas priekSmetiem. Maksla ka célais tiek zemiskota, kas ar1
ir raksturiga modernisma izpausme, kura savu vietu atrod groteska.

Kad Eiropas modernisma sak veidoties virzieni, groteska atrod savu izpausmi arT tajos.
Seviski liela nozime groteskai ir avangarda makslas virzienos — ekspresionisma, futiirisma un
sirrealisma. Tie ir politiski aktivie modernisma virzieni. Vacu ekspresionisms ir Ipasi
pateiciga augsne groteskas izpausmém. Ekspresionismam ir raksturigs galgjs individualisms
un makslinieka pretnostatijums vinam naidigai un atsveSinatai pasaulei. lestajoties par
individualo gara dzivi, ekspresionisti biezi vien izvélas gara kiitrumu atveidot, radot cilvékus
ka masinas un marionetes, fabrikas stradniekus ka mehanismu sastavdalas, nomainamas
detalas. Vacu arsts un rakstnieks Gotfrids Benns savukart rada groteskas ainas, kuras nojauc
robezu starp dzivibu un navi — jaunas mirusas meitenes kermenit iemitinajusas Zurkas. Dzejola
nosaukums ir ,,Skaista jauniba” (Schone Jugend) un tas publicéts krajuma ,,Morgs” (1912).
Ekspresionisma maksla ienak arT apokaliptiskas vizijas, gan dzeja, gan maksla atdzivojas
skeleti un galvaskausi, jiitams naves, pasaules gala tuvums. Sadas galgjas ekspresionisma
izpausmes turpinas gadsimta sakuma radusies tieksme Sokét; groteska veiksmigi kalpo par
Soka instrumentu. Ekspresionisma biitiska ir organiska un neorganiska koeksistence, pareja no
viena otrd un to sadursme.”” Tas ir groteskas izpausmes lauks.

P&c Pirma pasaules kara makslinieku mérkis vairs nav vienkar$i nobiedét lasitaju, bet
gan noardit vidusSkiras sabiedriba domingjosas kategorijas. Lai arT ekspresionisms sevi 20.
gadu pirmaja pusé jau ir izsmélis, Eiropa attistas ardoSais dadaisms, kas péc tam pariet
sirrealisma, turpinas futlirisma izpausmes Italija un Krievija. Ja dadaisms tiecas iznicinat jégu,
tad futtrisms pieprasa iznicinat visas vecas estétiskas un &tiskas vértibas. Tas jismo par
tehnologisko progresu, par atrumu, par dazadiem cilvéka un tehnikas hibridiem. Tas tiecas
savienot cilvéku ar mehaniskam formam, gluzi tapat ka groteskas zim&umos 16. gadsimta
tika savienotas cilvéciskas, dzivnieciskas un augu formas. Tas ir nakotnes makslas virziens,
ka jau to apliecina ta nosaukums.

Sirrealisms ka makslas un literatiiras virziens, kas attistfjas Francija 20. gs. 20. gados
par mérki izvirzija sapna un realitates sapliisanu sirrealitaté. Tas ir virziens, kas, parmantojot
dadaisma destruktivo un dumpigo garu, tiecas nojaukt robezu starp sapni un realitati,

izmantojot dazadas tehnikas, tostarp spéles. Nozimigi minét, ka sirrealisti izveidoja savu

" Senkane, Olga. “Kerpis uz Marmora Diogena galvvidus” vai latvieSu un vacu literara ekspresionisma

krustpunkti. 90. Ipp.
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literaro ietekmju genealogiju. Saja saraksta tika ieklauti tadi rakstnieki, ka Markizs de Sads,
D>onatans Svifts, Sarls Bodlérs, Zori Karls Huismans (Huysman), Zerars de Nervals (de
Nerval), Alfreds Zari (Jarry), Izidors Dukass (Ducasse) un citi, ka ari, pilnigi passaprotami,
Artirs Rembo (Rimbaud) un Gijoms Apolinérs (Apollinaire). Vairaki no uzskaititajiem
autoriem jau pieminéti ari groteskas konteksta. Tas norada uz sirrealisma saikni ar literattiru,
kura galvena loma atv€leta izt€lei, tomér ar atSkiribu, ka sirrealisti patiesi tic€ja, ka ar
brinumaino iesp&jams saskarties tiklab uz ielas, cik sapnos un iedomas. Tatad tiecksmé atainot
daba neeksist&joso, fantastisko sirrealisti ir tuvi groteskai tas ka dekorativas makslas stila
pirmizpausmé. Tapat arT nozimiga ciesa saikne ar 19. gadsimta romantismu. Sirrealisms tiecas
ielukoties aiz realitates virskartas un groteska taja var kalpot par riku, ar ko §1 virskarta tiek
uzlauzta. Groteskas saikne ar sirrealismu mekl€jama tieSi realitates un sapna saplisme.
Pieméram, René Magrita gleznas, kuras att€lota atpazistama ikdienas realitate, kura ielauzas
kaut kas neparasts un svesads, satur ari grotesku. Tada, piemeram, ir glezna ,,Cilvéka
stavoklis” (La condition humaine, 1933), kura pa logu redzama ainava sapliist ar uz molberta
stavoSu gleznu.

Par vienu no biitiskakajiem modernisma tematiem klust individa saskelta apzina un
individa eksistence tam naidiga un nesaprotama pasaulé. Tomér biezi vien individs tiek
depersonalizets, ka tas ir, pieméram, Franca Kafkas romana ,,Process”, kura galvenais varonis
ir kads K. Groteskas pamata Kafkas darba ir cilvéka nesaderiba ar vinam naidigo pasauli,
kuru tas nevar saprast.

Groteska sevisku nozimi iegist krievu rezisora Vsevoloda Meierholda (Meiiepxonvo)
teatra estetiskajos principos. Vinu interes€ delartiskas komédijas t€li un spontanas izpausmes.
Vins tiecas saskatit pretstatu cinu cilvéku kustibas — katrai kustibai vin$ meklg€ja atkustibu, un
to savienojumu ieklava sava kustibu partitira. Meierholda uzskatos dinamiska kustiba raisa
atbilstosu iek$&jo izjutu. Tatad emocionalas izjiitas pamata ir groteska kustiba. Delartiskas
komeédijas te€li gan atdzimst ne tikai teatri — popularitati iemanto ari cirks, Arlekins un
Kolumbine klst par popularam karnevala maskam, to te€liem atbilstoSas tendences ienak gan
apgerbos, gan kosmétika, gan arT dzives modeli. A1l te tiek nojaukta robeza starp dzivi un
makslu.

20. gadsimta karnevals kliist par nozimigu motivu literatiira, bet tas ir zaud€jis Bahtina
aprakstito tautas svétku dzivi apliecinoSo un liksmo raksturu. AustrieSu rakstnieka Artiira
Sniclera (Schnitzler) novelg “Sapna novele” (Traumnovelle, 1926) karnevals klaist par doktora
Fridolino zemapzinas dzilés slépto dzinu izpausmi, par bistamu telpu. Sniclera darbam ir ciesa

saistiba ar Zigmunda Freida psihoanalizes teoriju. Lidzigi karnevals par apzinas vai
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zemapzinas raditu realitati klast arT SveicieSu rakstnieka Hermana Heses (Hesse) romana
“Stepes vilks” (Steppenwolf, 1927).

Domajot par turpmako makslas attistibu, nakas secinat, ka groteska kliist par arvien
nozimigaku makslas un dzives sastavdalu. RobeZas starp nesavienojamam kategorijam kliist
arvien pliistosakas. Nenoliedzami postmodernas patérétaju kultiiras parméribas, masu kultiira
un masu produkcija arvien paradas groteski elementi. Otra pasaules kara un holokausta
pieredze neatgriezeniski mainija pasauli un tas uztveri. Pasaule, kura cilvéka dzivibai nav
vertibas, klust bezjedziga. Groteska klust par lidzekli, kas maksla lauj risinat holokausta un
cilvéces paSiznicinasanas t€ému, jo biidama nesavienojamu pretstatu savienojums, ta spgj
atklat cilvéka vienlaicigi mitoSo launo un labo. Ar atomkara draudiem arvien krasnakas klast
apokaliptiskas vizijas par pasaules bojaeju, un literatira ienak antiutopijas, kuras ataino
grotesku varas modeli, kam allaz raksturiga nesaderiba starp nodarfjumu un sodu, starp
paustajiem idealiem un patiesajam varas izpausmém, ka arl neskaidras c€lonu un seku
attiecibas, ka tas ir, pieméram, DZordza Orvela romana ,,1984” (1948). Groteskas laikmeta
bitibu ir izteicis vacu dramaturgs Fridrihs Direnmats (Dlrrenmatt): ,,Misu pasaule mds
tikpat neizb&gami novedusi pie groteskas ka pie atombumbas, ka groteskas bija jau Hironima
Bosha apokaliptiskas gleznas. Bet groteskais ir tikai jutekliska izpausme, juteklisks
paradokss, bezveida veids, bezsejas pasaules seja; un tapat ka bez paradoksa vairs nespgj
iztikt misu domasana, tapat bez ta nespgj iztikt maksla, masu pasaule, kas eksiste tikai tapéc,
ka ir atombumba — aiz bailém no tas.”*® Sada pasaulé nekas vairs neliekas parsteidzoss, jo
patiesiba arvien ir neticamaka par izdomajumu. Groteska lidz ar to var kalpot par lidzekli
neticamas realitates atainojumam; ta lauj pasmieties naves prieksa. Ja 16. gadsimta groteska
tika saistita ar makslinieka fantazijam, sapniem, kas tika noraiditi, jo neatainoja objektivo
realitati un nojauca robezas starp nesavienojamam kategorijam, tad pasaulé péc 2. Pasaules
kara tadas robezas vairs neeksisté, tapat ka neeksist€ objektivs realitates atveidojums.
Groteska kliist par nozimigu subjektiva pasaules skatijuma, subjektivas un nosacitas realitates
atainojuma instrumentu. Tas radikalakas izpausmes popularaja kultira ienem arvien
nozimigaku vietu, jo cilvéki veél arvien gaida parsteigumu pasaulé, kura nekas vairs

neparsteidz.

* (itets péc: Salina, Jautrite. PPP x 2 jeb Par grotesko Talivalza Kikaukas un Margera Zarina proza. Jaund

Gaita. 1978, Nr. 118 Pieejams: http://jaunagaita.net/jg118/JG118 Salina-par-Zarinu.htm
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2. GROTESKAS TEORETISKIE ASPEKTI

Groteskas pétnieciba un izpratne ir Tpasi aktualiz&jusies p&d&jo piecdesmit gadu laika.
1960. un 1970. gados notikusi vairaki nozimigi méginajumi definét grotesku. Vairaki no
turpmak minétajiem darbiem jau izmantoti, veidojot groteskas vesturiska konteksta ainu,
1965. gada tika publicéts Mihaila Bahtina (p&tijums ,,Fransua Rablé dailrade un viduslaiku un
renesanses smieklu kultiira”, kura groteskai ir atvéléta biitiska loma. Sis pétfjums tika pabeigts
jau 1940. gada, bet dazadu iemeslu d€] to neizdevas publicet. 1946. gada Bahtins to aizstaveja
ka savu doktora disertaciju, tomér publikaciju tas piedzivoja tikai péc 20 gadiem. , Sim
petijumam jau pieskaramies, rundjot par grotesku renesanses konteksta. 1957. gada vacu
valoda izdots literatiirzinatnieka Volfganga Kaizera (Kayser) darbs ,,Groteska literatira un
maksla” (Das Groteske. Seine Gestaltung in Malerei und Dichtung), kas ir batisks teorctiskais
avots turpmakajiem pétjjumiem par grotesku. 1972. gada sérijas ,,Critical Idiom” ietvaros
iznak anglu literatiirzinatnicka Filipa Tomsona (Thomson) gramata ,,Groteskais” (The
Grotesque), kas mazak uzmanibas pieverS groteskas vesturiskajam kontekstam, vairak
ielukojoties groteskas Tpasibas, funkcijas un attiecibas ar citiem modiem. Tam seko daudz
dazada rakstura pétijumu, kas uzliko grotesku no dazadiem skatu punktiem: gan no religijas,
gan psihoanalizes, gan makslas un literatiiras, gan atseviSsku periodu makslinieku dailrades
ietvaros. Viens no jaunakajiem pétijumiem ir literatiirzinatniecku Dzastina D. Edvardsa
(Edwards) un Runes Graulunda (Graulund) pétijums ,,Groteska” (The Grotesque), kas iznacis
2013. gada un paliikojas uz grotesku no misdienu skatupunkta, paplasinot groteskas uztveri
arpus makslas robezam. Un tomér par spiti lielajai interesei par grotesku, ka ari
daudzveidigajiem ar to saistitajiem pétijumiem, jedzienam v€l arvien piemit zinama
konceptuala nenoteiktiba. Saja nodala tiks veikts méginajums iegiit skaidraku priek$statu par
groteskas biitibu, kura liela méra ir atvasinama no ieprieks$gja nodala apliikota vesturiska

konteksta.
2.1. Groteskas ipaSibas un pazimes

Ieltikojoties groteskas izpratnes un pielietojuma vesturg, ir giits priekSstats par
jédziena transformacijam, ka ar1 par iesp&jamo nozimju lauku. Tatad ir skaidrs, ka jeédziens
attiecas uz visiem makslas veidiem, un galvenokart uztverams ka atSkirigu, heterogénu,
nesavienojamu elementu savienojums. Saja savienojuma nemainigi biitisks ir komiskais
elements, kur$ tiek apvienots ar bied€joSo, divaino, riebigo, kroplo. Svarigi, lai viens no Siem
elementiem negiitu parsvaru par otru, jo citadi zustu groteskas ipatn&jais efekts, kas liek
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vienlaicigi just bailes vai pretigumu un smieties. Filips Tomsons grotesku definé ka
neatrisinatu nesavienojamu paradibu sadursmi darba (teksta) un reakcija (the unresolved
clash of incompatibles in work and response)®. Vin3 ir parliecinats, ka, ja §is konflikts starp
nesavienojamajam paradibam tiktu atrisinats, tas ir, ja attiecigais teksts izraditos tikai
smiekligs vai ari ja atklatos, ka lasitajs ir kladijies, uztverot komisko tur, kur patiesiba jajtt
tikai un vienigi Sausmas, tad groteska zaudgtu savu Ipaso efektu®®. Tapat §is reakcijas nevar
biit secigas, tam ir jabut vienlaicigam. Tatad groteska ir pretruniga un divdabiga. Arl
amerikanu literatirzinatnieks Dzefrijs Harfams (Harpham) uzskata, ka groteskas efekts ir
bitiskakais tas aspekts, jo, lai arT groteskas formas, ka noskaidrojam ieprieks€ja nodala,
gadsimtu gaita ir loti mainijusas, tomer ar So vardu apzimé&to emociju kopums ir palicis gana
nemainigsSl. Kaizers savukart uzsver, ka vards ,,grotesks” attiecinams uz tris dazadiem
Iimeniem: 1) radoSo procesu, 2) paSu makslas darbu un 3) makslas darba recepciju jeb uztveri,
kas savukart iezimé grotesku ka estétisku kategoriju, kas aptver visus makslas darba
aspektus™.

Groteskas gadijuma visbiitiskakais elements tomer ir uztvere, makslas darba uztvergja
emocionala reakcija, ko galvenokart raksturo apjukums, parsteigums, reiz€ smiekli un
Sausmas. Britu makslas filozofs Noels Kerols (Carrol) sava eseja ,,Maksla, narativs un
emocijas” (Art, Narrative, and Emotion) norada uz emociju nozimi makslas darba uztvere.
Kognitivas teorijas parstavji emocijas redz ka no divam dalam sastavoSas. Viena dala ir
kognitivais jeb izzinas elements — parlieciba, doma par kadu vai kaut ko 1stu vai iedomatu -,
otra dala ir sajiita, kas ir kermena reakcij a>®. Tas nozimé — ja es zinu, ka kaut kas ir bistams, ja
es kaut ko uztveru ka briesmas radosu, tad es jutiSu bailes, un mans kermenis attiecigi reaggs.
Ja es zinu, ka uguns dedzina, izraisa sapes, ieraugot sava priek$a liesmas, es baidiSos
apdedzinaties, un mans kermenis mobiliz€sies darbibai, lai novérstu apdraudéjumu. Bet
groteskas gadijuma makslas darba uztvérgjs nezina, ko domat - vai groteskais elements ir
bistams vai smiekligs, [idz ar to ar1 kermenis nesp€j piedavat adekvatu fizisku reakciju.
Sastopoties ar grotesku t€lu, var izjust parsteigumu, apjukumu un tikt ,,izsists no sliedém”.

Tatad groteska Soke. Filips Tomsons to raksturo $adi: ,,Groteskas raditais Soka efekts var tikt

* Thomson, Philip. The Grotesque. p. 27.

%0 Turpat.

5! Harpham, Geoffrey. The Grotesque: First Principles. In: The Journal of Aesthetics and Art Criticism. Vol. 34,
No.4., Summer, 1976. p. 462.

52 Kayser, Wolfgang. The Grotesque in Art and Literature. p. 180.

> Carrol, Noél. Art, Narrative, and Emotion. In: Beyond Aesthetics. Philosophical Essays. Cambridge:
Cambridge University Press, 2003. p. 221.
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izmantots, lai samulsinatu un disorient&tu, parsteigtu lasitaju, izsistu vinu no ierasta pasaules
uztveres veida un pretstatitu vinu radikali at3kirigai, satrauco3ai perspektivai™.

Groteska visspilgtak izpauzas tieSi ka nereala, ne-normala, fantastiska ielausanas
realaja. Filips Tomsons norada: ,,Ja ,,fantastisks” nozimé vienkarsi izteiktu novirzi no normala
un dabiska, tad groteskais bez Saubam ir fantastisks. Bet ja, m&s uzstajam, kas mums noteikti
jadara, ka kriterijs ir tas, vai materials tiek pasniegts reala, vai fantastiska veida, mums
jasecina, ka, tiesi parlieciba, ka groteskas pasaule, lai cik divaina, tomér ir miisu pasaule, Tsta
un tuva, nevis lidziba ar fantastisko padara grotesku tik ietekmigu.”55 Pilnigi fantastiska
pasaulé groteska nav iesp€jama, jo ta nav miisu pasaule, tas noteikumi mums nav zinami, bet
mes esam gatavi tos pienemt. ArT Dzefrijs Harfams uzskata, ka groteska var eksistét tikai tad,
ja atainota realitate ir atpazistama ka misu paSu ikdienas pasaule. ,,Mums jabut ticigajiem,
kuru ticiba ir nopietni satricinata, bet nevis iznicinata; citadi meés pazaud&jam bailes no dzives

56 &~ e ey
72% raksta Harfams. Sada samierina$anas

un samierinamies ar absurdo, fantaziju vai navi,
grotesku iznicina.

Klasisks piemérs reala un nereala sajaukumam ir Franca Katkas dailrade un vina stasts
»Parvertiba”. Stasta galvenais varonis Gregors Zamza pamostas ka milzigs kukainis: ,,Kad
Gregors Zamza kadu ritu pamodas no nemierigiem sapniem, vin$ ieraudzija, ka sava gulta
parverties par milzigu kukaini™’. Bet visa stasta darbiba norisinds reala vide, kas uzsver
situacijas absurdu, bet ar1 pastiprina Sausmas, ko raisa pardabiska ielausanas realaja, dabiskaja
pasaulé. Volfgangs Kaizers uzskata, ka §ada situacija mis tik stipri ietekmé un biedg, jo ta ir
misu pasu pasaule, kura vairs nav uzticama un drosa, un mums ir sajiita, ka $ada izmainita
pasaulé mes nespétu dzivot. Lidz ar to groteska iedves bailes nevis no naves, bet no dzives®®.
Mes tiekam atsveSinati pasi no savas pasaules, pazaud€am vidi, kura biitu iesp&jams
turpinaties normalai dzivei. AtsveSinatibas radiSana ir viena no groteskas pamatfunkcijam.

Vel viena biutiska groteskas pazime ir robezu nojauksana (transgression). Ka jau
uzsverts groteska ir heterogénu, nesavienojamu lietu kombinacija, apvienojums. Ta nojauc
robezas starp nesavienojamo — starp cilvéka iek$€jo un ar&jo kermenisko pasauli, starp dzivo
un nedzivo, tiro un netiro, skaisto un riebigo, realo un fantastisko. Var pat teikt, ka groteska

izjauc kartibu, kura dazadas lietas pastav nodalitas viena no otras, atrodas harmonija. Svarigi

Saja konteksta pieminét grieku haosa izpratni. Haoss, ko uztveram ka kartibas pretstatu,

% Thomson, Philip. The Grotesque. p. 58.

% Turpat. p. 23

% Harpham, Geoffrey. The Grotesque: First Principles. p. 462.

*" Kafka, Francs. Stasti. Riga: Aténa, 2007. 61. Ipp.

%8 Kayser, Wolfgang. The Grotesque in Art and Literature. p. 180.
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patiesiba ir eksistence, kura nav noSkiruma starp dazada veida lietam un paradibam,
vienkarSiem vardiem, haoss ir nekartiba, kura viss ir. Kartiba patiesi dzimst no haosa, jo
grieku pasaulé no neka nekas nerodas (ex nihilo nihil fit). Noskirums un robezas veidojas
kartitba un harmonija. Groteska tiecas nojaukt un parkapt sakartotas pasaules nospraustas
robezas, samaisot nesavienojamas lietas un paradibas viena vesela, tiecoties vai nu likt
pasaulei atgriezties haosa stavokli, vai arT padarit redzamu haosu, kas paslépies zem Skietamas
kartibas virskartas. Grotesku Iidz ar to var uzskatit par haosa manifestaciju sakartotaja
pasaulé.

Runajot par grotesku renesansg€, jau tika apliikoti Mihaila Bahtina uzskati par
groteskiem kermeniem, kas nav nodaliti no ar&jas pasaules, parspil&jot tajos visas funkcijas,
kas saistitas ar kermena ieks€jas pasaules un argjas pasaules saskarsmi, kas ir tads pats
robezparkapums, ka cilvécisku formu apvienoSana ar dzivnieku vai augu formam.
Heterogénas kategorijas vairs nav nodalitas, bet sakiist viena. Lidzigi ir arT ar pardabiska
ielausanos ikdienas dzivé. Tas var izpausties gan ka patiesi neizskaidrojamu paradibu
manifestacija realitate, gan ka individa subjektivais skatfjums, kura noskirums starp sapni un
nomodu, starp izteli un realitati, starp sapratigo un arpratigo vairs neeksisté. Saja konteksta
ierakstas arl sabiedribas normu parkapSana, devianta uzvediba. Bet katrs robeZparkapums
reiz€ ir ari robezu eksistences apliecinajums, kas kartibu lidz ar to nevis nojauc, bet pat palidz
uzturét. Literatiirzinatnieki Rune Graulunds un DZastins D. Edvardss uzsver groteskas nozimi
normalitates diskursa. Normalitate ir institucionalizéts kontroles instruments, biitiska varas
diskursa sastavdala. Varas institiicijas nosaka, kas ir normals, Iidz ar to dazi cilveki ir
normalaki par citiem, atseviskas individu grupas tiek marginaliz€tas, apspiestas tadel, ka tas
neatbilst normai. Tos, kas nav normali, apspiez, démonizg, pret viniem vérSas ar vardarbibu.
Groteska, nojaucot robezas starp normalo un nenormalo, uzdod jautajumus, kas ir normals,
kapéc tas ir normals, nenostajoties ne viena, no otra pusé »

Jau viduslaikos izplatijas dazada veida enciklop&dijas, kas vestija par dazadiem svesas
iedvesa gan Sausmas, gan interesi par sveSo, no pazistamas atSkirigu pasauli, ko apdzivo
»sungalvji”, ,rumpaini”, skiapodi un daznedazadi neiesp&ami radeumiGO. Briesmonu
briesmiga daba izpauzas tiesi vinu kermenos. Ja ir iespgjams mainit savu ricibu, to noZ€lot un
vairs neatkartot, tad kermeni mainit nav iespgjams. Rune Graulunds un DZastins D. Edvardss

uzskata, ka briesmona kermena neizmainama daba ir briesmona identitates pamats. Tacu

> Edwards, Justin D., Rune Graulund. Grotesque. London and New York: Routledge, 2013. p. 9.
% Eko, Umberto. Neglituma vésture. 121. Ipp.
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»kamér fiziskas divainibas ir primars briesmona atribiits, devianta uzvediba var palidzet
parspilét briesmona dabu. Nenormala uzvediba palidz ne tikai fiziski, bet ar1 kulturali kadu
padarit par briesmoni. Sada uzvediba ieklauj tadus ieradumus, ka &$ana, sevis kop3ana,
gerbsanas, reakcija uz cilvéku tuvoSanos, attiecibas ar cilvéku valodu, un dzimuma lomu
parke'lpéana.”61 Ir svarigi tam pieverst uzmanibu, jo jau kop$ antikas kultiiras pastav tradicija
sveso un nepazistamo, tostarp svesas un nepazistamas kultiiras uzliikot caur neglituma, ne-
normalibas, arT1 komisma prizmu, ar1 karik&jot un tadgjadi pazemojot citado, uzsverot savu
parakumu. Sads skatfjums nekur nav zudis arT misdienas.

Esam nonakusi 11dz briesmonim ka biitiskai groteskas sastavdalai un, ka jau teikts, te
nozimiga loma ir tiesi groteskajam kermenim. Mihaila Bahtina uzskatos groteska ciesi saistita
ar kermeniskajiem, fiziskajiem aspektiem. Tas liekas passaprotami, ja atkal paliikojamies uz
groteskas aizsakumiem, kas mekl&jami Nerona pili atrastajos romieSu sienu Zim&jumos, bet ne
tikai. Daznedazadus briesmonus Eiropas kultlira iesp&ams ieraudzit, jau sakot ar antiko
pasauli. ,,Saja pasaulé klejo bied&josi radijumi, drausmigi hibridi, kas parkapj dabisko formu
likumus: Homé&rs mums stasta par sirénam, kuras nebiit nav pievilcigas sievietes ar zivs asti,
ka tas atveido velaka tradicija, bet gan baismi, plésigi putni, tapat vin§ vesta par Skillu un
Haribdu, par Poliféemu un Himéru; pie Vergilija més sastopam Kerberu un harpijas; un kur nu
veél gorgonas, kam matu vieta vijas ¢iiskas, Sfinksa ar cilvéka seju un lauvas kermeni, erinijas,
kentauri, kas ir launi savas divdabibas d€l, Minotaurs ar cilveka kermeni un vérsa galvu. .2
raksta Umberto Eko. Seit pieminétie briesmoni ir arT labi groteskas pieméri, lai ari antikaja
domasana nepastavéja groteskas koncepts.

Art viduslaiku katedrales gan no arpuses, gan iekSpuses apsédusi dazadi monstri — uz
jumtu korém satupusas atbaidoSas gargujas, briesmoni, kas rij citus radijumus, ka arT plosa
pasas katedrales. Butisks ir arT nocirsto galvu motivs. Interesants elements anglu gotiskajas
katedralés ir "Zalais virs" jeb "lapota galva" (foliate head). Tas ir cilvéku figtras, kas ciesi
savijusas ar dazadiem augu elementiem. Zari, lapas, ziedi aug tiesi no sejas - vaigiem, deguna.
So telu funkcija ir neskaidra. Viens no skaidrojumiem ir, ka §is figiras liek novérsties un
tiekties uz ko celaku. Tomér lapotas galvas ir interesantas un skatu piesaistoSas. Pastav
uzskats, ka S1s groteskas ir ka kontrasts vissvétakajai kristieSu makslai, kas atrodama
svetvietas iekSien€, un gargujas un groteskas katedralu argja apdar€ uzsver kontrastu starp
sekularo, launo baznicas arpus€ un droSo, svéto ieksieni®. Un tomér daudz §adu figaru ir ari

pasa sakralaja telpa. Jau 12. gadsimta Bernards no Klervo par So tendenci baznicas izvietot

81 Edwards, Justin D., Rune Graulund. Grotesque. p. 47.
62 Eko, Umberto. Neglituma vesture. p. 34.
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briesmonus rakstija: ,,Tur redzami daudzi kermeni ar vienu kopigu galvu un daudzas galvas
virs viena kermena. No vienas puses régojas Cetrkajis ar Cliskas asti, bet no otras zivs ar
Cetrkaja galvu. Tur apskatams zirgam lidzigs zvers ar kazas pecpusi, bet tur atkal ragains
dzivnieks ar kazas pécpusi. Daudzveidigo formu dazadiba ir tik liela un divaina, ka uzmacas
velésanas lasit marmoru, nevis Svétos rakstus un pavadit augu dienu apbrinojot Sos t€lus citu

_ . . . . _ _ . . 64
péc cita, nevis gremdgjoties pardomas par Dieva likumu.”

Tatad groteskas figiiras bija un
vel arvien ir loti saistoSas un interesantas, un novérsa uzmanibu no patiesa baznicas
apmeklgjuma merka. Bet, kas tieSi tajas ir saisto§s? Varbiit visvairak to Iidziba cilvéciskam
biitné€m, jo, lai ka makslinieki un rakstnieki censtos, briesmoniem vienmér piemitis viena vai
otra cilvéciska Tpasiba gan izskata, gan uzvediba. Par piemé&ru var nemt kaut vai citplangtiesu
atainojumu popularaja kultara. Tur it biezi redzams, ka, lai cik sve§adiem atnac€jiem no citam
planétam biitu jabut, tomér viniem gandriz vienmér ir acis, vienalga, kur tas netiktu
novietotas, ekstremitates, vienalga, kads ir loceklu skaits vai izskats, ka ar1 sava valoda.
Graulunds un Edvardss norada, ka groteska piedava telpu, kura tiek apsaubita cilvéciskuma
nozime un nojaukta robeza starp cilvécisko (human) un ne-cilvécisko (inhuman). Bet ne-
cilvéciskais, tatad ar1 briesmonis, nav vis pretstats cilvéciskajam, bet gan pasa cilvéka esoSas
citadibas izpausme. Seit abi autori sp€lgjas ar vardiem ,.,human” un ,,inhuman”, noradot, ka
»inhuman is always ,,in humanity”; it is in-human or ,,in the human”®. So vardu spéli parnest
uz latvieSu valodu ir neiesp&jami, jo varda ,,necilvécigs” jau ir ietverts cilvéciga noliegums,
savukart Graulunds un Edvardss uzsver tiesi abu cieSo saistibu.

Biezi vien briesmona argjais izskats ataino ari iek$gjas pasaules neglitumu. Tas liek
atgriezties pie sengrieku uzskatiem par arga skaistuma saderibu ar 1ek$€ji skaistu un
harmonisku pasauli. Sis princips tiek devéts par kalokogatijas (gricku Kalokagathia — kalds
un agathos, kas nozimé labs un skaists) principu. Tas galvenokart attiecas uz dizciltigas
izcelsmes virieSiem, kuriem bija jabiit iznesigiem, veikliem, spécigiem, labiem sportistiem un
karaviriem, ka ar1 tikumigiem - taisnigiem, gudriem, drosmigiem, strﬁdigiemee. No §1 principa
var secinat, ka neglita ariene atklaj arT iekS$€ji neglitu pasauli. Tomer skaistums var biit posts,
ka arT tas var slépt moralu kroplibu, ka tas paradits jau Oskara Vailda romana ,,Doriana Greja
gimetne”. Doriana Greja gréku slogu nes vina dubultnieks — glezna, kura parada vina patieso
biitibu, atklajot vinu ka moralu briesmoni.

Grotesku raksturo $adas saistitas pazimes: hibriditate, deformacija, parspilgjums. Ar

% Citets pec: Eko, Umberto. Neglituma vésture. 113. lpp.
% Edwards, Justin D., Rune Graulund. Grotesque. p. 87.

% Eko, Umberto. Neglituma vésture. 24. Ipp.
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radijums ar lauvas galvu, kazas kermeni un cuskas asti. Izcils piemérs ir Viktora
Frankensteina raditais briesmonis Mé&rijas Sellijas romana ,,Frankensteins” (1818). ST biitne ir
salikta no daudzam dalam, kas katra atseviski ir skaistas, bet kopa rada Sausaligu kontrastu.
Frankensteins tiecas nojaukt robezu starp dzivibu un navi, cilvéku un briesmoni, dievisko un
zemisko. Pamazam nojik ar1 robeZa starp Raditaju un radito. FrankenSteina mérkis ir radit
bitni, lielaku par dzivi (larger than life), ari fiziski. Tomér rezultats ir negaidits. Summa ir
lielaka neka saskaitamie, bet reiz€ radijumam ari kaut ka triikst; salickot kopa dazadas dalas it
ka reiz€ gan veidojas, gan neveidojas viens vesels®’. Briesmonis raditajam ir pretigs tiesi
tadel, ka nav pilnigi atSkirigs, nav citadais un svesais, bet gan pasa raditaja atspulgs. Varbiit
tas ir iemesls, kura d€l visos laikos briesmoni ir bijusi tik valdzino$i — tie liek paskatities uz
savu cilvécibu citam acim, tie palidz defingt to, ko nozime biit cilvékam.

Lidzigu stratégiju izmanto ari E. T. A. Hofmanis stasta ,,SmilSu virs”, lai vél vairak
pastiprinatu parskatiSanos, kas liek Natani€lam ka idealo sievieti ieraudzit lelli Olimpiju, bet
savu ligavu Klaru uzlikot ka kaut ko nedzivu. ,,Klaru pavisam noteikti nevargja uzskatit par
skaistuli; vismaz tads bija to viedoklis, kas teicas $o to zinam par skaistumu. Un tomér
skaistuma arhitekti cildin3ja vinas auguma slaidumu un simetriju, gleznotaji uzskatija vinas
kaklu, plecus un kriitis par gandriz parak jaunavigiem, bet visi bija vinas Magdalénas matu

apburti un cildinaja vinas gaiSo starojumu,”68

raksta Hofmanis. Katra Klaras auguma detala ir
daila pati par sevi, bet kopuma vinu ,,pavisam noteikti nevar uzskatit par skaistu”, it ka vina,
lidzigi Frankens$teina Radijjumam, biitu salikta no nesaistitam dalam, gluzi ka lelle.
Deformacija ka groteskas pazime visbiezak izpauZas ka kermena fiziska deformacija,
trukstosi, vai tiesi otradi lieki locekli, redzamas slimibas pazimes jeb vienkarsi kropliba. Tas
sasaucas ar1l ar jau aplikoto hibriditati, jo cilvéku, kam ir kadas citas biitnes locekli, vai
mehaniski, masinveidigi papildinajumi, arT var uzlikot ka deformé&tu. Nedrikst aizmirst ar1
garigas deformacijas un kroplibas jeb ,kaites”, kas aktualiz&jas romantisma un modernisma.
Dzefrijs Harfams norada, ka ,,groteska ir atkariga ne tikai no fiziskajiem stavokliem, kuros
deformaciju speétu uztvert lielaka dala cilveku, bet ar1 no misSu konvencijam, miisu
aizspriedumiem, misu ierasta, misu banalitattm, misu Viduve':ija'lm.”69 Tiesi sadi
paplaSinajumi apgritina groteskas konkretizaciju. It seviski tadel, ka katrai kultiirai un
sabiedribai biis atskirigi morales un &tikas likumi, aizspriedumi un normalitate. To, ko viena

kultiira uztvers ka deformaciju, cita var uzskatit par ikdieniSku un normalu paradibu.

%7 Edwards, Justin D., Rune Graulund. Grotesque. p. 55.
% Hoffman, E. T. A. The Sandman. p. 23.
% Harpham, Geoffrey. The Grotesque: First Principles.p. 463

31



Parspiléjums galvenokart attiecas uz kaut ko, kas jau ir klatesoSs, Iidzigi ka tas ir
karikatura, kurai pieskaramies, runajot par grotesku 17. un 18. gadsimta. Parspil§jums var
bitu divu veidu: vai nu tiek parspiléts viss veselums, ka tas ir Rablé milzu Gargantijas un
Pantagriela gadijuma, vai arf tiek parspiléta kada atseviska dala, pieméram, uz mazas biitnes
kermena uztupinata liela galva. Ari hiperbolisks resnums ir kermena parspiléjums. Resns
kermenis norada uz nesp&ju apvaldities, kartibas un telpas parkapsanu, robezu parkapsanu’.
Savdabigs atseviskas kermena dalas parspil§jums ir atrodams Nikolaja Gogola darba
»Deguns”, kura galvena varona deguns uzsak savu patstavigu dzivi. Te pat nav metonimiskas
saistibas starp veselumu un ta dalu, tas ir, dala neaizstaj veselumu, ta vienkarsi eksiste pati par
sevi, klust par jaunu veselumu. Lidzigi te€li ir atrodami daudzviet popkultiira, viens no
spilgtakajiem ir Roka (Thing) popularajas filmas un serialos par Adamsu gimeni (The Adams
Family). Roka ir vienkarsi atseviska roka bez kermena, kas tiek uztverta ka gimenes loceklis,
parvietojas pa gimenes maju, komunic€ ar citiem cilvékiem. Un, lai cik smiekligi reizém
nebiitu filmas un seriala pavérsieni, kuros nozime ir Rokai, tom&r $aja t€la, tapat ka citos
Adamsu gimenes loceklos, lidzas komiskajam ir kaut kas laundabigs.

Groteska var bt arT kada 1idz gal€jibai parspiléta rakstura ipasiba, kas gan uzjautrina,
gan biedé. Pieméram, kada cilvéka apsestiba ar tiribu var biit uzjautrinosa, bet ar1 bied&josa
galgja parspilejuma, jo atklaj baisu iracionalitati, kuru normalam (Seit So apzimgjumu lietoju
ka groteskas izaicinatu normativitati) pratam nav iesp&jams aptvert. Tas savukart ved pie
neprata t€mas, kas tuva gan romantismam, gan dekadencei un art modernismam.

Ar parspilgjumu saistita ir ari parmériba (extravagance). Te iederas parsmalcinatiba,
parestetizacija, parskaistinajums Iidz tadai pakapei, ka attiecigais objekts kliist smiekligs un
atbaidoSs. Ta var biit parmériba gan cilvéka izskata, gan vide, kas to attalina no ikdienas
dzives. Graulunds un Edvardss saistiba ar ekstravaganci piemin J. K. Huismana romanu ,,A
rebours”, kura galvenais varonis, aristokrats Zans de Esants (Jean de Esseintes) viena no
romana savdabigakajam epizodém inkrusté brunurupuci, kurs, protams, péc tam nobeidzas.
Bet parmériba izpauzas ari cilveka uzvediba, kas parkapj visas robezas un normas, gan
morales, gan &tikas, gan estétikas, gan likuma. Seit par pieméru var izvéléties neskaitamus
gan literattiras, gan kino darbus, kuros visdazadakajos veidos degradéti varoni parmérigi lieto
narkotikas un veic dazada veida noziedzigas darbibas. Viens no $adiem piemé&riem ir Martina
Skorsézes filma ,,Volstritas vilks” (The Wolf of Wall Street, 2013), kura atainotas mezonigas

ballites ar parmérigu narkotiku un alkohola lietoSanu, seksu un kailiem kermeniem, kas zaudg

" Edwards, Justin D., Rune Graulund. Grotesque. p. 67.
™ Turpat. p. 71.
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cilvéciskumu, kludami tikai par miesu, ka arT ta visa raisita uzvediba izkapj no jebkadiem
morales, &ikas un arl est€tikas ramjiem. Bet to papildina ironisks skatijums, kas ienes

komisko elementu Saja baudu un parméribu karnevala.
2.2. Groteska un komiskais

Komiskais elements ir neatnemama groteskas sastavdala, un tam ir TpaSa nozime.
Lidzas bailem vienmér jabut ari smiekliem, un, k@ norada Harfams, ,kad mé&s vairs

N _ _. 72
nesmejamies, tad m&s zaudgam grotesku”

. Jo, ja m&s vairs nesmejamies, tad groteskas
konflikts ir atrisinats un lidz ar to pati groteskas struktiira ir izjaukta. L1dzigi ir arT tad, ja m&s
vairs nejltam bailes.

Britu makslas filozofs Noels Kerols eseja ,,Sausmas un humors™ (Horror and Humor)
pievérsas lidzibai starp Sausmigo un smiekligo. Vin$ norada, ka Sausmas un humors skiet
pretgji, viens otru izslédzosi prata stavokli, jo liekas, ka SausminoSajam nevajadzetu ietvert
sevl neko uzjautrinoSu, tapat tam, kas mums liek smieties, nevajadz€tu biit sp&jigam likt
mums Sausmas kliegt. Psihologiski uzjautrinagjums rada atvieglojuma un viegluma izjitu,
kam@r Sausmas rada smagas, klaustrofobiskas, nospiedoas izjutas”. Kerols secina, ka gan
$ausmam, gan humoram ir kopigs pamats. Sausmu Zanra bitisks elements ir briesmonis, kurs
izraisa gan Sausmas, gan pretigumu. Briesmonis ir Sausminos$s, jo apdraud cilvéku, un
atbaidoss, jo ir netirs (impure), tada nozimé, ka neatbilst normalajam. Tas ir gan reali netirs,
gan tads, kas neatbilst priekSstatiem par pasaules kartibu, piem&ram, zombijs, kur§ ir
staigdjoSs mironis. Zombija pieméra redzama nesaderiba starp diviem konceptiem — dzivibu
un navi -, ka ar tiek lauzta sapratne par to, ko nozime biit dzivam vai mirusam. Kerols secina,
ka tiesi te meklgjama Sausmino$a un smiekliga lidziba: ,,(..) Sausmu atpazi$ana ir ciesi un
pamatigi saistita ar miisu kategoriju, normu un konceptu parkapumu un problematizaciju, kas
sniedz mums stratégiski izdevigu punktu, no kura sakt saistibas starp Sausmam un humoru
izpeti, jo humors ir nepiecieSami saistits ar esoSo kategoriju, normu un konceptu

problematizaciju un parkapsanu.”’

Tas sakrt ar robezparkapuma nozimi groteska, kurai jau
pieskaramies.
So ideju atbalsta nesaderibas teorija. Nesaderibas teorija uzskata, ka smieklus izraisa

nesaderigais, kaut kas, kas neatbilst miisu prata shémai un gaidam. Sada izpratne par

"2 Harpham, Geoffrey. The Grotesque: First Principles. p. 464.

™ Carrol, Noél. Horror and Humor. In: Beyond Aesthetics. Philosophical Essays. Cambridge: Cambridge
University Press, 2003. p. 235.

™ Turpat. p. 246.
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smiekligo atrodama Imanuela Kanta, Artira Sopenhauera, Sérena Kirkegora darbos, bet ir
plasi izplatita daudzu citu filozofu un psihologu vida’. Ta ir domingjosa humora teorija
filozofija un psihologija. Vienkarsi izskaidrojot — m&s, saskana ar savu prata shému, gaidam
kadas situacijas tipisku iznakumu, bet misu gaidas nepiepildas, un notiek kaut kas pavisam
cits. Par nesaderibu pirmais runa Dzeimss Bitijs, kurS uzskata, ka smieklus izraisa vairaku
nesaderigu elementu savienojums viena (tas dal&ji saskan ar jau ieprieks apliikoto izpratni par
grotesku). Kantam smiekli ir afekts, kas rodas, kad saspringtas gaidas rezult&jas ar neko. Ta ir
gaidu un konkrétas pieredzes nesaderiba. Sopenhauers savukart nesaderibu ierauga starp miisu
uztveri par kadu lietu un abstraktam racionalam zinasanam par to pasu lietu. Smiekligi ir tad,
kad paradas nesaderiba starp vienas un tas pasas lietas konceptu un uztveri. Diezgan lidzigi uz
humoru raugas art Kirkegors, kur§ uzskata, ka smiekligais ir nesaderiba starp gaidito un
pieredzeto. Komiskais ir nesapiga kluda, kluda, kurai ir iesp&ams veiksmigs risinajums,
uzskata Kirkegors, atsaucoties uz Aristotela ,,Poétiku”, kura pausts uzskats, ka pretruna ir gan
komiska, gan tragiska pamats’®.

Tomér no sada teorijas apskata var secinat, ka vienigais humora un smieklu
priekSnoteikums ir jebkada veida nesaderiba starp gaidam un pieredzi, konceptu un uztveri.
Tacu ta nav. Sada nesaderiba, ka parada Kerola eseja un jau aplikotie groteskas teorétiku
uzskati, var izsaukt ari Sausmas un riebumu, tikpat labi ari apjukumu. Tadél ari Kerolam
izdodas atrast komiska un Sausmiga saskarsmes punktu. Tacu vin§ abus konceptus noskir,
nelaujot tiem sajaukties: ,,Tatad tur, kur parliecino$i sava vieta biis briesmona baisums,
Sausmas nepartaps nesaderibas humora. Bet tur, kur briesmona baisums tiek kompromitéts vai
atvairits, vai nu to neitraliz€jot, vai vismaz, novérSot no ta uzmanibu, briesmonis var klit par

piemérotu nesaderibas humora objektu.”’’

Tatad, ja briesmonis mums Skiet briesmigs, tad
smieties nebiis iesp&ams. Tomer groteska piedava smiekliga, absurda sajaukSanos ar
Sausmino$o. Kerols norada, ka Sausmu Zanrs tiecas panakt, lai auditorijas reakcija atkartotu
filmas vai gramatas varonu reakciju uz taja att€loto briesmoni’®. Tas ir, ja varoni baidas un
1zjiit riebumu, tad ar? auditorija jutis to paSu. F. Kafkas stasts ,,Parvértiba” savukart piedava
citu emocionalo reakciju. Lai cik SausminoSa un pretiga lasitajam neliktos Gregora Zamzas

parvérSanas kukaini, tomér vina reakcija nemaz nav izbilis vai riebums, tikai zinams

apjukums un pardomas par to, ka lai nenokavé darbu. Saskana ar nesaderibas teoriju, miisu

> Smuts, Aaron. Humor. Internet Encyclopedia of Philosophy. Pieejams: http://www.iep.utm.edu/humor/

’® Morreall, John. Philosophy of Humor. The Stanford Encyclopedia of Philosophy (Spring 2013 Edition).
Pieejams: http://plato.stanford.edu/entries/humor/

" Carrol, Noél. Horror and Humor. In: Beyond Aesthetics. Philosophical Essays. p. 253.

8 Turpat. p. 241.
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gaidas tiek apverstas. Lasitdjs no Zamzas gaida paniku, Sausmas, neizpratni, bet sanem
pavisam citu reakciju, kas tomér nav tiri smiekliga, nemot véra, ka neatkarigi no Zamzas
reakcijas nemainas miisu parlieciba, ka kukainis, kura parvérties varonis, ir atbaidoss, Kerola
izpratng, netirs (impure).

Nesaderibas teorijas piedavatais skaidrojums smiekliem nav pietieckami precizs, jo
iziet arpus humora robezam. Tomer tiesi tade] ir iesp&jams rast skaidrojumu groteskai, kas ir
savdabigs estetisks panémiens, kas, parkapjot skaidri nodalitu un pat pret€ju kategoriju
robezam, panak So kategoriju nojaukSanu, samaisiSanu. Kerols groteskiem t€liem sava eseja
teju nepieversas, vienigi pieminédams klaunus, kuri, vinaprat parvietojas turp un atpakal pari
robezai starp Sausmigo un smiekligo. Kerols zindma mera iejauc grotesko Sausmigaja,
nepievérsdams uzmanibu ta ambivalentajiem aspektiem. Vina izmantotais Sausmu piemeérs ar
milzu zirnekli no Stivena Kinga noveles Needful Things™ ir izcils groteskas piemérs, jo, lai
ar1 zirneklis izraisa bailes, tapeéc ka saskana Kerola definiciju ir briesmonis, tomér zirnekla
apmeri ir galgji, pat fantastiski parspiléti, Iidz ar to ,,briesmoni” novedot 1idz groteskai.

Tomér groteskas un komiska attiecibu skaidrojuma noderiga ir ne tikai nesaderibas
teorija, bet ar ”parakuma teorija” (superiority theory). Sis teorijas pamata ir ideja, ka cilveki
smejas situacijas, kad ir paraki par kadu vai kaut ko, arT par savu pagatnes ,,es”. Pieméram,
kad kads redz otru paslidam un nokritam uz ledus, vin$ smejas, jo pats nav nokritis un $aja
situacija lidz ar to ir paraks. Vai armt meés smejamies, lukojoties fotografijas no savas pagatnes
vai lasot savas vecas dienasgramatas, jo tagad més nekad negérbtos tik bezgaumigi, nekad
nedomatu tik mulkigi ka toreiz. Parakuma teorijai ir daudz trikumu un ta nevar izskaidrot
visus humora gadijumus. Tomér ta ir bitiska groteskas konteksta. Sarls Bodlérs sava eseja
,Par smieklu butibu” (De [’essence du rire, 1855) pieversas tieSi parakuma teorijai, domajot
par karikatliras Zanru maksla. Vin$ uzskata, ka smiekli ir sataniska elementa klatbiitnes
cilveka apliecinajums, jo smieklu izcelsme ir velniska nevis dieviska. Jézus Kristus nekad nav
smégjies, tade] smiekli ir zemiski. Bodlers noskir komisko no groteska, nosaucot komisko par
,»nozimigi komisko” (comique significatif) un grotesku par “absoliiti komisko” (comique
absolu)®. Sie komikas veidi atskiras ar to, ka nozimigi komiska smieklus izraisa cilvéka
parakums par cilvéku, kamér absoliiti komiska jeb groteskas smieklus izraisa cilveka
parakuma izjuta par dabu. Graulunds un Edvardss norada, ka ,,tie, kuri var atlauties smieties ir
paraki par tiem, par kuriem smejas. Tadgjadi groteski smiekli var but brutali, mokosi,

perversi, nezeligi, it seviski, kad tie manifestgjas kolektiva forma, kas marginaliz€ kadu

" Carrol, Noél. Horror and Humor. In: Beyond Aesthetics. Philosophical Essays. p. 242.
8 Baudelaire, Charles. On the Essence of Laughter. In: Mirror of art: critical studies. Garden City, New York:
Doubleday Anchor Books, 1956. p. 144.
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grupu, vai noSkir individu no vairakuma.”®" Karnevala kultora $ada noskiruma nebija, jo
karnevala smiekli ir ieklaujosi un kolektivi; tas, par kuru smejas, pats smejas kopa ar citiem.
Bet lidz ar karikatiiras attistibu 17. gadsimta smieklus aizvieto izsmiekls. Romantisma Sie
smiekli klust sataniski.

Smiekli, ka norada Dzefrijs Harfams var but ari ka nejausa reakcija uz tadam
situacijam, uz kuram nezinam, ka reagét. Tados gadijumos smiekli palidz mazinat Sausmas
vai mulsumu un padarit biedgjoso pieredzi paciesamaku®. Tomér, ka jau noradits, groteskas
gadijuma smiekli nevar parmakt Sausmas, gluzi tapat ka Sausmas nevar parmakt smieklus, jo
groteskas pamata ir abu neatrisinata sadursme, kas rada spriedzi. Groteskas p&tniece Fransisa
K. Barasa (Frances K. Barasch) grotesku nodévé par smiekligam $ausmam (ludicrous-
horror)®. Ka redzams, smiekligais, komiskais pats par sevi ir daudzveidigs un ambivalents,
lidz ar to ari tas ietekm@ groteskas biitibu. Tas nozimé, ka atkariba no makslinieka/autora
ieceres, groteska var aptvert plaSu un daudzveidigu komikas amplitiidu, sakot ar viegliem un

gaiSiem smiekliem Iidz tum$am, iznicino$am, izsmejoSam, sataniskam humoram.
2.3. Groteskas attiecibas ar lidzigiem modiem

Esam ielukojuSies groteskas attiecibas ar komisko, kas ir neatnemama groteskas
sastavdala. Tomér ir nedaudz jaapliko groteskas attiecibas arf ar citam tai lidzigam formam,
lai var€tu tas noskirt. Ar grotesku viscieSak saistami absurds, karikatiira, ironija un paradokss.

Absurdu un grotesku reizém médz lietot ar lidzigu nozimi, lai apzimétu kaut ko gal&ji
ekscentrisku un smiekligu. Tomér absurdais ir ka pretstats sapratigajam un lidz ar to ne
vienmér bis saderigs ar grotesku. Ja groteska atsve$ina mums pazistamo pasauli, tomeér
saglabajot lidzibu ar to, tad absurdais tiecas to apverst lidz nepaziéanai84. Tomsons uzstaj, ka
grotesku var reducét uz formalu modeli (pattern). Groteskai ir noteikta struktiira - kas saistita
ar nesaderibu un neatrisinatu konfliktu — un saturs, kas savukart saistits ar nobidi no normala.
Savukart absurdam nepiemit nekada struktiira, tas eksisté tikai ka saturs: "(..) nav nekadas
formalas strukttiras, nekadu strukturalu iezimju, kas biitu raksturigas absurdam: to var tikai
uztvert ka saturu, kvalitati, sajiitu vai atmosferu, attieksmi vai pasaulskaﬁjumu”gs. Groteska

nav nepiecieSami saistita ar absurdu. Absurdo var izteikt ar dazadiem pap€mieniem, un

81 Edwards, Justin D., Rune Graulund. Grotesque. 96. p.
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groteska ir starp tiem. Tatad groteska var bt absurda, bet absurds ne vienmer tiks pausts ar
groteskas palidzibu.

Groteskas attiecibam ar karikattiru jau esam pieskarusies, runajot par grotesku 17. un
18. gadsimta. Karikatiira ir kadas raksturigas ipasibas komisks parspiléjums. Groteska bija
radikalakais no Martina Vilanda izdalitajiem karikatiiras tipiem, kas attalinajas no saistibas ar
realitati, kameér pargjie karikatiiras tipi bija parspiléti realitates atveidojumi. Tom&r grotesku
no karikatiiras Skir ne tikai parspiléjuma pakape, lai ar1 ta ir butiska. Karikatiira parspilé kadu
raksturigu 1paSibu atveidotaja t€la, atpazistams cilvéks vai paradiba tiek deforméts
uzjautrinosa veida, bet netiek padarits biedgjoss. Reakcija ir viennozimiga — més smejamies.
Savukart groteskas gadijuma reakcija ir neviennozimiga, reiz€ bailes un uzjautrinajums.
Karikatiira saglaba metonimiskas attiecibas ar att€loto paradibu, tas ir, dala taja parstav
veselumu®. Groteskas parspiléjuma tas nav nepiecieSams. Dala var sakt dzivot savu atsevisku
dzivi.

Ironija, iesp&jams, ir tas humora veids, kur$ groteskai ir vistuvakais, jo ari tas pamata
ir nesaderiba. Tomer, ja groteska nesaderiba ir starp smiekligo un baiso, tad ironija ta ir starp
pateikto un to, kas patiesiba domats. Groteska mulsina, ironija smin. Un atkal — ironija rada
skaidru reakciju, kas galvenokart ir uzjautrinajums, savukart groteskas izraisita reakcija ir
neskaidra. Tacu gan ironija, gan groteska abas ir kontekstatkarigas. Tas ir, ironija un groteska
ir uztveramas tikai konteksta. Tas nozimg, ka atseviska paradiba, objekts vai izteikums nebiis
uztverams ka grotesks vai ironisks, ja netiks ievietots konteksta. Tomer groteska ir
emocionala, kamér ironija ir intelektuala®’. Groteska parsteidz lasitaju nesagatavotu, vinam
nav jasaprot, bet emocionali jareag€, savukart ironijas pamata ir sp&ja uztvert joku, sapratne
par to, kapéc ir jasmejas. Ironijas pamata ir attiecibas starp pretstatiem, nevis to sadursme, bet
prieks par ironiju rodas tiesi no ta, ka pamanam nesaderibu starp pateikto un patieso. Savukart
groteska nerada prieku, ta rada spriedzi un mulsumu, jo m&s nesaprotam, ka tieSi reaget.
Tatad, izsakoties vienkarsak, ironija ir balstita uz sapratni, savukart groteska uz nesapratni.
Tomer groteska nav ari logikas noliegums, ka to apstiprina tas atSkiriba no absurda. Ta drizak
ir atkape no ierastas logikas, tom&r nepazaudgjot saikni ar racionali izskaidrojamo un
saprotamo pasauli.

Mazliet griitak Skiet raksturot groteskas attiecibas ar paradoksu, kura pamata ar1 bieZi
vien ir neatrisinata pretruna. Tomér groteskas gadijuma ta ir konkréta neatrisinata sadursme

starp smiekligo un Sausmigo, kas iedarbojas emocionali, kamér paradoksa gadijuma

8 Edwards, Justin D., Rune Graulund. Grotesque. p. 67.

8 Thompson, Philip. The Grotesque. p. 49.
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apgalvojums ir pretruna pats ar sevi. Pieméram, es saku, ka es nemitigi meloju. Vai tada
gadijuma es meloju? Principa, paradokss biezi vien ir logiski neatrisinama pretruna, kuru més

tom&r m&ginam atrisinat, kamér groteska ir emocionala pretruna.
2.4. Groteska ka teksta poétikas elements, Zanrs un pasaulskatijums

Tomer ka tad galu gala uzliikot grotesku? Visbiezak to déve par t€lojuma veidu. Mans
piedavajums ir to uzlikot tris Iimenos: ka teksta po€tikas elementu, Zanru un pasaulskatijumu.
Tatad ka atsevisku groteskas izmantojuma gadijumu teksta, ka atsevisku literatiiras zanru un
ka visaptverosu veidu, kada tiek uzliikota pasaule.

Ja runajam par grotesku ka teksta po&tikas elementu, tad tas var izpausties dazados
veidos. Tas var but grotesks t€ls, groteska var bit ietverta tropos, kas balstiti uz lietu vai
paradibu Iidzibas — salidzinajuma, metafora, metonimija, epiteta —, veidojot parsteidzosu,
Sokgjosu telu. Atseviski jau iztirzata parspiléjuma nozime groteska, Iidz ar to ir skaidrs, ka
nozimigs groteskas instruments ir hiperbola. Ja grotesku uzlikojam, ka ,,atsveSinajuma

struktiiru”®®

, tas var biit ar1 kads elements, kas att€lotaja pasaulé izsit no sliedem un ir
neiederigs, kaut kas nepazistams, sveSs, parsteidzo$s, iesp&jams pat, fantastisks. Teksta
saturam nav jabiit ne fantastiskam, ne SausminoSam, pat ne komiskam, bet groteska var biit
poétisks uzplaiksnijums, kas bagatina izteiksmi. Dzefrijs Harfams norada, ka visvairak
grotesku izmanto nevis tie, kas to pielieto tira forma, bet gan tie, kas to izmanto ka elementu

lielaka ne-groteska struktara®.

Harfams uzskata, ka $ada struktiira groteskai ir liclaka
iedarbiba, jo teksta pamata tad ir noteikta norma, kuru groteska parkapj, lidz ar to ta ir
Sokg&josaka, parsteidzosaka, jo ienes neprata un haosa dzirksti pasaulé, kura ta neiederas.
Fransisa K. BaraSa grotesku definé ka ,,momentu literatira un maksla, kas
manifestejas t€la vai notikuma un funkcioné ka smiekligo Sausmu objektivais korelats”.*
Objektivais korelats (objective correlative) ir T. S. Eliota ieviests termins un nozimé ,,objektu
kopumu, situaciju, notikumu virkni, kas kalpo ka noteiktas emocijas formula™®. Objektiva
korelata funkcija ir kadas konkrétas emocijas nodosana lasitajam ar objektu, t€lu, apraksta
kombinacijas palidzibu. Ja groteskas momentu uztveram ka objektivo korelatu, tad kadas
emocijas ar ta palidzibu var radit? Jau noskaidrojam, ka tas ir apjukums, mulsums,

parsteigums, ar1 Saubas, jo groteska lieck mums apSaubit normas un konvencijas, robezas un

8 Harpham, Geoffrey. The Grotesque: First Principles. p. 462.

8Turpat. p. 465.

% Barasch, Frances K. The Grotesque as a Comic Genre. p. 4.

%% Eliot, Thomas Stearns. The Sacred Wood. New York: Alfred A. Knopf, 1921: Bartleby.com, 1996.

Pieejams: www.bartleby.com/200/sw9.html#7
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likumus, kas vada misu dzivi, tos parkapjot. Groteski momenti rada svesadi divaina
(uncanny, unheimlich) klatbiitnes sajiitu; izpausti t€los un riciba, tie o sajutu ienes gan
narativa konstruétaja pasaulé, gan ar1 lasitaja uztvere. Tatad $adu groteskas lietojumu var
nosaukt arT par izpausmi pretstata zanram un pasaules uztveres pozicijai.

Grotesku ir iesp&jams skatit arT ka zanru. Barasa uzskata, ka grotesku var uzskatit par
komisku Zzanru, kura priekSnoteikums ir jau aprakstito grotesko momentu jeb objektivo
koreolatu atkartots izmantojums teksta. Vina norada, ka smiekligo Sausmu gadijumi pasi par
sevi neveido vispar&ju struktiiru, ja vien tie batiski neatkartojas tekstd. Siem groteskas
momentiem ir javeido teksta attistiba, tiem ir jaseko vienam pé&c otra picaugosa intensitate,
visbiezak parejot no gaisakas emocionalas nokrasas uz tumsaku®. Lidz ar to groteska ka Zanrs
var attiekties gan uz noveli, gan romanu, gan stastu.

Tomér dazu atseviSku groteskas spriedzes gadijumu ieklauSana teksta to nepadaris
piederigu groteskas Zanram. Groteskas momenti arl nedrikst but izkaisiti teksta, tiem ir
javeido pieaugoSas emocionalas intensitates struktiira, kas nozime, ka no gaiSiem, viegliem
smiekliem ir javirzas uz arvien tumsaku, pat histerisku efektu, arvien vairak nojaucot normas
un robezas, ka ari arvien vairak atsveSinot lasitaju no vinam saprotamas un pazistamas
pasaules. Ka groteskas Zanram pieskaitamus autorus Barasa min Seit jau daudzkart pieminéto
Fransua Rablé un franCu apgaismibas filozofu Volteru, plasak analiz€ot vina darbu
,»Kandids”. Vina uzskata, ka groteskas zanram piederigiem darbiem par kopigu saikni kalpo
tieSi palauSanas uz Sausmiga uztveri caur glabjoSu komisku prizmu, kas Sausmas padara
pacieéamasgg. Sada skatifjuma groteskas zanram pieskaitams ari Kurts Vonnegits un vina
romans ,,Lopkautuve Nr. 5” (Slaughterhouse-Five, 1969), kura viena no butiskakajam t€mam
ir Otra pasaules kara pieredze, kuras Sausmas mikstina ironisks un satirisks humors.

DzZefrijs Harfams tomér norada, ka groteska nevar kalpot par liela apjoma teksta
strukturalo pamatu. Vinaprat, groteskas bitiba ir tieSi mirkligaja un straujaja emocionalaja
iedarbiba, kas paildzinata zaudé savu iedarbibu®. Groteska savu izpausmi visskaidrak gust
anekdotiskaja  novelé, kuras tradicijas aizsakumi mekl€ami DZzovanni Bokaco
(Boccaccio,1313 — 1375) 14. gadsimta tapusaja 100 novelu krajuma ,,Dekamerons”, kas
atstajis nozimigu iespaidu ari uz latvieSu literatiiru, seviski Jana Ezerina dailradi. Zanra
nosaukums novella renesansé sakotné&ji nozimégja ,,dienas jaunums”un ar to apzimé&ja isus joku
stastus par anekdotiskiem notikumiem, cilvéku mulkibu vai tiesi pret€ji attapibu un aspratibu

sarezgita situacija. Siem notikumiem bija jabiit balstitiem realitatg, tas ir, bija jaapraksta nevis

% Barasch, Frances K. The Grotesque as a Comic Genre. Modern Language Studies. p.5.
% Turpat. p. 9.
% Harpham, Geoffrey. The Grotesque: First Principles. p. 462.
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fantastiski, bet gan realajai dzivei piederigi notikumi. Sie Zanra pamatnoteikumi saglabajas
11dz pat modernismam, kur, lai arT notika Zanra transformacijas un dazadi eksperimenti, arvien
saglabajas novel€ atainota notikuma vismaz nosacita saikne ar realitati, tas ir, atainota pasaule
ir mums pazistama, lai ar subjektiva apzina deforméta, pasaule.

Viena no bitiskakajam noveles Zanra sastavdalam ir negaidits pavérsiens vai negaidits
atrisinajums. Biezi vien pave@rsiens patieSam ir apversums, kas apgriez kajam gaisa visu
ieprieks att€loto un riipigi biivéto pasauli. Noveles nobeigums lasitaju var ,,izsist no sliedem”,
it seviski, ja tas atklaj kadu negaiditu, tumsu noslépumu, padara pazistamo sveSu vai svesSo
pazistamu vai parada neiesp&jamu sakritibu, kas lasitaja raisa groteskas emocionalo konfliktu.
Sadi pavérsieni atstaj lidzigu emociondlo iespaidu, kadu rada, pieméram, Sausmu stasti vai
teikas, kuros varoni péc it ka parastas tikSanas ar kadu cilvéku, vai kadas €kas apmekl&juma,
stasta beigas uzzina, ka cilvéks, ar kuru vini runajusi, ir miris vai vieta, kura vini bijusi, ir
gajusi boja pirms ilga laika. Tomé&r noveles zanra negaiditie paversieni, lai arT it ka Skiet
neiesp&jami, tom&r nav atrauti no realitates un tieSi savas iesp&jamibas dél rada emocionalu
apjukumu.

Groteska ka komiska un Sausmiga apvienojums ieklaujas komisma spektra. Komisms
un lidz ar to ar1 groteska ir anekdotiskas noveles pamats. Noveles, kuras komiskais
galvenokart tiek pausts ar groteskas palidzibu, veido atsevisku anekdotiskas noveles paveidu
— grotesko noveli, kura izpauzas jau iepriek§ aplikotas F.K. BaraSas piedavatas zanra
pazimes, kuras groteski ,,momenti” cieSi seko viens otram pieaugosa intensitaté, lidz ar to
veidojot literara darba pamatstruktiiru.

Tomeér groteska nav ierobeZojama tikai atseviskos gadijumos un strukttras, to var
uztvert arf ka pasaulskatijumu. Seit to atkal var pielidzinat ironijai. Lilita Kadasa (Rubine)
1991. gada publicétos rakstos izdevuma ,,Gramata” ironiju pacel pasaulskatijuma ITment,
pamata balstoties Sérena Kirkegora filozofija. Vina raksta par ironiju ka universalu
20. gadsimta pasaules uztveres formu. "20. gadsimta vérojama tendence sintezet pretéjus un
atSkirigus dzives slanus. Tacu So sadalito pasauli atkalapvienot un padarit daudzSkautnainu
miusdienu saskelta mentalitate var tikai ar "netieSu esamibas formu™ (M. Bahtins) palidzibu,
ti., ar pastarpinata ambivalenta (t. sk. ironiska) redz&juma starpniecibu."*® Var piekrist, ka
ironija Iidzigi groteskai ir ambivalenta, jo rada nesaderibu starp pateikto un jégu. Ka norada
Andrejs Balodis raksta ,,Variacijas par Sérena Kirkegora ironijas konceptu”, Kirkegora
filozofija ironijai ir vismaz divi izpratnes Itmeni:

1) vienkarsa jeb verbala izpratne, kad tiek teikts tas, kas nav domats;

% Kadaga, Lilita. Ironija un modernisms. Gramata. 1991, Nr. 6. 59. — 61. Ipp. 59. Ipp.
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2) kompleksa jeb pozicijas izpratne, kad pateiktais gan ir, gan nav domats®.
Ta ka Kirkegora izpratng ironijai piemit universals raksturs, kas nozimé, ka ta noliedz visu
bez izn€muma, tad ta noliedz arT pati sevi. KadaSa uzskata, ka $ads skatijums var palidzet
atjaunot sadalitas pasaules vienotibu modernisma laikmeta cilvéka saskeltaja apzina. Tomeér,
nonakot pie piemériem modernisma literatira, pétniece vérSas pie arl $aja pétijuma jau
vairakkart pieminéta Franca Kafkas. Vina raksta: ,,F. Kafka savukart tiecas ironiski sastatit
vienota autora perspektiva uzsverti nesalidzinamas lietas: fiziskas, mehaniskas paradibas tiek
travestetas uz cilvéka gara sféru ("Metamorfozes", "Soda kolonija"), argji realistiska telosanas

_____

starp dzivo un nedzivo, cilvécisko un dzivniecisko, realo un irealo, radot tragiski absurdu un

nolemtibai atstatu pasauli (Iidzigi ironija izpauZas eksistencialistu darbos).”’

Vinas aplikotie
piemeri, ka redzams, drizak atbilst groteskai nevis ironijai. Pat tad, ja, ka raksta Lilita Kadasa,
Kafka ,,vienota autora perspektiva uzsvérti nesalidzinamas lietas” tiecas sastatit ironiski,
tomer iznakums vienalga blitu nosaucams par grotesku.

Jau veikts Tss ieskats groteskas un ironijas attiecibas, uzradot galvenas atskiribas un arl
lidzibas. Ironijas smins par pasauli tomér vél apliecina cilvéka sp&ju to kaut ka saprast, redzet
nesaderibas starp to, ka jabut, un to, ka ir. Savukart groteska ieliikojas aiz $1 slana, tiecoties
pietuvinaties kartibas apsléptajam haosam, kura viss eksisté vienotiba. Ka jau minéts, Kadasa
norada, ka pasaules vienotibu iesp&jams atjaunot ar ,,pastarpinata ambivalenta skatijuma
palidzibu”, un viens no $ada skatijuma veidiem ir ironija. Groteska var but vél viens veids,
kas lauj atjaunot pasaules vienotibu, vai drizak lauj paltikoties uz pasauli no cita skatpunkta.
Filips Tomsons raksta, ka groteskas funkcija ir likt mums paliikoties uz mums apkartesoSo
pasauli no jauna, no svaiga skatpunkta, kas, lai cik divains un bied&joss, tomeér ir realistisks un
pamatots®. Tas, ka groteska atsvesina pazistamo pasauli, piedava svaigo, reizé arf biedgjoso
skatpunktu, ir viens no tas butiskakajiem aspektiem. Graulunds un Edvardss par grotesku
izsakas §adi: ,,Groteska piedava radoso spéku, lai konceptualizé€tu nenoteiktibu, kuru rada
izkroplojumi, un reflektétu par tas radito Saubu nozimi. Tas nozimé, ka grotesko figtru
mulsinosas pretrunas un divainas kombinacijas literatiira un maksla paver neierobezotu lauku
2,99

konfliktgjosam iesp&jam, t€liem un figiram.”™ Ka jau noradits ieprieks, groteska lauj apsvert

% Balodis, Andrejs. Varidcijas par Sérena Kirkegora ironijas konceptu. Latvijas Universitares Filozofijas un
sociologijas institits. Kirkegoriskie lasijumi (red. Velga Vévere). Riga: Latvijas Universitates agentira LU
Filozofijas un sociologijas institits, 2014. 133. — 163. Ipp. 134. Ipp.

%" Kadaga, Lilita. Ironija un modernisms. 59. Ipp.

% Thomson, Philip. The Grotesque. p.17.

% Edwards, Justin D., Rune Graulund. Grotesque. p. 3.
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normalitates nozimi, izaicina normas, liek domat par to nepiecieSamibu. Groteska apvers
pazistamo un normalo ,,kajam gaisa”, bet ka norada Graulunds un Edvardss, ja kaut ko, kas
pagriezts kajam gaisa, pagriez velreiz, tad tas atgriezas normala stavokli, kas savukart liek
domat par robezu un dalijumu plﬁstamibuloo. Tatad groteska ne tikai parkapj robezas, bet
atklaj, ka visas robezas ir iedomatas. Patiesiba grotesku var uzskatit par biitisku elementu
hibridizacijas un dekonstrukcijas procesos, kas kultura aktualizgjas 20. gadsimta. Bet, ka jau
noskaidrojam, groteska nav jégas zudums, drizak jaunas jégas mekl&jumi, jaunas jeégas
pieskirSana. Ta reizé izrauj pamatu no kajam un atkal nostabiliz€ situaciju, jo tas raditais ir
gan sveSs, gan pazistams. Groteska vienlaicigi noliedz un apstiprina robezu un normu
esamibu. Tikai parkapjot normalitates slieksni, ir iesp&jams parbaudit, kur tieSi robeza
atrodas. M&s varam pateikt, ka ir diena tap&c, ka zinam, kada ir nakts, tomer starp tam eksisté
laika posmi, kas nav ne diena, ne nakts, bet gan abi reize. Tapat ir ar dazadam, tostarp &tiskam
un estetiskam, kategorijam un normam, kuras defin€ sevi pretstatos, tomer groteska aktualizé
»pelekas zonas” esamibu un parkapj konkrétus nosSkirumus. Ja ironiskais pasaulskatijums liek
visu apSaubit un noliegt, tad groteskais pasaulskattijums pasauli atsveSina, parkapj robezas, lai
varétu tas atkal nostabilizet. Jana Tesarzova, domajot par grotesko romanu latviesu literattira,
arl grotesku pacel pasaulskatfjuma Iiment: ,,Sis Tpasais pasaules skatfjums lauj groteskai
aptvert tadus Tstenibas slanus, kas ”nopietnaja” literatiira biitu neiederigi, jo groteskas
uzdevums nav tikai izsmiet savu laiku nodzivojusas paradibas, bet meklét jaunu, plasaku

59101

vertibu sist€ému. Tatad par spiti groteskas it ka ardoSajai dabai, tas uzdevums ir pasauli

parveidot. Groteska pasaule nav pasaule, kurai zudusi jéga, ta ir pasaule jeégas mekl&jumos.

100 Edwards, Justin D., Rune Graulund. Grotesque.p. 9.

101 Tesarzova, Jana. Groteskais romans. Karogs. 1984, Nr. 4. 135. Ipp.
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3. GROTESKA LATVIESU MODERNISMA NOVELE

Ieprieksgjas nodalas ir veikts padzilinats ieskats groteskas izpausmés un teorijas, kas
mekl&jamas Eiropas literatira. Tomer laiks ieliikoties groteskas izmantojuma latvieSu
literatiira. Ka zinams latvieSu rakstitas literatiras vesture pamata aptver apméram 2
gadsimtus, sakot ar 19. gadsimta sakumu, kad literatira sevi piesaka pirmais latviesu
dzejnieks Neredzigais Indrikis. Pirms tam ir eksist&jusi ilgstoSa mutvardu literatiiras — dainu,
teiku, pasaku, ticjumu un sakamvardu, miklu, burvestibu — tradicija, kam Iidzas sakot ar 17.
gadsimtu (Bibeles tulkojumu latviesu valoda) pastav vacbaltiesu latviski rakstita literatira,
kuras viens no spilgtakajiem parstavjiem neapSaubami ir Vecais Stenders. Tomer ta ir
galvenokart literatira ar audzinoSu un religisku saturu, un, lai ari ieliikoties groteskas
izmantojuma vai izpausmes taja butu nenoliedzami interesanti, tau Soreiz galvenais intereses
objekts ir pasu latvieSu rakstitas literatiiras uzplaukums un pareja uz modernismu 19.
gadsimta.

Lai arT groteska latvieSu literatiiras pé€tnieciba ir maz aplikota un problematizéeta,
daudz vairak uzmanibas veltot ironijai, ka galvenajam humora tipam modernisma, tomer ir
skaidrs, ka latvieSu rakstnieciba groteska ir klatesoSa. Lai arl pagaidam nav tapusi liela
apjoma darbi par groteskas izmantojumu latvieSu literatiira pirms Otra pasaules kara un ar1
pec kara tapuSas vien nedaudzas esejas par groteskas izmantojumu attieciga laika aktualaja
literatiira, tas tomér nenozimé, ka groteska nerastu nozimigas izpausmes latvieSu literatiira.
Lai tas nedaudz saprastu, vispirms tiks veikts ieskats groteskas izpausmés latvieSu literattiras
véstures kopé&ja konteksta.

S1 pétijuma otraja dala tika piedavats grotesku apliikot 3 dazados Iimenos: ka teksta
poétikas elementu, zanru un pasaulskatijumu. Ka teksta po€tikas elements ta galvenokart tiks
apliikota novelu télu konteksta. Zanriski groteska novele tiks apliikota ka anekdotiskas
noveles paveids. Ka pasaulskatfjums... Saja nodala tiks apskatitas $o tris groteskas lTmenu
izpausmes latvieSu modernisma novelés, galveno uzmanibu pievérsot 20. gadsimta 20. un 30.
gadu novelistikai un konkrétak Jana Ezerina, Karla Zarina, Linarda Laicena, AnSlava EgliSa,

Aleksandra Caka un Erika Adamsona sarakstitajam novelém.
3.1. Groteska latvieSu literatiiras véstures konteksta

19. gadsimta vida latvieSu literatira sevi pieteica realisms, kas sekoja Rietumeiropas
psihologiska realisma nodibinatajai tradicijai. Ta pirma un augstaka virsotne latviesu literatiira
ir Reina un Matisa KaudziSu romans ,,Mérnieku laiki” (1879), ko var uzskatit par vienu no
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latvieSu rakstniecibas pamattekstiem. IpaSi spilgtu atainojumu romana gist zemnieku
manticiba, tumsoniba, mantkariba un citas negativas 1pasibas, kas galvenokart koncentr&jas
tados telos, ka Kencis, Pavuls, Svauksts un Pratnieks. Seit vietu atrod arT groteska, jo Iidzas
nopietnam un skarbam ainam redzam ar1 groteski komiskas ainas, pieméram, Kenca liigSanu,
skolotaja Pietuka Krustina parspiléti un komiski patetiskas runas, kuras pasmeérkigi, bez
izpratnes izmantoti dazadi svesvardi, mielastu, kura, ta ka piedalas tikai viriesi, dala no
viniem t€lo sievietes, apsienot ap galvu lakatus, lai varétu notikt ,,dancosana”, bez kuras balle
nevar notikt. Kencis ir viens no komiskakajiem t€liem romana, kur§ balansé uz groteskas
robezas, kas seviski labi redzams vina liigSana pa celam pie mérnieka. Vins Dievam lidz, lai
vina kaimin$ Pavuls biitu miris: ,,Vai tagad pat jau vin$ nevarétu gulét mierigs sila mala
pavgja un tik baltas, vieglas smiltinas? Lai, ka sacit jasaka, mirst vai kaut kuru bridi —

aizvedisim uz kapsétu ka britganu. Bet dzivot vins var, ja grib(..).”102

Tatad groteska Seit
kalpo, lai atklatu cilvéku dabas tumsako pusi, kas tiek izsmieta, lai no tas atbrivotos. Lai ari
cieSi saistits ar ikdienas realitati un dzivi, tas objektivu atveidojumu, realisms tom&r no
groteskas izmantojuma neatsakas, jo komiski rakstura kroplibu parspil&jumi ir sastopami ne
viena vien realisma tipam atbilstosa darba.

LatvieSu literatiira 19. gadsimta 70. un 80. gados ienaca romantisms, kas sakotn€ji
izpaudas ka interese par tautas mitisko senatni un folkloru jeb ka tautiskais romantisms un ka
sentimentalais romantisms. Tautiskaja romantisma meklet groteskas izpausmes, iesp€jams,
var€tu but interesanti, toméer, ka jau noradits, tad groteska galvenokart paliek saistita ar realo
pasauli, kuru ta atsveSina, savukart tautiska romantisma autoru darbos, pieméram, Andreja
Pumpura eposa ,,Lacplesis” tiek radita mitiska, fantastiska pasaule, kura darbojas citas
likumibas. Virspusgji skatoties, Lacplésa t€lu varétu uzskatit par grotesku, jo tas ir cilvéks ar
lac¢a ausim, cilveks ar dzivnieka kermena dala, tomér $aja téla iztrukst komiska elementa, jo
tas ir c€ls, varonis, 1idz ar to nevar biit grotesks. Tas ir arT simbols c€lai idejai un groteska
tomeér neparkapj simbolu nozimes robezas. Lai arT ne tikai kropls raksturs var tikt ieklauts
skaista forma (Dorians Grejs), ar1 c€ls raksturs var tikt ieteérpts groteska forma, ka tas ir
Viktora Igo romana ,,Parizes Dievmates katedrale”, kura kroplais Kvazimodo iemieso c€lu
milestibu. Tome@r atgrieZoties pie eposa ,,Lacplesis” grotesku iespaidu var atstat ,,velna
bedres” apraksts, kura parspiléta sablivéjuma savirknéti visdazadakie raganu atribiti :,,Mironu
galvas, kauli, mati, nagi,/Vilkatu kazoki, gimji, zobi, ragi,” un kur ,, Uguni ¢urdija Krupji,

melni kaki;/ Ciiskas, odzes, rupudi lodaja kaktos,/ Melnas piices, siksparni skraidija

102 K audzites Reinis un Kaudzites Matiss. Mérnieku laiki. Riga: Latvijas Valsts izdevnieciba. 1955. 191. Ipp.
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dimos”.!® Tadu tas tad jauztver ka fantastiski groteskais, kas patiesiba ir bijis domats
biedgjoss un divains, tomer ne komisks. Faktiski, Sie t€li saistiti ar latvieSu tautas pasakas
atrodamajiem un kristietibas piedévétajiem raganu atribttiem.

LatvieSu literatiira romantisms tira forma nav sastopams, tas eksisté mijiedarbiba ar
realismu, simbolismu, ka ari modernisma tendencém 20. gadsimta sakuma (jaunromantisms
Frica Bardas, Jana Akuratera, Karla Skalbes un citu rakstnieku dailrad€). LatvieSu literatiira
romantisms sak veidoties salidzinosi v€lu, tad, kad tas no jauna aktualizgjas ar1 Rietumeiropas
maksla, tas ir, 19. gadsimta beigas. Par romantiska atzara latviesu literatiira spilgtako parstavi
19. gadsimta beigas var uzskatit Jani Poruku. Vina dailradé Fridriha Nices ietekmes savdabigi
savijusas ar hernhutieSu pasaules uztveri. Gluzi ka to prasa Viktors Igo lugas ,, Kromvels”
ievada, Poruka stasta ,,Kauja pie Knipskas” groteskais un c€lais raditi lidzas. Célais ir ,,balais
zens” Cibins, savukart groteskais ir saimnieka déls Bungis, kurs ir resns, parmérigi daudz &d,
ir slinks, skops, lepns un nezgligi izturas pret saviem skolas biedriem. Tie$i Bunga nekrietna
daba lauj izcelties Cibina c€lajam raksturam, kurs ir &tiski paraks, jo iestajas pret vardarbibu
(,,kaujas” laika vin§ Bungim neiesit), par spiti izsalkumam, izv€las nezagt: ,,Vin$ grib&ja jau
sniegties pec Skinka, bet uzreiz vina sacelas riebums pret visu, visu, ko cilvéks baz mute. Vins
noladgja dabu, un vinam vairs negribgjas &st...”'*

20. gadsimta pirmajas desmitgad@s latvieSu literatiiras procesi arvien vairak tuvinas
noris€m Eiropas literatura. ,lepaziSanas ar simbolismu, impresionismu, naturalismu, ari
dekadenci tas galgjas izpausmés, aizrauSanas ar F. Nices, A. Sopenhauera filozofiskajam
koncepcijam, ar1 marksismu, darvinismu ne tikai bagatindja un daZadoja jau esoSos

1 _ .
» 105 1 orada Benita

tradicionalos literatiras virzienus, bet veicindja to strauju sazaro$anos,
Smilktina. 19. gadsimta beigas un 20. gadsimta sakuma latvieSu kultiira notiek lizums, kas
tiecas atbrivoties no agraka "tautiski patriarhala, ar kristigam baznicas macibam saskanota
pasaules skaﬁjuma.”106

LatvieSu literatiras vesturé un latvieSu modernisma priekSvésturé nozimigs ir
konflikts starp socialisma un individualisma nostaju maksla. Tas ir centralais konflikts
latviesu maksla 20. gadsimta sakuma. Butiski, ka 1905. gada revoliicijas norises Latvijas
teritorija un tam sekojoSie atplidi — rakstnieku, makslinieku, socialu darbinieku aresti, naves
sodi, soda ekspedicijas, izraidiSana no Latvijas teritorijas — bija nozimigs lizumpunkts daudzu

latvieSu rakstnieku dailrad€, tostarp Jana Akuratera, Karla Skalbes un citu. Akuraters ir

193 pumpurs, Andrejs. Lacplésis. Riga: Liesma, 1972. 156 Ipp. 30. — 31. Ipp.

104 poruks, Janis. Majas un cela. Riga: Liesma, 1989. 192. Ipp.

195 Smilktina, Benita. Novele. Riga: Zinatne, 1999. 101. Ipp.

196 Dambergs, Valdemars. XX. gadusimtenis latviesu rakstnieciba. Riga: Valters un Rapa, 1932. 3. Ipp.
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13. janvara notikumu Riga aculiecinieks. Par tiem vin$ raksta: ,,No socialdemokratiskam
dogmam mani galigi atrava 1905. gada revoliicijas notikumi Riga, kad stradnieki tuk$am
rokam tika izdziti uz ielas preti karaspekam un krita no zaldatu lodeém kad mans draugs
Antons Austrin$ gul€ja jau bez samanas ,,Sarkana Krusta” slimnica, kad redz&ju noSautos
glabsanas iestade... Es kluvu autonomists un individualists vairak ka jebkad”lo7. Jau pirms
Siem notikumiem ir notikusi SkelSanas latvieSu makslinieku vid€, un no Socialdemokratiskas
partijas ir atdalfjusies LatvieSu Socialdemokratu Savieniba. Socialdemokratu partijai
saskeloties divas dalas, sask€las ar1 latvieSu rakstnieki. Viena pusé bija Rainis ar saviem
sekotajiem J. Jansonu (Braunu) un J. Jankavu, otra J. Akuraters, K. Kriiza, K. Skalbe un citi,
kas sava maksla tuvojas dekadencei. 1905. gada revoliicijas notikumi nesa vilSanos, Iidzigi ka
18. gadsimta beigas bija noticis ar Lielo Francu revoliiciju, un atmodinaja maksla romantisku
un individualistisku intonaciju, kas jo 1pasi specigi izpaudas to rakstnieku darbos, kas tada vai
citada veida cieta no revoliicijas sekam, ka tas notika ar Akurateru un Skalbi.

Ta saukto dekadentu un socialdemokratu konflikta centra ir ta dévéta ,,Dzelmes” grupa
— 9 rakstnieki, kuri savus uzskatus par makslu paudusi raksta ,,Miisu makslas motivi”, kas
pecak ieguvis latvieSu dekadences manifesta nosaukumu, — un tiem preti stavosie ,,Jaunas
stravas” darbinieki, seviski Janis Jansons (Brauns). Raksta ,,Mtsu makslas motivi” tiek runats
par makslas ka tiri garigas, pat svétas paradibas vertibu, kura nedrikst biit paklauta sabiedribas
prasibam un tikt vertéta pec deriguma principiem. Tiek pausts arT uzskats, ka ,,vienigi realais,
ko var saprast un aptvert cilvéka apzina, ir vina dv@seles ieksgjie, dzilakie pﬁrdzivojumi”los,
tas nozimé, ka dekadentiem nozimigs ir individualisms un makslinieks ka individs. Savukart
Jansona gramata ,, Fauni vai klauni”, kas izdota 1908. gada, bija dekadences makslas kritika
vispar. Taja dekadences literatiira skatita no marksistiskas literatiiras kritikas viedokla.
Dekadences parstavjiem tika parmesta attalinasanas no realas dzives, parmériga erotika, pat
pornografija. Jansons sava apceré norada: ,Rietumeiropas kultiras dzivé zem dekadences
jédziena plaSaka nozimé saprot: grimstosas, nikstosas burzuaziskas sabiedribas bailu, nespeka
un izvirtibas sajitu atspogulojumu maksla un literatira; §is sajiitas visspilgtak izpauzas
seviska virziena, kas iziet uz makslas un literatiiras novérSanos un attalinasanos no realas

59109

dzives tieSamibas Dekadenti maksla galveno uzmanibu vér§ uz individa ieks€jiem

pardzivojumiem, subjektivu pasaules uztveri. Gana pamatots ir ari Jansona atzinums, ka

197 Akuraters, Janis. Kopoti raksti 12 séj. Riga: J. Rozes apg., 1925.— 10. sgj. XXIV Ipp.

198 Miisu makslas motivi. Latviesu literatiiras kritika: rakstu kopojums. 5 séj. Sast. A. Grigulis, V. Austrums..
Riga: Latvijas Valsts izdevnieciba, 1956 — 1964. 2. sgj. 135. Ipp.

199 jansons-Brauns, J. Fauni vai klauni? Piezimes par miisu jaundko rakstniecibu. Latviesu literatiiras kritika. 2.

séj. 224. lpp.
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,vienmér makslinieks atrodas zinamas sabiedriskas kopibas vidi, neatSkirami vin$ ir saaudzis
kopa ar savu sabiedrisko apkartni, un $ada vai tada veida vina razojumos vienmér izpaudisies
zinamas sabiedriskas iekartas ideologija™'°. Vins arf izmanto Marksa atzinu, ka nevis apzina
nosaka dzivi, bet dzive nosaka apzigulll.

Griti noliegt dekadences saikni ar modernismu. Sigita KusSnere raksta: ,,20. gadsimta
sakuma literatiira un maksla ienakusie jaunie censoni, kas sevi deévéja par dekadentiem, bet
precizak laikam butu tos saukt par modernistiem, parada sevi ka jaunas makslas un vienlaikus
ar jaunas domas un domasanas principu veidotajus Latvijas kultorvide”**2. Maija Burima
savukart dekadenci sava pétijuma ,,Modernisma koncepti 20. gadsimta sakuma modernisma
literatiira” devé par ,agrino modernismu”, kuru bitiski veidojusas cittautu autoru —
Rietumeiropas (francu, anglu, vacu, belgu), Ziemeleiropas (norvégu, seviski Knuta Hamsuna),
krievu (t.s. ,,sudraba laikmeta” dzejnieku) ietekmes.

Dekadences ka agrina modernisma literatiiras interese par cilvéka apzinas darbibas
atspogulojumu ir butiska arT 20. gadsimta 20. un 30. gadu modernisma literatira. Ta ka
groteska ir cie$i saistita ar attalinasanos no realas dzives, gan tadel, ka izmanto fantastiskus
elementus, gan tadel, ka dod valu makslinieka fantazijai atveidot daba neeksistgjosas lietas, ta
daudz vairak izpauzas dekadences literatlira neka socialaja realisma. Fridriha Nices ietekmi
un apollonisko — harmoniska, gaisa, apzinata, tragédijas - un dionisisko — disharmoniska,
tumsa, neapzinata, komeédijas - principu pretnostatijums ir butiski iedvesmas avoti latvieSu
dekadencei. Tapat dekadences eksperimenti ar daildarba formu, gan &tisko, gan estétisko
normu parkapums satura lieck domat par to ka labu augsni groteskai. Tomér groteska
dekadences vajako autoru dailradé galvenokart ir negribéta, ta veidojas lasitaju un kritiku
uztveré no parméribam, ekstravaganc€m un parspiléjumiem, kas, lai ari domati nopietni,
tomér atstaj komisku iespaidu. Groteskas konteksta svarigi piemingt ari dekadences interesi
par haotisko un ardoSo, kas tiek uztverts ka visa pirmsakums. ,Sai dzeja (proza) varonis
(,,es”), pienem nevis Dieva, bet gan ta pretinieka Satana lomu. Ta vieta, lai atjaunotu,
parraditu, viss speks iet uz ardoSo sakotni, resp., atjaunoSana nozimée nojauk§anu,”113 par
dekadences literattiru raksta Janina Kursite. Tas saskan ar romantisma teorijam par grotesku,

kura smiekliem piemit ardosa un destruktiva daba, tie ir sataniski smiekli, kas nevis atvieglo,

10 jansons-Brauns, J. Fauni vai klauni? Piezimes par miisu jaunako rakstniecibu. Latviesu literatiiras kritika. 2.
sej. 264. lpp.

1 Turpat.

12 Kugnere, Sigita. Kara parvérsta pasaule Edvarta Virzas dzeja un telojumos. Civilizaciju kars? Pirmais
pasaules kars ideologijas, makslas un atminas. Latvijas versijas. Riga: Zinatne, 2015. 69. Ipp.

W3 Rursite, Janina. Mitiskais folklora, literatiird un maksla. Riga: Zinatne, 1999. 399. Ipp.
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bet gan iznicina. Bodléra ietekmg latviesu literatiira iepliist interese par launo un neglito, ka
citadam skaistuma izpausmeém, otradais pasaules skatijums, bet latviesu literatiem pietrukst
francu dzejniekam piemitosas virtuozitates, lidz ar to biezi vien neglita un launa atveidojumi
klast pasmerkigi un pastiksmigi.

20. gs. sakuma divi bitiski sociali un politiski notikumi atstdj neizdz€Samas pédas
latvieSu literatu apzina un dailrad€. Viens no tiem ir jau piemin&ta Revoliicija 1905. gada, kas
pécak dazados veidos ienak literatiira. Tas ir biitisks temats daudzu literatu dailradg, tostarp
Janis Akuraters §im notikumam savos 1920. gados tapusajos stastu krajumos velta ne vienu
vien stastu, bet Karlis Zarin$ revoliicijas pardzivojumus atspogulo romana ,,Dziviba un tris
naves” (1921).

Otrs, vél biutiskaks notikums ir Pirmais pasaules kars, kura sarezgitie notikumi, kuru
aculiecinieki bija daudzi makslinieki un literati, kuri iestajas latvieSu strélnieku pulkos, kluva
par neizsmelamu materialu divdesmito un trisdesmito gadu literatiirai. P&c Latvijas
Republikas dibinasanas (1918), Brivibas cinam noslédzoties (1920) un stabiliz&joties gan
politiskajiem, gan socialajiem apstakliem, arT literatira sak strauji attistities. Par vienu no
butiskakajiem tematiem gan proza, gan 1isproza daudziem rakstniekiem klast kara
pardzivojumi. Kara atainojuma latvieSu proza var pamanit romantisma un ekspresionisma
emocionali sakapinato skatijjumu. Starp Pirmajam pasaules karam un Brivibas cinam
veltitajiem nozimigakajiem sacer&jumiem jamin Aleksandra Caka poéma ,,Mizibas skartie”
un Aleksandra Grina romans ,,Dvéselu putenis”. Kar$ ir viens no butiskakajiem tematiem ari
Karla Zarina novelés. Sie nozimigie 20. gadsimta notikumi veidoja daudzu rakstnieku
personibas un neparprotami ietekmé&ja literaros procesus ne tikai tematiski, bet lidz ar
aktualajiem socialajiem procesiem arf atstajot biitisku ietekmi uz makslinieku pasaulskatijumu
un dzives uztveri. Benita Smilktina par to raksta: ,,Kopuma divdesmito gadu isproza veidojas
vel it ka kara un revoliiciju nemierigaja, nedaudz drudZainaja atblazma. Tas ir laiks, kad vecas
dzives pamati un &tiskas normas it ka sairusas un viss jaunais, stabilais v&l tikai riigS§anas un
veidoSanas stadija. Skaudrak neka jebkad cilvéki domaja par savu eksistencialo jégu,
pieveérsas dzivibas un naves jautajumiem. Atklati vai dzili zemapzina alka péc draudzibas un

cilvekmilestibas vispladdkaja nozime.”**

Pamatoti var teikt, ka lidzigas alkas bija nozimigas
ar1 ekspresionisma virzienam, tomér latvieSu literatiira ekspresionisms ka izteikts virziens
neienak, drizak tas manifest€jas atseviskos stila elementos, kas atrodami, pieméram, Jana
Vesela, Pétera Ermana, Linarda Laicena prozas un dzejas darbos. Ja esam pievérsusies

modernisma virzienu jautagjumam latvieSu literatlira, tad jaatzist, ka par atseviskiem

14 Smilktina, Benita. Novele. 142. Ipp.
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virzieniem dominé katra rakstnieka individualais stils, kas apvieno dazadu virzienu
elementus.

20. gadu prozai raksturiga attalinasanas no lauku vides un pieversanas pils€tas dzivei.
Socialas parmainas sabiedriba atspogulojas ari literatiira: ,,Sabiedribas strauja noslanosanas
radija gluzi jaunus, laikmeta garam atbilstoSus tipus un raksturus, ari cilvéku savstarp€jas

. . . . 115
attiecibas ieguva nebijusas nianses,”

raksta noveles pétniece B. Smilktina. Ka
pasaulskatfjums ironija iegiist arvien nozimigaku lomu dazadu rakstnieku dailradg, tostarp J.
Ezerina un K. Zarina novelés. 20. gadu novelistika nejauSais un bitiskais tiek skatiti ka
lidzvertigi.

20. gadsimta 30. gadu otraja pus€ rakstniekus arvien vairak interes€ cilvéku iek$gjas
pasaules saskeltiba, Tpatng&ji, neikdieniski raksturi. Ta ir ka pretestiba Karla Ulmana autoritara
reZima prasibu péc pozitivisma. Pozitivisma rakstnieku intereSu centra ir latviska gara
mekl&umi, tatad latviska identitate. B. Smilktina norada, ka pozitivisma meklgjumi
,Vvisbiezak noveda laukos; lauku séta bija ne tikai darbibas norises vietas, bet arT nedaudz
appoetizéta, tikumiska kategorija”'°. Pozitivisms tiecas péc harmonijas un tam piemita dzivi
apliecinoss skatijums. Saja makslinieciskaja doma nav vietas pretrunu plositam individam, ta
vieta nak aktivs, dzives un realitates atzingjs. Lidzigi ka tautiskaja romantisma notiek
verSanas pie idealizetas latvju senatnes. Tomeér ,,visa $1 sena un it ka miiziga pasaule (..) bija
tik harmoniska, droSa un nomierinosa, ka jau draudgja klut iemidzinosa.”**’ §ada harmoniska
pasaulé nav vietas groteskai, tas disharmoniskas, pretrunigas dabas dél.

Pretestibu 3ai pozitivismam izradija jaunas paaudzes rakstnieki E. Adamsons, A.
Eglitis, M. Bendrupe, K. Lesin$ un citi, kas atgriezas pie J. Ezerina prozas paraugiem. So
jauno rakstnieku proza nozimi atkal iegiist gadijums, nejausiba, vinu uzmanibas centra atkal
neikdieniski raksturi, kuru dzives telpa ir pilsétas vide. Atseviskos aspektos Sie rakstnieki ir
tuvi dekadentu pasaules skatfjumam, kura maksla pastav makslas deél, nevis, lai kalpotu
sabiedribas interesem. Tomer, ka norada Benita Smilktina, 81 ,,bija cita laikmeta paaudze,
pirma istena pilsétnieku paaudze, kura jutas neatkariga, briva no jebkadiem spaidiem un
ierobezojumiem, un — loti profesionala, kura negaja dzelminieku maksliniecisko mekl&jumu
un parvértibu celus™®. Atbilstosi modernisma paradigmai, arf latviesu 30. gadu otrds puses
pieversas saSkeltas personibas atveidojumam, TpasSu uzmanibu pievérSot individa subjektivajai

uztverei, kura kluva par pamatu pasaules atveidojumam. Realitate individa subjektivaja

115 Smilktina, Benita. Novele. 141. Ipp.
18 Turpat. 203. Ipp.
U Tyrpat. 211. Ipp.
18 Tyrpat. 215. Ipp.
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apzina tiek deforméta, un §is deformacijas nereti iegiist grotesku raksturu. Tie var biit groteski
parspiléti realitates aspekti, robezas zudums starp iedomato un realitati, starp zemisko un célo,
neglito un skaisto, ka tas raksturigi Eiropas modernismam vispar. LatvieSsu modernisma
novele galvenokart paliek saistita ar realitati, kura tiek parkapta konvencionali normala
robeza, tas ir, individa apzinas procesi balansé uz neprata robezas, tomér to lidz galam
neparkapjot, kas nozimé, ka netieck pazaudéts komisms, kas savienojuma ar biedgjoSo ir
groteskas pamata. Tiek parstavétas visas groteskai raksturigds IpaSibas — deformacija
(galvenokart apzina), parmériba un parspilejums. Hibriditate, tas ir, nesaskanigu dalu
savienojums, galvenokart pariet apzinas sfera.

LatvieSu literatiiras p&tnieciba un kritika groteska divdesmita gadsimta divdesmitajos
un trisdesmitajos gados netiek problematiz&ta, un ar1 vélak groteska nekliist par daudz péetitu
paradibu latvieSu literatiira. To, iesp&jams, var skaidrot ar ironijas dominanci par citiem
humora spektram piederigajiem modiem latvieSu literatira. Ari Eiropas literatlirzinatné
starpkaru perioda groteska nav nozimiga probléma, jo daudz svarigaki ir aktualie procesi —
modernisma virzienu veidoSanas un izpausmes. Tapat liela nozime ir sociali politiskajiem
procesiem — autoritarisma vilnim veloties par Eiropu, ari citur, Iidzigi ka Latvija, liclaka
nozime maksla ir nacionalas identitates stiprinaSanai. Vacija pec Adolfa Hitlera nakSanas pie
varas 1933. gada ekspresionisma maksla tiek nodévéta par ,,degeneratu makslu”, makslas
darbi tiek iznicinati, gramatas tiek dedzinatas. Ka jau noradits iepriek$€jas nodalas, groteska ir
cieSak saistita ar avangarda virzieniem, ka art ar individa makslinieciskas izpausmes brivibu,
ko Eiropa 20. un 30. gados apdraud autoritarisms un totalitarisms. P&c Otra pasaules kara
latvieSu literatiira tiek paklauta marksistiskajai literattiras kritikai un socialistiska realisma
estetiskajiem principiem. Socialistiska realisma makslinieciskds dogmas nepielauj
neatrisinamu konfliktu klatbiitni maksla, bez tam konflikts vispar ir iesp&jams tikai starp c€lo
un c€lako, nevis starp nesavienojamam kategorijam. Lidz ar to var pielaut, ka groteskas
izmantojums principa tiek izsleégts no socialistiska realisma literaturas.

Groteska latvieSu literatiirzinatné aktualiz&jas péc tam, kad tiek publicéts Mihaila
Bahtina darbs ,,Fransua Rablé dailrade un viduslaiku un renesanses smieklu kultiira”. Tas
sakrit ar laiku, kad arT citur pasaulé rodas jauna interese par groteskas fenomenu, ko veicina
gan V. Kaizera, gan Bahtina darbu tulkojumi un publicjumi. 1968. gada izdevuma ,,Karogs”
publicéts Dzidras Kalninas raksts ,,Dazas piezimes par grotesku misdienu Rietumu
literatira”, kura pamata pirmoreiz ir Bahtina atzinas un arT socialistiska ideologija. Kalninas
interesi piesaista EiZzena Jonesko luga ,,Degunradzi”, kas pirms tam bija publicéta izdevuma

literatiiras zurnala “Huoctpannas smrepatypa’, un Gintera Grasa romani, groteska tiek
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uzliikota ka riks ideologiska cina pret fasismu (,,degunradzi ir grotesks fagisma simbols™9),

kas nevar tikt izmantots pasmerkigos noltkos.

1978. gada Volfganga Kaizera izpratné balstitu rakstu par grotesku Margera Zarina un
Talivalza Kikaukas prozas darbos publicé Jautrite Salina ASV trimdas latvieSu izdevuma
”Jauna Gaita”, tapat par Margera Zarina romaniem groteskas konteksta 1984. gada publicéts
Janas Tesarzovas raksts “Groteskais romans”. Tomér plasaku pétijumu par groteskas
izpausmem latvieSu literatira ir maz, kas gan nenozimé, ka ar grotesku saistams biitu tikai
Margeris Zarins, kurs§ groteskas konteksta apliikots visvairak. Grotesku iesp&jams saskatit ari
Reginas Ezeras novelés 1970. gados, pieméram, novelu cikla ”Zoologiskas noveles”, kur tiek
nojaukta robeza starp cilvécisko un dzivniecisko, ka tas ir novele “Cilveéks ar suna
ozu”(1974). Ezera $ajas novel€s ar robezu nojaukSanu un samaisiSsanu aktualizé cilvéka un
dabas mijiedarbibu, cilvéka atbildibu dabas prieksa. Groteska atrod vietu arT Gundegas Repses
proza, piemé&ram, prozas cikla ”Septini stasti par milu” (1992), kura 7 dalas zud robezas starp

dzivo un miruso, starp iedomato un patieso.

3.2. Groteska ka teksta poétikas elements latvieSu modernisma novele

Jau ieprieksgja nodala noskaidrojam, ka grotesku iesp&ams aplikot tris Iimenos: ka
teksta po€tikas elementu, ka Zanru un ka pasaulskatijumu. Apliikosim $o tris groteskas [tmenu
izpausmes latvieSu modernisma novelé 20. gadsimta divdesmitajos un trisdesmitajos gados,
Tpasi pievérSot uzmanibu Jana Ezerina, Karla Zarina, Anslava Eglida, Erika Adamsona un
Aleksandra Caka novelem.

Groteska tas pirmizpausmé nojauca robezu starp dzivo un nedzivo, veidoja formas,
kuras savienojas cilvéku, dzivnieku, augu un arhitektiiras elementi, ka tas bija 16. gadsimta
atrastajos ,,Domus Aurea” atrastajos sienu gleznojumos un péc to parauga tapuSajos makslas
darbos. Si pamatforma aktualitati nezaudé arf latvie$u modernisma. Viens no panémieniem
latvieSu modernisma proza vispar ir t€lu pielidzinaSana dazadiem dzivniekiem, pirmkart,
dodot konkréta dzivnieka uzvardu, otrkart, parnesot dzivniekam raksturigas ipaSibas t€la
izskata un uzvediba. Klasisks piemérs tam ir Pavila Rozisa romans ,,Ceplis”’, bet $adu
panémienu izmanto ar1 Janis Ezerins novel€ ,,Peles peédgjie gadi” (krajuma ,,Dziesminieks un
velns”, 1920). Noveles darbiba norisinas Pirma pasaules kara laika, un tas centra ir Zedenu

_. - . _ .. _ . . . . c o 1e1e .+ vss120
majas ar divam gimeném un diviem téviem: Runci un Peli. Pele ir ,,mazs, izdilis virins”™ ",

119 Kalnina, Dzidra. Dazas piezimes par grotesku miisdienu Rietumu literatiira. Karogs. 1968, Nr. 4. 136. Ipp.
120 Ezering, Janis. Noveles. Riga: Aténa, 1998. 38. Ipp.

o1



kur§ kara laika savas majas ieriko krogu, kas, protams, ir nelegali, bet vinS vienmér prot
izsprukt cauri sveikd no nepatikSanam, ka ari pielagoties apstakliem. Gluzi ka pele, vin$
pamazam sarau$ nelielu bagatibu, bet vinam arvien liekas, ka tas ir par maz un ka to apdraud
laupitaji, kas paslépuSies meza, mainoties politiskajam varam. Vina bailes pieaug un klist
parspilétas — Peli biedé katrs mazakais troksnitis, ka arT vinam liekas, ka krésla ,,visi kriimu
puduri pienéma cilvéka veidu un saka kustéties."*** Noveles nosléguma Pele dodas zagt no
kaimina Runca rudzus, jo vinam pietriikst 100 rublu Iidz apalai summai. ,,Pele nozuda statos.
P&c briza jau atskangja vienmuli un dobji klaudzieni. Rudzu kiila galu maisa iebazis, vins
dauzija to ar vali. Majas iergjas suni un apklusa. Pele partrauca darbu, izlida mala, apskatijas,
2122

nogaidija. Ng, viss bija kartiba. Peli parsteidz Runcis, un Pele aiz parsteiguma nokrit, un

izradas ,,no bailém vai no neliela akmentina, kas gulgja vinam zem pieres, — vin$ bija

beigts.”123

Peles tela nenoliedzami paradas kaut kas no grauz€ja uzvedibas, seviski, kad vins
dodas zagt rudzus. Dzivnieka ipasibu, uzvedibas un ar¢jo pazimju pieskirsanu cilvéku teliem
var saistit ar delartiskas komédijas tradiciju, kura neliels ieskats veikts §1 darba 1. nodala.
Tomeér, to var uzlikot arT ka otradi apverstu dzivnieku pasaku tradiciju. Lai arT Ezerina
novel€ §is pan€miens nav novests lidz galgjibai, tomér Peles ,,peliskas” ipasibas telu it ka
konkretiz€ un reizé ar1 padara mazak realistisku, mazliet atsveSina, it seviSki ironiskaja
sastatijuma ar kaiminu Runci.

Savdabiga robeZas nojauksSana starp dzivo un nedzivo atklajas Linarda Laicena novelé
»Mebeliga Riga” (krajuma ,,Mébeliga Riga un pielikumi”, 1924). Taja izziid robeza starp
cilvekiem un meébelém. Noveles galvena varone ir jauna meitene, kas ieradusies Riga,
dabujusi darbu kanceleja un atradusi istabu dzivokli, kura saimniece, augsta valsts ierédna
sieva, parmerigi uztraucas par savu mébelu stavokli, arT sava irniecé ieaudzinot cienu pret
mébelém. ST ciena klast tik parspiléta, ka sak jukt robeza starp cilvékiem un mébelém: ,,Savu
dzivokla saimnieku vairs citadi nevaréju iedomaties ka par finierétu rakstamgaldu, parvilktu
ar zalu tiiku, kur§ apliets lieliem tintes traipiem un krietni apbruzats, lodzigs un &ikstogs.” %
Art citos dzivoklos attieksme pret mébelém ir lidziga, kas savukart tikai vel vairak nojauc
robezas: ,,Tas papildindja manu cienibu pret lietam tiktal, ka es saku vinas uzrunat ar laipniem

vardiem un, ja piegriidos nejausi, pieméram, pie krésla atzveltnes, tad izsaucos: ,,Atvainojiet,

— 12 — . . . . . — — . .y
krésla kungs!”” > Mébeles Laicenam iemieso pilsoniskas dzives gara sastingumu, ko vins

121 Ezering, Janis. Noveles. 48. Ipp.

122 Turpat. 49. Ipp.

2 Turpat. 50. Ipp.

124 | aicens, Linards. Raksti devinos séjumos. Riga: Latvijas Valsts izdevnieciba, 1958. — 2. s&j. 145. Ipp.
125 Turpat.146. Ipp.
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nosauc par ,jiemébeloSanos”, un $ada robeZzu nojaukSana starp cilvékiem un mébelém ir
nenoliedzami gan ironiska, gan groteska. Mébeles burtiski ir sastingusi dzives iekarta. Kad
dzivokli ierodas otras istabas Trnieki un sariko trakuligas svinibas, kuras cie§ dzivokla
meébeles, dzivokla saimniece zaudé pratu: ,,Naktis vina trikas no miega, staigdja kaila pa
istabam un glaudija kréslu atzveltnes, galdu kajas, spogulu stiklus; apkampa divanu, skiipstija

126 5 - . _ . .. .
”*“" Irniece nogalina dzivokla saimnieci, uzskatot, ka vinas

kuseti, metas celos pie kumodes.
riciba ir morali attaisnojama. Groteska ka mebelu un cilvéku noskiruma noardisana $aja stasta
ir centrals elements. Sada organiskas un neorganiskas pasaules robezu nojauksana raksturiga
vacu ekspresionismam, no kura Laicens ietekmgjas. O. Senkane pé&tijuma par latviesu un vacu
ekspresionisma saskarsmes punktiem, runajot par vacu ekspresionismu norada, ka taja ,,nereti
cilveéks attieciba pret kadu citu dzivu radibu tiek indetificéts ar ciku vai funkcionalu
priekSmetu, pieméram, vazi pukém w.tml.”*?’ Laicena gadijuma cilveks tiek identificéts ar
mébeli — kumodi, galdu.

Salidzinajumos, kas nojauc robezas starp cilvécisko, dzivniecisko un augu pasauli
modernisma novel@s atrodami vairaki pieméri, kuru centra ir noveles t€lu deguni. Ta Karlis
Zarin§ novel€ ,,Ordeni” (,,Starp divam muzibam”, 1930) apraksta atvalinata virsnieka Gibula
degunu: ,,Ne visai intims likas ari vina deguns, kas atgadinaja nelielu bietes galvinu. Tiesa,
kadreiz Sis jutigais organs tik botanisks neizskatijas, bet dabiija savu tagad&jo veidu un
nokrasu kara dienesta™?. Degunam ir nozime ar Gibula drauga Starpina apraksta: ,,Starpins,
péc izskata loti lidzigs Gibulim, tikai drusku tuklaks vaigos un ar mazaku degunu, kas tagad
péc gadiem, bija palicis gluzi niecigs un atgadinaja baloZa olu €rgla vai cita kada milzu putna
ligzda.”'® Deguniem patiesiba nav lielas nozimes noveles notikumos un ari atrisindgjuma,
tomér ar $ada apraksta palidzibu ienes savos t€los groteskas karikatiiras pieskanu. Tie ari
iezZim& galveno atskiribu abu t€lu izskata. Lidzigi novel€ ,,Stulbenis” ( krajuma ,,Maestro”,
1936) Anslavs Eglitis atveido galvena varona iedomata sancensa doktora Abela Cvibla
degunu: ,,Uz galda stavéja karafite ar kadu nevainigi dzidru Skidrumu, kur§ driz parvertas
roz€s damu vaigos un doktora deguna, kas saka atgadinat skaistu, nogatavojuSos darza
zemeni”.**® Sie krasnie deguni liek vilkt paral€les ar Ar¢imboldo fantastiskajiem portretiem,

kuras cilveku seju formas saliktas no dazadiem augu un dzivnieku pasaules elementiem.

128 Laicens, Linards. Raksti devinos séjumos.- 2. s&j. 154. Ipp.

27 Senkane, Olga. “Kérpis uz Marmora Diogena galvvidus” vai latvieSu un vacu literara ekspresionisma
krustpunkti. 96. Ipp.

128 zaring, Karlis. Starp divam miizitbam. Riga: A. Gulbis, 1930. 7. Ipp.

129 Tyrpat.

130 Eglitis, Anglavs. Maestro. Riga: Jumava, 2006. 27. Ipp.
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Piemin&tajos piemé&ros gan starp degunu un bieti, olu vai zemeni pastav tikai lidziba, kas
pausta salidzinajuma forma, tomér salidzinajums ir negaidits, jo nekas cits t€lu argja apraksta
netiek pielidzinats augu vai dzivnieku valsts elementiem.

Ar1 Eriks Adamsons sava novelu krajuma ,,Smalkas kaites” (1937) labprat izmanto
robezas nojauksanu starp cilvécisko un dzivniecisko. ,,Bada spéle” ir stasts par kareivi Juri
Kalgju, kur$ vairakas dienas cie§ badu, pirms atgriesanas sava pulka, jo savus un ar1 vecaku
lidzeklus izter&jis atvalinajuma izklaidem. Atgriezoties sava pulka, vin$ turpina cinities ar
badu, lai saglabatu paSa iedomato inteligenta studenta reputdciju paréjo mazak izglitoto
kareivju acts, tomér beidzot parvargjis savas iedomas sariko dzires. Tajas atrodam $adu ainu:

,»Puisu sejas, nosétas sviedru 1asém, kluva caur brinumu tumssarkanas ka vinauga un
spidigas ka Brazilijas Karnaubas palmas lapas, kas apklatas planu vaska kartu. Nekrietniem
lamu vardiem, kas parvértas kada mezoniga valoda ar lielu nozimi, ikviens skali lielijas ar
savam nenomacamam, dabigam dzinam, bez kadas sajégas tas parspilédami. Pamazam no
valodas pilnigi pargdja uz dazadu dzivnieku balss un dabas trok$nu atdarinasanu — putnu
kliegSanu, sunu riesanu, kaku naudéSanu, v€ja gaudosanu, zirgu zviegSanu.”™*!

Soreiz dzivnieciskais elements gan vairs nav ar&ja izskata, bet gan uzvediba. Grotesko
efektu rada galgja parspilétiba, ka arT sablivgjums, kura uzskaititi atdarinatie dabas troksni.
Tiesi Sis uzskaitijums panak groteskai nepiecieSsamo parspiléjuma pakapi — atainotais ir
smiekligs, bet sava mezoniba art bied€joss. Jurim Kalg&jam péc vairaku dienu badoSanas, sadas
dzires, protams, nenak par labu un vin$ salimst. Novele noslédzas ar $adu teikumu: ,,Un
peksni nevaldamu, traku un liksmu smieklu troksni Juri vienpratigi pacéla varenas plaukstas,
un vinam Skita, ka vin§ — visiem labakais draugs — gul uz mitram, platam un karstam
magnoliju lapa'lm.”132 Atkal tiek nojaukta robeza starp cilvécisko un augu pasauli, rokas,
vismaz Jura Kal€ja apzina, partop par magnoliju lapam.

Bet kapeéc magnoliju, nevis, pieméram, dadzu lapas? Groteskas konteksta magnoliju
lapas rada lielaku atsveSinatibu neka dadzu lapas, kas latvieSu lasitajiem butu daudz
pazistamakas. Adamsona izmantotajos t€los ari pastav konsekvence, jo jau ieprieksgja
pieméra kareivju sejas atgadinaja ,,Brazilijas Karnaubas palmas lapas”, savukart kareivju
reakciju uz Jura Kalgja pazinojumu, ka vin$ riko dzires, Adamsons ietvéris $ada tela: ,,(..)
gavilu Salka parnéma pat visneticigakos ka uguns Dienvidus Amerikas augu Langsdorffia
hypogaee Mart., kas tik parpilns vasku, ka aizdedzinats liesmo Iidzigi 1apai.”**® Pirmkart, visi

izveletie augi sastopami Dienvidamerika, otrkart, tie ir konkréti, tacu vairumam lasitaju svesi

131 Adamsons, Eriks. Smalkas kaites. Riga: Valters un Rapa, 2007.33. Ipp.
132 Turpat. 35. Ipp.
133 Adamsons, Eriks. Smalkas kaites. 31. Ipp.
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augi, tomér autors dod pietieckamu paskaidrojumu, lai, arT nezinot, kadi tie varétu izskatities
daba, salidzinajums biitu uztverams. Tomér citur novele ar Dienvidameriku saistiti dabas t€li
neparadas, iznemot pas$a sakuma, kur pieminéti ,,Ugunszemes saldie un suligie, baltie un
barojosie €damie augi, ” uz kuru attelu veikala skatloga Juris Kalgjs gan neskatas™*. Lai ar
noveles vestijums veidots treSaja persona, toméer t€li un asociacijas dzimst Jura Kalgja apzina,
kas izskaidro Dienvidamerikas augu izmantojuma konsekvenci. Sie augu t&li ir atsvesinosi
galvenokart tadel, ka tie patiesam ir svesi, eksotiski, bet tie arT ilustré Jura Kalgja atSkiribu no
par&jiem kareivjiem.

Aleksandra Caka novelés atrodami salidzinajumi, kas rada asu kontrastu un
nesaderibas sajlitu. Pieméram novelg ,,Jautrais ermonists” ( krajuma ,,Engelis aiz letes”, 1935)
Caks par vilciena vagonu raksta: ,,Vagons, kura es iekapu, bija pavisam tuk$s un jauns,

tamdel tas atspirdzinoSi smarZoja vél péc lakas un tikko ka pagatavota zarka.”

Tas skiet ka
negaidits memento mori, kas neiederas kop&ja noveles atmosféra, un ta galvena funkcija,
Skiet, ir parsteigt. Tapat arm mételis var raisit negaiditas asociacijas: ,,Pie sienas karajas vienigi
mans mételis — kluss un kalsns, asi izdalidamies vari kréslaina telpa. Gluzi ka nakti pakaries

cilveks.”t%

Tapat asi kontraste izv€letais salidzinajums, lai aprakstitu uz sliedem sabraukto
jaunekli Féliksu novelé ,,Skudru pudele” ( krajuma ,,Engelis aiz letes”, 1935): ,,Felikss tagad
vairak lidzinajas no groza izbiruSiem aboliem neka cilvekam, jaunam un stipram, kas vél
vakar bija dzivs.”*¥

Bitiska groteskas izpausmes forma ir ar1 parspiléjums, kas var izpausties gan noveles
telu argja izskata, gan vinu iek3$&jos pardzivojumos. Argjie parspiléjumi biezi vien saistiti ar
karikattiru, un §1 saistiba mazliet plasak aplukota ieprieksejas nodalas. lzcils groteskas
karikattiras meistars ir AnSlavs Eglitis, kura makslinieka dotibam un pieredzei ir nozimiga
loma telu veidojuma. DzZefrijs Harfams, runajot par grotesku, norada, ka ta galvenokart ir
saistita ar vizualiem téliem'®®. Tas ar izriet no groteskas pirmsakumiem sienu gleznojumos,
ka ar turpinajuma karikatiiras. Sava stastu un novelu krajuma ,,Maestro” Eglitis meistarigi
uzbur gan tuberkulozes sanatorijas slimnieku, gan daudzveidigos ridzinieku t€lus. Viens no
spilgtakajiem piem@riem ir novelé ,,Maestro” dotais makslinieka Samuéla Sama, kura

prototips ir makslinieks Romans Suta, portrets: ,,(..) kails spidoSs galvaskauss, kas pargaja

varena pier€ ar loti reljefiem izaugumiem virs acim, kurus vél pastiprindja izspiirusas uzacis.

134 Adamsons, Eriks. Smalkas kaites. 5. lpp.

135 Caks Aleksandrs. Raksti 5 séjumos. Riga: Liesma, 1974. — 4. sgj. 125. Ipp.
3¢ Turpat. 175. Ipp.

137 Turpat.224. Ipp.

138 Harpham, Geoffrey. The Grotesque: First Principles. p. 465.
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Apalas acis ar bieziem, sarkaniem plakstiniem bija piemiegtas, platnasainais tupena deguns
likas sejai ka svieSus piesviests, galigas liipas tikoja savilkties niciga smina. Stiirainais zods
un platie vaigi bija apaugusi retiem, bet rupjiem, sarkaniem rugajiem. Apkaklite, satinusies
pin€ ar kaklasaiti, atklaja resnu, rievainu, plecos ierautu kaklu. Sterkeleta krits, izlidusi no
pusaizpogatas vestes, atsegdama tuklas, spalvainas kriitis, bija vidi parlauzta un bagatigi
aplieta ar kafiju. (..) Resnas spalvainas rokas, kas gluzi piepildija piedurknes, vin$ turgja
mazliet atceltas no kermena — ka atléts. Isas kajas un brangie gurni, likas, tikai ar mokam bija
iespiléti bikses, kuru Suves ik bridi draudga parplist. Ari biksém tikai reta poga bija
aizpogata. Kajas tam greznoja nobruzatas kurpes bez auklam, kuru vieta ap nobrukuSajam
zekem vijas gari, balti saiski.”**® Sads siki detalizéts portretéjums, kura nav nevienas skaistas
detalas, bet ikkatra sikaka nepilniba izcelta un parspileta, atklaj Sama raksturu. To jo seviski
izcel Samam blakus nostaditais gleznotaja paligs Ferdinands Snorins, kurs ir pilnigs pretstats
Sama vitalajai personibai. So pretstatu Anslavs Eglitis ieklauj sekojosa salidzinajuma: ,,Abi
Sie viri, atgadinadami vérsi un drébju pakaramo (..).” %

Eglisa krajuma ,,Maestro” atveidoto t€lu argjais izskats arvien ir bagats daudzam loti
konkrétam vizualam detalam, bet tas aprakstitas tada veida, ka atgadina deformacijas, nevis
ikdieniSkus cilvéka vaibstus. Viens no vissavdabigakajiem un groteskakajiem teliem ir
noveles ,,Varavs” varonis dzejnieks Zils Pipkalls jeb Jalijs Pipkalgjs, kurs, tiecoties pec
slavas un atzinibas, izveido skandalozu vizualo un publisko télu:

»1a ka gaisma krita no augsas, tad zem acim, vaigu kauliem, lipam veidojas dzilas
énas, pieSkirdamas sejai baigu aizkapa raksturu.

— Mimija ! — Jilijs peksni sajiisma iesaucas. — Egiptes varavs! Tutanhamons, ng,
Rampzenits, Amenhoteps, Sezostriss, Tutmoss! Noslépumains régs, ne spoks, ne cilveks, tas
biis tie§am kas jauns!”***

Julijs Pipkalgjs sava izskata apzinati tiecas nojaukt robezu starp dzivo un miru$o un ari
sava dzeja lauz robezas un normas, izv€loties Sok&joSus tematus un t€lus, 1idzigi dekadentiem
20. gadsimta sakuma, tomeér vina meérkis ir nevis maksla, bet gan slava, kuras del vin§ gatavs
darit jebko, ar1 inscenét paSnavibu, kura noveles beigas partop ista nave. Var teikt, ka
Pipkalgja tela ienak spéles motivs, jo vin§ spél€jas ar sabiedribas €tiskajam un estetiskajam
normam. Vins aiziet par talu, spel€joties pats ar savu dzivibu, un iet boja, kad t€lota, inscenéta

realitate, kuru dzejnieks riipigi kontrol€jis un rezis€jis, saduras ar patieso realitati, kura nave ir

139 Eglitis, An3lavs. Maestro.93. Ipp.
0 Tyrpat.
¥ Tyrpat. 128. Ipp.
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142 raksta Eglitis. Pie tam, navé Zils Pipkalls atkal

ista. ,,Farss jau bija parvérties — tragédija,
partop Julija Pipkalgja, jo noveles auktors, Julija bérnibas draugs, apmekl&jot morgu redz:
,Uz vina milzigas, olveidigas pieres bija sadiguso siki, zili matu punktini, izveidodami pieres
patiesas kontiiras.”**?

Izteiksmigi portret€jumi, kuros katra detala ir izcelta un parspiléta, ir raksturiga
Anglava Eglisa stila sastavdala. Skiet, ka lasitaja acu priek3a rakstnieks ar zimuli uz papira
izzim& katru detalu, pasminot par portrete§jamo. Kamér AnSlavs Eglitis savos t€los uzsver
vizualas, aréjas Ipatnibas un deformacijas, tikmér Eriku Admsonu daudz vairak interesé
cilveéku ieksg€jas pasaules izkroplojumi, kas vina krajuma ,,Smalkas kaites” vairrakkat paradas
ka kadas konkrétas rakstura Tpasibas vai iedomas galgjs parspiléjums, kas pariet groteska.
Viens no $adiem gadfjumiem ir novele ,,Stasts par nagu”. Taja Adamsons lidz gal&jibai noved
kada studenta Emila Kalna nepatiku pret sikiem argjiem defektiem cilvéku izskata: ,,DaZzs labs
Sos nejaukos stkumus nemaz neieveérotu. Bet tas nebiit nav smiekligi, ka Emilam Kalnam ar
pieaugosu nepatiku vajadzgja noversties no ikviena, pie kura atklaja kadu lidzigu neglitumu,
jo pedgjais tada mera saistija vina uzmanibu, ka galigi aizsedza visas pievilcigas ipasibas.”'**
Adamsons ne bez ironijas raksta ,.tas nebiit nav smiekligi”, apzinadamies, $ada apgalvojuma
efektu. Kalns pats apzinas savu problému, bet §1 apzinasanas to tikai pastiprina un liek
vairities un ar aizdomam izturéties pret teju ikkatru cilvéku. Apciemojot savu studiju biedreni
Vilmu Serdi, Kalns pamana, ka vinas labas rokas raditaja pirksta nags ir plataks neka pargjiem
pirkstiem. Seit Adamsons panak, ka lasitajs izjiit Emilu Kalnu parnemo$as $ausmas un
riebumu pret So defektu, bet reizé ari saprot, cik komiski ir uztvert Sadus niekus tik
dramatiski. Kad Vilma Serde rada Emilam Kalnam ilustracijas gramata par tauriniem,
Adamsons tris reizes uzsverti atkarto: ,,Pirksts ar plato, cetrstiraino nagu radija” ari grafiski
teksta izcelot So defektu, ne tikai tekstu ieliekot slipraksta, bet arT katru reizi izdalot atseviska
rindkopa.

»Galu gala vin§ vairs nemaz neievéroja Vilmas Serdes matus, acis, lipas, augumu;
vinam kluva vienalga, vai ta apg€rbusi salma dzeltanu taftu vai zorzetu tabakas krasa — jo
arvienu, vai ta €da vai rakstija, vai Suva, vai spél&ja Sahu, vai Skirstlja gramatas, vai ari
glastija, lika kompreses, vins redzgja tikai labi nokoptu, bet platu, Getrstiirainu nagu.”**°
Lidz galgjibai tiek parspiléts patiesi siks defekts, kas aizéno itin visu paréjo nevien

Vilmas izskata, bet arT personiba. Kalna acts vina partop par So plato, Cetrstiiraino labas rokas
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raditajpirksta nagu. Interesanti ari, ka, lai arm Kalnam turpat acu prieksa ir ari reala fiziska
deformacija — struma uz Vilmas mates kakla, tomér lielaku pretigumu izraisa tieSi sika
nepilniba Vilmas izskata: ,,Tomer nevis §is smakas, komprese, Serdes kundzes kroplainais
vaigs, bet gan daudz drizak nelielais, ar brinsarkanu jodu piesiicinatais un uz rakstamgalda
malas pamestais vates gabalin$ atstaja nepatikamu iespaidu atnﬁcéjﬁ.”146 Kalnu uztrauc tiesi
stkumi, nevis patiesi izkroplojumi. Vina slimiba drizak slépjas nevis taja, ka vinu uztrauc
stkumi un deformacijas, bet gan tas, ka vins tos citos cilvékos mekle: ,,Ta ka dabas zinatnu
students — citadi liels cilvéku draugs — bez sekmém cinijas ar savu slimibu, Iidz naca pie
sledziena, ka ikvienam piemit kads nejauks sikums, tad driz nedros$i un pilns lJaunam nojautam
vin$ tuvojas katram pazistamam, seviski tadam, kur§ vinam bija patikams.”**" Izteikums, ka
Kalns ir ,liels cilveku draugs” iegtst ironisku pieskanu, nemot véra, ka vins mekle sikus
iemeslus, kas liktu vinam no cilvékiem izvairities.

Lidziga attiecksme pret cilvékiem ir arT medicinas studentam S. Jana Ezerina novelé
,Bendesmaiss” (krajuma ,,Leijerkaste”, 1923). Students savu attieksmi atklaj jau noveles
pirmaja teikuma: "Teoretiski es cienu cilvéku un varu apliecinat, ka starp tiem ir daudz
skaistu eksemplaru. Bet jau no ta laika, kad pirmo reiz anatomijas zalé nozaggju likim kaju,
péc tam veselu ziemu nodarbojos ar adas diraSanu, es neapzinigi biju savilcis pieri grumbas
un pasaule man palika daudz nabagﬁka."l48 Vins cilvekus vairs nesp€j uzlikot ka garigas
bitnes, tikai ka kermenus, formas, kuras eksiste visas tas nepilnibas, ko vins iepazinis studiju
procesa: "Katru pretimnacgju es stiepu uz marmorgalda. Man likas, ka pazistu tos vairak, neka
vajadzigs, un vinu netirie noslépumi man nav noslépumi. ZiedoSa sieva parskré&ja trotuaru, un
nezin kapéc uzreiz prata naca, ka padus€ vinai ir nejauks, strutojoSs augonis. Vai tas ta
nemé&dz bit? Vai es to nebiju redz&jis? Ja, ja ta nebij tikai fantazija un samaitata fantazija ne
tik." 9 Te groteska izpauzas ka riebiga un komiska apvienojums, jo Ezerin§ savu varoni
veido ar ironiju, kas vispar ir rakstnieka pasaulskatijuma un t€lu pamata. Nesaderigu iespaidu
atstaj ari ,,lika kaju zagesana” un ,,adas dirasana”, kas atklaj visai vienaldzigu attiecksmi pret
cilveku ka cilvécisku butni, reducgjot to tikai uz fizisko kermeni.

Hipertrofétu cilvéka kermeni, ta vajadzibas un raksturu Eriks Adamsons t€lojis stasta
,»Simts divdesmit latu” (krajuma ,,Smalkas kaites™). Stasts ir par Gabaru gimeni, kuras iztikas
budZets ménesim ir 120 latu, [idz ar to izmaksas tiek riipigi planotas. Zelma un vinas mate

stingri pieturas pie §1 budZeta, bet bralis Ernests naudu nozog un izteré izklaidém. Ernesta viss

146 Adamsons, Eriks. Smalkas kaites .135. lpp.
Y7 Turpat. 134. Ipp.
148 Ezering, Janis. Noveles. 381. Ipp.
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ir parspiléts — vins$ ,,eéda par trim un plésa drébes par trim™*°, ,»(..) ja §is puisis kaut ko lietoja,

tad izSkerdigi, ar uzviju. Ja vin§ spodrindja apavus, tad parasta Lodix melna apavu kréma
karbina tika viena reiz€ izsméréta; ja néma sviestu, tad katra pika bija gandriz tik kupla ka

zelta lasa astere”™™!

, »»(-.) VinS nekad godigi nerunaja, bet vai nu riica, vai lamajas; miega sita
diires gaisa, ar visu sparu gazas gulas vieta no vieniem saniem uz otriem.”™? Ernests it visa ir
iz8kerdigs un parmeérigs lidz galgjibai. Vinam ar1 patik lietas apgriezt kajam gaisa gan
parnesta nozimé, runci nosaucot sievietes varda par Marlénu, gan burtiski, staigajot uz rokam:
,»Vins labak atkartoja savu iemiloto vingroSanas panémienu — staigaja uz rokam pa istabu, ta
ka pinkainie mati slaucija ngdu”ng. Ernesta ir kaut kas nepareizs, kas vinu padara atSkirigu no
pargjiem gimenes locekliem. Ja mate un Zelma visu savu laiku un dzivi velta Siem 120 latiem,
kas, ka raksta Adamsons, ,,gimeni apvij ka dzelzs cilpa”, tad Ernests, tiecas no §1 ieslodzijuma
izbégt. Vina apvienojas brutals, vitals speks, pat agresija ar maigumu, kuru vin$ izrada pret
runci Marlénu. Adamsons lieliski ilustré o kontrastu: ,,Ernests dazus mirklus draudigi véroja
mati. Bet, kad tas uzlikoja Marlénu, kas mielojas ar plausam, vina seju parnéma gaiss,

patikams smaids™***

. Ernesta pasa ir iek$€ja nesaderiba, bet vina dzives veids un personiba
nesader ar gimenes pieticigo dzivi.

Savdabigs telu loks saistams ar tuberkulozes slimnieku atveidojumu Jana Ezerina un
AnSlava EgliSa noveles. Ka zinams, Janis Ezerin§ 1924. gada nomira no tuberkulozes,
savukart Anslavs Eglitis jauniba daudz laika pavadija Sveices sanatorijas un no §is slimibas
izarstejas. Tuberkulozes slimnieks ka tads jau ir grotesks t€ls tadel, ka divdesmita gadsimta
sakuma tuberkuloze daudziem slimniekiem nozimé drizu navi, ko arstéSanas var tikai uz Tsu
bridi atlikt. Tuberkulozes slimnieku I1dz ar to var uzliikot ka dzivu mironi, dzivu cilveku, kuru
pamazam no iekSpuses saéd slimiba jeb nave. V&l svarigs aspekts ir tas, ka tuberkuloze ir
lipiga, 1idz ar to tuberkulozes slimnieka skiipsts burtiski var bt naves skiipsts veselam
cilvekam. Slimibai ir vairakas formas — ta var iedarboties gan uz plausam, gan uz kauliem -,
kas izraisa visdazadakas kermena deformacijas. Tomeér visizplatitaka ir plauSu tuberkuloze,

kuras rezultata tiek apgrutinata elposana. Gan Janis Ezerin$, gan AnSlavs Eglitis izmanto

vienu un to pasu t€lu, lai aprakstitu So slimibas izpausmi:

150 Adamsons, Eriks. Smalkas kaites.94. Ipp.
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LJasu kritis ta pikst itka tur Zurkas bitu savilkuSas midzeni.”(Janis Ezerins,
,Qulripsas darza” krajuma ,,Majestates kazarmas”, 1922)155;

»Aizelsusas kriitis pikst€ja un cikst€ja, it ka peles tur butu ievilkuSas midzeni.”
(Anglavs Eglitis ,,Jauna Fiime”, 1935)*°

Skiet, ka Eglitis gandriz cité Ezerinu, tomér ta var biit ari sakritiba, jo ta skiet tipiska
asociacija. Eglitis vé&l pievieno §adu telu: ,,Vina kriitis Saukstéja ka grozs ar véziem™’. Sie
salidzinajumi atkal nojauc robezu starp cilvécisko un dzivniecisko un ir reiz€ gan komiski,
gan bied€josi, jo lasitajam ir saprotams, ka aiz salidzinajuma slépjas bistami navejosas
slimibas simptomi.

Anslavs Eglitis sava novele ,,Jauna Fiime”, kura atainota dzive Alpu kirorta, kur
veselibu uzlabot ieradusies daudzi slimnieki, spilgti atklaj dazadas argjas deformacijas, kuras
rada slimiba. Ta galvena varona Leopolda kaimin§ viesnica Gvido Sakoni paradits $adi:
»Atpakal atgazta galva régojas divi melni naSu caurumi, valbijas baltas, milzigi lielas acis,
virslupa $ad tad pavilkas uz augsu, atkladama nelidzenus, gluzi brinus zobus. Ja Leopolds So
seju redzetu kada muzeja vitrina, vin$ neSaubitos, ka tas ir dazus tikstoSus gadu vecs,
maksligi iebalzaméts varavs. Dziva mumija, cik noprotams, vispatikamakaja garastavokli
uzjautrinajas, skali klakSkinadama méli.”**® Ar groteskas palidzibu Eglitis atklaj tuberkulozes
slimnieka postu. Seviski ass kontrasts $im aprakstam ir ar pasa slimnieka ilizijam par savu
veselibu, jo vins sev un citiem tiecas iegalvot, ka péc paris ménesiem vins stradas gimenes
uzr,lémumﬁ.ﬁg

Te var domat par to, kadel Eglitis tuberkulozes slimniekus rada groteska veida, nevis
tragiska. Janem véra, ka stasts ir balstits vina pasa pieredzg, kas giita arst&joties Sveicg, ka to
apstiprina rakstnieka atminu stasts ,,Mana dzive™®. Ka to apliecina EgliSa proza, vinam
raksturigs ironisks skatljums uz dzivi un tas paradibam, kas, iesp&ams, veidojies tiesi,
atrodoties tuvu navei. Un komiski bied€josais slimibas atveidojums patiesiba padzilina tas
tragiskuma un naves tuvuma apjautu.

Grotesku teksta var ieklaut, izmantojot arT t€mas, kuras péc biitibas to satur, ka

pieméram, karnevals, masku balle, dubultnieks'®’. Sis témas modernisma ciesi saistitas ar

1% Ezering, Janis. Noveles. 135. Ipp.
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sve$ada un divaina (uncanny, unheimlich) manifestacijam. Par terminu ,,unheimlich”, kas
latviesu valoda butu tulkojams ka ,,atbaidoss”, rakstijis Zigmunds Freids. Vins ,,unheimlich”
saprot ka ,apspiesta atgrieéanos”lez. ,,Heimlich”, kas ir ,,unheimlich” antonims, ir divas
nozimes: 1) pazistams; 2) apslépts, privats. Lidz ar to ,,unheimlich” ir nepazistams, svess un
atklats. Lidz ar to ,,unheimlich” var uztvert ka apspiesta, apslépta, bet pazistama manifestaciju
apzina ka sve§o™®. Tas ir kaut kas pazistams, kas kluvis svess. Sis Freida koncepts pauz
ick$€jas un argjas pasaules nesaderibu, kas cieSi saistita arl ar grotesku. Masku balle un
karnevals piedava iesp&ju paust savu dzilako biitibu, biit kadam citam, kas tomér ir un paliek
pasa atspulgs. Iepriek3gjas nodalas jau pieminéts, ka A. Sniclera un H. Heses darbos,
karnevals iegust bistamibas aspektu. Taja izpauzas zemapzina apsléptas tieksmes un dzinas.
Karnevala tému ir izmantojis Janis Ezerin§ savas novel@s ,,Riutes kénin$” (krajuma
»Dziesminieks un velns”, 1920) un ,,Meérkakis”. Novele ,,Riites ké€nins” centra Jekaba Kalténa
un vina sievas Anitas attiecibas. Kalténs arvien vairak norobeZojas no pasaules, jo nododas
garigai dzivei, ko vina sieva nespgj saprast un tadeél vinu pamet. Noveles nosléguma notiek
masku balle, ko Anita apmekle te€rpusies ka spaniete, un tur laujas Rites (karava) kunga
valdzinajumam: ,,Ik reiz, kad ta pac€la acis uz Rites kéninu, vina nesaprotama karta vairs
nespeja skatu atraut — k&niskais stavs un kustibas, viss tas likas reizé pazistams un svess, un

saldi neatminams”*%*

. Rites kénin$ izradas Anitas virs Jekabs, kur§ vinu sagaida ar jautajumu:
,»Maska jiis mani pazinﬁt?”165 Aiz maskas paslépies tas pats cilvéks, ko Anita pametusi, tomer
tas vinu savaldzinajis ar savu sveSatnibu, bet ar1 reiz€ ar savu atpazistamibu.

Lidziga karnevala téma risinata ari novele ,,Meérkakis”. Noveles galvena varone
baronese Slipenbach pati par sevi jau ir grotesks téls, jo vinai raksturiga parspiléta parmériba:
»(-- ) vina man atzinas, ka ir jau izmil€jusi jaunus un vecus, precétus un neprecétus, brunetus
un blondus, bagatus un nabagus, gudrus un mulkus, krievus un vacieSus un talak vinai atliek
Skirot virieSus péc kadas vel lidz $im nezinamas klasifikacijas. Es vinai ieteicu nemt tizlus un
kroplus, aklus un kurlm@mus, bet mans priekSlikums bija jau novélojies. "Viss tas ir
izméginats, un neatliek vairs neka, 10 Vinu garlaiko pasaule, jo taja viss jau ir iepazits. Vel
tikai karnevals piedava iesp€ju izbaudit kaut ko jaunu: ,,"Luk, ir tacu tik patitkami —nepazit

pazistamo un seviski tiem, kuriem likas, ka nav uz zemes vairs neka svesa. Es saprotu, ka

162 Edwards, Justin D., Rune Graulund. Grotesque. p. 7.
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lielaka dala no klatesoSiem man zinami, tomér patlaban kaut uz pusstundu sveSa. Tas

padzilina seklo pasauli ka spoguli auras telpas."'®’

Ezerins teksta seviski izcel vélmi nepazit
pazistamo. Damas uzmanibu piesaista kads kungs, kas pargérbies par pértiki, jo vina taja
nespgj atpazit nevienu pazinu. Karnevals pielauj iespgju nojaukt robezu starp visam
kategorijam un cilveks var partapt mérkaki, tomér Soreiz karnevala noteikumi tiek parkapti, jo
tas izradas nevis pargerbies cilveks, bet ,,tas bij Ists un neviltots mérkakis™. S
baroneses Slipenbach parskatiSanas, kas maksa vinai dzivibu ir gan $okg&josi baisa, gan
smiekliga, tatad groteska, tomér tai par pamatu kalpo vinas pasas parspilétas alkas péc kaut ka
jauna un nepazistama, kas lieck domat par €tikas un morales robezas parkapumu. Lai uzsvertu
So pavérsienu, Ezerin$ to arT vizuali izcel ar retinajumu, kas ir vinam raksturigs panémiens.
Skiet, ka apliikotajas Ezerina novelés karnevals iegiist lidzigu raksturu, ka masku balles un
karnevali, kuros izpauzas varonu sléptas dzinas. Novelé ,Mérkakis” baroneses Slipenbach
tiecksmes iemieso mérkakis, kura vina vai nu tieS§am nespgj, vai atsakas atpazit istu dzivnieku.

Anslava Eglisa novel€ ,,Jauna Fitime” atainota balle viesnica savukart atgadina nevis
karnevalu, bet gan danse macabre, miruso deju, kura ,,visas nacijas, visi tuberkulozes paveidi
un stadijas bija reprezentétas.”*®® Te sastopam tuberkulozes slimniekus no visas pasaules. Pat
orkestra miiziki ,,visi meklé kalnu gaisu un sauli pasléptam vainam.”*”® Noveles galvenais
»lagad vina dejo ar Bonvitu. Mulkis, vai vin$ nezina, ka izkurt&jusa potite var katru mirkli
sabrukt?'"" Bet viesnica, kurd dzivo Leopolds gandriz katrs vakars ir §ada balle, kura N.
kiirvietas viesi tiecas aizmirst savas slimibas, vai ar tam spél&jas. Tomér $aja pasaul€ ielauzas
atgadinajums par navi: ,,Gar logu pa noledojuso promenadi nodard€ja rati. Kas brauka tik vélu
nakti? Sapicis Leopolds pieléca pie loga. U, Iiku rati!”*"? §1 novele tematiski atgadina Tomasa
Manna romanu ,,Burvju kalns” (Zauberberg, 1924), kur sanatorija Sveicé satiekas cilveki no
visas pasaules. Tomer, ja Manns savos t€los ataino eiropieSus un vinu uzskatus pirms Pirma
pasaules kara, tad Eglitim tie ir eiropiesi péc Pirma pasaules kara.

Savdabigi latvieSu modernisma novel€s tiek risinata dubultnieka t€éma. Ta dazadas
variacijas atrodama gan J. Ezerina, gan E. Adamsona, gan K. Zarina, gan ar A.Eglisa

novel@s. Janis Ezerin$§ to risina novelé ,,.Bendesmaiss”, kas aplikota jau iepriek§ un kura
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students S. izveido sev alter ego Tudalinu, kas raksta véstules Saulites jaunkundzei, ar kuru
students satiekas: ,,Dazbrid vins§ rakstfja aizraudamies, nostadidams mani gluzi mulkiga
stavoklt. Vin$ bij gudrs, dailrunigs, o, tas bij loti dailrunigs kungs un katra zina daudz
pievilcigaks pat mani.”!"® Ezerin$ teksta izcel $o noSkirumu starp studentu un alter ego,
,vinu”, kas patiesiba ir tas pats students. Ar laiku students kliist greizsirdigs pats uz sevi, uz
savu alter ego, kas, vinaprat, Saulites jaunkundzei patik daudz labak. Tas mazliet atgadina
Roberta Liiisa Stivensona stastu ,,Doktora Dzekila un misters Haida divainais stasts” (Strange
Case of Doctor Jekyll and Mister Hyde, 1886), kas ir Sausminoss cilvéka saSkeltas personibas
atainojums, arf Mérijas Sellijas romanu ,,Frankensteins” (1818) iesp&jams apliikot no §adam
pozicijam. Lai arT Jana Ezerina novelé dubultnieks eksisté tikai vestul@s, tomér vins atkla;
studenta tadu personibas dalu, kas pastav apslépta un argji neizpauzas.

Oskara Vailda radita Doriana Greja motivs ieskanas Erika Adamsona novele
»darkanas asaras”. Taja nozimigs elements ir dzejnieka Ivara Avota portrets, glezna, kas
»lvaram Avotam nepatika, tadé] ka ta nebija uzgleznota vinam glaimojosSi. Nesaudzigi
meistars bija atklajis vina launas 1pasibas un, ka vinam Skita, pat tadas, kadu tam nemaz

naV.”174

Ivaram Avotam liekas, ka vin$ ir pavisam citadaks neka portreta atainotais cilveks.
,» Visvairak vinam nepatika glévie vaibsti, kas liecinaja par aso nesaskanu starp godkaribu un
gribas trikumu, gaiSzilas, it ka izraudatas acis un tikko nojausamais vientiesigais smaids.
Dazas damas izstades diena teica, ka vin$ gimetn€ izskatoties smiekligs, citas, ka

nozelojams.”*"

Lai arT Avotam liekas, ka portrets nesaskan ar realitati, patiesiba vina iedomas
pasam par sevi nesaskan ar realitati. Avots nav ieligts uz mébelu fabrikanta Balmana
viesibam, tomér nolem;j noiet leja uz kaimina dzivokli. Tur vinam Skiet, ka Balmanis vipam
aiz muguras nocukst: ,,Vins jau nav ieligts! 178 Avots grib Balmanim seja iemest sarkano
kaviaru, bet neviena aiz muguras nav. Dzejnieks sajut milzigu kaunu un pazemojumu, uzgajis
sava istaba, vin$ lukojas sava portreta: ,,Pilns kauna un noz€losanas vins liikojas gimetng, Iidz
saka gleznu un vinas raditaju hiperboliski cildinat. Tad vina pamodas dzil§ nicinajums. Vins
izrava sev nepiederigo roku no bikSu kabatas un ar visu speku ietriepa mébelu fabrikanta
Bernharda Balmana vaigam domato sarkano kaviaru gimetnei acis.”*’’ Ja pirms tam Avotam
glezna nepatika, tad tagad vins$ taja likojas ka spoguli un ierauga savu patieso seju. Kaviara

graudini ka ,,sarkanas asaras” gimetnes seja vél vairak nojauc robezu starp Avotu un gleznu.
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Karlis Zarin$ novelé ,,Laipna cilvéka piezimes” (,,Starp divam muzibam”, 1930)
izmanto spogulattélu, lai raditu pasu grotesku un atsveSinoSu efektu. Dzivokla saimniece
Virpadza aicina Pé&teri, kur§ nespg nevienam atteikt nekada veida pakalpojumu, lai vin$
ielukojas spogult: ,,Vina lidz mani pie spogula, turedamas pati aiz muguras. Bet kas tas?! Es
Sausmas kapjos nost un skatos spoguli no saniem: tur régojas peléka, grumbaina vecene. ,,Vai
tas esmu es?” es izsaucos, juzdams, ka balss man no uztraukuma grib aizkrist. ,,Tu, tu,”
Virpadza jautri saka (.).”'"® Tas ir tikai joks, bet tas arkartigi izbiedeé Péteri.
Visparsteidzosakais ir tas, ka vinam ir jajauta, vai spoguli redzamais ir vin$, lai ar1 P&teris
saprot, ka ta ir Virpadza. Vin§ atzist: ,,Es jau no bérna dienam bistos spogula, man seviski
drausmigi palikt ar vinu tumsa. Tapéc es nekad neturu So noslépumaino priekSmetu
gulamistaba.”*"® Bailes no spogula ir novirze no normas, tas var uztvert gan ka bailes no sava
pasa atspulga, Pétera gadijuma, bailes ieraudzit savu patieso seju, vai ar bailes no ta, kas
atrodas spoguli, no tur eso$as pasaules.

Dubultnieka t€ma risinata dazados veidos, bet tas pamata ir personibas saSkeltiba vai
nesaderiba ar pasa izvirzitam gaidam vai iedomam par savu raksturu. Bet, pieminot
sadkeltibu, atkal jaatgriezas pie Erika Adamsona, kur§ to izmanto pat gandriz burtiski novele
,Kirbji” (krajuma ,,Smalkas kaites”, 1937). Kadas lauku majas iejaj huzari, kas mekle
aizbégusu gustekni, latvieSu strélnieku. Saimnieka sievai ir skaidrs, ka vinas vira dzivibai
draud briesmas, par spiti tam, ka maja vajatais netiek slépts. Vina apnemas viru izglabt,
savaldzinot ritmeisteru, kuram ir vara lemt par vira dzivibu. Grotesks ir ritmeistara tgls:
“Ritmeistars, kas visu laiku séd€ja zirga bija it ka sadalijies divi dalas: viena nepartraukti
pratinaja Jekabu, otra sekoja Ritei”'®. Ritmeistars $aja situacija ir emocionali saskelts,
vienlaikus draudot Jeékabam un atbildot Jekaba sievas Rites valdzinajumam, tatad vina
vienlaikus mit gan skarbums, agresija, gan maigums un interese, ko vina raisa Riite. So
saskeltibu Adamsons saglaba gandriz 1idz noveles noslégumam, kad ritmeistars dodas projam.
Ritmeistera divas dalas darbojas pilnigi atseviski, tas Skiet pilniba noskirtas viena no otras. Ta
ir pat fiziska saskeltiba, jo ,,pirmas dalas riciba bija visas ritmeistera kustibas un valoda, otras
dalas riciba tikai acis un ausis™'®,

Tomér noveles ,,Kirbji” centralais t€ls ir ,,cilveka galvaskausa veidigs kirbis”. Tas
atkartojas vairakas reizes, 1idz noveles beigas t€ls tiek apversts, un galvaskausa viedigais

kirbis partop kirbja viediga galvaskausa, kura leitnants, atcerédamies, ka bérniba §avis kirbjos,

178 zaring, Karlis. Starp divam miiztbam. 48. |pp.
9 Turpat.

180 Adamsons, Eriks. Smalkas kaites. 225. 1pp.
181 Turpat.
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ielaiz lodi. Ta ir it ka parskatisanas, it ka kirbis un galvaskauss biitu viens un tas pats.
Leitnanta atminas par bérnibu tikai pastiprina So lidzibu: “Leitnants atcergjas, ka vél pirms
seSiem gadiem — neilgi pirms kara — vin§ vecaku muiza ar rotalpistoli $avis Kkirbjos,
iedomadamies, ka tas ir indianu, kinieSu vai moru galvas. Nu vin$ bija kluvis virsnieks un viss
bija mainijies: toreiz vin$ ar rotalpistoli $ava kirbjos un pie tam mate vinu raja; tagad vins$ ar

»182 Teksta vizuali izceltie

istu revolveri $ava cilveku galvas un pie tam neviens vinu neraja.
vardi uzsver, to, ka sp€le ir palikusi ta pati, tikai ierocis ir Tsts un mérkis ir cits. Noveles
nosléguma Jekaba dzivibu izskir tiesi vina galvaskausa lidziba ar kirbi.

Aleksandra Caka novelé ,,Skudru pudele” vientulais un nelaimigais Félikss tiek atrasts
sabraukts uz vilciena sliedém, un vina naves iemeslus rakstnieks atklaj tikai noveles beigas,
veidojot gredzenveida kompoziciju. Felikss naktt dodas majup no kroga un raugas augosaja
ménest, kur§ ,,Feliksam kaut ko atgadinaja, bet, ko 1sti, vin$ nevargja atcerdties.”'®® Te atkal
redzama kaut ka pazistama atgrieSanas ka kaut kam sveSam. F&likss atceras vecmaminai
pieder&juso dzelteno pudeli, kura tika glabats skudru uzlgjums, ar ko vecmamina arstgja visas
kaites. ,,Vins, dz€ruma un atminu sadzelts, vairs nesaprata, vai tas tur, augsa, bezgaliba,
skatlja menesi vai patiesiba istu, taustamu pudeli.”184 Saja méness un skudru pudeles
sapliiSana viena vesela Felikss saskata glabSanas iesp&ju. Kad méness uz mirkli pazid vina
skatam, vinS par to notur tuvojos$a vilciena gaismas un iet boja zem vilciena riteniem.
Feliksam ziid robeza starp iedomam un realitati, starp dzeltenu pudeli, ménesi un vilciena
starmeti. ST parskati$anas vinam izradas likteniga.

Vel viena paradiba, kas seviski raksturiga Erika Adamsona prozai, ir parmériba, ko
Adamsons panak ar sablivéjumiem. Spilgts piemérs tam ir novelé ,Sarkanas asaras”
(,,Smalkas kaites”, 1937) atrodama dzejnieka Ivara Avota fantazija par nakotni, kam japalidz
vinam samierinaties ar to, ka vin$ nav ieliigts uz viesibam pie fabrikanta Balmana: ,,Bet mana
dzivoklt atradisies baroka laikmeta galdnieku maestro André Bula no Indijas vai Brazilijas
kraskoka gatavotas mebeles, sarkana zida zelta diegiem izSuti bizantieSu teiksmainie zveéri, X
gadu simtena pergamenti zilonkaula vakiem, izrotatiem dargakmeniem, vai rokraksti sarkana
safjana, kas apklats ar sudraba lilijam, Murano meistaru darinatas Venécijas stikla vazes,

59185

sarkanie, zilie un dzeltanie Egiptes un Indijas lotosi...”*® Ta ir parspiléti izsmalcinata iedoma,

ar kuras palidzibu Avots tiecas mazinat savu mazvertibas sajiitu un vilSanos.

182 Adamsons, Eriks. Smalkas kaites.236. Ipp.
183 Caks Aleksandrs. Raksti 5 séjumos.. 227. |pp.
184 Turpat.231. Ipp.

185 Adamsons, Eriks. Smalkas kaites. 169. lpp.
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Savdabigu sablivéjumu Adamsons izveido novelé ,,Stasts par nagu”, kura students
Emils Kalns dodas ciemos pie Vilmas Serdes, lai apliikotu taurinus gramata. Seko plass
visdazadako taurinu uzskaitfjums, ko tris reizes uzsverti partrauc fraze: ,,Pirksts ar plato,
Cetrstiraino nagu radija”, Kas Katru reizi parnesta jauna rinda, lai zem tas atkal turpinatos
taurinu uzskaiﬁjumsl%. Skiet, ka katru reizi, kad notiek atkartojums, pirksts tiek piesists pie
lappuses gramata, kura aplikojami taurini.

Ar1 Anslavs Eglitis izmanto $adus parspil€tus sablivéjumus, bet seviski spilgts ir arsta
kabineta apraksts novelé ,,Jauna Fiime”: ,Kr&slaina zalé spokaini régojas vesels mezs
komplicétu Zuburainu masinu. Akumulatori reostati, indukcijas aparati, divainas formas
puslaini stikla stobri un caurules gan balstfjas gar sienam, gan nokardjas no griestiem. (..)
Istaba palika tumss, tad atausa pretiga un baiga asinaina krésla, mezonigi iegaudojas aparati.
Lilienfelda un Kulidza caurulés sprégadami saka dejot zili un violeti zibeni, izplatijas skarbi

P y 187
svaiga ozona smarza.”

Parspiléti un biedgjoss ir arstniecibas iekartas apraksts, kas liek to
uztvert ka kaut ko nesaprotamu, mistisku, fantastisku.

Ka redzams groteska dazados veidos tiek ietverta daudzveidiga t€lu loka, no kuriem
izcelti tipiskakie. Ja paliikojamies, ka Sie téli veidoti, tad jasecina, ka galvenokart dominé
salidzinajums, kurs§ tiecas nojaukt robezas starp atSkirigam kategorijam. Savdabigi nesaderigi
salidzinajumi raksturigi Aleksandram Cakam, savukart Anslava Eglisa novel@s tie visbiezak
izmantojot gan salidzindjumus, gan epitetus. Tas svarigi ar1 tuberkulozes slimnieku argjo
defektu atainojuma. Janis Ezerin$ un Eriks Adamsons izmanto arT vizualu teksta nozimigako
detalu izcelumu. Adamsons tekstu liek slipraksta, izmanto konkréta tela mérktiecigu
atkartojumu teksta, ka tas ir novele ,,Kirbji”, tekstu vizuali fragment€, izdalot atseviskus
teikumus jaunas rindas. Vinam seviski raksturigi ir sablivéjumi, kuros to parméribu rezultata
rodas arT grotesks efekts. Stilistiski vistuvakie rakstnieki ir Eriks Adamsons un AnSlavs
Eglitis, kurus vieno gan vecums, gan arT intereses, tomér Jana Ezerina ka modernas noveles

pamatlicgja latvieSu literatiira ietekme uz So rakstnieku stilu arf nav noliedzama. Grotesku ka

teksta pog@tikas elementu var uztvert par So rakstnieku stilam raksturigu elementu.
3.3. Groteska novele

Groteska ka Zanrs skaidrota jau iepriek$&ja nodala. Grotesko noveli var uzskatit par

anekdotiskas noveles paveidu. Anekdotiskas noveles pamatprincipi mekl&jami jau 14.

186 Adamsons, Eriks. Smalkas kaites. 141. 1pp.
187 Eglitis, Anglavs. Maestro. 86. Ipp.
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gadsimta tapuS$aja Bokaco novelu krajuma ,,Dekamerons”. Ipasi no ta ietekmgjies Janis
Ezerin$, kurs arm Bokaco noveles ir tulkojis. ,,Dekamerona” katra atseviska novele ir lielakas
struktiras sastavdala. 10 dizciltigi jaunies$i dodas prom no mera plositas pilsétas, lai laukos
patvertos no slimibas un jauki pavaditu laiku. 10 dienas vini stasta viens otram T1sus,
anekdotiskus stastus, kas atklaj gan cilvéku mulkibu, gan atjautibu. Pé&c Bokafo parauga
Ezerin$ ir veidojis noveli ,,Mérkakis”, kuras strukttira ir ,stasts stastd”, tas ir, konkrétais
atgadijums tiek stastits draugu kompanija pie ugunskura. Ezerin§ arT atsaucas uz
»Dekameronu”: ,,(..) m&s, vairaki pazinas, ka send Dekamerona sabiedriba, atstajusi pilsétu
gan ne mera, bet garlaicibas un puteklu dziti, pavadijam briniSkus vakarus kada Latvijas upes
krasta. %

Novele ,,Merkakis” labi atbilst klasiskajai anekdotiskas noveles strukturai. Tas pamata
ir anekdotisks gadijums — dama sajauc masku ball€ sajauc mérkaki ar cilvéku. Noveles intriga
ir jautajums, kas ir noslépumainais cilvéks, kur§ valdzina dzives apniku$o baronesi. Forma ir
lakoniska, noveles apjoms ir neliels. Kulminacija ir apvérsums — ,,tas bij ists un neviltots
mérkakis™®. Tomer parsteigums un § atklajuma sekas nav vis labvéligs iznakums, bet gan
tragédija, jo baronese sajik prata un mirst. Bokaco noveles parsvara beidzas ar sirsnigiem
smiekliem. L1dz ar to, lai ar1 ,,Mérkakis atbilst ,,Dekamerona” paraugam, tomér tas negaiditais
iznakums ir radikali Sok&joSs, reiz€ smiekligs un baiss — tatad grotesks. Meérkakis ir noveles
galvenais t€ls, noveles kompozicionalais centrs, kura nojiik robeza starp cilvéku un dzivnieku,
ko pielauj karnevala noteikumi. J. Ezerina novele paklaujas anekdotiskas noveles principiem,
bet reizé arl tos parkapj. Sads kompozicionalais risinajums kliist par pamatu Ezerina
novelistikai un lauj vina izveidoto modeli uzskatit par anekdotiskaas noveles paveidu —
grotesko noveli.

Lidzigas ir arT citas krajuma ,,Leijerkaste” atrodamas noveles. Noveles ,,Pratnieka
atriebSanas” nosléguma meérnieks, kur§ naida pret veco macitaju vinam zemi ir iemerijis cik
vien iespgjams negodigi un neizdevigi, sanem pasa meérjjumu mantojuma péc macitaja naves.
Ipasi veiksmigi izveidots ir bridis, kad tiek nolasits macitaja testaments: ,,Laudis apjuka; vinu
atvertas mutes lampas vaja gaisma izskatijas ka pelu alas, no kuram dazas vél papirosspicitém
lidzigas astes bija ara pamestas. (..) Lampa dzisa. Tumsa priekSistabas kakta nesapraSana
izplestam rokam palika stavot mérnieks Venters.”*® Groteskais salidzinajums, kas izmantots
lauzu parsteiguma aprakstiSanai, padzilina situacijas negaiditibu un absurdu. Novelés ka

,Cilveks marka”, ,,Piezimes délam” un ,,Kapra¢i” apversumu izraisa atklajums, kas saistits ar

188 Ezering, Janis. Noveles. 213. Ipp.
189 Turpat. 216. Ipp.
190 Tyrpat. 293. Ipp.
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telu pagatni. Juris Bunduls novel€ ,,Cilvéks marka” nonak pie arsta, ko izradas bérniba
ieperis, tapec bailés no atriebibas be€g un noslikst marka. Noveles anekdotiskais vEstijums
ietverts gan Bundula parspilétaja skopuliba, kuras dé] vin$ arT iet boja, ka ari noveles epiloga,
kura centra ir Bundula kapu plaksne. Novel€ ,,Kapraci” Stmanis, kur§ bérniba, ielickot masas
brala pipé€ ielicis Saujam pulveri, tad€jadi vinu nogalinot, netiSam atrok $1 mates brala skeletu,
kaps iebrik, un Stmanis iet boja. Te smiekligais un baisais iet roku roka un kapraci atgadina
Sekspira lugas ,,Hamlets” 5. céliena 1. aind atainotos jautros kapradus. Ari Seit pamata ir
anekdotisks véstijums par kapraci, kur§ atrok sava radinieka kapu, bet vin$ pats So radinieku ir
nogalindjis un arT aiziet boja.

Ka 1pass gadijums un savdabigs meistardarbs ir jaizce] Jana Ezerina novele ,,Lietavas”
(,,Dziesminieks un velns, 1920). Tas sakuma v&stitajs brauc vilciena, kura pargjie pasazieri
dalas stastos par laupitdju uzbrukumiem un nelaimes gadijumiem, kas jau rada zinamu
spriedzi. Izkapjot no vilciena, stipri list. Kopa ar draugu ejot uz ratiem, vestitajs ierauga loga
uzrakstu, ka tur strada barddzinis, un nolemj nodzit bardu. Tiesi barddzina salona groteskais
efekts pamazam un neztido$i piecaug. Barddzinis MaiSelis t€lots ka jautrs un runigs virs, kur$
nemitigi joko, bet taja pasa laika vina ir ar1 kaut kas biedgjoss, jo ,,uz balta priekSauta stiira
Stipojas tikko jauzams asinu traips.”***

Lai art telpa ir omuliga atmosfera, tomer vestitaju parnem savada sajiita: ,,Loga sita
lietus, oda péc miesas un puderiem, un peksni celos es sajutu smagumu. Spoguli es redzgju
dzirnavnieka Zodu baltas putas, un nejausi man izlikas, ka $1 seja tris gadus biitu pel&jusi zem
zemes, bet spozais nazis Skel pel§jumus un atstaj je€lu miesu.”**? Sim biedgjoSajam t€lam ka
kontrasts kalpo MaiSelnieka joki. Tomér ari Sie joki sak iegiit baigu pieskanu: ,,Nazis pie
kakla ir variga lieta, var paskiebties, var piespiesties, un daudz kas var notikt.” Te vin§ atkal
apstajas, lai gari iesmietos, un atgriezies runaja talak: ,,Kas nav pieredzéts! Neilgi atpakal man
paSam bij ta... dzenu kadam vecim bardu... viss jauki, ka plavu gazu. Te uzreiz, kur pieduru
ar pirkstu, kur novelku ar nazi, — sarkans vien paliek. Es neticku gudrs, bet mans viesis skatas
spoguli un nobal ka drébe... Es saku, ka drébe, ha, ha, ha." Te kads no viesiem piecélas un
izgaja, nenogaidijis savu kartu. "Ja, un kas tur nu bij? Es biju sev pirksta iegriezis, ha, ha,
ha.”” 1% Fakts, ka kads no viesiem rinda piecelas un iziet, tikai pastiprina spriedzi. Vestitajam
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liekas, ka ,sarkanais traips vina priekSauta stlirl aug It ka pavisam vienkarSa un

ikdieniSka darbiba, bardas dziSana, grotesko joku rezultata parveérSas par biedgjoSu

91 Ezering, Janis. Noveles. 52. Ipp.
92 Turpat.

193 Turpat. 53. Ipp.

194 Turpat. 53. Ipp.
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pardzivojumu. RobeZa, kas §kir dzivibu un navi ir tikai viena naZa grieziens, viena barddzina
rokas kustiba. Baiso sajiitu pastiprina Maisela nemitigie jocigie stasti: "P&c gada, p&c divi tu
visas sejas esi izpetijis, pec tam - vairs neka jauna, neka seviska, mani kungi. Ja, ja... nu, un
tad rodas tada divaina tieksme paskatities, kas ir zem adas, vai n€, mani kungi?”195 Pats
barddzinis gan nenojaus savu stastu ietekmi uz apmeklétajiem, kas gaida rinda.

Kad pienak véstitaja karta s€sties barddzina krésla, vins ir 1idz navei parbiedéts. ,,(..)
Skita, ka par katru manu sakustéSanos Sis mazais virin$ var saskaisties un pargriezt dzislu,
kuru es redzu uzpampusu par kaklu. Es pilgjos iztapt vina jauzamam iegribam, izpatikt vina
ticksmém, lai glabtu savu dzivibu. Man Skita, ka istaba paliek aizvien tums$aka, bet tapesu
melnie pumpuri plaukst liclos kréslaini sarkanos ziedos un istaba o7 pec asinim.”**® Véstitaja
bailes no barddzina sasniedz savu kulminaciju un pat drana, ko MaisSelis parklaj vestitaja sejai
atgadina likautu. Ar komiski baisu télu palidzibu Ezerin$ panak ekspresivu kapinajumu, kura
mazs asins plekitis uz priekSauta stiira aug, lidz visa telpa jau oz péc asinim. V@stitaja
sakapinatas bailes, novestas lidz galgjibai, sasniedz groteskas apmé&rus. Ta ka visa novele
veltita Sim kapinajumam ar nepartraukti intensitaté pieaugoSiem groteskiem t€liem, kas seko
ciesi viens aiz otra, $o noveli var pieskaitit groteskas noveles Zanram.

Var teikt, ka ar savam anekdotiskas noveles transformacijam J. Ezerin$ liek pamatus
turpmakajai groteskas noveles ka anekdotiskas noveles paveida attistibai latvieSu proza.
Lidziga struktura ir ari A. EgliSa novelés. Klasiskas anekdotiskas noveles ir krajuma
»Maestro” atrodamas ,,Darznieks un vina zirgs”, ,,Sacikste”. Groteskas noveles paveidam
pieskaitama biitu novele ,,Varavs”. Tas pamata ir stasts par Jilija Pipkal€ja partapSanu
dzejnieka Zila Pipkalla un vina navi. Eglitis ar ironisku sminu rada Pipkalla maksligi
konstrugtos skandalus, tomér dzejnieka negaidita nave, nojiikot robeZzai starp spé€li un 1stenibu,
padara to par grotesku noveli. ArT A. Eglitim tapat ka Ezerinam centra ir komisks gadijums.

Ar1 E. Adamsona noveles atbilst groteskas noveles modelim. Noveles ,,Bada spele”
attistiba galvenokart ir atkariga no Jura Kalgja izsalkuma pakapes, kas, protams, pakapeniski
pieaug. Adamsona stilam raksturigi dazadi uzskaitijumi un sablivéjumi, kuri bieZi vien paraug
parméribas, lidz ar to tiem piemit groteskas raksturs.IpaSi grotesku iespaidu atstaj Kalgja
meginajumi apmanit izsalkumu nevis ar &dienu, bet ar &diena attéliem: ,,Neilgu laiku &stgribu
drusku apmanija delikateSu, partikas precu, auglu tirgotavu un konditoreju izkartnu, desu,
pasteésu, abolu, cepumu zim&umu apliikoSana, pie tam pasas partikas vielas bada cietgjs

neskatijas, jo divaina karta precu zim&umi izsalkumu vairak apmierindja neka paSu precu

195 Ezering, Janis. Noveles. 53. Ipp.

19 Tuyrpat. 54. Ipp.
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apskatT§ana”197. Neists ediens kliist 1staks par 1stu partiku. Bads spélgjas ar galvena varona
pratu. Tikpat groteski ir varona centieni izraisit sev pretigumu pret &dienu: ,,Vin§ domas
smalki izt€loja visos stkumos juras slimibu, ciikas kauSanu, sabrauktu suni, tarpainu galu, bet
tomer viss, kas saistits ar €éSanu — pat gremosanas slimibas, atraugas, védera krampji —, bada
cietgjam likas apbrinojami jauks. Pat sviedru un slapjas, rupjas vadmalas smaka kluva loti
satiga un sp&jiga apmierindt ne&ligo izsalkumu.”'®® Adamsons smalki attglo izsalkuma
mocita Jura Kalgja izkroploto pasaules uztveri, kura riebigais skiet patikams. M&ginajumi
remdet badu kliist arvien nepratigaki, lidz beidzot Kalgjs, kura godkare un parspiléta pasciena
nelauj vinam nekadi izsalkumu remdét, no biedriem sanem bulcinu, péc kuras notiesaSanas
nolemj rikot dzires. Ta ir noveles kulminacija un atrisinajums, kura vala dota visdazadakajam
parméribam. Paradoksali, Juris Kalgjs nomirst nevis bada, bet gan no &diena.

Vel viens groteskas novels piemérs ir novele “JaSana uz lauvas”. Lidz absurdam
parspiléta ir arT Teodora Alpera greizsirdiba. Vin§ atbrauc apciemot savu ligavu Idu kiirorta,
kur vina pavada vasaru. Vinas istaba Alpers atrod ,,pieradijumus” tam, ka Ida vinu krapj. Vins
pilniba lauj savam iedomam parnemt ne tikai vina pratu, bet arT izkroplot realitati vinam
apkart. Ikkatrs nieks kalpo ka apstiprinajums Idas neuzticibai. Par vienu no galvenajiem
pieradijumiem kalpo kada gramata atrasts, ar zimuli atziméts fragments, kuru Alpers
interpret€, ka pasSas Idas domas, teju ka vinas dienasgramatu. Absurds ir vina arguments par
to, ka tai jabut patiesibai, ,,jo kade] gan Ida citadi biitu §1s nenozimigas slejas pasvitrojusi, pie

tam vél ar sarkanu un zilu zimuli!”"**°

Katra lieta, ko vin$ atrod Idas istaba arvien vairo vina
parliecibu par ligavas neuzticibu.

Vins§ dodas Idu uzmeklet sporta svétkos. Sporta svetki raisa asociacijas ar karnevalu
un robezu nojaukSanu. Un patiesi Alpers pilniba pazaudé robezu starp savam iedomam un
realitati, visur redzédams vislaunako: ,,Lik, tur pie desu telts gar§igi &da kada zemnieku

gimene — vésturniekam skita, ka ta ir méra laika orgija.”200

Japem veéra, ka Alpers ir
vésturnieks, ko Adamsons arT uzsver teksta, 1idz ar to vina iedomas ir vina véstures zinasanas
balstiti teli, vina pasa uzkonstruéta realitate.

Noveles kulminacija ir brauciens karuseli. Alpers seko Idai un vinas diviem
pavadoniem karuseli. Vin§ nos€Zas aiz muguras Idai uz zelta lauvas. Kad brauciens sakas,

Alpers notic, ka dzenas savai ligavai un vinas pavadoniem pakal: ,,,,Vini no manis neaizbegs,”

97 Adamsons, Eriks. Smalkas kaites. 10.pp.
198 Turpat. 17. Ipp.

199 Tyrpat. 176. Ipp.

20 Tyrpat. 186. Ipp.
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nodomaja vesturnieks, ,,driz es vinus panaksu uz sava kaujas lauvas!”?®" Bet karuselis griezas
uz rinki, Iidz ar to lauva vienmer paliks aiz tiem dzivniekiem, kam tas seko. Groteska sl&pjas
Teodora Alpera iedoma, kas izaug no viena teikuma gramata, kas pakapeniski, tau strauji
picaug Iidz bied€joSiem apmeériem, lidz Alpers vairs nespgj atSkirt karusela dzivniekus no
istiem dzivniekiem un karusela grieSanos no dzivnieku auloSanas.

Erikam Adamsonam raksturigi izmantot t€lus, kas kliist par noveles vadmotiviem — tie
tiek vairakkart atkartoti. Novele ,Kirbji” tie ir ,,galvas kausa veidigie kirbji”, novelé
»Abakuka kriSana” tas ir vulkans Popokatepetls un Meksika, savukart novelé ,,Stasts par
nagu” tas noteikti ir ,,platais Cetrstiirainais nags”. ,,TumsSsarkanas rozes” un ,killikilliks” tam
pasam noliikam kalpo novel€ ,,Sarkanas asaras”. T¢lu atkartojums veido savdabigu struktiiru,
kura balstita novelu varonu apzina. Nenoliedzami ,,Stasta par nagu” un ,,Kirbjos” Sis
atkartojums  uzsver t€la  centralo un  izSkiroSo  nozimi.  Savukart  vardi
»Popokatepetls” un ,killikilliks” paSi par sevi ir jocigi; tiem piemit jocigs, neparasts
skangjums, kas rada atsveSinosu efektu. Tie ir vardi, kas, jo biezak atkartoti, jo jocigaki klist,
ka tas ir gadijuma ar ,killikilliku” ,,Sarkanajas asaras”. Popokatepetls novele ,,Abakuka
kriSana” kalpo par savdabigu Aleksandra Papira neprata katalizatoru. Ne tikai lifta Sahta
atgadina vulkanu, bet arT pats Aleksandrs Papirs ir ka duso$s vulkans, kas reiz tomér izvirst,
gluzi ka Popokatepetls, ,.kas pec 400 gadu klus€Sanas (..) sacis splaut uguns dublus”zoz.

Mazliet citadaku struktiru Adamsons izmanto novelg ,,Lielas spodribas gaisma”, kura
vestits par Riharda Beitana apséstibu ar tiribu, kas nonak lidz galgjibai, kad vins$ savu argjo
izskatu pacel augstak par bérna dzivibu. Beitans saposies dodas apciemot savu draudzeni
Jadvigu, kas ieltigusi aplikot daliju kolekciju, bet pa celam vin$ redz, ka kads nabadzigs
puiséns rotalajoties iekrit méslu bedré. Tuvuma nav neviena cita cilvéka, kas varétu palidzet
glabt zénu. Beitans piesteidzas pie méslu bedres malas, bet nav spg&jigs taja nokapt, jo nevéelas
sasméréties: ,,Rihards (..), ieskatidamies atkal dublos un zirgu meslos, atcergjas vecfrancu
bilzu tepikus, Jadvigu un daliju kolekciju un riebuma novérsas™?®. Zenu izglabj kads
vecticibnieks, kur§ bez kavésanas ielec bedré. Rihards cenSas atvairit paSparmetumus: ,,Vai
tad mani briinie zamsSa cimdi, kas viegli iesvaiditi ar magnoliju smarziideni, nav vairak verts

ar)”204

ka Sada pamesta zeéna dzivib Bérna dziviba tiek pielidzinata cimdiem, un aridzan atzita

par mazak vértu. Ironiska veida Adamsons parada SausminoSo cietsirdibu, pat cinismu ar kadu

201 Adamsons, Eriks. Smalkas kaites. 190. lpp.
202 Turpat. 154. Ipp.
293 Tuyrpat. 106. Ipp.
24 Turpat. 107. Ipp.
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augstakam socialajam slanim piederoSais Rihards Beitans ir gatavs pielaut zemakam
socialajam slanim piederiga cilvéka navi.

Beitana sirdsapzina tomér liek vinam noz€lot savu ricibu un uzdot sev jautajumu: ,,Kurs ir
tiraks: vai es — tik apkopies un uzposies cilveks, vai skrandas terptais vecticibnieks?”?% Ja
stasta sakuma Rihards Beitans ,,nezinaja lielakas un pazemojosakas cieSanas par netiribu”?%,
tad péc gadijuma ar zénu ,,arvien vairak vin$ saka kaungties savas tiribas. Sis kauns strauji
picauga un parvértas bailés — bailés no visa, kas spodrs, un beidzot — baiga riebuma™®”.
Adamsons veiksmigi izmanto antitézi, lai paraditu, ka Beitana hiperboliskas bailes no
netiribas paraug tadda paSa meroga bail€s no liekulotas argjas tiribas, kas negaranté dveseles
skaidrumu un mieru. Stasta sakuma Adamsons rada Beitanu, kuram ,,patika pirmssvétku

dienas, kad pagalmos Ziist vela, kad veikalu skatlogi lepojas ar smalku audeklu un kad laudis

steidzas majas ar spodras velas sainiSiem — kad visu pasauli it kd apnéma lielas spodribas
»208(

maiga gaisma”*" (pasvitrojums mans — E. M.). Stasta beigas: ,,Kad p&c paveikta darba vin$
izgaja uz lievena (..) vina argjais izskats gan atgadinaja méslu vedgju, kad tas dara savu darbu,
bet vin$ beidzot jutas gaiss, viegls un tirs, ka cilvéks, kuru apnem lielas spodribas maiga
gaisma”?2®(

arpus sevis, bet, pec smaga un netira darba, ar€ji netirs, vin$ sajit $o ,,lielas spodribas gaismu”

pasvitrojums mans — E. M.). Pats budams firs, Beitans tiribu redz sev visapkart,

sev1 pasa, sava dvesele.

Ja Ezerina novelés pamata ir anekdotisks, komisks notikums, tad Adamsona novelgs ta
ir lidz gal@jibai parspiléta rakstura Ipatniba (pretstatda ipasibai). Pieméram, Jura Kalgja
parspileta un liekulota augstpratiba liek vinam mirt bada. Parspilgjums ir tik galgjs, ka tas
kltist grotesks. Adamsons kapina spriedzi Iidz negaidits pavérsiens, vai nu varoniem liek

aptvert savu kladu, vai arT iet boja.
3.4. Groteska ka pasaulskatijums

Lai arT par raksturigako attiecksmi modernisma uzskata ironiju, tom&r nevar izslegt
groteskas ka nozimiga pasaulskatijuma klatbiitni. Jana Ezerina, Karla Zarina un AnSlava
EgliSa pasaulskatijums galvenokart ir balstits ironija. Vini par saviem varoniem un vinu
divainibam labprat ironiski smin, jo vinu varoni nav labojami, groteska tiem nepalidz

paliikoties uz sevi no cita skatpunkta. So rakstnieku novelés atrodams daudzveidigs groteskas

205 Adamsons, Eriks. Smalkas kaites. 110. lpp.
206 Turpat. 104. Ipp.
27 Turpat. 110. Ipp.
2% Tuyrpat. 104. Ipp.
2 Tyrpat. 114. Ipp.
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pielietojums. Jana Ezerina novelém raksturigais apvérsums noveles beigas, kas rada gan
biedgjosu, gan komisku iespaidu, parasti atklaj kadu negaiditu patiesibu, kas izrauj novelé
att€lotajiem personaziem pamatu zem kajam, parsteidzot ar gandriz neiesp&jamam un
fantastiskam sakritibam. Ari Ezerinam cilvéks ir rotallieta kada augstaka speka rokas, jo
citadak vina veidotas sakritibas skaidrot nav iesp&jams. Tomér ironiskais skatfjums un
ironiskais tonis parmac grotesku. Lai arT Ezerina t€lota pasaule ir tada, kura iesp&jams nepazit
pazistamo, sajaukt mérkaki ar cilvéku, tom@r ta ir absurdas ironijas pasaule, kura paradas
groteski mirkli. Vina novelés neparadas vélak Anslavam Eglitim un Erikam Adamsonam
raksturigie parspilétie sablivéjumi. Vin$ liela méra vel ir saistits ar realistisko rakstniecibas
tradiciju, tomér liek gan Zanra pamatus, uz kuriem savas noveles biivé Adamsons un Eglitis.
Tadas noveles ka ,,Burbeka t€vs” un ,,Lietavas”, kuras koncentrétd forma aprakstits viens
notikums cilvéka dzive, kas Burbeka t€vam ir miza centralais notikums, bet véstitajam
»Lietavas” tikai atseviSsks spilgts mirklis vina dzivé, nenoliedzami ietekmé& ari Eriku
Adamsonu, kur§ 11dzigi veido noveles ,,Kirbji”, ,,Sarkanas asaras”, ,,Ja8ana uz lauvas”. Tikai,
ka jau teikts, mingtajas Adamsona novelés groteska palidz paliikoties uz lietam no cita
skatpunkta, ieraudzit paSiem sevi cita gaisma, kam&r Ezerina novelés ta pauz mirkla
ekspresiju bez pasrefleksijas. Par to vedina domat secinajums, ka Ezerinam centralais ir
notikums, kamér Adamsonu vairak interesé rakstura Ipatniba.

Linarda Laicena pasaules uzskats art ir balstits ironija, groteska vinam kalpo ka
ekspresionisma izteiksmei raksturiga t€la izteiksmes Iidzeklis. Cilvéka pielidzinaSana
funkcionalam priek§metam, Laicena gadijuma meébelei, ir raksturiga vacu ekspresionismam,
kas kalpojis par iedvesmu Laicena dailrades attistiba. Vina novele “Mebeliga Riga” ari
izteikts pamudinajums sacelties pret cilvékiem-mébelem, pret “mébelu” dominanci par gara
dzivi, aicinot iznicinat veco, novelé ta ir dzivokla saimniece, kas ir att€lota ka tipiska Rigas
vidusskiras sastavdala, jo to parveidot nav iesp&jams. “Mebelslimibu” var arstét tikai ar navi.
Var teikt, ka Laicena novele ir veidota ekspresionisma virzienam atbilstosa estétika, un
groteska izmantota ka §is estetikas sastavdala.

Ar1 AnSlavs Eglitis uz pasauli galvenokart raugas ar ironiju, tom&r novelé ,,Jauna
Fiime”, kura atainota Sveices N. kiirvietas viesnicas ,,Samoa” ar tuberkulozi slimo iemitnieku
dzive, groteska parmac ironiju. Nemitigais naves tuvums savienojuma ar slimnieku izmisigo
veélmi dzivot, kas izpauzas dazadas izpriecas, iegust grotesku raksturu. Vinu slimibas
izpausmju raditie argjie defekti raditi komiski, bet tie ir arT dzili tragiski, jo liecina par drizu
navi. Tomér citds novel@s, lai ar1 tajas atrodami groteski t€li un salidzinajumi, Eglisa

pasaulskatijums ir izteikti ironisks. Ar ironiju vin§ apraksta jauno aktieri Jani RoZozolu
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novelé ,Jaunais Fortinbrass”, tapat Eglitis raksta par dzejnicku Zilu Pipkallu jeb Jaliju
Pipkal&ju un vina sarakstito dzeju.

Adamsonam raksturiga modernisma interese par neikdieni$ko, slimo, kas atklajas
sakapinata un parspiléta individa reakcija uz argjo realitati. Saja sakapinajuma robezas starp
iedomu un realitati, noSkirums starp cilvéku un ar&jo pasauli ziid. Ironija §im parspiléjumam
pieskir komismu, lai arT vairuma gadijumu tas balans€ uz arprata robezas. Ta tas ir, piem&ram,
novel€ ,,Abakuka kriSana”, kura Aleksandrs Papirs, zaud€ sp&ju atskirt iedomas no realitates,
vina bailes no neiebuivéta lifta Sahtas parvérSas par apséstibu, kas beigas ved vinu nave.
Adamsona pasaules skatljuma cilvéku vada nezinams speks un situacijas iznakumu nosaka
gadijums, sakritiba ka tas ir, piem&ram novel€ ,,Kirbji”, kura tiesi saimnieka Jekaba noskuta
galvaskausa lidziba ar kirbi kalpo par iemeslu vina navei. Cilveks ir ka marionete, rotallicta
kada augstaka speka rokas, kas var bt gan labvéligs, gan naidigs. Ar groteskas palidzibu So
speku iesp&jams atklat. Skatfjums uz cilvéku ka uz marioneti Adamsona maksla liek vilkt
paral€les ar Eiropas romantisma atrodamo skattfjumu uz cilvéku ka lelli.

Adamsonam netriikst ironijas, tomér Adamsona varonu galgji sakapinata pasaules
uztvere parkapj ironijas robezas, un lidzas komiskajam arvien ir ne tikai skumjas, bet ari dzila
tragisma apjauta. Eriks Adamsons, izmantojot jau uzraditos panémienus — sablivéjumus,
parspilejumus, konkrétu t€lu atkartojumu, kapinajumu — , rada no cilvéka atsveSinatas
pasaules iespaidu.

Erika Adamsona proza groteska daudzkart ir arkartigi smalka un neSaubigi ieraugama
cie$a saistiba ar ironiju, pat absurdu. Jau pats prozas krajuma ,,Smalkas kaites” nosaukums
zinama mera ietver noradi uz grotesku. Kaite — slimiba, tatad novirze no kaut ka, kas varétu
biit uzskatams ar veselu, nobide no parastd un normala. Adamsona gadijuma tas bieZi bils
kontrasts starp argji veselo un iek$gji slimo. Par Adamsona prozu sprieZ Benita Smilktina:
,»Psihisku vai rakstura Ipatnibu apséstie novelu varoni apzinas savas ,kaites” un ar cenSas
pret tam cinities. Vienam ta izpauzas, ka parlieciga tiribas manija, otram — moralas
nepilnvertibas apzina, treSajam — iek$€ja parsmalcinatiba. (..) SiZetu virza nevis notikums,
personazu savstarp&jas attiecibas, bet to veido dazadu slimigu izjiitu pakapeniska attistiba,

»210 Eriks Adamsons rada varonus, kuru divainibas

saspringSana, vissikako izjutu fiksacija.
atklajas viniem paSiem neparastas situacijas, tomer stingri pieturoties pie realitates. Sagrozita
un naidiga ir nevis varonu ar€ja pasaule, bet gan vinu pasu ieks¢ja, gariga pasaule.

Sikai psihologisko izjutu fiksacijai groteskaja pasaulskatijuma ir liela nozime, jo

robezas saplist un izziid tie$i personas apzind, nevis ar&ja pasaule. Argjas pasaules

219 Smilktina, Benita. Latviesu novele. 211. lpp.
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deformacijas ir iedomatas, atseviski realitates elementi saasina uztveri un, biidami svesadi
pazistami, modina apspiestas vélmes, emocijas, atkldj Adamsona attelotajiem cilvekiem vinu
kludas, kas atseviskos gadijumos lauj laboties, bet citos varonus pazudina. Tatad var teikt, ka
atseviSkos gadijumos ar grotesku te€lu palidzibu tiek panakta robezu atjaunoSana un
nostiprinasana, tad, kad tas jau parkaptas, ka tas ir, pieméram, ar Rihardu Beitanu noveles
»Lielas spodribas gaisma”. Parkapdams robezu, kura vin$ pielidzina bérna dzivibu saviem
briinajiem adas cimdiem, atzidams p&dg€jos par veértigakiem, vins saskata kliidu savos un art
apkartéjo moralajos uzskatos. Taja pasa laika tiek nojaukta robeza starp tiro un netiro.
Noveles beigas Beitans, budams fiziski netirs, jut garigu skaidribu: ,,Kad péc paveikta darba
vins izgaja uz lievena (..) vina argjais izskats gan atgadinaja meslu ved&ju, kad tas dara savu
darbu, bet vin$ beidzot jutas gaiSs, viegls un tirs, ka cilvéks, kuru apnem lielas spodribas
maiga gaisma.”?*! Groteskais parspilgjums palidz veikt vértibu parvértesanu. Var pat teikt, ka
groteska vairakiem varoniem kalpo ka pasatklasmes instruments.

Erika Adamsona t€lota pasaule ir galvenokart pilsétas izglitotas vidusikiras pasaule.
Skiet, ka tiesi pilsétas vide ir telpa, kura var augt un attistities dazadas uz neprata balansgjosas
iedomas. Adamsona pasaulé arT galvenokart $o iedomu raanos pastiprina izglitiba, kas lauj
uzburt eksotiskus telus, kuri mazak izglitotiem cilvékiem var€tu but pilnigi svesi. Varbit tiesi
tadel, ka Juris Kalgjs novele ,,Bada spéle” ir izglitots pilsétnieks, vinam kareivju rokas
atgadina magnoliju nevis dadZu lapas. Tapat ar1 parspiléti greizsirdigais Alpers ir veésturnieks,
ko Adamsons arT uzsver teksta, Iidz ar to vina iedomas ir vina véstures zinasanas balstiti teli,
vina paSa uzkonstruéta realitate.

Pilsétas telpa nenoliedzami ir modernisma telpa. Pilsétas dzives kontrasti un
parméribas izpauzas groteskos t€los. Nozimigi, ka Adamsona atveidota pasaule galvenokart ir
miera laika pasaule, kura kar§ neeksisté pat atminas. Vienigais izp€émums ir novele ,,Kirbji”,
kuras notikumi risinas Pirmaja pasaules kara laika. Bet tieSi miera apstakli lauj izveidoties
Adamsona atveidotajiem cilvekiem, lauj parspilét maznozimigas, izteikti individualas psihes
problémas. Saja pasaulé dzejnieks Avots novelé ,,Sarkanas asaras” tragiski uztver to, ka nav
ielugts uz balli pie fabrikanta Balmana; $aja pasaulé bérna dzivibai var biit mazaka vertiba
neka cimdu parim (,,Lielas spodribas gaisma”).

Adamsons ar groteskas palidzibu pasmejas par cilvékiem piemito§am divainibam, tas
pat mazliet izsmej, it ka raugoties no parakuma pozicijam, kas lasitajam lieck domat — es gan ta
nedaritu, ar mani ta nenotiktu. Tomér, lai arT Adamsona t€lotie individi ir apveltiti ar divainam

rakstura Tpatnibam, tomer tie citadi nav neparasti cilvéki. Tie ir izglitotas vidusskiras parstaviji

211 Adamsons, Eriks. Smalkas kaites. 114. 1pp.
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— studenti, skolotaji, ierédni, rakstvezi, vésturnieki, kurus ari var uzskatit par Adamsona
novelu mérkauditoriju. Lidz ar to rakstnieka raditas divainibas izpauzas Skietami parastos un
normalos cilvékos, kas liek domat par katra cilvéka mitosajam divainibam, ,,smalkajam
kaitem”. Tatad ar groteskas palidzibu Adamsons liek lasitdjiem paraudzities uz sevi no cita
skatpunkta. Nedriks aizmirst ar1, ka ,,smalkas kaites” kliist par apzZim&jumu visai 20. gadsimta
30. gadu latvieSu modernisma novelistikai.

Adamsona novel@s groteskais pasaulskatijums izpauzas visspilgtak, jo, lidz galgjam
parspiléjumam novestas, “smalkas kaites” atsveSina ikdienas pasauli, padara to nesaprotamu,
ka arT uzsver subjektivo skatijumu uz pasauli, kas raksturigs modernismam. Ar groteskas
palidzibu Adamsons tiecas atveidot apzinas un psihes darbibu, kas ir galvenais modernisma

intereses objekts.

76



NOBEIGUMS

Veicot padzilinatu ieskatu groteskas attistibas veésturé un tas teorctiskajas interpretacijas, var
secinat, ka par spiti dazadam transformacijam gadsimtu gaita, groteska tomé&r nemainigi
saglabajusi pretrunibu un divdabibu, kas ietverta jau tas pirmizpausmé — Nerona pili ,,Domus
aurea” atrastajos zim&umos. Tajos savijas nesavienojamu sféru — cilvéciska, dzivnieciska,
augu, arhitektiiras — formas, tas ir, tika nojauktas robezas starp nesavienojamam sféram.
M. Bahtina izpratn€ renesansé groteska bija ciesi saistita ar karnevala kultiiru, kura, 11dzigi ka
zZim&jumos, tika nojauktas robezas starp sabiedribas Skiram, ka ar1 starp cilvéku un ar€jo
pasauli.Tas izpaudas groteskas izteikti kermeniskaja rakstura, kas Fransua Rablé romana
“Gargantija un Pantagriels” tiek paradita gan gal&ji parspilétos kermena izm&ros, gan arl tiem
atbilstosi parspiletas kermena funkcijas.

17. un 18. gadsimta groteska savu izpausmi rod karikatiras Zanra gan vizualaja
maksla, gan literatiira. Saikne ar karnevalu saglabajas delartiskas komedijas Zanra. Klasicisma
prasiba péc c€la un ideala atainojuma maksla groteskas izmantojumu augstas makslas zanros,
kuriem nepieder ne karikatiira, ne delartiska komédija, izslédz. Ta atdzimst un jaunu spéku
ieglist romantisma, kas savukart kliist par biitisku impulsu modernisma attistibai. Romantisma
groteska pilniba pariet cilvéka individualaja izpausmes sféra un taja jaunu speku iegtst lidzas
komiskajam esoSais baisais, kas izpauZzas E. A. Po, E. T. A. Hofmana un citu 19. gadsimta
pirmas puses rakstnieku dailradeé. Te lidzigi ka modernisma groteska palidz nojaukt robezu
starp izt€li un Istenibu, realo un fantastisko, nozimi iegist pretstatu vieniba. V. Igo grotesku
izvirza par realitates patiesa atainojuma sastavdalu, jo dzivé c€lais un groteskais pastav
vienotiba. 19. gadsimta realisms savukart tiecas saglabat groteskas saikni ar karikatiiru. 19.
gadsimta otraja pusé atkal atdzimst romantisma balstitas makslinieciskas idejas, kas izpauzas
simbolisma un dekadences ka agrina modernisma maksla, kura biitiska ir interese par riebigo
un neglito, kas kliist par groteska izpausmes sféru.

19. gadsimta otraja pus€ latvieSu literatiiras procesi cieSak saslédzas ar Eiropas
literarajiem procesiem, tacu 1sa laika posma giist to dazado kultiiras tipu pieredzi, kuri Eiropas
maksla domingjusi vairakus gadu desmitus. Vienlaicigi 19. gadsimta otraja pusé latviesu
maksla eksisté gan Eiropas romantisma, gan realisma, gan ar simbolisma un dekadences
makslas ietekmes. TieSi agrina modernisma maksla rod cieSakus saskares punktus ar
aktualitatém Eiropas maksla, tapec latviesu dekadentus, sekojot Bodlera un Vailda paraugiem,

arT interes€ neglitais, tiek uzsverts galgjs individualisms, dominé subjektivs pasaulskatijums.
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20. gadsimta sakuma Eiropas literatura groteska iepliist Sausmu un fantastikas
literatiras zanros, bet latvieSu literatiira $ada tendence nav noveérojama. Ja Eiropas literatiira
gan pirms, gan péc Pirma pasaules kara groteskai ir nozimiga vieta avangarda makslas
virzienos — ekspresionisma, futiirisma un sirrealisma, tad So virzienu ietekmes latvieSu
literatira galvenokart ienak tikai pec Pirma pasaules kara, ka arT atseviski virzieni latvieSu
literatira nenoformé&jas. Tomer ir redzamas, piemé&ram, ekspresionisma estetikas izpausmes
Linarda Laicena novel€ “Mebeliga Riga”, kura groteska ieklaujas ka $is estetikas elements.

20. gadsimta grotesku kultiiras pétnieciba aktualizé M. Bahtins ar darbu ,,Fransua
Rablé dailrade un viduslaiku un renesanses smieklu kultiira”, kas pirmoreiz tiek publicéts
1965. gada. Sis pétijums inicié jaunu groteskas teoretizacijas posmu. Grotesku var saprast ka
nesavienojamu paradibu neatrisinatu sadursmi. Galvenokart §1 sadursme veidojas starp
smiekligo un baiso, pretigo. Groteska nojauc robeZas starp Skirtam, heterogénam kategorijam,
veidojot savienojumus, pieméram, starp cilvécisko un dzivniecisko, cilvékiem un augiem,
dzivo un nedzivo, gluzi tapat ka Nerona pili atrastajos Zim&jumos un to atdarinjumos. Sadi
hibridi savienojumi rada pretrunigu to uztvérgja reakciju, kad nav skaidrs, vai baidities vai
smieties. Groteskai piemit atsveSinoSs raksturs, jo tas neparastie savienojumi ienes
fantastiska, haotiska elementu ikdienas realitaté. Groteskas raksturigas pazimes ir
parspilejums un deformacija, kas ir savstarpgi saistitas. Parspiléjums izpauzas kadas
paradibas veseluma vai atseviskas dalas parspileéjuma, kas lauj saistit grotesku ar karikatiiras
zanru. Deformacija galvenokart izpauzas ka fiziska kropliba, liekas vai triikstoSas kermena
dalas, slimiba, bet ta var but arT apzinas deformacija. Groteska eksist€josa nesavienojamo
paradibu neatrisinata sadursme nedrikst tikt atrisinata, bailes nedrikst parmakt smieklus vai
otradi, citadi groteska parstaj eksistet.

Grotesku literatiira iesp&jams uzliikot tr1s Itmenos: ka teksta po@tikas elementu, zanru
jeb un pasaulskatijumu. Sie tris limeni izpauzas ari latvieSu modernisma novelg. Atbilstogi
Eiropas modernisma paradigmai art latvieSu modernisma novelé domin€ subjektivs skatijums
uz pasauli, realitates atainojums caur subjektivas apzinas prizmu. Deforméta apzina realitati
redz izkroplota veida, ka svesu, naidigu, nesaprotamu, parspilétu.

Ezerinam, Zarinam, Eglitim un Adamsonam groteska manifestgjas salidzinajumos,
kuros tiek nojaukta robeza starp cilvéku, dzivnieku un augu sféram, kas ir viena no
raksturigakajam groteskas izpausmém. Laicena novelé “Mebeliga Riga” groteskas
izmantojums ieklaujas ekspresionisma estetika, nojaucot robezu starp cilvéku un lietu, tas ir,
dzivo un nedzivo. Adamsona novel@s $adi salidzinajumi rada eksotiskus, neparastus telus.

A. Eglisa novel@s groteska biezi izpauzas cilvéku portret€juma, kas ir izteikti vizuals

un mudina vilkt paral€les ar karikattiram. Eglitis parspiléti siki un detaliz&ti apraksta, var pat
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teikt 1izzimée katru cilvéka kermena sastavdalu, radot sajiitu, ka cilveks ir salikts no atseviskam
dalam, ari kopuma radot deformacijas iespaidu. Vin$ arT apraksta realas kermena
deformacijas, kas ir tuberkulozes rezultats. E. Adamsons savukart atklaj individu psihes
deformacijas, kas balans€ uz neprata robezas, parspilejot kadu rakstura ipasibu vai
maznozimigu sikumu padarot par noveles centralo elementu (Vilmas Serdes nags novelé
“Stasts par nagu”). Modernismam ir raksturigi butisko un maznozimigo uztvert ka vienlidz
svarigus. Adamsona novelgs stkumam tiek pieskira gal&ji parspiléta nozime.

Eiropas modernismam atbilstoSas karnevala un groteskas attiecibu transformacijas
noverojamas ari latvieSu modernisma novelé. Karnevals kliist par individa zemapzinas
izpausmes lauku, kura svesais ir pazistams un pazistamais svess. L1dzigi ir arT ar dubultnieka
teému, kas atklaj modernismam raksturigo saskelto un pretrunu plosito personibu, ka tas ir
J. Ezerina novelé ,,Bendesmaiss” un E. Adamsona novelé ,,Sarkanas asaras”. Raksturiga ir
groteska nesaderiba starp t€lu iedomam un patieso realitati. 20. gadsimta 30. gadu novelistikai
seviski raksturigs groteskas ka teksta po€tikas elementa izmantojuma veids ir ar
sablivéjumiem panaktas parméribas, kas uzsver realitates nesaderibu ar iedomam, ka ari
individu sakapinato uztveri.

J. Ezerina izveidoto Bokaco anekdotiskas noveles transformaciju, ko var nodévét par
grotesko noveli, sava dailradé parnem A. Eglitis un E. Adamsons, kas ari to transformé talak.
Ezerin$ lidzigi Bokaco izmanto anekdotisku gadijumu, bet §1 gadijjuma atrisinajums ir
negaiditi radikals un $ok&jo$s: par mérkaki pargérbies cilvéks izradas “ists un neviltots
mérkakis” (te tieck nojaukta robeza starp cilvéku un dzivnieku). Groteskie elementi tiek
virkn@ti viens aiz otra pieaugos$a intensitaté, novedot pie kulminacijas — apvérsuma, kas rada
atsve$inoSu un mulsinoS$u efektu. Lidzigu modeli izvélas gan Eglitis, gan Adamsons.
Adamsons tomér komiskas situacijas vieta izvélas galgji parspiletu, Iidz ar to grotesku,
cilvéka rakstura ipatnibu. Skiet, tiei groteska novele ka anekdotiskas noveles paveids ir
seviSka latvieSu modernisma noveles 1patniba sastatijuma ar Eiropas 20. gadsimta sakuma
modernismu.

Ja grotesku apliiko pasaulskatijuma Itmeni, 1idzigi ka latvieSu literatlizinatng ironiju
problematizgjui L. Kadasa, tad var secinat, ka 20. gadsimta 20. gadu modernisma novelistikai
raksturigs izteikti ironisks skatijums, bet 30. gadu novelistika notiek parbide uz grotesku, kas
jo seviski spilgti pamanama E. Adamsona prozas krajuma ,,Smalkas kaites”. Groteskais
pasaulskatijums tiecas izaicinat priekSstatus par normalitati, likt lasitajiem paSiem
paraudzities uz sevi no jauna skatpunkta, jo pazistamas un ierastas robezas ar groteskas
palidzibu ir nojauktas. Adamsona apzinati parspilétas individu ,,smalkas kaites” var uztvert ka

izglitotajiem pilsétniekiem raksturigas divainibas, kuras var attistities tikai pilsétas vidé un
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tikai miera apstaklos. Tatad var apgalvot, ka no groteskd pasaulskatijuma pozicijam
Adamsona téliem piemito§as rakstura divainibas ir gan tipiskas, gan ari neparastas. Tapec
»smalkas kaites” kliist par apzim&umu 20. gadsimta 30. gadu novelistikai ka tipiski netipiska
atainojumam. Ta ari ir latvieSu literatiras savdabiga paradiba, kam Eiropas 20. gadsimta
sakuma modernisma analoga nav. Lai gan subjektivas apzinas izpausmes un realitates
tverums ir butiska modernisma sastavdala, tomér ta aktualizacija tada veida, ka tas redzams
E. Adamsona un vina laika biedru novelistika, nenotiek. Eiropas gadsimta pirmas puses
modernismu Z. Freida ietekmé daudz vairak interes€é zemapzina, ka ari sapni, kas ipasu
nozimi iegtst sirrealisma, kur ari groteska rod savu izpausmi. LatvieSu modernisma
novelistika tomér daudz ciesak ir saistita ar realitates un individa attiecibam, neietiecoties tik
dzili sapnu un zemapzinas sfera.

Kopuma var secinat, ka groteska latvieSu modernisma novelé giist raksturigas
izpausmes, uzliikota ka teksta po@tikas elements. Grotesku uzliikojot no Zanriskam pozicijam,
var secinat, ka latvieSu modernisma novelistika J. Ezerina ietekme& veidojas sevisks
ankedotiskas noveles paveids — groteska novele, ko parnem ar1 20. gadsimta 30. gadu latviesu
novelistika. Grotesku pacelot pasaulskatijuma Iimen, ta E. Adamsona dailradg izpauzas galgji
parspilétas psihes un rakstura ipatnibas, kas kliist par tipisku tematu latvieSu 30. gadu

novelistika.
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10.

11.

12.
13.

14.

15.

TEZES

Groteska ir komplekss estetisks fenomens, kura pamata ir nesavienojamu paradibu
neatrisinata sadursme. ST sadursme veidojas starp smiekligo un $ausmigo.

Groteska nojauc robezu starp heterogénam sferam, apvienojot cilvéku, dzivnieku, augu un
lietu pasaules.

16. gadsimta groteska izpauzas vizualaja maksla, bet ta ka karnevala kultiiras
pamatelements ieklaujas Fransua Rablé romana ,,Gargantija un Pantagriels”.

17. un 18. gadsimta groteska klust par karikatiras Zanra sastavdalu vizualaja maksla un
literatlira un pastav karnevala kulttras transformacija — delartiskaja koméedija.

19. gadsimta sakuma romantisms aktualizé groteska esoSo bied€joso elementu; ar
groteskas palidzibu tiek nojaukta robeza starp izt€li un 1stenibu, starp fantastisko un realo.

Dekadences un simbolisma makslinieku interese par neglito un riebigo, aktualizé grotesku
19. gadsimta otraja puse.

20. gadsimta sakuma Eiropas modernisma grotesku izmanto avangarda virzieni:
ekspresionisms, futlirisms, sirrealisms.

Groteskai raksturigs atsveSinoSs efekts — ta ir fantastiska, haotiska manifestacija ikdienas
realitate.

Groteskai ir raksturigs veseluma vai ta dalas gal€js parspiléjums, deformacija un
hibriditate.

Groteskas pamata ir Sausmu un humora lidziba, kuras pamats mekl&jams nesaderibas
teorija.

Groteska izraisa mulsinoSu emocionalo reakciju; ironija, balstoties uz intelektualas
sapratnes, rada komisku efektu.

Groteska ir emocionala pretruna, paradokss ir logiska pretruna.

Grotesku iesp&ams uztvert tris Iimenos: ka teksta poétikas elementu, ka iesp&ju Zanru
transformaciju ka pasaulskatijumu.

LatvieSu literatiira 19. gadsimta beigds un 20. gadsimta sakuma attistas agrinais
modernisms. Ta paraugs ir Eiropas dekadences un simbolisma maksla.

Atsevisku latvieSu rakstnieku dailradé pec Pirma pasaules kara ir ieraugami
ekspresionisma estetikai raksturigi elementi; tas redzams groteskas izmantojuma Linarda

Laicena dailrade.
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16.

17.

18.
19.

20.

21.

22.

23.

Groteska ka teksta poétikas elements latvieSu literatiira atklajas salidzinajumos, telu
portret€§juma, parmérigos sablivéjumos, karnevala, dubultnieka, slimibas — tuberkulozes,
psihisku deformaciju — tematika.

Janis Ezerin$ latvieSu literattira liek pamatus groteskajai novelei ka anekdotiskas noveles
zanra paveidam.

Groteskas noveles paveids ir savdabiga latvieSu modernisma paradiba.

Karla Zarina un Aleksandra Caka novelés groteska tick izmantota ka teksta poétikas
elements — salidzinajumos un télos.

Anslava Eglisa novelés groteska ka teksta poctikas elements tiek izmantota telu
portretgjuma, tuberkulozes slimnieku atainojuma. Rakstnieks sava dailradé izmanto Jana
Ezerina dibinatas groteskas noveles paveidu.

Erika Adamsona novelés groteska ka teksta poctikas elements ietverts sablivéjumos,
salidzinajumos, atsveSinoSu t€lu atkartojuma. Efekts tiek pastiprinats ar grafiskiem
izc€lumiem teksta.

Eriks Adamsons transformé Jana Ezerina groteskds noveles paveidu, ankedotiska
gadijuma vieta par centralo padarot individa rakstura Tpatnibu

Groteska ka pasaulskatfjums atklajas E. Adamsona prozas krajuma ,,Smalkas kaites”;

krajuma atveidotas tipisku cilveéku netipiskas rakstura un psihes ipatnibas.
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SUMMARY

The research ,,Grotesque in Latvian Modernist short-novel” focuses on the diverse and
complex interpretations and theoretical approaches to the grotesque over centuries and the use
of the grotesque in Latvian modernist short-novel. Modernism in Latvian literature still has
not been researched thoroughly and the manifestations of the grotesque in Latvian literature
have only been mentioned in separate articles. This research provides a new insight into
Latvian modernism and its connection to the grotesque.

The core understanding of the grotesque lies in the unresolved clash between laughter
and horror. The grotesque mixes heterogenous elements and transgresses distinctions between
different and incompatible categories. The use of the grotesque in art and literature has been
transformed according to dominating aesthetical principles in each century. The first chapter
of this research provides an insight of these historical transformations leading from the
beginnings of grotesque in the 16™ century up to now. The second chapter sheds light on
theoretical approaches to the grotesque in modern-day literary and art research, focusing on
the research done by Mikhail Bakhtin, Wolfgan Kayser, Philip Thomson, Rune Graulund and
Justin D. Edwards. The main charecteristics of the grotesque are outlined and include
transgression, deformation, exaggeration and extravagance, the connection between grotesque
and humour is emphasized. The relationship between the grotesque and the absurd, irony,
paradox and carriacture is described. The chapter also offers a three level approach to the
grotesque — as an element of poetics, as a possibility for genre transformation and as
worldview.

The third chapter inserts grotesque in the context of Latvian literature. The grotesque
in Latvian literature is described in connection with literary processes in Europe at the same
time emphasizing the special conditions of Latvian literary experience. The grotesque in
Latvian modernist short novel is analyzed in the three levels already defined in the previous
chapter. The grotesque is analyzed in the work of Janis Ezerin§, Karlis Zarins, Aleksandrs
Caks, Anslavs Eglitis and Eriks Adamsons. The use of the grotesque as an element of literary
poetics is evident in the short-stories of all the authors mentioned either as similes,
accumulations, characters, images and themes. In the 1920’s Janis Ezerin$ established a
transformation of the anecdotic short-story based on the grotesque and it is designated the
grotesque short-story. It was adopted by other Latvian modernist writers in 1930’s and

transformed further; it is a distinct characteristic of Latvian modernism literature that differs
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from European modernism. The grotesque as a worldview is a characteristic of Eriks

Adamsons work.

87



