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IEVADS

Magistra darba temats ir DzZordza Orvela distopijas ,, 1984 teatralais
potencials un ta realizacija Lauras Grozas-Kiberes iestudejuma. Darba temats ir
aktuals, jo ir vérojama Dz. Orvela distopijas’ paraléle ar 21. gadsimta sabiedriski
politiskajam norisem. V&l viens no distopijas aktualitates raditajiem ir tas
dramatiz&ums un iestudéums, jo, ka zinams, teatris ir talitéjs makslas veids, kas

mekl€ kopsakaribas ar pagatni un nakotni, sasaistot vésturi ar miisdienu notikumiem.

Literatira daudzi atziti autori pievérsuSies utopijas pretmeta - distopijas
radiSanai. Dazi no piemériem ir Oldesa Hakslija ,,Briniskiga jauna pasaule”,
Margaretas Atvudas ,,Kalpones stasts”, Jevgenija Zamjatina ,,Mg&s”, ka arT Reja
Bredberija ,,451 grads péc Farenheita” un Kurta Vonnegiita ,,Mehaniskas klavieres”.

Tas liek secinat, ka distopijas t€ma Siem literatiem ir bijusi aktuala.

Anglu dramaturgu un teatra rezisoru Dankana Makmilana un Roberta Aika
veidotais DZordZza Orvela distopijas dramatiz&jums tika publicéts 2013. gada un
kluva par pamatu vairakiem teatra iestudéjumiem Eiropa. Orvela dzimtené Anglija —
veidotie iestudéjumi Nineteen Eighty-Four péc D. Makmillana un R. Aika
dramatiz&uma, ieguva ipasu popularitétiz. Sis dramatizéjums tika izmantots arf,
veidojot Liepajas teatra izradi, kuru 2014. gada istenoja rezisore Laura Groza-Kibere.
Magistra darba izvélgjos analizét izradi ,,1984” ar meérki novértét Dz. Orvela

distopijas teatralo potencialu un ta skatuvisko realizaciju.

No ta izriet viens no galvenajiem pétnieciskajiem jautajumiem, proti, vai Dz.
Orvela distopijai vispar piemit teatralais potencials®, vai tas ir ielikts tas kodola ar
radito t€lu sizeta Iinijas starpniecibu, vai ari distopija teatralo potencialu iegist,
klastot par dramatiz€jumu, ka ari, iedarbojoties citiem ietekmes faktoriem. Nakamais
jautajums — vai skatuviska realizacija var kalpot par apstiprinajumu distopijas
teatralajam potencialam. Lai to izzinatu, jaatrod saikne, kas pastav starp distopiju, tas
dramatiz€jumu un L. Grozas-Kiberes iestudéjumu. ES izvirzu hipotézi, ka Orvela

distopija pastav teatralais potencials un tiklab dramatiz&jums, ka izrade kalpo ka

! Distopija: pretstats utopijai; iedomatas vietas vai stavokla apraksts, kura sabiedribas attistibas
tendences ieglist individus un cilvéci kopuma apdraudo$u ievirzi. Letonika. Iv. Pieejams:
http://letonika.lv/default.aspx?&q=distopija [skatits: 2016, 17. janv.].

2 Kops 2014. gada notiek ,,1984” izrades. 2015./2016. gada sezona izrade ,,1984” ir skatama
Londonas Playhouse teatri. ,,1984” izpilda aktieru ansamblis Headlong/Nottingham. (aut. piez.).

% Plagak par teatrala potencidlu skatit magistra darba 2. nodala (aut. piez.).
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distopijas teatralo potencialu atklajosi intrumenti®. Lidz ar to, magistra darba
petamais fenomens ir veidojies tris pakapju attiecibas: distopija — dramatiz&jums —
izrade®. Sadi atklajas plasas interpretacijas iespgjamibas, kad mingtie komponenti var

tikt vari€ti visdazadakajas formas, pieskirot tiem jaunas nozimes.

Tatad magistra darba mérkis ir noskaidrot distopijas teatralo potencialu un ta
realizacijas iesp&jamibu, par pamatu nemot L. Grozas-Kiberes ,,1984” izradi, kas
notika 2015. gada 16. novembri. Lai mérki sasniegtu, tiek izvirziti $adi uzdevumi:
iepazities ar teatra teorctiku darbiem, lai, balstoties uz vinu izvirzitajam teorijam,
veiktu izrades analizi. Meklgjot c€lonus Orvela distopijas aktualitatei 21. gadsimta
teatr1, nakamais darba uzdevums ir distopija att€lota sizeta saistibas mekl&jumi ar
misdienu diskursu, uzradot paral€les ar distopijas pasauli miisdienu politikas, kulttras
un socialajas jomas. Viens no svarigakajiem  uzdevumiem ir distopijas,
dramatiz€juma un izrades analize, priekSplana izvirzot jautagjumu par iesp&jamo
kopsaucgju starp literaro darbu, ta dramatiz€jumu un iestud€éjuma gala rezultatu —
izradi. Tadgjadi tiek meklctas likumsakaribas, kas, balstoties uz literarajam darbam
piemitoSo teatralo potencialu, nosaka ta piemé&rotibas pakapi ta realizacijai uz teatra

skatuves.

Magistra darba metodologija balstas uz teorétisku darbu interpretaciju un teatra
izrades analizes teoriju. Vienlaikus tika izmantoti tie darbi, kas aktualizé valodas un

teksta, valodas un teatra sastatjjumu un ar to saistito attiecibu problematiku.

Magistra darba teorétiskais pamats sastav no dazadu humanitaro disciplinu
teorétiku darbiem. Pirmkart, izmantoju Antonéna Arto (Antonine Artaud), Jezija
Grotovska (Jerzy Grotowski), Bertolta Brehta (Bertolt Brecht), Erikas FiSeres — Lihtes
(Erika Fischer - Lichte), Kristofera Balmes (Christopher Balme) atzinas. Tas veidoja
magistra darba izrades analizes un izrades koncepcijas izpratnes teorétisko pamatu.
Otrkart, veérsos pie I. Kanta, D. Hjiima, E. Kasirera, kuri runa par estétiska sprieduma
kategoriju, vérojuma jédzienu un cilvéka subjektivas dabas specifiskajam iezimém.

So teorétiku atzinas ien€ma bitisku vietu izrades analizes veidoSanas procesa.

Magistra darba empirisko datu ieguves metode ir izrades vérojums klatieng,

kad 2015. gada 16. novembri Latvijas Nacionalaja teatri notika Liepajas teatra

* Sk. 2. nodalas apaksnodalu 2.4.Dramatizéjums un iestudéjums.
® izrade ka jebkura veida skatuves, estrades, kino vai televizijas uzvedums ar tradicionalajiem
teatra elementiem, to starpa ideju, §Ts idejas prezentetaju (aktieri) un skatitaju. (aut. piez.).
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viesizrade. P&c izrades tika sarakstits izrades protokols. Tas ir manis izdaritas
piezimes, kas izrades analizes procesa kalpoja par biitisku izrades norises izpétes
materialu. Savukart interviju ar izrades ,,1984” rezisori L. Grozu-Kiberi un miizikas
autoru Karli Auzanu izmantoju ka vienu no metodem kvalitativu datu iegtiSanai.
Saruna ar rezisori un miuzikas autoru, ieguvu butisku informaciju attieciba uz izrades
koncepciju, aktieru darbu, miiziku, kostimiem un scenografiju. legiitos faktus
interpret&ju kopa ar magistra darba izmantotajam teor&tiskajam atzinam. Rezultata, lai
atbildétu uz izvirzitajiem pétnieciskajiem jautajumiem, es pielietoju dazada veida
pétnieciskas metodes, kas balstijas uz izmantoto teorétisko darbu atzinam, empirisko
un kvalitativo datu apstradi, to interpretaciju un So komponentu kopsakaribas rezultata

veidotajiem secinajumiem.



1. DZORDZA ORVELA DISTOPIJA ,,1984“

1.1 Dzordza Orvela biografija

Anglu rakstnieks, esejists un literattiraskritikis Dzordzs Orvels (George Orwell),
Tstaja varda Eriks Artars Blérs, ir dzimis Indija, Bengalija. Sava relativi 1saja miiza
(1903 - 1950), Orvels spgjis radit tadus literatiras meistardarbus ka ,,Dzivnieku
ferma” (Animal Farm) un ,,1984” (Nineteen Eighty Four), kas ir ieguvusi pasaules
slavu un tiek uzskatiti par 20. gadsimta literattras klasikas darbiem.

Orvela tévs Ricards Blérs (Richard Walmesley Blair) kalpojis britu kara
dienesta Indija. Aptuveni gadu péc Dzordza piedzimSanas, mate Ida (lda Mabel
Lemouzin) noléma atgriezties dzimteng, parceloties uz Anglijas mazpilsétu Henliju
pie Temzas (Henley on Thames). Laika, kad Dzordzs un vina masa tika aizvesti uz
Angliju, vinu tévs palika Indija. Rezultata tika veidotas gimenes attiecibas, kas
balstijas uz retam tikSanas reiz€m. Kara dienestu Ricards Blérs beidza 1912. gada, kas
nozimgja, ka gimene atkal vargja pastavét pilnveértigi - kopdzivé. Tomér Orvela
vecaku starpa nevaldija cieSas, gimeni vienojoSas attiecibas. Ka liecina rakstnieka
bérnibas atminas, t€vu vins$ uzskatija par parak dogmatisku, konservativi domajosu
cilvéku. Dz. Orvela jaunaka masa Evrila piedzima 1908. gada. Ar vinu Orvelam bija
cieSas attiecibas visa miuza garuma - kad DzordZs Orvels 1945. gada kluva par
atraitni, tieSi Evrila bija ta, kas uzné€mas riipes par Orvela d€la audzinaSanu.

Dzordzs Orvels bija izteikti slimigs bérns. Vajas imunitates d€] vin$ biezi
slimoja ar saaukstéSanas slimibam. Neskatoties uz fizisko vargumu, Orvels jau agra
bérniba demonstréja augstas intelektualas sp&jas. Vins bija ne tikai aizrautigs lasitajs,
bet arT pats méginaja iejusties literata loma, sacerot stastus. Rakstnieks atceras: ,,Man
bija vientula bérna ieradums izdomat stastus un risinat sarunas ar izdomatiem t€liem,
un es domaju, ka jau no paSa sakuma manas literaras ambicijas izauga no jitam un
emocijam, kas radas no izol&tibas un savas mazvertibas apzir,las.”6
Pirmas macibu gaitas jaunajam DzordZam Orvelam sakas 1911. gada Sv.

Kipriana Jurskola (St. Cyprian’s School)’, kas atradas ostas pilséta Isburna. Juras skola

®George Orwell Biography. Pieejams: http://www.biography.com/people/george-orwell-
9429833#synopsis  [skatits: 2015, 20. nov.]. (aut. tulk.).

’St Cyprian’s School — Eastbourne. Pieejams: http://www.st-cyprians-
school.org.uk/Eric%20Blair.htm [skatits 2015, 20. nov.].
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Dz. Orvels piedzivo anglu sabiedribas Skiru dalijuma negativas puses - vinam nakas
izjust nevienlidzibu, kad augstako $kiru skoléni tiek privilegéti, skolotajiem pret
viniem izradot lielaku labvelibu un tadejadi pauzot nievajosu attieksmi pret stradnieku
bérniem. Tomer, neskatoties uz savas gimenes materialo trikumu un necilo socialo
stavokli, Orvelam izdodas iegiit ievéribu un iekarot cienu, par izcilam sekmém
sanemot stipendijas. Saja laika Orvelam nav daudz draugu — vienaudzu vida vins
nebauda popularitati un pats visbiezak izvelas pavadit laiku vienatng, iedzilinoties
literatiiras pasaulé. Gramatas Orvelam bija glabin$ vientulibas sajiitas un sarezgitu
dzives apstaklu parvaréSana. Vina iemiloto rakstnieku vidii ir Dzozefs Radjerds
Kiplings (Joseph Rudyard Kipling) un Herberts Dzordzs Velss (Herbert George
Wells). Orvela passacerétais stasts tiek nodrukats vietéja laikraksta, kad vipam ir
vienpadsmit gadu. Gtistot panakumus macibas un sanemot nakamas — Velingtonas
koledzas (Wellington College) un vélak ar1 Itonas koledzas (Eton College) stipendijas,
Orvels kompensé draugu trikumu un mazvertibas sajiitu. Stipendiju sniegtais
materialais nodro§inajums, lauj vipam turpinat studijas Itonas koledza. Tomér péc
macibu beigam, materiala trikuma dé] Orvelam nav iesp&jas stud€t universitate, tapec
1922. gada vin$ nolem;j iestaties Indijas Karaliskas policijas spekos (India Imperial
Police Force).

P&c piecu gadu dienesta Birma, Indija, Orvels atgriezas Anglija. 1933. gada
sava rakstniecka karjera vinam bija jasak no pasiem pamatiem — nedz vinu kads
pazina, nedz vigam bija slaveni vai ietekmigi radinieki, kas jauno rakstnieku varétu
atbalstit un veicinat vipa dailrades atpazistamibu. Saja gada iznak Orvela agrina
dailrades perioda darbs ,,Posts Parizé un Londona” (Down and Out in Paris and
London), kura tiek véstits par griitajiem dzives apstakliem Parizé un Londona, kur
nakas savilkt galus kopd, nemitigi domajot par izdzivoSanas lidzekliem. Darba tika
paradita stradnieku Skiras skarba ikdiena, ta dévéto pils€tas padibenu — marginalo
iedzivotaju, smagie dzives apstakli. Lai neraditu apkaunojumu savai gimenei, ko
varétu izraisit §1 darba public€Sana ar autora isto vardu, Orvels izdoma pseidonimu —
Dzordzs Orvels. Nakamais iespiestais darbs ir ,,Toreiz Birma” (Burmese Days, 1934),
kura Orvels apraksta iegiito pieredzi militaraja dienesta Indija: Seit tiek atSpoguloti
Indijas iedzivotaji un vinu kultiira, noradot uz britu kolonijas parvaldiSanas negativo
pusi. Sis darbs nodrogina tobrid mazpazistamajam Orvelam plasaku popularitati;
notiek parmainas ari rakstnieka privataja dzivé — vin$ satiek Eilinu O’Sonesiju
(Eileen O’Shaughnessy), ar kuru salaulajas 1936. gada. Dzivesbiedrene Eilina vipam
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bija netikai sieva, bet ari literara padomdeveja, kas atbalstija un sniedza padomus
Orvela radoSo mekl&jumu, zaudéjumu un ieguvumu cela. 1936. gada Orvels dodas uz
Spaniju, kur pievienojas generala Francisko Franko pretinieku kustibai. Kadas
sadursmes laika vin$ tiek ievainots kakla un roka. Iegiito savainojumu dél, vins$
vairakas ned€las nav spgjis runat. Spanija Orvels un vina sieva tiek apstdzeti
kalpoSana britu slepenajam izlikdienestam. Tacu Orvelam ar sievu Eilinu izdodas
atgriezties dzimteng, un $adi izvairities no gaidama tiesas procesa.

P&c atgriesanas Anglija, pasliktinas jau agrak novajinatais rakstnieka veselibas
stavoklis. 1938. gada vipam tiek diagnosticéta tuberkuloze — tolaik nearstéjama
slimiba. Sis driimais fakts nespéja atturét Orvelu no darba, vin$ turpinaja nodarboties
ar literatiru, uznemoties dazada veida rakstniecibas darbus. Vin$ raksta esejas,
recenzijas, veido literarus apskatus, ieglistot ievérojama kritika slavu. 1941. gada
Orvels klust par raidorganizacijas BBC producentu. Vina pienakumos ietilpst
komentaru un raidijumu veidoSana tai mérkauditorijai, kas atrodas Britu Karalvalsts
Austrumu dala. Buadams BBC producents, Orvels atbalsta T. S. Eliotu (Thomas Stearn
Eliot, 1888-1965) un E. M. Forsteru (Edvard Morgan Forster, 1879-1970), vinus
aicinot piedalities savos raidijumos. Pienemoties spéka Otra Pasaules kara darbibai,
Orvels sastopas ar griittbam, ko izraisa nomacos$a apzina, ka vinS darbojas britu
propagandas laba. Pretrunu nomocits, Orvels 1943. gada atstaj amatu un sak stradat
par literaro redaktoru kada mazpazistama socialistu laikraksta.

Ka nelielu atkapi Orvela biografijas apraksta vélos pieminét kadu manis
noverotu saistibu: Orvela redaktora darbs un ar to saistita biezi monotona redigé$anas
pieredze, manuprat, atspogulojas distopijas varona Vinstona profesionalaja darbiba un
ar to saistitaja redigéSanas darba, kura, ka att€lots distopija, paradas Vinstona ka
zurnalista p&tnieciska daba: ,,Bet péc vairakiem gadiem es kaut ko laboju The Times
izdevuma, kaut ko nesaistitu, un es vinus ieraudziju. Att€la (..) Un bija Particibas
diena. Diena, kad viniem vajadzgja bat...”®

1944. gada Orvels ar sievu adopté délu Ricardu Horaciju Bléru, bet péc gada
tiek sarakstita “Dzivnieku ferma” — darbs, kas var tikt traktéts ka antipadomju satira,
kura dzivnieku pasaules te€los tika iemuiZinatas tadas padomju politiku personibas ka
Josifs Stalins un Levs Trockis. Péc Cetriem gadiem, 1949. gada, tiek izdota distopija

,1984”. Tas nosaukums veido skaitlu 19 4 8 apvérstu kombinaciju. 1984. gads ir art

® Orvels, Dzordzs. 1984. Roberta Aika un Dankana Makmilana dramatiz&jums. Skatuves teksts
Evitas Mamajas tulkojuma, 37. Ipp.



gada skaitlis, kad darbs tika pabeigts. Distopija Orvels attélo tris diktatiiras, sauktas
par Okeaniju, Eiraziju un Austrumaziju.

Viena no izplatitakajam §1 darba interpretacijam uzsver, ka Orvels distopija rada
potenciali iesp&jamu nakotnes viziju, méginot izt€loties, kas notiktu, ja valdiba saktu
kontrolét ikkatru cilvéka dzives aspektu, Iidz pat individa pratam — personigajam
domam, jitam un emocijam. Distopija piedzivo neviennozimigu kritiku vert§jumu —
no sasutuma un parmetumiem par fiktivi veidotas nakotnes parlieko negativismu, lidz
distopijas veértg§jumam ka progresiva, pravietiska, neparastam valodas sp€lém
piesatinata teksta . Neskatoties uz kritiku vienpratibas trikumu attieciba uz distopijas
literaro vertibu, ta sp€ja iekarot plasu popularitati un nodrosinat Orvelam pasaules
slavu, kas ir aktuala arT 21. gadsimta. Neilgi pirms savas naves, 1949. gada oktobrT
Orvels salaulgjas ar redaktori Sonju Brauneli (Sonia Mary Brownell), kura péc Orvela

naves ieglist tiesibas uz vina literaro mantojumu.

1.2. Distopijas jedziens

Distopijas jédziens literatiiras zinatné tiek apziméts ka pretstats utopijai.
Pretstats ir atrodams So jédzienu kodola — utopija tiek atspogulota pozitivas, biezi
parspiléti labveligas pasaules vide, turpretim distopija tiek attélota negativa,
deforméta vide, kas bieZi orientéta uz nakotnes paredz&jumu ka cilveéku moralu
bojaeju, vispargju negaciju un dekonstrukciju. Izplatitakas distopijas t€mas ir cilvéka
paverdzinasana un individa brivibas apspieSana, kuru c€lonis ir zinatnes sasniegumi
tehnologiju joma, proti, cilvéka izgudrota tehnika nakotné klas nekontroléjama, ka
rezultata lomas tiks samainitas vietam — tehnika noteiks cilvéka dzivi, padarot cilvéka
mehaniz€tu, robustu un nejitigu. Nereti distopijas stasta tiek att€lots totalitarais
rezims ar tam raksturigo parvaldiSanas sistému - privilegéta tiek neliela sabiedribas
grupa, kamer vidg€jais sabiedribas slanis dzivo ar maldigu priekSstatu par pasaulé
pieejamo resursu daudzumu, ka rezultata vina dzives limenis ir zem patiesi iesp€jama:
» (..) ,tikai proletariesi,” tacu vin$ attapas, nebtidams gluzi droSs, vai tada iebilduma
nebiitu kaut kas kecerigs. Tacu Saims uzmingja, ko vin$ (Vinstons, aut. piez.) grib&ja

teikt. — Proletariesi nav cilveki, - vin$ nevérigi atmeta.”

® Orvels, Dzordzs. 1984. Riga: Zvaigzne ABC, 2004. 32. Ipp.
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Lai raditu distopiskas vides ierobezotas domasanas kontrastu, ka pretmets
pargjai sabiedribai paradas protogonists, t.S. mazais cilveks, kura briva griba tiek
apspiesta. Vins ir tas, kur§ uzdod jautajumus attieciba uz sabiedribas morali, izjiitot,
ka ir iesp€ams citdds sabiedribas organiz€Sanas un pastavéSanas veids. Tomeér,
méginot parveidot esoSo distopisko pasauli, maza cilveka — distopijas protagonista
cina par parmainam tiek zaudéta. Vina individualitate tiek sagrauta, nesp€jot pretoties
sisteémas izveidotajam reZimam.

Jédziens ‘distopija’ ir atvasinats no sengrieku priedékla dys- (dug), kas
latvieSu valoda var tikt tulkots ka dis-, anti-, ne-, pievienojot varda otro daju

- tépos (tomog), kas nozimé ‘vieta'. Lidz ar to veidojas vardu savienojums
“antiutopija’, “distopija’ — pesimistiska vieta, kas ir utopijas, pozitiva nakotnes
redz&uma pretstats. Lai skaidrak izprastu distopijas un utopijas pretstata butibu,
nepiecieSams noradit uz utopijas jédziena izcelsmi. Distopijas pretmets tiek izprasts
ka nevieta. Vards ir atvasinats no sengrieku ou tdpos, kad ou nozime tiek tulkota ka
ne un topos ka vieta, veidojot vardu savienojumu nevieta. Tada utopijas — nevietas
telpa tiek radits fiktivs sabiedribas modelis, kura visbiezak sabiedriba tiek att€lota
pozitiva veida, radot nakotnes sabiedribas etalonu — sava veida paraugu, uz kuru biitu
jatiecas. Seit japiebilst par utopijas un eutopijas radniecibu: gan utopija, gan eutopija
tiek tulkota ka vieta. Tomér pastav kada butiska atSkiriba: utopijas priedeklis ir ne,
savukart eutopijas priedeklis €5 (eu) tulkojuma nozimé labs, tada veida vardam
pieskirot nozimi laba vieta. Rezultata utopiju varétu izcelt ka distopijas un eutopijas
virsjédzienu. Tome&r viens no izplatitakajiem savstarpgja salidzinajuma veidiem ir

starp distopiju’® un utopiju, utopijai pieskirot eutopijas nozimi.

1.3. Distopijas Zanra rakstnieki

Apskatot distopijas fenomenu literatiiras joma, biitu japiemin rakstnieki, kuri
tieck déveti par $1 zanra meistariem. Viens no autoriem, kuru darbos vérojamas
distopijas zanra iezimes, ir 20. gadsimta anglu prozaikis Oldess Hakslijs (Aldous
Huxley, 1894 — 1963). Vina dailradé v@rojama fantazijas, komisma un cinisma

elementu sapliidinasana, att€lojot vilSanas un bezceribas caurstravotu pasauli.

10Ka ieprieks aprakstits, vards dystépos latviesu valoda tiek tulkots ka distopija un antiutopija,
Sos vardus defingjot ka sinonimus. Magistra darba lietots apzimgjums distopija. (aut. piez.).
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Dailrades vélinaja posma Hakslijs pieversies misticismam un Austrumu filozofijai.
Vieni no pazistamakajiem anglu rakstnieka darbiem ir “Hroma dzeltenais” (Chrome
Yellow, 1921), Génijs un dieviete (The Genius and the Goddess, 1955) un Briniskiga
jauna pasaule (The Brave New World, 1932, tulkojums latvieSsu valoda iznacis

1999)11, kura “(..) maSinas pakapeniski aizstaj cilveku”*?

. Distopijas zanra ir
rakstijusi ari kanadieSu rakstnicce Margareta Atvuda (Margaret Atwood, 1939).
Viena no Atvudai raksturigajam iezim@m ir spgja sacert augstvertigus darbus
dazados literaros zanros: Atvudas dailradi veido vairaki romani, tostarp 1985. gada
izdotais romans — distopija “Kalpones stasts” (Handmaid’s Tale)®. Savukart
Jevgenija Zamjatina (3amamun Eecenuui Meanosuu, 1884 - 1937) darbs “Mes” attélo
distopisku pasauli, kura jauSama atblazma no pecrevolicijas Krievijas socialas
realitates. E. Zamjatins ir 19. un 20. gadsimta mijas krievu rakstnieks, kur§ pieversas
sava sabiedribas aktualajam témam. Distopijas “Mes” valoda ir matematiski preciza
un konkréta, metaforas pirmskaitligi nedalamas tapat ka sabiedriba, kur cilveks ir
punkts kopienas augSup vérstaja taisng.”** Sis darbs biezi tiek interpretéts ka totalitara
re7ima raditas sabiedriskas sistémas parodija.’®

20. gadsimta 50. gados iznak divu ievérojamu rakstnieku distopijas — Kurta
Vonnegita (Kurt Vonnegut, 1922 - 2007) “Mehaniskas klavieres™*® (Player Piano) un
“451 grads péc Farenheita” (Fahrenheit 451), ko 1953. gada saraksta Rejs Duglass
Bredberijs (Ray Douglas Bradbury, 1920 - 2012). Interesantu piezimi attieciba uz
Vonnegiita “Mehaniskajam klavierém” kultiiras portala satori. lv izteikusi Barbala
Simsone: “(..) antiutopija — Zanrs, kas pasaules literattira kluva 1pasi aktuals péc II
Pasaules kara, kad utopija cilveku pratos bija saSkidusi nesasmelamos puteklos,
Vonnegiita romanam piederas tikai tiktal, cik par antiutopiju var nosaukt sacer&jumu,
kura drimas nolemtibas kapu zvanu vieta gandriz petardiski dzirkstelo Serpais un
visai melnigsngjais Vonnegiita humors.”" Turpretim Bredberija “451 grads péc

Farenheita” attélota vide, kura “gramatas (..) ir aizliegtas. Montegs jau desmit gadus

" Tulkojums latviedu valoda iznacis 1999. gada. (aut. piez.).

12 Simsone, Barbala. Ka Vonnegiits klavierspéli apguva. Literatiiras un filozofijas portals
Satori. lv Pieejams: http://www.satori.lv/raksts/izdruka/1908 [skatits 2016, 17. febr.].

3 M. Atvudas distopija latviesu valoda tika izdota 2015. gada (aut. piez.).

Y Jevgenijs Zamjatins — Mui. Pieejams: https://vkasims.wordpress.com/2013/06/12/jevgenijs-
zamjatins-%D0%BC%D1%8B/ [skatits 2016, 17. febr.].

Escenuii  Heanosuu Samsmun. Pieejams: http://hrono.ru/biograf/bio_z/zamjatin_ei.php

[skatits 2016, 17. febr.] (aut. tulk.).

1 |_atviedu valoda gramata tika izdota 2007. gada izdevnieciba “Tapals” (aut. piez.).

Y'Simsone, Barbala. Ka Vonnegiits klavierspéli apguva. Literatiiras un filozofijas portals Satori.
Iv Pieejams: http://www.satori.lv/raksts/izdruka/1908 [skatits 2016, 17. febr.].
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dara savu darbu, Ipasi neuzdodot jautajumus, vina sieva dzivo ka robots, apdullusi no
runajosam TV sienam, bet kadu vakaru vin$ satiek meiteni, kura vina uzjunda sen
krajusas Saubas. Varbiit ir iesp&jams dzivot citadi? Un varbit tiesi vina dedzinatajas

gramatas ir atrodama atbilde.”*®

Te jutamas paraléles ar Orvela distopiju “1984”, kas
sarakstita piecus gadus agrak: tapat ka Montegs, galvenais romana “1984” varonis
Vinstons ir Saubu nomakts, tacu, satiekot savu nakotnes milestibu DZziliju, izjit speku
pretoties esosas sabiedribas sisteémai, kas apspiez vina brivibu. Tomér cipa tiek
zaud@ta — Vinstons nodod Dziliju un 11dz ar to arT sevi pasu.

Attieciba uz iepriek§ min&to autoru distopijam, biitu japiebilst kads vienojoss
darbu elements, proti, galvenais varonis ir cilvéks, kas eksisté mehanizéta pasaulé.

Mehanisms organiz€ ne vien cilvéka darba vidi, bet arT burtiski ietekm& un nosaka

cilvéka uzvesanos, sava kontrol€ pilniba parnemot vina garigo un jiitu pasauli.

1.4. Orvela distopijas raksturojums

Orvela ,,1984” tika izdots gadu p&c ta sarakstiSanas - 1949. gada, izraisot plasu
rezonansi kritiku un lasitaju vidu. Sava darba Orvels atspoguloja diktatiiru
pastaveésanu, kuram pieskir vardus Eirazija, Okeanija, Austrumazija, $adi radot triju
sisttmu pretstatu. Distopijas verté§jumos kritiki sadalijas divas frontés — vieni, kas
slavéja Orvela distopiju, augsti veértgjot rakstnieka uzdrosinasanos spert soli modernas
literatiiras virziena. Savukart citi noradija uz distopijas triikumu, Orvelu kritiz§jot par
fiktivu nakotnes ainas att€loSanu ka parspiléti negaﬁvu.19

Orvela darbs rada, kas varétu notikt ar cilveékiem, ja valdiba saktu kontrolét ikkatru
cilvéka dzives aspektu, [idz pat to pratam — personigajam domam un jatam. Orvela darba
galvenais varonis ir Vinstons — divas dalas sadalits cilvéks, kurs svarstas starp Liela Brala®®
iedibinato dzives reZimu un to dzives veidu, kadu iedomajas par iespéjamu. Vinstons izjat
pastavosas sistémas nepatieso, meligo un pretrunigo batibu. Vinstons kopa ar savu domu
biedreni, iemiloto sievieti Dzaliju vélas veicinat parmainas, savu dzives virsuzdevumu

formuléjot saukli ,Nost ar Lielo Brali”. Tomér cina pret bezjtigo, mehanizéto un brutali

®Rejs  Bredberijs  “451 grads péc  Farenheita”  burtkoki. v Pieejams:
https://burtkoki.wordpress.com/2012/04/27/rejs-bredberijs-451-grads-pec-farenheita/ [skatits 2016, 17.
febr.].

¥ George Orwell Biography. Pieejams: http://www.biography.com/people/george-orwell-
9429833#synopsis  [skatits: 2015, 20. nov.].

% Lielais Bralis ir Okeanijas valdo3ais speks, kas savu klatbiitni apliecina ar visapkart
izvietotajiem teleekraniem, kas novéro ikkatru Okeanijas iedzivotaja soli. (aut. piez.).
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cietsirdigo reZimu tiek zaudéta. Vinstons un DZulija par nodevibu pret Lielo Brali piedzivo
fiziskas mocibas un sapes. Tacu lielakais sods tiek 1stenots gariga limeni, apspiezot abu
brivdomataju — disidentu domas un jtas. Lai apturétu spidzinasanas izraisitas sapes un
tadejadi glabtu sevi no fiziskas naves, Vinstons un Dzilija nodod viens otru. Rezultata abi
piedzivo tragisku likteni, kad tiek zaudétas ceribas un ticiba nakotnei, un tadéjadi iznicinata
varonu personiba. Orvela ,1984” var traktét ka daudzslanainu distopijas pasaules
atspogulojumu. Seit cilvéki ir marionetes, kuru kermenis un prats tiek paklauts sistémas**
izstradatajam dzives un uzvedibas modelim. Seit nepastav individualitate, $eit pastav masa,
kura bez pretenzijam samierinas, kalpo un paklaujas Liela Brala reZimam — visa cilvéka batiba
un darbiba tiek vérsta uz ienaidnieka apkarosanu un Liela Brala cildinasanu. Lai gan tas
varétu kalpot k3 Okeanijas® iedzivotajus kopa saturo$s un vienojoss elements, tiek panakts
tiesi pretéjs efekts — cilvéki cina par Liela Brala labveélibu viens otram neuzticas un viens otru
noveéro. Lidz ar to rodas nospiesta atmosféra, kad individam tiek atnemta briviba, tas vieta
cilvéka prata ievieSot domu par vienigo savas dzives misiju - apkarot visus iespéjamos Liela
Brala nodevibas méginajumus. Sadas sabiedribas vidé cilvéks nonak konflikta pats ar sevi, jo
tiek nemitigi konfrontéts ar izvéli — vai nu nodot sevi vai ari savu lidzcilvéku. Balstoties uz
Liela Brala un Partijas izveidoto prieksstatu par dzives piepildijumu, péc bitibas pastav tikai
viena iespéja — nodot savu tuvako. leprieks minéju distopijas galveno varonu — Dzdlijas un
Vinstona savstarpéjo nodevibu. Tacu distopija paradas vél viena nodevibas vadlinija, proti,
vecaku un bérnu attiecibas. Ari $aja attiecibu sféra ir vérojamas Liela Brala rezima
audzinasana, kad bérni k|Gst par savu vecaku apdraudéjumu: ,Bija gandriz normali, ka
pieaugusie (..) baidijas no pasi no saviem bérniem. Un ne velti, jo nepagaja ne nedéla, kad
Times neiespiestu rakstu par kadu nelietigu okskeri (..), kas bija nodevis savus vecakus domu

»23 §3ds iznakums sagaidija Parsonu, kur$ distopijas sakuma lielijas ar savu meitu,

policijai.
stastot par tas veiklibu ienaidnieka agenta notversana. Rezultata vins kluva par ienaidnieku
sava pasa meitai, kas vinu nostidz€éja, izdzirdot Parsona sapni izkliegtos vardus ,Nost ar Lielo

Brali.”

PievérSot uzmanibu Orvela distopijas sizetam, v€los minét ta psihologisko
skatpunktu, kas izvirza jautajumu par cilvéka dzives jégu un cilvéka eksistences

priekSnoteikumiem. Ka norada distopijas varonu ricibas raditas sekas — izglabSanas

21 ti. paklauts Liela Brala un partijas iedibinata reZima noteikumiem, kas absoliiti reglamentg
cilveka dzivi. (aut. piez.).

22 1984” darbiba norisinas Okeanija. Lield Brala un Partijas rezima paklautiba. (aut. piez.).

% Orvels, Dzordzs. 1984. Riga: Zvaigzne ABC, 2004. 18. Ipp.
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rezultata cilveks ir spgjigs fiziski dzivot, tomér garigi esot miris. Sadi distopija lick
domat par cilvéka butibas raksturu un pardomat cilvéka liktena ietekmes faktorus.
Tapat distopija mudina uzdot jautajumu par cilvéka atbildibu, brivibu un pienakumu,

to savstarpgja pretruniba méginot atrast kopigo, vienojoso elementu.

1.5. “1984” aktualitate 21. gadsimta

Distopijas centrala t€ma ir universals pasaules pastavé$anas modelis, kura
ietvaros sabiedriba tiek organizéta, pasaules lielvaram cinoties par prioritaro un
domingjoso poziciju. Varas sava starpa cinas, gust parsvaru cita par citu un zaudg.
Tadgjadi veidojas pasaules aina, kura vara tiek objektivizéta, shematiz€ta un
visparinata. Rezultata tiek izsmeltas varas definicijas iesp&jas — vara tas visparinata
veida klust neparskatama, nekontrol§jama un zinama méra ar1 apslépta. Rezultata vara
klust par lémuma vai ricibas atskaites punktu, izpaliekot tas individualajam
raksturojumam — atseviska cilvéka pienesumam. Vara tiek parvérsta darbiba, kas lick
to izjust ka varenibu — visaptverosu spéku, kas ietekmé, aktivizg, sagrauj veco un
uzcel jauno. Vairaku lielvaru sadursmé tiek pielietoti dazadi Iidzekli, kas ietver gan
militaru, gan informativu resursu izmantoSanu. Rezultata tiek novérota situacija, kad
valoda un retorika tiek plasi izmantota ka viens no svarigakajiem varas ietekmes
avotiem. Sadi valoda kliist par maigds varas®* instrumentu. Valodas plasas variacijas
iesp€jas lauj to pielagot atbilstoSi izvirzitajam meérkim, proti, valodas izteiksmes veids
ir atkarigs no mérka, kas ir jasasniedz. Tapat ka Dz. Orvela distopija, arT miisdienu
politika tiek izmantota valoda, kas ir v@rsta uz partneru, opozicijas, un visas
sabiedribas ietekmésanu. Saja vieta vélos minét kadu citatu, kas norada uz miisdienas
pastavoso, distopijas pasaulei lidzigu lielvaru pretnostatijumu. 2016. gada februari
Minhenes Miera konferencg® Krievijas premjerministrs savas uzstasanas laika
noradjja:“(..) NATO politiska Iinija attieciba pret Krieviju misu noverte§juma

saglabajas nedraudziga un slégta. Var teikt arT asak: més esam noslid&jusi uz jauna

#Jozefs Najs (Joseph Nye) ir jedziena maigds vara (angliski: soft power) iedibinatajs. Pirmo
reizi J. Najs $o jédzienu lietoja sava gramata Bound to Lead: The Changing Nature of American Power,
kas iznaca 1990. gada. (aut. piez.).

 Minhenes Miera konference (anglu: Munich Security Conference (MSC)) norisinas ik gadu
Minheng, Vacija. 2016. gada konference norisinajas no 12. lidz 14. februarim. Tas laika pasaules
politikas lideriem apsprieda vispargjas drosibas jautajumus, némot veéra starptautiskas politikas
aktualos notikumus un paversienus. (aut. piez.).
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Auksta kara laikiem.”?® Ka redzams, Seit ar valodas palidzibu tiek izteikta attieksme
un nostaja pret sarunas partneri. Sada veida cipa tiek Istenota, izmantojot valodas
lidzeklus. Un tapat ka distopijas pasaul@ ,,viens kar$ seko otram, un visas zinas tik un
ta ir meli”®’, arl misdiends norisinas kara darbibas, kas aptver gan islama valstis
pieminét varas objektivizaciju, kas tapat ka distopija atspogulo miisdienu valodas
lietojumu. Ir sastopami vairaki valodas izmantojuma piemeéri, kad valsts nosaukums
aizstaj individualo, t.i. to reali eksistéjosu personu, kas ir atbildiga par 1€mumu
pienemSanu, organiz&jot un kontrolgjot varas instrumentu. Rezultata miisdienu
sabiedriba rodas situacija, kad individualais tiek nobidits mala, kliistot par marginalu
subjektu, kura veidols plasakai sabiedribai ir uztverams, saprotams, un Iidz ar to art
pieejams tikai t€laina, nereti mitologizéta veida. Varas pirmavots — aiz tas stavosais
cilveks - dziva personiba, nonak pie sabiedribas caur mé&dijiem, radot par sevi
prieks$statu, kads ir nepiecieSams efektivas un veiksmigas varas pastavéSanai. Sekas
sadai varas komunikacijai ar sabiedribu — masam, ir tadas, ka vara tiek padarita par
daudzu personu darbibas rezultatu, kura atseviskais cilvéks nav no svara.

Misdienu masu médijos ir plasi sastopami varas objektivizacijas pieméri, kas
nereti tiek pielietotie zigu virsrakstos: ,,Vacija akcepté kriminalizmekleSanas

s 28

uzsakSanu pret Turcijas prezidentu aizvainojuso komiki. vai ,,(..) Turcija un

Eiropas Savieniba atkartoti apliecinaja apnemsanos istenot 2015. gada 29. novembri

29 ka ari ,,Eiropas Komisija liek Latvijai atcelt

5530

aktivizeéto kopigo ricibas planu.
prasibu lauksaimniecibas zemi pardot tikai zemniekiem.

Turpingjuma velos pievérst uzmanibu kadam citam bitiskam distopijas
aspektam, kas ir 1pasi aktuals misdienu sabiedriba. Vel pirms trim gadiem, 2013.
gada raksta par Eduarda Snoudena (Edward Snowden) revolucionarajiem atklajumiem
attieciba uz ASV slepena dienesta darbibu, Tagesspiegel zurnalists Jans Sulcs-Ojala

(Jan Schulz-Ojala) salidzinaja NSA ar Lielo Brali un pauda viedokli, ka ,,(...)

®Amolins, Gints. Medvedevs pazino par jauna aukstd kara sakumu. Pieejams:
http://www.lsm.Iv/lv/raksts/arzemes/zinas/medvedevs-pazino-par-jauna-auksta-kara-sakumu.a168914/
[skatits 2016, 13. febr].

" Orvels, Dzordzs. 1984. Riga: Zvaigzne ABC, 2004.

% Zipu portala Apollo 2016. gada 15. aprila raksta virsraksts. Pieejams:
http://apollo.tvnet.lv/zinas/vacija-akcepte-kriminalizmeklesanas-uzsaksanu-pret-turcijas-prezidentu-
aizvainojuso-komiki/727544 [skatits 2016, 26. maijs ].

 Eiropadome. Eiropas Savienibas Padome. ES un Turcijas pazinojums, 2016. gada 18. marts
Pieejams: http://www.consilium.europa.eu/lv/press/press-release/2016/03/18-eu/turkey-statement/
[skatits 2016, 26. maijs].

%0 | atvijas sabiedriskie m&diji. Pieejams: www.Ism.Iv/lv [skatits 2016, 26. maijs].
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misdienas no Orvela “1984” fikcijas ir iznakusi Sok&josi realistiska vizija (...) piecas
desmitgades péc public€Sanas Orvela “1984” ir aktualaks ka jebkad atgrf?tk.”31 Anglu
rakstnieka darbs masu médijos tika plasi pieminéts art 2014. gada, distopija ietverto
realitati salidzinot ar misdienam un noradot uz paralélem, kas meklgjamas 21.
gadsimta pasaules sabiedribas un politisko struktiiru pastavésanas veida. Ka veél viens
no acimredzamajiem piemériem Orvela distopijas saistibai ar misdienu pasauli, ir
televizijas Sovs Big Brother® . Tas ir realitates Sovs, kura producents ir danis DZons
de Mols. Pirmo reizi tas tika paradits 1999. gada Holandes televizija. Sova ideja
balstas uz Orvela distopijas frazi ,,Lielais Bralis tevi véro” un teleekranu nepartraukto
darbibu. Tas nozimg, ka Big Brother Sova dalibnieki, tapat ka distopijas darbibas
personas, tiek noveroti visu diennakti.

Cilveka dvéseles $kautnes, vina esoias dubultdomas® raditais konflikts, kad
individs tiek pretstatits gan sabiedribai, gan pasSa butibai — §is t€mas tiek risinatas
Georga Bihnera  (Georg  Biihner) 1837. gada saraksﬁtaj534 drama
., Voiceks”(Woyzeck), kuras ideja veido paraléles ar Orvela distopiju. Par impulsu
Bihnera un Orvela darbu salidzinajumam kalpoja $1 gada aprili redz&ta izrade
,Voiceks” Berlines ansambli (Berliner Ensemble), Leandera Hausmana (Leander
Haufmann) rezija. 2015./2016. gada sezona ,,Voiceks” tika izradits ari ,,Vacu teatri”
(Deutsches Theater)®®. Lidzigi ka Orvela varonis Vinstons, BThnera dramas galvenais
varonis Voiceks nonak konflikta ar sabiedribu, cina ar kuru vin$ zaud€. Voiceks garigi
sallizt, iesp&ams, jau tad, kad uzzina par Marijas, savas milotas sievietes, nodevibu.
Apzinoties savu bezspécibu, vins Mariju nogalina. Bet lidz ar to, Voiceks zaudg€ savu
butibu, tapat ka Vinstons piedzivo sava “es” zaud€jumu, kad 101. istaba izkliedz
,Dariet to Dzulijai (..) Man né!”, kas nozimé glabt sevi, $adi spidzinaSanas mocibam
paklaujot Dziliju.

»Voiceks” un ,,1984” ir ka laikmeta att€lojums, kas rada neatgriezeniskais

sekas, liekot zaudeét ticibu sev, milestibas un cilvéka individualas brivibas spékam.

1Schulz-Ojala, Jan. Erchreckend — akmuell:  George Orwells  “1984”.  Pieejams:
http://www.tagesspiegel.de/kultur/erschreckend-aktuell-george-orwells-1984-unheimliche-
verwandtschaft-zwischen-der-nsa-und-dem-grossen-bruder/8555434.html [skatits 2016, 17. febr.].

*? Lielais Bralis: realitates $ovs, kura producents ir danis DZons de Mols (John de Mol). Pirmo
reizi Sovs tika transléts 1999. gada. (aut. piez.).

**  Dubultdomasana nozimé sp&ju vienlaicigi paturet prata divas pretrunigas parliecibas un abas
atzit par patiesam” No: Orvels, Dzordzs. 1984. Roberta Aika un Dankana Makmilana dramatiz&jums.
Skatuves teksts Evitas Mamajas tulkojuma, 51. Ipp. (aut. piez.).

** Pirmiestudgjums notika 1913. gada Minheng. (aut. piez.).

**Pedgja §is sezonas izrade notika 2016. gada 4. aprili. (aut. piez.).
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Gan Voiceks, gan Vinstons $aja zina ir tie mazie cilveki, kas atSkiras no masas un
izv€las iet savu celu, kura gala meérkis ir bojaeja. Ka nolasams abu autoru darbu
vestljumos, pretosanas brutalajam un spécigajam ir citaddi domajosa individa liktenis.
Tas ir nenovérSami tragisks, jo individs nesp&j parvarét pretrunu starp savu pasaules
izjiitu un sabiedriba valdoSo maksligi veidoto dzives sistemu, kas vina “es” sagrauj un
deformé. Bihnera un Orvela darbi rada, ka zaudg tiesi tas, kurS izv€las pretoties Sai
lietu kartibai.

Jau izrades ,,Voiceks” laika nevilus saku salidzinat vacu rezisora L. Hausmana
izradi ar Grozas-Kiberes izradi ,,1984”. Manuprat, Sadu asociaciju izraisija lidziga
rakstura teatra elementu un izteiksmes lidzeklu izmantojums. Paral€les izpauzas vacu
1zrades ekscentriskuma, sabiedribas brutalas vardarbibas attéloSana, ka arT muzikas
karik&ta atveide, kad miizika neatbilst personazu darbibam uz skatuves. Tapat ka
Groza-Kibere, Hausmanis ieviesa galvena varona spidzinasanas ainas, kuras Voiceks
tapat ka Vinstons tiek garigi pazemots un fiziski mocits. Tomer, salidzinajuma ar
latviesu ,,1984” izradi, vacu izrade ,,Voiceks” atgadina nezéligo un psihologiski
realistisko tedtri Brehta teatri. Seit Voiceks tiek nemitigi izsmiets, vina pazemosana
iegust realistisku atveidojumu, iedarbojoties uz visiem skatitadju manu organiem,
briZzam izsaucot nepatiku, SkebinoSu sajiitu un pat riebumu. Vacu izrade ,,Voceks” ir
visada zina deklarativa, kas rada vél vienu paral€li ar ,,1984”, tomer Seit viss tiek
novests Iidz sakapinati parspilétai izteiksmei. Saistiba ar Orvela distopijas un Bihnera
izradém, Velos min&t vél vienu svarigu kopigo iezimi, proti, abu rezisoru psihologiski
— filozofisko pieeju darbiem. Abi galvenie varoni nogalina savu milestibu, Vinstons ar
vardiem, Voceks ar fizisku speku. Rezultata abi varoni, esot dzivi fiziski ir garigi
mirusi:

“(O’ Braiens): Jums nav pagatnes, Vinston. Jus esat izdz&sts no véstures. Ja jus
esat cilveéks, Vinston, tad jus esat p&dgjais cilveks. Bez pagatnes. Bez nakotnes. Ta.
Bet jiis vel joprojam uzskatat, ka esat morali paraks par mums?” (..)

(Vinstons): Es gribgju jautat — vai vin$ eksisté tada veida, ka eksist&ju es?
Pauze. (O Braiens): Jus neeksistéjat.”36

Nobeiguma vélos pieminét vél kadu interesantu saistibu. Bihnera att€lotais
Voceks ir cilveks, kur§ tiek nemitigi pazemots: vinu krapj sieva, apkartgjie izsmej.

Lugas gaita vin$ parada savu nesp€ju fiziski un garigi pretoties sabiedribai. Tomeér

*® Orvels, Dzordzs. 1984. Roberta Aika un Dankana Makmilana dramatiz&jums. Skatuves teksts
Evitas Mamajas tulkojuma, 68. Ipp.
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vins izskiras pielietot fizisku spéku, Mariju nogalinot. Tas, ka izradas, nespé&j sniegt
gandarfjumu — lai gan Voceks ir sevi parvargjis, vin$ ir zaudgjis to, par ko isteniba
bija cinjjies. Lidzigi ir Vinstonu, kur§ visa distopijas garuma nespgj izteikt to, ko
slepeni raksta dienasgramata. Saja zina vipa vajums izpauZzas valodas limeni. Drosme
vinam paradas tad, kad jaglabj sevi, kas nozimé izkliegt tos vardus, kas nogalina
Dziiliju. Lidz ar to, arT Seit izcinita uzvara ir tikai Skietama.

Orvela distopija ,,1984” tiek radita ne tikai uz teatra skatuves, esot parveidotai
par dramatiz€umu. Tapat ir sastopami 1984 ekraniz€jumi - kopuma ir tapusas tris
filmas, kas balstas uz “1984” distopiskas pasaules stastu. 1956. gada Orvela romans
ieguva kino formatu, rezisoram Maiklam Andersonam (Maikl Anderson) izveidojot
pirmo ekranizaciju. Otro reizi “1984” uz kino ekraniem nonaca realaja 1984. gada
Maikla Redforda (Michael Radford) rezija. Vél péc trisdesmit gadiem Orvela
distopija atkal nonak kino profesionalu redzesloka - 2015. gada tiek noslégti filmas
“Vienadie” (Equals) ¥ filmesanas darbi. Filmas pirmizrade notika 2015. gada 5.
septembri, 72. Ven&cijas Starptautiska Filmu festivala ietvaros®®. Tas scenarijs tika
veidots, balstoties uz Orvela distopiju un 1956. gada ekraniz€umu. Pie filmas
IstenoSanas procesa stradaja ASV komanda — rezisors Dreiks Doremus (Drake
Doremus), scenarija autors Neitans Parkers (Natan Parker). Filmas galveno lomu
izpilditaji ir Nikolass Holts (Nicholas Hoult), ilustratora Silasa loma, un Kristena
Stjuarte (Kristen Stewart), Silasa milotas sievietes Niu loma. Filmas varoni dzivo
,utopiska realitate, kur cilveku emocijas ir izskaustas, katra individa dzive rit miera

un saticiba (..) vinu vieniga iesp€ja, lai izdzivotu, ir beégt no $1s utopiskas realitates.”*

1.6. Dramatizejuma ,,1984” raksturojums

2013. gada anglu dramaturgi Dankans Makmillans (Duncan Macmillan) un
Roberts Aiks (Robert Icke) Orvela distopijai ,,1984” pieskira jaunu veidolu, distopiju
parveidojot par dramatizéjumu. Dankans Makmillans ir anglu rakstnieks un rezisors,
kur$ ir stradajis par dramaturgu Anglijas teatros Paines Plough un Royal Exchange
Theatre. Vins§ ir daudz rakstijis radio un televizijas vajadzibam, ka ari sacergjis

scenarijus filmam. 2016. gada sezona Anglijas Nacionalaja teatr1 (National Theater)

¥ Latvija filma ,,Vienadie” kinoteatros tiek izradita, sakot ar 2016. gada 20. maiju (aut. piez.).

* Festivals norisinajas no 2015. gada 2. lidz 12. septembrim. (aut. piez.).

» Filmas »Vienadie” anotacija. Pieejams:
http://forumcinemas.lv/Event/301899/?area=1011&dt=26.05.2016 [skatits 2016, 26. maijs].
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sadarbiba ar Hedlonga teatri (Headlong/Nottingham Theater) tiek izradits Makmillana
jaunaka darba ,,Cilveki, vietas un lietas” (People, Places and Things) iestud&jums.

Roberts Aiks, “1984” dramatiz&uma Iidzautors, ir rakstnieks un rezisors
Almeida (Almeida) teatri Londona. No 2010. Iidz 2013. gadam vins stradaja Hedlonga
teatr1, kura iestud€ja gan pasa sacerétas lugas, gan teatra noteikto repertuaru. Ieprieks
Aiks darbojas ka makslinieciskais vaditajs Arden (Arden Theatre) un Svana (Swan
Theatre) teatros. Paslaik bridi R. Aiks Almeida teatra (Almeida Theatre) asociétais
direktors un rezisors. 2016. gada par Aishila dramas ,,Oresteja” iestudéjumu R. Aiks
sandma labaka reZisora balvu Olivje (Olivier Awards)®® balvu pasniegianas
ceremonija.

Dramatiz&juma iestudéjums tika veidots ka Hedlonga un Almeida teatru
kopdarbs. ,,1984” viesizrade notika Melburnas festivala (Melbourne Festival), kas
norisinajas no 2015. gada 16. lidz 25. oktobrim Melburna, Australija.

Par ,,1984” iestudéjumu 2013. gada D. Makmilans un R. Aiks tika atziti ka
labakie teatra rezisori, sanemot Lieclbritanijas Teatra (UK Theater Award) un
Liverptules Makslas balvu (Liverpool Art Award). Japiebilst, ka $aja gada abu
rakstnieku veidotais dramatiz&jums tika atzits par labako lugu neatkarigo teatru
apbalvo$anas ceremonija, kuras angliskais nosaukums ir Off West End Awards. 2014.
gada dramatiz&jums tika nominéts Olivj€ balvai kategorija ,,labaka jauna luga”.

Domu noziegums dramatiz&juma att€lots realistiski, Vinstona galva esoSajiem
teliem, esot att€lotiem ka darbibas personam. Lidz ar to domas iegiist materiju, kliistot
pieejamas ar1 apkartgjiem. Rezultata Vinstona personiga dienasgramata klist par
publiskas apspriedes priek§metu. Dramatiz&juma ievada** D. Makmillans un R. Aiks
ieviesa darbibas personas, kas distopija paradas ka Vinstona atminu teéli. Tas nozimé,
ka vinu klatesamibu distopija nosaka Vinstona atminas, un priekSstats, kas veidojas, ir
Vinstona skatupunkta radits. Pret&ji ir dramatiz&juma, kur t&li, par kuriem Vinstons
raksta vai doma, atdzivojas. Bet tas ir neeksistéjosas personas - Vaditajs, Tevs, Mate,

Virietis, Bérns dramatiz€juma darbibas personu saraksta neparadas. lesp&jams, Sadi

0 T3 ir tedtra balvu pasniegianas ceremonija, kas katru gadu tiek pasniegta par izciliem
sasniegumiem reZija, dramaturgija un aktiermeistariba. Pirmo reizi teatra balvu pasniegSanas
ceremonija norisinajas 1976. gada ar nosaukumu Society of West End Theatre Awards, kas musdienas
pazistama ka Londonas teatru apvieniba (Society of London Theatre). 1984. gada teatra balvu
pasniegSanas ceremonijas nosaukums tika mainits par godu lordam Oliveram, kur§ ir bijis Londonas
teatra mecenats. 1979. gada lords tika apbalvots ar Apvienibas specialo balvu (Society’s Special
Award) par vina miiza ieguldijumu Londonas teatra attistiba. (aut.piez.).

*! Dramatiz&juma ‘ievada’ apzZimgjums nav sastopams, $adi dramatiz&jumu iedaliju péc saviem
ieskatiem. (aut. piez.).
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dramaturgi velgjas noradit uz sastopamo dzives pretrunu, kad esosais tiek apslépts —
netiek pieminéts. Vai arT dramatiz€juma darbibas personu saraksta tie netika ierakstti,
tapéc, ka ir Vinstona izteles raditie t€li, nevis reali dzivojosas personas: ,,Kam gan, (..)
vin$ rakstija $o dienasgramatu? Nakotnei. Nedzimusajiem.”* Tomér te paradas vél
viena biitiska niane — starp darbibas personam ir ierakstits Martins. Vin$ ar1 darbojas
dramatiz€juma ievada, kura laika tiek runats par Vinstona dienasgramatu.
Dramatiz€juma (tapat ka distopijas) sizeta attistibas gaita atklasies, ka Martins ir
partijas biedra O’Braiena Iidzzinatajs. Vinstons Martinu ieraudzis, tiekoties ar
O’Braienu iek$€jas partijas apartamentos un izsakot tos vardus, kas vélak,
nopratinasanas laika, tiks versti pret vinu. Tadejadi, kad Vinstons ierauga Martinu,
izradas, ka Martinam ir zinams Vinstona dienasgramatas saturs, par ko pats Vinstons
nemaz nenojaus$, uzskatot, ka Martins ir vipa Sabiedrotais: ,,Durvis atkal atveras.
Vinstons un DZiilija salecas. Martins ienes vina karafi un Cetras glazes. (O Braiens):
Naciet ieksa. Vai apsedisimies? Kameér visi Cetri apsézas, ir nervoza pauze, Vinstons
pamaj Martinam, kur§ apsétas. Martins ir viens no mums”.** Domajot par %o
nakotnes saistibu, Martins dramatiz&juma ievada var tik raksturots ka partijas Lielais
Bralis tevi véro misijas izpilditajs, t.i. vin$ nonak to personu starpa, kuru vidi vipam
nevajadzétu bit. Sadi varétu apgalvot, ka Martina téls sevi iemieso domu par
noverosanu. Tada veida, jau pasa dramatiz€juma sakuma, D. Makmillans un R. Aiks
iezim& darba vadmotivu. Manuprat, dramatiz€juma ievada ir vérojama lomu maina:
tas, par kuru tiek rakstits, sprieZ par to, kas raksta. Vinstona dienasgramatas teli, par
kuriem vin§ doma, tagad runa par pasu Vinstonu. lesp&ams, viens no dramaturgu
mérkiem ir bijis noradit uz trauslo robezskirtni starp publisko un privato telpu.
Misdienu digitalizéta vide padara par iesp&jamu situaciju, kad personiga rakstura
informacija viena mirkli var partapt par publiskas apspriedes tému. Saja zina
nozimiga ir 21. gadsimta jauna masu médiju kultiira, kur ikviens var klit par kadas
sensacijas autoru, ietvitojot kadu parsteidzosu zinu. Tadgjadi viena privata rakstura
zina, kas viena mirklt var sasniegt miljonu pasaules iedzivotaju, $adi klustot par
vispasaules apspriedes objektu. Lidz ar to vérojama nemitiga pareja no subjekta uz
objektu, un otradi. Ta vien Skiet, ka Sie lielumi ir viegli mainami. Tapat ka Orvela

distopija, dramatiz€uma tiek uzsvérta $1 musdienu sabiedribas problematika, kad

*2 Orvels, Dzordzs. 1984. Roberta Aika un Dankana Makmilana dramatizgjums. Skatuves teksts
Evitas Mamajas tulkojuma, 4. Ipp.
* Turpat, 45. Ipp.
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individs tiek pielidzinats masai — viena cilvéka liktenis, klaist nevertigs: ,.(..) ST misu
izspeleta drama tiks izspéleta atkal un atkal no jauna, paaudzi péc paaudzes, uzvaru
p&c uzvaras (..) Jums nav pagatnes, Vinston. Jus esat izdz&sts no vestures (..) jiis esat
pédgjais cilveks. Bez pagatnes. Bez nakotnes.”**

Dramatiz&juma paradas viena no Orvela distopijas pamattémam — dubultdoma.
Vinstons, iedomajas par Jaunrunas vardu ,,dubultdoma”, un §1 vina doma tiek
apspriesta: (Vaditajs): ,,Butiba tas mums liek ticét vienlaicigi divam pretrunigam
lietam — un pienemt tas abas. Vienmér ir kaut kas vairak par vienu lietu.”** Sadi tiek
paradits, ka ,,(Martins): ,,Neviena tava doma nav tevis paSa.” Dramatiz&juma ievada
télu dialogs un ta saturs, rada asociacijas ar realitates Sovu. Seit vaditajs ir Sova
moderatos. Savukart zurijas locekli ir pargjie t€li: Tevs, Mate, Virietis, Berns,
Oficiante, Martins. Veidojas realitates Sovam Iidziga situacija, kad pargjas darbibas
personas, t.i. Sova dalibnieki, apspriez, vérté un kritizé kada viena dalibnieka ricibu un
vina domas. Atgriezoties pie frazes Neviena tava doma nav tevis pasa, manuprat, te
paradas norade uz pasaules ideju izsmel3anu, uz simulakriem®® parpilditu ikdienu.

Ka minéts ieprieks, dramatiz€uma ievads buvéts ka Vinstona neskaidras
atminas, kas savu turpinajumu gust dramatiz€juma beigas, $adi veidojot gredzenveida
attistibu. Dramatiz&€juma nosléguma atkal paradas ievada teli, kuri jau atkal runa par

. . v .. oy e . — 47
Vinstonu Smitu, kurs§ ,,;nekad nav eksistgjis. (..) Vins ir izdomats.”

Bet Vinstons taja
pasa laika ir klatesoS$s ka uz to norada remarka: Vinstons pacel acis, meéginot to
aptvert. Tadgjadi tiek attélota lidziga situacija ka sakuma, kad tiek runats par
Vinstonu, vipam paSam saruna nepiedaloties. Bez jau pieminétas Iidzibas ar realitates
Sovu, $ads darbibas risinajums liek domat par cilvéku atminam ka paradibu, kuras
laika cilveks it ka atsveSinas, paSa pardzivotos dzives notikumus it ka skatot no malas
un tos vertgjot ar citu cilveku acim.

Apkopojot ieprieks teikto, dramatiz€jums buivéts uz galvenas darbibas personas
atminu spontano paradi$anos un to nesakarigu, haotisku atspogulojumu. Seit tiek

attelota darbibas vide, kura nepastav skaidrs noSkirums starp realitati un atminam.

Rezultata tiek akcenteta Vinstona dualad esamiba, kad vinS kav€jas atminas un tad

* Orvels, Dzordzs. 1984. Roberta Aika un Dankana Makmilana dramatiz&jums. Skatuves teksts
Evitas Mamajas tulkojuma, 68. Ipp.

* Turpat, 5. Ipp.

% Zana Bodriara (Jean Baudrillard, 1929 - 2007) ieviestais jedziens (aut. piez.).

“Orvels, Dzordzs. 1984. Roberta Aika un Dankana Makmilana dramatizejums. Skatuves teksts
Evitas Mamajas tulkojuma, 77. Ipp.
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peksni, ka no sapnpa pamostoties, atkal pieslédzas realitatei. Iemesli Sadai varonpa
pastaveésanai dramatiz&juma lasitajam tiek atklati sizeta attistibas gaita, kad tiek it ka
atSketinats to Vinstona dzives notikumu kamols, kas izraisija §1s atminu — realitates
sapliisanu viena veseluma. Dramatiz€juma autori, Skiet, sp&l&jas gan ar darbibas
personam, gan ar skatitaju uztveri, kad O’Braiens saka: “Jiis slimojat ar nepilnigam
atminam. Jus nespéjat atceréties realus notikumus un jiis censSaties sevi parliecinat, ka
atceraties citus notikumus, kas nekad nav notikusi.”*® Tadgjadi tiek izardita notikumu
attistibas seciba, kas nozimé griitibas izsekot un lidz ar to arT noteikt gan darbibas
laiku, gan tas rakstura iemeslus — nakotne sapliist ar pagatni. Jo tas, kas noticis,
dramatiz€juma ieglist nakotnes paregojuma esenci. Vinstona vardi dramatiz&juma
nosléguma rada iespaidu par tiesas s€des sl€gSanu: Vinstons pamana O’Braienu, kurs
vinu véro. Vinstons vinam neviltoti uzsmaida. Klusums. Pauze. (Vinstons): ,,Paldies.”
Ar So vienu vardu veidojas kada bitiska atsauce uz dramatiz€juma gaitd jau
izskangjusiem vardiem. Parsons bija Vinstonam iemingjies par vardiem, kurus sacis,
stajoties tiesas prieksa: (Parsons): ,,ES priecdjos, ka vini mani nok€ra, pirms bija
aizgajis par talu. Vai zinat, ko es teikSu, kad man biis jastajas tribunala prieksa?” Es
teikSu ,,paldies, ka izglabat mani, kamér vél nav par velu”. %

Distopijas un dramatiz€juma kopigais elements ir Vinstona bérnibas atminas.
Tomer spéle ar atminam un realitati ipasu nozimi iegust tieSi dramatiz€juma. Turklat,
salidzinot ar distopiju, te bitiska vieta iedalita Vinstonam, kur§ jau dramatiz€juma
sakuma tiek paradits ka marginals, sabiedribas atraidits cilvéks, ar kuru nerékinas —
pat vina paSa domas pieder citiem. Vinstons nav tiesigs piedalities saruna, vin$ paliek
ieramets remarkas, kameér pargjie ka pilntiesigas darbibas personas, runa par vina
domam. Tadgjadi veidojas aridzan sasaiste ar distopiju. Vinstons raksta
dienasgramatu un doma: ,,Es tacu jau esmu miris (..) Vinstons rakstija: Domu
noziegumam neseko nave: domu noziegums pats ir nave.”* Iesp&jams, tiesi tapec tika
atdzivinati vina domu t€li, lai $adi noraditu uz Vinstona garigas naves iemeslu —
izdarito Domu noziegumu, ka rezultata tika veikta nopratinasana, péc kuras Vinstons
Ir kjuvis par miruso.

Bet kas notiek ar domam, kas savu atspogulojumu iegiist teksta forma? Pec

manam domam, dramatiz&juma izskan ari jautajums par autoribu: Seit jitama autora

*® Turpat, 61. Ipp.
* Turpat, 58. Ipp.
*® Orvels, Dzordzs. 1984. Riga: Zvaigzne ABC, 2004, 19. Ipp.
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klatbiitne, kas rada paral€les gan ar Orvelu, gan ar vina izdomato distopijas t€lu
Vinstonu. Sim apgalvojumam par pieradijumu var kalpot dramatiz&juma
dienasgramatas vieta lietotais vards ‘gramata’. Rezultata, lasot dramatiz&umu, rodas
apmulsums — vai tiek runats par Orvela ,,1984” vai Vinstona dienasgramatu: ,,Vaditajs
aizcért gramatu. Vinstons atjédzas (..) (Vaditajs): Sis dokuments miasu kolektivaja
zemapzina ienem unikalu vietu — pat tad, ja jiis nekad to neesat lasijusi. Bet man lietas
bitiba ir Saja fragmenta: neskatoties uz apstakliem, par spiti iespgjamam sekam,
rakstnieks séas pie galda ceriba izmainit pasauli.”*

Vai Seit klatesoSs ir Orvels vai vipa raditais t€ls Vinstons? Domaju, ka
dramaturgi vélgjas uzsvert distopijas autora klatbiitni, uz ko norada art dramatiz&juma
originalvalodas nosaukums :

., 1984 by George Orwell

A New Adaption Created by Duncan Macmillan and Robert Icke”.

Japiebilst, ka dramatiz&juma gramatas vaka vizualaja noform&juma, tiek izcelts

gadaskaitlis ,,1984”, ka Orvela distopijas un vina personibas izvirzisana priekSplana.

1.7. Rezisore Laura Groza-Kibere

Laura Groza-Kibere ir latvieSu rezisore, dzimusi 1985. gada 3. jilija. Kop$
2008./2009. gada sezonas vina strada Dailes teatrT par Stata rezisori. 2016. gada Dailes
teatr ir skatami vipas tris iestud&jumi — ,,Equus” (autors - Piters Sefers), ,,M.
Butterfly” (autors — Deivids Henrijs Hvangs) un ,,Piters Pens” (autors — Dzeimss
Metji Berijs) ReZisore veido iestudéjumus ar1 Liepajas teatri, kura 2015./2016. gada
sezona tiek raditi vairaki L. Grozas-Kiberes rezijas darbi. Lidzas ,,1984” Liepajas
teatrT tika uzvesta ,,Piafa” péc Pema DzZemsa motiviem un ,,Ziloncilvéks”, kas veidots
péc anglu dramaturga un dzejnieka Bernarda Pomeransa (Bernard Pomerance, 1940)
tada paSa nosaukuma dramas motiviem®. Dramatiska tedtra rezisora profesiju Groza-
Kibere apguva Latvijas Kultturas akadeémija, kura stud€ja no 2004. 1idz 2008. gadam.
RezZisores pozicijas Latvijas teatra vidé nostiprinajas loti pakapeniski. Atskiriba no
kursabiedriem — Valtera Sila un Karla Kriimina, vina nav nodarbojusies ar

iestudéjuma eksperimentiem, vairak riip&jusies par to, lai vinas izrad@s varétu nobriest

> Turpat, 4. Ipp.

*2Originalvaloda The Elephant Man sarakstita 1977. gada, p&c vacu dramaturga un tedtra
teorétika Bertolta Brehta (Bertolt Brecht, 1898 -1956) 1926. gada sarakstitas dramas Mann ist Mann
motiviem. (aut. piez.).
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un atklaties aktieru talanti. ArT Sobrid, kad Groza-Kibere ir ieguvusi vairaku gadu
pieredzi iestud€jumu veidosana, kritiku un skatitaju atzinibu, aktieris turpina ienemt
centralo vietu rezisores iestudéjumos. Rezisores un aktiera ciesa sadarbiba bija viena
no intervijas™ témam, kuras laika reZisore uzsvéra aktieru sastava nozimibu. Runjot
par galvena varona atveidotaju Egonu Dombrovski, rezisore pastastija, ka par aktiera
atbilstibu Vinstona lomai bija pilniba parliecinata. Ka nelielu atkapi no ,,1984”, bet
saistiba ar rezisores iestudéjumu veidoSanas specifiku, kura aktierim tiek dota
prieksroka, velos mingt izradi ,,Piafa”. Stastot par iemesliem ,,Piafas” uzveduma
veidoSanai, L. Groza-Kibere Kurzemes televizijas intervija norada uz Agneses
Jekabsones personibu: ,,(..) galvenas lomas atveidotaja ir iedvesmojusi mani izvél&ties
tie$i §o materialu.”*

Sobrid rezisores dailradé ietilpst vairaki iestudgjumi, kas ieguvusi publikas un
kritikas atzinibu. 2015. gada “Spélmanu nakts” 2014./2015. gada izrazu skaté Groza-
Kibere sanémusi Gada rezisores balvu par ,,1984” Liepajas teatrT un ,,Equus” Dailes
teatr1. Japiebilst, ka Grozas-Kiberes iestud€jums ,,1984” san@ma nominaciju arT ka
“Gada lielas formas izrade”. Savukart par Gada izradi tika atzista ,,Equus”, $aja
kategorija ieglistot skatitaju simpatiju balvu. 2016. gada 20. maija Latvijas Nacionala
opera un baleta notika Grozas-Kiberes rezijas veidota operas pirmizrade ,,lemurétie”,
kuras teksta autore ir Inese Zandere, miizikas komponists Eriks Edenvalds.

Lauras Grozas-Kiberes 2008. gada veidota izrade - diplomdarbs “Sunpa sirds”
péc Mihaila Bulgakova stasta motiviem iezimé€ tas makslinieciska rokraksta Tpatnibas,
kuras rezisorei biis raksturigas turpmakajos skatuves darbos. Seit paradas tadi
iestudéjuma veidosanas principi ka psihologiskums, uzsvars uz aktierdarbu, zZimju un
simbolu izmantojums - sava veida rezisores turpmako iestudéjumu vadlinijas. Jau
diplomdarba iezim&jas Grozas-Kiberes pietate un uzmaniba pret izrades literaro
avotu - pirms iestudéjuma plana veidoSanas rezisore pieverSas literara materiala
studijam. Analizgjot literaro darbu, L. Groza-Kibere veido savu interpretaciju un
censSas teksta materiala atrast kadu Skautni, kas sp&tu atklat citu jaunu skata punktu uz
ta saturisko un idejisko slani. Parnesot teksta materialu uz skatuves, rezZisore biezi
izvelas mainit ta interpretacijas lenki par izrades kodolu vinas uzvedumos parasti tiek

padaritsliterara materiala galvenais varonis. Japiebilst, ka viena no butiskajam L.

> Intervija ar L. Grozu-Kiberi norisinajas 2016. gada 10. marta. Intervijas pieraksti glabajas |.
Bucinskas personigaja arhiva. (aut. piez.).
* Liepdjas teatra izrazu arhivs. Pieejams: http://liepajas.teatris.|v/piafa/ [skatits 2015, 13.febr. ].
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Grozas-Kiberes iestudéjumu iezimém ir individa un sabiedribas pretstatijums.
Rezisore mekle atbildes uz jautajumu par cilvéka butibas pretrunibu, neviennozimibu,
sadi netiesa veida aicinot uz pardomam par eksistenci, par cilvéku ka daudzskautnpainu
biitni, kas nepartraukti tiek konfrontéta ar sabiedribas izveidoto apkartni. Ta savukart
balstas uz noteikumu un visparpiepemto normu ieveroSanu, klistot par individa
nebrives un ierobezoSanas avotu. Kopuma ir v€rojama pastiprinata rezisores interese
par attiecibam starp individualo un visparinato, iek$€jo un argjo cilvéka izpausmi,
aktualizgjot jautajumu par cilvéka batibas autentiskumu. Sada tematika ir batiska
rezisores personibas attistibas sastavdala, kas izriet gan no bérnibas pieredzes, kad
rezisore tika audzinata p&c katolu ticibas macibas modela, gan no studiju laika iegiitas
pieredzes.

Apgistot rezisora profesiju®, L. Groza-Kibere jutas neiederiga, ko pastiprindja
nemitigi klatesoSa atraidijuma sajuta. lesp€jams, tieSi tas veicinaja v€lmi turpinat
iesakto celu, meklgjot savu rezijas izteiksmes veidu, ka rakstu krajuma Latvijas jaund
rezija rakstija Zane Radzobe: “Kimeles faktors 11dz ar to esot veicinajis neticibu sev,
no otras puses, ari spitu noturdties profesija, kas ieinteresgjusi”°. Vartu teikt, ka
Grozas-Kiberes paSas pieredze veicinaja vinas maksliniecisko interesi par cilvéka
atraidijuma, atsveSinajuma un neiederésanas tému. Sadarbiba ar kursa vaditaju M.
Kimeli veidojas disharmoniski, ka rezultata L. Groza-Kibere izvelgjas attistit no M.
Kimeles atskirigu rezijas pieeju, par iedvesmas avotu izvéloties citu rezisoru darbibas
principus. Ta, pieméram, bitiska ir rezisores ietekméSanas no Dailes teatra
viesreZisora Jana van den Bosa®": “Cilvéks vipam ir primars, un to es no vina esmu
ieme‘tcijusies.”58 Tapat Grozai-Kiberei bijusi iesp&ja macities no tadiem rezisoriem ka
Gatis Smits, Banuta Rubesa un Dz. Dz. DzilindZers, studiju laika asist&jot vinu izrazu
tapSana. 2007. gada Groza-Kibere piedalijas DzilindZera izrades “Tas trakais, trakais
Harijs” veidoSana, kuras laika vipai tika uzticets pastavigs darbs ar aktieriem, pamiSus

stradajot ar rezisoru, kura stilu Groza-Kibere raksturoja ka ekspresivu, plasa veriena,

*Rezisores Maras Kimeles kursa (aut. piez.).

Radzobe, Zane. Piesardziga revolucionare: Lauras Grozas-Kiberes teatris. No: Radzobe,
Silvija (zin. red.). Latvijas jauna rezija. Riga: Latvijas Universitate, 2015. 77. Ipp.

*Jans Villems van den Boss (Jan-Willem van den Bosch) dzimis 1961. gada 25. junija
Niderland€. Van den Boss ir starptautiski atzits teatra rezisors. Stradajis Dailes teatr1, iestudgjot izrades
“Amadejs” (pirmizrade 2011. gada) “Vgjiem lidzi” (pirmizrade 2013. gada), “Slazda”(pirmizrade
2013. gada). (aut. piez.).

%% Radzobe, Zane. Piesardziga revoluciondre: Lauras Grozas-Kiberes teatris. No: Latvijas
Jjaund rezija. Riga: Latvijas Universitate, 2015. 78. Ipp.
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bez dekorativisma un liekam detalam, noradot uz DzilindZera sp&u apvienot
popkultiirai raksturigas iezimes ar psihologiski spécigu veéstijumu.

Vairaku Grozas-Kiberes iestudéjumu tematika lauj secinat, ka rezisore izvélas
atspogulot marginala cilvéka eksistenci, pievérSot uzmanibu atseviska stasta
tragiskumam visparéja cilvéces pastavéSanas konteksta. Pieméram, diplomdarba
“Suna sirds” rezisore izv¢lgjas akcentét Bulgakova t€lu psihologiju, priekSplana
izvirzot Sarikovu - cilvéku, kur§ radits, profesoram Preobrazenskim vina miesa
ievietojot suna sirdi. Tadgjadi Sarikovs ir eksperiments, pret ko profesors ar attiecigi
izturas ka pret eksperimenta objektu, nevis konkrétu dzivu cilvéku, kuram ir savas
vélmes un vajadzibas. Seit ir saskatama paraléle ar distopiju, kura tapat ka Bulgakova
stasta, cilvéks ir viens no instrumentiem. Tapat ka Orvelam, arT Bulgakova attélotaja
sizeta Sarikovs ir marionete, kas tiek lietota un izmantota kadas tai pari stavosas
varas laba. ,Suna sird?” Sarikovs iegiist manipulégjama cilvéka ka priekimeta
funkcijas 1pasibas, nokliistot uz profesora operaciju galda, savukart Vinstons Simits
par tadu klast Liela Brala reZima iespaida: ,,Katru dienu es séZu pie ekrana. Es sekoju
instrukcijam (..)”>°

Lidziga telu hierarhija iezim&as izradeé “1984”, kad uzsvars tiek likts uz
Vinstona Smita stastu, pargjiem te€liem veidojot ansambli, kas rada sava veida
pavadijumu galvena t€la solo stastijumam. RezZisore $aja gadijuma ka vienu no
izteiksmes lidzekliem izmanto aktiera personibu, caur kuru tiek panakta péc iesp&jas
lielaka galvena varona dominance par pargjiem téliem. Runajot par aktiera personibas
izcelSanu izrades, butisks ir Grozas-Kiberes izteikums: “(..) Ja vina (Mara Kimele,
aut. piez.) vél spétu dot brivibu aktierim, tad vipa bitu &enijs”®’. Tas Jauj izdarit
secingjumu par zinamu pretsnostatijumu attieciba uz Maras Kimeles izrazu
veidoSanas principu, L. Grozai-Kiberei izvéloties aktierim sniegt iesp&jami lielaku
brivibas un pasizteiksmes iesp&ju.

Lidz ar diplomdarba iestudéjumu, iezimé&jas Grozas-Kiberes interese par
zinatniskas fantastikas ievirzes darbiem, kas tematizé jautajumu par cilvéka biitibas
jégu. Sadi, viens tgla stasts tiek veidots, saskaldot notikumu virkni konkrétas
psihologiskas pretrunas. Rezultata tiek sasniegta visparinata kopaina, rezisorei sp&jot

apvienot vestijumu par atseviska, individuala cilvéka piem&ru un vienlaicigi veidojot

% Orvels, Dzordzs. 1984. Riga: Zvaigzne ABC, 2004, 35. Ipp.
%0Radzobe, Zane. Piesardziga revolucionare: Lauras Grozas-Kiberes teatris. No: Latvijas jauna
rezija. Riga: Latvijas Universitate, 2015. 78. Ipp.
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atsauces uz plasakam 20. un 21. gadsimta kulttiras un politiskam likumsakaribam.Ir
iesp&jams novilkt zinamas paral€les starp agrina dailrades perioda darbu “Suna sirds”
un peéc pieciem gadiem tapuSo romana “1984” iestudéjumu: “Supa sirds” Saja
konteksta var€tu tikt trakteta ka psihologiski orientéta distopija, kamer “1984” - ka
distopija ar kritisku politiskas un socialas sisttmas nakotnes viziju. PievérSoties
skatuves t€lu veidoSanas principiem, atbilstigs Skiet Z. Radzobes raksturojums: “(..)
teli Grozas-Kiberes iestudéjumos tiek veidoti péc Stanislavska metodes un eksisté ka
individualu liktenu att€lojums pretstata tiem rezisoriem, kuru aktieru psihologiskums
veido izrades abstrakto un simbolisko kompoziciju.”61

2014. gada 5. decembri Liepajas teatri notika ,,1984” pirmizrade. ReZisore
iestudéjumam par pamatu néma D. Makmilana un R. Aika dramatizéjumu, kas tika
izmantots skatuves tekstam. Ka stasta L. Groza-Kibere, anglu dramaturgu tekstu vina
parveidoja, to pielagojot savai iestud€juma iecerei. Orvela distopija uz teatra skatuves
tika iedzivinata ar ievérojamu latvieSu aktieru sastavu: Edgaru Dombrovski
(Vinstons), Agnesi Jékabsoni / Aneti Berki (Dzulija) un Gati Maliku (O’Braiens).
Attieciba uz iestud&jumu ,,1984”, Groza-Kibere pastastija, ka cilvéka individualitates
zaud&jums vinai bija ipaSi svarigs. Cilvéka tragisko likteni - nodevibu pret savu
butibu, savu dveéseles kodolu rezisore vElgjas akcentet un padarit par centralo ,,1984”
iestudéjuma t€mu, vienlaikus izrade pieskaroties tadam distopijas siZeta Skautném ka
cipa starp reZimu un individa vélmi saglabat savu biitibu; konflikts starp milestibas
veicinato iracionalitati un apkartgjas vides uzspiestas domas un ricibas racionalitati;
varas brutalitate, kas dzili iesticas individa sirdi, to padarot par marionetei lidzigu

biitni.

® Turpat.
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2. DISTOPIJAS TEATRALAIS POTENCIALS

Magistra darba t€mas pé&tiSanas procesa radas dazadi skatupunkti, kas rosinaja
pardomat jautajumu par teatrala potenciala izpratni Dz. Orvela distopijas konteksta.
Tani pasa laika paradijas jautajums par to, ka teatralais potencials var tikt definéts un
kadu metodi pielietot, lai noraditu uz teksta esoSo teatralo potencialu. Rezultata
saskaros ar problému, kas balstas uz praktika (rezisora) un teoretika (analizetaja)
pretstatijumu. No ta izriet mana ka teor€tika uzdevums izprast rezisora darbu.
Respektivi, kada veida rezisors strada ar tekstu, ka to realizé uz skatuves un kadas
metodes pielieto teksta ietvertas valoda sist€mas parnesei teatra valodas zimju
sisttma. V&l jo vairak, ir jaizprot rezisora profesijas specifika, kas nozimé spét
izsekot rezisora domu gajienam un izprast rezisora pieeju, kadu izmanto vins, lai
teksts iegiitu teatra formu. Japiebilst, musdienu postdramatiskaja teatri tekstam tiek
pieskirta sekundara nozime. Vel vairak — teksts vairs nav absoliiti nepiecieSamais
izrades elements, ta var nebiit vispar. Bet arT tad, ja iestudgjums tiek veidots,
balstoties uz tekstu (literaru darbu, dramatiz€jumu utml.), reZisors to var interpretét
brivi, izardot teksta esosas vienibas un parveidojot tas teatra zimes. Rezultata rodas no
sakotngja teksta ietvertas nozimes neatkarigs un atsvesinats konteksts.

lestudéjuma ,,1984” pamata bija teksts, un reZisore izradi veidoja ka
interpretdc;’jusz. Uz jautajumu par distopijas teatralitati L. Groza-Kibere atbild€ja, ka
,Darbs (distopija, aut. piez.) pieprasa lielu intelektualu pietati un ir pilniba
neteatrals.”® Tomer reZisore atzina, ka teksts ienéma nozimigu vietu iestud&juma.
Teksta duala ipasiba — neteatralitate, un taja pasa laika nozimiba, radija mani
pretrunas, ko es uzskatiju par nepiecieSamu atrisinat. Pardomu rezultata nonacu pie
secindjuma, ka sakuma ir nepiecieSams apzinat distopija eso$a teatrala potenciala
iezimes neatkarigi no ta realizacijas izrade€ ,,1984”. Tas nozimég, ka distopijas teatralo
potencialu tematiz€ju, izejot no dazadiem skatupunktiem. Tad&jadi izveidojas
priekSstats par tekstam piemitoSu teatralitati. Savukart, izejot no teksta esosas

teatralitates, es skatijos uz tas realiz€jumu teatra izradeé. Rezultata petiSanas process

%2 Lietuvie$u tedtra zinatniece Nomeda Sautkauskiene (Nomeda Sautkauskiené) interpretaciju
raksturo ka tadas attiecibas starp iestud&jumu un tekstu, ar kuru palidzibu tiek atsegts dramatiska
teksta dzilums un tiek atklatas p€c iesp€jas vairak dazadas acim redzamas un sl€ptas darba nozimes.
Visi pargjie fiziskie un vizualie teatra Iidzekli ir paklauti $adai teksta parne$anai uz skatuvi. (aut. piez.).

8 Buginska, Irina. Saruna ar L. Grozu-Kiberi. 2016, 10. marts. Sarunas pieraksti glabajas I.
Bucinskas personigaja arhiva.

29



balstas uz sakotn&jo teorétisko izpéti, kurai sekoja praktiska izzinu. Precizgjot, lai
tuvinatos distopijas teatrala potenciala realiz€juma izpratnei izrade, uzskatiju par
nepiecieSamu vispirmamkartam uzlikot distopijas tekstu ka elementu, kas pastav
neatkarigi no izrades, bet ar taja esoSo teatrala potenciala varbutibu. Rezultata es
izveidoju parskatu, kas norada uz distopijas teksta teatralitati. Lidz ar to veidojas
paral€le ar Kanta izteikumu par skaisto, kad skaistais ir skaists ka tads, neatkarigi no
vertétaja atzinas. Ta ar es méginaju saskatit distopijas teatralo potencialu, kas pastav
neatkarigi no ta skatuviskas realizacijas. Kas nozim&, ka distopijas teatralais
potencials var tikt variéts visdazadakos veidos, péc rezisora briviem ieskatiem. Tani
pasa laika paliek kada butiska un nemainiga teksta ietverta esence, kas nosaka teatrala
potenciala klatbiitni, neatkarigi no ta realizacijas veida iestud&juma.

Turpinajuma tiks uzkaititi pieméri, kas atspogulo distopija esosa teatrala

potenciala iezimes.

2.1 Distopija Aristotela tragédijas veidoSanas principu skatijjuma

Distopijas teatralo potencialu saskatiju tas kopigas iezimés ar tragédiju. Janem
vera, ka Seit aprakstitas iezimes savu attaisnojumu var iegit ar1 kada cita literara darba
ietvaros. Tomér uzskatu, ka distopija ir saskatama 1IpaSa tuviba ar turpmak
aprakstitajiem Aristotela tragédijas veidoSanas krit€rijiem.

Manuprat, izejot no distopijas un tragédijas savstarp&jam lidzibam, klast
iesp&jams noradit uz distopijas piemerotibu tas uzvesanai uz skatuves. Lidzigi ka tas
ir ar tragedijas zanra tekstu, kura primara funkcija ir tapt iestudétam. Tapat ari
distopija atrodamas paral€les, kas norada uz teksta esoSo teatralo potencialu.

Orvela distopija attéloti notikumi, kuri tapat ka tragédija izraisa lidzjatibu un

bailes. Sengrieku filozofs Aristotelis sava darba ,,Poétika”64

tragédijas galveno varoni
raksturo ka cilveéku, ,,kas seviski neizcelas ar savu tikumu un taisnigumu un ne sava
nekrietnuma un zemiska rakstura dél iekrit nelaim&, bet gan kadas kludas del
(..).”Tapéc ir nepiecieSami, lai liktenis neparveérstos no nelaimes laime, bet (..) no

laimes nelaimg (..) cilveka smagas kladas dg].®®

Tapat ka Aristotela tragédijas varonis,
distopijas Vinstons netiek attelots ka nevainojama, dieviSka biitne, bet tiesi prete&ji —

vip$ ir cilveks tada zina, ka viga bitiba ietver gan labas, gan sliktas ipasibas.

% Ir sastopams arf cits darba nosaukums: ,,Par saceréSanas (dzejas) makslu”. (aut. piez.).
® Aristotelis. Poétika. Riga: Jana Rozes apgads, 2008. 68. Ipp.
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Vienigais, ar ko Vinstons izcelas par€jo distopijas t€lu vidd, ir vina citada domasana.
Un tiesi ta kalpo par c€loni Vinstona kliidai, ka sekas ir Vinstona laimes parvérSanas
nelaime.

Sacerésanas makslai veltitaja darba, Aristotelis apraksta sizeta veidoSanas
principus, noradot, ka sizetu, to nemaz uz skatuves neparadot, vajag risinat ta, lai
katrs, kas tikai dzird par notikumiem, jau nodrebétu aiz bailém un sajustu Iidzjitibu
par to, kas notiek. Un turpina, ka notikumiem, kas iedve$ bailes un/vai izraisa
lidzjitibu ir jarisinas vai nu starp draugiem, vai nu starp ienaidniekiem. Lidzjiitiba
rodas, ja ir klatesoSas cieSanas un naids, kad ,,(..) cieSanas rodas starp tuviniekiem
(..).”66 Manuprat, distopija atrodamas paraléles ar Siem tragédijas siZzeta veidoSanas
principiem, kas distopija atklajas varonu dzives notikumu att€lojuma. Distopijas
varonu nakotnes plani izraisa bailes, jo pastav nojauta par planu tragisko iznakumu.
Vigu vardi mes esam mirusi tiek vairakkarteji atkartoti. Tadejadi tiek radita ari
lidzjutibas sajiita, kuras c€lonis ir Vinstona un Dzilijas jau iepriek§ paredzetais
nelaimigais liktens, kas saistas ar apzinu, ka mazais cilvéks Lielo Brali gazt nespg;.
Vinu pretestiba nav nekas vairak ka mentalas dabas protests, kas tiek izpausts vardos,
nepasp&jot nonakt Iidz konkrétai ricibai — abi varoni driz vien tiek atmaskoti un
rezultata sagrauti ir vigu plani.

Ka ieprieks minéts, l1dzjiitiba rodas, kad ir cieSanas un naids. Ta distopija sakas
ar Vinstona un Dzilijas kop&jam cieSanam, kad vini nesp&j samierinaties ar savu
ieslodzijumu Okeanijas diktétajos uzvedibas noteikumos. Distopijas nosléguma,
Dzilija un Vinstons turpina ciest, tomér vigu sapes vairs nav kopigas — vini cies
vienatng€. Vinstons un Dziilija izjiit vilSanos, nodevibu, kas nozimé izjust naidu gan
pret otru, gan pret sevi paSu. Ka vél vienu butisku distopijas cieSanu — lidzjiitibas
sizeta linijju var minét Parsona likteni, kad Iidzjutiba rodas, kad vin$ noklast 101.
istaba, sava pasas meitas nodevibas dél. Sis notikums izskan ka jautajums par
uztic€Sanas pakapi — cik liela méra ir iesp&jams uzticeties savam tuvakajam un ka

67

butu defin€jama ‘pienakuma’”’ moralas atbildibas robeza®®,

° Aristotelis. Poétika. Riga: Jana Rozes apgads, 2008. 71. - 72. Ipp.

% Okeanijas iedzivotaju pienakums zinot Domu policijai par atklatiem parkapumiem. (aut.
piez.).

% Ar to biitu jasaprot jautdjums par pienakumu, izrietot no ta morala un &tiska viedokla. Parsona
meita izv€las par labu Lielajam Bralim, $adi nododot savu tévu, ka rezultata rodas konflikts, kas
norisinas starp pienakumu, respektivi, starp izvéli nodot tévu, §adi izpildot pienakumu pret Lielo Brali
vai arT palikt uzticigam t€vam, kas nozimetu uzvesties pretgji Liela Brala reglamentatiem uzvedibas
noteikumiem. Sadi, manuprat, Orvels vér$ uzmanibu uz kadas varas sp&ju apspiest visu cilvécisko,
iznicinot pat $kietami stabilo veértibu - gimenes tradicionalo attiecibu modeli. Rezultata savstarpgja
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Balstoties uz Aristotela tragédijas veidoSanas principiem, tragédijas sizeta
aspekti ir atpaziSanas skati un peripetijas: ,,(..) pats svarigakais, ar ko tragédija aizrauj
dvéseli, proti, peripetijas un atpaziSanas skati, ir tieSi siZeta sastavdalas”. Manuprat,
Sie elementi rada distopijas un tragédijas kopigas iezimes. Distopijas siZzeta uzbave ir
sastopami vairaki atpaziSanas skati, kuriem ir biitiska vieta distopijas siZeta attistiba.
Balstoties uz atpaziSanas skatu defingjumu, ta ir pareja no nezinasanas un zinasanu,
kas laimei vai nelaimei lemtas personas noved pie draudzibas vai naida.” Tada veida
atpaziSanas skats distopija paradas ka Vinstona un Dziilijas savstarp€ja atziSanas, kura
vini viens otram atklaj, ka ir viens otru nodevusi: ,, — ES tevi nodevu, — vina valsirdigi
izteica. — Es tevi nodevu, — vin$ atbild&ja. (..) Un p&c tam pret otru vairs nejit to
pasu, ko agrak. — N&, vairs nejiit to pasu, ko agrak.”’® Ka rada Vinstona un Dzilijas
dialogs, abi varoni tika izskirti, viens pret otru izjiitot apvainojumu, dusmas un naidu.
Tas bija noticis jau agrak, kad nopratinasana tika izkliegti vardi, kas mainija abu
attieksmi vienam pret otru un tad&jadi fundamentali izmainot vinu dzives. Sis dialoga
fragments skaidri norada uz Vinstona un Dziilijas attiecibu lizumpunktu — izskiroSo
mirkli, kas kalpoja par savstarpgja naida c€loni. Lidz ar to, vardi es tevi nodevu, var
tikt interpretéti ka atpaziSanas skats, kura Vinstons un Dzilija atzistas viens otram par
izdarito nodevibu.

AtpaziSanas skatu raksturojuma, Aristotelis norada, ka ir sastopami ar1 citada
veida atpaziSanas skati, kas saistiti arT ar priekSmetiem, pat gluzi nejausiem; tapat var
uzzindt to, vai kads ir kaut ko izdarijis vai nav''. Sads atpazisanas skats distopija
atspogulojas Parsona stastita par vinas meitas izdarito varopdarbu, kad vina izseko
kadu virieti, uzskatot to par ienaidnieka agentu. Uz Parsona jautajumu, kas tas bija,
kas radija vina aizdomas, Stmijs atbil ,,Kurpes”. Parsons turpina: ,,Vin$ n€saja savadu
kurpju pa'lri.”72 Ka rada Sis piemérs, atpaziSana notiek caur vienu elementu — kurpeém.
Sadi Parsona meita virietT saskatija potenciala ienaidnieka vaibstus.

Distopija paradas vel viens nozimigs priekSmets — fotografija, kas ir centralais
sekojoSo atpaziSanas skatu elements: ,,(..) Bet p&c vairakiem gadiem es kaut ko laboju

The Times izdevuma, kaut ko nesaistitu, un es vinus ieraudziju. Attéla (..) Un bija

noveroSanas apzina sabiedribu pilniba demoralizé. Ka distopiska pasaulé Seit &tiskas un moralas
vertibas tiek degrad@tas — vienigais, kas tam atbilst ir kalposana Liela Brala reZimam (aut. piez.).

% Aristotelis. Poétika. Riga: Jana Rozes apgads, 2008, 63. Ipp.

® Orvels, Dzordzs. 1984. Riga: Zvaigzne ABC, 2004, 159. Ipp.

™ Aristotelis. Poétika. Riga: Jana Rozes apgads, 2008, 63. Ipp.

72 Orvels, Dzordzs. 1984. Roberta Aika un Dankana Makmilana dramatiz&jums. Skatuves teksts
Evitas Mamajas tulkojuma, 18. Ipp.
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Particibas diena. Diena, kad viniem vajadzg&ja bat..”"® Velak Vinstona nopratinasanas
aind vipam tiek paradita ST pati fotografija. Rezultata notiek §is fotografijas
atpaziSanas skats, kas vienlaikus kalpo par Vinstona vainas pieradijumu, t.i.
pastradato Domu noziegumu: ,,(O 'Braiens): V&l kads piemérs. DZonss, Aronsons un
Ruterfords, tris viri, kuri méginaja izdarit zverigus noziegumus tris pilsétas Particibas
diena. Jus ticat, ka redzgjat pieradijumu vinu nevainibai. Fotografiju.” (Vinstons):
,Ja.” O’Braiens izvelk fotografiju: ,,So fotografiju.” (Vinstons): ,,Ja! Ja! Tiesi to! Ta
cksiste! Ta eksiste!”"* Sis fotografijas atpaziSanas skats ir atrodams dramatiz&juma
vairak akcentéts: ,,(O’Braiens): Savas halucinacijas jus iedomajaties, ka esat redzgjis
neparprotamu dokumentaru pieradijumu, kas liecinaja, ka vinu atziSanas ir nepatiesas.
(..) jus iedomajaties, ka esat redzgjis kadu zinamu fotografiju. Jus ticgjat, ka tieSam
esat turgjis kadu zinamu fotografiju. Jus tic€jat, ka tieSam esat to turgjis savas rokas.
Fotografija bija apméram S$ada. (..) paradijas garens avizes izgriezums. Kadas piecas
sekundes tas atradas Vinstona redzesloka. Ta bija fotografija, un nebija Saubu par tas
istumu. Ta bija ta pati fotografija.Otrs tas pasas fotografijas eksemplars (..) kuru vins
pirms vienpadsmit gadiem nejausi bija uzgajis un tilin iznicinajis.”"

Turpinot aplikot tragédijas un distopijas savstarp&jas atpaziSanas skatu
paral€les, vélos pieminét vél kadu biitisku atpaziSanas skatu iezimi. Aristotelis raksta,
ka péc atpaziSanas skata seko laime vai nelaime. Ta ka atpaziSana ir zinamu personu
atpaziSana, tad stavoklis var but tads, ka tikai viens atpazist otru, kuram pats jau ir
zinams; bet daZreiz atpaziSanai janotiek abpuséji76. Distopijas sizeta, manuprat,
sastopami vairaki abpus€jas atpaziSanas skati. Pieméram — dziesma, kuras vardi ir
zinami Vinstonam un Dztlijai. Ta ir ka savstarpgjas atpaziSanas, t.i. emocionalas
saiknes rasanas célonis: ,,Vinam ienaca prata pantins, ko Ceringtons bija macijis, un
vins seérigi piebilda: - Citrons un apelsins, zvana Svétais Klementins! Vinam par
brinumu Dzulija turpindja: Atdot man tris fartipus (.)”"" Talaka siZeta attistiba
Vinstons un Dzlija novirzisies no dziesmas, sakot runat par citam lietam. Tomer tas,

ka abi zinaja vienas dziesmas vardus, kalpoja ka abu satuvinasanas krustpunkts.

Citada rakstura atpaziSanas skats seko, kad Vinstons sava apcietinajuma laika atpazist

7 Orvels, Dzordzs. 1984. Roberta Aika un Dankana Makmilana dramatiz&jums. Skatuves teksts
Evitas Mamajas tulkojuma, 37. Ipp.

" Turpat, 62. Ipp.

> Orvels, Dzordzs. 1984. Riga: Zvaigzne ABC, 2004. 135. Ipp.

’® Aristotelis. Poetika. Riga: Jana Rozes apgads, 2008. 64. Ipp.

7 Orvels, Dzordzs. 1984. Riga: Zvaigzne ABC, 2004. 84. Ipp.
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Ceringtonu nevis vairs ka antikvariata Ipanieku, bet gan ka domu agentu: ,,Istaba
ienaca Ceringtona kungs. (..) Ari Ceringtona ariené bija notikusi savada parmaina (..)
agrak gluzi sirmie mati bija kluvusi melni. Vin§ vairs nevalkaja brilles (..) Vinu vél
arvien vargja pazit, bet vin$ vairs nebija ta pati persona.”’® Balstoties uz Aristoteli
atpaziSanas skati tiek iedaliti divos veidos: ‘péc aréjam pazimém’ un ‘pamatojoties uz
atminam’, ,,kad kads ierauga kadu priekSmetu un pie tam sajiit stipru satraukumu.”"
Tam par pieméru ir distopija esosa aina, kura Vinstons atpazist Dziiliju, pamanot vina
notikusas izmainas: ,,Vin$ (..) aptuveni metru atstatuma ieraudzija Dziliju. Talin
vargja manit, ka vipa ir kaut kada veida p(?u"ve‘:rtusies.”80 Atmina lauj Vinstonam
esosais priekstats veido netiesu salidzinajumu starp Dziliju, kuru vins pazina ieprieks
un to Dziliju, kuru vin$ satika p&c pratinasanas. Tiek noradits uz Dzulijas argji
redzamajam parvertibam, kas liek domat par spidzinasanas nodaritajam sekam: ,,(..)
Vinas seja bija kalsenaka, un gara réta (..) stiepas pari pierei un deniniem (..) vinas
viduklis bija kluvis resnaks un tads ka stivs 7 Japiebilst, ka distopija neparadas tieSas
norades, ka Sis atpaziSanas skats Vinstona izraisttu ,,stipru satraukumu” — $eit varonu
emocionalais stavoklis netiek uzsverts. Tomér tas, ka Vinstonu Dztlijas parvértibas
ietekmé€, izriet no turpmakas siZetiskas linijas attistibas konteksta, respektivi, $1
fragmenta raditas sekas distopijas varonu likteni.

Lidzas atpaziSanas skatiem, S§is apakSnodalas sakuma mingju ari peripetijas,
kuras Aristotelis raksturo ka peks$nu notikumu pagriezienu tiesi pretgja virziena, kas
notiek saskana ar varbiitibu vai nepiecieSamibu. Ka distopijas peripetijas piemérs
paradas Vinstona un Dzilijas atmaskoSana. Lai gan abi varoni jau iepriek§ bija
paredz€jusi sadu notikumu iznakumu, tas tika att€lots ka peksna, negaidita situacija: ,,
— Jus esat mirusSie, — sacija dzelzaina balss viniem aiz muguras. Vini atléca viens no
otra. Vinstonam likas, ka vina ieksas sastingst. Vins var&ja redzet, ka ieplesas Dzilijas
acis (..) Istabu atri piepildija viri melnos formas te€rpos, pieSotiem zabakiem kajas un
gumijas rundzinam rokas.”® Sis attglotais notikums ir ka lizumpunkts, kas pilniba
izmaina varonu turpmakas dzives gaitu. Notiek strauja virziba uz distopijas varonu

dzives tragisko iznakumu. Rezultata distopijas siZets iegiist dramatisma un tragisma

"8 Orvels, Dzordzs. 1984. Riga: Zvaigzne ABC, 2004. 120. Ipp

™ Aristotelis. Poétika. Riga: Jana Rozes apgads, 2008, 78. — 79. Ipp.
% Orvels, Dzordzs. 1984. Riga: Zvaigzne ABC, 2004. 158. Ipp

# Turpat, 159. Ipp.

® Turpat, 120. Ipp.
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vaibstus. Lidz ar So notikumu atklajas distopijas ka utopijas pretstata bitiba, kad
varoni nevis izdzivo, parvarot SkérSlus un grutibas, bet gan piedzivo vilSanos par

labakas nakotnes pastavésanas iesp&jamibu un, galu gala arT nelaimigu likteni.

2.2 Trisdesmit seSas dramatiskas situacijas

P&c Georga Polti (George Polti, 1846 — 1946) dramatisko situaciju apraksta, ir
iesp&jams distopija saskatit paral€les, kas norada uz distopija esoSajam dramatiskajam
situacijam, kas nozimé tas saistibu ar dramas Zanru, un Iidz ar to, iezZim€ teatrala
potenciala klatbiitni. Georgs Polti ir 19. gadsimta rakstnieks, literatiiras un teatra
teoretikis. Vin$ izveidoja trisdesmit seSu dramatisko situaciju aprakstu, kas tika
publicets 1895. gada Parize®.

Pirmkart, ir iesp&jams saskatit Iidzibas ar Polti dramatisko situaciju Nr. 28,

_ _ .. _ 4
devetu par “aizliegto milu™®

un Vinstona — Dzilijas attiecibu raksturu, kura
verojamas tadas iezimes ka seksuala rakstura attiecibu aizliegums: Vinstons un
Dzulija ir spiesti slépties, tikSanas reiz€s meklgjot patvérumu vieta, kur var
saglabaties vinu attiecibu konfidencialitate. Okeanija valodoSais rezims, to skaita,
eso$a Jaunatnes antiseksa apvieniba, kuras locekle ir DzZilija, ierobezo varonu
attiecibas, vél jo vairak — distopijas siZeta attistibas gaita DzZilijas un Vinstona
milestiba tiek izmantota, lai izjauktu vigu planu cinities pret Lielo Brali un partiju.
Rezultata Dziilija un Vinstons tiek izSkirti, vienlaikus sagraujot abu personibu, kuras
pamats balstljas uz abpus€ju milesttbu un ticibu brivas, labakas nakotnes
iespgjamibai. Lidzigi atklajas ari dramatiska situacija Nr. 19, kuras nosaukumus —
“sava tuvaka neti¥a nonavésana”®®. Ta veidojas Vinstona spidzinasanas aina, kad
Vinstons nonavé Dziliju — Saja gadijuma nonavéSana notiek valodas Iliment,
Vinstonam izkliedzot vardus: “Dariet to Dzilijai, dariet to Dzalijai! Man ng&! Dztlijai!
Man ir vienalga, ko jiis ar vinu darisiet (..y"%. Sie izteiktie vardi vargtu tikt apziméti
ka performativie vardi, atsaucoties uz Dzona Ostina (John Langshaw Austin, 1911 -

978

1960) ,,Ka ar vardiem darit lietas™" izvirzito runas darbibas teoriju88. Vinstona vardi

% Ppolti, George. Die 36 dramatischen Situationen. In: Stegemann, Bernd. Lektionen
Dramaturgie I. Berlin: Theater der Zeit, 2009. S. 205. - 209.

8 vacu: Verhinderte Liebe. (aut. piez.).

8 vacu: Einer der seinen unerkannt tézen (aut. piez.).

8 Orwell, George. 1984. 41. Aufl., Berlin: Ullstein, 2009, S. 263 (aut. tulk.).

8 Originala How to do things with words. London: Oxford University Press. 1962.
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atstaja konkrétas, darbibu veicinosas un Iidz ar to esoSo realitati izmainoSas sekas:
Vinstona fiziska spidzinasana tika partraukta, taCu vipa gariga spidzinaSana
turpingjas, jo lidz ar So vardu izteikSanu Dzilija tika zaud@ta. Vipa attiecibas ar
Dziliju bija tas faktors, kur§ uzturgja viga dzivibas un cipas garu. Kad $1 dzivibas
esence tika atpemta, Vinstona personiba tiek sagrauta un vin$ zaudé dzives jégu.
Nespéja pienemt tuvaka cilvéka navi ir aprakstita ka dramatiska situacija Nr. 36. Polti
to raksturo ka dramatiska sizeta gadijumu, kad varonis pats iet boja, nespg€jot izturét
sava tuvaka un/vai milota navi. Velkot paraléles ar distopiju, Saja gadijjuma biitu
piemérotak apzimé&t varona navi ka garigu bojaeju: lai gan Vinstons turpina fiziski
eksistet, tomeér mentali vairs nav spgjigs dzivot. Savu dzives jégas zaudejuma celoni —
milestibas pret Dziliju un kopigu sapnu neistenosanos, Vinstons censas apslapét,
iesligstot atminas un dzerot I&to, ierasti bezgar§igo dzinu.

Nakamais piemérs ir Polti dramatiskas situacijas apraksts Nr. 22, kas apziméts

89 Sis dramatiskas situacijas atspogulojumu

ka “sevis paSa upurésSana kaislibas varda
saskatu Dzulijas t€la. Tam par pieméru, magistra darba autore vélas noradit uz ainu,
kad Vinstonam un Dzilijai notiek slepena tikSanas ar O’Braienu, kur§ uzdod
Vinstonam vairakus jautajumus, uz kuriem Vinstons atbild apstiprinos$i. Taja bridi,
kad Vinstonam ir jasniedz atbilde uz ped€jo jautajumu, vina vietd izlemj atbildét
Dzilija:

(O Braiens): Tatad Jus butu gatavi izkirties un vienam ar otru vairs nesatikties?
,Ne!”, iekliedzas Dzalija”. %

ST situacija norada uz Dziilijas gatavibu milestibas varda upurét savu idejisko
parliecibu un lidz ar to ari sevi pasu. Tadejadi Vinstona dél tiek upuréta vinas
paSaizliedziga kaisliba, t.i. cina pret Lielo Brali un partiju. Lidziga atbilstiba atrodama
Polti dramatiska situacija Nr. 20°!, kad varonis sevi upure ideala varda: Vinstons un
Dzilija jau pasa sakuma apsver domu tikt apcietinatiem, spidzinatiem un nonaveétiem.
Tomer Sie realie draudi neattur abus no domas iesaistities Slepena Braliba, izsakot

savu gatavibu cinities pret Okeanija valdoSo Partijas rezimu.

8 Runasana ir darbiba. Péc Ostina valodas izteikums iedalds performativaja un konstativaja.
Performativs izteikums vienmer tiek versts uz sabiedribu, tadgjadi klustot par ‘socialas darbibas
uzvedumu’ (aut.piez.).

8 viacu: “sich der eigenen Leidenschaft opfern’ (aut.piez.).

% Orwell, George. 1984. 41. Aufl., Berlin: Ullstein, 2009. S. 159. (aut. tulk.).

! Vacu: ‘sich dem Ideal opfern’ (aut. piez.).
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2.3 Distopijas teksta struktiira un izteiksmes veids

Manuprat, Dz. Orvela ,,1984” teatralais potencials atklajas caur distopijas
valodas izteiksmi, tas stukturalo un saturisko uzbuvi. Distopija tiek lietota valoda, kas
viena vardu virkn&juma savieno pretstatus, tada veida radot pamatu absurda teatrim.
Piemérs tam ir distopija ka caurviju motivs atkartojamie izteicieni Kars ir miers,
Briviba ir verdziba, Nezinasana ir spéksgz. Iesp&jams, sadi Orvels velgjas noradit uz
politisko lozungu un propagandas bezjédzigo, péc bitibas aplamo saturu. Rakstnieka
vardu spéles iestudéjuma izmantoja ari rezisore L. Groza-Kibere, iepriek§ mingtos
sauklus parveidojot dziesma, kas tiek atkartota visas izrades garuma ka atgadinajums
par Liela Brala un partijas nepartrauktu iedarbibu uz cilvéku pratiem. Japiebilst, ka
miizikas pavadijums, kas tiek izmantots par pamatu So vardu izdziedaSanai tiek
viedots p&c klasiskas harmonijas macibas — disonanses akordiem seko atrisinajums,
domingjot mazora tonalitatei. Viegli uztverams muzikals pavadijums, kas kontrastgja
ar citam citu izslédzoSiem vardiem veidoja dubultkontrastu un dubultpretrunigu
izteiksmi, kas atklajas caur viena teikuma savienotajiem antontmiem un to
atspogulojumu gaisi priecigas noskanas muzika.

Tapat logiski nepatiesi apgalvojumi paradas Vinstona nopratinasanas aina. Lai
izvairitos no spidzinaSanas izraisitam sapém, Vinstons ir spiests uz jautajumu par
“divi plus divi” atbildet ar “pieci”. Ta ir atbilde, kas pastav arpus matematikas un
logikas likumiem, tacu atbilst O’Braiena prasibam pret Vinstonu, kas ir saistita ar vina
pretoSanas gribas izskauSanu un prata pilnigu paklauSanu. Lidziga absurda situacija
veidojas pasa dramatiz&juma sakuma, kad tiek mingts, ka Vinstons ir izdarTjis galveno
noziegumu — ,,.Domu noziegumu”. Tas p&c bitibas ir neiesp&jams noziegums, jO
cilvéka domas, ja vien tas netiek izteiktas valoda, paliek vina mentalais 1pasums, kas
citiem nav pieejams. Tadgjadi rodas tada noziedziga nodarijjuma apzim&jums, kas ir
iesp&jams ka izt€lota fikcija — spéle ar vardiem un to nozimém.

Vel viena teatrala potenciala iezime saistiba ar valodu ir atrodama distopijas ka
literara Zanra raksturojosas iezimés, respektivi, ta uzbiives tehnika. P& manam
domam, distopija sastopamie dialogi un autora norades par apkartgjas vides
izkartojumu, te€lu vizualo izpausmi rada distopijas teatralizacijas atskaites punktu.
Japiebilst, ka distopija esoSie apraksti par nekoptu, ar vecam meébelém un lietam

parblivetu telpu, kura domin€ peléka un briina krasa iestudéjuma tika izmantoti, tada

*Orwell, George. 1984. 41. Aufl., Berlin: Ullstein, 2009. S. 18. (aut. tulk.).

37



veida, ka tika parveidoti par kontrastu, radot sava veida atsauci uz distopija attélotas
pasaules pretrunibu. Sadi reZisore L. Groza-Kibere kopa ar scenografu Martinu
Vilkarsi izvelgjas veidot daudzkrasainu, spilgtas krasas veidotu skatuvisko
noform&umu. Lidzigos krasas tonos tika veidoti ari aktieru kostimi, $adi radot
vienojoso telpas un t€lu sasaistes elementu. Izdarot salidzinajumu starp iestudéjuma
scenografisko un kostimu risinajumu, un distopija esoso vides aprakstu, var novérot
butiskas atkiribas. Kontrastu starp peléko, apbruzatu Vinstona istabu un daudzkrasaini
veidoto skatuvisko noform&umu akcente ari izrades programma, veidota peleki
brinos krasas tonos, varétu teikt, programmas noformé&jums atbilst tiem aprakstiem,
kas ir atrodami distopijas teksta. Sadi tika panakta disharmonija starp to prieksstatu,
kas veidojas pirms izrades un tiem iespaidiem, kuri tiek iegiiti, esot divu ar pus stundu
izrade, kuras laika spilgtie gaismas prozektori ritmiski sasaucas ar intensivi specigu
popmiiziku, video ekraniem un skatuves télu ekspresivo kustibu horeografiju. Sis
kontrasta princips, veidots caur teksta un iestudéjuma neatbilstibu, norada uz
distopijas teatralo potencialu, kad valodas zimju sist€éma tiek ievietota cita, teatra
Zimju sistéma. Sadi valodas zimés iekodéto informaciju ievietojot iestudéjuma
koncepcija, teksts tiek ievietots cita konteksta, 11dz ar to iegiist arT jaunu interpretaciju.
Svarigi piebilst, ka iestudéjuma koncepcijas mérkis balstas uz distopijas kopé&jas
noskanas att€lojumu, nevis teksta ilustréSanu. T€laini izsakoties, tiek mekleti veidi, ka

padarit redzamu distopijas garu izrades veidotaju interpretacija.

2.4 Dramatizéjums un iestudejums

Distopijas teatralais potencials, p€c manam domam, var tikt definéts a priori, un
proti, caur ta dramatiz€jumu, un tam sekojoSo iestudéjumu. Ar to jasaprot, ka
distopijai teatralais potencials tika pieskirts caur tas dramatiz&juma izveidoSanu — lidz
ar So procesu un ta gala rezultatu distopija ieguva jaunu formatu, kas padara
iesp&jamu to uzvest uz skatuves. Dramatiz€jumam seko skatuves teksts, kas, savukart,
atspogulojumu giist iestudéjuma zimju sisteéma.

Anglu teatra reZisori un dramaturgi Roberts Aiks un Dankans Makmillans,
balstoties uz distopiju, izveidoja dramatiz&umu, kura aktualiz€ vérotaja un noverota
teému. Tas tika Tstenots, dramatiz&juma ievietojot siZetisko Iiniju, kad notiek publiska
Vinstona dienasgramatas lasiSana, ka ari realitates — sapna paraléla lidzpastavésana.

So izteiksmes lidzeklu rezultata tika izveidots vairaku dimensiju dramatiz&jums, $adi
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nodroSinot teatrala potenciala Tstenosanas iesp&jamibu, kad notiek spéle starp realitati
un, — iedomu un atminu pasauli. Péc manam domam, dramatiz&juma tika atklata kada
aktuala un nozimiga distopijas t€ma, kas savu atspogulojumu giist misdienu
sabiedriba, proti, visaptverosa informacijas plisma un tas pieejamiba, ka rezultata tiek
zaudéta individa anonimitate.

Uzskatu, ka distopijas teatralo potencialu var iegat caur ideju par tas
dramatiz&umu un/vai tas iestudé$anu. Balstoties uz sengrieku filozofa Platona ideju
macibu, aiz visa redzama pastav formas, kas veido pasaules lietu un paradibu
substanci. ‘ldea’ ka pirmviela, no kuras izriet visu pasaules lietu un paradibu princips.
Atsaucoties uz Platona izvirzito teoriju, es noradu uz ideju par dramatiz€umu un
iestudeéjumu ka apstiprinajumu distopijas teatralajam potencialam.

Ka otra norade uz distopijas teatrala potenciala klatesamibu a priori tika minéts
iestudejums ,,1984” — teatrala potenciala istenoSanas pabeigts notikums. Ar So
apgalvojumu magistra darba autore v€las noradit uz pasu iestudéjumu ka teatralo
potencialu apstiprinosu, empiriski parbaudamu faktu. Dramatiz&ums ir iestudets
vairakkart, kas nozimé teatrala potenciala veiksmigu realizaciju. V@&l jo vairak,
magistra darba autore uzskata, ka teatralais potencials per se atklajas caur iestudéjuma
veidoSanas procesu. Tas nozimé, ka teatralais potencials veidojas tad, kad teksts tiek

uzvests, partopot par teatra zimes ietvertu notikumu.

2.5 Distopijas saturiska aktualitate

Distopijas tekstam piemit tekstuala un sociala aktualitate, ar ko biitu jasaprot,
pirmkart, teksta ciesa saikne ar miisdienu valodas diskursu, otrkart, teksta saistiba ar
misdienu sabiedribas sociali — politisko stavokli.

Distopijas galvenais varonis Vinstons apmekl€ kino seansu, kura tiek radita kara
filma. Velak vip$ apraksta tas fragmentu, kura att€lota beglu nez€liga nonavésana:
tiek bombardéts béglu kugis, tieck nomesta bumba uz laivu, kura ir pilna ar sievietém
un bérniem: ,,1984. gada 4. aprili. Vakar biju zibuli. Tikai kara filmas. Viena loti laba
par béglu kugi ko bombardé kaut kur Vidusjura (..) Skatitaji loti jismoja (..) tad bija
redzama bérniem pilna glabSanas laiva un helikopters virs tas (..) tad helikopters
iemeta vinu vidi 20 kilo bumbu varens spradziens un laiva saskida sikas druskas (..)”
Misdienu notikumu konteksta So distopijas fragmentu varétu skatit ka paraléli ar

esoSo béglu krizi, kad uz Eiropu plist liels skaits emigrantu skaits, mekl&jot
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patvérumu no kara skartajam teritorijam. Atskiriba no distopija att€lotas kara filmas
ainas, miisdienu demokratiska Eiropa b&gliem steidz paliga, sniedzot tiem patvéruma
iesp&jas. Tomer svarigi piebilst, ka problémas Saja joma pastav, uz ko norada ‘beglu
krize’, kas izraisa diskusijas par politiski ekonomiskam, kultiirsociologijas témam, ka
ar1 rosina meklét jaunus veidus un metodes misdienu Eiropas nakotnes pastavesanai,
nemot vera jaunus multikultiirala vides raditos integracijas izaicinajumus.

Orvela varonis Vinstons reflekté par redz€to ainu, sava dienasgramata rakstot
par tas radito nez€libu un vardarbibu. Rodas iespaids, ka Vinstons kritiski verte
redzeto sizetu, netieSi noradot uz vispargju cilvéka dehumanizaciju un emocionalo
notrulingjumu. Sabiedriba valda vispargja konkurence, kad cita cieSanas vai
neveiksme kalpo sevis ka labakas un veiksmigakas personibas apliecinasana. Tapat
minétaja fragmenta paradas kara nez€libas atspogulojums un kara sekas, kuras rada
civiliedzivotaju bojaeju. Bez tam, konkrétas distopijas ainas apraksts var tikt skatits
ka miusdienu popkultiiras atspogulojums, kad realais sapliist ar imaginaro, ka rezultata
tick deforméta cilvéku uztvere — lidzjutibas, iejuSanas sp&jas caur mé&dijiem tiek
izkaustas, Tstenam cilvéku sapém un cieSanam pieskirot jaunu konotaciju, kad
pastarpinati redzetais iegiist jaunu, informativu un/vai izklaides funkciju. Nemazak
svarigi ir tas, ka distopijas teksts nav didaktisks, bet gan novérojosi aprakstoss, ka
rezultata tekstam ir iesp&jams pieSkirt Brehta teatrim raksturigas iezimes. To
izmantoja L. Groza-Kibere, iestudéjuma ievieSot tadu Brehta teatra skolas elementu
ka atsvesinajumu jeb distancéSanas. Sadi, pieméram, iestudéjuma aktiera balss tiek
atdalita no vina kermena. Vinstonam rakstot dienasgramatu vina mute nekustas,
kamer zaleé skan Vinstona (aktiera E. Dombrovska) balss; Skietami nesaistita aktiera
un balss pastavéSana rada iesp€ju novertét vardu un darbibas mijattiecibas, kas biezi
veido pretrunigu, iracionalu kopsakaribu virkngjumu.

Ja teatri izv€las apzim&t ka vietu, kura tiek rundats un diskutéts vai vienkarsi
noradits uz sabiedribu un tas vienota rakstura iezimém, kadam paradibam vai
problémam, tad tieSi Sis ir viens no aspektiem, kas liecina par distopijas teatralo
potencialu. Ka apgalvo vacu teatra zinatnieks H. T. Lémans ,,(..) teatris ir laitkmetiga
makslas forma, kas runa par aktualam t€mam tada veida, ka més Sodien uztveram

pasauli.”93 Tadgjadi, ieprieks aprakstitas distopijas ainas t€ma varétu kliit par vienu no

% Lemans, Hanss Tiss. Teatris kjuvis postdramatisks, bet joprojam ir dramatisks. No:
Postdramatiskais teatris: mits vai realitate. Riga: LU Literaturas, folkloras un makslas instittts, 2008.

12. Ipp.
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iestud€juma atskaites puntiem, v€l jo vairak, Sis motivs varétu partapt par esenci —
centralo punktu, ap kuru tiek veidots iestudéjuma idejiskais pamats. Tas netika
izmantots L. Grozas-Kiberes iestudéjuma “1984”, rezisorei izvéloties citu distopijas
Skautni. Sava iestudéjuma rezisore akcentSja sarezgitas, daudzdimensionalas un
neviennozimigas cilvéka un sabiedribas, cilvéka un vina eksistencialas, individualas
brivibas attiecibu problematiku: “Vinstons: Es nesaprotu, ka; es nesaprotu, kapéc...
O’Braiens: Tapéec... kad cilvékam jaizvelas starp brivibu un laimi — cilveku lielakai
dalai laime skiet svarigaka par brivibu.”*

Jasaka, kara t€ma ir klatesoSa visa distopijas garuma. Orvels norada uz
nepartrautu kara darbibu: ,,Pasaules sadaliSana tris milzigas lielvalstis bija notikums,
ko vargja paredzet un ko tieSam paredz&ja pirms divdesmita gadsimta vidus. Tada vai
citada kombinacija §1s tris lielvalstis nemitigi karo. Kara histérijas visas zemes ir
nepartraukta un universala.”®

Turpinot distopijas kara t€mas iztirzajumu, manuprat, Seit ir atrodama norade
par kara tragiskam sekam sabiedribas kultiirsociologiska joma. Distopija bérni un
ieroCi netiek nodaliti, v€l jo vairak, iero¢i nokliist be&rnu rokas. Rezultata bérns ir tas,
kas manipulé ar pieaugusSajiem, kliistot par savu vecaku apdraudéjumu. Talak sekos
distopijas ainas fragments, kas lieck domat par $adam problémtémam ka be&rnu
ekspluataciju armija; bérnu ierocu bistamibas un to radito seku neapzinaSanas: ,,Istaba
paradijies Bérns. Vipa izSauj no rotaju pistoles Vinstonam pakausi. Bérns: Domu
noziedznieks! (..)”* Berna agresivitate paradas ari turpinajuma, kad Vinstons dodas
pie Parsonas kundzes apliikot, vai arT vinai ir bijusas problémas ar elektribu. Parsona
kundzes un Vinstona sarunas laika ,,Bérns notemeé ar pistoli uz Vinstonu™®" Seit
veidojas aridzan tradicionalo gimenes hierarhijas sabrukuma izjata, kad bérni nosaka
vecaku dzivi, nevis otradi, ka to rada nakamais piemeérs. ,,(Parsons): ,,Vai s esmu
Jums stastijis par to reizi, kad mana meita pielaida uguni tas vecas sievietes svarkiem,
jo vina (..) redz€ja, ka vina atbalstas pret Liela Brala plakatu! (..) Mislaikos vinas

Spiegos sanem pirmskirigu apmacibu (..)”98

%Dzordza Orvela distopijas “1984” lietots citats L. Grozas-Kiberes izrades “1984” programma.
(aut. piez.).

* Orvels, Dzordzs. 1984. Roberta Aika un Dankana Makmilana dramatiz&jums. Skatuves teksts
Evitas Mamajas tulkojuma, 51. Ipp.

% Turpat, 11. Ipp.

" Turpat, 12. Ipp.

% Turpat, 19. Ipp.
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Nobeiguma velos pieminét, manuprat, vél vienu izveidoto paral€li ar musdienu
sabiedribu, proti, cilvéku vardu izteikS8ana ar skaitliem. Sadu distopijas satura
aktualitati pieskir tas D. Makmillana un R. Aika dramatiz&jums, jo Seit Vinstona vards
tick parveidots skaitlu un vina varda kombinacija 6079 Smit V. Lidz ar to, rodas
bezpersoniskas atticksmes izjita, kas ir klateso$a ari musdienas, kur cilvékiem ir
otrais ,,Es” — personas numurs. Tadgjadi cilveks tiek virtualizets, kas nozime cilvéka
fiziskas un garigas biitibas parnesi skaitlu sisttma. Rezultata cilveks tiek abstrahéts,

zaudgjot savas 1steno patibu.

2.6 Makslinieciskais process

Distopijas teatrala potenciala izpausme caur maksliniecisko procesu. Ka raksta
Ernsts Kasirers, makslinieka darba pats kaislibu speks esot formdarigs. Uzskatu, ka
L. Grozas-Kiberes kaislibu speks ir vinas personiga pieredze — izjiita par sevi ka
sabiedribas vienpatni; izteiktas simpatijas pret Orvela darbu. Albrehts Dirers
(Albrecht Diirer, 1471 - 1528) uzskatija, ka makslinieka istais talants esot sp&ja
“izvilinat skaisto no dabas”. Denn wahrhaftig steckt die Kunst in der Natur, wer sie
heraus kann reissen, der hat sie.” Es $o vacu makslinieka izteikumu parfrazgju,
attiecinot to uz reZisora profesiju: istais rezisota talants, ir sp&a izvilinat teksta
teatralo potencialu. Cilvekam japiespiez daba runat, ka péc Kasirera rakstita, ir
izteicies Kroce'®. Savukart rezisoram daba ir Jjapiespiez runat teatra valoda, dabu
attglojot teatralas zimés.”'®" Likoties ar makslinieka acim nozimé iek|at jauna pasaulé
— “(..) nevis dzivu lietu, bet gan “dzivu formu” pasaulé. Vairs nemitam lietu
tieSamiba, bet iejiitamies telpisku formu ritmos, krasu harmonija un kontrastos,

59102

gaismu un €nu rotala. Teatr1 pieejamas formas, precizak, teatri veidojosas formas,

atklaj distopijas teatralo potencialu, distopijas saturu pdarnesot teatra zimés. Kasirers

(159

norada uz estetisko skolu vienpratibu attieciba uz to, ka pastavot “ipaSs

makslinieciskas izteles spéks”103. Makslinieciska iztele visstiprak un bitiskak
izpauzas tieSi eksternalizéta: eksternalizacija nozimé (..) iemiesoSanos jutekliskas

formas, ritmos, krasu rakstos, linijas, zim&umos un plastiskos veidolos. Kasirers

% Kastrers, Ernsts. Apceréejums par cilveku. Riga: Intelekts, 1997. 145. Ipp.

1% Benedeto Kroce (Benedetto Croce, 1866 — 1952) ir bijis italu filozofs, kultirvésturnieks,
politikis (aut. piez.).

0L K asirers, Ernsts. Apceréjums par cilveku. Riga: Intelekts, 1997. 147. Ipp.

192 Turpat, 146. Ipp.

%3 Turpat.
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turpina, apgalvojot, ka “Dazadu makslu izteiksmes Iidzeklus var sava starpa saistit,
bet (..) nevienu makslu nevar partulkot citas makslas valoda”. Es So Kasirera
izteikumu vé&los apstrideét, apgalvojot, ka iestudéjums “1984” ir pieradijums tam, ka
vienu makslas veidu ir iesp&jams izteikt un parveidot citas makslas valodas, ka tas ir
ar dramu un iestudéjumu, kad ieteiktas domas un idejas iegiist jaunu formu, laiku un
telpu, esot citas makslas konteksta. Lidzigi ir ar kada makslas darba sp&ju turpinat
savu eksistenci, esot levietotam cita makslas darba vai makslinieciskas norises
konteksta. Lidzibas atrodamas ar iestudéjumam ,,1984” sacerétiem miizikas
skandarbiem, kuri tiek atskanoti ka solo skandarbi Melo M koncertos. Sadi ,,1984”
miizika ieglst jaunu kontekstu, esot iesaistitai cita telpas, laika un idejas koncepcija,
vienlaicigi saglabajot savu pirmbitibu. ST pirmbiitiba jeb atsauce rodas caur
zinasanam par iestudéjumu ,,1984” — lidz ko atminas tiek atsaukta iestud&juma
skanoS$a miuzika. Rezultata rodas atsauce uz konkrétas izrades norisi, $adi koncerta
atskanotai miuzikai pieskirot jaunu nozimi. Tacu, klausoties iestudéjuma ,,1984”
izmantoto muziku ka atsevisSkus skandarbus koncerta, bet nenojausot par tas sakotngjo
saceréSanas mérki un pielietojumu, notieck muzikas atbrivosanas no tas sakotngja
konteksta, iegiistot jaunu skatupunktu un nozimi.

Turpinot distopijas teatralo potencialu skatit ka makslinieciska procesa veidotu,
ir saskatama distopijas paraléle ar makslas darbu, proti, makslas darbu ta psihologiska
skatfjuma. Sads makslas darbs sniedz cieSanas un baudu. Distopijas satura
atspogulojas cilvéka domaSanas un izturéSanas pretruniga daba, kas izriet no
darbibam, kas tiecas p&c baudas, vienlaikus izraisot cieSanas. Ta notiek Dzilijas un
Vinstona gadijuma. Vinu tieksme pec dzives baudiSanas, proti, citadas pasaules, kura
vini bltu brivi no pastavigas novéroSanas, galu gala rezult§jas ar cieSanam. Tiek
zaudéta brivas milestibas nakotnes perspektiva. Tadgjadi rodas sizeta baudas un
cieSanu izraisitais emocionalais sakapinajums, kas tiek balstas uz c€lonu un seku
principa. Teatr1 Siem elementiem sapliistot, rodas katarse®™*. Lidzigi ir distopija, kura
viens no distopijas mérkiem ir izraisit lidzigu ka trageédijas izrade katarses stavokli.
Manuprat, distopija katarse tiek panakta Iidz ar, sakapinatiem un parspilétiem, sava

starpa konstrastgjosu notikumu virkni.

104 Sengrieku katharsis “attirisanas, $kistianas’. Aristotelis uzskatja, ka tragédija darbibas

- =¥

atdarinajums, izraisot lidzjutibu un bailes, panak katarsi jeb dvéseles pardzivojumu attiri§anu. (aut.
piez.).

43



Iestudéjuma ka makslinieciska procesa virzitajspeks ir rezisors. Ka norada
Kasirers, no statiska materiala spét izvilinat formu dinamiku, ir makslinieku vai
miuziki raksturojosa iezime. Ievietojot So apgalvojumu visaptverosa makslas
konteksta, es miizikim un maksliniekam pievienoju klat rezisoru, kur§ no valodas
zimés fikséta un statiska lieluma — teksta, izvilina formu dinamiku, kas savu teatralo
izpausmi uz skatuves iegiist caur vizualam, skaniskam un materialam formam.

Lidzigi ir ar pasu distopiju, kas ieguva jaunu izteiksmes formu — dramatiz&jumu.
Tas nozimég, ka sakotn&ji dramaturgi Makmilans un Aiks izvilinaja no distopijas tas
dramatiz€juma potencialu, tada veida paverot celu uz distopijas teatrala potenciala
atklasanu. Atsaucoties uz Kasireru: “Liriski dzejnieki, romanu autori un dramaturgi
dienasgaisma ir iznesusi bezgaligas iesp&jas, par ko ieprieks bijusi tikai neskaidra (..)
nojauta.”’®® Tada veida caur dramatiz&jumu minétie anglu dramaturgi ir atklajusi
distopija apslépto potencialu, kam talak sekoja L. Grozas-Kiberes griba veidot
iestudéjumu, kuras c€lonis bija patika pret Orvela literariem darbiem, jo ipaSi
distopiju “1984”: “(..) gribu nosaka visdazadako c€lonu izraisitas patikas vai
nepatikas jiitas, un tad ir pilnigi vienalga kadas idejas cilvekus ietekme.” % Turpinot
I. Kanta izteikumu, vélos piebilst, ka patikas un nepatikas faktors ir lidzvertigs tam
idejam, kuras cilveku ietekmé, jo tiesi konkrétas idejas rada konkrétu formu. Saja
gadijuma var€tu apgalvot, ka reZisores gribu ietekm€&a gan patikas jiitas pret
distopiju, gan pats dramatiz€ums un ta a priori iestudéjums. Balstoties uz
kauzalitates teoriju, varétu apgalvot, ka distopijas teatralais potencials atklajas caur
célonu un sakaribu principu, kura noteicosais faktors ir rezisores griba izveidot
iestudéjumu, ka rezultata distopijas teatralais potencials tiek iemiesots teatra izrades
veidola. Manuprat, tam par apstiprinajumu kalpo $ads Kasirera apgalvojums: “cilvéku
neierobezo nekada viena pasSa pieeja realitatei, vins spgj izvéleties viedokli un pariet
no viena tas aspekta pie cita.”'%" Sadi distopijas teatralais potencials var tikt izteikts
caur skatijumu uz tadu realitati, kas ir sp&jiga attélot distopiju. Attistot Kasirera domu,
es uzskatu, ka teatralais potencials rodas, 1idz ar iesp&ju izvéléties viedokli par
distopiju ka tadu, kurai piemit teatralais potencials. Un, lai So apgalvojumu

apstiprinatu, janotiek parejai no teorétiska realitates c€lona uz ta praktiskajam sekam.

1% Kasires, Ernsts. Apceréjums par cilvéku. Riga: Intelekts, 1997. 160. Ipp.
%Tyrpat, 152. Ipp.
YT yrpat, 161. Ipp.

44



Kas nozimég, ka no rezisora intences teksts kst par iestudéjuma koncepcijas céloni,

kas, savukart, partop izradé — dazadu realitates aspektu apvienoSanas rezultata.

2.7 Distopijas teatralais potencials valodas filozofijas skatijjuma

Valoda un zinatne ir divi galvenie procesi, caur kuriem arpasauli var noteikt un
apjégt. lai sajutas klutu objektivas un nozimigas, tas japakarto visparigiem
priekSstatiem un likumiem. Tadu rada pastaviga tieksme vienkarSot; Iidzigi ari
makslas darbs prasa kondensét un koncentrét. Sadi varétu apgalvot, ka distopijas
teatralais potencials koncentréts tas iestudéjuma. “(..) Valoda un zinatne realitati
saSaurina. Maksla realitati pastiprina. Valoda un zinatne ir atkariga no abstrakcijas,
bet makslu var raksturot ka nemitigu konklretizéciju”.108 Tadgjadi es interpret&ju izradi
ka valodas zZimju konkretizaciju. Kasirers raksta, ka “salidzinajuma ar zinatni, ta
(maksla, aut. piez.) sniedz intuittvu nojégu par lietu formu, bet ari forma nekadi
neatkarto kaut ko gatavu. Formas nojégums ir ista un patiesa atklasme. Makslinieks

109 p= -
7= P&c manam

atlaj dabas formas tapat ka zinatnieks atklaj faktus un dabas likumus
domam, dramatizéjums un iestudéjums distopijai pieskir jaunu formu, vienlaikus
atklajot citu distopijas realitates iesp&jamibu. Rezultata distopija ir iepémusi jaunu
formu — iestud€juma formu, kas apstiprina, ka “(..) lietam ir bezgala daudz veidolu, un
tie mainas ik bridi.”*° Distopijas iestudéjuma formas atklaSana svariga ir
makslinieka, $aja gadijuma rezisora klatbiitne, tapéc, ka “(..) objektiva redz&€uma nav,
(..) formu un krasu vienmer uztver saskana ar individa temperamentu.”111 Makslinieka
fantazija lietu formas neizgudro patvaligi. Ta atsedz $o formu patieso veidolu, padara
tas saskatamas un pazistamas. Makslinieks izv€las noteiktu realitates aspektu (..).
Sadi varétu apgalvot, ka L. Groza-Kibere ir izvélgjusies distopiju, respektivi tas
dramatiz€jumu ka vienu no realitates aspektiem, to atspogulojot teatra zimju valoda

un [idz ar to prieSkirot tam jaunu, teatralu izteiksmes formu. Butisks makslas aspekts

ir forma, ka norada Kasirers.

198K asires, Ernsts. Apceréjums par cilvéku. Riga: Intelekts, 1997. 139. Ipp.
109 T
urpat.
10 Turpat, 140. Ipp.
" Turpat, 140. — 141. Ipp.
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2.8 Distopijas teatralitates iezimes

Orvela ,,1984” ir sastopams detalizets situaciju un varonu darbibas apraksts. Ar
izteiksmigu precizitati lasitajam atklajas varonu fiziskais stavokls, tapat distopijas
varonu darbiba att€lota soli pa solim, $adi lasitaju turot it ka aiz rokas un vedot cauri
varonu darbibas ikdienas gaitam: ,,Vinstons parnaca majas, noskuva bardu un gandriz
aizmiga ,,(..) Vin$ bija noguris, bet miegs vairs nenaca. Vinstons atvéra logu, aizdedza
mazo, netiro petrolejas plitinu un uzlika Gideni kafijai (..) Vin$ apsédas apdilusaja

atzveltni un atspradzgja portfeli.’*?

Fragments ne tikai sniedz norades par varopa
darbibu, to secigo izklastu, bet arT par priekSmetu argjo izskatu. Lidz ar to veidojas
iespaids par varonu dzives caurskatamibu, kur ikviens vinu solis tiek siki noveérots.

Ja So fragmentu v&ro no teatrala potenciala skatupunkta, tad Sis detaliz&tais
apraksts varetu tikt parnemts skatuviska noforméjuma veidosana. Darbibas biezi tiek
att€lotas ka centrala un fona darbiba, t.i. autors apraksta gan to darbibu, kurai ir
primara nozime siZeta attistibas linija, gan sniedz ieskatu fona darbiba — taja, kas
notiek centralas darbibas apkartne. Tada veida tiek raditi divu planu skatuviska
darbiba, kad skatitajam tiek dots ieskats divas paral€li notiekoSas darbibas vienlaikus.
Tapat ka teatri, arT distopijas lasitajs sp&j vienlaicigi izsekot vairaku personu darbibai.
Japiebilst, ka misdienas domingjosas postdramatiska teatra formas paredz $adu
darbibu paralélismu — linearas darbibas attisttba miisdienas sastopama ieverojami
retak. Sadi attélota Vinstona un Dzilijas satikSanas (viens skats), paraléli attglojot
velas mazgatajas darbibu (otrais skats), ka rezultata lasitajs tiek iesaistits divas dazada
rakstura darbibas: ,,(Dzilija) Gribu, lai tu man pagriez muguru kadas tris mindtes (..)
Neej par tuvu logam! (..) Vinstons izklaidigi likojas caur muslina aizkaru. Leja,
pagalma velas mazgataja arvien vél staigdja no ballas Iidz auklai un atpakal. Ar
sarkanam rokam vina iznéma divus knagus no mutes un dzila izjita atsaka dziesmu
(..) Nu pagriezies! — Dziilija teica.” Ka redzams, $aja viena aina tiek doti tris dazadi
skata punkti: Dzilijas krasoSanas, Vinstona skatiSanas pa logu un velasmazgatajas
apliikoSana, velasmazgatajas velas karinaSana un dziesmas dungoSana. Japiezimé, ka
ta Dzulijas darbiba, kas tiek veikta, Vinstonam aizgriezot muguru un skatoties par
logu, lasitajam tiek atklata teksta turpinajuma. Raksturojot tekstu ka vari€jamu,

dazadam izmainam paklaujamu vienibu, kura vienlaikus atrodami vairaki redzeslauki,

es velos noradit uz rezisora iesp&ju veidot teksta sizetiskas Iinijas uzbiivi péc saviem

Y2 Orvels, Dzordzs. 1984. Riga: Zvaigzne ABC, 2004. 103. Ipp.
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ieskatiem. Var€tu apgalvot, ka tas ir raksturigi jebkuram tekstam, tomér Saja
gadijuma, manuprat, paradas distopijas teatralais potencials, kad teksta fikséta fiziska
un valodiska darbiba iegtst vairakas dimensijas. Tapat Seit saskatama valodas spg&ja
izk]lit no savas tekstualas sist€mas ierobezotibas: pakartoti veidota teksta forma teatrt
iegiist vienlaicigas, paral€las eksistences formu. Ka tas redzams mingtaja piemera,
kad péc Dzilijas izsauciena ,,Nu pagriezies!” sekoja tas darbibas apraksts, kas pirms
tam lasitdjam nebija zinama: ,,Vinstons pagriezas atpakal un pirmaja mirklt Dziliju
gandriz nepazina. Vin$ bija domajis, ka ieraudzis vinu kailu. Bet vipa nebija kaila. S
parvertiba vinu parsteidza vairak, neka butu sp&jusi izgerbsanas. Vina bija izkraslojusi

Seju 5113

Vel jo vairak, Seit tiek detalizéti aprakstitas Vinstona izjitas, vina
emocionalais stavoklis pirms un péc Dzulijas parvértibas. Tas lauj izt€loties mimiku
un zestus, kas varétu kalpot ka papildinajums vardiem ‘vinu gandriz nepazina’ un
‘parsteidza’. Turklat rezisoram, $o ainu ieklaujot iestudéjuma, ir iesp&jams izvéeleties,
vai attélot Vinstona domas par to, ko dara Dziilija, laika kad vins$ ir aizgriezies. Tapat
pastav iesp&ja Dziilijas krasoSanas procesu attélot vienlaicigi ar Vinstona skatiSanos
pa logu un velasmazgatajas dziedasanu, vai arT ainas izkartot vienu aiz otras, Dzulijas
darbibu risinot aiz skatuves, $adi veidojot istenu parsteiguma elementu gan uz
skatuves — Vinstonam, gan skatitajiem. Ka vél viens situacijas att€loSanas variants ir
velas mazgatajas dziedajums fona, bez paSas sievietes t€la paradiSanas uz skatuves,
kas nozimé&tu Brehta atsveSinagjuma metodes izmantojumu. L. Groza-Kiberes
iestudeéjuma $1 aina tika att€lota, Vinstona un Dziilijas te€liem esot uz skatuves, velas
mazgatajas dziesmai dzivaja izpildijuma, skanot aiz skatuves.

Japiebilst, ka mizika ir klatesoSa visas distopijas garuma, kad ka sava veida
interliidija — iestarpindjums paradas dziesmu cetrinde. Lidz ar to, distopija ir
sastopama valodas zimés atspogulota miizika, kas iestudéjuma iegiist savu isteno
formu — skanu. Teatr1 mizika ir viens no izradi veidojoSiem elementiem, tapat ka tas
bija ,,1984” izradeé, kur mizikai tika iedalita centrala vieta lidzas scenografijai,
gaismas reZijai un horeografijai''*. Sadi, distopijas mizikas vadmotivs ir dziesmas
,Citrons un apelsins, zvana Svétais Klementins, Atdod man tris fartinus, dundo
Svétais Martins...”*!®, ka arT iepriek§ pieminétas velasmazgatdjas dziedaana, kuras

dziesmas Vinstons dzird vairakkart€ji zem sava loga: ,,Bij tas tik nelaimigs sapnis,

13 Orvels, Dzordzs. 1984. Riga: Zvaigzne ABC, 2004. 82. Ipp.
14 plagak par $iem izrades elementiem tiks rundts magistra darba otraja nodala (aut. piez.).
15 Orvels, Dzordzs. 1984. Riga: Zvaigzne ABC, 2004. 56. Ipp.
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GaistoSs ka aprila diena (..)”, ka ar1 ,,Saka, laiks dziedinot vainas, Runa, ka aizmirst

»16 | asot distopiju, Cetrindes rada deklamatoriska Zesta iespaidu,

sp&j prats; (..)
savukart iestudeéjuma tas tiek izdziedatas. Lidz ar to, Sadi paradas vairakas variacijas
iesp&jas Sos dziemas iestarpindjumus uz skatuves att€lot ka recitativu, dziedajumu vai
ar1 Cetrindi deklamgjot ka dzejola pantu. Distopijas nosléguma izskan pavisam citada
rakstura dziesma, kas paradas ka rezumé&ums un gala vards Vinstona un Dzilijas
liktenigai ricibai: ,, Te na zem kastanas lapotnes, Tu pardevi mani un tevi es...”**’

Distopijas teatrala potenciala atklasana saskatiju paraléles ar DZona Ostina
runas darbibas teoriju, kura tiek pievérsta uzmaniba valodas un darbibas attiecibam.
Balstoties uz Ostina atzinam, valoda iesp&jams performativs izteikums. Tas nozimé,
ka runai atbilst darbiba. Svarigi piebilst, ka Ostins atstdj neatrisinatu jautajumu
attieciba uz performativa izteikuma raditas darbibas TstenoSanas vai neistenosanas
fakta pieradijumu, noradot par daribas istenosanas (realizacijas) krit€riju noteikSanas
grutibam. Lidz ar to, péc Ostina domam, apgalvojumi var turpinaties ka darbiba vai
arT palikt neistenoti; izradities patiesi vai nepatiesi — valodas ka darbibas funkciju tas
nemaina. Piemin€ju Ostina runas darbibas teoriju, lai noraditu uz Orvela distopijas
valodu ka darbibu veicinosu: varonu runai seko darbiba. Distopijas ietvaros, runa un
lidz ar to art tai sekojoSa darbiba, paliek valodas teksta zZimju ietvaros. Peéc manam
domam, valodas performativa iezime rada teatrala potenciala atbalsta punktu, kad
teksta sastopamais runasanas akts var partapt skatuviska darbiba, t.i. tikt atspogulots
uz skatuves. Tam par apstipringjumu, es vélos sniegt sekojoSus piemérus:
,(Vinstons): - Tas tatu nebis Tsts cukurs? — vins mingja. (DZilija) - Ists cukurs. Nevis
saharins, bet cukurs. Un te klaips maizes — istas baltmaizes (..) Smarza jau pildija
istabu — silta, stipra smarza, kas likas nakam no agras bérnibas, bet ko reizém gadijas
saost arT vel tagad (..) - Kafija, - vin$ ¢ukstgja, - Tsta kafija. (..) Vinstons bija nometies
vinai lidzas. Vins atplésa pacinas stiiri. — Ista t&ja. Nevis upenu lapas (..)"%.

Saja Vinstona un Dzilijas dialoga vairakas reizes tiek atkartots vards ,,ists”, $adi
konkrétai lietai pieSkirot istuma vertibu, kas norisinas caur tas smarZoS$anas un
aplukoSanas darbibu. Smarzai, liekas, tika pieSkirta Ipasa nozime. Ta ne vien norada

uz varonu apkartné esoSo atmosferu, bet art liecina par varonu manu organus —

darbibu, t.i. par to, ka varoni ir sajutusi istaba esoSo kafijas smarzu. Noteikta smarzas

18 Orvels, Dzordzs. 1984. Riga: Zvaigzne ABC, 2004, 81. Ipp.
Y Turpat, 161. Ipp.
8 Turpat, 81. Ipp.
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ka jutekliskas darbibas norise ir klatesosa arT cita distopijas fragmenta, kur Vinstonam
»(..) nasis iesitas sinttiska vijoliSu smarza. Vins atcergjas pustumsu pagrabstava
virtuv€ un vecas sievietes bezzobu muti. Vina bija lietojusi to pasu smarzu; (..)
Smarza ari! — vip$ noteica.”™® Seit saoSana izraisa Isu Vinstona atminas ainas
uzplaiksnijumu — Dzilijas smarzas rada asociacijas ar pavisam citada rakstura
situaciju un ar to saistitam izjiitam. Ar izsaucienu ,,Smarza ari!” tiek uzsveérta gaisa
virmojosa smarza, $adi uzsverot ar to saisito oZas darbibu. Tapat ar1 Seit Vinstona
vardi kalpo par intenci Dzulijas darbibai: ,(..) Tu esi dumpiniece tikai lejpus
jostasvietas, - vin$ noteica. Tas vinai $kita loti aspratigi, un vipa sajisma apkéras
Vinstonam ap kaklu.”'?° Ka vél viens piemérs Ostina aprakstitai runas vardu teorijai
varétu but Sis distopijas teksta citats, kura tiek aprakstita vardu pareja darbos:
,Pirmais solis bija slepena, neapzinata doma; nakamais — dienasgramatas rakstiSana.
Vins§ bija pargajis no domam uz vardiem un tagad — no vardiem uz darbiem. P&dgjais

121 1=y
72" Bez Saubam, So

solis bus kaut kas, ko vin§ pieredze€s Milestibas ministrija.
fragmentu var skatit ka ka Vinstona domu gajienu, Seit nesaskatot runas darbibu. Es
pieversu uzmanibu teikuma frazei no domam uz vardiem, kas liecina par vina runas
pareju darbiba. Saja fragmenta, darbiba paradas vien ka nojausma — par tas patieso
rezultatu lasitajs uzzinas distopijas nosléguma. Turklat, §1 darbiba norisinas valodas
zimju ietvaros, kamér teatra uzveduma darbibakas ieprieks tika izteikta un fikséta
valodas zZimes partop reala, acimredzama darbiba. Ka nakamo pieméru distopija
esoSai runas darbibai es velos noradit uz kadas situacijas sizetisko aprakstu un tai
sekojoSo darbibu. Saistiba ar So pieméru, es vélos ar1 pieminét, manuprat, savdabigo
teatralo izpausmi, kas norisinas starp O’Braienu un Vinstonu, kad rodas iespaids par
rezisora (O’Braiena) un aktiera (Vinstona) komunikaciju un tas rezultata notikuSo
darbibu. Ieksgjas partijas istaba notiek slepena Vinstona un Dzulijas tikSanas ar
O’Braienu, kuras beigas tiek parrunats veids, kada Gramata'? tiks iedota: O’Braiena
ka rezisors Vinstonam dot norades par vina lomas t€lojumu, t.i. tiek parrunata, sava
zina iestudeta teatrala darbiba, kuras rezultata tiks Tstenota slepena vienoSanas”:
(O’Braiens): ,,(..) Nakamaja rita jus naksiet uz darbu bez portfela. Taja pasa diena,
jums pa ielu ejot, kads uzsitis jums uz pleca un teiks: ,,Vai neesat pazaudgjis portfeli?

Portfeli, ko jums iedos, biis Goldsteina gramatas eksemplars. Péc divam nedélam

9 Turpat, 82. Ipp.

120 Orvels, Dzordzs. 1984. Riga: Zvaigzne ABC, 2004, 89. Ipp.

21 Turpat, 91. Ipp.

2 Emanuéls Goldsteins. Oligarhiska kolektivisma teorija un prakse (aut.piez.).
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jums tas jéatdot.”123 Sim O’Braiena teiktajam sekoja konkrétas darbibas Tsteno$anas —
Gramatas nodoSanas akts: ,,(..) Mirkli kamér norava plakatus kads cilvéks, kura seju
vin$ neredz€ja, bija uzsitis vinam uz pleca un teicis: ,,Atvainojiet, vai jiis neesat
pazaudgjis portfeli?” Vins (Vinstons, aut. piez.) izklaidigi panéma portfeli un neko
neatbild&ja (..)”124 P& manam domam, $is runas un darbibas attiecibas var tikt
interpretétas ka iestudejums, sakot ar ta ideju ka Gramatas nemanamas iedosanas
plans, procesu ka O Braiena norades par Gramatas nodosanas kartibu un visbeidzot
ar pasa Gramatas nodosanas iestudéjuma realizaciju, kas nozimé konkrétas rezijas
rezultata 1stenotu teatralu darbibu.

Lidz ar So pieméru es vienlaikus v€los ieskic@t distopija sastopamo izliksands
temu. Distopijas varonu dzivosana notiek ka uz skatuves, kas izpauzas caur
iestudétiem sasveicinasanas zestiem; uzvedibu, kas mainas atbilstosi telpai un tas
noteiktajam uzvedibas normam. Sadi atklajas Vinstona iek3gjais stivums un
neparliecinatiba darba vieta, ka tas paradas pieméra, kura Vinstons tiek konfronzéts ar
O’Braienu: ,,(..) Vin$ (Vinstons, aut. piez.) gaja pa garo ministrijas gaiteni (..)
ieveéroja, ka vinam uz p&€dam seko kads auguma par vinu garaks virietis (..) Tas bija
O’Braiens (..) Vinstona vienigd doma Saja mirklt bija bégt prom. Vina sirds saka
dauzities. Vins nebiitu vargjis ne varda izteikt ()% Seit verojams kontrasts ar to
valodisko un fizisko atbrivotibu, kas vérojama Vinstona uzvediba Ceringtona
slepenaja istaba — slepenaja tikSanas vieta ar Dzuliju. Tapat viens no spilgtakajiem
izliksanas teliem ir O’ Braiens, kur§ sevi iemieso pret€ja rakstura t€lus: no vienas
puses vins ir ieks€jas partijas biedrs, no otras — Bralibas biedrs, bet, ka atklajas
distopijas sizeta attistibas gaita, patiesiba O’Braiens ir Liela Brala un partijas
piekritéjs — aizstavis, kur§ moderé Vinstona nopratinasanu, kas iestudéjuma ,,1984”
tika att€lota ka televizijas sovs — viktorina: ,, (..) O’Braiens bija tas, kur$ visu vadija
(..), kur§ uzdeva jautajumus un ieteica atbildes. O’Braiens bija spidzinatajs, aizstavis,
inkvizators un draugs.”126

P&c manam domam, distopijas teatralitate izpauzas Vinstona un Dzilijas
attiecibas, vinu domasanas un izturéSanas veida. Interesanti ir tas, ka abu attiecibas
tiek veidotas ar Zesta — zimites nodoSanas aktu, ka rezultata notiek savstarp&ja

sazinasanas. Sim procesam jabut pardomatam un uzmanigi izpilditam. Un, lai spétu

123 Orvels, Dzordzs. 1984. Riga: Zvaigzne ABC, 2004. 100. Ipp.
124 Turpat, 102. Ipp.
125 Turpat, 90. Ipp.
128 Turpat, 134. Ipp.
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zimiti nodot ta, lai neviens cits to nepamanitu, ir nepiccieSsama aktiera meistaribas
veikliba: ,,(..) kamér vin$ (Vinstons, aut. piez.) bija meitenei palidz&jis piecelties, vina
kaut ko bija iespiedusi vinam roka (..) Ta bija CetrstiirT salocita zimite.” Ar1 turpmak
Vinstons un Dzilija savas tik§anas reizes noruna slepeni, $adi radot savu, individualo
pasauli, kura pastav arpus Okeanijas likumiem. Lidzigi ka O’Braiena gadijuma,
Drziilijas t€la ir saskatamas vairakas savastarp€ji atSkirigu raksturu t€lu Skautnes.
Run3jot par vinas darbibu Dailliteratiiras departamenta un Jaunatnes pretseksa ligas
apvieniba, vina rada priek§zimigas uzvedibas iespaidu, kas neizriet no vinas ieksgjas
parliecibas, bet gan no spgjas izlikties un darit lietas, nedomajot par to isteno jegu. So
iemeslu dél, Dzilija var tikt raksturota ka aktrise, kas t€lo savu lomu: ,,(..) vina pati
skali kliegusi, lai sodot ar navi cilvékus, kuru vardus dzird€jusi pirmo reizi un kuru
noziegumiem ne mirkli nav ticgjusi (..) publisko tiesasanu laika (..) I[idzi visiem
saukusi: ,,Navi nodevgjiem” (..) vina vienmér centusies parspét visus citus Goldsteina
lamasana. Un tomer vinai bija tikai neskaidrs priekstats, kas Goldsteins tads ir un ko
vina idejas Tsti nozim&(..)”*?". Seit atklajas ne vien uz distopijas varoniem attiecinata
dobultdomas téma, bet arT iezZimgjas teatralitate, atsaucoties uz teatra pamatprincipu,
kad viens izliekas par kadu citu. Es gribu ar1 noradit uz Dzulijas lidzibu ar zéna
izskatu, kas paradas fragmentos: ,,(..) vina bija kluvusi ne tikvien skaistaka, bet,
galvenais sieviskigaka. Isie mati un zeniskais virsvalks iespaidu tikai pastiprindja
(..)”128, un Vinstona un Dziilijas ainas turpinajuma: ,,Pe€kSni vina pagriezas gulta uz
saniem, parliecas par malu, pakéra no grida kurpi un zéna veikliba iesvieda to kakta
(..)”129 Sajos fragmentos Dzilijas tels tick salidzinats ar zéniem raksturigo argjo
izskatu un izturé€Sanos. Lidz ar to rodas kontrasts starp Dziilijas sieviskigo kaislibu un
maigumu, un vinas puicisko raksturu. Sadi Dzilijas téls iegiist neviennozimibu, kad
tiek izardits vinas patiesais ,,es”, nepastavot skaidram nodalijumam par vinas bitibu
ka télojumu, un vinas istenas patibas esamibu. Japiebilst, ka abiem galveajiem
distopijas personaziem nav istas parliecibas par to, ko vini ikdienas darba dara.
Vienigais iesp€jamais veids ka dzivot, ir dzivot melos, t€lojot un veidojot sevi ka
aktierus. Lidz ar to ir nepiecieSama nemitiga t€loSana. Paradoksala karta, gan
Vinstons, gan Dzilija, doma un plano ko vienu, savas darbibas sekas apzinoties,

gaida pavisam citada rakstura iznakumu. Ta notiek ar vinu nakotnes planiem, kad abi

127 Orvels, Dzordzs. 1984. Riga: Zvaigzne ABC, 2004, 87. Ipp.
8Tyrpat, 82. Ipp.
129 Turpat, 83. Ipp.
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vélas piedalities sazverestiba, jau iepriek$ paredzot savu bojaeju. Sadi rodas absurda
situacija, kad nakotne redz€ta nevis ka ceribas un izglabsands vieta, bet drizak ka a
priori paredz&ta vieta savai iznicibai: ,,(..) Ja Jis nokers, neviens jums nepalidzgs (..)
Jums japierod pie dzives bez panakumiem un bez ceribam (..) Kadu laiku jis
darbosieties, tad jis nokers, jiis atzisieties un péc tam mirsiet (..).”130 Lidzigi ka
rezisors dot norades péc vina riciba esosa skatuves teksta vai scenarija, tapat ari
O’Braiens izplano Vinstona un Dzilijas nakotnes perspektivu, kura ir degradgjosa, ka
to paredz pasa distopijas zanra principa bitiba: (O’Braiens): ,,M&s esam mirusie.
Misu vieniga 1sta dzive ir nakotn€. Mges taja piedalisimies ka pislu saujas un kaulu
paliekas (..)”131 Saja zina rodas absurda situacija, kad dzivie cilveki tiek apziméti ka
mirusie. Domajot par nakotni, tas attistibas gaita tiek redzeta ka lejupslide. Rezultata
nakotnes mérkis péc bitibas nepastav, jo vél pirms ta sasniegSanas, tiek paregots
tragisks dzives iznakums.

Vel viens nozimigs teatrala potenciala aspekts ir distopija sastopamo divu
realitasu pretnostatijums, kad sapnis un atminas mijas ar realitati, vienai darbibai
parejot cita rakstura darbiba, ka tas ir sekojosa pieméra: ,,(..) pagaidam vins§ vargja
lastt Gramatu. Vins apsédas apdilusSaja atzveltni un atspradzeja portfeli (..) (Vinstons
saka lasit) (..).”132 Man likas svariga tiesSi §1 remarka — norade uz lasisanas procesa
sakumu. Lidzigi ka tas sastopams dramatiskos tekstos, arT Seit tika uzsvérta varona
darbiba. Turklat, Iidz ar varona koncentrésanos gramatas satura, paradas divu
realitasu skata punkts, kad vienlaicigi ir iespgams verot un/vai att€lot Vinstona
lasiSanu vai arT Gramatas saturu; vai abas vienlaikus: Gramata aprakstitas norises un
Vinstona lasiSanas procesa darbibu. Tadejadi  distopijas  teksts rada
daudzdimensionalu telpas priekstatu, kas ir raksturigs teatra skatuves ‘Cetru sienu
principam’.

Tas bija nosleédzosais teatrala potenciala raksturojoss skatupunkts. Svarigi
piebilst, ka Seit paraditi tikai nedaudzi distopijas teatrala potenciala pieméri. Turklat,
janem véra So pieméru interpretativa ipasiba. Tadgjadi, lai izprastu teatrala potenciala
un ta realizaciju iestudéjuma, viens no priek$noteikumiem ir distopijas izpratne. ST
izpratnes viens no faktoriem ir subjektiva interpretacija. Lidz ar to, pastav varbiitiba

So piemérus visparinat un attiecinat uz jebkadu cita tekstu vai nu tas biitu

9 Orvels, Dzordzs. 1984. Riga: Zvaigzne ABC, 2004, 99. Ipp.
B! Turpat, 99. Ipp.
32 Turpat, 104. Ipp.
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dramatiz€jums, vai luga, vai kads cits literars darbs. Ka pretargumentu Sadam
iespgjamajam izteikumam, es uzsveru, ka $is aprakstitas teatrala potenciala iezimes
visspilgtak atklajas distopijas konteksta. Tas nozime, ka dotie pieméri kalpo tiesi

distopija esosa teatrala potenciala atklasmei.
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3. 1IZRADES ANALIZE

Nodalas sakumu es aprakstiSu postdramatiska tedtra raksturigds iezimes
aprakstu, jo uzskatu, ka izrade ,,1984” atbilst postdramatiska teatra veidoSanas
principiem. Sads ievads ir nepieciesams, jo tada tiek atspogulotas arf izrades ,,1984”
raksturigas iezimes. Turpmakajas rindkopas sekos izrades analizé izmantotas metodes
apraksts, savu metodes izvEli pamatojot un ari vérSot uzmanibu uz analizé sastopamo
problematiku. Nodalas nosléguma sekos ,,1984” izrades analize, balstoties uz ieprieks

aprakstito metodi.

3.1 Distopija ,,1984” ka postdramatiska teatra izrade

Manuprat, izrade ,,1984” tika veidota, balstoties uz postdramatiska teatra’®
izrades veidoSanas principiem. Ka viena no postdramatisko teatri raksturojo$am
iezZim&ém, ir tehnologiju izmantojums, kas teatra telpu padara daudzdimensialu. Telpa
postdramatiska teatr1 tiek veidota, izrades integréjot meédijus. To izmantojums paver
citu skatupunktu, kas lauj nokliit makslinieciski pétamas paradibas iekSiena. Teatri

» 134 rezultata telpas lielums var tikt variéts dazados

izmantojamas telpas ,,ekspansijas
veidos. Tehnologiju izmanto$anas pirmsakumi ir dat&jami ar 20. gadsimta sakumu,
kad aizsakas avangarda kustiba. Lidz ar dazadu tehnologiju eksperimentiem, notika
izmainas telpas uztveré, vienlaikus palielinoties tas nozimei iestudéjuma koncepcijas
veidoSana. Ka raksta teatra rezisore un kritike Maija Veide, ,,Telpa tiek uztverta ne
vairs ka ilustracija, fons, bet gan ka lidzvertigs spéles partneris.”135 Izrades ,,1984”
telpa ir daudzdimensionala, jo tas scenografija izmantoti ekrani, kuros notiekosa
darbiba tiesa veida ietekméja izrades norisi. No ekraniem runaja darbibas personas,
sniedzot norades tiem, kas atradas uz skatuves. Jasaka, ekranu izmantojumu paredz
pats distopijas siZets, kura atspogulota Okeanijas iedzivotaju pastaviga noveéroSana.

Tas klust par iespgjamu visapkart novietoto teleekranu dél, kas strada nepartraukta

133 postdramatiska tedtra aizsakumi dat&jami, sakot ar 20. gs. 70. gadiem Iidz miisdienam.
Veidojas ka opozicija tradicionalajam dramatiskajam teatrim, kura dramaturgiska stasta narativam
prioritate netiek pieskirta. (aut. piez.).

134 MaijaVeide to raksturo ki paplaginajumu (pozitiva ekspansija) un sadaurindgjumu (negativa
ekspansija).

%5 Veide, Maija. Tehnologiju izmantojums miisdienu teatri: telpas ekspansija. No:
Postdramatiskais teatris: mits vai realitate. Riga: LU Literatiiras, folkloras un makslas institiits, 2008.
123. lpp.
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,on” rezima. Izradé ekraniem tika pieskirtas daudzpusigas funkcijas: nepartraukta
noverojuma sajiitas radiSana, Okeanijas iedzivotaju dzives regulésana (Naida miniites,
rita vingroSana, pazinojumi par kara rezultatiem). Tapat ekranus izmanto, lai iebiedetu
- viens no ekraniem parraida kada domu noziedznieka naves soda izpildi.

Tapat teleekrani kalpo ka arguments distopijas teatralajam potencialam. Sadi
distopija jau ir atrodama tada postdramatiskajam teatrim raksturiga iezime ka médiju
izmantojums. Atklats paliek jautajums, ka to realizét uz skatuves, kas nozime rezisora
brivu izveli. L. Groza-Kibere izvelgjas teleekranus izmantot tiesa veida, integr&jot tos
iestudéjuma scenografija. Rezultata izrade ,,1984” vérojama dazadu teatralo
izteiksmes lidzeklu sapludinasana, kas uzlikojama par vienu no postdramatiska teatra
principiem. Tas nozimé, ka izrad€ vienlidz svarigi ir teksts, miizika, gaismas rezija,
scenografija u.c. izrades sastavdalas, kas tiek izmantotas izrades koncepcijas
realizé$anai. Sada makslu sintéze ir raksturiga art ,,1984” izradei, kuras esenci veido
miizika, horeografija, video instalacijas u.c. elementi, radot 21. gadsimtam raksturiga
eklektiskuma iespaidu. Bez Saubam, rezisora izv€leé paliek tas, vai kadai no
iestudéjuma sastavdalam pieskirt prioritaru nozimi vai Tpasi neizcelt nevienu,
iestudéjumu veidojot lidzigu kolazai. Sadi postdramatiska teatri ziid robezas starp
iestudéjumu veidojoSiem elementiem un, rezultata iestudéjums tiek veidots ka
vienots, nedalams veselums. Sis iestudéjuma veselums postdramatiska teatra
skatijuma tiek attelots ka sociala situﬁcijalSG, ka postdramatisko teatri ir raksturojis
vacu tedtra zinatnieks un kritikis Hans Tiss Leémans (Hans Thies Lehmann,1944)™".

Cita skatupunkta veidoSanas vérojama, sakot ar 20. gadsimta 70. gadiem, kad
notiek parmainas dramas un teatra attiecibas. Saja laika teksts zaudé savu centralo
lomu izrades veidoSana, kas nozimé, ka tekstam vairs netiek pieSkirta prioritate.
Japiebilst, ka jau 20. gadsimta 20. gados Gordons Kreigs (Gordon Craig, 1872-
1966)138 tiecas péc ta, lai teksts butu tikai viens no savstarp&ji lidzvertigiem izrades

elementiem, nevis galvenais atskaites punkts. Lidzigas domas bija Kreiga

3¢ Zeltina, Guna (sast.). Postdramatiskais tedtris: mits vai realitate. Riga: LU Literatiiras,
folkloras un makslas institits, 2008, 15. Ipp.

37 Hans Tiss Lémans ir termina ‘postdramatiskais teatris’ autors (aut. piez.).

138 Edvards Gordons Kreigs ir 20. gs. ievérojamais tedtra reZisors un teorgtikis. G. Kreigs 20. gs.
modernisma un simbolisma virziena parstavis. 1905. gada publicja apcergjumu ,,Teatra maksla”.
Kreigs pazistams ar savu izstradatu teatra modeli, kura vins$ noliedza teksta prioritati, priekSplana
izvirzot telpas un laika attiecibas, kustibu, formu izmainas, gaismojumu. Tapat aktieris tika nostadits
vienlidzigas pozicijas lidz ar izrades elementiem. (aut. piez.).
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lidzgaitnieks, Adolfs Apija (Adolph Appia, 1862-1928)'%°. Vin§ uzsvera krasas,
gaismas un miizikas lomu. Parmainu rezultata, teksts stajas lidzvertigas attiecibas ar
muzikalo un vizualo izrades slani, proti, teksta nozime atklajas tikai iestud&éjuma.
Turklat, tiek uzsvérta nevis teksta narativa funkcija, bet gan pievérsta uzmaniba ta
skaniskai kvalitatei un iedarbibai uz cilvéka zemapzinu. Sadi vards ir uztverams tikai
kopa ar ta skanisko izpausmi, aktiera runas veidu un korelaciju ar publikas reakciju.
Postdramatiskaja teatri makslinieciskais merkis ir kontemplacija (refleksiva

apcere).*

Ka norada teatra zinatniece Liga Ulberte, postdramatiskaja teatr svarigs ir
varda asociativais Itmenis, ta ka runatais vards nav orientéts uz apzinas Itmeni. Tas
nozimé, ka postdramatiskaja un episkaja teatri tiek uzsverts komunikativais Iimenis:

»141 Runajot par teksta lomu izrade, gan distopijas, gan

,» Teksts jaraida publikai.
dramatiz&juma tekstam bija svariga loma izrades koncepcijas veido$anas procesa un
izrades norises laika. Tomér tikai kopa ar pargjam izrades sastavdalam, tika atklata
teksta biitiba. Tas nozimé, ka izrade ,,1984” veidojas no visiem tradicionalajiem teatra
izteiksmes lidzekliem — aktiera kermena, balss, telpas un laika, miizikas, kas katrs ir
pasvertiba pati par sevi, bet vienlaikus atrodas savstarpgjas attiecibas un mijiedarbiba.
Japiezimé, ka ,,1984” izrades narativs, stdsta izstastisanas funkcija netika akcentéta.

Run3jot par postdramatiska teatra telpu — tas tradicionalais izkartojums tiek
izjaukts, kas nozimée, ka telpa sp€j sevi ietvert simultanas darbibas, kamér skatitajs
izvélas, kur fokusét savu uzmanibu. Sadi ari ,,1984” skatuve tiek sadalita vairakas
»mazajas telpas”. Rezultata telpa tiek paplaSinata horizontali un vertikali, skatuvei
pievienojot otro stavu. Telpa ieglist vél vienu dimensiju, kad caur ekraniem tiek radita
darbiba, §adi radot vel vienu - virtualu telpu.

Postdramatiskaja teatri notiek spé€le ar realo laiku — tas tiek pal€ninats vai
paatrinats. Tas nozimé, ka skatitaja laika reala uztvere tiek izmainita un veidota
atbilstosi iestudéjuma koncepcijai. Izradg€ ,,1984” laika sadalijumu veic miizika; tas
ritmiska pulsacija rada atraka vai leénaka laika rit€§juma iespaidu. Lidz ar mizikas
skangjumu tiek organizeta ari telpa - atSkiriga muzikas noskana rada telpiskuma un

robezas sajutu tur, kur vizuali telpas nodalijumi neeksiste. Tadgjadi klist iesp&jama

139 Adolfs Apija uzskatija, ka krasu gaismai jabiit saskanotai ar miizikas melodiju un ritmu. Vina
izpratn€ emocionals noskanojums tiek radits caur telpu, kas balstas uz vienkarsu skatuves iekartojumu
— tas, kas telpai pieSkir emocionalu pieskanu ir krasas, gaismas un miizikas mijiedarbiba. (aut. piez.).

YUlberte, Liga. Postdramatiskd un episka tedtra attiecibas: Latvijas gadijums. No: Zeltina,
Guna (sast.). Postdramatiskais teatris: mits vai realitate. Riga: LU Literattras, folkloras un makslas
instittts, 2008, 99. lpp.

Y Turpat.
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spéles un realitates konfrontacija. Uz skatuves att€lota iliizija biezi vien partop par
realitates atspulgu, rezultata izpludinot robezu starp Skietamo un izt€loto.

Ka viens no Iidzekliem paradibas un biitibas neatbilstibas un to savstarpgja
kontrasta att€lojumu, postdramatiska teatri tiek izmantots atsvesinadjuma jeb
distancésanas efekts. Tas ir vacu dramaturga, teatra teorctika un kritika Bertolta
Brehta (Bertolt Brecht, 1898 - 1956) izstradatais panémienu kopums, kas nepielauj
tieSu publikas identific€Sanos ar izrades varoni. Tadgjadi norisinas spéle ar realitati,
ka rezultata izrade parveérSas par daudznozimigu valodu sisteému, ko katrs skatitajs
iztulko savadak. AtgrieZoties pie L. Grozas-Kiberes ,,1984”, Seit atsveSinajums
izpauzas ka balss un darbibas savstarp€ji neatkariga pastavésana kas, manuprat, kalpo
par noradi uz distopijas caurviju frazi Lielais Bralis tevi véro un neviena tava doma
nav tevis pasa. Vinstons, rakstot dienasgramatu nenojaus, ka vina domas ir citiem
zinamas — un $is efekts tiek pastiprinats, tadéjadi, ka Vinstons neruna, bet gan raksta
dienasgramatu. Tomér vina rakstitas domas izskan zalé, kura visiem ir dzirdama
Vinstona balss, kas ir atdalita no skanas avota, proti, kermena. Lidz Vinstona
dienasgramatas satura publisko pieejamibu, rodas ‘sociala situacija’, par ko runa H. T.

Lémans saistiba ar postdramatisko teati.

3.2 Analizes priekSnoteikumi

Magistra darba rakstiSanas procesa, kad saku meklét un izzinat piemérotako
izrades analizes metodi, radas jautdjums par uztveri, proti par uztveres darbibas
mehanismu. Tas tapéc, ka saku uzdot jautajumus par izrades procesa vert€juma
specifiku, méginot saprast subjektivo un objektivo robezu. Lai veiktu p&c iespgjas
kvalitativaku izrades analizi, man bija svarigi izpast analizes saistibu ar uztveri, $adi
uzdodot jautajumu par analiz€taja spéeju parkapt subjektivitates faktoru. Bet, balstoties
uz tedtra teorctikes Erikas FiSeres-Lihtes atzinam (Erika Fischere-Lihte), kuras
metodi izmantoju, no analizes subjektivas dabas izvairities nav iespgjams. Saja zina ir
izstradatas metodes, kuras pielietojot, ir iesp§jams tuvinaties objektivam izrades
raksturojumam. Japiebilst, ka pec teatra teoretiku rakstita, tieSi subjektivitate ir tas
faktors, kas izrades analizi padara par daudzpusigu darbu, kura atklajas gan izrades
struktiirelementi, gan pasa analiz&taja izrades interpretacija.

Ta ka izrades analize balstas uz manu izrades verojumu, pirms analizes

sakSanas, es uzskatiju par nepiecieSamu izprast verojuma iedabu. Lai iegitu
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priekSstatu par estétiska vérojuma kategorijam, izmantoju Imanuela Kanta (Imanuel
Kant, 1724 — 1804) transcendentalas estétikas raksturojumu.142 Ka apgalvoja L
Kants, veérojums ir ,,(..) tieSi tas veids, ar kuru izzina attiecas pret priekSmetiem
nepastarpinati un péc kura ka lidzekla tiecas jebkura domasana.”**® Vérojuma
raksturojumu izvérSot, Kants norada, ka ,veérojums notiek tikai tiktal, ciktal
priekSmets mums ir dots.”** Domajot par So Kanta izteikumu, v€los raksturot savu
izrades ,,1984” vérojumu. Izradi vérot man bija iesp&jams 2015. gada 16. novembri,
kad notika Liepajas teatra viesizrade Latvijas Nacionalaja teatri. Otrreiz izradi
noskatities nebija iesp&jas, kas nozimé, ka man prickSmets, t.i. izrade, tika dota
vienreiz. Tas nozimé, ka mana izrades vérojuma atzinas balstas uz vienreiz redzgto,
uztverto un dzirdéto. Tas, jaatzist, radija sarezgljumus atbilstoSas analizes metodes
izvele. Ta ka es velgjos veikt péc iesp&jas pilnveértigaku analizi, méginaju atrast
atbilstosu risinagjumu, kas sp&tu kompensét analizes vajuma punktu — tikai vienreiz
skatitu izradi. Sadi es méginaju iegiit péc iesp&jas vairak informacijas par izradi,
izmantojot sekundaros ,,1984” materialus — kritiku recenzijas un skatitaju atsauksmes,
izrades aprakstus, fotografijas, video materialus, intervijas.

Lai labak un pilnvertigak izprastu izrades koncepciju, ieplanoju un istenoju
tikSanos ar izrades rezisori Lauru Grozu-Kiberi un izrades miuzikas autoru Karli
Auzanu. Sarunajoties ar izrades veidotajiem, atklajas daudz svarigu faktu par izrades
tapSanas procesu. Rezultata pietuvinajos izrades idejas izpratnei. Japiebilst, ka tieSi
saruna ar rezisori un komponistu man palidz&ja labak saprast izrades vérojuma
biitibu, meklgjot paraléles starp manu subjektivo uztveri un to ideju, uz kuras balstijas
izrades veidoSanas process. Bez Saubam, postdramatiska teatrT izrades narativs netiek
uzspiests, laujot skatitajam paSam reflektet par redz€to un veidot savu skatijumu uz
skatuviskas darbibas norisi. Atgriezoties pie izrades verojuma, jaatzist, ka
vairakkartgjs izrades apmekl&jums raditu lielakas iesp&jas visaptveroSas analizes
izstradei. Vacu teatra teorétike Erika Fisere-Lihte raksta, ka vairakkartéjs izrades
apmekl&jums neparprotami kalpo ka efektivakais Iidzeklis izrades pilnvertigai

145

uztverei™. Tomer vina piebilst, ka ne vienmér $ada iesp&ja pastav — uzvedumu redzet

vairakas reizes ir griti realiz€jams uzdevums, 1pasi, ja tas notiek ka viesizrade vai ar1

142 Balstas uz transcendentalas elementu macibu. (aut. piez.).
%3 Kants, Imanuels. Tira prata kritika. Riga: Zinatne, 2011. 61. Ipp.

144
Turpat.
15 Fischer-Lihte, Erica. Theaterwissenschaft. Eine Einfiiirung in die Grundlagen des Fachs.
Stuttgart: UTB Franke, 2009, S. 76.
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norisinas kada festivala ietvaros. Balstoties uz $o FiSeres-Lihtes noradi, es méginaju
atrast citu skatpunktu, kas raditu iesp€ju izveidot pilnveértigu izrades analizi. Lidz ar
to, savu izrades analizi saku ar distopiju un dramatiz&umu (skatuves tekstu), tos
skatot caur teatrala potenciala prizmu. Tas nozim&, ka darba procesa méginaju
atSketinat un izprast distopijas atspogulojumu izrades koncepcija, meéginot saskatit
teatrala potenciala priek$noteikumus un ta izpausmes izradé. Gala rezultata sekoja
izrades analize, kuras laika izmantoju teatra teorétikes metodi, balstoties uz manis
pasas izrades v€rojumu, t.i. péc izrades veiktajam piezimém, ka ar1 pielietoju ieprieks
minétos informativos resursus. Viens no svarigakajiem izrades analizes avotiem bija
teksts — Dz. Orvela distopija un D. Makmillana, R. Aika dramatiz&ums. Saistiba ar
distopijas un dramatiz&juma savstarp&jo saikni, dazbrid noradiju uz to kopigam un
atskirigam iezimém, tomér speciali distopiju no dramatiz&juma nenodalot. Sadi teksti
tika skatiti ka vienots veselums, uz kura pamata tika veidota izrades koncepcija.
Japiebilst, ka Saja zina prioritate tika dota distopijai ka izrades idejiska pamata
veidotajai, savukart dramatiz&juma rezisore ieviesa nelielus labojumus. Rezultata tapa

skatuves teksts, kas kalpoja par izrades koncepcijas pamatu.

3.3 Izrades analizes veidoSanas princips. Analizes metodes

Izrades ,,1984” analizes metode balstas uz izrades sagatavoSanas un istenosanas
procesa izzinu. Analizes procesa viens no centraliem jautajumiem bija izrades un
teksta savstarpgja saistiba, un tas atspogulojums teatra valodas zime&s. Analize izradi
defingju ka pabeigtu teatralu notikumu. Tas nozimé, ka redz€ta izrade nav vairs
atsaucama. Sadi rodas vienreizgjs teatra uzvedums, kas norisinajas izrades formata

konkréta laika un telpa — 2015 . gada 16. novembri Latvijas Nacionalaja teatrT.

3.4 Teatra izrades analizes problematika

Teatra izrades analize ir atkariga no krit€rijiem, kas ietekmé analizes procesu un
analizes metodes izveli. Sava analizé izmantoju teatra teorétikes E. FiSeres-Lihtes

piedavato izrades analizes sheému. Vina uzsver, ka jebkura analize ir process, kas ir

=146
a

atkarigs no analiz&taja subjektivas pieredzes. Ir janem véra, ka ,,estetiska™" uztvere ir

146 Estatika: sengrieku aisthetikos ‘tads, kas sajit, jut’. Filozofiska zindtne, kas p&ti makslas
atticksmi pret Tstenibu, makslas attistibas likumus, tas saturu un formu, makslas socialas funkcijas u.c.

59



krietni daudzveidigaka un ieklaujas daudz sarezgitakas sakartas neka sadzives

147, Saja zina rodas jautagjums, ka nodalit sadzives juteklisko

jutekliska uztvere
uztveri, to parveérSot daudzpusigd v€rojuma. Apzimgjot teatra izrades analizi ka
estétisku spriedumu, vélos pieminét 1. Kanta izteikumu Spriestspéjas kritika: ,..)
svarigs ir nevis pats objekts, bet gan tirs objekta vérojums”. Bet ko nozime objekts un
ta tirais ve€rojums, un kur rodas robeza starp Siem abiem vé&rojuma priekSmetu
veidiem. Sie bija vieni no bitiskakajiem jautajumiem, kurus vélgjos atrisinat izrades
,1984” analizes procesa.

Analizes procesa svarigs priekSnoteikums bija pec iesp€jas tuvinaties izrades
objektivam vertg§jumam. Tomér janem veéra katra konkréta analizétdja individualas
uztveres specifika, kas butiski ietekm@ analizes raksturu, tas attistibas gaitu un gala
secinagjums. Talab katram FiSeres-Lihtes metodes aspektam pievienoju savus

komentarus attieciba uz L. Grozas-Kiberes izradi. Lidz ar to, ,,1984” analize balstas

uz FiSeres-Lihtes analizes aspektiem apvienojuma ar manis paSas veikto izrades

,,1984” analizi.

3.5 E. FiSeres-Lihtes teatra iestudéjuma analizes aspekti

1. Uztvere:
Izrades analize balstas uz iestudéjuma analiz€taja subjektivo uztveri. FiSere-

Lihte apgalvo, ka izrades norises laika visi iegiitie iespaidi ir butiski, jo neviena no

99148

iestudéjuma uztveres Skautn€ém nav ,nenozimiga Vienalga, vai tas bitu

skatuviskas norises, skatitaju uzvediba, vai paSa fiziologiskais, emocionalais,

149

energétiskais un motoriskais stavokli, un ta parmainas (..).”~ Tomér, ka norada

FiSere-Lihte, uztvere nevar biit visaptveroSa, cilvéka uztveres specifika balstas uz
selekciju, proti, “més uztveram tiesi to, kas mums kaut kada zina Skiet batisks™.
Rezultata analiz€ var tikt izmantots tikai tas, kas analizétajam izrades laika Skita
biitisks, un kas visvairak piesaistija uzmanibu. Sadi izskaidrojamas cilvéka uztveres

ipatnibas, kad lielaka uzmaniba tiek pieversta tam lietam, kas piesaista visvairak.

No: letonika.lv Pieejams:
http://letonika.lv/groups/default.aspx?r=1107 &q=est%C4%93tika&id=996018&&g=1 [skatits: 2016,
4. junijs].
" Kastrers, Ernsts. Apceréjums par cilvéku. Riga: Intelekts, 1997. 140. Ipp.

148 \acu ‘bedeutungslos’ (aut. piez.).

“OFisher-Lichte, Erika. Theaterwissenschaft. Eine Einfiihrung in die Grundlagen des Fachs.
Stuttgart: UTB Franke, 2009, S. 73.

0 Ibid.
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Analizes subjektivitate rodas, tapéc, ka analiz€tajs pats ir iesaistits analizes procesa,
sadi subjektivitate ir ikvienas analizes pamatnosacijums. Runajot par cilvéka un
makslas priekSmeta vérojumu, E. Kasirers raksta: “Uztveres psihologija maca, ka
telpas treSo dimensiju nevarétu uztvert bez divam acim — bez binokularas redzes. Sada
nozimé cilvéka pieredzes dzilums ir atkarigs no vina sp€jas variét savus redzejumus,
mainit priekStatus par realitati.”*>*

Domajot par FisSeres-Lihtes izrades analizes raksturoto subjektivo ievirzi,
jasaka, ,,1984” izrades norises uztvere liela meéra saistfjas ar manu personigas dabas
pieredzi. Tas silgti izpaudas viktorinas aina, kas izraisija mani dazadas atminas.
Rezultata Sai skatuviskas darbibas norisei pieskiru lielaku véribu. Jasaka, izrades
verojuma laika, par ieprieks aprakstitam uztveres saisttbam nebiju iedomajusies, 11dz
ar to veérojums bija nepastarpinats. Tapat pirms izrades nebiju parlasijusi Orvela darbu
— Viss, kas man bija pirms izrades - izrades programma. Lidz ar to, domaju, uztverei
nebija nekadu priekSnoteikumu. Rezultata tika sasniegts brivs, nepiespiests vérojums,
kura rezultata izrade att€lotas darbibas, teatralas valodas zimes savienojas ar manu
personigo pieredzi. Sadi izrades uzskicgju ieguva nozimi, kas balstijas uz manam
protokola ‘vadlinijas’. Balstoties uz tam, péc izrades izveidoju piezimes — izrades
protokolu. Tadgjadi izrade tika parnesta teksta forma, kas kalpoja par atbalsta punktu
FiSeres-Lihtes nakamajam analizes aspektam.

2. Atcergsanas'>

Rundjot par atcergSanas faktora ietekmi izrades analize, E. FiSere-Lihte norada,
ka biutisku lomu analiz€ ienem izrades vairakkartgjs apmeklejums, ka rezultata ir
iespgjams noverst tas nepilnibas, kas saistitas ar cilvéka uztveres un atminas
specifiskam iezimém. Jau ieprieks$ tika apspriesta cilvéka uztveres subjektiva daba,
kas vérojumu lauj traktet ka varigjamu lielumu, kas saistits ar un ir atkarigs no
verotaja individualam interesém. Runajot par cilvéka atminu, kas nenoliedzami ienem
butisku vietu izrades analizg, to ir iesp&jams sadalit epizodiska un semantiska. FiSere-
Lihte epizodisko atminu apraksta ka tadu, kas lauj atcereties skatuves detalas, aktiera
izvietojumu un Kustibu telpa, miizikas melodiju un ritmu, Tpaso gaismojuma veidu.

Tapat epizodiska atmina saglabdjas detalas, kas saistitas ar izmainam miizikas

YK astrers, Ernsts. Apceréjums par cilvéku. Riga: Jumava, 1997, 161. Ipp.

B2vacu vards ‘Erinnerunng’ latviesu valoda tiek tulkots ka atcere; atmin€Sanas, atceréSanas;
atgadinajums. Magistra darba ietvaros, S$o analizes aspektu latvie$u valoda es izvél&jos apzimét ka
atceréSanas. (aut. piez.).
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melodija un tas ritma, parmainas aktieru kustibu veida un trajektorija. Epizodiska
atmina liek atcerties smarzu un ar to saistito sajutu. Turklat, epizodiska atmina ir ta,
kas piefiks€é arT skatitajam apkart esosas lietas un ar tam saistitas paradibas. Tas
nozimé sp&ju uztvert arpus skatuviskas darbibas, pieméram, sajust blakussédetaja (-
as) reakciju uz izradi. Vai ar1 ievérot un atceréties to, kas notiek skatitaju zalg,
respektivi, ieverot izrades atstato iespaidu uz pargjiem izrades apmekl€tajiem.
Rezumgjot, epizodiska atmina ir ta, kas padara iespgjamu visdazadako iestudeéjuma
sastavdalu atceréSanos.

Savukart semantiska atmina fiksé iestudéjuma norisi, pieskirot tai nozimi. Sadi
semantiska atmina piever§ uzmanibu izrades valodai, un padara iesp&amu atceréties
pasa (izrades analiz€taja) domas, kas bija paradijusas izrades laika. No ta izriet, ka
iestudéjuma zimju un simbolu izpratne tick fikséta ar semantiskas atminas
starpniecibu. FiSere-Lihte iezZim€ abu atminu veidu mijiedarbibu, kad atmina palikuSie
fragmentari iespaidi iegiist vispargju kontekstu, un otradi — no vispargja prieksstata
tiek atlasitas un izceltas izrades detalas un izrades norises atseviskie elementi. Tomer,
ka uzsver FiSere-Lihte, atmina ir nestabils kriterijs. Atkariba no situacijas un
konteksta, pagatni ir iesp&jams konstruét no jauna, kas nozimé, ka atmina nedarbojas
ka uzticams pagatnes atpogulotajs, turklat bieZi notiek ta, ka atmina liedz atceréties
konkrétas lietas un situaciju norisi. Tas nozim€, ka Sie ir ,faktori, kas tapat ka
uztveres subjektivitate biitiski ietekmé analizes procesu”.153 Par uztveres subjektivo
dabu runa ar1 E. Kasirers: “Estétisks pardzivojums — kontemplacija — ir apzinas
stavoklis, kas atSkiras gan no v@siem teorétiskiem spriedumiem, gan nosvértiem
moraliem spriedumiem. Tas ir vitalu kaisles energiju parpilns, bet parvérS gan
kaislibu dabu, gan nozimi.”*** Kopigas iestud€juma koncepcijas izpratn€ $aja analizes
aspekta butiska ir energétiska lauka uztvere, kas, péc teatra teorétikes vardiem, izrades
laika veidojas starp skatitaju un aktieri.

Runajot par ,,1984”, Seit nozimigu atceréSanas pamatu veido manis pasas
izdaritas piezimes. Tapat saruna ar rezisori man palidz€ja atsaukt atmina dazadu
izrades laika izmantoto elementu izpausmi, to mijiedarbibu ar citiem izrades
priekSmetiem un to iederéSanos kopgja izrades konteksta. Tadejadi analizé izmantoju

gan savus pierakstus, gan pieejamos materialus par ,,1984”. So iemeslu dg]

153 Fischer-Lichte, Erica. Theaterwissenschaft. Eine Einfiihrung in die Grundlagen des Fachs.
Stuttgart: UTB Franke, 2009, S. 74. (aut.tulk.).
54K asirers, Ernsts. Apceréjums par cilvéku. Riga: Intelekts, 1997. 142. Ipp.
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‘atcer€Sanas’ aspekta trukumi tika kompenséti, vél jo vairak — izmantojot dazada

veida materialus, izveidoju daudzpusigu prieksstatu par izradi.

3. Piezimes

P&c Fiseres-Lihtes metodes viens no izrades analizes aspektiem ir pieraksti. Tas
nozimé izrades laika un/vai ari péc tas veidot pierakstus par redz&to, dzirdéto un
sajusto. P&c teatra zinatnieces domam, pieraksti lauj salidzinat vienas un tas pasas
izrades norisi dazados laikos — rezultata veidojas materials par noverotajam
parmainam. Ne mazak svarigi ir tas, ka pieraksti var tikt veidoti sistematiski, vadoties
péc noteiktas protokola struktiiras, vai ari briva forma, kad tiek pierakstiti visi iegtitie
iespaidi. Gadijuma, ja notiek iestudjuma vairakkartejs apmekl€jums, pierakstu
veikSana var palidzet noverst atminas nepilnibu, kas saistita ar analizetaj '™ nespéju
veidot drosticamu iespaidu par iestudéjumu. ST pierakstu metode, ka raksta Fisere-
Lihte, tomér nebiitu ieteicama iestudéjuma pirma apmekl&juma laika, jo uztvere var
mainities — atkariba no ta, vai tiek verots vai vienlaicigi veikti pieraksti, tapec ka, ,,(..)
ne viss, kas tiek uztverts, vienlaicigi var tikt pierakstits.”™>® Veidojot sasaisti ar
ieprieks aprakstito analizes metodi, es v€los noradit, ka ,,1984” iestud€juma pierakstus
veidoju péc izrades norises, nevis tas laika. Tadejadi var&ju piefiksét tikai tos
iespaidus, kas balstijas uz atminu. Balstoties uz iepriek§ sarakstitam vadlinijam,
iespaidus par izradi pierakstiju briva forma, $adi méginot atbildét uz jautajumiem, kas
tika uzdoti pirms izrades noskatiSanas. Svarigi piemin&t pieraksta specifiko dabu, kas
saistas ar teatra valodas zimju parnesi valodas zimés. Fisere-Lihte uzsver
sarezgljumus, kas rodas, méginot valodas sistéma ietvert atminas fikséto iespaidu,
att€lu un kustibu, skanu un gaismas aprakstu. Tas tapéc, ka valodas zimes veido
noslieci uz abstrakciju, pat ja tas attiecas uz konkrétam lietam ka personigais
kermenis, trok$ni (skanas), smarzas, gaisma.ls7 Turklat, uztverto fenomenu butiba tiek
zaudéta caur atbilstoSa jédziena meklgjumiem, kuros biitu iesp&jams ietvert ieprieks

minétos iespaidus. Saja zipa vienas no lielakam gritibam var sagadat epizodiskas

155 Seit un turpmak tiks lietots vards ‘analizétdjs’, domats izrades skatitajs, kas veic izrades
analizi. (aut. piez.).

1% Fischer-Lichte.Erica. Theaterwissenschaft. Eine Einfiiirung in die Grundlagen des Fachs.
Stuttgart: UTB Franke, 2009. S. 76. (aut. tulk.).

" Ibid., S. 79.
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atminas parnese valodas zimgs, turpretim semantiskas atmina ir ,,per se valodiski
strukturéta, Iidz ar to ir izsakama ari valoda.” 8

Uzskatu, ka jebkuru lietu un paradibu var izteikt valodas zimes, neatkarigi no to
rakstura un/vai atminas veida, caur kuru konkréta lieta vai paradiba ir tikusi
saglabata. Tomér ir japiekrit FiSeres-Lihtes pieminétajam butiskajam aspektam, kas
janem véra — valodas zimju robezas deformé, t.i. parveido tas iestudéjuma lietotas
zimes un simbolus, iegiitas sajutas, iespaidus utml., kas interpretdciju ieguva jau
izrades laika. Lidz ar to rodas problematika, kas saistita ar iestudéjuma analizi, jo
valodai piemit sava materialitate, un, ka ikvienai zimju sisteémai, savi noteikumi.
FiSere-Lihte ir noradijusi uz kadu paradoksalu situaciju, - ikviens apraksts, tapat ka
ikviena interpretacija paredz teksta konstruéSanu, kas balstas uz saviem likumiem un
tapSanas procesa ieglist suverenitati. ST procesa gaita, atspogulojot iestudgjumu
valodas zimé&s, notiek sava veida méginajums vé&lreiz tuvinaties izrades norisei.
Vienlaikus caur izrades fikseSanu valodas zim@s, notiek attalinaSanas no atskaites
punkta — atminam par iestudéjuma laika uztverto. lestudéjums tiek ietverts jauna
zimju sist€éma, kura ir spéka citi noteikumi. Tadgjadi janem véra bitisks aspekts, kas
ir saistits ar iestudéjuma analizi, kas notiek valodas sisteémas noteikto likumu ietvaros.
Sadi valodas zimés ietverts iestudgjums iegist jaunu dinamiku un izteiksmes veidu,
kas rada jaunu formu. Teatra valodas zimes tiek parnestas cita zimju sistéma — teksta
ietverta valoda. Saja zina janem véra tas, ka izrade norisinajas konkréta laika un telpa.
Esot atspogulotai jauna forma — teksta, mainas ari tas sakotngjais laiks un telpa —
rezultata rodas jauna telpas un laika izjiita, 1idz ar to arf citadaks uztveres konteksts. S1
iemesla d€l, savu izrades protokolu (pierakstus) izmantoju ka vienu no analizé
izmantojamiem avotiem. P& manam domam, izrades pieraksti var kalpot ka svarigs
atsperiena punkts analizes procesa. Bet Seit ir V€l nepiecieSami citi izrades analizes
avoti, kas savienojuma ar pierakstiem veido veértigu pamatu izrades analizei. Lai
parvarétu izrades pierakstu empirisko dabu, savus iespaidus salidzinaju ar teatra
kritiku atzinam, un meklgju saikni starp teatra teoriju un izrades ,,1984” veidoSanas

principiem.

158 Fischer-Lichte.Erica. Theaterwissenschaft. Eine Einfiihrung in die Grundlagen des Fachs.
Stuttgart: UTB Franke, 2009. S. 80.
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4. Video ieraksts

Liepajas teatris izrades ,,1984” video ieraksts uz doto bridi nav pieejams. Tomer
viens no pieejamiem ,,1984” video materialiem, péc manam domam, ir Liepajas
teatra majaslapa skatamie ,,TV Kurzeme” veidotie video ieraksti, kuros par izradi tiek
stastits. Sajos video ierakstos ievéroju kadu paraléli ar izradi —abi video sizeti tiek
automatiski palaisti viena laika™’. Tas nozimg, ka majaslapas apmeklétajam tiek dota
izvéle, kuram no viedokliem pievienoties, t.i. kuru video ierakstu turpinat skatities,
bet kuru izslegt. Vai ar1 turpinat skatities abus — Saja gadijuma veidojas burtiska
dubultdomas izpausme. Tada veida, ar So abu video vienlaicigu demonstraciju, tiek
noradits uz izrades tematiku. Bitiski ir tas, ka video sizeti sak atskanoties neatkarigi
no majaslapas apmekletaja gribas. Rezultata vins ir spiests klausities video stastus
sinhroni. Sadi veidojas ari atsauce uz cilvéka nepartraukto konfrontaciju ar lielu
informacijas apjomu, kura vigpam ir nepartraukti jaizdara izv€le un jaspgj nodalit
patiesiba no meliem.

5. Jautajumi

Balstoties uz FiSeres-Lihtes metodi, jebkura analize balstas uz jautajumiem. Tas
nozimé, ka izzinai un ar to saistitajiem jautdjumiem var but dazads raksturs.
lestudéjuma analizes jautdjumi var but visaptveroSi vai arl skart tikai noteiktas
iestudéjuma sferas. Sadi var tikt analizéta iestudéjuma makslinieciska uzbiive un
izmantotie makslinieciskie izteiksmes Iidzekli, ka ar1 to ietekmes raksturs uz
skatitajiem. Tapat ir iesp&jams Sos izpétes elementus attiecinat uz specifiskiem
politiskiem, ideologiskiem, zinatniskiem, psihologiskiem wvai estétiskiem u.c.
konceptiem. FiSere-Lihte paskaidro, ka ir iesp&ams arl noteikt konkrétu analizes
atskaites punktu, izradi analiz&ot kada konteksta ietvaros — sociala, kultiras,
nacionala utml. Atbilstosi jautajumu specifikai tiek izvéleta un pielietota metode, ar
kuras palidzibu tiek mekl€tas atbildes uz izvirzitajiem jautajumiem. Ka uzsver teatra
teorétike FiSere-Lihte, nav svarigi, vai izrades analizes jautajumi rodas izrades laika
vai péc tas — analizes metode joprojam balstisies uz Siem izvirzitajiem jautajumiem.

Lai veiktu izrades analizi, svarigi ir noteikt analizes mérki. Pirmkart, analizes

meérkis ir atrast atbildes uz konkrétiem jautajumiem, kas izriet no izrades. Otrkart,

159 Liekas, Iidz ar %o video sinhrono performanci Liepajas tedtra majaslapa sikas pati izrade,
digitalo médiju pastarpinata veida. (aut. piez.).
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noradit uz problémam, kuras iestudéjums risina, aktualizé vai kada cita veida izpauz.
Treskart, noradit uz kontekstu, kura paradas kada probléma vai skata punkts.

Saisttba ar ,,1984” izrades analizi — jautdjumus izveidoju pé&c izrades
apmekl&juma. Turklat, magistra darba rakstiSanas procesa atklajas iepriek$ neplanotas
analizes Skautnes, kad par prioritati kluva nevis pati iestudéjuma analize (ka tas

sakotngji tika planots), bet gan Orvela distopijas teatrala potenciala raksturojums.

6. Metode

6.1 Fenomenologiskais skatijums

FiSeres-Lihtes analizé paradas priekSnosacijumi izrades zimju interpretacijai,
gadljuma, ja ir izvelets izrades analizi veikt ka zimes un tas raditds nozimes
atkodesanas procesu, kas nozimé izradi skatit ka zimju nozimes veidojoSu procesu.
Pirmkart, izrade ir cie$a saistiba ar fiziologiskiem, emocionaliem un energétiskiem
iespaidiem, kas rodas no izradé izmantoto elementu virkn&juma, respektivi, no izradé
iegiitas pieredzes. Otrkart, uztvere veidojas, svarstoties starp fenomenalo lietu un
kermeni. Tas nozime, ka uztvere veidojas no priekSmeta vai kermena ka fenomena,
t.i. ta skatuviskas izteiksmes un semiotiska atspogulojuma veida. Rezultata vérojama
sava veida sint€ze, kas rodas starp dramatisko t€lu un ta radito nozimi, starp lietu pasu
par sevi un tas nozimi. Izradi analizgjot ka zZimju sistemu, butiska ir analizétaja un
aktiera fiziologiska un psihologiska uztvere un to savstarpgjas mijiedarbibasleo. Tas
nozimé, ka svarigs aspekts ir veids, kada analizetajs aktieri uztver. Izrades ka zimju
sistémas analize aridzan pieveérSas lietu fenomenalas'® esamibas skatljumam, zimes
parverSot nozimes.

Rezultata zimju tulkosanas procesa balstita izrades analize pieverSas uztverei,
kas veidojas semiotiska un fenomenologiska skatfjuma. Proti, lieta vai kermenis tiek
analizeti divejadi, kad butiskas ir zZimes un nozimes, kuras veido izrades t€li un
priekSmeti. No vienas puses, izrades darbibas personu var analiz&t tas psihologiska un
fiziologiska skatijuma, no otras puses — ka skatuves t€lu, kur§ ir aktiera iemiesots.
Sadi paradas atskiriga rakstura skafijums, pirmaja gadijuma darbibas personazs

atklajas izrades koncepcijas konteksta, otraja gadijuma, uzmanibu pievérSot aktiera

1% Darba ,,Jevads teatra zinatng”, originala Einfiihrung in die Theaterwissenschaft, Fisere-Lihte
aktiera un publikas savstarpgjo saistibu apzimé ka energétiskais lauks. (aut. piez.).
161 .. _ B . ., . . B = 1= s
Fenomenologija (vacu ‘Phdnomenologie’): sengrieku phainomenon ‘tas, kas radas, paradas’.
Filoz Maciba par apzina tveramam paradibam. www.letonika.lv Pieejams:
http://letonika.lv/groups/default.aspx?r=1&g=fenomenolo%C4%A31JA&id=939201&&q=1/ [skatits:
2016, 14. apr.].
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personibas klatbiitnei darbibas personas bitibas (at)t€élojuma. Turklat, janem véra
zimju nepastaviba un mainigums, kad viena un ta pati zime ieglist citu nozimi, esot
iekautai cita konteksta. Tad€jadi notiek zimju interpretacija, kas rodas starp aktieri un
vina att€loto darbibas personu. Tapat ari skatuviskais priekSmets var tikt dazadi
novertéts, gan ka lieta pati par sevi, gan saistiba ar citam lietam un kermeniem.

Sava analiz€ esmu izmantojusi §is vadlinijas, jo par vienu no izrades ,,1984”
analizes mérkiem tika izvirzita izrades koncepcijas izpratne. Lidz ar to, bija
nepiecieSami izprast zimju un nozimju veidoSanas principu, aktiera un skatitaja
mijiedarbibu. Runajot par izrades aktiera — skatitaja attiecibu raksturu, vélos pieminét
FiSeres-Lihtes lietoto apzZim&jumu energétiskais lauks. Tas veidojas starp skatitaju un
telpu, skatitaju un aktieriem, tapat ari pret€ja virziena, un tiek raksturots ka tpass
uztveres veids, kas rodas, skatitajam — telpai — aktierim nonakot savstarpgja
konfrontacija. Svarigi piebilst, ka energétiskais lauks ir mainigs un nepastavigs, kas ir
izskaidrojams ar izrades norisi laika un telpa, kad vienas izrades ietvaros notiek
izmainas gan aktieru, gan skatitaju emocionali fiziologiskaja stavokli. Tapat
energétiskais lauks veidojas no jauna lidz ar katru nakamo izradi, kad notiek izmainas
gan publikas sastava, gan (iesp&jams) ar1 aktieru sastava.

FiSeres-Lihtes sniegtas norades, man palidz&ja veidot ,,1984”  analizi,
izmantojot fenomenologisko skatupunktu. Tas nozimé, ka uzmaniba tika vérsta uz
izrades komponetu savstarpgjo saspéli: aktieru, telpas, gaismas un skanas izpausmém,
skatot to funkcijas visas izrades konteksta gan ka neatkarigi pastavoSus elementus,

gan ka vienotu, izrades koncepciju veidojoSus elementus.

6.2 Semiotiskais skatijums

Semiotiska analiz€ izrades tiek skatita ka zimju sist€éma. Uztvertais iegiist zZimju
un nozimju konotaciju. Zimes var iedalit, izmantojot $adas kategorijas: troksni,
mizika; lingvistiskas zimes, paralingvistiskas zimes; mimika, Zesti; proks€miskas
zimes, maska, figiira, kostims, telpas koncepcija, dekoracijas, rekviziti,
apgaismojums. FiSere-Lihte zim@m piedévé noteiktas iedarbibas un sasaistes
funkcijas, tas sadalot akustiskas un vizualas, islaicigas (parejosas) un ilglaicigas
zim@es, ka arT zimé&s, kas darbojas saistiba ar telpu un aktieriem. Es izvélgjos izmantot
atseviskas So zimju kategorijas, lai istenotu ,,1984” izrades analizi. Svarigi, ka §is

iesp&jamas neskaitamas nozimes. Ta rodas viens no teatra spéles noteikumiem —
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daudznozimiba, kas izpauzas zimju dazadas savstarp§jas kombinacijas un
mijiedarbiba. Daudznozimiba rodas ar teatra telpas specifika, kas lietam pieskir jaunu
nozimi. Sadi sadzives, ikdienas vides priek$meti, esot sasaistitiem ar teatra telpu,
veido luzumpunktu starp realitati un izteli. Tas tapec, ka priekSmetu butiba tiek
izardita — teatra izrades konteksta tie iegiist jaunu nozimi — kliist par rekvizitiem,
uzvelkot citu nozimes terpu. Rezultata rodas dazadas izrades interpretacijas iespgjas.
Ka viens no iemesliem ir dazada veida nozimes radiSanas potencials, kas izriet no
analiz&taja subjektivas uztveres.

Lidz ar to ir iespgama viena un ta paSa priekSmeta nozimes maina vienas
izrades laika, ka rezultata viens priekSmets ieglist citu nozimi, esot ievietotam cita
sizetiska un telpiska konteksta. Izrade “1984” skatuves rekviziti vairakkartgji mainija
savu nozimi, $adi uzskatami paradot teatra sniegtas iesp&jas vienam un tdm pasam
lietam pieskirt jaunu nozimi. Galds tika sakotn&ji izmantots ka ednicas galds, izrades
nosléguma parvérsoties par soda vietu, kura Vinstons tika spidzinats. Tada veida,
caur Zestiem un kustibam, galda iepriek$€ja nozime tika atmesta, un priekSmets jaunu
nozimi ieguva tad, kad tika ievietots cita konteksta. Rezultata, mainot kontekstu art

citiem izrades elementiem, tika krasi izmainita visa izrades noskana.

Analizes metodes apraksta nosléguma, v€los piemingt, manuprat, bitisku
analizes priekSnoteikumu, proti, skatitagjam izrade ir pieejama tikai ka pabeigta
makslinieciska tedtra forma; izrades “tira forma” skatitdjam nav sasniedzam. Lai So
distanci parvarétu, es izrades analiz€ pieversos tas veidoSanas procesa izpétei. To
1zzinat man lava personiga satikSanas ar ,,1984” rezisori L. Grozu-Kiberi un izrades

komponistu K. Auzanu.

3.6 Izrades ,,1984” analize

Izrades ,,1984” analize tika veidota p&c FiSeres-Lihtes struktiras analizes
parauga. Tas nozimé, ka iesp&jams noskirt kadu izrades sastavdalu, to padarot par
analizes atskaites punktu. Iesakuma FiSere-Lihte piedava izradi sadalit atseviSkos
segmentos — figiiras, siZeta norise, telpa utml. P&c tam analizi var uzsakt, par pamatu

nemot vienu no izvéletajiem izrades segmentiem.162

162 Balme, Christopher. Einfiiirung in die Theaterwissenschaft. 3., durchgelesene Aufl., Berlin:
Erich Schmidt Verlag, 2003. S. 92.
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Svarigi piebilst, ka struktiiras analize tekstam ir pakartota funkcija. Tomer es
analiz€ pievérsu uzmanibu ari teksta saistibai ar izradi, proti, dramas un teatra
mijiedarbibai, balstoties uz iepriek$ iegiito informaciju par teksta nozimibu izrades
,, 1984 koncepcijas veido$ana. Sadi sava analizé atsaucos ari uz distopijas tekstu
un/vai dramatiz€juma tekstu, lai noraditu uz to tetrala potenciala realizaciju izradé
,1984”. Japiebilst, ka FiSeres-Lihtes analizes plana es ieviesu nelielas izmainas. Tas
tapec, lai analiz€ 1pasi izceltu tos izrades elementus, kas, manuprat, sp&léja vadoso
lomu izrades koncepcijas atklasme. Izrades analize veidojas, sakot no tas
struktirelementu apraksta lidz izrades vispar€jam raksturojumam. P& manam
domam, $ada pieeja lauj no detalam pariet uz visparinajumu, kas nozimé saskatit
izrades struktiirelementu savstarp&jo mijiedarbibu un to nozimi izrades koncepcijas
istenoSana.

Rezultata izradi ,,1984” analiz&ju, balstoties uz sekojoSiem aspektiem:

1. Analizes sagatavoSanas posms

a) jautajumi

Pirms izrades apmekl€juma tika izvirziti jautdjumi par kermeni, telpu, Zestiem,
krasam un kostimiem. Tikai p&c izrades noskatiSanas tika uzdots jautajums par DZ.
Orvela distopijas teatralo potencialu un ta atspogulojumu izradeg ,,1984”.

b) dramatiz&jums

,,1984” distopijas dramatiz&juma®® autori ir anglu dramaturgi D. Makmillans un
R. Aiks. Dramatiz€juma tulkojumu latviesu valoda veica Evita Mamaja164. Tas ari
kalpoja par izrades skatuves tekstu, rezisorei tekstu nedzudz izmainot. P&¢c manam
domam, dramatiz&juma originala un tulkojuma salidzinagjums varétu but vél viens
nozimigs aspekts izrades analizé. Sadu salidzinajumu es izvélgjos neveidot, uzmanibu
koncentr&jot uz izrades elementu raksturojumu. Tomér ir svarigi pieminét atSkirigas
un kopigas iezimes, kas, iesp&jams, veidotos starp dramatiz€umiem anglu un latvieSu
valodas. Tas nozimé&, ka anglu valodas teksts salidzinajuma ar latvieSu valodas
tulkojumu raditu atSkiribas teksta teatrala potenciala iezimées.

C) telpa, miizika, darbibas personas

183 anglu valodas originala: 1984 by George Orvel. A New Adaption Created by Robert Icke and
Duncan Macmilla. (aut. piez.).
184 Evita Mamaja ir tulkotaja un dramatizétaja, literara padomniece Dailes teatri. (aut. piez.).
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Izrades ,,1984” telpa liela meéra atbilst postdramatiska teatra telpas
izkartojumam, kad , Telpa tiek uztverta ne vairs ka ilustracija, fons, bet gan ka
lidzvertigs spéles partneris.”*® Sadi, raksturojot izrades ,,1984” telpu, janorada tas
vienlidz svariga loma izrades koncepcijas veidoSana. Telpa sapliist ar pargjiem izrades
elementiem, kas nozimé telpas un par&jo izrades elementu mijiedarbibu. Lidzas
scenografijai, izrades ,,1984” telpu veidoja miizika. 166 Telpa tika sadalita vairakos
sektoros — atseviskas telpas, ka rezultata katram konkrétam t€lam tika radita it ka sava
telpa. Japiebilst, ka izrades telpas dalijums vairakas atseviskas ,.telpas” ir raksturigs
teatra izteiksmes lidzeklis L.Grozas-Kiberes rezijas. Skatuves telpas zemakaja Iimeni
norisindjas sizetiska linija, kas liela méra saistita ar distopija att€loto ikdienas dzives
rutinas atklasmi. Turpretim skatuves augSgjais plans kalpoja par galvena varona
Vinstona telpu, kura vin$ vargja pieversties savam domam un rakstit dienasgramatu.
Sis telpas nodalfjums radija kontrastu starp Liela Brala un partijas veidoto
proletarisko pasauli, un individualo pasauli, kur Vinstons vargja sajust savu biitibu.
Tapat aug$gja un apaksgja plana sadalijums skatuves t€liem lava veidot straujas,
Skietami nevaldamas kustibas un parvietoties no viena skatuves plana uz otru,
izmantojot dejas elementus.

Sads telpas sadalfjums tika panakts ar gaismu, mizikas un kostimu
izmantojumu, kas radija telpas mozaikveida efektu. Manuprat, $adi tika panakts
dubults skatuviskais risinajums, viena telpa veidojot dubultpasaules pastavéSanas
iespgjamibu. Viena tiek dzivots péc Liela Brala un Partijas reglamenta, savukart otra
pasaulé domasana ir versta uz refleksiju par esoSo, ar skatu uz citadu nakotni. Telpas
sadalijumu akcentgja skatuves t€lu kostimi, kas tika pieskanoti skatuves atseviSko
nodalfjumu krasam. ST telpas un skatuves t&lu savstarpgja vizuala sasaiste |ava realizet
rezisores ideju par verotdja un novérota temu. Vienada krasa lauj skatuves t€lam
saplist ar telpisko noform&umu vai priekSmetu — realiz€ta veérotaja funkcija167.
Savukart krasu kontrasts ir nepiecieSams, lai raditu iespaidu, ka notikusi t€la pozicijas
maina. Tas nozimé, ka [idz ar So aktu ir iesp&jamas lomu mainas — tas, kur§ novéroja
citu, var pats parversties par kadu, kuru novero. Turpinot noveéroS$anas t€mu, tiesi caur

visapkart izrades telpa izvietotiem teleekraniem telpa ieguva vél vienu dimensiju —

165 Zeltina, Guna (sast.). Postdramatiskais tedtris: mits vai realitate. Riga: LU Literatiiras,
folkloras un makslas institats, 2008. 123. Ipp.

166 Seit japiebilst, ka miizikai bija noteico$a loma izrades ,,1984” veidoSanas procesa. Tapat
miizikai tika pakartoti pargjie izrades elementi. (aut. piez.).

167 5k, 1.- 3. pielikumu.
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virtualu pasauli, kas nozimé izrades telpas paplaSinajumu. Turklat, Sie teleekrani
paradijas ka videotiesraides, kas rada iltiziju par jaunu realitates telpu. Tad&jadi tiek
manipuléts ar skatitajiem, kuriem jaspgj izsekot Iidzi telpas uzbiives izmainam, laika
kad izrades ,,1984” telpa tiek nemitigi paplaSinata un saSaurinata, $adi telpas konteksts
ir mainigs un nepastavigs. Pieméram, tiek vari€ta telpa, kura Vinstons raksta
dienasgramatu. Tas notiek labiericibas, jo vins$ uzskata, ka ta ir vieniga drosa telpa,
kura vin$ netiek novérots un 1idz ar to drikst pierakstit domas, kuras nevienam citam
neuzdro$inatos atklat. Izrades attistibas gaita §1 telpa iegust citu nozimi, klistot par
Parsona ieslodzijuma kameru. Zimigi ir tas, ka Parsons tiek apcietinats tieSi Domu
nozieguma dél. Sadi tiek veidota Vinstona — Parsona paraléle, kad abi tiek ieslodziti
viena iemesla d€l, proti savu domu d€]. Tomér te pastav kada bitiska atSkiriba —
Vinstona gadijuma tas ir paSa izteiktas domas, turklat, Vinstons savu iesp&jamo
atklasanu apzinajas, liekas, pat gaidot savu notverSanu. Savukart Parsona gadijuma tas
notika negaiditi, vina meitai izdzirdot, ka vin§ sapni izkliedz Nost ar Lielo Brali.
Meitas nostdzéSanas rezultata Parsons tika apcietinats. V&l viens telpas
transfomacijas piemérs ir &dnicas — viktornas (TV studijas) — spidzinaSanas telpa.
Sadas telpas parmainas tika raditas, izmantojot vienu priek§metu — galdu, kas kalpoja
ka centralais rekvizits jaunas skatuviskas situacijas izveide. Izrades sakuma galds
radija priekStatu par skatuves darbibu €dnica. Izrades vidi €dnicas telpa ieguva TV
studijai Iidzigu izkartojumu, kas tika panakts, nevis izmantojot televizijas telpai
raksturigos priek§metus, bet gan tas specifisko gaismu un miiziku. Sadi, gaismas
rezija un muzika pieskir telpai jaunu kontekstu. Zimigi ir tas, ka Seit tika panaktas
fundamentali pretg€jas emocijas, kas veidojas Skietami vienas darbibas laika.
Manuprat, viktorinas — spidzinasanas dualitate ir ka norade uz miisdienu pasaules
masu m&diju rezultata vérojamo paradibu, kad ztid robeza starp smiekligo un tragisko.
Bet ar1 pasa izradé tika plaSi izmantoti masu médiji, ka rezultata telpa veidojas
daudzdimensionala. Tapat to veicinaja arT muzika, kas kombinacija ar citiem izrades
elementiem telpu sadalija un struktur§ja, paplasinaja un saSaurinaja. Tapéc
turpindjuma es v€los plasak pieversties izrades miizikas raksturojumam un tas
funkcijam.

Skanas izrade ,,1984” ir ta, kas nosaka, uz ko skatitadjam verst uzmanibu. Skanot
konkrétai miuzikai, tika radita konkrétas telpas izjiita, Sadi telpu norobezojot no tas
telpas, kura skangja citdda rakstura muzika. Vienlaikus miizika panak ari pret&ja

rakstura efektu tad, kad miizikas skanas aptver visu teatra telpu. Sadi tiek apvienota
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publikas (skatitaju) telpa ar skatuves (aktieru) telpu, radot vienas, kopigas telpas
izjutu. Izrades valoda ari tiek paplasSinata, kad skatuves teksts tiek papildinats ar
miziku. Intervijas laika ar izrades ,,1984” miizikas autoru K. Auzanu uzzinaju, ka
miizika tika saceréta ve€l pirms izrades koncepcijas izveidosanas. Tadgjadi miizikai
tika pakartoti pargjie izrades elementi. Ka stastija komponists, mizika tika veidota
péc dramatiz€juma, jo ,,lugai piemit savs ritms un pulsacija”. Dramatiz€juma rezisore
L. Groza-Kibere izdarTja savas piezimes — norades, kura aina ir ieplanota miizika un
kada rakstura darbiba miizikai ir jaatklaj, radot atbilstosu, vai darbibai tiesi pret&ja
rakstura miziku. Japiebilst, reZisorei un komponistam ir ilggad€ja sadarbiba. K.
Auzans ir miizikas autores septinam L. Grozas-Kiberes izradeém, ar bérnu auditorijai
adresetaja ,,Piters Pens” skan K. Auzana mizikas kompozicijas. Tapat ari ,,1984”
notika cieSa komponista un rezisores sadarbiba, kuras laika izradei domatie miizikas
fragmenti tika vairakkart&ji parveidoti, lidz tika sasniegts rezultats, kas saskanéja ar
izrades koncepciju. Miizikas saceréSana izradei vienmér ir ka eksperiments, kas
spele butisku lomu izrades kopg&ja konteksta. Komponists pastastija, ka tiesi izrades
miizika kalpo par rezisores iedvesmas avotu izrades veido$ana. Tas nozimé, ka
izrades pargjie elementi tika veidoti, saskana ar jau esoSo izrades muziku.

K. Auzans atklaja, ka bitiski ir sajust izrades noskanu, ka rezultata svarigs ir
pirmais izradei veidotais skandarbs, jo tiesi tas nosaka pargjo izrade integréto mizikas
fragmentu raksturu. K. Auzana ideja bija ieviest izradé zénu kori — b&rnu nevainigas
balsis piestavéja izrades kontekstam, ka noradija pats komponists. Miziku veidoja
stigu instrumenti (stigu intrumentu kvartets, Cella trio) — domingjoss bija cells, ta
dobjais tembrs tika izmantots ,,Milas témas” un ,,Zurkas témas” atklasme.

Ka izteicas K. Auzans ,, krasas nevar pats uzbuvét, lielaks psihologiskums
rodas caur muziku” . Muzika ir ta, kas iedarbojas uz zemapzinu. Teksts mainas, to
nodziedot: rodas jaunas asociacijas, jo melodija lieck domat Iidzi. Tadgjadi lidz ar
mizikas skanam tekstam tiek pieskirta jauna nozime. Tas izskaidrojams ar miizikas
sp&ju darbibai radit atbilstoSu fonu, vai tiesi otradi — veidot darbibas kontrastu. Ka
piem&ru miizikas un darbibas savstarpgjam kontrastam v&los pieminét viktorinas ainu.
Seit tika veidots iestarpinajums — popkultiirai raksturiga dziesma. Tas salkanums un
parspiléti gaisi prieciga noskana radija spécigu kontrastu ar Vinstona sapju
izraisitajiem kliedzieniem un elsoSanu. Uz jautajumu par §is interludijas ideju, K.
Auzans atbild€ja, ka ta bija aktieru iniciativa - vini esot v€l§jusies radit kontrastu ar

izradé viscaur skanoSo ,,nopietno” miiziku. ST ideja sanema arT rezisores atbalstu, ka
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rezultata tika izveidots spidzinataju — Sovmenu dziesmas un dejas iestarpinajums.
Rezultata veidojas postdramatiskajam teatrim raksturiga iezime, kad ,,Tiek parkaptas
tedtra zanra robeZas, un ir griti noskirt dramu deju un performanci. %

Ka viens no uzskatamiem telpas un miizikas mijiedarbibas piem@riem ir
Vinstona tik§anas un velasmazgatdjas dziesmas aina. Seit mizika radija telpas
paplasinajumu, un vienlaikus psihologisko atsveSinajumu. Izradé tas tika att€lots ta,
ka velasmazgataja atradas uz skatuves, bet to neredzg€ja. Bitiski ir tas, ka netika
atskanots ieprieks sagatavots dziesmas ieraksts, bet tika dziedats aiz skatuves izrades
realaja laika. Tadejadi tika panakta vel viena realitates izjuta, kas balstjas uz
distopija aprakstito ainu, kura Vinstons pa logu véro velasmazgataju - vina karina
velu, paraléli dziedot dziesmu. Tomér izradé velasmazgataja fiziski neparadas — tas
klatbiitni veido dziesmas skangjums. Ka jau iepriek§ min&ju, $adi miizika nosaka ar1
telpas sadalijumu un darbibas personas savstarpgji norobezo. Ka redzams S$aja
pieméra tieSi miizika pastiprina distanci starp darbibas personam. Jo vien ar darbibas
personu dazado izvietojumu uz skatuves nepietiktu — skana ir ta, kas rada sasaistes vai
lizuma efektu. ,,Milas t€ma” viena noskana apvieno un lidz ar to arT sasaista
Vinstona un Dzilijas t€lus, $adi kalpojot par noradi abpus€jai milestibai. Savukart
,Zurkas témas” mizika izraisa bailes un satraukumu. Rezultata, mizikas skanam
izpleSoties visa teatra zale, skatuviskas darbibas tiek iesaistiti ari skatitaji. Sadi
mizika iespaido skatitajus, liekot viniem izjust dazada rakstura emocijas, veidojot
savu individualo attiecksmi pret darbibas personam ka pret realiem cilvékiem, kas
dzivo Seit un tagad. Ar to es velos uzsvert miuzikas sp&ju radit jaunu realitates, telpas
un laika dimensijas uztveri.

Mizikas raksturojuma nosléguma v€los pieminét kadu interesantu faktu, kas
atklajas saruna ar K. Auzanu un piesaistija manu uzmanibu. Muzikas skandarbi, kas
tika saceréti izradei ,,1984” Sobrid tiek atskanoti koncertos. Tas nozimée, ka izrades
mizika, ievietota cita telpa un laika, ieguva jaunu kontekstu. Ta mainija arT savu
iepriek$&jo statusu, no izrades miizikas uz solo koncertu miziku. Lidz ar to, ,,1984”
miizika ieguva jaunu, patstavigu koncertprogrammas skandarbu formu. Atsaucoties
uz izradi ka sint€tisku darbu, manuprat, [idz ar miizikas transformaciju, ari pati izrade

ieguva ne vien jaunu nozimi, bet ari esamibas formu. TeatrT izrade ,,1984” vairs netiek

198 Zeltina, Guna (sast.). Postdramatiskais tedtris: mits vai realitate. Riga: LU Literatiiras,

folkloras un makslas institts, 2008. 123. Ipp.
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radita’®®, tomer ta turpina eksistét miizika. Japiebilst, ka izrade atdzivojas tiesa veida,
ja klausitajos ta atsauc atmina izradi ,,1984”. Bet Saja gadijuma ir nepiecieSamas
izrades iepriek$¢jas redzeSanas priekSnoteikums, kas miizikai skanot arpus teatra
telpas, atsauc atmina izrades norisi. Tom@r arT nezinot par koncerta atskanotas
miuzikas sakotngjo funkciju, ,,1984” izrades mizika turpina pastavet, ka izrades
,,1984” metafiziska forma.

Parejot pie darbibas personu raksturojuma, iestudéjuma ,,1984” ir sekojosSas
darbibas personas: Vinstons, O’Braiens, Ceringtons, Martins, Simijs, Parsons,
Parsonas kundze, Dzilija. Katrai no darbibas personam, iznemot Vinstonu, tika
pieskirts savs kostims, kas iestudéjuma laika nemainija formu, bet gan krasu. Ka
izrades recenzija rakstija teatra kritike Ieva Rodina ,,Kosttmu makslinieces Ilzes
Vitolinas kosas krasas veidotie t€rpi tika pieskanoti skatuves atsevisko sektoru

[ . e . _ . 55170
krasam, radot iesp€ju izrades varoniem saplist ar skatuvi.”

Manuprat, darbibas
personu raksturojums spilgti atklajas telpas un kostimu saspéle. Deivida Hjuima
(David Hume,1711-1776) izteikuma ,,misu uzticiga sekoSana visparigiem likumiem,
kura loti spécigi ietekm& misu ricibu un sapratni un var pat maldinat manas.
Gadijumos, kur no pieredzes zinam, ka kadu lietu vienmér pavada noteikta cita lieta,
katru reizi, kad paradas pirma lieta, lai arT daudz kas biitisks taja biitu mainijies, mes
dabiski uzreiz iztelojamies otro (..)”*"! ir saskatamas paralGles ar telpas un kostimu
mijiedarbibu, kad telpa rada asociacijas ar kadu konkrétu darbibas personu, un otradi
— darbibas persona ar savu klatbiitni pieskir telpai jaunu kontekstu. Rezultata telpas un
darbibas personas ir cita citu papildinoSie elementi. To savstarpgja mijiedarbiba rada
funkcionalas parejas iesp€jamibu, kas izriet no telpas un kostimu brizam vienada,
brizam atsSkiriga vizuala noform&uma. Telpas un kostimu krasas lauj acumirklt
izmainit darbibas personas statusu. Rezultatd veidojas telpas un kostimu abpusgjas
attiecibas, kad atkariba no ta, vai darbibas personas kostims ir pieskanots telpai, vai
ar1 kontrasté ar to, var secinat par darbibas personas emocionalo noskanu un to
esamibas veidu telpa.

Sada telpas, kostimu un scenografijas vienota koncepcija lauj veidot bezvalodas

sizeta attistibas Iiniju. Tas nozimé, ka darbibas personu raksturs, tapat ka vinu

169 | zrade ,,1984” Liepajas teatri atkal biis skatama, sakot ar 2016. gada rudeni. (aut. piez.).

% Rodina, leva. Bailu faktors. Teatra aktualo procesu vietne Kroders.lv
Pieejams:http://www.kroders.lv/verte/565, [skatits 2015, 12. dec].

ok Hjums, Deivids. Traktats par cilvéka dabu. II dala ,,Par jutam”. Riga: Liepnieks & Ritups,
2008. 237. Ipp.

74


http://www.kroders.lv/verte/565

darbibas atklajas So izrades elementu mijiedarbiba. Ka viens no piemériem ir
Vinstona un Dzilijas tikSanas reize, kas norisinajas parka. Izradé ta tika att€lota uz
zala paaugstindjuma (podesta), kas imitgja zalas zales noklatu lauku. Saja bridi uz
lauka apgiilas kads tels, kuram bija tadas paSas zalas krasas kostims. T€ls sapluda ar
lauku, klustot ,neredzams”. Skatitajiem to redzot, citas darbibas personas
(noklausitaja) klatbiitne palika nemanama Vinstonam un Dzulijai. Uzskatu, ka sadi
skatuves darbiba tika iesaistits arT skatitajs. So savu apgalvojumu vélos paskaidrojot
sikak. Tatad, §1s ainas att€lojuma rodas situacija, kad skatitajs redz to, ko neredz
skatuves darbibas personas. Lidz ar to, skatitajs kliist iesaistits ainas attistibas gaita ar
to, ka vina riciba paliek izv€le, vai nu darbibas personam pateikt par redzéto, vai
klusét. Tadgjadi skatitajos tiek izraisita atbildibas vai tiesi pret&ji — vienaldzibas sajiita
pret notiekoSo. Japiebilst, ka §is mans pien€mums radas no pardomam par darbibas
personu un skatitdju savstarpg€jam attiecibam. Bez Saubam, jaatzist, ka neviens no
skatitajiem netika aicinats iesaistities un veidot skatuves darbibas sizetu, ka tas notiek
improvizacijas teatri. Tap&c Seit es vélos uzsvert §is skatuviskas darbibas psihologisko
iedarbibu, kas, manuprat, rosina domat par individa un sabiedribas attiecibu raksturu,
uzdodot jautajumu par atbildibu un pienakumu, drosmi un glévumu. Cik biezi kada
zinama riciba (kuru biitu nepiecieSams partraukt) tiek nokluséta? Un cik biezZi
sabiedribas vispargjas vienaldzibas rezultata cie$ individs?

Runajot par darbibas personu atveidi, psihologiskais svars balstijas uz galvena
varona Vinstona t€lu. Lidz ar to, bitisks aspekts ir Vinstona telotaja Egona
Dombrovska personibai. Ka stastija L. Groza-Kibere par galvena varona aktiera E.
Dombrovska izveli vina bija pilniba parliecinata, citi aktieri §1s lomas atveidei netika
mekléti. Dziilijas lomas atveidotajas ir Agnese Jekabsone un Anete Berke. Abas
aktrises un rezisore ir sadarbojusas jau iepriek§ — A. Jekabsonei galvena loma ir
izradé ,,Piafa”, kura A. Berke ir Momonas loma. A. Berke ir arT vairaku lomu
atveidotaja L. Grozas-Kiberes jaunakaja teatra izrad€ ,,Ziloncilveks”.

,1984”  viesizradé Latvijas Nacionalaja teatri galvena sievieSu lomas
atveidotaja bija Anete Berke. Manuprat, Anetes Berkes Dzulijas t€la t€lojums pieskira
tam lietiSku v€sumu savienojuma ar kaisli un degsmi, un raksturigo drossirdibu.
Anetes Berkes Dziilija atgadina feministi — $adu raksturojumu pastiprina I. Vitolinas
robusti veidotie kostimi, kuri pastiprina Dzilijas nesieviskigo ikdienas uzvedibu. A.
Berkes telojuma tika atklata Dzulijas personibas daudzskautpaina daba, kad Dzulija

iegiist skaudrumu un disciplinétibu, pieméram, Naida miniit€s vai sava darbavieta —
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Dailliteraturas departamenta nodala. Dzilijas t€ls ieguva maigakas aprises un atklaja
tas jutigo dabu slepenas tikSanas reiz€s ar Vinstonu. A. Berkes t€lojuma ir vérojams
tadu zestu izmantojums, kas Dzilijas t€lam sp&j pieSkir stivumu un emocionalu
nejiitigumu, kas manuprat, ir svarigs faktors Dzilijas rakstura atklasmé. Tas rada
kontrastu ar Vinstona sentimentalo dabu un aizrautibu ar idejam — Dzilijai tas ir
veids ka izklit no ikdienas rutinas, 1pasi neizraujoties ar domam par pievienoSanos
sazverestibai. Tom@r vina iesaistas, jo ta rikojas Vinstons. Te rodas konflikts, vai,
precizak sakot, pretruna starp vienas un tas pasas ricibas diviem iemesliem. Viena
gadijuma ta ir sekoSana kadas augstakas idejas TstenoSanai, savukart otra gadijuma ta
ir cilveéka atbalstiSana, kas §is idejas vélas istenot. Uzskatu, ka E. Dombrovska un A.
Berkes saspéle atklaja galveno darbibas personazu individualas rakstura Skautnes,
vinu savstarpgjo attiecibu harmoniju un disharmoniju.

Manuprat, vél viena centrala darbibas persona ir Beérns (Teréze Lauksteina).
Tas tika paradits ka Vinstona bérnibas atminu t€ls — vina pasa masa, kurai vin§ nozaga
Sokoladi. Sirdsapzinas parmetumi liek Vinstonam biezi atcer&ties $o situaciju, tai
paradoties vina murgos. Vienlaikus Bérns ir Parsona un Parsonas kundzes meita, kas
tiek audzinata spiegu skolas. Seit Bérna iestarpinajums ir Ipadi nozimigs, jo veido
paraléles ar Vinstona atminam un realitati. Rezultata veidojas atsauce uz psihoanalizi.
No tas izriet, ka bérniba iegiitas psihologiskas traumas iespaido cilvéka dzivi jau esot
pieaugusa karta. Ar1 distopija un izrade $1 téma tiek aktualizeta, tad€jadi pieverSot
uzmanibu gan bérnu un pieauguso attiecibam, gan bérniba pardzivoto notikumu
atstato seku dzilumam. Domaju, E. Dombrovska balss tembrs radija saikni starp
aktiera un distopijas t€la Vinstona personibu. Vipa t€lojums atbilst Stanislavska
metodei, kad aktieris ir identificgjies ar savu varoni. Tomér izrades laika E.
Dombrovskis savu aktiera stila maina — tiek izmantota Bertolda Brehta metode, kad
aktieris ir sava attélota darbibas personaza starpnieks. Manuprat, tas atklajas ainas,
kad Dombrovska Vinstons nav viss vin$ pats, bet gan mehaniskam kustibam paklauts
biedrs Vinstons, kur§ paréo vidii jitas neiederigs. Ipasi aktiermeistaribas
atsveSinajuma princips atspogulojas beidzama aina, kad Vinstonam un Dzulijai,

frontali aps€zoties pret skatitajiem, ka pazinojums izskan ,,(..) Liekas, ka nav cita
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veida, ka sevi izglabt, un cilveéks ir gatavs sevi izglabt $adi. Taja brid1 gribas, lai tas
notiktu ar kadu citu. Ir vienalga, ko cies citi.”t"?

Izrade Vinstons tiek attélots ka sabiedribas iztumtais, tomeér ta, ka to neievero
citi, bet liela méra par tadu vin$ sevi izjut pats. E. Dombrovska t€lojuma paradas
Vinstona personibas ieks€ja cina, kura vins jiitas pretrunu nomocits. Vinstona balss E.
Dombrovska t€lojuma ir pasiva, neparliecinata, nogurusi. Vina runas temps ir gauss,
kas rada izmainas, kad Vinstons ir aizravies ar GoldSteina gramatas lasiSanu, vai
tikSanas laika ar Dzuliju. Rezultata rodas runas daudzveidiba, kas norada uz Vinstona
ieinteresetibu vai vienaldzibu dazadas vina dzives jomas un situacijas ka saruna ar
kolégiem darba &dnica vai Ceringtona istaba kopa ar Dziliju. Japiebilst, te nozimigs
Vinstona rakstura veidoSanas faktors ir ta kontrasts ar Dziliju, tiesi salidzinajuma ar
Dzulijjas t€lu, Vinstona t&ls paradas ka pasiva, melanholiska personiba.

2. Izrades norise

a) ievads un vadmotivs

Izrade ,,1984” sakas ar darbibas personu uzieSanu uz skatuves — kustiba ka
signals izrades sakumam. Mizikas ritma pulsacija, darbibas personas virzas uz
skatuvi. Tevs, Mate, Virietis, Bérns, Oficiante aps€zas skatuves vida. Skatuves
kreisaja pus€ nostajas Vaditajs, tacu kreisaja puse, skatuves pasa mala uz trenaziera
skrejcela ir redzams ar1 Vinstons. Uz katru no Siem objektiem tiek virzita spilgta
gaisma, kas S$adam izkartojumam pieskir veél lielaku uzsvaru. Tapat ka
dramatiz&juma, ar1 izrade teksts sakas ar Vinstona dienasgramatas lasiSanu, kas man
atgadinaja publisku gramatas lasiSanas pasakumu.

Sadi tiek attelots oratora’” un klausitaju pretnostatijums. Svarigi piezimét, ka
Vinstona telam tika iedalita vieta skatuves mala, $adi radot ta norobezotibu no
pargjiem teliem. Darbibas personu izvietojums ir zime, kas norada uz varonu
savstarpgjo attiecibu raksturu turpmakaja sizeta attistibas gaita. Turklat, ievada
paradijusies atSkiriba skatuves t€lu izvietojuma un kustibas radija priekStatu par
varonu, iesp&jamo, psihologisko raksturojumu. Vaditajs (iestudéjuma vélak paradijas

ka O’Braiens) stavéja nostak no klausitdjiem’*. Turot rokas gramatu, kas varétu tikt

72 Orvels, Dzordzs. 1984. Roberta Aika un Dankana Makmilana dramatizejums. Skatuves

teksts Evitas Mamajas tulkojuma, 75. Ipp.

13 Dramatiz&juma ta ir darbibas persona vaditdjs. Es izvélgjos sakotngji apzimét ka oratoru, jo
tiesi $ads priekstats radas par iestudéjuma ievadu pirms skatuves teksta izlasiSanas. (aut. piez.).

174 T&vs, Mate, Virietis, Bérns, Martins: $os télus €S apvienoju zem viena varda, tiem pieskirot
apzZim&jumu klausitaji. (aut. piez.).
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traktéts ka gudribas Zests. Bet ar to nebiitu jasaprot gudriba tas visparigad nozimég, bet
gan ka pargudriba, t.i. noteiktas zinasanas par to, kas citiem un, vél jo butiskak,
pasam dienasgramatas autoram paliek apsiépts, nezinams. Sadi, kamér vaditajs un
klausttaji apspriez Vinstona dienasgramatas saturu, pats tas autors mérena gaita, viena
ritma ar miziku solo pa trenaziera skrejcelinu: ta ir kustiba, kurai nav galamérka. Ta
veidojas paradoksala situacija, kad Skietama virziba uz priekSu biitiba ir statiska
kustiba. Vel jo vairak, tada veida tika panakts bitiba neesoss, bet tikai Skietams
kontrasts: vaditadjam bija stavus pozicija, kamér pargjie te€li tika izvietoti s€dus
skatuves vida. Sadi, Sos telus skatot attieciba pret Vinstonu, kur§ vienmerigi solo uz
trenaziera, tiek ieglts maldigs iespaids par Vinstona kustibu un parg€jo statiskumu.
Sadi atklajas viena no distopijas pamatidejam par dzivo$anu maksligi veidota, uz
meliem un falsifikaciju balstita pasaulé. Domajot par galvena varona Vinstona t&lu,
Seit vina statiska kustiba var tikt interpretéta aridan ka vina pasa personibas tragiskais
liktenis, kad ticiba iesp€jai sasniegt brivu nakotni, tapat ka centieni parvarét Liela
Brala sist€mas stagnaciju, izradijas veltigi: Skietama virziba uz priekSu partriika,
nesasniegusi savu galamérki. ST statiski novietotd ierice, trenaZieris, varétu tikt
traktets ka alegorija, kas norada uz cilvéka nebrivi. Ar to magistra darba autore saprot
cilvéka ierobeZotibu sasniegt absoliitu brivibu, kas a priori nav sasniedzama, cilvékam
esot iemestam noteika sociala, kultira un politiska sistéma. Lai ari cik talu domas
nesniegtos, cilvéks vienmér paliek novietots uz vina riciba esosas plaknes, kas ir tikusi
dota. Rezumgjot, 1idz ar trenaziera klatbiitni, kas rada Skietamas kustibas iespaidu,
magistra darba autore saskata noradi uz cilvéka ka domajosas biitnes nespg&ju
izlauzties un patiesi parvarét iedibinatas pasaules pastavéSanas veidu un caur to radito
cilvéka uzvedibas normas un noteikumus.

Atgriezoties pie vaditaja un parejo skatuves te€lu izvietojuma, man radas doma
par salidzinajumu ar ganu un aitu baru: vaditajs skaidra balst apsprieZ dienasgramatas
saturu, kamér par€jie t€li uzmanigi, uz gridas apsédusies, klausas. Vinu izdaritas
piebildes nav konstruktivas — Seit nenotiek diskusija vai objektivs problémas
risinajums, bet gan atklata cilvéka domu apsprieSana. Tapat iestud€juma ievads var
tikt skatits ka publiska tiesasana, laika, kad pats apstidzetais ir nezina par notiekoso.
Iespgjams, tieSi ievada atklajas L. Grozas-Kiberes iestudéjuma ideja verst skatitaju
uzmanibu uz misdienu cilvéka caurredzamibu, kad privata cilvéka dzive lidz ar
tehnologiju sasniegumiem var partapt par publiski apspriezamu tematu masu médijos.

Turpinot iesakto domu, magistra darba autore v&las minét distopijas teatrala
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potenciala iezimi, kas ir saistiba ar distopijas varonu izlikSanos — lomu mainiba un
nepastaviba, rada atsauces ar1 uz post (post) modernas pasaules cilvéka telu, kas ir
teatrals un saistams ar izlikSanos un lomu spéli. Lidz ar to, notiek pareja pie nakama
analizes aspekta, proti, pie iestudéjuma vadmotiva raksturojuma. Ka stastija rezisore,
vinai bija svarigi attélot cilvéka nosacito brivibu miisdienu pasaul€, neradot konkrétas
politiskas atsauces. Visada zipa viens no svarigakajiem vadmotiviem bija cilvéka
vispargja notrulinaSanas un tas izraisito cilvéku attiecibu problému att€lojums, kas
saistits ar Liela Brala maksligi radito sabiedribas pastavésanas modeli.

Par vienu no izteiksmes Iidzekliem tika izmantoti TV Sova un miizikla elementi,
sadi atspogulojot ,,1984” disharmonisko pasaules uzbuvi. Nopratinasana partapa par
televizijas Sovu, kura par katru nepareizu atbildi Vinstons sanéma balvu — savainotu
roku vai izrautus zobus. Viktorinas sauklis p&c katras nepareizas atbildes izskangja
sauklis ,,Ir laiks” ka signals nakamai spidzinaSanas procediirai. Turklat, sauklis ,Ir
laiks” rada absurda situaciju — jo laiks, respektivi, laika izpratne ka pagatne, tagadne,
nakotne Okeanija nepastav. Par esosa gada skaitli Saubijas ari Vinstons, sava
dienasgramata neparliecinati veicot ierakstu ,,1984”. Turklat, izteiktais refréns ,,Ir
laiks” radija kontrastu starp energiski — pozitivi izteiktiem vardiem, un to rezultata
sekojo$o darbibu. Tadejadi tika izjaukatas robezas starp komisko un tragisko. Vélos
vel pieminét gaismas rezijas lomu §is ainas veidoSana: gaismojuma daudzkrasainas
variacijas, kas piepildija visu skatuves telpu un radija asociacijas ar halucinacijam. Ta,
manuprat, bija ka atsauce uz sapna — realitates pareléli. Japiebilst, §1 dualas esamibas
robeZa tika nepartraukti nojaukta visa izrades garuma, kliistot par vienu no izrades

vadmotiviem.

b) kostimi; Zesti; valoda;

Izrades elementi — kostimi, zesti, valoda (balss tembrs, intonacija), kermena
kustiba un skatuves te€lu grup€ums ir izrades koncepcijas atklajeji, kas biitiski
ietekmé darbibas personu skatuvisko izpausmi. Izradé ,,1984” ir ve@rojama
komunikacija starp telpu un darbibas personam, kas veidojas scenografijas un kostimu
saskanotas darbibas rezultata. Jauns konteksts izrades norises laika skatuves telu
darbibai un viniem apkart esoSai telpai tiek pieskirts, izmantojot skanas un vizualas
zimes. Piem@ram, miizikas skanas radija dazadu noskanu, rezultata mainot telpas

izjutu. Savukart vizualas zimes atspoguloja darbibas personu emocionalo stavokli un
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to savstarp€jo attiecibu raksturu. Ka viens no piemériem ir Dziilijas kostimi, kas
atseviskas ainas sapliist ar telpu. Ta tas paradits aina, kura Dzulijas kostims ir saskana
ar telpu — zala krasa ar sarkaniem magones drapgjumiem’”. No psihologiska viedokla
to varétu interpretet ka Dzilijas sp&ju pielagoties telpai, kas nozim& arT sp&ju
atbilstodi situdcijai mainit savu noskanojumu. Sada veida kostimu un darbibas
personu saspéle vérojuma aina, kura Vinstona apgérbs palick nemainigs, savukart
Dzulijas terps ieguva apkartgjas telpas krasas. Tadejadi nolasama vizualas zimes
balstita norade par Vinstona un Dziilijas raksturu atSkirtbam, kas izpauzas to atSkiriga
attieksmé. Viena gadijuma Dzulijas t€ls caurstravo telpu ar savu emocionalo degsmi,
otra gadijuma telpa paliek nemainiga, Vinstonam nesp&jot noveérsties no domam par
Goldsteina gramatas saturu.

Izradei ,,1984” raksturiga kostimu, gaismas un rekvizitu savstarpgja
kombin&$ana, kas radija parmainas darbibas personu izteiksmé&. Ta, piem&ram, izrades
ievada Dzilijai ir balta kleita, kas izrades beigas bija mugura medmasai —
spidzinasSanas asistentei. Japiebilst, ka 1idz ar So kostima mainu notika pareja no
Berna uz Spidzinataju, veidojot atsauci uz Dzulijas telu. Japiebilst, ka dramatiz&juma
ievada paradas nevis Dzilija, bet gan Oficiante. Tomér sasaiste starp $STm darbibas
personam izriet no siZeta atspogulotam Oficiantes — DZilijas paralélém, kad Vinstona
atminas paradas Dzilijas atminu tels, kas mijas ar realitaté esoSo Oficiantes t€lu.
Sadas darbibas personu paraléles tika panaktas caur viena veida un krasas kostimu —
baltu kleitu, kas ievada mugura bija Oficiantei'’®, bet izrades turpmakas attistibas
gaita — Bérnam. Visbeidzot Vinstona spidzinaSanas aina balta kleita ieguva jaunu
nozimi, veidojot asociacijas ar arstniecibas personalu, $aja gadijuma ar medmasu,
kura asisté spidzinasanas procesa.

Iesp&jams, Dziilijas (Oficiantes) un Beérna paradiSanas balta izrades sakuma
simbolizgja vinas Skistibu un vél ne-klatesosu pretlikumisko darbibu attieciba uz Lielo
Brali. Seit Dzilija ir ka bérns, kur§ ir naivs, nepieredzgjis un nezina par savu
turpmako likteni. Lidz ar balto kostimu, attieciba uz Dzilijas t€lu tika ied@stita
intrigas s€kla. Turklat, izrades ievada sievietes t€la balta kostima identitate netiek
atklata. Ka mingts ieprieks, dramatiz€juma ta ir Oficiante, kuru redzot, Vinstonam

paradas Dzilijas tels — notiek Oficiantes t€la klatbuitnes izraisitas asociativas atminas
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Sk. 4. pielikumu.
Y%t i. Dzilijai ka Vinstona atminu télam. (aut. piez.).
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par Dziiliju. Izrades talakas norises gaita Sis tels paradas ka Dzilija, tomer jau cita,
kosi zala kleita.

Tagad balta kleita ir Bérnam, kura kostima balta, nevainibas krasa rada
kontrastu ar Bérna uzvedibu, valodu un darbibas raksturu: ,,Istaba paradijies Bérns.
Vina izSauj Vinstonam pakausi no rotalu pistoles. Bérns: Domu noziedznieks!
Nekusties! Tu esi nodevejs! (..) Es gribu skatities navessodu izpildiéanu.”177 Velak
Bérns apvaino Vinstonu nodeviba, nodod savu té€vu un partop par nez€ligas
spidzinaSanas lidzdalibnieku. Tada veida baltas krasas skistibas un ne-vainibas
simbols, ievietots dazados kontekstos, rada atSkirigas nozimes. Turklat, $ada skatuves
tela transformacija un jauna konteksta radiSana sniedz dazadas interpretacijas
iesp&jamibas. Rezultata veidojas zimju un nozimju tiklojums, kura viena zime atklajas
caur citu, ka tas ir Dzulijas — Bérna gadijuma. Manuprat, Bérns var tikt interpretéts ka
Dzulijas zaudéjuma simbols. Bérns, Liela Brala sist€mas izaudzinats, jau pasa izrades
sakuma atklajas ka dedzigs Partijas biedrs. Bérna t€ls ir tieSs, nepretenciozs paraugs
tam, kada uzvediba tiek sagaidita no ikviena Partijas biedra. Vin$ darbojas atklati un
demonstrativi: Bérns ka distopiskas pasaules atspogulotajs. Seit, Okeanija, darbojas
apgriezta lietu kartiba — bérni iedve§ pieaugusajiem bailes, klustot par noteic€jiem.
Sada Bérna funkcija atklajas ari nodeviba pret Parsonu — savu tévu. ,,Parsons: (..)
Mana meita! Noklausijas caur atsl€gas caurumu. No pasa rita devas tiesi pie patrulas.
Nav slikti septingadigam skukim, ko? Tas pierada, ka esmu vinu audzinajis pareizi.

»178 Barna téls

Es ta lepojos ar vinu. Vina staves pasa prieksa, kad vini mani noSaus.
nenoliedzami kontrasté ar Dzulijas t€lu, kurai patiesi atklati darboties nav atlauts.
Dzuljja darbojas slepeni, sev par mérki uzstadot atbrivoSanos no Okeanijas varas.
Sadi viena un ta pasa térpa parnese varétu kalpot ka norade uz Dzilijas jau ieprieks
paredz&to cinas zaud&jumu, ka arT uz katra esoSo nozieguma, t.i. tuvaka nodevibas
potencialu. Es v€los noradit uz Bérna teélu ka Dzilijas énu, kas signalizé par vinas
priekSnoteikto likteni — tikt nodotai un kliit pasai par nodev&ju. Tapat Bérna —
Dzilijas attiecibas rosina domat par distopijas teatrala potenciala izvérsanu, kad
distopijas viens tels tiek atklats caur citu, un otradi.

Vinstona kostims scenografijai netiek pielagots, un paliek nemainigs. Tomeér

Vinstona skatuviska té€rpa ir verojama, manuprat, kada nozimiga detala, kas

Y7 Orvels, Dzordzs. 1984. Roberta Aika un Dankana Makmilana dramatiz&jums. Skatuves
teksts Evitas Mamajas tulkojuma, 11. — 12. Ipp.
8 Turpat, 58. Ipp.
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savienojuma ar citam zimém, iegist kontekstu. Esmu ieverojusi, ka Vinstona
pastavigs kostima aksesuars ir zelta un zilas krasas galvas aps&js. ST krasu iezime
kontekstu iegiist tad, kad Vinstons sak lasit Golsteina gramatu'’®. Tadgjadi veidojas
paral€le, uz kuru tiek noradits jau izrades sakuma, proti, Vinstona galvas apsgjs ir tada
pasa krasa ka Goldsteina gramatas vaks®®. Vinstons vl nenojausot, ka §1 gramata
nonaks vina riciba, tomér gaida savu notverSanu. Lidz ar aps€ja krasu, kas saskan ar
gramatas krasu, Vinstons netiesa veida, pasam par to nezinot, sevi citiem nodot — Sis
aps€js kalpo ka signaliz€joSa zime. Rezultata So Vinstona kostima detalu varétu
interpretét ka noradi uz Vinstona dubultdomd@sanu un par vipa vélmi uzzinat, vai
Braliba un Goldsteins patiesam eksisté. Turklat, Seit atkal paradas atsauce uz Vinstona
domu publisku pieejamibu — vina aps€ja zelta krasa ir redzams visiem. Lidz ar to,
Vinstona slepenas domas caur vizualu zimi tiek atklatas. Btiski ir tas, ka §1 zime
kalpo par informacijas avotu Ceringtonam un O’Braienam — galvenajiem Vinstona
atmaskotajiem.

Citadi Vinstons ar telpu nesapliist — vipam mugura ir zilais kostims, kas visas
izrades garuma nemainas. Tas rada iespaidu par Vinstonu ka vienpatni, sabiedribas
marginalo cilvéku. Tas atpogulojas aridzan dramatizéjuma teksta: ,,Ceringtons

(Vinstonam, aut. piez.): Bet jiis esat citads. Es to uzreiz sapratu (..).”*®

Pargjie
skatuves t&li savu terpu maina atbilstosi situacijai un telpai, kura notiek darbiba. Seit
paradas ar1 kada interesanta iezime, kas saistita ar atSkirtbam dramatiz€juma teksta un
skatuviska darbiba: ,,Vinstonam galva tiek uzmaukts maiss. Sargi vinu ietérpj zild

»182 K3 redzams,

uzsvarci. Kaut art vinu nekur neredz, mes dzirdam O’Braiena balsi.
dramatiz€juma Vinstona zilas krasas te€rps paradas tikai vina apcietinajuma aina,
turpretim i1zrad€ Vinstons ir zila kostima no pasa sakuma Iidz beigam. Tadgjadi
apcietinajuma terps ir klatesoSs vél pirms Vinstona un DZzilijas tikSanas, pirms abu
pievieno3anas slepenai Bralibai. Sadi, domaju, tiek noradits uz Vinstona darbibas jau

ieprieks paredzgto atklasanu, sava veida tragiska liktens nolemtibu.

179

Sk. 5. pielikumu.

180 Goldstein: divu vardu savienojums; tulkojuma no vacu valodas ‘Gold’: zelts, ‘Stein’:
akmens. Rezultata burtisks tulkojums ka zelta akmens. Saistiba ar Goldsteina gramatu — Goldsteins ka
personvards (uzvards). Tomér te iesp&jamas ar atsauces uz jau min€to Vinstona netieSo paredz€jumu
par vina nakotnes sasitibu ar $o gramatu. (aut. piez.).

'8! Orvels, DZordzs. 1984. Roberta Aika un Dankana Makmilana dramatiz&jums. Skatuves
teksts Evitas Mamajas tulkojuma, 13. Ipp.

¥ Turpat, 58. Ipp.
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Turpindjuma vélos pariet pie darbibas personu valodas un runas veida
raksturojuma. Balss ka darbibas personu izteiksmes instruments, ienem nozimigu
vietu t€lu individualaja raksturojuma. Tapat balss ir viens no lidzekliem, kas veido
darbibas personu attiecibu modeli. Izrades sakuma vaditajs paradas ka orators, velak
transformé&joties O’Braiena t€la. Vins izcelas ar skaidru dikciju, tieSu valodas runas
veidu. Turklat, O’Braiena balss parveérsas, iegiistot citu, samakslotas sirsnibas tembru.
Uz balss parvértibam norada dramatiz&juma remarka: ,,Istaba ienak dazi Spidzinataji.
Vinstons vinus izbijies véro (..) O Braiena runas veids ir ka arstam, skolotajam, pat
mdcitajam, kurs velas paskaidrot un pdrliecindt.”183 Turpretim Vinstona balss visa
izrade ir ar maigaku tembru piesatinata, radot kontrastu ar citiem darbibas teliem,
ipasi ar parliecinato O’Braiena balsi. Tapat Vinstona balss norada uz atSkirtbam
Vinstona un Dzilijas temperamentos. Laika, kad Vinstona balss rada nedrosibas,
zinamas vilcinaSanas iespaidu, Dziilijas balss tembrs, tas ritms un temps rada iespaidu
par parliecinatu, drosmigu personibu. Dziilijas runasanas maniere izradé skan aktivi,
energiski. Rezultata uz pargjo personazu fona, Vinstona balss skiet klusaka, pasivaka,
brizam radot iespaidu par Vinstona runaSanu sapni. Japiebilst, miizika papildinaja
izrades valodas izteiksmi, jo [idz ar miizikas skanam runatajam tekstam tika pieskirta
jauna nozime. Ka izteicas K. Auzans: ,,Teksts mainas, to nodziedot: rodas jaunas

asociacijas, melodija liek domat 11dzi (..)”

3. Rezultati un secinajumi

P&c izrades ,,1984” struktiirelementu raksturojuma, méginaju saskatit elementu
kopsakaribas un to rezultata istenoto izrades koncepciju. Manuprat, izrade ,,1984”
veidota ka skatfjums uz cilvéka brivibu un personibas pretrunigo dabu distopiskas
realitates konteksta. Tomer izrades vispar€ja raksturojuma saskaros ar griittbam. Tas,
manuprat, ir liela méra saistits ar izrades izejas materiala — distopijas ,,1984”
daudzejadajam interpretacijas iesp&jam.

Japiebilst, izrade paradas neviennozimigs distopijas laika trakt&jums: seit laiks
ir telpas definéts. Rezultata veidojas laiktelpa bez konkréta laika norades. No otras
puses Seit izmantoti masu kulttiras elementi — tie var attiekties ka uz 21. gadsimtu, ta

ar1 uz 20. gadsimta 80. gadiem — laiku, kad aerobikas trenini bija kultiiras sastavdala

'8 Orvels, Dzordzs. 1984. Roberta Aika un Dankana Makmilana dramatizgjums. Skatuves

teksts Evitas Mamajas tulkojuma, 61. Ipp.
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un koSie apgerbi bija mode.'® Laika un vietas noteik3anas problematika, iesp&jams,
ir saistita ar rezisores nevéléSanos iestudéjuma konkretiz€t kadu noteiktu politisko
un/vai socialo struktiiru, $adi neveidojot tieSas atsauces uz misdienu sabiedribas
aktualiem konfliktiem un krizes situacijam, ka ar1 neatpogulojot ,,1984” ka konkrétas,
reali pastavosas valsts reZimu.

Izrade ,,1984” ir saskatami absurda un episka teatra, miizikla un izklaides Sova
- spéles (Viktorinas) veidoSanas principi. Biitiska nozime iestudéjuma veidosana bija
distopijas/dramatiz&juma tekstam, kura ir atrodamas norades uz taja esoSo teatralo
potencialu. Teatra pamatprincips, kad A izliekas par B un C uz to skatas, izpauzas
distopijas teksta ka vadmotiva kars ir miers, briviba ir verdziba, nezinasana ir spéks
atkartojuma, kur kar§ izliekas par mieru, briviba par verdzibu. Turklat, tie ir
savastarpgji izslédzosi vardi, kas rada pamatu absurda teatrim. Episka teatra
priek$noteikumus rada distopijas galvena varona Vinstona intelektualas pardomas,
kas izpauzas vina iek$gja konflikta: ,,Es saprotu, ka; es nesaprotu képéc.”185 Domas
Vinstons ieraksta dienasgramata: Sis rakstiSanas un domasanas process iestudéjuma
tika att€lots, izmantojot Brehta episka teatra atsvesinajuma paneémienu, kad
Vinstonam rakstot, vina balss skan fona. Domas tika atdalitas no rakstita, un radas
iespaids par Vinstona personigo domu pieejamibu. Vinstonam Skietama individuala
dienasgramatas rakstiSana tika parvérsta publiska akta, S$adi veidojot atsauci uz
distopijas Lielas Bralis tevi véro tému. Viena no distopijas raksturigajam iezimém ir
vairaku realitates dimensiju pastavé$ana viena laika un telpa. Sadi veidojas iespgja
veidot teatri featri. Ka viens no piemériem, ir distopija esosais iestarpinajums, kura
tiek lasita Goldsteina gramata. Kamér Vinstons lasa, DZilija klausas. Manuprat, 11idz
ar iedzilinasanos gramatas satura rodas jauna realitates dimensija, kad viena laika un
telpa veidojas dazadi skatupunkti, kas veidojas no vairaku darbibu vienkopus
pastaveéSanas. Rezultata izt€lotas pasaules robeZas tiek paplasinatas. Teatri defingjot
ka aktiera un skatitaju attiecibu telpu, kad ir nepiecieSams t€lotdja un verotaja
sadalijums, ir saskatams v€l viens distopijas un skatuviskas darbibas kopsaucgja
moments. Sadi distopija Vinstons un Dziilija nevilus kliist par aktieriem, pasiem to
nezinot un spélgjot savu novérotaju prieksa.

Ka viena no izrades ,,1984” iezimém ir skatitaju (netieSa) iesaistiSana izt€lotas

pasaules konstru€Sana. Manuprat, rezisore apzinati izmanto uzkatami dekorativus

'8 Sk. izrades viktorinas - spidzinaanas ainas raksturojumu. (aut.piez.).

185 Orvels, Dzordzs. 1984. Riga: Zvaigzne ABC, 2004. 46. Ipp.
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izteiksmes lidzek]us, kas norada uz spéles klatbtitni. Tas paredz rotalu noteikumu
ieverosanu, t.i. iztelotas pasaules ietvaros tiek radita cita izt€lota pasaule: $adi uz
skatuves ir redzams spidzinasanas aparats, kurd nav redzamas Zurkas, lai gan ar tam
tiek draudets. Tapat Vinstona ievainota roka paradas ka liels, sarkans uz rokas
uzvilksts materials, kas kalpo ka rokas trauméSanas zime. Tomér $is jaunais
,,aksesuars” tika veidots ka dekorativs, reali iegipsctas rokas atdarinajums, kas vairak
lidzinas multiplikaciju filmu izteiksmei, kad sapes tiek att€lotas nevainiga, Skietami
naiva veida. Tada veida sapes tiek mazinatas, pieklusinatas, lidz ar to sapju istena
skaniska un vizuala izteiksme iegiist jaunu, karik@tas izteiksmes formu. Rezultata
veidojas realitates uztveres deformacija, kad Vinstona spidzinasanas aina att€lota ka
televizijas Sovs — viktorina.

Saja viktorinas — spidzinasanas aina atklajas v&l viena bitiska izrades ,,1984”
iezime — plaSs horeografijas izmantojums, kas ienem bitisku vietu izrades
koncepcijas daudzveidigo aspektu atklasana. Péc katras Vinstona atbildes uz
O’Braiena uzdoto jautajumu seko sanitaru deju priekSnesums. Deju kustibas veidotas
sinhroni, ar zestiem un kustibu veidiem, kas rada iespaidu par sanitaru netradicionalo
orientaciju, kas varétu tikt interpretéta ka parodija par valdoSo stereotipu attieciba uz
Ieksgjas partijas biedriem ka spécigiem virieSu kartas parstavjiem. Distopijas
iestud€juma sanitariem — spidzinatajiem paradas Skelmiba un sieviskibas iezimes, ko
pastiprina sarkanigi roza ar dekorativiem elementiem izrotatie kostimi. Tas viss rada
iespaidu par televizijas Sova elementu izmantoSanu ar mérki paradit masu médiju
speju deformét cilvéka uztveri, patieso lietas biitibu slépjot zem pozitivu noskanu
veidojoSiem efektiem. Ta arT Vinstona sapes un caur tam izraisitas cieSanas tiek
parvestas par izklaidi. Lidz ar to veidojas absurda situacija, kad uz skatuves att€lotas
cieSanas raisa ne tik daudz Iidzjiitibas, cik vienaldzibas sajiitu, daudzos skatitajos

izraisot pat smieklus.'®®

Japiebilst, izrades laika tragiska un komiska savienojums
mani izraistlja pretrunigas sajiitas. Tas, savukart, rosinaja uzdod jautajumus, kadi
priekSnoteikumi rada $ada kontrasta pastavéSanas iesp&jamibu. Rezultata versos pie
filozofijas, konkréti pie D. Hjuma, kura izteikums, manuprat, pamato savstarpgji
izsledzoSo paradibu lidzpastavésanu: ,,(..) nojégumu radnieciba noteikti veicina
izjutumu pareju, jo noveérst So pareju un savstarp€ji noskirt jutas, kam dabiski biitu

vienai uz otru jaiedarbojas, var tikai Sadas radniecibas neesamiba.” No ta, izriet, ka

18 Balstoties uz izdaritim piezimém attieciba uz skatitaju reakciju péc ,,1984” viesizrades
2015. gada 16. novembr Latvijas Nacionalaja teatri. (aut. piez.).

85



tiesi kopsauc€ja neesamiba starp spidzinasanas un viktorinas darbibam, rada
iesp&jamu tas apvienot. Tad€jadi darbibu nozime tiek atklata to savstarpg€ja kontrasta
rezultata. Lidz ar to, caur spidzinasanas un viktorinas nesavienojamibas principu
skatitajs tieck mudinats reflektét par So darbibu pastavéSanas iemesliem, uzdodot
jautajumu, kas rada to kopigas un atSkirigas iezimes. Janorada, ka §1 aina raisTja ar1
pardomaju par to, kapéc Vinstona cieSanas un sapju kliedzieni neatstaj Z&€luma un/vai
lidzjitibas sajiitu: izrades laika ievéroju, ka mana redzesloka esoSai publikai §1 aina
izraisa smieklus. Iesp&jams, atbilde atrodama lietu savstarpgjas pastavéSanas
izskaidrojuma: palielinoties vai samazinoties lietam, palielinas vai samazinas ar1 §1
sajusma, tad (..) varam secinat, ka tas ir saliktas sekas, kas rodas, apvienojoties
dazado celona sastavdalu sekam. Katru apjoma dalu un katru skaita vienibu, kad to
aptver gars, pavada atsevisks pardzivojums, kas gan ne vienmer ir patikams, tacu,
kopa ar citiem pardzivojumiem pietieckami sapurinot dzivibas dvasu, izraisa sajismu,

. _ . - 187
kas vienmér ir patikama.”

No ta izriet, ka sajisma veidojas divu atSkirigu
pardzivojuma veidu — ciesanu (Vinstona spidzinaSana) un liksmibas (sanitaru dziesma
un deja) apvienoSanas un to vienlaikus radita pretsnostatijuma, rezultata.

Izrades analizes nosléguma, vélos pieversties FiSere-Lihtes noradém attieciba uz
izrades analizes, proti, analiz&taja subjektivitati un izrades strukttrelementu dalfjumu.
Manuprat, Sie aspekti ir butiski analizes veidoSanas procesa. Analiz€taja subjektivais
skatijums ietekme izrades struktirelementu dalijumu, respektivi, izveido savu izrades
elementu selekciju. Péc manam domam, izmantota analizes metod€ ir atrodama vél
viena svariga piezime attieciba uz izrades stukturéSanu — iesp&ja izrades strukturiira
1pasi izcelt kadu izrades elementu. Tadgjadi es nobeiguma velos pieversties analizes
gaita minétajai spidzinaSanas — TV Sova ainai. Manuprat, Seit apvienoti visi tie
izteiksmes Iidzekli, kas paradas visas izrades garuma, $adi veidojot izrades
kvintesenci. Rezultata ST aina, kas balstas uz realitates uztveres deform&sanu, var tikt
interpretéta ka izrades ,,zelta griezums”. Lidz ar So ainu, manuprat, atklajas visa
izrades koncepcija. Manuprat, izrades koncepcija balstas uz realitates uztveres
deformaciju, uz spéli ar realitati un iliiziju, izmantojot masu médiju un popkultiiras

elementus, apvienojuma ar realistiski — psihologisku aktieru t€lojumu.

187 Hjums, Deivids. Traktats par cilveka dabu. Il dala ,, Par jiutam”. Riga: Liepnieks & Ritups,
2008, 237. Ipp.
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NOBEIGUMS

Ka paradija magistra darba otra nodala, izrades analize ir daudzpusigs process.
Tas ietver teorétisku izzinu, kas veido praktiskas analizes pamatu. Tas nozimé, ka
jasp€j teoretiskas vadlinijas attiecinat uz izrades elementu praktisku izpéti. Tapat
butiski ir teorija balstitos analizes aspektus piemérot konkrétas izrades konteksta. Lidz
ar to veidojas analizes problematika, kas saistita ar valodas zZimé&s izteikto teoriju
izmantoSanu teatra valodas zimju, t.i. izrades darbibas atpogulosana. Ar to es saprotu
analizes priekSnoteikumu, valodas zimé&s spét izteikt teatra zimes ietverto izrades
norisi. Rezultata izrades vizualas, miuzikas, horeografijas un gaismas spéles tiek
ietvertas valodas ka teksta zimju sist€éma, $adi zaud€jot savu sakotngjo teatralas
valodas formu.

Izrades ,,1984” analizes veidoSanas procesa es apkopoju tedtra zinatnieku
FiSeras-Lihtes, Kristofera Balmes un Gvido Hisa izrades analizes teoriju, no kuras es
izkristaliz&ju tos aspektus, kas man Skita biitiski izrades analizes veidosana, sakot no
izrades analizes struktur&Sanas, procesa veidoSanas un lidz gala rezultatiem attieciba
uz izrades koncepcijas interpretaciju. Izrades analize tika veidota, balstoties uz
FiSeres-Lihtes analizes teorijas aspektiem, jo tie man likas pieméroti izrades ,,1984”
produktivas analizes veidoSana. Analizes process sakas no izrades dalijuma
struktlirelementos un to detalizéta raksturojuma, kam seko rezultati un secinajumi.
Sada veida izrades analize lauj no detalam un veidot prieksstatus par izrades
komponentu savstarp&jas mijiedarbibas raksturu vienas izrades ietvaros. Saliekot
izrades struktirelementus viena pavediena, t.i., savienojot atseviSkus koncepcijas
posmus, rezultata veidojas izrades kopigas koncepcijas raksturojums.

Turpinajuma vélos atzimét butisku magistra darba pétijuma iezimi, kas izriet no
teksta fiksetas valodas (distopija, dramatiz€ums) un izrades pretstatijuma. Analizes
procesa gaita, atklajas teksta atspogulojuma veids uz skatuves, t.i. tie izteiksmes
lidzekli, kas lava teksta satura esoSo ideju att€lot ka skatuviskas darbibas norisi. Tas
nozimé, ka valodas un teatra zZimém ir kopsaucgjs. Manuprat, tas ir atdarindajums, kas
ir mérkis gan valodas, gan teatra zimju sist€mas radita realitateé. Rezultata ir
iesp&jama izrades teatralas valodas parnese valodas teksta zimés, ka to rada magistra
darba otra nodala. Tomér Seit janem véra tas, ka izrades konstrukcija, kada ta bija

2015. gada 16. novembri vairs nekad nebiis atsaucama. Lidz ar to, vienigais
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saistelements ir teksts, kas pieSkir izradei ka noslégtai, neatgriezeniskai teatralai
norisei tas klatesamibu.

Nosléguma velos pieminét nakotnes perspektivu, proti, mérki izpétit ,,otro
pusi”. Tas nozim€é pieveérsties anglu rezisoru un dramaturgu ,,1984” izradei, to
analiz€jot distopijas teatrala potenciala realiz€juma konteksta. Lai to Tstenotu tiek
izvirziti $adi uzdevumi: apmeklét Dankana Makmillana un Roberta Aika izradi
,,1984” Playhouse teatri Londona. Butiski ir tas, ka dramaturgi Makmillans un Aiks ir
ar1 §ts izrades rezisori. Veikt izrades analizi ir nakamais uzdevums. Ka vél viens
uzdevums ir i1zzinat izrades veidoSanas procesu un izprast tas koncepciju, lidzigi ka L.
Grozas-Kiberes rezija veidotas izrades analizes gadijuma. Lai So mérki realiz€tu, es
uzskatu par svarigu veikt interviju ar anglu dramaturgiem un izrades veidotajiem
Makmillanu un Aiku. ST iemesla dél, magistra darba rakstiSanas laika, sazindjos ar
autoru agentu, lai ar dramaturgiem sarunatu tikSanos $1 gada julija vidd, laika, kad
notiks ,,1984” izrade. Gadijuma, ja veiksmigi izdosies Istenot iepriek§ izvirzitos
jaunos pétijuma paplaSinasanas mérkus, esmu ieplanojusi izveidot D. Makmillana, R.
Aika un L. Grozas-Kibere ,,1984” izrades savstarp&jo analizi. Tas nozimé, ka
distopijas teatralais potencials tiks skatits aridzan saitiba ar anglu dramaturgu veidoto
izradi, kas nozZimé $1 magistra darba jautajuma izpéti jauna lingvistiska, kulttiras un

teatra tradiciju konteksta.
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KOPSAVILKUMS

Magistra darba pamatideja ir Dzordza Orvela distopijas ,,1984” teatrala
potenciala izpéte, balstoties uz iestud€juma ,,1984” realizaciju Lauras Grozas-Kiberes
rezija. Izpéte pamatojas uz teatra teorétiku darbiem, ko papildina lingvistikas,
filozofijas, estétikas macibas autoru atzinas. Sadi teorija tick piemérota izrades
analizei, kas veido magistra darba izpétes kodolu. Viens no bitiskajiem darba
aspektiem ir veidot distopijas teksta interpretaciju, balstoties uz teatrala potenciala
izzinu. Rezultata magistra darbs sastav no distopijas un tas teatrala potenciala izp&tes
jautajuma no vienas puses; ta skatuviskas realizacijas, no otras puses.

Magistra darba tap$anas laika notika izmainas sakotn&ja darba koncepcija. Tam
par iemeslu bija darba procesa starpposmos iegiita dazada veida informacija.
Balstoties uz jauniegiitajam atzinam un no tam izrieto$ajiem secinajumiem, magistra
darbs ieguva nedaudz atskirigu ievirzi no sakotng&jas iecereS. Darba sakumstadija ka
centralais pétijuma priekSmets tika izdalita izrades analize. Tomér laika gaita par
vienu no prioritattm kluva distopijas teatrala potenciala izpete. Rezultata izrades
analize un distopijas teatrala potenciala iezimes ieguva vienlidz nozimigu, viens otru
papildinoS$u nozimi. Tas nozimé&, ka galvenie magistra darba secindgjumi sastav no
atzinam, kas veidojas, savstarp&ji sasaistot distopijas, tas teatrala potenciala un izrades
raksturojumu, un no §Ts sasaistes izrietoSajiem slédzieniem.

Izpratne par teatralo potencialu ir cieSi saistita ar teatralisma jédzienu, kas
elementarakaja limeni nozimé Iidzibu teatrim, nemot véra, ka priekSstats par to, kas ir
teatris, dazados laikmetos ir atSkirigs. Distopija ir ne tikai tehniski piemérota skatuvei,
bet ar1 teatrala péc savas biitibas — distopija t€lota pasaule gan siZeta, gan t€lu, gan
attiecibu aspekta uzrada teatralisma iezimes.

Distopijas teatrala potenciala iezimes atklajas, balstoties uz distopijas un
tragédijas savstarpg&jam lidzibam. Tas izriet no tragédijas zanra, kura primara funkcija
ir tapt iestudétam. Lidzigi ari distopija atrodamas paral€les, kas norada uz teksta
piemérotibu ta att€lojumam uz skatuves.

Distopija saskatama saistiba ar dramas Zanru, kas veidojas, balstoties uz G. Polti
dramatisko situaciju apraksta. Lidz ar dramatisko situaciju klatbiitni, paradas
distopijas teatrala potenciala iezimes.

Distopijas teatralais potencials atklajas tas valodas izteiksmé: distopija tiek

lietota valoda, kas rada atsauces uz absurda teatri. Sadi distopija viena vardu
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virkn€juma tiek savienoti pretstati, piem&ram, Kars ir miers, Briviba ir verdziba,
izteikti logiski nepatiesi apgalvojumi ka divi plus divi ir pieci, vai ari pa$i par sevi
absurdi apgalvojumi ka Domu noziegums.

Distopijas valodu ir iesp&ams raksturot ka performativu, balstoties uz Dzona
Ostina runas darbibas teoriju. Lidz ar to, veidojas saine starp rakstito vardu un
darbibu. Varda un darbibas saikne var veidoties savstarp&ja kontrasta vai pretruna, vai
tiesi ortadi —mijiedarbiba. Tadgjadi rodas distopijas teatralitates iezimes, kas veidojas
caur distopijas valodas izteiksmi.

Makslinieciska procesa atklajas distopijas teatralais potencials. Tas nozime, ka
distopijas teatralais potencials rodas Iidz ar dramatiz€juma izveidoSanu.
Dramatiz€juma procesa rezultata distopija iegiist jaunu formatu, kas piemérots
skatuvei. Talak seko skatuves teksts, kas, savukart, tiek parveidots iestudéjuma zimju
sisttma. Tadgjadi distopijas teatralais potencials tiek atklats lidz ar procesa norisi
distopija —dramatizéjums — skatuves teksts. Rezultata teksta teatralais potencials tiek
materializ€ts dazadas formas, rezultata veidojoties izrades formai.

Distopijas teksta esoSais teatralais potencials glst apstiprinagjumu rezisores
Grozas-Kiberes iecere veidot izradi un atklajas izrades strukttrelementu mijiedarbibas
rezultata. Tekstam tiek pieskirta bitiska vieta izrades tapSanas stadija. Tomeér teksta
centrala loma netiek uzsverta — teksts ir viens no izrades elementiem.

Distopija veérojamas paraléles ar miisdienu sociali — politiskajam norisém.
Teatri raksturojot ka laikmetigu makslas formu, kas runa par aktualajam témam, So
distopijas siZeta saistibu ar 21. gadsimtu var skatit ka teatrala potenciala iezimi.

Izrades analize ir viens no veidiem ka izzinat teksta esoSo teatralo potencialu.
Izrades struktiirelementus analiz€jot, atseviski un savstarp§ja mijiedarbiba, ir
iesp&jams saskatit kopsakaribas, kas veidojas starp tekstu un ta skatuvisko realizaciju.

Pamatojoties uz FiSeres-Lihtes izrades analizes metodi, tapa ,,1984” analize,
kuras sakuma tika veikta atseviSku elementu interpretacija. Izejot no elementu
raksturojuma, tika mekl€tas kopsakaribas, t.i. Sos elementus vienojosais princips.

Balstoties uz analizes rezultatiem, izkristaliz€jas izrades koncepcijas
interpretacija: skatijums uz cilvéka brivibu un personibas pretrunigo dabu distopiskas
realitates konteksta.

Lai koncepciju realiz&tu, izmantoti absurda un episka teatra principi; integrétas
miizikla iezimes, masu médiji un tehnologijas (video ekrani). Tapat visa izradg ir
verojams spéles principa izmantojums. Izradei ,,1984” raksturigs postdramatiska
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teatra elementu sintézes princips. Izrades struktirelementi tiek kombinéti vienlidzigas
attiecibas, nevienam no tiem prioritara nozime netiek pieskirta.

Secinajumi par izrades koncepciju un tas TstenoSanas lidzekliem tapusi,
balstoties uz informaciju, kas iegiita no izrades veidotajiem. Saruna ar izrades rezisori
Grozu-Kiberi un miizikas komponistu K. Auzanu atklajas daudz nozimigu faktu, kas
palidz&ja tuvinaties péc iesp&jas objektivakai izrades analizei. Tad&jadi tika méginats
parvarét izrades analizes problému, kas rodas saistiba ar izrades ka pabeigta notikuma
neatgriezeniskumu — tada forma un saturiska izpildijuma, ka tas bija 2015. gada 16.
novembrT izrade nav pieejama. Analizétaja riciba izrade nonak ka noteiktas formas un
saturiskos ramjos izveidojies, teatra valodas zimju konteksta nostabiliz&jies pabeigts

teatrals notikums.
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ZUSAMMENFASSUNG

Das Thema der Masterthesis lautet ,,Das theatrale Potenzial der Dystopie
,1984“ von George Orwell und seine Verwirklichung in der Inszenierung von
Regisseurin Laura Groza-Kibere“ (The Theatrical Potential of the Dystopia “1984”
by George Orwell and Its Stage Implementation by Director Laura Groza-Kibere).

Das Ziel der Arbeit ist das theatrale Potenzial der Dystopie von G. Orwell im
Zusammenhang mit ihrer Auffilhrung ,,1984%“ zu untersuchen.

Dramatisierung'® anhang der Dystopie wurde von englischen Autoren,
Theaterregisseuren Duncan Macmillan und Robert Icke im Jahr 2013 geschrieben.
Die Auffiihrung des Theaterstiicks ,,1984* von der lettischen Regisseurin L. Groza-
Kibere ist, fand im Lettischen Nationaltheater (Latvijas Nacionalais teatris) am 16.
November 2015 statt im Rahmen des Gastspiels von Liepajas Theater (Liepdjas
Teatris). Die Dramatisierung von D. Macmillan und R. Icke wurde wurde ins
Lettische von Evita Mamaja iibersetzt und als Auffiihrungstext fiir die Inszenierung
, 1984 benutzt. Daraus folgt, dass die vorliegende Arbeit aus drei Ebenen besteht.
Sie sind die Dystopie, Dramatisierung, Inszenierung.

Die Ebenen werden sowohl als einzig betrachtet und analysiert als auch
miteinander verkniipft. Auf diese Weise wird nach einem Zusammenhang zwischen
dem Text und der Theaterauffithrung gesucht.

Der erste Teil ist dem Autor G. Orwell und seinem Werk ,,1984* gewidmet. In
diesem Teil wird die Aktualitdt der Dystopie tematisiert und der Einblick in die
Dramatisierung gegeben. Ebenfalls wird hier die Information zur Person von
Regisseurin L. Groza-Kibere und von Autoren D. Macmillan und R. Icke gegeben.

Im zweiten Teil wird das theatrale Potenzial der Dystopie erldutert. In diesem
Teil werden die in der Dystopie zu findende Merkmale der Theatralitit beschrieben.

Der dritte Teil ist die Analyse der Theaterauffithrung ,,1984 von L. Groza-
Kibere. Dieser Teil besteht aus der Beschreibung der Theorie und der Untersuchung
des Theaterstiicks. Als die Grundlage fiir die Analyse wurde die von der

Theaterwisschenshaftlerin Erika Fischer-Lihte vorgeschlagene Methodik*® benutzt.
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Vgl. 1984 by George Orwell. A New Adaptation Created by Duncan Macmillan and Robert
Icke.

189 v/gl. Fischer-Lihte, Erica. Theaterwissenschaft. Eine Einfiihrung in die Grundlagen des
Fachs. Stuttgart: UTB Franke, 2009.
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Der letzte Teil der vorliegenden Arbeit besteht aus der Zusammenfassung und
dem Fazit. Hiermit werden die Themen und die wichtigsten Ansichten der Autoren
zusammengefast.  AbschlieBend wird eine SchluBfolgerung im Zusammenhang

zwischen Dystopie, ihrer Dramatisierung und der Theaterauffiihrung ,,1984* gegeben.
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