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IEVADS

Teémas aktualitate

2018. gada provizoriski planota Latvijas Fotografijas muzeja parcelSanas uz
jaunam, plasakam telpam no lidz§ingjam Marstalu iela 8 uz Marstalu ielu 6. Sis apstaklis
neizb&gami liek parskatit [1dzs§in€jas, morali novecojusas pastavigas ekspozicijas saturu un
dizainu, un domat par jaunas, modernas ekspozicijas izveidi. Pagajusaja gada tika izveidota
ekspozicijas darba grupa (vaditaja Latvijas Fotografijas muzeja direktore Maira Dudareva),
kura piedalas arT magistra darba autore, un Sobrid norit darbs pie fotografijas véstures
pétniecibas. Magistra darba té€ma ir cie$i saistita ar autores profesionalo intereSu un
atbildibas lauku, kura ietilpst komercialas jeb salonfotografijas vésture 19. — 20. gadsimta

mija.
Darba meéerkis un uzdevumi

Magistra darba galvenais pé&tnieciskais jautajums, uz kuru tiks mekléta atbilde
darba gaita, ir — vai un ka esosais Latvijas Fotografijas muzeja 19. gadsimta otras puses —
20. gadsimta sakuma krajums var tikt izmantots jaunas ekspozicijas veidoSana saskana ar
eso$0 muzeja misiju un planotas ekspozicijas viziju. Magistra darba mérkis ir, balstoties uz
krajuma izp@tes rezultatiem, teor€tiskas literatiras studijam, muzeja misijas un
ekspozicijas vizijas analizes, piedavat savu attieciga laika perioda krajuma interpretaciju
jaunas ekspozicijas veidoSana. Tas ieceréts ka teor€tisks paligs Latvijas Fotografijas

muzeja ekspozicijas sagatavoSana.
Magistra darba mérka sasnieg$anai tiek izvirziti sekojosi uzdevumi:

1) analizét muzeju ekspoziciju teorijas un muzeja misijas nozimi ekspozicijas
veidoSana

2) analizét Latvijas Fotografijas muzeja misiju

3) veikt Latvijas Fotografijas muzeja 19. gadsimta otras puses — 20. gadsimta
sakuma krajuma izpéti, sniegt ta raksturojumu un analizi

4) raksturot un analiz&t esoSo muzeja pastavigo ekspoziciju, veikt salidzinajumu ar
lidzigu ekspoziciju piem&riem CcCitos fotografijas muzejos Eiropa un dazadu
specialistu ekspektacijam par toposo ekspoziciju

5) raksturot jaunas muzeja pastavigas ekspozicijas viziju un veikt tas realizacijas

potenciala analizi saistiba ar esos$a krajuma iesp&jam



6) piedavat Latvijas Fotografijas muzeja 19. gadsimta otras puses — 20. gadsimta
sakuma krajuma interpretacijas iesp&jas saistiba ar ekspozicijas viziju un

muzeja misiju

Izmantotas pétniecibas metodes

Magistra darba izstradé izmantotas dazadas, parsvara kvalitativas pé&tniecibas
metodes - ka teorétiskas, ta empiriskas. Tika veikta teorétiskas muzeologijas, muzeju
ekspozicijam, to veido$anai un muzeja misijas lomai veltitas literatiiras, Latvijas
Fotografijas muzeja dokumentacijas u.c. rakstito avotu kontentanalize. Tika izmantota
salidzino$a analize esoS$as, planotas un citu muzeju ekspoziciju aprakstiSana. Esos$as
muzeja ekspozicijas izvertéSana un nakotnes ekspozicijas ekspektaciju apzinasana tika
izmantotas gan sociologiski kvalitativas metodes - veiktas gan mutiskas, gan rakstiskas
intervijas gan ar fotografijas, gan muzeju sféras specialistiem un Latvijas Fotografijas
muzeja ekspozicijas veidotaju darba grupu, gan sociologiski kvantitativa metode - muzeju

apmekletaju viedokla noskaidroSanai tika veikta anketéSana.

Izmantota literatira un avoti

Darba teorétiska dala balstita parsvara uz muzeologijai veltito literatiiru. Izmantota
arl literatira par fotografiju un tas vésturi. Muzeologijas literatiiras par muzeju
ekspozicijam un to veidosanas priekSnosacijumiem ir daudz, un ta ir pieejama ka Latvijas
Nacionalaja, ta Muzeju parvaldes biblioteka. Magistra darba tika izmantota ka vispariga
muzeologijas pamatliteratiira, pieméram, Fridriha Vaidahera (Waidacher) ,Isais kurss
muzeologija” vai ,,Muzeologijas pamatjédzieni”, kas sniedz koncentrétu darba pielietoto
terminu analizi, ta specializéta muzeologijas literatiira par ekspoziciju. Daudz par muzeju
ekspoziciju ka muzeja komunikacijas formu un muzeja izglitibu rakstijusi LeiCesteras
universitates pasniedzgja Ailina Hupere-Grinhila (Greenhill). Tapat darba izmantota
Karletonas universitates profesora Deivida Dina (Dean) muzeju ekspoziciju teorijai un
praksei veltita literatiira, ka arl Greiema Bleka (Black) inovativais darbs par misdieniga
muzeja apmekl€taju iesaisti, mainot maciSanas pieeju muzeja. Fotografijas veéstures
literatira izmantota konkrétu vesturisko faktu aprakstiSanai. Ekspozicijas un muzeja
misijas salidzinasanas veikSanai ar Eiropas muzejiem izmantoti interneta resursi. Muzeja

misijas un krajuma politikas analizei tika izmantoti Latvijas Fotografijas muzeja
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dokumenti. Lai gutu pilnigaku té€mas izpratni un uzzinatu citu viedoklus par esoSo
ekspoziciju un ekspektacijas nakotng, tika interveti tadi sferas specialisti, ka fotografs un
pasniedzgjs Andrejs Grants, pirmais Latvijas Fotografijas muzeja vaditajs Vilnis Auzins,
makslas zinatnieces un fotovestures pétnieces Inta Pujate un Katrina Teivane-Korpa,
domnicas ,,Creative Museum” vaditaja Ineta ZelCa-Simansone un Milkusalas Makslas
salona kuratore, ISSP fotoskolas pasniedzgja Liga Lindembauma. Tika veikta armT muzeja

apmekletaju anketeSana ar mérki noskaidrot viedoklu tendenci, vert€jot esoSo ekspoziciju.

Darba struktira

Magistra darbs strukturéts tris nodalas ar apak$nodalam. Pirmaja nodala ar
apaks$nodalam apskatita dazada ar muzeja ekspoziciju un to veidoSanu saistita
muzeologijas teorija, ka ar raksturota muzeja misijas loma muzeja kopéja darbiba, tostarp
ekspozicijas veidosana.

Otra nodala veltita esos$as Latvijas Fotografijas muzeja situacijas analizei. Apskatita
ta misija salidzinajuma ar citiem muzejiem, sniegta muzeja krajuma un esosas ekspozicijas
analize.

Tre§a nodala ar apakSnodalam wveltita Latvijas Fotografijas muzeja jaunas
ekspozicijas vizijas analizei un realiz€Sanas potencialam, piedavatas muzeja 19. gadsimta
otras puses — 20. gadsimta sakuma krajuma interpretacijas iespé&jas.

Darbu noslédz visparino$i secinajumi.



1. MUZEJA EKSPOZICIJA UN MUZEJA MISIJAS LOMA TAS
VEIDOSANA

1.1. Ekspozicijas definicija. Kas ir muzeja ekspozicija?

Muzeologijas pamatjédzienu vardnica noradits, ka termins ,,ekspozicija” apzimé
gan eksponésSanas darbibas rezultatu, gan eksponatu kopumu, gan ari vietu, kur notiek
eksponésana. Ekspozicija, budama izstadiSanas akta rezultats, ir viena no svarigakajam
funkcijam muzeja, kurs, ka teikts ICOM definicija, ,,vac, saglaba, péta, populariz€ un
eksponé cilvéces un tas vides materialo un nemateridlo mantojumu”.! Bitiski, ka muzeja
ekspozicija tiek definéta ka muzeja galvenais komunikacijas Iidzeklis, kas ir specifisks un
raksturigs tieSi muzejam. Ekspozicija, kad m@s ar to domajam apskatei izvietotu
priek§metu kopumu, aptver gan muzealijas jeb muzeja ,istas lietas”, gan substitiitus
(mulazas, kopijas u.c.), gan eksponéSanas materialus (prezentéSanas lidzeklus, ka vitrinas

vai starpsienas) un inform&Sanas lidzeklus (tekstus, filmas vai multimedialos Hdzeklus).2

Muzeala komunikacija tiek istenota ar muzealiju prezentacijas un interpretacijas
palidzibu. Ekspozicija jeb muzeala prezentacija ir veéstijjums. Ta ataino abstrakto ar
konkreta palidzibu. Ekspozicijas 1pasa nozime ir zinasanu talaknodoSana, pamatojot tas ar
autentisku priekSmetu palidzibu. Ta nekada gadijuma nav realitates imitacija, bet gan
pastaviga kultiiras realitate. Muzealas prezentacijas argjas un saturiskas 1pasibas jau paSos
pamatos atSkir to no pargjiem izstazu veidiem. VienkarSa priekSmetu izlikSana apskatei ir
izradiSana jeb ostensija, kamér muzeala izstade vienlidz izrada un stasta. Muzeala izstade

prezent€, ta ir izradiSana ar paskaidrojumu.

Muzealas prezentacijas un interpretacijas pamats ir kolekcija, kuru veidojoSie
priekSmeti ir atlasiti un péc muzeologiskiem principiem muzealiz&ti to starpsubjektivas
nozimes dél. Citam komunikacijas formam ir atSkirigs atskaites punkts: nemuzeala
interpretacija balstas abstrakta satura, nevis strukturétas kolekcijas priekSmetos un ar to

saistitaja informacija.

Muzeala prezentacija ir tikai muzejam raksturigs izpausmes un komunikacijas

medijs. Tas priekSnoteikums ir konkrétajai vajadzibai veikta sekundara prickSmetu atlase.

Y Muzeologijas pamatjédzieni. André Devalé un Fransua Meress. Riga: Baltijas Muzeologijas veicinaganas
biedriba, 2012. 19. — 21. Ipp.
2 Turpat.



Proti, tas vajadzibam no jau eso$a muzeja krajuma tiek atlasiti priekSmeti, kuriem aktualaja
bridi piemit 1paSi augstas izteiksmes un liecibas sniegSanas sp&jas. Muzealajam
priekSmetam Sadas sp€jas piemit ne tikai ta vesturiska nozimiguma del. Citiem vardiem
sakot, priekSmets nedrikst tikt atlasits, raugoties vienigi no diahroniskds nozimes
perspektivas, bet — ka muzealitates izteic€js — tas ir javerteé ari sinhronas nozimes
perspektiva: ta saturoSajam véstljumam ir jabut nozimigam arT misdienas. Tikai p&c S§is
kvalitates konstatéSanas priekSmeta var tikt izraudzits par ipaSo muzealas prezentacijas
lidzekli — eksponatu. Tadeé] muzealija saglaba eksponata 1pasibas tikai tikmeér, kameér ta ir

izstadita. Katrs eksponits ir muzealija, tatu ne katra muzealija katra bridi ir eksponats.

Rezultata muzeja ekspoziciju var raksturot ka kompleksu muzeologisko
informacijas sistému un specifisku komunikacijas modeli®, kura pamata ir muzealiju atlase,

izvertéSana un reprezentacija ar noliiku ietekmét un izglitot apmekletaju.

1.2. Muzeja krajums ka muzeja kodols

Tradicionali muzeja pamata allaZ ir bijusi muzeja kolekcija jeb ta krajums, ko var
raksturot ka autentisku, originalu, tematiski savstarpgji saistitu priekSmetu grupu ar
pavadoSo dokumentaciju, kas tiek veidota, sistematiski kartota un pilnveidota saskana ar
stingriem muzeologiskajiem kritérijiem.” Kolekcija ka noteiktas parliecibas atspogulojums
un tas pieradiSanas lidzeklis ir visu muzealo darbibu kodols.® Galvenais, kas raksturigs
muzeja krajuma priekSmetam jeb muzealijai, ir to apzinata atlase jeb selekcija un
informativa kapacitate. Proti, muzealizacija sakas ar noSkirSanu vai funkcionéSanas
partraukSanu: priekSmeti vai lietas tiek atSkirti no sava izcelsmes konteksta, lai tiktu pétiti
ka reprezentativi liecinieki tai realitatei, kuras sastavdala tie kadreiz bijusi.” Sis apzinatas
priekSmeta atlases jeb muzealizacijas rezultata priekSmets zaudé savu sakotn€jo statusu un
funkciju, lai klutu par liecibu, iegtstot specifisku kultiiras realitati. Tacu, lai kads
priekSmets var€tu tikt paklauts Sai apzinatajai selekcijai jeb muzealiz€Sanai, tam japiemit
informativajai kapacitatei jeb sp€jai sniegt liecibu. Muzeologs Fridrihs Vaidahers
(Friedrich Waidacher) raksta, ka ,,natiirfakti un artefakti tick kolekcion&ti to ontiska satura

del, jo tie ir noteiktas esibas iemiesojums, jo tie liecina par zinamiem notikumiem,

* Vaidahers, Fridrihs. Isais kurss muzeologija. Riga: Muzeju valsts parvalde, 2009. 75. — 76. Ipp.

* Maroevic, Ivo. The museum message: between the document and information. Museum, Media, Message
(edited by Eilean Hooper-Greenhill). London and New York: Routledge, 1995. p. 35.

® Vaidahers, Fridrihs. Isais kurss muzeologija. 33. Ipp.

® Turpat. 19. Ipp.

! Muzeologijas pamatjédzieni. André Devalé un Fransua Meress. 36. Ipp.
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apstakliem, personam vai idejam un, visbeidzot, jo tie ir neoforas — nozimes nesgji”.? Seit
més nonakam pie galvena jautdjuma — muzeja pastaveSanas biitibas, jégas un misijas.
Muzeja krajums, ko var pielidzinat trisdimensiju priekSmetu arhivam, satur ne vien
nepastarpinati nolasamu informaciju, bet arT neierobezotu informacijas potencialu. Muzeju
aizsakums ir ekvivalents cilvéces kultliras atminu bankai, kur galvenais starpnieks ir
taustami objekti, un bitiskaka vertiba ir to ietverta informacija un tas nozime sabiedriba.’
Misdieniga muzeja uzdevums ir nodroSinat §is informacijas atklasanu un nodoSanu
apmekletajiem tiem saprotama veida. Lai ar1 citas atminu institlicijas strada ar So cilvéces
kultiiras atminu mantojumu, tikai muzeja darbibas specifikai raksturiga ne tikai objektu

—1. v —v = - . . = 1=x 1
vaksana, saglabasana un izpéte, bet arT publiska to izstadisana.™

Muzeji ir vienigas institiicijas, kas raditas, lai tagadnes un nakotnes cilveku
vajadzibam vaktu, dokument€tu un 1pasa veida komunic&tu autentiskos dabas un cilveku
raditos priekSmetos ietverto informaciju, Sim nolikam veidojot strukturétas kolekcijas.
Originalu, idedla gadijuma — autentisku, cilvéka un dabas raditu priek§metu kolekcijas ir
muzeja bitiskaka sastavdala. Sie priek§meti ir muzeja pamatuzdevuma — taja eso§as

. _ .. .oy . . .. . oy . 11
informacijas komunic€$ana sabiedriba — neaizvietojams priekSnosacijums.

1.3. Ekspozicija ka muzeja komunikacijas funkcija

Lai arT muzeologija bija pazistama jau 20. gadsimta sakuma, vairak par to saka
interes€ties 20. gadsimta vidd, tau plasaku rezonansi un miisdienam tuvu ievirzi ta ieguva
80. gados ar t.s. ,jaunas muzeologijas” rasanos, kas kop$s 80. gadu sakuma apvienoja
francu teoretiku grupu un vélak art citu valstu parstavjus. Balstoties uz prieksgajjiem, kas
savus novatoriskos tekstus publicgja kops 70. gadiem, $1 idejiska kustiba akcent€ja muzeja
socialo sttibu un starpdisciplinaro raksturu, ka arT jaunas muzeja izteiksmes un
komunikacijas formas.”> Ar $o vélos ieskicét vésturisku pagriezienu pasa muzeja ka
institiicijas pastavéSanas vesturé un ta lomas mainu no vietas, kas vac, peta un saglaba, uz
vietu, kas ne tikai vac, p€ta un saglaba, bet galvenokart darbojas ka mediators starp
prickSmetu un skatitaju, ienem aktivu lomu sabiedribas izglitoSana un piedava savu

interpretaciju. Citiem vardiem, muzejs darbojas ka komunikators. Raugoties no

® Vaidahers, Fridrihs. Isais kurss muzeologija. 19. lpp.

° Dean, David. Museum Exhibition. Theory and Practice. London and New York: Routledge, 1994. p. 1.
* Turpat.

Y Vaidahers, Fridrihs. Isais kurss muzeologija. 33. lpp.

v Muzeologijas pamatjédzieni. André Deval€ un Fransua Meress. 44. Ipp.
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perspektivas, ko atbalsta ICOM muzeja definicija, muzejam jakomunicé ar dazadam
apmekl&taju grupam par krajuma priekSmetiem un So objektu izpetes rezultata iegtito

informéciju.13

Komunikacija sava biitiba ir informacijas parraides process pa informacijas
kanaliem starp vienu vai vairakiem nosiititdgjiem un vienu vai vairakiem saneméjiem.
Muzeja konteksta komunikacija paradas gan ka krajuma pétniecibas rezultatu prezentacija
(katalogi, raksti, konferences, izstades), gan ka informacijas sniegSana par krajuma
priek§metiem (pastaviga ekspozicija un ar to saistita informacija). ST interpretacija skata
ekspoziciju gan ka pétnieciska procesa integralu dalu, gan ka daudz visparigaku
komunikacijas sist€ému, kas ietver, piem&ram, zinatniskas publikacijas elementu. Visbiezak
muzeju praktiz€ta komunikacija notiek viena virziena, t.i., nedodot iesp&u atbildét
informacijas sanéméjiem — muzeja apmekl&tajiem. Tacu tas nenozimé, ka apmekletajs nav
personiski iesaistits $ada veida komunikacija. Komunikacija nav katra zina verbala, tapat ta
nav salidzinama ar teksta lasiSanu, tadu ta notiek ar eksponéto objektu sensoriskas
prezentacijas palidzibu. Muzejs ka komunikacijas sistéma ir atkarigs no objektu un
aplikojama fenomena neverbalas valodas. 20. gadsimta beigas komunikacija pakapeniski
kluva par muzeju darbibas dzingjspeku. Tas nozimé, ka muzeji komunicé specifiska veida
(lietojot savas pasas metodes), tacu tie izmanto ari visas citas komunikacijas metodes.
Diskusija par muzeju lietotajam komunikacijas metodém izvirza priekSplana jautajumu par
parraidi. Hroniskais mijiedarbibas trikums muzeja komunikacija ir licis uzdot jautajumu
pasiem sev: ,,Ka, meklgjot iesp&jas apmekletaja lidzdalibas nodroSinasanai, panakt, lai vins
klutu aktivaks?” Varétu, protams, nonemt etiketes vai ekspoziciju skaidrojoSos tekstus, lai
apmeklI&taji pasi varétu veidot logisko pamatu savai virzibai cauri ekspozicijai, tacu tas
nepadaritu komunikaciju interaktivu. Vienigas vietas, kuras zinama meéra ir attistita
mijiedarbiba, Skiet tuvakas izklaides parkiem, kas piedava jautras atrakcijas. Tomér
muzeju patiesais uzdevums drizak ir nodroSinat parraidi, ko saprot ka vienpus&ju
komunikaciju laika, lai katrs cilvéks varétu asimilét kulttiras zinaSanas, kas apliecina vina

o .. . - . - 14
cilvécibu un ierindo vinu noteikta sabiedriba.

No semiotikas skatpunkta ekspozicija ieklaujas komunikacijas procesa kédé. Sobrid
specialaja literatira figuré daudzi dazadi komunikacijas modeli, tatu visa pamata

ir 40. gados izstradata t.s. Sennona un Vinera lineara komunikacijas shéma (Claude

Y Muzeologijas pamatjédzieni. André Devalg un Fransua Meress. 28. Ipp
" Muzeologijas pamatjédzieni. André Deval€ un Fransua Meress. 28. Ipp.
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Shannon, Warren Weaver), kas kluvusi par klasisku paraugu un var tikt adaptéta un
papildinata. Ta paredz attiecibas starp informacijas avotu un tas sanémgju
(avots—zina—kanals—sanémgjs)."> Sis modelis var tikt pielagots, arf rundjot par muzeja
ekspoziciju, kur informacijas avots ir muzejs (respektivi, ekspozicijas veidotajs), savukart
ekspozicija ar taja ieklautajiem objektiem un vestijumu ir komunikacijas kanals, kuram
janodrogina informacijas nodosana tas sandméjam, proti, muzeja apmekletajiem.'® Horvatu
valodnieks un semiotikis Dubravko Skiljans (Dubravko Skiljan) paplasina o muzeja
komunikacijas kédi, pielagojot muzeja komunikacijai: viena kédes gala ir informacijas
avots (muzejs), bet otra — informacijas sanemeéjs (apmekletajs), individuali cilvéki vai
cilveku grupas, kuras piedalas informacijas apmainas procesa. Informacijas avots formulé
vestijumu un realiz€ ta nodoSanu caur kanalu. Kanals atspogulo saturu, kas tiek parraidits,
un ir bitiski, lai ka informacijas parraiditajs, ta véstijuma san€mejs biitu ,,vienojusies” par
kanala struktiiru un uzbavi, lai komunikacija notiktu veiksmigi.'” No apmekl&taju viedokla
ekspozicija ir ka rébuss, kas jaatsifré pasiem saviem spekiem.’® Citiem vardiem,

ekspozicija ir ka sava veida uzdevums, kods, kuru apmekl&tajam jaspgj pareizi nolasit.

Muzeja ekspozicija ir masu mediju nozares uzdevums, kas pieprasa Ipasu
komunikacijas procesu izpratni. Masu komunikacijas sist€ma ir nedabiska komunikacijas
forma, jo tai jafunkcion€ no attaluma, bieZi vien iesaistitajam pusém neredzot vienai Otru.
Tas apgriitina iesp€ju parliecinaties, vai iecerétais veéstijums ir uztverts un saprasts, kas ari
ir muzeja ekspozicijas veidoSanas lielakais izaicindjums. Masu komunikacija ir
vienvirziena, netieSa un nevienlidziga. To liela méra var attiecinat arT uz ekspoziciju, un
biitiskaka tas probléma ir neveiksmiga ieceréta vestijuma nodoSana (pasakot to, kas nebija
ieceréts, vai gluzi otradi — nepasakot ieceréto), kas saistita ar sagrozitu informacijas uztveri
un nespéju iesaistit apmekletaju. Vairums muzeju §is lineara komunikacijas modela
problémas, kas tradicionali rodas ekspozicija ka muzeja komunikacijas funkcija, risina ar
gidu palidzibu, rikojot tikSanas ar muzeja specialistiem, lekcijas u.tml. sabiedriskus
pasakumus, kur klatiené skaidro un papildina ekspozicija redzamo, pielaujot dialogu un
tadgjadi — apmekletaju iesaisti. Tas, protams, ir apsveicami, tacu darbojas ka papildu

komunikacija ekspozicijai. Senona un Vinera vienkarSais komunikacijas modelis, kur§ ir

'> Models of Communication. Pieejams: https://en.wikipedia.org/wiki/Models_of communication#cite_note-
Shannon-1 [skatits 2016, 14. maijs]

'® Hooper-Greenhill, Eilean. Museums and their Visitors. London and New York: Routledge, 1994. p. 41.

' Maroevic, Ivo. The museum message: between the document and information. Museum, Media, Message
(edited by Eilean Hooper-Greenhill). London and New York: Routledge, 1995.

'8 Schiele, Bernard. Text tin the Exhibition Medium. Text in the Exhibition Medium (edited by Andrée Blais).
Canada: La Société des Musées Québécois, 1995. p. 35.
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visvairak adaptétais muzeju ekspoziciju izveid€, paredz tikai informacijas nodoSanu no
vienas puses otrai. Tatu komunikacija, protams, ir kaut kas daudz vairak. Sis
komunikacijas modelis tiek kritizets, jo piedava pilnigi linearu skatijumu uz komunikaciju,
kura informacijas avots (ekspozicijas veidotaji) dikte to. Informacijas sanéméjs ieceréts ka
kognitivi pasivs, kas nedod nekadu ieguldijumu komunikacijas procesa norisg, proti,
sanémgéja loma ir vienkarsi sanemt informaciju. Ja uztvere nenotiek, tad komunikacija var
tikt uzskatita par izgazusos. Lidz ar to jau 80.-90. gadu mija muzeologija tika aktualizéts
jautajums par atgriezeniskas saites ievieSanu komunikacijas modeli starp muzeju un
apmekl&taju, lai parbauditu, vai vE@stljums ir sasniedzis adresatu, un pretgja gadijuma
modificétu véstijumu vai ta nodosanas formu. Saja komunikacijas modeli véstijuma nozimi
vairs nenosaka tikai ta siititajs, bet piedalas ari ta saneémgjs, proti, pirms veéstijuma stitiSanas
biitu japarbauda, kas tiek uzskatits par piemérotu un interesantu. Tas primari paredz savas

auditorijas apzinasanos un izpé&ti, lai méginatu parvérst linearu komunikaciju atgriezeniska.

Bijusais Londonas Dabas véstures muzeja ilggad@jais izstazu kurators RodZers
Mailzs (Roger Miles) savulaik atzimgja, ka muzeja vienvirziena komunikacija ar
apmekletajiem jau sakas un atspogulojas linearaja ekspozicijas veidoSanas procesa. Vins to
skaidroja ar sadarbibas trikumu starp dazadam ekspozicijas tapSana iesaistitajam nodalam
un vaju koordinaciju: veicamie uzdevumi neparklajas, netiek izmantots grupu darbs un
netieck rosinatas diskusijas starp dazadu iesaistito jomu specialistiem. Rezultata
ekspozicijas kuratori subjektivi nosaka saturu un vestljumu, neiesaistot citas muzeja
nodalas vai neuzzinot auditorijas viedokli. To vargtu raksturot ka intuitivu darboSanos, kas
ir liels klupSanas akmens ikvienam, stradajot pie jaunas muzeja ekspozicijas izveides.
Mailzs piedava daudz elastigaku pieeju ekspozicijas veidoSana, kas galvenokart paredz
plasu izp€ti visas procesa stadijas, ieskaitot tirgus izp€ti pirms procesa uzsaksanas,
eksponatu testeSanu veidoanas gaitd un rezumgjodu izvertéSanu péc atklasanas.'®
Galvenais jautajums — ka padarit ekspoziciju maksimali paSpietickamaku un vestijuma
nodoSanu veiksmigaku? Panakt abu puSu — muzeja un apmeklétaja — savstarp&ju

mijiedarbibu ir lielakais izaicinajums musdienigas ekspozicijas izveide.

Ja pienemam, ka muzeja krajums ir ta pamats, tad muzeja eksistences misija jeb
galvenais uzdevums miisdienas ir krajuma priekSmetos ietvertas informacijas atklaSana un

nodoSana sabiedribai. Ekspozicija ka tipisks muzeja medijs, kas pauz muzeja vestijumu,

¥ Hooper-Greenhill, Eilean. Museums and their Visitors. London and New York: Routledge, 1994. p. 35. —
53.
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kalpo ka centrala atsléga Saja informacijas apmainas procesa. Ta ir galvenais muzeja
valdzinajums un priekSrociba. Francu muzeologs Pjérs Meirands (Pierre Meyrand)
postulgjis, ka ,,muzeja ekspozicijai dzili jaaizskar apmekl€taja prats un jutas, lai raditu
mijiedarbi, kas ir komunikacijas pamata”.?® Muzejam apmekletajam japiedava divas lietas,
proti, kolekcija (objekti) un zinasanas (fakti, stasti). Apvienojot Sos divus elementus, tiek
radita nozime (meaning), kura bitu jauztver apmeklétagjam. Krajuma priekSmeti
ekspozicija ir ka vizuali apgalvojumi vai zinojumi, kas tiek atlasiti, grupéti, forméti, lai
raditu narativu jeb stastijumu. Ka publiskajam muzeja komunikacijas lidzeklim
ekspozicijai vajadzeétu piedavat transform&oSu pieredzi, paplasinot un ietekmgjot
apmekl&taja zinasanas, intereses un vertgjumu ka par sevi, ta pasaules paradibam. Muzejs

ka kultiiras institiicija ar So ekspon&Sanas funkciju ir maciSanas vieta. (Dawson, 2006)21

1.4. Muzeja ekspozicija ka maciSanas vide

Misdienas, parskatot un mainoties izglitibas sistémai, aizvien vairak tiek runats par
t.s. ieklaujoso izglitibu (engaging education). Ieklaujosa izglitiba piedava vienadas iesp&jas
visiem — neatkarigi no vinu vajadzibam un sp&jam, mantiska, sociala stavokla, rases,
tautibas, dzimuma, religijas un politiskas parliecibas, veselibas stavokla, dzivesvietas un
nodarboSanas — pieejama, cieno$a un atbalstosa vid€, piedaloties izglitibas procesa un
gustot sasniegumus.22 Tapat tiek aktualizéts jautdjums par mizizglitibu un pieauguso
izglitibu ka vienu no miizizglitibas posmiem. Muzizglitiba, kas tiek skaidrota ka izglitibas
process cilvéka dzives garuma, Eiropas Savieniba tika aktualizéta 1idz ar Eiropas Padomes
Miizizglitibas memoranda parakstiSanu 2000. gada. Savukart Latvija Sim jautagjumam
pievérsusies kops 2006. gada.23 Tradicionali runa par trim izglitibas veidiem: formalo —
hierarhiski un hronologiski strukturéta valsts izglitibas sistéma, kuras apgtsanu apliecina
diploms; neformalo — arpus formalas izglitibas organizéta izglitojoSa darbiba, interesu

izglitiba, kursi u.tml.; ikdiengjo jeb informalo macisanos — citiem vardiem var&tu nosaukt

?® Citats pec: Ahmad, Shamsidar. Museum Exhibition Design: Communication of meaning and the shaping
the knowledge. Malaysia, 2014. p. 256. Pieejams:
http://www.sciencedirect.com/science/article/pii/S1877042814055013 [skatits: 2016, 13. maijs]

2! Turpat. p. 255.

22 1zglitibas attistibas centrs. leklaujosa izglittha. Pieejams: http://www.iac.edu.lv/seminari/ieklaujosa-
izglitiba/ [skatits 2016, 16. maijs]

 Vilcane, Vineta. Mitzizglitiba — sevis pilnveidosana dzives garuma. 20.01.2014. Pieejams:
http://www.lvportals.lv/visi/skaidrojumi/260387-muzizglitiba-sevis-pilnveidosana-dzives-garuma/ [skatits
2016, 16. maijs]
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par dzives skolu — skolu, kura ,,iet” ikviens no mums visa miiza garuma.”* Muzejs un ta
ekspozicija ir lieliska t.s. informalas un neformalas izglitibas vieta, lidz ar to ir pamats
runat par muzeju ka ieklaujosSu vidi. 21. gadsimtam raksturigais uzskats par muzeju ka
macisanas vietu, protams, nav radies tuksa vieta. Par to ticis runats jau 70. gados, tacu ilgu
laiku vairuma muzeju 20. gadsimta tika likts uzsvars uz priekSmetu vaks$anu, macisanas
funkciju atstajot otraja plana. Tikai p&dgjas divas desmitgad€s muzeja izglitojosas lomas
svarigums if pieaudzis. Sodien jau vairuma muzeju izglitiba tick uztverta ka batiskakais
elements. Dazadie veidi, ka cilvéki uztver informaciju un macas, ir butiski ekspozicijas

. v - . . v -2
veidosana un pilnveidosana.®

Macisanos var uzskatit par jaunas informacijas, iemanu vai pieredzes apgiisanu un
absorb&sanu, un jegpilnu to sasaistiSanu ar jau zinamo. Jo vairak iesp&ju dazadiem
informacijas uztveres tipiem muzeja ekspozicija tiks piedavats, jo lielaks potencials
veiksmigai komunikacijai. Jo vairak iesp&ju piedavats, jo lielaka varbiitiba, ka tas tiks

izmantotas.?®

Cilveki ir vienigais iemesls muzeju eksistencei. Jebkuras muzeologijas sféras centra
allaz ir cilveks. Tapeéc izprast cilvéku maciSanas paradumus ir noderigi jaunas ekspozicijas
veidoS$ana. Daudz zinasanu var aizgiit no pedagogijas nozares, kuras vairaki principi
savukart balstas medicina un psihologija. Bitu tikai sapratigi pielietot §is zinaSanas ari
muzeja, kas tomér pamata ir izglitojosa institlicija. Saprast cilvéku maciSanas vajadzibas

un prasibas noteikti var palidzet jaunas muzeja ekspozicijas veidoSana.

Muzeologijas literatiira tiek apskatiti daudzi dazadi muzeju ekspoziciju apmeklétaju
tipi un vinu maciSanas paradumi, kas var ietekmét pieeju ekspozicijas veidosana. Deivids
Dins (David Dean) izskir tris muzeju apmekl&taju pamattipus, kas rosina domat par dazadu
informacijas Itmenu ekspozicijas struktiiru, proti, nodrosinat informativo daudzslanainibu,

kas apmierinatu visu apmekl&taju tipus.

Pirma grupa ir t.s. uz izeju orientetie, kas atri izskrien cauri ekspozicijai, nekam
neveltot parak daudz uzmanibas. Ta var€tu biit lauzu grupa, kas izjit psihologisku nepatiku

pret situaciju, kura ir noteikta veida organizéta struktiira. Tas uzreiz nenozimé, ka Siem

** Izglitibas un zinatnes ministrija. Kas ir miizizglitiba? Pieejams: http://www.muzizglitiba.lv/pieauguso-
izglitiba/15 [skatits 2016, 16. maijs]

* Black, Graham. The Engaging Museum: an interpretative approach to visitor involvement. London & New
York: Routledge, 2005. p. 121. — 124.

?® Hooper-Greenhill, Eilean. Museums and their Visitors. p. 144. — 146.
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apmekletajiem ir vienaldzigas kulturalas aktivitates, tomér tie Iidz galam nenoveérte

sniegtas iespgjas un velta loti maz laika eksponatu un to satura p&tiSanai.

Otra grupa ir apmekl&taji, kas izrada neviltotu interesi par muzeja kolekciju, tomér
nevarétu teikt, ka tie parak iedzilinatos pievienotajos tekstos. PriekSmeti ir So cilvéku
uzmanibas centra, un vini vadas galvenokart péc vizualajiem stimuliem, sporadiski

iedzilinoties tikai taja, kas piesaista to uzmanibu.

Tresa, vismazak parstavéta grupa, ir tie, kas ekspozicijas apmekléjumam velta
visvairak laika, riipigi iedzilinoties ka eksponatos, ta pievienotaja informacija. Sada tipa
cilveki parasti ir pastavigie muzeja apmekl&taji, kuriem nav nepiecieSams Tpass

pamudinajums muzeja apmekl&jumam.

ST atskiriga uzvediba saistita ar apmeklétaju iepriek3gjo sagatavotibu un to, kadam
zinaSanu uztveres veidam tie dod priekSroku, ko ietekmé gan iepriek$gja pieredze, gan
izglitibas limenis u.c. Vairums apmekl&taju dod priekSroku aktivai lidzdalibai neka tikai
pasivai veéroSanai. Lai arT cilvéki primari ir vizuali tverosas biitnes, tomér citu manu
lesaiste pastiprina redz€to. Dins izdala tris pamatlidzeklus, caur kuriem cilvéki uztver

informaciju ekspozicija:

— vardi (valoda rakstita un klausama veida pieprasa visvairak piilu nozimes
izpraSana);

— manas (garSa, tauste, smarza, dzirde — tilitgja un asociativa rezultata
sasniegSana);

— atteli (vizualie impulsi ir visspécigakie un atmina paliekoéa'lkie).z7

Vairums muzeologu un ekspoziciju veidotaju balstas uz amerikanu pedagogijas
teorgtika Deivida Kolba (David Kolb) defingtajiem &etriem macisanas stiliem?;

— konkréta pieredze (concrete experience) — iegiistot zinaSanas, izmanto savu
pieredzi, kas galvenokart balstas uz izjitam. Sis personas parasti ir ,,orientétas
uz cilvekiem”. Sadi cilveki uzskata, ka teorijas apguve nav Tstais cel$, un katru
situaciju grib uzskatit par 1pasu. Vislabak vini macas no konkrétiem piemériem
un pieredzes. Sie cilveki maz uzticas autoritatém, labprat lieto atgriezenisko

saikni, mil diskutét.

*” Dean, David. Museum Exhibition. Theory and Practice. p. 19. — 31.
%8 Black, Graham. The Engaging Museum: an interpretative approach to visitor involvement. p. 134. — 135.
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abstrakta konceptualizacija (abstract conceptualisation) — piemit analitiska
pieeja macibu procesam, kas liela méra balstita uz logisku domasanu un
racionalu vért&jumu. Sadi cilveki ir orientéti uz lietam un simboliem.

aktiva eksperimentéSana (active experimentation) — apveltiti ar aktivu,
energisku pieeju macibam, kuras pamata ir eksperiments. Sadi cilveki vislabak
apgust zinaSanas, ja var iesaistities dazados projektos un diskusijas. Necies
pasivas macisanas metodes.

refleksiva novérosana (reflective observation) — §adi cilvéki parasti, balstoties
uz uzmanigiem noveérojumiem, izstrada savu personisko spriedumu un labprat

macibam izvelas tadu macibu veidu, kas lauj ienemt noverotaja poziciju.

No Siem Kolba piedavatajiem maciSanas stiliem tiek atvasinati Cetri muzeju

ekspoziciju uztveres panemieni, kuros balstas konkrétu ekspoziciju veidoSanas pieeja.
Viens no vadosajiem muzeju planotajiem Berijs Lords (Barry Lord) klasificé ekspozicijas

apmekl&taju uztveri cetras pamatgrupészg:

kontemplacija — visvairak izmanto muzejos, kas piedava estétisku pieredzi

(pieméram, makslas muzejos). Pamata tiek izstaditi atseviSki makslas darbi,
atteli, artefakti, kas ir vertigi pasi par sevi. Pievienotas anotacijas satur nelielu
informacijas apjomu. Sada veida ekspozicija paredz ari rekreacijas funkciju.
Kontemplacija nepieprasa aktivu fizisku iesaistiSanos, tacu intelekts un
emocijas var biit loti aktivi iesaistiti. Transform&josa pieredze jeb maciSanas
notiek caur atsevisku eksponatu novertésanu.

izpratne — pielieto kontekstualas vai tematiskas ekspozicijas, kur eksponati

nepieprasa atsevisku izverté€Sanu, bet gan to kontekstualu uztveri. Lai ar1 tapat
var tikt novertétas katra objekta individualas kvalitates, tomér vestijums tiek
nodots caur kontekstu, ko veido eksponétie objekti. Apmekletajs tiek vairak
iesaistits veidojot sasaistes starp eksponatiem, salidzinot tos, stud€jot anotacijas
un uzskates materialus. Transformé&josa pieredze jeb maciSanas notiek, atklajot
objektu nozimi konteksta vai saistiba ar ekspozicijas t€mu.

atklasana — parasti pielieto atvérta krajuma tipa ekspozicijas, kur apmeklétaja

1zpétei tiek piedavata virkne eksponatu, biezak — lai noveértetu tos pasus par sevi

?® Ahmad, Shamsidar. Museum Exhibition Design: Communication of meaning and the shaping the

knowledge. Malaysia, 2014. p. 257. - 258. Pieejams:
http://www.sciencedirect.com/science/article/pii/S1877042814055013 [skatits: 2016, 13. maijs]
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un bez ipaSas kontekstualas saistibas starp tiem. Artefaktu dzilakai izp&tei
parasti tiek piedavata iesp&ja iepazities ar kolekcijas katalogu (digitalizéta vai
drukata veida).

— mijiedarbiba — viskinestétiskakais no visiem ekspozicijas uztveres veidiem, ko
parasti izmanto dazados zinatnes un bérniem domatos muzejos ar iesp&ju fiziski
aktivi iesaistities, pieméram, pielietojot hands on panémienus u.tml., kas

pieprasa paveikt kadu darbibu (pacelt, piespiest, izgaismot utt.), lai uzzinatu

informaciju. Tapat dazadu multimedialu programmu, tadu ka mobilas
aplikacijas, virtualas realitates kontur€Sana un simuléSana u.c., izmantojums

ekspozicija lauj paplasinat macisSanas pieredzi.

Nemot véra Sos dazados ekspoziciju uztveres veidus, no kuriem dazi raksturigaki
un vairak pieméroti kada noteikta veida muzejiem (pieméram, zinatnes — aktiva
mijiedarbiba vai makslas — kontemplacija), nevajadzétu aizmirst par ekspoziciju un
maciSanos taja ka par procesu, nevis tikai gatavu produktu, kas piedava paterét dazadus
faktus. Veidojot 21. gadsimta muzeja ekspoziciju, svarigi saprast atskiribu starp didaktisku
audzinasanu (educating) ka pasivu informacijas uztveri un macisanos (learning) ka uz
aktivu iesaistiSanos pieredzes un zinaSanu ieguvé, uz ko butu jatiecas, lai nodroSinatu

abpusgji veiksmigu komunikaciju.

Greiems Bleks (Graham Black)® didaktisku ekspoziciju raksturo ka tadu, kur
informacija tie$a veida no ,,skolotaja” tiek nodota ,,audzéknim”. No apmeklétaja tiek
prasita tikai iedzilinaSanas — informacijas, faktu un pieredzes uzstuksSana. Tas ir vissenakais
un aprobétakais muzeju ekspozicijas veids un, no apmeklétaju skatpunkta, — ar1
vispasivakais. Izstaditie objekti tiek izmantoti ka lekcijas ilustracijas, savukart anotacijas
pie tiem aizvieto klat neeso$o lektoru. ST joprojam ir domingjosa ekspozicijas forma
misdienu muzejos. Tas tiek skaidrots ar §is pieejas ertumu, jo ta viegli ieklaujas vairakuma
muzeju institucionalaja uzbuve. Ir viegli nospraust ekspozicijas mérkus, kas balstiti uz
informacijas apmainu saistiba ar kadu konkrétu kolekciju vai zinaSanu apjomu. Tapat ir
erti strukturét §is zinaSanas izstadiSanai. Didaktiskas ekspozicijas absoliita dominance vél
tiek skaidrota ar izglitibas sist€mas tradiciju — tipisks muzeja apmeklétajs ir radis macities
Sada veida un jitas erti $ada veida ekspozicija. Lidz ar to kuratori un ekspoziciju veidotaji

turpina tradiciju un apmekl€taji turpina to pienemt.

*® Black, Graham. The Engaging Museum: an interpretative approach to visitor involvement. p. 130.
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Muzeja ekspozicija paredzeta masai, un didaktiska pieeja ir vispiemérotaka tad, ja
apmekl&tajiem ir 11dzigs interesu, zinaSanu un izpratnes limenis. Ta¢u muzejam vajadzetu
bt atveértam ari cita veida pieejai, apmierinot apmeklétaju, kas mekl€ vairak individualu
pieredzi un iesp&ju aktivi piedalities $is pieredzes gtiSana. Tas nebiit nenozimé, ka biitu
jaatsakas no didaktiskas pieejas ekspozicijam, jo vairums apmekl&taju tiesi to arT sagaida,

taCu izglitoSanas pieejai muzeja vajadzetu but daudzveidigakai.

Neskatoties uz ekspozicijas zanru un uztveres veidu, tas visas censas iedarboties uz
apmeklétaju, rosinot atminu procesus, izmantojot izrades elementus, artefaktus,
demonstracijas, multimedialas prezentacijas, lai savaldzinatu, parliecinatu, aizkustinatu un
informé&tu. Pirmkart, ekspozicijas noluks ir iepazistinat, lai nodibinatu kontaktu ar
apmekl&taju, izradit, lai veicinatu atpazistamibu un atklajumus, izskaidrot, lai raditu
izpratni. Ekspozicija caur to, kas tiek prezentets, un veidu, ka tas saturs tiek prezentets,
veido apmeklétaja uztveri. Citiem vardiem, ikviena ekspozicija cenSas ietekmét
apmekletaja lietu uztveri, gaumi un zinaSanas.®* Tagu, lai tas notiktu, apmekletajam
vispirms ekspozicija jaierauga saistiba ar savu personigo dzivi, esoSo pieredzi un jaspgj
saskatit zinasanu pielietojumu dzive, kas savukart izraisa entuziasmu uzzinat vairak. Ja tas

izdodas, tad var uzskatit, ka muzeja ekspozicijas mérkis ir sasniegts.

*! Schiele, Bernard. Text tin the Exhibition Medium. Text in the Exhibition Medium (edited by Andrée Blais).
p. 38.
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1.5. Muzeja misija — visas muzeja darbibas pamats

Misijas defingjums atsedz visparigo mérki, ko muzejs ar savu darbibu vélas
sasniegt, un raksturo muzeja butibu, respektivi, kadu t€mu, teritoriju, laika periodu muzejs
aptver un kadai mérkauditorijai tas kalpo. Misija atklaj muzeja sabiedrisko veértibu, galveno
uzdevumu, kas veicams sabiedribas laba. Muzeja sp€ja apliecinat un pieradit sevi misijas
izpilde, ir pirmais, kas ir institiicijas pozitiva noverte§juma pamata. Muzeja misija ir

organizacijas dvésele un batiba.*

Jau 20. gadsimta 90. gados pasaules muzejos tika parskatita muzeju misija, to
eksistences galvenie mérki un uzdevumi, kas to attaisno, aizvien vairak pielidzinot muzeju
uznémumam — tiesa gan bezpelnas, tacu uzn€émumam, kuram jaspgj sevi pieradit apstaklos,
kad Iidzas ir tik daudz un dazadu briva laika pavadiSanas iesp&ju. Galvenais secinajums
bija tads, ka ,,muzeji vairs nevar darboties vakuuma, nenemot vera sabiedribas viedokli un
neiesaistot dazadas kopienas”.** Muzeja pastavesana vairs nav tik pagsaprotami stabila un
var tikt pat apSaubita. Tapat nav nekads jaunums, ka skaidri, precizi, mérktiecigi,
konstruktivi un ne mazak svarigi — godigi un iedvesmojosi noformul€ta misija ir specigs
menedZmenta instruments, kam galvenokart jaspg atbildét uz jautajumu - kapéc
sabiedribai $is muzejs jauztur. Skaidri formuléta misija, pirmkart, palidz paSas institiicijas
darbiniekiem definét ko, ka, kapéc un galvenais — ka laba vini dara savu daramo, un
tadgjadi klat par muzeja vestneSiem, kas motivéti darbojas viena virziena konkrétu merku
labad. No ta, cik skaidri tiek defin€ta muzeja virziba, attiecigi izriet tik svariga pozicija ka
krajuma komplektéSanas politika, kurai péc biitibas jaatspogulo muzeja misija. Otrkart,
muzeja misija nosaka komunikacijas ar sabiedribu veidu un saturu. Ekspozicijai ka
centralajam komunikacijas lidzeklim jakalpo muzeja misijas laba, nododot skatitajam
muzeja ieceréto veéstjumu. Ideala gadijuma muzeja misijai vajadzetu klit par pamatu gan
tam, ko muzejs kolekciong, gan tam, ka tas komunicg un kadu véstijumu nes — vardu sakot,

cauraust visas muzeja darbibas jomas.

Muzeja ka institlicijas centra ir ta misijas formul&jums — tas ir iestadi defin€joss
dokuments. Ilgu laiku muzeji savos misiju aprakstos uzskaitija tikai funkcijas vai servisus,

ko tie veic un piedava — vac, saglaba, ekspong, izglito. DiemzZel §1 prakse Latvijas muzejos

*2 Anderson, Gail. Museum Mission Statements: Building a Distinct Identity. Washington: American
Association of Museums, 1998. p. 12
% Turpat. p. I1X
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ir aktuala joprojam — ar1 Latvijas Fotografijas muzeja, kura piemérs tiks apskatits velak.
Tacu §1 pieeja ne tikai nepaskaidro muzeja virsmérki, bet ir neefektivs menedzmenta
instruments, jo neparedz vietu muzeja nakotnes vizijas attistibai. ledvesmojosas, jégpilnas
muzeja misijas formul€Sana, kas raditu skaidru institucionalo identitati, miisdienas ir katra
muzeja izdzivosanas jautajums.>* Pardomati noformuléta muzeja misija nodrodina ta
vadibai pamatu, uz kura veidot institlicijas viziju, vertibas un strat€gisko planu, tapat ari
nodro$ina saskanotas talakas ricibas dokumentacijas veidoSanu (piem&ram, krajuma
komplekt€sanas politiku u.c.). Bijusais Misiiri Véstures muzeja (ASV) vaditajs Roberts
Arcibalds (Robert R. Archibald), kur$ sp&jis atdzivinat ,,iemigu$o” muzeju, saka, ka
misijas apzinasana ir izejas punkts tam, lai ,,realaja un praktiskaja pasaulé nospraustu celu
parmainam, lai no ierasta un apSaubama status quo spétu paraugt ilgtsp&jigi efektiva
pakalpojumé”.35 Veiksmigai vadibai, nemot véra esoSo tagadnes situaciju, jabiit sp€jigai
defin€t muzeju un nospraust nakotnes viziju, ta misija paredzot ko vairak par tradicionalo
,»vac, saglaba, prezente”, jo $ada nostadne neatbild uz pasSiem butiskakajiem jautajumiem,
proti, kapéc un kam més daram $§is lietas, un kadu labumu, pienesumu mes dosim
sabiedribai. Ja muzejs nespgj atbildét uz Siem jautajumiem, tad tas tiks marginalizéts, lai
eksistetu sabiedribas periférija ka atraktivs, bet nevajadzigs dekors. Muzeja misija un vizija
nevar tikt radita vakuuma, tai drizak jabut kopdarba rezultatam, kas paredz intensivu
pasrefleksiju, visa kolektiva diskusiju un sabiedribas iesaisti. Tikai tada veida var tapt kas
vairak par vienkarSi formalu dokumentu. Muzejs kolekcioné cilvéces domu, ideju un to
ietekmétas ricibas rezultatu simbolus — taustamus pieradijumus, uz kuru bazes cilvéce
balsta savas eksistences skaidrojumu. Muzeja kolekcija ir daudznozimigu simbolu
apkopojums, ar kura palidzibu més salidzinam cits cita, ka art to, kuri dzivojusi pirms
mums, priekSstatus par realitati. Pasa kolekcion€Sanas procesa més parskatam priekSstatus
par skaisto un neglito, pareizo un nepareizo, labo un launo un dzives bitibu ka tadu. Més
iepazistam cits citu, musu atSkiribas un kopigo. Més veicinam empatiju un radam kopigu
pamatu, uz ka balstit nakotni. M@s apzinamies, ka dzive péc mums turpinasies, tatu $o
nakotni ietekm&s misu Sodienas l€mumi. Tadu muzejam kolekciongSanas procesa

vajadzeétu apzinaties izvélu un vestijumu neierobezotibu un bezgalibu. S1 iemesla dél

** Anderson, Gail. Museum Mission Statements: Building a Distinct Identity. p. 1X
* Archibald, Robert R. Leadership and Institutional Change. Museum Mission Statements: Building a
Distinct Identit (edited by Gail Anderson). p.1
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muzejam jabiit sp&jigam pienemt noteiktus l@mumus un definét skaidras vertibas, uz kuram

tas fokusg€sies. To nosaka muzeja misija.

Bez fokusétas misijas definicijas, kas skaidri defin€, kadu pienesumu muzejs dos
sabiedribai, tas riské klust par institiiciju, kuras lémumi par to, ko kolekcion&t un ka to
interpret€t, atspogulos vienigi pasa muzeja nenoteiktos pien€mumus, kas nav uz sabiedribu
versta muzeja pamata. Roberts Arcibalds uzskata, ka muzejam jabit sabiedribas diskusiju
centra ka $o sarunu par svarigam témam virzitajam. Tapat uz sabiedribu vérstam muzejam
jabiit gatavam dalities ar kolekciju interpretacijas tiesibam. Sim procesam vajadzétu biit
abpusgji iesaistoSam un abpuséji aktivam. Tas paredz ar1 sabiedribas ka muzeja paterétaja
kltsanu par ta partneri. Vel Arcibalds uzsver, ka skaidri definéta misija ir viendabigas
institiicijas identitates pamata, kas pirmkart jau paredz saskanotu darbibu muzeja iekSieng,
sakot ar merktiecigu krajuma komplekteSanas politiku, kolekciju pétniecibas un
interpretacijas virzieniem, ekspozicijas un izstaZzu planoSanu, un izglitojoSo programmu
izstradi cie$a saistiba ar tam, un beidzot ar publikacijam, gramatam u.c. paligmaterialiem.
Tas nozimé& — neuznemties neatbilstoSus un ar misiju Isti nesaistitus projektus, bet gan

_ _ 4. _ .. ", . . . .37
koncentrét resursus tadiem, kas pamato nosprausto viziju un paplaSina publikas iesaisti.®

Skaidri un meérktiecigi formuléta muzeja misija definé katra muzeja atSkirigo
identitati, kas lauj padarit to unikalu citu muzeju vidi, un kalpo par svarigu mérauklu, ar
ko samérot ikvienu muzeja veikto darbibu. Tapat ta kalpo par pamatméru un atskaites
punktu, péc kura muzeju nozare un sabiedriba var nolasit un saprast muzeja nozimi un
uzdevumu sabiedriba. Ideala gadijuma uz misijas mérka istenoSanu versta institiicija tai
pakartota ir vadibas un darbinieku planveidiga darbiba, kas ietver kolekciju parvaldibu un
atbilstosu to komplektesanu, ka arT to interpretaciju un prezentéSanu, proti, atbilstoSu izpéti

un iedarbigu eksponéSanu, lai sasniegtu veiksmigu komunike‘tciju.38

Efektiva muzeja misija atspogulo institiicijas vadibas strateégisko domasanu, sp&jot
noteikt atbilstoSu muzeja lomu. Tapat ta atklaj organizacijas izpratni par muzeja Vvietu
vidé, kura tas atrodas, nozimi un piemérotibu izvél€tajai lomai, un attiecibas ar
apmekl&tajiem un sabiedribu, un tas ir vitali svarigi, veidojot v&stijumu, kuru tas caur

ekspoziciju grib nodot sabiedribai.

** Turpat. p.3

*” Archibald, Robert R. Leadership and Institutional Change. Museum Mission Statements: Building a
Distinct Identit (edited by Gail Anderson). p. 5. — 6.

* Skramstad, Harold. Museum Mission Statements and the Accreditation Process. Museum Mission
Statements: Building a Distinct Identit (edited by Gail Anderson). p. 9. — 11.
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2. LATVIJAS FOTOGRAFIJAS MUZEJA MISIJA, KRAJUMS UN
ESOSA EKSPOZICIJA

2.1. Latvijas Fotografijas muzejs un ta misija salidzinajuma ar citiem muzejiem

Latvijas Fotografijas muzejs ir vienigais fotografijas nozarei veltitais muzejs
Latvija, un tas ieklaujas specializ€to muzeju kategorija. Tas darbojas ka Kulturas
ministrijas tieSaja parzina eso$a Rigas vestures un kugniecibas muzeja struktiirvieniba un ir
atverts apmeklétajiem kops 1993. gada.®® Vésturiski Latvijas Fotografijas muzejs dalgji ir
izaudzis uz Latvija vecaka -- Rigas v&stures un kugniecibas muzeja bagatigas un ilgstosa
laika perioda vaktas fotomaterialu bazes. Muzejs ir iekartots sena tirgotaju €ka, kas
saglabajusies no 16.gadsimta, un ekspozicijas telpas iesp&jams apskatit gan restaurgto
daudzkrasaino sienas gleznojumu, gan vésturisko, ornamentalo parketu. Eka atrodas viena
no senakajiem Rigas apbiives kvartaliem, kas dat€jams ar 1500. gadu. Muzeja krajuma
Sobrid ir 48362 vienibas.** To skaita ir nozimigas stikla plaSu kolekcijas: Strencu
fotosalona kolekcija, fotografu Karla LakSes, Alfréda Gravera, Jura un Girta Bokumu
kolekcijas. Fotograta Eduarda Gaika kolekcija ir fotografijas un autohromi. Materialu zina
1920.-1930. gadi ir visplasak parstavetais posms. Krajuma atrodami dagerotipi, ambrotipi,

ferotipi un autohromi -- liecibas par fotografijas rasanas periodu.**

Ka vésta muzeja majaslapa pieejama informacija, tad pastavigas ekspozicijas
,Fotografijas attistiba Latvija. 1839. — 1940.” autors ir foto vesturnieks P&teris Korsaks,
kur§ Rigas Véstures un kugniecibas un Latvijas Fotografijas muzejos stradajis daudzus
gadus. Ekspozicija iekartota muzeja otra stava zalés, bet tresa stava telpa atvéleta
mainigam izstadém. Muzejs regulari riko latvieSu un arzemju fotografu, ka art krajuma
kolekciju izstades un ir organizgjis zinatniskas konferences. Muzeja ir atrodams arl
autentisks gleznotais fons, kas 20.gadsimta pirmaja pusé izmantots fotografa Martina
Lustes salona Mazsalaca. Papildus pastavigajai ekspozicijai un izstadém apmekletajiem

tiek piedavatas muzeja darbinieku sagatavotas ekskursijas, lekcijas un konsultacijas.

* Latvijas Fotografijas muzejs. Pieejams: http://www.fotomuzejs.lv/muzejs/muzeja-vsture un
http://www.kulturaskarte.lv/lv/imuzejs/latvijas-fotografijas-muzejs- [skatits 2016, 27. maijs]

* Latvijas Fotografijas muzeja krajums. http://www.kulturaskarte.lv/Iv/muzejs/latvijas-fotografijas-muzejs-
[skatits 2016, 27. maijs]

i Rigas véstures un kugniecibas muzeja filiales Latvijas Fotografijas muzeja darbibas pamatfunkciju
politikas 2015 — 2020. 1. lpp. Piecjams Latvijas Fotografijas muzeja arhiva.
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Latvijas Fotografijas muzejs par savu misiju izvirzijis veicinat Latvijas fotografijas
nozares sasniegumu popularizésanu un bt par fotografiju saglabajoSu, reprezentéjosu
un vienlaikus iedvesmojosu vietu, kura jebkurs sabiedribas parstavis var gt zinasanas par
fotografiju Latvija no tas pirmsakumiem lidz musdienam, izmantojot daudzveidigo muzeja
piedavajumu.*? Saja formulgjuma redzam ieprieks plasi aprakstito muzeju tendenci savas
misijas definicijas secigi uzskaitit visas muzeja funkcijas, ko tas paSsaprotami veic un kas
izriet no ICOM muzeja definicijas, proti, ,,Muzejs ir sabiedribai pieejama un tas attistibu
veicinoSa pastaviga bezpelnas institiicija, kas vac, saglaba, péta, populariz€ un eksponé
sabiedribu un tas vidi raksturojosas materialas liecibas pétnieciskos, izglitojoSos un
izklaides nolikos”.*® Sada veida muzeja misijas definicijas liclais minuss ir tads, ka ta
faktiski neatspogulo konkréta muzeja specifiku, neapliecina ta unikalitati citu muzeju vida
un tapat gandriz neko nepasaka par mérkauditoriju un sabiedribas labumu, ko ta iegiis no §1
Mmuzeja pastavésanas. Respektivi, ja nosaukuma ,,Latvijas Fotografijas muzejs” mes vardu
»fotografija” aizstatu ar kadu citu, galarezultata nekas daudz nemainitos. Eso$a muzeja
misija neveido parliecinoSu un fokusétu Latvijas Fotografijas muzeja identitati, tapat ta
konkréti nepasaka, kas tieSi tiek saprasts ar apzim&umu ,fotografija”, kas ir seviski
apgrutino$i muzeja misijas definicijai pakartotajam krajuma komplektéSanas darbam un
aridzan no ta izrietoSajai ekspozicijas veidoSanai. Protams, janem véra, ka konkréta muzeja
misija un ekspozicija tapusi reiz€ ar muzeja dibinaSanu 20. gadsimta 90. gadu sakuma un
muzeja pirma vaditaja Vilna Auzina vardiem atspogulo ,.tas radiSanas laika sajismu par to,

44 % < —
7™ Tomer Sodien, péc 23 savas darbibas

ka fotograféSanas praksei vispar ari ir vésture
gadiem Latvijas Fotografijas muzejs atrodas identitates krizes prieksa, kas vérojama gan
intuitivaja un nesistematiskaja krajuma komplekte$ana, gan misijai neatbilstoSu mainigo
izstazu politika - tas tikpat ka nav saistitas ar esoSo muzeja krajumu -, gan ari stihiski
organiz€taja darba pie jaunas pastavigas ekspozicijas. ParcelSanas uz citam telpam un
jaunas ekspozicijas veidoSana iezim€é zinamu robeZzSkirtni muzeja pastavéSanas vesturé un
likumsakarigi pieprasa lidz§ingjas darbibas izveért§jumu un izmainas ideologiskajas

nostadn@s. Lai ar1 vaditaja Maira Dudareva Latvijas Fotografijas muzeja darbibu Sobrid

2 Latvijas Fotografijas muzejs. Pieejams: http://www.fotomuzejs.lv/muzejs/muzeja-vsture [skatits 2016, 27.

maijs]

* Kas ir muzejs? Pieejams: http://muzeji.lv/Iv/info/about/frequently-asked-questions/ [skatits 2016, 27.
maijs]

* Lanceniece, Lauma. Intervija ar Latvijas Fotografijas muzeja pirmo vaditdju, fotografu Vilni Auzinu.
2016, 22. maijs. Rakstiska intervija. Glabajas L.Lancenieces personigaja arhiva.
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verté ka misijai atbilstodu®, aptuveni 40% no aptaujatajiem muzeja apmeklétajiem atzina,
ka ta tikai dalgji atbilst misijas formul&jumam. Seit gan japiebilst, ka M. Dudareva pielauj

muzeja misijas parskatiSanu nakotng.*

Augstak min€ta, protams, nav tikai Latvijas Fotografijas muzeja probléma -
iepazistoties ar citu muzeju — ka Latvija, ta arf arpus tas -- misiju formul&jumiem (nekadi
nepretend&jot uz muzeju realas darbibas izvertéjumu saistiba ar to ieceri), nakas secinat, ka
misija un vizija ,,vakt, saglabat, eksponét” robezas ir diezgan izplatita prakse, tacu
méginasu vairak izcelt pozitivos piemérus. Ta ka Latvija ekvivalenta muzeja nav,
saltdzinajumam tika izveleti lidziga profila muzeji, proti, specializétie (kuru vida ietilpst
ari Latvijas Fotografijas muzejs)*’, kas visparigi un vispusigi orient&jas uz kadu konkrétu
makslas vai kulttiras sféru, iznemot memorialos muzejus, kuriem piemit cita specifika.
Pieméram, Latvijas Arhitektliras muzejs savas misijas definéSana diezgan korekti un
izsmelo$i mingjis, ka ,,sniedz plaSai sabiedribai priekSstatu par Latvijas gan vesturiskas,
gan miusdienu arhitektiras esibu, biittbu, un attisttbu un veido izpratni par tas lomu
pasaules kultiira, ietverot muzeja krajuma visu ar Latviju saistito profesionalo arhitektu
radoSo veikumu fiksacijas un ievérojamako meistaru zim&umu kolekciju.”48 No
formuléjuma varam secinat gan teritorialo ierobezojumu (Latvija), gan laika periodu
(vesturiska un miisdienu arhitektiira), gan konkr€tos muzeja uzmanibas centra esoSos
objektus (arhitektu veikumu fiksacijas un zim&jumi), un tas arT min paskaidrojumus par
saviem talakiem mérkiem attieciba uz sabiedribu (sniedz priekSstatu par arhitektiiras butibu
un attistibu, veidojot izpratni par to plasaka — pasaules kulttiras konteksta). Sava biitiba
lidzigs ir Rigas Porcelana muzeja formul&ums: ,,Ar musdienigiem muzeja lidzekliem
vestit par Riga radito porcelanu -- razoSanas tradicijam un porcelana dizaina attistibu no
19. gadsimta vidus lidz 20. gadsimta 90. gadiem; porcelana makslas procesu Latvija
miusdienas. Radit Latvijas iedzivotajos izpratni par porcelana razoSanas nozares mantojuma

vesturisko un maksliniecisko nozimi. Veidot Rigas Porcelana muzeju par pievilcigu

* Lanceniece, Lauma. Intervija ar Latvijas Fotografijas muzeja vaditaju Mairu Dudarevu. 2016, 20. maijs.
Audioieraksts. Glabajas L. Lancenieces personigaja arhiva.

*® Turpat.

* Péc kultiraskarte.lv piedavata muzeju dalfjuma. Pieejams:
https://www.kulturaskarte.lv/lv/muzejs/specializetais-muzejs-ari-personibam-veltitie-memorialie-un-
pieminas-muzeji [skatits 2016, 27. maijs]

*® Latvijas Arhitektiiras muzejs. Pieejams: https://www.kulturaskarte.lv/Iv/muzejs/latvijas-arhitekturas-
mugzejs [skatits 2016, 28. maijs]
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tirisma objektu Rigas viesiem.” Arl $aja gadijuma diezgan precizi tiek ieziméts un
nodefin€ts muzeja centralais objekts (vesturiska razoSanas tradicija, porcelana dizains),
nosaukts konkréts apskatamais laika posms (19. gadsimta vidus — 20. gadsimta 90. gadi),
teritorija (Riga), defin€ts sabiedribas labums (radit izpratni par porcelana razoSanas
veésturisko un maksliniecisko nozimi), ka ar1 loti skaidri nosprausts nakotnes mérkis un

sasniedzama mérkauditorija (klit par pievilcigu tirisma objektu).

Mingtie muzeji diezgan skrupulozi un skaidri defingjusi, ko un ka tie dara
sabiedribas laba, tacu isti netiek runats par to, kas ir §is darbibas mérkis plasaka nozime.
LKA Rigas Kino muzejs, kas specifikas zina var€tu tikt uzskatits par vienu no Latvijas
Fotografijas muzejam tuvak stavosajiem, formulgjis, ka muzeja misija ir ,,ar savu dalibu
dazada vecuma kino interesentu auditorijas veidot un veicinat izpratni par Latvijas un
arzemju audiovizualo kultiiru pasaules vizualas kultiiras konteksta - dinamika no pagatnes
uz nakotni, lai atvieglotu apmeklétajiem orienté€Sanos misdienu kultiiras telpa.”>° Saja
gadijuma tiek sperts solis pretim filozofiskakai un globalakai domasanai par to, kas ir
muzejs un kada ir ta loma, ieguldijums sabiedriba — proti, paligs un orientieris
audiovizualas kulttiras joma plasaja pasaules vizualas kultiiras konteksta. Rakstniecibas un
miizikas muzejs savas misijas formul&juma atlavies but geniali vienkarss, bet iedarbigs,
apgalvojot, ka ta misija ir ,parliecinat Sodienas Latvijas iedzivotaju, ka muzeja ripigi
glabatas rakstniecibas un mizikas vestures liecibas ir derigas vina ikdienas labakai

. v . 1
izpraganai.”

Lai ar1 tikpat ka nekas netiek pateikts par konkréta muzeja darbibu,
formul&ums ir loti visaptveroSs un globals, un tiek atstats visai daudz vietas katra pasa
interpretacijai, tomér no apmeklétaju skatfjuma tas varétu Skist simpatisks un sabiedribu
uzrunajoss. Jo tiesi muzeja priekSmetu sasaiste ar cilvéka personisko pieredzi ir veiksmigas

komunikacijas un maciSanas pamata.

Mgéginot mazliet ieskicét situaciju Eiropas fotografijai veltito muzeju lauka un
pieskarties tam, ka tie sevi raksturo un defin€, jasaka, ka pasaulé kopuma ir ap 60

fotografijas muzeju, no kuriem vairak ka puse (ap 33) atrodas Eirope'l.52 Fotografijas

9 Rigas pa$valdibas kultiiras iestazu apvienibas Rigas Porcelana muzejs. Pieejams:
https://www.kulturaskarte.lv/Iv/muzejs/rigas-pasvaldibas-kulturas-iestazu-apvienibas-rigas-porcelana-muzejs
[skatits 2016, 28. maijs]

* LKA Rigas Kino muzejs. Pieejams: https://www.kulturaskarte.lv/Iv/muzejs/Ika-rigas-kino-muzejs [skatits
2016, 28. maijs]

*! Rakstniecibas un miizikas muzejs. Pieejams: https://www.kulturaskarte.lv/lv/muzejs/rakstniecibas-un-
muzikas-muzejs [skatits 2016, 28. maijs]

°2 p&c Latvijas Fotografijas muzeja veiktas apzinasanas 2014. gada. Atrodas Latvijas Fotografijas muzeja
arhiva.
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muzejiem bagataka valsts Eiropa ir Niderlande, tur tadu ir pavisam Cetri (divi Amsterdama
un pa vienam Roterdama un Haga), Francija tiis, bet Vacija, Sveice, Belgija, Italija,
Krievija un Portugalé — pa diviem katra valsti. Japiezimé, ka darba autorei klatiené bija
iespéja iepazities tikai ar diviem fotografijas muzejiem (Helsinkos, Somija, un Tallina,
Igaunija). Tas, protams, apgritina visaptveroSu secinajumu izdariSanu, tacu mé&ginasu
ieskicét veidus, ka muzeji sevi defin€, un, balstoties uz to majaslapas pieejamo
informaciju, sniegt isu muzeja raksturojumu. Apskatam izvel€jos muzejus, lai bitu
iespejams iezimét to daudzveidibu, iesp€ju robezas raksturojot art to krajumu saistiba ar

misiju, un runat par kopigo un atskirigo, velkot paral€les ar Latvijas Fotografijas muzeju.

Ka gan institucionali, gan tematiski vislidzigadko var€tu minét kaiminvalsts
Igaunijas Fotografijas muzeju Tallina, kas dibinats 20. gadsimta 70. — 80. gadu mija, un,
lidzigi Latvijas Fotografijas muzejam, darbojas ka Tallinas pilsétas muzeja struktiirvieniba.
Fotomuzejs atrodas vesturiskaja Tallinas cietuma &ka un, gluzi tapat ka Latvijas
Fotografijas muzejs, kas ar1 atrodas sena Vecrigas €ka, So faktu ipaSi uzsver. Sava
pieteikuma Igaunijas Fotografijas muzejs sevi defing ,,ka interesantu, retas ekas, kur reiz
tikusi spriesta tiesa, kombinaciju ar Sodien visvairak pieejamo un izplatitako makslas veidu
— fotogrélﬁju”.53 Actmredzot vésturiska €ka tiek izmantota ka papildu vértiba un uzmanibas
piesaistiSanas lidzeklis. Nekas nav zinams par §1 muzeja pastavéSanas biititbu un misiju,
tacu tas ir izteikti tradicionals fotografijas vestures muzejs, kas, tapat ka sava lidzSing€ja
darbiba Latvijas Fotografijas muzejs, orient€jas uz fotografisko procesu attistibu
fotografijas pirmajos 100 gados (no 1840. Iidz 1940. gadam) savas teritorijas robezas, ko
varam redzet ta pastavigaja ekspozicija. Tacu redzams, ka paSa muzeja attistiba ir

iekonservéta laika, proti, pagajusa gadsimta beigas.

VadoSais nacionalais Niderlandes Fotografijas muzejs Roterdama, kas dibinats
2003. gada un kura krajuma ir vairak ka 5 miljoni fotografiju, ir viens no nozimigakajiem
Niderlandes vizualas kulttiras mantojuma glabatajiem fotografijas joma. Tapat to krajuma
glabajas arT nozimigi arvalstu fotografu darbi. Roterdamas fotografijas muzejs savu
kolekciju dara pieejamu caur mainigajam izstadém, tam nav pastavigas vésturiskas
ekspozicijas, lai arT muzeja kolekcija glabajas vairaku nozimigu 19. gadsimta Niderlandes
fotografu arhivi. Dala kolekcijas apskatama digitalaja datu baze jeb att€lu banka, ka to

nodévejusi pati institiicija. Muzejs savu misiju raksturo sekojosi: ,,stastit par fotografijas

>3 Fotomuuseum. Pieejams: http:/linnamuuseum.ee/fotomuuseum/en/ [skatits 2016, 29. maijs]
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vesturi no misdienu perspektivas, runajot par visiem tas daudzajiem aspektiem — ka
dokumentalo, ta eksperimentalo un ka laikmetigo, ta vesturisko fotografiju. Padarot savu
kolekciju maksimali pieejamu un iesaistot iesp&ami plasu publiku, jasasniedz galvenais
meérkis — piedavat apmeklétajiem kontemplacijas iesp&ju, dzilaku izp@ti un skatiSanas
prieku.”® Sie tris vardi lieliski raksturo to, ko primari, manuprat, bitu janodrosina
ikvienam vizualas kultliras muzejam — uzaicinat apmekletaju piedalities skatiSanas bauda,

macit saskatit un giit prieku no ieraudziSanas.

Sarlerua Fotografijas muzejs Belgija dibinats 1987. gada péc bezpelnas
organizacijas ,,Photographie Ouverte” ierosindjuma, tas atrodas senatniga bijusa Karmelitu
klostera €ka. Tas ir viens no lielakajiem fotografijas muzejiem Eiropa, kura glabajas ap 4
miljoniem vienibu liela kolekcija. Sis muzejs ir arf viens no nedaudzajiem, kur§ savu
krajumu izvelgjies eksponét pastavigaja ekspozicija. Tas arl izpelnijies popularas un
interaktivas turistu vietnes TripAdvisor, kur paSi apmeklétaji vérté objektus un vietas,
izcilibas balvu. Pats muzejs sevi sauc par ,,logu uz pasauli un sabiedribu”, kas lauj visiem
apmekl&tajiem “attistit savu kritisko spriestsp&ju un atvért pratu rado$sam izpausmém caur
fotografiju”. Muzejs sevi uzskata par vietu, kas domata ,,ka ekspertiem, ta entuziastiem un
vienkar$i zinkarigajiem”, nodroSinot tiem virkni ,veicinoSu un ilgtermina iesaistoSu
iniciativu, kas piedava dazadas fotografijas perspektivas.” Ta ki muzejam ir gan
pastaviga ekspozicija, gan mainigas izstades, ka ari gan vesturiski materiali, gan
laikmetigas makslas darbi, tad par savu vislielako izaicinajumu tas uzskata meéginajumu
atrast 1sto veidu, ka no ta visa veidot viendabigu stastu, kas reiz€ atspogulotu ka bagatigo
krajumu, ta aptvertu visu fotografijas vésturi tas pastavéSanas gandriz 180 gados un taja
pasa laika atklatu fotografijas makslinieciskos izteiksmes lidzeklus starptautiska Itment,
priekSroku dodot belgu fotografiem. Ar $adu paSu izaicinagjumu jaunas ekspozicijas

veidoSana bis jasaskaras arT Latvijas Fotografijas muzejam.

Cits -- visai drosmigs -- stasts fotografijas muzeju joma ir Lielbritanijai, kuras
rokas atrodas viena no skaitliski lielakajam un makslinieciski augstvertigakajam
fotografiju kolekcijam pasaul€, tomer tai lidz pat Sai dienai nav atseviskas, tikai fotografijai
veltitas institlicijas. Lidz pat §1 gada sakumam lielaka fotografiju kolekcijas dala bija

ieklauta Bredfordas Nacionalaja Mediju muzeja, kas atrodas Zinatnu muzeju apvieniba.

% Nederlands Fotomuseum. Pieejams: https://www.nederlandsfotomuseum.nl/en/about-the-collection/
[skatits 2016, 30. maijs]
>> Musee de la Photographie. Pieejams: http://www.museephoto.be/19iemeen.html [skatits 2016, 30. maijs]
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Tas 1983. gada tika dibinats ka Nacionalais Fotografijas, Kino un Televizijas muzejs, kaut
gan muzeja aizsakumi ir daudz senaki — tas veidojies 19. Gadsimta, sadalot
Dievidkensigtonas muzeju divos muzejos -- Viktorijas & Alberta (V&A) un Zinatnes
muzeja, no kura vélak dibinats Mediju muzejs. Par savu centralo misiju un viziju tas
izvirzijis ,,pétit nekustiga un kustiga att€la zinatni, tehnologiju un makslu, un ta ietekmi
misu dzivé. Biit par dinamisku un ieklaujosu muzeju, kura pasaules Iimena kolekcijas ir
starptautiski atzitas un izmantotas pievilcigos, jégpilnos un iedvesmojosSos veidos.”®
Muzeja fotografiju kolekcija atspogulo ka estétiskos, ta tehnologiskos sasniegumus, tacu
2016. gada sakuma tika parakstits vesturisks Iigums, kura rezultatd makslas fotografijas
kolekcija tiks nodota V&A muzejam, jo Mediju muzejs parorient€sies uz zinatni,
tehnologiju un gaismas un skanas kultiiru. V&M to apvienos ar eso$o makslas fotografiju
kolekciju, lai izveidotu Starptautisko Fotografijas centru (International Photography
Resource Centre), tada veida kliistot par pasaulé lielakas makslas fotografijas krajuma

> Sis lemums tiek vertéts dazadi — vieni atzinigi novérté fotografiskas

glabatajiem.
kolekcijas atkalapvieno$anu péc muzeju sadaliSanas 19. gadsimta, citi — Saubas, vai V&A,
kura tikai neliela dala atvéléta fotografijai, sp€s to pienacigi apsaimniekot. Savukart
Karaliskas Fotografiskas savienibas direktors Maikls Prit¢ards (Michael Pritchard) secina,
ka, ,lai gan kopuma S§is parmainas veért€ pozitivi, process liek atmest ceribas, ka
fotografijai kadreiz bis viens atsevisks muzejs, kas pétis fotografiju visas tas daudzajas
formas™.*® Taja pasa laika Nacionalais Mediju muzejs paturés to kolekcijas dalu, kura lauj
izprast fotografisko procesu attistibu no tehnologiska aspekta (Kodak kolekcija, uz kuras
bazes veidota pastaviga ekspozicija), fotografijas, kas atspogulo kultliras izmainas (ka
laikraksta ,, Daily Herald” arhivs), ka ari fotoarhivus, kam ir ipaSa nozime Bredfordas
regiona. Var vilkt paral€les ar Latvijas Fotografijas muzeju, kurs sava zina Iidzigi izaudzis
uz sena Rigas véstures un kugniecibas muzeja fotografiju krajuma (dalgji gan materialas,
gan ideologiskas) bazes. Seit arf iezim&jas senu muzeju kolekciju neviendabigais raksturs,
kas biezi klust par klupSanas akmeni krajuma komplekt€Sana miisdienas. Bredfordas
Nacionala Mediju muzeja piemérs rada, ka nekas nav akmeni iecirsts, ko parasti médz
attiecinat uz muzejiem, un ka ir jasp€j rikoties nacionala krajuma interes€s, parskatot

muzeja misiju un izvertgjot kolekciju atbilstibu tai.

% The National Media Museum. Piegjams: http://www.nationalmediamuseum.org.uk/aboutus [skatits 2016,
30. maijs]

%" Brown, Mark. V&A to hold world’s largest collection on art of photography. The Guardian. 2016, 1st
February. Pieejams: https://www.theguardian.com/artanddesign/2016/feb/01/va-worlds-largest-collection-art-
of-photography [skatits 2016, 20. aprilis]

> Turpat.
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Fotografijas vestures muzejs Sanktp&terburga, Krievija, jau sava nosaukuma ietver
skaidru noradi, kada virziena tas darbojas, proti, pagatnes reprezent€Sana. Salidzinosi
jaunais muzejs, kas dibinats 2003. gada, sava misija un mérku formul&juma min, ka
»Zalvena atSkiriba no citiem Krievijas fotografijas muzejiem ir ta kolekcijas visparigums.
Mugzeja visaptveroSais merkis ir izcelt visus daudzos pasaules fotografijas aspektus tas
pastavéSanas laika. Lai arT muzeja intereSu lauks ir loti plass, ta prioritate ir izstadit
fotografiju ka artefaktu, piesaistot petniekus un kuratorus darbam ar attliem.”™ Muzejs
ticis dibinats uz vairaku privatkolekciju bazes, kas ari izskaidro ta krajuma daudzveidibu.
Muzejam ir diezgan plaSas pastavigas ekspozicijas telpas, kur tas demonstré fotovesturi,
veidojot to ka celojumu laika, tacu vairakas telpas lidzigi ka Latvijas Fotografijas muzeja
atvéletas mainigajam izstadém, kuras, sprieZot péc izstazu véstures, 80% gadijjumu
koncentrgjas uz dazadu laika perioda Krievijas fotografu veikumu sociali dokumentalaja
fotografija. Lidz ar to var teikt, ka pastavigaja ekspozicija vis netiek atspogulota nacionalas
fotoskolas attistiba vai tamlidzigi aspekti, bet muzejs koncentrgjies vienigi uz fotografijas
ka internacionala vizuala fenomena vésturisko attistibu, balstoties uz tas tehnologiskajiem

aspektiem, kas ir tikai viens virziens, ka runat par fotovesturi.

Jasaka gan, ka Sanktpéterburga atrodas divas fotografijai veltitas iestades — bez
iepriek§ aprakstita Fotografijas vestures muzeja tur darbojas ar1 Krievijas Kulttras
ministrijas paklautiba esoSais Krievijas valsts muzeja fotografijas izstaZzu centrs
»ROSPHOTO”, ko institucionali varétu pielidzinat Latvijas Nacionala makslas muzeja
izstazu zalei ,,Arsenals”. Lai gan min€tajam centram ir ar1 sava kolekcija, tas izver§ plaSu
izstazu darbibu un funkcioné vairak ka galerija, izstadot gan Krievijas fotografu darbus,
gan, piesaistot arvalstu specialistus, riko starptautiskas skates, orient&joties uz laikmetigo
foto un multimedialo makslu.® Tas licla méra atvieglo problémas, kas neizb&gami paradas,
rungjot par fotografijas institucionalo piederibu un batibu — $adi sarezgijumi attiecinami arl
uz Latvijas Fotografijas muzeju un ta misiju, proti, daudzajam fotografijas lomam
(fotografija ka maksla, ka dokuments, ka medijs, ka artefakts utt.) un dazadajiem tas
uzliikoSanas veidiem, un rosina uzdot retorisku jautadjumu — vai to visu iesp&jams apkopot

vienas institiicijas ietvaros?

%9 Museum of the History of Photography. Pieejams: http://www.photohismus.spb.ru/about01_eng.html
[skatits 2016, 29. maijs]

% About Rosphoto. Pieejams: http://rosphoto.org/en/rosphoto/itemlist/category/5-rosphoto [skatits 2016, 29.
maijs]
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Vecakais fotografijas muzejs Eiropa -- Somijas Fotografijas muzejs Helsinkos,
kas dibinats 1969. gada, sava zina ir atradis risinajumu, ka ideologiski apvienot daudzas
krajuma esoSo fotografiju lomas un ka defin€t savas institiicijas specifisko identitati.
Muzeja krajuma ir 3.7 miljoni vienibu, taja ieklauta gan preses fotografija un veselas
avizes fotoarhivs, gan momentuzn€mumi, gan makslas fotografija, gan gimenes arhivi, utt.
ka 19. Iidz 21. gadsimta profesionalu, ta amatieru veikuma visas iesp&jamas formas — no
negativiem lidz digitalajam fotografijam. Sava misija Somijas Fotografijas muzejs min, ka
tas ir ,,nacionalais specializ€tais fotografijas muzejs, kura darbs ir veicinat un sekmé&t somu

fotografijas makslu un kultaru”®

, noradot, ka nacionalais, proti — somu, aspekts biitu
uztverams drizak ka praktiskas dabas, t.i., teritoriali ierobezojoss, nevis ka 1pasa ievirze —
teiksim, kadas nacionalas skolas definéSana, vai tml. Muzejs norada, ka, nemot véra realo
situaciju un misdienu makslas darbu cenas, tas nevar atlauties biit un nekad nav bijis tikai
un vienigi ekskluzivs fotomakslas muzejs. lestade specializ€jas gan uz dokumentalo, gan
komercfotografiju, gan privatajiem salonportretiem, gan makslas fotografiju un apzime to
visu ka Somijas fotografisko kulttru, kas, manuprat, ir veiksmigs, visparinoSs un reizé
vienojo§s apzim&jums. Muzejs norada, ka vinu lielakais izaicinajums ir dazado kolekciju
lidzaspastavesana un mijiedarbiba, un it 1pasi dialoga veidoSana starp makslas fotografiju
un daudzajiem privatarhiviem. Seit var vilkt tieSas paraléles ar Latvijas Fotografijas
muzeju, kura krajums ir spilgts Sis fotografiskas kultliras piemérs — taja ir loti daudz
veésturisku materialu no privatajiem arhiviem, un pastav neatrisinats jautajums, ka veidot
dialogu starp tiem un makslas fotografiju un ka sabalansét savstarp&ji tik atSkirigas

fotomaterialu grupas, lai izveidotu homogenu stastu.

%1 The Finnish Museum of Photography. Pieejams: http://www.valokuvataiteenmuseo.fi/en/information-
en/about [skatits 2016, 30. maijs]
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2.2. Latvijas Fotografijas muzeja 19. gadsimta otras puses — 20. gadsimta sakuma
krajuma raksturojums

2015. gada laika darba autore apzinaja visu muzeja konkréta perioda krajumu lidz
20. gadsimta 20. gadiem (neieskaitot), un tika izveidota digitala krajuma priekSmetu
kartotéka. Balstoties uz So kartot€ku, var tikt veikts visaptveroSs krajuma raksturojums un

no ta izrieto$ie secinajumi.

Kopuma krajuma tiek glabati nedaudz mazak ka 1400 §1 perioda priekSmetu no
pirmajiem 80 fotografijas pastavésanas gadiem, kas ir aptuveni tikai 3% no kopg&ja vienibu
skaita (nedaudz vairak ka 48 000 priekSmetu). Perioda krajuma atrodas fotografijas, stikla
plaSu negativi, vesturiski senie fotoprocesi (dagerotipi, ambrotipi, ferotipi), stikla
diapozitivi, autohromi, fototehnika un aksesuari, fotografijas salona aprikojums,

fotoalbumi un iespieddarbi.

Lielaka priekSmetu grupa ir fotografijas, kas veido aptuveni 83% no kopgja perioda
priek§metu daudzuma, stikla plasu negativi aiznem 3%, fototehnika un aksesuari 2%,
savukart pargjie priekSmeti (albumi, senie fotoprocesi, iespieddarbi u.c.) ieklaujas

atlikuSajos 12%.

19. gadsimta otras puses — 20. gadsimta sakuma fotografiju krajuma ka visplasakaja
perioda priekSmetu grupa parstavéti 70 dazadu fotografu un fotosalonos raditas
fotografijas, bet 28% fotografiju autors nav zinams. Tematiski 90% fotografiju ir dazadi
t.s. salonporteti, lielakoties vizitkarSu vai kabineta formata, un 80% gadijumu attélotie
cilveki nav atSifréti. Tacu art tad, ja ir zinams, ka sauc portret€tos personazus, tas
lielakoties nesniedz nekadu bitisku informaciju vai pavedienu kada plasaka stasta
nolasiSanai. Lielako dalu portretu kolekcijas aiznem individualie salonportreti, kam seko

dubultportreti un grupas portreti.

VizitkarSu formata fotografijas jeb carte de visite var uzskatit par sava veida
socialo mediju aizsakumu. Tas bija pirmas komercfotografijas, kuras bija salidzinosi I&ti
izgatavojamas, tapéc fotografija no ekskluziva pakalpojuma kluva pieejama lielai
sabiedribas dalai, un tika sperts solis preti tas demokratizacijai. Carte de visite 1854. gada

patentéja francu fotografs André Adolfs Eizens Disderi (André-Adolphe-Eugéne Disdéri),
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kur§ 1859. gada nofotograféja un tiragja Francijas imperatora Napoleona III portretu.®?
Taja pasa laika Lielbritanija savu portretu plas$am masam pieejamu darija arm Anglijas
karaliene Viktorija, un portreta reprodukcijas, kur vina pozé kopa ar savu viru princi

Albertu, joprojam var iegadaties Londonas suveniru veikalos.

Fotografijai raksturigs loti plans fotopapira slanis (parasti izméra 9 x 6 cm), kas
uzlim@ts uz kartona pasparti pamatnes, un td nosaukums tie$a veida atvasinats no
vizitkartes, kas bija tada pasa formata. Tipiska 19. gadsimta vizitportreta modelis
neatkarigi no statusa sabiedriba gérbies savas labakajas dranas, pozé uz fona, kas veidots,
imitgjot greznu pils vai muizas interjeru, un visbiezak papildinats ar drapérijam, tapsétiem
neostilu klubkrésliem, postamentiem, telpaugiem utt. un vélams ar kadu aksesuaru,
pieméram, gramatu vai kabatas pulksteni, u.tml. 1870. gados nelielajai vizitkartes formata
fotografijai piepulcgjas t.s. kabineta formata fotografija, kas bija lielaka (parasti 10,8 x
16,5 cm), un bija paredzeta turéSanai kabineta uz galda. Velak §1 fotograféSanas mode
mainijas, tacu vizitkarSu un kabineta formata fotografijas uz kartona pasparti bija
galvenais portretu formats lidz pat I Pasaules karam. Arzemés slavenibu fotografijas tika
kolekcionétas, un S§is modes kliedziens diktéja attiecigu fotografiju albumu u.c. ar
fotografiju saistitu aksesuaru riipniecisku razoSanu un tirgoSanu. Latvijas lielakajas pilsétas
tika atverti fotosaloni (C. Schulz, Hebensperger & Co, E. Eggert, L. Wirschikowsky u.c.),
kas paral€li savu klientu portretéSanai izvérsa pastkarSu, suveniru un citu ar fotografiju
saistitu vizualo materialu plaSa patérina tiraZzeSanu. Lai ar1 joprojam ne visiem iedzivotaju
slaniem pieejama, 19. gadsimta beigas fotografija kluva par butisku un neatnpemamu masu

kulttras sastavdalu.

®2 Ang, Tom. Photography. The Definitive Visual History. London: DK, 2014. p. 56.
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Tipiska kabineta formata fotografija, kas tapusi

viena no popularakajiem Rigas fotosaloniem.

Sieviete gaisa kleita ar Gibson girl stila friziiru poze
pie bagatigiem metalkalumiem rotatas margas. Fons -

gleznots ar palmu motivu. 16,2 x 10,6 cm
1904. gads

Fotografs — Leonhards fon Virsikovskis (L. v.
Wirschikowsky)

Latvijas Fotografijas muzeja krajums (LFM 13892)
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Mialer wud ".ﬂ:n-lm,« " ‘.I;
b ORitan!

Tipisks 19. gadsimta 50. — 60. gadu vizitportrets.

Jauna sieviete tumsa kleita ar volaniem. Blakus - etazere ar istabas augu. 10,5 x 6,5 cm
Ne agrak par 1858. gadu.

Fotografs — Hermanis Kiperts (H & F Kiepert).

Latvijas Fotografijas muzeja krajums (LFM 4045)
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Latvijas Fotografijas muzeja krajuma visplasak parstavéti tadi Rigas fotografi ka
Leonhards fon VirSikovskis (L.v. Wirschikowsky), Emanuels fon Egerts (E.v. Eggert),
Hébenspergers & Co (Hebensperger & Co) un Karls Sules (C. Schulz), kuri savas
darbnicas atvéra parsvara 19. gadsimta 80. gados (iznemot K. Sulca salonu, kas dibinats
agrak), kad fotosaloni saka paradities masveida, un tas turpindja darboties Iidz I Pasaules
karam. Agraka perioda fotografijas jauzskata par diezgan lieliem retumiem. Vissenaka vai
viena no vissenakajam fotografijam Latvijas Fotografijas muzeja krajuma teorétiski varétu
biit Hermana Kiperta uznemtais jaunas sievietes vizitportrets. Hermanis Kiperts bija viens
no daudzajiem vidusmera lauzu portretu un vésturisko skatu gleznotaj iem®, kas pieveérsas
jaunajam un ienesigajam fotografa amatam, 1858. gada® atverot fotosalonu Jelgava,
Lielaja iela — laika, kad portretu gleznieciba un fotografija ka augstakais mimeétiskais

sasniegums Vel gaja roku roka.

Portreti, kas tapus$i briva daba vai interjeros un ir interesanti ar lielaku modelu
atraisitibu arpus salona pieprasitas izturétibas, lielakoties ir anonimi, t.i., to autori nav
zinami. Tas, protams, skaidrojams ar to, ka salonfotografi vairuma gadijumu fotografijas
lim&ja uz paspartt ar savu darbnicu reklamam, kas ir neatsverams paligs to atribiicija un
atseviSka pétijuma iespiedgrafikas joma veérts temats, turpretim arpus salona uznemtas

fotografijas palikuSas bez autora varda.

Ka jau iepriek§ minéts, Iidz ar vizitkarSu un kabineta formata fotografiju
paradiSanos populari kluva speciali fotoalbumi, kas pielagoti So fotoportretu ievietoSanai.
Latvijas Fotografijas muzeja krajuma glabajas 13 fotoalbumi, kas lielakoties dat€jami jau
ar 20. gadsimta sakumu. Vairuma gadijumu tie ir bez fotografijam, tapec uztverami ka
dekorativi lietiSkas makslas paraugi. No tiem izcelams albums, kas piedergjis
makslinieckam Karlim Brencénam. Taja ielimé&tas amatierfotografijas, kas dokumenté
dazadu Latvijas kultiiras darbinieku sadzivi, K. Brencéna studiju laiku Parizé, makslas
darbu tapSanu un modelu aktus, ka arT saviesigus pasakumus un lauj ieskatities 20.
gadsimta sakuma makslinieku bohéma. ST iemesla dél albums var biit interesants no

sociologiska aspekta.

® Pujate, Inta. Iluzora pasaule. Fotografija un portrets 19. gadsimta. Portrets Latvija 19. gadsimts. Riga:
Neputns, 2014. 264. Ipp.

® Korsaks, Péteris. Fotografijas sakumi Latvija 19. gadsimta. Latvijas Fotomaksla: vésture un miisdienas.
Sast. P. Zeile. Riga: Liesma, 1985. 12. Ipp.
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Portreta Zanram piederigi ir ari paSi senakie fotografiju veidi — dagerotipi,
ambrotipi un ferotipi. Latvijas Fotografijas muzeja glabajas 3 dagerotipi, kas ir pats
pirmais plasi izzinotais fotografijas process, ar ko vispar aizsakas oficiala fotografijas
vesture. Dagerotipiju 1839. gada patent&ja francu makslinieks un fotografs Luijs Dagers
(Louis Daguerre). Attela gala rezultats gan ir krietni atSkirigs no ta, ko pierasts uzskatit par
fotografiju, proti, att€ls tiek izgatavots viena eksemplard uz lidz spogula spidumam
nopulétas vara plaksnites, kas parklata ar gaismjutigu slani. Tas parasti tiek uzglabats
grezna karbina jeb futlari vai ietvara, kas pilda gan estétisko, gan aizsargfunkciju.65
Nevienam no krajuma eso$ajiem dagerotipiem autors nav zinams, tacu tie visi tiek dateti ar
19. gadsimta 50. gadiem. Viena no tiem redzams mazu meitenu, iespgjams, masu
dubultportrets, otra — tipisks pusmiiza sievietes portrets miksta atzveltnes krésla, treSaja —
barona EiZena Ungerna-Sternberga portrets. Nav nekadu datu arT par to tapSanas vietu —

loti iesp&jams, ka pirmie divi aprakstitie dagerotipi nemaz nav tapusi Latvija.

Latvijas Fotografijas muzeja glabajas ar1 2 ambrotipi (jaunas meitenes un pusmiiza
virieSa portrets), kas, 11dzigi ka ieprieks aprakstitie dagerotipi, tiek dateti ar 19. gadsimta
50. gadiem. Ambrotipa tehnologija balstas uz brita Frederika Skota Ardera (Frederick
Scott Archer) 1851. gada atklata slapja kolodija negativa procesa. Ja stikla plates negativa
reversu parklaj ar tumsSu laku vai eksponé uz melna auduma vai kartona, tad tiek iegiits
pozitivs attéls.®® ArT iem ambrotipiem nav zinama izcelsmes vieta un, sprieZot p&c viriesa
portretam pievienotas vizitkartes ar atsauci uz, iesp&jams, Londonas rameétavu, tas varétu
nebit tapis Latvijas teritorija. Japiebilst, ka muzeja krajuma esoSie ambrotipi to slikta

saglabatibas stavokla dél nav ekspongjami.

Ferotipi, kas, sakot ar 19. gadsimta 60. gadiem, portretu fotografija aizstaja trauslos
ambrotipus uz stikla pamatnes, muzeja krajuma parstaveti salidzinosi lielaka skaita (18
gab.). Tas, visticamak, skaidrojams arT ar materiala izturigumu — ferotips izgatavots péc ta
pasa principa ka ambrotips, balstoties uz slapja kolodija procesa (vélak izmantojot ari
sauso zelatina procesu), tikai att€la nesgjs ir ar tumsu emalju parklata dzelzs ple'lksnite.s7

Latvijas Fotografijas muzeja esosie ferotipi, no kuriem vairak ka puse izlikta pastavigaja

® Daguerreotype. Pieejams: http://www.graphicsatlas.org/quidedtour/?process_id=351 [skatits 2016, 30.
maijs]

° Ambrotype. The George Eastman House Collection. A History of Photography. From 1839 to the present.
NY: Taschen, 2012. p. 732.

®” Tintype. Turpat. p. 745.
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ekspozicija, lielakoties dat€jami ar 19. gadsimta 90. gadiem, un tie visi ir anonimu autoru

dazada veida salonportreti.

Ka viena no veértigakajam 20. gadsimta sakuma priekSmetu kolekcijam fotografisko
procesu un makslinieciskas kvalitates zina noteikti minama neliela autohromu kolekcija.
Autohroms ir pirmais komerciali veiksmigais krasu fotoprocess, ko 1907. gada patent€ja
brali Limjéri (Lumiere).?® Latvijas Fotografijas muzeja glabajas vairaki fotografa Eduarda
Gaika uznemtie autohromi, kuros att€lota gan klusa daba, gan ainava, kas ir rets izneémums

kopgjo salonportretu masa.

Runajot par stikla plasu negativu krajumu, jaatzime, ka 19. gadsimta negativi ir loti
liels retums, un Latvijas Fotografijas muzeja atrodami tikai 20. gadsimta sakuma negativi.
Ta ir t.s. Birznieka kolekcija (nav 1sti zinams fotografa vards), kas ir amatieriski
mazformata momentuzn@mumi no I Pasaules kara laika un vértgjami vairak no vesturiskas
nozimes aspekta. Pievilciga ir Vilfrida Lefléra neliela 5 stikla plasu kolekcija, ko veido
nepiespiesta atmosfeéra veidoti gimenes portreti, parsvara briva daba, un kas ir reta laikmeta
sadzives lieciba. Par Latvijas fotografijas vesturei visnozimigako dro$i vien var devét
nezinama autora negativu, kas 1914. gada fiks€jis Latviesu Fotografiskas biedribas damu
komitejas grupu saules aptumsuma vérosanas bridi. Zinams, ka LatvieSu Fotografiskas
biedribas dibinatajs Martin§ Buclers par godu §im retajam notikumam rikojis IpaSu saules

aptumsuma noveros$anas pasakumu un tirazgjis pastkartes.

Isi raksturojot 19. gadsimta — 20. gadsimta sakuma fototehniku, kas atrodama
Latvijas Fotografijas muzeja, jasaka, ka lielako krajuma dalu veido Vacija razotas plésSu
tipa rokas fotokameras. Uz to fona jaizce] unikala ferotipu kaseSu kamera monétas izméra
ferotipiem un lielas, t.s. paviljona fotokameras, ietilpstosas fotosalonu aprikojuma, kas
apskatamas pastavigaja ekspozicija. Fotosalona iekartojumu 20. gadsimta sakuma
reprezent€ ar1 2 Latvijas Fotografijas muzeja krajuma esosie dekorativie gleznotie foni, kas
savulaik bija biitiska fotosalona sastavdala un viens no galvenajiem ieceréta fotoportreta
atmosfeéras panaksanas lidzekliem. Pirmais no tiem atdarina greznu interjeru ar neorokoko
galdinu, kolonnam un drapeériju, un ir senaks fotograféSanas stila paraugs, vairak raksturigs
19. gadsimtam, savukart otraja atainots dabas motivs, un $adi foni pa modi kluva mazliet

velak, 20. gadsimta sakuma.

%8 Autochromes: The Dawn of Colour Photography. Pieejams: www.nationalmediamuseum.org.uk [skatits
2016, 20. maijs]
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Rezumgjot jasaka, ka Latvijas Fotografijas muzeja 19. gadsimta otras puses — 20.
gadsimta sakuma perioda krajums aiznem loti nelielu dalu no kop@jas krajuma masas.
Viens no skaidrojumiem $adai situacijai noteikti var€tu biit vesturiskie apstakli, kas Sai
laika posma notikuSo karu dél nebija labvéligi mantojuma saglabaSanai. Ka vél vienu
iemeslu mazajam eksponatu skaitam, runajot par 19. gadsimtu un pirmajiem fotoprocesiem
(t.i., dagerotipu un ambrotipu veidosanu), kas tomér bija salidzino$i ekskluzivi
pakalpojumi un pieejami tikai turigakajiem sabiedribas slaniem, jamin masveidiga baltvacu
izcelosana 1939. gada. ST Latvijas sabiedribas dala noteikti bija ta, kuras ipa§uma vargja
atrasties nozimigas 19. gadsimta fotoliecibas, kas Iidz ar So cilvéku aizbrauksanu Latvijai
neizbégami zudusas. Skaidrojums var€tu but arT salidzino$i nesena Latvijas Fotografijas
muzeja pastavéSanas vésture (dib. 1993. gada), proti, jo senaka institiicija, jo lielakas
izredzes, ka tas krajuma nonakusi senaki priekSmeti. Ta ka Latvija lidz pat 1993. gadam
nebija institiicijas, kuras darbibas sfera ietilptu fotografiju uzkrasana un saglabasana, tad
senaka perioda fotografiskas liecibas var€tu biit meklg§jamas art citas, ilgak pastavosas
iestad€s, pieméram, Rigas véstures un kugniecibas muzeja, Latvijas Nacionalaja véstures

muzeja, Misina biblioteka, Latvijas Nacionalaja vestures arhiva, u.c.

Rezultata nakas secinat, ka 19. gadsimta otras puses — 20. gadsimta sakuma
krajuma materials ir loti vienveidigs (90% komercpasitijuma rakstura salonportretu) un
fragmentars -- ka no fotograféSanas tehnologiju attistibas veéstures, ta vél jo vairak no
makslinieciskas perspektivas raugoties. Teoretiski zinams, ka 19. gadsimta fotografi
pieversas arl citam témam, piemeéram, ainavu vai arhitekttiras fotografijai, nemaz nerunajot
par 20. gadsimta sakumu, kad tika nodibinata LatvieSu Fotografiska biedriba (1906), kas
aicinaja novertét fotografiju ka paspietickamu makslas formu, un plasak pazistams kluva
t.s. piktorialisma virziens, kas iestajas pret klaju realitates dokument€Sanu, ta vieta
prieksplana izvirzot fotografijas estétisko noskanu. Tomer Latvijas Fotografijas muzeja
krajuma §is témas tikpat ka nav parstavétas -- ir loti maz ainavu fotografiju, nedaudz
arhitektiiras fiksaciju, dazi parku skati, tacu makslas jeb autorfotografija, kas demonstrétu,

piemé&ram, laikmetam raksturigo piktorialisma pieeju, muzeja krajuma nav vispar.

EsoSo fotografiju lielo nedaudzveidibu no fotografijas attistibas véestures
perspektivas var izskaidrot, ja tuvak paanalizé Latvijas Fotografijas muzeja krajuma
veidoSanas principus. Lielaka krajuma dala muzeja pastavéSanas gaita izveidojusies,
galvenokart pateicoties privatpersonu davinajumiem. Un privatpersonas likumsakarigi

davina to, kas atrodas paSu privatajos arhivos — galvenokart gimenes albumu tipa
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fotografijas, kur att€lotie personazi vairs nav sasaistami ar davinataju personigo pieredzi un
atminam. Ta ka lidz 20. gadsimta 20. gadiem amatierfotografija vél bija salidzinosi reta
paradiba, tad gimenes albumu saturu lielakoties veidoja profesionalos fotosalonos uznemti

portreti, kas ar1 liela méra izskaidro $1 perioda fotografiju krajuma tematisko vienveidibu.

Ja salidzinam Latvijas Fotografijas muzeja 19. gadsimta otras puses — 20. gadsimta
sakuma krajuma saturu ar esoSo muzeja misiju, kurai tam teorStiski vajadz€tu biit
pakartotam, tad varam secinat, ka, balstoties uz zinamo Latvijas fotografijas vestures
teoriju (un péc tas 20. gadsimta sakums ir viens no nozimigakajiem posmiem nacionalas
fotoskolas vestur€), krajuma saturs neatspogulo attieciga perioda bitiskakos ,Latvijas
fotografijas sasniegumus”, ka definéts misija. Respektivi, to, ko mes teorétiski zinam no

fotovestures gramatas, muzeja krajuma ieraudzit nevaram.

Viens no Latvijas Fotografijas muzeja dibinatajiem un ta pirmais direktors,
fotografs Vilnis Auzin$, intervija mingja, ka: ,,FotograféSanas v€sture nav tas pats, kas
fotografijas vésture. Manos prieks$statos §1 bija biitiskaka atSkiriba jau pasa 20. gadsimta
90. gadu sakuma, kad tika dibinats muzejs. TieSi §1 ,.celu izvéle” mani motiveja loti
cikstéties par jédziena ,fotografija” ieklausanu Rigas véstures un kugniecibas muzeja
struktiirvienibas nosaukuma. Diemzgl visa turpmaka attistiba tika virzita fotograféSanas
prakses paraugu kolekcionéSanas gultné. Protams, ka ar1 So paraugu vaksana, aprakstiSana
un nolikumiem atbilsto$a iegramatoSana ir pétnieciba. Tikai ta ir nozares funkcionalas
sist€mas viena segmenta, vienas funkciju grupas apskatiSana. Miisu 11dz$ingjas muzeja 25
gadu prakses gadijuma nesist€émiska un irnpulsiva.”69 Esosa krajuma analize var tikai
apstiprinat V. Auzina teikto un secinat, ka 19. gadsimta otras puses — 20. gadsimta sakuma
perioda krajuma atspogulota galvenokart t.s. fotograféSanas prakse, kas sastada tikai vienu

nelielu dalu no teoretiski zinamas fotografijas vestures attistibas.

Ar1 Latvijas Fotografijas muzeja krajuma glabataja Liga Goldberga intervija par
esoso situaciju muzeja krajuma, apliikojot to saistiba ar muzeja misiju un planotas jaunas
ekspozicijas viziju, atzina, ka: ,,krajuma darba planoSana un politika ir pret€ja muzeja un

planotas ekspozicijas vizijai” un, izejot no krajuma satura, raksturoja So iestadi ka ,,drizak

* Lanceniece, Lauma. Intervija ar Latvijas Fotografijas muzeja pirmo vaditaju, fotografu Vilni Auzinu.
2016, 22. maijs. Rakstiska intervija. Glabajas L.Lancenieces personigaja arhiva.

37



Latvijas cilveku subjektivo dzivju liecibu kratuvi®’®, nevis fotografijas sasniegumu

muzeju.

»Rigas vestures un kugniecibas muzeja filiales Latvijas Fotografijas muzeja
darbibas pamatfunkciju politiku 2015 — 2020” dokumentacija’® teikts, ka ,krajuma
komplektésanas galvenais uzdevums ir sistematiski papildinat muzeja krajumu ar
nozimigiem, fotografijas attistibu raksturojoSiem, muzejiskiem priekSmetiem un veikt to

uzskaiti.”
Ka krajuma komplekteSanas pamatvirzieni tik definéti:

1. Materiali, kas atspogulo dazadas fototehnikas, it TpaSi fotografijas raSanas
sakumposma (dagerotipi, ambrotipi, ferotipi, autohromi u.c.)
2. Vesturiskas un miisdienu fotografijas:
e Dokumentala fotografija
e Autorkolekcijas
e LatvieSu trimdinieku kolekcijas
e Etnografiskas kolekcijas
e Gimenes albumu fotografijas
e Latvijas pilsetvides un arhitekttras fotografijas
e Jespieddarbi, kuros ieklauti Latvijas fotografu darbi (kalendari, plakati u.c.)
3. Fototehnika un materiali, kas parada fotografijas attistibu dazados laika
periodos:
e Fotoaparatiira
e Fotolaboratoriju aprikojums
e Fotomaterialu iesainojums
e PaSgatavotas fotoierices

e Dokumenti un iespieddarbi, kas atspogulo fotografijas attistibu

Ka redzam peéc §1 dokumenta, tad taja definétie krajuma komplekteSanas

pamatvirzieni péc biitibas nav pretruna ar krajuma saturu, tacu neatspogulo esoSo Latvijas

" Lanceniece, Lauma. Intervija ar Latvijas Fotografijas muzeja krajuma glabataju Ligu Goldbergu. 2016,
24. maijs. Rakstiska intervija. Glabajas L. Lancenieces personigaja arhiva.

"' Krajuma politika. Rigas véstures un kugniecibas muzeja filiales Latvijas Fotografijas muzeja darbibas
pamatfunkciju politika 2015 — 2020. Apstiprinata 2015. gada 7. maija. Glabajas Latvijas Fotografijas muzeja
arhiva.
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Fotografijas muzeja misiju, kas definé muzeju ka institiiciju, kas orient€jas uz Latvijas

fotografijas sasniegumiem.
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2.3.Esosas Latvijas Fotografijas muzeja ekspozicijas raksturojums

Ka jau ieprieks tika minéts, Latvijas Fotografijas muzeja esoSas pastavigas
ekspozicijas t€ma un nosaukums ir ,,Fotografijas attistiba Latvija. 1839 — 1940, un tas
galvenais autors ir foto vésturnieks Péteris Korsaks, kurs ir ar7 lidz §im vienigas Latvijas
fotovestures gramatas ,,Latvijas Fotomaksla. Vésture un miisdienas” (1985) lidzautors un
pec tam ari ilggad€js Latvijas Fotografijas muzeja darbinieks. Ekspozicija iekartota tris
nelielas muzeja otra stava zales. Ta izveidota Iidz ar muzeja dibinasanu 20. gadsimta 90.

gadu sakuma un ar nelielam izmainam tada saglabajusies lidz musdienam.

Péc esosa eckspozicijas tematiskda struktiras plana’® pirma zale veltita
internacionalajiem fotografijas pirmsakumiem un fotografijas izplatibai dazadas sferas 19.
gadsimta. Apmekletajs tiek iepazistinats ar fotografijas atklajgjiem (Dageru, Njepsu un
Talbotu) un fotografijas kimisko un tehnisko procesu attistibu uz dagerotipu, ambrotipu un
ferotipu priekSmetiskas bazes, ieskicgjot tumsas telpas jeb Camera obscura principu ka
pirmsakumu ,,fotografiskajai” domasanai. Zales otra puse veltita fotografijas izplatibai un
daudzveidigajam lomam, ko ta sak ienemt 19. gadsimta péd€jas desmitgades. Pieméram,
stastot par fotografijas nozimi kultlira un sabiedriba, tiek eksponéti dazi fotoalbumi un to
atvérumi, lai ilustrétu portretfotografiju ka pirmo nozari, kura fotografija tiecas atdarinat
telotajas makslas principus, un atspogulotu tas ienakSanu cilvéku sadzive. Tapat tiek
izstaditi fotoatteli dazados makslinieciski noformétos ramisos, lai skaidrotu fotografijas ka
atminu relikvijas lomu. Ekspongjot atseviskas kameras un fototehnikas piederumus,
ekspozicijas veidotaji mégina ieskicét fotografijas attistibas cieSo sasaisti ar pasaules
ekonomisko progresu un tehnologisko izaugsmi, kas radija iesp&ju razot fotoplates, papiru,
fotokameras ar riipnieciskam metodeém, tadgjadi veicinot fotografijas izplatibu un
pieejamibu. Tapat tiek izstaditi iepriekS aprakstitie fotosalonu gleznotie foni ar
vésturiskajiem aksesuariem, nedaudz imitgjot fotosalona atmosféru. Sobrid telpu trikuma
del dala zales tiek izmantota arT ka nelielu izstazu platforma (pieméram, Muzeju nakts

fotokonkursam iesititajiem darbiem u.tml.), un praktisko nodarbibu telpa bérniem.

Otra pastavigas ekspozicijas zale saskana ar esoSo planu atspogulo fotografijas
attisttbu un nacionalas fotoskolas aizsakumus 20. gadsimta sakuma. Tiek izstaditi

priekSmeti, raksturigi tai laika valdoSajam jiigendstilam, kas ietekméjis ar1 fotografijas un

"2 Latvijas Fotografijas muzeja ekspozicijas plans ,,Fotografijas attistiba Latvija 1839 — 1940”. Glabajas
Latvijas Fotografijas muzeja arhiva.
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ar to saistito priekSmetu, pieméram, albumu, noform&umu. Ar dazadu kultiiras darbinieku
portretiem m&ginats uzsvert nacijas pasnoteikSanos un augoso pasapzinu. Tapat ar Liepajas
fotografu Jura un Girtu Bokumu pieméru tiek skaidrots doming€joSais fotografiski
tehnologiskais process — sauso stikla plaSu negativu izmantoSana, kas loti atviegloja un
padarijja mobilaku fotografa darbu. Tas savukart padarija iesp&jamu fotoreportazu, ko
izmantoja I Pasaules kara laika. Sis fotografijas panémiens tiek atspogulots, demonstrgjot
briva daba uznemtus karaviru grupas portretus. 20. gadsimta sakums Latvijas fotografijas
vesturé nozimigs ar LatvieSu Fotografiskas biedribas nodibinasanu 1906. gada -- ta bitiski
ietekm&ja turpmako nacionalas fotoskolas attistibu --, ka arf fotoetnografijas izplatibu. Sos
notikumus parada eksponétais biedribas priekSsedétaja Martina Buclera izdotais pirmais
fotografijai veltitais Zurnals ,,Stari” un citi, vélak klaja laisti izdevumi, kas pasvitro
fotografijas ka nozares nostiprinasanos Latvija. Izstaditie diplomi apliecina sasniegumus

fotojoma.

Tresa pastavigas ekspozicijas zale veltita fotografijai Latvija 20. gadsimta 20. un
30. gados. Taja tiek uzsvérta fotografiskas kultiras veidoSanas Latvija un fotografa-
teorétika-uznémeja Martina Buclera lielais ieguldijums §is fotografiskas vides veidoSana.
Iespgjams apskatit fotografijas retusas piederumus, tapat iepazities ar aizvien vairak
uzplaukstoSo fotortipniecibu Latvijas pirmas brivvalsts laika, par ko liecina apskatei
izvietotie dazadie reklamas materiali un fotopiederumu iepakojums. Zales otra dala veltita
Latvijas lepnumam fotojoma, proti, ridzinieka Valtera Capa izgudrotajai un vélak no 1937.
lidz 1942. gadam VEF riipnica raZotajai mini fotokamerai ,,Minox”. 2014. gada Saja zalé
tika atklata ekspozicija par kimiki un fotografu P&teri Benjaminu, kur§ Latvija ievérojams
ar saviem pirmatklajumiem krasu fotografijas joma, bet pasaulé atzinibu guvis ka viens no

zemidens fotografijas pionieriem.

Nedaudz vairak ka 70% no pastavigaja ekspozicija apskatamajiem priekSmetiem ir
depongjumi no citiem Latvijas muzejiem, galvenokart Rigas ve&stures un kugniecibas
muzeja, vai privatpersonam. Lidz ar to var teikt, ka paSa Latvijas Fotografijas muzeja
krajums ekspozicija izmantots minimali, kas var€tu biit attaisnojams ar salidzino$i nesen

jaundibinata muzeja nelielajam iesp&jam un izdevigo institucionalo piederibu.

Latvijas Fotografijas muzeja pastaviga ekspozicija, protams, javert€ atbilstosi tas
radiSanas laika kontekstam, proti, 20. gadsimta 90. gadu sakumam. Viena no darba autores

aptaujatajam specialistém, makslas zinatniece, Latvijas Makslas akadémijas docente Inta
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Pujate, kuras profesionalo interesu loka ir arT 19. — 20. gadsimta mijas fotografija, uzskata,
ka ,ta iekartota atbilstosi savam laikam pieejamajiem noforméSanas Iidzekliem un
atspogulo ta briza vietgjas fotografijas izpetes limeni. Ekspozicija paraditi pirmie Riga uz
papira pamatnes kop&tie uznémumi, tacu iebildumus izraisa originalu izstadiSana, jo laika
gaitd ar materialu, iesp&ams, notikuSas neatgriezeniskas parmainas. Gadsimtu mijas
perioda galvena veériba veltita fotografiskajas darbnicas tapuSajiem portretiem un to
darinatajiem. Efektiga ir autentiskas salona kameras un citu originalo materialu

eksponééan'cl.”73

Tipologiski pastaviga ekspozicija ir vért§jama ka izteikti didaktiska — balstita uz
vesturiskajiem faktiem, kuri izklastiti vitrinam pievienotu anotaciju veida, méginot radit
stastu par fotografijas veésturi un tas attistibas gaitu Latvija lidz II Pasaules kara laikam. Ta
paredz tikai vienvirziena komunikaciju bez atgriezeniskas saites un pieprasa pasivu
apmekl@taja uztveri. Vieniga aktiva apmeklétaja iesaiste var notikt caur piedavato iesp&ju
paSiem nofotograféties uz senajiem fotosalonu foniem, péc izvéles pielaikojot kadu no
pieejamajiem aksesuariem, ko tie labprat arT izmanto. Protams, pastav iesp&ja apskatit

ekspoziciju gida pavadiba vai izmantot izglitojoSo programmu piedavajumu.

Eksponati izkartoti sienas iebiivétas vai brivstavosas vitrinas, fotografijas
sagrupétas un izvietotas ramjos pie sienas. Stilistiski jitami méginajumi ekspoziciju
noformét, nedaudz atsaucoties uz retro fotosalonu iekartojumu — griestu gaismas kermeni
imite lielos, riitotos logus, kas bija nepiecieSami dienas gaismas nodroSinasanai.
Senatniguma atmosferas radiSanai telpa paradas dazadi antikvari interjera priekSmeti,
pieméram, gridas pulkstenis, puku etaZere, kolonveida postaments u.tml. Tacu S$is
»senatnigums” uzskatami disoné ar ekspozicija iekomponétajam planSeteém miisdienu
autoru izstazu vajadzibam, ari ar 2014. gada atklato ekspozicijas dalu par Péteri
Benjaminu, radot vizuali neviendabigu un eklektisku iespaidu. Tacu lielaka probléma,
autoresprat, ir ekspozicijas saturiskais fragmentarisms un viendabiga, skaidri nolasama
narativa trikums. Parlikojot pastavigas ekspozicijas planu ar tur ietvertajam anotacijam
par teorétisko fotografijas véstures gaitu un tehnologisko attistibu, rodas priekSstats, kas
atSkiras no veéstijuma par Latvijas fotografijas sasniegumiem, ko giistam, iepazistoties ar
pastavigo ekspoziciju. Vietam eksponati kalpo tikai ka visparigas véstures ilustracijas caur

fotografiju, paradot, ka arT mums ir bijusi izcili kultiiras darbinieki vai karaviri u.tml.

"® Lanceniece, Lauma. Intervija ar makslas zinamieci Intu Pujati. 2016, 27. maijs. Rakstiska intervija.
Glabajas L. Lancenieces personigaja arhiva.
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Makslas zinatnu doktore un fotovesturniece Katrina Teivane-Korpa ekspoziciju no
miusdienu perspektivas raksturo ka ,loti novecojusu un veidotu no vésturiska, ne
makslinieciska skatpunkta -- ir izstaditi visadi artefakti, liecibas u.tml., taCu paSas
fotografijas it ka atkapjas otraja plana. 20. gadsimta sakuma makslinieciskas aktivitates

apskatitas saméra maz un bez dzilaka konteksta.”"*

Esosa pastaviga ekspozicija ir
méginajums ilustrét teorctisku fotovéstures gramatu, ta¢u praktiski picejamajai
priek§metiskajai bazei acimredzot §ada kapacitate nepiemit. Sada ambicija gan saprotama,
vertgjot ekspoziciju tas radiSanas laika konteksta, proti, 90. gadu sakuma, kad vél tikai
nesen tikusi izdota iepriek§ mingta gramata ,,Latvijas Fotomaksla. Vésture un miisdienas”
(1985), un nu pavérusies iespéja laika gaita uzkratas zinasanas atspogulot jaundibinata,
atseviski fotografijai veltita muzeja ekspozicija. Latvijas Fotografijas muzeja pirmais
vaditajs un viens no ekspozicijas veidotajiem Vilnis Auzin$ norada, ka ,,esosa ekspozicija,
kurai arT esmu roku pielicis, atspogulo tas radiSanas laika sajiismu par to, ka fotograféSanas
praksei ari ir vésture. Man ari vajadz&ja 10 gadu, lai nonaktu pie atzinas, ka ta nepalidz
izprast, nepalidz macities. Tatad darbojas ar 20 - 30 % lietderibu”, retoriski jautajot ,,Vai ar

. _ . . 7
to muzeja esiba ir attaisnota?”.”

Darba autores veikta Latvijas Fotografijas muzeja apmeklétaju aptauja, kura 50
nejausi izveleti apmekletaji vecuma no 14 lidz 62 gadiem tika lugti aizpildit anketu un
atbildet uz 10 jautajumiem saistiba ar muzeja pastavigo ekspoziciju (skat. pielikumu), rada,
ka nedaudz vairak ka 80% respondentu kopuma ir apmierinati ar esoSo ekspoziciju, tacu
talakas atbildes liecina, ka daudzu poziciju ekspozicija iztrukst un vélme péc dazadiem
uzlabojumiem ir licla. Uz jautajumiem, kas mégina izprast, ka apmekl&étaji uztver
ekspozicijas piedavato vestijumu, gandriz 40% respondentu atbildgja, ka ekspozicija stasta
par fotografijas tehnologisko attistibu, nedaudz mazak — 34% apmekl&taju -- uzskatija, ka
ekspozicija vesta tiesi par Latvijas fotografijas veésturi, bet vien nepilni 12% -- ka stasts ir
par Latvijas fotografijas nozares sasniegumiem, ka tas min€ts muzeja misija. Nedaudz
vairak ka puse respondentu bija apmierinata ar vésturisko eksponatu klastu, tacu liela dala
(40%) tomer veletos redzeét daudzveidigaku eksponatu piedavajumu. Runajot par
ekspozicija pieejamo informacijas daudzumu, vairak ka puse (54%) uzskatija, ka tas ir

pietiekosi, tacu liela dala (38%) gribetu uzzinat vairak. Tas norada uz to, ka nepiecieSams

" Lanceniece, Lauma. Intervija ar makslas zindtnieci un fotovésturnieci Katrinu Teivani-Korpu. 2016, 24.
maijs. Rakstiska intervija. Glabajas L. Lancenieces personigaja arhiva.

7 Lanceniece, Lauma. Intervija ar Latvijas Fotografijas muzeja pirmo vaditaju, fotografu Vilni Auzinu.
2016, 22. maijs. Rakstiska intervija. Glabajas L.Lancenieces personigaja arhiva.
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informaciju pasniegt dazados Iimenos, dodot iesp&ju katram pasam izvéleties, cik daudz
uzzinat. Gandriz puse respondentu (46%) arT atzina, ka informacijas pasnieg$anas veida
pietrukst interaktivitates. Viens respondents vairakkart uzsveéra, ka v€l€tos iesp&ju
informaciju uztvert audiali ar audiogida palidzibu. M&ginot noskaidrot, kas apmekl&tajiem
Skiet vissaistosakais 19. — 20. gadsimta mijas ekspozicijas zalé, respondenti par
interesantako atzinusi izdevibu apskatit senas fotokameras (35%), kas norada uz to, ka art
vesturiski tehniskais aspekts ir svarigs, turklat lielas paviljona fotokameras Seit tiek
izmantots ar1 ka zales scenografijas elements. Nedaudz mazak (32%) respondentu par
visinteresantako uzskatijuSi iesp&u iepazities ar senakajiem fotografiju veidiem
(dagerotipiem u.c.), tacu gana daudz (25%) apmeklétaju saistija tiri sociologiski
antropologiska iespgja redzet 19. gadsimta cilvékus. Atbildes uz jautajumu par ieguvumu
no ekspozicijas apmekl&juma lauj secinat, ka principa apmekl&taji viziti muzeja uztverusi
ka iesp&ju apskatit vesturiskos prickSmetus -- fotografijas un fototehniku (attiecigi 22% un
27%), un uzzinat vésturiskus faktus (21%), tacu ta nav sp&jusi iedarboties emocionali,
aizraut, rosinot jaunam idejam vai vienkarSi sniegt iepriecinajumu par saturigi pavaditu
laiku. Nakamais jautajums par to, kas tad 1sti pietriicis pastavigaja ekspozicija, izgaismo So
muzeja mijiedarbes ar apmekl&taju trikumu, un tikai viens no respondentiem atbildgjis, ka
neka nav triicis. Lielaka respondentu dala uzskata, ka ekspozicija triikkst interaktivitates
(25%), tapat daudzi ilgojas péc jauno tehnologiju piedavatajam iesp&jam (14%) un lielakas
personiskas iesaistes (13%), kam seko veélme pe&c misdieniga dizaina (9%), lidzi
nemamiem papildmaterialiem (9%) un iesp€jas skatit vairak makslas fotografijas (9%).
Atseviski respondenti uzsveruSi, ka pietrukst saistibas ar personigo pieredzi un
iekartojuma, kas lautu vairak iejusties ta laika fotografiskaja vide. Nosléguma, atbildot uz
jautajumu, vai muzejs isteno savu apsolito misiju ,,veicinat Latvijas nozares sasniegumu
popularizéSanu un bt par fotografiju saglabajosu, reprezent€josSu un vienlaikus

iedvesmojosu vietu”, diezgan liela dala (42%) uzskata, ka tas notiek tikai dalgji.

Rezumgjot jasecina, ka tas radiSanas laikam un attiecigai muzeja izpratnei
atbilstoSa ekspozicija Sodienas laikmetam un domaSanai Skiet novecojusi. Kaut ari
apmekl@taji to tiecas verteét pozitivi, skaidri iezim€jas vélme péc lielakas personiskas
iesaistes un interaktivitates, lai péc ekspozicijas apskates galvenais secinajums nebiitu
vienigi fakta konstatacija, ka izskatas ,,vecas bildes un kameras”. Viens no lielakajiem
minusiem, vert€jot no Sodienas skatpunkta, ir ne jau ekspozicijas vecmodigais dizains vai

jauno tehnologiju neesamiba, bet gan skaidra un fokus€ta veéstijjuma trukums, kas sp&tu
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emocionali uzrunat arT tadu apmeklétaju, kam nav Ipasu priekszinasanu fotografijas
tehnologiskas attistibas aspektos, bet kur§ ir atvérts fotografijas skatiSanas un
fotograféSanas procesa izzinasanas priekam. Citg€jot Rakstniecibas un miizikas muzeja
direktores Ivetas Ruskules teikto: ,,Pastaviga ekspozicija muzeja ir kas lidzigs pils€tas
centralajam laukumam. Tas veido vietas atpazistamibu, ka sarunu un tikSanas vidi to
iecienijusi vietgjie iedzivotaji. Turp ved tuvus un talus viesus, lai lepotos ar §is puses

vértibam”.’®

’® Ruskule, Iveta. RMM 2017. gada péc rekonstrukcijas tiks atvérts ar ekspoziciju ,,Dziesma”. IR. Nr. 20.
2016, 19. — 25. maijs. 29. Ipp.
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3. LATVIJAS FOTOGRAFIJAS MUZEJA JAUNAS EKSPOZICIJAS
VIZIJA, TAS REALIZACIJAS POTENCIALS UN KRAJUMA
INTERPRETACIJA

3.1. Latvijas Fotografijas muzeja jaunas ekspozicijas vizija, ekspektacijas un
realizacijas potencials

Latvijas Fotografijas muzeja toposas pastavigas ekspozicijas nosaukums ir
,Latvijas fotografijas vesture no 19. gadsimta Iidz 21. gadsimtam”, un muzeja vaditaja
Maira Dudareva ka savu ieceri jaunas ekspozicijas veidosana min ,,apliikot fotografijas
attistibu Latvija, balstoties uz pasaules notikumiem $aja sféra. Izejot no Siem pagrieziena

punktiem pasaulg, tiks apliikots ka fotografija attistijusies Latvija.”"’

Par ekspozicijas pamata uzdevumu tiek izvirzita vésturiska un faktologiska
parskata sniegSana par nozimigakajiem notikumiem, virzieniem, personalijam Latvijas
fotografija, ka arT pieejamo materialu raksturoSana, apzinot muzejos un arhivos giistamo
informaciju. Ekspozicija ieceréta hronologiski tematiska, un tas strukturalo pamatu un
materiala ietvaru veidos periodizacija, kas sasaucas ar nozimigiem attistibas procesiem
fotografijas tehnologiju pasaulé un iezZimé kvalitativas parmainas fotografijas ka medija
lietojumam dazadas dzives sféras. Katru periodu raksturo visparéjs parskats par fotografiju
Latvija, kas balstits uz sadam perspektivam: vésturisko, tehnisko, kulturalo. PaplaSinatu

ieskatu laikposma sniedz papildu pétijumi $ados virzienos:

1) butiskas tendences Latvijas fotografija salidzinajuma ar notikumiem
pasaulg;

2) nozimigakas personalijas (galvenie biografiskie fakti, parskats par radoso
mantojumu — kur atrodas darbi, darbu nozimigakas publikacijas, autora
kultiirveésturiska nozime) ;

3) tehnologiski jaunievedumi u.c. — atkariba no katra perioda speciﬁkas78.

Sobrid ekspozicija apskatamais laika nogrieznis tiek sadalits 8 periodos:

" Lanceniece, Lauma. Intervija ar Latvijas Fotografijas muzeja vaditdju Mairu Dudarevu. 2016, 20. maijs.
Audioieraksts. Glabajas L. Lancenieces personigaja arhiva.

"® Dudareva, Maira. Latvijas Fotogrdfijas muzeja ekspozicijas periodizacijas tabula ,, Latvijas fotografijas
vesture no 19. gadsimta lidz 21. gadsimtam”. 2015. Glabajas Latvijas Fotografijas muzeja arhiva.
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1839. gads — 19. gadsimta beigas. Fotografijas pirmsakumi Latvija.
20. gadsimta sakums — I Pasaules kars. Nacionalas fotoskolas veidoSanas.

1914. — 1919. gads. I Pasaules kar$ Latvija — fotoreportazas pirmsakumi.

> WD

1918. — 1940. gads. Pirma Latvijas Republika. Latvijas fotografisko biedribu

darbiba. Fotortipnieciba. Fotoliteratira. Fotografiska izglitiba. Izstazu darbiba.

o

1941. — 1945. gads. 11 Pasaules kars§ Latvija — vispargjs apskats.

6. 1940. — 1960. gads. Padomju Latvijas pirmas desmitgades. 1957. gada pirma
makslas izstade ka pagrieziena punkts Padomju Latvijas fotografijas dzive.

7. 20. gadsimta 70. — 90. gadu vidus. Fotoakcijas. Izstazu darbiba. Preses
fotografija. Lietiska fotografija. Fotoklubu un fotostudiju darbiba. Personalijas.

8. 20. gadsimta 90. gadu otra puse — 21. gadsimts. Digitala éra. Fotoakcijas.

Izstazu darbiba. Komercfotografija. Fotoklubu un fotostudiju darbiba.

Ekspoziciju ieceréts veidot ka linearu, hronologiski tematisku shému, katra perioda
ekspongjot ta nozimigakos darbus. 19. gadsimta fotografiskie procesi tiks att€loti tiri
hronologiski, izejot no to tehniskas attistibas. Tacu péc sauso stikla plasu izgudroSanas
1871. gada, paplasinoties fotografiskajam iesp€&jam, sazarojas fotografijas tematiskais loks,
Iidz ar to, sakot ar So periodu, ekspoziciju ieceréts veidot ar tematiski. Savu izveli izkartot
ekspoziciju $ada hronologiski tematiska parskata veida muzeja vaditaja M. Dudareva
pamato ar visaptveroSa Latvijas fotovestures p&tijuma trikumu un cilvéku interesi par to.
Vina uzskata, ka tas var€tu biit muzeja trumpis, nemot vera faktu, ka sada tipa ekspoziciju
par fotografijas vesturisko attistibu arzemju fotomuzejos ir salidzinosi nedaudz. Vaditaja
to skaidro ar fotomuzeju nepilnigajiem krajumiem un materialu trikumu $adu ekspoziciju
izveidei, turklat daudzviet fotografijai nemaz nav sava muzeja un ta tiek vakta citu
institiiciju ietvaros — teiksim, tikai ka dokuments arhivos u.tml. M. Dudareva uzsver, ka
Latvijas Fotografijas muzeja ideja un virziens ir fotografiju skatit ka makslu. Jauno
ekspoziciju ieceréts veidot ka dalgji pastavigu, paredzot ari mainigos lielumus, ko var
atsvaidzinat, tatu muzeja vaditaja uzskata, ka ekspozicija svarigi izveidot So ,,paliekoSo
pamatstz'lstu”.79 TikSot atstata vieta arT paplasinatam krajuma izstadém. Jaunas ekspozicijas
darba grupu veido gan Latvijas Fotografijas muzeja specialisti, gan no malas piesaistitie

jomas specialisti un cilveki, kas veikusi pétijumus fotovestures lauka.

® 9 Lanceniece, Lauma. Intervija ar Latvijas Fotografijas muzeja vaditdju Mairu Dudarevu. 2016, 20.
maijs. Audioieraksts. Glabajas L. Lancenieces personigaja arhiva.
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Mgginot noskaidrot, ko no jaunas Latvijas Fotografijas muzeja ekspozicijas sagaida
dazadi ar fotojomu saistiti specialisti, nakas secinat, ka ekspektacijas ir visai augstas. Visi
atzina, ka $ada ekspozicija ir loti nepiecieSama. Viens no ietekmigakajiem fotoklasikiem
latviesu laikmetigas fotografijas kopaina, ilggad€js fotografijas skolotajs b&rniem un
jaunieSiem Tehniskas jaunrades centra ,,Annas-2”, ka arl viens no pasniedzgjiem, kas
strada ar jaunajiem fotografiem ISSP skola (Starptautiska fotografijas vasaras skola),
Andrejs Grants uzskata, ka muzejs ir nopietna institiicija un tadam tam arf jabit. ,,Latvijas
Fotografijas muzejam jabut ped€jai kvalitates instancei, kur apskatami tadu fotografu
darbi, kuru statuss ir tuvu klasikim.”®® Fotografs lidzigi ka muzeja pirmais vaditajs Vilnis
Auzin$ uzskata, ka fotografijas tehnologiskie aspekti biitu nodalami no fotografijas ka
medija un valodas, salidzinot to ar rakstammasinas un literatiiras vesturi, kam dal&ji var
piekrist, tacu nevar noliegt, ka arT literatiira zinama méra ir atkariga no tehniskas attistibas,
tikai ar to atskiribu, ka fotografija ir att€ls, kas radies ar tieSu tehnologijas palidzibu. ,,ES uz
abam lietam skatos atseviski. Protams, fotografija izmainijas Iidz ar kameras tipu
izmainam. Ir kaut kadi tehnologiskie sliek$ni, pieméram, kad mobilais fotoaparats
paradijas katram, izmainijas kadra estétika. Kad paradijas fotofilmina, tad arT izmainijas
kadra estetika, jo peksni palielinajas uznemamo kadru skaits. Diskusijas toreiz bija lidzigas
ka tagad. Tas, kada kamera tick lietota, nosaka valodas formalo pusi.”® Andrejs Grants
Latvijas Fotografijas muzeju gribétu redzet ka ,,fotografiskas valodas muzeju”sz, kura
ekspozicija butu iesp&jams apliikot ar radosSu noliiku tapusus autorstastus, kas bazeti uz

dokumentalas realitates un nav tikai informativi vesturiskas laikmeta ilustracijas.

Vilnis Auzin$ uzsver, ka ,,Latvijas Fotografijas muzejam un passaprotami jebkura
perioda ekspozicijai taja ir jabit tada smail€, kura ir izaicinajums vispirms jau tiem, kas
programme $adu kvalitati vai tas perspekﬁvu.”83 Runa3jot par konkréto darba apskatito laika
periodu, 19. gadsimta otro pusi — 20. gadsimta sakumu, Andrejs Grants tapat ka Vilnis
Auzin§ uzsver nenovértéjamo Martina Buclera ieguldijumu, kur§ pirmais aicinaja novertét
fotografijas ka valodas 1paSas iesp€jas. Vilnis AuzinS uzskata, ka, pieturoties pie

hronologiska ekspozicijas dalfjuma, tiesi 1906. gadu un Latviesu Fotografiskas biedribas

8 |_anceniece, Lauma. Intervija ar fotografu Andreju Grantu. 2016, 30. maijs. Audioieraksts. Glabajas L.
Lancenieces personigaja arhiva.

* Turpat.

* Turpat.

® Lanceniece, Lauma. Intervija ar Latvijas Fotografijas muzeja pirmo vaditaju, fotografu Vilni Auzinu.
2016, 22. maijs. Rakstiska intervija. Glabajas L.Lancenieces personigaja arhiva.
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dibinaSanu varétu izvirzit ka butisku attistibas robezskirtni Latvijas fotografijas vestures
konteksta. ,,Martin§ Buclers patiesi ir pirmais zinamais, kur§ drizak vairak nojauta neka
programmgja, kada bus fotografijas nakotne. Ar vina viziju (,,partulkojot” rakstitos tekstus
Sodien lietoto jédzienu valoda) ka ar nozimigako $1 perioda Latvijas fotografijas nozares
kvalitati tad arl vartu sakt. Vina rosinatas izpratnes un praktiskas darbibas, protams,
varétu aiznemt ari 90% no nomainai paredz&ta ekspozicijas apjoma. Buclera sludinata
etnografija tolaik bija gana moderns termins un ne vienmér tika lietots tik burtiski ka
Sodien. Tas nereti vairak attiecas uz jebkadu dzives pieredzes un procesu fOtOﬁkSﬁCiju.”84
ArT makslas zinatniece un fotovésturniece Katrina Teivane-Korpa uzsver nepiecieSamibu
péc sada fotomakslas parskata, defingjot paradibas istajos terminos — ,,piktorialisma
termins Seit vel aizvien slépjas aiz ma’lkogiem”.85 Bet Vilnis Auzins, zinot muzeja krajuma

specifiku, uzdod retorisko jautdjumu, vai So pagrieziena punktu Latvijas fotografijas

vesture iesp&jams atainot ar realiem eksponatiem?

Makslas zinatniece Inta Pujate uzsver, ka Saja perioda, 19. — 20. gadsimta mija
fotografija, pateicoties tehniskajam progresam, ienak jauni zanri un paplasinas tematiskais
diapazons, kas netiek atspogulots esoSaja ekspozicija un ko vajadzetu paradit, veidojot
jauno. ,,Manuprat ekspozicija par viet€jiem sasniegumiem ir nepiecieSama. Nemot véra
mazo “platibu”, kas atvéleéta periodam 1850-1915, biitu jaizmanto jauno datu nes&ju
piedavatas iespgjas, kas lautu paradit ievérojami lielaku materialu daudzumu, ka ar1 dotu
iesp&ju tuvplana iepazities ar tehniskajiem pané€mieniem. Materialus varétu kartot ta, lai
fotografijas attistibu varétu saprast $aja joma mazaks zinoSs apmeklétajs. Parskatu par
sasniegumiem varétu sniegt, izmantojot hronologisko dalijumu, jo 65 gadu laika notika
liclas izmainas tehnologijas. Attiecigi noteikta laika posma aktualizjas arT jauni
fotografijas veidi, ka, pieméram, dokumentalais foto, industrialo objektu fikséSana, radas
makslas fotografija (Seit domaju piktorialisma virzienu) u.c., katra joma izcelot
nozimigakos autorus. Var€tu paradit amatieru kustibas aktivizéSanos (biedribas, izdevumi,
izstades), kas ieskicetu ar1 parmainas fotografu nacionalaja sastava 20. gadsimta sakuma.

Ja ir iesp&jams, tad katru izvéleéto posmu varétu izcelt ar kadu raksturigu autentisku

# Lanceniece, Lauma. Intervija ar Latvijas Fotografijas muzeja pirmo vaditaju, fotografu Vilni Auzinu.
2016, 22. maijs. Rakstiska intervija. Glabajas L.Lancenieces personigaja arhiva.

% Lanceniece, Lauma. Intervija ar makslas zinatnieci un fotovésturnieci Katrinu Teivani-Korpu. 2016, 24.
maijs. Rakstiska intervija. Glabajas L. Lancenieces personigaja arhiva.

49



priekSmetu, tacu biitu jaizvairas no originalo fotografiju izstadiSanas, jo paslaik iesp&ams

izgatavot kopijas ar loti lielu ticamibas pakapi.”®®

Makslas zinatniece, Mikusalas Makslas salona kuratore un ISSP fotoskolas
pasniedz&ja Liga Lindenbauma, kuras uzmanibas loka atrodas fotografija visplasakaja tas
konteksta, izsakas, ka Latvijas Fotografijas muzeja pastavigo ekspoziciju redz ka
pamatbazi, kas stastitu par fotografiju tas daudzajas izpausmés, laujot to saistit arT ar katra
personigo pieredzi. ,,Man gribétos, lai pastaviga ekspozicija ietver dazadas t€mas un sniedz
ieskatu gan medija attistiba, gan plaSaja lietojuma - sadzivé (personigie foto), maksla, ar1
popularaja kultiira -- pastkartes, reklama, plakatos utt. Fotostudijas ar1 varetu biit atseviska
téma -- cik daudz un, kadas tas bija, cik biezi vai reti vidusméra cilvéks gaja pie fotografa,
utt. Noteikti veletos redz€t jauno mediju — pieméram, skarienjiitigo ekranu izmantojumu,
teiksim, gimenu albumu Skirstisana. Camera obscura principu biitu iesp&ams apspélét,
veidojot interaktivu atrakciju b&riem un ne tikai.” Arl Latvijas Fotografijas muzeja
vesturniece un viena no jaunas ekspozicijas veidotajam Daiga Jamonte uzsver, ka, stastot
par fotografijas attisttbu no tas tehniskajiem aspektiem, ,,nevajadz€tu norobezoties no
socialajiem, ekonomiskajiem un politiskajiem redzespunktiem, to un fotografijas
savstarpgjas mijiedarbibas. Fotografija ir pat loti sociala pare‘1dTba.”87 P&c &1 specialistu
viedoklu apkopojuma redzam, ka iezimé&jas nepiecieSamiba transformét muzeja pastavigo
ekspoziciju un ari dazadas teorijas, skatijumi par to, kas tad isti ir fotografija, par kuru
jaruna muzeja ekspozicijai, fotografijas daudzas un dazadas lomas, tas starpdisciplinaritate,
tapat paradas ar1 vélme pec Latvijas fotovestures kanona defingjuma, tacu konkrétu viziju,

ka to izdarit, protams, neglistam.

Tikai aptuveni 1/3 Eiropas fotografijas muzeju ir pastavigas ekspozicijas, kurpretim
pargjas 2/3 fotografijas muzeju par savu komunikacijas formu izvelgjusies mainigas
izstades. Apskatisim nedaudz tuvak dazu arzemju fotografijas muzeju pastavigo
ekspoziciju piemérus, lai méginatu saprast, kadi ir priek$§nosacijumi muzeju izvélei par
labu pastavigajai vésturiskajai ekspozicijai un kadi risinajumi tiek pielietoti $1 uzstadijuma

1stenoSanai.

% Lanceniece, Lauma. Intervija ar makslas zindtnieci Intu Pujati. 2016, 27. maijs. Rakstiska intervija.
Glabajas L. Lancenieces personigaja arhiva.

¥ LLanceniece, Lauma. Intervija ar Latvijas Fotografijas muzeja vésturnieci Daigu Jamonti. 2016, 24. maijs.
Rakstiska intervija. Glabajas L. Lancenieces personigaja arhiva.
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Viens no Rigai tuvakajiem pastavigas ekspozicijas piemériem ir Igaunijas
Fotografijas muzejs Tallina, kas, ka jau iepriekS tika min&ts, Sobrid ir lidzigs Latvijas
Fotografijas muzejam gan misijas, gan pastavigas ekspozicijas zina. Ta ka ekspozicija
veidota 20. gadsimta 70. - 80. gadu mija, tad, iespjams, ka ta kalpojusi par vienu no
iedvesmas avotiem arT Latvijas Fotografijas muzeja esos$as ekspozicijas veidoSana.
Protams, nemot véra kopigos vesturiskos priekSnoteikumus, arT Igaunijas fotovesture sava
zina attistijusies lidzigi. Ekspozicija veidota ka tradicionali didaktiska un vésturiski
hronologiska — ta definéta ka parskats par igaunu fotografijas pirmajiem 100 gadiem no
1840. Iidz 1940. gadam. 19. gadsimta sadala izcelti retie un savdabigie priekSmeti, kas ir
interesanti pasi par sevi ka artefakti — dagerotipi, ambrotipi, ferotipi, fotografija uz adas,
fotografija rotaslietas, u.c. raritates — ka tas Iidzigi Sobrid tiek darits ari Latvijas
Fotografijas muzeja. 20. gadsimts tiek raksturots ka posms, kad paradas makslas
fotografija un tiek stastits par konkrétiem autoriem. Paraléli tiek eksponétas kameras ar
ideju radit to tehnologisko attistibu. Ekspozicija izvietota uz parvietojamiem koka
vairogiem un vértéjama ka stilistiski viendabiga. Ta parada, ka Igaunijas Fotografijas
muzejam ir bagatigs un daudzveidigs krajums gan dazadu fotografisku artefaktu, gan 20.
gadsimta sakuma autorfotografijas zina. Art §1 ekspozicija sava zina veidota ka ilustracija
teoretiskai fotografijas vestures gramatai, tacu krajuma kapacitate $aja zina Skiet lielaka.
Tomeér, autoresprat, Sada pieeja noteikti nav veért€jama ka veiksmigakais variants, jo
paredzeta galvenokart téma loti ieinteresétam un intelektuali orientétam apmekletajam, kas
gatavs iedzilinaties garajas anotacijas. Vizuali stasts par fotovestures attistibu un
centralajiem akcentiem taja tom@r nav parak labi uztverams. Lidz ar to p&c muzeja
apmekl&juma atmina paliek atseviSki artefakti (pieméram, fotosalona fons ar ménesnicu

vai fotografija uz adas u.tml.), nevis kada atzina vai vestijums.

Igaunijas Fotografijas muzeja pastaviga ekspozicija
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Péterburgas fotografijas vestures muzeja pastavigas ekspozicijas devize ir: ,,Muzejs
— atrakcija, instalacija un teatris!”.%® Cetras zalés izvietota ekspozicija paredz celojumu
laika, viesojoties dazadas ar fotografiju saistitas iestades, skarot vairakas témas. Pirmaja
zale iesp&jams apskatit Peterburgas fotografa salonu 19. gadsimta otraja pusé. Talak
apmekl&tajs nonak fotografisko piederumu veikala 20. gadsimta sakuma. Tresaja zalg tiek
dota iespgja iepazities ar arzemju fotokameras ,,Leica” stastu. Celojums tiek pabeigts ar
viziti komunalaja dzivokli, kur izstadita padomju fototehnika. Ka parada muzeja majaslapa
ievietotais bagatigais vizualais materials, tad muzeja ekspozicija ir loti prickSmetiska un
tikusi izveleta scenografiska pieeja, laujot apmekletajam iejusties attieciga laika perioda
vide, kas nereti raksturiga memorialajiem muzejiem, saglabajot dzivokla vides atmosferu.
Sada pieeja fotografijas véstures stastiSanai, autoresprat, daudz emocionalak iedarbojas uz

apmekletaju, tacu liek uzdot jautajumu, vai pasi priekSmeti bez gida palidzibas atklaj kaut

ko biitisku par fotografijas vesturi.

Péterburgas Fotografijas
véstures muzeja pastaviga
ekspozicija

% Museum of the History of the Photography. Pieejams: http://www.photohismus.spb.ru/perm_exb.html
[skatits 2016, 25. maijs]
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Sarlerua Fotografijas muzejs Belgija pastavigaja ekspozicija uz sava bagatiga
krajuma bazes izvélgjies istenot divu veida pieejas. Ta ka muzeja glabajas gan liela
fotografiju, gan fotokameru kolekcija, tad ar1 ekspozicija apmekletajiem piedavata iesp€ja
iepazit abas — fotografiju un tehniku. Ekspozicijas uzdevums esot nevis noradit vienu
pareizo celu, bet gan laut skatitajam radit paSam savgjo. Ka jau tika mingts ieprieks, tad $is
muzejs par savu izaicinagjumu uzskata viendabiga stasta izveidoSanu, lai tas reizg
atspogulotu gan bagatigo krajumu, gan aptvertu visu fotografijas vesturi tas pastavéSanas
gandriz 180 gados, un tai pat laika atklatu fotografijas makslinieciskos izteiksmes Iidzeklus
starptautiska ltmeni, priekSroku dodot belgu fotografiem. Lai to izdaritu, ekspozicija
veidota ka hronologiski, ta tematiski. Hronologiska ekspozicija atspogulo fotografijas
attistibu no pirmajiem dagerotipiem 19. gadsimta 40. gados Iidz 20. gadsimta 70. gadiem
un veidota ka v&sturisks parskats, izcelot centralas figtras. 20. gadsimta 80. gados
fotografija sadrumstalojas daudzos virzienos, lidz ar to ekspozicija talak tiek veidota ka
mainigas tematiskas izstades. Ka otra nozimiga paral€la ekspozicijas dala tiek izcelta plasa

kameru kolekcija (ap 4000 vienibu). Tai ir divas vadlinijas:

e vésturiska, lai paraditu fotografijas valodas attistibu, kas ciesi
saistita ar tehnologisko attistibu (no dagerotipiem Iidz fotofilmam
utt.) — no vienas puses, un paSas tehnikas vésturiska attistiba tas
dazadiba (sakot ar magiskajam laternam utt.) — no otras puses

e tematiska — kameru grupas péc to specifikas (stereokameras, spiegu
kameras utt.). Katram kameru tipam veltita atseviska vitrina, lai

lautu izsekot vésturiskajai kameras attistibai.*

Sarlerua muzeja pastaviga ekspozicija noteikti ir viena no vispilnigakajam,
skatoties no fotografijas vesturiskas attistibas puses. Taja pat tiek piedavata iespgja
izméginat t.s. siluetu ziméSanu, kas bija viens no fotografiskajiem portretéSanas
panémieniem pirms fotografijas &ra. Sada plasa pieeja fotovéstures traktéSanai
hronologiski tematiska griezuma noteikti attaisno savu mérki, jo lauj viena vieta iepazities
ar fotografijas vestures attistibas dazadiem posmiem visaptverosa Iimeni. Tacu,
autoresprat, Sada pieeja sevi attaisno gadijumos, ja ir tik bagatigs un pilnigs krajums ka sim
Belgijas muzejam. Ka atzina ekspozicijas veidotdji, tad lielakais izaicinajums, izv€loties

eksponatus, bija macét atteikties, zinot, ka visam vietas nepietiks, nevis méginat aizpildit

% Musee de la Photographie. Pieejams: http://www.museephoto.be/19iemeen.html [skatits 2016, 24. maijs]
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tukSos robus ka tas varétu biit Latvijas Fotografijas muzeja gadijuma, censoties atspogulot

fotografijas vesturi pec esosas vizijas.

Sarlerua Fotogrifijas muzeja
Belgija pastaviga ekspozicija

Lidziga pieeja pastavigajai ekspozicijai verojama jau iepriek§ aprakstitaja
Nacionalaja Mediju muzeja Bredforda, Lielbritanija. Ka jau minéts, tad $is muzejs savu
makslas fotografijas kolekciju atdeva Viktorijas un Alberta muzejam Londona, paturot tas
fotografijas kolekcijas, kas attiecas uz fotografijas tehnologisko attistibu vai Bredfordas
regionu kopuma. Muzeja pastaviga ekspozicija balstita uz bagatigas Kodak kolekcijas
bazes, kas atrodas muzeja krajuma, un aicina iepazit komercfotografijas vesturi, sakot ar
pirmajam fotografijam pasaulé lidz digitalajiem momentuznémumiem misdienas. T.s.
Kodak galerija iekartota septinas zal€s, un katra no tam apskatita cita t€ma, piem&ram,
fotografijas pirmsakumi ar pirmajiem fotografiskajiem procesiem un camera obscura;

pirmie fotoportreti — par fotosalonu un portreta attistibu; 19. gadsimta fotostudijas
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rekonstrukcija; viktorianu viesistabas rekonstrukcija — atspogulo fotografijas izmantojumu
interjera; popularas fotografijas aizsakumi — sauso stikla plasu procesa atklasana un vélak
¢ra, ko aizsak Kodak Brownie kamera, kas paredzéta amatieriem; amatierfotografija;

péckara gadi — laiks péc II Pasaules kara ar Polaroid, u.c.

Nacionala Mediju muzeja Bredforda, Lielbritanija pastaviga ekspozicija ,,Kodak
galerija”
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Iepriek$ aprakstitie muzeju pieméri dazados variantos sniedza ieskatu, ka tiek
veidotas pastavigas ekspozicijas fotografijas muzejos Eiropa. Varam secinat, ka vesturiski
hronologiski ievirzitas pastavigas ekspozicijas vairuma gadijumu izvélas veidot muzeji,
kuriem ir loti plass v@sturisko materialu klasts, kas savukart lauj secigi atspogulot
fotografijas attistibu no paSiem pirmsakumiem, un hronologiska parskata veidosSana tiek

atzita par piemeérotako krajuma vésturiski bagatiga potenciala atklasanai.

Tacu ka jau ieprieks tika minéts, vairuma gadijumu muzeji ka komunikacijas un
krajuma eksponéSanas veidu izmanto tematiskas izstades. Tam varétu bit vairaki iemesli,
kuru izdibinaSana nav §1 darba centralais meérkis, tatu darba autore to skaidrotu ar
fotografijas ka medija milzigo ietilpibu un daudzajam starpdisciplinarajam formam.
Braitonas universitates fotografijas pasniedz&js Stivens Bulls (Stephen Bull)® sava
gramata par fotografiju, iedala to sesas lielas grupas: fotografija pardoSanai (reklama
u.tml.); momentuznémumi (paSportrets, gimenes albumi, celojuma fotografija u.c., -
fotografija ka atminu iemuzinataja); fotografija ka dokuments (portrets ka antropologiskas
izp&tes objekts, dokumentala fotografija, fotozurnalistiska u.tml.); fotografija ka maksla
(piktorialisms, modernisms, konceptuala fotografija, laikmetiga fotografija utt.); modes
fotografija; slavenibu fotografija (paparaci un masu kultiira, interneta slavenibas u.tml.). Ja
fotografija ir viss iepriek$ ming&tais, $T liela dazadiba, autoresprat, apgritina izveidot kadu
vienu, nemainigu stastu. Filozofs Karlis Veérpe uzskata, ka ,,Fotografija ka specifisks
att€loSanas veids ir Tpatnéjs ar to, ka tas ir loti daudzveidigs, tapec ar1 to notvert viena joma
ir arkartigi griti, jo fotografiju lieto ka zinatng, ta selfijos, ta maksla, ta reklama, un tada
gara més varam uzskaitit loti daudz dazadas cilvéku aktivitates, kuras fotografija ir
noderiga un kuras ta ienem dazadas ‘funkcijas.”91 Somijas Fotografijas muzejs, kuram nav
savas pastavigas ekspozicijas, sava misjja defingjis, ka vinu intereSu loka ir ,,somu
fotografiska kultura”, kas, autoresprat, ir veiksmigs apzim&ums, uz ko vajadzétu
orientéties ar1 Latvijas Fotografijas muzejam, jo praktiski, izejot no krajuma specifikas, tas
jau funkcioné ka fotografiskas kultiiras muzejs. Sada identitates pardefinésana ari lautu
legitimizet lielu dalu esos$a krajuma, kas ir mazvertigs, izejot no uz fotosasniegumiem

orient€tas misijas vai fotografijas ka makslas valodas orient&tas jaunas ekspozicijas vizijas.

% Bull, Stephen. Photography. NY: Routledge, 2009. p. 3. — 4.
*! Satori diskusija: Par fotografiju Latvija. 2016, 25. maijs. Pieejams:
http://www.satori.lv/raksts/11295/Par_fotografiju_Latvija [skatits 2016, 25. maijs]
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Domajot par Latvijas Fotografijas muzeja jaunas ekspozicijas viziju un tas
realizacijas potencialu, jasaka, ka vizija ir atbilstoSa teoretiskas fotografijas vestures
gramatas iecerei. Sada ambicija -- uzrakstit visaptvero$u fotografijas véstures gramatu
ekspozicijas veida — ir visai saprotama, nemot véra, ka §ada ve@sture ir maz pétita un
parskatita un nav defin€ts Latvijas fotografiskais kanons, un teorétiski tas biitu Latvijas

Fotografijas muzeja uzdevums. Jautajums tikai, vai pastaviga ekspozicija ir tam piemérota.

Jau ieprieks tika sniegts 19. gadsimta otras puses — 20. gadsimta sakuma krajuma
raksturojums, uzsverot ta specifiku, proti, krajums ir fragmentars un vienveidigs, skatoties
no fotografiskas attistibas pasaules konteksta vizijas perspektivas. Jaatgadina, ka 70%
eksponatu esosaja ekspozicija ir deponéti, tatad ekspozicijas pamata nemaz nav esosais
muzeja krajums, ka tam vajadz&tu but. (,,Muzeja pastaviga ekspozicija ir konceptorienteta,

reprezenté muzeala krajuma nozimigako dalu un ir muzeja kolekciong€Sanas, pé€tniecibas,
292

dokument€Sanas un komunikacijas darba rezultats.”””) Varétu domat, ka laika gaita muzeja
krajums taps papildinats ar materialiem, kas Sobrid lautu atteikties no citu muzeju
palidzibas, tacu jasaka, ka So 25 gadu darbibas laika, kops tika izveidota esosa ekspozicija,
muzeja attieciga perioda krajums nav papildinats ne ar ko tadu, kas butiski mainitu ta
kopgjo saturu un lautu jaunaja ekspozicija pateikt ko principiali jaunu saistiba ar jauno
ekspozicijas viziju, kas péc biitibas daudz neatskiras no ieprieksgjas, tikai paredz vésturi
skatit 1idz miisdienam. Jaunas ekspozicijas vizija ka teorétiskas Latvijas fotografijas
vestures gramatas ilustracija ir apsveicama, tacu tiek aizmirsts pieejamais muzeja krajums
un ta specifika. Patlaban ar muzeja krajuma esoSo materialu vizija nav istenojama, ta nav
pielagojama krajuma saturam, turklat ta nelauj izcelt krajuma materiala savdabibu un
specifiku ka trumpi. Skatoties no vizijas perspektivas, esoSais attiecigd perioda krajuma
saturs ir mazvertigs — trukst tematiskas daudzveidibas, nav kanonisku darbu, nav
parstavéta makslas fotografija u.tml. Krajumam nepiemit akad@miskas, hrestomatiskas

fotografijas vestures gramatas ilustracijas kapacitate.

Latvijas Fotografijas muzeja krajuma glabataja Liga Goldberga secina, ka ,,Sobrid
krajuma dominé fotografijas ka laika liecibas izmantojums. Lidz ar to krajums ir
fragment€ts, ja skatamies no vizijas perspektivas. Bet, manuprat, biitu iesp&jams izveidot
interesantu ekspoziciju aridzan no ta materiala, kas muzeja vairak ka 20 gadu laika jau ir

uzkrats. Sada ekspozicija nebiitu hronologiska, bet drizak konceptuala. Latvijas

%2 Vaidahers, Fridrihs. Isais kurss muzeologija. Riga: Muzeju valsts parvalde, 2009. 88. Ipp
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Fotografijas muzejs péc krajuma satura ir drizak Latvijas cilvéku subjektivo dzivju liecibu
muzejs. Muzeja krajums pamata ir strukturéts tematiski. Lidz ar to viena iesp&ja, ka
strukturét ekspoziciju ir tematiskums. Sada ekspozicija, manuprat, batu fleksibla, un,
mainoties krajuma saturam, butu iesp&jams to periodiski atjaunot. Tas biitu tada gadijuma,
ja ekspozicijas vizija un mérkis butu stradat no krajuma satura perspektivas, par galveno
liekot nevis Latvijas fotografijas attistibu, bet muzeja krajumu ka dzivu un mainigu
organismu, kam ir savas Ipatnibas un neizmantotie potenciéli.”93 Sadu celu izvélgjies ari
Rakstniecibas un miizikas muzejs -- atsakoties no ,nepiepildamas ambicijas muzeja
ekspoziciju radit ka akadémisku, hronologiski secigu latvieSu literatiras un mizikas
véstures izklastu”.* Autoresprat, macét apzinaties savas iesp&jas un kapacitati, lai atklatu
krajuma potencialu tam vispiemérotakaja gaisma, ir katra muzeja trumpis, ko vajadzetu

spét ieraudzit un izmantot.

% Lanceniece, Lauma. Intervija ar Latvijas Fotografijas muzeja krajuma glabataju Ligu Goldbergu. 2016,
24. maijs. Rakstiska intervija. Glabajas L. Lancenieces personigaja arhiva.

* Ruskule, Iveta. RMM 2017. gada péc rekonstrukcijas tiks atverts ar ekspoziciju ,,Dziesma”. IR. Nr. 20.
2016, 19. — 25. maijs. 29. Ipp.
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3.2. Latvijas Fotografija muzeja 19. gadsimta otras puses — 20. gadsimta
sakuma krajuma interpretacijas iespéjas

Interpretacija tiek definéta ka domas, teksta satura, fakta izskaidroSana un jegas
atklasana, ka arT radoSa pieeja idejas satura atklasanai.®® Ar muzealo interpretaciju tiek
saprastas visas neprezent&jo$as komunikacijas formas. Interpretacija ir nepiecieSama, jo
priekSmetu izlikSana apskatei neaptver visus komunikacijas Itmenus. Interpretacija ir
izpratni raiso$s, skaidrojoss izklasts. Loti izteiksmiga veida atklajot informaciju par
priekSmeta izcelsmes vai nozimes aspektiem, ta sniedz priekSmeta intelektualo sakaribu
kontekstu. Interpretacijas priekSmets ir muzealijas, kuru intelektualo pieejamibu ta mégina
atvieglot, veicinot izpratni. Izpratnes ieguve ir brivpratiga un atkarigi vienigi no uztveérgja
ieinteresétibas.® Interpretacija biitiba attiecas uz virkni darbibu, kas tiek veiktas muzealaja
konteksta ar noluku buvet tiltus starp eksponatiem (redzamo) un nozimi (zinasanam), ko
ietver Sie objekti. ST interpretacija jeb mediacija reizém tiecas sekmét dali$anos pieredzé un
socialo saskarsmi starp apmekl&tajiem, ka ari kop&u atsauces punktu meklesanu.
Interpretacija var tikt definéta ar1 ka atklasme vai noslépuma atklaSana, kas palidz
apmekl&tajam vispirms saprast, péc tam novertét un, visbeidzot, aizsargat mantojumu, kuru

v e g . . 97
vins izvelgjies par savu izpétes objektu.

Atgriezoties pie iepriek$ veikta Latvijas Fotografijas muzeja 19. gadsimta otras
puses — 20. gadsimta sakuma krajuma raksturojuma, jo ,,bez objektu kopuma nevar biit
izveért&juma, un bez izvertéjuma nevar tapt ekspozicija”gs, jaatgadina, ka §1 perioda krajums
no muzeja misijas un planotas ekspozicijas vizijas perspektivas ir fragmentars, vienveidigs
un fotografisko attistibu plasaka konteksta (ka tehnologisko, ta tematisko)
nereprezent&joss. Respektivi, lielako dalu krajuma satura veido komercpasiitijuma
salonportreti. Kas vieno So portretu kolekciju? Meés varam tikai minét, kas bija Sie daudzie
fotografijas redzamie viriesi, sievietes un bérni, ar ko tie nodarbojas, kadi bija vinu likteni
un vai tie bija laimigi. Vinus vieno laikmets un telpa — fotosalons, kur tie visi reiz
pastarpinati satikuSies. Ta ir vieniga drosa informacija, ko varam par tiem uzzinat — visi §ie

cilveki reiz apmekl€jusi to vai citu salonu, s€d€jusi uz vieniem un tiem paSiem krésliem un

%» Interpretacija. Pieejams: http://www.tezaurs.lv/#/sv/interpretacija [skatits 2016, 30. maijs]

*® Vaidahers, Fridrihs. Isais kurss muzeologija. Riga: Muzeju valsts parvalde, 2009. 75. Ipp.

% Muzeologijas pamatjédzieni. André Devalé un Fransua Meress. Riga: Baltijas Muzeologijas veicinaSanas
biedriba, 2012. 35. Ipp.

% Schiele, Bernard. Text tin the Exhibition Medium. Text in the Exhibition Medium (edited by Andrée Blais).
Canada: La Société des Musées Québécois, 1995. p. 34.
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skatTjusies viena un taja pasa objektiva, gaidot, kad ,,izlidos putnin$”. Varam citét francu
filozofa Rolana Barta slaveno ievadu vina ,,Camera lucida. Piezime par fotografiju.” —
,Kadu dienu, jau krietni sen, es uzdiros Napoleona jaunaka brila Zeroma (1852)
fotografijai. Un ar izbrinu, ko man lidz Sai dienai nav izdevies mazinat, es sev saciju: ,,Es

. : e 99
redzu acis, kas ir skatfjusas imperatoru.””

Parfraz€jot Barta rakstito, varam teikt, ka visas
So portretéto cilvéku acis ir skatijusas fotografu. Fotografs un vina salons ir vieniga mums
zinama informacija, kas vieno Sos daudzos cilvékus un vinu portretus. Pargjais palicis

aizkadra.

Domajot par §is portretu kolekcijas interpretacijas iesp&jam un Sobrid praktiski
neizmantoto potencialu, autore ierosina izmantot fotosalonu ka centralo elementu, lai
apvienotu kolekciju un lautu iepazistinat ar to apmekl&taju. Fotosalons ir §is kolekcijas
kodols un plasakas sarunas sakumpunkts, no kura var izrietet jau citi stasti un
interpretacijas. Fotosalons vienlaikus ir dala no fotografijas vestures un reizé stasts par
kulttiru un cilvékiem. Gan jau ikviens bis reiz priecdjies par ,,smukajam vecajam bildém
un Jaudim” vecmaminas fotoalbumos. Fotosalons 19. — 20. gadsimta mija ir masu kulttiru
veidojosa sociala paradiba, kas miisdienas gandriz izzudusi. Lai raditu priekSstatu muzeja
apmekl&tajiem par fotosalona lomu 19. — 20. gadsimta mijas cilvéku dzive, autore ierosina
veidot fotosalonu karti, kas kalpotu ka plaSaka vienojoSa sist€éma, lai apvienotu lidz S$im
muzeja krajuma izkaisito un neapgiito kolekciju. Sis kolekcijas interpretacijas idejas
pamata ir izveidot interaktivu geografisko Latvijas karti digitala forma, kura tiktu atzimétas
tas vietas un adreses, kur agrak atraduSies fotosaloni, par sakuma izejmaterialu nemot
Latvijas Fotografijas muzeja krajuma pieejamo vizualo materialu. Izvéloties jebkuru no
kart€ atzimé&tajiem punktiem, apmekl€tajam paraditos iesp&ja uzzinat esoso informaciju par
konkréto darbnicu un fotografu, un redzet kadreiz Seit uznemtas fotografijas. Karte sava
zina kalpotu ka kopiga platforma, kas iezime telpu un veido sasaisti ar reali eksistgjosu
vidi, ar kuru skatitajs var identificéties. ST ideja dalgji saknojas autores personigaja
pieredzg, glabjot no iznicibas fotografijas no vecmaminas fotoalbuma un péc tam apsekojot
dzivé adresi, kas bija noradita fotoatelje reklama. Atzimé&jot karte reiz eksist€juSos
fotosalonus un pievienojot tiem tur uznemtos portretus, més reiz€ ierakstitu tos
geografiskaja kulttrtelpa, lai veidotu izpratni par vidi, kurd dzivojam un kura dzivojusi
misu sen¢i un vigu lidzcilveki. Autore fotosalonu karti ideala gadijuma iecergjusi ka

bezgaligi papildinamu datu bazi, kuras veidoSana varétu iesaistities ikviens apmekI&tajs,

% Barts, Rolans. Camera lucida. Piezime par Jfotografiju. Riga: Laikmetigas makslas centrs, 2008. 13. Ipp.

60



aicinot tos pieversties un no jauna parskatit savu gimenu vecos fotoalbumus, un pievienot
savu sencu fotoportretu digitalas kopijas un cilveékstastus kop&ja Latvijas fotokarté. Tada
veida Latvijas Fotografijas muzejs var€tu iesaistities nacijas portreta veidosana no 19.
gadsimta vidus Iidz neatkarigas Latvijas valsts dibinasanai ar iesp&amo potencialu So
portretu turpinat art talakajas desmitgad@s. Tadgjadi tiktu istenota ekspozicijas pareja no

didaktiskas uz iesaistoSu.

Idejiski lidzigu projektu 2014. gada Tstenoja Irijas Fotografijas galerija, veidojot

JIrijas fotoalbumu” (The Photo Album of Ireland).'®

Projekta gaita iedzivota;ji tika aicinati
dalities ar savu gimenu fotoalbumu fotografijam un stastiem, tos digitaliz&jot un ievietojot
atseviska, ar galerijas majaslapu saistita interneta vietn€, kas praktiski funkcioné ka
virtuala nacijas fotomuzeja ekspozicija. Paraléli personigajiem fotostastiem tiek Tsuma
stastits par Irijas fotografijas vesturi, dal&ji par pamatu izmantojot socialo fotografiju ka
sabiedribas fenomenu. Lidziga ideja pamata ir arT Irijas Fotografijas galerijas projektam ar
nosaukumu ,,Virs uz tilta” (Man on the Bridge), kas 2014. gada aizsakas ka ielu fotografa
Artiira Fildsa (Arthur Fields) fotografiju izstade.'® Projekts tiek turpinats — tikusi izveidota
digitala platforma, kura cilveki aicinati pievienot §1 fotografa momentuzn€émumus no
saviem privatajiem arhiviem. Rezultata izveidojusies bagatiga ielu fotografijas datu baze,
kura atteli var tikt mekleti gan péc desmitgadém, gan témam (pieméram, mode, suni,
Ziemassvetki utt.). Paraleli tam tikuSas ierakstitas videointervijas ar fotografa
mantiniekiem, aktualizéta téma par ielu fotografiem ka profesiju, izdots katalogs u.tml.
Rezultata Sis viena fotografa fenomens paver iesp&ju runat gan par fotografiju, gan modi,
pilsétvidi un cilvékiem taja, un to izmainam cauri laikiem. Turklat ka interaktivs projekts
tas integré cilvékus, mudinot tos parskatit savus un priekSte¢u fotoalbumus un aktualize
fotografiju ka socialu fenomenu un dzimtas albumu ka nozimigu véstures liecibu, un pacel]

to nacionala kultiras mantojuma Itment, pieradot, ka ikviens no mums var biit ta dala.

Uz ieprieks aprakstitas fotosalonu kartes bazes butu iespgjams jau tuvak runat ar1
par portretu ka vienu no fotografijas popularakajiem Zanriem, un atspogulot ta attistibu Saja
perioda Zanra robezas. Teiksim, izsekot fotograféSanas modes izmainam, atseviski

paral€les ar makslas attistibas tendenc€m un skatot kolekciju makslas véstures konteksta.

'% The Photo Album of Ireland. Pieejams: http://www.photoalbumofireland.com/ [skatits 2016, 30. maijs]

Man on Bridge. Pieejams: http://www.manonbridge.ie/ [skatits 2016, 30. maijs]
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Bitiski pieminét, ka §1 19. gadsimta otras puses — 20. gadsimta sakuma
salonportretu kolekcija un salonportrets ka Zzanrs vispar atklajas un kliist interesants tiesi
vert§jot to kopuma — ta skaitliskaja daudzuma un portrete§jamo dazadiba, radot iesp&ju
salidzinat, nevis izcelot atsevisSkus darbus. Tie$i uz §1 salidzinajuma pamata var veidoties
izpratne par to, kas ir veiksmiga portreta fotografija. Vai tieSi otradi — laut fotografijai
aizraut un parsteigt ar savu naivumu un amatierismu. lesp&jams, ka kartes veida organizéts
fotomaterials lautu iezimét kvalitates atSkiribas fotograféSanas praksé un mode atkariba no
salona geografiskas atraSanas vietas — teiksim atSkiribas starp Rigas centra un lauku

fotosalona darba rezultatu u.tml.

Protams, §1 portretu kolekcija var tikt interpretta ari arpus sava laika, teiksim,
veidojot tematisku ekspoziciju, ieklaut to un skatit fotoportreta zanra ietvaros uz kopgjas
portreta attistibas bazes. ISSP projektu vaditaja, zurnaliste un fotografe Evita Goze portala
Arterritory diskusija par fotografiju pauz viedokli, ka ,,runajot par veidu, kada Sie arhivi
tiek eksponéti muzejos — netiek padomats, ka tos aktualizét, padarit interesantakus. Pasaulé
tacu ir loti daudz muzeju, kas aicina maksliniekus mijiedarboties ar arhiviem un tadgjadi
tos padarit interesantakus skaﬁta?ljiem.”lo2 Ar1 domnicas ,,Creative Museum” vaditaja Ineta
Zel¢a-Stmansone intervija noradija, ka gan izstazu, gan ekspozicijas veido$ana vajag
iesaistit cilvékus no malas: ,Ja lidz Sim kuratora darbs bija izv€l&ties stastu, izstades
koncepciju, tad tagad svariga dazadu viedoklu sapludinasana, kur kurators nav dievs.
Kurators nav tikai zinatnieks, bet gan daudzpusiga komanda, kas ietver zinatniekus,
restauratorus, izglitibas specialistus, maksliniekus utt.”1%% Arpus muzeja sferas specialistu
un nespecialistu piesaiste noteikti var€tu pavért lidz Sim neapjaustas kolekcijas
interpretéSanas iesp€jas un pateikt ko jaunu ar1 par Skietami zinamo. Autoresprat, So pieeju
vislabak var€tu izmantot, apsp€l€jot pavisam anonimo, nezinamo autoru fotografiju
kolekcijas, kuru Latvijas Fotografijas muzeja ir ne mazums, tostarp 19. gadsimta — 20.
gadsimta sakuma krajuma. Anonimas fotografijas faktiski var uzskatit par plaSakai
publikai zudusam, jo tas lidzigi ka gimenes albumi, Sobrid ir marginaliz&tas, jo neierakstas
kopgja fotografiska kanona aina. Anontmu autoru fotografijas muzeja kolekcija pec biitibas
var tikt izmantotas ka t.s. atrastas fotografijas (found photography) — parasti kramu

tirdzinos un antikvariatos iegadatas, tas nereti izmanto laikmetigie makslinieki un fotografi

102 Arterritory diskusija: fotografijas loma un vieta Latvijas kultiira. 2016, 27. maijs. Pieejams:

http://www.arterritory.com/lv/teksti/raksti/5623-diskusija_fotografijas_loma_un_vieta latvijas_kultura/
[skatits 2016, 27. maijs]

' Lanceniece, Lauma. Intervija ar Creative Museum vaditaju Inetu Zelcu-Simansoni. 2016, 25. maijs.
Audioieraksts. Glabajas L.Lancenieces personigaja arhiva.

62


http://www.arterritory.com/lv/teksti/raksti/5623-diskusija_fotografijas_loma_un_vieta_latvijas_kultura/

savu makslas darbu radiSana, mainot att€la kontekstu vai radot pievienoto vertibu, tadgjadi

dodot fotografijai jaunu dzivi.

Otra Latvijas Fotografijas muzeja 19. gadsimta otras puses — 20. gadsimta sakuma
krajuma interpretéSanas iespéja ir izmantot fotosalona un fotodarbnicas ideju, runajot par
to, ka par fotografijas raSanas telpu tieSi priekSmetiski tehnologiskaja aspekta nevis
kultursocialaja ka tas tikai aprakstits fotosalona kartes gadijuma. To varétu darit,
izmantojot Iidzigu scenografiska inscengjuma pieeju ka Peterburgas Fotografijas véstures
muzeja, laujot apmeklétajam nedaudz iejusties ,,fotografa ada” ar imitetas priekSmetiskas
vides un, teiksim, procesu skaidrojoSu video palidzibu. Nemot véra neskiramo fotografijas
un fototehnikas simbiozi, biitiski ir m&ginat atrast atbilstosakos lidzeklus, lai atklatu
apmeklétajam magisko att€la dzimSanas procesu no kameras slédza nospieSanas lidz

gatavai fotografijai.

Rezumgjot, jasaka, ka darba autore, balstoties uz Latvijas Fotografijas muzeja 19.
gadsimta otras puses — 20. gadsimta sakuma krajuma izp€tes bazes, redz lielu, 1idz S§im
neizmantotu salonportretu kolekcijas potencialu, kuru varétu apmeklétajiem atklat
fotosalona kartes veida, laujot tiem iesaistities tas veidoSana, tadgjadi arT méginot risinat
interaktivitates un personiskas iesaistes trikumu. Tapat [idz Sim neizmantota nezinamo
autoru kolekcija paver iesp&ju piesaistit maksliniekus un radoSus kuratorus, lai tie dotu
savu skatfjumu, ta, iesp&jams, radot konceptuali jaunu skatijumu uz So nenovértéto muzeja
mantojumu. Savukart ar multimedialu tehnologiju palidzibu varétu laut apmeklétajam uz
krajuma priekSmetiskas bazes izprast fotografijas raSanas tehnologiskos pamatprincipus.
Mingtas interpretacijas iesp€jas izriet no riipiga krajuma izveérteéSanas, lai saprastu, kadu
stastu no ta var izveidot. Ka jau iepriek$ rakstits, krajuma saturs 1sti neatbilst muzeja
teorétiskajai misijai un iecerétas ekspozicijas vizijai, jo fotosalons un salonportrets
atspogulo tikai nelielu dalu no kop&jas Latvijas fotografijas attistibas. Darba autore ka
risindjumu redz muzeja vizijas pardefinéSanu par piemeru nemot iepriekS aprakstito

Somijas Fotografijas muzeju un ta orientaciju uz fotografisko kultiiru.
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NOBEIGUMS

Muzeja ekspozicija un tas veidosana ir daudz sarezgitaks uzdevums, neka sakotngji
varétu Skist. Ekspozicija, kas ir viena no svarigakajam muzeja funkcijam un centralais ta
komunikacijas lidzeklis, pieprasa loti starpdisciplinaru pieeju. Ja muzeja krajums ir ta
pamats, tad muzeja eksistences misija jeb galvenais uzdevums misdienas ir krajuma
priekSmetos ietvertas informacijas atklaSana un nodoSana sabiedribai. Ekspozicija ka
tipisks muzeja medijs, kas pauz muzeja vestijumu, kalpo ka centrala atsléga Saja
informacijas apmainas procesa. Biitiski saprast priekSnoteikumus, kas ir veiksmigas
komunikacijas pamata, lai muzeja ekspozicija un taja iekod&tais muzeja ve&stijums
sasniegtu savu adresatu. Miisdienas nereti tiek runats par muzeja ekspoziciju ka maciSanos
vidi. Veidojot 21. gadsimta muzeja ekspoziciju, svarigi saprast atskiribu starp didaktisku
audzinasanu (educating) ka pasivu informacijas uztveri un macisanos (learning) ka uz
aktivu iesaistiSanos pieredzes un zinasanu ieguvé, uz ko biitu jatiecas, lai nodroSinatu
abpusgji veiksmigu komunikaciju. Tacu, lai notiktu veiksmiga muzeja ekspozicijas
komunikacija ar apmeklétaju un lautu tam macities jeb iegiit 1ekS€ji transforméjosu
pieredzi, apmeklétajam vispirms jasp€j sasaistit ekspozicija redzamo ar savu dzivi, savu

personigo pieredzi un jaredz So iegiito zinaSanu pielietojums sava dzive.

To, kadu véstijumu japauz ekspozicijai, paredz muzeja misija. Misijas defin€jums
atsedz visparigo mérki, ko muzejs ar savu darbibu vélas sasniegt, un raksturo muzeja
bitibu. Muzeja misija defin€ muzeja identitati, skaidri noformul&jot katra konkréta muzeja
1paSo lomu, kas atSkir to no citiem. Fokuséta muzeja misija lidzigi ka uznémejdarbiba ir
veiksmiga menedZmenta pamata. Skaidri defin€ta misija ir viendabigas institlicijas
identitates pamata, kas pirmkart jau paredz saskanotu darbibu muzeja iekSiené, sakot ar
mérktiecigu krajuma komplekteSanas politiku, kolekciju pé€tniecibas un interpretacijas
virzieniem, ekspozicijas un izstazu planoSanu, un izglitojoSo programmu izstradi ciesa
saisttba ar tam, un beidzot ar publikacijam, gramatam u.c. paligmaterialiem Diemzél
daudzi muzeji, tostarp Latvijas Fotografijas muzejs, neapzinas skaidri formul€tas misijas
speku un pieiet tai formali, nevis péc lietas biittbas un paliek ,,vac, saglaba, prezente”
limeni. Tacu Sada nostadne neatbild uz pasiem biitiskakajiem jautajumiem, proti, kapéc un

kam més daram §is lietas, un kadu labumu, pienesumu més dosim sabiedribai.

Latvijas Fotografijas muzejs, kas ir vienigais nozarei veltitais muzejs Latvija, par

savu misiju defingjis ,,veicinat Latvijas fotografijas nozares sasniegumu popularizéSanu un
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but par fotografiju saglabajosu, reprezentjosu un vienlaikus iedvesmojosu vietu, kura
jebkur§ sabiedribas parstavis var giit zinaSanas par fotografiju Latvija no tas
pirmsakumiem lidz misdienam, izmantojot daudzveidigo muzeja piedavajumu”. Sada
veida muzeja misijas definicijas lielais minuss ir tads, ka ta faktiski neatspogulo konkréta
muzeja specifiku, neapliecina ta unikalitati citu muzeju vidi un tapat gandriz neko
nepasaka par merkauditoriju un sabiedribas labumu, ko ta iegiis no §1 muzeja pastavésanas.
Esosa muzeja misija neveido parliecinosu un fokus€tu Latvijas Fotografijas muzeja
identitati, tapat ta konkréti nepasaka, kas tiesi tiek saprasts ar apzim&umu ,,fotografija”,
kas ir seviski apgrutino$i muzeja misijas definicijai pakartotajam krajuma komplektéSanas
darbam un aridzan no ta izrietoSajai ekspozicijas veidoSanai. Vienigais specifiskais
lielums, ko varam izlobit no Fotografijas muzeja misijas ir tas, ka muzejs orientgjas uz

fotografijas nozares sasniegumiem.

Ja ta, tad autorei nakas secinat, ka esoSais Latvijas Fotografijas muzeja 19.
gadsimta — 20. gadsimta sakuma krajums ir pretruna ar to. Ka pierada autores veikta
attieciga perioda krajuma analize, tad tas ir fragmentars un vienveidigs, proti, lielako ta
dalu veido komercpasiitijuma rakstura salonportreti. Krajums neatspogulo teorétiski
zinamos §1 perioda ,,Latvijas fotografijas nozares sasniegumus” ka to pauZ muzeja misija.
Tam ir vairaki iemesli, kurus autore sikak skaidro darba ietvaros, ta¢u tas nemaina to, ka,
autoresprat, muzejs péc bitibas neatbilst pats savam definéjumam, nemaz nerunajot par to,
ka nebiitu pareizi planot jaunu ekspoziciju, neparskatot esoSo muzeja misiju un krajuma
atbildibu tai. Griitibas sevi definét, iesp&jams, saistamas ar ar pasas fotografijas specifiku,
respektivi, tas ka medija lielo ietilpibu un daudzajam formam. S1 probléma atspogulojas arT
esos$aja Latvijas Fotografijas muzeja ekspozicija ,,Fotografijas attistiba Latvija. 1839 —
19407, kura, protams, vert§jama tas radiSanas laika konteksta, ta¢u neatkarigi no ta,
iezim&jas skaidra vestijuma trikums. Redzams, ka teorétiska vizija — atspogulot
fotografijas vestures attisttbu — isti nav savienojama ar realo krajuma kapacitati, proti,

realie priekSmeti nesp€j vizualiz€t So attistibas viziju.

AT jauna ekspozicija planota ar lidzigu teorétisko uzstadijumu — hronologiski skatit
Latvijas fotografijas véstures ka makslas attistibu pasaules konteksta, tikai nu paplasinot
darbibas lauku lidz misdienam. P&c butibas tas ir tas pats iepriek$€jas ekspozicijas
uzstadijums, tikai papla§inata varianta. Sis vizijas lielaka probléma ir tas neatbilstiba
krajuma iesp&jam. Attieciga perioda krajums So gadu laika nav papildinajies ne ar ko

principiali jaunu, kas mainitu ta saturu un lautu atspogulot bitiskakos S§1 perioda
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sasniegumus no fotoattistibas perspektivas. Jauna ekspozicijas vizija sava biitiba ir
fotografijas vestures gramatas ambicija, un ta ir saprotama un sava zina tiek gaidita arT no
sabiedribas, nemot veéra miisdieniga fotografijas vestures parskata trikumu. Tacu vai
pastaviga ekspozicija ir tam 1sta vieta, nemot véra esosSo krajuma kapacitati? Teorétiski var
méginat izveidot So stastu, bet tad atkal ignorésim un atstasim novarta liclako dalu

krajuma, kuram ir citi interpretacijas potenciali.

Lidzsingja krajuma komplektéSana dazadu iemeslu dél ir bijusi pretruna ar muzeja
misiju, Iidz ar to esoSais attieciga perioda krajuma materials, autoresprat, nespgj iznest to
slodzi, kas ieceréta ekspozicijas vizija. Ka atzimg&ja bijuSais muzeja direktors Vilnis
Auzins, tad fotografijas un fotograféSanas vesture nav viens un tas pats. Probléma ir taja,
ka muzeja 19. — 20. gadsimta mijas krajuma vairuma gadijumu ir tie$i fotograféSanas
prakses vestures paraugi, lai gan toposas ekspozicijas vizija ir atspogulot fotografijas

vesturi.

Lidz ar to, atbildot uz darba sakuma izvirzito p€tniecisko jautdjumu - vai un ka
esoSais Latvijas Fotografijas muzeja 19. gadsimta otras puses — 20. gadsimta sakuma
krajums var tikt izmantots jaunas ekspozicijas veidoSana saskana ar esoSo muzeja misiju
un planotas ekspozicijas viziju — autoresprat, krajums nav izmantojams, ja vien netiek

mainita muzeja misija un korigéta iecerétas ekspozicijas vizija.

Autores piedavajums, pirmkart, biitu paplasinat esoSo muzeja misiju, nemot veéra
realo situaciju krajuma, ka ar1 esoSos resursus un kapacitati - un izmantot varda fotografija
vieta paplaSinatu jédzienu "fotografiska kultiira". Butu jaruna par fotografiju visplasakaja
nozime ka to sava misija noformul€jis Helsinku fotomuzejs, ar kura krajuma specifiku var
vilkt paral€les. Respektivi, méginat stastit par Latvijas fotografijas vesturi, atspogulojot
fotografijas kultiiru (!) tas daudzveidiba un veicinot izpratni par fotografijas ka medija,
makslas un dokumenta unikalitati vizualas kulttiras veidoSana. Mainot muzeja skatijumu,
mes varétu palidzet Latvijas Fotografijas muzeja krajumam atklaties ta savdabiba un dot

iesp&ju izmantot ta lidz §im neizmantoto potencialu.
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SUMMARY

Collection of Latvian Museum of Photography from the Second Half of the
19th Century to the Beginning of the 20th Century and It’s Potential in Creating New

Permanent Exhibition

The current study has intention to provide an overview of the collection of Latvian
Museum of Photography from the second half of the 19™ century to the beginning of the
20" century and to analyse opportunities to use potential of the collection to create an

alternative vision of museum’s new permanent exhibition.

In the course of research were examined museological theories concerning
importance of permanent exhibition and collection of museum as well as theories about
museum’s mission as crucial instrument defying museum’s identity and function.
Separately were analysed mission of Latvian Museum of Photography comparing to other
foreign museums missions, collection of defined period and current permanent exhibition
comparing with different museums of photography in Europe and adding results of
analysis of public opinion. In the last part author gives her vision of collection
interpretation summarizing as well different opinions of specialists from museum and

photography spheres.

The conclusion shows that museum’s current mission and vision of new permanent
exhibition contradict content of museum’s collection. Author shows that without any
conceptual alterations new permanent exhibition will continue to ignore resource of
museum’s collection and at the end provides her idea how to shift from art historical

chronological type of exhibition to conceptual bias.
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PIELIKUMS — LFM apmekl&taju aptaujas anketas paraugs
Ka jus izvelejaties apmeklet Latvijas Fotografijas muzeju?
nejausi
patik fotografija
interesé fotografijas vesture
ieinteresgja izstazu piedavajums
cits
Vai kopuma esat apmierinats ar muzeja vesturisko ekspoziciju?
O ja, bija interesanti
o gaidiju ko vairak

O o oo o

O n¢, esmu vilies

O atstdja vienaldzigu

Par ko, jusuprat, stasta muzeja vesturiska ekspozicija?

par Latvijas fotografijas vesturi

par fotografijas tehnologisko attistibu

par spozakajiem Latvijas fotografiem

par Latvijas fotografijas nozares sasniegumiem

stasts nebija I1dz galam uztverams/triika fokusa/viendabibas
cits

Vai esat apmierinats ar vésturiskas ekspozicijas saturu un eksponatiem?
ja, vesturisko eksponatu klasts bija plass un interesants

O 0o oo o

gribétu redzet daudzveidigaku eksponatu piedavajumu

né, ekspozicija bija nabadziga

atstaja vienaldzigu, nekas no eksponatiem neuzrunaja

cits

Vai esat apmierinats ar ekspozicija pieejamo informacijas daudzumu?
o ja, informacijas bija tik, cik nepiecieSams

oo oo o

O grib&tu iesp&ju uzzinat vairak
o informacijas bija par daudz, traucgja
o Cits

Vai esat apmierinats ar informacijas pasniegS§anas veidu?
O ja, ta bija skaidra un labi saprotama

O pietriikkst interaktivitates

O ng, informacija bija parak gara/sarezgita valoda/nesaistosa
O Cits

Kas jums patika vislabak pirmaja 19. — 20. gs. mijas ekspozicijas zale?
iespéja apskatit senakos fotografijas veidus (dagerotipus u.c.)

iesp&ja apskatit senas fotokameras

iesp€ja uzzinat, ka izskatijas cilveki 19. gs.

iesp&ja nofotografeties uz originala fotosalona fona

nekas neuzrunaja

cits

O oo oo o
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10.

Ko jums deva §is vésturiskas ekspozicijas apmekléjums?
iesp&ju apskatit originalas senas fotografijas

iesp&ju iepazities ar veco fototehniku

uzzinaju jaunu informaciju par fotovesturi
iepriecinajumu, ,.celojot laika”

saturigi pavadiju laiku

rosinaja jaunas idejas

atstaja vienaldzigu

cits

Kas jums pietriika un ko vél jus gribétu sagaidit no vesturiskas ekspozicijas?
interaktivitati

lielaku personisko iesaisti

jauno tehnologiju pielietojumu

O 0O oooogoo o

misdienigu dizainu

lidzi nemamus papildmaterialus

citadaku témas interpretaciju

vairak makslas fotografiju

vairak uzzinat par fotografijas tehniskajiem aspektiem
fotografu biografijas

cits

O 0Oooooooo o

Muzeja misija ir veicinat Latvijas fotografijas nozares sasniegumu
popularizéSanu un biit par fotografiju saglabajoSu, reprezentéjosu un
vienlaikus iedvesmojosu vietu. Vai, jusuprat, muzejs to 1steno?

ja
dalgji
né
cits

O oo o

Jisu vecums:

PALDIES PAR ATSAUCIBU!
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