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IEVADS

Dokumentalais kino. Ko meés saprotam ar Siem vardiem? Tam ir daudzas
izpausmes, zem §1 vardu salikuma slépjas plass darbu spektrs. Dokumentalais Kino var bt
gan ieskats eksotiska vidé un dzivesveida (,, Nannook of the North” (1922.)), gan
kinematografiska poéma par autora iek$€jo pasauli vai kadu notikumu
~Kyaanisqatsi’(1982.), ,,The Drifters” (1929.)). Dokumentalais kino kalpo ari ka
propagandas riks, kas ietekmé cilvéku pratus (,,Man with the movie camer” (1932),
»Triumph of the Will”, (1936.)), ka arT socialu problému atspogulosanai (,,Vai viegli bt
Jjaunam?” (1986.)) un pat kalpo ka macibu materials (,,Duck and cover” (1951.) civilas

aizsardzibas filma par atomkaru).

Kino teorétikis Bils Nikols (Bill Nichols) pat atzist, ka ,,paskaidrot, kas ir
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dokumentalais kino, ir tikpat griiti, ka paskaidrot, kas ir ,,milestiba” vai ,kultiira™”.

Rodas jautajums - kur ir robeza starp to, ko biitu jadévé par dokumentalo Kino un
ko nebatu. Sis jautajums ir raisijis diskusijas jau kop$ filmas ,Nanook of The North”
dzivi vairaku gadu garuma. To darot vin$ lika tiem izspélet sadziviskas ainas un

dzivesveidu, kada vini pasi vairs nedzivoja jau vairakas paaudzes.?

Tade] saja darba vélos apskatit vairakus dokumentala Kino jédzienus un ar to

palidzibu piedavat savu definiciju §im Zanram.

Ka arf pétit dokumentalista ka autora metodes un rikus ar kuriem tas panak vélamo

rezultatu un to, ka sadus panémienus esmu izmantojusi sava diplomdarba filma ,,Laiks!”.

Darba pieversisu uzmaniba ari dokumentala kino (ieskaitot filmu ,Laiks!”)

mérkiem un nepiecieSamibai.

1Nicho|s, Bill. Introduction to documentary. Bloomington: Indiana University Press, 2001. 20. p.

2Barnouw, Erik. Documentary: A History of the Non-fiction Film. Oxford: Oxford University Press, 1993.
36. p.



1. DOKUMENTALA KINO ROBEZA

,Dokumentala kino” vardu salikuma ievies¢js Dzons Grirsons ( Jhon Grearson)
iedala dokumentalo kino divas dalas — ,vienkarS$aja” un ,augstaja”. Ka pieméru
,vienkarsajam” kino autors min dokumentalas ,,lekcijas” jeb filmas, kuras aicina skatitaju,
teiksim apcelot apkart pasaulei 50 minatés. Filmas, kuras parada faktus, citu realitati, vidi,
kura pastav citur pasaulé, bet nav pieejama katram cilvékam ikdienas dzivé. Ar kino
palidzibu skatitajs sp&j apcelot pasaules valstis, apskatit neskaitamus dabasskatus un
iepazities ar citu tautu parazam tikai dazu stundu laika. Tomer Sadas filmas, péc Dzona
Grirsona domam, ir tikai sauss faktu apskats. Sada veida kino materials nenodarbojas ar
dramatizé$anu, paspilgtinasanu, atklasanu bet gan ar aprakstiSanu.
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Péc Dzona Grirsona domam, ,augstais” dokumentalais Kino ir vienigais, kur$
varétu tikt devéts par makslu. Seit dokumentalais kino pariet no atstastiSanas uz
sakartosanu, parkartoSanu un kreativas formas veidoSanu. Ka pieméru vin§ min Roberta
DzZozefa Flahertija darbus, kur autors izvelgjies atteikties no virspusgjas ,kustigu
pastkar§u” veidoSanas, bet spéris pirmo soli preti tadam dokumentalajam kino, kam ir
augstvertigs saturs. Rezisors ir veidojis stastu jau ta iemiizinasanas laika, un lai to panaktu
vins$ ir kluvis inttms ar savu materialu. Vins$ ir dzivojis ar saviem varoniem, tik ilgi kamér

stasts ir sp&jis sevi izstastit pats. 3

Varetu likties, ka terminologijai nebtitu japievers tik liela vériba. Tomér runajot par
dokumentalo kino tam ir arkartigi svariga nozime. Termins ,,dokumentalais kino” ir ciesi
saistits ar skatitajam sagaidamo, ja ta nebiitu filmu veidotaji to nelietotu ka marketinga
riku. Dokumentala kino patiesiba, precizitate un uzticamiba ir tiesi tas unikalas Tpasibas,
kuru dél més cienam un noveértgjam $adu kino. Kad $adas filmas miis mana, tas ne tikai
pievil skatitaju uzticibu, bet arT kadu sabiedribas dalu kopuma, kura varétu formét savu
viedokli par kadu jautajumu balstoties uz zinasanam, ko ta ir ieguvusi no kada konkréta
darba. Dokumentalais kino ir dala no médiju kopuma, kas mums palidz ne tikai izprast
pasauli mums apkart, bet dazreiz lauj novertét savu vietu pasaules kopuma. Ka
paradoksalu pieméru, varétu minét sabiedribas dala dzili iesaknojoSos viedokli par to, ka
lemingi migr&jot médz izdarit masu pasnavibas nolecot no klintim. ST klidaina parlieciba ir

radusies pateicoties dabas dokumentalajai filmai ,,Balta savvala” (White Wilderness, 1958),

3 Barsam, Richard Meram. Nonfiction film: theory and criticism. New York: Dutton, 1976. 19. — 30. p.



ko uznéma ,,Walt Disney” studija, un kuras veidoSanas laika filmé&Sanas grupa piespieda
baram ar lemingiem nolekt no klints kraujas okeana. Filmas vé&laka popularitate un
Amerikas kino akadémijas balvas ieguSana (Academy Award for Best Documentary

Feature) nostiprinaja sabiedribas pérliecibu.4

Dokumentala kino nozime sabiedribas acis ir socials fenomens. Filozofs DzZons
Devji (John Dewey) apgalvo, ka sabiedriba nav tikai atsevisku individu skaitliska summa.
Sabiedriba ir cilvéku vieniba, kas spé&jiga rikoties kopigas parliecibas vadita. Ta ir
neformala cilvéku grupa, kas var apvienoties krizes situacija. Eksisté tik pat daudzas un
dazadas sabiedribas, cik ir iemesli un situacijas tam bt vienotam. Katrs no mums ir kadas
sabiedribas dala, ka mums ir pieejama sp&ja komunicét vienam ar otru par kadu kopigu

problému. Lidz ar to komunikaciju var nosaukt par sabiedribas dveseli.

Komunikaciju teorétikis Dzeims Kareijs (James Carey) sava darba min, ka
,.realitate ir nabadzigs avots”. Realitate nav tas, kas ir mums apkart, bet tas, ko més zinam,
saprotam un dalamies viens ar otru par to, kas ir ap mums. M&dijs ietekmé visdargako
nekustamo Tpasumu, kas mums ir pieejams, miisu pratu un sapratni.® Dokumentalais kino ir
svariga realitati veidojosa komunikacija, jo tas uzsver to, ka ir patiess. Sis filmas ir

balstitas realaja dzive un apgalvo, ka mums véstis par to, ko ir vérts zinat.

Veidojot savu diplomdarba filmu, es izvélgjos metodi, kura netiek vienkarsi
atstastits notikums, vide, bet gan veidots narativs un jauns stasts izmantojot iegito
materialu un savas personiskas zinasanas par varona dzives gajumu un vidi, kura tas dzivo.
S1 iemesla dé| darba teorctiskaja dala lielaka nozime tiks pievérsta DZona Grirsona
dokumentala kino iedalijumam, ko vins ir nodévgjis par ,,augsto” dokumentalo kino. Savos
darbos vips to isuma ir defingjis, ka ,,radosu attieksmi pret patiesibu”.” Sada definicija

pielauj plasu interpretaciju tade] ta tiek biezi piemin&ta arT misdienas.

4 Palmer, Chris. Shooting in the wild: an insider’s account of making movies in the animal kingdom. San
Francisco: Sierre Club Books, 2010. 131. p.

> Dewey, John. The Public and Its Problems: An Essay in Political Inquiry. Pennsylvania: Pennsylvania
State University Press, 2012. 41. — 60. p.

6 Carey, James. Communication as culture: essays on media and society. London: Routledge, 1988. 37. — 41.
p.
’ Barsam. Nonfiction film: theory and criticism. 19. — 30. p.



Francu rakstnieks Emils Zola (Emile Zola) par makslu ir izteicies, ka ta ir ,,caur
temperamentu redzams dabas nostiiris”. ST definicija ir visai lidziga Dzona Grirsona
apzim&jumam par dokumentalo kino. To paplasinot varétu apgalvot, ka dokumentalais
kino ir ,caur cilvéka temperamentu redzams realitates fragments.” ® Laika kritiku
izturgjusas filmam atspogulo savus varonus un notikumus caur identificgjamu un klatesosu
autora skatijumu. Skatitajs ir sp&jigs sajust empatiskas un kaisligas autora saistibas, ko tas
ir uznémies, lai atspogulotu realitati uz ekrana. Spgja pétit kadu notikumu un izmantot
nepiecieSamo médiju ta pilniba, ir viens no galvenajiem priekSnosacijumiem, lai klatu par

makslas veidotaju. Makslinieks padara redzamu to, kas ir sabiedribas zemapzinas nostaros.

Par dokumentala kino prieksteCiem tiek uzskatiti realitates novirzieni maksla un

literattra. Lidz ar to es vélos izvirzit apgalvojumu, ka dokumentalais kino ir maksla.

Lidzigi amerikanu filmu rezisors Paré Lorents (Pare Lorentz) definé dokumentalo
filmu — ,,faktiska filma, kurai ir dramatisks jtigums”. Tadgjadi atstajot dokumentalo kino

ka jedzienu atvértu plasai interpretacijai.’

Dziga Vertovs (Dziga Vertov), dokumentala kino pionieris Krievija, veidoja
dokumentalo kino caur savu autora skatupunktu, atainojot Padomju ,.realitati” izmantojot
dokumentalo materialu un sakartojot t0 Sev nepiecieS§ama narativa. Atsaucoties uz Eriku
Barnovu (Erik Barnouw), kino - pravdas raditajs Dziga Vertovs uzskatija, ka dokumentalai
filmai ir jasastav no realitates fragmentiem, kuri ir sakartoti ta, lai raditu nozimigu ietekmi
uz skatitaju.’® Eriks Barnovs pats uzskata, ka ,,dokumentalais kino ir jebkura realitates
aspekta fiksacija lent€, kas patiesigi vai attaisnojama veida interpretéjot tick rekonstruéta,
lai apelétu pie saprata vai emocijam, lai stimul€tu vélmi pé€c zinaSanam un tas paplaSinatu,
un lai patiesigi atveidotu problémas un to risindgjumus ekonomikas, kultiiras un cilvécisko

attiecibu sfera.”*!

lepazistoties ar dazadu teorétiku un filmu kritiku viedokliem, piedavaju sekojosu
definiciju - dokumentalais Kino ir makslas darbs par realitati, nevis realitate. Tas ir filmas,

kuru pamata ir realitate ka izejmaterials, kurs§ tiek parveidots, savérpts, sakartots Kino

8 Rabiger, Michael. Directing The Documentary. Oxford: Focal Press, 2009. 5. p.
® Nichols. Introduction to documentary. 41. p.
19 Barnouw. Documentary: A History of the Non-fiction Film. 55. p.
11 4.
Ibid., 45. p.



autora un komandas rokas ta, lai sniegtu izvélétu zinojumu, jeb kino autora ,,patiesibu”
nevis realitates vai filmas varona patiesibu. ST ,,patiesiba” tiek pasniegta konkréta kino

autora izvéléta forma ar kino autora izveidotu stasta uzbuvi.

Uzskatu, ka dokumentala kino autors nevis atspogulo realitati, bet sak veidot savu
patiesibu jau no ta briza, kad tiek ieslégta kamera - tiek veikta apzinata izvéle dokument&t
tieSi konkréto mirkli, konkréta attaluma, izslédzot no konteksta visu p&c kino autora

domam lieko.

—_ =

Viss sakot no t€mas izvéles Iidz kadru secibai montaza ir autora vai autoru grupas
planota darbiba, lai paustu sevis ieraudzitu vai pat izdomatu véstijumu. Par rikiem nemot

varonus, Vidi un darbibu otrpus kamerai.

Lidz ar to, smeloties no personigas pieredzes veidojot filmu ,Laiks!” un
iepazistoties ar citam dokumentalajam filmam un kino teoriju izvirzu sekojosu secinajumu,
ka dokumentalais Kino, tapat ka spélfilmas ir kKino autora vai autoru iztéles, domu, uzskatu,
icks€jas pasaules kontroléts atspogulojums. Tomér atskiriba no spélfilmas, dokumentalas
filmas pamata ir realas vides un cilvéku dzives izejmaterials, kur§ nes dokumentalo kino
soli tuvak realitatei, bet nepadara to par realitati, ja nu vienigi par autora subjektivo

realitati.

Varétu iebilst, ka viena no dokumentala Kino funkcijam ir stastijums par realitati.
Tomér nav iesp&jams izveidot filmu neparveidojot pasu realitati. Viss filmas izveides
procesa ir manipulacija: témas izvéle, montaza, skanas apstrade, u.t.t. Zurnalists Edvards
R. Murovs (Edward R. Murrow) ir teicis: ,,Ikviens, kurs tic, ka katras individualas filmas

uzdevums ir radit sabalansétu attglu, neko nezin ne par attelu, ne balansu”.*?

Galvenokart, sapratne par to, kas ir dokumentalais Kino ir saistita ari ar misu
personigo pieredzi un mainas laikam ejot. Ta ir atkariga gan no tehniskajam un formas
inovacijam, marketinga, tirgus, neizsikstosajam debatém par So t€mu un citas pieredzes.
Misdienas daudzpusigas dokumentalas filmas, eksperimenti ar formu, filmas esoSais
daudzslanainums parada to, ka skatitajs sp€j uztvert patiesibu cita, daudz kompleksaka

limeni neka dokumentala kino iesakumos. Seit par pieméru var mingt braju Lumjéru filmu

12 Aufderheide, Patricia. Documentary film: A Very Short Introduction. Oxford: Oxford University Press,
2007. 2. p.



»Vilciena ierasanas” (L'arrivee d'un train en gare de la Ciotat, 1895.), kuras darbiba un
izvEl&tais kameras lenkis bija tik patiess, ka skatitaji parbiedéti pameta kino zali, uzskatot,
ka vilciens viniem tuvojas realitaté, nevis uz kino lentes. To var salidzinat ar masdienu
dokumentalo kino ka pieméram Godfreja Rezio (Godfrey Reggio) filmu ,,Koyaanisquatsi”
(1982.), kurs bez paskaidrojosiem tekstiem, tikai ar dazadu att€lu montazas palidzibu spgj
sniegt skatitajam simbolisku, daudzslapainu zinojumu, ko skatitajs spg& uztvert un

interpretet.

Misdienas dokumentala filma pati par sevi ka zanrs izpleSas, attistas un
eksperimenté. Tomér dokumentalajam Kino ka zanram visa ta pastavéSanas laika cauri

vijas divi elementi: realitate un tas pasniegsanas veids.

Par dokumentala kino patiesumu tiek debatéts kops laika, kad saka izmantot So
Dzona Grirsona ieviesto jédzienu. Tomér Kino kritiki, teorétiki, autori un skatitaji nav

sp&jusi vienoties par vienotu viedokli $aja jautajuma.

Skatitajs nevelas tikt manits un apmulkots, tomér no kino autora netiek pieprasita
pilnigi objektiva realitates atspoguloSana. Filmas veidotajs var, pieméram, izmantot
poétiskus panémienus, vai simboliskus télus. Skatitajs drizak gaida, ka dokumentalais kino

ir godigs autora patiesibas atspogulojums.

Profesors Maikls Rabigers (Michael Rabiger) izsakas par $o atbildibu pret skatitaju:
,Sai jaunajai makslas formai nav likumu, tikai 1émumi par to, kur tiks novilkta robeza un

ka saglabat konsekvenci pret skatitaju” 2

Atskatoties uz augstak minéto varam spriest, ka dokumentalais kino ir jédziens,
kurs aptver plasu darbu spektru, kas ir dazadi gan sava satura, gan izvéletajos izteiksmes
lidzeklos, gan paredzeti dazadai mérkauditorijai. Dokumentalais Kino nenoliedzami spg;
bt un ir maksla. Ta pamata ir realitaté notikusi fakti. Tas ir kino darba autora izveidots
stasts par realitati, bet pats nav tiesa realitate. Visbeidzot, dokumentalais kino un ta robezas
laikam ejot mainas, tas savos mérkos un tehniskaja izpildijuma sp&j parversties un

pielagoties.

13 Aufderheide. Documentary film: A Very Short Introduction. 3. p.



Nemot véra augstak apskatitas definicijas un iepazito autoru centienus noteikt
robezu starp to, kas biitu un nebiitu pieskaitams dokumentalajam Kino zanram. ES varu
secinat, ka mana diplomdarba filma ,,Laiks!” ieklaujas dokumentala kino parametros, jo ta
ir filma, kas sastav no realitates faktiem. To var saukt par ,radosu” realitates
atspogulojumu, jo ta ir sakartota péc autora vélama narativa. Un visbeidzot st filma ir

autora centieni izstastit skatitajam stasta un sniegt jaunu informaciju.



2. DOKUMENTALA KINO RIKI

Par kino autora manipulaciju ar materialu neSaubas neviens autors apskatitajos
zinatniskajos rakstos. Uzskatu, ka nepastav iespgja izveidot filmu bez informacijas
manipuléSanas. Ka jau iepriek$ tika minéts, Kino autors veido savu izvéli, lidz ar to

parveido informaciju: gan izvéloties t€mu, mont&jot un pat miksgjot filmas skanu.

VElos izvirzit jautajumu: ,,Kadi ir Sie manipulacijas veidi un riki, ka ari - kur javelk
robeza starp to, lai dokumentalais Kino nezaudétu savu ,,patiesumu” un neklatu par pilnigu

fikciju?”

Kino teorétikis Maikls Renovs (Michael Renov) gramata ,Theorizing
Documentary" apgalvo, ka visas dokumentala kino formas, ja nav pilniba maksligas ir
vismaz fiktivas.* Realitates atspogulojumi dokumentala kino nav neka dabiga. Filmu
veidotdji apzinas, ka vinu tehniskas izveles parveido patiesibu. Varétu skist, ka filmgjot
tiek vienkar$i ierakstita realitate. Tomér dokumentalais Kino parsniedz iemiizinasanas
faktu, tas klast par fiziskas realitates interpretaciju. ManipuléSana un interpretacija ir
sastopama Vvisos filmas veidosanas posmos. Pieméram, kameras, gaismas un skanpas
tehnikas atraSanas ietekmés telpu, kura notiek filméSana, vairakos tieSos uUn netieSos
veidos. Telpa var tikt parkartotas mébeles, lai pietiktu vietas filméSanas grupai un netiesi

kameras klatbiitne var ietekmét filmgjama cilvéka uzvedibu.

Var izdalit vairakus realitates veidus: ,jiedomata” realitate, kas eksisté pirms
kameras klatbiitne, ,,film&jama” realitate, kas eksisteé kameras prieksa un jau ta realitate, ko
skatitajs redz uz ekrana.'® Parvarot Sos limenus, dokumentala kino realitates manipulacija
un interpretacija tiek izteikta ar stila, formas un satura palidzibu. Visi Sie lidzekli

mijiedarbojas, lai raditu patiesu un autorativu viedokli par social - vésturisko realitati.

Kino teorétikis un kritikis Bils Nikols (Bill Nichols) sava gramata ,,Representing
Reality: Issues and Concepts in Documentary” raksta: "Daudzas dokumentalas filmas
pastiprinati izmanto lidzeklus, kurus parasti saista ar spélfilmam, ka piemé&ram:

méginajumus, scenarija izveidi, inscenésanu un citus lidzeklus. Dazas dokumentalas filmas

14 Renov, Michael. Theorizing Documentary. London: Routledge, 1993. 1. - 12. p.

15 Corner, John, Rosenthal, Alan. New Challenges for Documentary. Manchester: Manchester University
Press, 2005. 34. - 48. p.
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adopté visiem zinamas konvencijas, pieméram Seko varonim, kur§ dodas uzdevuma,
saskaras ar SkérSliem, tiek kapinata nezina, notiek emocionali pac€lumi un negaiditi
risinajumi. Taja pasa laika dala spélfilmu izmanto rikus un izteiksmes veidus, kurus
skatitajs parasti saista ar dokumentalo kino - film&Sanu realaja vide, neprofesionalus
aktierus, rokas kameru, improvizaciju, dabigo apgaismojumu. Robeza starp $Tm abam

sferam ir loti Saura, tomer, lielakaja dala gadijumu - saskatama.”*°

Runajot par dokumentalas filmas fiktivo dabu atkartoti batu japiemin ,,Nanook of
The North”, kuras piederiba zanram vél joprojam ir debatéjama. Filmas autors Roberts
Flahertijs biezi manipul&ja ar filmas varoniem mudinot tos darit lietas, kas nu jau gadiem
vairs nebija saistitas ar eskimosu ikdienas dzivi ka arT veidojot stastu péc saviem ieskatiem,
drizak nevis iemuzinot eskimosu dzivesveidu, bet gan novérojot to un no ta izveidojot

emocionalu un dramatisku pasa raditu stastu.'’

Roberts Flahertijs, atskiriba no agrakajiem dokumentalistiem, izkopa filmas uzbuvi
un gramatiku tada veida, kada vélak partapa makslas filmas. Vins apgalvoja, ka ,,biezi vien

ir nepiecie$ams sagrozit notiekogo, lai spetu notvert ta isto biittbu.”*®

Art latviesu Kino vésturé ir uzskatami pieméri filmam kuru piederibu vienam vai
otram Kino zanram ir griti noteikt. Ka pieméru vélos minét legendaro lvara Krauklisa
isfilmu ,,Baltie zvanini” (1961.), kuras scenarija autors ir Hercs Franks. Filma atspogulo
mazas meitenites dienu pilséta, kura vina meklé baltos zvaninu ziedus. Lai gan Krauklitis
ir izmantojis daudzus spélfilmu panémienus (scenarijs, aktrise galvenaja loma,
inscen&jums U.t.t.) 81 filma tiek uzskatita par dokumentalo kino, turklat par pamatakmeni

Rigas poétiska dokumentala kino skolai.*®

Veidojot 1sfilmu ,Laiks!” man ka autoram lidzigi nacas saskarties ar
nepiecieSamibu sagrozit notiekoSo, lai Tsi, bet efektivi izstastitu man vélamo stastu

publikai.

16 Nichols, Bill. Representing Reality: Issues and Concepts in Documentary. Bloomington: Indiana
University Press, 1991. 53. p.

7 Barnouw. Documentary: A History of the Non-fiction Film. 33. -51. p.
18 Rabiger. Directing The Documentary. 45. p.

19 Rietuma, Dita. Baltie zvani, dokumentala filma. Riga, 2011. Pieejams:
http://www.letonika.lv/groups/default.aspx?title=L KK%20resurss/baltie%20zvani [skatits 2015, 12. apr.].
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Sakotngji, iepazistoties ar varoni un nonakot pie 1€émuma veidot par So t€lu
dokumentalo filmu nonacu pie secinajumiem, ka par varoni es daudz vairak uzzinu
mirklos, kad kamera nav ieslégta, vin$ ir atraisitaks. Man nav iesp&jams ar kameru
dokumentét visu to informaciju, ko es sp&ju uztvert vienkarsi atrodoties varona dzives
vide. Vina ikdienas dzivé nenotiek krasi notikumu pavérsieni vai izmainas, kas attistitu

stastu un to veidotu saistoSu un aizraujosu.

Kaut gan, uzturoties filmas ,,Laiks!” varona dzives vidé sapratu, ka vina ikdiena
slépj stasts ar morali, kur§ liek aizdomaties un uzsakt sarunu ar skatitaju. ES nesp&ju So

stastu izstastit skatitajam, paliekot mala tikai ka pasivs noveérotajs.

Tadg] veidojot so filmu man nacas izmantot dazadus tehniskus panémienus, lai 20
minttés spétu notvert koncentrétu stasta biutibu. Iesp&jams, kads var apgalvot, ka tada
veida tiek radita fikcija, bet vélos iebilst pret to, apgalvojot, ka filma ,,Laiks!” ir varona
stasts, kadu to redzu no malas, tikai stipraka koncentracija, lai tas spétu ietilpt konkrétos

laika un informacijas ramjos.

Filmas izstrades sakuma stadija, péc izpétes veikSanas nonacu pie slédziena, ka
veidoSu stastu koncentr&joties uz trenera Andreja Dolgova izveidoto mikropasauli - boksa
Klubu, vina attieksmi pret audzeékniem, apkart&jo vidi un apkartgjas vides ietekmi uz boksa
kluba pastavésanu, pagatnes un tagadnes salidzinasanu. Neskatoties uz 1émumu téma vél

joprojam palika plasa, tomér ta deva pirmos atspériena punktus man un komandai.

Jau péc pirmajam filméSanas dienam tika atsijata informacija, kuru uzskatiju par
nevajadzigu. Pieméram, filmas varonis stastija par savu gimeni un attiecibam tajas, tika
nofilméts strids ar sievu, dzivesvietas apmekl&jums. Tomér izskatot nofilméto materialu,
sapratu, ka s1 informacija ir lieka, rada papildus jautajumus un Tsti neattiecas uz virzienu,
kuru biju apzinati izvelgjusies. Turklat sada izvéle - neieklaut trenera personigo dzivi,

paspilgtina boksa kluba nozimigumu vina dzive.

Sakotngji izvelgjos veidot novérojoso dokumentalo filmu, tomér jau driz vien
nonacu pie slédziena, ka Saja konkrétaja gadijuma S$ada iesp&ja nepastav. Kameras

klatesamiba mazaja sporta zalé bija izjitama.

Lai gan noveérosanas metode dod iesp&ju iemiizinat autentiskas darbibas, nejausus

notikumus, daudzi teorétiki, ka Eriks Barnovs apgalvo, ka pilniga neiejauk$anas procesa,
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kurs risinas ieslégtas kameras priek$a nav iesp&jama. Jau ar darbibu vien, ka kamera tiek

ieslegta mainas vide un varonu uzvediba tai apkart.”’

Novérojosais kino (pirmsakums tam - direct cinema) sp&j sniegt skatitajam
nosacitu informacijas tiribu un patiesumu, tomér tas iesp&jams tikai tad, ja kamera ir
slépta, jo savadak notikuma dalibnieki jut kameras esamibu un apzinati vai neapzinati to
uzvediba tiek modificéta. Lidz ar to, noverojosa Kino godigums ir manigs, jo Uz ekrana tiek
paradita tikai dala patiesibas, montaza apzinati tiek izgrieztas varonu reakcijas vai centieni
pielagoties kamerai. Kamera klast svarigaka par notieko$o un varoni klist par aktieriem

i o= = oo 21
pasi sava stasta.

Ka jau iepriek$ tika mingts, man lidzigi nacas saskarties ar $o problému, dzive
boksa kluba risinajas daudz interesantak mirklos, kad kameras nedarbojas. Tadél izvélgjos
savadaku pieeju - filmas varonis loti izteikti reag€ja uz kameras klatbiitni un mani ka
autoru, kino komanda Java Andrejam Dolgovam izstastit kameras prieksa visu, ko vins
vélas, tadgjadi pasi iegiistot zinasanas par t€lu un ta vidi. P&c vairaku dienu film&Sanas un
sarunam Vvaronis bija noguris no centieniem filmésanas komandu izklaidét ka ar1 pieradis
pie kameras un mikrofona. Tiesi tad filméSanas komandai radas iespgja klut par vipa
ikdienas dzives novérotajiem. Ka arf ieprieks intervijas ievakta informacija palidz&ja man
ieraudzit situacijas, kuram bez ieprieks veiktiem novérojumiem, iesp&jams, nebiitu
pieversusi vajadzigo uzmanibu. Lidz ar to komandai bija iespgja tikt pie nepiecieSsama

materiala, kur§ sniedza daudz vairak informacijas, neka varona teiktais kameras prieksa.

Sergejs Eizensteins uzskatija ka caur montazas procesu filma paliek par
intelektualu autora veidotu salikumu. Montaza rada secinajumus caur kadru savérpsanu,
atlaujot vizualajam tekstam biit atvértam subjektivai interpretacijai, ieltidzot skatitaju klat

par nozimes veidotaju vizuala teksta interpretééane'l.22

Lielaka autora ,,patiesibas” veidosana sakas filmas montazas laika. Péc pirmas
montazas noskatiSanas tika nolemts atbrivoties no lieka varona teksta méginot to aizstat ar
darbibam un izmantojot izravumus no teksta ka stastijumu nevis kamerai, bet gan

cilvékiem, kuri lidzdarbojas dokumentalaja filma. Tapat ar montazas palidzibu filmai tika

2% Barnouw. Documentary: A History of the Non-fiction Film. 51. -70. p.
21 Rabiger. Directing The Documentary. 29. p.
?2 \bid., 44. p.
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pieskirta forma. Kaut gan filmas varonis tika dokumentéts apméram 10 dienas pusotra
gada garuma, montaza filmai tiek pieskirta abstrakta vienas diennakts forma. Tadgjadi
filma ,,Laiks!”, izmantojot manipulaciju ar filméSanas panémieniem un montazu, bet
neizmantojot apzinatu notikumu provocésanu, ir radijusi stastu par varoni un ta realitati ar
autora skatu punktu, censSoties veicinat sarunu ar skatitaju un atlaujot tam uztvert stastu un

pasam to interpretet.
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3. DOKUMENTALA KINO UZDEVUMS UN MERKIS

Dzons Grirsons sava darba ,,First Principles of Documentar” apraksta dokumentala
kino manifestu kura ietver to, ka dokumentalais Kino ir spécigaks par spélkino tadgl, ka ists
varonis nevis aktieris un ista, nevis maksligi izveidota vide sp&j daudz plasak atspogulot
musdienu pasauli. Reala vide dod kino daudz plasaku ,,pasaules” materiala spektru un
kinokamerai piemit sp&ja palielinat nozimi un pievérst uzmanibu Katrai sikakajai

notiekosajai niansei.?®

Francu kino kritikis André Bazins (Andre Bazin) norada uz kameras, ka aparata
speku dokumentét realitati. Bazins salidzina fotoatt€lu ar mumiju, uzskatot, ka ta ir
nepiecieSama lai saglabatu dzivi. Impulss saglabat, ilustrét kadu notikumu, dzives dalu ir
manams ari jau agrak pieminétaja, viena no pirmajam filmam bralu Lumjéru ,,Vilciena
pienak3ana”. Kustigs attéls tiek salidzinats ar realitati.** Lidz ar to, secinu, ka viens no
dokumentala kino meérkiem ir dokumentét vidi, notikumus konkréta laika. Viens no
vienkarsakajiem zanra mérkiem - véstures dokumenté€Sana un §is informacijas nodoSana

nakamajam paaudzeém.

Tomér, ka ieprieks tika noskaidrots, dokumentalais kino attistoties ir kluvis
kompleksaks un tiek izmantots ka medijs starp kino autoru un skatitaju, lai raditu dialogu
un rosinatu skatitaju domat. Maksla pastav, lai iedro§inatu mums bat mentali un
emocionali aktiviem. Dokumentalais kino ta augstakaja pakapé ka maksla péta cilvéces

vértibas un saknes un izturas pret skatitaju ka pret vienlidzigu partneri $ajos meklgjumos.?

P&c maniem uzskatiem dokumentalais Kino ir svarigs komunikacijas veids starp
autoru un skatitaju, tade] ka ta pamata ir notikumi realitaté par kuriem, iesp&jams, ir veérts
zinat. Dokumentalais Kino censas palidz&t skatitajam ne tikai izprast pasauli, bet art pasa

socialo lomu taja.

23 Barsam. Nonfiction film: theory and criticism. 19. — 30. p.

24 Bazin, Andre. The Ontology of the Photographic Image. Film Quarterly. Vol. 13, no. 4, 1960. Hugh Gray
gtrans.) 4.-9.p.
° Rabiger. Directing The Documentary. 45. p
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Pédgjas dekades dokumentalas filmas ir pieradijusas to, ka sp&j but vitali

dramatiskas un sabiedriba, kura pastav varda briviba, sp&lé svarigu lomu tas informesana.”®

P&c Maikla Rabigera domam, labakie dokumentala kino paraugi ir pasdisciplinétas
aizrauSanas augli, kuri parada zinamo jauna gaisma, tie mis aicina izprast un pat iespéjams
rikoties. Dazreiz dokumentalas filmas rada tieSus apgalvojumus, tomér biezak autora
argumenti ir netiesi un tiek pasniegti skatitajam caur varopa dzives apstakliem un

notikumiem.?’

Dokumentala kino rezisore Suzanna Froemke apgalvo, ka ta ir patikama sajtita, ka
autora raditai filmai ir potencials iekustinat un ietekmé&t socialas izmainas, tomér Suzanna
piemetina, ka vipa nav zurnalists un, ka vinas ka dokumentalista patiesais aicinajums ir

izstastt stastu, kas ir tuvaks literatiirai, nevis zurnalismam, pargjo atstajot skatitaja zina.?®

Batiba, velos apgalvot, ka dokumentala kino misija nav mainit vai izvairities Nno
liktena, bet gan drizak pienemt to un runat par ta klatbttni vésturé, un laut skatitdjam
izskatit iesp&amas izveles nakotné, kuras varétu padarit sabiedribu cilvécigaku,

dokumentalajam kino jarada butiba un ideja, nevis realitate tas tie$akaja izpratné.

Dokumentala kino autentiskums slépjas vizijas organizacija, ne mehaniska uzticiba
9

dzivei.”

Ari filma ,,Laiks!”, ka jau ieprieks tika min&ts ir manis ka autora stasts par boksa
treneri Maskavas forstate. Izveloties savu atstastiSanas veidu esmu nolémusi stasta
koncentréties uz galvena varona dzivi paSizveidotaja mikropasaulé - boksa kluba, vidi

apkart boksa klubam un tas ietekmi uz to.

Pie $adas témas izvéles nonacu, vairaku iemeslu dél. Pirmkart, vélos dokumenté&t
autentisko Maskavas forstates vidi, jo musdienas ta strauji zaudé savas ipaSibas un tai
raksturiga iedzivotaju mikropasaule strauji mainas. Otrkart, caur Andreja Dolgova
dzivesstastu velos rosinat skatitajus domat par personas disciplinu un dzives mérkiem

neatkarigi no apkartgjiem apstakliem. Treskart, $1 filma ir veidota ka veselas paaudzes,

26 Rabiger. Directing The Documentary. 51. p

2" Ibid., 19. p.

28 Stubbs, Liz. Documentary Filmmakers Speak. New York: Allworth Press, 2002. 34. p.
29 Rabiger. Directing The Documentary. 46. p
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kura lielako dalu savas dzives ir nodzivojusi PSRS laikos atspogulojums caur vienu
personu - Andreju Dolgovu. Jo, manuprat, tai piemit kop&jas iezimes, ka arT saskarSanas ar
lidzigam problémam ikdiena. Ka pieméru var minét nesp&ju integréties post-padomju
sisttma un sabiedriba. Ka ari §1 portretfilma atspogulo caur personu ne tikai veselu

paaudzi, bet arT konkrétu socialo slani, kur§ apgrozas Maskavas forstate.

Tomér galvenokart $1 filma ir iesp&a man izstastit stastu, kuru es vélos izstastit,
neatkarigi no ta vai tas iesaks debates par socialiem jautagjumiem vai liks skatitajam
identificéties ar varoni. Mans galvenais mérkis ir ar stasta palidzibu radit emocijas skatitaja

un likt tam domat.
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4, DOKUMENTALA KINO VEIDI

4.1. Eriks Barnovs un vésturiskais iedalijums

No mirkla, kad kino teorctiki savos darbos nodalija dokumentalo kino no
spelfilmam un izcéla to, ka atsevisku médija veidu notiek nepartrauktas diskusijas par to,

ka un vai vispar ir iesp&jams to iedalit atseviskas kategorijas.

Dzons Grirsons savos agrinajos darbos dokumentalo kino iedala divas grupas:

,vienkarSajos” un ,augstajos” darbos. 30

Tomér S§is iedalfjums patiesiba nenoskir
dokumentalo filmu veidus, un skatoties uz to no misdieniga viedokla tas tikai atdala
dokumentalo kino no zinu un preses sizetiem. lepriek$&jas nodalas tika pieradits, ka
dokumentalais Kkino ir makslas veids, ko nevarétu teikt par plassazinu lidzeklu

informativajiem materialiem.

Eriks Barnovs veidojot savu dokumentalo kino iedalfjumu grupé filmas péc kino
virzieniem un s€rijam, apvienojot darbus ar vienadiem stilistiskiem pan€mieniem un
socialam funkcijam, ka ari laika nogrieznus, kad Sie darbi ir tapusi. Kopgja iezime, ko var

izdalit vina klasifikacija ir konkrétu rezisoru rokraksta salidzinasana un lidziga mekl&$ana.

Eriks Barnovs savu kanonisko gramatu ,,Documentary. A History of Non-Fiction
Film” iesak ar visparigu aprakstu par kinematografijas pirmsakumiem. Vin$ izdala
Cetrpadsmit dazadus dokumentala kino veidus: pravieti, celotaju, reportieri, gleznotaju,
advokatu, zagli, prokuroru, dzejnieku, hronistu, atbalstitaju, novérotaju, katalizatoru,
partizanu un kustibu. Vin$ apraksta pirmo iedalijumu, ko nodévé par ,,pravieti” nosaucot
par $adu filmu veidotajiem bralus Lumjérus, vinu izgudrojums pravietoja un nodroSinaja
dokumentala kino raSanos. Viens no pirmajiem pionieriem, kas izmantoja jauno
izgudrojumu bija Roberts Dzozefs Flahertijs. Vins veidoja filmas, ko varétu nosaukt par
antropologisku un etnografisku dokumentalo kino. Eriks Barnovs nosauc $o iedalijumu par
»celotaju”, pamatojot $adu terminu ar to, ka Saja laika tika finansétas pirmas ekspedicijas.
Nakamais iedalfjums ir ,,reportieris”, §im iedalfjumam tiek pieskaititas agrinas Padomju
propagandas filmas, kas radija krievu tautas ikdienas dzivi. So darbu veidotaju vidd ving

ipasi izce] Dziga Vertovu. Tam seko Zanra avangarda un jaunas izteiksmes Iidzeklu

%0 Barsam. Nonfiction film: theory and criticism. 19. — 30. p.
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mekl&taji. Aprakstot $adu darbu veidotajus vins tos dévé par ,.gleznotajiem”. Sada varda
izvéleé ir pamatota autoru radoSajos un krasnajos izteiksmes Iidzeklos. Vipu vida
prominenta figiira ir Zans Vigo (Jean Vigo). Péc §1 perioda dokumentalais kino piepem
Ladvokata” lomu, Seit tiek pieskaititi darbi ar socialu kontekstu, kuri aizstav cilvéku un
sabiedribas viedokli. Seit prominenta loma ir Britu dokumentalajam kino ar Dzonu
Grirsonu vadiba. Nakamais iedalfjums ir ,,zaglis”, Seit tiek aprakstitas Otra Pasaules kara
propagandas filmas. Tam seko darbi, kas nosoda un apsudz kara noziegumus, tie tiek
pieskaititi iedalijumam ,,prokurors”. Nodala ,,dzejnieks” tiek aprakstitas filmas, kas mekle
metaforiskus un neorealistiskus izteiksmes lidzek]us. Gramatas nobeiguma dokumentalais
kino tiek aplikots ka ,,hronists”, pieminot Zanu Ro¢u (Jean Rouch), Seit tiek grupétas
filmas no 50-tajiem un 60-tajiem gadiem. Tam seko Edvards Murovs (Edward Murrow)
un citi autori, kuru darbi tiek sponsoréti no privatiem instititiem un kompanijam, $adi
darbu veidotaji tiek devéti par ,,atbalstitajiem”. Nakamajas nodalas tiek aprakstits ASV
direct cinema, kas tiek nodévéts par ,,novérotaju”, péc tam , katalizators”, kas tiek ilustréts
ar Fran¢u Cinema Verite. Nobeiguma ir ,partizanu” filmas no 60-tajiem un 70-tajiem
gadiem ar politisko un revolucionaro dokumentalo kino un ,kustiba” ar 80-to un 90-to

gadu darbiem.**

Erika Barnova dokumentala kino iedaltfjumam ir savi trikumi, jo tas ir balstits uz
konkr&tu autoru darbu analizi. Tomé&r autoru rokraksts un darbu saturs ir individuals un,
tikai lielos vilcienos var saskatit kopgjas iezimes. Tapat $is iedalfjums sava zina rada tikai
poétiskus nosaukums vésturiskajiem dokumentala Kino virzieniem un tendencém. Filmas,
kas iznak uz ekraniem pédéjo gadu laika, nav iesp&jams pielagot §im iedalijumam. Tas ir
drizak dokumentala Kkino vésture un ka tads diez vai ir pielagojams patreiz€jam

mainigajam Kino.

4.2. Maikls Renovs un vélesanas iedalijums

Maikls Renovs izmanto destruktivu pieeju dokumentala kino klasifikacijai. Vins

uzskata, ka tradicionali iedibinato hierarhiju starp fikciju un realitati ir nepiecieSams

31 Barnouw. Documentary: A History of the Non-fiction Film. 3. - 295. p.
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parveidot un nojaukt. Realitate ka vértéjuma kategorija ir deriga, bet tai biitu nepiecieSams

pievienot elementus no fikcijas un otradi.*

Maikls Renovs norada ka perspektiva, kas apraksta dokumentalo kino ka pilnigi
patiesu izteiksmes Iidzekli, neiztur kritiku, jo ta nenem véra dokumentala kino dzilas
saknes. Tiesi vésture ir ta, kas ierasti nodala dokumentalo kino no fikcijas un ne ta patiesas
attiecibas ar to. Vins konstatg, ka dokumentalajam kino var piemist visi fikcijai raksturigie
izteiksmes lidzekli. Lidzigi citiem miasdienu autoriem, vin$ uzskata, ka dokumentalais kino

dalgji ir fikcija.*®

Maikls Renovs izmanto literatiras teoriju savai Kklasifikacijai. Tas vinu
fundamentali atdala no Erika Barnova iepriek$ aprakstitas metodes, kas ir vesturisks
iedalijums. Maikls Renovs piedava iedalfjumu, kas balstas uz specifisko radisanas,
kompozicijas, funkcijas un efekta batibu. Vin$ izdala Cetrus estétiskus un retoriskus

klasifikatorus, ko pats nodéve par ,,vélésanos” iedalijumu.

Pirma $ada ,,velesands” ir iemazinat, atklat un saglabat. ST atdarinasanas funkcija
piemit visiem kinematografa darbiem un ir ciedi saistita dokumentala kino zanru. Seit
varétu tikt pieskaititas antropologiskas, etnografiskas un pat “personisko dienasgramatu"
dokumentalas filmas. Ka spilgtu pieméru var minét skandalozo Ivara Zviedra dokumentalo
filmu ,,Dokumentalists” ( 2012.).

Otrais iedalfjums tiek raksturots ar vélésanos parliecinat un atbalstit. Sos darbus
Maikls Renovs apraksta ar tiem tipiski raksturigiem estétiskiem un argumentiviem
izteiksmes lidzekliem, kuriem ir sociali un personiski mérki. Ka piemérus varétu mingét,
Britu dokumentalo skolu un DzZona Grirsona dailradi un pirmo dokumentalo filmu, kura
sanémusi ,,Lielo Kristapu”, Ivara Selecka filmu ,,Sieviete, kuru gaida” (1978.) ka art Herca

Franka filmas ,,Aizliegta zona” (1975.) un ,,Augstaka tiesa” (1987.).

Tresa ,,velesanas” ir analizet un pratinat. No visam cetram kategorijam ST tiecas péc
vislielakas skatitaja lidzdalibas. Seit var pieskaitit ,.direct cinema” un ,.cinema veriet”

skolu darbus, tomér So funkciju var saskatit ari tadu pionieru ka Dziga Vertova darbos. No

32 Renov, Michael. Theorizing Documentary. 2. - 3. p.
%3 1bid., 8. p.
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latviesu dokumentala kino $aja iedalfjuma varétu minét Rolanda Kalnina filmu par aktrisi

Viju Artmani — ,,Saruna ar karalieni” (1980.).

Beidzama ,,véleésanas’ ir izteikties. Tai ir raksturiga estétiska forma, lai cik tas
neskistu neparasti sava nosacitaja tiruma , ta ir vistuvaka realitatei ka tadai. Tom&r no
skatitaju puses $1 tiek noraidita biezak, jo ir maldigs prieksstats par dokumentala kino
zinatnisko funkciju. Estétisko izteiksmes lidzeklu dominante par citiem ir raksturiga visiem
avangarda virzieniem, kad dokumentalais kino klust lidzigs vizualajai pogzijai.>* Par
spilgtu pieméru Seit var minét Rigas poétiska dokumentala Kino skolas darbus - pasaules
slaveno Herca Franka filmu ,,Vecaks par 10 mintateém” ( 1978), Ansa Epnera filmu ,,Dzivs”
(1970.) un citas.

Maikls Renovs nenoliedz, ka S$is iedalifjums nav specifiski paredzéts tikai
dokumentalajam kino un var tikt pielagots ari citiem médijiem. Tomér vins uzsver, ka ar to
palidzibu var ieraudzit vésturisko bagatibu, formu daudzveidibu un komunikacijas

iesp€jas, ko piedava dokumentalais Kino.

Piem@ram, krievu kino zinatnieki Olga Necaja (Necaj, Heuait) un Genadijs
Ratpikovs (Ratnikov, PaTaukoB) gramata ,,Kino makslas pamati” iedala dokumentalo kino
tris dalas saistiba ar to galveno tému - cilvéku, notikumu vai problému. Saja iedalfjuma ir

saskatama lidziba ar Maikla Renova iezimém.

,Sis iedalijums, protams, ir nosacits, un filma var lieliski sadzivot dazadi aspekti:
problému var atklat caur cilvéku, bet notikums var kalpot par argumentu problémas

nostadnei un ta talak.”®

Tapat autori piedava dokumentalo kino iedalit arT stilistiskajos virzienos, tapat ka
tas tiek darits ar citiem kino Zzanriem. Psihologisko filmu, kas galvenokart orientgjas uz
varona rakstura izpeti. Sociologisko filmu, kura p&ta un atspogulo laikmeta socialas

problémas un poétisko dokumentalo filmu, Kkurai raksturigs ir autora simboliskais,

34 Renov, Michael. Theorizing Documentary. 12. - 37. p.

3 Heuaii, O.®., Pataukos, I'.B.. Ocrosul kunouckycemsa. Muuck: Beimmaiinras mxoma, 1985. 60. .
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poétiskais realitates atspogulojums. Tomér autori ari Seit apgalvo, ka starp vinu sniegtajiem

e _ _ .. 36
iedalijumiem nepastav konkrétas robezas.

4.3. Bils Nikols un attelojuma iedalijums

Bila Nikolsa iedaltjums ir visvairak pétits un kritizets. Vina kategorijas ir bazétas
uz izteiksmes lidzeklu stiliem un veidiem. Bils Nikols uzskata, ka situacijas, notikumi un
problemas var tikt izteiktas uz ekrana dazados veidos.® Savos vélakajos darbos vins
norada, ka dokumentalais kino ir drizak retoriska forma, kas balstita uz stasta strukttru un

nevis uz vizualu stilistiku.*® Savos darbos vins izdala sesus dokumentala kino veidus.

Pirmais ir ,,paskaidrojosais” veids. Tas ir saistits ar klasisko dokumentalo kino, un
balstits uz metodi, kur argumentus ilustré ar attéliem. Sis ir drizak stasta ne izteiksmes
lidzeklu estétika balstits iedalijums. Tas ir tie$i merkéts uz skatitaju, kuram informacija
tiek sniegta ar aizkadra balsi vai tekstualiem iestarpindgjumiem, ar to palidzibu tiek
koncentréta uzmaniba uz konkrétam idejam un logiskiem argumentiem. Tipiski pieméri,

$im veidam ir sociali etnografiskas dokumentalas filmas.*

Otrais veids ir ,poetiskais”. Ta pirmsakumus var meklét avangarda filmu
novirzienos. Sados darbos tiek izmantoti estétiskie izteiksmes lidzekli, kas ir raksturigi
citam makslas formam (fragmentarisms, subjektiva impresija, sirrealisms, u.t.t.). Sis
dokumentala kino veids ir atkartoti paradijies dazados laika posmos. Ta mérkis ir skatitajos
drizak radit zingmu noskanu un uztveres sajitu, nevis sniegt tieSu informaciju.*® Sis

dokumentala kino iedalijums redzams arf ieprieks apskatito autoru iedalijumos.

Tresais iedalfjums ir nodevéts par ,,atgriezenisko”. ST veida mérkis ir koncentrat
skatitaja uzmanibu Uz pasu izteiksmes lidzekli, darba formu. Sadas filmas nevar tikt
uzskatitas par tieSu logu uz realitati, drizak par maksligi konstrugtu tas reprezentacijas

veidu. Tas mudina skatitaju iepemt kritisku poziciju. Bils Nikols uzskata, ka sadi

36 Heuaii., PataukoB. Ocnoswbl kunouckyccmsa. 61. C.

37 Nichols. Representing Reality: Issues and Concepts in Documentary. 65. p.
%8 Nichols. Introduction to documentary. 49. p.

%9 Nichols. Introduction to documentary. 105. - 109. p.

%9 |bid., 102. - 105. p.
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dokumentalie darbi ir viskritiskakie pasi pret sevi un visvairak apzinas to, ka ir izteiksmes
médijs. Sis veids ir radies no filmu veidotaju vélesanas skaidrak, tiesak paradit izteiksmes
lidzek]u iesp€jas un parbaudit to sp&ju atainot patiesibu. No visiem veidiem $is ir pats
introspektivakais. Tas nebaidas izmantot metodes un resursus, kas ir pieejami citiem
mé&dijiem, un tad parbaudit to limitus. Sada veida skatitdja uzmaniba ir koncentréta gan uz

saturu, gan pasu formu. Ka spilgtu agrinu pieméru var minét Dziga Vertova dailradi.**

Ceturtais ir ,,novérojosais” veids. Seit ka skaidru pieméru var minét Fran¢u
,,cinema veriet” un ASV ,.direct cinema” filmu virzienus, kas neskatoties uz to atskiribu ir
parada pateicibu tehnikas attistibai (parnésajama, viegla gaismas, skapas un kameras
tehnika). Sis dokumentala kino veids izvirzija par bitisko spontanu un tie$u realitates

= 42
noverojumau.

Piektais iedaltjums ir ,./idzdalibas™. Sis veids ir lielakoties lietots etnografiskajas un
socialo jautagjumu (ka izmekléSana) filmas. Tas rada filmas veidotaja un filmas témas
attiecibas. Rezisors klust par izmeklétaju, kas ieiet nezinama teritorija, piedalas citu dzive
un iegust tieSu pieredzi no notiekosa. ,,Novérojosais” veids piesaistija darba autoru
tagadnei un lika iepemt disciplinéti atsveSinatu attieksmi pret notiekoSo. Toties
Llidzdalibas” veids padara autora uzskatus tiesakus, iesaistot vinu diskusija ar materialu.
Filmu veidotaji velgjas izveidot saikni ar varoni un materialu tiesaka veida un tas noveda
pie dialogu un interviju stila.** Par spilgtiem piem&riem ,, lidzdalibas” kino var min&t Erola
Morisa (Errol Moriss) dokumentalo filmu ar detektiva elementiem ,,Saura, zila linija”
(Thin Blue line, 1988).

P&dgjais ir ,,uzstasanas” veids. No visiem veidiem S§is ir pats jaunakais, ko Bils
Nikols ir aprakstijis. Sada veida dokumentalo filmu forma uzdod jautajumu par to, kas ir
tradicionalais dokumentalais Kino un ta iedibinatas tradicijas. Sie darbi vairak pievers
uzmanibu ekspresijai, dailrunibai un prozai ne realitates att€lojumam. Tipisks $1 stila
piemérs ir ASV rezisors Maikls Mirs (Michael Moore) ka arT britu dokumentalista Luois
Teroksa ( Louis Therox) darbi. *

4 Nichols, Bill. Introduction to documentary. 125. - 130. p.
*2 1bid., 109. - 115. p.
*3 |bid., 115. - 125. p.
* |bid., 130. - 138. p.
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Salidzinot ar ieprieks aprakstitajiem dokumentala kino iedalijumiem Bila Nikolsa ir
brivi pielagojams jebkura laika uznemtiem darbiem. So iedalfjumu tiesi neskar

dokumentala kino vésturiska attistiba.

Analizéjot manis veidoto dokumentalo filmu ,Laiks!” péc iepriekSminétajiem

iedalfjumiem varu secinat, ka:

+ Dokumentalo filmu ,Laiks!” nav iesp&jams iedalit kada no Erika Barnova
piedavatajiem iedalijumiem, jo t0S var atticcinat uz pagajusa gadsimta dokumentala

kino tendencém;

« Péc Maikla Renova iedalijuma filma ,Laiks!” klasificjas gan ka v&lésanas

iemiizinat, atklat, saglabat, gan ka veleésanos parliecinat un atbalstit gan analiz&t;

- Tapat arT p&c Bila Nikolsa iedalijuma filmu ,,Laiks!” var iedalit vairakas kategorijas -

gan ,,Lidzdalibas”, gan ,,paskaidrojosa;”

« Filmu ,,Laiks!” nevar iedalit kada viena konkréta autora piedavata iedalijuma, jo gan
tas forma, gan mérki, gan t€éma - véléSanas iemiizinat un saglabat, bet reizg, caur
viena cilvéka portretu, runat par veselu cilvéku kopumu un ta problémam ir parak
komplicéta, lai to spetu ielikt stingri noteiktos ramjos. Tapat ka lielaka dala

dokumentalo filmu.

Tomér neskatoties uz iesp&jamiem iedalfjumiem, reti kur§ masdienu darbs ir
pieskaitams tikai vienai vai otrai kategorijai. Dokumentalais kino ir médijs, kas attistas un
parveidojas ar laiku un tehniskajam iesp&am. Viena filma var but piederiga vairakiem
veidiem un izmantot dazadus izteiksmes Iidzeklus, ka arl to mérkis var bat dazads un

ietekme uz skatitaju daudzgjada.
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NOBEIGUMS

Skatoties dokumentalo Kino un iepazistoties ar teoriju par So kino ka ari veidojot filmu
,Laiks!” secinaju, ka dokumentalais Kino ir plaSs un sarezgits jédziens, kas var bit
attiecinams Uz loti lielu darbu klastu. Sis kino Zanrs ir fleksibls un ta formas, tendences
mainas un attistas ejot laikam. Daudzi teorétiki ir méginajusi formét un iedalit
dokumentalo kino veidos un stilos, kas palidz izprast ta uzdevumu un tendences, tomér
neieliek $o zanru stingros ramjos. Lai gan ir izpémumi, Kuru piederibu dokumentalajam
kino var apstridét, lieclakoties sabiedribai ir vienota izpratne par to, kadi darbi skaistas
»dokumentali”. Dokumentala kino realitates att€loSana ir maniga, tom&r tas zinojums
uzruna skatitaju par realaja dzivé eksistgjosiem faktiem, cilvékiem, notikumiem,
problémam. Manuprat, autora personigais stasts, veidots no realitates ,,izejmaterialiem”
sp&j uzrunat skatitaju un likt vinpam izprast vairak, neka tiesa realitate. JO dokumentalajam
kino, ka autordarbam piemit lielaka koncentracija, neka realitatei un tieSi tas uzruna
skatitaju. Lai gan dokumentalais Kino nav pilnigi ,,patiess” un taja ar realitati tiek
manipuléts loti daudz un dazados, grib&tos pat teikt viltigos veidos, izmantojot dazadus
rikus, manuprat, gala rezultats atspéko lidzeklus. Ka elementarako pieméru varu minét
savas filmas ,,Laiks!” galveno varoni ar kuru tika stradas pusotra gada garuma. FilméSanas
pédgja posma varonis jau bija tik nokaitinats un noguris no filmésanas grupas iejauksanas
vina dzive, ka atteicas piedalities filmas uznemsanas pedgjas dienas, tomér, ieraugot gala
rezultatu vin$ piekrita, ka filma izstasta vairak un dzilak vipa stastu, neka, pieméram,

vienkar$a saruna.

Nobeiguma vélos minét, ka, lai gan sarezgits p&c savas bitibas, dokumentalais kino
priek§ manis ir gan interesants medijs caur kuru nodot véstijumu skatitajam, izteikties un
dokumentét pasauli caur savu skatfjumu, gan tuvs makslas veids, kurs$ liek man domat un
izprast pasauli. Esmu daudz macijusies veidojot savu stastu ,,Laiks!” un ceru ari turpmak
saistit savu darbibu ar dokumentalo Kino attistoties un macoties N0 $aja darba iegiitas

pieredzes.
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* Dokumentalajam kino nav vienas definicijas, to parstav plass darbu spektrs,

tomér pastav kopé&ja sapratne par to, kas atbilst dokumentala kino parametriem.
» Galvenas dokumentala kino iezime ir realitates vai faktiska atspogulojums.

» Daudzi teorétiki uzskata, ka dokumentalais kino ir autora kreativais skatijums uz

realitati.

» Filma “’Laiks!”’ ieklaujas dokumentala kino parametros, jo tas ir autora veidots

stasts N0 iemuizinatas realitates fragmentiem.

» Dokumentalais kino tapat ka jebkur§ cits kino Zanrs nevar bt objektivs, dél

daudzajam izv€lém, kas javeic autoram darba tapSanas gaita.

» Dokumentalais Kino klast par subjektivu autora skatijumu jau no mirkla, kad tiek

izvéleta téma un ieslégta kamera.

* Dokumentala kino mérkis ir aktivizét skatitaja sajiitas, rosinat aktivi domat,

izprast.
» Dokumentalais kino ir komunikacija starp autoru un skatitaju.

» Teorétiku dokumentala kino iedalijumi atSkiras, tomér tajos ir kopigas iezimes,

piem&ram, atSkirt po&tisko kino un kino, kurs péta, izmeklg, portrete.

« Filma ,Laiks!” ir autora subjektivs stasts, kur§, caur viena cilvéka portretu

iemiizina socialo $kiru, paaudzi un vidi.
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SUMMARY

Theoretical work ,,.Documentary ,,Time!” - methods and aim” is made from
analysing theory about documentary film and analysing my authors own experience while
making short documentary ,,Time!”. ,,Time!” portrays ex- boxer, champion of USSR, who
now, at the age of 70, owns simple, not very good looking box club in the heart of most

dangerous area of Riga.

Analysis of concept and term of ,,documentary film” is provided in the first chapter
of theoretical work, further on author turns to question of ,truth” and ,reality” of

documentary films and borderline between fiction and documentary.

In the end author comes to conclusion that documentary film is ,,truth” of an author
and can’t be viewed as an objective mirror to reality. But to create this authors own
perspective and story about facts happening in reality several tools and methods are used to
manipulate with reality and create its own story.

Despite its faint definition and subjectivity documentary film still is closest of
genres to reality as its made from actual facts and peaces of reality arranged by an author.

And it starts dialogue with audience - makes it think, feel and even react.
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