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IEVADS

Latvie$u 20. gadsimta sakuma Tsprozas meistara Erika Adamsona (1907-1946)
novelu krajums "Smalkas kaites" (1937) ir ieklauts Latvijas Kultiras kanona. Sis
krajums ietver dazadu cilvéku portretus, tos visus vieno kada rakstura, dzives uztveres
Tpatniba, ko autors nodévéjis par "smalko kaiti". E. Adamsona cilveks "par dazadiem
stkumiem viegli, atri un biezi uztraucas, vin$ cenSas harmoniz€t savu personibu,
analiz&jot dazadas rakstura nepilnibas un divainibas jeb "smalkas kaites"; intelektualis-
estéts, kur§ tomér vélas atjaunot saikni ar savu dabisko pirmsakumu, ar cilvéces
parmakto dabu."' E. Adamsona novelu varoni parslimo dazadas "smalkas kaites" — tas
ir, godkaribu ("Sarkanas asaras"), greizsirdibu ("JaSana uz lauvas"), perfekcionismu
("Stasts par nagu"), bailes un nedroSibu ("Abakuka kriSana"), egocentrismu un

aizdomigumu ("X un Y") u.c.

Uzskatot, ka Erika Adamsona noveles ir izcila makslas vértiba ar spriegu varonu
jutu dzivi, iek$€jo konfliktu blivumu un savdabigu individa skatijumu uz pasauli, ka ar1
saskatot teému aktualitati un nemot véra to, ka lidz §im Erika Adamsona noveles
profesionalaja teatr1 nav iestud@tas, par $1 diplomdarba praktisko merki tika izvirzits

izveidot noveles "X un Y" dramatiz&€umu, ka ar1 to iestudet Latvijas RadioteatrT.

Novele "X un Y", péc magistra darba autores domam, pauz vairakas butiskas
domas — ikvienam individam svarigi ir biit saprastam un pienemtam ka cilvékam
(neatkarigi no dzimuma). Vientuliba gimeng, ilgas péc klusuma briziem, kuros nav
jajiitas neérti, kas sniedz harmonijas, drosibas izjiitu. Savukart sabiedribas uzvediba ir

stereotipiska, ta aiz ar€jas attiecibu jabiitibas formas pazaud€ interesi par cilvéku.
Saistiba ar to tika izvirziti vairaki pétamie jautajumi: Kas ir tas spéks, kas liek
pamest visus lidzcilvékus un doties 11dzi sveSiniekam? Kas cilvékam atgriez dzives jégu

un velmi turpinat atbildigu dzivi pret sevi un lidzcilvékiem? Kas spgj izteikt vairak —

1 KonoSonoka, Lasma. Adamsons starp smalkajam kaiteém un Freidu. "Karogs", 2009.

gada maijs, 91.Ipp



vardu giizma vai klusums? Ko dod apzina, ka otrs cilvéks jitas tapat? Kur slépjas

attiecibu skaistums?

Iestudéjuma veidoSanai tika izveléts tiesi radioteatris, jo balss, elpa, miizika,
troksni, skanas un ar1 klusums, kam Saja darba ir 1pasi butiska loma, ir §1 teatra veida
izteiksmes Iidzekli. Neredzot, nejutot fiziski, saasinas pargjas manas, tapéc caur $o
iestudéjumu ikviens tiek aicinats ieraudzit un sajust to, ko cilvéki noklusé un nepasaka
ikdienas skr&jiena cits citam garam. Bitiski bija saglabat Erika Adamsona valodu,
telojumus, kam S$aja novel€é ir neaizstdjama vertiba. Radioteatra specifika tam bija

piemérota.

Magistra darba teorétiskais mérkis ir atspogulot un pamatot iestudéjuma tapSanu.
Turpmakaja darba tiks vairak raksturota Erika Adamsona dailrades savdabiba,
analizéta novele "X un Y", tiks raksturota iestudéjuma iecere, radosa darba 1stenoSanas

gaita un analiz&ti radosa darba rezultati, ka arT tiks dots ieskats radioteatra specifika.

Iestud€jums tapa radioteatra projekta “Restarts” ietvaros ar mecenatu Inaras un

Borisa Teterevu fonda finansialu atbalstu.



1. ERIKA ADAMSONA NOVELE “X UN Y”

1.1. Par autoru un vina laiku

viens no Ipatngjakajiem un spozakajiem latvieSu rakstniekiem. “Vina darbi dzeja un
proza pieskaitami pie misu neatkaribas posma pasam cildenakajam vértibam.”? Eriks
Adamsons ir ridzinieks, dzimis partiku§a, stingra gramatveza gimené. Nepaklaujoties
gimenes vélmém attieciba uz déla nakotni, Eriks pamet studijas juridiskaja fakultaté un

nododas rakstniecibai.

Precizi Erika Adamsona dzives un makslas stilu raksturo salidzinajums ar
Mocarta miiziku — ta ir viegla, dzirksto$a un izsmalcinata. “Adamsona radito bez
kautréSanas var€tu nosaukt par liela talanta raditiem darbiem, kas robezojas ar
genialitati."® Pirms 2. pasaules kara tapusas ari Cetras lugas, kuras, salidzinot ar isprozas

darbiem, ieveéribu nav guvusas.

20. gs. 30. gados Eriks Adamsons debité ar stastiem, novelu krajumu “Smalkas
kaites” publicé 1937. gada. “Smalko kaisu” t€ma 20. gs. sakuma latvieSu Tsproza
ieskanas vairaku autoru darbos — tas ir, Jana Ezerina, Elzas Stérstes, Karla Zarina, Jana
Akuratera novelés. Ka latvieSu noveles transformacijas pétniece Benita Smilktina
rakstijusi 80. gados, So autoru uzmanibas loka nonak “pazaudgjies cilvéks”, galvenais
vadmotivs ir dvéseles nemiers, no “iztukSotas sirds” sindroma attistas “smalka kaite”.
Sie sirgstosie varoni, ipasi E. Adamsona noveles cilveks, vienigi sp&j patverties iliizijas,
jo, citgjot Elzu Stérsti, “iluizijas nemaz nav tik bistamas un launas, un bez narkozes nav
izticis neviens grutaks slimnieks. Tas ir vienigas, kas dara panesamu briesmigo

vientulibu. Kaut kam tacu ir jatic...”

Par E. Adamsona devumu latviesu literatiira rakstijis Guntis Berelis: “Katra zina
— lidz $im latvieSu literattira autora klatbiitne nav bijusi izjitama tik cieSi un vienlaikus
eleganti neuzmacigi. Tikai rakstniecibas virtuozs sp€j radit priekSstatu, ka pasaule valda
nejausibas un miklainas sakritibas. Adamsons allaz tiecas fiksét unikalo un atSkirigo,

lidz ar to arT pats tapdams par unikalu un atskirigu paradibu latvieSu literattra.”

2 Rudzitis Janis. Sakartotaja piezimes. Eriks Adamsons. Raksti. 1960. gadda UPPSALA, 405. Ipp.

3 Vecgravis Viesturs. Tiecoties péc harmonijas. Raksts publicéts
http://www.literature.lv/lv/dbase/portrets.php?id=72 (skatits 2015. gada 16. janvari.)

4 Smiltina Benita. Latviesu novele. Riga, 1981, 197. Ipp.

5 http://kulturaskanons.lv/1v/1/8/155/ (skatits 2015. gada 20. maija)


http://kulturaskanons.lv/lv/1/8/155/
http://www.literature.lv/lv/dbase/portrets.php?id=72

1.2. Noveles “X un Y” analize
1.2.1. Noveles sizets

Noveles darbiba risinas Riga 20. gadsimta 30. gados. Kaut arT tas ne reizi netiek
pateikts, to var secinat péc autora dotajam noradém — pilséta ir liels dzelzs tilts par plaSu
upi, §1 ir veca Hanzas pils€ta. Parpildita vilciena, kas sniegota pavasara p&cpusdiena
tuvojas Rigai, kads virietis X pamana jaunu sievieti Y. Viens otru slepus noverojusi, tie
gala pietura reize izkapj no vilciena un klusgjot sak kopigu celu. Vispirms tie ierodas X
majas, kur vinu gaida sieva, kas, neizpratusi So situaciju, applaucé€ viru ar verdosu t&jas
tideni. Tad X un Y aiziet pie Y vecakiem, kur mati satrauc meitas “neizskaidrojama”
uzvediba, un ar1 no Sejienes abiem varoniem ir jamik. Neradus$i mieru ne glauna
viesnica, ne 1&ta bordeli, pat ne piesnigusa parka, tie klusgjot klist pa Rigas ielam, Iidz
nonak pie upes, kur sakusies ledus ieSana. Autors daudz uzmanibas veltijis tam, ka X un
Y véro ledus ieSanu, stavot uz dzelzs tilta. Lidz peksni X novelk mételi un kapj pari tilta
margam, to pasu dara Y. Ka pamoduSies no sapna tie viens otra paskatas, iesmejas un,

pavisam negaidot, atsveicinajusies dodas katrs uz savam majam.

1.2.2. T&lu un konfliktu raksturojums

19. gs. beigas un 20. gs. sakums pasaul€ nes parmainas gan dzives ritma, tempa,
gan cilveku domaSana. Mainas cilvéku vertibu sisttma — IidzSingjais garigais un
moralais pamats ir ticis noardits — Dievs ir pasludinats par mirusu, turklat cilvéka prata
raditais, tehniskie sasniegumi 20. gs. sakuma vésturisko notikumu konteksta izradas
postosi un nehumani, valoda ka saprata izpausme ar1 sevi ir izsmélusi, jo ar valodu vairs
nevar izteikt butisko. Literatiiras uzmanibas loka nokliist nevaronis, kam, ka 7. Bodlérs
saka sava dzejoli, "t€va nav, nedz mates, masas, brala nav". Sads jaunas pasaules

modelis nes I1dzi arT izteiktu individa vientulibas izjiitu.

Saja laika latvieSu literatiira arvien vairak paradas pilsétas motivs. Erika
Adamsona novelu konteksta jasecina, ka to galvenie varoni ari ir pilsétnieki, intraverti
jauni cilveki, savrupnieki, jitas vientuli, pat atrodoties sabiedriba, attiecibas ar sievieti,
gimené utt. Vini sevi risina konfliktu par savu vietu pasaulé, mégina izskaidrot savas
jutas, laujas tam vai — gluzi pret€ji — apslape un ignor€, tadgjadi piedzivojot vai nu

paSdziedinaanos (pieméram, E. Adamsona novele “Lielas spodribas gaisma”), vai
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pasiznicibu (novele “Abakuka kriSana”).

Noveles “X un Y” galvenie varoni ir X un Y. X ir jauns virietis, precgjies, vinam
ir dels, vins dzivo pils€tas centra daudzstavu maja. Bet Y — jauna meitene, nepilngadiga,

dzivo pie vecakiem.

Stasta centra ir So divu cilvéku ilgas péc harmonijas, satikSanas — ar kaut ko
mekl&tu, bet nezinamu. Kaut arT vinu dzive viss ir Skietami veiksmigi izveidojies — X
dzivo kopa ar rupigu, skaistu, maigu sievu un mazo délu, savukart Y majas gaida vecaki
— aridzan gadigi, ieintereseti savas lielas meitas gaitas. Gan X, gan Y socialie apstakli ir
labi — autors veltijis plasus aprakstus telpu iekartojumam. Tomér visas noveles
konteksta var saprast, ka pat §ada Skietama idille ir ta, no ka gribas aizbégt, tur argji

valdosa saskana nebuit nenozimé to pasu ar1 katra individa izjtas.

Ka individs jitas pasauleé? Noveles sakuma, raksturojot X izjutas, dodoties ar
vilcienu majas, minéts, ka vin$ jutas arvien nemierigaks — daudz smékeja, drudzaini
Skirstija avizi, veroja cilveékus. X dodas cauri vairakiem cilvéku parpilditiem vagoniem,
izsaucot uz sevi neapmierinatibu un lamas. Vilciena ir spiesti satikties dazadi cilveki.
Tas ir ka miniatiirs pasaules modelis, kur ir jasadzivo un japienem citam citu. Autors
uzbur gan skanas, troksnus, skatus aiz loga, cilvéku portretus, kas slid gar galvena
varona acim, Ipasi nesaistot vina uzmanibu. Te X jitas atsveSinati, ka skatitajs no malas,
bet ne viens no "viniem". X ir iesp&ja iesaistities saruna, koment&t un papildinat, vins to

pat grib un ieks$€ji piedalas sarunas vilciena, tomér vins "PROTAMS" neko nepateica.

X uzmanibu piesaista Y, kura "bija loti mieriga un nopietna" pretstata visiem
pargjiem; neparmijusi ne varda, tie reiz€ izkapj viena pietura un dodas viens otram lidzi:
"It ka tas biitu pats par sevi saprotams, tie soloja viens otram blakus. Runat
nevajadz&ja." Sie cilveki ir atSkirigi — gan vecums, gan dzives pieredze, ko atklaj art
vinu pirma dialoga izskana: "Es dzivoju tuvu, teica X. Es talu, teica Y." Tomeér abiem

kopigs ir tas, ka majas kads vigus gaida.

Autors vairakkart uzsver, ka §ie svesinieki nesarunajas, bet seko viens otram. ST
vinu riciba ir visneizskaidrojamaka. Kas vinus dzen? Tas var€tu biit ilgas pec sapratnes,
nespéja ieraudzit savu vietu pasaulé, alkas péc cilvéka (ne sievietes vai viriesa),
cilvécigas un cilvéciskas izpratnes, pleca un klatbiitnes, kas X un Y liek doties kopa.

NetieSu atbildi deva Mirdzas Bendrupes, E. Adamsona laikabiedres un stilistikas



lidzinieces, 1939. gada tapusi novele “Heléna”. Arf tur ir divi sveSinieki, kas satiekas un
pastaigajas cauri Rigai. ArT Seit galvenais varonis — arhitektiiras students — ir apreibis no
svesas sievietes klatbiitnes un savstarp&jas saskanas, nakti klus€jot seédédami kadas
majas pagalma: “To tomér piedzivo tikai reizi miiza, tik pret vienu bitni to izjiit pilna
méra — to visu nervu, katra asins piliena trauksmi, visu izjiitu un domu vienkopus
saistitu iedegSanos un mirdzumu. Tu turi rokas otru biitni, bet ta nav otra biitne — tas esi

tu pats, tava neatraujama dala, tavas dzivibas piepildijums.”

Pasaulé valda noteiktas attiecibu shémas, stereotipi, diemzel reti tiek lietots
vards CILVEKS — sabiedriba valda daltjums virieSos un sievietés, ir piepémumi, ko
katram dzimumam pienakas darit, ko ne, ko pieklajas virietim un sievietei kopa, cik talu
drikst iet vipu draudziba. Saja novelé autors, manuprat, risina ari o problému — vai
cilvéciskas attiecibas iepriekSminéto stereotipu d€] starp diviem cilvékiem ir

apdraudétas, nolemjot tos vientulibai un pat depresijai?
X un'Y attiecibas parprot visi:

1) X sieva — aiz uzspélétas laipnibas maskas slépjas greizsirdiga un nedrosa
sieviete, kura Y ieraSanos uzskata par apdraud€umu vinas un vira attiecibam. Péc X
teikta, var secinat, ka vina majas ciemini ir bieZi, bet sava gimené X nejutas ka savéjais
("Pie mums biezi ciemojas laudis. Pie manis un vinas"). Vins jiitas atsveSinats, ar sievu
daudz nesarunajas, kaut art sieva "nepartraukti kaut ko runaja, ko neviens nesaprata, ari
vina pati ne". Turpreti ar Y vini "nosédas kaut kados kréslos — tuvu viens otram — un
klusg€ja. Pusaizvértam acim vini klus€ja. (..) Neveikli tiem nebija nemaz. Varbut
pusstundu vai pat stundu vini ta sédga, un tie butu vel ilgak ta seédejusi, ja nebitu

ienakusi X sieva".

2) Y vecaki — ierodoties Y vecaku majas, "X nebija ne uztraukts, ne apmulsis". Autors ir
veltijis veselu rindkopu Y majvietas aprakstam. Ta Skiet majiga, "acim tikama", silta.
Vinus sagaida riipiga un ieintereséta nama mate, kas vélas iepazities ar meitas viesi.
Tomer §1 vieta X un Y aizbaida ar savu parak lielo laipnibu, ieinteres€tibu un vélésanos
"ielist" meitas dzive, nedodot dzives telpu, varétu pat teikt, smac€jot ar savu parspiléto
uzmanibu. Y saka matei: "Nejauta! (..) Pietiek! Neruna vairs!" Savukart Y tévs abiem
pécak seko un apSaubamaja naktsmitné draudoSi lasa prieksa frazes no avizém, ta

veéledamies radit nedroSibas un bailu sajutu. Izmantojot stastu par kadu pavedinatu un

6 Bendrupe Mirdza. Dieva viesuli. Riga 1942. gads, 96. lpp.



pieviltu meiteni, tévs dramatiz€ X un Y attiecibu nakotni, izt€lojoties vislaunako — pat

slepkavibu un navi jeb jaunas meitenes sagrauto dzivi.

Gan X, gan Y zinama mera ir izaicinajusi savus tuvakos cilvékus — vini beidzot
lidzigi, pieméram, noveles "Abakuka kriSana" varonim Aleksandram Papiram dara to,
ko vélas, — konkrétak, vini nerikojas ta, ka to sagaida gimene. X sievas urbjoSais
skatiens paliek neievérots, Y mates ligumi ("Ta nevar, ta nevar!.. Dari man to prieku un
vismaz mételi nogerb!") netiek uzklausiti. No $is §kietamas harmonijas ostas — gimenes
— abi varoni v€las bégt, jo vinu un lidzcilvéku izpratne par harmoniju atSkiras, vinu
gaidas ir atSkirigas. Ka Imants Ziedonis sava epifanija runa par dazadu stavu dialogiem,
ta arl Saja novelé starp galvenajiem varopiem un vigu tuviniekiem vElme péc

komunikacijas un tas dziluma ir atskiriga.

3) Ari apkarteja sabiedriba X un Y parprot. NeradusSi mieru Y majas, vini dodas
uz kadu dargu viesnicu, kur vinus sagaida nicinoSa atticksme, ka pret netikliem — vini
tiek aizsutiti uz kadu netalu koka maju, kur apkart klejoja vecas ielas meitas un
noziedznieki. Divu cilvéku v€lmi pabut kopa klusuma parka izsmej sabiedribas

padibenes, abiem bégliem veltijot perversas, netiklas piezimes.

X un 'Y rikojas ka viens vesels — tie ir vienoti gan riciba (tie béga), gan domasana
un sajutas (brizam vienam no otra kluva bail), gan autors liek tiem atkartot vienu un to
pasu tekstu (Steigsimies! Steigsimies!, Mums jaiet! Mums jaiet!). P&c aizb&gSanas no
cilvéku uzmacibas X un Y izjut trauksmi — bailes, nedro§ibu, mulsumu vienam no otra
(vini pat nezina viens otra vardu): "Vini klida pa pilsétu, kur tie bija dzimusi, kur tie bija
skolas gajusi, vardu sakot, kur tie katru ielu pazina visos stkumos — bet Soreiz vini jutas
ka pilnigi svesa pilseta, kas it ka atrodas tala, liela valstt. (..) Tie — ka lidz §im klus€dami
— cieSi gaja viens otram blakus, un viena laika X'am S$kita, ja Y iet vina kajam, bet Y'ai
Skita, ka X iet vinas kajam." Apkart&jo liktie skersli, pret Siem cilvékiem noskanota
pasaule jo vairak stiprina saskanas un harmonijas saikni starp sveSiniekiem, kuriem
vienam pret otru nav nekadu pretenziju, prasibu — tikai neizskaidrojama v€lme un

vajadziba bt l1dzas.

Noveles finala harmonija starp X un Y ir sasniegusi visaugstako pakapi — vini
abi, stavot uz tilta virs palos trakojoSas upes, novelk virsdrébes un X kapj pari tilta
margam, un Y tam seko. Kas tobrid norisinas X prata? Vai §1 riciba ir afekta stavokla
kulminacija? Vai tas ir muZzigais biit vai nebiit pretnostatijums — dzivot pasaule, kur
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jiities neiederigs, vai izvéleties parkapt dzivibas un naves robezu. Varbiit, redzot, ka otrs
ir gatavs sekot, ir iesp&ams atgriezties sava lidzSin€ja dzivé — atvadities un doties
katram uz savam majam, jo atklajums, ka kads jutas tapat, kads saprot, ir mazinajis

vientulibas sajiitu.

Novele "X un Y", péc autores domam, pauz divas butiskas domas — ikvienam
individam svarigi ir biit saprastam un pienemtam ka cilvékam (neatkarigi no dzimuma).
llgas pec klusuma, kura nav jajutas neerti, kas sniedz harmonijas, droSibas izjiitu.
Savukart sabiedribas uzvediba ir stereotipiska, ta aiz argjas attiecibu jabiitibas formas
pazaude interesi par cilvéku. Individs un sabiedriba biis harmonija, ja katrs ieveros
sabiedribas uzliktos ramjus, ta kliistot par ertu sabiedribas locekli. Tomér, sadi dzivojot,
cilveéks riské piedzivot Aleksandra Papira (novele “Abakuka kriSana”) likteni —
apspiezot ilgas, pazudinat sevi un vienalga atstat sabiedribu nezina — kapéc ta ir noticis,

ka rakstits par Aleksandra tévu — "vins velti ptl&jas saprast".

Domajot par sabiedribas saasinato (bet loti saprotamo un patiesiba normalo)
reakciju, butisku papildinajumu $1 stavokla izpratnei sniedza sociologa Emila Davida
Dirkheima uzskati par sabiedribas un individu attiecibam. Novel€ parsteidz tas, kapéc
tuvakais cilvéks var klit tik neadekvats sava riciba — tikko vél milosa sieva applaucé
viru ar verdoSu tdeni, vecaki savai paklausigajai un — vismaz mate ir parliecinata — Joti
tuvajai meitai vairs neuzticas ne mazakaja méra un klist histeriski. E. D. Dirkheims
“akcentéja sabiedribas noteicoSo varu par individu un vina psihi’. Péc vina uzskata,
sabiedriba balstita uz solidaritati, ta ir atSkiriga arhaiska (mehaniska solidaritate —
balstita uz vienveidigu morali, kopibu) un misdienu (organiska solidaritate —
individualisms, koncentréSanas uz individa autonomiju) sabiedriba. Tom&r noveles
konteksta var noverot, ka, kaut ar7 esot it ka miisdienigas sabiedribas loceklim, cilvéka
pamostas arhaiskajai sabiedribai raksturiga atticksme pret atSkirigo: “Pirmatn€jo
sabiedribu vieno ar lielakajam vairumam cilvéku kopigi pardzivojamas jitas, kas ir
saistitas ar sabiedriba valdosajiem imperativiem un aizliegumiem. (..) Pielaujams un
taisnigs arhaiskaja sabiedriba skaitas tikai tas, kas atbilst kolektivajiem priek3statiem.”®
Novele “X un Y” galveno varonu neizskaidrojama uzvediba neatbilst sabiedribas
priekSstatiem par morali, tomér vinu riciba varétu liecinat par piederibu pie citas

sabiedribas — parakas, kas attiecibas mekleé kaut ko vairak — vienkar$i cilvécigas

7 http://vesture.eu/index.php/Dirkheims  Em%C4%ABIs
8 http://vesture.eu/index.php/Dirkheims Em%C4%ABls
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attiecibas starp diviem cilvékiem. Moderno sabiedribu, péc E.D.Dirkheima, raksturo
cilveks, kur§ sak domat un just patstavigi, atplaukst vipa personiba, atraisas "es".
Cilveka uzvediba klust brivaka. To vada individuali atskirigas v€lmes, intereses, noluki

un mérki.

Novele “X un Y” ir it ka nomalus no visam pargjam “smalko kaiSu” cikla
novelém. Ar vestijumu ta izaicina lasitaju, jo ir sava veida katalizators miisu sabiedribas
domasanai: ko katrs taja saskatam — morales normu parkapsanu vai kliedzosu vajadzibu

izkliit no vientulibas.
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2. IESTUDEJUMA IECERE UN NOVELES INTERPRETACIJA

Novele “X un Y” uzmanibu saistfja jau loti sen, tds pirmais iespaids bija
satricino$s un paliekoSs vairaku gadu garuma. Tas raditas nedefingjamas izjutas lika
atgriezties atkal un atkal, Iidz rezultata tapa S$is noveles iestudéjums Latvijas
Radioteatr1. Lai saprastu, par ko biis iestud€jums, tika iziets gar§ Saubu un mekleSanas

cels, jo novele ir tik daudzslanaina un dazadi interpretéjama.

E. Adamsona krajuma “Smalkas kaites” novelés “kaites” parasti ir skarusas
novelu galvenos varonus. Bet $aja novel€ Skita, ka uz X un Y neparastajam attiecibam
nav iesp&jams attiecinat So diagnozi — smalka kaite. Tomér jau krajuma
programmatiskais nosaukums lika meklgt “slimniekus”. Sakuma Skita, ka §1 kaite
varétu bt afekta stavoklis. Tuvojoties abu celojuma beigam, autora dotais abu izjiitu
apraksts varétu atbilst afekta stavokla raksturojumam: “Islaicigs, loti stipri izteikts
emocionals stavoklis. Patologiska afekta stavokli apzipa saSaurinas, ricibu neietekmée
domas par sekam, valda tikai viena spilgti emocionala ideja — dusmas, bailes, parestibas
sajiita, kas arT nosaka darbibu. Afekts beidzas ar pilnigu fizisku un psihisku spéku
izstkumu. Veélak So situaciju un nodarjjumu vainigais neatceras un kritiski novertét

notikuso spgj tikai pec ilgaka partraukuma.”

Mgginot saprast abu varonu racionali neaptveramo uzvedibu, vigu biiSana afekta
stavokli vartu bt viens no skaidrojumiem — ka jau, analiz€jot noveli, vargja secinat,
nepiepilditas emocionalas dzives raditais “iztukSotas sirds” sindroma saasinajums.
Noveles izskana ir teksts: “Vini par spiti savam dékam — nesajuta nogurumu, tapat ka X
nesajuta rokas applauc€umu. Arl nepatikamais laiks uz vigiem neatstaja nekadu
iespaidu. ..Briziem te viena, te otra no viniem pieauga un atslaba uztraukums; brizam
vienam no vigiem kluva bail.. Brizam §is bailes ta paasinajas, ka vinus bied&ja pat
tuvaka apkartne — retie garamgaj&ji, koku zari, automasinas. ..Ar1 klusums vigus nu

biedgja, bet tie nesp&ja ne muti atdarit.” Tas atbilst afekta stavoklim.

Tomér, méginot interpretét noveli caur afekta stavokli, neradas parlieciba, ka ir

izdevies atklat tas dzilako nozimi. Vai stasts ir tikai par diviem apmulsuSiem,

9 http://www.medicine.lv/raksti/afekts pme
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nelidzsvarotiem cilvékiem? Par emocionali labiliem cilvékiem, kas afekta nerikojas ta,
ka sabiedriba pienemts, un lidz ar to izsauc dusmas uz sevi? Ja vinu riciba ir tikai afekta
stavokla rezultats, tad ta ir nesvariga un nenozimiga, ta ir patologiska. Tomér X un Y
attiecibas stasta par daudz ko vairak — par to, kas zaud@ts aiz visas sabiedribas jabiitibas,
par savas dzives veidoSanu atbilstosi lidzcilvéku gaidam, par ilgam, par pasaules
virspus€jo attieksmi pret individu, par vientulibu, kaut ar1 fiziski neesi viens. Pilsétas

vide to vél vairak akcenté.

Darba autori interes€ja paskatities uz So situaciju no otras puses — ja nu sasirgusi
tiesi visi pargjie, ja nu normali ir tieSi tas, ka cilvékam triikst cilvéka un kaut kados
dveéseles izmisuma briZos prats atslédzas un ricibu sak vadit dvéseles bads. Ja nu
normala riciba patiesiba ir anormala? Jau noveles sakuma autors devis $o vadmotivu
béru aina, ko véro X un Y: “Tiem garam léni aizslidéja beéru gajiens ka kluss
atgadinajums par Lielo Mieru un ka majiens atgriezties vienu otru reizi ari dvésele.”
Normali ir rikoties, ka ir pienemts, pareizi. Lasitajam ir priekSrociba redzet kopainu un
tadeéjadi but parakam par “normalajiem” noveles varoniem, bet izmisusajiem un
aizdomigajiem un cilveécigi loti saprotamajiem te€liem — X sievu, Y vecakiem, Sveicaru,
pikolo —, jo lasitajs zina, ka X un Y attiecibas nepamatojas ne iekarg, ne savtiguma.
Tapéc iestudejuma velgjos akcentet to tiro saikni, kas saista sveSiniekus, un vardos to

definét griiti. Aicinajums atgriezties dvésel€, dveselu satikSanas vai nesatikSanas ir $1

iestudéjuma vadmotivs.

Eriks Adamsons novelei devis neparastu nosaukumu “X un Y”. Pret&ji loti
emocionali piesatinatajam stastam — nosaukums ir matematiski auksts, neko neizsakoss.
ArT galvenie varoni netiek nosaukti varda, bet gan virietis ir X, jauna sieviete — Y. Lai
atrisinatu So metaforisko miklu, palidzgja Iidziba ar Dekarta koordinatu sistemu. Ta tiek
raksturota $adi — S§1s asis (X un Y) ir bezgaligas, to krustoSanas punkts ir koordinatu
sakumpunkts. Abu taiSnu posma, pirms tas krustojas, tiek atzimétas negativas vértibas,
péc krustosanas — pozitivas. So lidzibu var parnest uz noveles situaciju — sie divi cilveki
satieckas pavisam apmulsusi un, Skiet, arT ne visai laimigi, tomér p&c viena vakara
(koordinatu sakumpunkta), ko klusgjot pavada kopa X un Y, vinu dzives noteikti ir
mainijusas. Tomér, nemot véra Erika Adamsona makslinieciski estétiskos principus,
nevar palikt pie kategorijam “labs” un “slikts”, “pozitivs” un “negativs” — E. Adamsons,

lidzigi O. Vaildam, iezZimé citus pretstatus — tas ir dailais un nejaukais. Pirmo reizi ar
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aktieriem izlasot tekstu, kadu bridi telpa valdija klusums. Péc tam sekoja nopiitas un
frazes: “Cik skaisti! M@s nezinajam, ka latvieSu literattra ir kaut kas tik savdabigi

skaists.” Tads ari bija §1 iestudéjuma viens no mérkiem — radit estétisku darbu, kura

rezultats butu ka audiala glezna.

Pielagojot noveli radioiestudéjuma veidoSanai, tika izveidots tas dramatiz&jums.
Viens no butiskakajiem kritérijiem bija — jasaglaba Erika Adamsona pilniga valoda, lidz
ar to dabas, telpas, sajiitu, darbibas apraksti nav dramatiz€jami. Biezi tie nevirza
darbibu, bet ir ka klusas skaistuma salinas, gleznojot vidi. “Stastnieku proza ir auksta un
cieta ka tumspel€ks granits, .. turpretim dziesminieku proza ir ka persu tepikis un tur
netriikst kraspu vardu, jauku aprakstu, smalku noskanu un neparastu izjiitu,”'’ ta pats
Adamsons ir raksturojis A. Caka prozu, bet tikpat Joti $os vardus var attiecinat uz vina

pasa novelem.

Tapat galveno varonu ve&sts, resp., saprasties bez vardiem, paraka Iimeni, nav
mainama, lidz ar to arT vigu teksts netiek mainits vai papildinats, vigu sajiitas tiek
atklatas caur stastitaju. lestudéjums tika veidots ka kada sirma kunga (teicgjs) stasts par
senu notikumu. Tikai pe&d€jos teikumos (“Tad es uzliku cepuri galva. Péc mirkla,
varenas palu Salkonas pavaditi, més katrs devamies uz savam majam”) mainot E.
Adamsona véstljuma formu 3. persona uz 1. personas véstljumu, atklata teicgja
identitate — stasts ir bijis par vingu. Uz Siem notikumiem tikai p&c daudzu gadu distances
vin$ spgj raudzities ar smaidu, bez liekam emocijam, apzinoties, ka toreiz §is viens
vakars vinam ir devis pozitivu pieredzi dzives turpinasanai. Lidz ar to ar7 iestudéjuma
izskana ir dzivi apliecino$a un ceribas pilna — gluzi ka Dekarta koordinatu asis péc to

krusto$anas paraug citas vertibas, art X un Y kaut kas ir mainijies.

Dazas vietas ar1 X un Y klust par tadiem ka teic€jiem, komentgjot savu darbibu
3. persona — §is panémiens akcent€ vinu apmulsumu, it ka sp&jot uz sevi paskatities no

malas, tomér nespé&jot izrauties no ta speka, kas abiem liek pievilt sabiedribas gaidas.

Savukart pargjo telu teksti tika papildinati vai parveidoti dialogos, nemot véra
autora dotas norades. Pieméram, par X sievu teikts, ka vina nepartraukti runaja, pati
nesaprazdama, ko v€las pateikt, slépjot savu apjukumu, — tika izveidots $is monologs
tieSaja runa. Lidzigi tika veidots pikolo monologs parka. Kaut ari dramatiz&jot dazas

ainas, tika pétita E. Adamsona valoda — noveles kopuma, vina véstules, dzeja, lai

10 Milzere Marite. LatvieSu rakstnieku portretu skices. Riga — Zvaigzne, 1994, 134. Ipp.
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iepazitu vina stilu un Sie teatrim pielagotie teksti maksimali atbilstu autora izcilajam
izteiksmes veidam, jaatzist, ka Sie ir momenti iestudéjuma, pie kuriem vél butu bijis

verts pakavéties un rezultats biitu pilnigaks, 1pasi Pikolo teksti.

Novelé autors ir devis vienu dialogu, kur§ proporcionali visam pargjam stastam
ir loti gar§ — ta ir saruna starp mati un Y. Pat radot dialogus par€jiem t€liem, $is jau
esoSais dialogs izcelas un sakuma rada pat jautajumus, vai nevajadz€tu to 1sinat, pemot
vera, ka taja visu laiku tiek runats viens un tas pats. Tomér tas ir butiski, jo $aja bridi
situacija krasi mainas — X un Y naivi uzticigi vispirms mekle patvérumu pie saviem
tuvakajiem cilvekiem, tomér mates aina uzticiba sabriik pavisam un X un Y klust par

bégliem.
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3. RADIOTEATRA SPECIFIKA

2014. gada pavasar ilggadgjas rezisores Irénas Ce€rmanes vadiba Teatra
magistranttras 1. kursa studentiem bija iesp&ja iepazities ar radioteatra specifiku, iegiit
pamatiemanas darbam studija, izveidot savu piecu miniiSu garu stastu, to ierakstit un
kopa ar skanu rezisoru Andi Ploku samont&t un sagatavot raidiSanai &tera — magistra
darba autorei tapa “Pogu stasti”, par pamatu nemot Knuta Skujenieka dzejoli “Poga” un
ta raSanas apstaklus Mordovijas 1&gerT 60. gados. Toreiz, stradajot pie $1 1sa darba, tika
atskarsts, cik tas ir smalks un ilglaicigs process, bet §1 mieriga darba atmosféra, kura
slani pa slanim tiek uzburta jauna pasaule, radija jaunatklasmes prieku — ka reZisore
ieraudziju sevi Saja teatra zanra. Turklat péc ilgam pardomam par to, ka spét teatra
valoda izstastit noveli “X un Y”, ka atklajums naca doma, ka radioteatris ir vislabakais
un pareizakais kanals, caur kuru uzrunat publiku un visprecizak, smalkak pateikt

butisko tiesi $1 stasta konteksta.

Radioteatra vesture ir gandriz tikpat sena, cik paSa radio vé&sture. Pirmas
komercialas raidstacijas dibinatas 1920. gada ASV, 1922. gada Eiropa — BBC Anglija,
bet Latvija 1925. gada. Radiofonu 1925. gada dibinaja ka kultiiras iestadi Pasta un
telegrafa departamenta pasparné. To uzskatija tikai par tehnisku lidzekli, kur§ laus
daudziem cilvékiem pieklat pie makslas — simfoniskas mizikas, operas, teatra.'' Par
Latvijas Radioteatra pirmsakumu tiek uzskatita vispar pirma translacija — Dzakomo
Pucini opera “Madama Butterfly”, tatad, varétu teikt, radioteatris Latvija ir sacis radio

cru.

Jau radio pirmsakumos tas ir atzits ka loti ietekmigs medijs. “Nacistiskas Vacijas
propagandas ministrijas vaditajs J. Gebelss bija parliecinats, ka cilvékiem var likt
notic€t visam, ja vien izstasta pienaciga veida. Uzrunajot klausitaju un apel€jot pie vina
izteles, radio var mobilizét emocijas un panakt nekritisku informacijas uztverSanu. (..)
Gebelss biezi atgadin3ja, ka varu iekarot un nostiprinat var tikai ar radio un

lidmasiam.””

S radio vara par sabiedribu un sp&ja manipulét uzskatami atklajas ASV — 1938.

11 Kruks Sergejs. Radiozurnalistika. Riga: Apgads “Valters un Rapa”,1999, 13. Ipp
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gada 30. oktobrT rezisors un aktieris Orsons Velss iestudé radio izradi ,,Pasaulu kars”.
Riipigi izplanota izrade rada satraukumu ASV sabiedriba — cilvéku saSutumam nebija
robezas, jo vairaki simti tuksto$i klausitaju patieS$am nodomaja, ka pasaulei uzbritk
marsiesi.

Apgiistot radioteatrim raksturigo, bija jasecina, ka latvieSu valoda nav pieejami
teoretiski pétijumi. Par radiozurnalistiku rakstijis Sergejs Kruks sava gramata
“Radiozurnalistika”, kur radioteatrim uzmaniba pievérsta tikai sekundari. Magistra
darbam nepiecieSamas atzinas tika iegiitas no diviem avotiem — radioteatri teor&tiskos
un praktiskos aspektos analizgjis Alans Beks (Alan Beck) un Tims Kruks (Tim Crook) —

Anglijas radioteatra profesionali.

Tims Kruks wuzskata, ka teorctiskais ietvars, lai novertétu radio/audio
iestudéjumu, liela meéra atkarigs no fiziskas un psihologiskas saiknes starp
iestudéjumu/izradi un klausitaju uztveri. Vins krasi opon€ prieksstatam, ka audio drama
ir tikai skanas fenomens un tas tiek atdalits no attéla balstita narativa. Vin$ apgalvo —
radio nav akls medijs, arT ausis var redzet — arT aklie cilveki redz. Kaut ar7 vinu pieredze
ir citada neka redzigajiem, ta ir bagatiga un pilniga, tapat ka cilvékiem, kas acis izmanto
ka kameru pasaules tverSanai. Redzigie cilvéki dzivo pasaulé, bet aklie — dzivo apzina.
Aklajiem cilvekiem sava pasaule jarada jeb jamonté — kokus varam atpazit péc lapu
robojuma, auglus — p&c to formas, smarzas un garSas. Pasaule tiek radita apzina caur
sajiitam, kas rada noteiktu attelu, — tas ir idejas par lietam, nevis paSas lietas, jo katram
ir sava pieredze. Lidzigi ar1 redzigais klausitajs biivé tiltus starp sevi un radio radito
pasauli, katram iztelé rodas atSkiriga aina, pamatojoties vina pieredzé. Autors akcente
dzirdi ka loti specigu un pasauli tveroSu manu, ne velti ta attistas jau loti agri — mé&s
dzirdam, pirms esam piedzimusi, — Cetrarpus meéneSus pec ienemsanas auglis jau dzird,
vinam apkart ir bagatiga skanu pasaule, un pirmais, ko jaundzimusSais atpazist, ir mates

balss.

Filozofiski radio ka makslas formu 1936. gada apskatijis Riidolfs Arnheims
(Rudolf Arnheim). Ar1 vin$§ pretojas domai par radioteatri ka evolucionari zemaku
posmu neka televizija vai kino. P&c vinpa parliecibas, radioiestudéjuma bitiba ir ta, ka
tikai radio viens pats sp€ radit vienotu ainu tikai ar audialiem lidzekliem. Sajitu
parsvars — vizualais par audialo — miisu dzive ir tik liels, ka ir gruti sakt domat, ka skanu

pasaule ir kas vairak neka tikai pareja uz vizualo pasauli, ka audioteatris ir tikpat pilnigs
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un sniedz tikpat pilnigu rezultatu ka vizuali tverama maksla.'

Radio tiek klasificéts ka temperamentigs, dedzigs medijs, kura, ka jau ieprieks
mingts, liela nozime ir sajitam. Paradoksali, bet aktieriem darot it ka mazak, tiek
panakts vairak. Ir dzirdéti spriedumi, ka radioteatris jau ir tikai tada gramatu ierunasSana,
teksta nolasiSana. Tomer ta ir iltizija un virspuségji sekla izpratne par radioteatri; maldigi
domat, ka radio galvenais ir teksts. GluZzi tapat ka gramatas — teksts ir kanals, caur kuru
katram uztvéréjam individuali tiek rosinatas izjiitas. Autora spekos ir paveikt tikai pusi
no darba, otra dala — uztverSana, skaidroSana, pasaules radiSana — paliek lasitaja zipa. To

pasu varétu attiecinat ar1 uz radioteatri.

No ta izriet kads cits apgalvojums — radio ir intims medijs. Toms Kruks par
savas gramatas moto izvélgjies Harisona Keilora (Garrison Keillor) teikto: “Televizija
nav romantiska: ta ir ka domu Volmarta. Radio ir daudz seksigaks.”'® Savukart Sergejs
Kruks, pétot radio klausisanas tradicijas, secina — lai art sakotngji to klausijas kolektiva
— kopa ar gimeni, kaiminiem, jo radio aparats bija diezgan dargs, ekskluzivs, — vélak,
uztvergjam kliistot mazakam un 1€takam, mainijas ari ta klausiSanas paradumi un
atklajas, ka radio klausas viens cilvéks, nevis publika. Kaut ar1 radio ir masu medijs, jo
to dzird daudzi, tacu parasti to klausas vienatné. Radio balss var vinu sasniegt
nepieredzetas vietas un darbibas, tas ieklaujas cilvéka ikdienas dzivé daudz vairak neka
citi mediji'*. ST apzina reZisorei bija mulsino$a — jebkuram teatrim vai zalei tomér ir
diezgan prognoz€jama auditorija, vismaz rezisoram ir priekSrociba jau caur vidi
skatitaju rosinat sev vélamaja virziena, pieméram, gan nemot vera izveletas zales, telpas
diktetos noteikumus, scenografiju utt. Bet kas bis §1 radiodarba meérkauditorija? LR1

auditorija ir tik plasa. Kas ir “zale”?

Jau uzsakot darbu, bija zinams, ka iestud€jums tiks raidits uzreiz pé€c zinam
Otrajas Lieldienas, 6. aprili, pl. 17.05. Klausitajs var atrasties jebkur — masina, istaba,
darza. Ka radit atmosferu, kas vienlidz sasniegtu visus Sos klausitajus? Sergejs Kruks
sava gramata publicgjis arT auditorijas merjjumu rezultatus. Laiks no pl. 16.00 lidz pl.
19.00 tiek uzskatits par autovaditaju laiku, taja skan vairak zinu un ritms klist atraks.
Tas nozimé, ka iecere par po€tiska darba izveidi neatbilst radio klausitaju gaidam Saja

laika. Skanu rezisores ieteikums bija veidot skalu, uzmanibu pievérSosu ievaddalu, jo

12 Crook Tim. Radio Drama.Theory and practice. London:1999
13 Crook Tim. Radio drama. Theory and practice. London 1999, 3. Ipp
14 Kruks Sergejs. Radiozulrnalistika. R1ga: Apgads “Valters un Rapa”, 31. Ipp
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radioiestudéjumos svarigakais ir sakums — ja klausitaja uzmaniba netiks saistita jau pasa
sakuma, vinam vieglak neka jebkura cita teatra “skatitajam” ir iesp&jams “zali” atstat,
resp., parslégt citu raidstaciju vai izslégt uztvergju vispar. Darba autore tomer uzstaja, ka
skal§ sakums neatbilstu iestudéjuma kopg€jai idejai. Tapec &tera laika specifika bija

pirmais, kas tika atmests.
Sergejs Kruks izdala divus radio klausiSanas stilus:

1) instrumentala, mérktieciga klausiSanas nozimé to, ka cilveki atlasa interes€joSo

raidijumu un uzmanigi tam seko;

2) paraduma klausiSanas nozimé to, ka radio ir fons, uz kura veic ikdieniskas

darbibas; uzmanibu pievérs fragmentari.

Iestudgjums “X un Y tika veltits merktiecigiem klausitajiem, kuri ir planojusi
klausiSanas laiku un ir nodevusies parraidei. Kaut ar netika veikti plasi petjumi par
klausiSanas stilu ietekmi uz konkréti §1 darba uztveri, zinamus secinajumus iesp&jams
izdarit, aptaujajot savus pazinas, darba biedrus, gimeni. Nebija liclas atskiribas starp
uztveri tiem, kas mérktiecigi to klausijas majas vai vienatng, braucot masina. Tomer tie,
kas bija centuSies noklausities, uzliekot ierakstu paraleli saviem darbiem, atzina, ka
daudz ko nav sp€jusi uztvert un Sis iestud€jums prasa nepastarpinatu uzmanibu un

sekoSanu lidzi.

Fizisko klausitaja telpu rezisors nespgj ietekméet, tapéc radio ir jaspg radit
psihologisko telpu — skana ierosina vizuala objekta atveidosanu prata. Klausoties radio
ar austinam, viss notiek burtiski klausitaja galva. Patiesiba ar1 aktierdarbi rodas vinu
galva un kermeniskaja sajiita — aktieris, atrodoties pie mikrofona, “dejo”, “skrien” utt.,
taja pasa laika cenSoties necaukstinat eksemplaru, ieverot pareizo poziciju pret
mikrofonu — fiziski vin$ ir ierobeZots.”” Pé&c iestudéjuma “X un Y” pirmklausiSanas
radioteatra studija 1. aprilt aktieri dalijas savas izjiitas. Pieméram, Juris Strenga atzina,
ka jitoties ka p&c melnbaltas filmas noskatiSanas, savukart Gundara Abolina doma bija
tada, ka skanu rezisors patiesiba esot skanu operators, jo caur skanu partitiiru ir sp&jis
“filmet”, radot klatesamibas sajiitu un liekot redz€t notiekoso. Vestijums iegiist pilnigu

veidolu tikai klausitaja galva.

Tims Kruks nosauc piecas galvenas audiodramas dalas:

15 Beck Alan. Radio Acting. London: A&C Black, 1997
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1)
2)

3)

4)

S)

Vards: dialogi un narativs;
Miizika: instrumentala un vokala;

Skanu un trok$nu efekti: skanas realas vides iezim&Sanai vai abstraktas/

realistiskas skanas ka metaforas vai simboli;

Postmodernisti izmanto un aktualiz€ jauna konteksta jau ieprieks izmantotus

ierakstus, skanas;

Klausitaja iztéle: §1 ir fiziski klusa dimensija, kas ir loti spéciga. Patiesiba Sis ir

butisks kriterijs iestudéjuma eksistencei — vai “izrade” notiek vai ne.
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4. DARBS PIE IESTUDEJUMA

4.1. Aktieru ansambla un rado$as komandas izveide

Radioteatra specifika ir tada, ka aktiera izskatam, mimikai, zestiem, fiziskajam
sp&jam nav izSkiroSas nozimes, nav nepiecieSami noteikta tipaza aktieri. Tapéc,
izv€loties aktierus intuitivi, svarigs kritérijs bija, protams, balss materiala piemérotiba
radioteatrim, v€l biitiskak — lai rezisore ar aktieriem saprastos emociju [iment un sp&tu
So stastu izstastit, paceloties pari ta realitates, resp., sadzives, l[imenim. Ta ka darba
autore ir regulara visu Latvijas teatru skatitaja, simpatijas pret noteiktu aktieru darbu jau
bija radusas, un Sis skatuviskais iespaids ar1 bija svarigakais, jo personigi gandriz
neviens no uzrunatajiem aktieriem nebija pazistams. Svarigaka bija aktiera personibas
pievilciba, vélme domat un analizet, bet visam pari — lai aktieris biitu apveltits ar sp&ju
intuitivi tvert un izprast So divu dveselu stastu. Art BBC radioteatra rezisors Alans Beks
akcenté — nemot veéra, ka radioteatrim nav pasam savas trupas, radio rezisora lieliska
prieksrociba ir iesp€ja izveidot savu “sapnu komandu”, iesaistot aktierus no dazadiem
teatriem. Tapéc reZisore pateicas visiem aktieriem, kuri nevilcinoties atsaucas uz
aicinajumu un piedalijas §71 iestud€juma tapsana.

Ansambli veido gan loti pieredzgjusSi aktieri, tai skaita ari radioteatri, gan
piedalas arT tadas aktrises, kuram pieredze radioteatri ir vai nu pavisam nieciga, vai nav
nemaz, kas, aicinot $ts aktrises, tika uzskatits par priekSrocibu.

Vins — Juris Strenga. Intelektuals, intraverts aktieris ar sp&ju ironiski vertet
dzivi. Spgj bit vienkarSs un nesamakslots. Juris Strenga lieliski atbilda Vina lomai, jo
bija svarigi spét So stastu izstastit bez liekas jiitelibas, vienkarsi, mazliet atsvesinati, taja
pasa laika silti, saglabajot noslépumu, lidz beigas atklajas, ka stasts ir par vina pasa
jaunibas pieredzi. Jura Strengas Vin$ rada harmoniska un mieriga cilvéka iespaidu —
vins savas dzives vienadojuma ir spgjis atrisinat nezinamo, iegiistot dzives viedumu un
mieru. Tomer §1 pieredze ir dziva un neaizmirsta, [idz ar to, péc ieceres, aktierim stasts
bija jaizstasta ta, it ka vin$ biitu atgriezies laika un ir blakus $aja vakara ikviena bridi.

X — Vilis Daudzins. Aktieris, ar kuru asoci€ju X, jau kop$ ieceres veidot
radioiestudéjumu. Loti v€lgjos dzirdet Vili Daudzinu X loma, 1pasi zinot ar vina interesi

un simpatijas pret Erika Adamsona dailradi. Nozimiga bija ticiba aktiera patiesumam,
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nesamakslotibai, intelektuala cilvéka pasaules redzéjumam. Vila Daudzina balss saskan
ar Jura Strengas balss tembru, abi ir tenori, l1dz ar to realiz&jas ideja par Vigu un X ka
vienu personu. Argjs miers, bet milziga iek3&ja aktivitate. Vila Daudzina X vél ir tas
asums, izlémiba, trauksme, tieciba, zemdegas, kas gruzd un dzen ara no nepienemamas
normalibas, kas Jura Strengas X jau ir transforméjies dzives gudriba un harmonija.

Y — Ance Muizniece. Jauna aktrise bez pieredzes radioteatri, arji maiga un
trausla, bet iek$€ji sp&ciga. Pieredzes triikkums darba radio $kita priekSrociba, lai
sasniegtu pirmreizigumu, apjukumu, nevainigumu sajiitas, kas Y lomai p&c ieceres biitu
nepieciesams. Aktrisei ir maigs, dziedoss balss tembrs.

X sieva — Dana Lace. Aktrise ar personibas Sarmu, nopietnu attieksmi pret
darbu un vélesanos iepazit dazadas teatra izpausmes formas. Izsmalcinata un eleganta.
Kaut arT Danai tika uzticéta loti epizodiska loma, tomér taja vina ir sp&jusi ielikt tik
daudz dazadu emociju viena epizodé — miloSa sieviete, apjukusi un aizvainota sieva,
parmetoSa mate un greizsirdiga milaka, bet pari visam — to slépj laipna un nesatricinama
ariene, ko aktrise ir sp&jusi vizualizet.

Y mate — Maija Apine. Aktrise ar loti jltigu, trauksmainu un saasinatu dzives
uztveri. Maija visprecizak sp&ja uztvert rezisorisko ieceri, pat rezisores skaidrojuma
strupcela briZzos, kad uztraukuma dé] neraisijas istie vardi, lai pateiktu novele “X un Y
saskatito buittbu, Maija bija ta, kas sp&ja nolasit un formulét §is domas. Sadarbiba ar
aktrisi tapa mazliet mainits mates koncepts — ja sakotn&ji mate tika tulkota ka bezierunu
paklausibu pieprasosa, kontrol€josa un kritosa izmisuma tad, kad situacija tiecas iziet no
vigas pavadas, tad aktrises Maijas Apines t€lojuma mate raisa lidzjitibu, pat izmisumu,
kas rodas, ieraugot, ka meitu ar nepazistamo virieti saista kaut kas daudz ciesaks neka
vinu un meitu, — mates un Y tuviba ir bijusi iluzora.

Y tévs — Gundars Abolins. Netipiski radioiestudéjumam $o izvéli noteica
izveidojies rezisores priekSstats par aktiera vizuala t€la un rakstura atbilstibu Y téva
lomai. Uzmanigs acu skatiens, nopietns un inteligents. Viens no visvairak ierakstitajiem
aktieriem radioteatri. Dzirdot Gundara Abolina aktierspeli N. Gogola “Deguns” radio
iestudéjuma (Harija Gerharda rezija), bija skaidrs, ka $§im aktierim piemit unikala sp€&ja
parvaret radio raditas robeZas, atraisities un ar bagatigu izteli “skriet un Iekt” un likt
klausttajiem noticét, ka aktieris to tik tieSam studija ar1 dara.

Pikolo — Martins$ Briveris. Vitals, atraktivs un rados$s aktieris, kura interesi par

radioteatri un darbu taja var&u noverot 2014. gada pavasari, ierakstot radioseriala
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“Konteksti” vairakas sérijas. Nebaidas “dauzities” un meklét. Martina uzdevums bija
caur trulo, ka Adamsons raksta, perverso pikolo atklat visprimitivakas sabiedribas
domas tiesa teksta, nosaucot tiro un patieso par 1&tu izvirtibu.

Sveicars — Intars ReSetins. Epizodiska, bet nozimiga loma piekrita piedalities
rezisores kursa biedrs. Intara ReSetina uzdevums bija caur Siem diviem Sveicara
teikumiem paust patiesiba visas sabiedribas neiedzilinoSos attieksmi pret neparastajam
X un Y attiectbam — sabiedribas izt€leé tas jau ir pretigas, nepiedienigas un
nepiepemamas.

Masu skatos tika iesaistiti Latvijas Kultiiras akadémijas 2. kursa toposie aktieri —
Emils Kriimins, Andris Gindra, Madara Bore, Elina Dambe un Igors gelegovskis —un
magistrantiras 2. kursa studenti — Antra Leite un Karlis Anitens. Ar lielu interesi
ierakstos piedalijas ar1 Jelgavas LatvieSu biedribas amatierteatra dazada vecuma aktieri,
kas vilciena ainai deva koloritaku sabiedribu — vairakiem no viniem nav perfekti
nostaditas balss, dazi runa ar aug§zemnieku dialekta intonacijam. Ar akordeona spéli un
dziesmas “Anna, Minna, Rozalija” iemaciSanu pargjiem palidzgja Jelgavas Miuzikas
vidusskolas audzeknis Karlis Krusts.

Komponists — Raimonds Tiguls — prot caur miiziku stastit stastus, par ko darba
autore bija parliecinajusies latviesu daudzsériju filmas “Liktepa lidumnieki” miizika.
Raimonda Tigula miizika ir latviskai dziveszipai tuva, taja pasa laika parpasauliga,
dveseliska.

Ka pédgja komandai pievienojas skanu rezisore Kristine Zolotorenko —
Latvijas Radio 4 skanu rezisore, kas maz stradajusi radioteatr, tacu ir Joti talantiga un ar

lielisku skanas un stasta izjitu un v€lmi apgit jaunas prasmes.

4.2. Rezija, darbs ar aktieriem, ierakstu process

Lai raditu savu viziju par iestudégjumu “X un Y”, darba autore noklausijas
neskaitamus ierakstus Latvijas Radio fonotéka, mé&ginot saprast radioteatra dazadas
formas, izteiksmes veidus, mont€Sanas iespgjas, materiala dramatiz€Sanas panémienus
utt. Pirmais secinajums bija tads, ka radioteatri valda loti liela dazadiba. Vislielako
iespaidu atstaja ASV dramaturga un rezisora Deivida Zeina Mairovica 2006. gada
iestudgjums Latvijas Radioteatr1 — “Kapteina brinuma atgrieSanas” ar Juri Strengu

galvenaja loma. Peéc fonoteka gutajiem iespaidiem bija jasecina — cik rezisoru, tik stilu,
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un patiesiba materials ir tas, kas dikt€ radioiestudéjuma formu. Tapéc, veidojot
dramatiz&umu, par ko tika rakstits jau iepriek§ 2. nodala, primarais bija tas, lai tiktu
maksimali pilnigi nodota ST stasta vests.

Pirms tikSanas ar aktieriem ilgs laiks tika pavadits arl sarunas ar darba
konsultanti un darba autores radioteatra zinibu skolotaju Irénu Cérmani. Vairakus gadus
domajot par stastu, viss Skita skaidrs un saprotams, tomér, cenSoties izstastit savu ideju,
viss neveicas tik raiti un parliecinosi. Rezisore Iréna Cérmane, var teikt, trengja toposo
rezisori, model&ja dazadas situacijas un jautajumus, kas aktieriem var nebiit skaidrs, ka
arT rosinaja precizi formulét aktieriem dodamos uzdevumus. Sis regularas sarunas no
2014. gada septembra lidz pat darba saksanai ar aktieriem 2015. gada 28. janvari pilnigi
mainija izpratni par radioteatri — nepietiek ar to, ka acu prieksa ir katras ainas attels,
mizanscénas, darbiba, pat sajiitas un izjitas. Bet galvenais jautajums, par ko bija
nedros$iba visa procesa laika Iidz pat pe€d€jai montazai un pat pirmatskanojuma laika, —
ka un vai bils izdevies izveidot So tiltu starp ieceri un klausitaju.

Merkis bija izstastit péc iesp&jas vienkarSak un nesamakslotak So stastu,
nepazaudgjot tos zemslanus, ko rezisorei ar radoSo komandu bija izdevies izlasit Erika
Adamsona darba. Par teksta interpretaciju jau tika rakstits iepriek3gjas nodalas.

Iestudejums galvenokart tika veidots caur atsveSinatu aktiersp€li. Pirmkart jau So
atsveSinajumu rada stastitdja izmantojums. Vin$ ir klateso$s visos notikumos, tomer
vina balst nav ne lidzpardzivojuma, ne kadu emocionalu pavedienu doSana klausitajam.
Stastam tuvojoties nobeigumam, pamazam atklajas aktiera personiska atticksme pret
notikumiem — balss aizliizt, ta klust klusaka, neskanigaka, it ka esot klat, lidz pedgja
teikuma — piepildijuma un atvieglojuma sajita. ArT1 X un Y dazu dialogos apzinati tika
izmantots atsveSinatais runas stils, dialogs starp viniem it ka neveidojas, vinu emocijas
neatspogulojas vardos. Tas ir veids, ka normali cilvéki komunic€ — biezi vien caur neko
neizsakoSiem vardiem. Vinu saskana ir jarada cita limeni, cenSoties izvairities no
ikdieniSkuma. Tapéc vinu saskana tika radita caur miiziku. Vienigais dialogs, kam p&c
ieceres vajadzetu notikt pa Tstam, ir X un Y atvadiSanas aina uz tilta. Tie ir divi vardi:
“X: Ardiev! Y: Ardiev!”

Aktierspelé tika izmantota ari realpsihologiska spéle — ainas ar X sievu, Y
vecakiem, arT Sveicaru un pikolo. Ar aktieriem tika modelétas situacijas pec K.
Stanislavska principa “es dotajos apstaklos”. Ka jau tika rakstits iepriek§ — caur So

metodi gan naca papildinajumi Maijas Apines mates, gan X sievas traktéjumam.
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Kaut ar1 radioteatra darba stils, laikam ejot, mainas, steidzigais temps un
nepiecieSamiba pielagoties aktieru saspringtajam darba grafikam biezi liedz visiem
iesaistitajiem maksliniekiem pirms iestudéjuma ierakstu uzsakSanas sanakt kopa,
rezisorei bija svarigi iesp&ju robezas sapulcinat aktierus, kaut art turpmak ierakstu laika
viniem tieSa sadarbiba nav paredzama. Pirma tikSanas ar aktieriem notika 2014. gada
28. augusta, kad kopigi tika izlasits materials, parrunata rezisoriska iecere, lidzdalitas
individualas izjutas, kopigi bauditi fragmenti no Raimonda Tigula speciali $im
iestudéjumam tapusas miuzikas. Liels bija gandarijums, ka ST stasta v€stijums atraisija
radoSas parrunas un iededzinaja aktieros atklajuma prieku.

P&éc kopigas teksta analizes kluva skaidrs — uzdevums nodot vésti klausitajam
bis loti sarezgits, jo pat sarunas bija griiti skalos vardos pateikt stasta buitibu, 1 sajita ir
tik trausla — it ka katrs atseviSki So stigu satveram, bet pateikta vardos ta klist triviala,
banala un 1paso varbiit pat zaud€. Tapéc, lai process butu mierigs un radoss, tika
izveletas seSas ieraksta dienas, katram aktierim atvélot ierakstam pat vairakas reizes.
Toméer realitate bija mazliet citada, kas rezisorei bija nopietns parbaudijums. Radio
darba ritms ir tik strauj$, ka griiti tada steiga pat saprast, vai tiek sasniegts gaiditais
rezultats. Ta ka skanu rezisore pievienojas p&d€ja bridi, nebija arl iesp€jas parrunat
darba ieceres dvéseliskas virsstigas. Lidz ar to sakuma darba stils radija sajutu ka kada
milziga mehanisma, kas tiek palaists un nav vairs iesp&jas apdomaties. Jaatzist, ka
pirmaja diend, kad tika rakstits Jura Strengas teksts, reZisore bija loti satraukta un
nedrosa. Aktieris uz ierakstu bija atnacis loti labi sagatavojies, ieraksts rit§ja loti raiti,
tomer subjektiva sajiita bija — vai process ir pareizs, vai reZisore dara pietiekami, vai tas
drikst bt tik viegli, vai maksla nerodas mokas? V&lak, lasot par BBC radioteatra darba
stilu, bija parsteigums, ka arT tur tika akcent€ts radio dinamiskais darba temps. leraksta
process notiek loti atri — 30 mindsu iestudéjuma ierakstam tiek veltita ne vairak ka viena
diena. “X un Y” paredzamais formats bija 54 miniites — tam tika planotas 6 dienas. Ta
ka pargjie aktieri uz ierakstiem naca ari daudz domajusi par savu t€lu un materialu

kopuma, tad darbs studija tika pabeigts nepilnas Cetras dienas.

4.3. Miizikas un trokSnu koncepcija

Jau pirms iestud€juma tapSanas bija skaidrs — miizika $aja izradé nebiis tikai

fons. Miizika ir t€ls. Miizika ir ta saruna, kas raisas starp X un Y, ta ir dvéselu saskana,

25



harmonisks dialogs, tas ir paral€lais stasts, ta smalka stiga, pa kuru skatitaju aizvest lidz
stasta kodolam. Ari komponista izveéli noteica intuitiva sajiita, ka biis iesp&ams
saprasties emocionala ltmeni. Komponistam tika dots uzdevums izlasit stastu un
méginat radit savu muzikalo versiju par to. M&s diezgan aptuveni vienojamies par
tehniskam lietam — cik garas ir nepiecieSamas $1s t€mas, kada noskana katra utt. Tomér
process nevirzijas. Raimondam Tigulam daudz produktivak Skita stradat kopa, resp.,
miizika tapa, esot kopa studija, pa vidu sarunam par tekstu un ideju, pasai rezisorei
aktivi piedaloties.

Asociativi Skita, ka muzikai vajadzetu biit ka vilpiem — gan atminu, gan sajitu
vilpi —, kas nak un iet, lidz beigas ir kulminacija un miers. Galu gala radas Cetras
muzikalas témas:

1) “Dveselites” — 81 ir galvena t€ma iestudéjuma. Taja stastits par divu dveselu
patieso satikSanos, par vientulibas saucieniem, ilgam. Procesa dvéseliSu téma
tika papildinata ar vokalizi (dziedataja I. Romancane) un dzilas ieelpas un
izelpas skanu. Pilna apjoma §1 té€ma izskan jau ekspozicija — fona pieteikumam,;
tas ir sapnis, ko redz X, aizsnaudies vilciena. VElak t€ma fragmentari ieskanas
dazados brizos — pavisam 1si ta ieskanas, kad X un Y viens otru pamana,
fragmentiem kliistot garakiem uz beigam, kad pret€ji disonansei ar sabiedribu
vinu sakne kliist stipraka. Atseviskos brizos izmantota tikai elpa , X un Y izjutu
raksturotaja — attiecibas ar tuviniekiem trukst gaisa, v€l€Sanas dzivot, elpa ka
briviba. Tapat atseviski tiek izmantota vokalize — viena pati ta rada trauksmes
sajltu, tas ir dveéseles kliedziens.

2) “Ledus ieSana” — §1s t€mas pamata ir hanga monotona pulsacija, kurai pamazam
pievienojas dazadi citi miizikas instrumenti — lietus koks, fagots, oboja, vijole,
klavieres. ST téma atkldjas pamazam, X sievas aina ieskanas tikai hangs, bet,
kapinoties spriedzei, katra nakamaja aina nak klat kads miizikas instruments,
lidz teéma pilnigi izskan kulminacijas aina — ledus ieSana. Emociju sastrégums,
kas ir bijis katra no galvenajiem varoniem, Skiet, [idz ar paliem ir izgajis.

3) Finalam savas noskanas del tika izvélets R. Tigula jau ieprieks sarakstitais
“Madrigals” Rigas Saksofonu kvarteta izpildijuma. P&c ieceres finalam ir jabut
dzivi apliecinoSam, vienkarSam, harmoniskam wun ceribu sniedzoSam,
nebaidoties E. Adamsona konteksta lietot $o vardu, skaistam.

4) Ka pedgja jau daudz velak radas t€éma Y mates ainas finalam, jo montgjot Skita,
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ka ar esoSajiem muzikalajiem lidzekliem nav iesp&jams panakt nepiecieSamo

kapinajumu. Ta radas téma, kas noskanas zipa izdevusies loti spéciga, pat

apokaliptiska. Ta tika izmantota tikai vienu reizi, akcentgjot to, ka patiesiba gan

X, gan Y tuvakie cilveki vinus katrs sava veida nav pienémusi, rezultata galvenie

varoni piedzivo tadu ka mikro pasaules galu.

Sakotngja iecere par trokS$pu partitiiru bija ka Skéru princips — sakuma ir daudz
sadzives troksnu, vilciena aina ir loti sadziviska, tacu iestud€juma laika sadziviskums
atkapjas, arvien vairak ienakot mizikai jeb dveseliskumam. Tom@r procesa laika
neskita, ka tas rada vajadzigo att€lu. Tapéc palika ta, ka ainas, kur X un Y ir divi vien,
sadzives trokSnu tikpat ka nav, bet konfliktsituacijas ienak S1 atgrieSanas realitateé caur
vides iezim&Sanu. Ta ka noveles darbiba norisinas 30. gadu vidd, tika izpétita ta laika
sadzive, transporta lietoSanas paradumi utt. Kaut art iestudéjuma ieceré konkréts laiks
nav biitisks, tomér skanu un trokSnu zipa tika ieverots Sim laikam raksturigais — fona
miizika viesistaba vai viesnica, pulkstenis ar svarstu, tramvajs un tvaika vilciens, plasas
Rigas seSstavu majas ar kapném un atbalsi. P&c rezisores domam, visprecizak vide ir
radita vilciena — tas ir tvaika vilciens, kur ir loti daudz cilveku, atSkiriba no miisdienam
tur valda jautriba, dziedaSana, skalas Calas, pasazieri &d, sit kartis, ka rezultata rodas
kivini. Lai parietu no vagona uz vagonu, starp vagoniem sanak but ara, kur ir
ctrulputenis. Rezisore devas ar1 uz Dzelzcela muzeju, lai izpetitu 30. gados razotos
“Feniksa” vagonus — cik tuvu pasazieriem ir jas€z (vilciens ir Sauraks neka miisdienas),
cik ir durvis, lai izkaptu ara vai parietu otra vagona utt.

Bez telpas ieziméSanas, skanu un trokSpu partitira bija arT metaforiska.
Piem&ram, krauku bari beru skata laika, ka arT vélak parka kraukus ar savu skalo
uzvedibu pamodina pikolo. Putns tiek uzskatiti ka dvéseles simbols, debess un zemes
saistitajs, savukart konkréti kovarni, krauki tiek skaidroti ka nelaimes nesgji. Vilcienu
bremzu skana vilciena aina — akcenteé X nesp€ju atlaist “iekS€jas bremzes” (vig§ vélas
komentet, piedalities sarunas, bet “protams, neka neteica”). Finala aina uz dzelzs tilta
tika izmantots garam traucoS$s svilpjoSs vilciens, kas papildus paliem ir ka modinatajs,

kas atgriez X un Y atpaka] no realitates.

4.4. Sadarbiba ar skanu reZisori
Radioiestudéjuma rezisoriska iecere, protams, nevar tikt istenota bez skanu

rezisora darba un vizijas. Radio ir skanu inzenieri (tehnisks darbs) un skanu rezisori
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(tehnisks un radoss darbs). Lidz ar to ir japienem, ka skanu rezisoram procesa arf ir savs
redz&jums un vins nav tikai izpilditajs. Sadarbiba ar skanu reZisori Kristini Zolotorenko
bija lieliska pieredze, kas veidojas pamazam — no pilnigas nesaprasanas, tad kopigas
valodas mekléSanas lidz otras uztverSanai no pusvarda. Kristines pamatdarbs radio nav
saistits ar radioteatri, tapéc vinas pieredze ar raidlugam ar1 nav parak liela. Bez tam
vinas lidzsingjie iestud&jumi ir vairak vai mazak bijusi realpsihologijas zanra (“Mona”,
“Taksista stasti”), kur vina teicami skrupulozi sp&jusi radit vidi. Tapéc
visproblematiskak bija saprasties tiesi ieceres izpratn€ — Sis nav realistisks stasts,
mizika nav tikai pareja starp ainam, trokSni var bt arT metaforiski, un tas nekas, ka
teksta par tiem nekas neliecina.

Skanu rezisores Kristines Zolotorenko mudinata darba autore macijas vél vairak
domat par skanam, tvert pasauli ar acim ciet, saklausit, ka skan dazadas lietas un vides,
klausities arT filmas aizvértam actm. Atri bija jasaprot, ka skanu rezisoram nevar dot
abstraktus uzdevumus, pieméram, $aja aina varoniem vajadzetu pa vitpu kapném uzkapt
no pirma lidz otrajam stavam. Skanu rezisores jautajums bija — vai ir skanas atskiribas
starp parastam un vitpu kapném. Tapat uzdevums — radit loti siltu telpu, kura ir
klusinatas gaismas, — bija neprecizs. Tapéc nacas saklausit, ka skan majigums — tie
varétu biit kamina sprakski, klusinati soli, jo gridu klaj paklajs, gramofons utt.

Sadarbiba ar skanu rezisori ir loti cieSa visa iestud€juma tapSanas laika. Vispirms
tika veikti tekstu ieraksti studija. Lidz Sim ar Kristini Zolotorenko stradajusie reZisori ir
izvelgjusies ieraksta laika atrasties studija kopa ar aktieriem — aktieri un rezisors s€z pie
galda ar austinam, telpa pie pults atrodas tikai skanu rezisore. Sada darba stila pluss ir
tads, ka nekavgjoties un tiesi var reag€t un aktierim palidz&t atrast vajadzigo noskanu,
intonaciju utt. Ta ka radioteatra pamatus darba autorei palidz€ja apgiit rezisore Iréna
Ceérmane, Soreiz tika sekots vinas parliecibai — rezisors atrodas viena telpa ar skanu
rezisori pie pults, ar aktieriem sarunajas caur mikrofonu, aktieru balsis ir dzirdamas caur
skandam. Bez tam péc 11dzsingjas prakses aktieriem butu nepiecieSams stavet kajas. “X
un Y ierakstu laika nebija pieejama ierasta radioteatra studija, tapec ieraksti tika veikti
mazaka studija un, péc skanu rezisores stingra ieteikuma, aktieriem ir jaséz pie galda.
Nemot veéra rezultatu, darba autore uzskata, ka tomér vietam bitu bijis lietderigak
meginat aktieriem ienemt aktivaku poziciju, resp., stavéet kajas, tas palidzetu aktieriem
justies ar1 ieksgji aktivakiem.

Kad ieraksti ir veikti, skanu rezisore, nemot véra rezisores viedokli par
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labakajiem fragmentiem, veic pirmo montazu — tiek izv€léti un samontéti precizakie
teksti, izlaboti skanas defekti (iznemti méles klakski, trokSnainas elpas utt.). Tad notiek
klausiSanas un iesp&jamu labaku variantu mekléSana vai — pat ka, pieméram, Y lomas
ieskanosana, — aktrise tika liigta v€lreiz parrakstit dazus ne tik labi izdevuSos tekstus.

Kad rezisore ir akcept€jusi tekstu montazu, sakas pats interesantakais process —
skanu pasaules radiSana. Pirms tam notiek parrunas ar skanu reZisori par nepiecieSamo
atmosferu, telpas raksturojumu. Tad skanu rezisore izveido pirmo variantu, kas tiek
korigéts, kopigi domajot par konkrétas skanas garumu vai skalumu attieciba pret citam
skanam un troksniem. Kad ir izveidota katra aina atseviski, viens no p&€d&jiem soliem ir
pareju veidosana un vienotibas radiSana.

Montazas process un sadarbiba ar skanu rezisori notika dazadi — tika stradats
kopa, klausoties un parrundjot sasniedzamo rezultatu, gan ari t.s. melno darbu
(pieméram, skanu defektu laboSanu) skanu rezisore veica patstavigi, savukart darba
autore noklausoties fiks€ja vél nepiecieSamos labojumus.

Kopuma skanu rezisores darbs un rezultats darba autori loti apmierina. Kaut ari
tagad ar laika distanci, iesp&jams, v&leétos gan citadi organiz€t darbu studija, gan
konkrétak prast dot uzdevumus ka skanu rezisorei, ta aktieriem, gan ari jau ierakstu

laika vairak domatu un mudinatu skanu rezisori meklét balss un telpas attiecibas.
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KOPSAVILKUMS // TEZES

Erika Adamsona novele “X un Y” ir it ka nomalus no visam pargjam “smalko
kaiSu” cikla novelém; tas vestijums ir aktuals, tas izaicina lasitaju, jo ir sava
veida katalizators miisu sabiedribas domasanai: ko katrs taja saskatam — morales
normu parkapSanu vai kliedzoSu vajadzibu izk]it no vientulibas.

Izvéloties latviesu literatiiras Tsprozas virtuoza Erika Adamsona noveli “X un Y”
diplomdarba iestudejumam, bitiski bija atrast to teatra valodu, caur kuru
visprecizak atklat autora un no tas izrietoSo rezisora ideju — Saja gadijuma 1pasi
piemérota bija izvéle darbu iestudét radioteatri.

Radio dinamiskais darba stils prasa izcilu rezisora ieprieks$gju sagatavotibu un
skaidribu par sasniedzamo meérki.

Nemot véra ierakstu planoSanas specifiku un pédgja laika darba stila tendences
radioteatr1, loti butiska ir pirma kopgja tikSanas ar aktieriem un ieceres
parrunasana — posms, no kura pat laika triikuma dél nedrikst atteikties.

Izv€loties aktierus, biitiska ir aktiera personibas pievilciba — intelektuali bagati
un emocionalaja Itmeni sp€jigi savstarp€ji saprasties makslinieki.

Iestudéjuma rezultats ir atkarigs no rezisora un skanu rezisora sp&jas saprasties
un rast kop&ju izpratni par ideju un lidzekliem tas sasniegSanai — pie vienas
mérka izpratnes vajadzetu nonakt jau pirms darba uzsakSanas ar aktieriem.
Radioiestud&jumos miizika k]iist par loti nozimigu izteiksmes lidzekli — ta ir t€ls.
Ipasa iestud&juma vértiba ir Raimonda Tigula originalmuzika, kas noveles “X un
Y” gadijuma ir neaizstdjama gan ka atmosferas raditaja, gan ka iesp€ja radit

stasta virsstastu.
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Summary

Collection of short stories "Smalkas kaites" ("Fine ailments", 1937) by Eriks
Adamsons — one of great masters of short prose in 20th century (1907-1946) — is
included in the Latvian Cultural Canon. This collection consists of portraits of different
people, peculiar with unordinary nature or life perception which author has defined as
"fine ailments". Considering that Eriks Adamsons' stories bring an excellent artistic
value with intense feelings of characters, dense internal conflicts and unique vision of
individuals, as well as considering the significance of topics and taking into account the
fact that Adamsons' stories have not been staged in Latvia the practical goal was set to

dramatize the story "X and Y" and stage it in the Latvian Radio Theatre.

Staging "X and Y" was a call to stop the race and find one's soul. Exploring the
material raised several questions: What is the power that makes to abandon friends and
family and to run away with a stranger? What returns meaning of life to pursue
responsible life? What adds the awareness that the other person feels the same way?

Where lies the beauty of relationships?

The choice of production fell exactly on Radio Theatre because the voice,
breath, music, noises, sounds and silence which particularly plays an important role in
this piece of art, all are integral means of expression to convey story's emotions
accurately. It was important to keep Eriks Adamsons' language and depictions which are
of indispensable value. So, combining music, sounds and noises with the excellent
literary material, the goal was to create an aesthetic work — an audial painting. Of
special value in creating unique atmosphere was the original music of composer

Raimonds Tiguls, even creating paralel story at a higher level.

In this work the short story "X and Y" is analyzed and interpreted by the
graduate of Latvian Academy of Culture Aija Treija, describing the choice and staging
process step by step. Please find attached the compact disk with the production record

and the leaflet as well as some photos from production process.

Radio production "X and Y" under the Radio Theatre "Restart" project was

financed by Boris and Inara Teterev Fund.
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1. pielikums. Iestudéjuma CD ieraksts
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2. pielikums. Iestudéjuma programmina un flaiers

LATVYIJAS RADIO®OTELALTRI S

Eriks Adamsons

XunY

Radiociestudejuma pirmatskanojums 6. aprili plkst. 17.05 Latvijas Radio 1

KAD NETVERAMAIS KLOST SVARIGAKS PAR REALITATI.
TUVUMS UN TALUMS, VIENS VAKARS UN mOZiBA.
MISTISKAIS SPEKS, KAS SATUVINA DIVUS SVESINIEKUS...

Bebsore Alja Tredja | Korsultante Inéna Cérmane | Komponists Ralmonds Tiguls | Skanu redsore Kristine Zolotorenke | Redaktore Dzintra Matuzéle
Lomas: Juris Strenga, Vilis Daudzipd, Ance Muiiniece, Dana Lace. Maija Apine, Gundars l.b-ulll;ll.. Martin$ Briveris, Intars Refetins
Producente Mara Eglite | Projeina RelStars® vaditijs Kirlis Anitens
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3. pielikums. Attéli no iestudejuma procesa

v

BOGISA wn

[l AS

TETEREVU
FONDS

1. att. Pirma tikSanas ar aktieriem, teksta lasijums 2015. gada 28. janvari Latvijas

Radioteatrr.

2. att. lestudejuma “X un Y pirmklausisanas Latvijas Radio radioteatra studija 2015.

gada 1. aprili.
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