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IEVADS

1907. gada zviedru dramaturgs Augusts Strindbergs, sadarbojoties ar Augustu
Falku, Tstenoja ideju par Intimo teatri Stokholma, kur§ no sava laika teatriem galvenokart
atSkiras ar maza izméra skatuvi, ievérojami mazaku skatitaju sédvietu skaitu, ka ari
skatitaja tuvumu spéles laukumam, kas radija tolaik neierastu intimitates izjiitu un lava
skatitajam izradi uztvert intensivak. TieSi ST teatra repertuaram Strindbergs radija vairakas
kamerlugas, kas bija paredz&ti izradisanai Intimaja teatr, kura koncentréto stastu skatitajs
varétu uztvert viena piegajiena — bez starpbriziem. TieSi ar kamerspéli ,,Pelikans”
(Pelikanen), 1907. gada tika atklats Intimais teatris. ST luga nemta arT par pamatu Antras

Leites magistra diplomdarba izrades izveidg.

Lai gan Strindberga ,,Pelikans” Rietumu pasaules teatra telpa ir saméra populara
un biezi iestudéta luga, kops Latvijas valsts dibinaSanas misu profesionalaja teatra telpa
luga nav tikusi iestudéta. Tacu divus gadus péc lugas sarakstiSanas 1907. gada, darbs ticis

iestudéts Jaunaja Rigas teatr1 un Liepajas Tautas teatri.

Sis magistra darbs teatra rezija sastav no divam dalam — praktiskas un teorétiskas.
Praktiskaja dala Tstenots A. Strindberga lugas ,,Pelikans” iestudéjums Eduarda Smilga
Teatra muzeja, kas pirmizradi piedzivoja 2015. gada 22. maija. Savukart teorétiskaja dala
tiks pamatota materiala izvé€le, aprakstita rezisora iecere, darbs ar aktieriem, darba

tapSanas radoSais process un izdariti secinajumi par padarito darbu.

lestajoties Latvijas Kultiiras akadémijas Teatra makslas magistrantiiras
apaks$nodala, sev par mérki izvirziju rezisoriskas domasanas attistiSanu un teatra rezijas
pagemienu apguvi, lai veiksmigi spétu nodot skatitdjam sev aktualas un misdienigas
idejas un teémas par sabiedribu un pasaules iekartojumu caur teatra izteiksmes lidzekliem.
Lai gan mana iepriekSgja izglitiba, stud€jot bakalaura programma Rohemptonas
Universitateé Londona, Teatra un performances nodala, bija mudindjusi mani ar lielu
interesi pieversties dokumentalajam teatrim, iestudgjot dokumentalu monoizradi par savas
gimenes izsitijumu uz Sibiriju 1949. gada ka nobeiguma darbu, magistrantiras
diplomdarba sev apzinati izvirziju visai sarezgitu uzdevumu — iestudét izradi ar Cetriem

aktieriem, turklat, Strindberga dramaturgijas ietvaros.



AUGUSTA STRINDBERGA LUGA ,,PELIKANS”

1.1. Par autoru

Augusts Strindbergs (1849-1912) bija zviedru dramaturgs, novelists, dzejnieks,
esejists un gleznotajs. Strindbergs biezi tiek deéveéts par zviedru modernas literatiiras
»t€vu”, tacu vina ieguldijums dramaturgijas un rakstniecibas attistiba viennozimigi
sniedzas pari dzimtas Zviedrijas robezam. Autors savos darbos ieverpis savam laikam
inovativu valodu, vizualo kompoziciju un dramatisko darbibu. Tiesi Strindbergs
ietekmgjis tadu dramaturgijas virzienu attistibu ka naturalisms, ekspresionisms,

sirrealisms, ka arT absurdisms.

Dzordzs E. Velvarts (George E. Wellwarth) gramata ,,Moderna dramaturgija un
Dieva nave” Strindbergu nosaucis par ,sevis pasa dramas” (drama of the self)
pamatlicgju jeb, citiem vardiem sakot, fragmentalas dramas ,.tevu”. Lai gan tas nav
noliedzams, ka Strindberga darbos biezi sastopamies ar vina pasa biografiju un
subjektivo skatijumu uz dzivi, tacu autors loti meistarigi apliecina sevi ka moderna
laikmeta individu, kas nonacis ,,visu vértibu parvertéSanas laikmeta”, par vienigo
uzticamo atsauces punktu pienem savu personibu. ,,Kad tradicionalie argjas pasaules
atsauces punkti ir izdzesti, kad nepastav karte, kura ieziméta realitate un individa
vietu taja, makslinieks savos darbos var vai nu izkroplot realitati, simboliski iznicinat

”2

vai ignorét to”“, un Velverts apgalvo, ka Strindbergs izvélgjies to ignorét.

Strindbergs, nenoliedzami, vértéjams ka loti pretruniga personiba. Autors biezi
mainijis savu religisko un moralo nostaju un uzskatus par sava laika politiskajam
noris€m un sabiedribu, pieméram, sakotngji atbalstot sievieSu emancipaciju un
mudinot pardomat dzimumu lomas, ko sabiedriba un religija uzspiedusi, rakstot
novelu krajumu ,,Precéti laudis” (1884), ta¢u péc paris gadiem papildinajis sievieSu
emancipacijas pretinieku pulku, savos darbos spilgti iezim&jot dzimumu cipu, kura
sieviete biezi atainota ka bezsirdigs launuma iemiesojums, kura no dzim§anas nespgj
sasniegt virieSsa racionalitates Itmeni. Japem véra ari fakts, ka 1890. gadu vida
Strindbergs piedzivoja mentalu saslim$anu — iesp&jams, ka paranoju, tacu dazuviet

minéts, ka ta bijusi vajasanas manija vai Sizofrénijas uzplaiksnijums. Tas rezultata

! Wellwarth, George E. Modern Drama and the Death of God. Madison, WI: Univ. of Wisconsin, 1986,

pp. 14.
* Turpat, pp. 15.



autors savu dailradi iedalijis divos posmos — pirms garigas saslimSanas jeb Inferno

(elle no latipu val.) posma, ko piedzivojis, un p&c tas.

Strindbergs pats par sevi reiz teicis: ,,Es esmu socialists, nihilists, republikanis,
viss, kas ir anti-reakcionars!... Es gribu apgriezt visu kajam gaisa un redz¢t, kas zem
ta slépjas. Es ticu, ka m&s esam ieausti kada tikla, tik loti briesmigi kontroléti, ka
nekada pavasara tiriSana nav iesp€jama, viss ir janodedzina, janolidzina Iidz
pamatiem, un tikai tad més varam sakt atkal no jauna...”g. Lidzigi Strindbergam
domaja liela dala modernisma makslinieku, un ari ,,Pelikana” pedéja aina $1 ideja
spilgti iezim€jas, kad déls aizdedzina maju, tadgjadi cerot uz kaut ko labaku pec tam,

. . . . . _ . 4
kad ,,viss vecais, viss launais un nelabais, neglitais sadeg[s]™".

1.2. Intimais teatris un kamerspéeles Zanrs

1907. gada Strindbergs ripigi gatavojas Intima teatra atvérSanai —tika izveidoti
noteikumi, kas $o teatri atSkirtu no citiem. Noteikumu saraksta bija noradits, ka teatr1
nedrikst pardot alkoholu, izradém jabiit 1sam un bez starpbriziem, aktieri nedrikst
klanities izrades laika, izradei janorit bez sufliera un orkestra piedaliSanas, u.c.
Savukart skatuve bija neierasti maza — tikai 6x9 metri, un skatitaju skaits neparsniedza
161. Saja pasa gada Strindbergs, aizguvis kamerizrades ideju no Maksa Reinharda
(Max Reinhardt), pieveérsas tadai lugu rakstibas formai, ko pats nodéveja par
kamerspéli. Rakstot kamerspéles, Strindbergs 1pasi piedomaja par jauna teatra telpas
izvietojumu, jo S1s lugas tika 1paSi raditas Intimajam teatrim. Viena gada laika autors
sarakstija Cetras kamerspéles jeb kamerlugas, no kuram popularaka ir ,,Spoku sonate”,

tacu ,,Pelikans” bija ta kamerspéle, ar kuru tika uzsakta pirma sezona.

1.3. ,,Pelikana” formas neparastas iezimes

Lai gan pirmaja acu uzmetiena, izlasot ,,Pelikanu”, sizetiski nekas uzkritoSi savads
(neskaitot metaforiskus apzim&jumus) nepiesaista uzmanibu, péc cieSakas
iedzilinaSanas materiala atklajas interesantas detalas, kas liecina par to, ka naturalisma

virzienam So lugu pieskaitit nebtitu korekti, veljovairak apzinoties, ka luga pieder

3 Meyer, Michael Leverson. Strindberg: A Biography. London: Secker & Warburg, 1985, pp. 85.
* Strindbergs, Augusts. Pelikans. Pieejams: http://www.kroders.Iv/uploads/story/pdf 14.pdf, 42. Ipp.
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Strindberga post-Inferno dailrades periodam. Lai gan Strindbergs neapzinati bija
ekspersionisma un sirrealisma dramaturgijas iezimju pamatlic€js ar unikalu sava laika
jauno vésmu izjutu, $1 luga it ka ,,karajas gaisa”, jo minétie virzieni maksla 1907. gada
vel nav izveidojusSies, bet arT naturalismam ta nav pieskaitama. Luga sastav no tris
dalam. Interesanti, ka lugas sakuma remarkas aprakstita telpa, un katra nakamaja dala
remarkas pieziméts, ka telpa nemainas, tacu lasot, pieméram, otras dalas vidus
remarkas, peksni paradas tadi priekSmeti, kas lugas sakuma nemaz netiek minéti. Ka
pieméru varu minét palmas un spogulgaldinu, kas pirmaja lugas remarka nav
ierakstiti, tacu lugas notikumiem attistoties, autors tos patvaligi pievienojis telpas
izvietojumam. Savukart fakti, kas mingti luga, biezi ir pretrunigi, ka ari &dienreizes
luga iezimétas parak bieZi, ja piepemam, ka lugas darbiba notiek vienas dienas
ietvaros. Skietami logiskas klidas teksta aprakstijis ari literatiirzinatnieks Eriks Van
Oijens (Erik van Ooijen), kurs tas skaidrojis ar Strindberga ta laika rakstniecibas moto

ko es esmu uzrakstijis, es esmu uzrakstijis™, jo piclaistas klidas, pat ja tadas ir,

Strindbergs apzinati nav labojis.

Eriks Van Oijens sava gramata ,,RakstiSanas veidne: stils un struktiira Strindberga
kamerlugas” veltijis atsevisku nodalu tiesi ,,Pelikana” dramaturgiskajai stilistikai un

uzbuvei:

Daléjas realitates izjita, kas tik tipiska Strindbergam, ir atbilstosi izraisita ne ar laika
jéedzienu sadursmes palidzibu (ikdienas logika vs. dramatiskais pliudums), bet gan
iedarbibu intensitati, caur kuru visa darbiba atspogulota ka Liktena noteikta
draudosa tragédija kombinacija ar klaustrofobisku vidi, mazliet groteskiem télu

g g o o VRN
atveidojumiem un pardabiskam spoku ainam, kuras mirusais tévs Skiet klatesoss.

Saja luga autors centra ievietojis notikumu — pakapenisku gimenes bojaeju, un viss
pargjais ir pakartots tiesi tam. Ta, pieméram, izskaidrojama ar1 znota Aksela mistiska
pazuSana no lugas — kad vin$ savu uzdevumu notikuma attistiba paveicis, vina

klatbtitne materiala vairs nav nepiecieSama.

Ka Strindbergs pats aprakstijis savu dramatisko dialogu veidoSanas principus jau
,Julijas jaunkundzes” prieksvarda, kas, skiet, izskaidro nepabeigtos teikumus, domas

un neskaitamas daudzpunktes arT ,,Pelikana” eksemplara:

> Erik van Ooijen, The Mold of Writing: Style and Structure in Strindberg’s Chamber Plays. Urebro:Urebro
Univ., 2010, pp.166.
® Turpat.



Attieciba uz dialogu [..] esmu vairijies no simetrijas un tada matematiska aprékina,
kads valda francu dialoga konstrukcija, te laudams smadzeném stradat nelidzeni, ka
tas notiek isteniba, kad sarunas neviena téma netiek izsmelta lidz galam, toties vienas

smadzenes tomér uz labu laimi dabii sazobi ar otram, lai pavediens varétu ritet talak.”

Tacu ar1 Oijens atgadina, ka, iestud€jot Stridnberga kamerlugas, nevajadzetu
parlieku satraukties par lugas nobidém no normas un dialogu neregularitati, jo
uzdevums, ko autors sev uzstadijis, ir bijis arkartigi svarigs vinam pasam — ,,caur
simetriskiem un planotiem vairak vai mazak naturalistiskiem izteiksmes lidzekliem
att€lot nesimetrisku cilvéka dabu, jo cilveks ir tas, kur$ ir nelidzsvarots, nevis autors,
kur§ vienkarS$i mégina notvert ta dabu makslas darba”.® Tas, protams, sarezgl lugas

uztveri, tacu nedrikst parspilét ar kadas citas, dzili apsléptas patiesibas mekléSanas aiz

katra varda, ko Strindbergs uzrakstijis.

1.4. Luga ,,Pelikans” ietvertas teémas

Autors §1s kamerspéles centra ievietojis svarigu kristietibas simbolu, kas ietverts
pasa lugas nosaukuma. Pelikans Seit lietots ka pasaizliedzigu vecaku simbols, kas
celies no sena mita, kas vesta, ka bada laika pelikans savus b&rnus baro ar savam
asinim, uzSkérzdams savu kriitazu sirds rajona. Mate luga pozicionéta ka pilnigs
»pelikana” pretstats, savukart lugas beigas bérni apgalvo, ka tevs, pretgji matei, bijis
pelikana varda cienigs. Ar So mistisko t€lu ar7 saistita viena no nozimigakajam S$aja
darba ietvertajam témam - gimenes ka socialas institlicijas atmaskosana. Pats
Strindbergs reiz teicis: ,,Gimene — majvieta visam sabiedribas launumam, Z&lsirdigo
iestade laiskam sievieteém, cietuma darba nometne gimenes uzturétajiem un elle
berniem!” Seit nu atklajas Strindbergs, kas to, kas slépjas aiz skaistas gimenes dzives

arienes, 1znes Uz aru un apgriez kajam gaisa.

AT ,,Pelikanu” caurvérpj tada Strindbergam tuva t€ma ka dzimumu cina, kas biezi
sastopama vina dailradé. Kaut gan mate it ka vainojama savu b&rnu téva nave, tévs, lai

gan miris, ar sevis atstato véstuli giist kontroli par savas sievas likteni, kas izpauZzas

” Strindbergs, Augusts. Jitlijas Jaunkundze. Kreditori, Riga:Apgads ,,Daugava”, 1995, 77. Ipp.
® Ooijen, pp. 162.
%Strindbergs, Augusts. www.IZQUOTES.com. Pieejams: http://izquotes.com/quote/310899
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caur vinu kopgjiem b&rniem, kas t&vu nolémusi atriebt (ipasi déls — zimigi, ka vins ir
virietis). Protams, arT caur Aksela (znota) t€lu tiek paradita viriska fiziskais un
racionalais parakums par sievisko — Akselis tik veiksmigi sp€lé uz mates jutam, ka
vina palaidusi garam jebkadus signalus, kas liecinatu par briesmam, pienemot Akseli
sava gimeng. Seit svariga arT nodevibas téma, kas spilgti izpauZas mates attiecibas ar

savu viru un b&rniem, veidojot slepenas attiecibas ar meitas izredz&to virieti.

Saja darba novérojamas nepartrauktas atsauces uz aukstumu un pusbada stavokli,
kas bijis konstants, kop$ bérni sevi atceras. Lai gan aukstumam un izsalkumam ir
vairak metaforiska neka tieSa nozime Saja darba, ta tomér ir svariga t€ma, kas
simboliz€ mates gadibas un milestibas trikumu, kas pielidzinats tadam pamatveértibam

ka &diens un siltums, bez kura cilvéks, tapat ka jebkurs cits dzivnieks, nespgj izdzivot.

Ne tikai cipa, bet arT milestibas jutu savada pievilkSanas daba, kas robezojas ar
nezelibu, ir Joti svariga téma, ko autors ielicis $aja luga. Sis spécigas emocijas
salikuma rada iznicino$u efektu, kas noved pie iznicibas visu gimeni. Jo vairak kads
tiek atgriists, jo lielaka ir §1 cilvéka velme milét atgridéju un tikt milétam. Zem
minétas témas ietveramas ne vien partnerattiecibas, bet ari mates un bérnu
savstarpgjas attiecibas. Milestibas, nez€libas un nicinajuma salikums rada paradoksalu

efektu — bérni savu mati tik loti nicina, ka viniem tas klast z&l.

Pedgja arkartigi svariga t€ma, ko velos pieminét, pirms par&ju pie radosas dalas
apraksta, ir ,,dzive ka sapnis”, kas Strindberga dailradei piedod visai sirrealistisku
piegarsu, it ka paregojot sirredlisma virziena attistibu netala nakotng. Skiet, ka autors
sava dailrade lasitdjam uzdod jautajumus: ,.ka mes varam zinat, ka kaut kas, ko més
pienemam ka patiesibu, tada ar1 ir?” un ,,vai varétu bit, ka katrs no mums dzivo tiras
iltizijas par sevi un apkartgjo pasauli un, ja ta, tad kadi tam varetu biit iemesli?”. Luga
,Pelikans” sapna un realitates attiecibas katra t€la izpauzas mazliet citadi — Frederiks
ar apzinu par savu dzivi ka ildiziji sastopas pavisam negaiditi — caur t€va atstato
vestuli, tatu Gerda kaut kur dzili sevi apzinas, ka iltizija ir tas, kas lauj vinai dzivot.
Turpretim mate sev apkart uzbuv&jusi tadu ,,ilGziju aizsargsienu”, ka realitates
piekluve vipas apzipai ir pratiski neiesp&jama. Tacu tad, kad realitate sak ielauzties
centrala tela ,,izfantazétaja pasaulite€”, tas matei liek izskirties par labu bojaejai.
Savukart Akselim grati aptvert, ka pielavis sevis aptiSanu ap pirkstu, naivi ticot, ka
vina naudas problémas tiks atrisinatas, ieprecoties $aja konkrétaja gimené. Par t€mu

interpretaciju runasu nakosaja nodala.



2.

IECERE CAUR LUGAS MATERIALA PRIZMU

2.1. Materiala izvéles pamatojums

Magistra darba izrades materiala atlasiSanas process bija visai ilgs, jo krietnu laiku
nespéju atrast darbu, kur§ butu pietickami drosmigs, un taja pasa laika aizrautu mani
ar pirmo izlasiSanas reizi. Skaidri zinaju, ka véelos iestudét ko tadu, kas Latvijas
profesionala teatra vidé biitu vai nu sen piemirsts, vai vispar nekad nebiitu ticis
iestudéts. Ta vieta, lai skatitajam piedavatu tikai savu interpretaciju par kadu labi
zinamu darbu, velgjos publiku iepazistinat ar pasaules slavu izpelnijuSos dramaturga
ne tik zinamu lugu, ta¢u ne mazak interesantu. Kad pirmo reizi izlasiju ,,Pelikanu”,
skaidri zindju, ka tieS$i So kamerspéli v€los iestudét, jo ta mani emocionali spécigi
uzrundja. Turklat mates t€la asociativi sazim&ju pazistamas sievietes attiecibas ar

vinas pieauguso b&rnu, ta ka §1 persona sava zina kalpoja ka prototips.

2.2. Tulkojuma problematika

Lai gan izmantota materiala tulkojumu veikusi Latvijas sabiedriba atzinibu
izpelnijusies  tulkotaja Solveiga Elsberga 1998. gada, izdevums, kas pieejams
kroders.lv majaslapa Skiet sasteigts, pilns ar gramatiskam un stilistiskam kladam.
Kada nezinama iemesla d€] §im tulkojumam piemita vecmodigs un neveikls valodas
lietojums. Lai precizétu $o tulkojumu, tas tika salidzinats ar Everta Sprincorna (Evert
Sprinchorn) tulkojumu anglu valoda, ka ari sarunata tikSanas ar zviedru valodas
pazingju Zigurdu Elsbergu un kopigi iziets cauri tulkojumam, par pamatu nemot
,Pelikana” tekstu originalvaloda. Visbeidzot teksts tika parrakstits un neveiklas vietas

Elsbergas tulkojuma — parfrazetas.

2.3. Materiala 1sinasana

Luga diplomdarba izrades noliikos ir tikusi saisinata - lugas pirma aina — mates
saruna ar kalponi Margarétu — ir iznpemta, un ta vieta izrade sakas ar otro ainu.
Protams, kalpones t€ls Strindberga dailradé nav maznozimigs, un sava

autobiografiskaja romana ,,Kalpones d€ls” autors uzsver savu zemas kartas izcelsmi



no mates puses, kas ietekmé&jusi viga dzivi. Turklat lugas pirmajas ieziméetajas
attiecibas klat nak ar1 kalpotdja - saimnieka attiecibu modelis jeb stradnieku un
vidusSkiras attiecibu nostadne, tacu manis iestud€tas izrades interpretacija S1 t€ma ir
maznozimiga, jo uzsvars tiek likts tie$i uz gimenes locek]u attiecibam. P&c rapigas
pirmaja aina min&to faktu parbaudes secinaju, ka visa bitiska informacija, kas ietverta
Saja skata, lugas attistibas gaita tiek iezim&ta atkartoti. Tam visam klat naca ari fakts,
ka diplomdarba vaditajs Mihails Gruzdovs ka vienu no noteikumiem materiala izvele
bija uzstadijis maksimalo personazu skaitu — 4, kas iectekméja izveli lugu saisinat, jo

biju stingri appemusies iestudet tiesi So darbu.

2.4 Lugas interpretacija un rezisora iecere

Veidojot izrades ieceri, loti bitiski bija noformulét misdienigo $aja luga, nosakot
lugas aktualitati 21. gadsimta. Paral€li izrades idejas formul@Sanai tuvak iepazinos ar
Strindberga biografiju un vina ka makslinieka idealiem, kas daudzgjada zina palidzgja

izprast visai sarezgito materialu un ta specifiku.

Strindberga citats par gimeni ka elli, kas minéts punkta 1.4., kalpoja ka
apliecinajums tam, ka ir iespgjama mana sakotngja iecere veidot So darbu,
koncentrgjoties tieSi uz §is gimenes ka tadas funkcionéSanas modeli. Lai gan darbs
nenoliedzami ir subjektivs ar visu Strindbergam piemitoSo mizoginiju, izmantotajam
metaforam un nepartraukto apzinas pliismu, kas pielietota $1 darba rakstiSana, atsijajot
butiskako, atklajas pamatprincipi, kas raksturigi daudzu jo daudzu gimenu un to
iek$&jo attiecibu pamata — nespéja runat par savam problémam, problému ignoréSana,
bailes tikt nesaprastam, bailes atkartot savu vecaku kliidas, parnesot tas uz savu
gimeni. Uztverot lugu ka kopumu, loti ieintriggja ,,svétas mates fenomens”, ka es to
sev esmu nodefingjusi, - lai cik slikta mate biitu pret saviem bérniem, neriipgjoties par
tiem un atstajot tos novarta, mate ir [idziga dievam bérna pasaul€, un nekas to nespgj
aizvietot. Esmu saskarusies ar nelabvéligam gimeném, kuras bérni bijusi pusbada
vecaku alkoholisma dgl, un to rezultata tikusi ievietoti be&rnunamos, tacu jebkur$ no
Siem berniem pie pirmas izdevibas atgrieztos pie Siem vecakiem, un neviens no
viniem nelautu citiem par saviem vecakiem runat sliktu. Seit atkal paradas milestibas
jutu neparasta daba - ,jo vairak atgriiz, jo vairak grib tikt miléts”, kas aprakstita

punkta 1.4.
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Bailes atkartot savu vecaku kliidas, kas spilgti izpauzas tieSi Frederika t€la, ir loti
aktualas arT miisdienas. 21. gadsimta aizvien mazak cilvéku izvélas staties lauliba, lai
gan atradusi sev dzivesbiedru un nodibinajusi gimeni, tik daudzas attiecibas slepeni
vada bailes, ka neizdosies, jo paSu gimenes piemérs nav bijis veiksmigs. Ir bail
uznemties atbildibu, ko pieskir bérnu radiSana — rodas jautajums, vai es ka vecaks
varésu savam b&rnam dot labu piemeru, jo, ka zinams, bérns macas no savas mammas
un teta, un tiesi §is ir izejosas attiecibas, kas liela méra nosaka, ka bérns pieaugot

veidos attiecibas ar sevi, apkartjiem un pasauli.

Bez visa iepriek§ ming&ta, par rezisora ieceri varu nosaukt ar1 vides interpretaciju —
izrade esmu atteikusies no naturalistiskas édamistabas vides atveides, kada ta minéta
Strindberga lugas remarkas. Kad tika izlemts iestudét ,,Pelikanu” Smilga muzeja
Ertnera zalg, vadijos péc telpas augstas nosacitibas — §1 zale veidota péc black box
principa, turklat tai ir visai zemi griesti, kas rada pastiprinataku Sauruma sajiitu. Skita
svarigs spéles laukuma novietojums stiirT, jo mana izjuta par t€lu dzivi un telpu, kura
tie mitinas, bija defingjams paris vardos — ,jiedziti stirT’. Sikak par scenografiju

aprakstiSu nodala 4.2.

Ne mazak svarigas rezisora ieceres sastavdalas ir laika un aktierspeles veida
defingjums. Analizgjot darbu, izkristalizgjas, ka ir svarigi runat par $o darbu musdienu
ietvaros caur aktieriem, kas notikumus izsp€letu visai nosacita telpa, it ka spelgjoties,
lai materiala saturam uzliktu mazu atsvaru, kas tam nelautu nogrimt galgjas

,melnuma” izpausmes.

AKTIERU ANSAMBLA UN RADOSAS KOMANDAS IZVEIDE

Kad luga ,,Pelikans” darbojoSos personazu skaits bija noisinats 1idz Cetriem t€liem,
bija jasak pulcinat aktieru ansamblis. Pirms kontaktéSanas ar potencialajiem t€lu
atveidotajiem bija svarigi saprast t€lu aptuveno vecumu, un vadoties arT péc savas
sajutas par t€lu vizualo izskatu un jutu pasaules iezimém, piemeklét atbilstoSus
aktierus. Ance Muizniece bija pirma, ko v€l&§jos uzaicinat Gerdas lomas atveidoSanai
sava diplomdarba, jo gan vizuali, gan sava augsti attistita jiitiguma un formas izjiitas

del uzskatfju vigu par piemérotu lomai. P&c kopigas dalibas ,Patriarha rudens”
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festivala, kura Ance néma dalibu projekta ,,Sekspirs pie Smilga”,  sekoja
uzaicinajums, ko aktrise uzreiz ari apstiprinaja. Lai gan biezi apmekl&ju teatra izrades,
un ar1 parskatot visu Latvijas profesionalo teatru majas lapas, nesp&u absoliiti
piem@rotu esam, vadoties gan p&c intuicijas, gan vesela saprata (pemot vera Stata
aktieru noslogotibu un lomas apjomu), bija Zane Jan¢evska. Tacu pec konsultacijas ar
prof. Jani Silinu, sanému ieteikumu uzrunat Lellu teatra aktrisi Daci Vitolu. Péc tam,

kad Dace bija izlasijusi materialu, vina uzreiz piekrita.

Ar viriesu t€lu atveidotajiem gaja visgriitak — saraksti ar iesp&jamajiem aktieriem,
kam var€tu piedavat Aksela un Frederika lomas, bija ievérojami plasaki. Aksela loma
redzgju gan Ivaru Krastu, gan Martinu Upenieku, Kasparu Aninu, Kristianu Karelinu,
taCu visi Sie aktieri atteicas piedalities izrades tapSana laika trikuma d&]. Kad biju
tuvu izmisuma robezai, Martin§ Upenieks iedeva Madara Zvagula kontaktus. Ar1
Madars, iepazinies ar materialu, piekrita piedalities ,,Pelikana” tapsana. Dela
Frederika lomu sakotngji piedavaju Edgaram Kaufeldam, péc tam Uldim Silipam un
Kristapam Keselim, kuri aridzan bija aiznemti sezonas otraja pusé. Tad redz&ju 4.
aktieru kursa diplomdarba izradi ,,Vecakais déls” E. Freiberga rezija, kur pamaniju
Vasenkas téla atveidotaju Ari Matesovi¢u, ko nolému uzaicinat piedalities Strindberga

,Pelikana” tapSana.

Savukart scenografa meklgjumos devos uz Latvijas Makslas akadémijas
scenografijas nodalas skati un v&lak sazinajos ar magistrantiiras 1. kursa studentu
Valteru Kristbergu, kur§ Iidz $§im vairakkart sadarbojies ar jauno rezisoru Viesturu

Rozinu. Par spiti laika trikumam, Valters tomér piekrita sadarboties.

Ta ka ar gaismu makslinieku Ridolfu Kugrénu un skanu operatoru Pauli
Kozurovu biju veiksmigi sadarbojusies jau ieprieks, lemums pieacinat vinus radoSaja
komanda bija vienkarSs. Organizatoriskos jautajumos palidz€ja ari Kulttiras koledzas
kultiiras menedZmenta studente Signe Volkovi€a, tacu no §is sadarbibas macijos, ka ir
arkartigi svarigi, lai blakus butu zinoSs un kaut cik pieredzgjis producents, kas zinatu,
kas darams, jo konstanta skaidroSana un darba iedaliSana cilvékam, kas pats nespgj

patstavigi funkcionét ka izrades menedzeris, atnem loti daudz laika un energijas.

Tomeér ari sadarbiba ar aktieriem bija dazi vajie punkti — k@ pirmo varu minét

faktu, ka par Daci Vitolu ka aktrisi neko daudz nezinaju. Sobrid es apzinos Daces
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problematiku apjomigu tekstu iegaumesana, kas kaveja darba procesu. Ka otrs vajais
punkts varetu tikt minéts fakts, ka kopa apvienojot 4 aktierus no dazadam vidém ar
dazadiem darba grafikiem, ir smagi japiepulas, lai kopigi saplanotu laiku. Jo dalai
komandas nebija konkrétas skaidribas par savu pieejamibu. Tac¢u kopuma komandas
izveidi vert€ju pozitivi, jo komanda valdija laba atmosféra un savstarpgja respekta

izjiita.

DARBS PIE IZRADES

4.1. Darbs ar aktieriem, uzdevumi, metodes

e MEgginajumu process sakas ar ,,galda periodu”, kura tika lasita un analiz&ta
luga, noskaidrotas galvenas témas, ka arT notika dalisanas iespaidos par lugas

kopumu un katra aktiera atveidojamo telu.

e Darba ar aktieriem tika izmantota etizu metode, kura katram aktierim bija

jaatnes etide ar t€la biografijas notikumu Iiniju, kas izmainijusi vigu dzivi.

o Kopa ar rezisoru tika izveidota t€lu biografija, t€lu savstarpgjo attiecibu daba,
kas nav ieklauta materiala, ka ari notikumu hronologija, kas tiesi saistita ar to,

ka mainijusies apstakli [idz ar Aksela ienaksanu gimeng.

e Kad lugas teksts bija apgiits un mizanscénas uzstaditas, aktieriem tika dots
uzdevums sarakstities ar savu t€lu, tadg€jadi uzzinot kadas interesantas un
personigas detalas par télu dzivem (3is uzdevums lidzigs Cehova metodes

uzdevumam, kura rezisors ierosina iztel€ sarunaties ar savu t€lu).

e IpaSa uzmaniba tika pievérsta télu aréjam psihofiziskajam izpausmém — gaitai,
stajai, fiziskajai paSsajiitai konkrétos darbibas attistibas briZo. Tika mekléta ar1
telu savstarpgja fiziska izpausme — kur ir vinu robezas, cik liela ir vinu tuviba

val atsveSinatiba vienam no otra.

e Aktieriem tika dots uzdevums mekl&t pareizo t€la intonaciju, ka ari tika
atseviski stradats pie garakiem Gerdas un Frederika monologiem, analizgjot
pamatdomu, kas paslépusies aiz filozofiska teksta, un sakartojot logiskos

uzsvarus.
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e Tika mekléts pareizais skatuviska darbibas zim&ums katram no te€liem, kas

palidzetu aktierim tikt pie pareizas ieks€jas paSsajutas.

Darba ar aktieriem novéroju, ka aktierim cela uz t€lu arkartigi svarigi ir katram
paSam atrast prototipu vai vismaz atceréties kadu noveérojumu no dzives, kas palidz&tu
tuvoties t€lam, emocionali sataustot to ka pazistamu. Japiebilst, ka Ance Muizniece
ilgi pretojas Gerdas t€lam, nevarot to iemilét un padarit par sav€jo, turklat vinai
vienigajai bija sajiita, ka vina nepazist nevienu tadu cilvéku, kads ir Gerda, tadgjadi
vina nesp€ja uztvert pareizas jiitu izpausmes. Pec dzilakas analizes un ainu sadaliSanas
pa mazakiem gabaliem, katram no tiem pieskirot darbigu formulgjumu, Ance tomér

saka uztvert Gerdas domasanas procesu.

Lai gan aktierspélé par pamatu tika nemts realpsihologisko spéles veidu, vietam
tas mijiedarbojas ar ar formas teatra iezimém. Savukart, kas attiecas uz izrades beigu
tekstu, tika nolemts, ka garo monologu vieta, kas originala ir lielos teksta gabalos
pamisus Gerdai un Frederikam, Sos tekstus transform&sim saruna, kura b&rni viens
otru papildina, it ka nonakot cita prata stavokli, gandriz vai telepatiska, kura nonakusi
svétlaimes rezultata, kad cie$anam pienacis gals, jo atrasta ir izeja no situacijas. Sis
stavoklis, savukart noved pavisam citas realitates ITmeni, kura abu aktieru balsis ir
ierakstitas, tadgjadi vini vairs fiziski nesarunajas, bet gan dzili sirdi ir savienojusies ka
gimene, kurai vienmér biitu vajadzgjis balstities labos kopa piedzivotos dzives brizos
— tados, ar kada atstastu par vasaras brivdienam un bezriipigu dzivoSanu beidzas

izrade.

Runajot par telpas apdzivoSanu, daZzi no aktieriem pretojas scenografijas
prickSmetu mazajam apris€ém, apgalvojot, ka brizos, kad notick saskare ar
priekSmetiem, aps€Zoties uz tiem, sabrilk visa iekS$€ja paSsajiita un partrikst t€la
smalkais psihofizikas process. Mans ieteikums $aja gadijuma bija tieSi pretoties
mazajam mébelu aprisém un uztvert tas ka skérsli, kas japarvar energiski. Ta vieta, lai
apsézoties uz maza kréslina sagumtu, nepiecieSams apzinati iztaisnot savu kermeni,
kas tiesi vizuali rada arT absurdu bildi, jo skatitajam no malas izskatas, ka téliem ir

patiesam &rti. Stkak par scenografijas konceptu runasu nakamaja apaksnodala.
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4.2. ReZisora ieceres 1stenoSana caur scenografijas un kostimu prizmu

\eidojot izrades telpu, bija svarigi, lai skatitajs sp&les laukumam biitu pavisam
tuvu, tadgjadi intensivak uztverot stastu, un tam Ertnera zales parametri loti atbilda.
Sakotn€ji no Inttma teatra iekartojuma vélgjos paturét ari zalo gridu, tadgjadi
atsaucoties uz Strindberga estétisko izpratni, tatu naudas trikuma dél So ideju istenot

neizdevas.

Sadarbojoties ar scenografu, nolémam izmantot apstakli, ka izrade noris muzeja.
Tiesi tas, ka §1 zale ir tikusi izmantota arT ka muzeja telpa, turklat €ka ir un paliek
muzejs, mudinaja radit tadu ka hiperrealitati — it ka izrades telpa biitu muzeja
turpinajums. Ta radas ideja, ka vieta, kur noris lugas darbiba, varétu biit ekspozicija.
Ekspoziciju no pargjas muzeja dalas sakotngji iecergjam atdalit arT ar stabiniem, tacu
telpas ierobezotibas dg] tas nebija iespgjams. Sifrs, kas ieziméja pareju ,,cita teritorija”
jeb ieiesanu ekspozicija, bija bridis, kad muzeja apmekl&taji ar pietati novilka apavus
pirms ieieSanas lugas realitate. Lai panaktu telpas konkr&tibu, ,,muzeja” bija
nepiecieSams izvietot ar1 gleznas, no kuram visas bija Augusta Strindberga gleznu
kopijas, ta pastiprinot Strindberga ka makslinieka klatbiitni izrade. Ta ka velgjos
koncentréties uz gimeni un uzvedibas modeliem, kas tiek izspé€leti caur lomam, kas
mums sabiedriba pieskirtas, radijam telpu — bérnistabu, kas visbiezak arT ir vieta, kur
bérni gimené spél&jas, un spél§joties izspele lomas, caur kuram praktizeé ari attiecibu
modelus. Un tiesi tapec radas arT koncepts par t€rpiem un t€rpu detalam, ko ,,muzeja
apmeklétaji” uzvelk un kas nepieder vinpiem paSiem, ka to parasti dara bérni, kad
izspélé lomas. Ta ka mate ir centralais téls, tieSi vipa ir sakums Sai spélei. Jau
sakotngji tapa iecere veidot kontrastu starp mati un bérniem, lai mate butu krasna,
iznesiga, tapat ari znots — gliti gerbts, un viniem preti mazliet slimiga izskata bérni, lai
specigak iznestu vestijumu, tuvojoties izrades beigadm, ka aiz mates kraSnas arienes
tomér slépjas mazs, nosalis un nesamilots bérns, kura ricibas vada traumatiska
pieredze savu vecaku gimené. Turklat velas grozs, kura stavéja parvelkamas drébes,
atgadina netiras velas grozu, un uzsakot spéli t€li parcila §is gimenes ,,netiro velu”

metaforiska nozime.

Mazas meébelites izradei piedod arT mazliet absurduma garSas — pieaugusi cilveki
apdzivo bérnu izméra telpu, un tomér funkcioné taja ierasti. S1ideja pamatojama art ar

manu iek$gjo sajlitu par situaciju un t€liem — katrs no vigiem, it ka pieaudzis cilveks,
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tomer uzvedas ka bérns, kas neapzinas sevi lidz galam, un saskaroties ar nepatikamu

situaciju, velas aizbegt un izslegt realitati.

Scenografijas centrala ekspozicija veidota ta, ka, iestajoties stur1 un skatoties uz to
virziena uz skatitajiem, meébelu kantites ir melnas jeb ,,nodegusas”. Un tiesi tapec art
gleznas ir melnas — ka p&c ugunsgreka. Tikai skatitajs redz kontrastu starp skaisto, kas
ir priekSplana, un melno ,,avangardu” aizmuguré. Savukart izrad€ bija jaatrod mirkli,
kuros kadi elementi peksni atklatu savu melno pusi. Un tikai beigas, ugunsgréka bridi,
visiem kosSajiem scenografijas priekSmetiem jaatklat sava melna puse, savukart caur
gleznu melnumu paradas gandriz vai paradizes ainas ka iesp&ja, ka ari viss ,,melnais”

nav nebeidzami melns, un ar to ir iesp&jams transformet.

Darba procesu, aktieriem apdzivojot telpu, loti ietekméja fakts, ka scenografs
konstanti bija aiznemts un gandriz vai nepieejams lidz pat maija sakumam. Tacu
visam vél pa vidu bija apstakli, kuru del nevargjam tikt pie naudas, lai brivi iegadatos
nepiecieSamo scenografijas biuivei. Scenografijas 1stas aprises ieguvam vien seSas
dienas pirms pirmizrades, un tam visam klat naca ari apstakli, ka tris no Cetriem
aktieriem tajas dienas bija paral€las pirmizrades citos projektos, kas ietekmgja laika

trokumu.

4.3. Skanu partituras koncepts

Interesanti, ka lugas ,,Pelikans” remarkas Strindbergs precizi ierakstijis miizikas
un skanu partitiiras atskanoSanas brizus, pat nosaucot konkrétas skanas un konkrétos
atskanojamos darbus. Sakotngji v€l§jos paturét vismaz pirmo skandarbu, kas minéts
remarka — Frederika Sopéna ,,Fantaisie- Impromptu”, taéu bridi, kad kopa salikam
pirmo dalu (uznacienu ka muzeja apmeklétajiem) ar pareju uz spéli ekspozicija, ta
atmosferiski neiedergjas. Tacu idejiski biju apnémusies paturét Strindberga ideju par
klavierdarbu atskanosanu. Mgginajumu starpbrizos aktrise Dace Vitola biezi vien
spelgja klavieres, un reiz vina miis iepazistinaja ar sevis passaceréto skandarbu. Tas
man likas atbilstoSs izrades témai, ar savu disharmonijas piegarSu. Ta nu nolémam
skandarbu ierakstit un izmantot izradeé ka muzikalo té€mu. Visgrutak bija atrast
piemérotu kazu valSa tému. Parskatiju vairak izcilu komponistu dailradi tieSi
klavierém, ta¢u neko piemérotu nespeju piemeklét. Tad nejausi socialajos tiklos kads

no maniem draugiem facebook.com lapa bija ievietojis Florences Fosteres DZenkinsas
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(Florence Foster Jenkins) izpilditu skandarbu, kas mani radija interesantu sajiitu
gammu. Parskatot citus vinas iedziedatos gabalus, uzdiiros Johana Strausa II ,,Adeles
smejamai dziesmai” (Die Fledermaus). Pasas izpilditajas dzive man sasaucas ar t€mu
par ,,dzivi pa sapniem”, jo par spiti tam, ka Dzenkinsa bija saméra slikta vokaliste,
vinas bagatais virs visiem spekiem stiprinaja vinas iliiziju pasauli, izdodot Dzenkinsas
iedziedatas plates un nop@rkot visas s€dvietas opera uz vinas koncertu. Turklat §1
muzikala gabala viegluma kods, kas taja iclikts, radija labu kontrastu ar lugas smago
tematiku. Tre$a muzikala téma izradé ir fragments no Dzordza Antila (George
Antheil) skandarba ,,Masinu nave” (Death of Machines). So skandarbu izvélgjos
disharmoniski mazoriskas noskanas un Konstantas ritmiskas kustibas dél, kas man
asociativi sasaucas ar tadu konstanti iestaigatu celu, pa kuru iet lugas teli, un kas liedz

tiem redz€t to, kas notiek viniem apkart.

Svariga bija ar téva klatbutnes iezimé&Sana caur skanu partittiru, ko dzird mate
sava galva, ka ari iezim&ét spiedienu no bérnu puses, kas ietekm& mates iltiziju
pasaules bruksanu, ko vina tik riipigi biiv&jusi, lai izdzivotu dotajos apstaklos. St
partitiira, t€laini izsakoties, iezimé patiesibas un sirdsapzinas klauv&jienus pie prata

,,durvim”.

Toties skanu partitiira, kas ataino Gerdas un Frederika kopigo priecigako atminu
par bérnibu izrades beigas, bija ieceréts veidot ta, lai skatitajs, pirmkart, saprot, ka ta
ir atmina, otrkart, bija nepiecieSsams gandriz ka radioteatri uzburt skaisto laiku ainu
skatitaja acu prieksa, lai gan vizuala izrades bilde ir visai drima — ar nodegusu gultas

apaksu un kréslojoSu gaismu — veidojot kontrastu starp skanu un bildi.

4.4, Gaismu partitiiras koncepts

Gaismu partitlras izveidé bija svarigi nodalit divas teritorijas — muzeja gaiteni un
ekspoziciju. Ekspozicijas gaismai, kas iezim&a gimenes telpu, vajadz€ja bt
maksimali v€sai, lai ta kontrasté€tu ar silto lampas gaismu, ko mate atlaujas ieslégt
tikai savam vajadzibam un ko ta izslédz ikreiz, kad telpa ienak kads cits, jo ,,ir tacu
jataupa”. Atseviskas ainas ar gaismu palidzibu tika radita intimitates sajiita,
izgaismojot, pieméram, tikai mati un znotu gulta, un pargjo telpas dalu atstajot krésla.
Sis pats panémiens tika izmantots brizos, kad skatitdja uzmanibu v&lgjamies pieverst

svarigiem briziem, tadiem ka vestules lasiSanai, ko izpildija dels, s€Zot Suipulzirdzipa.
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Bija ieceréts, ka atseviSki tiktu izgaismots katrs scenografijas priekSmets, tacu

tehniska aprikojuma truokuma dg] tas nebija iesp&jams.

NOBEIGUMS

Iestud€jot Augusta Strindberga kamerspéli ,,Pelikans” ka savu diplomdarba izradi
teatra rezija, iz8kiros par drosmigu soli. Tagad, atskatoties uz kop€jo procesu, saprotu - lai
iestudétu Strindbergu augsta makslinieciska Itmeni, nepiecieSama jau pieredz&jusa
rezisora tveriens. Tacu uzskatu, ka $aja procesa esmu daudz ko macijusies gan stradajot ar
aktieriem, gan radoSo komandu, papildinot savas zinaSanas visas ar izrades veidoSanu
saistitajas sferas. Ta ka es velgjos parbaudit savus spekus, veidojot izradi ar veseliem
Cetriem aktieriem, uzskatu, ka gala rezultata, vértgjot darba procesu, ar aktieriem esmu
stradajusi ar maksimalu atdevi, tacu jasecina, ka ne viss ir tikai un vienigi rezisora rokas.
Ka Anatolijs Efross reiz rakstijis: ,,JJeédziens ,liels aktieris” obligati ietver sevi aktiera
prasmi spélét ar perspektivas izjﬁtu.”10 Sim apgalvojumam var pilniba piekrist, jo tad, ja
aktieris vai aktrise $o kvalitati sevi nav attistijusi, nav iesp&jams izrades vEstijumu
skatitajam nodot pilniba, jo ,,nenotiek lomas virziba uz kadu konkrétu punktu, kas varbt

kldis saskatams tikai izrades beigas.”™

Uzskatu, ka telpas ideja tika izpildita veiksmigi,
tacu laika trikuma dél, ka jau min&ju 4. nodala, scenografijas iesp€jas netika izmantotas
pilniba. Ari ierobezotas gaismosSanas tehnikas iesp€jas nedeva iecerto scenografijas
efektu brizos, kad ta tiek iegriezta pret skatitaju ar otru — melno pusi. Ja apgaismojums
biitu bijis spilgtaks, izgaismojot katru objektu melnuma kontrasts biitu iespaidigaks. Tacu
Kopuma uzskatu, ka sadarbiba ar komandas biedriem noritéja veiksmigi, un lielako dalu

ar izrades ieceri saistito aspektu man izdevies izpildit, tapéc izrades rezultats vert€jams

pozitivi.

19 Efross, Anatolijs. Profesija rezisors, Riga: apgads ,,Liesma”, 1981, 51. Ipp.
" Turpat.
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Jau pirma kontakta veidoSana ar aktieriem un saskar€ ar scenografu ir svarigi
rosinat komandas biedru interesi par materialu un izrades ieceri, tad&jadi

nodrosinot, ka komandas locekli ,,iedegas” par gaidamo darba procesu.

Laikmets, kura autors dzivojis, ietekmé autora maksliniecisko veértibu izpratni,

tapec ta kartiga izp&te atvieglo darbu pie sarezgita materiala.

No rezisora energijas atkarigs méginajuma rado$ais process - ja energija ir spéciga

un koncentréta, radosais process ir savaktaks un intensivaks.

RezZisora profesija pieprasa tiru domas skaidribu un konkrétibu, defingjot
uzdevumus aktieriem, formul&jot t€mu un ieceri. Precizi formul&juma nodroSina

produktivu ideju apmainu starp komandas biedriem.

OrientgSanas miizikas pasaul€ un miizikas novirzienu parzinaSana rezisora

profesija ir nozimiga, jo miizika ir svarigs izrades atmosferas veidoSanas aspekts.
Izrades muzikalais koncepts var veidot paral€lu izrades vestijumu.

Izrades tapSanas procesa secinaju, ka rezisors nedrikst absoliiti palauties uz
radosas komandas loceklu patstavibu uzdevumu izpildg, jo biezi vien bez
absolitas kontroles par darba procesa progresu, laika trilkuma un citu apstaklu dél,

paveicamie darbi iekavéjas.

Rezisora profesija sniedzas pari teatra makslas disciplinam — profesija pieprasa
advancétas organizatoriskas spg&jas, un pat zinasanas psihologija, lai atrisinatu

kadu saspringtu situaciju, ja tadas rodas.
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SUMMARY

The MA diploma paper The Theoretical Addendum of the Performance of a
Play,, The Pelican” by August Strindberg, written by Antra Leite, explores the meaning of
theoretical knowledge of the author’s biography and artistic ideals in context of theatre
performance directing, as well as it discusses the process of working on ,,The Pelican” in
different aspects of the creative process. To name some of the topics included in the
description: the methods used while working with actors; the concept of scenography and
costumes, as well as the concept of sound and lighting in the performance. The role of the
director and the qualities that ensure a creative process of theatre making are being stated

in the very last section of the paper.

Key words: directing, chamber play, individuality in modern age, key of the concept
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1. Attéli no izrades ,,Pelikans”

Attela: Dace Vitola (mate) un Madars Zvagulis (Akselis)

Attela no kreisas: Madars Zvagulis, Dace Vitola un Ance Muizniece (Gerda)
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Attela: Aris Matesovics (Frederiks)
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Attela: Strindberga gleznas kopija ka scenografijas sastavdala
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Izrades ,,Pelikans” reklamas plakats

Augusts Strind_bergs

PELIKANS

kamerspéle viena céliena

' Re2|sore Antraleite

Scenografs un kostlmu makslinieks: Valters Kristbergs
: Gaisma:Rudolfs Kugrens
Skana: Paulis Kozurovs

Lomas:

Dace Vitola/Ance
Muizniece/ Madars
Zvagulis/ Aris Matesovics

Pirmizrade 22. maija 19:00 Eduarda Smi|ga Teatra muzeja.
Izrades 23. maija 18;00 un 26:maija 17:60
Biletes: “BileSu Paradizes"kases, Cena - 6 €
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