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IEVADS

Federiko Garsija Lorka ir viens no nozimigakajiem spanu 20. gadsimta pirmas
puses rakstniekiem, bet nenoliedzami — batiskakais ta laika dramaturgs, kura darbi ir
aktuali arT Sobrid, ne tikai pateicoties savai literarajai darbibai, bet arT savas personibas un

dzives stasta dél, kas vél joprojam atstaj daudzus neatbild€tus un neatrisinatus jautajumus.

Lai arm Spanija par So autoru tapuSi neskaitami p@tijumi un sarakstitas
visdazadakas gramatas, Latvija zinams salidzinoSi maz. Lorkas dramaturgija pie mums ir
pietickami biezi iestudéta ( ,,Asins kazas” (vai agrak zinama ar nosaukumu ,,Asinainas
kazas”), ,,Bernardas Albas maja”, ,,Briniskiga kurpniece”, ,,Dona Perlimplina milestiba”),
tomér plasaka pétijuma latvieSu valoda nav, ka arT nav izdotas latviski tulkotas Lorkas
lugas. Tas mani motivgja jau bakalaura darba pieveérsties $1 autora dailradei, konkrétak —
vina dramaturgijai, jo, pateicoties pabeigtam spanu valodas un kultiiras studijam, ir
iesp&ja lasit un analiz&t Lorkas darbus un p&tijumus par vinu originala valoda ar nelielu
ceribu, ka perspektiva kadreiz kada no dramaturga lugam tiktu ar1 iztulkota un izdota
latviski. Tap&éc magistra darba izp&tes objekts ir tris slavenas Lorkas tragédijas — ,,Asins
kazas” (1932), ,,Jerma” (1934) un ,,.Bernardas Albas maja” (1936) -, kuras dévétas ar1 par
t.s. zemnieku vai lauku tragédijam, un metaforas tajas, nemot véra to, ka Lorka $ajos

darbos piedava izteikti metaforisku pasaules portret€jumu.

Magistra darba mérkis ir, analiz§jot Federiko Garsijas Lorkas dramaturgiju
Spanijas teatra konteksta, atskatoties uz vina dzives gaitu, tas nozimi un lomu vina
dailradg, ka arT vertgjot dazadas vina dramaturgijas kopgjas iezimes un ietekmes, izpétit
telpas, laika un valodas metaforas $ajas tris zemnieku tragédijas, lai caur metaforu prizmu
atSifrétu luga iekodetas kultiiras un sabiedribas normas (gan nacionalas, gan universalas

un visparcilveciskas).

v

ada mérka sasniegSanai javeic vairaki uzdevumi:

e jaapzina socialais, vésturiskais un makslinieciskais konteksts, kada Federiko

Garsija Lorka veidojas ka personiba un rakstnieks;

e  jasniedz teorétiskais ieskats metaforu definéSana un raksturojuma, balstoties uz
teorétiku darbiem (Aristotelis, Ortega i Gasets, Leikofs un Dzonsons, Kasirers,

u.c.);



e  jaapskata metaforu izmantojums Lorkas darbos, ka ar1 jaatklaj un jaizpéta So
metaforu nozime gan darba struktiira, gan tematika, gan paustajas atzinas un

vestijuma.

Magistra darbs sastav no tris pamatnodalam. Pirmkart, iezim&jot Lorkas ka
dramaturga vietu Spanijas teatra konteksta, tieck apkopota svarigaka informacija par vina
dzives gajumu, dramaturgijas iezimém, tas veidoSanos un ietekmém. Otraja nodala tiek
runats par metaforas dazadajam definicijam un tas raksturojumiem, ka ar1 atSkirigajam
pieejam uz to, ka slavenakie teorétiki raudzijuSies uz metaforu, tas pielietojumu un tas
lomu misu valoda un domasSana. Savukart treSaja dala, ievada shiedzot kodoligu un
visparigu informaciju par lugu tapSanu un darbibu tajas, tick apskatitas jau konkrétas
metaforas Lorkas trTs tragédijas — ,,Asins kazas”, ,Jerma” un ,,Bernardas Albas maja” -,
tas vert&jot un analiz&jot $adas pozicijas: metaforas personvardos, telpas metaforas, laika
metaforas, valodas metaforas. Jo Tpasi biitiska $is nodalas sagatavosana ir iesp&ja lasit un
pétit Sos darbus originalaja spanu valoda bez pastarpinatiem tulkojumiem, tadgjadi

nodroSinot nepastarpinatus secinajumus un maksimali tuvu interpretaciju tekstam.

Magistra darba izmantota salidzino$a, kultiirvésturiska, biografiska un semiotiska
metode. Lorkas dailrades plaSakai izpratnei par pamata teorétisko materialu galvenokart
kalpoja Tru izcelsmes spanu kultiiras personibu pétnieka Iena Gibsona (lan Gibson) darbi
par So spanu rakstnieku, no kuriem vairaki ieguvusi dazadus apbalvojumus, ka ari
spaniski pieejami dazadu autoru pétijumi, pieméram, Nikolasa Minjambres Sancesa
(Nicolas Mifiambres Sanchez), Eutimio Martina (Eutimio Martin) vai Havjéra Uertas
Kalvo (Javier Huertas Calvo) darbi, kas padzilinati pétijusi Lorkas dramaturgiju un ari
Spanijas teatra vesturi kopuma. No citu tautu pétniekiem jamin ari Federiko Bonadio
(Federico Bonaddio), ka ari Kristofers Maurers (Cristopher Maurer). Metaforu
definésanai izmantoti Hosé Ortega i Gaseta (José Ortega y Gasset), Dzordza Leikofa
(George Lakoff) un Marka Dzonsona (Mark Johnson), Ernsta Kasirera, Aristotela u.c.
darbi.



1. FEDERIKO GARSIJAS LORKAS DRAMATURGIJA SPANU 20.
GADSMITA SAKUMA TEATRA KONTEKSTA

1.1.  Lorkas dzive, estétiskie un politiskie uzskati

Spanu dzejnieks, prozaikis un dramaturgs Federiko Garsija Lorka dzimis 1898.
gada® 5.jinija Granadas provincé Fuentevakerosa (Fuente Vaqueros) turiga muiznieka un
skolotajas gimené. Vina auklite Karmena Ramasa (Carmen Ramaz) no Fuentevakerosas
atceras, ka jau agra bérniba Federiko médza sapulcinat cilvékus no ciema un tiem radit
lellu tedtri no pasa izgatavotajam kartona lellém? kas, iespgjams, jau tad paradija vina

fantaziju un vélmi savu darbu radit citiem.

1909. gada, kad Federiko bija 11 gadi, visa gimene (vecaki, pats Federiko ar brali
Francisko un masam Izabellu un Koncitu) parcélas uz Granadu, lai gan biezi brivdienas
pavadija laukos, toreiz&ja Askerosa (Asquerosa), tagadéja Valdertubija (Valderrubio), kur
tapusi loti liela dala no autora darbiem®. Péc vairakiem gadiem, kad Federiko jau bija
daudz celojis un dzivojis ar partraukumiem Madride, vins atcergjas, ka §1 lauku vide
ietekm@jusi vina darbus: ,, Milu zemi. Es jitos tai piesaistits visas savas emocijas. Manas
Visagrakas bérnibas atminas ir piesiikusas ar zemes garsu un smarzu. Lauku augsne,
zeme ir mani atstajusi lielu iespaidu. Tarpi, kukaini, dzivnieki un lauku [audis ir
piesaistosi tikai daziem. Es to Sobrid uztveru tapat ka bérniba. Citadi es nebiitu
uzrakstijis ,, Asins kazas » 2% ArT kads vina vienaudzis no vina dzimta ciema atceras Lorku
rakstam starp zemniekiem un vipu vér§u ganampulkiem®, kas jau toreiz paradija vina

1paSo saikni ar dzimto zemi, ar lauku vidi un tas laudim.

Tie$i Granada paradijas vina liela interese par literatiiru un muziku. Federiko
macijas klavierspéli pie Antonio Mesas (Antonio Segura Mesa), kurs bija kvéls Verdi
apbrinotajs. Rakstnieka bralis Francisko atceras, ka vina pirma publiska uzstasanas bija

muzikala — vins spélgja klavieres -, un tiesi ar to cilveéki vigu Granadas Universitates

! Zimigs gads Spanijas vésturg, jo ta zaudgja ASV savas pédgjas kolonijas — Kubu, Puertoriko un Filipinas,
kas pasludinaja Spanijas Impgrijas beigas.

? Informacija nemta no dokumentla video, kas ievietots portala www.youtube.com
(http://www.youtube.com/watch?v=eCwaqZjkul6A&feature=PlayL ist&p=C385D6BB55A66C76&playnext
=1&playnext from=PL&index=71 ) [Skatits 2013.gada decembrT]

¥ Maurer, Christopher. Federico Garcia Lorca. — Madrid: Imago Mundi, 1998, - 11.Ipp.

* Turpat. — 13.Ipp.

*http://www.youtube.com/watch?v=eCwqZjkul6A&feature=PlayL ist&p=C385D6BB55A66C76&playnext
=1&playnext from=PL &index=71 [Skatits 2013.gada decembri]
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studenti visvairak asocigj a." Tomér muzicesana un rakstiSana notiek paraléli, tapat ka jau
no agra vecuma vins raksta vienlaikus gan dzeju, gan prozu, gan lugas, ko gan, péc brala
atminam, sakotngji darija slepeni, jo bija maz pazistams $aja joma. Vins raksta loti daudz,
kas, iesp€jams, ir loti nozimigi vina ka rakstnieka attistiba. Tikai v&lak Federiko sak ari
ZImét, jo zim&Sana un rakstiSana vinam nepadodas pat tik ]oti, ka skola piecas reizes tiek
atstats uz otru gadu kaligrafija. Ir bazas, ka vin$ var tikt izmests no skolas, jo, ja izkrit

kada priekSmeta sesas reizes, tad skoléns tiek izslegts.

Pirmie dzejoli, kas saglabajusies, ir sarakstiti 1915. gada’®. Tajos sak paradities
vina atSkirigais skatijums uz pasauli, vina homoseksualitates pazimes, to apzinasanas, kas
butiski nesaskan ar provincialo skatijumu, kas valda Granada. Tomeér vins So vietu |oti
mil, un ta ir vina iedvesmas avots. Vins reiz teicis: ,, Nakot no Granadas, ir daudz vieglak
saprast un izjust simpatijas pret tiem, kas ir noskirti, apspiesti: melnadainie, ebreji,
cigani. 3

No 1914. Iidz 1919. gadam vin$ studé Granadas Universitate Filozofijas un
valodu, ka arT Tieslietu fakultaté. Granada ir loti intelektuala vide, kas ir parsteidzosi
bagata tadai provincialai pils€tai. Jaunais students Federiko kopa ar citiem talantigiem
jaunieSiem, kuri ar1 interes€jas par makslu, kulttiru, izglitibu, nodibina domubiedru grupu
El Rinconcillo, kuru latviski vargtu tulkot ka ,,Staritis”. TikSanas vieta ir Café Alameda.
Ar dazu Granadas Universitates pasniedz&ju palidzibu Federiko ar saviem draugiem
dodas macibu celojumos uz Baesu (Baeza), Ubedu (Ubeda), Kordovu (Cérdoba), ka ari
uz Kastiliju (Castilla), Leonu (Ledn) un Galisiju (Galicia).* Tiesi ie celojumi, kas liek
nonakt kontakta ar citiem Spanijas regioniem, ir ka iedvesmas avots 1918.gada
publicétajam stastu un celojumu piezimju krajumam ,JImpresijas un ainavas”
(Impresiones y paisajes), kura izdoSanu finansiali atbalsta Federiko t€vs. Galvenas témas
ir Joti atSkirigas: politika, Spanijas nakotne, vina religiskas pardomas, ka ari estétiskie
priekSstati, Renesanses un Baroka laika skulptiiras, spanu tautas dziesmas u.c. Ar §1
krajuma publicéSanu, Lorkas vardiem runajot, vin$ , atklaja sev pilniba poézijas

.. . o .- . - 5
karalvalsti iezieda sevi ar milestibu pret visam lietam”.

! Maurer, Christopher. Federico Garcia Lorca. — 19.Ipp.

2 J1. OcnoBar. JKusub 3amevamenviwix aodeil. I apcua Jlopka. Maskava: Mosonas I'sapaust, 1965, -
424.1pp.

*http://www.youtube.com/watch?v=eCwgZjkul6A&feature=PlayL ist&p=C385D6BB55A66C76&playnext
=1&playnext from=PL &index=71 [Skatits 2013.gada decembri]

* Maurer, Christopher. Federico Garcia Lorca. — 20., 21.Ipp.

> Turpat. — 23.1pp.
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Vairaki grupas El Riconcillo biedri bija parcélusies uz Madridi. Viens no viniem
Hoseé Mora Guarnido (José Mora Guarnido) 1919. gada marta aicina Lorku parliecinat
savus vecakus, lai atlauj vinpam braukt uz galvaspilsétu. Kad tas izdodas Alberto Fraudam
(Alberto Jiménez Fraud), ar vecaku rekomendacijas véstules palidzibu Lorkam nonak
Studentu rezidencé (Residencia de Estudiantes). Tur ipasi uznem vina dzejolu lasijumus,
kuri atstdj TpaSu iespaidu. Lai gan Sie dzejoli neizcelas ar ipasu originalitati (vél vairak —
ir jitama Himenesa (Judn Ramon Jiménez) un Antonio Macado (Antonio Machado)
ietekme) un vietam paradas provinciala pusaudza valoda un domasana, tomér tas izskan

IJl

ar ,, pirmreizigu izteiksmibu”~, un liekas, ka dzeja ir tikai dala no tas poézijas, kas ir vina

dvesele.

ST Studentu rezidence, veidota péc Oksfordas un Kembridzas koledzu principa, ir
nozimigs pagrieziena punkts spanu un citu zemju kultiiras saskaré. Seit laika posma no
1919. gada lidz 1926. gadam vin$ iepazist gan savas zemes rakstniekus un intelektualus
(Luis Bunjuels (Luis Bunuel), Rafaels Alberti (Rafael Alberti) un Salvadoru Dali
(Salvador Dali)), gan arzemju miizikus, zinatniekus, rakstniekus (polu kimike un fizike
Marija KirT (Marie Curie), franéu komponists Zozefs Moriss Ravéls (Joseph Maurice
Ravel) u.c.). Tapat $aja Studentu rezidenc€ bija uzturjusas tadas personibas ka Alberts
Einsteins, Hosé Ortega 1 Gasets (José Ortega y Gasset), anglu astronoms Artiirs
Edingtons (Sir Arthur Stanley Eddington). Loti nozimiga Lorkam ir tik§anas ar Gregoriju
Martinesu Sjerru (Gregorio Martinez Sierra), kur§ ir Madrides Eslavas teatra direktors.
Tiesi péc vina uzaicinajuma tiek uzrakstita un iestudéta pirma Federiko Garsijas Lorkas
luga ,, Taurina lasts” (El maleficio de la mariposa). Pirmizrade 1920. gada 22. marta ir
neveiksme. Jau prologa nolasiSana atstaja divainu iespaidu uz publiku: aktieris lasija
nevienam nepazistama autora tekstu, kura skatitajiem tika parmesta neveriba pret
dzivnieku un kukainu pasauli. ,Jias, cilvéki, pilni ar gréku un nearstéjamiem
aizspriedumiem, tad kapéc jums riebjas ladzigie tarpi, kuri mierigi rapo pa plavu un kuri

7”2, Publika driz vien sak klusi Gukstet, skali

peldas rita saules maigajos staros
sarunaties, izsaukties, parkliedz aktierus, apsauc, izsmej, neraugoties uz to, ka Balto
taureni spélé slavena aktrise, dziedataja un dejotdaja Enkarnasija Lopesa (Encarnacion

Lopez), saukta arT par La Argentenita. Vélak Lorka ar $o dziedataju ieraksta dazas

! JI. OcuoBar. JKusus samevamensnvix nodeii. I'apcua Jlopxa. — 144.1pp.
2 Turpat. — 139., 140.Ipp.



andaliizieSu tautasdziesmas, kuras pats arT aranz€ un kuram sp€l€ klavieru pavadeumu.l

Dazi no Siem ierakstiem vél ir saglabajusies.

1921. gada vin$ publicé pirmo dzejolu krajumu ,,Dzejas gramata” (Libro de
poemas). Ar brala Francisko palidzibu krajumam tiek atlasiti labakie dzejoli no visiem,
kuri ir raditi, sakot ar 1918. gadu.2 Neskatoties uz apstidzibam par dazadam romantiku un

modernistu ietekm&m, darbs pievérs uzmanibu, bet plasakus panakumus tomeér negst.

Kad 1921. gada maija dzejolu krajumu ,,Dzejas gramata” public€, Federiko jau ir
iesaistijies citos projektos un atgriezas Granada, kur satick Manuelu de Falju (Manuel de
Falla), ar kuru dzejnicku saista milestiba pret marionetém un cante jondo (kantehondo -
vokals flamenko stils, kas tulkojuma no andaliizieSu dialekta nozimée ,,dzila dziesma”).
Kopa ar Manuelu Lorka organizé cante jondo festivalu Granada, ko atbalstija ari
Granadas dome. ST pasakuma galvenais mérkis ir iezimét S0 seno tautasdziesmu atskiribu
no daudz jaunakas flamenko dziedasanas, vérst sabiedribas uzmanibu uz So dziesmu
maksliniecisko un vésturisko vértibu, aizsargat So ,tiro” tautasdziesmu no muzikalas
falsifikacijas un nepareiza izmantojuma®, dziedot kafejnica un citas izklaides vietas.
Iespgjams, ka bez Federiko dedzibas, intereses un bez §1 festivala Sis dziedasanas veids

. _ .. .- 4
vairs nebiitu saglabajies un zinams.

Peéc §1 festivala Lorka wuzraksta butisku parspriedumu par vésturisko un
maksliniecisko nozimi vienkarsajai andaliizieSu tautasdziesmai cante jondo (Importancia
historica y artistica del primitivo canto andaluz llamado cante jondo). Vélak Sis raksts

izplatas citas Spanijas pilsétas, ka arf to ir iesp&jams lasit Argentina un Urugvaja.

Tapat ar1 1921. gada tiek sastadits otrais dzejolu krajums ar nosaukumu
,,Kantehondo poéma” (Poema de cante jondo), kuru publicé 10 gadus vélak. Dzejoli ir Tsi,
loti piesatinati un koncentréti, izmantotas ir galvenas kantehondo strofas. Sis dziesmas
Federiko ir iedvesmas avots. Vins sajlisminas par o burvigo 2 1idz 3 rindinu 1so dzejolu

piesatinatibu ar cilvéka visaugstakajiem emocionalajiem briziem.’

*http://www.youtube.com/watch?v=eCwqZjkul6A&feature=PlayL ist&p=C385D6BB55A66C76&playnext
=1&playnext from=PL &index=71 [Skatits 2013.gada decembrT]

2 Maurer, Christopher. Federico Garcia Lorca. — 29.1pp.

¥ Maurer, Christopher. Federico Garcia Lorca. — 33.Ipp.

* Benoit-Dusausoy, D’Annik. Letres Européennes. Histoire de la littérature Européenne: Garcia Lorca.
Parize: Hachette, 1992, - 862.Ipp.

> Maurer, Christopher. Federico Garcia Lorca. — 35.Ipp.
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Ideja par celojosu lellu teatri Los Titeres de Cachiporra paliek lidz galam
neistenota. Izrades notiek Lorkas majas gimenei un draugiem. Tomér draudziba ar
Manuelu de Falju ir nozimiga, jo ta iezZime jaunas est€tiskas pliismas Lorkas turpmakaja

dailrada.!

1925. gada Federiko sapem uzaicindjumu no Salvadora Dali pavadit Lieldienu
brivdienas Kadakesa (Cadaqués). Dali masa Anna Marija dalas atminas par So laiku:
,Meés uzreiz izjutam viens pret otru simpatijas. It ka meés jau sen bitu pazistami, jo
Federiko bija loti Sarmants. Visi to atzina. Neskiet, ka vips ir miris. Liekas, ka mes vel
joprojam sarundjamies. "2 Arf Lorka Dali masu raksturo Ka ,, vienu no tam sievietem, kas

padara trakus, tik skaista »3

ST ciemosanas un vél nakama 1927. gada vasara atstaj neizdzésamu iespaidu abu
makslinieku daijradé. Runa pat par ,,Dali periodu” Lorkas dailradé un otradi.* Sis
draudzibas, kas jau bija parvertusies ari romantiskas attiecibas, rezultata 1926. gada
Federiko ,,Rietumu Avize” (Revista de Occidente) publicé ,,Odu Salvadoram Dali” (Oda
a Salvador Dali).

Vini abi kopa péta, studé glezniecibu, laikmetigo dzeju, ka art seno makslu. Kad
Federiko raksta tragédiju ,,Marianna Pineda”, vin$ lidz Salvadoram veidot dekoracijas $ai
izradei. Sakotngji §1 luga bija ieceréta ka dzejas darbs, tikai vélak rodas iecere par lugu
(tomér saglabajusies dzejas valoda). So lugu sakotngji neizdodas uzvest, jo uzskata, ka tas
varétu tikt uztverts ka pamflets pret diktatiru.” Lorkam Mariana Pineda simbolizgja
brivibu un 19. gadsimtd Granada valdoSos idealus. Lorka pabeidz So lugu 1925. gada
(divus gadus péc Primo de Riveras diktatiiras sakuma), kad politiska situacija loti lidziga

notikumiem 19. gadsimta. Tapéc luga tika aizliegta.

Tomeér andaltizieSu aktrise Margarita Ksirgu beidzot nolemj to iestudét.

galvenaja loma, Dali veido dekoracijas péc Lorkas skicém, jo pats Dali nav bijis

Granada.’. ,,Marianna Pineda” bija pirmais Lorkas panakums ka dramaturgam. Skatitajos

! Maurer, Christopher. Federico Garcia Lorca. — 35.Ipp.
“http://www.youtube.com/watch?v=eCwqZjkul6A&feature=PlayL ist&p=C385D6BB55A66C76&playnext
=1&playnext from=PL &index=71 [Skatits 2013.gada decembri]

¥ Maurer, Christopher. Federico Garcia Lorca. — 37.lpp.

* Turpat. - 38.1pp.

> JI. OcuoBar. JKusuw 3amevamensuvix modeii. I'apcua Jlopra. — 242.1pp.

® Turpat. — 260.1pp.
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specigu reakciju izraisa Margaritas pirmsnaves teiktie vardi: ,,Es esmu Briviba, jo
milestiba ir ta, ko vélos / (..) Esmu Briviba, lauzu ievainota / Milestiba, milestiba un

miizigas soledades’.

Teatra zale dzejas raditds emocionalas atmosféras dél kads
iesaucas: ,, Lai dzivo briviba! Lai dzivo Republika!”*®. No ta briza Marianas Pinedas vardu

saista ar vardu ,,briviba”.

Dali iedrosina Federiko zZimé&t un palidz realizét Garsijas Lorkas pirmo un vienigo
zim&umu izstadi 1927. gada, vienu dienu péc ,,Mariannas Pinedas” pirmizrades,
Barselona, Dalmau Galerija (Galeries Dalmau de Barcelona). Ari rakstnieks iedvesmo
gleznotaju rakstit un 1928.gada pasa veidotaja literaraja avizé Gallo (,,Gailis”) publicé
Dali eseju ,,San Sebastian”. Vina bralis Francisko ir viens no $is avizes izdevé&jiem:
., Granada st avize, lai gan piedzivoja tikai divus numurus, pievérsa uzmanibu, jo tas
tematika bija novirzijusies no tam konservativajam makslinieciskajam tradicijam, kas tad

valdija Granada. Un $is zurnals bija ka kustibas E| Rinconcillo rezultats.”*

Dali estétika ir viens no galvenajiem stimuliem Lorkas ,,bégSanas” dzejai (la
poesia de evasion), kur galvenais nav tik loti metaforu nozime dzeja, bet b&gsana,
izvairi$anas no jebkadiem racionaliem izskaidrojumiem.’ Ka galvenie pieméri $ai dzejai
jamin ,,Dzejnieks Nujorka” (Poeta en Nueva York), ,,Celojums uz Ménesi” (Viaje a la

luna).

1928. gada Lorka atgriezas Madridé un publiceé darbu ,,Pirma c¢iganu balade”
(Primer romancero gitano), kas giist milzu panakumus. Tomér péc Dali skarbas kritikas,
ka §1 dzeja ,, nespéj nevienu aizkustinat, ir pilniba saistita ar antikas dzejas normam”®,
Federiko pardzivo garigo krizi, par kuru 1928. gada véstuleé Rafaelam Martinesam
Nadalam (Rafael Martinez Nadal) raksta: ,, Sobrid veselojos no lielas iek$éjas cinas, man
ir vajadzigs sakartot savu sirdi, dvéseli. Vienigais, ko Sobrid jiitu, ir liels nemiers. Tas ir
nemiers dzivot, Skiet, ka rit varétu arf pamest dzivi vispar.”" Svarigs iemesls 3ai krizei ir
palénam sabiedriba radies priekSstats par Lorku ka par ¢iganu apdziedataju, tomeér vins

uzskata, ka lasitaji jauc vina dzivi ar vina raksturu: ,, Cigani ir tikai téma. Tikpat labi

! Soledades — skumju spanu tautas melodiju virkne.

2 Tulkojums no lugas ,Mariana Pineda” p&dgja skata.

% JI. OcuoBar. JKusuw samevamensuvix niodeii. I'apcua Jlopxa. — 270.1pp.
*http://www.youtube.com/watch?v=eCwqZjkul6A&feature=PlayL ist&p=C385D6BB55A66C76&playnext
t=1&playnext from=PL&index=71 [Skatits 2013.gada decembrT]

> Maurer, Christopher. Federico Garcia Lorca. —41.1pp.

®Turpat. — 47.1pp.

" Turpat.
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varéju rakstit par Susanas adatam vai iidens ainavam. Jitu, ka mani piekédé kadai vienai

tematikai. To negribu! L

Tapéc Federiko Garsija Lorka nolemj doties celojuma uz Amerikas Savienotajam
Valstim un Kubu. 1929. gada gimenes draugs Fernando (Fernando de los Rios) uzaicina
kopa ar vinu doties uz Nujorku, kur pavértos iesp€ja iemacities anglu valodu, padzivot
arzemeés un varbiit atjaunotu savu literaro darbu. Federiko So uzturéSanos Nujorka sauc
par vienu no visnoderigakajam pieredzém vina dzivé. Seit vip$ saraksta gramatu
»Dzejnieks Nujorka”, kuru public€ tikai ¢etrus gadus p&c vina naves. Anglu valodu Lorka
ta arl nespgj apgﬁtz, tomér, biidams tik moderna pilséta, saprot, ko nozimé moderna

cilveka vientuliba un izol&tiba.’

1930. gada vin$ pamet Nujorku, lai dotos uz Kubas galvaspilsétu Havanu. Tur
vins jutas ka majas, dzivo intensivu un piepilditu dzivi, atklaj afrokubiesu miuziku,
folkloru, ka arf saraksta sonu”, balstitu uz kubiesiem raksturigajiem ritmiem. Par %o salu

Lorka raksta vecakiem: ,, ST sala ir paradize. Ja es paziidu, meklejiet mani Andaliizija vai

Kuba! >

1931. gada Spanija beidz pastavét monarhija, aprilt proklamé Otro Republiku
(Segunda Republica). Ar lielu entuziasmu Lorka piedalas vairakos projektos, kas var
veicinat lielas parmainas pilsétu un lauku ciematu savstarpgjas kulttras saskarsmé. Maija
iznak vina gramata ,,Dzilas dziesmas dzeja” (Poema del cante jondo). Vasara vins strada
pie lugas ,,Sadi lai paiet pieci gadi!” (4si que pasen cinco afios), kura ir skaidri redzamas

sirrealisma iezimes, bet kas ir tumsa un neizzinama autora stilistiskas nenoteiktibas dél.6

Bet rudeni piepildas Lorkas miiza sapnis — vin$ kopa ar Eduardo Ugartu (Eduardo
Ugarte) nodibina celojoSu universitates teatri La Barraca, klust par ta direktoru un ar So
teatri apcelo gandriz visu Spaniju. Savas uzturéSanas laika Nujorka vin$ iepazinas ar
amatiera teatra plaso kustibu ASV, kas, iesp&ams, bija ka impulss, lai atjaunotu &1

virziena tradiciju Spanija, kas Tpasi uzplauka iepriekigjos gadsimtos.” Tiek veidoti gan

! Maurer, Christopher. Federico Garcia Lorca. — 48.Ipp.
*http://www.youtube.com/watch?v=eCwqZjkul6A&feature=PlayL ist&p=C385D6BB55A66C76&playnext
=1&playnext from=PL &index=71 [Skatits 2013. gada decembri]

¥ Maurer, Christopher. Federico Garcia Lorca. — 50.Ipp.

* Sons — nozimigs kubiesu miizikas stils, 1idzigi ka Argentina tango, bet Brazilija — samba.

> Maurer, Christopher. Federico Garcia Lorca. — 54.lpp.

® Vieta, Ezequiel. Teatro de camara. Federico Garcia Lorca. — Habana: Editorial Arte y Literatura ciudad
de la Habana, 1983, - 31.Ipp.

" Maurer, Christopher. Federico Garcia Lorca. — 58.1pp.
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Kalderona, gan Lope de Vegas, gan Servantesa darbu iestudéjumi. Federiko ir ari rezisors
un 1pasi izbauda vienkarsa skatitaja atsaucibu, jo uzskata, ka burzuaziskais slanis tikai
noslapé isto spanu teatri.' Sie divi aspekti ir iz8kirosi vina dramaturga darba, jo ideja par
$0 ,.jauno publiku” ietekmé vina pasa darbus. Saja perioda sarakstitas arT vina svarigakie
dramatiskie darbi: ,,Asins kazas” (1932, Bodas de Sangre), ,Jerma” (1934), ,,Donja

Rosita vientulniece” (1935).

1933. gada vasara, laika, kad La Barraca sniedza viesizrades, Buenosairesa Lolas
Membrives kompanija (Lola Membrives) iestudé ,,Asins kazas”. lestudgjuma lielo
panakumu dé] Lola un vinas virs uzaicina Lorku uz Dienvidameriku, kur pats autors
iestudé lugas ,,Asins kazas”, ,,Mariana Pineda”, ,,Brinumaina kurpniece”, ari Lopes de
Vegas lugu ,Mulkite”.? Vip§ ir parsteigts par apbrinojami lielo popularitati:
., Buenosairesa ir tris miljoni iedzivotaju, bet tik ir bijusas tik daudz publikaciju, ka mani
atpazist uz ielas. »3 §1 brauciena laika rakstnieks iepazistas ar ar jauniem pazinam, starp

tiem ari ar dzejnieku Pablo Nerudu (Pablo Neruda).

P&c atgriesanas rakstnieks strada loti intensivi, pabeidz arl savu pedgjo lugu
,Bernardas Albas maja” (La casa de Bernarda Alba), viesojas Barselona, lai referétu
konferences, iestudétu savus darbus. Savas intervijas 1pasSi uzsver dramaturga sociali
nozimigo lomu: ,, Tedtris ir viens no visvertigakajiem instrumentiem valsts izglitoSand.”
Tomér Madride $ajos gados ir kluvusi par launuma un neiecietibas pilnu vidi, Spanija ir
pilsonu kara tuvuma. Runa par militaru apversumu, uz ielam ir vérojami uzbrukumi,
sakot ar baznicas dedzinaSanam, beidzot ar politiku slepkavibam. Lai arT Lorka necie§
politiku un pretojas draugu spiedienam iestaties komunistiskaja partija, vins$ ir pazistams
ka liberalis un nereti cie§ no konservativo uzbrukumiem par savu draudzibu ar Margaritu
Ksirgu. Rakstnieka popularitate un neskaitamas publikacijas pres€é par socialo
nevienlidzibu vinu padara par neértu un nevélamu varas acis. Jitot, ka Spanija talit var
sakties kar§, Federiko nolemj atgriezties Granada. 1936. gada 16. augusta Lorka tiek
arestéts jauna dzejnicka Luisa Rosalesa (Luis Rosales) majas, kur meklé patvérumu.

Lorku aizved uz Granadas valdibas €ku. Starp apstidzibam var lasit tadus izteikumus ka

. Krievijas spiegs, sazinds ar radio”, Xa ari ,,ir homoseksualis . Lorka tiek aizvests uz

! Maurer, Christopher. Federico Garcia Lorca. —59.1pp.

2 JI. OcuoBar. JKusuws 3amevamensuvix nodeii. I'apcua Jlopka. — 426.1pp.
¥ Maurer, Christopher. Federico Garcia Lorca. — 61.1pp.

* Turpat. — 68.Ipp.

® Turpat. — 74.Ipp.
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Visnaras ciematu (Viznar) kopa ar citiem ieslodzitajiem. P& tam no turienes vini tiek

vesti uz Alfakaru (Alfacar), kur pa celam vinus pirms saullékta noSauj.

Nav zinami pilnigi ticami dzejnieka dzives peédgjo brizu apraksti. Iens Gibsons
norada uz dazadiem riebigiem apvainojumiem un izteikumiem, kas butu vargjusi skanet
no nogalinataju lipam, bet tam vairs nozimes nav. Dazu solu attaluma no slepkavibas
notikuma vietas atrodas mazs strautinS, pazistams ar nosaukumu Lielais avots, ko
Granadas apgabala arabi bija iesaukusi par Asaru avotu augSup nakoso burbulu raditas
skanas del. Izradas atbilstosi, ka pirms gadsimtiem arabu apdziedatais strautin$ turpina

liet asaras tas vietas tuvuma, kur fasisti nogalinaja vislieliskako granadieSu rakstnieku.

Taja pasa laika Manuels de Falja mégina iesaistities Lorkas lieta. Uzzinajis, ka
dzejnieks jau ir sagustits, vin$ nekavgjoties sazinas ar vairakiem domubiedriem, lai dotos
runat ar varas parstavjiem, tomér izradas par velu. Federiko vecaki vél joprojam par sava
dela navi neko nezina. Taja pasa diena vina vecakiem pienak Federiko pasa steiga rakstita
Zimite, lai brunotajiem spekiem ka ziedojumu samaksajot 1000 pesetu. Ir diezgan ticams,
ka pirms naves rakstnickam kads to bija spiedis uzrakstit. Ticedams, ka $ada veida sp&s
glabt savu delu, Federiko teévs So naudu arT samaksa. Visticamak tie ir pedgjie dzejnieka

- — q-1
uzrakstitie vardi~.

Paiet tris ned€las, 11dz republikanu prese uzzina par Lorkas navi. Arvien vairak Sis
notikums pievers pasaules uzmanibu. Sakot ar 1936. gada augustu Granada par Lorku
runat nedrikst, tikai iznemot gadijumu, ja tas ir domats vina apvainoSanai vai
pazemoéanaiz, ka art nedrikst publicét neko no vina sarakstita. Par rakstnieku klusg, ir pat

bistami, ja pieder vina gramatas, daudzi cilveki arT no tam atbrivojas.

Vel joprojam ir neskaidribas par precizu naves datumu. Tikai 1939. gada izskana,
devinus méneSus pec kara beigam, uzsak oficialu lietu, lai dzejnieka navi var€tu
dokumentét Civilaja registrﬁ?’. Oficialajos dokumentos lasams: ,, mira 1936. gada augusta
ménesT no kard giitiem ievainojumiem.”* Tt ka Lorka biitu kritis fronté, nevis nogalinats

Granadas arjergarda.

! Gibson, lan. Vida, pasién y muerte de Federico Garcia Lorca. 1898-1936. Barcelona: DeBOLS!LLO-
697.1pp.

2 Gibson, lan. El asesinato de Garcia Lorca. - 282.1pp.

* Gibson, lan. Vida, pasion y muerte de Federico Garcia Lorca. 1898-1936. — 698.Ipp.

* Maurer, Christopher. Federico Garcia Lorca. — 75.1pp.
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Lai saprastu Federiko Garsijas Lorkas politisko nostaju, jamégina skatit §1 figura
vina laika konteksta, apzinot visas S§is rakstnieku paaudzes galvenas iezimes. Protams, ka
kolektiva pieredze pilniba nepaskaidro individualo nostaju, tom&r ta spg pieverst
uzmanibu svarigakajiem socialajiem un politiskajiem priek$noteikumiem, uz kuriem ta
laika intelektuali tieSi vai netieSi, apstiprinoSi vai noraidosi atbildéja. Lorka nekad nav
bijis galvenais personazs politiskaja dzive, tomeér gluzi neieintereséts un neitrals verotajs
ar1 vin$ nebija. Tapat ka vina laikabiedri, dramaturgs reag€ja uz to, kas notika visapkart,
un bija gatavs, kad vajag, iet un publiski pazinot savu parliecibu par kadu konkrétu
incidentu vai situaciju, kas vinu uztrauca®. Tas gan vinu nepadara par izteikti politisku
rakstnieku. Seit vajadz&tu uzmanigi nodalit Lorku ka cilvéku un Lorku ka rakstnieku. Ir
viegli Lorkas darbiem ,,pierakstit” klat politiskas nokrasas. Ta tas bija vina muza laika un
ir pec rakstnieka naves, kad dazadi priek$noteikumi vinu padarfjusi gandriz vai par
politisku c€lonu mocekli. Bet més izteikti samazinatu vina darbu nozimibu, tikai uzsverot
to politisko saturu, ko daZreiz Skietami Sie darbi nes. Galu gala tas nebiit nav viens un tas
pats — izradit labvelibu socialajam taisnigumam un individualajam piepildijumam un bt
revolucionaram rakstniekam, kur$ savos darbos izplatitu atzinas no kadas politiskas

programmas-.

Lorkas tévs, nacis no stradnieku Skiras, péc savas pirmas sievas naves kluva par
bagatiga TpasSuma saimnieku, iesaistijas ar politika un 1916. gada tika ievélets Granadas
pils€tas padomé. Lai ar1 nekas radikals vina politiskajos uzskatos nebija, tomer ieveribas
cienigs bija fakts, ka pie saviem draugiem Lorkas tévs mingja arT Fernando de los Rios,
kas bija zinams ka izteikts Primo de Riveras diktatiiras oponents un Republikas idejas
tieSs atbalstitajs. Tomeér neraugoties uz vina ekonomisko veiksmi un socialo atSkiribu,
Lorkas té€vs nekad neaizmirsa savas saknes un kluva labi zinams ar dazadam
filantropiskam darbibam un personigu devibu. Vins pat uzsaka dazu celtpu biivniecibu uz
savas zemes, kas velak biitu izir§jamas par mazu naudu, lai tadejadi dotu jaunas darba
iespgjas, kas bija akiita sociala probléma. Protams, tas bija dabiski, ka vins atbalstitu
Republiku, saredzot taja iesp&ju progresivai socialajai reformai. Tomér ta bija netipiska
riciba izteikti konservativaja Granadas apgabala, tapeéc tas nebija parsteigums, kad

Pilsonu kara laika vin$ tika pasludinats par ,,sarkano”, un vipa Tpasumi tika atnemti’.

! Bonaddio, Federico. A companion to Federico Garcia Lorca. — UK: Tamesis, 2007, - 170.Ipp.
2 Turpat.
¥ Turpat. —171.Ipp.
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Savukart Lorkas mate bija inteligenta, liberalu uzskatu sieviete, kura atbalstija Iidzjutibu
pret lauksaimniecibas stradniekiem, neskatoties uz socialo slanu atSkiribam, pieméram,

macot daudziem vietgjiem zemniekiem lasit".

Ir griti secinat, cik daudz Lorkas uzskatus ietekm&a vina gimene, TpaSi jau
vecaki, lickas pamatoti, ka §is tie$as zinaSanas par lauku stradnieku Skiras dzives
apstakliem un tradicijam, ka ar1 ciena pret Siem laudim vinam deva ko Iidzigu tam, ko

varétu dévet par socialo sirdsapzinu vai pat politisko apzinasanos.

Kad 1919. gada Federiko Garsija Lorka parcelas uz Madridi, lai turpinatu savas
macibas Studentu rezidenc€, vin$ nokliist pasaulé, kas ir diezgan vienaldziga pret
socialajiem un politiskajiem procesiem. Ka uzsver viens no angliski rakstosajiem Lorkas
pétniekiem Federiko Bonadio (Federico Bonaddio), tas laiks jaunieSiem Rezidencé bija
diezgan bezripigs, vini parak nepievérsa uzmanibu, kas notika ara, uz ielam?. Ka vélak
komenté spanu Zurnalists un rakstnieks Estebans Salasars Capela (Esteban Salazar
Chapela), ,, viss Spanijas avangards, tai skaita ari rezidenti, likas dzivojam vakuuma tajos
gados, it ka nepastavetu pasaule, Spanija”®. Tomer §ads 20. gadu raksturojums vargtu bt
arT radies, tos netiesi salidzinot ar daudz trauksmainakajiem 30. gadiem, kas nenoveérSami

izraisTja daudz asakas atbildes no rakstniekiem un intelektualiem.

1930. gada, kad Federiko, garigo krizi parcietis, atgriezas no Nujorkas Spanija,
valstt Sis ir lielu politisko satricinajumu laiks. Spécigas agresivas Primo de Riveras
diktatiiras pretinieku priek§a karalis Alfonso XIII nostiprina Konstitliciju, un valsts
specigu konfliktu gaisotné gatavojas nakamajam véléSanam. Decembr1 dramaturgs jau ir
iedzivojies Madridé un loti intensivi strada pie Briniskigas kurpnieces iestudgéjuma
Madrides teatri El Espariol. Lai ar1 darbu, kura galveno lomu sp€l&ja Margarita Ksirgu,
uznéma labi ka publika, ta arT kritika, tomer tas 1su laiku bija repertuara. lesp€jams, tapec,
ka politiski §is laiks Spanija ir saregits®, jo notiek nemitigas ideju sadursmes un
manifestacijas.

1931. gada 14. aprilt karalis pameta valsti, lai izvairitos no sadursmém. Tika

sasauktas vele€Sanas, un to rezultati deva triumf€joSu uzvaru republikanu-socialistu

koalicijai: Alkala Samora (dlcald Zamora) tika ievéléts par prezidentu. ST jauna rezima

! Gibson lan. Vida, pasion y muerte de Federico Garcia Lorca. - 31.1pp.
2 Bonaddio, Federico. A Companion to Federico Garcia Lorca. - 172.1pp.
3
Turpat.
* Antologia. Federico Garcia Lorca. Buenos Aires: Ediciones Colihue S.R.L., - 30.Ipp.
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de€] Spanijas monarhija un konservativa politika piedzivo savas p&d¢jas stundas. Federiko
ka kvels republikanis ir priecigs par demokratijas uzvaru un aktivi piedalas dazadas
manifestacijas, lai slavinatu Otras Republikas pasludinasanu. Kopa ar citiem

madridieSiem vins iziet ielas, lai izraditu savu prieku.

Ar absolttiem panakumiem Madridé 1934. gada tika iestudéta Jerma, kas gan no
konservativas preses puses sanéma asu kritiku, to nosaucot par amoralu, zaimojosu, anti-
katolisku un nerealistisku darbu®. Tas nozim&ja labgjo speku neuzticéSanos dramaturgam.
Lorkas nozimigakais p&tnieks Gibsons pat saka: ,,Lasot Jermas recenzijas, visi varéja
saprast, ka no labéjo spéku skatu punkta Sis darbs skaidri vérsas pret tradicionalo un
katolisko Spaniju. Un nevar brivi apsaubit to, ka st darba lielo panakumu dé] (lidz 1935.
gada 2. aprilim nospéléja vairak neka 100 izrazu) Lorka jau tad tika klasificéts, ka labéjo

. . . 2
ienaidnieks.”

Tikmér Spanija pardzivoja smagu institucionalo krizi. Lab&jo un kreiso speku
pretnostadiSana izraisija dazadus agresivus notikumus un vispargjus streikus, kas
novajinaja ekonomiku. Sie notikumi neatstdja vienaldzigu Federiko Garsiju Lorku, vins
parakstija vairakas antifasistiskas manifestacijas, ka art piedalfjas dazadas Republikas
atbalstiSanas akcijas, kampanas. Gibsons atzime: ,, Neraugoties uz to, ka vins nepiederéja
ne pie vienas kreiso politiskas partijas, ka ari nebija kareivigs politikis, tomeér bija
skaidrs liberals socialistu viedoklis un, no labéjo puses raugoties, vins bija izteikts

sarkanais

Tomer ilglaicigi lab&jie frankisti, nespédami noslépt un noliegt dzejnieka
izcilo kreativo potencialu, nerundja par viga politisko piederibu un pec vairakiem gadiem
péc vina naves Lorku paradija ka diezgan apolitisku personu sakot: , Nemiet vérd, ka
fasisms draudéja iznicindt pasas eiropeiskas demokratijas pamatus, bija griti, ja ne
neiespéjami, ka kads liberals spanis nerikotos politiski radikali. Tas noteikti bija art

Lorkas gadijums.”™

1.2.  Teatris Spanija 20. gadsimta sakuma

Lai izprastu Federiko Garsijas Lorkas radoSo darbibu Spanijas literattiras un teatra

kopgja konteksta, nepiecieSams nedaudz to skaidrot.

! Antologia. Federico Garcia Lorca, - 34.1pp.
2 Turpat.

* Turpat.

* Turpat. — 36.Ipp.
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20. gadsimta pirma treSdala Eiropa ir raksturiga ar bagatiem, reiz€m negaiditiem
kultiras un makslas notikumiem, kas to padara atSkirigu no citiem aktualas véstures
periodiem, jo reti kur§ laika posms piedavaja tik dasnus zinatniskos, ideologiskos un
makslinieciskos satricinajumus. To ietekmé&ja ari Pirmais pasaules kars, kas veidoja
jaunas ideologijas un jauna cilvéka koncepciju un izkristaliz€jas bagatiga avangarda
plusmu manifestacija. Tapec ar teatris tika uzskatits par vienu no vislabakajiem makslas
veidiem, jo tas piedavaja vistiesako iedarbibu uz skatitaju, kur$ teatri pienem ar vislielako

entuziasmu®.

Spanija Sis periods, kas ilgst [idz 1936. gadam, kad sakas Pilsonu kar§, nozimés
vairakus politiskos rezimus (monarhijas atjaunoSana, republikas pasludinasana, Primo de
Riveras (Primo de Rivera) diktatiira), kam biis ievérojama ietekme uz dazadam kustibam

maksla un kultira.

Spanijas teatr jaunas vésmas ienaca loti léni. Salidzinajuma, pieméram, Vacija
vai Francija, Sis laiks bija loti aktivs jaunu skatuves izteiksmes lidzeklu mekl&jumu
posms, un stingru pamatu ieguva rezisora teatris. Skatuves izteiksmes lidzeklu
bagatinasana liela loma bija jaunajiem estetiskajiem virzieniem, vacu ekspresionismam,
dadaismam, ka ar1 sirrealismam. Laika lidz Otrajam pasaules karam nozimigs ir vacu
politiskais teatris, kura attistiba ievérojama loma ir rezisoriem Leopoldam Jesneram
(Leopold Jessner) un Ervinam Piskatoram (Erwin Piscator), dramaturgam un vélak ari
rezisoram Bertoldam Brehtam (Bertolt Brecht). Vini bija parliecinati, ka ,,ar teatra
palidzibu ir iespéjams izprast un ietekmét sabiedribu, izpétot tas attistibas likumsakaribas
un reproducéjot tas uz skatuves . Francija ievéribu guva 1927. gada dibinata teatra
asociacija ,,Cetru kartelis” (Cartel des Quatre), kuras etrus reZisorus vienoja kopiga
izpratne par teatri un aktiva nepatika pret komercmakslu. Vinus interesgja tikai laba
dramaturgija un asociacija kluva arT par sava veida jauno fran¢u dramaturgu laboratoriju.
Nozimiga sadarbiba ,, Kartela” reZisoriem izveidojas ar franc¢u jaunajiem dramaturgiem.
L. Zuvé (Louis Jouvet) atklaj un izaudzina Zanu Zirodii (Jean Giraudoux) un Marselu
Agaru (Marcel Ashard), S. Dilens (Charles Dullin) — Armanu Salakrii (Armand

! Mifiambres Sanchez, Nicolas. Valle-Incldn y Garcia Lorca en el teatro del siglo XX. — Madrid: ANAYA,
1991, —4.lpp.

2 Ulberte, Liga. Vacijas rezija (1900- 1945). Galvenas tendences. Gram. 20.gadsimta tedtra reija pasaulé
un Latvija. — Riga: Jumava, 2002, - 493.1pp.
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Salacrou), G. Bati (Gaston Baty) — AnrT René Lenormanu (Henri René Lenormand) (vina
darbus iestud@ arT Z.Pitojevs (Georges Pitoéff)).*

Spanija $aja perioda vél arvien valdija tadi dramaturgi ka Hasinto Benavente
(Jacinto Benavente) vai brali Alvaresi Kintero (Alvarez Quintero), kas galvenokart
stradaja komercteatru vajadzibam. NepiecieSamiba atjaunot spanu teatri tika pastavigi
uzsveérta no dazu autoru un kritiku puses, jo, pieméram, dramaturgs Hasinto Grau (Jacinto
Grau), 1927. gada deklargja, ka ,, nepastavot tads spanu teatris ka kopums” un ka esot
tikai tradicionalais maisijums ar tam paSam sastavdalam: industrialu darbu tulkojumi un
adaptacijas. Vins akcent§ja domu par to, ka spanu teatrim ir jaatver durvis jaunam
vésmam, ka piemérus minot Antonu Cehovu un Anri René Lenormanu®. Tomer,
pieméram, 1928. gada tikai tris arzemju lugas tika iestudétas Spanijas teatri (A.R.
Lenormana Les Ratés, Bernarda Sova ,,Kandida” (Candide), un Zana Kokto ,,Orfejs”
(Orphée)). Pedéjo no minctajiem darbiem uz skatuves iestudé grupa ,,Gliemezis”
(Caracol) Rivasa Cerifa (Rivas Cherif) rezija ar Salvadora Bartoloci (Salvador
Bartolozzi) scenografiju, kas sanem lielu skatitaju atzinibu un bija viens no ta laika

lielakajiem teatra notikumiem.

Tomér, neskatoties uz Siem iestudéjumiem, toni nosaka komercialie uzvedumi un
laikraksti galvenokart skatuves makslu skata $aja konservativisma gaisma, neredzot to
teatri, kas attistas arpus Spanijas robezam. Spanijas teatri v€l joprojam ignoré citas
Eiropas valstis iesakto teatra renovaciju, ko veica tadi pasauleé slaveni reZisori un
dramaturgi ka Konstantins Stanpislavskis un Antons Cehovs Krievija, Gordons Kreigs
(Gordon Craig) Anglija, André Antuans (4dndré Antoine) un Zorzs Pitojevs Francija,
Makss Reinhards (Max Reinhardt) un Bertolds Brehts Vacija vai Luidzi Pirandello (Luigi

Pirandello) Italija.

Spanija turpina pastavét tads teatris, kas izdaba mantigajai publikai (t.s.
Benaventes teatris). Izklaides uzvedumus piedava lielakas teatra kompanijas ar plasi
pazistamiem aktieriem, tacu nereti Sie skatuves makslinieki ir diletanti, jo viniem nav
ipasas aktieru izglitibasS. Viss tiek darits, lai tikai apmierinatu publikas prasibas, lai tikai

teatri apmekletu plaSas lauzu masas.

! Rutkévi¢a, Andra. Francijas rezija (1900-1945).Galvenas tendences. Gram.: ta pati. - 596.Ipp.
? Garcia Lorca, Federico. El piiblico. Ed. de Maria Clementa Millan. — Madrid: Catedra, 1987, — 21.lpp.
¥ Huerta Calvo, Javier: Historia del teatro espaiiol. — Madrid: Editorial Grados, 2003, — 45.1pp.
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Tomeér ar laiku pres€ sak paradities arT informacija par pasaul€ notiekoSo skatuves
makslas joma, pieméram, tada laikraksta ka El Sol, kura 1928. gada katru ceturtdienu bija
teatrim veltita sleja, aprakstot ari Berlines, Londonas, Nujorkas (Brodveja) un
Buenosairesas teatra jaunumus. Tapat arT laikraksta Revista de Occidente paradas véstis
par jauna teatra problematiku. 1929. gada aprili Saja aviz€ tika publicéts amerikana
Judzina O’Nila (Fugene O’Neill) ckspresionistiskas lugas ,,Imperators DzZons” (The
Emperor Jones) tulkojums, ka ar iespiesti plasi raksti par dramaturga dailradi, stastits par
to, ka tadas lugas ka ,Liclais dievs Brauns” (The Great God Brown) (iestudéta 1925.
gada) vai ,,Savada interludija” (Strange Interlude) (iestudéta 1927. gada), esot aizravusas
amerikanu publiku®. Jaunais Eiropas teatris atbalsojas arT Studentu rezidencé (Residencia
de Estudiantes) Madridé (studiju gados tur uzturas ari Federiko Garsijas Lorka, par to
plasak aprakstits otraja nodala), kur 1924.gada iru profesors Valters Starkijs (Walter
Starkie) vada seminarus par ,,anglu laikmetigo teatri”. 1928.gada vin§ vélreiz atgriezas,
lai runatu par temu ,,Tris moderna tedtra posmi: Ibsens, Sovs un Pirandello”, Tpasi

.y _ . . . .. _ 2
pieveérsot uzmanibu p&d&jam no autoriem, par kuru arT bija rakstijis gramatu”.

Ap 1929. gadu Spanija paradijas ar1 francu sirrealisma teatra atbalsis. Francija
sirrealisms izauga no dadaisma, klistot par vienu no visizplatitakajiem un
ietekmigakajiem modernisma virzieniem 20.gadsimta. ,, Sirrealisti uzmanibu fokusé uz
zemapzinu. Vinu uzskatu pamata ir Freida darbi, kaut gan sirrealisti noliedz jebkadu
sakaru ar racionalo logiku. Vipu interesu avots ir magija, arhaiska civilizacija, alkimija
un bezmiegu naksu retorika »3, Biitiska loma sirrealisma maksla ir sapnim un asociacijam,
I1dz ar to tas spgj ietekmét arT teatri, jo atsevisSkiem skatuves maksliniekiem saistosa liekas
ideja par to, ka teatris var atteikties no méginajuma izskaidrot cilvéku. Dramaturgiska
forma tas paradas Gija Apolinéra (Guillaume Apollinaire) luga ,,Tireisija kratis” (Les
Mamelles de Tirésias), kura tiek apSaubits pats cilvéks un viga funkcijas (virs dzemde
bérnu ar gribas palidzibu, jo sieva ir parvertusies par virieti un aizgajusi darit virieSu
darbus). Sim virzienam piesl&jas arf Zans Kokto (Jean Cocteau), vispirms jau ar baleta
libretu ,,Jaunlaulatie Eifela tornt” (Les Mariés de la tour Eiffel), kura tradicionala kazu
foto veidoSana jaunlaulatajiem kopa ar viesiem tiek aizstatas ,, ar fantazijas iespéjam, kas

ir pilnigi pretruna ikdiena logikai. No fotoaparata neizlido vis putnins, bet laukd lien

! Garcia Lorca, Federico. El piiblico. Ed. de Maria Clementa Millan. — 22.Ipp.
2 Turpat.
¥ Rutkévi¢a, Andra. Francijas rezija (1900 — 1945) Galvenas tendences. — 602.1pp.
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visadi radijumi, ieskaitot strausu un kailu puiseli, lidz beidzot pasi jaunlauldtie ielien

fotoaparata =

Sirrealistiskajam stravojumam Spanijas maksla jau ir zinama vieta, 1idz ar to tas
ietekm@ arT teatri, kas cinas pret burzuaziska ta déveta Benaventes teatra lielo ietekmi (Sis
autors galvenokart raksta burzuaziska tipa komédijas, kur galvenie varoni bija
ekonomiski augstakas klases parstavji. Sava darba ,,Svesa ligzda” (El nido ajeno) vins
meégina lauzt So principu, un ka galvena varone taja paradas sieviete no vidusskiras, bet
Sis darbs negtst ieveéribu, un tadgjadi Benavente piemérojas publikai, turpinot rakstit
burzuaziskas komédijas). Par to liecina darbu kopums, kas paradijas, sakot ar 1926. gadu:
Migela de Unamuno (Miguel de Unamuno) darbs Cits (El otro), Klaudio de la Torre
(Claudio de la Torre) luga Tic-Tac un Asorina (4Azorin) darbs Neredzamais (Lo invisible),

ka arT Ignasio Sancesa Mehijas (Ignacio Sanchez Mejias) darbs Netaisniba (Sinrazon) u.c.

Tacu, neraugoties uz Siem daziem izne@mumiem, kuri gist panakumus uz Spanijas
skatuvém, kad jau sak atzit So jauno, pec-Banaventes periodu, lielie teatri plaSam publikas
masam V&l joprojam turpina radit teatri ar izteiktam Benaventes teatra ietekm@m. Arl
Valjinclana (Valle Incldn)® tedtris uz Spanijas skatuvém negist to ievéribu, ko bitu
pelnijis. Ka vin$ apliecina véstuleé savam draugam Rivasam Cerifam: ,, Teatris nav
individudla maksla. Bez tautas, kas vienota savos idedlos un sapés, nevar pastavét

teatris.

Isi pirms 30. gadiem paradas jauni méginajumi parveidot spanu teatri, sakot ar
rezijas meklgjumiem un citiem skatuves izteiksmes lidzeklu jauninajumiem. Saja
gadijuma jaizcel Madrides Eslavas teatra (Teatro Eslava de Madrid) darbs ar Martinesu
Sierru (Martinez Sierra) prieksgala vai arT scenografu Rafaela Barradas (Rafael Barrada),
Manuela Fontanala (Manuel Fontanals) vai Zigfrida Bérmana (Siegfrid Biirmann) darbs
Rivasa Cerifa vadiba, kur§ darbojas dazadas eksperimentala teatra grupas (EI Mirlo
Blanco, El Cantaro Roto vai El caracol). So grupu darbiba brivi attalinas no komerciala
teatra ne tikai izveleéta repertuara del, bet ar1 to dazado vietu d€l, uz kurieni skatuves telpu
parcel (privatmajas, pieméram, la casa de Borojas). Vinu méginajums atjaunot teatri
izvirza tris skaidrus mérkus: mainit aktiera apmacibas metodi (tapec 1920. gada pats

Rivass Cerifs izveido un vada Jauno skolu (Escuela Nueva), bet 1933. gada tiek dibinata

! Rutkévi¢a, Andra. Francijas rezija (1900 — 1945) Galvenas tendences. - 603.1pp.
2 Valle Inclan (1866-1936) - slavens spanu dramaturgs, kas piederéja pie ta saucamas 98.paaudzes
3 Citéts. Garcia Lorca, Federico. El piiblico. Ed. de Maria Clementa Millan. — 24.lpp.
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Teatra skola (Escuela de Teatro)) mainit neliteraros aspektus (dekoracijas un kostimus)
un to nozimi, ka arT mainit publiku tada veida, lai ta pienemtu ,,jaunos” aktierus un jauno

Ly . . A
pasniegSanas manieri, ko tie realizg".

Vélak Rivass Cerifs parnes $o jauno tendenci arT uz profesionalo teatri, no 1930.
gada lidz 1935. gadam vadot Margaritas Ksirgu (Margarita Xirgu) Spanijas Teatri (El
Teatro Espariol). Tada veida dazadi Valjinklana un Garsijas Lorkas darbi tika uzvesti uz
liclas skatuves, ka ,,Briniskiga kurpniece” (La zapatera prodigiosa, 1930), ,,Jerma”
(Yerma, 1934) un ,,Donja Rosita vientulniece” (Dorsia Rosita la soltera, 1935).

Garsija Lorka taja bridi, kas iesak savu celojumu uz Nujorku, vél nav slavens
dramaturgs, par kuru sajisminas lasitaji un skatitaji, bet gan jauns autors, kur§ mekle
jaunu skatuvisko izteiksmi, attalinoties no realisma tendences. To vin$ bija apliecinajis
jau sava simboliskaja darba ,,Taurina lasts” vai arT avangarda gaisotng rakstitaja darba
,Himera” (Quimera) vai luga ,,Kalpone, jurnieks un students” (La doncella, el marineroy
el estudiante). Tapat minét var vésturisko darbu ,,Mariana Pineda” (Mariana Pineda), ka
ar1 tik loti attali realistiskos darbus ,,Briniskiga kurpniece” un ,,.Dona Perlimplina
milestiba” (Amor de Don Perlimplin con Belisa en su jardin). TieSi tapat skatuves vai

teatra realismu Lorka noraidis sava darba ,,Publika” (El pdblico)z.

1.3.  Federiko Garsijas Lorkas dramaturgija

1.3.1. Kopskats

Federiko Garsijas Lorkas dailrade ir loti bagatiga, lai ar1 vina literara karjera ilgst
tikai 18 gadus. Savus pirmos dzejolus slavenais granadietis sak rakstit ap 1916., 1917.
gadu, bet jau 1918. gada tiek publicéts dzejolu krajums ,Impresijas un ainavas”
(Impresiones y paisajes). Talak rakstnieks loti intensivi strada gan dzeja, gan
dramaturgija, ka arT piedalas un referé dazadas konferencés un seminaros, turklat ne tikai
Spanija.

Teatris ka literatiiras zanrs Lorku interes€ jau no paSa karjeras sakuma (pirma
aizrautiba noverojama jau agra beérniba, spél&joties ar pastaisitam lellém) un ir viens no
vina ka rakstnieka mérkiem. Dramaturga pirma luga ,,Taurina lasts” ir sarakstita 1920.

gada. Tas sakrit ar gadu, kad vin§ Madrid€ iestajas Filozofijas un valodu fakultaté

! Garcia Lorca, Federico. El piiblico. Ed. de Maria Clementa Millan. — 25.Ipp.
2 Turpat. — 26.1pp.
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(Facultad de Filosofia y Letras), bet vina péd&jais dramaturgijas darbs ir slavena luga
,Bernardas Albas maja”, kuru pabeidz tikai paris ménesus pirms savas naves 1936. gada
junija. Lorka uzskata, ka teatris ir veids, ka iesp&jams izglitot tautu. Kada saruna ar
Eutimio Martinu (Eutimio Martin) intervetajs par autoru saka: ,, Intelektualis, briniskigs
makslinieks. (..) Bég no tuksuma un falSuma dzive, lai spétu arvien vairak tuvoties
sabiedribai un dalitos ar tiem priekos.. un ari bédas. Esot blakus Jauzu masam, vina sirds
sit viend ritma ar vipéjam, vins smaida un raud, kad smaida un raud paréjie. Izjiit uz sevi
verstu individualo atbildibu, lai spétu realizét kopigu uzdevumu. (..) Raksta lugas, lai

izglitotu. Savus darbus saprot tikai kd pamdcosu lidzekli. 1

Vins tuvojas teatrim ka dzejnieks, kas nereti liek saistit vina teatralo darbibu ar
,,poctiska teatra” jédzienu, jo tas vislabak spétu raksturot vina dramaturgiju (tomér Seit tas
nenozimé dzejas forma rakstitas lugas, bet gan vairak darbus, kuru centra ir smalks inttimo
cilveku pardzivojumu t€lojums, kas tad ari bitu Sis poctiskums). Par to vin$ pats
1936.gada, kamér rakstija ,,Bernardas Albas maju”, koment€ja: ,, Tedatris ir ka poézija, kas
izkapj no gramatas un klist cilvéeciska. Un tadai klistot, ta rund un kliedz, raud un

2

tuvojas izmisumam. > Turklat Lorka redz teatri ka iesp&ju uzreiz tiesi un atri versties pie

cilvekiem, daudz efektivak, neka to butu vargjusi izdarit dzeja.

Kada cita situacija Lorka teicis: ,,Teatris ir viens no visekspresivakajiem un
vertigakajiem instrumentiem, lai uzbitvétu valsti, un ka barometrs, kas iezimé augsupeju

un kritumus.”®

Vina skaitliski nelielaja, tomér makslinieciski loti bagataja devuma galvena
tematika varié: neiespgjama milestiba, neveiksmiga, izjaukta mila, vientulibas un
SkirSanas vai v€lmju pretnostatijums realitatei.* Loti precizs liekas Ruisa Ramona (Ruiz
Ramon) izvirzitais formul&jums, ka Lorkas dramaturgijas pamata ir pretnostatijums starp
diviem spékiem: autoritates princips un brivibas princips.” Katrs no $iem diviem
pamatprincipiem, lai kads ar1 butu to dramatiskais parveidojums (pavéle, tradicija,
realitate, kolektivs no vienas puses iepretim instinktam, v&lmém, izt€lei un

individualismam), vienmér biis galvenie pretpoli dramatiskaja struktiira. Un katram no

! Martin, Eutimio. Antologia comentada. (II, Teatro y Prosa). — Madrid: Ediciones de la Torre, 1989, -
318.1pp.

2 Garcia Lorca, F. La casa de Bernarda Alba. Edicion Borja Rodriguez Gutiérrez. - USA: Stockero, 2008, -
32.1pp.

¥ Ruiz Ramon, Francisco. Historia del teatro espaiiol. Siglo XX. — Madrid, Cétedra, 2001, — 175.Ipp.

* Turpat. — 177.1pp.

> Turpat.
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tiem atbilst nebeidzams skaits simbolu vai simbolisku t€ému (zeme, upe, versis, méness,

zirgs, nazis, asinis utt.).

Garsijas Lorkas literara darbiba, kas versta uz spanu realitates atspogulojumu, ir
labs paraugs vina lorkiska teatra (teatro lorquiano — spanu valoda vipa teatri nereti sauc
sadi, no personvarda izveidojot 1pasSibas vardu) devumam, ko saprot ar vipa ipaso
dzejisko izjutu. Sava ta dévétaja ,lauku trilogija” sievietes cilvécigums ir radits ar tadu
intensitati, ka tas parveérsas universala modeli. Dazadie iemesli dzives izdziSanai (nez€liga
mila, nesp&ja radit bérnus, matiska stingriba) kliis par to dramatisko kontekstu, kur

sieviete klust par simbolu vienai dalai no sava laika realitates.

Japiemin, ka, neskatoties uz to, ka vina darbos ka galvenais fons ir izpaustas
personiskas kaislibas (realitates un v€lmju konflikts, vil$anas, vientuliba utt.), tomér vina
darbi sasniedz noteiktu subjektivitati un augstakus mérkus, turklat ar zinamu nesavtibu un
velmi, lai teatris pilditu zinamu didaktisku funkciju.1 S atticksme paskaidro vina interesi
ar savu teatri tuvoties tautai, kas vainagojas ar celojosa teatra grupas ,,La Barraca”
izveidoSanu, kuri ar izradém devas pie vismazak izglitotajiem lauku iedzivotajiem.
Federiko stradaja arT par rezisoru un Ipasi izbaudija vienkar$a skatitaja atsaucibu, jo

uzskatija, ka burzuaziskais slanis tikai noslape isto spanu teatri.?

Lorkas radosa energija nav ielickama kados noteiktos ramjos. Vin$ ir dzejnieks,
un vina liriska izjiita paradas nepartraukti. Budams liels spanu klasiskas tradicijas un
folkloras pazingjs, vinam interes€ja ari avangarda vésmas un modernisma tendences, ko

Federiko apbrinoja un kas ir ietekmgjis daZus no vina agrinajiem darbiem.

Federiko Garsijas Lorkas dramaturgija parsteidz ar simbolu un metaforu
parbagatibu. Biidams spanu autors, izmantojis loti daudz tiesi Sai kulttirai un mentalitatei
raksturigu un nozimigu izteiksmes lidzeklu, tomeér ir viens no 20.gadsimta spilgtakajiem

piemériem, kad spanu literatiira ir pazistama visa plasaja pasaulg.

Kad Lorka saka rakstit, vin$ gandriz jau bija pusaudzis. 1909. gada, kad Federiko
bija 11 gadi, visa gimene (vecaki, pats Federiko ar brali Francisko un masam Izabellu un
Koncitu) parcélas uz Granadu®. Tie§i tur paradijas vina liela interese par literatiiru.

Sakotngji gan vins visiem vairak asoci€jas ar miiziku, jo vina pirma publiska uzstaSanas

! Mifambres Sanchez, Nicolas. Valle-Incldn y Garcia Lorca en el teatro del siglo XX. - 70.1pp.
2 Maurer, Christopher. Federico Garcia Lorca. —59.1pp.
¥ Turpat. - 11.1pp.
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bija muzikala, vin$ spéleja klavieres. Tome&r muzic€Sana un rakstiSana notika paraléli,
tapat ka jau no agra vecuma vins rakstija vienlaikus gan dzeju, gan prozu, gan lugas, ko

gan, pec brala atminam, sakotngji darija slepeni, jo bija maz pazistams $aja joma.

Visvairak Lorka izmantoja dabas simbolus, un tieSi dzejas varsmas. Bez
parspiléjuma varam vinu dévet par augu pasaules dzejnieku vai par agraro dzejnieku, ka
médza sevi dévét autors pats.l Tas paradas, pieméram, puku un koku dziesma luga
,»Taurina lasts” (El maleficio de la mariposa) vai pat lugu nosaukumos: ,,Meitene, kas
laista baziliku” (La nifia que riega la albahaca) vai ,,Dofia Rosita vientulniece vai puku

valoda” (Doria Rosita la soltera o el lenguaje de las flores).

So dabas un tie$i augu télu izmantojums var bat romantisma un simbolisma
pecteciba, tom&r vairak tas biitu jasaista ar vidi, kada uzauga nakamais rakstnieks, jo,
biuidams V&l tikai b&rns, Federiko pavadija laiku lauka kopa ar savu t€vu. Vel vairak —
Hosé Ortega i Gasets uzskata, ka tas jasaista tieSi ar viga izcelsmi un to, ka nak no
Andaltzijas. Vins raksta: ,,Andaliizija ir vienigd tauta Rietumu pasaulé, kura vel
joprojam ir uzticiga paradizes dzives idejai. (..) Paradizes ideja visu pirms ir augu
pasaule, dzive. Ar to es gribu teikt augligs, parbagats, ziedoss darzs. (..) Cilvékiem no
turienes ta nozimé eksistenci. Cilvéka saikne ar zemi nav tikai fakts, bet gan ta pacelas

lidz pat garigas attiecibas limenim, lidz idealizdcijai.”2

Tomér skaidrs ir viens — daudzi dabas, Tpasi augu pasaules t€li nebiit nav originali,
bet gan nakusi no tautas kulttiras, ka arT no mitologijas, folkloras un dazadam legendam,

stastiem.

Vieni no visinteresantakajiem simboliem Lorkas darbos ir tie, kas apzimé navi:
meéness ka zvaigzne, kas saistita ar nakts ainavu un kas atgadina tadas izjiitas ka skumjas
un melanholija, kas Lorkam ir ka simbols naves klétesamibais; tidens, asinis, zirgs. Autors
loti izteikti pielieto Sada veida simbolus ne tikai sava dzeja, bet ar1 lugas. Gan ,,Asins
kazas”, gan ,,Jerma”, lidz pat ,Bernardas Albas majai”, kur nave jau tiek skatita un

pienemta ka apstiprinoSa individa brivibas izpausme, kad labpratigi navé dodas Adela.

! Salazar Rincén, Javier. Rosas y mirtos de luna. Naturaleza y simbolos en la obra de Federico Garcia
Lorca. — Madrid: Universidad Nacional de Educacion a Distancia, 1999, - 33.1pp.

2 Turpat. — 34.pp.

¥ Arango, Manuel Antonio. Simbolo y simbologia en la obra de Federico Garcia Lorca. — Espiral Hispano
Americana, 1995, - 58.Ipp.
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Lai ar1 ka dramaturgs Federiko Garsija Lorka aptver loti lielus plaSumus, sakot ar
simboliskam lugam un avangardu, ka ar1 veésturisko zanru un beidzot ar le]lu teatri, tomér
pie vina vissvarigakajiem un visbiitiskakajiem darbiem tiek pieskaititi 7 darbi, kuros
vissvarigakais ir tragiskais elements: ,,Dona Perlimplina milestiba” (1929), ,,Publika”
(1930), ,.Sadi lai paiet 5 gadi” (1931) ,,Asins kazas” (1933), ,,Jerma” (1934), ,.Donja
Rosita vientulniece vai puku valoda” (1935) un ,,Bernardas Albas maja” (1936). Lai gan
pats autors tikai divas no $§im lugam apaksvirsraksta mingjis vardu ,tragédija” (,,Asins
kazas”) vai ,tragiska poéma” (,,Jerma”), tom&r ne jau vienmér tas ir noteicosSais. Loti
biezi Sadiem apaksvirsrakstiem uztic€ties nevar, ir jamekle ticamaki pieradijumi. Nereti
20.gs. (un art dal&ji 19.gs.) autori savos darbu apaksvirsrakstos ietvéra un defingja temu,
mazak zanru, ka tas ir slavenaja luga ,,Bernardas Albas maja”, kur uzsverts ,,sieviesu

- JE . 1
drama Spanijas ciematos”.

Kas ir tragédija? Tragédija ir nelaime un sape, kas cilvéku neZ€lojot ietekmé
neatgriezeniski, un tas sekas un rezultatu neviens pats individs nesp&j ne paredzet, ne
ietekmét vai kontrolet.? Hesuss Maestro (Jesiis G.Maestro), lai skaidrotu, kada ir Lorkas
tragedija, runa par antropologisko telpu, pie ka pieder viss, kas veido iesp&jamu cilvéka
dzivi. Ta ir fiziska, ne izdomata telpa, reala un eksistgjosa. Vins to iedala tris sektoros vai
galvenajas asis: cirkularais jeb politiski socialais, radialais (starveidigs) jeb dabas sektors
un stlirainais jeb religiskais. Vin$ secina, ka Lorkas tragédijas ir icklaujamas radialaja
sektora vai kosmologiskaja vidé, jo Lorka nepiedava politiskus atrisinajumus
dramaturgiskajiem konfliktiem, ko piedava cirkularais, ne vél jo vairak — religiskus
atrisingjumus. Vipa tragédijas iemesls ir balstits uz dabisko un kaisligo, ta ir talu no
politiska vai antropologiska racionalisma, ka ari vél daudz attalaka no religiska vai
teologiska racionalisma. Tas, kas virza Jermu, ir vélme dzemdgt, stingri ierakstita mates

tela koncepcija; tas, kas mudina Bernardas Albas meitas, ir tira dzina péc VIriél,(ﬁ.3

Tragiskais varonis zina, ka $aja pasaulg ir jaspgj realiz&ét pasas butiskakas vertibas,
kas pieskirtu dzivei jégu, bet §1 pasaule to noliedz. Ta ir vide, kura ir maza, maldinoSa,
kura patiesiba tiek noklus€ta un slépta, ta ir pasaule, par kuru valda netaisniba, egoisms,
brutalitate, bailes. Francu filozofs Luciéns Goldmans (Lucien Goldmann) So tragisko

viziju nostata preti religiskajai vizijai, kura nodrosina Paradizi ticigajiem, sakot, ka

! Arnestoy, Ignacio. Garcia Lorca y la tragedia espaiiola. — Madrid: Fundamentos, 2008, - 14.1pp.
% G.Maestro, Jesus. Theatralia. — Vigo: Academia del Hispanismo, 2007, - 13.1pp.
3 Turpat. — 17.1pp.
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pasaulei ir partriikusi saikne ar Dievu un komunikacija nav iesp&jama, ka ar1 dazadi rituali
ir pieradijusi savu nepielietoj amibu. Tapat arT tragiska varonis nekad nevarés dzivot tada
vienaldziba, ka to dara materialais cilvéks. Bet tragiskais varonis gaida. Vina gaidiSana ir
versta uz ceribu pec stingras morales. Tiesi $ada skatijuma ir skatami Federiko Garsijas

Lorkas tragiskie varoni.”

Kad 1934. gada Lorka atzina: ,,Mums ir jaatgriezas pie tragédijas, jo to mums liek
miisu dramatiska teatra tradicija.”, tad apstiprinajums tam ieklaujas taja neértaja vide, ko
Lorka pieprasa no teatra: cilvékiem ir daudz kas jaziedo, un tas ir jaspgj piepemt, jo
wpasaulé vairs nevalda cilveks, bet gan zemes spe'/’ci”.3 Tiesi Saja bridi paradas ,,lauku
trilogija” vai ari, ka pats to dévgja, ,,spanu zemes trilogija” (trilogia de la tierra
espariola), kas kliis par pamatsimbolu Lorkas koncepcijai par spanu realitati caur sievietes

personazu.

1.3.2. letekmes

No visam Spanijas augligajam ielejam, iesp&jams, visskaistaka un briniskigaka ir
tieSi Granadas apkaime, kas bija Federiko Garsijas Lorkas $tipulis un pirmais galvenais
iedvesmas avots vina literarajai darbibai. Apgabals, kura vin§ piedzima,
Fuentevakerosas pilsétina (Fuente Vaqueros) -, pateicoties savai atraanas vietai, jo tas ir
pavisam netalu no divam upém (Henila (el Genil) un Kubilja (el Cubillas)), vienmér ir
bijis un vél joprojam ir loti augligs un bagatigs. IpaSu nozimi $aja apkaimé ieguva
cukurbieSu audzesanas ,,bums”, kas sakas pec Kubas ka kolonijas zaudesanas 1898.gada,
lidz ar to zuda 1eta Kubas cukura ieveSana, un radas neskaitamas cukurfabrikas un
muizniecibas, kuras viens no ielejas muiZniekiem bija nakamais rakstnieka tévs Federiko
Garsija Rodrigess (Federico Garcia Rodriguez).* Visticamak tiesi §T fakta dé] gimene
nekad nav bijusi izteikti pils€tnieciska. ArT dzivodami Granada, kop$ Federiko kluva 11
gadus vecs, vini regulari pavadija brivdienas laukos Valderubija (Valderrubio), kur, starp
citu, tapusi licla dala autora darbu.’ Péc vairakiem gadiem, kad Federiko jau bija daudz
celojis un dzivojis ar partraukumiem Madridg€, vins atcergjas, ka $1 lauku vide ietekm@jusi

vina darbus: ,, Milu zemi. Es jitos tai piesaistits visas savas emocijas. Manas visagrakas

! Arnestoy, Ignacio. Garcia Lorca y la tragedia espaiiola. — 15.1pp.

2 Turpat. — 16.1pp.

® Mifambres Sanchez, Nicolas. Valle-Incldn y Garcia Lorca en el teatro del siglo XX. - 78.1pp.
* Gibson, lan. Vida, pasién y muerte de Federico Garcia Lorca. 1898-1936. - 19.Ipp.

> Maurer, Christopher. Federico Garcia Lorca. - 11.1pp.
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bérnibas atminas ir piesikusas ar zemes garsu un smarzu. Lauku augsne, zeme ir mani
atstajusi lielu iespaidu. Es to Sobrid uztveru tapat ka béerniba. 1 Arf kads vipa vienaudzis
no vina dzimta ciema atceras Lorku rakstam starp zemniekiem un vigu veérSu
ganampulkiem?, kas jau toreiz paradija vina Tpao saikni ar dzimto zemi, ar lauku vidi un

tas laudim.

Federiko senci jau izsens radija 1paSas muzikalitates sp€jas, ko mantojis ar1 pats
dramaturgs. Ta, piem@ram, vina vecvecte€vs Antonio Garsija Vargas (4ntonio Garcia
Vargas) bija lieliskas balss ipasnieks, ka ar1 prasmigi spél&ja gitaru, bet vina bralis Huans
de Djoss (Juan de Dios) bija vijolnieks. Savukart Federiko Garsijas Lorkas vectéva bralis
Federiko izpelnijas Ipasu godu un uzstajas ,,Cinitas kafejnica” (el Café de Chinitas), kas
bija viena no visslavenakajam vietam visa Andaltizija. Tom@r visnozimigakais no
rakstnieka vectéva braliem bija Baldomero, kur$ sakotngji pildija ,,melnas avs” lomu sava
gimeng, jo biezi rikoja dzerstinus un skalas sanak$anas, tomér izc€las ar spilgtu, trapigu
un nereti ironisku pantinu skaitiSanu, turklat bija ari muzikals ar lielisku balsi un
gitarspéles talantu. 1892. gada pat tika izdota vipa dzejolu gramatina ,,Kakpédinas”
(Siemprevivas) ar apakSvirsrakstu ,,Maza religisku un pamacoS$u dzejolu kolekcija”
(Pequeria coleccion de poesias religiosas y morales), kura uzsvéra Dieva laipnibu un
cilveku nespgju to novertét. Baldomero nomira 71 gada vecuma. Nav Saubu, ka Federiko
Garsija Lorka vinu cienija, dazas no vina varsmam zinadams pat no galvas. Un pat 1931.
gada piemingja kada runa Fuentevakerosa, nenosaucot varda,: ,,Mani vectévi kalpoja Sim
ciematam ar visu savu dveseli, un daudzas no dziesmam un melodijam, ko pazistat Sodien,
ir kada veca manas gimenes dzejnieka sacerétas.” Savukart vecmamma Izabellai Joti
patika lasit gramatas, sakot ar Hos€ Soriljas (José Zorilla) un beidzot ar Viktoru Igo.
Lasija ne tikai sev, bet arl saviem kaiminiem un draugiem, no kuriem daudzi bija
analfabéti. Ipasi vina dievingja tiesi Igo, ko médza lasit prieksa arT saviem mazbérniem.

Tens Gibsons uzsver Igo apbrinojosa rakstura atsauces Garsijas Lorkas agrinajos darbos.*

ST parsteidzosa muzikalitate, kas piemita visiem gimenes locekliem, un interese

par literatiiru jau agrakas paaudz€s radijusi lielu iespaidu uz nakama rakstnieka literaro

! Maurer, Christopher. Federico Garcia Lorca. — 13.1pp.
“http://www.youtube.com/watch?v=eCwqZjkul6A&feature=PlayL ist&p=C385D6BB55A66C76&playnext
=1&playnext from=PL &index=71 [Skatits 2014.gada marta]

* Gibson, lan. Vida, pasion y muerte de Federico Garcia Lorca. 1898-1936. — 21.1pp.

* Turpat. — 22.Ipp.
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darbibu. Pirmkart, vins, pats biidams muzikali apdavinats, arl sava dzeja un dzejas

varsmas lugas bija 1pasi labskanigs, un nereti nakas dzirdéet, ka ta ir muzikala dze;j al.

Loti izteikta bérnibas vides ietekme uz Lorkas dramaturgiju ir tie$i tému un t&lu
izvele. Ta, piemeram, lugas ,Jerma” galvena varone Jerma, kas, dzivodama maza
ciemata, nesp&ja pildit galveno sievietes ,,funkciju” - radit b&érnus, iesp&jams, bijusi
atsauce uz Garsijas Lorkas t€va pirmo sievu, kurai arT nevargja biit bérni, bet par kuru
rakstnicks bérniba, skatoties fotografijas, esot sacijis: ,,57, kas varéja biit mana mate”.?
Tapat arT sava ped€ja nepabeigtaja luga ,,Manas masicas Aur€lijas sapni” (Los suerios de
mi prima Aurelia) galvena varone atspogulo mates piedzivotas Sausmas internata, kura
nonaca péc sava té€va naves un kura valdija miikenes, kas slikti izturgjas pret meiteném.

Turklat galvenas varones vards Aurélija dots par godu Federiko milakajai masicai, kuras

muzikalas dotibas atstdja neizdz&$amu iespaidu uz Federiko.?

NepaSaubami tieSi bérnibas atminas un piedzivojumi uz Federiko atstaja lielu
iespaidu. Vig§ meédza teikt: ,,Bérnibas emocijas ir mani. Neesmu tas zaudéjis. Izstastit
manu dzivi nozimétu rundt par to, kas esmu. Un cilvéka dzive ir ka portrets tam visam,
kas bijis. Pat vistalakas un vissenakas bérnibas atminas vel joprojam mani ir kldtesoSas
un dzivas.” Turklat daudzi rakstnieka draugi un laikabiedri apstiprina vina kaisligos
stastijumus par savu bérnibu, it ka vélreiz tos izdzivotu.* Turklat vin§ vienmér bija Joti
lepns par savu dzimto vietu, Tpadi izceldams, ka nak no ,,ielejas sirds”.” Neap$aubami
vide, kada vin$ uzauga, - muzikali apdavinatu un izglitotu cilvéku apskauts, kuri turklat
izradija lielu interesi par literatliru un gramatam, - ir primarais nosacfjums tam, ka ir
veidojies Federiko Garsija Lorka gan ka personiba, gan ka dzejnieks, dramaturgs,

makslinieks.

Rietumu kulttira ar vardu savienojumu ,klasiska tradicija” saprotam kada klasiska
teksta (grieku-latinu literatiiras raditas ietekmes) pienemSanu ka modeli, sakot no

Viduslaikiem Iidz pat miisdienam.

Garsijas Lorkas dramaturgija ir saskatamas zinamas iezimes. Pieméram, Laso de
la Vega (Lasso de la Vega) piemin Lorkas darbos klateso$o dabas religiozitati (asinis un

nave, augliba un méness). Alvaress de Miranda (Alvarez de Miranda) uzskata, ka Lorkas

! Ruiz Ramon, Francisco. Historia del teatro espasiol. Siglo XX. - 173.1pp.

2 Gibson, lan. Vida, pasion y muerte de Federico Garcia Lorca. 1898-1936. — 24.1pp.
* Turpat. — 30.Ipp.

* Turpat. — 44.Ipp.

> Turpat.
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darbi sakrit pasa biitiba ar senas religiozitates mitiem, témam un motiviem.! Savukart
Martiness Nadals (Martinez Nadal) uzskata, ka savos dramaturgijas darbos Lorka no
grieku teatri ir parp€mis tadus elementus ka koris (biitiska dala visa darba, ka tas bija
Sofoklam, piemé&ram, kuras funkcija ir v&stit notikumus, iezimét galvenas t€mas, ka tas ir,
piemé&ram, ar velas mazgataju kori luga ,,Jerma” vai malkcirtéju eksistence darba ,,Asins
kazas”) un tragédijas ,,intimo nozimi’ (cilvéka cigu ar argjiem spekiem, kas, Skiet,

nenovérSami valda vina dzive).

Antonija Karmona Vaskesa (Antonia Carmona Vizquez) uzskata, ka Lorkas
darbos var saskatit lidzibas ar Eiripida dramaturgiju, uzsverot ipasu iezimi: sieviete ka
galvenais fokuss abu autoru darbos. Eiripidam, tapat ka Lorkam, galvena centrala ass ir
tie nenoveérSamie speki dziveé (dzimums, nave), kas doming par cilveékiem. Turklat abiem,
pret&ji racionalajai pliismai, tragiskais ir tumss: valdosas tradicionalas morales aizliegtas
témas. Sieviete ka miiZiga turpinajuma simbols, [idz ar to neauglibas saistiba ar sievietes

seksualitates problemam. Tiesi tapéc virietis Lorkas dramaturgija ienem sekundaru lomu.®

Spilgtu liecibu par Federiko Garsijas Lorkas estétisko un literaro uzskatu
veidoSanos sniedz vina pasa dazados periodos lasitas lekcijas, no kuram cetras 2013. gada
ir public@tas ar1 latviski. Viena no tam ,,Dona Luisa de Gongoras poétisko t€lu pasaule”
iezimgjas ar1 Lorkas izpratne par valodu, dzeju un tas izpausmém maksla: ,, (...) poétiskais
tels — tas vienmér ir ipatns jégas parnesums cita pasaule. Telu baze, uz kura pamata
veidojas valoda, musu tautai ir seviski bagatiga. Pie mums mdjas nojumi dévé par jumta
sparnu, saldo édienu — par debesu speki vai mitkenes nopiitam, kupolu par pusapelsinu,
Un ta bez gala. Skaisti un trapigi téli. Andaliizijas valodas télainiba vienkarso Jauzu vidi
sasniedz tipiski gongorisku smalkumu un izjitu. Dzila udens straumi, kas nesteidzigi
skerso lauku, Seit sauc par iidens versi, lai izceltu tdas varenibu, nepiekapibu un spéku.
Granadas zemkopis reiz man teica: ,, Vitoli allaz médz augt upei uz méles.” Ari Sie divi
tautas iztéles raditie téli — , iidens vérsis” un ,,upes méle” — visai precizi atbilst tam

—. — . . 4
pasaules redzejumam, kads piemita Gongoram.”

Turpmakaja lekcijas teksta, skaidrojot izcila 16. / 17. gadsimta mijas dzejnieka

personibu un maksliniecisko stilu, paradas ne tikai baroka laikmeta dzejnieka spilgta

! Camacho Rojo, José Maria. La tradicion clésica en la obra de Federico Gracia Lorca. —Granada:
Universidad de Granada, 2007, — 15.1pp.

2 Turpat. — 16.1pp.

¥ Turpat. — 30.Ipp.

* F. Garsija Lorka. Lekcijas. - Riga: ,,Neputns”, 2013, - 94. Ipp.
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personiba un dailrades spéks, bet ar1 tas, ka Lorku ir loti interes€jusi Gongoras dzejas
valoda, stilistiska un izteiksmes bagatiba un ta vinu ir Joti ietekm&jusi. Pétnieciska darba
konteksta zimigs ir ar1 vél viens citats: ,,Gongora pirmais kastiliesu valodas meza iziet
metaforas medibds pa neviena nestaigatiem celiem, pirmais mica un veido tas vel
neredzetiem panémieniem, biidams klusiba stingri parliecindts, ka dzejola nemirstibu var
nodrosinat vienigi telu kvalitate un to savstarpéja sasaiste. Marsels Prusts velak rakstis:

3l

., Tikai metafora pieskir stilam nemirstibas auru.

Federiko Garsijas Lorkas dailrades nozime parsniedz gan lingvistiskas, gan
kulturalas robezas, tapec ir svarigi vinu skatit Eiropas konteksta. Bez Garsijas Lorkas ar1
citi nozimigi 20. gs. dzejnieki pievérsas teatrim — rs Jits (William Butler Yeats),
amerikanis Eliots (T.S. Eliot), franctzis Klodels (Paul Claudel) -, tomér tikai $is spanu
rakstnieks ir sasniedzis pastavigu savu darbu atrasanos pasaules teatru repertuaros, pat vel
vairak — ne tikai turpina iestudét vina dramaturgijas darbus, bet tapat ka vina dzeja ari
lugas sp€jusas piesaistit gan rakstnieku, gan miiziku, gan horeografu, gan kino cilvéku

uzmanibu®.

Spanija vairak neka citur bija dziva dzejas forma rakstita teatra tradicija, tomer tas
ne vienmer noziméja poétisku teatri, jo Sie autori nenovirzijas no realistiska vai vesturiska
teatra realitates, tikai to izteica dzejas forma. Tomer, jau sakot ar 19. gadsimtu, pasaulé
paradijas pirmas iezimes mekl&t §T poctiska teatra virziena. Sada sakariba izcelami tadi
vardi ka ,Péra Ginta” Ibsens (Henrik lIbsen), Malarm& (Stéphane Mallarmé) vai
Materlinks (Maurice Maeterlinck) ar saviem simbolisma darbiem. Vélak, jau 20.
gadsimta, ekspresionisma kustiba, tapat ar1 dadaisms un sirrealisms centas radit jaunas
skatuviskas realitates. Galvenais nosacijums Siem méginajumiem atjaunot dramatisko
poéziju bija jauna poétiska valoda, 1pasi att€ls. Gan fran¢u simbolisms, gan avangarda
virzieni — Spanija galvenokart ultraisms (ultraismo) un kreacionisms (creacionismo)?,

velak art sirrealisms — pieversa milzigu uzmanibu teikta elementa nozimei.

Originalais sinkrétisms, kas raksturo Garsijas Lorkas ka dzejas, ta dramaturgijas
darbus, lika Siem darbiem parkapt nosacitos avangarda teatra ierobezojumus un atlava

autoram parnest liriskas poézijas attélu un struktiiru uz teatri. Sadi §is spanu rakstnieks

L F. Garsija Lorka. Lekcijas. — 101. Ipp.

2 F.Cao, Antonio. Federico Garcia Lorca y las vanguardias: hacia el teatro. — London: Tamesis Books
Limited, 1984, - 13.1pp.

¥ Kreacionisms — 20. gs. pirmas treddalas avangarda novirziens, kas visspilgtak izpaudas liriskaja poézija.
Galvenie parstavji bija Visente Uidobro (Vicente Huidobro), Pols Reverdijs (Paul Reverdy).

29



izmantoja iesp€ju sapludinat gan kreacionisma, gan sirrealisma iezimes, lai raditu tadu
ainu, kas apvienotu §1s abas literaras variacijas ar popularo. Lorkas trajektorija, kas versta
uz §7 jauna teatra izskilSanos caur liriskas pogzijas celu, ir nelidzena, dazreiz slépta, prasot
nepartrauktu salidzinajumu starp §T autora gan dzejas, gan dramaturgijas darbiem un

literarajam avangarda kustibam, kas vinam bija ka izejas punktsl.

Kad Lorka 1919. gada parcelas uz Madridi (Iidz 1928. gadam), Saja laika ta jau
bija parvertusies par vienu no nozimigakajiem avangarda kultiiras centriem visa Eiropa.
Kaut vai japiemin Visentes Uidobro (Vicente Huidobro) ciemosanas Madride 1918. gada
vasara, kas iekv€lindja galvaspilsétas maksliniecisko vidi ar kreacionisma estétiku,
pateicoties sava darba Udens spogulis (El espejo del agua) otra izdevuma prezentesanai
tiedi Saja pilséta (tieSi $aja darba autors pazinoja, ka ir §Ts literaras kustibas tevs). Si
virziena priek3gala atrodas Heraldo Djégo (Geraldo Diego)®. Tapat nedrikst piemirst, ka
arT pati Studentu rezidence ari izveidojas par vienu no avangarda makslas centriem,
galvenokart pateicoties jau pasiem tas iemitniekiem, starp kuriem ir arT Dali un Bunjuels
— & konkréta laika posma neskirami Lorkas draugi®. Tapat arT Barselona bija svariga §s
spanu avangarda makslas vieta. Tur 1917. gada kubisma nozimigs parstavis Franciss
Pikabija (Francis Picabia) izdod vienigo laikraksta 391 numuru, kurda publicé savus
,nesakarigos zim&umus™, kamér André Bretons (4dndré Breton) 1922. gada uzstdjas
konferencé Barselonas Ateneo (el Ateneo de Barcelona) ar lasijumu par ,,modernas
evoliicijas” raksturojo$am Tpa§Tbém.5 Sadi Lorka, pateicoties draudzibai ar Dali un
makslas kritiki Sebastianu Gasu (Sebastia Gasch), pilniba iekliist barseloniesu

avangardistu vide.

Ne visiem ,,ismiem” ir vienada ietekme uz Federiko Garsijas Lorkas dailradi.
Izcelas tieSi ultraisma — avangarda sinonims un reiz€ ta summa Spanija — 1pasi ta
kreacionisma fazé un sirrealisma nozime, kamér citi tik tikko atstaj savas pédas §1
rakstnieka darbos (ka, pieméram, dadaisms) vai ari izraisa izteikti pret€ju nostaju (ka

futiirisms) autora poétiskajos darbos.

1 F.Cao, Antonio. Federico Garcia Lorca y las vanguardias: hacia el teatro. — 16., 17.1pp.

? Heraldo Djégo (Geraldo Diego) — ta saucamas 27.gada paaudzes dzejnieks un rakstnieks, kas ilgus gadus
dzivoja un macijas Madride.

¥ F.Cao, Antonio. Federico Garcia Lorca y las vanguardias: hacia el teatro. — 39., 40.1pp.

* De Torre, G. Historia — 239.Ipp.

> F.Cao, Antonio. Federico Garcia Lorca y las vanguardias: hacia el teatro. — 40.Ipp.
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2. METAFORAS DEFINICIJA UN RAKSTUROJUMS

Mums apkart esosaja vide eksisté lietas, paradibas un to pazimes, kuram tiek
pieskirti vardi, kas ir ka saikne starp §tm lietam un to nojégumu par tam, kas ir cilvéka
smadzen€s un apzina. Pieméram, ja dzirdam vardu ,,suns”, tad vispirms sava izt€l€ katrs
redz Cetrk@jainu majdzivnieku, bet vards ,saule” asoci€sies ar zvaigzni, kas atrodas
Saules sistémas centrd un ap kuru rinko Zeme un par&jas Saules sistémas planétas. Sis
konkrétas lietas / paradibas tiek nosauktas konkrétos vardus, tacu pasaulé pastav ari
abstraktas lietas, kuram nav konkréta materiala ieteérpa. Cilvéka jiitas un pardzivojumi,
tikas un estetikas vertibas u.c. paradibas, kuras nevar ,,ietérpt” kada konkréta materiala
forma. Tiesi $adu abstrakciju apzim&Sanai valoda izmanto metaforu, kas ir viens no
visbiezak izmantotajiem makslinieciskas izteiksmes lidzekliem® valoda, lidz ar to ari

daildarbos.

Jau Aristotelim ir pilnigi skaidra apzina par miisu valodas neprecizitatém, kas
attiecas uz bezgaligi lielo lietu dazadibu, kas mums ir jasp€j reprezentet ar ierobezotu
skaitu vardiem.? Sava darba ,,Poétika”, kas senakas miisdienas pieejamais dzejas makslai
veltitais teksts, runa par valodu, kurai kopuma ir §adas dalas: burts, zilbe, saiklis, nomens,
darbibas vards, artikuls, locijums un teikums.® Par nomenu vin$ sauc saliktu skanu kopu
ar nozimi bez laika pazimes, kura dalam pa§am par sevi nav nozimes.* Nomeni ir divéjadi
— vienkarsi un salikti. Par vienkarSiem vins déve tadus, kas sastav no dalam bez nozimes,
pieméram, ,,zeme”. No saliktiem vardiem vieni ir veidoti no dalas ar nozimi — §1 nozime
gan nav sastopama pasa nomena — un no dalas bez nozimes, bet otri veidoti no dalam ar
nozimi. Nomenus var veidot arT no trim, ¢etram un vairakam dalam. Ikkatrs vards ir vai
nu visparlietojams, reti sastopams, metafora, izgreznojums, jaunveidots, pagarinats,

saisinats vai arl pargrozits. Metafora ir varda nozimes parnesums no sugas uz pasugu, no

! Makslinieciskas izteiksmes lidzeklis — lidzeklis, ar kuru kada literara darba autors bagatina teksta
atveidoto notikumu t€lojumu un pieskir tam poétismu (metafora, epitets, oksimorons, personifikacija,
salidzinajums, paral€lisms, utt.).

Z Gambra, José Miguel. La metdfora en Aristétles.

3 Aristotelis. Poétika. - Riga: Jana Rozes apgads, 2008, - 90. Ipp.

* Turpat. - 91. Ipp.
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pasugas uz sugu, no pasugas uz pasugu vai ari uz lidzibas pamata. Parnesums no sugas uz
pasugu, pieméram, ir teikuma: ,,Kugis Seit osta man stajies”, jo ,,0sta staties” ir tikai
stavésanas veids.! Parnesums no pasugas uz sugu ir: ,,Tiesam titkstoSiem cildenu darbu ir
Odisejs veicis”, ta ka ,tikstosiem” ir ,,daudz”, tad Seit tas lietots ,,daudz” nozimé.
Parnesums no pasugas uz pasugu jédzienu, pieméram, ir: ,,Nosmélis dvés’li ar sképu” un
Skélis ar stingu§o varu”. Pirmaja gadijuma ,,smelt” lietots ,,§kelt” nozimé, otra gadijuma

o _ _ Coo- _ 4. _ 2
,Skelt” nozim¢e ,,smelt”, bet abi Sie vardi norada ,.kaut ko atpemt”.

Daziem jédzieniem valoda triikst atbilstoSu vardu, bet tom@r var atrast lidzigu
metaforu. Pieméram, s€klas meSanu apzim&jam ar vardu ,,s€t”, bet saules staru meSanas
jeédzienam trikst attieciga varda. Ta ka saules staru meSanai pret sauli ir tada pati

attieksme ka s€Sanai pret s€klu, tad arT dzejnieks saka ,,s€dams dievadotus starus”.®

Metafora interesé gan valodniekus, gan filozofus, gan literatirzinatniekus, gan
kultiiras teorétikus un semiotikus, tap€c turpinajuma tiek piedavatas vairakas metaforas

definicijas no dazadiem avotiem.

1984. gada Izdevniecibas ,,Zinatne” izdotaja Latviesu literaras valodas vardnica
metafora skaidrota ka nozimes parnesums, kas izriet no nojéguma par priekSmetu vai
paradibu lidzibu, ka vards vai vardu savienojums, kam ir §ads nozimes parnesums. Tur
pieminéts, ka salidzinajuma min&tas abas salidzinamas puses, bet metafora, kas ir it ka
saisinats salidzinajums, viena varda ietveras gan tels, gan priekSmets un nav minéta ari
pazime, uz kuras pamata izdara vardu parnesumu. Metaforu butiba ir t€lainiba un
emocionalaja iedarbiba. Tiek uzsvérts, ka metaforai ir svariga vieta gan izcilu varda
makslinieku dailradé, gan tautas valoda — leksikas jaunradé un bagatinasana, bet miisu
staymaksla paslaika esot loti iemilota kluvusi t€laina metafora, kas palidz padzilinat darba

ideju, pastiprinat ta filozofisko skangjumu.*

Savukart latviski tulkotaja 1994. gada Oksforda izdotaja ,,Ideju vardnica”
metafora definéta jau ka retoriska figiira, kura izmantota analogija vai tuvs salidzinajums
starp divam lietam, ko parasti neuzskata par tadam, kam biitu kas kopigs. Metafora

nosaukta par izplatitu lidzekli, ka paplasinat vardu lietojumu un jégu, par pieméru nemot

! Aristotelis. Poétika. - 93. Ipp.
2 Turpat. — 94. Ipp.
* Turpat.

* Latviesu literaras valodas vardnica. - Riga: Izdevnieciba ,,Zinatne”, 1984, - 178. Ipp.
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cilveku saukSanu par lapsam vai lac¢iem, tadéjadi noradot, ka, misuprat, viniem ir kas
kopigs ar vieniem vai otriem dzivniekiem: ar lapsam viltigums, bet l1aciem — smagn&jums;

lidz ar to més varam teikt, ka kads cilveks ir lacigs vai ka vins 1aco pa celu.’

1993. gada M.H. Abrama izdotaja Literaro terminu glosarija metafora tiek
skaidrota ka vards vai izteiciens, kura literara nozime norada uz vienu lietu vai darbibu,
bet Sis vards vai izteiciens tiek lietots un piemérots skaidri redzami atskirigai lietai vai
darbibai, nelietojot salidzinajumu.’ Tiek noradits, ka metaforas jaspej nodalit divus
elementus — metaforiskais termins un metaforiska nozime vai priekS§mets. Saskana ar 20.
gs. ievérojama anglu literatiiras kritika un retorika Aivora Armstronga Ricardsa (Ivor
Armstrong Richards) teikto metaforai ir divas dalas — bitiba, saturs (,,tenor” no anglu
val.) un izteiksmes Iidzeklis (,,vehicle”). Batiba un saturs ir tas prick§mets, kam noteiktas
TpasSibas tiek pied@vetas, bet izteiksmes lidzeklis ir objekts, no kura Tpasibas tiek
paugemtas.3 Pieméram, Sekspira komédija ,,Ka jums tik” lietota metafora ,,Visa pasaule ir
skatuve”, kur ,,pasaule” ir salidzinata ar skatuvi, tai piedév&jot skatuves raksturojumu,
vards ,,pasaule” ir saturs un bitiba, bet ,,skatuve” ir izteiksmes lidzeklis. Visi metaforiskie
termini vai izteiksmes lidzekli parsvara ir lietvardi, bet arl citas runas dalas var bit
lietotas metaforiski.* Saja glosarija tiek noraditas divas teorijas vai skaidrojumi metaforas
dabai un iedarbibai. Visbiezak izplatitais Aristotela 4. gs. p.m.€. paustais viedoklis, ka
metafora sevi ietver salidzinajumu vai lidzibu starp burtisko un metaforisko objektu, ka
arT Ricardsa 1936. gada piedavatais alternativais skatijums uz metaforas nozimi.’ Tapat
tiek pieminéta ,jaukta metafora” — divu vai vairaku dazadu izteiksmes lidzeklu
kombinacija un ,,mirusi metafora™®, kura ir tikusi lietota tik ilgi, ka kluvusi par parak
lerastu, lai spetu apzinaties S§is metaforas satura un izteiksmes Iidzekla pretrunu

(pieméram, ,,galda kaj a”).7

! Ideju vardnica, Oxford: Helicon Publishing, 1994, - 347. Ipp.

2 Abrams, M.H. A Glossary of Literary Terms. - Harcourt Brace Jovanovich College Publishers, 1993, - 67.
Ipp.

* Turpat.

* Turpat.

> Turpat. — 68. Ipp.

® Turpat.

” Abrams, M.H. A Glossary of Literary Terms. — 68. Ipp

33



Semiotikas disciplina metafora iedalita vél mazliet sikak. Metafora ir tik plasi
izplatita, ka nereti taja tiek ieklauti ar1 citi izteiksmes lidzekli, kas gan var biit tehniski
noskirami no tam tieSi péc to lietojuma. Piem&ram, salidzinajumi var tikt uzskatiti ka
metaforas forma, kura lieto vardu ,,ka”, pieméram, ,,dzive ir ka Sokolades kaste” (Forests
Gamps, 1994)1. Semiotiskos terminos runajot, metafora sevi ietver kadu darbibu ar
konkrétu nozimi ka raksturotaju, kas veérsts pret kadu citu, atSkirigu raksturotu lielumu.
Piemé&ram, ,,pieredze ir laba skola”, kur vards ,,pieredze” ir primarais priekSmets, kurs
izteikts ar nosacijumiem, kas piemit vardam ,skola” — sekundarais priek$mets.”
Metaforam nav jabiit verbalam. Tas sastopamas ari filmas, pieméram, ja ainai ar
lidmasinu seko aina ar lidojoSiem putniem, kas varétu noradit uz to, ka lidmasina ir ka
putns. Tas pats butu ar skatu, kad putni nolaizas, fona skanot lidostas kontroltorna skanam

vai bremzgjosai lidmaginai.®

Amerikanu lingvists Dzordzs Leikofs (George Lakoff) sava darba The
Contemporary Theory of Metaphor uzsver, ka kop$ Aristotela laikiem ar metaforu saprot
poétisku valodu, kura, vardi, ka ,mate”, ,iet” vai ,nakts” netiek lietoti to normalaja
ikdienas nozime.* Klasiskajas valodas teorijas metafora tika uzskatita ki valodas, ne
domasanas jautajums. Tika pienemts, ka ikdienas valoda nav metaforu, un ta lietota ka
mehanisms arpus ikdienas valodas sferas. Tomér Leikofs uzskata, ka visparinajumi, kas
valda par poétiskiem metaforiskiem izteicieniem, nav valoda, bet gan domasana — ta ir
visparinata jédzieniskas domasanas attglosana.> Par tradicionali nepareiziem

pienémumiem vins uzskata piepémumu, ka:

e ikdienas ierasta valoda ir burtiska, taja nav nekas metaforisks;
e jebkurs priekSmets vai jautajums ir saprotams burtiski, bez metaforas;

e valodas gramatika lietotie jédzieni ir burtiski, neviens no tiem nav metaforisks.”

! Chandler, Daniel. Semiotics. The Basics. - New York: Routledge, 2002, - 127. Ipp.

2 Turpat.

¥ Turpat. — 128. Ipp.

* Lakoff, George. The Contemporary Theory of Metaphor. Cambridge University Press, 1992, - 1. Ipp.
> Turpat. — 2. Ipp.

® Turpat. - 2. Ipp.
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DzZordza Leikofa un Marka Dzonsona (Mark Johnson) slavenaja 1980. gada
izdotaja darba ,,Metaforas, ar kuram més dzivojam” (Metaphors We Live By) ilustré, ka

misu butiskakajiem jédzieniem un konceptiem pamata ir tris veidu metaforas:

1. Orientacijas metaforas, kas galvenokart ir saistitas ar telpas organizaciju
(augsa / leja, ieksa / ara, prieksa / aizmugure, tuvu / talu, dzili / sekli,

centrals / perifeérs, utt.);

2. Ontologiskas metaforas, kas saistitas ar aktivitatém, darbibam, emocijam
un idejam ar biititbu un substanci (lielakoties ir runa par metaforam,

iesaistot personifikaciju);

3. Strukturalas metaforas, kas tiek biivétas uz diviem ieprieksgjiem metaforu
tipiem, kas lauj mums strukturét vienu jeédzienu uz cita j&dziena

noteikumiem.!

P&c vinu uzskatiem metaforas var variét dazadas kulttras, bet tas nav patvaligas,
sakotngji celusas no misu fiziskds, socialds un kulturalas pieredzes.? Leikofs un
Dzonsons pierada, ka valdoSajam metaforam piemit tendence gan atspogulot, gan
ietekm@t kadas konkrétas kultiiras vai subkultiiras vertibas, piem&ram, slavena rietumu

oy - . _ 3
metafora ,,zinasanas ir speks”.

Amerikanu 20. gs. filozofs Donalds Herberts Deividsons (Donald Herbert
Davidson) par metaforam poctiski sauc sappojumu un valodas sapni (dreamwork of
Ianguage).“ Sapnu tulkoSanai nepiecieSams gan tas, kur§ redz sapni, gan tas, kurs to tulko,
tulko, arT tad, ja tas nav viens un tas pats cilvéks. Lidz ar to — metaforas skaidrojuma ir
nospiedums gan no ta, kas to rada, gan no ta, kur§ to interpreté. Izpratne par metaforu ir
radosa darba rezultats, tapéc tas maz paklaujas kaut kadiem noteikumiem un likumiem.
Metafora lidz ar to nav valoda pilnigi kaut kas cits ka jebkuri citi valodas lietoSanas
noteikumi, ka jebkura komunikacija — ta ir ka aforisms, domas koncentrats un ka doma,

kas nak no paSas runasanas. Metafora vairak ir nesemantiski resursi, tatad — metafora So

! Chandler, Daniel. Semiotics. The Basics. - 129. Ipp

2 Turpat.

* Turpat.

* Teopus memagpopwr. — JIporpecc”, 1990, - 173. Ipp.
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parravumu starp vienu un otru it ka palielina.l Deividsons norada: ,, Metaforas radisanai
nav instrukcijas, nav kadas rokasgramatas, lai noskaidrotu, ko ta nozimé un ko td

- 2
vesta.”

Metaforu var pazit tikai no ta, vai tai ir maksliniecisks pamats un makslinieciska
ierosme. Nevar biit metafora, kurai nav artistiskums, tapat ka nav joka, kura nav humora.®
Autors analizé to, ko nozimé metafora, un skaidro, ka nevajag parspilét metaforas
nozimibu. Daudzi autori attistitds teorijas par metaforam no Aristotela lidz Maksam
Blekam (Max Black), ka metafora ir ne tikai vienkarSs varda lietojums, bet ka ar
metaforas lietojumu var iekliit ar lietas biitiba. Bet arT $ajos gadijumos metafora jaskata
tikai ka viens no komunikacijas veidiem, kas tapat ka daudzas vienkarSakas formas
parada pasaules patiesibu un melus.* Autors noliedz kaut kadu metaforas 1paso nozimi, ka
ta biitu kaut kas paraks par citiem komunikacijas veidiem, tikai atzZimé&, ka nenoliedz, ka
metafora varétu ietvert ari kadu ,,roziniti”, un tas savdabiba var tikt izteikta arT ar kadiem
citiem vardiem, respektivi, - ta var tikt arT interpretéta.” Metaforai galvena ir lietoSanas
funkcija. ,,Metafora ir saistita ar vardu un teikumu télainu izmantoSanu un kopumda ir
atkariga no vardu ierasta un burtiska pielietojuma un, lidz ar to — ari no to veidojosiem

. . ))6
teikumiem.

Metafora biezi vien lick mums pieverst uzmanibu dazam lidzibam — biezi
vien kaut ko jaunu un negaiditu atklaj starp diviem un vairakiem priekSmetiem. Metafora
ietvertie vardi pienem jaunu, paplasinatu nozimi, un metaforas konteksta zinamies
vardiem ir gan jauna, gan arT pamata nozime. ,,Metaforas spéks tiesa veida ir atkarigs no
miusu svarstiguma, no miisu nespéjas izskirties, nedroSibas izskirties” — vai vardam,

teikumam ir ierasta pamata nozime, vai ar1 tas dod kaut kadu jaunu skaﬁjumu.7

Spanu filozofs Hos€ Ortega 1 Gasets (José Ortega y Gasset) sava darba ,,Divas
lielas metaforas” (Las dos grandes metdforas) uzsver, ka metaforai ir liela vieta ari
zinatn€. ,, Kad zindatnieks atklaj lidz tam nezinamu paradibu, respektivi, kad vins rada
Jjaunu jédzienu, vinam tas ir janosauc. Bet td ka pilnigi jauns vards neko neizsaka valodas

lietotajiem, vinam ir jaizmanto jau pastavosais leksikons, kura aiz katra varda jau ir sava

! Teopust memagpopui. - 173. 1pp

2 Davidsons, Donald. What Metaphor Mean. -, Critical Inquiry”, 1978, - 31. Ipp.
® Teopus memacpopui. - 173. 1pp

* Turpat.

> Turpat.

® Turpat. — 175. Ipp.

"Turpat. - 177. Ipp
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konkréta nozime. Lai zindtnieku saprastu, vins izvélas tadu vardu, kura nozime [auj
izprast jedzienu. Termins iegiist jaunu jégu (nozimi) ar starpniecibu, ar vecd (zinama)
palidzibu, kas ir saglabajies. Ta art ir metafora. Kad psihologs atklaj, ka misu prieksstati
ir mijiedarbiba viens ar otru, vins saka, ka tie asociéjas, tas ir — tie uzvedas lidzigi ka
cilveki uzvedas sabiedriba (sociuma). Lidzigi ka tas, kurs pirmais cilveku kopumu
nosauca par sociumu, deva jaunu nozimi Sim vardam, kurs ir veidots no latinu varda
., sequor” (sekoju): spanu valoda , socio” (sabiedribas loceklis) sakotnéji noziméja

—. 1
., sekotdjs”.”

Metafora kalpo ne tikai ka nosaukums, bet ta kalpo ari domaSanai. Te ir
ietverta otra — daudz dzilaka un nozimigaka — metaforas funkcija. P&c Ortega i Gaseta
ieskatiem metafora mums ir nepiecieSama ne tikai tapec, lai, iegiistot kadu jédzienu,
panaktu, ka miisu doma ir saprotama arl citiem cilvékiem. Ta ir nepiecieSama mums
paSiem, lai objekts kliitu saprotams mums pasiem (lai tas pieklitu miisu domam.
Metafora nav tikai izteiksmes Iidzeklis, bet metafora ir art domasanas lidzeklis.? Ne visi
objekti mums viegli padodas domasanas procesa, ne par visam lietam més sp&jam radit
skaidru un precizu prieksstatu. Miisu gars tad ir spiests versties pie viegli uztveramiem
objektiem, lai, tos pienemot par pamata jeédzienu (atsperiena punktu), veidotu sev
jédzienu (sapratni) par sarezgitiem un griti uztveramiem objektiem. , Metafora ir tas
domas ierocis, ar kura palidzibu més varam sasniegt sava konceptuald lauka taldkos
nostiirus.”® Ka var saprast, tad Gasets uzskata, ka metafora palidz attistit maisu intelektu.
Tas gan nenozimé, ka metafora paplasina saprata robezas. Ta tikai palidz apjaust to, kas ir

neskaidrs vai loti sarezgits.

Vacu filozofs Ernsts Kasirers (Ernst Cassirer) sava slavenaja darba ,,Metaforu
speks” (The Power of Metaphor) uzsver, ka: ,, Var uzskatit metaforu par apzinatu viena
priekSstata nosaukuma parnesanu uz citu sferu — uz citiem prieksstatiem. 4 Kasirers
uzskata, ka bieZi tiek pasvitrots, ka tieSi metafora veido valodas un mita garigo saikni —
tikai 81 procesa izpéte, teorijas ir daudz dazadu stravojumu un viedoklu. Maksla, tapat ka

valoda, sava pamata ir cieSi saistita ar mitu. ,,Mits, valoda un maksla sakotnéji bija ka

! Teopus memacgpoper. ,Progress” — 69. Ipp.
2 Turpat. — 71. Ipp.

¥ Turpat. — 72. Ipp.

[skatits 2014. gada maija]
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tads nesadalits vienots veselums, tikai laika gaita sadalijas tris dazadas garigas

. - )’1
jaunrades dalas.

Ka secinams, metaforu var skaidrot Sauraka (metafora ka valodas izteiksmes
lidzeklis Iidzas metonimijai, hiperbolai, utt.) vai plasaka (domasanas metaforas) nozime.
Nereti visizplatitakais un popularakais ir tieSi Sauras nozimes metaforu izmantojums, ka
ar1 to uztvere. Federiko Garsija Lorka savas zemnicku tragédijas lieto loti daudz dazadu
metaforu, kas uztveramas gan Saurakaja nozimé, atklajot interesantas atSkiribas starp
spanu un latviesu valoda un kultiira lietojamiem simboliem un t€liem, ka art neapSaubami
pievérsas jau daudz plasakai metaforas izpratnei, tadejadi spécigiem izteiksmes
lidzekliem veidojot paraléles ar realitati kopuma un apvienojot primitivas kaislibas ar

pogziju.

! Interneta pieejama anglu versija darbam ,,Metaforu spéks”:

http://www.anthonyflood.com/cassirermetaphor.htm [skatits 2014. gada maija]
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3. METAFORAS FEDERIKO GARSIJAS LORKAS ZEMNIEKU
TRAGEDIJAS

3.1. Ieskats lugu ,,Asins kazas”, ,,Jerma”, ,Bernardas Albas maja” tapSanas

vésturé un fabulas

Par Federiko Garsijas Lorkas zemnieku tragédijam uzskatamas tris vina
slavenakas tragédijas, kas tapusas vina dzives péd&jos gados laika posma no 1932. lidz
1936. gadam, — ,,Asins kazas”, ,,Jerma” un ,,Bernardas Albas maja” —, un kuras darbiba

norisinas nelielos Spanijas ciematos lauku vidg.

Luga ,,Asins kazas” sarakstita 1932. gada, bet pirmo reizi iestudéta nakama gada
marta, 1933. gada, Madridé (Teatro Beatriz de Madrid), Spanija, kur piedzivo savus
pirmos lielos panakumus. ReZisors ir pats lugas autors, , ipasi pieversot uzmanibu
smalkajam dzejas un prozas parejam, kas tik [oti raksturo So darbu "1 Gadu velak ta
piedzivoja pirmizradi Buenosairesa, Argentina. Kopa ar lugu ,,Jerma” bija ieceréts veidot
lugu ciklu, t.s. lauku trilogiju. Darbs balstas uz realu notikumu, kas bija pieveérsis plasu
sabiedribas un preses uzmanibu vairakus gadus ieprieks, kad Niharas (Nijar) laukos kada
jauniete sava kazu diena, kad japrecas ar nemilamu viru, aizb@g ar citu virieti, ar kuru bija

o . )
saderinajusies ieprieks”.

Luga stasta par mati, kura izprecinas savu pedgjo, dzivu palikuso d€lu Ligavaini.
Bet no Kaiminienes uzzina, ka Ligava pirms vairakiem gadiem bijusi saderinata ar
Leonardo no Féliksu gimenes. Tas Matei liek velreiz atceréties gimenes asinaino pagatni,
jo tiesi Féliksu gimenes parstavji bija tie, kuri pirms vairakiem gadiem nogalinaja Mates
viru un vecako delu. Leonardo Sobrid ir prec€jies ar Sievu, kas savukart ir Ligavas
masica, tapéc vinu ierasanas kazas biis neizbégama. Neskatoties uz sléptajam Saubam, kas
jau pirms kazam bija parnémusas Ligavas pratu, kazas tomér tiek gatavotas. Neilgi pirms
tam pie Ligavas ierodas Leonardo, kas arT atsauc Ligavas atmina acimredzami sapigas

atminas par abu kopigo pagatni. P&c salaulasanas ir sakusas svinibas, ieradusies loti daudz

! Garcia Lorca, F. Bodas de sangre. La casa de Bernarda Alba. Ed. por Pedro Provencio. Madrid:
Biblioteca Edaf. 1998. — 33.Ipp.
2 Turpat. — 34.1pp.
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viesu. Nemanot no kazu viesu vidus sakuma noziid Leonardo, tad Ligava. Visi steidzas
vinus meklet. Leonardo un Ligava ir vieni meza vidii un saprot, ka nesp€j viens bez otra

par spiti visiem sarezgTljumiem. Ligavainis un Leonardo nogalina viens otru.

Federiko Garsijas Lorkas luga ,,Jerma”, ka to nodév&jis pats autors, ir tragiska
po€ma tris c€lienos. Sarakstita 1934. gada, un taja pasa gada darbs ari piedzivoja
pirmizradi. Tris gadu laika tapuSais darbs bija paredzéta ka viena no spanu zemes
trilogijas dalam. Lugas personazu prototipi, iesp&jams, saknojas Lorkas bérniba.
Visticamak, ka Jermas t€lam par pamatu bijusi Federiko t€va pirma sieva Matilde, kas
simboliski butu ,,var€jusi buit” Federiko mate un kura nomira péc 14 gadiem lauliba, kura

ta arT nesp¢ja radit bernus’.

29. decembrT notikusi pirmizrade piedzivoja neapSaubamus panakumus, jo Sis
iestudéjums sasniedza 150 izrades. No vienas puses darbs tika slavets, bet no otras puses
bija konservativa sabiedribas dala, kas asi versas pret brivajam tautas religijas izpausmém

luga, kura netrika dazadi ligSanu un zaimu sajaukumi, kas aizpilda lauku cilvéku pratus®.

Jerma ir jauna sieviete, kas jau 2 gadus ir prec€jusies ar Huanu, tom@r parim vél
joprojam nav bérnu. Vina to loti pardzivo, jo uzskata, ka katrai sievietei pec iesp&jas atrak
savam viram ir jarada bérns, lai gan no apkartgjiem laudim dzird dazadus viedoklus,
tostarp ar1 tadu, ka tik jaunai sievietei V€l tas nav jauztver ka liela probléma. Tomér
Jermas v€lme tikt pie mazula sak parveérsties apséstiba. Tapat arT paléenam top skaidrs, ka
vina savu viru nemil, turklat, iesp&jams, vinai izveidojusas stipras jiitas pret Viktoru, kas
ar1 dzivo ciema un vipai ir pazistams jau no b&rnibas. Tomér Jerma nepielauj iesp€ju
aiziet no sava vira, jo ir parnpemta ar ideju, ka katrai sievietei ir jadzemd€ bérns savam
viram, turklat nekad to nedaritu, lai neapkaunotu savu godu, kas gan vipai, gan ari
Huanam ir pats svarigakais. Jauna sieviete pat liidz padomu ciemata vecakajam sievietém,
ka tikt pie mazula ar dazadu buramvardu, skaitampantu un ritualu palidzibu. Bet iejaucas

Huans un vinu aizved.

Tomer beigas Jerma nonak 1pasa svetvieta, kur ik gadu ierodas daudz sieviesu, lai

svetajam lugtu auglibu. Norisinas dazadi rituali, kad atkal uzrodas Huans. Vins$ atkla;j

! Gibson, 1. Vida, pasién y muerte de Federico Garcia Lorca. 1898-1936., -532.Ipp.
? Garcia Lorca, Federico. Yerma. Dofia Rosita la soltera. Ed. por Pedro Provencio. — Madrid: EDALF,
2002, - 26.1pp.
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Jermai, ka pats nemaz nevélas bérnus, bet reize arf to, ka vina vinam ir mila un vajadziga.

Jerma, nespédama to pardzivot, atsakas viru noskiipstit, to pagriiz un noznaudz.

Federiko Garsijas Lorkas pédéja luga ,,Bernardas Albas maja” tika pabeigta
apm@ram 2 ménesus pirms autora slepkavibas, 1936. gada 19. jinija Spanijas Pilsonu
kara laika. To autors paspé€ja nolasit tikai daziem tuvakajiem draugiem. Darbs pirmo reizi
uz lielas skatuves tika iestudéts tikai devinus gadus vélak - 1945. gada, arpus Spanijas,
Buenosairesa, Argentina (Teatro Avenida de Buenos Aires) Margaritas Ksirgu reZzija.

Spanija So darbu neiestudgja lidz 1964. gadam.

Tas ir stasts par sievieti un tas likteni kada Spanijas ciemata. Darbs sakas ar
Bernardas Albas vira bérém. Bernarda paliek viena ar piecam meitam — Adelu (20),
Angustiasu (39), Magdalénu (30), Améliju (27) un Martirio (24) -, kuras tiek audzinatas
péc mates stingrajiem noteikumiem. So iemeslu d&] vinas visas ir neprecétas. Bet
vecakajai un ari neglitakajai meitai Angustiasai uzrodas ligavainis Pepe el Romano. Lai
gan visas masas saprot, ka vienigais iemesls, kap&c vins runa par iespgjamam kazam, ir
vinas nauda, tomér Bernarda pat grib kazas pasteidzinat. Taja pat laika uzticiga gimenes
kalpotaja Ponsija saruna ar Adeli uzzina, ka arT jaunaka meita mil $o jauno virieti un ir
nolémusi cinities par $o milestibu, pat nostajoties pret visu gimeni un ciemu. Tomér neilgi
péc tam izradas, ka ar1 tre$a masa Martirio ir So virieti iekarojusi. Mate nojaus, ka vinas
majas kartiba ir izmainijusies, bet nepielauj pat domu, ka ta var€tu but patiesiba, I1dz ar to
nesp€j noverst nelaimi. Kad Adela pavada kart€jo slepeno nakti kopa ar Pepi, vina tiek
piekerta. Visa gimene ir apkaunota, aiz durvim atskan S$aviens, un Martirio aiz
greizsirdibas pasaka Adelai, ka Pepe el Romano ir nosauts. Adela aizmik, bet izradas, ka
ta nav bijusi taisniba un ka Martirio ir samelojusi. Bet ir jau par vélu to paveéstit

jaunakajai masai, jo vina ir sev darTjusi galu pakaroties.

3.2. T€lu shémas un to raksturojums

Lai vieglak un uzskatamak zemnieku tragg€dijas biitu ieraugamas
likumsakaribas, katrai lugai ir izveidotas t€lu shémas, kas ne tikai parada katra personaza
lomu kopgja telu virkng, bet ari to savstarp&jo mijiedarbibu un saskarsmi. ST informacija

ir butiska, lai v€lak analiz€tu metaforas arT personvardu izvele.
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Luga ,,Asins kazas” no vienas puses $aja t€lu mijiedarbiba ir Mate un
vinas d€ls Ligavainis, kur§ ir vinas vienigais dzivais radinieks. Virs un vél viens d€ls ir
nogalinati, to izdarfjusi Feliksu gimenes locekli. No otras puses ir F&liksu gimenes
parstavis Leonardo — virs, kur§ 3 gadus bijis kopa ar vinas déla Ligavaina nakamo sievu.
Sis fakts liela méra izveido attiecibas, kas paraditas t€lu sisttma. Lai arT Leonardo tad,
kad notika traggdija, bija tikai 8 gadi, tas rada Joti nopietnu sarezgijumu. Izveidojas tada
ka 3 puSu shéma, kura katra no pusém nespgj apslapet savus viedoklus, savus merkus:

e Mate grib atriebt sava vira un déla navi
e Leonardo grib atgiit savu ligavu
e Ligavainis grib apprecét Ligavu

e Ligava grib aizmirst Leonardo (izleémusi precét Ligavaini)

Manuprat, visspecigakais dramatisms Sai luga veidojas starp Mati un vinas délu un
Feliksu gimeni, bet Ligava $o konfliktu tikai v€l vairak saasina un atkal liek atcer&ties
notikuSo un saprast konflikta gaidamo veidoSanos, tas nevar palikt ,,gaisa karajoties”.
Turklat vina ir Leonardo sievas masica, kas vél vairak apstiprina to, ka bis loti griti,
praktiski neiesp&jami So nesaraujamo saikni starp STm 3 pusém iznicinat vai ignorét, jo

atkaltikSanas jau ir nolemta — Ligavaina un Ligavas kazas.

Kaimipiene

Féliksu gimene

Mate

| Leonardo
Ligavainis

Ligava

Sievasmate

Ligavas tévs Kalpone

Luga ,,Jerma” loti izteikti galvena varone Jerma nostajas pasa darbibas centra.
Vinas tels ir ka galvena ass, kas tiek ,kustinata” par€jo ,,speku” ietekmé, proti, tadi lugas
teli ka virs Huans vai vina masas, vai ar1 ciema sievas, ka ar1 Viktors. Saskare ar katru no

Siem sekundarajiem t€liem vai t€lu grupam, kas parasti apzimé kadu sabiedribas dalu

42



(pieméram, velas mazgatajas ka ciema baumotajas) mums parada kadu no Jermas rakstura

Ipatnibam, izjitam vai pardzivojumiem.

velas mazgatajas

Blcza al

\

ciema sievas Huans

/

Marija

Ar savu viru Huanu Jerma nesaprotas pamatlietas — kas ir gimene un ko ta katram
nozimé. Skiet, ka $ie divi t&li nedzird viens otru, nesaklausa viens otra patiesos motivus,
velmes. Var domat, ka tie§i Huans ir visu Jermas pardzivojumu netiess izraisitajs, tomer
ta butu aplami teikt, jo paSas sievietes ieks€jie aizspriedumi, pien€mumi un nelokamais
viedoklis, pat apsé€stiba liedz Siem diviem personaziem vienam Otru atrast. Ari lugas
beigas, kad Huans skaidri atklaj savus Tstos, patiesos, loti godigos iemeslus, kapec vins$
nevélas bérnus, bet tikai vienu — savu sievu, kuru loti mil, Jerma vinu nedzird. lesp&jams,
ka pavisam vairs neklausas, jo vinas probléma vinu jau ir parpémusi pilniba. To nekadi

vardi vairs nespés mazinat. Pat ja tie ir vispatiesakie visa $aja darba.

Visas luga iesaistitas sievietes (gan Marija, kaiminiene, gan ciema sievas un velas
mazgatajas) katra citadaka veida liek Jermai ,,parcilat” un vélreiz parrunat savu sapi —
nespéju radit bérnus savam viram jau 2 gadus un 20 dienas, ka pati ir izskaitijusi
(2.celiena jau ir pagajusi vél apméram 3 gadi, tatad kopa 5 gadi). Marija, lai arT to
neuzskata par neko IpaSu, tomer saruna ar Jermu piemin, ka vina ir viena no retajam, kas
nav vel mate. Turklat vina pazino Jermai, ka pati ir gaidibas, tadgjadi vel vairak saasinot
Sos Jermas pardzivojumus. Pret€ji tam, ciema sievas nebit nav tik kategoriskas. Viena no
vinam pat izrada savu lielo prieku par to, ka vél nav mate, uzsverot, ka tada veida var
izbaudit dzivi. Sada pozicija gan Jermai pilniba nav saprotama. Savukart kada no vecajam
ciema sievam izmisusajai sievietei liek aizdomaties (vai vismaz m&gina to darft, jo Jermas

prats ir diezgan slégts citam domam ka tikai vinas apmatibai), vai §is problémas sakne
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nav mekl€uma kur citur, proti, Jermas jiitas pret Huanu. Vina atzistas, ka nekad nav
jutusi visu kermeni drebam, kad virs vinai tuvojas, turklat piemin, ka reiz ta gadijies, kad
sev tuvu piespiedis Viktors, tomér lidz galam Jerma neizprot vecas sievas teikto un
uzskata, ka vina darfjusi pareizi, apprecédamas ar Huanu tap&c, lai davatu bernus. So visu
dazado viedoklu virpuli un saskar€ spilgti redzams Jermas téla tragiskums. Vina nespgj
pat pielaut iespgju, ka vinas laiks vél tikai pienaks. ST sieviete turas tikai pie sava
vadmotiva, ka uz §1s pasaules nav cita uzdevuma sievietei ka radit bernus. Un §is uzskats

vinu palénam iznicina.

Viktors lugas gaita paradas dazadas situacijas, bet vienmér kopa ar Jermu. Pirmaja
reiz€ vins arT Jerma uzkurina emocijas, domajot, ka vina ir stavokli, un apsveicot vinu.
Tomér parsvara Viktors Jerma raisis cita veida izjiitas, vienmer no §is sievietes izvilinot
kadu patiesu emociju vai zestu. Vinu savstarpgjie dialogi nekad nav gari vai loti izversti,
bet tikai autora replikas pierakstitie noveérojumi, kustibas, acu skatieni runa to, kas tieS§am
sakams abiem Siem personaziem. Starp viniem jiitamas TpaSas attiecibas, 1paSa izjiitu
gamma, kas, domajams, abiem Iidz galam nav Tsti izskaidrojama, 1pasSi Jermai, kas

nelaujas $adam emocijam ilgi turpinaties.

Jerma ir lugas t€lu centrala ass gan tiesa, gan netiesa veida, jo, pirmkart, galvenas
risinamas probl€mas saistas tiesi ar So personazu, turklat par So sievieti netiesi viss ciems

runa ar1 luga pasa.

Luga ,,Bernardas Albas maja” risinas tadu ka divu pasaulu konflikts. No vienas
puses ir $1 loti noslégta, Bernardas veidota vide, kuras kodols ir pati Bernarda, bet vinai
piesaistitas ir citas §1s majas sievietes. Bet arpasaule ir ka §is pasaules pretinieks, jo tiesi
par tadu to uzskata majas saimniece. Zimigi, ka iekS€jo Bernardas Albas majas kartibu
parstav tikai sievietes, kas jau parada §is vides savdabibu un ari vienu no lugas
pamatproblémam — sieviskas biitibas apspieSana, ierobezoSana, ziedoSanas un sekas, ko

§is ricibas var radit, - ka arT paredz nemierigu, intrigu pilnu un spraigu darbibu.
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Pepe el Romano

Adela

Marija Hosefa

Bernarda Martirio

NN/

Amélija Magdaléna

Savukart Pepe el Romano, kurs ka t€ls fiziski nemaz lugas darbiba neparadas un
neiesaistas, parstav to pusi $aja pasaules dalfjuma, kurai nav lemts un kurai ir liegts
iejaukties ieks§€jas Bernardas majas kartiba. Lai arT kazas ar Angustiasu liecina par to, ka
kaut kas var€tu mainities $aja ieks$€ja vide, toméer tas paliek tikai iedomas tiesi tapat ka
pats Pepe, par kuru més uzzinam tikai no $o sievie$u redzespunkta. ST cipa starp argjiem
un iek$gjiem spekiem paliek neizSkirta, jo miizigi bus dzinuli, kas liks abam §Tm pasaulé
(sieviSkajam un viriSkajam, tradicionalajam un jaunajam, apslap€tajam un brivajam)
tuvoties. Bet ir griiti pateikt, vai kaut reizi abas §is puses savienosies, jo arl §is lugas
ietvaros paradas ta iespgjama tuvosanas, bet taja pasa laika iekSieng §s sievietes pasas ir
pret kaut kada veida izmainam sava vide, sava kartiba. Tas nozimée, ka §1 parlieciba
parmantosies vai ar1 (visticamak) aizies ar peéd€jiem Sis pasaules spekiem. Ne velti $aja
luga minéta sieviete Pakita Roseta, kura atlavusies vairak, neka $aja ciemata jebkad kada
bitu atlavusies, - skali aiziet no vira. Bet tas viss noticis tikai tapec, ka vina nebija vietgja.
Tatad pat ar spécigu argjo speku palidzibu ir gandriz neiesp&jami mainit iekS€jo kartibu,
jo Sis notikums netika uztverts ka brivibas manifests, bet gan ka kartgja tenka, par kuru
runat, bet kuru aizmirst, neiedomajoties par S§is sievietes patiesajiem motiviem
izspraukties no lidzigiem ramjiem, principiem, kas pastav, péc lugas t€lu sarunam

spriezot, ar1 viet€ja apkartné.

Saja luga télu attiecibas risinas péc zobritena principa — galvenais téls Bernarda ir
savas majas Tstena saimniece, visus komandé un paklauj. Vinai ir 5 meitas, kas ir ka
daudzi paklauti zobrati, kuri agrak vai vélak saks griezties cita virziena, bet Bernarda to

nemana, jo tas vairak notiek ieksgji, un tikai lugas beigas §1 shéma apstajas, iesprust, lai
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pec tam, p&c Adelas naves, turpinatu darboties, tikai - jau cita sastava. Ar1 tads t€ls ka
Ponsija, kas lugas sakuma runa par savu saimnieci atklati, neslépjot ilgi pastavoso naidu
pret Bernardu, nekad atklati nem&ginas So sist€ému apstadinat. Un arT argji speki to nespgj

(Pepe el Romano).

3.3. Metaforas personvardos

Federiko Garsija Lorka visas tris lugas, pirmkart, Ipasu véribu pievers personazu
vardu izvélei. Vairaki no vardiem sevi slépj ar1 sugasvardu klatesamibu vai nozimi, tapéc
tam tiek pieversta uzmaniba arT metaforu analiz€. Turklat vards ka identitates zime kalpo,
lai noraditu ne tikai uz konkréto t€lu, bet uz visu raksturu ipaSibu kopumu plasaka

meroga, kas ir ieraugams tikai saistiba ar kontekstu.

Luga ,,Bernardas Albas maja” paSas mates Bernardas vards nozimé ,,ar laca
speku™, bet uzvards Alba (no spanu val. alba — loti balts, arf rita blazma) norada uz vélmi
péc tiribas un kartibas, $aja gadijuma — péc gimenes goda tiribas. Tada veida Bernarda
pati ar1 ir uzlikojama ka metafora seksualam represijam un brivibas ierobezojumiem.
Vecakas meitas Angustiasas vards (no spanu val. angustia ir loti daudznozimigs vards —
nemiers, raizes, bazas, b&das, cieSanas, sapes, likta, posts, nelaime) sevi ievij arl
personaza tragisko dzivesstastu un likteni, ka ari neveiksmes un nemieru, kas 1idz §im
dzivé bijusas — nespg&ju lidz pat 39 gadu vecumam iziet pie vira. Otras jaunakas meitas
Martirio vards (martirio — religija mocibas, mokas, martir — moceklis) savukart akcentg $1
teéla mokas, iemilot virieti (Pepi el Romano), kur§ patiesiba mil vinas masu Adelu. Bet
pasa Pepes el Romano vards ir savdabigs §Ts ,,iesaukas” el Romano dél. No spanu valodas
romano ir persona, kas piederiga Romas impgrijai, tapec $ads apzim&jums jo 1pasi izcel $1
personaza nozimibu lugas darbiba (lai arT netie$a veida — skatit lugas t€lu sheému) un vina
varenibu un spéku. ArT luga vinu raksturo ar vardiem ,,milzigs” (gigante) un ,,lauva”
(leon). Interesanti, ka latviski iestudétajas izrades $is vards ticis tulkots ka Pepe Cigans,
tomér tur par problému iesp€jama spanu vardu ,,romano” un ,,romani”’ (¢iganu tautas
parstavis) tuva rakstiba. Ari Spanijas Karaliska akademija (Real Academia Espaiiola)?
vardam ,,romano” sniedz skaidrojumus, kas saistiti ar Romu vai Romas impgriju. Meita
Magdaléna, kuru luga Bernarda nosauc par meitu, kura vieniga mil€jusi tévu, nes svétas

Magdalénas vardu, kura bija Jézus macekle un kura, ka rakstits Marka, Mateja un Jana

! Cifo Gonzalez, Manuel. Los personajes en la casa de Bernarda Alba: Universidad de Murcia.

2 Real Academia Espaiiola — oficiala karaliska institiicija, kas parvalda spanu valodas gramatiku.
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evangglijos, nepameta Jeézus krustu Iidz pat apbediSanai. Autoram raksturigi dazus no
teliem (pieméram, Ubadze (Mendiga), Kalpone (Criada), sievietes) nepersonalizét un
atstat Sos t€lus bez specifiskiem vardiem, tadejadi akcentgjot gan skaidru 1 tela vietu, gan

arT nozimi lugas darbiba.

Jo 1pasi ar izteiktu individualo personvardu nelietoSanu autors strada paréjas divas
lugas. Darba ,,Asins kazas” vienigais t€ls, kuram dots personvards, ir Leonardo, kura
iepits vards ,,lauva” (leon), tada veida pastiprinot $1 jauna virieSa dabu — neatkarigs,
specigs. Sis varonis gluzi ka zvéru karalis ir pats sev pavélnicks — ving salauz
tradicionalas uzvedibas ierasto shemu un sak cinu par jaunu pasauli, lai apmierinatu savu
ve€lmi atrast savam individualajam liktenim jégu. Jau no pasa sakuma Leonardo tiek
uzskatits par vainigu savas izcelsmes d€] — ,,sliktais”. Pargjie personazi ir nepersonalizeti
un tiem atstati vardi Mate (Madre), Ligava (Novia), Ligavainis (Novio), Leonardo sieva
(Mujer de Leonardo), Kaiminiene (Vecina), Malkcirt&ji (Leriadores), Méness (Luna),
Nave (Muerte), kura paradas arT ka Ubadze (Mendiga), kas sakotngji teélu uzskaitijuma
apzinati netiek icklauta. Sads panémiens jau Tpasi akcent? to, ka $o t&lu nozime ir daudz
plasaka, jo tiek visparinata. Ir visparinata mate, kura izprecina savu delu, ligava, kura
tomer slepeni vél joprojam mil Leonardo, kaiminiene, kura vienmér zina un var pastastit
vairak, kalpone, kura ierasti ir vistuvaka uzticibas persona un atbalsts. Loti 1pasi un
poctiski $aja luga ir tli, kuri tikusi personificéti — Nave un Méness. Sie abi téli uztverami
ka spécigas metaforas iznicibai. Spanu kultiira izsenis méness t€ls ir arT naves simbols.
Nave ar Ménesi paradas meZa skata, tadejadi liekot nojaust par o t€lu nozimi turpmakaja
darbiba. Turklat lugas izskana tas ir ka divas naves kopa. Ka metafora lielai tragedijai,

kas beigas arT notiek.

Lidzigi notiek arT luga ,,Jerma”, kur galvenas varones Jermas vards jau izteikti
iezimé vinas trag€diju. Spanu valoda vards ,yerma” tiek tulkots ka ,tuksnesis”,
»heaugliga, neapdzivota zeme” vai ,,neapstradata zeme”, kas loti tieS8a mera ir ka sievietes
neauglibas un biologiskas pamatfunkcijas (radit pecnacgjus) nesp&jas metafora. Ari $aja
luga sastopami personazi bez individualiem vardiem — Velas mazgatajas (Lavanderas),
Sievas (Muchachas), turklat tie ir numuréti, pieméram, Velas mazgataja 1, Velas
mazgataja 2, Vira masa 1, Vira masa 2. Sada veida labi tiek uzsverts $o télu individualais
nenozimigums. Ta ir ka masa, kas kopigi piedalas lugas darbiba, tomér ietekmét to vai nu

Tpasi nespéj, vai arf tikai kopa ar citiem lidzigajiem. Sie nepersonalizétie téli principa ir ka
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metafora mazo Spanijas ciematu specifikai, kura visi viens otru pazist un visiem par otru
ir savs viedoklis, ka arT Jauzu runasanai un baumoSanai, kas diemz€l loti biezi spgj
ietekmé&t individa domasanu un emocionalo stabilitati. Vel uzmanibu pieverS biirgjas
Doloresas vards, kas, lai arT ir diezgan izplatits sievieSu vards Spanija, tomer nes sevi
iekodétu vardu ,,dolor” (no spanu valodas — sapes), tadéjadi noradot uz nepareizu Jermas
1zveli, verSoties pie S1s sievietes pec palidzibas, jo no vienas puses vina varétu bt ta, kas
no sapem un beédam atbrivo, bet no otras puses taja bridi ierodas Jermas virs Huans un

situacija gimeng ir vl saspilétaka.
3.4. Telpas metaforas

Visas tr1s lugas Federiko Garsija Lorka loti konkréti izv€las ar1 vietu un laiku,
kura notiek kada no darbibam. Sajas zemnieku tragédijas visspécigak iezim&jas tiesi
majas ka vietas nozimigums un majas Cetru sienu spéks un ari - nespeks. Luga ,,Asins
kazas” Mate vairakkart uzsver, ka vina no savam majam prom aiziet nevar, jo ta glaba
savu miru$o gimenes virieSu auru, tapéc, kamér vien Mate dzivo, tikmér vina tur paliek
un ir tai vietai piesaistita. Saja gadijumd majas ka vieta, no kurienes aizb&gt nav
iesp&jams. Lidzigi majas tels paradas ar1 abas pargjas lugas — ,,Bernardas Albas maja” un
»Jerma”. Bernarda ir savas majas parveidojusi ka cietumu, no kura neviens ara tikt
nedrikst un nespgj. Cetras sienas, kas ir ka saaurinata pasaules telpa, kura visu mizu
lemts uzturéties, paklaujoties kaut kadiem konkrétiem likumiem un noteikumiem, pret
kuriem individs ir bezspécigs (to, starp citu, uzsver art Mate luga ,,Asins kazas”, kad runa
par to, ka precétai sievietei biitu jauzvedas: ,, Pari visam - viens virs, vieni bérni un viena
siena divu mietu platuma ”l). Savukart Jermas majas par cietumu lénam tiek parveidotas.
Virs Huans vairakkart lugas garuma uzsver, ka sievietes vieta ir majas, ka vinam nepatik,
ja Jerma uzturas arpus tas un sarunajas ar cilvékiem (ari ar Viktoru). Sis striktais
nodalfjums — majas un arpasaule, sievieSu vieta un virieSu vieta, istas vertibas un izklaide
un brivi uzskati, gods un vilinajums — norada uz taja laika loti strikti valdoSo uzskatu, ka
sievietes vieta bija majas. Huans lugas sakuma iezimé $o uzskatu, sakot: ,,Ja tev kaut ko
vajag, tad tu man to pasaki un es tev to atnesisu. Tu jau zini, ka man nepatik, ja ej lauka

—. - = —- 992 - e - .
no majas. lelas paredzetas nenodarbinatiem |audim.”* Tomér tiesi luga ,,JJerma” izskan

! Madre: Un hombre, unos hijos y una pared de dos varas de ancho para to lo demds.
2 Juan: Si necesitas algo me lo dices y lo traeré. Ya sabes que no me gusta que salgas. La calle es para la

gente desocupada.
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ar1 pret€js viedoklis, kas parada, ka ari sabiedriba nav vienotibas par Sadu striktu
nosacijumu. Meitene 2 atklati stasta Jermai par to, kapéc v€l joprojam grib&tu but briva
sieviete: , Visi cilveki ir iesprostoti majas, darot to, kas viniem nepatik. Bet tik labi ir bit
pasa ielas vidii!”™. lela $aja gadijuma ka metafora brivibai, jaunibas baudiianai un
neatkaribai no citiem cilvékiem, bet neapsaubami gan luga ,,Jerma”, gan luga ,,.Bernardas
Albas maja” — ar1 citu cilvéku runam, domam un spriedumiem. Huans Jermai parmet, ka
cilveki sak runat sliktu par Jermas atrasanos arpus majas, savukart Bernarda Alba censas
caur majas sienam neizlaist nekadu informaciju. Vigai majas sienas ir ari ka fiziska
robeza starp vinas radito sist€mu un arpasauli péc principa — tas, kas notiek Bernardas
Albas maja, tas ar1 palieck Bernardas Albas maja. Vinpas pédgjie vardi luga skan sadi:
., Kluset! Raudasi, kad busi viena! Mes visas iesligsim seras. Vina, Bernardas Albas
jaunaka meita, ir mirusi nevainiga. Vai mani dzirdejat? Klusumu, klusumu es teicu!
Klusumu!”? Tomér maz ticams, ka cilvéku runas neskerso sienas. To pierada ar1 tas, ka

Adelu mil&t un iekarot Pepi el Romano neliedza ne sienas, ne mates stingra roka.

Luga ,,Asins kazas”, I1dzigi ka citur majai ir pretstatita iela, ta tur tiek pretstatits
mezs. Mezs ka vieta, kur paslépties, mezs ka vieta, kas ir dabiska un cilvéku neskarta, kur
vel joprojam darbojas dabas likumi, nevis cilvéku uzspiestas normas. Tas ir patvérums un
slépnis tiem, kas mégina izb&gt no sabiedriba valdosajiem likumiem. Metafora brivibai,
dabas instinktiem, kaislei un arl So emocionalo un fizisko dzinu bistamibai un

neprognozgjamibai.

Ka spilgta metafora brivibai ir ar1 strauts luga ,,JJerma”. Ta ir ne tikai vieta, kur
ikdiena tiekas ciema sievas, lai kopa mazgatu velu un apspriestu ciemata notiekoso (gluzi
ka tidens ik dienu aiztek ar jaunas un jaunas tenkas un runas), bet strauts un tdens ir ar1
auglibas simbols (gluzi ka daba, kur nekas bez tidens ta arT nesp&tu uzdigt). Ta ka Jermas
lielaka vélme ir bt matei, tad iidens tuvums un ta vilinajums ir skaidra auglibas metafora,

kas reiz€ noziméetu ar1 Jermas piepildijumu péc savas individualas gribas un brivibas.

! Muchacha 2: Toda la gente estd metida dentro de sus casas haciendo lo que no les gusta. Cudnto mejor se
estd en medio de la calle.

2 Bernarda: ;A callar he dicho! Las ldgrimas cuando estés sola. Nos hundiremos todas en un mar de luto!
Ella, la hija menor de Bernarda Alba, ha muerto virgen. ;Me habéis oido? Silencio, silencio he dicho!

jSilencio!
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Ipasa nozime luga ,Asins kazas” ir telpas salidzinajumam ar cilvéciskam
ipaSibam. Mate, ciemojoties pie Ligavas gimenes, jau no pirma briza uzsver tas zemes
atskiribu no vinas saimniecibas, sakot: ,,Cik talu dzivo Sie Jaudis! (...) ST ir laba zeme, bet
parak vientula. Cetras stundas celd, bet nevienas mdjas, neviena kocina. 1 velak Mate
turpina: ,, Tavs tévs biitu Sos laukus parklajis ar kokiem. 2 Seit paradas Mates Saubas un
noveérojumi par bitiskam atSkiribam abu dzimtu principos, jo Sie sausie, vientulie lauki
vinai ir neizprotami. Lauki ka metafora katras gimenes raksturojumam. Kad Ligavas teévs
ieminas, cik labi batu, abas saimniecibas kopa salickot, Mate nosaka 1si: ,,Kad es

nomirsu, pardodiet to (Mates saimniecibu) un nopérciet te blakus! ™

Ar1 luga ,,JJerma”
lauki ir ka katras saimniecibas labklajibas raditajs. Huans daudz strada, bet daudz ari
nopelna, tapec Jermai it ka nebut, par ko stdzgties: ,, Darbi sokas labi, un mums nav
bernu, kas térétu naudu.”® Lauks ka metafora ienesigumam, labklajibai, tikai
neapSaubami tas ir atkarigs no ta, ka Sos laukus prot apstradat vai ar1 kadai ir apstakli, lai

Sos laukus apstradatu un neatstatu novarta. Gluzi ka gimeniskas attiecibas un saistibas.
3.5. Laika metaforas

Par laiku Garsija Lorka savas lugas runa diezgan konkréti, nereti pieminot ari
konkretu diennakts stundu. Ta pieméram, luga ,,.Bernardas Albas maja”, kad meitas runa
ar Ponsiju par aizvadito nakti, tad Angustiasa apliecina, ka Pepe el Romano no vinas
atvadijas pusdivos nakti, bet Ponsija ir parliecinata, ka dzird€ja vinu aizejam tikai ap
Cetriem no rita. Konkréta nakts stunda tiek piemin&ta arT luga ,,Asins kazas”, kur Kalpona
saruna ar Ligavu saka, ka pulksten trijos nakti pie Ligavas loga vipa redz&jusi jatnieku
zirgd — Leonardo. Sis vélas nakts stundas ir ka metafora cilvéku brivibai un vissléptako
velmju piepildijumam. Tas ir bridis, kad gul tie, kuriem jagul, kad iesp&jams noslépties
no citu acim (no sabiedribas kopuma) un lauties savam emocijam. Adele nakti var biit
kopa ar Pepi el Romano, Ligavai slepus ir iespgja tikties ar Leonardo, bet Jerma no majas
ar1 aizmik bridi, kad saule jau gandriz noriet€jusi, lai jo 1pasi nodotos ritualiem, kurus

dienas gaisma nav iesp&ams veikt. Nakts ka patvérums, ka noslépums, ka cilvéka

! Madre: ;Qué lejos vive esta gente! (...) Buenas, pero demasiado solas. Cuatro horas de camino y ni una
casa ni un drbol.

2 Madre: Tu padre los hubiera cubierto de drboles.

3 Madre: Cuando yo me muera, vendéis aqullo y compréis aqui al lado.

* Juan: Las cosas de la labor van bien, o tenemos hijos que gasten.
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brivibas laiks, ka dabisko izpausmju laiks. Luga ,,Asins kazas” nakts paradas ar1 ka
bistams bridis. Ka nav§joss bridis. Leonardo ar Ligavu cenSas noslépties no visiem,
censas aizbégt, tomer Ligavainis viniem ir uz peédam. Pat nakts tumsa nespgj pasargat. Ar1
tad, ja Skiet, ka neesi redzams, dzirdams, jiitams. Tumsa nekad nenosléps to, kas péc

bitibas nav noslépjams, jo nespgj biit spécigaks lielums par patiesibu.

P&c nakts vienmér uzaust rits. Rits nak ar jaunam patiestbam un jauniem
atklajumiem. Rits ka savas ricibas seku apzinasanas. Ka metafora cilvéka sirdsapzinai un
arT pienakumam. Metafora realitatei, lai arT cik reizém loti véletos no tas izb&gt. Luga
,Jerma” iesakas ar galvenas varones sapni, kura paradas gans ar baltu bérninu uz rokam,
bet, kad zvana pulkstenis, tad gans jau ir prom. Loti simbolisks bridis, kas jau tad parada
Jermas sapnus. Agra rita stunda ka robeza starp nakti sapnpoto un austoSo dienu, kas
atgriez realitaté. Bernardas Albas maja rits atnes aizdomas par tuvojo$os tragédiju. Ir
pagajusi nakts, kuras laika notikusas dazadas kaislibas, par kuram visi sak nojaust tikai no
rita. Diena iesakas ar aizdomam, bet vélak pakapeniski atklajas telu sléptas jitas (Adeles
un ari Martirio aizliegta milestiba un iekare pret Pepi el Romano). Bet luga ,,Asins kazas”
rits atnes ne tikai atklasmi, ka Ligava tom&r nav aizmirsusi Leonardo, bet lugas izskana —
arl §Ts nelaimigas milestibas likteni, respektivi, abu jauno virieSu — Leonardo un

Ligavaina — navi.

Svariga laika metafora ir arT gadalaika izvele lugas. Ta ir vasara, karstakais gada
laiks, kas jo 1pasi Spanija ir griits periods, jo saule svilina, zeme ir sausa un lietus, kas
varétu kaut mazliet veldzet, nav ierasta paradiba. Luga ,,Asins kazas” Ligava uzsver, ka
no karstuma majas uztur€ties nav iesp€jams, bet Kalpone, raksturojot lielo karstumu,
saka: ,, Sajds zemés neatsvaidzina pat ritausma. = Ponsija par karsumu siidzas, salidzinot
sauli ar svinu (tik karsta, ka burtiski fiziski spiez), ka ar pieminot, ka pat nakti ,,no zemes
naca uguns”z. ArT luga ,,Jerma”, lai ar1 tieSi uz to netiek noradits, tom&r noprotams, ka
laiks ir labs, jo laudis strada uz lauka, ciema sievas dodas uz strautu mazgat velu. Saja
gadijuma vasaras karstais laiks ir ka metaforu visu lugas risinato kaislibu att€lojumam.
Ne tikai fiziski cilveki ir nogurdinati no liela karstuma, bet arT emocionali cilveki nereti ir
spiesti ,,iet cauri ellei”, lai tiktu pie karota. Gluzi ka karsts laiks cilvékus spgj apdullinat,

ta katra cilveka ieks€jas dzinas sp€j radit saprata apjukumu.

! Criada: En estas tierras no refresca ni al amanecer.

2 Poncia: (...) salia fuego de la tierra
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3.6. Valodas metaforas

Valodas metaforas Saja apaksnodala tiek apskatitas ka viens veselums, neieveérojot
IpasSu lugu secibu, ka arT ne vienmeér noradot darbu, kura konkréta metafora lietota, ja nav

speciali nepiecieSsams konteksts tas izpratnei.

Lorka zemnicku tragédijas pats daudz ir veidojis unikalus salidzinajumus un
metaforas, kuras spanu valoda ikdiena ierasti netiek lietotas. Lugas ,,Bernardas Albas
majas” sakuma, pirmaja c€liena, Kalpone par zvanu skanam saka - ,,Man $is zvanu skanas
jau starp deniniem iespriidusas™, tadgjadi noradot, ka tas ir pavisam apnikusas un ,,lidz
kaklam”, ka arT dalg&ji to, ka vairs skalak nav iesp&jams (lugas sakuma ir nepartrauktas
zvanu skanas, kas dzirdamas no béru ceremonijas). Luga ,,Asins kazas” ar1 tiek min&ti
denini ka |oti jutiga kermena dala, kad Ligavai ,,it ka kads biitu pa deniniem iesitis %, $aja
gadijuma raksturojot passajutu, tomer ne fizisku, bet emocionalu, jo tas ir kazu tuvosanas
laiks, kad Ligava arvien vairak saprot kludu, ko taisas pielaut. Ponsija Bernardu Albu
raksturo ar $adiem vardiem: ,,Tiranizé visus, kas ir vinai apkart. Vina ir spéjiga uzsésties
art tavai sirdij”. Metafora acimredzami parada, ka cilveks ir sp&jigs redzet citus cieSam
un apspiest vinu jitas. Saji gadijuma runa ir par Bernardas attiecksmi pret meitam,
nelaujot tam pasam dzivot savu dzivi. Pirma céliena beigads Ponsija savu lojalitati
Bernardai apraksta $adi: ,,.Bet es esmu laba kuce, reju tad, kad man saka, un keiu
papézos tiem, kuriem man liek. *3 Tas norada uz subordinaciju un Bernardas un Ponsijas
attiectbam. Kalpones figtra tiek salidzinata ar suni, kas ir zinams ka 1paSi uzticigs
dzivnieks. Otraja céliena Ponsija saka: ,,Bija viens nakti, un no zemes naca uguns”.* Tas
norada uz to, ka lugas darbibas laika valdija tik liels un neizmérams karstums, ka vargja
Skist, ka pat uguns no zemes nak ara ar1 pulksten vienos nakti. Luga ,,Asins kazas” ar
uguni saistita cita metafora ,.sienas splauj uguni’®, kur uguns vairs neraksturo fizisku
karstumu, bet gan kaislibas un pat nolemtibu (to Ligava saka Kalponei, kad vinas runa par
sievieSu likteni un emocionalo sadegSanu, ja vipas nonak vieta, kur nevar biit vinas

pasas). Savukart lugas ,,Bernardas Albas majas” treSaja c€liena turpinas majas sienu ka

! Criada: Ya tengo el doble de esas campanas metido entre las sienes.
% Novia: ;Tengo como un golpe en las sienes!

¥ Criada: Ya tengo el doble de esas campanas metido entre las sienes.
* Poncia: Era la una de la madrugada y salia fuego de la tierra.

® Novia: Echan fuego las paredes.
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metaforu lietojums. Péc Adeles provokacijam Martirio saka: ,.Ja runasu, tad sienas no

kauna saplidis kopa”. ! Tas jo 1pasi parada, cik liels gréks ir Adelas iekare pret Pepi.

Luga ,,Asins kazas” Lorka lieto loti spécigas metaforas jau pasa darba sakuma,
kad Mate piemin dazadus nazus, pistoles un citus ieroCus, kas sp€ nogalinat, tos
visparinot un nosaucot par ,,visu, kas var sagriezt cilveka miesu 2, tadgjadi loti skarbi
iezim&jot vinas gimenes pagatni un iesp&jamo likteni, ka ari savas sléptakas bailes.
Turpinot izpaust savas bazas par to, vai Ligavainim butu uz lauka jagem Iidz nazis
(navigs ierocis), Mate pardzivo, vai déls vispar atnaks atpakal: ,,Vai, ja atgriezies, tad
tapeéc, lai mes tev uzklatu palmas zaru. 3 §1 metafora apzimé jau miruSu kermeni, jo tos
médza apklat ar palmas zariem. Mates valoda luga ir Joti spéciga un realistisku
salidzinajumu un metaforu pilna, kas reiz€m pat Soké ar tik tieSu valodu un
apzim&jumiem, ka ir skaidri noprotams, ka pardzivojums ir milzigs: ,,Dzirdu vardu

Pyt

Felikss un man mute pielist pilna ar dubliem.”” Mate ir ta, kas lugd piesauc vardu

,»asins” (sangre), kas ka metafora iekodéta ari lugas nosaukuma. ,,Un atkal ir pienakusi

asins stunda, "®

saka Mate, kad vinas d€ls p&c Ligavas b&gSanas aizskrien vinu mekl&t.
Jerma asinis piesauc ka dzivibas metaforu, ka kaut ko tadu, kas nosaka dzivibas ritgjumu.
To nevar ne izmainit, ne ignorét — ,katrai sievietei pietiek asinis cetriem vai pieciem
bérniem, un, ja vinai tie nav, tad tas parversas inde, ka tas notiks ar mani "8 Savukart
Marija, skaidrojot Jermai, kadas ir vinas izjiitas, gaidot berninu, stasta: ,, Vai tu nekad

roka neesi turéjusi dzivu putninu? Tas ir tapat, tikai asinis.” Asins ka fiziskai un

emocionalai dzivibai svarigaka viela.

Arf luga ,,Jerma” metaforu lietojums ir loti skarbs, nereti lietojot tadus vardus vai

izteicienus, kas 1pasi paspilgtina sacito, pieméram, Jermas izradita nopietniba: ,,es darisu

. . . v . v - = P Spperry |
visu, kas nepieciesams, kaut vai sadursu sev adatas acu varigakaja vieta”' .

! Poncia: Pero yo soy buena perra; ladro cuando me lo dice y muerdo los talones de los que piden limosna
cuando ella me azuza...

2 Madre: Todo lo que puede cortar el cuerpo de un hombre.

¥ Madre: O si vuelves es para ponerle una palma encima.

* Madre: Pero oigo eso de Félix que llendrseme de cieno la boca.

® Madre: Ha llegado otra vez la hora de sangre.

® Yerma: Cada mujer tiene sagreb para cuatro o cinco hijos y cuando no los tiene se le vuelve veneno como
me va a pasar a mi.

"Yerma: Haré lo que sea aunque me mande clavarme agujas en el sitio mds débil de mis ojos.
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Lugas pietiekami daudz izmantotas ari universalas un visparpienemtas
metaforas, kas ir saprotamas ari bez IpaSiem paskaidrojumiem un konteksta, tapéc to
atraSanas vieta un personazs, kas to saka, nav tik bitisks un izSkiro$s §1s metaforas
uztveré. Tada ir metafora ,.diire ar aunzirpiem™, kas apzimé konkrétu un saprotamu
daudzumu aunzirnu (gluzi ka ,,sauja” latviesu valoda). Par kultiiras Tpatnibu vai specifiku
liecina tikai konkrétais produkts/lieta/izejviela, kas tadgjadi tieck merita. Saja gadfjuma tie
ir aunzirni, kas ir loti izplatits &diens Spanija. Par universalam var uzskatit ar1 metaforas
Lvaloda ka nazis” 2 vai ,ka pulkstenis”s, kuras §ie pieminétie priekSmeti ,,nazis” un
,,pulkstenis” ir katrs ar Joti izteiktam, visparzinamam ipaSibam (nazis — ass, pulkstenis —
precizs, nekluidigs), kas raisa asociacijas un paskaidro $is metaforas. Vairakas daudzas
valodas lietotas metaforas sevi ietver kadu kermena dalu, kas arT atvieglo So metaforu
skaidrojumu, jo kermena valoda nereti ir viena no universalakajam valodam. Tadas,
pieméram, ir lugas lietotas metaforas ,.iet ar izgrieztam kriitim™ (izradot lepnumu), ,,pa

. e o Fw— )
vienu ausi iekSa, pa otru — ara’

,’6

(raksturojot neveribu un aizmarsibu), ,,man gandriz

sirds pa muti izleca™ (bailes un uztraukums). Metaforas, ka ,,neglita péc velna”’,

"’8

whogalini §ts iedomas!””, | greizsirdiba vinu saed” un ,vipa ir tik lepna, ka pati sev

aizsien acis™°

, ar1 bez konteksta un citas papildu informacijas ir saprotamas, tomer ir ar1
tadas, kas tomer prasa kontekstu, lai saprastu, ka tie nav burtiska nozimé lietoti vardi un
izteicieni, pieméram, ,.es redzéju, vétru tuvojamies”ll, kur tikai situacija parada, ka ta ir
metafora (Bernarda Alba to saka bridi, kad samilst saspiléjums starp meitam, tatad — vétra
ka problémas un nesaskanas $aja gadijuma). Tapat ar1 ,Jauju, lai idens plﬁst”lz, kura

latviski labak tulkotos ka ,.,Jauju, lai viss pliist/iet savu gaitu”, kura Prudence (Prudencia)

Y poncia: Un puiiado de garbanzos.

% Mujer 3: jLengua de cuchillo!

¥ Martirio: (...) pero como un reloj.

* Poncia: Dicen que iba con los pechos fueray (...)

> Magdalena: Por un oido me entra y por otro me sale.

® Angustias: (...) Casi se me salia el corazon por la boca.
" Amelia: ;Y fea como un demonio!

® Poncia: jMata esos pensamientos!

® Angustias: La envidia la come.

19 Criada: Es tan orgullosa que ella misma se pone una venda en los 0jos.
"1 Bernarda: Yo veia la tormenta venir, pero...

12 pydencia: Yo dejo que el agua corra.
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— viena no ciema sievam luga ,,Bernardas Albas maja” — $adi saruna ar majas saimnieci
komentg situaciju sava gimené, kur jau kadu laiku nesarundjas ar miesigu meitu. Lidzigi
ir ar metaforu ,,indes aka™, kuru lugu ,Bernardas Albas maja” Ponsija lieto parnesta
nozimé, raksturojot Martirio ka atriebigu un nezeligu, ar1 bistamu, ja kaut kas nenotiek
péc vinas prata, - $aja gadijuma runa ir par Pepi el Romano, kurs, ja nepiederés vinai, tad
nepiederés nevienai. Ta ka lugas darbiba notiek tikai Bernardas Albas maja, turklat ta
simboliski ir ka cietums $§Tm jaunajam sievieteém, tad vairakas metaforas luga ir lietots
vards ,,siena”, kas jau pats par sevi simboliski raksturo kaut kadu robezu starp maja
notiekoSo un arpasauli, piem&ram, ,,kaiminienes biis ka pielipuSas pie sienas™ vai ,vari
bit drosa, ka tas neskérsos $ts sienas™. Zimigi — §1s abas metaforas lieto tiesi Bernarda
Alba, it ka uzsverot So paSas nosprausto Itniju, kuru parkapt meitam nav lauts. Loti tuva
nozime ir arl metaforas ,,es nelienu citu sirdis, bet velos radit skaistu fasadi un gimenes
harmoniju™ lietojumam, kura arf Bernarda Alba uzsver, cik |oti ariene un ,,fasade” vinai
ir svarigaka par pargjo. Ari Martirio teiktaja metafora ,,man lietas, kas ir virs jumta
kores, nemaz neinteresé; man pietiek ar to, kas notiek istabas " 11dzigi raksturo un sadala
sadala §1s divas telpas — arpasauli un Bernardas Albas maju, tadejadi noradot, ka cita vieta

notiekoSais nav svarigs un ir absoliiti nenozimigs.

Lugas butiskas ir tas metaforas, kuras izsaka lidzigu vai identisku nozimi ar cita
valoda pastavo$am metaforam, bet to specifika un atskiriba ir tiesi lietotajos apzZim&umos
§is jégas sasniegSana un izteikSana. Luga ,,Bernardas Albas maja” latviska ,,norit krupi”
ekvivalents spanu valoda ir ,,norit hint'nuG”7, kuru Kalpone lieto, lai lugas sakuma
raksturotu griitibas, kadas ir japacieS. VEl viena kimiska viela tiek lietota metafora, kas
raksturo nezeligi karsto laiku lugas darbibas laika — ,,saule krit ka svins™®, kas ar $ai

vielai raksturigo 1pasibu palidzibu norada uz saules radito ,,smagumu”. Interesants ir

! Poncia: Es un pozo de veneno.

2 Bernarda: Estardn las vecinas con el oido pegado a los tabiques.

% Bernarda: Estate segura que no traspasaria las paredes.

* Bernarda: Yo no me meto en los corazones, pero quiero buena fachada y armonia familiar.

® Martirio: 4 mi las cosas de tejas arriba no me importan nada. Con lo que pasa dentro de las habitaciones
tengo bastante.

® Hinins — alkaloids, kas ir slapekli saturo3a, galvenokart augu izcelsmes organiska viela.

" Criada: (...) para que traguemos quina las que vivimos en las chozas de tierra con un plato y una
cuchara...

® Mujer 3: Cae el sol como plomo.
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Kalpones teiktais, kura vina raksturo Bernardas Albas mati Mariju Hosefu, sakot, ka
. . . . — . . _ 51 .
Lheskatoties uz vinas astondesmit gadiem, tava mate ir stipra ka ozols ", kas, pieméram,
latvieSu valoda butu normals salidzinajums, ja runatu par virieti, bet spanu valoda $adi
iespgjams definét jebkuru spécigu personu, salidzinot to ar ozolkoku. Luga ,,Asins kazas”
paradas ari tradicionala spanu virieSa stipruma méraukla — Mate runa par saviem gimenes

'J)2

virieSiem, kas ,,ir versi”*. Bet Ligavas t€vs savukart savu meitu raksturo, sakot ,,maiga

ka vilna™®. Tapat armT metafora ,,auna acis™

spanu valoda raksturo satraukumu, art
bailigumu. Savukart latviesu valoda lietotais ,,gulét ka nosists” (gulét labi, bez miega
trauc€jumiem) spaniski tiek lietots, ka nekustigo objektu izvéloties balki, — ,.gulet ka
balkis™. Nemot véra Spanijas kultiiru un religijas nozimi un klatbiitni taja, tad spanu
valoda loti daudzos salidzinajumos, metaforos un izteicienos tiek piemin&ts Dieva vards.
Saja gadfjuma Angustiasas teiktais ,lai Dievs mani nogalina, ja meloju™® biitu
pielidzinams latvie$u ,,lai zibens mani sasper, ja meloju”, kur ne vienmér tik liela méra
tiktu lietots pasa Dieva vards, $aja gadijuma — ka So augstako speku lietojot dabas spekus,

t.i., zibeni.

Tomér Lorka savas zemnieku tragédijas mazak piesauc Dieva vai svéto vardu, bet
vairak izmanto zemes speku un nozimi lauku cilvéku dzivés. Zeme ka cikla sakums un
cikla beigas. Zeme ka energijas avots un emocionala asins. Ne par velti Jerma saka $adus
vardus: ,,Daudzreiz izeju pagalma ar basam kajam, lai vienkarsi pieskartos zemei.” Ari
lasitajs $o zemes tuvumu Lorkas zemnieku tragédijas jut, it ka butu tai pieskaries ar

basam kajam.

! Criada: 4 pesa de sus ochenta aios tu madre es fuerte como un roble.

2 Madre: Hombre que es un toro.

¥ Padre: Suave como la lana.

* Bernarda: Esa sale a sus tias, blancas y untosas que ponian ojos de varnero al piropo de cualquier
barberillo.

® Amelia: Yo duermo como un tronco.

® Angustias: Qué Dios me mate si miento.

" Yerma: Muchas veces salgo descalza al patio para pisar la tierra.
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NOBEIGUMS

Federiko Garsija Lorka no dzives aizgaja trisdesmit astonu gadu vecuma, tomer
literattira un kultara sp&ja atstat bagatigu mantojumu, kas nemainigi interesé literatiiras un
teatra milus Spanija un visa pasaulé. Dramaturgija tapusi darbi, kas vél joprojam tiek
biezi iestudeti. Stilistiski Lorka stradajis loti plasi, rakstot gan simboliskas, gan
vesturiskas lugas, gan lugas bérniem un lellu teatrim. Tomeér galvenokart més vinu
pazistam ka tragédiju autoru, no kuram ipasi jaizce] tieSi ta dévétas zemnieku tragédijas,
kas ir lugas ,,Asins kazas”, ,,Jerma” un ,,Bernardas Albas maja”. Tematiski Sie tris darbi ir
vienoti vairakos aspektos: visas vesta par dzivi maza ciemata, kur jitas zemes un lauku
tuvums, Iidz ar to sabiedriba un taja valdoSas moralas, etiskas normas ir lidzigas. Tapat
ar1 Sajos darbos centralais t€ls ir sieviete ar savam problémam, dzivojot $aja vidé un

cinoties pret uzspiestajiem likumiem, alkstot p&c individualitates un brivibas.

Lorkas zemnieku tragédijas ir skarbas, tas rada cilvéka dabiskas vajadzibas un
dzinas izpauzamies vissléptakajos veidos, tomér autora valoda ir dzejiska un metaforu
pilna. Tiesi tapéc So lugu aktualitate v&l joprojam ir tik ievérojama. No vienas puses
dramaturgs runa par visiem saprotamam kaislibam un cilvéciskam 1pasibam (milestiba,
naids, atriebiba, gods, viriskiba, sieviskiba, u.c.), bet no otras puses to spgj aprakstit loti
poetiski un emocionali iedarbigi. Vins nebaidas lietot arT loti specigus apzim&jumus, kas

tikai paspilgtina so emocionalo vestijumu, lai tadgjadi skaidrak iezZim&tu tragisko.

Nereti Lorku médz dévet par loti spanisku autoru, jo caur vina darbiem un
valodu atklajas Tpasa spanu tautas atmosfera. Vina izvélétie valodiskie izteiksmes lidzekli
ir komplicéti un daudzslanaini, kas labak atklajas, ja ir priek$zinasanas par spanu valodu
un tautu, tas kultiiru un tikumiem, ka art visparigam rakstura un mentalitates iezimeém.
Lorka vienmér paliek uzticigs savai tautai, primari runajot par aktualam un sapigam
temam ta laika Spanija un sabiedriba. Tapéc Sis veiktais petijums atklaja dramaturga
valodas sarezgitibu, kas apliecina Lorkas lugu tulkojumu pielidzinasanu gandriz vai

dzejas tulkojumiem.
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KOPSAVILKUMS (TEZES)

Spanu dramaturgs, prozaikis un dzejnieks Federiko Garsija Lorka ir viens no
levérojamakajiem spanu 20. gadsimta rakstniekiem, kur§ savas Tsas dzives un
radosa miiza laika (rakstnieks tika noslepkavots 38 gadu vecuma) spgj radit un
pasaulé mantojuma atstat nozimigus dzejas darbus, bet dzives nogalé — ar1 visa

pasaulé nu jau pazistamus darbus teatrim.

Lai arT Lorka daudz celo un sabiedriski aktivs, rakstnieka 1pasa saikne ar savu
dzimto apgabalu un bérnibas ieaudzinata milestiba un ciena pret lauku laudim
atstaj vislielako iespaidu uz autora dailradi, laujot runat par ipasu zemnieku vai
Spanijas ciematu lauku cilvéku klatesamibu vairakas nozimigas tragédijas —
,»Asins kazas”, ,,Jerma” un ,,Bernardas Albas maja”. Sis lugas (iznemot p&dgjo)
Lorka sarakstija laika, kad tika istenots vina dzives lielakais sapnis — celojosais
amatieru teatris La Barraca, kas, sniedzot viesizrad@s visa Spanija, sasniedza ar1

dramaturga milako publikas dalu — vienkarsos cilvékus.

Rakstnieka dzives nogalé nozimigu vietu ienem tiesi teatris, kam Lorka tuvojas ka
dzejnieks, tapec vina teatrala darbiba nereti tiek pielidzinata jédzienam ,,poétiskais
teatris”, kas lauj saskatit vipa lugas arkartigi daudz poétisku maksliniecisko

izteiksmes lidzek]u, tostarp — metaforu.

Apkart esoSam lietam un paradibam pieskirtie konkrétie vardi ir ka saikne starp
Sim lietam un nojégumu par tam, tomer pastav arl abstraktas lietas, kuram nav
konkréta materiala ietérpa, kuru apziméSanai valoda izmanto metaforu. Jau
Aristotelis sava darba ,,Po€tika” runa par metaforu ka varda nozimes parnesumu,
ka arT uzsver, ka daziem jedzieniem valoda triikst atbilstoSu vardu, tomér ir

iesp&jams atrast 11dzigu metaforu.

Filozofi un semiotiki par metaforu runa ari domasanas limeni. Ipasi to uzsveris

amerikanu lingvists DzordZs Leikofs, kur§ kopa ar Marku DZonsonu darba
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,Metaforas, ar kuram més dzivojam” pamata izdala tris veidu metaforas —

orientacijas, ontologiskas un strukturalas.

Dramaturga Federiko Garsijas Lorkas darbi parsteidz ar metaforu daudzveidibu un
kraspumu, kas tik biitiski papildina un paspilgtina dramaturga lugas paustas
pamattémas — milestiba, naids, tradicijas, vertibas, Spanijas lauku vide, zemnieku
laudis, gods un sabiedriba valdo$as normas, individa alkas p&c brivibas un

vienlidzibas.

Lugas ,,Asins kazas”, ,,Jerma” un ,,Bernardas Albas maja” Ipasa nozime ir autora
dotajiem personvardiem lugu galvenajiem t€liem, kas nereti sevi nes dzilaku
simbolisku metaforisko jégu, pieméram, sugasvarda ,lauva” (spaniski — ledn)
klatesamiba varda Leonardo (luga ,,Asins kazas”), Bernardas Albas meitu vardi
Angustiasa (spaniski angustias — bédas, nemiers, nelaime) un Martirio (spaniski
martirio — mokas, mocibas) (luga ,,.Bernardas Albas maja”) vai Jermas varda

iepitais spaniskais yerma — sauss, neapstradats lauks (luga ,,Jerma”).

Biezi autors lugas izvairijies dot personaziem konkrétus vardus, tadgjadi te€lus
nepersonaliz§jot un visparinot, pieméram, Mate, Ligava, Ligavainis, Kalpone,
Sieviete, Velas mazgataja, Malkcirtgjs, u.c., bet dazreiz (luga ,,Asins kazas”) ka

teli paradas ar1 mistiskas buitnes, pieméram, Méness vai pat Nave.

Ka viens no bitiskakajiem metaforu veidiem lugas izmantotas dazadas telpas
metaforas, kuras atklajas vairakas likumsakaribas, kuras autoram bijis svarigi
paradit, - majas ka slégtas telpas bistamiba, jo visas trijas lugas tiek uzsverts, ka
sievietes vieta ir majas un vinai ir japilda Sis sabiedribas uzliktais diktats, tomeér
Sis metaforiskais cietums nav necaurlauzams, jo cilvéka nekadiem lidzekliem nav
iesp&jams noslapet dabiskas tieksmes un alkas péc tik nepiecieSamas milestibas un
kaislibas. Savukart iela vai briva, dabiska vide tiek pretstatita sl€gtajai telpai,
tadgjadi radot 1pasu velmi lugas personaziem izbaudit, ka tad bitu laut savai

individualajai brivibai izpausties.
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10. Blakus telpas metaforam nozimigi ir apskatit ari laika metaforas, kas ari

11.

paspilgtina tieSi So divu pasaules sadalfjuma pretnostatijumu — nakts un vélas
vakara stundas tiek raditas ka brizi, kad cilvéks var biit vip$ pats un brivs no
sabiedribas uzspiestajam normam, ka arT lauties savai iek$gjai balsij, bet rita
stundas ir ka zinams bieds, jo nakti notikusais Iidz ar saules gaismu ,,uzaust” ar1

citu acis.

Federiko Garsija Lorka nereti devéts par loti spanisku autoru, kas ipasi izjiitams,
ja teksti tiek lasiti originalvaloda un ir iesp&ja pétit valodas metaforas tie$a veida,
bez starptulkojumiem. Rakstnieks sava poétiskaja valoda izmanto dazadus spanu
kulttrai raksturigos simbolus (versis, apelsina zars, religiska terminologija), ka ar1
ir Joti rado$s un biezi veido makslinieciskos izteiksmes Iidzeklus, lai Tpasi
paspilgtinatu tieSi aprakstito konkréto lauku vidi un tai raksturigo (zemes

sausums, saules svelme, u.c.)
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SUMMARY

"Metaphors in Federico Garcia Lorca’s Rural Tragedies™

Federico Garcia Lorca is considered to be one of the greatest Spanish poets and
dramatists. He died at the age of 38, leaving large number of works that are well known

all over the world.

Lorca is a very fascinating writer, yet there are no studies in Latvian about his
plays, nor translations published in Latvian, so | started to research his dramaturgy years
ago and this master thesis is focusing mainly on his three plays, the so called rural
tragedies: “Blood Wedding”, “Yerma” and “The House of Bernarda Alba”.

The scenic language of Garcia Lorca is very poetical and full of metaphors, which
are the main aim of this study. Metaphors as linguistic figures, metaphors as the whole
thinking process and the division between them are only some of the themes explored in

his works.

This study has three main chapters. In first chapter we can learn the most
important facts about his biography, his writings and the whole theatre scene in Spain at
the beginning of the 20th century. The second chapter is dedicated to the definition of the
metaphor. And in the third chapter the metaphors used by Lorca are analysed structuring
them as space metaphors, time metaphors and linguistic metaphors as well as metaphors

found in persons’ names in the plays.
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