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IEVADS

Lielais laimests ir spéles Tsfilma — ironisks stasts par vieglu naudu, kas piesauc
sliktas beigas paSam veiksmigajam laimétajam. Galvenais varonis tirgus kravejs
Oskars(30) kadu dienu tirgh vietgja kafejnica sastop senu dienu milestibu, kas vinam nekad
nav bijusi aizsniedzama. Filma seko Oskara vienas dienas celojumam jeb dienas gaitai,
kura vinS cenSas pietuvoties kadreiz neaizsniedzamajai sievietei. Filmas vizualais
risinajums — gari kadri, pamata izmantojot kadru iek§€jo montazu, rokas kamera.

Diplomdarba filmas Lielais laimests teorétiskaja pamatojuma tiek apskatiti
realitates veidoSanas principi kinematografa. Par pétniecisko mérki tiek izvirzits apzinat
vairakus realitates konstruéSanas principus kinematografa un izmantot tos spéles 1sfilma
Lielais laimests. Ta ka mérkis ietver loti plasu pétniecisko lauku, p&tijuma uzdevuma
saSaurinu to I1dz atsevisku kino teor&tiku un rezisoru pausto uzskatu apskatei. Par petijuma
uzdevumu tiek izvirzits:

= Apzinat kino teorétika André Bazeéna idejas par realitates konstru€Sanu
kinematografa;
= Apskatit, rokas kameras estétikas ienaksanu kinematografa;

Savukart diplomdarba filma parbaudit minéto kino teoretiku un praktiku ieprieks

aprakstitos realitates konstruéSanas principus — kadra iek§€ja montaZza un rokas kameras

izmantoSana.

Pétijuma pirma nodala Realitates konstruésana kinematografa ir darba teorétiska
nodala, kura apskatu realitates konstruéSanas panémienus, ko izvirzijis A.Bazéns, ka ar1
atseviSki apskatu rokas kameras estétikas ienakSanu kinematografa. Pirmajai nodalai ir
divas apakSnodalas. Apaksnodala [.I. Kino teorétikis André Bazéns un realisms
kinematografa sniegts visparigs ievads par Bazéna kino realitates konstruéSanas ideju,
aprakstita Baz€na ideja, ka montaza, lai gan nepiecieSama, lai filma saktu darboties, loti
biezi tiek lietota parak daudz, un izklastiti Bazéna uzskati par to, ka kinolentes montazu
daudz biezak vajadzetu aizstat ar kadra ieks$€jo montazu un kadra dziluma izmantoSanu.
Apaksnodala 1.2. Rokas kameras lietojums un realitates konstruésana ieziméta rokas
kameras estetikas ienakSana kinematografa, tas lietojums Francu Jauna Vilna un Dogmas
filmas. AtSkiriba no André Bazeéna, kur§ runa par ekrana realitati un to ka auditorija So

realitati uztver, Dogmas veidotaji necenSas, lai ekrana realitate skatitajam ar izskatitos ka



realitate. Vinus vairak interesé pats filméSanas mehanisms. Tacu vinu lietota tehnika nereti

rada dokumentalajam kino lidzigu estetiku.

Petljuma otra un tre$a nodala ir empiriskas nodalas. Otraja nodala Realitates
konstruésana iecere filma Lielais laimests tiek aprakstits kadru plans un filméSanas
principi, ko planots izmantot diplomdarba.

Pedgja, tresa nodala Realitates konstruésana filma Lielais laimests ir atskats uz
gatavosanas, film&Sanas un mont€Sanas procesu, izdalot atseviSskas apakSnodalas par
filméSanas vietas mekléSanu un izveli, filmas montazu, kadra iek$€jo montazu un rokas

kameras lietojumu.



1. REALITATES KONSTRUESANA KINEMATOGRAFA

Realitates konstru€Sana kinematografa ir nodarbinajusi rezisorus jau no pasa
kinematografa pirmsakumiem. Amerikanu filozofs Noels Karols ( Noel Carroll ) raksta, ka
ta ir kinematografa daba.! Kino realitate ir ilizija, ko radijusi prasmigi triki, tostarp
montaza, kas spél€jas ar laiku un telpu. Un nenoliedzami celi uz $o prasmigi radito iltiziju

ir ne viens vien.

1.1.Kino teorétikis André Bazéns un realisms kinematografa

Kino kritikis André Bazéns (4André Bazin) cieSi saistija ideju par realismu
kinematografa un filmas montazas tehnikas pielietojumu. Raksta Kino valodas attistiba
vins skaidro savu teoriju, uzverot, ka montaza, lai gan nepiecieSama, lai filma saktu
darboties, loti biezi tiek lietota parak daudz.? Apskatot laika posmu no 1920. lidz
1940.gadam kinematografa, kas sevt ietver art méma kino periodu, Bazéns iedala rezisorus
divas kategorijas — tajos, kas, vina vardiem izsakoties, palaujas uz kadra plastiku un tajos,
kas palaujas uz montazu, kas péc bitibas ir bildiSu sarindo$ana laika rami. Ar terminu
kadra plastika Seit jasaprot vairakas paradibas — filméSanas vietas uzbiive, skata punkts,
kadr&jums, aktieru priekSnesums, gaismojums un pat grims. Montaza var biit neitrala un
nemanama, ta¢u tada montaza neizmanto tas potencialu. Bazéns uzskata, ka var izdalit tris
veida montazas — paralélo montazu (parallel montage), kura Tsts meistars bija Grifits ( D.
W. Griffith ); paatrinajuma montazu (accelerated montage), kas sastav no daudziem Tsiem
kadriem un atrakcijas montaza (montage by attraction), kuru radija S.Eizensteins ( S. M.
Eisenstein) un ko varétu saukt arT par asociaciju montazu, Seit montétos kadrus ne vienmér
saista ta pati epizode vai vieta. Bazéns arT piebilst, ka tieSi mémais kino vairak palavas uz
kadra plastiku, nevis montazu. Kinematografa ienakot skanai, pieauga ari montazas
nozime. Ap 1938.gadu skanas kino Francija un Amerika bija sasniedzis zinamu perfekciju

un pluca laurus, razojot plaSai auditorijai paraudzetas komédijas, socialas dramas un

! Carroll, Noel. The Philosophy of Motion Pictures. Malden: Blackwell Publishing, 2008. 34. Ipp.
2 Bazin, Andre. The Evolution of the Language of Cinema. In: Film Theory and Criticism: introductory
readings. Leo Braudy and Marshall Cohen. New York: Oxford University Press, 1999. 43. Ipp.
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detektivfilmas. Var teikt, ka ap So laiku bija jau vispar pienemti montazas Sabloni. Ja par
mémo kino varam teikt, ka tas palavas uz kadra plastiku un montazas viltibu, un bija
maksla pats par sevi, tad skana tikai spéléja papildinosu lomu bildei, ienesot kino vairak
analizes un dramatisma.’

Tomér Bazéns uzsver, ka jebkada kino attéla manipulacija, vai ta bitu sugestiva,
ierosinosa montaza, kadu lietoja Eizensteins, vai sarezgits gaisménu lietojums, kas tik
raksturigs Vacu ekspresionismam, traucé kinematografa radit realitates sajﬁtu.4 Jaunas
vésmas jau izstradataja kino un montazas valoda ienesa Orsons Velss (Orson Welles).
Bazéns min Orsona Velsa filmu Pilsonis Keins (Citizen Kane, 1941.), ka labu pieméru,
kura kinolentes montaZa aizstata ar kadra iek$&jo montazu un kadra dziluma izmanto3anu.”
Pilsonis Keins nekad nevar but parak augsti noveértéts, pateicoties kadra dziluma
izmantoSanai, visa epizode ir izspéléta viena kadra, kamerai paliekot ta arT nekustigai.
Dramatiskie efekti, kurus Iidz §im sagaidijam no montazas, ir panakti ar aktieru kustibam
fiksétd kadra rami. Un jo vairak tiek veiksmigi pielietots kadra dzilums, jo mazak
nepiecieSami papildus kadri, tuvplani, kuros aktieris gandriz frontali stav pret kameru.
Protams, Vells neieviesa kadra dziluma pielietojumu, tas ir izmantots sen pirms vina.
Bazens piebilst, ka nevajadz&tu parprast, kadra dziluma lietoSana neizslédz montazas
lietoSanu. Vells lieto montazu savienojot to ar kadra plastikas izmantoSanu. Biitu absurdi
apgalvot, ka montaza nav devusi savu ieguldijumu kino valodas attistiba, tacu tas ir noticis
reiz€ zaud@jot kinematografiskas veértibas. Kadra dziluma izmantoSana nav tikai daudz
ekonomiskaks, vienkarsaks un smalkaks sc€nas atklasanas veids. Filmas valodas zina, tas
ietekmé ar1 skatitaju pratus, laujot tiem lielaku brivibu attéla interpre‘[e'lcijai.6 Bazéns uzver
tris galvenas kadra dziluma lietoSanas priekSrocibas:

% Kadra dziluma izmantoSana rada skatitajam tadas attiecibas ar att€lu, kas ir
pietuvinamas realitatei. Tade] var teikt, ka neatkarigi no att€la satura, ta
struktura ir realistiskaka;

¢ Tas sevi ietver aktivaku mentalo darbibu no skatitaja puses un lielaku atdevi.
Kameér analitiska montaza no skatitaja prasa, lai tas tikai sekotu vadlinijam un
rezisors ir tas, kur§ izv€lesies, ko skatitajam redzet un ko neredzet, Seit skatitajs

pats var izvéléties, uz ko fokusét savu uzmanibu;

* Bazin, Andre. The Evolution of the Language of Cinema. In: Film Theory and Criticism: introductory
readings. Leo Braudy and Marshall Cohen. New York: Oxford University Press, 1999. 45. Ipp.

* Turpat, 47. Ipp.

> Turpat, 48. Ipp.

® Turpat, 50. Ipp



¢ Analizgjot realitati, montaza jau pirms tam paredz dramatiska notikuma
nozimi. Montazas daba izslédz izteiksmes neskaidribu. To pierada arT Kulesova
eksperiments, kura atseviSkais kadrs ar sejas izteiksmi vél nemontgts ar objektu,
uz ko tas skatas, sevi ietver $o neskaidribu un var tikt montéta ar loti dazadiem

objektiem.

Savukart kadra dziluma izmantojums kinematografa atkal vie$ So neskaidribu. Nav
jau ta, ka Orsons Vells filma Pilsonis Keins noliedz montazas lietosanu, ta¢u laiku pa
laikam filma ieklaujot garas sekvences, kas izmanto kadra dzilumu, ienes filma jaunu
nozimi. Agrak montaza tika uzskatita par kino scenarija struktiru. Tacu filma Pilsonis
Keins montazas sekvences, kuras kadri parklaj viens otru, kontrasté ar viena kadra

sekvencem, kas sava zina konstrug abstraktaku stastijuma veidu.

Filma Pilsonis Keins, kas tapa 1941.gada kino véstures valoda iezimé jaunu posmu.
Ta ir plasa kustiba, pie ka var pieskaitit ari Roberto Roselini (Roberto Rossellini) un
Vitorio de Sikas (Vittorio De Sica) filmas. Aprakstot Vitorio de Sikas filmu Umberto D
(Umberto D, 1952.), Bazéns sajisminas par mazam, dramaturgiski vienkar$am un
vienlaicigi elegantam epizodeém, kura nekas nozimigs nenotiek un uzsver, ka no tam varétu
sastavét visa filma.’

Péc A.Bazéna vina idejas turpina filmu pétnieks Zigfrids Krakauers (Siegfried
Kracauer). Lidzigi ka Bazéns, ari Krakauers uzsver, ka no visam makslam, kino ir

vispiemeérotaka iemuZinat realitati.?

1.2. Rokas kameras lietojums un realitates konstruésana

Ta ka, ka otru tehnisko principu, ko vélos pielietot filma Lielais laimests, esmu
izvelgjusies rokas kameru, tad 71si ieskatiSos tas lietojuma v@stur€é un nozimé
kinematografa.

Lai gan mé&ginajumi film&t ar rokas kameru atrodami jau pat divdesmita gadsimta

sakuma, tomér kameras bija parak lielas un smagas, lai So tehniku varétu pilnvertigi

" Bazin, Andre. Umberto D: A Great Work. In: What is Cinema? Hugh Gray. Berkeley: University of
California Press, 1971. 82. Ipp.

® Kracauer, Siegfried. Theory of Film. The Redemption of Physical Reality. London: Oxford University Press,
1997. 36. Ipp.



izmantot. Parmainas 1937.gada ienesa Arriflex 35, tas svars bija 12 marcigas, kas ir
mazliet vairak ka 5 kilogrami. Kamera tika izmantota Otra pasaules kara dokument&sanai,
ta tika razota rapnieciski un Iidz ar to sasniedza vairak lietotajus. Lai gan tehnikas turpinaja
attistities un Sai kamerai sekoja nakamas, salidzinoSi vieglas kameras prieksrocibas netika
parak izmantota kinematografa lidz pat piecdesmito gadu beigam.’

Piecdesmito gadu beigas, seSdesmito sakuma rokas kameras lietoSana kluva par
neatnemamu Fran¢u Jauna Vilna (French New Wave) sastavdalu. Jaunais Vilnis parnéma
atseviSkas Bazeéna idejas, papildinot tas ar idejam par film&€Sanu speciali nebiivétas
lokacijas, rokas kameras estgtiku un dabiskas gaismas izmantosanu.'® Jaunie reZisori lietoja
jaunas, viegli parvietojamas 16mm un 35mm kameras. Tas viniem lava pasiem bt daudz
mobilakiem, filmgjot no rokas un, izvairoties no tik pierastajam sliedém. Sis kameras
varg€ja novietot uz viegliem stativiem, filmét no braucoSas masinas vai pat motocikla. Kino
veidoSana peksni bija kluvusi daudz vienkar$aka. Pie tam vieglas kameras, kas vargja
filmet arT bez liela papildus aprikojuma, peksni bija atbrivojusas rezisoriem jaunu celu,
stradat ar mazakam komandam un lidz ar to finansém. Rokas kamera Jauna Vilna filmam
pievienoja savu estétiku — ikdienisku, dzivigu, miisdienigu un mazliet drebosu.’* Ka
1969.gada raksta laikraksts The New York Times, rokas kamerai piemit ipasiba skatitaju
vairak iesaistt filmas notikumos.*?

Francu Jaunais Vilnis nav vienigais, kas izmantojis rokas kameras estétiku kino
realitates konstru€Sanai. Ar Kino patiesibas un realitates mekl€jumiem nodarbojas ari
Dogmas manifesta veidotaji. TieSi simts gadus péc kino dzimsanas (1895.) tiek parakstits
Dogma 95 (Dogma 95) manifests'®, kas paredz desmit baus]us:

% filmeSana norisinas gatavas, esosas lokacijas, nekadus specialus rekvizitus,
kas jau neatrodas Saja lokacija, neizmanto;
% skana tiek radita, ka dala no bildes. Ja filma ir dzirdama muzika, tad tas
avotam ir jabiit redzamam kadra;
¢ filmets tiek no rokas bez stativa un citam paligieric€ém (rokas kamera);
¢ filma ir krasaina un netiek izmantotas specialas gaismas;

¢ filma neizmanto optiskos manus vai filtrus;

% pope, Norris. Chronicle of a camera: the Arriflex 35 in North America, 1945-1972. The University Press of
Muississippi, 2013. 101.1pp.

10 Gray, Gordon. Cinema. A Visual Anthropology.Berg, 2010. 45.1pp.

1 Neupert, Richard. A history of the French New Wave Cinema. The University of Wisconsin Press, 2007.
40.1pp.

12 pope, Norris. Chronicle of a camera: the Arriflex 35 in North America, 1945-1972. The University Press
of Mississippi, 2013. 103.Ipp.

3 Hayward, Susan. Cinema Studies: The Key Concepts. Londona and New York: Routledge, 2006. 116. Ipp.
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¢ filma neizmanto virspus&jas darbibas tikai darbibas péc;

¢ filmas darbiba norisinas Seit un tagad, netiek, pieméram, izmantotas sapnu
ainas.;

% netiek veidotas zanra filmas;

¢ filmu formats ir 35 mm;

% rezisora vards netiek ierakstits titros.'*

Sikak neapskatiSu par€jos desmit baus]us, bet pievérsiSos treSajam — rokas kameras
izmanto$anai. Gandriz piecdesmit gadus p&c filmas Pilsonis Keins uzpemsanas, danu
rezisors Tomas Vinterbergs (Thomas Vinterberg) uznem filmu Svinibas (Festen, 1998.). Ta
ir pirma Dogmas filma. Filma tiek radita ierobeZota budZeta apstaklos, filméta semi-

= —1- T . C e . v . 15
dokumentala realisma stila, lietojot rokas kameru un minimalu gaismosSanas tehniku.

André Bazéna tradicija prasitu garus kadrus, kur auditorija pati var izvéléties, uz ko
veérst uzmanibu. Filma Svinibas rikojas citadi, apgalvojot, ka realitates uztvere nav atkariga
no lidzibas ar uztveri realaja dzive. Filma lieto amatierisku, majas video veidotaju estétiku,
tada veida radot citu realitates formu, ar ko skatitajs jau sen ir pazistams. Filma briziem pat
atgadina majas apstaklos filmétu video par dzimsanas dienas svinibam. Un $1 realitates
forma pieprasa citu estétikas stratégiju neka to aprakstijis Bazéns. Majas video estétika
atlauj montét materialu daudz nelidzenak, asak, jo skatitajs jau ir radis redzet sadus majas
video, kuru kadrs nav stabils un kadréjums, tapat ka montaza, ir neprognozéjama. Sis
majas video efekts akcenté ari filmas dzivigumu, uz ko tieku$ies tik daudzi kino
Veidote'lji.16 Rokas kameras estétikai ir daudz pieludz€ju ari tagad. Viena no, manuprat,
peédgjos gados veiksmigakajam filmam, kas rokas kameras estétiku apvieno ar kadru
iek§€jas montazas izmantoSanu, ir Rumanijas Jaunajam vilnim (Romanian New Wave)
piederiga filma Cetri ménesi, tris nedélas, divas dienas (4 Months, 3 Weeks and 2 Days,
2008). Seit rezisors atlaujas lietot Joti garus un reizém statiskus kadrus, laujot varoniem
pazust un atkal atgriezties kadra, reiz€m to atstajot gandriz tukSu. Tome@r tas nemazina
filmas dinamiku, iesp&ams to pat papildina. Tacu ar to nevélos apgalvot, ka ta ir formula

visiem. Domajams tomér, ka pats svarigakais tomér ir un vienmer paliks labs stasts.

¥ Trier, Lars von and Thomas Vinterberg. Dogme 95: The Vow of Chastity. In: Technology and Culture, the
film reader. Andrew Utterson. London and New York: Routledge, 2005.88. Ipp.

15 Jones, Gareth. Language and the Craft of Script Development. In: Writers for Europe. Documentation of a
Four-Day Symposium. Jochen Brunow. Nordersted. Books on Demand, 2010. 54. lpp.

18 \/alk, Mark. Eisenstein and Bazin: formalism and realism, two modes of practise. In: The Film Handbook.
Mark Valk and Sarah Arnold. USA and Canada: Routledge, 2013.143. Ipp.
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2. REALITATES KONSTRUESANAS IECERE FILMA LIELAIS LAIMESTS

Sakotngjais filmas uzstadijums bija konstruét filmas realitati, izmantojot garus
kadrus, kadru iek§€jo montazu un rokas kameru. Rokas kameras lietosana bija ne tikai
estetiskas, bet arT laika ekonomijas jautajums, kas lautu miisu filmé&Sanas grupai biit daudz
mobilakiem. Seviski liels ieguvums tas varétu bt film&jot eksterjerus tirga, kur vide ir loti
dinamiska un griti kontrolg¢jama. Lidz ar to miisu iesp&jas viegli parkadrét Oskara gajienu

no viena punkta uz kadu citu, ja tas biitu nepiecieSamas, varétu but butiska prieksrociba.

2.1. Kadru Plans

Filmas sakums bija paredzets, ka garS gajiens, sekojot ar rokas kameru lidz
kraveéjam Oskaram vina ikdienas gaitas un nonakot ar vinu tirgus kafejnica, kur vips$
atvedis preci. Kamera sakuma darbotos ka Oskara skatu punkts, iekadréjot ta, ka redzam
dalu Oskara plecu no mugurpuses un lidz pat sarunas sakumam neatklajot vina seju. Ta ka
neesmu apveltita ar labam kadru planu zim&Sanas prasmém, tad, lai butu uzskatamak,
pievienoju pielikuma kameras kustibas planu, zimgumus no augsas. (skat. Pielikumu Nr.
4, 1.att€lu). Lai montaza butu izvéles iespgjas, filmetu ari gajiena reversu, sekojot Oskaram

frontala vidus plana.

Arl turpmak filma kameras kustibu motivétu Oskara kustiba telpa. Interjera
izmantotu garus kadrus un stradatu ar kadra dzilumu, darbibu prieksplana un fona. Oskara
ienaksanu kafejnica nofilmétu arf ka statisku kopplanu ar Irinu pie letes priek3plana. So
kadru paredzéts izmantot momenta, kad Oskars uzruna Irinu pirmoreiz, talak tas kliist par
vinu abu divplanu pie letes, kura fona darbojas barmene Biruta un iedz€ris klients pie spelu
automata (skat. Pielikumu Nr.4, 2. attélu). Isina$anas vajadzibam montaza, ja tadas rastos,
nofilmétu ar1 epizodes reversu ar Birutu priekSplana un Oskaru un Irinu fona, ka ar7 abu

tuvplanus un atseviSku kadru ar klientu pie sp€lu automata.
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Nakamais kadrs iesakas ka tirgus kopplans, kura péc dazam sekundém ar
stumjamajiem ratiem iebrauc Oskars, grauzdams tikko nozagto Sokoladi. Lidz ar Oskara
ienakSanu kamera sak kustéties vinam lidzi un atrodot kadu kiosku, paliek uz kiosku,
izlaizot Oskaru lauka no kadra. Tam seko statisks kadrs ar pirc€ju pie kada kioska profila,
vidgja plana, vina apskata preci un iziet no kadra, atklajot talak dziluma pilna auguma
stavoSo Irinu, aiz vinas redzam ar ratiem stumjamies Oskaru (skat. Pielikumu Nr.4, 3.
attelu). Sis kadrs kalpo ka epizodes kopplanus, tatu ta ka epizode ir gara un satur daudz
dialoga, tad atseviSki filmétu ar1 abu tuvplanus, kadru dziluma paredzot garo tirgus eju
starp kioskiem un citu pardevéju darbibu fona. Sarunai beidzoties kamera dodas prom kopa
ar Oskaru un vina ratiem, Oskara celi krustojas ar Olgas celiem, un kamera maina kustibas
virzienu, atgriezoties pie kioska kopa ar Irinas mati Olgu (skat. Pielikumu Nr.4, 4. attélu.).
Epizodgs tirgii paredzeti vairak gajieni kopa ar Oskaru, kas sava zina art kalpo ka parejas

uz nakamo dialoga epizodi.

Tas, ka Oskara laim&Sanas epizodi viena kadra nofilmét nevar&sim, bija skaidrs jau
no pasa sakuma. Iecere bija sekot Oskaram ienakot otrreiz tirgus kafejnica, ar vinu pie
bara gaidit, kamér to pametis iedz€ruSais sp€lmanis un tad Oskars kopa ar kameru

pamazam tuvotos spélu automatam. Laimests un reakcija uz to buitu divi atseviski kadri.

Lielas pardomas radija, ka iepazistinat ar otru baru, kura Irina séz ar arzemnieku.
Sakotngji iecerétaja filmeSanas vieta, Rigas Centraltirgi, tapat ka tas ir scenarija atrodas
hostelis, kura ir arT bars un lidz ar to, tas lautu filmét lidzigu gajienu, ka tas ir filmas
sakuma — viena kadra atklajot gan bara arpusi, gan péc tam interjeru. Pie $1 plana palikam

lidz sakam filméSanas vietu izpéti.

Lielu dalu epizodes Irinas un Olgas dzivokli bija paredz&éts filmét ka paralélas
darbibas divas telpas, kur montaza iesp&jams izvéleties, kura telpa pakavéties ilgak. Ta
bija planots izspélét Irinas sédéSanu viesistaba kopa ar Oskaru, paral€li mates ienakSanu,
kas nenojaus, ka dzivokli ir viesi; mates darbibu virtuvé ar dz€riena glazi, paraléli Oskaru
un Irinu viesistaba; Oskara izlietnes laboSanu, paraléli Dimas viesoSanos koridora; un
visbeidzot, Oskara atjégSanos vannas istaba un vannasistabas durvju otru pusi ar Irinu un

Dimu.
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3. REALITATES KONSTRUESANA FILMA LIELAIS LAIMESTS

No ieceres nonakot pie realiz€Sanas, jasaka, ka dala uzstadijuma saka piedzivot
kompromisus jau planoSanas fazé. Daziem izveletajiem aktieriem bija loti saspringts
grafiks, teatra sezonas beigas, lidz ar to film&Sanai nevargju ieplanot tik daudz dienu, cik
butu grib&jies. Garie kadri prasa ar garus méginajumus, gan aktieriem, gan kamerai un lidz
ar to ekonomgjot laiku, dalu planu nacas novienkarSot. Otrs faktors, scenarijs. Filmas
scenarijs sastav no pagariem dialogiem, kas neparedz loti aktivu ar&ju darbibu. Ta ka
sakotngja iecere bija, ka kameras kustiba tiek attaisnota ar galvena varona kustibu, tad lidz
ar to interjeros kamera klust diez gan statiska. Ja skatamam, ka pieméru T. Vinterberga
Svinibas tur dinamika garajas galda sarunas tiek panakta tiesi ar atru kadru montazu. Lidz

ar to nolému garaku dialogu epizodes montet vairak.

Vel par nekontrolgjamu apstakli jauzskata sp€lu automats, kurd Oskars laimé
naudu. Lai gan var&am automatu kontrolét tik liela méra, ka grozot automata kreditu,
laimestu paredzet nevaréjam, Iidz ar to filmet garo epizodi neskaitamus dublus ar ceribu,
ka reiz laimés, Skita neprats. Nodeva kino ekranam ir ari laimétas moné&tas. Péc kazino
vides izpétes, tagad zinams, ka sp&lu automati miisdienas nekadus zetonus lauka nemet,
tomer Skita, ka laimests nebiitu nekads laimests bez naudas Skindonas. Tade] Seit nacas

realitati, ar montazas palidzibu, mazliet uzlabot.

Sakot aktieru atlasi un konsultgjoties par paradu piedziSanu, nonacu pie secinajuma,
ka naudas piedzing€jiem jabut diviem, lai situacija klutu draudigaka. Ja sakuma stradajot pie
scenarija idejas, vél domaju vairak izmantot tipaZus, ne ka profesionalus aktierus, tad
nolemjot izmantot garas kadru sekvences, sapratu, ka tomér jauztic lomas profesionaliem,
pieredzgjusiem aktieriem, jo, paredzot garus kadrus, paredzg&ju ar1 mazak iesp&ju kaut ko
pec tam labot montaza. No aktieriem garie kadri ar t.s. iek§€jo montazu paredz dubultu
slodzi — bt preciziem tehniski un aktieriski — aiziet, izdarit, pateikt, nosp€lét un vienlaicigi
nepazaudét kadra malu, just, kur ir gaisma un atcer€ties norunatas fokusa vietas ar
operatoru. Un visgriitak, péc manas pieredzes, tas klust epizod€s, kas paredz fiziska speka
pielietojumu, zinamu vardarbibu vai kada cita veida aktiera atkailindsanos. Seit parasti
esam loti radusi izlidz€ties ar montazas palidzibu un, izmantojot, pieméram, reakcijas

kadrus, visu neatradit, lai redz&tais neklitu parak klaj§ un komisks. Filma Cetri ménesi, tris
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nedelas un divas dienas rezisors $adas epizodes monte ar paralélu darbibu blakus telpa. V&l
vienu iespg&ju, lai viss nebutu jaatklaj, var piedavat interesanta lokacija, ka arT gaismu un

enu speles.

Vides izvéli, uzskatu par loti nozimigu filmas konstru€Sanas faktoru, kas Joti daudz
ietekméja arT v€lako kadru uzbiivi. Tade] talak, runajot par realitates konstruéSanu filma
Lielais laimests, izdalisu atseviskas apaksnodalas — Filmésanas vietas meklesana un izvéle;

Filmas montaza, Kadra iekseja montaza un Rokas kamera.

3.1. Filmésanas vietas mekléSana un izvéle

[zaicinajumu uzstaddijumam vairak izmantot kadru iekS$€jo montazu, mazak
nodarbojoties ar video graiziSanu, pirmkart, radija filma paredzétas lokacijas. Sakotng&ji
scenarija, ka darbibas vieta, tika paredz€ts Rigas Centraltirgus. Tacu sakot filme&Sanas vietu
1zpéti, driz vien ar operatoru nonacam pie secinajuma, ka Centraltirgli nespésim kontrol&t
vidi, veidojot garus gajienus ar galveno varoni, kravéju Oskaru, vina darba vid€, nevarésim
mazbudzeta apstaklos norobezot lielas teritorijas un biit droSi, ka kads neieskatisies
kamera. Tadé| tika nolemts meklét mazaku Rigas tirgu. Izpétijam Purvciema, Ciekurkalna
un Vidzemes tirgus un ta ka pedgja atradam gan vajadzigo tirgus kafejnicas fasadi, gan
labveligus kioska saimniekus, tad par film&Sanas vietu tika izveléts Vidzemes tirgus. Visas
atrastas tirgus kafejnicas izradijas parak Sauras filmeSanas vajadzibam, tadel atteicamies no
sakotngjas ieceres — gara gajiena ar Oskaru cauri tirgum, sekojot vinam ieksa kafejnica. Ta
vieta kafejnicas fasadi film&am Vidzemes tirgd, bet interjeru atradam cita Rigas centra
kafejnica, kas bija mazliet plasaka, un gajienu sadalijam divas dalas. Te savukart radas
jauns izaicinajums — dziva Tallinas iela aiz kafejnicas logiem. Tallinas ielas kafejnica ka
tirgus kafejnicas interjers tika izvelets, pirmkart, tadel, ka tai sakrita logi un durvis ar tirgus
kafejnicas fasadi un, otrkart, pati kafejnica sevi iekonservgjusi devindesmito gadu sajiitu
lidzigi, ka tas ir arT miisu izveletaja tirgl. Lai samazinatu iesp&ju garaja tris miniisu
kopplana iefilmét fona trolejbusu un gajejus, sakam filmeéSanu seSos no rita, kad satiksme

vel ir mazliet retaka. Japiebilst ari, ka tirgus kafejnicai sakuma bija atrasta daudz
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veiksmigaka lokacija — plasaka, ar arkam un dubultam durvim. S1 vieta bitu lavusi daudz
vairak spéleties viena kadra ietvaros, laujot varoniem pazust un paradities, izmantojot
telpas faktiru. Tomér lai gan Kafejnicas ipasnieki piekrita, nesp&jam vienoties ar telpu

1pasnieku.

Par Joti veiksmigu lokacijas atradumu uzskatu varonu Olga un Irinas dzives vietu —
noskrandusu dzivokli. Dzivoklis vairak ka simts gadus vecaja Vecrigas nama ar sapuvuso
vannas istabas sienu, miri aiz virtuves loga, matéto logu vannas istabas durvis un,
galvenais, garajiem gaiteniem, piedavaja jaunas iesp&jas kamerai. P&éc §is filméSanas vietas
atraSanas mazliet parveidoju ari scenariju. Irinas matei, Olgai, tagad bija iesp&ja ar
dzerienu roka nakt pa garo gaiteni uz viesistabu. Netipiski novietota virtuves izlietne lava
iekadret ta, ka Oskars prieksSplana labo izlietni, bet gaitena dziluma redzamas ardurvis, kur
Olga ar Irinu cenSas atrisinat paradu jautajumu ar nepatikamajiem cieminiem.
Vannasistabas durvis, kuras dzivokla saimnieces aizdarinajusas ar matétu, puscaurspidigu
plastmasas gabalu, tagad Java viena kadra icklaut gan apreibuSo Oskaru, gan cauri
matétajam materialam samanit izmisuSo Irinu. Garie dzivokla gaiteni piedavaja lielisku

iesp&ju speleties ar darbibu prieksSplana un dziluma.

Jasecina, ka ja interjera planoti gari kadri, ar nodomu lielu dalu darbibas izsp€let
viena kadra, tad loti svarigi, lai telpa biitu plaSa un tai buitu faktira — durvis, gaiteni, kas
savieno vienu telpu ar otru, kapnes, kolonas, logi. Atrast to visu realaja dzivé ir liela

veiksme.

3.2.Filmas montaza

Pabeidzot pirmo montazas versiju, kluva skaidrs, kad darbojas un ari, kad
nedarbojas iecerétie garie kadri. Un jaatzistas, ka vienu dalu garo kadru, esmu pretgji savai
sakotngjai iecerei montaza sagraizijusi. Protams, vai tas darbojas vai nedarbojas Sobrid ir
vienigi mans subjektivais veértejums. Tomér uzskatu, ka kadrs bez kameras kustibas, fokusa
maigas vai varonu aktivas darbibas nevar biit parak gar§, ja vien tas nav T1pasi
dramaturgiski attaisnots, ka tas, manuprat, ir jau iepriek§ pieminétaja Kristiana Mungiu

(Cristian Mungiu) filma Cetri ménesi, tris nedélas un divas dienas. Ta ka manam dialoga
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epizodeém nepiemit tik liela attaisnojoSa spriedze, tad epizodes, kuras ir daudz dialoga bez
aktivas varonu darbibas, esmu izmantojusi vairak tuvplanus. Mazak tuvplanu izmantoju
epizodes eksterjera, jo Seit pati tirgus vide ir bagata un sniedz vairak informacijas, neka
lidzigs kadrs interjera. Otrs iemesls, ne mazak svarigs, kas lick epizodes montét vairak
neka sakuma ieceréts ir dazadi nenokontrolétie apstakli — skanas braki, saule, kas paziid un
uzrodas, tirgus apmekletaji, kas ienak kadra un ieskatas kamera. Pareiza izvéle, protams,
butu bijis paredzét vairak filméSanas dienas, tomér te atkal cela stajas aktieru aiznpemtie
grafiki sezonas nosléguma. Vieniga vieta, kur esmu atstajusi garu, statisku sarunas epizodi
pie bara letes nesagrieztu, ir saruna, kuras beigas Oskars piedava Irinai aizdot naudu. Ticu,
ka negriezot tuvplanu p&c tuvplana, skatitajam tiek dota iesp&ja vairak verot pasam. Un Seit
§1 veroSana attaisnojas, jo Iidz galam nav skaidrs, vai Irina tie$am ir tik izmisusi, ka

atklajas, vai tikai labi t€lo savu izmisumu.

3.3.Kadra iekS€éja montaza

Par vienu no, manuprat, idejiski veiksmigakajiem kadriem, kas pielieto ieksgjo
montazu, jauzskata kadrs, kas miis pirmo reizi iepazistina ar Olgu — beidzoties Oskara un
Irinas sarunai, Oskars pieiet pie ratiem un kamera seko vinam talak dzilak tirgi, Oskara
celi krustojas ar Olgas celiem un $aja bridi kamera maina kustibas virzienu, turpinot nu jau
sekot Irinas matei Olgai un nonakot ar vinu atpakal] pie Oskara tikko atstata kioska. V&l
viens labs piemérs, Oskara ienakSana bara, kura vin$ meklé Irinu. Kamera, kas sakotngji
darbojas ka Oskara skata punkts jeb POV (Point of View), film&jot par Oskara plecu,
ienakot ar vinu iek$a un Oskaram pienakot pie bara, kliist par bara kopplanu. Saubas
montaza bija, cik ilgi varu atlauties turét So kopplanu, tomér beigas 1€ému par labu Oskara
tuvplanam, ko izmantoju diez gan agri. Ta ka filmé&tais bars neatrodas tirgus teritorija, tad
nebija parliecibas, ka veidot pareju no tirgus uz baru un, vai nepiecieSams atseviski filmet
ar1 bara eksterjeru un Oskara ienakSanu taja. Tacu Seit pareju labi atrisinaja skana.

Divi kadri, ko laika apstaklu dél, diemz&€l neizdevas realizét, ir saruna starp Olgu un
Irinu kioska. Iecere bija Olgai sarunas laika nakt agresivi tuvak un atkal attalinaties no
kameras. Olga ar vardiem uzbruk Irinai un $aja zina kustiba attaisnotos, kamera $aja bridi

klast par Irinas skatu punktu uz mati. Savukart otra kadra, Irinas vidus plana, Irinai batu
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pamazam no kameras jaatkapjas. Tada veida starp vinam veidotos lielaka distance. Tomer
diemzel diena, kad bija ieplanota §is epizodes filmé&Sana, laika apstakli nebija veligi un

mums nacas spiesties zem kioska jumtina, lai vispar So epizodi kaut ka nofilmétu.

3.4. Rokas kamera un kameras kustiba

Rokas kameras izv€le bija gan estétisks, gan arT finansials Iémums, kas lava ietaupit
laiku uz filmé&Sanas laukuma, seviski veidojot Oskara gajienus cauri tirgum. Sakotngji ar
operatoru nolémam, ka kameras kustibu attaisnos Oskara kustiba, 1idz ar to interjeros
kamera klist diez gan statiska. Ir divas vietas filma, kur kamera kustas kopa ar kadu citu
varoni — Irinas mati kioska pardevéju Olgu. Pirma reize, kad ieraugam Olgu, kamera seko
aizejosajam Oskaram, tacu tad partver Olgu un atgriezas pie kioska ar Olgu, laujot
Oskaram aiziet kadra dziluma. Otra reize, kad Olga ar uzlaboto dzériena glazi dodas pa

gaiteni no virtuves pie Oskara.
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NOBEIGUMS

Nobeiguma gribu atkartoti uzsvért, ka pardomata kadra iek$€ja montaza, kur viens
pats plans satur daudz informacijas, mazina nepiecieSamibu filmu tik daudz mont&t. Un
Bazéna uzsvérto principu nozime, ko vip$ apzimé ar terminu kadra plastika, nav
mazinajusies arl misdienas, kad esam radusi pie atra tempa dzivé un ar1 kino. Tomer §is
plastikas izmantoSana sevi ietver daudz lielaku sagatavoSanos, planosanu, garakus

méginajumus un lielaku kadra kontroles nepiecieSamibu.

Par praktisko pieredzi, pielietojot So Bazéna aprakstito kadra plastiku sava

diplomdarba filma, ir tris galvenie secinajumi:

%+ pirmais, nakamreiz katram kadram, kas satur darbibu vairakos planos, paredzét
vairak laika uz filméSanas laukuma;

% otrs svarigs faktors, nevar par zemu novértét lokaciju izveli. Interjera epizodes
tirgus kafejnica darbotos labak ka gari kadri, ja telpai biitu vairak reljefa un ta biitu
plasaka. Iesp&jams, ka mazbudzeta apstaklos, kur nepietiek Iidzekli, lai film&Sanas
vietas buvétu un ir jaiegulda daudz laika un energijas, lai atrastu piemérotas
filme&Sanas vietas, ir izdevigi péc lokaciju atrasanas vél reiz parstradat scenariju.
Lielaja laimesta péc lokaciju izvéles tika parstradata scenarija otra dala, kas notiek
dzivokli.

¢ Tresais, par ko nebiju daudz aizdomajusies sagatavosanas stadija, filmas ritms.
Sakot daudz montét vienu epizodi, arT nakama prasa pieskanotu ritmu. Protams, ar
to nedomaju, ka biitu visur japatur vienlidz gari, vai isi kadri, ari filma Pilsonis
Keins garas viena kadra epizodes mijas ar montétam sekvencém, tomér pastav kaut
kads ritms, kam nevar uzrakstit formulu, bet kas uzliek noteikumus katrai
nakamajai epizodei.

Nobeiguma jasaka, ka esmu Tstenojusi sava darba sakuma izvirzitos uzdevumus —
apzinat kino teorétika André Bazéna idejas par realitates konstruéSanu kinematografa;
apskatit, rokas kameras estétikas ienakSanu kinematografa. Esmu guvusi praktisku
pieredzi, parbaudot diplomdarba filma min&to kino teorétiku un praktiku ieprieks
aprakstitos realitates konstruéSanas principus — kadra iek$€jas montazas un rokas kameras

izmantoSana -, kas arT bija darba mérkis.
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KOPSAVILKUMS

Magistra darba filma Lielais laimests ir spéles Tsfilma — stasts par kravéju
Oskaru(30), kas kadu dienu tiek pie necerétas naudas, laimesta. Filma seko Oskara vienas
dienas gaitam jeb celojumam, vérojot, kur vinu lielais laimests aizvedis. Filmas moto —
uzmanies, ko vélies, jo tavas veélmes var ar piepildities. Darba vizualais risinajums — gari

kadri, kas izmanto kadru iek$€jo montazu, un rokas kameru.

Diplomdarba filmas Lielais laimests teorctiskaja pamatojuma tiek apskatiti
realitates veidoSanas principi kinematografa. Par pétniecisko uzdevumu tiek izvirzits
apzinat kino teorétika André Bazeéna idejas par realitates konstru€Sanu kinematografa un
apskatit rokas kameras estétikas pielietojumu kinematografa. Diplomdarba meérkis -
parbaudit diplomdarba filma ieprieks$ aprakstitos realitates konstrué$anas principus — kadra

iek§€jas montazas un rokas kameras izmantoSana.

Galvenie secinajumi par kadra ieks$€jas montazas izmantoSanu, pabeidzot darbu pie
filmas pirmas montazas versijas, ir tris: pirmkart, kadriem, kas satur darbibu vairakos
planos japaredz vairak laika uz filme&Sanas laukuma; otrkart, loti nozimigs faktors ir laba
filmésanas vietu izvéle; treskart, izmantojot garus kadrus, Tpasa uzmaniba japievers filmas

montazas ritmam.
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SUMMARY

Master thesis film Lielais laimests (The Big Win) is a short film — a story about
Oskars (30), loader of goods in the market, who one day gets an unexpected amount of
money — the big win. The film depicts one day in Oskars’ life or his journey, observing,
where the grand prize will take him. The motto of the film is — be careful, what you wish,
cause your wishes may come true. The visual solution of the film is long takes, use of
deep focus, depth of field and hand held camera.

In the theoretical justification of the master thesis film Lielais laimests - principles
of constructing the reality in cinema are reviewed. The research task of the thesis is to
explore film theorists André Bazin’s ideas about constructing a reality in cinema, and to
review esthetic use of hand held camera. The aim of the diploma film is to verify in the
film the principles of constructing a reality that were mentioned before — work in depth of

field in single take and use of hand held camera.

There are three main conclusions about the use of depth of field after finishing work on the
first montage version of the film: Firstly, for frames that contain action in foreground and
background more time is needed on a set; Secondly, very important factor is good choice
of the location; Thirdly, when using long takes, special attention needs to be paid to the

rhythm of the film’s montage.
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PIELIKUMI
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1. Pielikums

Filmas LIELAIS LAIMESTS sinopse

Lielais laimests jeb uzmanies, ko vélies, jo tavas vélmes var ar1 piepildities. Spéles
isfilma, stasts par vieglu naudu, kas piesauc sliktas beigas paSam veiksmigajam
laimétajam. Tirgus kravéjs OSKARS (30) kadu dienu tirgt viet€ja kafejnica sastop senu
dienu milestibu, kas vipam nekad nav bijusi aizsniedzama. IRINA (28), kas tirgus kioska
aizstaj apslimuso pardevéju, OSKARU knapi atceras, tatu redzot virieSa interesi, vina
nekautréjas aizpemties mazliet naudas. Dienas garuma OSKARS cenSas IRINU kaut kur
uzaicinat, nezinot, ka vinai Sajos gados mainijusies dzive. IRINA ir vientula mate, kas
dzivo ar savu mammu un divpadsmit gadus veco puiku ROBERTU. IRINAI nav pastaviga
darba. Vipa tadu arT nemekle, izv€loties vieglaku celu un izmantojot savu Sarmu, vina

iztiku pelna naktis, apreibinot un p&c tam aptirot tiiristus.

Meklgjot IRINU un vienlaicigi atvedot trukstoSo preci, OSKARS ienak tirgus
kafejnica, kur jau kops rita ,,vienrocigo banditu” spélé stipri iedzeris virietis. Barmene ladz
OSKARAM uzkavéties, kamér vina mé&ginas virieti pieklajigi izmest lauka. Gaidot
OSKARS ievéro, ka automata mirgo viena iemesta, neizspéléta, monéta. Sagaidijis, kad
iereibusais virs jau atrodas durvju otra pusé, OSKARS nospiez automata pogu. KrapSanas
vai laimests, bet moné&tas automata nebeidz vien birt. Liela nauda peksni OSKARAM visu
neaizsniedzamo padara aizsniedzamu. IRINA sakuma virietl ierauga kart€jo naivo upuri,

tacu lomas sak mainities, kad OSKARS jaunajai sievietei pats piedava panemt naudu.
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