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IEVADS

Vladimirs Majakovskis ar savu poétiski kapinato, lirikas un ironijas piesatinato
dzeju un dramaturgiju Sok€ja un izaicindja lasitajus un skatitajus pirms gandriz simts
gadiem. Vina dzejas un lugu tematika nav mazak Sok&josa un izaicinoSa ari Sodien.
Bagatie un nabagie, personiba un vara, milestiba un ideologija, individs un sabiedriba —
visi Sie pretstati un problematika, kas ar tiem saistita, ir tik pat sapiga un aktuala Sodien.

“Blakts” ir viena no V.Majakovska trim lugam. Ta Latvijas teatros vél nekad nav
iestudeta. Luga ir par stradnieku ar pretenzijam klit par burzua, kur§ tiek iesaldéts
pagraba un atrasts un atsaldéts pec piecdesmit gadiem, kad pasaule ir pavisam
mainijusies, valda particiba un visi netikumi ir izskausti. Galvenais varonis Prisipkins ir
cilveks, kas neiederas neviena no grupam. Stradnieks vin$ vairs nav, burzua sabiedriba
vinu v€l nepienem, savukart, jaunajai nakotnes civilizacijai vin$ ir tikai dzivnieks,
kukainis, kas lickams kratina.

Pats Majakovskis plakatos, kas aicinaja uz Blakts izradém, bija ironiski ierakstijis:
“Steidzieties uz Blakts demonstraciju. Pie kases gara rinda, teatri driizmgjas tauta. Tikai
neturiet Jaunu pratu uz kukaina jociniem. Tie nav par tevi, bet par tavu pazinu.” Sis citats
labi raksturo lugas biitibu, jo §1 luga ir par katru no mums.

Lugas “Blakts” iestudéjuma meérkis ir apgiit dramatiska teatra reZisora darba
iemanas un nianses, iepazities ar teatra spéles stilu daudzveidibu, labak izprast darbu ar
aktieriem, ka arT uzlabot zinaSanas par sadarbibu ar scenografu, kostimu makslinieku,
komponistu un gaismu makslinieku, stradajot pie izrades. Merkis ir ar1 iepazistinat
skatitajus ar ieveérojama rakstnieka V.Majakovska lugu, ka arT rosinat sabiedribas
diskusiju par luga satiriski izsmietajiem cilvéku muzigajiem netikumiem — garigo

nabadzibu, mietpilsonismu un cilvéciskuma trikumu.



1. VLADIMIRA MAJAKOVSKA LUGA “BLAKTS”

1.1. Par autoru
Vladimirs Majakovskis (1893 — 1930) bija padomju dzejnieks, dramaturgs,
kinoscenarists, kinorezisors, kinoaktieris, gleznotajs un redaktors. V.Majakovska agrina
dailrade bija ekspresiva un metaforiska, taja apvienojas gan mitina un demonstracijas
energija, gan dzil$ liriskums. Jau agra jauniba raksnieks iepazinas ar Bodléra, Varléna un
citu pazistamu raksnieku darbiem, kas vinu spécigi ietekmgja, bet pasu iespaidu uz vinu
atstaja Vitmena brivais pants. Majakovskis nepienéma dzejas tradicionalas formas. Vin$
izdomaja saviem dzejoliem 1pasu ritmu, polimetriskas kompozicijas apvienojot gan stila
zina, gan ari vienota sintakses intonacija, ko nosaka dzejas grafiskais pasniegums. Par
Majakovska vizitkarti klast vina slavena dzejas “trepite”. Trepite palidz&ja Majakovskim
likt lasit vina dzeju ar pareizu intonaciju, jo dazkart pieturzimju §im mérkim bija par maz.
Majakovska dailradei bija raksturigs patosa, lirikas un asas, indigas satiras
apvienojums. Vin$ stipri iectekm&ja 20. gadsimta literatiru un kluva par legendaru un

spilgtu kubofutiirisma parstavi.

1.2. Lugas apraksts

1.2.1. Lugas sizets

Par lugas “Blakts” Zanru autors ir izv€l&jies nosaukumu “feeriska komédija”.
Vards feeriska, krieviski ¢eeprrueckuii, ir c€lies no francu féerie, kas nozimé brinumains,
neparasts, satriecoss, burvestigs, neticams. Tatad “brinumaina komédija”. Saja luga
tieSam netriikst brinumainas fantazijas, ironijas un satiras. Lugai ir devinas ainas. Lugu
var iedalit divas dalas. Pirmas Cetra ainas norisinas 1929. gada Krievija, Tambova, bet
par€jas piecas 50 gadus vélak tur pat.

Pirma aina. Darbiba notiek milziga universalveikala. Bijusais stradnieks un
partijas biedrs Ivans Prisipkins kopa ar savu topoSo sievasmati, friziersalona pasnieci
Rozaliju Petrovnu Renesans un apsviedigu namipasnieku Olegu Bajanu iepérkas,
gatavojoties gaidamajam Prisipkina kazam ar Rozalijas meitu Elzeviru Davidovnu
Renesans. Apkart vigpiem danco privatpardeveji-iznésataji, piedavajot dazadas preces.

Trijotne liela daudzuma perk dazadas nevajadzigas lietas. Bajans piedavajas organizet



kazas. Uzrodas Zoja Berjozkina, kas izradas Prisipkina bijusi draudzene un ligava, un
pieprasa paskaidrojumus par notiekoSo. Var nojaust, ka Zoja no Prisipkina gaida b&rnu.
Prisipkins pazino, ka vinu starpa viss ir beidzies, un ka vins precas ar Elzeviru.

Otra aina. Darbiba notiek stradnieku kopmitng. Jaunie stradnieki dedzigi apruna
gaidamas kazas, Prisipkina jauno socialo stavokli un vipa nemakuligo izlikSanos un
iztaisiS8anos par citas kartas pilsoni. No karbas izgazas vizitkartes, uz kuram rakstits Pjers
Skripkins. Tas ir Prisipkina jaunizgudrotais vards. lerodas Prisipkins un Bajans. Jaunie
stradnieki nepatika novérSas. Bajans maca Prisipkinam labas manieres un dejosanu.
Atskan $aviens. Nosavusies Zoja Berjozkina. Prisipkinu ar visam mantam izmet uz ielas.

Tresa aina. Friziersalons. Visi sapulcgjusies pie kazu galda. Valda jiitams pseido
smalkums. Bajans saka pacilatas runas, visi iedzer un sauc “ragts”. Pjérs Skripkins
skiipsta ligavu “atturigi un ar $kiras apzinu”. Pamazam visi sak iesilt un péc kada laika
jau valda pamatigs lembasts. Izcelas kautins, kura laika Iigavu ar visu plivuru uzgaz uz
krasninas, ta apgazas, un izcelas ugunsgreks.

Ceturta aina. Ugunsdzg€sgji zino priekSniekam, ka liesmas nav iesp&ams apturét.
Kad uguns pierimst, virst lietais Udens sasalst, jo ara ir neganti auksts. Neviens nav
palicis dzivs, liki ir pamatigi sakroploti un nav atpazistami, turklat vienas personas
mirstigas atliekas triikst.

Piekta aina. Milziga amfiteatra veida sapulCu zale ar neskaitamam mehaniskam
kasteém cilveku vieta. No tribibnes visus uzruna cilvéku atdzivinaSanas institiita
priekSsédetajs. Veicot izrakumus, 7 metru dziluma ir atklatas sasaluSas majas drupas,
kuras redzams pirms 50 gadiem iesalis cilvéks. P&tniecibas nolukos tiek ierosinats $o
cilvéku atsaldét un atdzivinat, tacu pastav bistamiba, ka var izplatities bistamas, sen
izmiruSas bakt€rijas, piemeram, pieliSanas un augstpratibas bacili. Notiek balsoSana, un
tiek piepemts l[@mums iesaldéto atdzivinat. Par So pasaules méroga notikumu zino visas
planétas radio stacijas un laikraksti.

Sesta aina. Medicinas laboratorija. Vecs profesors sarunajas ar pavecu asistenti,
kura var sazimét Zojas Berjozkinas vaibstus. Izradas, ka Zojai nav izdevies laupit sev
dzivibu. Tagad Profesors ltidz vinai palidzibu, veicot sasalusa cilvéka atsaldéSanu. Zoja
mégina izvairities un atrunat Profesoru no $1 sola, tatu l€émums ir piepemts. Sakas

atsaldesana. Prisipkins tiek atmodinats no 50 gadus ilga miega.



Septita aina. Valda vispargjs satraukums. Reportieris zino iedzivotajiem par
“SausminoSajiem” pe&déjo dienu notikumiem: Prisipkins sunus ir aplipinajis ar pieliSanas
epidémiju, medicinas personals, kas vinu aprupé, ir apreibis no alkohola smakas un sacis
dzert, meitenes, kas izdzird gitaras romancu skanas, sirgst ar akiitam iemiléSanas
lekmém. “Idealaja” nakotnes sabiedriba valda haoss un “atsaldéta ziditaja” radita
epidémija plesas plaSuma. Kopa ar Prisipkinu ir atkususi un izmukusi blakts — sen
izmiris, bet gadsimta sakuma tik popularais kukainis. Tiek organizeta verieniga blakts
kerSanas operacija, kura vainagojas ar panakumiem. Zooparka direktors visus uzaicina un
svinigu ekspozicijas atklaSanu par godu §im notikumam.

Astota aina. Prisipkina palata. Prisipkins pamostas ar smagam pagiram. Vins§ ir
saSutuma par sterilo sabiedribu, kura nav neka sirdi plososa, dv&seli kutinosa. Zoja vinam
ir atnesusi dazas gramatas, bet to saturs ar1 ir parak “sauss”. P&ksni Prisipkins ierauga
gramatu iesainojamo papiru, uz kura ir kaut kads tekst, un ar kliedzieniem “Glabts! Ura!”
metas ara pa durvim.

Devita aina. Zoologiskais darzs. Uz pjedestala atrodas milzigs biris. Drizméjas
skatitaji no visas pasaules. PriekSsédetajs pazino, ka kartiba, kas tika izjaukta, ielaizot
pilséta divus parazitus, tagad ir atjaunota. Zooparka direktors uzstajas ar runu, kura stasta
par Siem diviem parazitiem — “blaktium normalum” un “mietpilsonius vulgaris”.
Atskiriba starp tiem ir minimala. Turklat laimigs gadijums ir lavis vinus abus atrast,
blakti nokert, bet Prisipkinu atvilinat ar sludinajumu par to, ka tiek meklets kermenis
kukaina baroSanai. Tiek atveérts biris, un “dzivnieks” Prisipkins tiek izlaists lauka visu
apskatiSanai. leraugot publiku (skatitaju zal€), vinS verSas pie tas, izbrind un prieka
aicinot visus piebiedroties vinam, jo kapéc tad vipam vienam biitu jaséz buri. Visi

saSutusi Sausminas, un Prisipkinu iesloga atpakal buri.

1.2.2. Téelu raksturojums
1.2.2.1.  Prisipkins
Prisipkins — Pjérs Skripkins — bijuSais stradnieks, bijuSais partijnieks, tagad
ligavainis. Ta Majakovskis ir raksturojis So t€lu lugas darbojoSo personu saraksta.
Prisipkina t€ls ir loti daudznozimigs un daudzskautnains. Vins ir jaunas skiras parstavis,

kas grib izrauties no stradnieku Skiras, smaga darba un grutas dzives. Vins v€las baudit



sava darba auglus, atptusoties “pie klusas upites”. Vinam ir paveicies, jo vinu grib precét
friziersalona paSnieka Renesans meita. Vina bijusie biedri stradnieki vinu nosoda un
izsmej, tomér vinu teiktaja ir jauSama ari skaudiba. Prisipkins atsakas arl no milestibas,
ko iemieso vienkarsa stradniece Zoja Berjozkina, iemainot to pret statusu un particibu, ko
sniedz lauliba ar Elzeviru Renesans. Ir nojausams, ka lauliba tiek slégta vairak aiz
aprekina neka aiz milestibas. Pirmaja lugas dala (tagadnes/pagatnes t€lojuma) Prisipkins
tiek radits ka nicinams nodevéjs un vieglas dzives tikotajs. Japiebilst, ka autors ir ietveris
luga krietnu devu ironijas, ar kapinatu patosu likdams saviem varopiem runat par
patiesiba necilam un meéroga sikam lietam. Darbiba tacu norisinas neliela pilsétina
Tambova, milzigi partikusi gimene, kura Prisipkins vélas ieprecéties, ir vienkarsi frizieri,
un uz kazam gaidamais augstais viesis ir fabrikas direktors.

Otraja dala (nakotnes t€lojuma) Prisipkins no vienas puses ir att€lots ka
dzivniecisks, pretigs radijjums, salidzinot ar attistitajiem nakotnes cilvékiem un
sabiedribu, kura visi netikumi, pieméram, smé&ké&Sana, alkoholisms, pieliSana, pat
milestiba, ir izskausti.Tom&r nevar nepamanit, ka $aja kontrasta starp sterilo sabiedribu
un Prisipkinu ir nojausams, ka vin$ Seit ir vieniga cilvéciska bitne. Pargjie visi ir
nozombéti robotveidigie.

Varétu domat, ka autors ir grib€jis pateikt, ka Prisipkins ir blakts, tom&r né,
manuprat, Prisipkins lauj gan pagatnes, gan nakotnes blaktim no sevis baroties. Vins ir

donors, lai gan vina arf ir pietickami daudz “blaktisku” iezimju.

1.2.2.2. ZojaBerjozkina

Zoja Berjozkina ir stradniece. Ir tikai divi t€li $aja luga, kas paradas gan pirmaja,
gan otraja dala. Viens ir Prisipkins, otrs — Zoja. Vipa $aja luga, manuprat, ir loti
simbolisks t€ls. Vina simbolizé milestibu, romantiku, nesamaitatibu, dveseles tiribu.
Pirmaja dala Prisipkins no vinas atsakas, tadejadi dzenot izmisuSo meiteni, kura ir bérna
gaidibas, pasnaviba. Sis savienojums — mate bérna gaidibas, kas dodas pasnaviba,
manuprat, ir loti spéciga zime. Zojas paradiSanas pirmaja dala ir loti 1sa, vina pasaka
burtiski paris teikumus.

Otraja dala var nojaust, ka Zoja ir palikusi dziva, tacu viga ir mirusas jebkadas

jiitas un atminas par pagatnes sapigajiem pardzivojumiem, par sakaru ar Prisipkinu. Vina



ir ta, kas bridina nakotnes zinatniekus, ka, atsald€jot Prisipkinu, nekas labs nav gaidams.
Tomeér vina uznemas ripes par vinu un censas vinam palidzet. Sarezgiti interpretéjams
man liekas Zojas teiktais: “Es nodzivoju vél piecdesmit gadus, bet var&ju bt mirusi jau
piecdesmit gadus. Un §1 m&sla d€l.” Taja ir jausams nicinajums, bet nav saprotams, vai
vina nozelo to, ka neizdevas aiziet pirms piecdesmit gadiem no dzives, vai vina joprojam

pardzivo, ka $ada nieka dél uz sevi Sava.

1.2.2.3. Bajans

Olegs Bajans — ftirradnis, cilvéks ar iedzimtu talantu, majipasnieks. Ta
Majakovskis par Bajanu.

Autors pats ir uzsveris, ka luga ir par mietpilsonismu, ta ir asa satira par to.
Musdienas mietpilsonisma definicija, ja tada vispar pastav, manuprat ir pamatigi
mainijusies. Miisdienas mietpilsonis tas ir cilveks parastais, cilvéks pelécigais.
Majakovska laika tas bija cilveks, kas stada savas intereses augstak par sabiedribas
interesem. Tomer vienojosais elements toreiz€am un miisdienu mietpilsonim, manuprat,
ir maziskums, par naudu pardota dvésele un garigo veértibu trikums.

Bajans Saja luga visspilgtak iemieso sevi mietpilsoni, kur§ ir “izsities” no
vienkarSiem laudim, kluvis par burzua, par plebeju. Vin$ ir sagrabstijies pavirSas
zinasanas un daznedazadus sveSvardus, kurus barsta vieta un nevieta, un vins mak visur
ieraudzit kadu sev izdevigu darijumu un vieglu naudu. Tomér §is mietpilsonis, atSkiriba

no Prisipkina, pirmaja dala iet boja.

1.2.24. Renesans gimene un ta laika sabiedriba
Pargjos pirmas dalas t€lus varétu apvienot viena grupa — ta laika sabiedriba, un
uzrakstit par tiem visiem kopa. Ta ir ligava Elzevira Davidovna Renesans, ligavas mate
Rozalija Pavlovna Renesans, Vedgjtévs gramatvedis un Vedgjmate, Frizieris un citi kazu
viesi.
S sabiedriba ir izvirtusi un sekla, un vini pasi par to priecajas un lepojas. Tie visi
ir mietpilsoni, kas &rti iekartojuSies sava smalkaja sabiedriba, aptaukojusSies un

apdzérusies, bauda visus tas labumus. So sabiedribu labi raksturo ugunsdzésgju



priekSnieka replika, atbildot uz zinojumu, ka kazinieku izraisito ugunsgréku nevar

savaldit, vins saka: “Kas tad tu ko nedegt. Zirneklu tikli un spirts.”

1.2.25. Nakotnes sabiedriba

Nakotnes sabiedribu Majakovskis arT ir att€lojis loti ironiski, modelgjot iesp&jamo
komunisma idejas rezultatu, kad visiem viss bilis nodroSinats atkariba no vinu
vajadzibam, un no katra tiks prasits péc vina spéjam. Saja sabiedriba nav nekadu kaitigu
ieradumu, nav arT negativu 1pasibu, diemz€l, nav vairs arT neka cilvéciska. Patiesiba Sie
arl Ir mietpilsoni, tikai mazliet atSkirigi. Tie ari ir maziskie, pelékie, parastie,
novienadotie cilveki, pilis, masa. Vini Sausminas par “briesmigajam” epidémijas
izpausmé&m, ko radijusi Prisipkina atsaldeé$ana, un ir gatavi So kustoni, So mezonigo
kukaini likvideét. Viniem ta ir katastrofa, bet patiesiba — vetra tidensglazg.

Saja sabiedriba Prisipkins smok nost, vinam triikst garigds baribas, sirds
savilpojuma, cilvéciskuma. Majakovskis Saja sabiedribas att€lojuma ir ietvéris skarbu
patiesibu, ka viens politiskais reZims var nomainit otru, tacu, cilvékiem iesligstot
particiba un paSapmierinatiba, vairojas mietpilsonisms, seklums, trulums, izvirtiba un

maziskums.

1.2.3. Lugas socialais un vésturiskais fons

Luga “Blakts” ir sarakstita 1928. — 1929. gada tikai gadu pirms Majakovska
miklainas naves. Majakovskis $aja laika jau bija kluvis par pretrunigu un pietiekami
neértu literatu savam laikam. Biidams Oktobra apveérsuma (1917. g.) laika radusas
proletariata diktatiiras apoligéts, vins tomér ar savu jitigo makslinieka dvéseli pietickami
atri sajuta §1 reZima &€nas pusi. Revolicijas ideologiska téva V.l.Lenina radita jauna
ekonomiska politika (NEP) bija radijusi jaunu Skiru — burzua, tirgotajus, uznémeéjus jeb
nepmanus. Lai gan stradniekiem bija zinamas privilégijas attieciba pret nepmaniem,
tomér Sie jaunbagatnieki dzivoja daudz turigak un particigak. Sabiedriba degrad€jas un
blakus stradnieku un zemnieku nabadzibai plauka izvirtiba.

Majakovskis jau bija paviesojies un dzivojis gan ASV, gan Parize, gan citur
Rietumos. Vin$ bija vilies tiklab socialisma un komunisma ideja, ka kapitalisma un

jaunaja ekonomiskaja politika. Vins$ saredzgja, ka tiklidz cilveki iesligst particiba un



pasapmierinatiba, vini klust par garigiem nabagiem un vergo materialajam vertibam.
Turklat japiemin ar tas, ka sakot ar 1928. gadu Stalina rezZims pamazam saka “piegriezt
skabekli” jaunajai ekonomiskai politikai un to pakapeniski likvidgja, padarot visu par

komunalo TpaSumu.

2. 1ZRADES IECERE UN LUGAS INTERPRETACIJA

Vladimirs Majakovskis raksta, ka luga ir mietpilsonisma atmaskojums un satira
par to. Galvenais varonis Prisipkins ir c€lies no stradnieku $kiras, bet mégina lidzinaties
burzua — vidusskirai, mietpilsoniem. Izveidojas situacija, ka vin§ vairs nepieder
stradnieku Skirai, jo ir to nodevis, bet otrie vipu v&l nepiepem, jo vinam nav
nepiecieSamas iemanas, manieres, turiba, gaume. 20. gados Krievija un Eiropa
vidusskiras veidoSanos veicingja industrializacija un kapitalisms.

Sodien Latvija ir novérojams lidzigs process. No neatkaribas atgii§anas ir pagajusi
nu jau vairak ka 20 gadi. Tacu joprojam sabiedriba veidojas vidusskira — mazie un vidgjie
uznémgéji, inteligence, uzpémumu vaditaji. Daziem no Siem cilvékiem tas notiek
organiski un dabiski, bet dazi jaunaja amplua izskatas patiesi jocigi. Jaunie latviesi, jauna
vidusskira, jaunie mietpilsoni. Par to ir ieceréta St izrade.

Sodienas Latvija un Eiropa valda modernais kapitalisms. No vienas puses it ka
demokratija un socialas garantijas, no otras — visu nosaka nauda, nauda, nauda. Un visi
dzenas péc naudas, bieZi vien aizmirsdami par visu citu. Tas ir biiris, kura més visi esam
spiesti dzivot, tads pats buris, kada tiek ievietots Prisipkins. ArT par to ir §1 izrade.

Vel viens temats, par ko bija ieceréts reflektét, veidojot izradi, ir Eiropas
savienibas ietekme uz Latviju. Protams, tai ir arT savi labumi, tacu nebeidz parsteigt §is
teritoriali ekonomiskas valstu savienibas ticksme visu vienadot, nolidzinat un
standartiz€t. Un nepamet sajiita, ka maza Latvija lielvaras rokas ir tikai sika rotallieta,
kuras intereses ir Joti mazsvarigas un otrskirigas.

Izrades estétiku, scenografiju un kostimus jau no sakta gala bija ieceréts veidot

nosacitus, nevienam laikam nepiederoSus, lakoniskus un spilgtus. Bija iecere tik pat ka
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neizmantot rekvizitus. Luga defin€to laiku 1929./79. gads arl ir paredzets neminét,

neakcentet, atstajot skatitajam iesp&ju pasSam izdarit secinajumus, par ko ir §1 izrade.

3. AKTIERU ANSAMBLA UN RADOSAS KOMANDAS IZVEIDE

Veidojot aktieru ansambli, bija jarékinas ar Nacionala teatra aktieru pieejamibas
izrades iestud@Sanai paredzetaja laika. Teatra vadiba solija atbalstu galveno lomu aktieru
izvéles briviba. Lugas t€lu saraksts sniedzas krietni pari 30 darbojosam personam.
lestudéjums bija paredzeéts Nacionala teatra Jaunaja zale, kur maksimalais pielaujamais
aktieru skaits nedrikst&ja parsniegt 8 — 9 aktierus.

Sezonas sakuma bija veidojusies lieliska sadarbiba ar aktieriem Ivaru Klavinski
un Martinu Eglienu izrade “Satisfakcija” Nacionala teatra Aktieru zale, un Sie aktieri
nebija aiznpemti citos iestudéjumos paredzetaja laika. Tapec, izvertgjot aktieru iespéjas,
piedavaju Klavinskim Prisipkina lomu un Eglienam teksta zina apjomigo Bajana lomu.
Vel viena biitiska loma $aja iestudéjuma ir Zojas loma, un to, neskatoties uz lielo
aiznemtibu, piekrita uznemties Daiga Kazocina.

Pargjam lomam izvélgjos aktierus, méginot izsvert, kas ir butisks — vecums,
dzimums, izskats, pieredze. Bija ar katru aktieri jaruna individuali, jo Sis tomér bija
macibu darbs un katram paSam bija jalauj izlemt, vai vins pie ta v€las vai nevélas stradat.
Pargjos aktierus atlasiju, nemot véra tos, kas bija brivi. lestudéjuma piekrita piedalities
Indra Burkovska, Juris Hirss, Sanita Puspure, Marta Ancevska un Kristians Karelins.

P&c otra méginajuma atklajas, ka Indra Burkovska veselibas iemeslu d€] turpmak
nevarés piedalities izrades tapSana. Vinai bija paredzeta izrades pirmaja dala mates
Rozalijas loma, otraja dala Reportiera loma. P&c parrunam ar vairakam aktrisém So lomu
uznémas talantiga un pieredzg&jusi aktrise Gunta Virkava.

Vel viens trieciens izrades kolektivam naca aptuveni desmitaja méginajuma, kad
Martin$ Egliens pazinoja, ka nejiit sevi Saja iestudéjuma, un vélas izstaties no komandas.
Tomeér neviens neapjuka, un péc nelielam parrunam tika pienemts lémums Prisipkina
lomu uzticét jaunajam aktierim Karelinam, bet Klavinskim piedavat Bajana lomu. Atlika

vien aizpildit raduSos vakanci, un veiksmiga karta iestudéjuma vidi komandai piekrita
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pievienoties Artis Drozdovs. Japiebilst, ka Egliena aizieSana no iestudéjuma bija
interesanta macibu stunda, jo lika saprast, cik svarigi ir tas, lai aktieris pienem un izprot
lugas materialu, idejas un t€la Tpatnibas, lai veiksmigi kopa var€tu stradat pie lomas un
izrades. Tas ir ar1 viens no bitiskiem rezisora uzdevumiem.

Scenografa un kosttmu makslinieka pienakumus sakotn&ji bija ieceréts piedavat
Kristinei Abikai, tacu vina nevar&ja uznemties So projektu dazadu apstaklu de]. Neilgi
péc tam notika saruna ar Martinu Vilkarsi, un vin$ piekrita uznemties scenografa
pienakumus gaidamaja iestudéjuma. Vaicats par kostimu maksliniekiem, vins ieteica
uzrunat jauno makslinieci Ivetu Surmu, un vina ari piekrita piedalities $aja projekta.

Nemot vera lugas noskanu un tematiku, ka vispiemérotakais miizikas autors Sai
izradei likas Jekabs Nimanis, un vins, neskatoties uz savu lielo aiznemtibu, piekrita
veidot izradei muziku. Horeografs Andrejs Filipovs pievienojas izrades komandai tikai
dazus méginajumus pirms nodosanas izrades, un vinu pieaicinat bija aktieru un reZisora
kopigs 1€émums, jo bija parak daudz kustibu jautajumi, ko méc pasi saviem spekiem
atrisinat nevargjam.

Loti liela nozime iestudéjuma bija ar1 pargjiem teatra darbiniekiem, pastavigiem
komandas locekliem, gaismu maksliniecei Lienitei Slisanei, skanu operatoram Rihardam
Ozolam, producentei llzei Blaubergai un izrades vaditajai Inesei Araidei. Ar lielu atdevi

palidzgja ar1 StiSanas cehi un dekoraciju cehs ar Alvilu Samoilovu prieksgala.

4. DARBS PIE IZRADES

4.1. Rezija, darbs ar aktieriem, méginajumu process
Biju izlasijis lugu neskaitamas reizes gan latviski, gan krieviski, izanalizgjis lugu
kopa ar pasniedzgjiem un izstudg€jis daudzas lugas interpretacijas, kas bija pieejamas
interneta, bet, tikai sakot lasit kopa ar aktieriem, es sapratu, cik arkartigi griits bis S$is
uzdevums, cik daudzslanaina un nosacita ir §T Majakovska luga. Aktieri ar jau no pasa
sakuma bija diezgan samulsusi un parsteigti par lugu. Loti daudz laika nacas veltit lugas

analizei kopa ar aktieriem, un ta saucamais “galda periods” pamatigi ievilkas. Centamies
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dazos méginajumos ietvert darbiba to, ko bijam izspriedusi, ta¢u luga mas atkal un atkal
spieda s€sties pie galda.

Loti daudz ar aktieriem bija diskusijas par spéles stilu un formu. Si luga ir loti
ekspresiva un plakatiska, lidz ar to, musuprat, tas uzspiez ari savu spéles stilu.
Nodefingjam visbeidzot, ka pirmaja dala nemsim par pamatu, ka més to nosaucam,
krievu teatra skolas spéles stilu, kas ir ekspresivs, parspiléts, izkapinats, koss un krasains.
Savukart otrais c€liens tika nodefinéts ka pilnigs formas teatris ar Meierholda
biomehanikas elementiem kustibas, kas kontrastétu ar Prisipkina t€lu, kur§ otraja dala
kltist mazliet psihologiskaks, niansétaks un cilvéciskaks.

Sakuma par pamatuzdevumu izvirzijam izprast pasu svarigako, kas katra aina
notiek vai, pareizak sakot, nemot véra lugas minimalo darbibas libretu, saprast, kads
zemteksts katra aina ir ieSifréts. Tad, vadoties no misu atzinam par ainas butibu,
centamies atrast veidu, ka to paradit bez konkrétas dekoracijas, kostimiem un
priekSmetiem. Uzdevumu apgriitindja tas, ka 1stas dekoracijas pilniba bija gatavas tikai
dazas dienas pirms nodosanas izrades. Nacas izlidzeties ar podestiem un dazadam citam
konstrukcijam, kas 1sti nepildija vajadzigo funkciju.

Stradajot pie $1 sarezgita darba, loti izjutu pieredzes un zinaSanu trikumu.
Visgrutakais bija darbs ar aktieriem, lai kopigi atrastu spéles stilu un formu. Sapratu, cik
butiski arT ir stradat ar pieredzgjusiem aktieriem, cik tas loti atvieglo rezisora uzdevumu.
BieZi man bija vizija, ka es ko gribu redzeét kada konkréta aina, bet trilka iemanu, lai
zinatu, ka $adu rezultatu lai panak. Loti liela mera par sasniegto man ir japateicas Ivaram
Klavinskim, jo vina neziido$a energija, neatlaidiga darbosanas ne vien stradajot pie savas
lomas, bet arT nemitigi analiz€jot darbu kopuma un citas lomas ta konteksta, palidzgja
sasniegt ieceréto. Es gribétu saukt Klacinski par $T iestudéjuma lidzreZisoru.

Otrs lidzreZisors $aja iestud&juma bija §i magistra darba vaditajs Janis Silins.
Piedaloties atseviskos m&ginajumos, vins loti mobiliz€ja misu darbu, kas briziem bija
nonacis strupcela vai stagn€ja uz vietas. Loti liela nozime bija Silina zinaSanam par
spéles stilu un formu, kas palidz€ja mums atrast isto izrades atslégu. Tas 1pasi attiecas uz
aktieriskajam reakcijam, kas ka horeografiski $trihi ir salikti precizi vajadzigajas vietas,
un $o reakciju koriskumu. Silip$ arT iedroSinaja biit drosmigiem aktieru izteiksmes veidos

un izrade ieliktajos simbolos, un tas izradi padara interesantaku un dzilaku.
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Ar1 darbs ar horeografu man bija jaunums, un es sapratu, cik daudz tas var $ada
veida izradei dot. Stradajot pie konkrétas ainas, es horeografam izklastiju savu ieceri un
sajlitu par So ainu, savukart vin§ macgja dot aktieriem precizus kustibu uzdevumus, lai
veidots estetisks insceng&jums ar sinhronam kustibam.

Loti Iéni un negribigi $1 iestudéjuma laika naca télu psihologiskie portreti. M&s
apzinati bijam izvélgjusies ekspresivu spéles formu, kas nav reali psihologisks spéles
veids, tacu katram aktierim, veidojot t€lu, bija nepiecieSams izprast savu uzdevumu
izrades konteksta un atrast nianses, kadas t€ls atklasies. Es apzinati centos méginajumu
agrinaja stadija neiedzilinaties telu psihologiskaja zim&juma, un tad, kad izrades karkass
bija izveidots, teksti labi apgiti un ainu inscen&jums salikts, vargja pieversties t€lu
psihologiskajam niansém vai vienkars$i vajadzigajas vietas piedot vai, tiesi pret&ji, nonemt

krasu intensitati téliem.

4.2. Izrades scenografija

Izrades scenografijas pamata bija ideja par kubiem, kurus var€tu transformét
dazadas figliras, iesp&jams ari dazadas krasas, buvejot no tiem dazadas nosacitas
konstrukcijas. Tapat bija ideja par kappu motivu izrade, kas lautu realizét domu par
tiekSanos uz augSu, uz labaku sabiedribu, uz partikuSaku dzivi. Noteikti gribgjas ietvert
kaut ko no lugas tapSanas laika kubofutiirisma elementiem. Vizualo estétiku grib&jas
veidot tiru un lakonisku. Ierobezota krasu palete, minimalistiska dekoracija, spilgti
akeenti.

Martina VilkarSa raditas scenografijas skices apvienoja visas §is ieceres. Vins bija
izveidojis vienu milzigu kubisku elementu, kuru bija iesp€ams dazados veidos
transformét. Tie bija septini moduli, no kuriem lielakais bija 2.20 metri kuba, bet katrs
nakamais par 20 cm Sauraks un zemaks, bet tik pat garS. Veidojas tada ka acgarna
piramida no septiniem moduliem, kurus var sabidit vienu otra. Cetriem no moduliem
virspusé ir uzmontetas perforétas finiera plaksnes, lai butu iesp&jams izmantot tos, kapjot
tiem virst un darbojoties uz tiem.

Telpas aizmuguré tika ievietota siena tada pasa krasa ka pargjas Jaunas zales
sienas, un taja izveidotas divas durvis. Vienas no skatitajiem pa kreisi sanos, otras — divus

metrus platas — pa vidu. Malgjas durvis bija paredz&ts izmantot tehnikai aktieru
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uznakSanai un noieSanai, bet centralas durvis tiktu izmantotas spilgtiem, simboliskiem
momentiem izradeé. Aiz STm centralajam durvim tika ievietots balts audekla fons, uz kura
vargja ar gaismu palidzibu radit spilgtus krasu efektus, durvim atveroties un ieslédzot
attiecigas krasas prozektoru.

Darba procesa Vilkarsis piedavaja otraja dala paspilgtinat komunistisko nakotnes
noskanu ar Aleksandra Rod¢enko ta laika fotografiju lielizdrukam. Lai gan sakuma pret
So ideju izturgjos ar skepsi, tomer, manuprat, tas paspilgtina vajadzigo noskanu otraja
c€liena un panak vajadzigo vizualo efektu.

Mgéginajumu procesa, kad bija izgatavoti visi braukajoSie metala rezgu moduli,
izradijas, ka tie, lai gan riteni ir uzmonteti nekustigi, tom&r novirzas no taisnas
trajektorijas, lidz ar to tos nav iesp&jams precizi sabidit atpaka] kopa. So trikumu més
kopa ar aktieriem atrisinajam, bidot pa kreisi modulus 1, 3, 5 un 7, bet pa labi 2, 4, un 6.
Beigas, kad tie atkal visi jasabida kopa, aktieri tos iestumj pareizajas vietas, pielabojot
virzienu.

Veidojot izradi, m&s kopa ar aktieriem un scenografu piep@mam lémumu kustigos
modulus pirmaja c€liena izmantot minimali, lai, ka saka, neatklatu visas kartis uzreiz.
Otraja céliena, savukart, jau no paSa sakuma paradijam visu spektru, un lidz izrades
beigam izmantojam visas aziiro konstrukciju iesp€jas.

Scenografija, manuprat, Saja izradeé loti veiksmigi kalpo ka jaudigs fons,
ilustracija un paliglidzeklis. Ta ir nosacita un simbolizé visas tas kastites, kuras mes
dzivojam un kuras mums uzspieZz dazadi politiskie rezZimi un socialas sisteémas. Tie
simbolizg ar1 biirus, kuros mis iesloga miisu pasu galvas valdoSie stereotipi un klisejas.
Vienlaicigi §1 scenografiska konstrukcija paver neierobezotas iesp&jas to izmantot
visdazadakajos veidos, runajot ar skatitaju teatrala valoda un laujot vina pasa izt€lei brivu
lidojumu.

Mgginajumu procesa radas ideja izmantot lielu sarkanu lupatu, jo bija vajadziga
gan sega otraja aina, gan galdauts tre$aja aina, gan parklajs devitaja aina. ST sarkana
lupata vienlaicigi arT nes sevi spécigu simbolu gan ka padomju Krievijas atribiits pirmaja
dala, gan ka komunisma simbols otraja dala.

Rekviziti izrade praktiski netika izmantoti, ja neskaita Prisipkina akordeonu, kas

tick daudz izmantots gan pirmaja, gan otraja dala, iepirkumu ratinus pirmaja aina,

15



lukturiSus pirmaja c€liena un mégeni ar Prisipkina pagiru dzérienu. Sakotn&ji bija
paredz€ts izmantot stiliz€tus rekvizitus — lielakas un mazakas kastes un kastites ar
uzrakstiem, piemé&ram, “pudele”, “glaze” vai “silke”, tau $So domu mes méginajumu

procesa atmetam ka parak ilustrativu.

4.3. Kostimi un grims

Domajot par kostimu koncepciju $ai izradei, bija skaidrs, ka ir jabut atSkirigiem
kostimiem pirmaja un otraja dala, turklat uzdevumu vél mazliet sarezgija tas, ka ir tikai
dazi aktieri, kuriem lomas nemainas. Precizak, tikai Prisipkina loma un kostims paliek
nemainigs no izrades sakuma lidz beigam. V&l tikai Zojas t€ls ir viens pirmaja un otraja
dala, lai gan mainas t€la vecums. Nemot v&ra to, ka visas pargjas lomas $aja iestudéjuma
bija paredz&ts t€lot seSiem aktieriem, turklat katram vairakas pat viena c€liena ietvaros,
tad radas doma $1s lomas apvienot grupas.

Pirmaja céliena izveidojas divas t€lu kostimu grupas. Pirma bija tirgotaji,
stradnieki, proletariats, ko pirmajas divas ainas t€loja Cetri aktieri — Puspure, Ancevska,
Hir$s un Drozdovs. Sie kostimi bija paredzéti no peléka, Iéta auduma, ka uniformas, kas
att€lotu vinu socialo izcelsmi un Skiru. Pirmaja aina tirgotajiem bija ar1 cepurites ar nagu,
ka misdienu supermarketu un atras &dinaSanas restoranu darbiniekiem.

Otra grupa bija jaunbagatnieki. Taja ietilpst Bajans, Rozalija, Elzevira, vedgji.
Viniem kostimi bija spilgtos tonos, it ka smalki, tom&r bez TpaSas gaumes. Bajana,
Rozalijas un Elzevira kostimi bija 1pasi izcelti, iezim€jot galveno — dargi, bet bezgaumigi.
Prisipkina kostims bija veidots ar tadu domu, ka tas pieder pie $is pasas grupas, tacu ir ne
tikai dargs un bezgaumigs, bet arT salasits un sakombinéts ar pilnigu stila un izpratnes
trakumu, dazada garuma atlokiem, vairakam kaklasaittm un nepareizu krasu salikumu.
Biitiska likas konsekvence izmantot kostimos tikai dazus konkrétus, spilgtus krasu tonus
— zilo, zalo, oranzo un jau ieprieks izmantoto sienu peléko.

Otraja celiena, veidojot kostimus, bija mérkis panakt sajttu, ka visi t€li ir vienadi,
sterili, bezpersoniski, bez savas sejas, friziiras, figliras un jebkadam citam personibas
pazimém. Sakotngja iecere bija ieterpt aktierus apspil€tos sudrabkrasas likras auduma
kostimos ka atrslidotajus vai peldétajus, tacu $1 ideja nerealizgjas, jo $adi kostimi biitu |oti

nepraktiski, karsgjosi, ne€rti un iesp&jams ar1 neestétiski. Ta vieta radas ideja par baltiem,
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1siem halatiem, kadus valka ne tikai arsti, bet ar1 citas tiras, sterilas vietas, pieméram,
partikas vai zalu razoSana stradajoSie. Kajas visiem bija uzvilktas piegulosas likras
auduma bikses un baltas dejosanas ¢ibas, bet rokas visa garuma bija iet€rptas garos baltos
likras auduma cimdos, kuriem bija atdalits tikai raditajpirksts un ikskis. Seit pamata bija
ideja par to, ka modernajiem nakotnes cilvékiem vairs rokas nav vajadzigas, jo viss, ko
vini izmanto, ir raditajpirksts, lai navigétu planSetdatoru ekranos. Bezpersoniskumu vél
vairak centamies paspilgtinat ar baltu grimu uz aktieru sejam, kas liecinatu par
nedabiskumu, mazkustigumu un slimigumu.

Veidojot Zojas Berjozkinas t€lu, vairakas reizes mainijas koncepcija par to, tacu
beigas nonacam pie ta, ka Zoja ir simbolisks t€ls, un ta me&s to ar1 centamies risinat. Lai
raditu vinas t€lu, més izmantojam iespaidigu, spilgtu, oranzu pariiku. ArT vinas pelekais
stradnieces kostims bija izcelts ar oranzam ielaidém, zekubiksém un kurpem. Otraja dala
nolémam Zoju iegerbt taja pasa baltaja uzsvarci, biks€s un cimdos ka pargjiem nakotnes
cilvekiem, bet atstajam vinu bez balta grima un cepures, un ar spilgto, oranzo partku.

Necentamies arT nogrim&t Zoju 50 gadus vecaku, ka tas minéts luga.

4.4. Izrades muzikalais noformé&jums

Bija skaidrs no paSa sakuma, ka miizikai $aja iestud€juma ir jaatveél pienaciga
vieta, kas izriet€§ja no gaidamas izrades formas un ekspresioniskas dabas, un ka ari
mizikai jabiut krasi atSkirigai pirmaja un otraja dala. Biju iedomajies izrades pirmas dalas
noskanai kaut ko komisku un dzivu, kaut ko Iidzigu Balkanu vai €breju orkestritim.
Tapéc bija paSsaprotami uzrunat Jekabu Nimani, kur§ smalki parzina So miizikas
virzienu, turklat pats kompon€ un restauré $ada veida skandarbus. Vel jo vairak, biju
dzirdgjis, ka Nimanis labi orientgjas un darbojas ar sintétisko miziku, kada bija paredzeta
otras dalas noskanas radiSanai.

Domajot par miizikas koncepciju, smélos iedvesmu arT no Dmitrija Sostakovica
raditas miizikas pirmajam Blakts iestudéjumam Vsevoloda Meierholda rezija 1929. gada.
ST miizika ir tam laikam loti moderna un ekspresiva ar spécigu noskanu, komiska,
avangardiska.

Luga ir vairakas vietas, kur, citgjot ta laika dzejniekus, tiek ievitas dzejas rindas,

mazas dziesminas. Vienu no §im dziesmam mes izvélgjamies par caurviju motivu, tadu
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ka Prisipkina t€mu, kas skan gan pirmaja, gan otraja, gan treSaja aina un otraja dala ari
ieskanas gandriz katra aina.

Kazu ainai tika izv€léta krievu tautas kazu dziesmas Gopak apdare un aranzija, un
tika radita muzikala kompozicija, uz kuras precizi tika iestudéts kazu ainas finals ar
simbolisko naves deju, kad kazu norises vieta jau ir izc€lies kautin$ un ta rezultata
ugunsgreks. Sis motivs turpina skandt arl spocigaja ceturtaja ugunsdzeséju aina, tikai
minoriga noskana, 1€ni un sérigi ka béru muzika.

Otrajam c€lienam tika izmantoti Sie pasi pirmaja dala izmantotie motivi, tikai
aranZ&ti un iespéléti pilniba sintétiski ar midi klaviatiru. Sadu miziku profesionalaja
valoda sauc par lifta muziku. Ta ir tada miizika, kas skan liftos, supermarketos un
iepirkSanas molos, un ta ir pilnigi nemanama, bet viegli nomierino$a un sugestgjosa:
“Viss ir labi, viss ir mierigi, jus esat pilnigd drosiba...”. Ar So miziku mes grib&am
panakt miera, particibas un pasapmierinatibas noskanu, kas raksturotu to sabiedribu, kura
Prisipkins tiek atmodinats, sabiedribu, kura vairs nav neviena “asuma”.

Sestaja aina, kad notiek Zojas Berjozkinas un Profesora saruna, skanu celipa ir
izmantota diicoSas elektriskas spuldzes skana. Saja aina gribéjam panakt asociaciju ar
pratinaSanas kameru, lai gan pavisam neuzkrito$i, jo viss tacu notiek brivpratigi un nav
nekada iemesla satraukumam. Ainas beigas, kad sakas atsaldéSnas procediira, ieskanas
dzivibas pazimju monitoru pikstonas skanas dazados augstumos. Prisipkina atsaldéSanas
bridi likam ieskanéties fanfaram, lai ironiski pasvitrotu notikuma globalo raksturu
nakotnes cilvéku acfs.

Septitaja aina, kad Prisipkins jau ir atmodinats, vajadzgja radit tadu efektu, it ka
skudrupiizni biitu iepests akmens, visi skraida, bet pasi nesaprot, kur un kapec. Sim
noliikam izmantojam ultra violeto gaismojumu, kas lieliski izc€las uz balto kostimu fona,
un paniku radosu sintetisku trok$nu savirkngjumu.

Devitaja aina, kad viesi no visas pasaules ir sapulc€jusies paliikoties uz diviem
biros tupoSajiem parazitiem un tiek teiktas garas, svinigas, patosa pilnas uzrunas, mes
izmantojam ierakstitus aplausus. Sie aplausi sakuma skan precizi vietas, kur tas ir
vajadzigs, un ar1 izskan pilna apjoma un dabiski, tacu, kad runas ievelkas, publika sak

aplaudét vieta un nevieta, aplausu troksnis kliist haotisks un apraujas nedabigi. Tas bija
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méginajums ironiski atdarinat svinigus pasakumus, kur visi péc katra svariga varda

aplaude.

4.5. Izrades gaismojums

Veidojot gaismojuma koncepciju kopa ar gaismu makslinieci Lieniti Slisani,
vienojamies, ka §is darbs ir plakatisks, un ainas (vai par ainu dalas) virkn&jas ka bildites
viena péc otras. So koncepciju un noskanu méginajam paspilgtinat ar gaismojuma
palidzibu. Pirmaja dala vairak ir izmantoti siltie gaismu toni, spilgta gaisma un gaismu
spele ar telpu, iezim&jot konkrétu telpas dalu.

Tris ainas tiek izmantoti kabatas lukturisi. Primaja aina lukturisi kalpo ka dzivas
uguns imitacija, tirgotajiem aukstuma sildoties ap nosacitu dzivo uguni. Pirmas ainas
beigas lukturisi tiek izmantoti, lai imitétu 20. gadu kino gaismojumu stiliz€taja kino aina,
kur risinas Zojas un Prisipkina dialogs. Ceturtaja aina lukturisi tiek izmantoti, lai spocigi
izgaismotu aktieru sejas, radot iespaidu, ka ar skatitajiem sarunajas nedzivi cilveki vai
spoki. Pirmaja dala divas vietas izteikti tiek izmantots sarkanais gaismojuma filtrs, lai
iezim&tu Zojas pasnavibas ainu un kazu nomeiguma ugunsgréka ainu.

Otraja dala gaismojuma koncepcija krasi atSkiras. Tiek izmantots “plakans”
gaismojums, kas raksturigs futlirisma stilam, daudz vairak tiek izmantoti aukstie
(zilganie) gaismu toni, gaisma daudzviet tiek dota no saniem. Izmantojot sanu
apgaismojumu, iezim&jas rezgoto konstrukciju &nas, kas dod spéles laukumam ipaSu
noskanu. Enu spéle tiek izmantota arT gaismojot braukdjoSos modulus no augsas cauri
perforétajam koka plaksném, kas sedz modulu virsmu.

Vairakas reizes izrades laika zimigas vietas tiek izmantotas aizmuguré centra
esosas bidamas durvis. Efekts tiek pastiprinats ar spilgtu gaismojumu no aizmugures un
izmantojot dazadus gaismu filtru topus. Sis papémiens tiek izmantots gan Zojas
paradiSanas bridi pirmaja aina, gan Zojas paSnavibas aina, gan Prisipkina atsaldéSanas
aina, gan astotas ainas beigas, kad pari nozombétajai Zojai tiek parvilkta sarkana lupata,

kas tiek izvilkta no spilgti balta kvadrata aizmugurg.
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NOBEIGUMS

Izvéloties Vladimira Majakovska lugu “Blakts” un iestudgjot to Latvijas
Nacionalaja teatri ka Latvijas Kultiras akadémijas Teatra makslas magistratiiras
nobeiguma darbu, es izvirziju Sev par mérki apgiit rezijas panémienus, kas saistiti ar
speles stilu, ar kadu iepriek§ nebiju saskaries. Izradi bija ieceréts veidot spilgtu,
ekspresionisku, forma un stila ieturtu, plakatisku. Manuprat, skatoties uz gala rezultatu,
tas ir izdevies.

Sim spéles stilam ir nepieciesama smalka izpratne par iesudéjamo materialu tiklab
no rezisora, ki no aktieru un pargas komandas puses. Tas prasa simtprocentigu
iesaistiSanos un intensivu ideju apmainu starp trupas dalibniekiem. Lai arT dazi no
aktieriem nebija pieradusi pie Sada darba stila, iestudéjuma gaita izdevas komandu
saliedét un mobilizét kopigam, mérktiecigam darbam.

Stradajot pie §i darba esmu apguvis loti daudz vertigu zinasanu un atzinu. Tas
saistitas gan ar lugas analizi un darbu pie iestudéjama materiala, gan ar aktieru
motivéSanu un parliecinasanu, gan darbu ar aktieriem pie kop&ja izrades zim&juma un

katras atseviskas lomas, gan tehniskam, gan administrativam izrades tapSanas niansém.

KOPSAVILKUMS // TEZES

- Izveloties lugu vai citu materialu, ko reZisors gatavojas iestudet, ir bitiski
apzinaties $1 materiala galveno tematiku, saprast vai §1 tematika ir pazistama,
saprotama un aktuala rezisoram, pret€ja gadijuma ar izradi ir griiti stradat.

- Pirms uzsak darbu ar aktieriem, rezisoram jabut skaidrai vizijai, ko vins vélas
pateikt ar So konkréto iestudéjumu; jabiit noformulétai galvenai problémai,
konfliktam, kas tiks iztirzats iestudéjuma vai ko rezisors grib akcentet,
iestudgjot attiecigo darbu.

- Stradajot ar aktieriem ir svarigi izskaidrot viniem galvenos iestudéjuma

akcentetos tematus un macet parliecinat vinus par to biitibu un aktualitati; ja
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izdodas aktierus motivét radosi iesaistities kopiga ideju generéSana, vini k]ast
par lidzautoriem un lidzrezisoriem toposaja darba, un tas daudzkart palielina
izrades jédzienisko un garigo saturu un potencialu.

Stradajot pie izrades ir loti svarigi radoSajai komandai — scenografam, kostimu
makslinickam, gaismotajam, komponistam — dot p&éc iesp&jas dzilaku izpratni
par kop€jo iestudéjuma ieceri sakuma un niansém talakaja darba gaita,
iesaistot visu komandu rado$aja procesa.

Katrs iesaistitais radosas komandas dalibnieks koncentrgjas uz savu darba
dalu, ko vins veic iestudéjuma ietvaros, bet rezisoram ir jabiit vienojosajam
elementam, kas redz visu gala rezultatu, kopsakaribas un izradi kopuma, tapec

vinam iestudéjuma laika ir jasaglaba vienojosais skats no malas.
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ANOTACUA /| SUMMARY

Staging of Vladimir Mayakovski’s play “Bedbug” at the Latvian National theatre

“Bedbug” is one of three Mayakovski’s plays. It has never before been staged on
a theatre scene in Latvia. The play is about a worker Prisipkin who wants to become
someone else, a bourgeois by marrying a higher class woman, but an accident happens
and he is frozen down in a basement and unfrozen and brought to life only after fifty
years. The play as the author himself claims is about philistinism. Although it is written
about year 1929, the issue is still very relevant.

This paper reflects on staging of this play by the author of this paper the director
Davis Auskaps on the New scene in the Latvian National theatre in Riga. It tells about
choosing the right actors, scene designer, costume designer, composer and light designer
for the production. Then the stage directing problems and solutions are discussed as well
as the style of acting and the work with actors. The concepts of stage, costume and light
design are analyzed as well as the work with music and choreography in context with
production process.

At the end of the paper there are conclusions on what new experience this
production was and what new skills it helped to learn about stage directing and work in a

dramatic theatre.
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