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IEVADS

Nozimigakais pagrieziens 20.gs. rezija ir pareja no ,iek$gjas rezijas”' uz
inscengjoso reziju. ,,Iek$€jas rezijas” galvena iezime ir ar aktiermakslu perfekti izstradati,
un atklati dramatiska varona pardzivojumi orientjoties uz psihologiju, attiecibam, IpaSu
nozimi nepieskirot skatuviskas telpas iesp&jam, bet to uztverot vien ka ilustraciju. Savukart
inscengjosa rezija tiecas sabalanséti, atkariba no izrades mérka izmantot visus skatuviskos
izteiksmes Iidzeklus, radot jaunu pasauli, makslas Tstenibu, kas netiecas péc realitates
iltizijas. Pirmo reizi par izrades galveno inscenétaju dramaturga vieta klust rezisors. Vacija
par So robezskirtni kliist 1904/1905. gada sezona, kad Makss Reinhards parnem Berlines
teatra vadibu un klust par vienu no nozimigakajam figiiram rezijas vesturé.

Struktur&jot parmainas, kas iezimé&jas 20.gs. reZija, varam izdalit $adas mijiedarbiba
esosas tendences:

1) Forma ka satura izteicgjs,

2) teatra telpas ekspansija,

3) pareja no glezniecibas uz arhitektiiru scenografija,

4) skatuvisko elementu sintéze.

Dailes teatris Latvija kliist par pirmo progresivo laikmetigo teatra reZijas ideju
realizétaju un eksperimentétaju, Dailes teatra direktora un inscenétaja Eduarda Smilga
vadiba, realiz&jot noteiktu makslinieciskas disciplinas programmu, kas deklaréta Dailes
teatra pirmaja sezona, un ietver iepriekSminétas izmainas 20.gs. reZija. Teor&tiski tiek
pamatoti ar1 Dailes teatra makslinieciskas darbibas pamatnosacijumi. Dailes teatris
inscengjuma darbojas pec jaunas konsultantu sistémas, kuras sastava nemainigas paliek tris
pozicijas: kustibu un ritmikas konsultants - Felicita Ertnere, miizikas konsultants - Burharts
Sosars un skatuves glezniecibas konsultants - Janis Muncis, no 1926.g. rudens — skatuves
telpas veidotajs - Oto Skulme, bet inscen&jumu piepem un paraksta viena persona —
inscengjuma meistars. Termins inscengjums jasaprot plasak ka dekorativais iet€rps.
Inscen&jums jasaprot ka visu teatra elementu organiski apvienota skatuves forma, kas ietver
visu skatuves elementu kopumu — skanu, redzes, kustibu un ritma. Pirmo reizi Latvijas
teatru vesturé Dailes teatrT valdija ciesa ilglaiciga sadarbiba starp rezisoru un dekoratoru,

kameér Nacionalaja teatri skatuves iet€rpu veidoSanu dazadam izradém uztic€ja dazadiem

' L. Ulbelberta. Vacijas rezija (1900 — 1945), 20.gs. Teatra reZija, ,,Jumava”, Riga, 2002.g., 479. lpp.



maksliniekiem?, Dailes teatrT vienlaicigi strada tikai viens galvenais dekorators - skatuves
konsultants.

Dailes teatris ir pirmais teatris Latvija, kurS tiecas mérktiecigi realizé€t vadosSajai
naturalisma tradicijai pret€ju stilu. ,,Dailes teatris konsekventi iet empiriskas dzives
nolieguma un augstakas gara dzives heroiska apliecinagjuma celu.. jo maksla ir dzivibas
augstaka izteiksme, dzives uzvara,” scenografija realizgjot stilizaciju un mekl&jumus jaunu
izteiksmes lidzeklu daudzveidiba, Dailes teatris ietekmé citas LatvieSu teatru skatuves.

Dailes teatris ir ka rezonanse 20.gs. sakuma jaunakajiem rezijas mekl&jumiem
Eiropa un Krievija, Sos iespaidus asimil&jot un tiecoties radit savu patstavigu stilu. Dailes
teatra inscengjumu savdabiba, kas saistita ar stilizaciju, meklgjumiem un novitati,
veicingjusi Latvijas teatru attistibu, uzturot konkurences apstaklus, kas scenografija 1pasi
izpauzas Dailes teatra un Nacionala teatra starpa no 1925.g. vairakus gadus. Dailes teatra
idejas scenografija novertetas ari starptautiski. 1925.g. Parizes starptautiskaja dekorativo
makslu izstad€, piedaloties ar dekoraciju metiem, Janis Muncis sanem Grand prix, kas
izraisa arzemju preses interesi par Dailes teatri.

Dailes teatra darbibu starpkaru perioda var iedalit tris posmos: 1920.g. — 1926.9.,
1926.9.-1934.9., 1934.9.-1940.9. Pétijums strukturéts divas hronologiski secigas nodalas:
,Dailes teatra scenografisko ideju attistiba 1920.g. — 1926.9.” un ,,Dailes teatra scenografija
1926.9. — 1934.g.”, iztirzajot Dailes teatra darbibas divus pirmos posmus vairakas
apaksnodalas.

Dailes teatra pirmais posms ir stila mekl€jumu laiks, par kura idejisko vadliniju
klust Dailes teatra deklaracija, kuras galvenie vadmotivi ir teatra makslas autonomija no
literattiras, realisma vai jebkada filozofiska konteksta un sintétiska teatra formas radiSana.
Tas ir formas prioritates posms. Saja perioda par teatra makslas teorétiki un skatuves
glezniecibas konsultantu stradajoSais Janis Muncis ievie§ virkni tehnisku jauninajumu, gan
skatuves 1zbiive, gan gaismas iekartas uzstadiSana.

Otrais Dailes teatra darbibas posms 1926 — 1936.g. iezim&jas ar Dailes teatra
postulatu mainu, kas paredz dzejnieka reabilitaciju. Par skatuves telpas veidotaju Saja
posma darbojas Oto Skulme, kas pastiprina arhitektonisko dekoraciju izbuives lietojumu, ka
arT Sekspira lugas transformé moderna vide. Tomér lénam notiek atsaciSanas no ieprieks

postulétas skatuviskas nosacitibas un norit atgrieSanas pie priekSmetiskas konkrétibas.

? Laika posma no 1919.g.-1940.g. dekoracijas nacionalaja teatri radijusi — Oto Skulme, Arturs Cimermanis,
Janis Kuga, Ladolfs Liberts, Niklavs Strunke, Herberts Likums, Janis Muncis un Voldemars Valdmanis.
*R. Kroders ,Dailes teatra pirmie pieci gadi”, almanahs Dailes teatra desmit gadi, ,Dzintars”, 1930.g. 21.lpp.
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Visspilgtak tas veérojams O.Skulmes kostimu darba, kur maksliniecisku fantaziju nomaina
individualiz&ta pieeja panakt aktiera un t€la vienotibu.

1934.9. — 1940.9., - iezZim€ izmainas Dailes teatra direkcija — notiek Raina kluba
likvidacija, kura darbojas lidz 1936.g., apstiprinot biedribas Dailes teatris darbibu. Eduards
Smilgis un Dailes teatra kolektivs zaudé makslinieciskas un saimnieciskas darbibas
pasnoteikSanas suverenitati. 1936.g. tiek ieviesta cenziira. 1938.g. par Dailes teatra
direktoru iece] Péteri Ozolu. Sis Dailes teatra posms ir politiski sarezgits, un tam
nepiecieSams kompetents petijums.

Zinatniska darba uzdevums ir izsekot scenografisko ideju attistibai Dailes teatr1
starpkaru perioda, veicot analizi, salidzinajumu, izmantojot kultiirvésturisko, semiotisko un

fenomenologisko metodi.



INODALA
DAILES TEATRA SCENOGRAFISKO IDEJU ATTISTIBA 1920 — 1926.g.

Teatra zinatnicks Karlis Kundzin$ uzskata, ka ,,Dailes teatris radas ka latviskais
atzars tai plasajai, daudzas Eiropas zemes aptverosajai stravai, kas 20.gs. sakuma mekl&ja
jaunus celus teatra maksla,™ Smilga mekléjumus pielidzinot, Aleksandra Tairova,
Vsevolda Meierholda Krievija, Maksa Reinharta, Georga Fuksa Vacija un Zana Kopo
Francija radosSajiem mekl€jumiem, bet, manuprat, véra nemama ir ari dekoratora Jana
Munca ietekme, kurs labi orient&jas iepriekSmin&to teatra novatoru sasniegumos.

Dailes teatris ieceré bija antagonisks Eiropas un Krievijas teatros domingjoSajam
naturalismam, kas tika uzliikots nekritiski. Opozicija pret naturalismu, tas netika Skirts no
realisma. Smilgis un vipa domubiedri noliedza ikdienas dzives patiesiguma Kritérijus
maksla, bet uzsvéra makslas autonomu realitati. ,,Smilgis tiecas maksla péc neikdieniska un
péc izkoptas, spilgtas formas,” pretstata realismam, kas formai nepieskira nozimi, pretstata
socialpolitiski nozimigajam saturam, literarajai vertibai vai autora pozicijas prioritatei.
Dailes teatra uzdevums uz skatuves radit autentisku makslas realitati, noraidot mimézi jeb
atdarinasanu.

Dailes teatris tiek dibinats 1920. gada. Otra teatra dibinaSanas ideja vienlaikus rodas
Raipa kluba®, un jaunajam aktierim Eduardam Smilgim, kur§ 1919.g. atgriezies no
Krievijas, Raina kluba giist atbalstu savai iecerei. Teatrim tiek izv€lets ,,Dailes teatra”
nosaukums p€c gramatu izdevéja AnSa Gulbja ieteikuma, kas Skietami maksliniecisko
latinu pacel augstu, nemot veéra ta laika Maskavas Dailes teatra augstvertigos sniegumus un
slavu, kaut arm1 Maskavas Dailes teatris realiz€é diametrali pret€ju maksliniecisku
programmu. Par Dailes teatra pirmo direktoru tiek ievélets Rainis, kur§ So amatu pilda tikai
paris ménesus, jau sakotngji iebilstot, ka $is amats Eduardam Smilgim biitu piemé&rotaks.

Teatra vajadzibam Raipa klubs slédz Iigumu par LatvieSu amatnieku palidzibas
biedribai piederoso €ku Romanova iela 25 nomu, kuras telpas atradas slikta tehniska
stavokli. Pirma sezona tika pavadita bez apkures un pienaciga apgaismojuma. Ar1 aktieru

kolektiva komplektesana bija apgritinata, jo labakie aktieri jau darbojas Nacionalaja teatri.

K. Kundzins$ ,LatvieSu teatra vésture II”, Liesma, Riga, 1972.g., 303.lpp.

® Karlis Kundzins$ ,LatvieSu teatra vésture II”, Liesma, Riga, 1972.g.,304.Ipp.

6 Raina klubs dibinats 1919.g. ka stradniecibas un demokratiskas inteligences organizacija, tas sastava:
Rainis, Aspazija, B. Skujniece, A. Veckalns, H.Kaupins, R.Bérzins, J.Prisis, R.Veidmanis, maksl. Kuga, A.Lacis,
T.Kalnins, Pipins, Pipina kdz., Ridzinieka kdz., Grinups, K.Skalbe, F.Skubins, V.Rikveilis, A.Gulbis, A.Kreplins,
R.Lindins.



Smago finansialo apstak]u d€l nebija arT iesp&jams aktieriem piedavat regularu un stabilu
samaksu par darbu, kaut arT daudzi no emigracijas atgriezuSies aktieri v€lgjas stradat tiesi
Dailes teatri.

Dailes teatris nak ka novators, kur§ sakustina sastingusa un domingjosa naturalisma
tradicijas LatvieSu teatr1, ienesot 20.gs. Eiropas un Krievijas teatros noriso$as parmainas un
ietekmes. 20. gs. sakuma Latvijas teatra maksla vél valda vacu klasika teatra tradicijas.
Vacu teatra tradicijai raksturiga maksloti pat€tiska t€loSanas maniere, tas galvenais
uzdevums, bija literara véstijuma skaidra pauSana publikai, dramaturgijai doming&jot par
reziju. Bet skatuviskaja noform&uma valdija eklektika: naturalistiska izpausme tika
izmantoti Tsti dabiski priekSmeti, ar kuriem ar7 atbilstoSi ticami darbojas aktieri, bet
audeklos visbiezak att€lotas skaistas, romantizetas ainavas. Dazkart dekoracijas tika
izgleznotas ar smalku precizitati, izzimgjot pat vissikakos elementus. Sajos audeklos nebija
abstrakcijas un tie netika raditi konkrétai izradei, bet t0S izmantoja vairakas izrades péc
vajadzibas.

Dailes teatris par mérki inscen&juma noteica dot nevis kop€tu dzives istenibu, bet
kapinatu makslas patiesibu. Teatra makslas suverenitati, padarot par principu. Uzsakot
darbibu, Dailes teatrim bija jasaskaras arT ar atminam par bijuSo Jauno Rigas teatri, kura
telpas darbojas Dailes teatris. Jaunais Rigas teatris darbojas no 1908.g. Iidz 1915.g. Pirms
Pirma pasaules kara Jaunais Rigas teatris ar vecmeistara Jana Kugas dekoracijam bija viena
no vadoSajam Rigas skatuveém, kura aizsakas patstavigi scenografiskie mekl&jumi, vesturei
atstajot kraSnas liecibas par spilgto Raina ,,Uguns un nakts” iestud€jumu, kura pirmizrade
bija 1911. gada 26. Janvari, ar glezniecibas paneémieniem monumentalaja dekoracija, radot
nebijusSu dziluma un plasuma iespaidu. Dala sabiedribas Dailes teatri uznéma ka Jauna
Rigas teatra turpinagjumu, bet ar otro inscengjumu - Kalderona ,, Zalameas tiesnesis”
iestudéjumu, kura spilgti tika demonstréti deklar€tie teatralas formas principi, parliecinosi
tika apliecinata Dailes teatra autonomija.

Dailes teatra darbibas pirmais posms 1920. - 1926.g. ir finansiali visgritakais Dailes
teatra pastaveéSanas laika, tomér taja viskonsekventak tiek realizétas Dailes teatra ieceres,
kas deklaretas teatrim darbibu uzsakot. 1920. gada péc pirmizrades Raina ,,Indulis un
Arija” iestudéjuma, ar kuru Dailes teatris tiek atklats, Dailes teatra direkcija presé publicé
Dailes teatra deklaraciju. Sis manifests, kura saturu konspektivi var raksturot ka mérki radit
sintétisku, neatkarigu teatri, kura galvenais teatra formas elements biitu aktieris, kliist par
Dailes teatra darbibas pirmsakumu vadliniju, kas nosaka, ka sceniskais jeb skatuviskais

izveidojums nav atdalams no pargjiem inscen&juma elementiem. So principu konsekventi
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no 1920.g. lidz 1926.g., darbojoties Dailes teatri, realizé Janis Muncis veidotajas
scenografijas, darot iespgjamu makslas zinatniekam Karlim Silinam 1936.gada, rakstot
parskatu par latvieSu teatra glezniecibu, apgalvot: ,,Dailes teatrim ka vienigai latvieSu
skatuvei, kuras darbibu noteic tiecksme p&c noteiktiem makslinieciskiem principiem un
uzskatiem, ir svariga nozime miisu dekorativas makslas attistiba.”’ Dailes tedtris Latvija
klist par novatoru vairaku skatuves risindjumu izmanto$ana, piem., skatuves gridas
salausana un apgaismoSanas iekartu izmantoSana, ka ar1 makslinieciskas darbibas
uzstadijumu pienemsana.

Dailes teatra pirmo sezonu izteikti askétiskas scenografijas stipri ietekmée finansialie
apstakli, ne tikai tiri idejiska lakoniska izteiksme. Vairakos avotos atrodam liecibas par
sakotngjo nabadzibu, kad Dailes teatrim gatavojot dekoracijas pirmizradei ,,Indulis un
Arija”8 tiek izmantoti vecie Jauna Rigas teatra audekli, kas tiek mazgati un parkrasoti,
Smilgim aktivi lidzdarbojoties. ,,Indulis un Arija” inscen&juma dekorativaja noform&juma
redzams etnografisko zimju bagatigs lietojums ar grafiski smalku greznojumu, panakot
senatnigu svinigumu, ko uzsver daudzslanains izveidojums. P&c pirmizrades nakoSaja
,Zalameas tiesne$a” inscen&juma, Dailes teatris uzsak sekoSanu skaidri definétajai
vadlinijai, kura ,Dailes teatris atver savu individuali radoSo seju un iekaro teatralu
uzticibu,® apliecinot pardrosu formu stilizétu vienkar§ibu, pilniba atmetot tiekSanos péc
istenibas ilizijas. Saja inscengjuma skatuves laukums tiek traktéts jauna izpratng, salauzot
gridas plakni un paplasinot kustibu organizéSanas iespéjas.

Otra tendence, kas iezimgjas Dailes teatra pirmo sezonu skatuviskaja risinajuma ir
gaismas efektu plass lietojums. Ka spilgtakie pieméri minami ,,Sudraba Skidrauts”, ,,Uguns
un nakts”, ,Zilais putns”, ,,Sapnis vasaras naktr’. Kaut arl apgaismoSanas iekartas
izmantoSana teatr1 pats par sevi nav jauns izgudrojums, Dailes teatra skatuve Latvija ir
pirma, kas tiecas gaismas lidzeklus izmantot mérktiecigi ka patstavigu instrumentu, lai
panaktu planoto efektu realizéSanu.

Dailes teatra pirmo sezonu dekoracijam raksturiga simetrija, scenografija tiek
lietotas apjomigas dekoracijas vai podesti, kas papildinati ar prospekta gleznojumu. J.
Munca dekoracijam raksturigs fona gleznojuma linearas perspektivas sateces punkta

izpludingjums kaut kur viduspunkta, izveidotaja objekta. Sanu dekoracijas, ka ari fona

7). Silins ,, LatvieSu skatuves gleznieciba”, Senatne un maksla, Nr. IlI-1V, pieminek|u valdes izdevums, Riga,
1936.g., 167.lpp.

® p&c vestures liecibam dekoracijas gatavojis dekorators Askaps un Smilgis. Muncis ka skatuves konsultants
sak stradat ar otro Dailes teatra izradi — ,,Zalemas tiesnesis” (pirmizrade 1920.g. 3.decembri).

°R. Kroders ,Dailes teatra pirmie pieci gadi”, Dailes teatra desmit gadi, ,Dzintars”, 1930.g., 21.lpp.



gleznojums psihologiski skatienu virza uz darbibas centru, kura kulminacijas bridi noris
darbiba, vai organiski tiek kartota ap So centru. ,,Uguns un nakts” inscengjuma, centra uz
paaugstinajuma — Kkalna zalo abele, bet ,,Sidraba $kidrauta” kapnes aizved uz paviljonu.
Abas §is pirmas sezonas scenografijas veidotas Art noveau stila. Ari pirmas sezonas
iestudéjuma ,,Salome” centrs ir izcelts vertikala plaksng, Soreiz gan sanu podestira ir
ievérojami augstaka, kompozicijai veidojot ar virsotni uz leju apgrieztu trisstari’®, kas
sasaucas ar trissturveida stiliz€to dekorativo joslu podesta zemakaja dala. Ari Sadas
dekoracijas izvele sasaucas ar Oskara Vailda luga ietverto gariga teéla Jonasa iznicinasanu.

Ar otro Dailes teatra sezonu J. Muncis sadarbiba ar Eduardu Smilgi Dailes teatri
realiz€ Commedia’dell arte principus. Pirma luga, kas $ada stilistika tiek iestudeta ir
Sekspira ,,Divpadsmita nakts”, kuras pirmizrade ir 1921.g. 26.novembri. Tai seko Bomarsé
,Figaro kazas” un Jevreinova ,,Dzive — arlekinade”, treSaja sezona — Sekspira ,,Liela bréka
—maza vilna” un Blaumana ,,Skroderdienas Silmacos”.

Paraléli Siem iestudéjumiem Dailes teatra repertuara domin€ nopietna klasika, ka
Sekspira ,Otello” un ,,Hamlets”, ka ar1 teiksmaini pasaku motivi gekspira ,»Sapnis vasaras
nakt?”, Materlinka ,,Zilais putns”, Annas Brigaderes ,,Princese Gundega un karalis
Brusubarda”, ka ar austrumniecisku motivu ainas Hazeltona un Benrima ,,Dzeltena gérba”
un Rédera ,,Aladins” insceng&juma un ,,Cézars un Kleopatra”, kura izmantoti austrumu
ornamentu motivi un uz fona audekla uzgleznots stilizéts saules — skarabeja atveids.

Velakas sezonas Munca dekoracijas klust mazak plastiskas, reti paradas noapalotas
formas. Formu veidojumos Muncis izmanto ekspresionismam raksturigas asas Skautnes,
kuram raksturiga liniju noteiktiba un skaidriba. Sis formas un kompozicija netiecas uz
simetriju kas raksturiga Dailes teatra pirmo sezonu scenografijam. Nereti kompozicija
veidota diagonali, kas rada dinamikas efektu, atstdjot psihologiska nemiera iespaidu uz
skatitaju. Izteikta asimetrija un formu deformacija, redzama piektas sezonas inscen&juma
,Meérnieku laiki” un sestds sezonas Dailes teatra piecu gadu jubilejas K.Abeles ,,Ligatiira”
scenografija.

Janis Muncis darbibu Dailes teatr1 beidz 1926. gada, absolvejis Latvijas Makslas
akadeémiju, dodas stradat uz Kalifornijas Stata provinces Pasadinas teatri. Munca sadarbiba
ar Smilgi sakotngji, ka liecina sarakste, bijusi radoSu ideju bagata un abus maksliniekus
vienojusi cienpilna, cieSa makslinieciskas izpratnes saikne un draudziba, tomér sabiedribai

neatklata konflikta rezultata familiaras atklatas vé&stules, kuras lasama radoSu domu

1% Ar virsotni apgriezts trisstiris latvieSu etnografija simbolizé zemi, pretéji uz augSu apgrieztam, kas
simbolizé debesis un Dievu.
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apmaina, nomaina oficiali adres€tas v€stules ar uzrunu: ,,Dailes teatra scéniska uzveduma
meistaram Ed. Smilga kungam,”11 kuras biezi pausta neapmierinatiba ar maksliniecisko
kvalitati. Attiecibu pasliktinasanos, kas paraug vélaka konflikta, iesp&€jams, pastiprina
Munca personiba, kurai raksturigas ambicijas, paSparliecinatiba, aizrautiba, godkare un
tieckSanas péc teorétiska pamatojuma, ka arT vélme realizéties rezija, kamér Smilga staja ir
autoritara. Jana Munca erudicija un konceptuala pieeja, ir viens no Dailes teatra attistibas

stirakmeniem.

1.1. Dailes teatra deklaracija un formas prioritate

Uzsakot Dailes teatra darbibu, 1920. gada 23.novembr tris dienas péc ,,Indulis un
Arija” pirmizrades, Dailes teatra direkcija presé nak klaja ar deklaraciju, kura formuléti
teatra makslinieciskas darbibas principi. ST deklaracija konspektiva forma parpublicéta
Dailes teatra otras sezonas brosiira 1921.g. Deklaracija satur 4 galvenos punktus:

1) Atsacities no tagadnes filozofiska un literara teatra;

2) Radit organiski apvienotu izrades formu;

3) Ka galveno izrades formas sastavdalu nostadit aktiera balss un kermena ritmisko

kustibu laika un telpa;

4) Dot iesp&ju izveidoties un attistities aktierim.
Deklaracijas pirmie tris punkti noteic scenografisko ideju evoliiciju Dailes teatri, un tadel
So deklaraciju nepiecieSams iztirzat.

1920.g. 23. novembra laikraksta ,,Socialdemokrats” publicetaja deklaracija,
pirmkart, tiek pamatota otra teatra nepiecieSamiba Riga, to argumentgjot ar péckara augoso
sabiedribas velmi péc augstvertigas kultiiras, kuru viens teatris kvantitates aspekta nespetu
apmierinat. Tiek uzsverts, ka §im otram teatrim jaklust par stradniecibas jeb pamatSkiras
teatri, kas teatru konkurences uzturéSana veicinatu abu teatru maksliniecisko izaugsmi. Péc
§1 politiska ievada seko Dailes teatra mérka un uzdevumu formul&ums: ,,Dailes teatra
uzdevums ir neatkariga bezpartejiska makslas virziSana un izkopSana, pieturoties, piem.,
repertuara pie vertigakiem pagatnes un tagadnes dramatiskiem darbiem ar dzilu sabiedrisku

saturu un spécigu maksliniecisku uzbiivi. Lidz ar to Dailes teatris netiesi top par socialas

). Muncis véstule Ed. Smilgim, 1921.g., 6. novembri, inv. Nr. 237675,
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atzinas un nopietnas makslas gaumes izkop&ju, uzturot ciesa sakariba estétisko un &tisko. Jo
tedtris ir dzives skola.”"?

Aizstavot So deklaraciju, otras sezonas Dailes teatra brosiira Dailes teatra makslas
teorétika pienakumus pildosais J. Muncis raksta, ka ,,Dailes teatris nevar biit jau pastavosa
virziena epigonis, bet teatrim jaiet patstavigs celS un visas problémas jaatrisina
patstavigi.”*® Neskatoties uz apsvérumu, ka autoram vél nav skaidribas par Dailes tedtra
stilu, ka pirmais punkts Saja deklaracija tiek manifestéts autonomijas postulats: ,,1)
Atsacities no tagadnes filozofiska un literara teatra, kur galveno veértibu piegrieza tikai
sabiedrisko domu propagand@sanai, vai arT socialo launumu nosodiSanai, bet izradit lugas
vienigi ar lielu maksliniecisku vértibu un bagatas ar istiem teatra elementiem.”* Lai arf §is
pirmais deklaracijas punkts radija debates, prognozg€jot mazvertiga satura dominanti Dailes
teatr, J. Muncis tas 1921.g. Dailes teatra II sezonas brosiira atspeko. ST nosacijuma
pienemsanu pamatojot ar faktu, ka teatris kluvis par ,labu agitacijas lidzekli”, kura pie
lugas uznemsanas repertuara tiek lemts par tas siZetu, dramaturgijas literaro vértibu vai
autora viedokli par aktualam témam, turpretim netick nemta véra ta skatuviska vértiba.
Otrkart, §is negativas prognozes tiek atspekotas, ar apgalvojumu: ,,neparprotami, ka
makslas vertiba ietilpst arT saturs”, ka art Dailes teatra inscen&jumu latento formulu: tikai
caur nevainojamu formu top baudams saturs. Manuprat, visas makslas autonomijas
pretrunas, atspekotas $ajos, Munc¢a komentaros netiek. Pirmaja deklaracija prognozets, ka
,Dailes teatris netieSi top par socialas atzinas un nopietnas makslinieciskas gaumes

1 = - o
15 noradot uz tedtra audzino$o raksturu,

1zkop€ju, uzturot ciesa sakara estetisko un &tisko,
turpreti Dailes teatra otras sezonas brosiira public€tajos komentaros aizstavetas tikai Dailes
teatra ka suverénas teatra makslas programmas manifests.

Otrais Dailes teatra deklaracijas punkts ir insceng&juma formas un teatra elementu
sint€zes pieteikums: ,,Radit organiski apvienotu izrades formu, kur visi teatra elementi, tiek
atrisinati tikai no teatra redzes stavokla, nemot ka izejas punktu — aktieri. STs formas autors
ir viena persona — scéniskd uzveduma meistars.”'® Inscenétaja — meistara pilnvaras un
uzdevumi plasak tiek iztirzati 1921.g. publicétaja Dailes teatra otras sezonas brosira

,Dailes teatra makslinieciskas darbibas pamatnosacijumu” 1 nodala, kas nosaka

inscengjuma konsultantu padevibu inscenétajam, savu ideju atmeSanu, pat savu pienakumu

2 socialdemokrats”, Nr. 267, 1920.g.
13 Janis Muncis ,Dailes teatra deklaracija”, Dailes teatris Il sezona, Riga, 1921.g., 6.lpp.
% )anis Muncis ,Dailes teatra deklaracija”, Dailes teatris Il sezona, Riga, 1921.g., 6.lpp.
- ,Socialdemokrats”, Nr. 267, 1920.g.
'8 Janis Muncis ,Dailes teatra deklaracija”, Dailes teatris Il sezona, Riga, 1921.g., 6.Ipp.
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nodosanu citam kolégim, ja idejas vai to sniegums neapmierina inscenétaju. Sis
makslinieciskas darbibas pamatnosacijumu tresais punkts nosaka atteikSanos no pretenzijas
uz autoribu noteikta joma: ,,lugas inscen&jumu paraksta vienigi inscenéjuma meistars, ka
vienigais izrades formas autors, par€jas personas tiek atzimétas vienigi ka konsultanti,
nenoradot vinu darbibas nozari, jo uz skatuves nav dekoracijas, miizika, deja, deklamacija,
t.i., atsevisku elementu sadalijums, bet vienigi organiski apvienota izrades forma — vienai
formai nevar biit vairaki autori.”’ Tomér katrs no konsultantiem izstrada savu ieceri
individuali un sagatavotu to piedava inscenéjuma meistaram.

TreSais deklaracijas punkts: ,ka galveno izrades formas elementu sastavdalu
nostadit aktiera balss un kermena ritmisko kustibu laika un telpa,” nosaka visu elementu, ta
skaita arT scenografijas paklautibu izrades formas galvenajam elementam — aktierim. Visi
izrades elementi lietojami, lai palidz&tu izcelt vai atbalstitu §1 elementa balss un kermena
ritmisko darbibu laika un telpa. Manuprat, aktieris §T deklaracijas punkta formul&uma
izprotams arT ka aktivais skatuviskais objekts, kura tehniskas iesp&jas, ne psihologiskas vai
individualizétas kvalitates, uz citu izrades formas elementu fona izcelamas. Lai bitu
iesp&jams veikt, sava zina $ada mehanizeta aktiera izc€lumu, formas vienotibas princips
likumsakarigi deducg stilizacijas principu, ko J. Muncis teor&tiski pamato dekoracijam.

Sajas nostadnés, kas nosaka skatuves telpas paklautibu dinamiska elementa brivai
kustibai, jitama Adolfa Apia (1862 — 1928) iedeju ietekme, kura teorijas pamata bija
»muzikalas telpas” princips, kas paredzgja, ka aktiera kustibai janotiek tada telpa, kurai
piemit noteikts ritms. Lai aktierus uz skatuves kartotu dazados ritmos, tika izmantotas
dazadas kapnu un podestu izbives, ko v€lak parpéma un savas rezijas istenoja Maksis
Reinhards un Leopolds Jesners.

Deklaracijas punkts: ,,Radit organiski apvienotu izrades formu” ietekmé visu
turpmako Dailes teatra darbibu, deklaracijas pirmo punktu ,atsacities no tagadnes
filozofiska un literara teatra” izmainas lidz ar 1926.g., kad p&c Dailes teatra piecu gadu
jubilejas izrades K. Abeles lugas iestudéjuma , Ligatlira”, tiek reabilitéts dzejnieks — ta
nozime dramaturgijas izvele, ka arT metaforiski atzita psihologiskas jutibas un
individualitates nozime skatuviskaja maksla, ko simbolizé dramaturgijas ,,ligattira” galvena
varona — dzejnieka, makslinieka gara ilgas un trauslums pragmatiski orientétaja pasaulé.

Iztirzajot Sos Dailes teatra deklaracijas punktus, jaatzimé, ka visbttiskakais no tiem,

manuprat, ir organiski apvienotds izrades formas uzstadijums, kas izpauzas ilgos

'7 Janis Muncis ,Dailes teatra makslinieciskas darbibas pamatnosacijumi”, Dailes teatris Il, 1921.g., 7.lpp.
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makslinieciskos Dailes teatra stila mekl&jumos. 1921.g. publikacija ,,Nacionala teatra
maksla” Muncis raksta, ka teatra makslas forma sastav no vairakiem elementiem un ta tiek
apzinigi veidota. Ta sastav no aktiera, statiskajiem elementiem un literatiiras. Sie elementi
izrades forma tiek logiski un organiski apvienoti ta, lai nodro$inatu aktiera radoSajai
izpausmei ,,absoltitu brivibu telpas un materialu robezas”. Lai arT $aja raksta tiek uzsvérta
aktiera prioritate inscen&juma, tomer Dailes teatris darbibas pirmsakumos sanem tiesi
pret€jas noskanas raisoSu kritiku par nepietieckamu literaro saturu, ko tradicionali pauz
aktieris. Piem&ram, Paula Jégere — Freimane par tresas sezonas inscen&jumu ,,Ottelo”
rakstot atzist, ka ,,izradi makslinieciski netrauc€ti uznpemt vél liedza parak caurredzama
griba pac formas, kas vél nebija stilizgjusies ar skatuvisko saturu un tapéc bija par kailu.”*®
P. Jégere — Freimane uzskata, ka teatris, kur§ psihologisko pieeju uzskata par
nesavienojamu ar teatra suverenitates ideju, nesp&ja izteikt raksturu tragedijas dzilumu.

ArT Karlis Strauts gramata ,,Eduards Smilgis un vina darbs” raksta, ka pasa darbibas
sakuma gan kritika, gan skatitaji mazak diskutgja par aktieriem, vairak tika runats par teatra
pasa jauniem neparastiem celiem, kur seviski izc€las t@ sauktais inscenéjums. Tas paradijas
ka lidz pedgjai konsekvencei vienkarSots dekorativs ietérps, gan ari daudzkrasains, spilgts,
prozektoru un citu apgaismosanas panémienu piesatinats uzvedums. Bet ar katru jaunu
inscengjumu sistematiski tika raditi arT jauni un jauni, neredzeti skatuves ietérpi.19 Lidz ar
to Dailes teatra forma tika uztverta vienpusigi, ar to asoci€ja vien vizualo pan&mienu un
efektu kopumu, kas izmantoti izrad€é, kam, vadoties pec Dailes teatra deklaracijas,
vajadz€ja biit harmoniska izrades formas vieniba.

Profesors N. Misajevs norada uz jédziena teatris izcelsmi no grieku valodas varda

=a2

teao, kas nozimé redzu: ,to vietu, kur saka ,,acim radit”, ,,seviskas” dzives att€lojumu,

iesauca par ,.teatri”. So teatra izcelSanos nevajag nekad aizmirst. M@s ejam teatr1 vispirms,

lai redzetu..”?°

Dailes teatri aizstavot, Rietumeiropas kultliras paradigmas parzinoSais
Misajevs raksta, ,tas, ka skatamiba Dailes teatr1 stav neparasta augstuma, ir vispar atzits
fakts, kas neizsauc nekadas Saubas. Bet te pacelas balsis, ka Dailes teatris, kultivedams
skatamibu, pamet novartad izrades saturu, tada veida upurédams ,,ideju” ariSkigumam,”
MiSajevs norada, ka tas ir parpratums un nepareiza Dailes teatra celu izpratne, jo ,.teatris

pirmam kartam ir maksla. Bet maksla pirmam kartam ir forma. Tur, kur nav pilnigas

¥ paula Jéger — Freimane ,Eduarda Smilgis inscenéjumi Dailes teatr1”, Eduards Smilgis un vina darbs, Riga,
1937.g., 101.1pp.

% Karlis Strauts ,Eduards Smilgis - aktieris”, Eduards Smilgis un vina darbs, 1937.g., 50.lpp.

2% prof.N. Misajevs ,Ideja un skatamiba Dailes teatr1”, Dailes teatris desmit gadi, ,Dzintars”, 18.lpp.

14



- - 21
formas, nav arT 1stas makslas.”

Publikacijas autors gan nenoliedz, ka teatra apmekléSanas
meérkis ir gara tieksmes péc uzbudinajuma un izklaides apmierinasana. Ka art apliecina, ka
Dailes teatris kultivé formu, tom@r tas nav teatra vienigais mérkis. MiSajevs uzskata, ka
,Dailes teatris stradajis pie formas izkopSanas tikai tadél, lai §1 forma biitu izrades satura
cierﬁga”zz. Saje‘t zina Dailes teatris, autors uzskata, veicis lielu darbu, un norada, ka pat
Parizg nav teatru, kas Iidzinatos Dailes teatrim.

Savukart P. Jégere — Freimane Dailes teatra formu saista ar centieniem radit dzivo
kino, izmantojot ritmiskas kustibas, muzikalo fonu un atru ainu mainu dinamiku, stilizeétas
kustibas un efektus, ko var saistit ar méma kino analogu. St P. Jégeres — Freimanes versija
man S$kiet interesanta, nemot vera faktu, ka ierobezotas tekstuala vE€stijuma pausSanas
iesp&jas, tiek maksimali kompens€tas, izmantojot vizualos izteiksmes lidzeklus. To
lietojums ir pastiprinats — mizanscénas, kustibas, mimika, zestos, gaisménu lietojuma un
citos pan€mienos.

Teatra un kino attiecibas 20.gs. sakuma ir savdabigas. Sakotngji kino ierosmi rod
teatr;, parnemot aktierspéle raksturigo teatralismu, dazkart par spiti kinematografa
mobilajam iesp&jam kinolente darbiba tiek fikseta statiska ierobezota telpa, pieméram, vacu
ekspresionisma rezisora Roberta Vines 1919.gada uznemtais ,,Dr. Kaligari kabinets”, kur
darbiba notiek teatra dekoracijas uz skatuves, un ir organizéta — c€lienos. Norades uz
ekspresionisma kino ietekmi Dailes teatri var uzskatit armi mizanscénu kompozicija, jo
Dailes teatra sakumposma lielaka dala aktieru ir vien mizanscénas elementi un savdabigo

ritmisko kustibu lietojuma.

1.1.1. Skatuvisko elementu saskanotiba vienota forma

,Dailes teatris naca ka jaunas teatra formas mekl€tajs, ka revolucionars protests pret
veco latvju teatri un vina vienpusiba sastingu$ajam dogmam un tradicijam. Vin$ pirmais
savos nodomos neapstajas vairs ne pie t€zes, ne antit€zes, bet pavera iesp&jas uz sintétisko
teatri, ko 1sos vardos varétu nosaukt par emocionali piepildito formu teatri, kura stravotu

2 Dailes teatra almanaha raksta dzejnieks un

pardzivojuma laikmeta kaislibas un idejas,
publicists Janis Grots, salidzinot Dailes teatra izaugsmi ar Maskavas kamerteatra cinu pret

divam lielam radikalam frontem — Stanislavska skolas naturalismu un Meierholda

21 prof.N. Misajevs ,ldeja un skatamiba Dailes teatri”, Dailes teatris desmit gadi, ,,Dzintars”, Riga 19.lpp.
22 prof.N. Misajevs ,Ideja un skatamiba Dailes teatr1”, Dailes teatris desmit gadi, ,Dzintars”, Riga 20.Ipp.
). Grots ,Dailes teatra desmit gadi”, Dailes teatra desmit gadi, ,Dzintars”, Riga, 113.lpp.
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skatuviskajam gleznam, kura aktieris zaud€ savu individualitati un ir izteiksmé
pielidzinams masinizacijai. J. Grots uzskata, ka griitaja tradiciju parvaré$anas cina Dailes
teatris ir sasniedzis savu individualu formu, parvarot gal&jibas.

Dailes teatra formas maksimas teorétiski sastadijis un iztirzajis J. Muncis, kurs
Dailes teatr1 paraléli skatuves konsultanta amatam, darbojies ka skatuves makslas
teoretikis. Muncis paSaizliedzigi un aizrautigi sagatavo lekcijas aktieriem par teatra
jautajumiem un jaunakajiem teadtra sasniegumiem, uzskatot, ka tikai izglitots aktieris spés
radit apzinatu teatra formu. Teatra formas principus un vadlinijas Muncis aprakstijis
vairakos darbos, kas satur arT lielu dalu Krievijas un Rietumeiropas teatra teorétiku un
rezisoru ideju. Dailes teatra formas jautajums J. Muncim bija tik nozimigs, ka savas
teorétiskas idejas J. Muncis tiecies apkopot un pamatot, izmantojot fenomenologiju, ar péc
tam, kad Dailes teatrT vairs nestrada, ar mérki radit ,,Jauno Dailes teatri”.

1921.g. 9. novembra lekcija par teatra makslu J. Muncis Skatuves formu veidojosos
elementus iedala statiskajos un dinamiskajos. Sis nostadnes Muncis pilniba parcélis no
scenografa Adolfa Apia Ritmiskas telpas teatra principiem.

Statiskie elementi: dekoracijas, kostimi, apgaismojums

Dinamiskie elementi: aktieris, kustiba, balss

Statiskajiem elementiem nepiemit patstavigas radoSas kvalitates, tie ir atkarigi no to
raditajiem, un ir pilniba paklauti dinamiska elementa vajadzibam. Statiskie elementi ir
dekoracijas, kostimi un apgaismosana. Vélak savos teorétiskajos formul&jumos, Muncis
raksta, ka apzim&jums dekoracijas ir nepareizs, ,,jo Sis vards ir saistits ar dekor&Sanu, t.i.,
izrotaSanas jédzienu, kamer teatra izradei izrotasanas elements nav Vajadzigs.”24 Teatra
dekoracijas kalpo tikai ka atbalsts aktieru kustibu organizésanai.

S1 pasa gada lekcija par teatra makslu J.Muncis skatuviskos elementus iedala ari
sikak: redzes un dzirdes elementos. Gan dzirdes, gan redzes elementi ir sakartojami ritma,
tade] ritmu J.Muncis uzskata par galveno elementu veidu: ,,JJa mums biis tikai Iinijas, vinas
iespaidu neatstas uz cilvéku, bet, ja vinas nolikSu zim&juma, bis tilit iespaids.”25 Ritms,
kas no sengrieku valodas varda rhytmos nozimé vienmérigums, saskanotiba, ar
atkartoSanos, rada nepartrauktibu, izmantojot pauzes — tukSumus, uzliek uzsvarus uz kartgjo
notikSanas mirkli — aizpildito laukumu, izpauZoties liniju, gaisménu, formu, krasu un
kontrasta lietojuma. Ritms sakarto un ir logiskas konstrukcijas veidotajs: ,bez ritma

neveidojas forma”, ka ar1 J. Muncis uzskata, ka tieSi caur ritmu uztveram makslinieka

** J.Muncis manuskripts ,Jaunais Dailes teatris 17, Riga, 1974.g., 32.1pp.
%> Janis Muncis ,Lekcija Dailes teatri par teatra makslu”, 1921.g.,9.novembri, glabajas rmm, inv. Nr. 202793,
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dveseles pardzivojumus vai prieku. Ritms caurauz gan statiskos, gan dinamiskos elementus.
Statiskajos elementos ritms izpauzas skatuves dekorativaja iekarta. Bet dinamiskais
elements — aktieris ir ritma izteic€js caur balss un kustibu elementiem. Tapéc iesp&jams
izdarit secinajumu, ka tieSi ritms ir visu elementu savienotajs, jo tas ir arl muzikala
pavadijuma domingjosais elements.

Ka galveno izteiksmes Iidzekli aktierim J. Muncis uzskata kustibu, tade] teoretiskaja
izklasta un darbibas laika Dailes teatr1 tai pieversis Ipasu uzmanibu, nereti koment&jot un
izsakot priekslikumus kustibu konsultantes Felicitas Ertneres darbam.”® Darbibas
sakumposma Muncis aktieriem lasijis vairakus izglitojoSus kursus un iepazistindjis ar
arzemju teorétiku uzskatiem par kustibu. P&c kustibu konsultantes Felicitas Ertneres
ieskatiem, J. Munda ietekmes saistitas ar Vsevoloda Meierholda biomehanikas metodes
principiem, kas vistieSaka veida atvasinati no futtristu priek$stata par cilvéku ka biologisku
masinu, un kas Iidzas Stanislavska sistémai klast par vienu no ievérojamakajam metodém
aktierdarba Krievija. Sts metodes pamata bija Krievu fiziologa Ivana Pavlova atklajums par
fiziska stavokla un psihisko stavoklu savstarp&ju mijiedarbi. Tren€jot aktiera kermeni
Meierholds, uz skatuves eksperimentgjot ar dell’arte komédiju vairakus vingrinajumus
parnesa uz skatuves, lai radttu abstrakcijas.

Atgriezoties pie Dailes teatra, ,,ReZijas inscen€juma ideals toreiz bija — stilizacijas
ietvéruma slégta dinamiski kapinatu ritmisku kustibu aina. Tas izvirzija aktiera kermena
kultoru par galveno un visteicamak attistamo formas elementu skatuves makslinieku
izteiksmes lidzeklu kopuma,” Janis Sudrabkalns uzskata, ka krasu, skanu un kustibu
ritmiska saskana — inscen€juma dekorativa un kinétiska puse sasniedza Dailes teatra pirmo
piecu darbibas gadu laika zilbinoSus panakumus. Bet P. Jégere — Freimane kritiski secina,
ka ,,Dailes teatris bija tad jau kultivéta skatuves darbinieku masa, dellartriski disciplinéts
ansamblis, - fons, uz ka ieziméties solistu makslinieciskas personibas raksturam.”

Véstuleé Eduardam Smilgim J. Muncis sasaucoties ar eiritmijas pamatprincipiem
raksta: ,,Kas ir kustiba? P&c manam domam, kustiba ir kermena ritmisks zim&jums telpa
(kingtisks zim&ums) — atseviSkam zim&umam vajag biit saskapad ar pargjiem
227

zim&jumiem””" Formas elementu pareizu mijiedarbibu nodroSina visu statisko elementu

v _ . _ _ . 2
saskanoSana ar kustibu. ,,Ja izrades forma nebis saskanota, tad nesis gadijuma saturu” 8

Draudus formas nepilnibai J. Muncis saskata apstakli, ka Eduardam Smilgim vienlaikus

%6 ) Muncis vestule E.Smilgim, 1921.g.,15.decembris, rmm, inv. Nr. 233189,
%7 ) Muncis véstule E.Smilgim, 1921.g.,7.junijs, glabajas rmm, inv. Nr. 237673,
2% ) Muncis véstule E.Smilgim, 1921.g.,6.septembris, glabajas rmm, inv. Nr.237675,
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uzveduma Veic inscenjuma meistara un aktiera pienakumus: ,,dinamiska forma netiek
logiski konstrugta, un galvenais aktiera izteiksmes Iidzeklis kustiba netiek organiski saistita
ar inscenéjuma pamatideju. Visu izrades formas logisko konstruéSanu un savstarp&jo
noskanu traucg tas apstaklis, ka inscenétajs pats t€lo galveno lomu.”® Kinégtiska ZIm&juma
— kustibas kompozicijas veidoSanai nepiecieSama distance - skats no attaluma. Apgriitinata
ir ar1 kingtiska zim&uma iekomponéSana telpa, saskana ar citiem skatuviskajiem
elementiem. Turklat kustiba ir kaligrafiska, tas uzdevums ir paust véstijumu, kas ar
gadijuma raksturu tiek izkroplots.

Masu kustibai jeb mizanscenai piemit arT arhitektonisks aspekts - masu kustibas var
izmantot ka ietvaru, noradi vai buvi, kas palidz izcelt galveno varoni. Tomér, analizgjot
masu kustibu pé€c Munca pierakstiem, galvenokart tiek aprakstita kustibas antitéze —
statisks masu miera stavoklis: ,,ta ir tdda glezna, kur viena darbojosas personas vidd un
neskaitami daudz rokas paceltas augsa norada uz galveno varoni, visas §Is personas
konstrugtas ta, lai papildinatu galveno.”®® Aktieru grupa sastingu$as pozas vertikalg,
izkartotas diognale veido pakapienus, kas skatienu logiski aizvada pie galvena téla
pieaugosa intensitaté. Sie dinamiskie izrades elementi daudz efektigak ka statiskie spéj
transforméties dazadas figiras un nepiecieSamibas gadijuma uzturét sevi vienmeriga
kustiba, sasaucoties ar viduslaiku ,,dzivo bilzu” jeb ,tableaux vivants” iesp&jam
transforméties att€los. Masu skatu aktieriem nepiemit psihologiska aspekta individualitate —
tie ir kaligrafiskie elementi, kin&tiska zim&uma punkti, Itnijas akcentu izcelSanai. Munca
uzskati arT par balsi sasaucas ar cilvéka kermena mehanizaciju: ,,uz aktiera balsi jaskatas,

_ ) . 1
ka uz instrumentu, kas izdod skar,las,”3

un So instrumentu vajag noskanot skali un tiri,
netiecoties péc dabiska.

Statiskajiem elementiem, kas ir dekoracijas, kostimi un gaismas, jabut tadiem, kas
palidz galvenajiem elementiem, vienlaikus tiem jabut interesantiem un piesaistoSiem.
Dekoracijas un kostimi ir statiski, jo tie ir nemainigi, ilgstosi vienmér, tos var€s apliikot
tadus paSus ar1 péc izrades un nakamaja izrad€. Ari gaismas tiek iestudétas ta, lai tas varétu
atkartot péc nepiecieSamibas. Skatuvei nepiecieSami elementi, kas bez liekiem

izgreznojumiem kalpo ka atbalsts kinétiskiem elementiem, kas ir aktieru kustibu

organiz€Sanai. Ka pieméru autors min kapnes, kas palidz aktieru kustibas grupét vertikalg.

?® J. Muncis véstule E.Smilgim, 1921.g.,6.septembris, glabajas rmm, inv. Nr.237675,
0, Muncis, lekcija Dailes teatri par teatra makslu, 1921.g.,9.novembris, glabajas rmm, inv. Nr.202793,
*! ). Muncis véstule E.Smilgim, 1921.g.,7.janijs, glabajas rmm, inv. Nr. 237673,
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Scenografijas veidosana Muncim svariga ir arl proporciju ievérosana, tapec veidojot
skatuves elementus, par pamatu janem skatuves telpas realitate.

ApgaismosSana ir statiskais elements, ar kuru var rikoties ari dinamiski, bet tam
nepiemit patstavibas. Tas dinamika ir saistita ar tas galveno uzdevumu: izgaismot aktieri,
apgaismosanu var konstruét ta, lai padaritu aktieru stavus skulpturalus. Tapat gaismas
efekti var tik izmantoti nepiecieS$amo noskanu radiSanai, tomér gaisma nedrikst tikt
pielietota nejausi. Tai jabiit organiski savienotai ar citiem elementiem: ,,gaismas spélei
jaieklaujas rezisora izrades kompozicija ka izrades formas neatpemamai sastavdalai,” tapéc
Dailes teatra makslinieciskas darbibas pamatnosacijumos noteikts, ka Dailes teatrT gaismu
iestude skatuves glezniecibas konsultants, bet skatuves glezniecibas konsultanta ieceri

apstiprina insceng€juma meistars.

1.1.2. Dekoraciju stilizacijas princips

Dekoraciju stilizacijas atvasinata, no teatra atseviSsko elementu saliedéSanas vienota
teatra forma nepiecieSamibas. Muncis par So jautajumu rakstijis jau 1917. gada izdevuma
»Skatuve”, kur ievada secinajis, ka teatra makslas smaguma punkts ir dramatiska darbiba
un lidz ar to aktieris, t€lotajs. Pargjiem teatra makslas izteiksmes Iidzekliem — dekoracijam,
apgaismojumam, skanam un kostimiem ir jaizce] dramatiska darbiba. Apskatot veidu, ka
dekorativais ieterps tiek saistits ar dramatisko darbibu, Muncis atklaj dekoraciju elementaro
uzdevumu, kas ir raksturot laiku un vietu, kur darbiba notiek. To var attelot, pirmkart, ka
geografisku, veésturisku un etnografisku apkartni, otrkart, ka telpas ierobezojumu. Pirmais
dekoraciju veidoSanas princips raksturigs naturalismam, kur ar stereotipu palidzibu tiek
attélota daba, un demonstréts etnografiski pareizi ieturéts stils. Sie statiskie gleznojumi tiek
izstradati ar smalku detalizaciju, vienlaikus organiski nesaistoties ar télotaju fiziologiju, ka
arT §1s dekoracijas novirza skatitaju uzmanibu no dramatiskas darbibas.

Savukart izv€loties skatuves izveidojuma otru principu — radit nosacitu spéles telpu,
dekorators ir brivs no geografiskiem un etnografiskiem likumiem, un tadél spgj pieverst
uzmanibu galvenajam uzdevumam — veidot dekoracijas ka dramatiskas darbibas atbalsta
punktu. Izv€loties dramatiskas telpas vienkarSu veidoSanu, neatkarigi no laika un vietas
attélosanas, dekoratoram ir lielakas iesp€jas izmantojot fantaziju, izteikt dramas saturu,
formas un linijas, kompong&jot ta, lai tas palidz&tu izcelt t€lotajus. Muncis raksta, ka
attieciba uz lieliem inscen&jumiem teatri, kuri nolémusi kalpot tikai makslai, vadas péc

Sada principa: ,,Inscen€jot lielas nopietnas dramas vajag atrast méru redzes iespaidam,
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izveidojot dekorativo iet€rpu tikai ka atbalsta punktu vispargjai situacijai, nenodarbinot
skatitdja uzmanibu ar neka neizteicosiem sikumiem.”** So principu sava darbiba Dailes
teatrT realiz€ arT Muncis.

Dailes teatra skatuves iekartojuma Iidz 1926.g. dominé skaidri definéts minimalu
lidzeklu lietojums, ka mérkis nav dot gatavu att€lu, bet rosinat skatitaju fantaziju atskiriba
no realistiska teatra risinajumiem. Andrejs Upitis uzskata, ka ,,Dailes teatra stiliz§juma
metodes nav tik sekmigi pielietojamas noteikti realistiskiem darbiem, ka fantazijam, kuru
saturs nav saistits pie noteikta laika, vietas un telpas.”33 Stilizacija atsveSina dekoracijas, ir
griti identificét konkrétu gadsimtu vai geografisku atraSanas vietu, jo §Ts scenografijas ir
visparinatas un tajas nav sastopami etnografiski motivi, lai paskaidrotu, kadas dramaturgija
aprakstitas tautas Tpatnibas, bet gan ir iek$gji subjektivs skatijums, kas ar1 ir viens no
skaidrojumiem Munca izkoptajai stilizacijai. ,,Skatuves telpas formas veidojums ir
makslinieka subjektiva vizija un vina poétiska originalitate, ko savukart nosaka ta kulturala
vide, laikmeta gars un stils, no kura vin§ célies.”>* Muncis dekorativajas konstrukcijas
paredzgjis daudz brivas vietas, kur animacija izpausties aktieru figiram kustiba. Biezi §is
dekoracijas veidotas, uzsverot vertikalo dimensiju — Muncim raksturigo cipresu vai eglu
gleznojums, gan ari daudzo podestu, paaugstindjumu un kappu izmantojums, lai
paplasinatu kustibu diapazonu. ST raksturiga tika dekoracijas sasaucas ar A. Apia
scenografija lietoto papemienu kopumu, it seviski stilizétu cipreSu ka ,,arhitektoniska
elementa” lietojuma.

Rezumgjot Munca 1917.g. gada izdotaja publikacija ,,Dekoraciju nozime un vinu
uzdevums teatri”’ secinato, $aja raksta iezim&jas tris stilizacijas tendences, kuras tiek
turpinatas un izpauzas Munca turpmaka skatuves glezniecibas konsultanta darbiba Dailes
teatrT.

1) Dekoraciju paklautibu aktierim un kustibai

2) Vienkarsibas un abstrakcijas efektivitate

3) Inscengjuma vizualais ietérps ka psihologiskas spriedzes izteicgjs

Pirma no nostadném tiek pieteikta jau Dailes teatra deklaracija, kas publicét Dailes
teatra treSas sezonas brostra 1922.gada. Otrais deklaracijas punkts postulé: ,,radit organiski

apvienotu izrades formu, kur visi teatra elementi tiek atrisinati tikai no teatra redzes

32 ) Muncis ,Dekoraciju nozime un vinu uzdevums teatri”, Skatuve Nr.1, 1917.g., 55.Ipp.
33 A.Upitis ,,DaZi brizi Dailes teatri”, Dailes teatra desmit gadi, ,,Dzintars”, Riga, 1930.g., 138.lpp.
** ).Muncis manuskripts ,,Jaunais Dailes teatris”, Riga, 1974.g., 32.Ipp.
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stavokla, nemot ki izejas punktu aktieri.”*®

Turklat treSais deklaracijas punkts ka galvenos
izrades elementus nosauc aktiera balsi un kermena ritmisku kustibu laika un telpa.
Manuskripta ,,JJaunais Dailes teatris” inscengjuma vizuala izpildijuma stiliz€jums tiek
pamatots ar ta paklautibu galvenajam inscen&juma eclementam — aktierim — dinamiskajam
elementam. Tadel statiskie elementi — dekoracijas kostimi, grims un apgaismojums kalpo
tikai dramatiskajiem mérkiem. Tiem ir jabut garigi piesatinatiem saskana ar kompozicijas
ideju, un tiem ir japalidz izteikt lugas psihologisko atmosféru. ,,Kolorits un forma sava
raksturiga kompozicija var stipri celt izrades maksliniecisko vértibu un palidzet skatitajiem
izprast dramatisko darbibu,” tadel ,,statisko elementu veidotajam — skatuves gleznotajam
jaattira skatuve no visiem liekiem un nevajadzigiem stkumiem, kas tikai trauc€ darbibas

norises uztveri.”*

Inscengjuma vizualajiem elementiem ne tikai japalidz izcelt aktieru
darbibu, un tie nedrikst buti lieki un traucgjosi, tatad jauztver tikai ka Iidzeklis un
instruments, kas labi pielagots, lai panaktu vélamo darbibas rezultatu.

Dailes teatra pirmo darbibas gadu laika Dailes teatra stilam bija raksturiga
dekoraciju askétisms, ko dekorators un teorétikis Muncis pamatoja ar to iedarbigumu.
,,Krasu intensitate un Ipatng€ja tonu harmonija, liniju salaidums un pagriezieni savstarp&ja
sakariba, subtili gaismas efekti — veikla apdare vispargja kompozicija un tiesi izmekl&ti
vienkarsSie elementi sasniegs augstako iespaidu skaﬁta'ljos.”?’7 Komplicétas krasu nianses un
parejas, formu un materialu daudzveidiba nerada vienotu vestijumu, tade] javeic So
elementu izlase.

Spilgts dekoratora Munca minimalu lidzeklu realiz€jums ir otras sezonas pirmais
iestudéjums: Pérs Gints ar pirmizradi 1921.gada 15. novembri. Saja inscengjuma tika
izmatotas tikai tris krasas: oranzs, melns un zal$. Véstulé Ed. Smilgim Muncis raksta, ka
,»S1s krasas ir atrastas par pareizam un visvairak izteicoSam Sai gadijuma”, jo tas vislabak
izsaka norvégu raksturu. Ari kostimos netiek izmantoti etnografiski raksti vai toni, bet t€lu
sist€éma veidota kontrastéjosa. Solveiga gaiSa, dzeltenos pamattonos, kuras paradiSanos uz
skatuves Muncis iecergjis paspilgtinat ar citu tonu pazusanu no skatuves. Turpretim Pogu
1€j&ja un svesa t€lus Muncis paredzgjis preteji - ,,51s personas ir tas mistiskas, kuras paradas
un pazﬁd,”38 tadel tie iecereti tumsos tonos.

Munca Péra Ginta iestudéjuma vizuala iecere ari labi ilustré inscen€juma vizuala

ietérpa ka psihologiskas spriedzes izteic€ja principu. Tradicionalo kalnu vieta Muncis $aja

* ).Muncis ,Dailes teatra deklaracija”, Dailes teatris Riga, 1922.g., 6.Ipp.
% ). Muncis manuskripts ,,Jaunais Dailes teatris”, Riga, 1974.g., 32.lpp.
*” ). Muncis manuskripts ,Jaunais Dailes teatris”, Riga, 1974.g., 32.1pp.
38 J.Muncis, véstule E. Smilgim, 1921.g., 14. Jalijs, rmm, inv. Nr. 233547,
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inscengjuma bija planojis veidot klintis, kas simboliski izsaka norvégu savpatigo
mentalitati. Sis ieceres atbilst Mun¢a vélak formulétajam un papildinatajam idejam.
Statiskajiem elementiem simboliski jaizteic mirkla garigais spraigums. Inscen€juma vizuala
izpildijuma uzdevums nav ar statiskiem elementiem attélot ,,iluzoru vietas pareizibu”39 ka
tas raksturigs naturalisma virzienam. Statiskajiem elementiem nav japiedava gatavas bildes,
bet gan ar asociaciju palidzibu jaraisa skatitaju izt€le un javeicina uzveduma uztvere. Dailes
teatra piektas sezonas brosiira $o ideju apcer ari Roberts Sterns, uzsverot, ka skatuves
makslai jamacas no dzejas elementiem, kas ,,atjauno nevis materialo pasauli”, bet gan
idejas. ,,Dekoracijas, mébeles, kostimi dod materialo pasauli ar lielu daudzumu nevajadzigu
uzmanibas novirzitaju. Vards priek$ tam tikai ir, lai izsacttu sajutu, domu, ideju; bet
meébeles, lai arT tas uz skatuves novietotas, ir ne ideju izcelSanai, bet praktiskai dzivei

.o 40
darinatas.”

Dailes teatra scenografija izpauzas norobezoSanas no naturalisma teatros
realiz€tajiem ,ticamibas” principiem. Reta ir izrade, kura uz skatuves atrodas
funkciongjosas mebeles vai sadziviski rekviziti. Pat bralu KaudziSu romana iestudéjuma
»Mernieku laiki” uzveduma vairak mébelu ka viens galds un tris kompozicionali izvietotu
keblu nav redzams, tapat liela dala ainu figur&josa ctika ir aspratigi plakana — izveidota no
kartona un kalpo ka komisks elements.

Pirmaja sezona stilizétie skatuves izteiksmes lidzekli asi kontrast€ja ar vecas
paaudzes aktieru realistisko t€lojumu, ko aktieru triilkuma un finansu dél nebija iesp&jams
noveérst. Skatuves iekartojuma domin€ja minimalisms, bet t€li veidoti spilgti, gan grima,
gan Munca stiliz€tajos kostimos. ,,Rezultata publikai bija janoskatas groteska parspiléjuma
grimétos aktieros, bet janoklausas pilnigi reala runaana.”* ST probléma visspilgtak
izpaudas pirmas sezonas Kalderona ,,Zalameas tiesnesis” inscengjuma, tomér ar otro Dailes
teatra sezonu aktieru sastavs nostiprinajas, ka ari to izpratne par atSkirigu t€lojumu pieauga,
tomer slikta aktieru dikcija un dzirdamiba bija griiti uzveicama, ko vél vairak pasliktinaja
lielas zales slikta akustika. Neatrisinats pirmaja Dailes teatra darbibas posma, palika vienigi
kustibu parspiléjums. Ta 1926.g. Viktora Igo ,,Ernani” iestudéjumu, kuru kritika verte ka
vienu no labakajiem piektas sezonas inscen&jumiem, tomer J. Sudrabkalns recenzija
izdevumam Sevodna norada uz liekiem izgreznojumiem, apgalvojot, ka ,,varontragédijas

lappuses atstatu lielaku iespaidu, ja tas biitu atturigi vienkarsas. Pedgja laika insceng&jumos

* ). Muncis manuskripts ,,Jaunais Dailes teatris”, Riga, 1974.g., 41.Ipp.

“ Roberts Sterns ,Makslas atbrivosana un skatuves elementi”, Dailes teatris, V sezona, 1924 g., 9.lpp.
* paula Jégere — Freimane ,,Eduarda Smilga inscenéjumi Dailes teatr1”, Eduards Smilgis un vina darbs,
biedriba ,Dailes teatris”, Riga, 1937.g., 92.lpp.
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sik izpausties nevajadziga aizrauganas ar plastiku, skaistam, bet tuk§@m pozam.”* Seit
sastopama zinadma pretruna ar teorétika Munca uzskatiem par mizansce€nu veidoSanu:
,japieliek visa radosa fantazija ne tikai lai atrastu izteicoSu un nozimigu kustibas formu, bet
arT lai izveidotu vienkar$ako, estétiski un logiski vértigako formas sintézes kontinuitati.”*®
Muncis uzskata, ka mizanscénu komplicétiba skatitajus atri nogurdina, un to uztvere prasa
vairak laika. Labi organiz&tas un vienkar$akas mizanscénas uz skatitajiem psihologiski
iedarbojas daudz vairak.

Munca realizéto stilizaciju ar laiku piemeklé atkartoSanas. P&c ceturtas sezonas
pres€ izskan kritika: ,,Dailes teatra fantastisko mantibu kolekcija jauns eksemplars: blakus
,Dzeltenajam gerbam” uz vadzisa pakarams kinieSu dievs Sins,” - 1925. gada aprili
Latvijas Véstnesi raksta Janis Sudrabkalns. ST izradei veltita recenzija ir parsatinata
aspratigas ironijas, vienlaikus izradi atzistot par teatrala stila meistardarbu, kuras dekorativa
virsma p&c autora ieceres radita ka ,,feerija, raiba, fantastiska filma ar viegli akcentétiem
domu uzrakstiem,” bet bez nepiecieSama senas Kinas gudribas dziluma. Ta paSa gada
novembr1 Sudrabkalna ironiska kritika vérSas pret Nacionala teatra iestudéjuma ,,Boass un
Rute” Ludolfa Liberta scenografiju, kura veérojamas krasi pretgjas tendences: ,,jaunlaiku
teatra vaditaji, bez Saubam, skatitos uz Ludolfu Libertu ar svétam Sausmam,” — ta ironiski
Sudrabkalns vérte smalka dekoratora tradicionalo meistaribu piemetinot, ka ,kads
dzejnieks starpbridi izteicas, ka aktieri vina dekoracijas briziem paziidot ka dzunglos.”**
Liberta dekoracijam trukst saskanotibas ar dramatisko materialu, ka ari tam raksturigi
Sabloni, pieméram, fona pils€tas prospekti, un plass pastoralo krasu kolorita lietojums,
domingjot debeszilajam tumsi zilajam un zala toniem. Turpretim nakama gada — 1926.gada
maija Sudrabkalns atzinigi veérteé makslinieka Niklava Strunkes veikumu scenografija
Nacionala teatra iestudéjumam ,,Melis”, atzistot, ka Italijas pieredze dekoratoram devusi
jaunas ierosmes: ,,vin$ sasniedzis briniskigu kompozicijas vienkar§ibu, liniju un krasu
atturigumu, kas ietver sevi vairak dzejiska maiguma, neka ir visgreznakaja pérpilnTbﬁ.”A‘r’
Tas nozimé, ka jaunas reZijas vésmas bija skaruSas ar1 Nacionalo teatri, kur§ savos uzskatos
arvien bija palicis konservativs, kamér Munca veidotajam scenografijam parmet formas
atkartoSanos.

Dailes teatra iestudéjuma ,,Hasans”, kas pirms J. Munc¢a dosanas uz Ameriku kluva

par pedgjo izradi, kurai dekorators veidojis scenografiju, recenzijas nobeiguma Sudrabkalns

*2 ) Sudrabkalns ,sevodna”, 1926.g., 23.janvari, 18. Nr.
 ).Muncis manuskripts ,,Jaunais Dailes teatris Il”, Riga, 32.lpp.
* ).Sudrabkalns ,sevodna”, Nr. 261., 1925.g. 20. novembri,

** ). Sudrabkalns »sevodna”, Nr. 111., 1926.g. 21. maij3,
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raksta: ,,Ar Munci saistiti daudzi Dailes teatra trikumi un labas 1pasibas. Cilveki, kuri
pieprasija glezniecibu, ar vina dekoracijam palika neapmierinati. Turpreti publika, kas
Lacplesa iela meklgja jaunas teatra formas, sc€nisku elementu sapliismi, sajisminajas par
Munca absoliito glezniecisko pazemibu, vina stingro paklauSanos vienai kopigai uzveduma
idejai. Leti papémieni, grékosana pret labu gaumi mazinajas ar katru izradi, un daudzus

- 46
Munca uzvedumus var saukt par paraugu.”

1.2. Tehniskie uzlabojumi teatra telpas iespéju paplasinasanai

No dibinasanas 1920.g. lidz 1977.gadam Dailes teatris atradas Lagplesa ielas 25%
eka, kura jau iepriek$ bija darbojuSies divi teatri. Nams ir celts 1902. gada péc baltvacu
arhitekta Edmunda fon Trompovska projekta, bet €kas ick$gjas gipSa griestu un sienu
dekoracijas veidojusi Otto&Wassil bivtélniecibas meistari. Sie meistari ick$&jo dekoraciju
izgatavojusi ar1 Latvijas Nacionala teatra ekai. P&c €kas pabeigSanas 1902. gada eka tika
nodota jaunajai Rigas latvieSu sabiedribai, kas izirétajas telpas noorganiz&ja Jauno LatvieSu
teatri. Jaunais LatvieSu teatris pastaveéja lidz 1905. gada decembrim, kad vispargja streika
laika, teatris tika izmantots ka baze un telpa masu mitiniem. ,,Kada mitina laika €ku aplenca
karaspeks, telpas parmeklgja un izdemolgja. Teatri aizslédza un aizzimogoja, 1zrades vairs
netika atlauta.s.”48

No 1908.g. Iidz 1915.g. €ku no LatvieSu amatnieku palidzibas biedribas noma
Jaunais Rigas teatris, kur§ kliist par sava laika popularako LatvieSu teatri, kura aizsakas
latvieSu skatuves gleznieciba. Tas pirmsakumu, gan spozakos sasniegumus no 1909.g. lidz
1915. gadam saistot ar Jana Kugas dekorécijém.49 Teatris darbibu izbeidz kara dél 1915.g.
1920.g. €ka ienakot Dailes teatrim, telpas atrodas slikta stavokli, griestu dekor&jumi ir stipri
sabojati. ,,Pazistamas, skaisto tradiciju apgarotas telpas Romanova iela 25 bija kara un
revoliicijas izpostitas, aukstas un tuksas, kad tur 1920.g. uz drupam saka darboties Dailes
teatris. Logiem nebija stiklu, durvim nebija atslégu, apkurinaSanas ierice sariis€jusi,

nerunajot par skatuves un darbnicu inventaru.”*

% ).Sudrabkalns ,sevodne veCerom”, Nr. 232., 1926.g. 15.0ktobr,

7 Lidz 1923.gadam Lacplésa ielas nosaukums bija Romanova iela, Dailes teatra darbnicas Saja nama atradas
lidz pat 1991.g.

8 http://www.dailesteatris.lv/media/uploads/pdfi/dailes-teatra-vesture-1-10-sezona.pdf

), Silins ,, LatvieSu skatuves gleznieciba”, Senatne un maksla -1V, 1936.g., pieminek|u valdes izdevums,
Riga, 160.-174.1pp.

R. Kokle ,Dailes teatra saimnieciba”, Dailes teatra desmit gadi, ,Dzintars”, Riga, 153.lpp.
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Dailes teatris darbibu uzsak liela nabadziba. Dailes teatra direkcijas locekli meklgja
finanses gan valsts, gan pilsétas kas€s, tom&r jaundibinatajai valstij vél nebija iesp&jas
finansiali atbalstit v€l viena teatra darbibu. Pirma izrade tika nodroSinata no Raina un Ansa
Gulbja ziedojuma, sarikota aktieru ,,kapostu tirgus” iepémumiem un aiznpémuma no Rigas
latvieSu amatnieku krajaizdevumu kases. Dekoracijam noderg&ja vecie audeklu krajumi,
kurus tirfja un mazgaja, lai pargleznotus izmantotu dekoracijam un kostimu pastisanai. Tika
piemekléti krésli un zaldatu pamesta putras katla krasots priekékars.s1 Dazadu tehnisku
piederumu dardziba bija oti liela — kamols auklu maksaja 120 rbl., viena marcina naglu —
30 rbl., bet audeklu privata tirgii vispar nevargja nopirkt, bet biletes cena bija vien 30 rbl.

Dailes teatris darbibu uzsak, Sajos fiziski griitajos apstaklos, un ar pirmo
iestudéjumu Raina ,,Indulis un Arija” giist publikas atsaucibu. Par iegitajiem lidzekliem
veic vispargjus remontus zale, garderob&s un uz skatuves, tiek pasttiti arT jauni skatuves
krésli. Péc direkcijas ierosinadjuma Muncim uzdod no Berlines atvest teatrim piemérotas
modernas apgaismosSanas ierices, kuras Latvija vél Iidz tam teatros nebija lietotas un
apgaismosanas zina Dailes teatris kliist par novatoru.

Neskatoties uz materialam gratibam, Dailes teatris tiecas sekot 20.gs.
noritoSajam izmainam ari skatuves izbuveé. Skatuves karbu nomaina amfiteatris jeb aréna,
bet ar rampas nojaukSanu, tiek nojaukta robeza starp skatuvi un skatitaju, un aizsakas
skatuviskas telpas ekspansija. Pirmo reizi rampas nojaukSanu teorétiski pamato teatra
reformétajs Georgs Fukss apcergjuma ,,Vacu forma”, kura skatuves rampas nojauksana
nepiecieSama, lai panaktu ,,transdimensionalu vienotibu” jeb iespaidu, ka skatuves telpa ir
bezgaliga. 20.gs. sakuma Makss Reinhards izmanto dazadu modelu teatra telpas. Péc
iesp&jas arT Dailes teatris tiek modernizéts, parbavéjot skatuvi — nojaucot tradicionalas tris
sienas. Tiek nojaukta veca rampa, pacelta skatitaju zale, izbuivétas paligtelpas. Sadas
parbiivés un izbuves desmit gadu laika Dailes teatris iegulda apméram 30 000 latu. Velak
vél ieverojami lielakus lidzeklus ieguldot uguns gréka seku likvidéSana 1931.gada.

20. gados ir mainijies dzives ritms, tas kluvis straujaks, notiek riipniecibas attistiba,
cilveku dzive ienak tehniski jauninajumi, norit urbanizacijas procesi, un ir izgudrots kino.
SekoSana laikmetam kliist par Dailes teatra vienu no vadlinijam: ,,uzvares teatris, tik ne tas
teatris, kur§ palicis turpat, kur bijis pirms 30 gadiem, bet kas gajis uz priekSu un veidojies
lidzi modernai tehnikai, Iidzi moderna cilvéka — skatitaja psihei.” Eduards Smilgis

uzskata, ka ,,Dailes teatrim jarada jauna skatuve un jaunas skatitaju telpas, tad aktieris,

1 R. Kokle ,Dailes teatra saimnieciba”, Dailes teatra desmit gadi, ,Dzintars”, Riga, 153.Ipp.
> E.Smilgis, Pardomas, Dailes teatra desmit gadi, ,Dzintars”, Riga, 7.1pp.
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inscenétajs, dzejnieks, kritikis — lidz raditajs viscieSaka sadarbiba radis istu tagadnes
teatri”® Ari J. Muncis ,,Dailes teatra nakotnes uzdevumi” uzsver, ka zinatnes un tehnikas

attistiba ir neizsmelama viela makslinieka radoSajai fantazijai.

1.2.1. Jauninajumi skatuves izbuve

Pacelot aizvien augstaka makslinieciska izteiksmé aktieru kustibu iesp€jas, Dailes
teatra maza un sekla skatuve kliist par radoSo izpausmju ierobezotaju, tapéc jau teatra
pirmsakumos tiek domats par skatuves paplasinasanu un parveidoSanu. Pirmaja sezona tiek
iznicinata skatuves Iidzena grida, ta rodot iesp&ju aktieru dazadaku kustibu iesp&am un
mizanscénam kartoties ari vertikala Iinija, lidz Sim ierastds horizontales vieta. ,,Jaunie
parveidojumi nozimgja istu kara pieteikumu lidz tam par likumu uzskatitiem teatra makslas
kanoniem — no skatuves nozuda veca rampa, tika parkartoti IidzSingjie Iidzenie spéles
laukumi, kuru vieta uz skatuves izkartojas podestiira kubu, rombu un citu pat geometrija
nedefingjamu priek§metu veida.”> Skatuve grida tika organizéta tris limenos: proscénijs,
vidus plans, pedgjais plans. Katru no Siem planiem atdala uz abam pusém atvelkams
priekskars. Katrs plans atrodas pa vienu pakapi augstak un virziena no prieksskatuves uz
péd€jo planu katrs plans ir Sauraks, $ada izbiivé vadoties péc vacu teatra reformétaja
Georga Fuksa ,,reljefa skatuves” principa, kuras prieksrocibas bija atra ainu maina.

Skatuves izmainas lava Muncim realizét raksturigas askétiskas scenografijas, kas
pilniba bija paklautas aktieru dinamisko kustibu vajadzibam, atstajot pietiekami daudz
brivu laukumu F. Ertneres veidotajam mizanscénam, kuras bieZi vérojama grezna zelta
griezuma kompozicija. ,,TreSo sezonu Dailes teatris jau saka uz izbuvetas, ar proscéniju
paplaginatas skatuves, apgadatas ar moderniem apgaismosanas aparatiem.” P&c liecibam
no Munéa un Smilga sarakstes — §is apgaismoSanas ierices ari Soreiz tiek iepirktas

Berline‘:,‘r’6

un péc M. Grévina pétijumiem, pirktas speciali Hofmana ,,Kapelmeistara
Kreislera briniskigo piedzivojumu” inscenéjuma vajadzibam. Ar jaunajam tehniskajam
iericeém un skatuves laukuma iekartojumu, Dailes teatr1 bija iesp&jams spélét péc vél lidz

tam latvieSu skatuvei nepierastiem principiem. Ar proscé€niums ievieSanu tika noardita

>3 E.Smilgis, Pardomas, Dailes teatra desmit gadi, ,Dzintars”, Riga, 7.Ipp.

* M. Grévins ,Dailes teatris mekléjumu gaitas”, almanahs , Teatris un dzive” Nr. VI, 1962.g., 64.lpp.

>p. Jégere — Freimane , Eduarda Smilga inscenéjumi”, Eduards Smilgis un vina darbs, Biedriba ,,Dailes
teatris”, Riga, 1937.g., 100.Ipp.

), Muncis, vestule Ed. Smilgim (apgaismosanas ierices tehnisko parametru apraksts), 1922.g., 30. augusts,
Berline.

26



siena starp skatitaju un aktieri, raisot cieSaku kontaktu to starpa. Iznakot uz proscénija,
aktieris iznak ara no skatuves ramja un klst redzama vina pilniga forma.>’

Dailes teatra skatuves izbiive un tas jaunas iesp&jas péc dalibas 1925. gada
vispasaules dekorativas makslas izstadé Parize, tick novertetas art Francijas pres€, Dailes
teatrim sanemot uzslavas, ne tikai par Munca iesniegtajiem maketiem, bet ar1 par skatuves
organizaciju. Francu rezisors André Antuans ,,Le Journal” publikacija raksta, ka Dailes
teatris var kalpot par vértigu iedvesmas avotu jauniem teatra sasniegumiem. Saja izstades
atsauksmé atzinigi novertéta atteikSanas no tradicionalas drapérijas ka ar1 prieksgja plana
izbiive: ,,pareizi izlietots priek$€jais plans un izbuvets ta, lai ierametu audeklus, kuru
zim&jums, perspektiva, krasas un, galvenais, dzilais kopiespaids, sniedz smadzeném
zinamu nomierinaju. Nemaz neatsakoties no tradicionala skatuves laukuma plana, pedgjais
gandriz vienmér parveidots un pieskanot attiecigajai dekoracijai pasa cildenakaja nozimé

8 autoram secinot, ka Sie izrazu

un ar vislielakajiem makslinieciskajiem panakumiem,
maketi liecina par elementu sintézi un ,,skatuves makslas a‘[jaunotni.”59 Arf laikraksta ,,La
Volonte” publicéta Pola Blansana apbrina par att€lu daudzpusigo ipatnibu, kur ievietots
attels no ,,Skroderdienas Silmacos”, tomér P. Jégere — Freimane par So atzinibu, 1937. gada
rakstot par Dailes teatra inscengjumiem, izsakas kritiski, jo teatra argjas formas panakumi
stipri kontrast€ja ar neatrisinatajam un nepilnigajam aktiermeistaribas problémam,
dekorativajiem elementiem kliistot domingjoSiem. Taja pasa laika, vertetaji atzina Dailes
teatra inscengjumu un skatuves iesp&ju parakumu, kamer Nacionala teatra kolektiva bija
ieverojami vairak labu aktieru — Nacionala teatra izradém parmeta ainu mainu gausumu.

Piekto sezonu uzsakot E.Smilgis presé deklaré Sis sezonas Dailes teatra nodomus,
kuru starpa arT min parbiives nepiecieSamibu: ,,neatlickami Dailes teatrim jadoma par jaunu
skatuvi un skatitaju telpas biivi, jo tagadnes skatuve neapmierina skatitaju prasibas.” Seit
jaatzimeé, ka Dailes teatra skatuve salidzinajuma ar Nacionalo un Krievu dramas teatri, ir
viszemaka un seklaka no skatuvem®, kuras spéles laukumu ieveérojami samazina orkestra
bedre, ka ar1 divas parsegtas liikas skatuves sanos gaismu kontrolei.

Nakama skatuves parblive notika septitas sezonas sakuma 1926. gada, kad tika
izblvets paplasinats proscénijs, kas iesniedzas zaleé ar veselu pakapienu sistému, un kas

lava logiskak risinat lielformata uzvedumu darbibu un masu skatu izvietoSanu. Proscénijs

" Ed. Smilgis, izrades ,Zalemeas tiesnesis” izrades ekspozicija, rmm, inv. Nr. 239737,

* Antuans ,Le Journal”, publicéts jubilejas izdevuma , Dailes teatra piecu gadu darba céliens”, 1926.g.

> Turpat, (lappuses nav numurétas)

% Lai ari lidz musdienam piedzivotas vairakas parbives Lacplésa ielas 25 skatuve, kur misdienas darbojas
Jaunais Rigas teatris, vél joprojam ir viszemaka un seklaka no Rigas lielo teatru skatuvém.
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lava ar1 racionalak sadalit skatuves telpu lielo inscengjumu daudzo ainu mainas,
diferencgjot darbibu vairakos planos. Sada veida tika aiztaupits ainu parbiives laiks,
panakot lielaku dramatiskas norises koncentraciju un spriegumu, kas kritikiem licis Dailes
teatra izrades pielidzinat Kinematografam. Sis skatuves parbiives rezultata salidzinosi
neliela skatitaju zale kluva vél mazaka. Pirmais inscengjums uz jaunas skatuves bija Raina
,»Spel&ju, dancoju” iestud€jums, kuru skatitaji un kritika uzn€ma ar lielu atzinibu.

Laika, kad Dailes teatris jau bija sasniedzis stabilitati un nosvingjis darba 10 sezonu,
1931.gada vasara pirms sekmigi uzsaktas Dailes teatra 12. sezonas teatri piemekle
ugunsgréks. Sapostitaja nama nebija iesp&jams stradat un sezona draudgja izjukt. Pagaidu
telpas Dailes teatris atrada Ebreju teatri, kura izmantoja mazo skatuviti, kas teatra telpu
rekonstrukcijas laika Dailes teatrim deva iesp&ju turpinat savu darbibu. Remontgjot
izdeguSo skatuvi un skatitaju telpu, tas tika ar parveidotas un uzlabotas, tomér Smilgis

sapnoja par pilnigi jaunu Dailes teatra prasibam piemérotu telpu izbuives projektu.

1.2.2. Apgaismosanas sistéma un tas

ApgaismoSanas sisteémas izmantoSanas zina Dailes teatra skatuve ir novators
latvieSu teatri, modernas vél neredz&tas iekartas tiek izmantotas jau pirmaja Dailes teatra
sezona, un Dailes teatra darbibas laika So iekartu klasts regulari tiek papildinats. Dailes
teatris likvidéja rampas un sofistu apgaismoSanas punktus un skatuvi apgaismoja ar
prozektoriem no dazadam vietam, to skaita balkona, kas lava ar gaismam veidot plastiskas
formas.

Dailes teatra makslinieciskas darbibas pamatnosacijumi noteic, ka gaismas iestudé
skatuves gleznoSanas konsultants un generalméginajuma piepemtajai formai japaliek
nemainigai visas izradés. Bez parméginasanas vai specialas atlaujas to neviens nedrikst
mainit, tomér ne vienmér § kartiba tiek ieverota.®’ ApgaismoSanu Dailes teatri no
pirmsakumiem nodroSina apgaismotajs Fricis Lepnis ar apgaismotaja paligiem.
Apgaismosanas nodroSinasana nav viegla, jo prozektori ir loti lieli un smagi, to
parvaldiSanai nepiecieSamas specifiskas zinaSanas, bet sist€mas sviru transformators
atrodas zem skatuves. M. Grévin$ uzskata, ka Frica Lepna ieguldijums scenografija ir
neapmatoti nenovertets, jo vins tikpat liela méra uzskatams par makslinieku inscen&juma

radiSana ka konsultanti. Jo sp&ja ar gaismu krasu gamu rikoties tapat ka gleznotajs ar savu

ot Piem., 1921.g. 22. Janvari J. Muncis Ed. Smilgim adreséta véstulé aizrada par patvaligi pienemtam
izmainam , Divpadsmitas nakts” pédéja céliena, 1921.g., 22. janvaris, rmm, inv. Nr. 233188,
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paleti, bet vina raditie gaismu efekti tika piedévéti Munca sasniegumiem. Radosi veiksmiga
sadarbiba Lepnim izvertas ar Skulmi, ar gaismu efektiem radot skrejosu makonu vai
bangojosas juras efektus, ka ari gadalaikam un diennakts stundai atbilstoSas noskanas.

Par gaismu lietojuma nozimi Muncis raksta, ka apgaismojums ir neatdalama
dekorativa ietérpa vieniba. ApgaismoSana ir pateicigs un bagats skatuves izteiksmes
lidzeklis, ja tiek pareizi lietots. Nemot veéra, ka priekSmeta formu pareizi att€lo gaisma un
€na, ar apgaismosanu iesp&jams priekSmetu izcelt vai padarit plakanisku. Muncis uzskata,
ka apgaismosanai ir arT liela ietekme noskanas radiSana: ,,viena un ta pati situacija var miis

2

aizgrabt, vai arT atstat gluzi vienaldzigus, pateicoties tikai apgaismoganai.”®® Rikojoties ar
gaismam, iesp&jams izcelt galveno priekSmetu un panakt vajadzigo dzilumu, atstajot visu
pargjo pustoni. Minot piem&rus no gaismas efektu (sveces gaismas) lietojuma Rigas
LatvieSu teatra uzveduma ,,Makbets”, Muncis secina, ka apgaismojums ir viens no
visbagatakajiem paliglidzekliem aktieriem. Lidzigi A. Apia teorétiskajam nostadném,
Muncis secina, ka ,pareizi nostadita apgaismosSana liela méra palidzes izcelt aktieru
spéjas,”63 jo skulptiiru redzamu dara tikai apgaismoSana. ,,Par 1pasi svarigu apgaismojuma
elementu kluva no augSas raiditais kustigais prozektora stars, kas izcel no tumsas aktiera
figliru vai seju un seko aktierim, tam parvietojoties pa skatuvi.”®

Sakotngji Munca veidotajam scenografijam raksturigs krasns gaismu pielietojums
jeb ,.gleznoSana ar gaismu” pirmas sezonas inscen&jumos — Aspazijas ,,Sidraba Skidrauts”
un Raina ,,Uguns un Nakts”, M. Materlinka ,,Zilais putns”, ko J. Silin§ nodevgjis par ,.krasu

pirbonu”®

, bet Roberts Kroders par ,pievérSanos dekorativai krasainibai, krasas un
gaismas mulsino$am tiradem.”®® M. Cielena ,»dudraba Skidrauta” recenzija uzskata, ka ar
izradé daudz pielietoto varaviksnes iluminativo krasainibu, Dailes teatris, sekodams
modernai Reinharda skatuves izpratnei, cenSas insceng€juma raisit noskapas, dodams
rezisoram izpausmes brivibu. M. Cieléna ,,Sudraba Skidrauta” iestudéjumam prognoze
publikas atsaucibu. Tomer §1 krasainiba mijas ar ieturétos tonos veidotiem skatuviskajiem
risinajumiem, ka Ibsena ,Péra Ginta” iestudéjums, kura domin€ vien tris krasas un

mérktiecigs gaismas efektu lietojums. Sis at3kiribas skaidrojamas ar literaro darbu iek3gjo

noskanu — Sudraba Skidrauta Gunas neparastas sp&jas dziedinat un iepriecinat cilvékus

®2 ) Muncis ,Dekoraciju nozime un vinu uzdevums teatri”, Skatuve Nr.2, 1917.g., 55.Ipp.

% ) Muncis lekcija aktieriem par inscenéjumu, rmm, 1921.g. 9. novembri, inv. Nr. 202793,

B K. Kundzins ,LatvieSu teatra vésture Il”, izdevnieciba , Liesma”, Riga, 1972.g., 307.lpp.

8, Silins ,, LatvieSu skatuves gleznieciba”, Senatne un maksla, Nr. lll-IV, pieminek|u valdes izdevums, Riga,
1936.g., 167.lpp.

% R. Kroders ,Dailes teatra pirmie pieci gadi”, Dailes teatra desmit gadi, ,Dzintars”, Riga, 1930.g., 21. Ipp.
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saistitas ar gais$am mistiskam noskanam, bet ,,Péra Ginta” noskanam raksturiga Norvégijas

dabas tonalitate un zieme]nieciska rakstura skarbums.

1.3. Ekspresionisma eksperimenti

Ekspresionisma virziens maksla paradas ap 1910. gadu ka pretreakcija realismam,
un teatri visspilgtak izpauzas Vacija, aizsakoties ar makslinieka 1909.g. Oskara Koskoskas
iestudéto ,,Slepkava — sievietes ceriba” uzvedumu. Scenografija ekspresionisms izpauzas ka
protests prospektu gleznieciba valdosajam iluzorajam impresionisma tradicijam, kas tiecas
radit realitates iltiziju, bet izmanto telpas nosacitibu, un gaismu efekltus. Antiiluzorisms
izpauzas ar kustibas, grima un kompozicija.

Lai arT viscieSakas ietekmes saites Dailes teatri vienoja ar Vsevoloda Meierholda
rezijas meklgjumiem, manuprat, Dailes teatra pirma posma izpausmes ekspresionisma
virziena sasaucas ar vacu rezisora Leopolda Jesnera (1876 -1945) teatra estetiku un
principiem, jo Meierholda ekspresionisma mekléjumi sasaucas ar ,,mehanizacijas
glorificésanu”. Turpretim Leopolda Jesnera teatra repertuaru, lidzigi ka Dailes teatra
repertuara sakotn&ji domingja klasiska dramaturgija. Kopiga pazime ir ar darbibas telpa,
kas norit gandriz tuksa laukuma, kura no scenografijas elementiem izmantotas vien kapnes
un podesti, lai mizansc@nas organiz&tu skulpturalas grupas.

Ekspresionismam raksturigd peéckara emociju izteiksmiba Dailes teatri ieziméjas
ticksmé péc parméribam, sakapinatiem briesmu efektiem Hardta ,Nerrs Tantris”
inscengjuma ar pirmizradi 1921.gada 21. oktobri. Sausmas tika raditas, izmantojot grotesku
deformaciju kostimos, un parspiléta, groteska grima, k€migu kroplu baru organizgjot no
visam pusém ielenkt Izoldi. Lidzigi Sausmu ainas tika raditas Akuratera ,,Aptums$oSanas”
inscengjuma ar pirmizradi 1922.g.17.decemri. ,,AptumSoSanas” uzveduma katra aina tika
noslégta ar skeletu deju. Skeletu efekts tika panakts uz samta auduma, uzzimeéjot baltas
Iinijas, bet atbilsto$a apgaismojuma, §1 butaforiska pieeja sp€ja radit baisu iespaidu. Ari
,»2AptumSoSanas” fona prospekts bija ieturéts ekspresionisma péckara tematika ar
uzgleznotu kara lauka ainu. So inscengjumu papildina arT skulpturalo grupu veidojumi un
efektigi izmantoti gaisménu efekti, izmantojot nenosakamu objektu radito enu spéles,
panakts mistisks efekts. Kolorita zina domin€ sarkana krasa, ari dekoraciju metu skices
Muncis radijis ekspresivas.

Inscengjuma filozofiska skatuves risinajuma aspekta ari ,,Kapelmeistara Kreislera

briniskigie piedzivojumi” inscen&jumu 40 ainas var uzskatit par ekspresionisma stilistika
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ieturtu. Izradé dominé Kapelmeistara Kreislera ieks$€jas pasaules un viziju att€loSana,
izmantojot teic€ju. Kapelmeistars Kreislers pret skatitajiem spéles laika vérSas frontali,
stavot sastindzis, ka iegrimis savas vizijas. Darbiba norit pustumsa, rosinot satraukuma
noskanas. Saja izradé ekspresionismam raksturigi tika lietots gaismas stars, kas izc€la
nepiecieSamas izrades personas, ko Dailes teatra skatitaji redzgja pirmoreiz. Vacija gaismas
stara efektu plasi izmantoja savos iestudéjumos A. Apia, M. Reinhards, L. Jesners un citi,
ekspresionisma iestudéjumos izmantojot to ka vienu no izteiksmigakajiem lidzekliem, kas
palidz organizét skatuves spéles laukumu, izcelot nepiecieSamos fragmentus.
Ekspresionisma ta tikusi lietota arT ar simbolisku — noradoSu funkciju, labos telus izcelot ar
balto gaismu, bet sliktos ar sarkanu krasu staru. ,,Kapelmeistara Kreislera briniskigo
piedzivojumu” inscengjuma gaismas stars lietots, lai vari€tu spéles laukuma iesp&jas un lai
pasvitrotu donnas Annas sapnu télu, kas Saura gaismas stara izgaismots, paradas Kreisleram
un atkal paziid. So inscen&jumu papildina ari skulpturalo grupu veidojumi un izteiksmigi
izmantoti gaisménu efekti, izmantojot nenosakamu objektu radito &nu spéles, panakts
mistisks efekts. Kolorita zina dominé sarkana krasa, arT dekoraciju metu skices Muncis
radijis ekspresivas. lesp€jams, jauno panémienu dél Sis Hofmana dramatiz&jums treSaja
sezona klust par apmekl&tako inscen&umu, sasniedzot 38 izrazu skaitu, kas Dailes teatra
darbibas pirmsakuma ir daudz.

Teatra teoretikis M.Grévins uzskata, ka Dailes teatra sakari ar ekspresionismu ir
visal nosaciti, jo teatra teorctiskajas deklaracijas un programmas no ekspresionisma
estétikas nekas nav atrodams. Tomér man skiet, ka §1 makslas virziena izteiksmes I1idzekli
Dailes teatra darbibas pirmaja posma asimiléti izpaudusSies mizanscénu un ritmisko kustibu

kompozicijas, ka art Munca veidoto scenografiju raksturigajas formas.

1.4. Commedia dell’arte elementi

ItalieSu commedia dell’arte bija viens no Dailes teatra repertuara scenisko
mekl&jumu attistibas virzieniem. Italu komédija Dailes teatri, Dailes teatr1 ienak ar ta otro
sezonu (1921./22.g.) un par pirmo no commedia dell’arte stila inscengjumiem klis V.
Sekspira ,,Divpadsmita nakts” inscendjums, ar ko Dailes teatris parsteidz publiku
pirmizrade 1921.gada 26.novembr, kam seko Bomarse ,,Figaro kazas”, Jevreinova ,,Dzive
- arlekinade” u.c. Commedia dell arte ienaksanu Dailes teatr var skaidrot ar Dailes teatra
merki izkopt aktieru un skatuviskas tehniskas iespgjas, kas saskangja ar Commedia

dell’arte formu.
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Dailes teatra makslas teorétikis J. Muncis uzskatija, ka formas izveidei bitiski
svariga ir ar1 tehnikas izkopsSana. Lai aktieris spetu pilniba izmantot savus lidzeklus, ir
jaizkopj un labi jaattista tehnika: ,,bez atbilstoSas tehnikas nav iesp&jams aktierim radit
pilnigu skatuves formu, ja sakam, ka trikst dvéseles, tad nav pilniba iedzivinatas skatuves
formas,”®” lidzigu viedokli pauz ari Ed. Smilgis Dailes tedtra almanaha ,,Pardomas”, kura
tehnikas meistaribas iegliSanu pamato ar analogiju klavierspéles maksla. Tom&r Munca
uzskati ir radikalaki, kam iedvesma rasta Vsevoloda Meierholda biomehanikas principiem,

% n %o instrumentu

ka ,,uz aktiera balsi jaskatas, ka uz instrumentu, kas izdod skanas,
vajag noskanot skali un tiri, netiecoties péc dabiska. Tiek izkopta aktieru meistariba
kustibas, akrobatika un veikliba, kam@r Nacionala teatra aktieriem biezi tika parmests
gausums un smagngjiba.

Scenografijas aspekta viens no iemesliem Commedia dell’arte izvele ir briva
dekoraciju nomainas iesp&jamiba, nezaudgjot publikas uzmanibu. So inscengjumu
scenografija ir izteikti triviala, vienkarota, uzsvérti infantila vai groteska. Sis dekoracijas,
nereti nav saskanotas ar cilvéka kermena proporcijam, pieméram, Bralu kaudzisu
»Mernieku laiki” inscenguma, cilvéku figiiras ieve@rojami parsniedz butaforisko &ku
gleznojumu. Saja teatra makslas virziena Dailes teatra skatuve, atmasko pati sevi, neslépjot,
bet apzinati radot teatrala teatra formu.

Commedia dell’arte principi vispirms tika realiz&ti intermé&dijas, dekoracijas ir stipri
stilizétas, un kritiku darot nelabvéligu pret Commedia dell’arte lietojumu nacionalaja

dramaturgija, skatuves dekorativaja ietérpa nepauzot nacionalas iezimes.

). Muncis, , Teatra makslas problémas un citi raksti”, sakopojis A. Gulbis, Riga, 1943.g., inv. Nr. 301629,
% ). Muncis véstule E.Smilgim, 1921.g.,7.j0nijs, glabajas rmm, inventara nr. 237673,
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11 NODALA
DAILES TEATRA SCENOGRAFIJA 1926. — 1934.9.

Dailes teatra scenografisko ideju evoliicijas otru attistibas posmu divdesmito gadu
beigas un trisdesmito gadu pirmo pusi raksturo jauna skatuves konsultanta darbiba Dailes
teatr1, ka arT péc Dailes teatra piecu gadu jubilejas izrades K. Abeles ,Ligatira”, Dailes
teatra direkcijas pienemtas jaunas vadlinijas.

Septitas sezonas Dailes teatra brosuras ievada Dailes teatra direkcija, atskatoties uz
paveikto, secina, ka nav iets realisma cels, jo dzZive un maksla nav viens un tas pats, un
realisms maksla vienmér paliek tikai neapmierinosa iluzija. Tapat ar1 teatris nav realizgjis
abstraktu konstruktivismu, meklg&jis stilizacijas celu, kas lauj brivi izmantot gan realo, gan
nerealo, ,,un cela meklétajus ir vadijusi dzipa, kas visuma apzim&jama ar vardu:
romantika.”®® Pirmais Dailes teatra posms tika veltits teatra formas radi$anai un izkop$anai:
,bet forma ir tikai Iidzeklis, talakais uzdevums ir saturs. Uzvaru gisim ne tikai ar
tehniskiem sasniegumiem, bet ar garu, lielam personibam un dzilu cilvécibu, ietverot to

.- = 570
skaista forma.”

Tapeéc Dailes teatris proklamé garu, ko caur repertuara izvéli bitu
iespgjams sasniegt ar dzejnieka aktivu lidzdalibu. So lidzdalibu saprotot ka teatrim
piemérotas dramaturgijas radiSanu, parzinot skatuviskas iesp&jas un vajadzibas. Sadu
proklaméto dzejnieka lidzdalibu teatris realiz€ sadarbiba ar Raini, tacu §1 sadarbiba nav
ilga, jo 1929. gada septembri Rainis mirst. Tomér deklaréta aktiva dzejnieka lidzdaliba $aja
posma scenografija lielas izmainas neievieS. Lielaka mera to ietekmé Dailes teatra jauna
skatuves telpas konsultanta Oto Skulmes, no J. Munca atskiriga tehnika vizuali plastiska
izjuta un stils, uzskati, ka art Dailes teatra direkcijas izvEl&tais repertuars.

Apkopojot Latvijas teatru sasniegumus 1927. gada sezona, Janis Sudrabkalns par
izmainam Dailes teatra skatuves konsultanta amata raksta: ,,KopS paSa sakuma vinam
laimgjas sastapt drosmigu lidzgaitnieku — dekoratoru Jani Munci. Par vél lielaku veiksmi
jauzskata tas, ka aizgajuSo Munci pagajusaja gada, nomainija tieSi Oto Skulme, loti

"™ Ari Paula Jégere -

apdavinats un smalks makslinieks, kas patiesam ieviesa kaut ko jaunu.
Freimane raksta, ka sakotn&ji bijusas bazas par lielu ieguldijumu Dailes teatra attistiba
sniegusa J. Munca aizieSanu no teatra, bet ,,Oto Skulme jau pirma kopdarba ar teatra

kolektivu pieradijas par izcilu skatuves cilvéku, kura pilnskanigais gleznieciskais talants

% Dailes teatra direkcija, brosira ,Dailes teatris VII”, 1926.g.
® Dailes teatra brosira, brosara ,,Dailes teatris VII”, 1926.g.
& J.Sudrabkalns, Sevodna, Nr. 145., 1927.g., 5. jdlija,
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»12 Un, ka norada autore,

sp€ja ideali paklauties skatuves specialas arhitektonikas prasibam.
Dailes teatrim novérSoties no commedia dell’arte $abloniem, un aizvien vairak
inscengjumus piesatinot ar saturu, O. Skulmes makslinieciskais pilnbrieds kluva par
neatsveramu faktoru teatra sasniegumiem.

Skulme latvieSu scenografijas attistiba jaatzimé ka pirmais, kur§ uz skatuves radijis
fantastiskas masingrijas, ka launuma masinu Molnara ,,Sarkano dzirnavu” inscengjuma un
drednautu Sekspira ,,Liela breka — maza vilna” inscengjuma. Manuprat, dala Skulmes spozo
panakumu saistiti arT ar paplasinatas skatuves izmantojumu. Kamér lielako savas darbibas
laiku Dailes teatr1 Muncis bija skatuves telpas iesp&ju ierobezots.

O. Skulmes sadarbiba ar Eduardu Smilgi aizsakas ar originalu Raipa ,,Spé€l&ju,
dancoju” risinajumu, kur§ laikabiedru atminas saglabajies ka viens no grandiozakajiem
Dailes teatra iestudéjumiem. Interesanti, ka So posmu Dailes teatra vésture, kura
1927./1928. gada aizsakas un nakamaja — 1928./1929.g. turpinas un kulming viegla rakstura
dziesmu spéles, tiri simboliski aizsak Raina sp€lmanisa Tota t&ls, kas atdzivina vitalo un
dzivespriecigo Leldi.

O. Skulmes dekoracijas Raina ,,Sp€leju, dancoju”, salidzinajuma ar nacionalas
dramaturgijas inscen&jumiem veidotajam Munca dekoracijam, bijusas masivakas un ar
nolasamam nacionalam iezimém. P. Jégere — Freimane izcel ar1 Aspazijas teiku dramas
»Madlienas torpa celajs” (1927.g.) estétiskos panakumus. Daudzveidibu maksliniecisko
lidzek]u lietojuma divdesmito gadu beigas O. Skulme demonstré satura zina mazvertiga
,Karaliene Kofetua un nabagais” (1927.g.) kostimos un dekoracijas (1927.g.), Véna lugas
,Uz nezinamo ostu” (1927.g.) savdabigaja plastisko formu risinajuma, ka ari nakamaja
sezona seko slavenas Molnara ,,Sarkanas dzirnavas” (1927.g.), manuprat, ari ,,Sedi
Tomson” (1928.g.) interesanti izmantots aborigénu etnografiskas zimes, bet ,,Parizes
dievmates katedrales” (1929.g.) vairakas ainas balstitas uz siluetu un gaisménu.

P&c almanaha ,,Dailes teatra desmit gadi” publicétas statistikas, jau piektaja Dailes
teatra sezona Dailes teatra apmekletaju skaits sak 1€énam kristies, no ceturtas sezonas lielaka
apmekl&juma skaita, kas ir 137,107 Iidz septitaja sezona (1926/1927) sasniedz ievérojamu
kritumu, pietuvojoties otras sezonas apmekletaju skaitam, sasniedzot 120 tukstoSus
skatitaju, kas teatrim, kas sacis rékinaties ar finansialu stabilitati un veicis ieguldijumu
skatuves uzlabojumos, ir liels zaudgjums. So apmeklétaju skaita samazinasanos Dailes

teatris cenSas kompensét, palielinot inscen&jumu skaitu.

% paula Jégere — Freimane, Eduarda Smilga inscenéjumi, Eduards Smilgis un vina darbs, Biedriba , Dailes
teatris”, Riga, 1937.g., 124.Ipp.
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Vidgji sezonas insceng&jumu skaits Dailes teatr1 vienas sezonas laika ir 13 jaunu
inscengjumu, tad palielinot insceng&jumu skaitu tas klast 17, 18, bet 1928/1929. gada
sasniedz rekordu — 24 jauni inscen&jumi. Tas ir gandriz uz pusi vairak, ka kvalitativi
stradajot teatris sp&ja Sagatavot, tadel likumsakarigi tika izveleéti prozas darbu
dramatiz&jumi, kuri atbilstosi teatra iecerei tika veidoti ka scenariji, interesanti, ka Krievijas
skatuvés $adi tika realizéta teatra neatkariba no literatliras, to izmantojot p&c teatra
ieskatiem. Dailes teatris ierobezota laika d€l, ko iesp&jams veltit inscen€jumam, izvélas
vieglak uztveramus — skatamus romanu ,,ekraniz€jumus”, pieméram, Haseka ,.Sveiks dzivo
sveiks” (1928.g.). Otra vadlinija ir operetes jeb dziesmu spéles ka tas tiek sauktas Dailes
teatr. lestud@ta slavena opereSu komponista Ofenbaha ,,Skaista Heleéna”(1929.g.), bet
1929.g. ar pirmizradi 14. decembri triumfé Siiberta ,Trejmeitinas”, kas Dailes teatra
repertuara paliek Iidz pat 1937.gadam. Liela dala no izradém tiek iestudéta liela steiga, ar
nepietickamu meginajumu skaitu, bet jau astotaja sezona Iidzekli attaisno mérki — skatitaju
skaits palielinas, un desmitaja sezona (1929/1930.g.) ievérojami parsniedz vidgjo
apmekletaju skaitu kads bijis veiksmigakaja Dailes teatra - ceturtaja sezona.

Sis Dailes teatra darbibas posms iezimé&jas ar novirzi no teatra pirmaja sezona
deklaréta principa: ,,izradit lugas ar lielu maksliniecisku vertibu un bagatas ar istiem teatra
elementiem”. V. Grévin$ uzskata, ka $is novirzes iemesls bija teatra saimnieciskas griitibas,
kas orient€ja teatri balstities uz maksatsp&jigo publiku: ,,cina par eksistenci teatris saka
maksat meslus publikas gaumei,”73 kura scenografija velgjas redzet kraSpas, skaistas,
estétiskas ainas. Ka otrs nopietns iemesls Dailes teatra problémam minams progresivas
konkurences raSanas, kas aizvilina dalu inteligentas publikas. 1926. gada tiek dibinats
Stradnieku teatris, kas regulari iestudé Raina, Andreja UpiSa un citu sava laika progresivo
rakstnieku darbus, kamér Dailes teatra repertuara lielu dalu ipatsvara sastada klasika
dramaturgija un romantisms. Tom&r Dailes teatris bija populars jauniesu vidi, péc igaunu
rezisora Karela Irda atminam, ar ar to, ka galerija bija iekartota latvieSu makslinieku
jaunako darbu izstade, un ,,vargja apliikot interesantas grafiskas diagrammas, kuras Smilgis
bija centies atainot tetra ietekmi uz skatitaju.”"

Trisdesmitajos gados Dailes teatra situacija sak nostiprinaties, tomér teatra attistibu
un no tas izrieto$as prasibas ietekmé€ citi apstakli. Trisdesmitajos gados Eiropa vél nebija
pardzivojusi 1929.gada aizsakuSos ekonomisko krizi, kuras iemesls bija novecojusi

riipnieciba, kas vel nesp&ja pielagoties jaunajiem razoSanas apstakliem. ,,Trisdesmitie gadi

v, Grévins , Dailes teatris”, Dailes teatra desmit gadi, , Dzintars”, Riga, 45.Ipp.
" K. Irds ,LatvieSu teatris manas atminas”, Teatris un dzive Nr.12, Liesma, Riga, 1968.g., 37.1pp.
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Eiropa sakas nemierigi. Argji it ka viss rit§ja savu gaitu.. Lidz Latvijai atnaca zina, ka
Cikagas profesors Izidors Falks atradis influences bacili. Siem faktiem vajadzgja
nomierinat vienkarSo lauzu satrauktos pratus. Tacu Eiropu vél aizvien vajaja krizes
drudzis.””® Ka atminas liecina Dailes teatra aktrise Lilita Bérzina Sis krizes drudzis
neatkapas arT no Latvijas. Par krizes nomaktibu liecina ar1 virsraksti vadoSajos laikrakstos:
,Utrupju un bankrotu skaits beidzamos gados pieaudzis”, ,Krizes laiku nervi”, ,Rigas
domes taupibas séde”, bet 1932.g. 13.janvara publikacija ,,krizes vilnis nesaudzigi vérsas
pret pilsoniem” sakas ar atzinu, ka ,nav tadas nozares, kuras nejustu tagad€jo, ipasi
saimniecisko apstaklu smagumu.”"®

Lai noverstu uzmanibu no krizes raditaja bezdarba un sadzives grutibam, laikrakstos
tika realizéta izklaides politika, kas palidz&ja ari pasiem preses izdevumiem nodroSinat
pastavéSanu. Avizes centas lasitaju domas novirzit no skarbas ikdienas, publicgjot rakstus,
kas ve€rstu uzmanibu uz skaistumu, veselibu, kermena kulttru.

,.Vispasaules saimnieciskais sabrukums atstajis iespaidu ari uz teatri,”’’ 1932. gada
attaisnojot Dailes teatra repertuara izvéli, secina Inta Dekseniece. Kultiveta skaistuma un
izklaides politika sekmgja kinoindustrijas panakumus, turpretim teatrim ar ta
ierobezotajiem lidzekliem nacas piekapties publikas gaumei. Teatrim nacas meklet veidu,
ka piesaistit skatitaju, kur§ v€las vieglu piedzivojumu, un, kur§ iepazinis kino, plasas
iesp€jas — brivi un atri parvietoties telpa un laika.

Trisdesmito gadu laikrakstos lasamas vairakas publikacijas par teatra krizi, kas
skarusi visu Eiropu. Reinharda teatra reZisors R. Gerners raksta, ka ar samazinatajiem
valsts pabalstiem valsts un pils€tu finans€tie teatri vairs nevar attistit tik vispusigu darbibu
ka lidz Sim, ka arT teatris vairs nevar rékinaties ar tadu skatitaju maksatsp&ju ka agrak.
IzraZzu skaits vairs nesasniedz to daudzumu, kura iestudéjuma iegulditie lidzekli tiek segti,
un atmaksajas, turklat kino bileSu cenas ir zemakas. Teatra krizi smagi pardzivo Vines,
Anglijas, Skandinavijas valstu teatri un ari Vacija teatri tiek slégti krizes del.”® Savukart
Herberts Jérings uzskata, ka teatra krizi vél vairak saasinaja Maksa Reinharda méginajumi
valsts teatros ieviest abonementu sistému, kas izraisijja veltigu, neproduktivu teatru
sancensibu. ,,Sakas bileSu cenu nosiSana”, ka sekas bija teatra repertuara atkariba no plasas

sabiedribas masas gaumes, kuri iegadajas l€tos izrazu abonementus. H. Jérings to nosaucis

L Bérzinas atminas, V. Hausmanis , Lilita Bérzina”, Riga, Liesma, 1980., 34.lpp.

76 »Jaunakas zinas”, Nr.9, 1932.g. 13.janvaris,

7|, Dekseniece ,No Dailes teatra skatitajs aiziet skanu, izjatu un krasu apreibinats”, ,Pasaules pasts”, Nr. 35,
1932.g. 28. augusts,

8 R. Gerners ,Teatra krize vakareiropa”, Jaunakas zinas, Nr.34, 1932.g. 12. februaris,
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par ,,garias cenziiru””", kas Vacija lika atteikties no moderno orginaldramaturgu darbiem,
jo tie atmasko laikmeta seju. P&c autora ieskatiem pasaules finansiala krize nesusi lidz art
garigo, kas izpauzas bégSana no problémam un gal€ja nevéléSanas domat. Teatra krizes
konteksta atSkirigu viedokli pauz Rudolfs Alchers, kurs iebilst, ka teatra kriz€ vainojams
vien naudas trikums: ,,katrs miislaiku makslas ideals ir apslépta doma p&c naudas. Vai Se

- . _ - 80
nav mekl€jams iemesls musu veca teatra sabrukumam?”

Autors nenoliedz, ka teatrim
pasam ka instancei trukst suverenitates, lai spétu pastavét un mainit sabiedribas uzskatus.
Ka krizes risinajumu R. Alchers piedava teatra noveérSanos no nepartraukti reducétas
pagatnes, bet ierosina teatrim k]Gt par muslaiku teatri, kur§ pauz istenibas ideologiju,
tiecoties nakotn€. ArT H. Jerings risinajumu redz nakotng, iesakot visas valstis apvienoties
grupas rezisoriem un aktieriem, dramaturgiem, lai dibinatu nakotnes skatuves avangardus.
Savukart, R. Gerners uzskata, ka teatrim japaplaSina savas tehniskas iespgjas, lai spétu
konkurét jauno skanu filmu apstaklos.

Teatra krize kavgja un ietekmé&ja Dailes teatra scenografijas iespgjas attistities,
paklaujoties publikas tradicionalai gaumei. Trisdesmito gadu sakuma Dailes teatrim
repertudra izvele jarekinas ar publikas velmi péc viegla zanra, ar ko Dailes teatris bija
panacis ieverojamus uzlabojumus ienémumos. 1929/30.g. sezona tie sasniedza Ls
252.626,00 salidzinajuma ar Dailes teatra krizes septito sezonu 1926/27.g., kad ien€mumi
bija uz pusi mazaki. Tade] Dailes teatris turpina iepriecinat skatitajus. 1930. gada pirma
izrade ir Stiberta ,, Trejmeitinas”, muzikalais iestud&jums, kas lidz 1930. gadam sasniedzis
100 izrazu skaitu, kamér Raina ,,Uguns un nakts” sasniedz vien 56 izrazu skaitu, bet ,,Mila
stipraka par navi” desmitaja sezona izradita vien 3 reizes.

P&c aktrises Lilitas Beérzinas liecibam teatris centas biit liksms un bezriipigs, bet
,»Smilgim biezi vien ir riipju makta seja. Ka izdzivot? Smilgis censas pieméroties laika
gararn,”81 ko var lasit arT katras sezonas sakuma uzrunas, kuras izteikta nepiecieSamiba
ieklausities un uzminét tagadnes psihologiskos impulsus un spét tos parraidit skatitajam
sniedzot gara vertibas. ,, Teatris nava izprieca, nava koncepcija, bet sava laikmeta dzive —
vadonis,”® kas palidz apzinaties sevi un savu apkartni, vietu kultiira. Smilgis uzskata, ka

5983

,,seviski japéta jaunatnes psihe un centieni un jarada jaunas vertibas izpratne.””~ Janorada,

ka $is nodoms ir pretstatd Dailes teatra realiz€tajai teatralai formai, kas izpaudas ka

h, Jérings ,, Teatra krize — gariga krize”, Jaunakas zinas, Nr. 5, 1932.g. 8. janvaris,

8 R. Alchers ,Jauna teatra cels”, Jaunakas zinas, Nr. 17, 1932.g., 22. janvaris,

8 Bérzinas atminas, V.Hausmanis , Lilita Bérzina”, Riga, Liesma, 1980., 22.Ipp.

8 Eduards Smilgis, uzmetums Dailes teatra 14. sezonu sakot, 1934.g., rmm, inv. Nr. 238 315,
8 Eduards Smilgis, uzmetums Dailes teatra 14. sezonu sakot, 1934.g., rmm, inv. Nr. 238 315,
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galvenas lomas t€lotajas papildinasana ar pavadoném, ja to pielava lugas darbiba. Smilgim
patika uz skatuves uzlaist Cetras vai seSas jaunas meitenes, kas dejojot iepriecinatu
skatitajus, kas jaunajam aktris€ém stipri kavéjis nozimigaku lomu sapemganu.®

1931. gada naktt no 1. uz 2. oktobri Dailes teatri izcelas ugunsgréks. Par
postijumiem 4. oktobri zino ,,Latvijas kareivis”.®> Dailes tedtra ugunsgréka smagi cie§
skatitaju zale, zales griesti un nodeg gandriz viss €kas jumts. Ugunsgréka boja iet ar1 darga
skatuves apgaismosSanas ierice. Tomér skatuvi un kostimu telpu no izdegSanas pasarga
dzels priekskars, kas tiek liesmu izraisita karstuma stipri deforméts, jo izdeg ari
prieksskatuve. Ugunsgréka likvidéSana operativi iesaistas piecas ugunsdz€s€ju brigades,
tikmér Dailes teatra darbinieki no ugunsgréka glaba inventara priekSmetus un galerija
izstaditos makslas darbus. Jau driz péc ugunsgréka Dailes teatris islaicigi darbojas
tagadgjas Rigas ebreju kopienas telpas skolas iela 6. Lai arT skatuve Ebreju teatri ir
ievérojami mazaka par Dailes teatra skatuvi, Dailes teatris darbibu turpinaja repertuara,
ieklaujot 6 iestudejumus.

Dailes teatra atjaunoSanas darbi rit raiti, bet to izmaksas kopuma sasniedz Ls
80 000. Remontdarbu tame tiek sastadita trisdesmit pozicijas. Ls 26 000 paredzeti publisko
telpu atjaunosanai: foaje, zales, kapnu telpu arhitektoniskai restauracijai un izdailoSanai, ka
ar1 skatitaju sédvietu atjaunoSanai u.c. Ugunsdzesibas dienests pieprasa Dailes teatrim
izbuvét veél vienas rezerves izejas durvis. Tiek parbuvets balkons un skatuves
apgaismosanai iekartots apgaismosanas tilts, par 8-10 pe€dam pacelti skatuves bénini, tiek
paplasinats 11dzSingjas portarkas izgriezums un 11dz§ingja slidinama dzelzs, priekSkara vieta
ierikots, nolaizams ar atsvariem. Ari skatuvei nepiecieSama restauracija: par Ls 2000 tiek
planots ierikot grozamo skatuves gridu, jaatjauno parlickama skatuves un proscénija grida,
bet arhitektoniska proscénija atjaunoSanai ugunsdro$a materiala paredzets ieklauties Ls
3000. Ka arT nepiecieSams uzstadit jaunus skatuves balstus un atjaunot skatuves draperijas,
kopa skatuves atjauno$anas darbiem planojot izlietot Ls 23 000.%® Remonta darbus vada
arhitekts Arturs Kramins. Péc remontdarbiem teatris iegtst art deco stila noformg&jumu,
kads tas saglabajies Iidz musdienam. Dailes teatris savas atjaunotajas un paplasinatajas
telpas atgriezas 1931. gada 25. decembri. Lai arT ugunsgréks nodarijis lielu postijumu,
tomér tas devis iesp&ju nedaudz paplaSinat skatuvi un uzlabot skatuves tehniskas iespgjas.

Ugunsgréka tika sabojata ari darga apgaismoSanas aparatira, tade] tika iegadatas jaunas

8 \/. Hausmanis ,Lilita Bérzina”, Riga, Liesma, 1980., 22.lpp.
8 ,Uguns nezéliga spéle Dailes teatr1”, Latvijas kareivis, Nr.124, 1931.g., 4.oktobrT,
86 0.Skulme, izmaksu tame, rmm, topografiskais apziméjums Sm R 157/1,
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apgaismosanas ierices: horizonta un spéles laukuma apgaismosSanai, ka ar1 parvietojamie

prozektori un prozektori ar 1&cu.
2.1. No glezniecibas uz arhitektiiru

Jaunais scenografs Oto Skulme darbu Dailes teatr1 uzsak 1926. gada rudent, uzkrajis
pieredzi, no 1919. gada stradajot Nacionalaja teatr1 par dekoratora paligu, bet 1920.gada
bijis Nacionala teatra galvenais dekorators, 1idz galvena dekoratora amata iecel Arturu
Cimermani. Jau dekoratora darbibas pirmsakumos Akuratera ,,Viesturs” iestudéjuma
1920.g. izpauzas Skulmes koncepcijas raksturs — arhitektoniska izb@iivé un
monumentalitate. Makslas zinatnieks J. Silin§ uzsver §1 Skulmes darbibas posma
vienkars§ibu izteiksmé: ,klusi un atturigi, izvairoties no krasu spoZzuma un ornamentala
rotajuma, ar veidojuma svinigo vienkar$ibu makslinieks prot izteikt pagatnes varenibu.”®’
O. Skulme veidojis arT vairakas dekoracijas Nacionalas operas iestudéjumiem. P. Jégere —
Freimane uzskata, ka, veidojot dekoracijas. O. Skulme bez ambicijam, ar formas izjttu un
kolorita talantu paklavas sintétiskas skatuves makslas principiem, saskanpa ar Dailes teatra
uzskatiem, neizvirzot gleznieciskos uzdevumus priek$plana,®® Tadejadi turpinot Munca
iesakto dekoraciju paklausanu aktierspéles vajadzibam. Seit gan japiebilst, ka 31 Dailes
teatra darbibas posma scenografijas, nepiejaucéta gleznieciba redzama reti, jo Skulmes
darbiba doming arhitektoniskas izbtives, atSkirtba no Munca stilizétas darbibas vietas, kuras
fonu biezi tomér papildinaja stiliz€tu perspektivu gleznojumi.

Stradajot Dailes teatri1 par dekoratoru, Munca amata nosaukums ir skatuves
glezniecibas konsultants, turpretim Oto Skulme to nomaina uz ,,scéniskas telpas veidotajs,”
jo par savu uzdevumu vin§ uzskata ar izrades argja izveidojuma radiSanu likt pamatu
izrades formai, ka scéniskas telpas logiska izveidojuma logiskam atrisindjumam, kas biitu
pilniga kontakta ar pargjiem sceniskiem elementiem. Skatuves telpas radiSanas uzdevuma
Skulme ieklauj ar1 scéniskas atmosferas radiSanu. Turklat Skulme ir uzsver nepiecieSamibu
argja ietérpa formas izteiksmes lidzeklu mekl&jumiem, kas nebiitu statiski. Objektivas

telpas dinamiskas veidoSanas iesp&jas Skulme saskata optikas vél neizmantotajas iespéje'ls.89

&), Silins ,, LatvieSu skatuves gleznieciba”, Senatne un maksla llI-1V, Pieminek|u valdes izdevums, Riga,
1936.g., 168.Ipp.

#p. Jégere — Freimane, ,,Eduarda Smilga inscenéjumi Dailes teatri”, Eduards Smilgis un vina darbs, biedriba
,Dailes teatris”, Riga, 1937.g., 124.Ipp.

¥ 0. skulme ,Par Dailes teatra aréjo scénisko izveidojumu”, Dailes teatris desmit gadi, ,Dzintars”, Riga,
1930.g., 54.lpp.
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Munca skatuves glezniecibas konsultanta darbibas laika Dailes teatrd,
arhitektoniskas izbiives lietotas reti, un tas vairak raksturigas Munca darbibas pedgjai
sezonai (1925/1926.g.), ka spilgtako pieméru minot Andreja UpiSa grandiozo francu
revoliicijas témas tragediju ,,Mirabo”, kuras pirmizrade notiek 1926.g. 11. marta. Saja
inscengjuma scenografija Muncis ir lietojis Gordona Kr&ga principus, akcentgjot skatuves
telpas arhitektonisko uzbiivi, tacu to vienkarSojot, lietojot tikai fragmentus — kolonas vai
celtnes fragmentu, tapat akcentétas augSupvérstas — vertikalas linijas. Tapat Muncis
monumentalo €ku fragmentus saskanojis ar cilvéka kermena proporcijam, un nav tiecies uz
skatuves att€lot visu celtni, pilna apjoma. Turklat, §1s scenografijas kapnu elementi netiecas
radit reali iesp€jamas vesturiskas €kas kapnu iliiziju, bet lietotas ar mérki atbilst kustibu
kompozicijas veidoSanas prasibam. O. Skulmes arhitektoniskajam izbtivém ir raksturigs
pilna apjoma celtnes veidojums, kas elementu lietojuma aspekta vairak pietuvinats reali
arhitektoniskajam iesp&jamam risinajumam.

O.Skulmes tapat ka Munca arhitektiiras t€lojumiem ir raksturiga stilizacija, bet O.
Skulmes raditajam dekoracijam nepiemit Muncim raksturiga formu vienkarsiba, lakoniskas
un askétiskas plaknes, skaidriba ritma zim&juma, uzsvars uz vertikali un plasuma izjiita
speles laukuma aspekta. O. Skulmes arhitektoniskajam izbtivém raksturiga piesatinatiba,
tas ir pieblivétas ar dazadiem elementiem, un biezi tajas redzams daudzveidigs formu un
Iiniju lietojums, ka, pieméram, ,Karalienes Kofetua un nabagais” krogus ainas
izveidojuma, kura lietota vertikala linija, aplis, pus arkas ritms, un perpendikuls.

O. Skulmes arhitektoniskajam izbtivém raksturiga ari ticksme radit noslégtu telpu,
kas nav v€rojams Munca dailrad€. Biezi izbtives tiek papildinatas ar griestu vai jumtu
parsegumu, kas vizuali skatuvi dara zemaku un majigaku. Turpretim Muncis, kaut ari
vadijies péc principa ,radit ierobezotu spéles telpu, pret€ji naturalisma centieniem radit
realitates iliiziju,” vertikala aspekta telpu nav tiecies ierobezot, tieSi pret&ji - ar
domingjosajiem vertikalajiem ritmiem telpu paaugstinajis.

Otra raksturiga iezime O. Skulmes arhitektoniskajam izbtvém ir reali funkciongjosu
telpu radiSana un to daudzveidiba, ka pieméru Seit minot ,,Piebaldzéni véverisos” (1929.g)
inscengjuma scenografisko risinajumu, kura pilna apjoma stilizétas &€kas izbuvétas
funkciongjosas telpas. Skulmes scenografijam kopuma raksturiga ticksme veidot noslégtas
vai atdalitas telpas jeb sp€les laukumus — izbiives, balkonus, kapnu laukumus, kuros
vienlaicigi var atrasties ]oti neliels t€lotaju skaits. Savukart spéles laukumu daudzveidibas
radidana vislabak ilustréjama ar 11. sezonas Sekspira ,Liela bréka — maza vilna”

scenografisko risinajumu Dailes teatra inscenéjuma ,,Amors uz drenauta” 1930.gada.
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Atdalitu nelielu spéles laukumu veidoSanas princips izmantots ar1 K. leviga ,,Mezabeles
koka kastite” inscengjuma, ko P. Jégere — Freimane uzskata par mazu meistardarbu
skatuves izveidojuma, kura pasi izcel ,,intimo skatuves stirisu” saskanotibu ar aktierspéles
kamerstilu.

O. Skulmes arhitektoniskajam izbiiveém scenografija raksturiga stilizacija, bet ne
konkrétu formu Sablonu lietojuma aspekta ka tas vérojams Munca scenografija, bet gan
stilizétu nacionalo elementu lietojuma €ku konstrukcija vai to iliizija - zemnieku sétu
gulbalku imitacija, zemnieku sétai raksturigd durvju ornamenta, jumta konstrukcijas, €kas
kopuma, veidojot samérigas attieciba pret cilvéka kermena proporcijam, atSkiriba no
Munca latvieSu dramaturgijas comedia dell’arte proporciju nesaméribas, kas apliecina
teatra teatralitati, attalinoties no realitates simulacijas, Sajos elementos Skulme pietuvojas
realitates simulakram.

Rezumgjot Skulmes arhitektonisko izbiivju veidoSanas principus, divdesmito gadu
beigas un trisdesmito gadu sakuma, Skulmes veidotas dekoracijas nevar uzskatit par
realistiskam, bet tajas jiitama pietuvoSanas redlisma principu izmanto$anai. Sajas
dekoracijas dominé stilizacija un vairaku iracionalu elementu lietojums, piemeéram,
Skulmem raksturigas otrpus apvérstas kapnes — Nikolsa ,,Karaliene Kofetua un nabagais”,
A. Mihelsona ,,Dumpiga Riga” inscen&jumiem, kas atgadina niderlandie$u grafika Morisa
Kornélija ESera sirrealo grafiku elementus.

Tapat jasecina, ka Skulmem tuvas bijuSas plastiskas liektas linijas un apla formu
variaciju lietojums. Savas darbibas pirmaja Dailes teatr1 pirmaja sezona viens no
inscengjumiem ar, kuru Oto Skulme demonstré maksliniecisko lidzeklu daudzveidibu ir
Véna ,,Uz nezinamo ostu”, kura scenografija veidota, ka stilizets kuga klajs. Interesants ir
noapaloto cilindrveida formu ritms stiliz€tajas caurulés vai dimenos, tapat liekta Iinija

atkartojas arkveida parseguma telpas.
2.2. Skatuves masinérija
Viens no interesantakajiem Oto Skulmes scenografijas un kostimu darbiem ir

redzams Fr. Molnara ,,Sarkanas dzirnavas” inscen&juma skatuves ekspresionistiskas

stilistikas risindjuma. Saja insceng&juma dominé fantastiska masinérija, kas raisa asociacijas
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7% sirds masinu, kas

ar vacu ekspresionisma rezisora Fri¢a Langes filmas ,,Metropolis
atrodas metropoles pazemé. Filma pausts ekspresionisma protests pret mehanizaciju, kas
paverdzina cilvéku, parvérSot to inerta, viegli manipulé§juma masa. ,,Sarkano dzirnavu”
skatuves priekSplana izvietots masivs sarkano dzirnavu rats, ko kritiki atzist par
,»interesantu izdomu un realiz&jumu”. P. Jégere — Freimane uzskata, ka §1 fantastiska izbiive
kalpo ka originals ietvars lugas saturam, kas norisinas skatuves dziluma, bet, manuprat, cik
iesp&jams spriest pec scenografijas metiem un fotoatt€liem, Jaunuma masinas konstrukcija
palidz organizét darbibu, realiz€jot O.Skulmes ieceri, scénisko telpu risinat logiski un
dinamiski.

Fran¢a Molnara velnu spéle - ,,Sarkanas dzirnavas” organizéts 26 ainas, un tas
pirmizrade notiek 1927.gada 8.oktobri, klistot par vienu no scenografiju att€lu zina
visvairak reproduc@tajam izradém ta laika pres€. Ar1 §1 iestud€juma saturs vairakkartigi
parstastits ta savdabiga narativa dgl, kas pilna apjoma izklastits ,,Sarkano dzirnavu” izrades
programma: Darbiba norisinas ellé. Elles magistrs, kuru t€lo Eduards Smilgis, pusmiljona
gados izgudrojis cilvéku bojasanas masinu — Psychocorruptor Infernalis. Skatitaju acu
prieksa drausmiga masina iemet pasauleé izmekl&tu labu, nesamaitatu cilvéku Janosu, ko
atveido Teodors Lacis, un liek tam izbrist visas gréku lejas. Specigajam Jonasam prett
nostaditi divi tehnikas sasniegumi un pasa elles génija izgudrojums - speciali preparéti un
dzivi iebalzaméti cilvéki, dzivas lelles. Sieviete ar divam sirdim un divkar$u nervu tiklu, ko
telo Emilija Viesture, ka zirneklis neatvairami tin stipro Janosu savos milas tiklos un mal
vinu savas smalkajas rokas, ka dzirnu ratos, cilvéks bez sirds (Karlis Veics) ved Janosu
kardinajumos un noziegumos. Raiba aina slid aina péc ainas: gan spé€lu elle, birza, Monte
Karlo jiirmala, gan baznica un Parizes nakts lokals, 11dz darbibu noslédz gilj otina.”*

Lai arT lugas kaleidoskopiska darbiba paredz ainu daudzveidibu, §is izrades
scenografijas interesantaka dala tomér ir Elles magistra radita launuma masina un ap $o
konstrukciju veidotas vienibas. Gan scenografijas metos, gan realizétaja skatuves
risindjuma atsegtas industrialas metala konstrukcijas, raditi stilizéti siikni, piltuves,
meérierices, mehaniskas sviras un rati, dazadas caurules un futtristiski atkartoti
geometriskas formas elementi. Saja inscenéjuma doming apla forma — liekta, plastiska
linija, simetrija, ka ar1 kop€ja kompozicijas virziba ir horizontala, ko pasvitro elementu

ritma simetrija horizontala plaksne, kas pretstatama vertikalei, kas simbolizé garu.

% Feja Fon Harbu ,,Metropolis” 1926. gada izdota romana ekranizacija. Kinofilma uznemta 1927.g.
kinostudija UFA, nakusi klaja 10. Janvart.
ot »,Sarkanas dzirnavas” izrades programma, Dailes teatris, 1927.g.
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Atbilstosi saturam domin€ sarkana krasa, kontrastgjot ar zilo un veidojot tonu parejas uz
violeto. Izrade plasi lietoti arT gaismas efekti.

Tomeér ne visus kritikus Sie novatorie risinajumi apmierinaja. Konservativa P.Jégere
— Freimane uzskata, ka Smilgis atgriezies pie saviem agrakos gados iemi]otajiem celiem, -
argjas tehnikas brinumiem, un iebilst, ka Sis insceng&jums neapliecina direkcijas deklar&tos
gara mekl&jumus, jo scenografija nomac aktierspéli, kas palikusi sekundara: ,,masivais
mehaniskais kermenis uz skatuves bija uzkundzgjies par dzivo garu un nomacis to.”%
leturot ekspresionisma estétikas linijas, demonstréta masin€rijas dominante par cilvéku,
tikai apliecina ekspresionisma protesta pret mehanizaciju metodi.

Otrs savdabigs inscengjums, kura Oto Skulme demonstré dinamiska elementa
lietojumu scenografija ir Dr. Valtera lugas ,,Dievs un cilvéks” inscengjums. ST inscengjuma

scenografija risinata futtristiski un sikaka tas analize dodu interesantas atzinas latvieSu

teatra vesturei.

2.3. Kinematografiskie elementi

Divdesmitajos gados lidz ar tehnologiju attistibu piecaug dzives ritms, ietekméjot
izmainas skatitaja psih€, ko 1pasi ietekmé pilnveidojumi Kino, panakot 24 kadrus sekundeé.
Latvija noteik aktiva kino teatru biivnieciba, trisdesmitajos gados tiem sasniedzot skaitu 85,
no kuriem 31 atradas Riga. Divdesmitajos un trisdesmitajos gadoS biezi sastopamas
publikacijas, kuras jutams satraukums par teatra makslas pastavéSanas izredzeém. Turklat
par kino makslu Latvija, dala inteligences elites valdija negativs viedoklis: ,,Skatamas
bagatibas un domu nabadziba kino teatr1 deva masam emocionalu pardzivojumu bez
garigas piepilles, un §is pavirSas baudas kairinatas, masas katastrofiski atkrita no gara
dzives nopietna faktora teatra.”%

AT teatra krize un jaunu izteiksmes lidzeklu mekl€jumi, lai So krizi parvarétu tiek
saistiti ar tedtra centieniem atdarinat kino. 20.gados Krievija eksperiment€jot ar teatra
formu, izrad@s aktivi sak iesaistit filmu kadrus, kuros uz lieliem ekraniem demonstré
informaciju par darbibas vietu vai demonstré darbibu veért&joSus titrus. Otrs panémiens ir
kino ienakSanai kino paradas izpaudas ka slavenu filmu aktieru, ka Carlija Caplina

ekscentrisko masku un kustibu stilizaciju etides. Kopuma, lai teatris neatpaliktu no kino, tas

2 p. Jégere - Freimane, ,,Eduarda Smilga insceng&jumi Dailes teatri”, Eduards Smilgis un vina darbs, biedriba
,Dailes teatris”, Riga, 1937.g., 130.Ipp.
3 p. Jégere - Freimane, ,,Eduarda Smilga inscenéjumi Dailes teatr1”, Eduards Smilgis un vina darbs, biedriba
,Dailes teatris”, Riga, 1937.g., 105.Ipp.
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sak tiekties péc kino prieksrocibam — atruma, ainu mainu bagatibas un dinamikas, Sajos
meklgjumos Tpasi izceloties futtristiem. Paula Jégere — Freimane Dailes teatra ilggadgjos
formas meklgjumus interpreté radikali, formu izprotot, ar tiekSanos péc kino efektiem. Sos
kino efektus autore saskata ritmisko kustibu ansambli un Dailes teatra nemitiga skatuves
tehnisko iesp&ju paplasinasana. Tomér Eduards Smilgis skatuves tehniskas iesp&jas uzskata
ka vienu no teatra ierofiem cina ar kino, jo tehnologijas attistiba dara iesp&jamu teatri
atdarinat jauno dzives ritmu. Nevéloties no teatra radit kino, Eduards Smilgis apgalvo, ka
»teatru vaditajiem jabiit ticibai, ka publika driz prasis citas baudas, kas saskanétu ar
garigam tieksm&m, bet nevis kinétisks raibums, dzivs cilvéks, bet nevis ta fotografija.”*

Oto Skulme savos uzskatos ir progresivaks. Uzskatot, ka tedtrim jaattistas,
atsakoties no statiskajam dekoracijam, kas driz zaud@s nozimi, piekapjoties daudz
izteiksmigakiem un bagatakiem elementiem. Jaunas iesp€jas dinamiska elementa ievieSana
argja sceéniska izveidojuma, Skulme saskata optikas iespgjas, kas var pavairot att€lu
kustibu. So panémienu Skulme izmégina 1928.g. dramatiz&juma ,,Sveiks fronte”, ar filmas
pielietoSanu radot aktierim Iidztekus objektu — vina ilﬁziju.95 Diemzel vairak avotu par
Skulmes jaunajam idejam nav atrodams.

Savukart P. Jégere — Freimane tiekSanos Dailes teatrim atdarinat kino saskata jau
agrakos inscengjumos, kuri organizéti vairakas ainas. Sadu tendenci P. Jégere — Freimane
saskata Meinharda un Bernauera teatra scenarija ,.Kapelmeistara Keislera briniskigie
piedzivojumi” inscen&juma, kas sadalits 40 1sas ainas, kuras apvienoja mizikas, ritmikas,
gaismas efektu un racionals telpas dalijums, panakot disciplinétu ar€jas tehnikas
apliecindjumu un dodot vien 40 isas, saraustitas ainas vienigi optisku iespaidu, jo ,,pats
aktieris sava gara izpausmé $ada inscen&juma bija padarits par maz svarigu blakus faktoru.
AizrauSanas $aja kino tehnika var€ja nopietni apdraudét pasu dzivo teatra makslu.”% Ari
treSas sezonas rakstnieku Hazeltona un Benrima sarakstitas kinieSu skatu lugas ,,Dzeltenais
gerbs” inscen&juma kritike saskata lidzigu tendenci, kas norada ne tikai uz dramaturgijas
kluSanu par scenariju, scénisko ieceru realizéSanai, bet ar1 it ka v€l krasak pasvitroja literara
Satura nenozimigumu suveréena teatri.

,Dzeltena gerba” inscengjuma asa kritika tiek apgalvots, ka inscengums ir

vienpusigs, demonstrgjot scénisko veiklibu, ainam virkngjoties vienai aiz otras, bet nespgjot

% Ed. Smilgis ,Pardomas”, almanahs Dailes teatra desmit gadi, ,Dzintars”, Riga, 1930.g., 7.lpp.

% 0. Skulme ,Par Dailes teatra aréjo scénisko izveidojumu”, Dailes teatra desmit gadi, ,Dzintars”, Riga,
1930.g., 54.1pp.

*p. Jégere - Freimane, ,,Eduarda Smilga inscenéjumi Dailes teatr1”, Eduards Smilgis un vina darbs, biedriba
,Dailes teatris”, Riga, 1937.g., 106.Ipp.
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atklat un sniegt emocionalu pardzivojumu. Dramatiz€ums ,,izplidis vienmula liriska
plisma”. Eduarda Smilga un konsultantu iedvesmota kopdarbiba, ,,Dzeltenais g€rbs” bija
ieguvis dekorativa ietérpa, kostimos, €terisko krasu maiguma, divaino kustibu viegluma,
zinama mera ar1 instrumentala un vokala dala argja inscen€juma noskanas gatavibu bet,
tiklidz jiitama vajadziba pec dvéseles pardzivojuma, ta atklajas Dailes teatra vienpusiba.
Trisdesmitos gados pieauga informacijas apjoms par kino. ,,JJaunakas zinas” reizi
nedela atv€l§ja veselu lappusi kino repertuara apskatam, bet zurnals ,,Filma un skatuve”,
kura reti sastopama kada garaka publikacija, kas nebiitu veltita kadas aktrises vai aktiera
privatas dzives apskatam, inform&ja par jaunako kino Holivuda un Eiropa. Trisdesmito
gadu masu kulthrvidi raksturo krasns Viktora Hausmana citatu salikums par kino ,,Jums
brivs vakars un gribat aiziet uz kino? Liidzu — jisu riciba ,,Paladium”: ,,Zelta rietumu roze.
Eksotiska drama no amerikanu dzives 10 dalas”. ,,Splendid palace”: ,nebijusu
piedzivojumu sniedz lieliska, nesalidzinama, labaka pasaulé skanu filma ,,Noasa $kirsts.””
,»Kazino”: ,,DzZons Barimovs filma ,,Donzuans”.” Bet kad satumsusi pavisam véla stunda,
»Palladium” aicina uz nakts seansu: ,Filma, kura jaredz katrai sievietei un virietim.
,Laulibas dzives tehnika.” Kautrigie var neuztraukties, jo virieSiem vietas ieraditas partera,
sievietém — balkona. Bet otra diena gramatu veikala var iegadaties brosiru ,,Milas dzive un

9999

vinas novirzieni.”” ,,Ar kaut ko tacu cilvéka uzmaniba janover§ no bezdarba, no krizes, no

algu samazinaSanas un saimnieciskas nestabilitates.”’

Kino ietekmi Dailes teatra attisttba nevar noliegt, tom&r Dailes teatris tiecas
saglabat teatrala teatra biitibu, neradot kino raksturigo realitates reproducéSanu ka
paSmerki, par ko liecina Dailes teatra ilggadéja vadlinija - norobezoSanas no realisma
vismaz deklaracijas un publikacijas — ,,PiegrieZoties izrades argjam izveidojumam, ka
vienam no izrades elementiem, jasaka, ka Dailes teatri tas nav domats ka naturals fons

figliras izcelSanai un apkartnes apziméﬁanai.”98 Tapat ar1 tiek uzsverta dziva aktiera nozime

inscengjuma.
2.4. Realisma elementu ienakSana scenografija un kostimu izveide

Skulmes darbiba Dailes teatri raksturiga ar plasas gammas zanru dekoraciju izveidi,

nemot véra Dailes teatra repertuara pastavoso eklektiku. Skulmem divdesmito gadu beigas

% Viktors Hausmanis ,Lilita Bérzina”, Riga, Liesma, 1980., 34.1pp.
% 0. skulme ,Par Dailes teatra aréjo scénisko izveidojumu”, Dailes teatra desmit gadi, ,,Dzintars”, Riga,
1930.g., 53.lpp.
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raksturiga savdabiga formu stilizacija, un ilustrativu ornamentu lietojums, tomér tadu
inscengjumu dekoracijas ka Stberta , Trejmeitinas”, ,,Edenes darzs”, ,,Vecheidelberga”,
,,Valsa sapnis”, ,,Rautenfelda milas tragédija”, Lehara ,,Dzejnicka mila” u.c.

1) Nav skaidru stilizacijas pazimju,

2) Nolasama vésturiska atbilstiba,

3) Izteikta elementu detalizacija,

Sis pazimes norada uz realisma realizétajiem principiem. Pretrunigi $kiet, ka tiesi §ie
estétiski izsmalcinatie, inscen&jumi, kas paredzeti izklaidei caur romantismu pietuvina

Dailes teatri realismam.

2.4.1. Dailes teatra dziesmu spéeles

Romantiskajam dziesmu spelém un viegla rakstura iestudéjumiem Dailes teatris
saka pieversties savas darbibas astotaja sezona (1927/1928) un trisdesmito gadu sakuma to
turpingja. 1931.gada maija, rakstot recenziju par ,,ValSa sapni”, Janis Sudrabkalns raksta:
»Ridziniekus ir savaldzinajusi vieglpratiga operetes miiza.. Nekadas filozofijas mokoSu
domu, un problému. ,,ValSa sapna” saturs ir banalaks neka ,,Trejmeitinu”.” Nemot véra O.
Skulmes novatora tieksmes, apbrinojams ir fakts, ka ar tikpat apzinigu precizitati un
neatlaidibu vip§ pieversies frivolo dekoraciju radiSanai, par ko liecina dekoraciju tehniskie
plani, kas katrai izradei izstradati lidz pat sikako mébelu, dekorativo elementu - voliitas un
rekvizitu izmé&riem, materialu lietojuma aprakstiem un toniem. Aplikojot §1 rakstura
Skulmes raditos scenografijas metus, redzams, ka Skulme nenoliedzami bijis kolorita
virtuozs, bagatigi pat tehniskajos zim&umos, demonstrgjot tonu daudzveidibu, gan ari
smalku izjiitu. Sajas dekoracijas dominé pastoralie toni, dazadu nokrasu vecroza, mijas ar
Venécijas zilo, violeto un jiiraszalo (,,Edenes Darzs™). Bet par ,,Val3a sapnis” dekoracijam
J. Sudrabkalns raksta, ka tajas izpauzas greznums un spozums, dekoracijas un kostimos, ka
ar1 efektivi lietoti gaismas efekti. ,,Skulme ir smalks makslinieks, vina bagataja fantazija
vienmer izpauzas gaume, méra un harmonijas izjﬁ.ta.”99

So dekoraciju metos redzama smalka detalizacija, ka arl romantizéta tuvoSanas
realismam. Ekas ir izbiivétas atbilstigd proporcija pret cilvéka kermeni, nemot véra
nacionalas arhitektiiras iezimes, pieméram, Stuberta ,, Trejmeitinu” inscengjumu veido alpu

tipa koka majas, ar slégiem un raksturigo dakstinu imitaciju. Fona gleznots prospekts,

% J. Sudrabkalns »Sevodna veCerom” Nr.112., 1931.g., 22.maijs,
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attélojot krasnu ainavu ar realistiski izstradatam koku lapotném. Sajas dekoracijas principa
nav uzskatdmas stilizacijas pazimes, bet v@rojama realas vides iluzija, un atkapsanas

scenografijas attistiba.

2.4.2. Psihologiska determinacija kostimu izveidé

Oto Skulmes pievérSanas psihologismam iesp&jams izskaidrot ar Eduarda Smilga
rezijas darbu un Oto Skulmem raksturigo pedantismu un rakstura ipas§ibam. Smilga darbs
rezija tika veikts lielas Iinijas, t€lus siki neizstradajot, bet individualo darbu ar aktieriem
atstajot konsultantu zipa. Skulme vienmgr ir bijis méginajumos klatesoss, lai giitu iedvesmu
un ieskatu par dekoraciju un kostimu izveidi, kas atbilstu izrades noskanam. P&c Lilitas
Bérzinas atminam: ,,Skulme klusi staigadams pa zali jeb uz skatuves aizkulis€s, mums
vienmér centds izskaidrot dzilako jegu kada vina bija.”'® Aktrises Velta Kriize un Erika
Ferda atminas par O. Skulmes darbu norada, ka ,,sava skic€ vin§ mums deva pilnigi
noteiktu ievirzi t€la izpratn€”, kostimu skic€s attélojot ne tikai kostimu, kas liecinaja par
laikmetu, bet skic€ att€lota ar1 kustiba, poza vai raksturigs Zests, un biezi vien pat mimika.
Vins tiecas kostimu un grimu skicgs attélot seja raksturigo téla psihologisko noskanu. Tadel
Evalds Valters uzskata, ka Skulmi var dévét par psihografu, to skaidrojot ar Skulmes
psihologisko pieeju: ,,vin$ tik tuvu piegaja psihei. Vins nav vis tikai genials kostima, vins
genials ta sakot, uztvert pasu butiskako. Vin$ man teica ta: ,,Es talit nezimésu, kad tu biisi
paméginajis kadu ned€lu. Péc tam meés parunasim, un tad es méginasu saprast, tevi

redzot 995101

P&c Sim atminu liecibam, varam secinat, ka no vienas puses, vin$ vélgjas
kostimu skicé attélot gatavu telu, tam piemekl€jot atbilstoSu ieterpu, bet no otras puses ar
savu psihologisko pieeju kostima skices veidoSana, radijis t€la raksturigas psihologiskas
iezimes.

Skulmes individualizéta pieeja kostimu zim&umos, ir diametrali pretéja J. Munca
realiz€tajam formalismam. Munca pieeja ir konceptualaka, vairak uzmanibas pieveérSot
ansambla vienotam t€lam, bez izteiktam individualizacijas pazimém. Munca darbibas stila

kopuma vairak realiz€ta nosacitiba, kas pielauj plasaku radoSu brivibu un interpretacijas

iespgjas.

100, Berzipa, R. Rotkales Cikla Smi]ga lidzgaitnieki I sartkojuma sarunu pieraksts 1977.g., 23.marta, inv.nr.

44973, glabajas Eduarda Smilga teatra muzeja;

0L E. Valters, R. Rotkales Cikla Smilga lidzgaitnieki I sartkojuma sarunu pieraksts 1977.g., 23.martd, inv.nr.
44973, glabajas Eduarda Smilga teatra muzeja;
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Apliikojot abu makslinieku kostimu skices, acimredzama klust art Skulmes kostimu
lielas ietekmes iesp&jamiba aktieru t€lu veidosana. Skulmes kostimu skicgs lielakoties
realizéts smalks maksliniecisku izteiksmes Iidzeklu lietojums - figtiras proporcijas, plastika,
kolorita, formas un apjoma veidoSana. Skulme realizgjis arT atrakas un stilizétakas kostimu
skices, tomér saglabajot makslinieciskas izteiksmes meistaribas iezimes. Turpretim, Munca
teli nav proporcionali, tie ir plakani un krasu izteiksmé ierobezoti. Herberts Zommers
uzskata, ka Munca sadarbibu ar Smilgi var raksturot ka kaligrafisku, bet Skulmem
piemitusi pret€ja spéja radit brivi — dot koloritu un atmosféru — ,,uz to vin$ bija meistars,
izpildija nevis naturali, bet ar poétisku pac€lumu, poétisku skanigumu, bet pilnigi reali
tomer..” %2 Seit nepiecieSams atzimét, ka arT Muncis kostimu skic@s t€lus atveidojis kustiba,
tomér §1s kustibas nav realistiskas, bet vairak konceptuali demonstré kustibu nozimi un
dazkart ir parspiléti ekspresivas. Ka pieméru var minét ,,Nera Tantris” kostima skici'®,
kura atveidota stilizéta kustiba, bet parspiléjums redzams J. Akuratera (1922/23.g. sezonas)

04 kura Lucifers attelots ar loti

inscengjuma Ed. Smilga ,Lucifera” kostimu skice!
ekspresivu pozu sarkana terpa saniski izplestas kajas un rokas paverstas katras uz savu pusi,
ar kreiso roku it ka cenSoties kaut ko pievilkt. Kopuma t€ls ir grotesks.

Oto Skulmes divdesmito gadu kostimu skices ir detalizétas, un kostimu pirms meti
kustibu daudzveidibas variaciju bagati. Ari radosas fantazijas aspekta divdesmito gadu
beigas tie liecina par stilizaciju un bagatu izdomu, it 1pasi izcelot ,,Sarkanas dzirnavas”
futtriskos te€lus. Tomer trisdesmitajos gados kostimu meti klist aizvien realistiskaki,
kulminaciju sasniedzot trisdesmito gadu otraja puse.

Viena no psihologiski piesatinatam skicém ir Krustipa kostimu skices'® 1936.g.
Blaumana ,,Pazudusais déls” inscen&jumam, kura pirmizrade notiek 9. septembr1. Viena no
skiceém Krustin$ att€lots c€ls un $vitigs gaiSos svarkos, bet otra seja sakerta un taja lasams
dzil§ izmisums, savu tragisko likteni apzinoties.

Skulme t€lu psihologiju atklajis ari caur télu attiecibam. Viens no §1 principa
realizéSanas spilgtiem piemériem ir Ridolfa Blaumana lugas ,,Uguni” iestud€juma, kas
datéta ar 1938.g. 7.septembri, Akmentina un Klenga kostimu skices, kuras literarie varoni
nav attéloti frontali viens otram lidzas, bet att€lotas attiecibas. Akmentin$ att€lots balta

fraka ar spieki, c€ls ar sartu ziedu pie krits, kas izskatas ka medala, turpretim Klenga, rokas

22 1. Zommers, R. Rotkales Cikla Smilga lidzgaitnieki | sarikojuma sarunu pieraksts 1977.g.,

23.marta, inv.nr. 44973, glabajas Eduarda Smi|ga teatra muzej3a;
103 Muncis, Papirs, zimulis, tempera, Latvijas valsts arhivs, 1367/2/33,
J. Muncis, Papirs, zimulis, akvarelis, Latvijas valsts arhivs, 1367/2/34,
0. Skulme, Papirs, akvarelis, guasa, zimulis, glabajas rmm, O. Skulm. Sifrs Md 1/6,
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aiz muguras sazpaudzis cepuri, att€lots pazemigs, pie Akmentina vérSoties gandriz uz
. . .. .oq — 106 _ v _ . cey v =1
pirkstgaliem, saliecies bijiba.” Ari pasu kostimu ieceres nav bijuSas pasmérkis, bet atrasta

konsekventa atbilstiba t€lam.

2.4.3. Sekspira lugu transformacija moderna vide

Pirmais iestudéjums, kura Dailes teatris demonstréja dramaturgijas darbibas
parcelSanu laika ir Raina ,,Sp€l&ju, dancoju” (1926.g.) iestud&jums, kas tiek uzskatits par
vienu no visgrandiozakajiem un monumentalakajiem Smilga iestudéjumiem. Sis bija arl
pirmais inscengums, kurd skatuves konsultanta amatu veica Munci nomainijusais
scenografs Oto Skulme, dekoracijas uzradot Muncim neraksturigas masivi veidotas
nacionalas iezimes. Inscengjums tika iedalits tris c€lienos, kur otrais c€liens pilniba tika
veltits velnu rijai, kura nakts dzires tika risinatas ,,moderna restoranu uzdzives gara, kura

velni ir fantastiski frakoti kungi un raganas puskailas reviju zvaigznes.”'%’

P. Jegere —
Freimane izsaka atzinibu kustibu konsultantes iegulditajam darbam, jo velnu rijas ainas tika
izpilditas ar fantazijas bagatibu un stingri disciplin€tu precizitati ritmiskajas kustibas. Ari
idejiski nevargja bt parpratumu Raina dramatiskas ieceres TstenosSanai $ada inscengjuma
risindjuma: ,,ja nem vera, ka paSam Rainim nav stingri iztur€ta senlaiciskuma, nedz
mistiskuma $ai drama ( piem., beidzama c€liena Latves un brives slavinasana), tad kapéc
gan ar1 Tota cinu ar velniem par Leldi nevarétu identificét ar gara nes€ju cinu pret laikmeta
zemisku baudu tieksmém — par tautas dveseli?”*® Par arkartigi spilgtu drausmigas mistikas
izteiksmg, taja saskatot ekspresionisma pazimes, velnu rijas céliena P. Jégere — Freimane
atzimé velnu deju ar spriguliem.

Dailes teatra darbibas otrajam posmam péc jubileja izrades ,,Ligatiira” raksturigs
otrreiz€js inscengjumu iestudeSanas vilnis, kas saistits ar Dailes teatra sestaja sezona
pienemto mérki — pildit formu ar saturu, un realizét dzejnieka lidzdalibu. Smilgis vélreiz
iestudé inscengjumus, lai izmé&ginatu savu principu evoldciju realo, praktisko vértibu,
meklgjot jaunus skatuviskos risinajumus.

Jau no Dailes teatra deklaracijas pienemsSanas, Dailes teatris literaro vielu, uztver

vien ka izejas punktu skatuviskajam realiz€jumam, kas atverts tekstu svitroSanai un

106 g, Skulme, Orginalgrafika, kartons, tempera, akvarelis, zimulis, glabajas rmm, inv. Nr. 104544,

P. Jégere — Freimane, ,Eduarda Smilga inscenéjumi Dailes teatr1”, Eduards Smilgis un vina darbs, biedriba
,Dailes teatris”, Riga, 1937.g., 125.Ipp.
1%p, Jégere — Freimane, ,, Eduarda Smilga inscenéjumi Dailes teatr1”, Eduards Smilgis un vina darbs, biedriba
,Dailes teatris”, Riga, 1937.g., 126.Ipp.
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sadali$anai vairakiem aktierim, tiek veikta arT Sekspira dramaturgijas tekstu pietuvinasana
laikmeta izpratnei, ko parveido Elina Zalite. lerosmi romantisko kom&diju par iestudé$anai
dod laikmets, kuram romantika kluvusi sveSa. Lai piesaistitu skatitajus Smilgis romantisko
komédiju risinadjumam izvélas domingjos$as laikmeta iezimes — tehniku un sportu. V.
Sekspira komédija ,,Liela bréka — maza vilna” tiek pardévéta —,,Amors uz drenauta”.

Pirmo reizi Sekspira ,Liela bréka — maza vilna” Dailes teatri inscendts treiaja
sezona pirmizradi piedzivojot 19. aprili, un kopuma tika nospéléts 29 reizes. Kritika atzina,
ka Saja inscen&juma sasniegts pilnigs satura un formas saskanojums: ,,dekorativais fons
kolorita izteiksmigs, grupu spéle tus€ta — nedomin€ vairs plastika pati par sevi,” ka ar1
aktieru spéle viegla un sabalans@ta. P. Jegere - Freimane uzskata, ka Sis insceng&jums devis
romantiskas komédijas stila paraugu latvieSu skatuvei. Turpretim, vienpadsmitaja sezona,
tiek realizéta pavisam atskiriga iecere. ,,Smilgis ietérpj frakas Viljama Sekspira komédijas
,Liela bréka, maza vilna” varonus un liek vinpiem darboties uz moderna anglu karakuga
klaja,” — ta Sekspira komé&dijas parveidojumu komenté Viktors Hausmanis, turpinot —
laikam ne velti Janis Sudrabkalns Smilgim devis padomu: Tikai soli sper ar pratu/Tagad
milzu transmisijas/Un caur visu firmamentu/Slejas cilvéks inZenieris,” noradot, ka Dailes
teatris realiz€jot opoziciju realismam, sacis glorificeét tehniku. Savukart, P. Jégere —
Freimane bez ironijas ka izdevuSos atzimé O. Skulmes veidota kuga klaja un seviski
interesanti noskanota kuga silueta krasu un formu bagato veidojumu, bet uzskata, ka
,,gekspira garam tuvaks tomér Skita Dailes teatra pirmais, romantiskais insceng&jums.
Romantiska stila fantastiskais dailums vairak sapliida ar Sekspira fantazijas neierobezotam
iespgjam.”® Gan satura, gan formas zina inscenjumam nebija izdevies modernaja
laikmeta veiksmigi realizét Sekspira romantiskas komédijas biitibu. Télota karakuga izbiive
un moderna anglu sabiedriba bija parak robusta un uzbaziga.

Lai ari XI sezonas inscengjums ,,Amors uz drenauta” (1930./31.9g.) neguva
zilbinoSus panakumus, piedzivojot vien 40 izrades, salidzinajuma ar tas pasas sezonas
atkartoto ,, Trejmeitinu” izradisanu 85 reizes, Eduards Smilgis turpina iesakto eksperimentu
ar Sekspira dramaturgiju. Dailes teatra XII sezonas sakuma runas uzmetuma septitaja
punkta 1932.gada, Smilgis saka: ,Mums jabat loti smalkjtigiem, uzmanigiem, lai
ieklausitos un uzminétu tagadnes psihologiskos impulsus — jo nervozi tehniskais laikmets
parak strauji jono uz prieksSu, tapéc jamégina ,,vecu — vecu moderni uztvert un talak raidit.”

Sai noltuika Dailes teatra pirmais jauninscen&jums biis Sekspira ,,Sapnis vasaras nakti”. Lai

1%9p, Jégere — Freimane, ,,Eduarda Smilga inscenéjumi Dailes teatr1”, Eduards Smilgis un vina darbs, biedriba
,Dailes teatris”, Riga, 1937.g., 140.Ipp.
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S§is idejas uztvertu un pardzivotu vajadziga Sim laikmetam piemérota pieeja un
izteiksme.”1%° Skatitajus nomac ikdieniba, sadzivé ielauzas masinas un tehnika. ,,Ludzu,
naciet uz Dailes teatri, un més radisim jums ko pavisam neparastu, laikmeta prasibam
atbilstogu!”!

Inscengjuma ,,Sapnis vasaras nakti” darbiba tiek parcelta uz sporta stadionu, tomér,
transformacija netiek veikta pilnvértigi, saglabajot stadiona vida Sekspira laika mezu, kura
uz grozamas ripas spélé aktieru amatieru trupa. Aktiermeistaribas aspekta inscen&juma
pietriicis sporta garam raksturiga atruma un rekordu sasniegSanas aizrautibas, ka arl
interesantu risinajumu, izmantojot sporta atribitiku. Sis inscengjums realizéts dalgji,
saglabajot tradicionalo lugas izpratni, vadoties pé&c ,Liela bréka, maza vilna”
pretrunigajiem panakumiem, kaut art ,,Sapnis vasaras nakt1” pilniba modernam parlikumam
ir piemé&rotaks, ta muzigo problému satura d&€l. Turpretim teatra zinatnieks P. Kundzins
uzskata, ka Siem Smilga eksperimentiem teatra vésture lidz §im veltfjusi nepelniti lielu
uzmanibu. Un, ka S$is panémiens nav novatorisks un sevi attaisnojis uz citu valstu
skatuvém, ieskaitot konservativo Lielbritaniju.'*? 1931.g. inscen&ums ,,Sapnis vasaras
nakt1” tiek izradit vien 13 reizes.

Mgginajumi V. Sekspira dramaturgiju inscenét laikmetiga vidé, norada ne tikai uz
vides ka Iidzekla izmantoSanas metodi, lai par klasiku ieinteresétu jaunatnim’, kas

trisdesmitajos gados kliist par Dailes teatra meérki, bet ar1 paSmeérki, kas Dailes teatra

sceniskas telpas risinajumus pietuvina eksperimentiem realisma virziena.
5. Izmainas Dailes teatra direkcija un postulatos 1934 — 1940.g.

Ar 1934.g. 15. maija apveérsumu Dailes teatris piedzivo savas makslinieciskas un
saimnieciskas suverenitates zaud&Sanu. Makslas iestadei, kas vairakkartigi publiski
deklargjusi savu autonomiju un bijusi novators Eiropas limeni nakas kapitulét politiska
reZima prasibam.

Latvija iestajoties autoritaram reZimam, socialdemokratisko ideju izforme&Sanas
rezultata, vairaki teatri tiek apvienoti vai slégti. Tiek likvidéts Pardaugavas teatris un
Stradnieku teatris, bet regionu teatriem palielina dotacijas, lai veicinatu kultdras attistibu

provincé. Lidz ar stradnieku teatra slégsanu E. Smilgis nekavé&joties darba aicina vairakus

MOy, Smilgis, uzmetums uzrunai Xll sezonu sakot, rmm, inv. Nr.237930,

Ed. Smilgis, uzmetums uzrunai Xl sezonu sakot, rmm, inv. Nr.237930,
M. Grévins , Dailes teatris”, , Liesma”, Riga, 1971.g., 52.Ipp
Ed. Smilgis, uzmetums uzrunai XIV sezonu sakot, rmm, inv. Nr.238315,
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labakos Stradnieku teatra aktierus: Edgaru Zili, Leonidu Leimani, Nikolaju Mirnieku,
Oftiliju Starku — Stenderi''®, kas izraisa aizdomas par Dailes teatra politisko nostaju.
Aizdomu rezultata Dailes teatrim tiek iecelti intendanti skatuves makslas parraudzisanai.
Tiek izveidota speciala padome, Eduarda Virzas, Roberta Krodera, A. Dragevica, Jana
Munéa un Jana Svarca sastava. Padomes izveides galvenais mérkis bija parraudziba, lai
skatuves maksla notiktu vadiSanas no kvalitates un lietderibas principa. Vienlaikus tiek
dibinata arT Raina kluba likvidacijas komiteja, lai profilaktiski likvidétu socialdemokratu
ideju izplatibu iesp&ju.

1936. gada 10. novembri laikraksta Jaunakas zinas lappus€s zem virsraksta

oo

,levérojams notikums miisu kultiiras dzivé — Dailes teatris jauna saimnieka rokas” lasams
jaunas Dailes teatra valdes iecelSanas 9. novembra sviniga akta protokols, kura jiitams
patoss. Sviniga akta piedaloties ministram A.B@rzinam, darba kameras priek$sédim
K.Eglem, makslas un kulttiras parzinatajam J.Celmam un citam prominencém, Raina kluba
likvidacijas komiteja izbeidz savu darbibu un savas pilnvaras nodod jaundibinatajai Dailes
teatra biedribai. Sviniga uzruna A.Berzin$ apliecina, ka Raina kluba likvidacijas komiteja
ne tikai stradajusi ar sekm&m, piegriezot veéribu saimnieciskiem jautajumiem, bet arl
parveidojusi repertuaru, ,,lai Dailes teatra darbibu pieskanotu laikam, kura dzivojam.”
Svinigaja runa Berzin$ ar1 uzsveéra, ka komiteja divu darbibas gadu laika loti daudz darijusi
nacionalo vértibu popularizésana no Dailes teatra skatuves. Apliecinot, ka jaundibinatas
biedribas uzdevums bis veicinat nacionalo vértibu popularizésanu, lai tas varétu cienigi
nest savu vardu: ,,lai tas, kas Dailes teatr1 ir labs, kliitu v€l labaks, bet sliktais uz visiem
laikiem pazustu no $Tm telpam un no miisu makslas vispar, jaunas biedribas pienakums ir
paskirt celu pozitivajam”. Biedribas Dailes teatris valdes loceklis Jilijs Druva apliecina, ka
,Dailes teatris stradas latvieSu tautas un Latvijas valsts kulturalam vajadzibam”, savukart
biedribas priek§sédetajs Arvids Plesners uzsver visa Dailes teatra kolektiva nozimi Dailes
teatra darbiba: ,,Stradasim un apzinasimies to, ka viss tas, kas Dailes teatrT liels un skaists
nevar biit vienigi atseviSka cilvéka energijas un smadzenu izpaudums, bet tas ir un paliek
Dailes teatra saimes kopigais Tpaéums.”115

Lidz ar Raina kluba likvidacijas komitejas darbibu, Eduards Smilgis zaud&ja savas
domingjosa rezisora un I€mumu pienémeja tiesibas. Dailes teatr1 ienaca demokratija. Pie

rezijas tika Meierholda studiju absolv&jusi ilggad€ja Dailes teatra kustibu un ritmikas

14 http://www.dailesteatris.lv/media/uploads/pdfi/dailes-teatra-vesture-11-20-sezona.pdf

1 ,levérojams notikums masu kultiras dzivé — Dailes teatris jauna saimnieka rokas”, Jaunakas zinas,
1936.g., Nr. 256., 10. novembris,
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konsultante — Felicita Ertnere, kuras darbibu rezija Smilgis nebija atbalstijis. Pie lielakam
lomam beidzot tika sp&jigi aktieri, ka Lilita Bérzina.

ST sviniga akta protokola uzrunas iezimgjas tris dispozicijas, kas ietekmé turpmako
Dailes teatra darbibu lidz pat 1940.gadam. Pirmkart, Dailes teatra repertuara doming&joso
vesturisko nosacitibu iestudéjumos, nomaina latviesu dramaturgu iestud€jumi, kas apliecina
darba tikumu, latviskumu un stiprina latviesu ka nacijas vienotibas un vésturiskuma izjitu.
Biedribas Dailes teatris valdes loceklis Jilijs Druva pilnvaras parnemot apstiprina: ,,M@es

118 (13dz ar to scenografija tiek pieprasits

visi te kopa stradasim, lai kalpotu Sim laikmetam,
realisms, psihologisks pardzivojums.) Otrkart, lai stiprinatu gara izaugsmi, par otru
nozimigako zanru repertuara klust tragédija, kura galvenais varonis mirst tragiska nave
augstu ideju, patriotisku jiitu vai moralu vértibu dél. Treskart, orientgjoties uz nacionalam
vertibam, tiek ierobezots tulkotas dramaturgijas iestudéjumu skaits. Arzemju ietekme var
but morali kaitiga, jo ta biezi saistita ar dumpigam idejam, vieglam izpriecam un netikumu,
kas ir pretstata Ulmana laika valstiskiem idealiem.

1936. gada tiek ieviesta cenziira, visu izradamo lugu eksemplariem jaiztur biedribas
»Dailes teatris” izvertgjums. Luga tiek izradita tikai tad, ja tiek apstiprinata ka sabiedriski
lietderiga un politiski nekaitiga. Viens no iestudéjumiem, kas tiek cenziiras skarts ir Jana
Jaunsudrabina ,,Invalids un Ralla”. 1938. gada par Dailes teatra direktoru iecel P€teri
Ozolu. Rodas valstiski pasiitijumi péc lielizmera patriotiski vesturiskam izradém, kuras
lielakoties top J. Munca vadiba briva daba.

Trisdesmito gadu beigas scenografija ienak vel viens makslinieks - Dailes teatra
maldermeistara zale sak stradat jaunais makslinieks Eriks Rinkis un Ludis Andersons, kur$
velak klist par vienu no ievérojamakajiem Dailes teatra scenografiem. Velak Ludis

Andersons pienem vardu Girts Vilks.

16 Turpat,
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NOBEIGUMS

Rezumgjot, pétijuma ,,Dailes teatra scenografisko ideju attistiba 1920.g. — 1934.g.”,
jasecina, ka Dailes teatris guvis ierosmes no Eiropas un Krievijas teatru rezijas un
scenografijas idejam, pienemot konceptualu makslinieciskas darbibas principu kopumu.
Dailes teatris ir pirmais teatris Latvija, kur§ manifest€ makslinieciskas darbibas deklaraciju,
tomér, socialo, ekonomisko, kultirvides un politisko apstaklu d&l, nav sp&jis saglabat
konsekvenci deklargtajos principos, kas ietekmgjis ar1 scenografijas attistibu, tai tuvinoties
realismam.

Dailes teatris tiek dibinats ka opozicija 20.gs. vadoSajam naturalismam, realiz&jot
mérktiecigu maksliniecisko disciplinu: 1) atsacities no tagadnes filozofiska un literara
satura, kas orientéta uz sabiedrisko domu propagandéSanu, vai socialo Jaunumu
nosodiSanai, bet izradit vienigi lugas bagatas ar Tstiem teatra elementiem; 2) radit organiski
apvienotu izrades formu, kur visi izrades elementi tiek atrisinati tikai no teatra redzes
stavokla; 3) ka galveno teatra formas elementu nostadit aktiera balsi un kermena ritmisko
kustibu laika un telpa. Dailes teatra pirmsakumos 1920.g. — 1926.g., teatra makslas
teoretika un skatuves glezniecibas konsultanta Jana Munca darbibas Dailes teatri laika,
vérojama konceptuala So principu ieveroSana scenografija, ietekmgjoties no V.
Meierhiolda, A. Tairova, A. Apia, G. Krega, M. Reinharda, L.Jesnera u.c. teorétiskajam
nostadném un jauninajumiem scenografijas risindjuma, tomer tiecoties saglabat savdabigu
Dailes teatra stilu. Tomér J. Munca stingri konceptuala pieeja neveicina progresu Dailes
teatra scenografisko risinajumu attistiba, rodoties konfliktiem makslinieciskas vadibas
uzskatos, J. Muncis darbu Dailes teatri pamet. J. Munca nozime Dailes teatra pirmsakumos
ir nenovertgjama.

No 1926.g. Dailes teatr1 strada scenografs Oto Skulme, kur§ paplaSina skatuves
izteiksmes lidzek]u daudzveidibu, tomér laika no 1926.g. — 1934.g. Dailes teatra repertuara
valda eklektika. Dailes teatra saimniecisku apstaklu d€l un pasaules ekonomiskas krizes
rezultata, Dailes teatrim nakas pieversties izklaides zanram, nerodot iesp&ju Oto Skulmes
scenografijai izpausties futiirisma un konstruktivisma mekl€jumos. Dailes teatra attistibu
trisdesmitajos gados ietekmé€ ar1 kino attistiba un ugunsgréks Dailes teatrT, péc kura skatuve
nedaudz tiek papladinata. Saja Dailes teatra posma teatris novirzijies no 1920. gada

deklaracijas un tuvojas realisma un psihologijas pazimém.
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Ar 1934.g. 15. maija apvérsumu Dailes teatris piedzivo savas makslinieciskas un
saimnieciskas suverenitates zaud&Sanu. Makslas iestadei, kas vairakkartigi publiski
deklargjusi savu autonomiju un bijusi novators Eiropas limeni nakas kapitulét politiska
reZima prasibam, Dailes teatrim attistoties realisma virziena, scenografija izpauzas
realitates simulacija. Sis Dailes teatra posms ir maz pétits un var kalpot par ierosmi jauniem

zinatniskiem pétjjumiem.
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TEZES

1.Dailes teatris radies ka opozicija 20.gadsimta pirmajas desmitgad@s Latvijas teatros
domingjosam realismam un naturalismam, tapec dekoracijas netiek radita istenibas iltizija.
2.Dailes teatri formas vienotibas princips nosaka visu izrades elementu sint€zi, kas
scenografiju nozimes aspekta padara par vienu no savstarp€ji lidzvertigiem inscen&juma
elementiem.
3.Scenografija tiek realizéta stilizacija. Dekoracijas netiek veidotas péc geografiskas vai
vesturiskas atbilstibas principa, bet pec dramatiska darba ieksgjas biitibas ka vizuals medijs,
kalpojot dramatiskas darbibas galvena dinamiska elementa — aktiera atbalstam.
4.Jana Munca raditajas scenografijas plasi lietoti podesti un atstats daudz brivas vietas
kustibu daudzveidibas iespgjam un mizanscénu veidoSanai, turpretim O. Skulmes
scenografija ir pieblivéta, veidojot norobeZotas telpas — istabas, balkonus, portikus. Sis
transformacijas attieksmé pret scenografiju saistitas ar izmainam Dailes teatrT praktiz&taja
aktieru spéles veida — tam attalinoties no stilizacijas un klastot individualizétam.
5.Munca stilizacijas mérkis - radit brivi izmantojamu telpu dramatiskas darbibas norisei -
ierobezo scenografiskas daudzveidibas iespéjas.
6.Dailes teatra sakumposma no 1920.g. — 1926.g. Muncis scenografiju veidosana vadijies
no jaunakajam 20.gs. rezijas tendencém Eiropa un Krievija, ietekmgjoties no Vsevoloda
Meierholda un Rietumeiropas teorétiku un praktiku — Adolfa Apias, Gordona Kreiga un
Maksa Reinharda jauninajumiem, ko pielagota veida realizgjis dekoracijas.
7.Dailes teatra scenografiskas iesp€jas paplasinajusi skatuves parblive un apgaismoSanas
iekartu arsenala nepartraukta uzlaboSana, ka ar1 gaismotaja Fri¢a Lepna ilggad&ja darbiba.
8.Dailes teatra scenografijas tuvinaSanos realismam — atveidojot geografisko vietu un
veésturisko laiku — 30. gados ietekmé vairaki apstakli - kino konkurence, pasaules
ekonomiska krize, Latvijas Nacionala teatra konkurence, Dailes teatrim turpinot orientéties
uz pieprasitajiem viegla Zanra iestudéjumiem.
9.Praks€ §1s parmainas atspogulojas J. Munca un O. Skulmes scenografisko risinajumu
atskiribas:

-Muncis scenografija lieto arhitektiiras fragmentu, bet O.Skulme tiecies lietot pilna
apjoma arhitektonisku izbaivi;

-Muncim lielakoties lietots stiliz€ts ainavas vai arhitektiiras prospekta gleznojums;

O.Skulme prospekta gleznojumu lieto integrétak, bet reti;
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-Muncis izrades scénisko izveidojumu uzskata par statisku, bet O. Skulme uzskata,

ka skatuves telpas logisko risinajumu nepiecieSsams veidot dinamisku;
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SUMMARY

Daile Theatre founded in 1920 has been consistently implementing a style contrary to
the dominant naturalistic tradition. Daile Theatre becomes the first to implement and
experiment on progressive contemporary ideas of theatrical production in Latvia lead by
the director of Daile Theatre Eduards Smilgis through implementation of a certain
programme of artistic discipline declared during the first season of Daile Theatre. The main
guideline of declaration influencing scenography of Daile Theatre in the interwar period is
to create an intermedia type of theatre organically combining all elements of the stage —
visual, auditory, motion, and rhythm. Artistic activity of Daile Theatre in the interwar
period may be divided in 3 stages: 1920 — 1926 characterized by creative work of Janis
Muncis, stage art and stage painting consultant, 1926 — 1934 — creative work of Oto
Skulme, creator of scenic space, in scenography and 1934 — 1940 marked by changes to the
management of Daile Theatre. Master’s thesis looks at the first two stages of artistic

activity of Daile Theatre.

The thesis is composed of 2 main chapters. Chapter 1 — Evolution of Scenographic
Ideas in Daile Theatre 1920 — 1926 and chapter 2 — Scenography of Daile Theatre 1926 —
1934 with several subchapters. The aim of the thesis is to find out influences and

tendencies of the development of scenographic ideas through analysis and comparison.

From 1920 to 1934 scenographic development of Daile Theatre is influenced by
personality aspects of the main stage designers and a set of artistic means of expression,
cinema and rivalry with other theatres as well as global economic crisis of the 1930s. The
influence of Daile Theatre on the Latvian theatrical stage is left through upgrades to stage

construction, lighting system and its application and decorative solutions.
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