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IEVADS

Federiko Garsijas Lorkas luga ,,Asins kazas” ir darbs, pret kuru gadu gaita ir
izveidojusies liela pietate, kas var€tu but iemesls tam, ka $1 luga Latvijas teatros nav
iestudeta loti sen. Spanijas kultiras specifika, kas caurvij visu autora dailradi ari
apgriitina vina darbu iestudéSanu, jo Latvijas publikai ,,spanu kaislibas” biezi vien
saistas ar televizijas melodramam, ka art latvieSu mentalitate un temperaments sp&cigi
kontrasté ar Andaltizijas tragédija aprakstito varonu ricibu un emociju izpausmém.

Tacu,meginot paskatities uz lugu no cita skatu punkta un ievietojot notikumus
stilizéta un sirreala musdienu vidg, tas aktualitate un t€mu bagatiba tikai paplaSinajas.
Gluzi ka grieku tragedijas, kuru parlaicigos un arhetipiskos stastus iesp&jams iestudet
atkal un atkal, arT Lorkas it ka ,.tipiski spaniska” dramaturgija sp&ja uzrunat ari
musdienu Latvijas iedzivotajus. Vendettas ideja un dzimtu naids tikpat labi var tikt
attiecinats uz bezmérkigo naidu starp latvieSiem un Latvijas krievvalodigajiem
iedzivotajiem. Un, tapat ka luga ,,Asins kazas” no $ada naida nav iesp&jams giit
nekadu labumu, jo beigas aiziet boja gan ,labas dzimtas”, gan ,sliktas dzimtas”
parstavis, un neviens nav uzvaretajs.

Ari Lorkas luga atveidotas nelaimigas sievietes, kuras precas vai nu piespiedu
karta vai arl dzivo nelaimigas laulibas, apspieZzot savas kaislibas, nebiit nav
novecojusi t€éma. Protams, piespiedu laulibas miisdienu Latvija ir reta paradiba, tacu
aprekina un dazadu iemeslu dél nelaimigas laulibas ir ikdiena. Sabiedribas spiediens
uz sievieti, kas joprojam zakajoSi izmanto vardu ,vecmeita”, bet slavinos$i —
,»vecpuisis”, nekur nav pazudis, tikai parveidojies un kluvis sléptaks, liekot paSai
sievietei izdarit uz sevi iekSgju spiedienu precéties.

Padarot tragediju trijos c€lienos par muzikalu tragikomédiju divos célienos,
,»Asins kazas” ieguva gan humora devu, gan nepazaudgja tragisko, izvairoties no

meginajumiem ,,izlikties par spaniem”.



TEORETISKAIS APRAKSTS

Federiko Garsija Lorka

Federiko Garsija Lorka ir viens no nozimigakajiem 20. gadsimta spanu
dzejniekiem un dramaturgiem. Autors ir dzimis 1898. gada 5. jiinija nelielaja Fuente
Vaqueros ciemata, netalu no Granadas. Lorka pameta universitati, lai pievérstos tikai
radoSajai darbibai, un vina dzejas galvenais iedvesmas avots bija spanu folklora, ka
ar1 ¢iganu kultira. Vina pirma luga — 1920. gada ,, Taurina lasts” ieguva skandalozu
slavu, kas neattur€ja autoru no turpmakas darboSanas dramaturgijas joma.

Federiko Garsija Lorka kluva par dalu no ta saucamas 27. gada paaudzes
(Generacion del 27), kura darbojas arT Salvadors Dali, Luiss Bunjuels, ka ari Rafagls
Alberti. Lai arT $is makslinieciskais ,,grupgjums” nebija viendabigs, tas iestajas par
lidzsvaru visas makslas jomas: lidzsvaru starp emocionalo un racionalo maksla,
lidzsvaru starp romantisko un klasisko makslas izpratni, lidzsvaru starp universalo un
spanisko, ka arf lidzsvaru starp tradicionalo un inovativo'.

Tie$i daliba 27. gada paaudzeé iepazistindja Federiko Garsiju Lorku ar
sirrealisma stilistiku un idejam, kas sastopamas gan vina dzeja, gan dramaturgija.
1929. gada Lorka dzivoja Nujorka, lai péc tam atgrieztos Spanija un Madride
izveidotu celojoSu teatra trupu ,.La Barraca”, kas iestud€ja arl Federiko Garsijas
Lorkas tragédijas ,,Asins kazas” (1933.), ,,Jerma” (1934.) un ,,.Bernarda Albas maja”
(1936.).

1936. gada Franko rezima zaldati sagistija un Granadas kapséta nogalinaja
Federiko Garsiju Lorku, vina gramatas rezima ietvaros tika aizliegtas, un autora

. — . v — . P 2
mirstigo atlieku atraSanas vieta nav zinama®“.

Luga ,,Asins kazas”, izvéles pamatojums

2013. gada vasara iestudgjot izradi ,,Vina sieva”, kas tapa pec Virdzinijas
Vulfas romana ,,Deloveja kundze” motiviem (Madaras Rampanes dramaturgija),

radas vairakas iestrades, kas mudinaja turpinat aplikot laulibas ka institiicijas

thitp://www.classicspanishbooks.com/20th-cent-generation-of-27.html
*http://www.poets.org/poetsorg/poet/federico-garc%C3%ADa-lorca
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problematiku. Galvenais iemesls, kas pamudinaja izvéléties iestudét Federiko Garsijas
Lorkas lugu ,,Asins kazas” (nosaukums mainits no ,,Asinainas kazas”, jo $ads lugas
originala nosaukuma ,,Bodas de Sangre” tulkojums ir precizaks), bija tiesi aprékina
laulibu kritikas atspogulojums. Lai ar1 sakotngji ar aktieriem izveidojas diskusija par
to, vai $ada probléma musdienas vispar vél ir aktuala, méginajumu procesa nonacam
pie kopigiem secinajumiem, ka piespiedu stasanas lauliba joprojam ir sapiga un
aktuala probléma, kuru verts analiz&t uz teatra skatuves. Lai arT Latvija reti sastopami
gadijumi, kad cilveki stajas lauliba piespiedu karta, socialais spiediens, ekonomiskie
apstakli un tradiciju speks joprojam spgj radit apstaklus, kuros gan sievietes, gan
viriesi nolemj precéties, jo ,,ta vajag”, ka ar1 turpina dzivot nelaimigas laulibas gan
bérnu dél, gan finansialu apstaklu dél, gan arT tadel, ka vecumdienas ir bail palikt
vienam.

Federiko Garsijas Lorkas 1933. gada luga ,,Asins kazas” ir viena no t.s. ,,Jauku
trilogijas” lugam (kopa ar ,Jerma” un ,,Bernardo Albas maja”), un pirmoreiz tika
uzvesta Madridé 1933. gada 8. marta. Tas siZets ir aizglts no patiesa notikuma, kas
tika aprakstits 1928. gada spanu laikraksta ,,Heraldo”, kad mazaja Niharas ciematina
ligava kazu naktt aizbéga ar savu bijuSo milako, kuru p&c tam nogalinaja ligavaina
bralis®. Federiko Garsijas Lorkas versija stasta varoni ir gan izskaistinati, gan
paspilgtinati, ka ar ir pievienots mitiskais un baisais elements. Turklat, ja avizé
aprakstitaja notikuma ligava aizb&ga pirms tika noslégta lauliba, tad luga Ligava
aizbég jau péc kazam, kas daudzkart pacel likmes visiem notikuma iesaistitajiem”.

Federiko Garsijas Lorkas Spanija ir loti stilizéta, lai arT taja izkristaliz€jas gan
tradiciju, gan folkloras, gan mentalitates spilgtakas iezimes, ta ir vizija par Spaniju,
kura akcentgjas pasam autoram svarigakais — kaisles un goda juitu speciga vara®. Ari
veids, kada pats Lorka iestud€ja ,,Asins kazas” ka rezisors spél€jas ar sirrealo, ar
farsu, radot vél ,,realaku” Spaniju. Izmantojot it ka vienkarSu un tieSu sizetu, Lorka ir
att€lojis ,,Sauro un graujoSo tradiciju un goda varas realitati, kas, lai arT bija loti

saasinata lauku apvidos, bija raksturiga Spanijas sabiedribai ka tadai™®.

*Edwards, G. Arranged Marriage: Blood
Wedding[http://www.thestage.co.uk/features/2005/05/arranged-marriage-blood-wedding/]
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http://www.thestage.co.uk/features/2005/05/arranged-marriage-blood-wedding/

Izrades ideja

Cilveka cina ar likteni un augstakiem sp€kiem (vai tie pastav vai nepastav
vairs nav svarigi, jo cina joprojam paliek), méginot sev pieradit, ka cilvéka liktenis ir
atkarigs tikai no pasa izvélem, ir aktuala téma jau kop$ Senas Griekijas laikiem. ST
cilvéka bezspéciba liktena prieksa caurvij lugu ,,Asins kazas”, tacu, ta ka lugas finala
ir uztverams potencials jaunam sakumam, §is ,,jaunais sakums” kluva par izrades
galveno ideju. Ja pielaujot vienas un tas paSas klidas un akli izpildot liktena gribu,
rezultats vienmér ir tragisks, tad kapéc $is cikls ir jaiziet atkal un atkal? Tadgjadi,
liekot Lorkas varoniem $o asinaino stastu izdzivot vélreiz (tikai cita laika un telpa),
tika sniegta iesp€ja rast piedoSanu un rast celu lauka no $1 apburta loka, kur katrs
cilveks ir tikai niecigs puteklis augstaku spéku un sabiedribas spiediena rokas.
Apspéelgjot sievietes lomu lauliba, kura tiek definéta ka ,,metru bieza siena, kas noskir
no visa pargja”, un sievieSu ieslodzijumu cetras sienas, bija svarigi rast veidu, ka
sievietem beigas no $1 ieslodzijuma izlauzties, paral€li izrades gaita radot to, ka to

neveiksmigi meégina izdarit citi varoni (pieméram, Leonardo).

IZRADES KONCEPCIJA

Muzikala tragikomédija divos celienos

Izvéloties iestudét ,,Asins kazas”, tika nolemts neveidot precizu tragédijas
parnesumu uz skatuves, bet gan atrast taja gan komisko (kas caur Lorkas ironiskajiem
parspilgjumiem bija pieejams plasa klasta), gan tragisko. Ja ,realistiskais un pirms
absurda periods to (tragikomé&diju — aut.piez.) redz ka cilvéka izmisigas situacijas
izpausmi, [..] miisdienas ar to pilniba identiﬁcéjas”7. Tiesi tragikomédija sniedz
iespgju veidot emocionalo un empatisko balansu, liekot skatitajam izjust plasaku (un
tadejadi arl patiesaku/realistiskaku) emociju gammu. Tadas izrades ka Gata Smita
,,Duksi” (Jaunais Rigas teatris), Kristines Vitolas ,,Kartupeledaji” (Dirty Deal Teatro),
ka ari Vladislava Nastavseva ,,Peldosie-Celojosie” (Jaunais Rigas teatris) spéljas ar

komisko, biezi vien to novedot Iidz parspiléjumam, tacu izrades beigas notiek tragisks

" pavis, P. Dictionary of the Theatre: Terms, Concepts, and Analysis. Toronto and Buffalo: University
of Toronto Press, 1996 —p. 418
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lazums, kas panak v&l spécigaku efektu. Tragikomiskais lauj skatitajam atpazit
noticko$aja sevi, negatavojoties uz pilnigi paredzami tragisku finalu, bet pielaujot
sajutu, ka ,,ta jau dzive ir”.

Ta ka lugas darbiba notiek attala Spanijas ciemata, nacas izvéleties, vai
méginat So darbu iestudét tiesi tada vide, kadu aprakstijis dramaturgs, vai ari veidot
parnesumu uz misdienam. Apspriezoties ar diplomdarba vaditaju Gati Smitu, tika
izlemts izvé€l&ties modernu vidi, kura ar citam acim paskatities uz darbu, kas jau ir
kluvis par dramaturgijas klasiku. Izmantojot ikdiena veiktos novérojumus, dzivojot
Grizinkalna rajona, tika nolemts ,Asins kazu” darbibu ievietot diennakts
veikala/kafejnicas (ikdiena sauktu par ,,noéniku”) vide. Sadas izvéles pamatojums:

e lugas darbiba lielakoties norisinas nakti,

e lugas gaita notiek pastaviga kustiba un dazadu varonu cirkulacija,

spaniska temperamenta atveidojums ,latviska” gara skita potenciali

samakslots, toties slaviska temperamenta izmantojums, ka arl

diennakts veikalu/kafejnicupublikas nosliece uz parméribam un

kaislibam bija piemérots veids, ka dabiskak atveidot F. G. Lorkas luga

atainotas kaislibas

e diennakts veikalu/kafejnicu vide ir dabiski eklektiska, kas pielauj
eklektiku gan kostimu, gan scenografijas, gan stilistikas zina

e Saja vidé biezi vien ir noveéroti loti neticami notikumi, ka ar1 liela
nosliece uz vardabibu un asinkari, kas doming ar1 luga ,,Asins kazas”

e diennakts veikala/kafejnicas vide ir ar pateiciga dazadam muzikalam
izpausmém — gan dejam, gan karaoke, gan dziedasanai

e lidzigi ka noslégts Spanijas ciemats, ar diennakts veikals/kafejnica ir

vide, kura darbojas noteikta hierarhija, kas kalpo ka noteiktas vides

centrs, kur satiekas cilveki, kuri viens otru pazist un kur ir loti griiti

kaut ko vienam no otra noslépt. ,,Nocniks” ir vieta, kur konkréta

sabiedriba pavada lielako dalu sava briva laika, ka ar1 atzZimé sev

nozimigakos notikumus - pieméram, kazas.

Muzikalais izrades aspekts bija viens no svarigakajiem, tapéc parrunas ar
komponistu Juri Simanovicu sakas jau loti agra izrades tapSanas posma, veicot kopigu

tekstu analizi un vienojoties par nepiecieSamo muzikalo atmosféru. Muzikalas atkapes



gan organiski sapliida ar Lorkas dzeju, gan ar1 radija izradei nepiecieSamo nerealitates

sajitu.

Deivids Lin¢és

Viens no spécigakajiem iedvesmas avotiem izrades ,,Asins kazas”
koncepcijas, vizuala noform&uma un atmosferas radiSanas procesa bija amerikanu
kino rezisors Deivids Linés. Izmantojot savas filmas sirrealo un fantaziju pasauli, kas
dabiski tiek integréta ,,normalaja”, Lincs parveido realitates jédzienu ka tadu®. Veids,
kada rezisors savas filmas izmanto miiziku, lai raditu baisu atmosferu, ka art spélgjas
ar popkultiiras elementiem, parverSot tos no visiem pazistama par Freidiski baiso
(pieméram, filma ,,Wild at Heart”, kur dazados veidos paradas t€li no gramatas un
filmas ,,0Ozas pils€tas burvis”), iedvesmoja izrades stilistiku, ka arT 1pasi otraja c€liena
radito atmosferu.

Interesants arT Skiet veids, ka Lin¢s savos darbos iepin dazadus divainus t€lus,
kuri ,,iepeld” darbiba biezi vien bez paskaidrojumiem, liekot skatitagjam minét to
izcelsmi, nozimi un simbolismu (piem&ram, visu zino$a Pagales sieviete no seriala
,Tvinpika”, mazie cilvécini filma ,Malholandas cels” utt). Sada pieeja 3kita
interesanta ari, lai skatitajus iepazistinatu ar Ubadzes un Meness teliem, kur§ ari
nedaudz atgadinaja Balta kovboja t€lu no filmas ,,Malholandas cel$”.

Turklat Deivida Lin¢a no sapniem aizlienéta estétika Skita piemeérota Federiko
Garsijas Lorkas dramaturgiskajam materialam, kur ciesi savijas realais ar sirrealo un

mitologisko.

PRAKTISKA DALA

Rezisoriska vizija

Sarezgits jautajums bija F. G. Lorkas poétiska valoda un ka to apvienot ar

diennakts veikala/kafejnicas vidi. Rezisoriska koncepcija paredzgja, ka atveidotais

& McGowan, T. The Impossible David Lynch. New York: Columbia University Press, 2007
[http://cup.columbia.edu/book/978-0-231-13954-0/the-impossible-david-lynch/excerpt]
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veikals nav konkréta vieta (pieméram, Mednis vai Degviela), bet gan kas lidzigaks
Skistitavai, kur Lorkas varoni ir ieslodziti, esot spiesti atkal un atkal piedzivot So
miiZigo stastu, pielaut tas pasas kliidas, ar ceribu kadreiz izkltt no apburta loka.
Turklat art lugas teksts (Daugavpils teatra tulkojums) tika Tsinats un uzlabots, nemot
paliga gan lugas tulkojumu anglu valoda, gan ar autora atlauju izmantojot Edvina
Raupa atdzejojumus. Dazos mirklos F. G. Lorkas tekstos tika ieklauta ari
vienkarSruna, lai raditu nelielus uzplaiksnijumus, kas saistitu izrades varonus ar to
vidi, kura vini darbojas.

Nakamais solis bija parveidot F. G. Lorkasdzeju par dziesmam, kas radija gan
nepiecieSamo atsveSinatibas efektu, gan muzikali pogétiskas atkapes, gan ari bija
dabiska ,muzikalas tragikom&dijas” sastavdala. Sads risindgjums ari lidzinajas
Bertolda Brehta izmantotajiem songiem, kurus izpildot aktieri vargja tiesi versties pret
publiku (S0 funkciju vistiesak pildija Auklites lomas atveidotaja Anta Engele), ka ari
komentgt izrade notieko3o? (50 funkciju veica MeZcirtéji/Celstradnieki). Izrades otraja
c€liena, darbiba iesaistoties arT mitiskajiem Méness un Ubadzes t€liem, dzejas valoda
tika saglabata ka sarunvaloda, lai pastiprinatu neikdieniSko un ar1 biedgjoso, ko Sie teli
ienes darbojoSos varonu dzives.

Izvele lugu sadalit divos c€lienos tika veikta, lai raditu ldzumu starp dalgji
realistisko stastu un mitologisko pasauli, kas sak dominét lugas tresaja c€liena, kad
darbiba iesaistas tris mezcirtgji, kas veic grieku kora un stastnieku funkcijas. Pec Gata
Smita ieteikuma meZcirtgju téli (Celstradnieki miziku Edgara Subrovska un Edgara
Makena atveidojuma; treSais mezcirt€js paradas ieraksta, Jana Joneva balss) tika
iepludinati arT pirmaja c€liena, lai raditu vienotaku izrades formu, ka ar1 virzitu pirma
c€liena darbibu un stilistiku uz to, kas sagaidams otraja c€liena.

Lai arT Federiko Garsijas Lorkas lugd domin€ neizbégamiba no liktens, ka ar1
parpasauligu spéku dominance, kas ,,parastajiem cilvékiem” tikai rada iltziju par
izveles iespgjam, izrades sakara tika pienemts l@mums, ka ir nepiecieSams reabilitét
izdzivojuso sievieSu t€lus. Lugas teksta, Matei un Ligavai risinot savu dialogu, Mate
nonak pie samierinasanas ar notikuso tragédiju: ,,Ka man var lidzet tavs gods? / Ka
man var I1dz&t tava nave? / Ka man tas viss var 11dzet?” Tacu finals paliek neskaidrs —
sievietes atvadas no saviem miruSajiem virieSiem, kamér fond uz celiem raud

atnakusas kaiminienes. Kas ar vinam notiek talak? Tie$i So jautajumu tika nolemts

° Allain, P. And Harvie, J. The Routledge Companion to Theatre and Performance.London and New
York: Routledge, 2006 — p. 176

9



risinat ,,Asins kazu” iestudéjuma. Ta ka Mates dzivé un iek$gja pasaulé jau gadiem
domingé dzimtu naida ideja, tad caur piedosanu Ligavai, arT vina beigas atsakas no
ieilgusa naida un vecajam tradicijam, kas pieprasa asins atriebibu (jo Mate izvéelas
Ligavu nenogalinat). Tadgjadi caur piedosanu §is sievietes (Mate, Ligava, Sieva un
Auklite) izlauzas no loka, kura ir bijusas ieslodzitas Uz nenosakamu laiku.

Galvena ideja, kas vijas cauri iestudéjumam, bija individa cina ar sabiedribas
(un tadgjadi ari pasa) raditajiem ierobezojumiem, kas liedz sekot savai sirdsbalsij.
Tiesi Lorkas tragiskaja sakapinajuma, kur $ada sekoSana sirdsbalsij noved pie
asinaina iznakuma, lieliski atspoguloja to, cik SausminoSas sekas var bt apspiedosai
un neiecietigai sabiedribai. Sis domas ari luga izsaka meZcirtgji, kuri parruna

notikumus péc Ligavas un Leonardo aizb&gSanas:

OTRAIS MEZCIRTEJS: Vajag sekot savai sirdij. Vini pareizi izdarija, ka
aizbega.

PIRMAIS MEZCIRTEJS: Vini méginaja viens otru apmanit, bet beigu beigas
asinis vienmer uzvar.

TRESAIS MEZCIRTEJS: Asinis!

PIRMAIS MEZCIRTEJS: Vajag iet pa asinscelu.

OTRAIS MEZCIRTEJS: Bet, kad uzvar asinis, tas parasti dzer zeme.

PIRMAIS MEZCIRTEJS: Nu un? Labak mirt bez asinim, neka dzivot ar

sapuvusam asintm.

Izrades veidoSanas process

Sakuma procesa notika darbs pie lugas tulkojuma apstrades, ka ari teksta
1sinasanas. Ta ka luga Latvijas profesionalaja teatr1 nav iestudéta kops 1992. gada
izrades ,,Asinainas kazas” Daugavpils teatr1, Naura Kletnieka rezija, tad vienigais tas
tulkojums bija atrodams Daugavpili. Lai ari tas, ka Daugavpils teatris So tulkojumu
atvél&ja magistra darba izradei bija liels atvieglojums, bija nepiecieSams piestradat
tiesi pie Lorkas dzejas fragmentiem, ka ar1 vairakiem dialogiem, kuri $kita parlieku
stivi. Silvijas Radzobes atsauksmé par Naura Kl&tnieka izradi ,,Asinainas kazas” tiek

minéts, ka ,,Leonardo un Ligavas milas dueti izskangja ka kaskiga barSanas, nevis
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maigu jiitu atklasme™?, kas radija aizdomas, ka probléma varétu bt tulkojuma.
Aplikojot minéta fragmenta anglu valoda, bija skaidrs, ka latvieSu versija ir
ieviesusas neprecizitates. Pieméram, Ligava m&gina pierunat Leonardo bégt vienam,
lai glabtu vina dzivibu: ,,Es tevi milu. Es tevi milu! Ej! [..]/ Bet tu par to cietisi, / Un
es nevélos t0. / Atstdj mani, / B&dz talu prom! / Seit nav neviena, kas tevi varétu
aizstavet.” Tacu tulkojuma pirmaja versija rodas iespaids, ka Ligava vinu vienkarsi
dzen prom: ,,Es tevi milu. Es tevi milu! Atej nost! [..] Tu tiksi sodits, / Bet es to
nevelos. / Atstaj mani vienu, / B&dz tu viens! / Nav neviena, kas tevi varétu aizstavet.”

Lidziga veida pirmaja tulkojuma versija briziem bija pazudusi Leonardo
personiga piesaiste notiekoSajam: ,,Manas asinis kluvuSas melnas / Melnas no sudraba
adatam. / Bet miegs manu miesu / Piedzina pilnu ar nezalém” - ,No tava plivura
sudraba adatam / Manas asinis parvertas tumsa. / Bet sapni manu miesu / Piedzina
pilnu ar nezalém.” Tadgjadi, papildinot tulkojumu, tika ligta palidziba ari Edvinam
Raupam, kur§ atdzejojis fragmentus no Lorkas ,,Asins kazam” studijteatra ,,Aka”
vajadzibam, kur 2003. gada luga tika iestud@ta Ligitas Smildzinas rezija. Tadgjadi
lielaka dala no dzejas tekstiem (atskaitot ,,Méness dziesmu’) bija pieejami ritmiska,
raita un skaista latvieSu valoda.

Nakamais etaps bija lugas varonu skaita samazinasana, un teksta Tsinasana.
Kaiminienes un Kalpones t€li tika apvienoti viena tela — Auklite. Tadejadi tika radits
tels, kas darbojas ka informacijas nes€js un turétajs, kas vienigais brivi parvietojas
starp abam vidém (Mates un Ligavaina telpu, ka arT Ligavas un Téva telpu) un parzina
visu pargjo varonu dzivesstastus, lielaka vai mazaka meéra tajos iesaistoties.
Apzim&jums ,,Auklite” tika izvelets, analiz€jot Ligavas un Kalpones attiecibas, kuras
sasaucas ar Dzuljetas Aukliti no Viljama Sekspira lugas ,Romeo un Dzuljeta”.
Auklitei tika pieskirta arT dala no tekstiem, kuri lugas originalaja versija pieder
dazadam Meiteném, kuras ierodas, lai runatu par gaidamajam kazam.

Apvienoti tika ari Leonardo Sievas un Sievasmates teli, $ada veida ari
paspilgtinot Sievas vientulibu. Lai arT vina ir prec€jusies, vinai nakas funkcionét ka
vientulajai matei, jo virs vienmeér ir prom no majam — vai nu darba, vai izsekojot savu
bijuso iemiloto. ST iemesla dél ar specigak izspélgjas Auklites un Sievas dialogs, kad
Auklite stasta, ko Ligavainis iegadajies Ligavai — ta ka Sievai nav neviena, ar ko

ikdiena sarunaties (tikai mazs bérns), vinai $ada saruna ir interesanta, tas ir dienas

19 Akots, N., Cakare, V., Hausmanis, V. u.c. Latvijas teatris. 20.gs.90.gadi un gadsimtu mija. Riga:
Zinatne, 2007. — 529. Ipp.

11



lielakais notikums, bet Leonardo asums un nepieklajiba, kas Aukliti aizvaino, So
sarunu izbeidz, atkal atstajot Sievu vienu paSu ar viru, kur§ ar vinu nevélas komunicét.
Mgginajumu procesa tika izmainita arm dazu lugas ainu seciba, lai veidotu

logiskaku stastijumu, un raditu dramatiskaku sakapinajumu.

Aktieru izvéle un lomas

Mates lomai tika izv€léta Daiga Kazocina, ar kuru bija izveidojusies
veiksmiga sadarbiba pie izrades ,,Vina sieva” (R&zijas loma). Svarigi bija izvairities
no vairakos citos iestudéjumos redzeta Mates t€la, kas ir sirma vecina, jo, saskana ar
dramaturgisko materialu, Matei nevarétu bt vairak par 45 gadiem. Tadgjadi Daigas
Kazocinas Mate tika veidota ka sieviete, kura drizak dela (Ligavaina) prieksa izt€lo
sevi par vecu sievu, kas veltfjusi savu dzivi atraitnes liktenim un atminam, bet
patiesiba ir vél spéciga, uguniga sieviete, kurai nav iesp&jams kaislibas izdzivot sava
realaja dzive. Tade] vina tik izmisigi keras pie idejas par atriebibu un cel debesis savu
miruso viru un délu. Tika izstradata Mates pagatne, kopa ar Daigu Kazocinu
izveidojot vinas laulibas patieso ikdienu, kas briziem pavid lugas zemtekstos. Klist
skaidrs, ka vinas virs ir bijis gan vardarbigs, gan, iesp&jams, arT neuzticigs un auksts.
Si versija izkristalizéjas no Mates padoma Ligavainim kazu diena: ,,Centies biit laipns
pret savu sievu. Bet, ja tu vina manisi uzpttibu vai kaskigumu, tad samilo vinu ta, lai
vinai mazliet sap. Stipri apskauj vai pat iekod. Un p&c tam maigi noskipsti. Ta, lai
vina nevar apvainoties un taja pasa laika jt, ka tu esi virietis, saimnieks, un tu esi
noteicgjs. To es iemacijos no tava téva. Bet, ta ka vina vairs nav, tad man tevi
jamaca”.

So iemeslu d&l Mates téls tika veidots ka ar sevi konflikt&joss, jo, par spiti
tam, ko vina saka un cik arg&ji parliecinati to dara, iek$&ji notiek pretestiba, kura visu
laiku ir jaapspieZ un jaapslépj. Tadel ar1 Ligava Matei Skiet vél jo aizdomigaka, jo
vina pavid kas I1dzigs tam, kada Mate var€ja biit jauniba — sieviete, kas alkst biit briva
un alkst biit pati.

Izrades otraja céliena Daiga KaZocina pienem otru lomu — Ubadze jeb Nave.
Sakotngja ideja bija aktrisi pargeérbt, taCcu m&ginajumu procesa tika nolemts gan
Matei, gan Tévam (abiem varoniem, kuriem izrade ir jasp€lé divas lomas) pieskirt

tikai kadu elementu, kas abus varonus atSkirtu. Lai pieskanotos izvél€tajai videi,
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Ubadzes téls tika izveidots ka prostitiita, kura pastaigajas pa tumsajam ielam, vérojot
notikuso un aizstita navé Ligavaini, kur§ mekl€ aizb&guSo Ligavu un Leonardo.
Ubadzes un Meness paradisSanas, ka ar1 mezcirt§ju/celstradnieku nelabpratiga
iesaistiSana sazverestiba radija pastiprinatu noveérosanas un neizbégamibas sajiitu.

Ligavaina lomas atveidotajs Dmitrijs Golasko tika ieteikts ka daudzsoloSs
jaunais aktieris, un sevi ka tadu ari pieradija, izveidojot ,,perfekta viriesa” t€lu. Lai ar1
dramaturgiskaja materiala Ligavainis pret Ligavu kazu laika sak izturties raupji un
seksuali uzbrukosi, §is aspekts tika nedaudz notuséts. Tika uzsverts, ka ar Ligavaini
Ligava varétu bt labi draugi, kas saprotas cilvéciska limeni, bet pret kuru Ligava
nejit nekadu seksualo pievilcibu. Lai paspilgtinatu So kontrastu, Dmitrija Golasko téls
tika veidots ka nedaudz ariskigs narciss, kur§ cenSas vienmeér biit perfekts, ka ari
parspiléti maskulins, bet tieSi ar So parspiléto sevis izradiSanu atbaida savu iemiloto
sievieti.

Ligavas loma darbojas LKA aktiermakslas 3. kursa studente Ance Strazda,
kuras energija un neatkariba bija piemé&rotas Sai varonei, kura vélas dzivot pati savu
dzivi, neesot atkariga no ta, ka sieva vina ir. Veidojot Ligavas t€lu, tika uzburtas divas
pasaules, starp kuram vinai ir jaizv€las: Ligavainis, ar kuru butu iesp&jams mierigi un
nodro§inati nodzivot visu dzivi, bet pret kuru vina neizjit nekadu kaislibu vai
Leonardo, ar kuru ikdiena sadzivot nebiitu iespg€ams, bet pret kuru vina izjit So
neparvaramo seksualo vilkmi. Toties par pamatproblému, kuru Ligava m&gina pati
sev pat neatzit, tika uzstadita neizbégamiba — fakts, ka vinai noteikti ir jaizvelas starp
Siem diviem virieSiem, jo tadi ir sabiedribas noteikumi. Lai arT vina vélétos dzivot
savu dzivi, iesp€jams, izglitoties un biit neatkariga, vinai Sada iesp&ja netiek
piedavata.

Leonardo tela specifika paradas jau taja, ka Sis ir vienigais lugas varonis,
kuram ir pieSkirts vards. Vienigais varonis, kur§ seko savai kaislibai, nepaklaujoties
sabiedribas spiedienam, nespgjot ieklauties socialaja hierarhija un sistema™. Pirmajos
méeginajumos, diskutgjot ar aktieri Tomu Auninu, nebija vienpratibas par to, ka $ads
varonis var eksistét un kas vinu virza. Tacu, izsecinot Leonardo stigmu noteiktaja
sabiedriba (nacis no ,,sliktas dzimtas”, visi vina radinieki ir vai nu cietuma vai mirusi,

vinam nav iesp&jas iegiit labi apmaksatu darbu utt.), izkristaliz€jas ari t€la virziba —

11.]Ohnson, R. Federico Garcia Lorca’s Theater and Spanish feminism. No, Anales de la literature
espanola contemporanea”, Vol. 33, No.2, 2008. p.251-281

13



velme aizbegt no vietas, kura vins ir ieslodzits un kura vinam nav nekadu iesp&ju tikai
savas izcelsmes del. Tadel art Ligava, ar kuru saista sena kaisliba, Skiet ka izeja no
bezizejas. Leonardo art vinai saka, ka ,,Vainiga ir §1 zeme” un v&las Ligavu aizvest uz
zemi, ,.kur es tevi vienmér varu milét, / Kur vienaldzigi cilveki / Un inde, kas no tiem
sticas”. AizbégSana no sabiedribas Skiet ka vieniga izeja. Toma Aunina aktierspéles
veids, ka ari sp&ja brivi spéléties gan ar diennakts veikalos sastopamo tipazu iezimém,
gan iedzivinat Lorkas pogtiskos tekstus padarija vinu par loti piem&rotu Leonardo
lomas atveidotaju. Turklat arT vizualais kontrasts starp Ligavaini un Leonardo bija gan
komisks, gan iespaidigs, liekot Ligavai izveleties starp loti pret&jiem t€liem. Turklat
tika uzsverts tas, ka Leonardo mainas, kad ir vairaku cilvéku klatbiitn€ (,,lecigaks”,
agresivaks, ka cilveks, kuram Skiet, ka vinam visa pasaule ir kaut ko parada) un kad ir
divata ar Ligavu p&c aizb&gsanas — vairak izmisis un ar1 maigaks.

Apvienojot Kaiminienes un Kalpones telus tika radits tels ,,Auklite”, kas
darbojas ari ka diennakts veikala/kafejnicas bufetniece un barmene. Antas Engeles
dabiska vitalitate lava Auklites t€lam izveidoties paSam, dodot tikai nepiecieSamas
levirzes — piekerSanos Ligavai ka savai meitai, sp&ju piefiksét visu informaciju un
komunic@t ar pilnigi visiem izrade esoSajiem varoniem, ka ar1 sp&ju ievirzit darbibu —
gan ,,piemetot ogles” kadam konfliktam vai gluZi pret€ji, to nomierinot, noversot
teému. Svarigu lomu spé€l&ja ari Antas Engeles vokalas dotibas, jo Auklitei izrades
laika ir divi muzikali solo numuri — ,,Kazu dziesma” un ,,Rinkoja ritens”. Caur Siem
muzikalajiem numuriem Auklitei tika dota iesp&ja versties tiesi pie skatitajiem, gan
caur dziesmu pastastot par notiekoSo, gan ar1 to komentgjot. Tas, ka dziesmu laika vai
ainu starplaikos Auklite parbidija scenografijas elementus, sagatavojot telpu
nakamajai ainai, padarija So telu par ,,vidutaju” starp t€liem, kuri ir ,,reali” un tiem,
kuri ir ,,mitiski”, jo Auklite komunicé ne tikai ar Mati, Tévu, Ligavu, Ligavaini,
Leonardo un Sievu, bet ari ar Ubadzi, Ménesi un meZzcirtgjiem.

Lai arT Federiko Garsijas Lorkas luga Leonardo Sieva Skiet dzives nogurdinata
un padevusies sieviete, kura izmisigi v€l censas sev piesaistit savu viru, lai ar1 zina, ka
vin$ mil citu, iestudéjuma ,,Asins kazas” Sieva tika veidota ka sieviete, kura spg&j gan
iebilst savam viram, gan ari joprojam turpina sapnot un cerét. Dana Cernecova ka
aktrise ar lieliskam sp&jam komédijas zanra piedeva Sievas t€lam gaisigumu un
komismu, tai pat laika nepazaudgjot ,salauztas sievietes” trag€diju. Parveidojot
Lorkas ,,Stipuldziesmu” par karaoke numuru diennakts veikala, tika attélota Sievas

fantaziju pasaule, kura vina pati ir zvaigzne un kur ikdienas realitate paziid. Attiecibas
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ar Leonardo Sieva ir neapskauzama situacija, jo nevar viru pamest gan finansialu
iemeslu dél, gan arT tadél, ka gaida otru bérnu. Tacu, lai neveidotu Sievas un
Leonardo attiecibas ka pilnigu ,,nelaimigas laulibas” paraugdemonstréjumu, tika
nolemts dot §Tm attiecibam v&l vienu iesp&ju, kad Leonardo, uzzinot par otru b&rnu,
sanemas un mégina vélreiz, tadéjadi arT kazas abi paradas ka paris, kuri labi pavada
laiku. Tadg€jadi ar1 paspilgtingjas Soks, kad atklajas, ka Ligava un Leonardo ir
aizbegusi.

Téva un Meness teliem tika piesaistits Vladislavs Saveljevs, kur§ nav
profesionals aktieris, ka ar1 iepriek$ nav darbojies uz skatuves. Tacu vina entuziasms
un dabiskais izturéSanas veids sasaucas ar Téva t€lu, kads bija nepiecieSams ,,Asins
kazu” iestudéjumam. Lai arT Lorkas luga T&€vs tiek aprakstits ka ,,vecs virs, kuram ir
spozi balti mati”, analizgjot lugas tekstu un sasaistot to ar izv€l&to darbibas vidi, tika
nolemts Tévu veidot ka biznesmeni vai ,,reklamistu”, kuram ir svarigi apvienot abus
ipasumus (diennakts veikalu/kafejnicu un vina bazi) un kur§ par savas meitas dzivi
nezina neko. Vladislavs Saveljevs arT atveidoja Meéness lomu, pieskirot Teévam
Hlincisku” aspektu — lidzigi ka seriala ,,Tvinpika” Loras Palmeres tévs Lilends
vienlaikus iemiesoja ari slepkavu — Bobu. Ka viens no cilvéku liktenu 1&émgjiem,
Meness kopa ar Navi vienojas par Ligavaina un Leonardo navi, un sadarbojas, iepinot
savos tiklos varonus, kuri vai nu tos nepamana vai ar1 akli del atriebibas pasi tajos
iekapj.

MezZcirteju/celstradnieku  lomas tika piedavatas mizikiem Edgaram
Subrovskim un Edgaram Makenam, jo abi dziedataji un dziesmu autori sp&ja radit
kontrastu ar pargjiem aktieriem, ieve€rojot ,,neatkarigo verotaju” poziciju. Svarigs
aspekts bija arf abu miiziku vokalas dotibas, un Edgara Subrovska ka komponista
sp&ja uztvert lugas atmosferu un radit skumjas un launu vestoSas melodijas abam
mezcirteju dziesmam (,,Ai, paradas Méness” un ,,Ak, nave nak”), turklat ieturot lugas
pargjo dziesmu komponista Jura Simanovica stilistiku un radito atmosferu.

Izrades sakuma, skatitajiem ienakot zale, skan mizika no grupas ,,Martas
asinis” dziesmas ,,Kazas”, ko talak, sakoties izradei, turpina abi meZzcirtgji, kuri
aps€zas pie bara letes un noruna saisinatu minétas dziesmas tekstu: ,,Viena no
skaistakajam lietam, kuru cilvékam iesp&jams piedzivot, ir kazas. Kazas — tas ir
dveseles spogulis. Tikai péc kazam cilveks sp&j dzivot patiesa harmonija ar sevi un

citiem. EsS pats esmu precgjies tris reizes, un tas visas ir bijuSas loti, loti
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Veiksmigas”lz. Sada ironija, kas paradas Filipa Deruma teksta kita piemérots veids,
ka ievadit izradi, kura koncentréjas ap kazam ka dzives svarigako un lielako
notikumu, bet beidzas ar asins izlieSanu.

No otra céliena tika parnesta ari mezcirt€ju dziesma ,,Ai, paradas meéness”, lai
iepazistinatu skatitajus ar nakamaja c€liena sastopamo Meéness t€lu, ka ari, lai paraditu
laika ritumu starp divam ainam, kas risinas starp Ligavu un Aukliti (F. G. Lorkas
lugas teksta Saja bridi ir partraukums starp pirmo un otro c€lienu). Tadgjadi
mezcirtgji/celstradnieki ka caurviju motivs un stastnieki paradas abas izrades dalas.
Vini ar tiek iesaistiti darbiba, kad Nave liek mezcirt€jiem izkapt no veérotaju pozicijas

un izpildit pavéli — sapit vinas timeklos Leonardo un Ligavu.

Darbs ar aktieriem, méginajumu process

Mgginajumu sakuma procesa tika veikta lugas un varonu analize kopa ar
aktieriem — stradajot gan nelielas grupas, gan individuali. Ar katru no aktieriem tika
veikta kopiga t€la pagatnes, raksturojoso Ipasibu, mérku un uzdevumu izveide. Ta ka
aktieru ansamblis bija plaSs, pirmajos méneSos meginajumi notika pa dalam, sadalot
ainas: Mate-Dels, Mate-Auklite, Ligava-Ligavainis, Ligava-Auklite, Leonardo-
Ligava, Sieva-Leonardo, Ubadze-Mgéness utt. Pakapeniski tika uzsakti méginajumi ar
lielaku aktieru ansambli, un ped€jo divu ned€lu laika tika meginatas ainas, kuras
piedalas visi aktieri, izveidojot kustibu trajektorijas un savstarpgjas attiecibas telpa.
Ka pedgjie meginajumu procesa tika iesaistiti mezcirtgju/celstradnieku lomu
atveidotaji, kuriem bija vismazak jaattista savstarp&jas attiecibas ar pargjiem izrades
teliem. Turklat mezcirteju savstarp€jas, nepiespiestas attiecibas darbojas organiski, jo
Edgars Subrovskis un Edgars Makens ikdiena kopigi darbojas gan grupa ,,Gaujarts”,
gan ansambli ,,Manta”.

Paral€li méginajumu procesam, aktieriem tika doti uzdevumi skatities filmas,
no kuram smelties iedvesmu turpmakajam darbam, ka ar1 izt€loties atmosferu, kura
radisies uz skatuves. Tas bija svarigs paliglidzeklis, jo m&ginajumi scenografija un ar
gaismam bija pieejami tikai ned€lu pirms izrades pirmizrades. Ligavai un Leonardo

tika dots uzdevums noskatities Deivida Linca 1990. gada filmu ,,Wild at heart”, kura

12 Martas asinis” — Kazas (teksts/miizika: Filips Derums) www.martasasinis.bandcamp.com/track/k-
Zas
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stastits par jauna parisa bégsanu no meitenes tiraniskas mates. Sis filmas epizodes ar
tika izmantotas, lai raditu Ligavas fantaziju pasauli par iesp&amo dzivo kopa ar
Leonardo, ka arT Nikolasa Keidza atveidotais Seilors tika izmantots ka avots, no kura
aiznemties Leonardo t€la iezimes un dazkart arT izturéSanas manieri. Papildus arT tika
pétita Karlosa Sauras dejas filma ,,Bodas de Sangre”, kuras vizuala stilistika tika
izmantota arT sieviesu frizliru un grima izveide.

Papildus ikdienas meginajumiem tika veikti ari vokalie m&ginajumi, kuros
aktieri sakotngji tikas ar muzikas komponistu Juri Simanovicu, kopigi dziedot un
pieskanojot dziesmas katra vokalajam dotibam. Tacu, ta ka komponists maija vidia
devas prom no Latvijas, vokalas nodarbibas talak norisinajas ar Edgara Makena, ka
ar1 Sniedzes Praulinas palidzibu.

Sarezgits uzdevums bija attalinaties no realpsihologiska télojuma, kas
kontrast€ ar dramaturga raditajiem ,,arhetipiskajiem” t€liem. Lai izskaidrotu aktieriem
to, ka iesp&jams darboties $ados dotajos apstaklos, tika izmantots salidzinajums, ka, ja
dzivé mate ir mate, tad Lorkas Mate ir dzives mate, kas reizinata ar simts. Sada veida
lielako dalu méginajumu notika spéle ar parspilgjumu — cik talu aiziet, lai butu par
daudz? Darbojoties ar aktieriem un laujot viniem parspilét [idz gal€jai robezZai, bija
vieglak noteikt nepiecieSamo gradaciju gan balss skaluma, gan emociju intensitate,
gan Zestu izmantoSana. Turklat tas bija lielisks veids, ka saliedét ansambli un
atbrivoties no darba procesa noguruma.

Radot apzinatu lizumu starp izrades pirmo un otro célienu tika raditas
izmainas ar1 aktiersp€l€, izmantojot tadus panémienus ka aktieru tieSa veérSanas pie
skatitajiem, dzejas teksta monotona skandéSana, ka ari meZcirtgju/celstradnieku
iesaistiSanas izrades darbiba un skatuves darbinieku uzdevumu pildiSana, lai
sagatavotu telpu finala ainai. Piem&ram, Ubadzes pirma monologa vidi Daigai
Kazocinai tika dots uzdevums ar tekstu ,,Es esmu nogurusi..” veérsties pret
skatitajiem, lai paspilgtinatu Ubadzes ka parpasauliga t€la iezimes, laujot vinai ne
tikai novérot lugas varonu darbibas, bet ari redz&t izrades skatitajus. Lidzigs
uzdevums tika dots armT Méness lomas atveidotajam Vladislavam Saveljevam, kurs,
skanot ,,Meness dziesmai” versas pie skatitajiem, tiesi viniem stastot savu stastu.

Svarigs aspekts bija kapinat ,,véroSanas sajiitu” izrades gaita, kas pirmaja
c€liena izpaudas caur Leonardo, kas izseko Ligavu, ka ari caur Aukliti, kas aiz letes
véro gan Leonardo un Sievas konfliktu, gan citas notiekosas darbibas. Otraja c€liena
meZcirt€ji vero to, ka Ubadze aizsiita navé Ligavaini, tacu tiek izrauti no ,,neatkarigo
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verotaju” pozicijas un tiek iesaistiti darbiba, sasaistot Leonardo un Ligavu sarkanaja
virvé. Arl diennakts veikala skanoSie cuksti ,,Dziparin, dziparin, kur grasies tu
skriet?” (Ingas Gailes balss) radija baisu novéroSanas sajiitu, kad ,,no¢nika” Auklitei ir
jasastopas ar t€liem no ,,citas pasaules” — Ubadzi un Ménesi.

P&c pirmas caurlaides tika nolemts izveidot ,,duela” ainu starp Ligavaini un
Leonardo, kas nebija ieklauta sakotngja izrades koncepcija, ka ari  nefiguré
dramaturgiskaja materiala, tacu lieliski papildingja ,,Mé&ness dziesmu”, ka ari radija
parspiléta dramatisma efektu, ko noslédza balkona redzama Ligava asinainaja kazu
kleita ka daléja atsauce uz Patrisa Sero filmu , Karaliene Margo”.

Lugas finala ainas izveide bija viens no griitakajiem uzdevumiem, jo bija
nepiecieSams no sirrealas pasaules parlekt atpakal uz pirma cé€liena sakuma realitati.
Tika izveidota pareja, kuras gaita skatuves bedre uzbrauca augs$a ar pirma céliena
scenografiju, skanot ,Meéness dziesmas” klavieru motivam. Scenografija sédoSie
mezcirtgji iekartoja telpu, un, mainoties gaismam, telpa atgriezas Mate un Auklite.
P&c konflikta ar Ligavu, telpa atgriezas Sieva, kura uzsak t.s. ,,Raudu dziesmu”, kuras
gaita sievietes atvadas ne tikai no saviem miruSajiem virieSiem, bet arT no vecas
dzives. Ieskanoties apraudataju korim, kas dzied ,,Saldas ir naglas, / Salds ir krusts, /
Salds vina vards — Jézus”, sievietes sastingst no atgadinajuma par to, kas no vinam
Sobrid tiek gaidits — pavadit visu atlikuSo miizu Cetras sienas, apraudot savus viriesus.
Tacu, turpinoties dziesmai, sievietes attira telpu un to pamet, tadgjadi lauzot apburto

loku, kura bijuSas ieslodzitas.

Scenografija

Scenografijas koncepcija tika izstradata kopa ar Latvijas Makslas akadémijas
scenografijas nodalas otra kursa studenti Alisi Saburovu. Tika nolemts, ka telpa
jasadala trijas dalas — divas ,,pasaules” (Mates un Ligavaina majas, Ligavas un Téva
,majas” — diennakts veikals) un ,,starpstacija” — galdins ar diviem krésliem, kas pieder
pie diennakts veikala, bet kur sastopas varoni no abam pasaulém. ,,Starpstacija” bija
ar1 nepiecieSama telpa Leonardo un vina Sievai, kuri ir vienigie varoni, kuriem nav
savas telpas, ko apdzivot.

Scenografija domingja melna un zelta krasa, kas sasaucas ar to, ka lielakoties

darbiba norisinas nakti, ka arT ar miizigi klatesoSo naudas un greznibas problematiku.
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Letes aizmuguré€ tika izveidotas augstas trepes, kas darbojas ka elements, ko izmantot
muzikalo numuru laika, ka ar7, lai lautu aktieriem darboties dazados fiziskos [imenos.

Otra céliena svarigakais elements bija skatuves bedre, kuru apzivoja mitiskie
teli — Ubadze un Nave, radot iespaidu, ka Sie varoni iznirst no nekurienes. Pirma
c€liena trepes tika novietotas bedr€, veicot praktisku funkciju.

Lai raditu diennakts veikala atmosféru scenografijai tika izvéléti dazadi
eklektiski elementi (diskobumba, dekorativs alus attaisamais, alkohola tirgoSanas
licence utt.), ka arT atbilstosi rekviziti — dazadu izm@ru un stila glazites, plastmasas
trauki un atbilstosas uzkodas (kartupelu €ipsi, saulespuku seklas, riekstini).

Sakotngja koncepcija bija paredzéts, ka izrades sakuma Mate skatas
televizoru, tacu peéc diplomdarba vaditaja ieteikuma tika izmantota video projekcija,
kura att€lots Mates un vinas mirusa vira kazu foto, kas Iidzigi Roberta Vilsona video
portretiem, ik pa bridim mirk8kinaja acis. Fotografija mirusa vira t€lu ienéma Jauna
Rigas teatra aktieris Girts Kriimins, kur§ 1992. gada izrad€ ,,Asinainas kazas”

Daugavpils teatrT darbojas Leonardo loma.

Gaismas

Sadarbojoties ar gaismu makslinieku Rudolfu Kugrénu tika izveidota gaismu
partitiira, kura tika nodalitas darbibas zonas uz skatuves (vai nu izgaismojot kreiso vai
labo pusi, bet laujot ar1 aktieriem darboties pustumsa, radot vienlaicigas darbibas
iespaidu). Sakuma ainam gaismas tika veidotas siltos tonos, lai raditu pastaviga
karstuma iespaidu, bet otraja c€liena gaismas bija vésakas, lai raditu biedgjosaku un
atsveSinataku iespaidu. Ligavas un Leonardo dialoga laika gaismas tika pieskanotas
Deivida Lin¢a filmas izmantotajai stilistikai. Ainu montazu brizos tika izmantots
,,blackout”.

Finala aina tika izveidots visplasakais gaismas laukums, lai raditu tuksas
telpas iespaidu, ka ari raditu sajitu, ka, par spiti pardzivotajai tragédijai, dziesmas

laika telpa pielist ar gaismu.
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Kostimi

Kostimu koncepcija tika izveidota, asimil&jot diennakts veikalu/kafejnicu
apmekl&taju gerbsanas stilu, bet stilizéta veida. Sadarbojoties ar Latvijas Makslas
akadémijas modes dizaina nodalas studenti Aneti Kri§janovu, tika izveidots dizains
Ligavas kazu kleitai, kurai bija svarigi but funkcionalai, lai katras izrades gaita ta
nebltu jasmere ar maksligajam asinim. Lielako pargjo kostimu dalu izv€lgjas rezisore,
pieskanojoties katra t€la Tpatnibam. SievieSu t€lu terpi tika veidoti parspiléti
sieviskigi, lai pasvitrotu to, ka sieviskiba pati par sevi ir kostims, turklat apspilétas
kleitas un augstie papezi darbojas ar1 ka kustibu un brivibu ierobezojosi elementi.
Sada veida tika atveidots ari patriarhalaja sabiedriba valdoSais uzskats par to, ka
jaizskatas sievietei un tas, ka sievietei jauzvedas un jadarbojas virieSa skatiena
tuvuma®®,

Turpretim virieSu te€lu kostimi tika veidoti parspiléti maskulini un statusu
demonst&josi. Ligavaina zelta aksesuari (pieméram, zelta kurpes kazas) tika
pieskanoti apzimgumam ,nauda ir, gaumes nav”, turpretim Leonardo kostima
iedvesmas avots bija Holivudiskie ,,sliktie zéni”. Kostimos valdosa eklektika ar
dazadiem caurvijelementiem (sievieSu plivuri kazas, leoparda raksts, virieSu
apakskrekli) tika pieskanota diennakts veikalu estétikai. Turklat Sievas kostimos tika
veidota nosliece uz parspiléjumiem, par spiti vinas un Leonardo nabadzibai. Ka
izteicas Sievas lomas atveidotaja Dana Cemecova: ,, It ka nav naudas, bet uz kazam

uzvelk visu to labako (bet ne gaumigako), kas ir majas”.

Mizika

Viens no izrades ,,Asins kazas” svarigakajiem elementiem bija mizika. Darbs
pie dziesmu saceréSanas sakas pirms méginajumu uzsak$anas. Ka komponists tika
piesaistits Latvijas alternativas miizikas grupas ,,Bérnibas milicija” solists un dziesmu
autors Juris SimanoviCs, kura specifiskais muzikalais stils likas vispiemérotakais
Federiko Garsijas Lorkas tekstiem un raditajai noskanai. Lai arT tadas dziesmas ka
,»Kazu dziesma” un ,Rinkoja ritens” sakotng&ji Skiet priecigas, tajas ari tekstuali

ieskanas gan bridinajumi, gan nelagas prieksnojautas (,,Ka versis jau kazas / Slejas

3 Fortier, M. Theory/Theatre: An Introduction. London and New York: Routledge, 1997 —p. 111
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visa auguma” vai ,,Bet turpmak viena bez vira / Neatstaj kopigas majas”™), tadgjadi
Jura Simanovi¢a skumjas melodijas radija nepiecieSamo atmosfeéru. ,,Meness
dziesma” tika veidota ka baisa himna, kura skaidri ieskanas naves tuvums, un liktena
neizbégamiba. ,,Stpuldziesmas” melodijas galvenais iedvesmas avots bija pasa
Federiko Garsijas Lorkas lekcijas aprakstitas Andaliizijas Stpuldziesmas. Izrade
melodija tika parveidota, lai raditu karaokes muzikala numura atmosféru, tacu
skumiga un tumsa melodijas teéma tika saglabata.

Lai raditu Deividam Linam raksturigu atmosféru, skanu makslinieks Maris
Butlers izveidoja skanu un troks$nu fonu, kas uzturgja un attiecigajos mirklos kapinaja
bied€josu atmosferu. Piemeéram, Ligavas un Leonardo dialogs p&c aizbégSanas tika
apvienots ar muziku, kurai cauri dun sirdspukstiem l1dzigi trok$ni. Sadarbiba ar Mari
Butleru bija loti veiksmiga jau pie izrades ,,Vina sieva”, tapec art ,,Asins kazas” jau
pirmaja celiena tika izmantoti skanu efekti, kas dison€ ar notiekoSo. Ja ,,Vina sieva”
tie bija statiski trokSni, kas pakapeniski izrades gaita kluva skalaki, tad ,,Asins kazas”
tika izmantoti dazadi drone miizikas elementi, kas arvien biezak iezagas dazadas
ainas, un otraja ce€liena radija arvien nospiedoSaku un baisaku atmosferu.

Mezcirtéju/celstradnieku miizikas komponists Edgars Subrovskis izveidoja
dziesmas, ar kuram tika pieteikta gan Meness, gan Naves paradiSanas. Serigas
melodijas $ada veida ari pauda abu mezZcirt€ju nostaju pret notickoSo — ja Tresais
mezcirtejs (ieraksta esoSais Janis Jonevs) ir negativak noskanots un asinskaraks, tad
Pirmais un Otrais meZzcirtgjs ir milétaju pus€. Tadgjadi vinu dziesmu melodijas pauda
skumjas, ko jit Sie it ka ,,neatkarigie verotaji”, kuri nespgj nejust Iidzi lugas varonu
centieniem klut laimigiem, bet kuri zina, ka gan Mgeness, gan Ubadzes/Naves
paradisanas nozimé&  tragisku  iznakumu. Ar So dziesmu palidzibu
meZcirtgji/celstradnieki art veica kora funkcijas, izsaucot varoni un tad sagaidot ta
paradisanos uz skatuves™.

Ligavaina un Ligavas dejas laika tika izmantota Julijas Savicevas dziesma
»Iloka”, kura gan sasaucas ar diennakts veikalos skanoSo miziku, gan loti primitiva,
popmiizikai raksturiga veida pauda Ligavas emocijas kazu laika. Sis dziesmas
izmantoSana deva iesp&ju Ligavainim un Ligavai piedzivot saskanas mirkli, kad abi
jaunlaulatie dejo un smejas, kas deva nepiecieSamo impulsu Ligavaina Sokam par

piepeso Ligavas aizb&gsanu.

' Lecoq, J. Theatre of Movement and Gesture. London and New York: Routledge, 2006 — p. 110
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NOBEIGUMS

Izveloties Federiko Garsijas Lorkas lugu ,,Asins kazas” bija skaidrs, ka
materials ir sarezgits, tacu, neméginot pretendét uz lugas parnesumu uz skatuves
,vards varda”, izrade ieguva brivu telpu, kura izaugt un attistities. Izaicinajums bija
pieradit, ka, ievietojot klasisku darbu it ka ,,prasta” vid€, pats darbs netiek padarits par
prastu. Turklat saglabajot Lorkas originalo tekstu, bet sasaistot to ar konkréto,
modernizeto vidi radas dison&joss kontrasts (pieméram, Leonardo saka ,,es atjaju ar
zirgu”, bet pirms tam ir skangjusi masinas troksni), kas palidzgja izveidot sirrealu vidi
ar nenosakamu laika piederibu. Turklat $ada pieeja biezi sastopama un ari darbojas
kino (pieméram, tadi modernizétie Viljama Sekspira ekranizéjumi ka Maikla
Almereidas ,,Hamlets” vai Beza Lurmena ,,Romeo un Dzuljeta”), tacu teatr1 tiek
devéta par mulsinosu.

Izrades eklektiskais un kolazas stils, iesp&ams, vargja Skist parblivéts, tacu
tika izstastits Lorkas stasts un radita ieceréta atmosfera. Izmantojot tadus luga mingtos
simbolus ka sarkano dziparinu (sarkana virve, kas saista Ligavu un Leonardo) vai
sausos ziedus (ko Meéness parkaisa par krituSajiem virieSiem) tika veidota liktena un
parpasauligo speku neizbeégama klatblitne, ka ar1 saglabats autoram raksturigais
simbolisms.

Apvienojot izrade latvisko ar slavisko radas daudz organiskaka vide, kura
sasaucas ar Latvijas ikdienu, ka ar1 izrade ieguva daudz lielaku vitalitates
devu.Turklat darba procesa izkristalizgjas dazadas stila iezimes, kuras sasaucas ar

ieprieksgjo izradi ,,Vina sieva”.
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KOPSAVILKUMS

Pirmo reizi stradajot ar tik lielu kolektivu bija jasaskaras ar loti daudziem
izaicinagjumiem, ka ari vairakas tehniskas klimes un neprecizitates joprojam ir
nepiecieSams noslipét, lai izrade darbotos bez aizkerSanas. Svarigi butu vél piestradat
pie formas tiribas, izcelot dazus svarigakos elementus, un notusgjot mazak svarigos.

Svarigi bitu ari pastiprinat lugas finala ainu, vairak stradajot vokalajos
méginajumos, ka arT izveidojot paSa Jura Simanovica raditu muzikalo pavadijumu,
kas sniegtu daudz augstaku emocionalo iespaidu, pieskirot ,,Raudu dziesmai” lielaku
impulsu izraut sievietes no potenciala sastinguma.

Kopuma darbs pie izrades ,,Asins kazas” bija neatsverama pieredze ne tikai
rezijas joma. Svarigakais, kas tika panakts, bija aktieru ansambla saliedéSanas
process, un pirmizrad€ piedzivotais gandarfjums no visu iesaistito cilvéku puses. Péc
skatitaju atsauksm@m var spriest, ka izrade savu mérki ir sasniegusi, jo, par spiti
dazadi uztvertajiem izrades aspektiem (pieméram, skatitaji, kuriem saistoSaks Skita
pirmais céliens un skatitaji, kuriem labak patika otrais c€liens), ta tika raksturota ne
tikai ka izklaid€josa un muzikali baudama, bet ari pardoma raisoSa un emocionali
sapiga.

Péc izrades ,,Asins kazas” iestudéSanas rodas vélme, lai Federiko Garsijas

Lorkas dramaturgija piedzivotu jaunu popularitates vilni Latvijas teatros.
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AVOTU UN LITERATURAS APRAKSTS

Izmantotais pamatavots ir Federiko Garsijas Lorkas luga ,,Asins kazas”, kuras
tulkojums darba procesa tika uzlabots, lai raditu organiskaku valodu aktieriem, ka arf,
lai nepazaudétu valodas poé&ziju.

Lugas dzilakai izpratnei palidz&ja gan Edvina Raupa redakcija iznakusas
Federiko Garsijas Lorkas ,,Lekcijas”, kas lava labak izprast gan to, kas tieSi ir
Andaltizijas Stpuldziesma, tadgjadi dodot precizu iedvesmas avotu izrades muzikas
komponistam Jurim Simanovicam, ka arT radot iespaidu par nepiecieSamo atmosferu
,.Stpuldziesmas” izpildidanas mirkli. ,,Lekcijas” arT palidzgja labak izprast Méness un
Ubadzes t€los ietverto simbolismu un nozimi, kas gan rezisorei radija skaidru viziju
par to, ka $adus parpasauligus t€lus buvet, gan palidzgja aktieriem saprast savas
darbibas mérkus.

Dazadas gramatas un to fragmenti internetd (pieméram, Gvinnas Edvardsas
pétijumi par Federiko Garsiju Lorku) palidzgja saprast gan lugas tapSanas apstaklus,
gan ar1 Lorkas dailrades specifiku. Federiko Garsijas Lorkas atklata homoseksualitate
ir arT viens no iemesliem, kade] §is autors un vina darbi ir tik iecieniti feministiskaja
pétnieciba un lava parliecinaties, ka tieSi caur $adas nospiedoSas un parspiléti
patriarhalas sabiedribas atveidojumu, Lorka veic tas spécigu, kritisku analizi.

Dazadas teatra vestures un teorijas gramatas palidzgja darba ar aktieriem, ka
ar1 apgiit darbam nepiecieSamo, bet triikstoSo terminologiju, ka arT uzzinat vairak par
ieprieks iestudétajam ,,Asins kazu” versijam.

Svarigs iedvesmas un izpétes avots bija arT interneta atrodamie fragmenti no
dazadiem pasaulé nesen raditiem ,Asins kazu” iestudejumiem, no kuriem
interesantakie $kita Serdzio Milana 2013. gada izrades ,,1941. Bodas de sangre”
fragmenti tiesi vizualas estétikas un parvérsto dzimumlomu zina.

Izrades tapSanas laika liela uzmaniba tika veérsta ari Deivida Linca filmu
estétikas un stilistikas padzilinatai petniecibai, koncentrgjoties uz filmam ,,Wild at
Heart”, ,Rabbits”, ka arT uz tadam Linca 1sfilmam ka ,,The Grandmother” un

iedvesmojoties un TV seriala ,,Tvinpika”.
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SUMMARY

Staging of Federico Garcia Lorca’s play ,,Blood Wedding”, directed by

Elina Martinsone

Staging of plays by Federico Garcia Lorca is a difficult task, since the material
has gained the status of a classic. It also is seen as thoroughly Spanish, thus making it
harder to link it to Latvian everyday life.

However, by choosing a modern setting — a 24 hour liquor shop/bar — and
making it into a surreal and stylized environment, the play gained a new topicality.
The tragedy in three acts became a musical tragicomedy in two acts, dealing with the
issue of marriage and the pressure to wed even in the contemporary and emancipated
society.

By using elements of epic theatre, musical theatre, comedy and influences of
David Lynch, the performance of ,,Blood Wedding” became a collage, leading to the
tragedy described by Lorca. The constant inevitability of fate and death is ever present
in the play and also in the staging. However, to reabilitate the women of the story who
would be have to spend the rest of their lives locked inside four walls to mourn their
dead men, the finale of the staging was performed as a song of forgiveness and new

beginnings.
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PIELIKUMI

Mate — Daiga KaZocina, Ligavainis — Dmitrijs Golasko. Foto: Andzelika Fridvalde

Ligava — Ance Strazda, Ligavainis — Dmitrijs Golasko. Foto: AndZzelika Fridvalde
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Ligava — Ance Strazda, Leonardo — Toms Aunins, Mezcirt&ji/Celstradnieki — Edgars

Subrovskis un Edgars Makens. Foto: Alise Zarina.
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Leonardo — Toms Aunin$, Méness — Vladislavs Saveljevs, Ligavainis — Dmitrijs
Golasko. Foto: Alise Zarina

Ubadze — Daiga Kazocina, Auklite — Anta Engele, Méness - Vladislavs Saveljevs.

Foto: Alise Zarina
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Mate — Daiga KaZocina, Ligava — Ance Strazda. Foto: Alise Zarina
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Mezcirtgji/Celstradnieki: Edgars Makens un Edgars Subrovskis, Ubadze: Daiga

KaZzocina. Foto: Alise Zarina

Sieva — Dana Cernecova. Foto: Andzelika Fridvalde
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