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IEVADS

Audiovizualajas makslas peédgjas desmitgadés verojams strauj§ tempa
pieaugums satura un forma, pie ka kultiiras produktu paterétaji spiesti pierast. ST
tendence daudziem skatitajiem arvien biezak rada gritibas izbaudit darbus, kam
piemit 1&€naks temps, izraisot nemieru, nepatiku un vélmi stidz€ties par garlaicibu.
Tacu paraléli pamatstraumei vienmer darbojusies neatkarigi kino veidotaji, kas pasi
izv€las pielietotos izteiksmes lidzeklus, palaujoties uz to skatitaju dalu, kas mekle
alternativu pamatstraumei vai pat apzinati vélas parvarét savus priekSstatus par
formu un saturu, un laujas izaicinajumam. Amerikanu kino rezisors Dzeimss Benings
(James Benning, 1942) ir pazistams ka filmu veidotajs, kas pasi pievér§ uzmanibu
skatitaja uztverei, savos darbos aicinot skatitdjam just un izbaudit gaisménu izmainas
laika, ilgsto$i verojot vairakas mintites garus kadrus, kuros iekadréta ainava. Kop$
1971. gada vins$ radijis vairakus desmitus filmu, parsvara stradajot ar 16 mm kino
lentu, lidz digitalas videoaparatiiras attistiba vinam devusi iesp&ju veidot filmas ka
vairakas stundas garus nepartrauktus kadrus. Sadu darbu uztver$anas process vairak
lidzinas pretdabiski fiksétam skatitaja skatam caur logu, nevis tradicionalajai filmu
uztverSanas modelim, kad skatitajs galveno uzmanibu velta sizetam un lidzpardzivo
galvenajam varonim. Benings skatitajam dod laiku uztvert un analizet att€la saturu,
biezi necenSoties vadit skatitdja uzmanibu uz konkrétiem elementiem, laujot izjust
vispargjas atmosferas izmainas. Vipa filmas verojama Amerikas avangarda
strukturala kino un jauna narativa kino kustibas ietekme, tomér vina rokraksts
attistijies arpus So kino paradibu tradicijam. Benings veidojot filmas parsvara rada
vienatng, fiks€jot noskanas un laika plidumu daudzveidigaja Amerikas Savienoto
Valstu ainava, ko vin$ rados savus kino darbus plasi apcelojis vairakkart. Sada darba
metodika un stils vairak lidzinas gleznotajam neka filmu veidotajam. Vina lidzibu
gleznotajam novert&jusi ari kritiki, amerikanis DZonatans Rosenbaums (Jonathan
Rosenbaum, 1943) vinu nod@évgjis par ainavas ickadréSanas meistaru, izcelot riipibu,
ar kadu Benings izvélas iekadréjamo subjektu un to fiksé filma. Saistibu ar
glezniecibu atzist ari pats rezisors, neslépjot, ka ietekméjies no Pita Mondriana (Piet
Mondrian, 1872-1944) un virknes amerikanu naivistu. Filmu noskana, vizualais
noform&ums un vienmuligakas Amerikas pétijumi raisa asociacijas ar amerikanu
glezniecibas klasika Edvarda Hopera (Edward Hopper, 1882-1967) darbiem -

Beninga rokraksts un stils norada uz vina saistibu ar glezniecibu.



Lai arT Dzeimss Benings ir novertéts kritiku un avangarda kino skatitaju loka,
vipa filmas ilgsto$i bijuSas nepieejamas. Pirma vinam veltita monografija iznakusi
tikai 2007. gada. Lai analiz€tu Beninga darbus ka ainavu glezniecibas tradicijas
turpinajumu, autors salidzinas ainavu glezniecibas un kino attistibas tendences,
meklgjot ietekmju avotus, kas form&jusas Beninga rokrakstu un stilu. Lai secinatu,
vai Beninga ainavu kino uzskatams par t€lotajmakslas turpinajumu, autors pétis kino
lomu citu makslas veidu konteksta, analiz&jot kopigos un atskirigos elementus, ka ar1
makslinieciskas izteiksmes Iidzeklus. Atklatos secinajumus autors izmantos
analizgjot Beninga filmas, p&tot vai tas iesp&jams skatit ka ainavu glezniecibas

turpinajumu 20. un 21. gadsimta domingjos$aja medija — Kino.

Darba mérkis ir pieradit ainavas glezniecibas tradiciju turpinajumu DZeimsa
Beninga filmas.
Izvirzita mérka sasniegSanai javeic vairaki uzdevumi:

1. apkopot un analizet literattiru par ka vizualas konstrukcijas fenomenu;

2. apkopot un analizét literatiiru par ainavas zanru gleznieciba ka vizualu
fenomenu;

3. apkopot un analiz&t literatiru par kino ka vizualu fenomenu un makslas veidu
citu makslu vidi;

4. apkopot un analizet literatiru par DZeimsa Beninga personibu un dailradi;

5. analizét DZeimsa Beninga filmas, meklgjot tajas ainavu glezniecibas tradiciju
turpinajuma iezimes un glezniecibas makslinieciskas izteiksmes Iidzeklu
pielietojumu;

6. secinat ainavu glezniecibas ietekmi DZeimsa Beninga kino dailradé un

glezniecibas maksliniecisko izteiksmes Iidzeklu pielietojumu vina filmas.

Darba izmantota vésturiska un aprakstosa metode.
Darbs sastav no ievada, 3 nodalam, nobeiguma, kopsavilkuma, anotacijas

anglu valoda, anotacijas norvégu valoda un izmantoto avotu un literatiiras saraksta.



[ VIZUALA KONSTRUKCIJA — AINAVA

Merriam-Webster vardnica terminam “ainava” atrodami tris skaidrojumi: 1.
attels, kura redzama dabas ainava vai lauku apvidus; 2. zemes platiba, kam piemit
ipasa [vizuala] veértiba vai izskats; 3. konkréts darbibas lauks.! Savukart Oxford
Dictionaries So terminu skaidro ka “visas redzamas apkartnes platibas iezimes, biezi
uztvertas izskata estétikas konteksta”, ka arl norada §1 varda izcelsmi no
niderlandiesu valodas varda lantscap, kas ticis atvasinats 16. gadsimta otraja pusé.2

Lai pilnigak raksturotu ainavu, janorada ari tads m&rogs. V&rojot ainavu no
dazadu nozaru perspektivas ainavas, mérogs ieveérojami atSkiras. Piem&ram,
mezkopiba, hidrologija vai gleznieciba ainavas mérogu ietekmé cilvéka attiecksme
pret ta pielietojumu. Ka norada Masacisetsas Universitates profesors, kursa
“Ainavas eckologija” pasniedzgjs Kevins Makgarigals (Kevin McGarigal, 1960),
ainavu ne vienmer raksturo tas izmérs, drizak ta ir telpiski heterogéna platiba, kas
tiek apskatita konkréta konteksta.® No ekologijas perspektivas, ainava ir savstarpgji
saistitu ekosisttmu mozaika. Lai ainavu skatitu §ada perspektiva, tas uztveérgjam
janem véra vismaz divas vienkopus eksistgjoSas ekosistemas, kas savstarp&ji dala
noteiktu platibu konkréta konteksta. Tapat ainavas konceptu ietekmé tas struktira un
funkcija. Dazadas ainavas raksturo atSkiriga uzbiive un taja notiekoSie procesi
dabisku noriSu un cilvéku darbibas rezultata. Cilvéka ietekmes intensitate var noskirt
dazadus ainavas tipus. Cilvéka saimnieciskas darbibas rezultata minimali ietekmétai
ainavai IpaSa termina nav, kamér cilvéka veidotu pilsétu médz dévét par urbano
ainavu. Sadu ainavu maksligi veido ainavu arhitekti un pilsétplanotaji.

Iz8kir dazadus dabigu ainavu veidus atkariba no to raSanas apstakliem. Kalnu
ainavas radusas tektonisku platnu kustibas rezultata, to sadursmes punkta spiezot
zemes masu vertikali augSup. Krasta ainavu raksturo fidenstilpes tuvums, v&ja un
vilpu raditas formas, pieméram, kapas, 1i¢i, klinSu atsegumi. lelejas veidojas ap
dabigam tdenstilpném, piem&ram, upém vai upju sisttmam, kas ietekme apkartgjo

ekosisteému, padarot apkartni augligu, piesaistot dzivibu. TuksneSa ainava ir regions,

1 “Landscape.” Merriam-Webster.com. 2016. Pieejams: http://www.merriam-webster.com [skatits
02.05.20186].

2 “Landscape.” Oxforddictionaries.com. 2016. Pieejams: http://www.oxforddictionaries.com
[skatits 02.05.2016].

3 McGarigal, Kevin. “What is a Landscape?” Pieejams:
[http://www.umass.edu/landeco/teaching/landscape_ecology/schedule/chapter3_landscape.pdf
skatits 02.05.2016].



kura nolist mazak par 25 mm lietus gada — ta ir neaugliga, galvenokart
neapdzivojama vide. Tos iedala karstos un aukstos tuksneSos, atkariba no to
atraSanas vietas. Karsta process, iezu SkiSana pazemes {idenos, veido klinsu
atsegumus, avotus un alas. Teritorijas, kur vérojams §is process, ir nestabilas, un tajas
biezi verojami nogruvumi. Par mezu sauc teritoriju, kura vienuviet aug liels
daudzums koku, atkariba no atraSanas vietas atskir dazadus mezu veidus, pieméram,
tundru ziemelos vai tropiskos dzunglus ekvatora tuvuma. Cilvéka veidotas urbanas
ainavas norada uz cilvéces klatbtitni, €kas un tada infrastruktira ka celi,
komunikaciju tikli raksturo konkrétas sabiedribas attistibas pakapi un ekonomisko
stavokli. Sadas ainavas biezi degradé dabigo ainavu. Dabiga ainava savukart ietekmé
cilvéka veidotas izmainas konkrétas vietas, pieméram, tidens tuvuma tiek biivétas
ostas, klintis apbuve reti, w.tml.?

Ainava ir arT dala no telpas, kura cilvéks eksisté. Telpa nevar eksistét arpus
taja notiekoSo procesu konteksta, tadel visparigs apzim&jums “telpa” zaud€ savu
nozimi. Katra konkréta telpa savukart ir atkariga no cilvéka darbibas taja.’ Socialo
telpu ietekmé dazadas cilvéka pieredzes, piekerSanas un iesaistes pakapes. Ir
japarzina telpas specifika attieciba pret uztveéréju, lai izprastu, ar ko ta ir 1paSa.
Dazadu grupu un individu atSkirigas uztveres del, telpai nevar biit universala
nozime.® Atkariba no ainavas izskata un atra$anas vietas mainas ari veidi, ka cilvéks
to uztver un noverte. Iemeslus, kapec cilveki piekeras noteiktai ainavai var ietekmeét
dazadi faktori, pieméram, vecums, nodarboSanas, izglitiba, socialais stavoklis un
dzives pieredze.

Tiek izskirti Cetri veidi, ka cilveki pieskir veértibu ainavai — kultiiras, gariga,
estetiska un ekonomiski vertigd ainava. Kulturali veértigu ainavu raksturo tas
klatbiitne kultura, literattira, maksla, veidojot tai piesaistito cilvéku grupu indentitati.
Sadas ainavas bijusas svarigas visos laikos, tadas atrodamas pazimes par cilvéku
klatbtitni jau kops aizvestures. Garigai ainavai cilvéki pieskir Ipasu veértibu un jit ar
to specigu saikni gariga Iimeni. Sadu ainavu bieZi raksturo svétvietu klatbitne.
Anagu cilts aborigéni uzskata, ka vigu sen¢i dzivo kopa ar vigiem caur zemi,

nodroSinot nepartrauktu saikni. Vinuprat, Uluru smilSakmens klints izveidojas reizé

4 Easton, Mark. Oxford Big Ideas Geography. Sydney: OUP Australia and New Zealand, 2013. pp.
43.-45.

5 Tilley, Christopher. A Phenomenology of Landscape: Places, Paths and Monuments. Oxford:
Bergs, 1994. p. 10.

6 Tilley. A Phenomenology of Landscape: Places, Paths and Monuments. p. 11.



ar vinu senakajiem senciem, tadg] tiek uzskatits par svéto kalnu. Est&tiskas, vizuali
pievilcigas ainavas raksturo to skaistums un unikalitate. Sadas vértibas ir subjektivas,
un tiek pieskirtas atkariba no uztveéréja emocijam un gaumes. Ekonomiskas ainavas
ietekmé apkart&jo saimniecisko darbibu un ekonomiku, tas var ietekmét tiirismu vai
razoSanu, ja tajas atrodami vertigi izrakteni un resursi. Nemot véra ainavu veértibu
subjektivo dabu, atkariba no uztvergja pieskirtas vertibas tas var savstarpgji konkurét.
Ainava varbiit vienlaicigi garigi vertiga, ka ar1 bagata ar resursiem. Visam cilvéka
ietekmé&tam ainavam ir kultiiras vertiba, kas atspogulo cilvéces veértibas, uzskatus,
gaumi, arT mérkus un bailes. Ainava vienmér atklaj patiesibu par tur dzivojosajiem
iedzivotajiem un to kultiiru, jo ainavu nav iesp&jams noslépt.’

Amerikanu geografs Pirss F. Luiss (Pierce F. Lewis, 1927) pasniedzot
geografiju un, aicinot studentus pievérst uzmanibu ainavai ka kultiiras spogulim,
izstradajis septinas aksiomas®, lai attistitu skatitaja ainavas uztveres sp&jas:

1. Kulturas aksioma. Visi apkart§ja vidé atrodamie cilvéka raditie priekSmeti
norada uz cilvéka, tatad ar1 kultiiras klatbiitni. Apkartnes un infrastruktiras
izveidoSana, €ku celtnieciba iegulditi lieli lidzekli, tadel Sos vertigos ainavas
elementus sabiedriba maina nelabprat. Tatad, ja ainava v€rojamas izmainas,
tas atspogulo izmainas kultira. Dazadas vietas viena regiona, kuru ainavas
atSkiras, norada uz atSkirtbam So vietu iedzivotaju kultiras. Ainava var ari
noradit uz izmainam plasaka kultiiras [imeni. Ja lielpilséta sak Iidzinaties citai,
tas var noradit uz globalizacijas ietekmi. To var ietekmét gan dabiska ainavu
sapliSana, gan maksliga ainavas imitacija, gan gaume, ko ar1 ietekmé€ kultiira,
kas var biit apzinati vai neapzinati iemacita.

2. Kulturalas vienotibas un ainaviskas vienlidzibas aksioma. Visi ainava
redzamie elementi, tapat ka kultiiras elementi, ir vienlidzigi un ir janem véra,
pétot konkrétu ainavu. Ar elementi, kas $kiet unikali, ir Iidzvertigi tiem, kas
Skiet ierasti, jo pieder unikalo elementu grupai.

3. Biezas sastopamibas aksioma. Lai analiz€tu ainavu pilniba, jagem véra visi
tas elementi, nevis tikai veclaicigi kultiras pieminekli un slavenas,
simboliskas celtnes. Ar1 reklamu stabi, benzintanki un sabiedriska transporta

pieturvietas raksturo ainavu un kulttiru, kas tos veidojusi. Biezi sastopami

7 Easton. Oxford Big Ideas Geography. pp. 50.-51.
8 Meining, David W. (Ed.). The Interpretation of Ordinary Landscapes: Geographical Essays. New
York: Oxford University Press, 1979. pp. 11.-32.



atras €dinasanas restorani liecina par kapitalistisku, uz ekonomisku labumu
balstitu sabiedribu, kas savukart norada uz valsts politisko sistému, vertibam
un [émumiem, kadi $ada sabiedriba tiek pienemti un noverteti.

4. Vesturiska aksioma. Vairuma gadijumu cilvéks véro ainavu, ko kads radijis
pirms vina, iepriek$&jas paaudzes, gadsimtos, laikmetos. Lai izprastu ainavu,
jaizprot iemesli, kap€c ta veidota un kads bijis tas veidotaju merkis, vispargjs
ta laika kulttiras konteksts. Pamanamas izmainas kultiira rodas peksni, tas
biezi stimulé ievérojami notikumi, ka krizes, karadarbiba, izgudrojumi,
politiskas parmainas, atstajot aiz sevis ieprieks€jo laiku elementus ainava,
piem@ram, pamestas fermas laukos norada uz kolhozu sisttmu Padomju
Savieniba. Izprotot iepriek$€jo laiku tehnologiju un komunikaciju attistibas
pakapes, iespgjams izprast ainavas elementu izcelsmi, kas wvar Skist
passaprotama, pat simboliska kultiiras dala. Biezi sastopams Iidzens maurins
nebilitu iesp&jams, ja nebiitu izgudrotas zales plausanas iekartas, turklat ar
zemam izmaksam, lai tadu vargtu iegadaties katrs privatmajas pasnieks.

5. Geografiska (vai ekologiska) aksioma. Kultira ietekmé ainavas elementu
atraSanas vietu balstoties uz tradiciju. letves, apstadijumi, koki, dazada veida
€kas atrodas noteiktas vietas, jo kultiira pielauj un nosaka to novietojumu.
Tade], petot noteiktus ainavas elementus, janem vera to apkartne, kas
izskaidro $o elementu atraSanas vietas c€loni.

6. Vides vadibas aksioma. Kultira ietekmé un transformé ainavu, tacu ari
kultiras ainava norada uz ainavas fiziskajiem, geografiskajiem parametriem.
Cilveki savu apkartgjo vidi pielago attiecigi reljefam, dabas zonam, gadalaiku
mainam un laikapstakliem. Piejiiras pilséta ziemelos neieguldis lidzeklus
pludmalu izveidoSana, tuksnesos neizbuivé sléposanas trases.

7. Neskaidribas aksioma. Lai arT vairums objektu uz kaut ko norada, ne vienmeér
skatitajs sp€j So noradi uztvert. Uztveérgjam paSam ir jazina, ko vin$ ainava
megina saskatit.

Visas ainavas, gan tadas kuras nav ietekmgjis cilvéks, gan tadas, kuras ir
pilniba cilvéka raditas, ir logiskas un norada uz noteiktu kartibu. P&tot ainavu

iesp€jams iepazit tai piesaistito sabiedribu un tas kulttru.



1.1. Ainavu gleznieciba

Ainavu gleznieciba ir patstavigs glezniecibas zanrs, kas izveidojas vélinajos
viduslaikos un renesanses laika ap 16. gadsimtu. Gleznas realistiski vai stiliz&ti
att€loti dabasskati, kuri médz ietvert ar1 stafazu (cilvéku vai dzivnieku figiiras), ka ar1
arhitektiiras elementus. Ainavas gandriz vienmer att€lotas ar1 debesis. Visizteiktakas
ainavu glezniecibas tradicijas veidojusas Rietumu un Kinas makslas telpas. Ar
jédzienu “ideala ainava” apzimé skaidru, harmonisku, visbiezak mezainu ainavu.
Taja stingra kompozicija, ieverojot perspektivas likumus, apvienotas 1pasi izmekl&tas
realaja dzivé atrodamas vietas. Sadai ainavai raksturigs kuliSu forma veidots
priek$plans un plass dziluma plans. Sada tipa ainavu 17. gs. izkopa itaJu un
Ziemeleiropas gleznotaji Roma. Ja taja ieklautas vesturiskas vai mitologiskas
personas un klasiskas celtnes, to sauc par “heroisko ainavu” (gr. heros, varonis).
Parskata vai panoramas ainava veidojas 16. gs. Niderlande. Tajas att€loti plasi
dabasskati, kas paveras no augstu novietota skatupunkta. Turklat visi tas elementi ir
miniatliri, un tiem ir vienigi strukturgjosa nozime. 18. un 19. gs. izveidojas ipass
zanrs — t.s. “ird ainava” bez stafazas.’

KinieSu gleznieciba ainavas att€lojums manams jau 4. gs, tacu par patstavigu
zanru ta kluva tikai 7. gs. un kop$ ta laika bijis domin&joSais Zanrs. 10. gs beigas
kinieSu gleznieciba piedzivoja uzplaukumu, attistijas perspektivas un gaisménu
atveidojums. Gleznas att€lots dabas daudzveidigums, kalnu majestatiskums un
vareniba. 13. gs. noslédzas ainavu glezniecibas tradicionala kinieSu stila attistiba. ™

Rietumu maksla pastavigas ainavas gleznoSanas tradicijas izveidojas daudz
velak. Tumsibas ieskautajos viduslaikos, ko galvenokart raksturo asinaini konflikti
un kulturala atrofija, arm1 maksla bija v€rojams pagrimums, lidz spécigas ticibas
iedvesmotas idejas saka izradit pretspeku laikmeta tendencém. Ilgu laiku par
ienaidnieku uzskatita daba ar savu skaistumu uzrundja Svéto Asizes Francisku (San
Francesco d'Assisi, 1182-1126), miku, kurs, d€] savas neizmérojamas, Eiropa pirms
tam nepieredzetas milestibas pret visam Dieva radibam, iemantoja dzivnieku
aizsardzibas un vides aizstavja statusu. Ka noradijis Frederiks Ozanams (Frédeéric

Ozanam, 1813-1853), tieSi Asizes bazilika, kura Svétais Francisks tika apbedits, italu

9  Stukenbroka, K., Tepere, B. 1000 Sedevru Eiropas gleznieciba 1300-1850. Riga: Jana Rozes
apgads, 2007. 978. Ipp.
10 Cielava, Skaidrite. Vispariga makslas vésture 2. Riga: Apgads Zvaigzne ABC, 2008. 171. Ipp.



gleznotajs Dzoto (Giotto di Bondone, 1266-1337) atklaja jaunus, lidz tam neizzinatus
gleznosanas apvar$nus. Lai arT ainava bazilikas freskas saglabaja savu sekundaro
lomu, Dzoto, tiecoties péc patiesakas formas, pieversa lielaku veéribu ari telpai ap
teliem. Att€lotos cilvéku telus ieskava arhitektiira, klintis un uz tam augosi koki, tacu
Sie elementi nebija savstarpgji proporcionali, ki arT perspektiva bija neveikla.™

14. un 15. gs. Agras Renesanses laika, Eiropas kultiira veidojas tas pamats, uz
kura balstas turpmako gadsimtu maksla. Saja laika sabiedriba siaka pamazam
atbrivoties no viduslaiku baznicas sludinatajiem debesu labumiem, un arvien vairak
saka versties daba un intereséties par zemes dzivi, un §1s tendences lénam paradijas
arT maksla."

Dzoto sekotaji galvenokart attéloja cilvéka kermeni, tacu no §im studijam
ieguva ar1 ainava. Makslinieki bija sakusi pieveérst lielaku uzmanibu proporcijai un
perspektivai, cenSoties precizak un parliecino$ak attélot apkartéjo vidi uz audekla.
Leonardo (Leonardo da Vinci, 1452—-1519) bidams zinatkars, nesp&ja nepieverst
uzmanibu dabai, un vina darbos manami augi, makoni, takas, ziedu studijas. Aiz
Monas Lizas muguras vérojamas klinSu smailes, makoni un akmenaini celilgi.13
Rafagls (Raffaello Sanzio da Urbino, 1483-1520) atskiriba no, pieméram, Perudzino
(Pietro Perugino, 1452-1523), darbos attélotos t€lus ievietoja ripigi izstradata,
konkréta vieta. Vins$ pieskira tikpat lielu veéribu perspektivai ka att€lota nozimei.
Italijas ziemelos antiko ietekmi un riipigas dabas studijas sintez€ja Andrea Mantena
(Andrea Mantegna 1434-1506). Vina vésas Madonnas ieskauj treknas lapas, ziedi un
augli. Tikai dazas desmitgades vélak Koredzo (Corregio, 1489-1534) dabas detalas
bija daudz brivakas, un atainojums daudz patiesaks. Atskiriba no Mantenas cietas
gaismas, Koredzo gaismu delikati mikstinaja ka arT pielietoja chiaroscuro gaisménas
ka parliecino$u izteiksmes lidzekli."*

Lidz 16. gadsimta sakumam ainava gleznas kalpoja ka fons cilvéku darbibas
att€lojumam ka vésturiskos ta religiskos darbos, pieméram, Leonardo Marijas
pasludinasanas diena (1472-1475), Dziovanni Belini (Giovanni Bellini) Sv.
Franciska Ekstaze (1480), Karavadzo (Caravaggio, 1570-1610) Atpita cela uz
Egipti (1597). Albrehta Altdorfera (Albrecht Altdorfer, 1480-1538) glezna Ainava ar

11 Michel, Emile. Landscapes. Parkstone International, p. 11.

12 Belmane, Ausma. No Leonardo lidz Pikaso. Riga: Izdevnieciba “Zvaigzne”, 1987. 7. lpp.

13 Kileiner, Fred S. Gardner's Art through the Ages: A Global History. Enhanced. Thirteenth Edition.
Boston: Wadsworth, 2011. p. 583.

14 Michel. Landscapes. pp. 11.-15.
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gajeju tiltu (1517-1520) tiek uzskatita par pirmo tiro ainavu Eiropas gleznieciba.™
Ar1 citos vina darbos ainava iepem ieverojamu lomu, pasi izcelami vipa darbi
Zuzannas pelde un tiesnesa nometasana ar akmeniem (1526), ka ari Aleksandra
kauja (1529), kura uz iespaidigas panoramas fona vérojama Aleksandra Liela un
Persijas kénina Dareja cina. Trauksmainas debesis pastiprina notiekosa dramatismu.

Ainavu gleznieciba savu popularitati sasniedz salidzino$i vélu, dél savas
vietas makslas zanru hierarhija: pirmaja vieta bija vesturiska glezna, jo tika uzskatits,
ka to radiSanai bija nepiecieSama vislielaka izdoma; tai sekoja portrets, zanra glezna,
ainava un visbeidzot klusa daba. Sadu hierarhiju 1669. gada nostiprinaja Frandu
akadémijas sekretars André Felibiens (André Félibien, 1619-1695).'® Makslinieki,
skolotaji un makslas patroni néma So hierarhiju véra, vesturisku notikumu att€lojums
un portrets néma virsroku. Ari vélak, lidz pat neoklasicismam, grieku makslas
ietekm@ makslinieki pieversa galveno uzmanibu cilvéka kermenim.

16. gadsimta Altdorfers, Joahims Patinirs (Joachim Patinir, 1485-1524), ka
ar Albrehts Dirers (Albrecht Diirer, 1471-1528) un Piters Brégels Vecakais (Pieter
Bruegel de Oude, 1525-1569) gleznoja ainavas ar daudz lielaku brivibu. Saja perioda
ainava ienéma jau lielaku nozimi, ka tas veérojams Brégela Divpadsmit meénesu
gleznu sérija vai darba Niderlandiesu sakamvardi (1559), kura makslinieka attélota
darbibas vieta darba ir tikpat batiska ka cilveku t&li.'” Neparprotamu skatu ainavu
1595. gada darba Skats uz Toledo attélojis grieku izcelsmes spanu gleznotajs El
Greko (Doménikos Theotokopoulos, 1541-1614). Lai ari ainava Saja gadsimta ienéma
daudz lielaku lomu, tendence att€lot skatu, ka centralo objektu darba, izplatijas 17.
gadsimta Iidz ar flamu un niderlandiesu skolu attistibu. Alberta Keipa (Aelbert Cuyp
1620-1691), Jakoba van Reisdala (Jacob van Ruisdael, 1628-1682) un Rubensa
(Peter Paul Rubens, 1577-1640) darbos vérojama ainavas lomas palielinasanas.
Cilveka figtras arvien biezak darbos iegleznoja ka funkcionalu elementu méroga
noradiSanai. Rubenss gleznoja tuv€jo apkartni ap savu maju ar ripigu véribu.
Holandiesi lepojas ar savu zemi, un patriotiski att€loja tas skaistumu savos darbos.*®

Socialo un politisko parmainu pilnaja 18. gadsimta Eiropas maksla turpinaja

attistities. Mainijas atticksme pret apkartéjo vidi, Anglija paradijas jaunas topologijas

15 Stukenboka, Tepere. 1000 Sedevru Eiropas gleznieciba 1300-1850. 18. Ipp.

16 Davies, J. E. Penelope and Denny, B. Walter, and Hofrichter, Frima Fox, etc. Janson's History of
Art: The Western Tradition (8th Edition). London: Laurence King Publishing, Ltd. 2011, p. 763.

17 Kileiner. Gardner's Art through the Ages: A Global History. p. 642.

18 Michel. Landscapes. pp. 35.
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tradicijas un daildarznieciba, ticksme pielagot dabu aristokratiskajai pasaulei.
Ainavas Vel nebija paSpietickami makslas darbi, drizak atspoguloja dievisko dabas
harmoniju un ta laika vispargjo plaukumu. Slavenaja franCu rokoko makslinieka
Zana Onor¢ Fragonara (Jean-Honoré Fragonard, 1732-1806) glezna Stpoles (1767)
redzama para baudkaro spéli starp vojerismu un ekshibicionismu aptvert krasns biezu
koku aizsegs, noslépjot pari no apkartgjo acim. Fragonars darbos izmantoja biezus

1 Britu salas ar

makonus un meza motivus, atainojot francu sabiedribas tikumus.
ainavu glezniecibu nodarbojas Ricards Vilsons (Richard Wilson, 1714-1782) un
akvarelists Tomass Gértins (Thomas Girtin, 1775-1802). Vilsons ainavu glezniecibu
apguva Italija, un pec atgrieSanas Anglija gleznoja ainavas, kuras laikabiedri
uzskatija par parlieku vienkarsam, prieksroku dodot mitologiskakiem sizetiem.

DzZovanni Kanaleto (Giovanni Canaletto, 1697-1768) bija izcilakais
Vengcijas skatu gleznotajs, precizi attélojot vedutas?® un tidens celus. Savos darbos
vins pieversa lielu uzmanibu linearajai perspektivai. Topografiskajos pils€tas skatos
makslinieks ievtéris smalki izjustu arhitektiiras skaistumu. Nians€tas noskanas
darbos rada gaismas un €nu mijass rotalas, ka ar1 debesu nokrasas.?* Sadus urbanos
skatus, arhitektiru un drupas attéloja ari itali Dzovanni Paolo Pannini (Giovanni
Paolo Panini, 1691-1765), Fran¢esko Gvardi (Francesco Guardi, 1712-1793) un
(Bernardo Bellotto, 1720-1780).

Anglu tradiciju izkopa Norvicas skolas ainavisti Dzona Kroma (John Crome,
1768-1821) un Dzona Sela Kotmana (John Sell Cotman, 1782-1842) vadiba turpinot
holandieSu ainavas tradicijas. Viniem sekoja DzZons Konstabls (John Constable,
1776-1837) un Dzozefs Melords Viljams Térners (Joseph Mallord William Turner,
1775-1851), ienesot anglu makslas telpa romantisma vesmas. Konstabla darbos
cilvéks un daba sadzivo ideala harmonija, vips velgjas attélot dabas tiro energiju un
patieso skaistumu, to maksligi neizskaistinot. 22 Ternera darbi gan tematiski, kad
tehniski bija daudz dramatiskaki un romantiskaki, tajas atspoguloti vésturiski

notikumi un dabas paradibas. V&lakajos gados vina rokraksts kluva daudz brivaks,

19 Stukenboka, Tepere. 1000 Sedevru Eiropas gleznieciba 1300-1850. 344. Ipp.

20 Vedutu gleznieciba (it. Veduta, skats) — ainavu glezniecibas atzars, ko raksturo precizs un
stenibai atbilstoss dabas vai pilsétas skata att€lojums, kas to atskir no “vienkarsas ainavas.”
Radusies Italija 17.gs,18.gs vedutu gleznieciba sasniedza savas virsotnes. Ipasa forma ir Vedute
Ideale (it. ideala ainava), kas att€lo fantazijas raditu idealu ainavu, vai pilsétas skatu ar iedomatam
celtném.

21 Stukenboka, Tepere. 1000 Sedevru Eiropas gleznieciba 1300-1850. 162. Ipp.

22 Hodge, A.N. The History of Art — Painting from Giotto to the Present Day. London: Arcturus
Publishing Limited. 2007, p. 96.
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Teérners galveno uzmanibu pieversa atmosferai, atklajot savu vizualo pieredzi un
iztéli, pietuvojoties po€tiskam abstrakcionismam. Rokrakstam attistoties, vins
pievérsa arvien vairak uzmanibas tieSi gaismai, Konstabls vina vélinos darbos
raksturoja ka gleznotus ar ton€tu tvaiku, kas savukart iedvesmoja impresionistus.23

Biezi religiska rakstura t€émas vérojamas T€rnera laikabiedra, vacu gleznotaja
Kaspara Davida Fridriha (Kaspar David Friedrich, 1774-1840) dailradé. Daba vin$
saskatja religisku un simbolisku nozimibu, ko atspoguloja maksla. Vin$ necentas
atspogulot apkart§jo pasauli realistiska manieré, vipam interes€ja dve€seles un
emociju refleksijas dabas objektos, cilvékam stajoties preti dabas varenibai. Fridrihs
teicis: “Aizver savu kermenisko aci, lai att€lu tu vispirms redzetu ar savu gara aci.
Tad nes gaisma to, ko esi redzgjis tumsa, lai tas var uzrunat citus no iekSpuses uz
aru.®*” Melodramatiskas, pat apokaliptiskas ainas att€lojis Dzons Martins (John
Martin, 1789-1854). 1816. gada radita glezna DzZosua pavél saulei apstaties padarija
Martinu tik plasi pazistamu, ka laikabiedri dévéja vinu par slavenako makslinieku
pasaulé.25

19. gadsimts nesa ainavu glezniecibai ieveribu un atzinibu. 1800. gada francu
gleznotajs Pjérs-Anri de Valensienss (Pierre-Henri de Valenciennes, 1750-1819)
izdeva gramatu Praktiskas perspektivas elementi (Eléments de perspective practique,
no franCu val.), kura vin§ uzsvéra nepiecieSamibu novertét realistisku ainavas
atspogulojumu, pieversot vesturiska ainavas zanra gleznas atainoto notikumu fonam
tikpat lielu nozimi ka notikuma varoniem. Gramatas panakumi lika Francu
akadeémijai mainit savus uzskatus, un 1817. gada ieviest apbalvojumu par labako
vesturiskas ainavas darbu, sp&cigi motivEjot ainavas Zanra attistibu kopume'l.26 Pec
Francu revolucijas un Napoleona karagajieniem ainava kluva par vienu no
popularakajiem makslas veidiem, driz klistot par daudzu makslas patronu un
kolekcionaru iecienitako zanru. Izveidojas divas galvenas ainavu gleznoSanas
tradicijas — anglu un francu, kas savukart ietekmgja ainavu gleznotajus visa Eiropa
un Ziemelamerika.

Pretojoties Francu akadémijas glezniecibas tradicijam, Gistavs Kurbé
(Gustave Courbet, 1819-1877) aizsaka realisma manieri, pilniba atsakoties no

neoklasicisma un romantisma. Kurbé interes§ja parasto darba lauzu pieredzes

23 Hodge. The History of Art — Painting from Giotto to the Present Day. p. 94.

24 Hodge. The History of Art — Painting from Giotto to the Present Day. p. 98.

25 Chilvers, lan. The Oxford Dictionary of Art. Oxford: Oxford University Press, 1994. p. 315.
26 Chilvers. The Oxford Dictionary of Art. p. 510
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vienveidiguma un patiesibas att€lojums. Neatkarigi no zanra, kura vins darbojas, vina
darbi Soké&ja kritikus ar savu specigi realistisko t€mas atainojumu, saturu pastiprinot
ar netiri pelékiem un briiniem toniem.?’

1841. gada ASV tika izgudrota krasas tiibina, kas lava maksliniekiem vieglak
gleznot briva daba. Lidz ar So izgudrojumu daudzviet pasaulé popularitati ieguva
gleznieciba plenéra. Francija to piekopa Teodors Ruso (Theodore Rousseau, 1812-
1867), Kamils Koro (Jean Baptiste Camille Corot, 1796-1875), ka ari citi Barbizonas
skolas dalibnieki. Koro prata ieraudzit skaisto katra dabas detala, pieradot, ka daba
skaists ir viss, tikai japrot to saskatit. Sava rokraksta vin$ jauca klasisko un
romantisko tradiciju, apvienojot idealiz€tu ainavu ar izteiksmigiem, bagatigiem
toniem. Koro draugs Ruso devas garas pastaigas, kuras smélas iedvesmu daba, velak
darbnica atdarinot redz€to un cenSoties to padarit svinigu un pacilajoSu. Ar
kompozicijas palidzibu vins centas skatitaju ievest dzilak ainava, cenSoties verotaja
izraisit sajiitu, ka jutama ar dabas smarza un skana.”® Barbizonie$i vairs neveidoja
ainavas péc izteles, viss gleznas redzamais naca no dabas.

Plenéra glezniecibas prakse, rosinaja citus maksliniekus uzmanigak ieliikoties
gaismas un atmosferas raditajas Tpatnibas. Turklat tiesi $aja laika optikas zinatn€ tika
veikti atklajumi par gaismas spektru, krasu optiskos sajauksanos, krasu iedarbibu uz
cilveka psihi, un krasu relativitati. 1860. gados grupa makslinieku tikas Parize, vinus
vienoja pretoSanas Francu akad@mijas Zanru hierarhijai, nevéléSanas ieverot klasisko,
ripigi taisno liniju un naturalo atainojumu. AtraSanas daba un spontanitates, dabas
Vini atteicas attélot pasauli, kuras centra ir cilveks, vinus interes€ja nepastavigais,
atri gaistoSais mirklis. Vinus interes€ja ari fotografija — tehnologiju attistiba lava
momentani notvert un saglabat mirkli, §1 iekarta pilniba atbilda vinu ideologijai. Vinu
darba tematiku bieZi ietekmgja cits tehnologijas sasniegums — tramvajs, kas lava
parizie$iem nedglas nogal@s doties uz pilsétas nomalém, lai pabiitu pie dabas. Sadas
pastaigas un piknikus gleznotaji att€loja biezi. No biezi tiras krasas triepieniem
tapusas ainavas vérojamas impresionistu Mong (Claude Monet 1840-1926), Renuara
(Pierre-Ogiste Renoir, 1841-1919), Pisaro (Camille Pissaro, 1830-1903), Alfréda
Sislt (Alfred Sisley, 1839-1899) un citu makslinieku dailradés. P&d&jos 30 dzives

gadus Moné pavadija gleznojot tidensrozes sava darza, kopuma, radot aptuveni 250

27 Kleiner. Gardner's Art through the Ages: A Global History. p.778.
28 Belmane. No Leonardo lidz Pikaso. 84. 1pp.
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darbus. Gaismas atspidumi tident, nirbosa saules gaismas studijas uz biezi lielizméra
audekliem veidoja pamatu abstraktajam ekspresionismam, kas driz sekoja. Sisli
lauku, plavu, upju un plidu gleznojumi atklaj Francijas lauku atmosféras nianses.?

Tapat ainava bija biezi skatama postimpresionisma darbos. Vini, atSkiriba no
impresionistiem, interesgjas par priekSmetu vieliskumu, telpiskumu, to apjomu, lietu
krasas un formas saistibu. Sadi uzskati ir, pieméram, Pola Sezana (Paul Cezanne,
1839-1906), Pola Gogena (Paul Gauguin, 1848-1903) un van Goga (Vincent Van
Gogh, 1853-1890) darbos. Sezana ainavas skatitajs netiek ievests iek$a pasa dabas
vide, ka to centas darit 19. gs. ainavisti, skatitajs vina gleznas ne tik daudz izjit savu
pasa piederibu pie dabas, cik apzinas savu iesp&ju glezna pardzivot pasaules plasuma
izjitu un ainavas uzbiives pardomato 01rganizéﬁbu.30 Gogens uzskatija, ka jaunas
attistibas iesp€jas jamekleé makslas attiriSana no civilizacijas uzslanojumiem, no
cilveku maksligi raditajam likumibam un Zzpaugiem. Makslai jaiet atpakal pie
pirmatngjas dabiskas skaidribas, pie vienotibas ar dabu, pie saules un krasu spéka
patiesIbas.31

Britu kolonijam jaunaja kontinenta maksla nebija uzmanibas centra, 17. un 18.
gadsimtos vienigais pieprasijums bija pec portretiem. 19. gadsimta sakuma ainava
saka ienemt savu lomu gleznieciba, Iidz 40. gados kluva par domingjoSo zanru, daba
cenSoties atrast nesen dibinatas valsts identitati. Rakstnieki slav&ja neizsmelamos
resursus, pretnostatot parapdzivotajai Eiropai, sauca Ameriku par Edenes darzu. 19.
gadsimta ASV domin&ja Hudzonas upes skola, pirma ievérojama makslinieku grupa
otrpus okeanam. ¥ Grupas ievérojamakie makslinieki bija Frederiks Edvins Cerés
(Frederic Edwin Church, 1826-1900) un Tomass Kols (Thomas Cole, 1801-1848).
Savos darbos vini att€loja jaunatklata, neskarta kontinenta dabu. Vienuviet tika
iemiizinatas daudzas dabas rakstura Skautnes — lauztie koki, negaiss, mierigas ielejas,
majestatiski kalni, ka ar7 cilvéka nemanama klatbiitne harmonija ar krasno, bagatigo
problémas un agraras iekartas attisttbu, ka pretstatu dabas apbrinoSanai un
saglabasanai. Kola skolnieks Cérés attéloja dabas dizenumu gleznojot Niagaras

tdenskritumu, Andu kalnus, eksotiskos dzunglus Ekvadora un Kolumbija, ka ari

29 Stokstad, Marylin. Art History. 4Th Edition. London: Laurence King Publishing Ltd, 2013, pp.
984.-987.

30 Belmane. No Leonardo lidz Pikaso. 91. Ipp.

31 Belmane. No Leonardo lidz Pikaso. 93. 1pp.

32 Kleiner. Gardner's Art through the Ages: A Global History. pp. 796.-798.
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skarbo arktisko ainavu Nifaundlenda un Labradora. Saulriets savvala ir viens no
darbiem, kas atspogulo saulrietu ka Amerikas simbolu, ka makslinieki bija iemilojusi
to izmantot. Gadsimta otraja pusé ievérojamakie ASV ainavisti bija luminists
Dzordzs Kalebs Bingams (George Caleb Bingham, 1811-1879) un DzZordzs Iness
(George Inness, 1825-1894).%

Krievija ainavu glezniecibu piekopa peredvizniku kustiba, kas aizsakas driz
péc dzimtbii$anas atcelSanas. Taja darbojas tadi gleznotaji ka Izaks Levitans (Mcadx
Hnouu Jlesuman, 1860-1900), Vasilijs Polenovs (Bacunui Imumpuesuu [lonénos,
1844-1927), ka ari Ivans Siskins (Medn Hednosuu Ihiwxun, 1832-1898), kurs
galvenokart gleznoja mezus. Apnémibas pilni nest makslu pie cilvékiem,
peredvizniki celojosas izstads izradija savus darbus, kuros attéloja Krievijas,
vinuprat, skaistakas zemes pasaul€, dabas dizenumu un skaistumu.®* Vini uzskatija,
ka makslai janes humanitaras idejas un jaiedrosina socialas reformas, tadél darbos
att€loja zemnieku griito dzivi, biezi raisot skatitaja z&€lumu. Tapat vini iedroSinaja
pasus zemniekus véleties uzlabot savus dzives apstéklus.35

Tehnologiju attistiba, fotografijas un kino izplatiba, peksni lava iemuzinat
realitati precizak neka veél nekad, kas lika maksliniekiem parvertét makslas lomu un
nozimi. Realitates atspoguloSana vairs nebija svariga, makslinieki saka mekl&t
iedvesmu citur, paplaSinot makslas valodu. Sadrumstalotiba un makslinieku
autonomija vairs nespé€ja radit domingjosus makslas Zanrus, jauno gadsimtu raksturo
slaicigas kustibas un paradibas. Psihologijas izplatibas ietekmé makslinieki arvien
biezak darbos atspoguloja savus pardzivojumus un pieredzi, turpinot Van Goga
iesakto.

20. gadsimta ainava veérojama vairuma glezniecibas kustibu. Fovisti, pirmie
ievérojamie gadsimta avangardisti, izmantoja nedabigas krasas, lai atbrivotu krasu no
tas aprakstos$as funkcijas. Moriss de Vlaminks (Maurice de Vlaminck, 1876-1958),
bijusais vijolnieks, pieversas glezniecibai un, bez akadémiskas izglitibas, izmantojot
tiru krasu, radija spilgtas, energiskiem toniem bagatas ainavas.®® ledvesmojoties no
Sezana geometriskajam ainavam, Zorzs Braks (Georges Braque, 1882-1963) un
Pablo Pikaso (Pablo Picasso, 1881-1973) atspoguloja ainavu caur kubisma prizmu.

Vacu ekspresionisti atteéloja savus politiskos uzskatus spilgtas, urbanas ainavas.

33 Stokstad. Art History. pp. 832.-836.

34 Stokstad. Art History. p. 979.

35 Chilvers. The Oxford Dictionary of Art. p. 528.
36 Chilvers. The Oxford Dictionary of Art. p. 176.
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Metafiziskaja gleznieciba pilsétvidi att€loja Dzordzo de Kiriko (Giorgio de Chirico,
1888-1978), uzsverot telpas un gaismas nozimi, ar meérki atteikties no virspusiga, lai
atklatu esencialo. 3" 30. gadu sakums bija sirrealisma glezniecibas vislielaka
uzplaukuma laiks, ko veicinaja spana Salvadora Dali (Salvador Dali, 1904-189)

38
. un

darbiba. Vins savas gleznas raksturoja ka “ar roku gleznotas sapnu fotografijas
savos halucinaciju un fantastikas pilditajos darbos pétija zemapzinu, biezi to att€lojot
ka fantastiku ainavu.

20.-30. gados ASV veidojas realisma kustiba, dévéta par Amerikas
regionalismu, kas detalizeti att€loja ASV dienvidus un centralo dalu. Urbano vidi un
industrialo apbiivi atainoja precizionisti, izmantojot liganas linijas un tiras formas.
Galveno uzmanibu vini pievérsa objekta geometriskajai formai, ko vini izc€la
gleznas neieklaujot cilvékus, politisku vai socialu komentaru, ka ar1 izmantojot tiru
gaismu. ST kustiba iedvesmoja magisko redlismu un popartu. Dzelzcelus un
mazpilsétas gleznoja Edvards Hopers (Edward Hopper, 1882-1967), ar spécigiem
kontrastiem izcelot cilvéka vientulibu modernaja pilséta. Vins neatt€loja konkrétas
vietas, gleznu darbibas vieta ir visparinats ta laika dzives telpas atspogulojums.39
Padomju Savieniba mil&tais amerikanis Rokvels Kents (Rockwell Kent, 1882-1971)
uzsaka popularais fotorealists Ric¢ards Estess (Richard Estes, 1932).

Péckara gados krievu izcelsmes fran¢u makslinieks Nikola de Stals (Nicolas
de Staél, 1914-1955) radija ainavas, savienojot figurativo ar abstrakto. Pretojoties
pastavosajai makslas radiSanas un izplatiSanas sist€émai, 1960. gados makslinieki
saka pasi transformét ainavu, radot lendarta (land-art, anglu val.) kustibu, daba
veidojot makslas objektus, biezi liela méroga. So darbu merkis ir uzsvert cilveka
saistibu ar apkartni un ietekmi uz to. Lendarta darbus makslinieki biezi veidoja ar
smagas tehnikas palidzibu rokot bedres, veidojos uzb&rumus un Iinijas daba,

Pt v— _ - v . . A
visbiezak neapdzivotas, tuksnesainas vietas.*

37 Hodge. The History of Art — Painting from Giotto to the Present Day. p. 166.

38 Hodge. The History of Art — Painting from Giotto to the Present Day. p. 168.

39 Kieiner. Gardner's Art through the Ages: A Global History. p. 955.

40 Cottington, David. Modern Art: A Very Short Introduction. New York: Oxford University Press,
2005. p. 25.

17



I VIZUALA KONSTRUKCIJA — KINO

Lai arT nav vienpratibas par kino rasanas autoribu, Eiropa ir pienemts uzskatit,
ka kustigo bilzu makslas izgudrotaji ir brali Ogists (Auguste Lumiere, 1862-1954) un
Lut (Louis Lumiere, 1864-1948) Limjéri. 1895. gada 28. decembri Kapucinu bulvari
Parize tieSi vini sarikoja vesturé pirmo maksas kino seansu. Vakara programmu
veidoja 10 filminas, kuru noform&umu, zanru, ilgumu un izskatu pilniba noteica
aparats, ar ko izraditais materials tika uznemts. Filminas bija tieSi 48 sekundes garas,
jo tik gara bija lenta, un lenta bija tieSi tik gara, cik pielava sinematografs
(cinématographe — no francu val.), iekarta kas apvienoja kameras un projektora
funkcijas, lai filmu varétu demonstrét.** Filminas bija redzami Limjéru stradnieki,
ejot cauri vinu fabrikas vartiem, vecaki barojot b&rnu, peldetaji lecot no laipas
vilnojosa Gideni. Sadi seansi turpindjas, un to popularitates dé] driz tadus rikoja visa
pasaulé. Pirmos paris gadus kino galvenokart bija statiski kadri, kuros operatori
fiks€ja apkart notiekoSo, cilvékus, dazadus skatus, tacu visvairak skatitajus fascingja
kustiba, ko ieprieks€jas makslas nebija sp&jusas tik neapSaubami attglot.*?

20. gadsimta sakums kino ienak ar montazu, kas pirmajas desmitgades strauji
attistas no idejas par divu kadru savieno$anu Iidz sarezgitam kadru kombinacijam, lai
apzinati manipul&tu ar skatitaja uztveri un izraisitu vélamas emocijas. Kinematografa
ienaca narativa un strauji parnéma jauno mediju. Ar katru gadu vid€jais filmu garums
palielinajas, no minttes lidz desmit mintitém, ap 1910. sasniedzot stundas garumu.
Amerikanis Deivids Vorks Grifits (D.W. Griffith, 1875-1948), italu epiku iedvesmots,
1915. gada ar tris stundu garo filmu Ndacijas dzimsana (Birth of a Nation) parvérta
kino no l&tas izklaides par pilnvertigu kultiiras produktu. Kino kluva par visa vakara
izklaidi, lidzvertigu vakaram teatri vai opera.*®

1918. gada, tikai paris desmitgades péc kino izgudroSanas, ASV sabiedriba
valdija diskusija par kinematografa estétisko un &tisko vertibu. Viktors Oskars
Friburgs (Victor Oscar Freeburg, 1882-1953) darba Filmu veidosanas maksla (The
Art of Photoplay Making) mé&ginaja skaidrot, ka izveidot veiksmigu, vértigu un

skaistu filmu, kas sniegtu sabiedribai labumu. Friburgs salidzina kino ar citam

41 Kobel, Peter. Silent Movies: The Birth of Film and the Triumph of Movie Culture. New York:
Little, Brown and Company. 2008, pp. 1.-2.

42 Rietuma, Dita, Naumanis, Normunds. 500 visu laiku filmu filmas. Riga: Dienas gramata, 2015. 13.
Ipp.

43 Kobel. Silent Movies. p. 179.
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makslam,* akcentgjot kino unikalas ka arf no ar citam makslam kopigas, aizgitas
1pasibas. No teatra kino ir aizguvis darbibas att€lojumu, ko uz skatuves spél€ aktieris,
tadu spgja mainit skatupunktu lauj So stastu apskatit no vairakiem lenkiem. So
1pasibu Friburga prat kino ir aizguvis ar1 no t€lniecibas. Lai iegtitu maksimalu plasu
un pilnigu priekSstatu, skatitadjam skulptira janoverte no dazadiem lepkiem dazados
attalumos. Kompozicijas plustoSo dabu miuzika tiek pielidzinata kino montazas
ritmam, jo abam makslam raksturiga gaistoSu motivu atkartoSanas. Tapat ka, lasot
romanu, stasta uztverejs vienmér seko darbibai un varonim neatkarigi no ta
geografiskas atraSanas vietas. Turklat kino visizteiktak piemit sp&ja darbibu attélot
realaja pasaul€, ka arT iesaistit to ka dalu no stasta. Vienigi teatris spgj So Ipasibu
dalgji atdarinat, tacu Sada prakse nav biezi sastopama. Kinematografa galvenais
trumpis, uzsver Friburgs, ir spgja atdzivinat citds makslas aprakstitos un att€lotos
pardabiskos elementus kustiba. Un pret kino esot jaatiecas ka pret makslu, jo tai
piemit elementi, kas nav atrodami citos makslas veidos tacu sasniedz tadu pasu
rezultatu: kino var biit izklaide, skaistums, patiesiba, iedvesma vai pat viss kopa,
paraléli skatitajiem atklajot ta raditdja gaumi un raksturu.* Friburgs nebija vienigais,
kur§ apcer€ja kino lomu citu makslu starpa, radot teorétisko pamatu kinematografa
ieklauSanai citu makslu vida.

Moderna maksla un kino radas vienlaikus. P&c divdesmit gadu partraukuma
1895. gada pie skatitajiem nonaca Sezana darbi. Tie iedvesmoja maksliniekus, kas
radija revoliiciju maksla laika no 1907. Iidz 1912. gadam, kad paral€li jaunu attistibas
fazi piedzivoja ari kino. Makslinieki un citi modernisti bija pirmie, kas izradija
interesi par amerikanu piedzivojumu filmam, Caplinu un animaciju, saskatot temas,
kas aizrava vinus pasus: moderno pils€tas dzivi, parsteigumu un parmainas. Kamér
francu filozofs Anri Bergsons (Henri Bergson, 1859-1941) kritiz€ja kino par
nepatiesu laika pliduma att€lojumu, vina spilgtie izteikumi sasaucas ar modernistiem.
Tehnologiju attistiba, automasinu un lidmasinu paradiSanas, ka ari strauji augoSais
pilsétu ritms padarija dzivi atraku, ietekméjot art maksliniekus. No 1912. lidz 1914.
gadam Leopolds Survazs (Léopold Survage, 1879-1968) stradaja pie abstraktu
zim&jumu cikla Krasas ritms (Le Rhytme colore), ko vin$ bija planojis parvérst

animacijas filma, un tad€jadi “nomest ped€jas glezniecibas vazas — nekustigumu,

44 Freeburg, Victor Oscar. The Art of Photoplay Making. New York: The Macmillan Company.
1918, pp. 1.-4.
45 Freeburg. The Art of Photoplay Making. p. 5.
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liekot gleznai kustgties.” Kara sak3anas d&] §is projekts netika pabeigts.*®

1920. gados kino izteikti atspoguloja avangarda makslas kustibas: vacu
ekspresionismu, franu impresionismu, sirrealismu, krievu konstruktivismu, ilgu
laiku ietekm&jot nacionalo kinoskolu 1paso, atskirigo kinovalodu. Fridriha Murnava
(F.W. Murnau, 1888-1931) Nosferatu, sausmu simfonija (Nosferatu, eine Symphonie
des Grauens, 1922) un Roberta Vines (Robert Wiene, 1873-1938) Doktora Kaligari
kabinets (Das Cabinet des Dr. Caligari, 1920) ir vieni no spilgtakajiem
ekspresionisma kustibas paraugiem kopuma. Ekspresionisma sakapinato spriedzi un
unikalu vizualo stilu radija kontrast§joss un uzkritoSs gaisménu pielietojums,
paviljonos radita vide un izteikti asimetriska kadra kompozicija.47 To pasu var sacit
par Bunjuela (Luis Busiuel, 1900-1983) sirrealisma stiirakmeni, Tsfilmu Andalizijas
suns (Un Chien Andalou, 1929). 17 miniites gara isfilma ir fascingjoso un Sok&josu
kadru pilns meistardarbs, kas radits ka sapnis, atsakoties no racionalas jégas. Isfilma
atbilda visiem sirrealistu principiem un sasniedza mérki — izraisija skandalu.”® Dana
Karla Teodora Dreijera (Carl Theodor Dreyer, 1889-1968) Francija uzpemta filma
Zannas d'Arkas ciesanas (La passion de Jeanne d'Arc, 1928) ir méma kino
paraugstunda psihologija, stastu un darbibu risinot aktieru mimika un acu skatiena.
Dreijers uzskatija, ka seja ir cilvéka dveseles spogulis, tad€]l aktierus film&ja bez
grima. Lidz ar $adu filmu tapSanu, reZisors ieguva lielaku lomu filmas radiSanas
procesa, arvien biezak tas tika veidotas péc reZisora, nevis studijas Ipasnieka
vizijas.* 1922. gada tapusais ZiemeJu Nanitks (Nanook of the North) tiek uzskatits
par pirmo dokumentalo filmu, tomér filmas galvenie varoni eskimosi, savu ikdienu
filmas vajadzibam drizak izspé€l€ja, neka tika veroti reala sadzive.”® Krievu reZisors
Dziga Vertovs (/[suca Bepmos, 1895-1954) sasniedz méma kino virsotnes montaza,
filma izmantojot neskaitamus montaZas trikus un efektus filma Cilveks ar
kinokameru (Yenosex ¢ xunoannapamom, 1929), kas ka paraugstunda parada visu,
ko méma kino &ra Sis medijs ir apguvis. Paraléli makslas kustibam kino arvien
izteiktam sadalijas Zzanri. Blakus dramai un komédijai sak veidoties Sausmu filmu,

vesternu, zinatniskas fantastikas un citu Zanru kanoni. Studijas parvilindja teatra

46 Nowell-Smith, Geoffrey. The Oxford History of World Cinema. Oxford: Oxford University Press,
1996, p. 537.

47 Kobel. Silent Movies. p. 218.

48 Rietuma, Naumanis. 500 visu laiku filmu filmas. 17. Ipp

49 Rietuma, Naumanis. 500 visu laiku filmu filmas. 13. Ipp.

50 Nowell-Smith. The Oxford History of World Cinema. p. 90.
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aktierus uz kino, driz radot pamatu zvaigznu sisteémai, uzsakot Holivudas uzvaras

gajienu visa pasaulg.

Kops kino medija aizsakumiem kino pétnieku vidii nerimusas diskusijas par
kino esenci un kino unikalajam Ipa$ibam citu makslu vidd. Dala proponé Zana
Epsteina (Jean Epstein, 1897-1953) ideju par “tiro kino” (pure cinema, no anglu val.),
citi tieSi pret&ji uzsver kino saistibu ar citam makslam saucot to par “t€lniecibu
kustiba”, “gaismas miziku”, “arhitektiiru kustiba”, “glezniecibu kustiba”, uzsverot
saikni un atSkirigo starp makslam: kino mizika, ta¢u nosu vieta tas spéle ar gaismu
u.tml. Tacu visi ir vienispratis, ka kino ir maksla. Sakotngji Sim uzskatam visi
nepiekrita, un $ads salidzinajums ar citam makslas palidz&ja kino legitimét makslas
statusa, turklat aicinot to verté€t péc kino piemérotiem krit€rijiem. Jau 1916. gada
futiiristu manifests aicina kino atzist ka patstavigu makslu, nevis “skatuves kopiju.”
Epsteins un teorétiskis Lui Deliks (Louis Delluc, 1890-1924) par “tira kino” pamatu
uzskatija photogénie, procesu starp rezisoru, mehanisko procesu kamera un to, ko
kamera fiks€, salidzinot to ar krasu gleznieciba vai apjomu t€lnieciba. Photogénie
bija kino magija, sp&a kinematografiski reproducét personas, radibas, lietas vai
dveéseles moralo raksturu. Par galvenajiem kino trumpjiem tika uzskatits tuvplans,
sp&ja neatspogulot 1sto pasauli, bet gan to dalit fragmentos. Par lielako parkapumu
pret kino fran¢u teorétike Zerména Dilaka (Germaine Dulac, 1882-1942) uzskatija
narativu, saucot to par parak trauslu pamatu vizudlai makslas formai.® Tadu tiesi
narativs kino un spélfilma bija uzsakusi savu uzvaras gajienu jau kops gadsimta

sakuma.

1930. gados kino paradijas skana, kam driz sekoja ar1 jauns Zanrs — miizikls.
Saja laika Holivuda ievie$ pascenziiru: lai izvairitos no boikotiem un valdibas
iesaistiSanas, studiju IpaSnieki izveidoja paSregulg&joSu Amerikas kino kompaniju
asociaciju (Motion Picture Association of America), kas nodarbojas ar Holivudas téla
uzlaboSanu sabiedribas uztverg, industrijas iek§€jo konfliktu risinasanu, un iesp&jami
augstaku moralu un maksliniecisku kinematografa standartu nodroginasanu. ST
sisttma Iidz pat turpmakos trisdesmit gadus uzmana, lai viss ekranos redzamais
atbilstu stingram tikumibas normam. %2 Desmitgades beigas top pirmas krasainas

filmas, no tam slavenakas ir Véjiem lidzi (Gone with the Wind, 1939) un Ozas burvis

51 Stam, Robert. Film Theory. An Introduction. New York: Blackwell. 2000, pp. 33.-37.
52 Green, J., Karolides N.J. Encyclopedia of Censorship. New York: Facts of Life, Inc., 2005, p. 239.
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(The Wizard of Oz, 1939). Socialekonomiskie apstakli un Otra pasaules kara sekas
sabiedribas apzina ietekmé& film noir rasanos. Film noir ir paranojas, Saubu un
nedrosibas kino, kas atspogulo nestabilo socialo vidi, kas atspogulojas konkréta
individa darbibas cenSoties cinities ar bezceribu un nemitigo zaudéjuma sajﬁtu.53 St
nevienpratigi definéta kino paradiba iedvesmojas no ekspresionisma un
gangsterfilmam, lai izteikti vizuala stila atspogulotu sabiedribas samaitatibu, virieSa
lomas mazinasanos un noziedzigo pasauli. Filmu noskanu un atpazistamo vizualo
izskatu veido ari pielietotie makslinieciskas izteiksmes Iidzekli - tumsa, asimetriska
kompozicija, lietus, migla, diimi, puls€josas gaismas, ka arT no glezniecibas aizgitais
chiaroscuro (gai$s-tumss - italu val.) apgaismojums. 1940. gados Maija Derena
(Maya Deren, 1917-1961) eksperimenté ar narativu, radot uz sapnu logiku balstitas
filmas, un aizsak underground kino tradiciju, ietekm&jot un iedvesmojot daudzus
turpmakos avangarda kino rezisorus.’® Neatkariga kino lauka svarigu lomu spéléja
Amosa Fogela (Amos Vogel, 1921-2012) 1947. gada dibinatais kino klubs Cinema 16
Nujorka. Sava plaukuma taja bija 7 tukstoSi biedru, kas regulari piepildija
tukstoSvietigas kinozales vairakus seansus péc kartas. Fogels seansos izradija

eksperimentalus un izaicinosus kino darbus.”

Kritikis un zurnalists Aleksands Astriks (Alexandre Astruc, 1928-2016) 1948.
gada eseja Jauna avangarda dzim$ana: La Camera-Stylo (The Birth of a New Avant-
Garde: La Camera-Stylo)*® izsaka viedokli, ka kino ir izaugusi par pietiekami
attistitu makslas formu, lai piesaistitu nopietnus maksliniekus izmantot So mediju, lai
izpaustu savas idejas un emocijas ka tas novérojams rakstnieciba un vizualaja maksla.
“Filmas veidotajs — autors — raksta ar kameru, tapat ka rakstnieks raksta ar
pildspalvu”, saucot $o paradibu par la camera-stylo (kamera-pildspalva — no fr. val.)
Péc Astrika domam $ads autors ir nevis rezisors, bet scenarija autors, kas pats rezisé
savu ideju, klastot par starpdisciplinaru kino makslinieku. Esejas nobeiguma Astriks
uzsver, ka 81 paradiba ir neatkariga no konkrétam filmu skolam vai kustibam, ta ir

vispargja kino attistibas tendence.

53 Dixon, Wheeler Winston. Film Noir and the Cinema of Paranoia. Edinburgh: Edinburgh
University Press, 2009,p. 5.

54 Bergan, Roland. The Film Book. New York: DK Publishing, 2011, p. 119.

55 Macdonald, Scott. Intersections of documentary and avant-garde filmmaking. 2014. Pieejams:
[http://blog.oup.com/2014/11/documentary-avant-garde-cinema/ skatits 05.05.2016].

56 Astruc, Alexandre. The Birth of a New Avant-Garde: La Camera-Stylo. 1948. Pieejams:
https://soma.sbcc.edu/users/davega/FILMST _113/FILMST 113 0ld/GENERALTHEORY/Came
raStylo_Astruc_1928.pdf [skatits 03.05.2016].
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50. gados lidz ar popkultiiras uzplaukumu, zvaigznu sisttma domingja ari
kino. Seksa simboli pildija zurnalus ka ASV ta Eiropa, ietekm&jot ar1 filmu saturu.
Paraléli Holivudai, Eiropa aizsakas autorkino un jauno vilpu @&ra, pretojoties
iesikst€jusajai literaro darbu ekranizacijas tradicijai. Pamatstraumes kino ienaca
arvien brivaki un radosaki eksperimenti forma. Vairums studiju radito filmu bija
krasainas, mainijies bija ar1 attéla formats no 4:3 uz 16:9, ievieSot izmainas arl
kompozicija. Rokas kameru un skanas ierakstiSanas iekartu attistiba padarija filmu
veidotajus arvien fleksiblakus, motiv€jot amatieru, avangarda un eksperimentala kino
izplatibu. Daudzi atteicas no skanpas pilniba. Stens Brekidzs (Sten Brakhage, 1933-
2003) lauza tabu dokumentgjot dzemdibas un lika sekciju. Eksperimentala kino
veidotaji sapludinaja Zanrus, skrapgjot un zim&jot uz neapstradatas lentas. Sadas
filmas kluva arvien personiskakas, autobiografiskakas, atklajot stastus par
makslinieku dzivi, attiecibam, emocijam un sappiem. Filmu uzpemsana studijas un
paviljonos, ka ar1 globalizacija un klimata izmainas pieverusas arT kino veidotaju
uzmanibu apkartgjai videi ka filmas subjektam, tadel kops 70. gadiem telpa un vieta
kluvusi par nozimigu t€mu kino Lerija Gotheima (Larry Gottheim, 1936), Nataniela
Dorskija (Nathaniel Dorsky, 1943), Dzeimsa Beninga, Pitera Hatona (Peter Hutton,
1944) un daudzu citu filmu veidotaju dailrades.”’

1964. gada Jons Meks (Jonas Mekas, 1922) un Endijs VVorhols (Andy Worhol,
1928-1987) radija melnbaltu, astonas stundas garu filmu Empire, iemiizinot gaismas
izmainas ap tolaik augstako €ku pasaulé — The Empire State Building. Iespaidiga
hronometraza bija apzinats Vorhola lémums padarit So 1 kadra filmu par nastu
skatitajam. Gruti uztverams, pat mokoSs kino, vinaprat, esot labs veids ka palidzet
skatitajiem kinoteatr1 iepazities, kad vinu skatieni satiekas novérSoties no ekrana

_ 58
dusmas.

57 Macdonald, Scott. Intersections of documentary and avant-garde filmmaking. 2014. Pieejams:
http://blog.oup.com/2014/11/documentary-avant-garde-cinema/ [skatits 05.05.2016].
58 Honnef, Klaus. Andy Warhol, 1928-1987: Commerce Into Art. Koln: Taschen. 2005, p. 74.

23



111 DZEIMSS BENINGS UN VINA KINO

3.1. DZeimsa Beninga personiba

DzZeimss Benings (James Benning) dzimis 1942. gada 28. decembri Milvoki,
Viskonsinas S$tata. Beérnibas gados paraléli macibas skola vins piestradaja ka
darznieks, picu cepgjs, krasnu tiritajs un paligs aptieka. Vin$ uzauga gimeng, kas
neinteresgjas par makslam, tas vina dzive ienaca nejausi. 1961. gada p&c vidusskolas
absolvéSanas Benings noskatfjas Maijas Derénas (Maya Deren, 1917-1961)
eksperimentalo isfilmu Pécpusdienas tikli (Meshes of the Afternoon, 1943), un ta
mainija vina skatfjumu uz kino. Spél&jot beisbolu, vin$ sanéma stipendiju, kas lava
vinam iestaties augstskola un bakalaura gradu matematika. Studiju laika vins nejausi
dzirdéja Dzonu Keidzu (John Cage, 1912-1992) sniedzot Dzeimsa Dzoisa (James
Joyce, 1882-1941) lasijumus, kas iedvesmoja Beningu nodarboties ar makslu,
eksperiment@t. P&c augstskolas pardeva visu, kas vinam piederja un pavadija
pusgadu Eiropa. Atgriezoties ASV vin$ stradaja ferma kopa ar imigrantiem un
piedalijas protesta gajienos cina par cilvektiesibam.™

1968. gada vins iegadajas pirmo savu pirmo 8mm Bolex kinokameru, ka art
sak pasniegt matematiku provinces vidusskola. Rada pirmas 1sfilmas (visas zuduSas),
ieglist magistra gradu matematika un turpina skolotaja darbu. 1971. gada tiek atlaists
no darba par protesta akciju rikosanu pret Vjetnamas karu. Cikagas starptautiskaja
kinofestivala notiek viga pirmais publiskais Tsfilmas vai tu esi dzirdéjis circenu
skanas? (did you ever hear that cricket sound?, 1971) seanss. Vina nakamo filmu
Laiks ar pusi (Time and a Half) pirmoreiz izrada Eiropa - Kannu kinofestivala.
Izveido filmu veidoSanas kursu Viskonsinas Universitaté, kuru pats ari pasniedz.
Gadu velak piedzimst meita Sedija Beninga (Saddie Benning). Benings uzsak tris
gadus ilgu sadarbibu ar Betu Gordoni (Bette Gordon, 1950), kuras laika izveido
vairakas Tsfilmas. legiist magistra gradu maksla, iepazistas ar avangarda kino
rezisoriem Holisu Fremptonu (Hollis Frampton, 1936-1984) un Maiklu Snovu
(Michael Snow, 1929).%° Saja perioda vin$ plasi eksperimenté ar narativu, sniedzot

pienesumu “Jauna narativa” kustibai, kombingjot strukturalu attéla, skanas un

59 Pichler Barbara and Slanar Claudia (Eds.). James Benning. Vienna: SYNEMA Publikationen,
2007. p. 242.
60 Pichler, Slanar (Eds.) James Benning. p. 243.
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narativa sintézes analizi. Sajos darbos vins fiksé ASV vidusrietumus.®! Parcel$anas
uz Nujorku iezim€ periodu, kad Benings sava dailradé pieveérs lielaku uzmanibu
atminai un vé&sturei.

Astondesmito gadu sakuma veido savu pirmo instalaciju, satiek Zanu Liku
Godaru (Jean-Luc Godard, 1930), pasniedz filmu veidoSanu un kino teoriju
Oklahomas Universitate. 1987. parcelas uz Kaliforniju, kur uzsak darbu Kalifornijas
makslas institira (CalArts), kur strada vél Sodien. InstitGta vin$ pasniedz kursu
“Matematika ka maksla,” ka arT pasa izveidotu kursu ‘“SkatiSanas un klausiSanas”
(Looking and listening — no anglu val.), kura vin$ kopa desmit studentiem dodas
daba, lai apgiitu uzmanibas pieverSanas makslu.

Devindesmitajos gados saka lasit Henrija Davida Toro (Henry David Thoreau)
darbus, kas pastiprina vipa interesi par dzivoSanu vienatn€ un apkartnes uztversanu.
Uzsak devinu gadu sadarbibu ar Vacijas televizijas kompaniju WDR, kas finansiali
atbalsta vina filmas un tas translé. Saja laika ar t.s. Kalifornijas trilogiju, filmam 13
EZERI (13 LAKES, 2004) un DESMIT DEBESIS (TEN SKIES, 2004) iegiist ainavu
kino veidotaja reputaciju. %2 Toro darbu iedvesmots, sava Ipasuma uzbiivéja Toro
budas repliku, kada vin$ dzivoja un aprakstija darba Voldena (Walden, 1854). Buda
vin§ glaba paSa veidotas citu makslinieku darbu reprodukcijas, galvenokart
amerikanu makslinieku darbus. Benings veidojis Bila Treilora (Bill Traylor, 1854-
1949), Henrija Dargera (Henry Darger, 1892-1973), Martina Ramireza (Martin
Ramirez, 1895-1963), Moses Tollivera (Mose Tolliver, 1920-2006) darbu
reprodukcijas. Sakotngji vin$ veidoja reprodukcijas, jo nevargja atlauties originalus,
tacu driz vinam §1 nodarbe iepatikas, jo, analiz&jot Sos darbus, vin$ apguva dazadas
gleznoganas tehnikas un kompoziciju.®® Driz vins uzbiivéja otru biidas repliku, oreiz
izveéloties matematika un terorista Teodora Kacinska (Theodore Kaczynski, 1942)
mitni. TapSanas procesa dokument€tos pierakstus un iedvesmas materialus vins
izdeva ka gramatu.

2007. gada Vines kino muzejs izdeva Beningam veltitu monografiju, ka art
organiz€ja lidz $im plasako darbu skati. Benings visu savu darbu arhivu uzticgjis

muzejam, kas to uzglaba, restauré un dalu izplata DVD formata, padarot Beninga

61 James Benning American Filmmaker. Filmmuseum. Pieejams:
http://www.filmmuseum.at/jart/prj3/filmmuseum/main.jart?rel=en&content-
id=1219068743272&schienen_id=1215680368526 [skatits 04.05.2016]

62 Turpat.

63 Sholis, Brian. James Benning. 2012. Pieejams: http://artforum.com/words/id=30645 [skatits
05.05.2016].
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dailradi daudz pieejamaku skatitajiem.

3.2. DZeimsa Beninga filmas ka ainavu glezniecibas ekstensija kino

Lai arT Beninga pirmas isfilmas nav saglabajusas, to apraksti liecina, ka tie
bijusi eksperimenti, sev piemérotas formas un rokraksta mekl&jumi. Beninga pirma
pilnmetrazas filma 11 x 14 (1977) precizi ievada vina turpmako darbu katalogu.
Katru epizodi veido viens kadrs (sk. 1. pielikumu), jaukta seciba atklajot cetru
cilveku stastus ASV vidiené — lesbieSu paris celojuma, precets virietis, kuram,
iespgjams, ir milaka, un virietis, kas parvietojas stopgjot. Statiskie kadri ir
informacijas pilni, to uzbtive un nelineara montaza ir apzinati centieni jaukt klasisko
Holivudas stasta pasniegSanas manieri, izaicinot skatitaja uztveri un liekot tam galva
atSifrét notikumus un pavedienus, balstot visu uz strukturalu kodolu. Sadalot stastu
fragmentos, Benings to salidzina ar realo dzivi, jo notikumiem dzive, vinaprat, neesot
noteiktu sakuma un beigu punktu. ® Kino tam ir piemérots makslas veids, kas,
atSkiriba no citiem, Jauj manipulét ar laiku un telpu vienlaikus.

Gleznotajs skatitaja uzmanibu un glezna att€loto stastu izspélé izmantojot
kompoziciju, gaisménas un krasu, apzinoties, kadu efektu noteikti akcenti spgj
panakt. GaiSs punkts uz tumSa laukuma, diagonalu krustpunkts vai perspektivas
satekpunkts gandriz automatiski pieveér§ uzmanibu. Benings pielieto visas S§is
gadsimtos attistitas prasmes, tacu vinam ir pieejami ari citi uzmanibas kontroléSanas
lidzekli. Vins izmanto skanu, rapigi izstradajot fona troksni, kas var atgadinat nejausi
ierakstitas skanas, ta¢u dod norades, kam japievérS uzmaniba. Turklat skana dod
iesp&ju paplasinat darbibas telpu arpus kadra ramjiem. So skanas Tpasibu Benings
pielietos gandriz visas turpmakajas filmas.

One Way Boogie Woogie (1978) ir pirma Beninga filma, kuras pamata ir
konkréta, matematiska strukttira. Filmu veido 60 sekunzu gari, rupigi iekadréti kadri,
kuros redzami dazadi pilsétas skati. Nosaukuma noradot Pita Mondriana (Piet
Mondrian, 1872-1944) ietekmi®, Benings atklaj, ka arT pilsétvide ir nebeidzams

liniju rezgis. Apzinata Atsauce uz Mondrianu vérojama ari Beninga centienos attélu

64 Pichler, Slanar (Eds.) James Benning. p. 78.
65 1943. gada Mondrians radija dzeza ritma iedvesmotu gleznu Broadway Boogie-Woogie, kura sev
raksturiga stila attéloja Nujorkas pilsétas uzbtivi ka geometrisku rezgi.
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padarit p&c iesp&jas plakanaku, neizcelot telpas dzilumu.®

Turpmakos desmit gadus Beninga dailradé var raksturot ka informacijas
parpilnu periodu. Autobiografiski stasti ka Liela Opera (Grand Opera, 1978) atklaj
vietas, kuras vins audzis un dzivojis, kas vinam interesgjis. Lai So informaciju
kontekstualiz&tu, Benings sniedz informaciju par notiekos$o apkart, gan vina apkaimé,
gan valsts limeni. Filma Amerikanu sapni (American Dreams, 1984) Benings
piedava ieskatu sava bérniba un tipa gados, retrospektivi atskatoties uz So laiku ar
pieaugusa cilvéka acim. Filmas informacija atklata tris limenos, un ir apzinati
parsatina, nelaujot skatitajam to uztvert vienlaicigi (sk. 2. pielikumu). Filmas vizualo
pamatu veido uz melna ekrana filmé&tas kartites, ko§lajamas gumijas iepakojumi un
citi tamlidzigi materiali, kas saistiti ar Henriju Aronu (Henry Aaron, 1934), Beninga
jauniba slavenu amerikanu beisbolistu. Skanu celind dzirdama ta laika populara
miizika un politiku uzrunas, veidojot otro informacijas ITmeni. Zem Arona kartit€m
no labas uz kreiso pusi pliist nepartraukts teksts rokraksta. Sis teksts ir fragments no
Artira Brémera dienasgramatas, kura atklats Brémera plans nogalinat prezidentu
Niksonu. Benings to izmantoja ka pretstatu, lai filma nebttu parlieku “jauka.67”

Ainavas pasnaviba (Landscape Suicide, 1986) izmeklé divas dazadas
slepkavibas un to izpilditajus atSkirigas pilsétas un desmitgadeés ASV. Pusaudze
Bernadeta Proti 1984. gada Kalifornija nodira savu skolasbiedreni sakapinatu
emociju un sabiedribas spiediena dél. 1957. gada Viskonsinas §tatd Edvards Geins
nogalindja veikala darbinieci, it ka nejausi ieSaujot tai galva. Benings abas
slepkavibas uzliiko no malas, cenSoties izprast notikusa iemeslus. Atainojot slepkavu
liecibas policija, ko izsp€le aktieri, statiska kamera filme aizturéto sejas un sarunu ar
izmekletaju (sk. 3. pielikumu). Monologiem seko ilgstoss kadrs, uzpemts no
noziegumu izdaritaji un vinu upuri. Tapat redzami art dazadi ar tiem saistiti artefakti,
pieméram, Bernadetas véstule, kura vina atzistas notikuSaja saviem vecakiem, vai
izmeklesanas dokumenti, kuri daudz sikak par Geina monologu atklaj vina nezeligos
noziegumus. Sadalot filmu divas simetriskas dalas, rezisors salidzina slepkavibu

geografiskas ainavas un slepkavu psihologiskas ainavas, tai pasa laika cenSoties

66 Bradshaw, Nick. The Sight & Sound interview: James Benning. Pieejams:
http://www.bfi.org.uk/news-opinion/sight-sound-magazine/interviews/sight-sound-interview-
james-benning [skatits 04.05.2016].

67 Sholis, Brian. James Benning. 2012. Pieejams: http://artforum.com/words/id=30645 [skatits
05.05.2016].
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notiekoSo nepadarit sensacionalu. Filmas uzbtive sadalijusi darbibu divas dalas —
teksta, kura atklats notikusais, un notikuma vietu uznémumos. Novietojot tekstu un
notikuma vietas Iidzas, Benings aicina pasu skatitaju SausminoSos notikumu izsp&lét
iztele. Mezmalu, €ku un celu skati bez plaso monologu konteksta, ir tikai tuksas,
maznozimigas ainavas. Cilvéka atmina un uztvere intelektuala procesa sakombing §1s
divas dalas, atkldjot noslépumus, kas mit $ajos skatos. Sada nozimes pieskirsana
ainavai pielidzinama, pieméram, peredvizniku ainavu glezniecibas tradicijai. Vini
noraidija akadémiskas tradicijas filozofiju "maksla makslas d€l", un biidami realisma
makslas piekrit€ji, gleznas atspoguloja daudzpusigus socialas dzives raksturus,
pieskirot arT kritiska skatfjuma vai véstijuma Skautni. Spilgts piemérs ir Izaka
Levitana glezna Viadimirkas cels (1892). Tuksa ainava ar zemes celu, makonainajam
debesim un mezmalu, no vienas puses atspogulo ainavu Sibirija, tai pasa laika
paradot bezgaligo grants stréli nekurienes vidi, pa kuru tukstoSiem cilvéku méroja
mokoso celu izstitjuma. Pliekanie toni atspogulo vientulibu, makoni debests aizsedz
sauli, nelaujot ne staram izspraukties, simbolizg&jiet pilnigo bezceribu. Lai arT $ada
simbolika un kritika ir biezi sastopama kino, Benings to izteicis ar vairak
gleznieciskiem neka kinematografiskiem panémieniem. Ainavas pasnaviba ir viena
no retajam rezisora spélfilmam, ko vin$ ietur€jis sev raksturigaja nesteidzigaja,
verojosaja manieré, saglabajot maksimalu dokumentalisma noskanu.

Ar ta dévéto Kalifornijas trilogiju Benings aizsaka sev raksturigo, precizi
strukturalo ainavu filmu posmu sava dailradé. Katra no trilogijas dalam apskata citu
aspektu no ASV 31. Stata rietumu piekraste. Katra filma veidota no 35 kadriem,
katrs no tiem ir divarpus minttes ilgs. Filma El Valley Centro (1999) stasta par
saimniecisko darbibu un zemes izmantojumu Centralaja ieleja, kas ir parsvara
plakana, aptuveni 100 km plata un 720 km gara ieleja starp San Francisko un
piekrastes kalniem rietumu pus€ un Sierra Nevada kalnu grédam austrumu pusé (sk.
4. pielikumu). Triptiha otra dala Los (2001) ir ieskats ASV otras lielakas pilsétas
urbanaja ainava. Benings ietveris péc iesp€jas daudzveidigakus aspektus no ta
sauktas Engelu pilsétas vides, nemot véra tas iespaidigos apmerus (sk. 5. pielikumu).
Noslédzosa trilogijas filma Sogobi (2002) véro neskarto Kalifornijas dabu, lai ari
biezi cilvéka klatbiitne Skiet neizbégama (sk. 6. pielikumu).

Ar filmu nosaukumiem vien Benings izsaka savu viedokli, par §Tm vietas un
cilvekiem, kas tikusi iesaistiti §1 Stata tapSana un sadzivé misdienas, un norada uz

katras triptiha dalas saturu. Dalai par saimniecisko darbibu rezisors devis Centralas
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ielejas nosaukumu spanu valoda, atsaucoties uz faktu, ka vairums lauksaimnieciba un
razoSana iesaistito stradnieku ir iebraucgji no Meksikas un Dienvidamerikas. Otras
dalas nosaukums Lo0s ir dala no pils€tas nosaukuma anglu valoda (Los Angeles), tacu
nekadus engelus vai citas slavenibas, Benings filmas tap$ana nesastop. Ta vieta vins
noveéro nebeidzamu satiksmes plismu un sastrégumus, cietumus, iepirkumu centru
stavlaukumus, reklamu izkartnes un imigrantu pilditas ietves. Savukart vards Sogobi
teritorijas pamatiedzivotaju SoSoni cilts valoda nozimé “zeme”, atsaucoties uz to, ka
S1s zemes ieprieks€jie iedzivotaji sauca So vietu pirms balto cilvéku ierasanas. Filma
blakus krasniem kalniem, zalojo$am plavam un plaSiem tuksneSiem netrikst mezu
ugunsgréku, tankeru, notekiidenu, lielce]lu un militaras tehnikas. Benings So ainavu
rotaligi filmas nobeiguma titros dévé par Kalifornijas meZonigo dabu (filmed in the
California wilderness — anglu val.). Trilogija nav par cilvéku dzivi vieta, bet gan par
pasas vietas dzivi.?® Ja kadra redzami cilveki, tie uzskatami par stafazu, istena ainavu
glezniecibas manieré. Sads skrupulozs ASV ainavas pétijums aizsaka vina vérojoso
“vesternu” filmu sériju. Tapat ka Benings véro gadsimtiem ilgas lauksaimniecibas un
pedgjo simts gadu industrializacijas sekas un ieguvumus, pirmie makslinieki,
ierodoties Ziemelamerika, fiks€ja apkartnes dabu.

Divas nakamas filmas apvieno meditativu dokumentalo kino ar
abstrakcionismam raksturigu uzsvaru uz liniju, laukumu, ritmu, savienojuma ar
Beninga milestibu pret matematiku. VinS sev izvirzijis vienkarSu uzdevumu —
izveidot filmu no 13 kadriem, kuros katra redzami dazadi ezeri ASV, par kadra
garumu Soreiz nosakot 10 mindSu ietilpigu lentas magazinu (sk. 7. pielikumu). Lai
lautu skatitajam salidzinat ezerus, kompoziciju reZisors saglaba kadros vienadu —
apakseja kadra pusé redzams tidens, augseja debesis. Lai uzsvertu atskiribas, Benings
veica riipigus pétijumus, mekl€jot ainavu, kas precizi raksturotu katru ezeru un
izceltu ta unikalas 1pasibas. Maksligi raditos ezeros manamas cilvéku saimnieciskas
darbibas sekas, uzpludinata ezera krasta linija izskatas nedabiga uz neiederiga
apkartgja ainava. Ezeru geografiskais novietojums ietekmé ari gaismu, kas atspid
tdent, v&ju, kas ietekmé vilpu intensitati. Udens sastavs ietekmé ta caurspidigumu,
kas savukart ietekmé vispar€jo tdens toni. Benings riipigi izvelas dienas laiku, lai
krito$a gaisma un tas izmainas desmit miniiSu garaja kadra izmainitu ainavas izskatu

un atmosferu. 13 ezeri (13 lakes, 2004) ir rlpigs nepartrauktas kustibas pétijums.

68 Rosenbaum, Jonathan. James Benning’s CALIFORNIA TRILOGY. Pieejams:
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Apkartgjo elementu ietekmi uz gaismu un krasu makslinieki pazinusi jau ieprieks.
Kad Mong bija aizcelojis uz Norvégiju, vinu saistija sniega gleznosana. Ja parastais
priekSstats ir sniegu uzskatit par baltu, Mong tonos att€loja debesu un makonu raditos
refleksus, ka armT maju un koku atspidumus. Tapéc sniegs vina gleznas nekad nav
balts, bet gan pelécigs, dzeltenigs, zilgans. Sadas gaismu spéles gleznotajam bija
daudz svarigakas par attglota saturu.®

Strukturali identiska ir Beninga nakama filma Desmit debesis (Ten Skies,
2004). Desmit kadros Benings iemiizina daudzveidigo debesu jumu, atklajot taja
neizsmelamu tonu, tekstiiru un ritmu daudzveidibu (sk. 8. pielikumu). Makonu
biezums, v€ja virziens un atrums ietekm& makonu kustibas intensitati, formu,
biezumu un caurspidigumu. Turklat makoni reti ir vieni — tiem pievienojas lidmasinu
veidotas izmeSu linijas, nejausi ugunsgréka dimi, gaisa piesarnojums no kadas
razotnes. Laika no 1821. [idz 1822. gadam gleznotajs Dzons Konstebls gleznoja tikai
makonus, meistarigi att€lojot makonu kustibu, ritmu un telpiskumu ar glezniecibas
pan@mieniem (sk. 9. pielikumu). Vina dzives laika zinatnieki atklaja, ka makoni nav
nekonkréta masa, tiem piemit dazadi veidi, kam vélak doti konkréti nosaukumi —
gubu makoni, spalvu makoni, un citi. Sie atklajumi mainiju$i makonu lomu maksla.
Tie vairs nav nenoteiktas formas objekti, kas aizpilda debesu jumu ainava atkariba no
makslinieka kompozicionala planojuma. Attelotais makonis ir konkréta makona vai
makona veida portrets, ar tam raksturigajam IpaSibam.

Uzmetot skatienu (Casting a Glance, 2007) ir ainavu filma, kuras centra ir
Roberta Smitsona (Robert Smithson, 1938-1973) 1970. gada veidotais lendarta
makslas darbs Spiralveida mols (Spiral Jetty), spiralveida forma izkartots bazalta
akmenu, sals kristalu un dublu mols Lielaja Salsezera Jutas Stata, ASV (sk. 10.
pielikumu). Ar So darbu Smitsons vélgjas uzsakt diskusiju par makslas darba vietu
vai vietu ka makslas darbu, aicinot parvertét, vai makslas darbs var atrasties arpus
muzeja vai privatkolekcijas. Udens Iimena izmainu dé] mols 30 gadus bija zem Gidens,
lidz 2004. gada akmens spirale atklajas skatitaja actm, apstiprinot Smitsona ieceri par
laiku, ka sabiedroto makslas darba radiSana un transforme&Sana. Beninga uznemta
kadru serija ir ka turpinajums paSa Simtsona uznemtajai 1sfilmai no mola celtniecibas
laika. ST laiku sasaiste atspogulo autora interesi par geologisko laiku un ainavas

izmainam taja. Benings, biidams vina darba cienitajs, velgjas §1s izmainas iemuzinat,

69 Belmane. No Leonardo lidz Pikaso. 88. 1pp.
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jo pasam Smitsonam to neizdevas istenot. Atkariba no laikapstakliem un lietus
daudzuma regiona, mols var bt atsegts, dal&ji atsegts, vai pilniba zem tdens. Filma
uznemta vairaku gadu laika, laujot Beningam fiksét mola izskata izmainas, atkariba
no Siem apstakliem. Salais Gidens un sals kristali veido putas, kas parklaj molu un
atkariba no v&ja virziena garas strél€s izplist uz ezera virsmas. Uz akmeniem paradas
alges, tad, laikam ejot, izzlid. Spiralveida mols ir veltijums izmainam daba laika gaita,
un Benings atspogulo §1s izmainas 37 gadu laika, lai ar1 filmas uznemsana prasijusi
daudzreiz mazak, turklat montaza So procesu reducgjot Iidz pusotras stundas garam
audiovizualam darbam. Maksligi veidotais mols darbojas arT ka simbols amerikanu
tieksmei I1dz nepaziSanai parveidot vidi sev apkart, un Beninga dailrad€ stav blakus
citiem americana simboliem: vilcienam, Edam Geinam, LosandZelosai. Starp
kadriem Benings ievietojis starptitrus ar dazadiem datumiem perioda no 1970. 30.
aprila, kad mols tika pabeigts, [idz 2007. 15. maijam, kad tika pabeigta filma. Datumi
ne tikai norada uz laiku, ka geologisku izmainu mérauklu, bet ari atzZimé svarigus
mirklus abu makslinieku dzivés, pieméram, Smitsona naves dienu, Beninga meitas
dzimSanas dienu, pieskirot tai autobiografisku Skautni, kas ir vienmér klatesoSa
Beninga filmas.

RR (2007) jeb Dzelzcels (RR = railroad - dzelzcels, no anglu val.) ir kartgja
Beninga ainavu filma, uzpemta ar 16 mm kameru. Filma ir 43 statisku kadru
kolekcija, gandriz visi kadri ir strukturali identiski: kadrs ar ainavu un sliedém, kadra
paradas vilciens, izbrauc cauri kadram, kadra paliek ainava ar sliedem (sk. 11.
pielikumu). Benings péta nebeidzamo vilcienu plismu un vagonu sastavu iespaidigos
apmérus ka industrializacijas un patérétaju kultiiras produktu un reizé sekas,
vienlaikus apstiprinot vilciena ka kontinenta krastu savienojosas saites simbolisko
nozimi ASV ikonografija. Sliezu un paSu vilcienu lineara, nogrieznim lidziga
uzbiive lauj rezisoram eksperimentét ar kompoziciju un perspektivi, tadgjadi
ietekmgjot ar1 kadru atrumu un filmas ritmu. Ja kamera novietota tuvu sliedém
virziena tam paraléli, vilciens kadra redzams audz ilgak, neka ja kamera atrodas talak
un perpendikulari sliedém. ST iezime atskir $o filmu no ieprieksgjam, jo Benings
vairs nekontrol€ kadru garumu, nolemjot izmantot lentu visa garuma. Neparedzamais
vilciens parpem virsroku un kontrolé kameru — signifikats kontrolé signiﬁkantu.70

Kompozicionali sliedes biezi ieckadrétas diagonali, raisot asociacijas ar bralu Limjéru

70 Pichler, Slanar (Eds.) James Benning. p. 239.
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(Auguste et Louis Lumiére) dinamiski notverto skatu filmina Vilciens pienak Lasiotas
dzelzcela stacija. (L'Arrivée d'un train en gare de La Ciotat, 1895). Reizém vilciens
iekadréts ta, ka tas aizsedz sliedes, pa kuram vélak brauks, vai noslépj citu vilcienu,
kas brauc pret§ja virziena, un no kadra pazudis vélak, parpemot kadra galvena
varona lomu. ST filma, biidama Beninga p&dgja filma uz lentas, ir arT simbolisks cikla
noslégums — (lentas) kino sakas, un Beninga gadijuma ari beidzas, ar kiiposas
lokomotives ietraukSanos kadra.

Lai arT sakotn&ji Benings Joti Saubijas par pariesanu uz digitalo formatu, vins
atzist, ka tas vinpu ka makslinieku ir loti atbrivojis. RezZisoram nav nepiecieSams
budzets lentai, attistiSanas laboratorijai. Iegadajoties digitalo kameru un datoru tie
vinam var kalpot gadiem ilgi, un vienigas izmaksas veido degviela un pusdienas.
P&capstrade lauj viduv&jus kadrus padarit vizuali pievilcigakus, uz lentas tas nebija
tik viegli izdarams. Lai arT vin$ novert€ lentas vizualo estétiku, vin$ neizjiitot
nostalgiju pret lentu, jo digitalais formats spgj realitati attélot daudz dabigak.”

Beninga pirma filma digitala formata ir ari pirma reize, kad Benings filmé
arpus ASV. Rira (Ruhr, 2009) lidzinas 20. gadsimta sakuma pilsétas simfonijam,
kas poetiski dokument&ja plaukstosas lielpilsétas, izmantojot kino mediju poé€tiska
veida. Ruara ir divdaligs Vacijas industriala regiona portrets, kura Benings véro
ikdienu, rutinu, procesu un ritmu (sk. 12. pielikumu). Pirmo stundu veido vairaki
kadri, kas raksturo regiona iedzivotaju dzivi. Izteiksmigs, linearam detalam bagats
skats ar celu tuneli, pa kuru stradnieki dodas uz darbu; iekSskats fabrika, kura
automatiz€tas iekartas gatavo dzelzs stienus; 1€nam SiipojosSies koki parka - vieniga
daba, ko noguris stradnieks pils€ta var redzet, tacu ari to reizi paris miniites Sk&rso
zemu lidojoSa lidmasina, noradot uz lidostas tuvumu; iekSskats moseja, kura
lugSanas laika musulmani atkartoti krit celos un celas kajas; arskats pie Ricarda
Serras (Richard Serra, 1939) skulptiiras, kamér stradnieks ar smilSu striikklu nopem
no skulptiiras grafiti; skats uz ielu ar rindu majam, blakus novietotam automasinam,
vidi, kura dzivo stradnieki. Otra filmas dala ir stundu gar§ kadrs, kura redzams
ripnicas skurstenis, no kura reizi desmit miniite€s pacelas milzigs tvaiku mutulis.
Vairakas tonnas uidens tiek uzgaztas karstam oglém, virs razotnes radot konfliktu

starp industriali radito miglu un meteorologiski radito, maigo makonu rakstu gaisa.

71 Bateman, Conor. An Interview with James Benning — Filmmaker/Artist. 2014. Pieejams:
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Digitalas tehnologijas nesusas izmainas ne tikai veida, ka filma tiek uzpemta vai
izradita, tas dod Iidz Sim nebijusas iesp€jas pecapstrade. 7 mintsu gar§ kadrs tunelt
redigéts no 2 stundu gara tuneli uznemta materiala. Stundu garais kadrs ar skursteni
ir paatrinats 90 mintusu kadrs, lai izceltu gaismas izmainas un pasteidzinatu saulrietu.
Uz audekla vairs nav att€lots tas, ko redz&ja makslinieks, skatitajs sanem modificétu
ainavas atspogulojumu.

Filma Divdesmit cigaretes (Twenty Cigarettes, 2011) ir pirma reize kop$
Ainavas pasnavibas, kad Benings pievers tik lielu uzmanibu cilvékam, ka fiksétajam
objektam filma. Strukturali §1 filma ir Iidziga citiem vina darbiem: katrs kadrs fiksé
personu, kas aizsmekg, un, klusuma stavot uz vietas, izsméeke cigareti. Kad cigarete ir
izsmekeéta ekrans klist melns un turpinds ar nakamo personu. Benings loti
gleznieciski pargdjis no ainavas Zanra uz portretu, parsvara iekadr&jot personas
kermena augsdalu, lidzigi bistei (sk. 13. pielikumu). Tacu jiitams, ka Benings $aja
teritorija nejiitas &rti, pargjos darbos vins vienmér vargjis darboties vienatng, uz
citiem nepalaujoties. Vizuali, strukturali un dal€ji tematiski $1 filma ir 1idziga Herca
Franka 1978. gada isfilmai Vecaks par desmit miniitém. Tomer visi mainigie lielumi
abas cilveku studijas ir pilnigi pretéji. Franka isfilma desmit mintiSu garuma fiksgjusi
emociju gammu maza puikas seja, kur§ kopa ar vienaudziem véro lellu teatra izradi,
tacu to skatitajs neredz. Dita Rietuma to nosaukusi par Rigas poétiska dokumentala
kino skolas izcilako paraugu; [ta ir] filma — dv&seles kustiba, kur satiekas reZisora un
operatora talanta dzirksts.’? Slépta kamera dramatiska chiaroscuro apgaismojuma
ieskauto puiséna seja atklaj patiesas, neietekmétas emocijas. Nosaukuma atklatais
koncepts skaidri norada uz §im mirklim veltito hronometrazu. Pa to laiku Beningam
laika limita nav, kads sméeké steidzigi, cits aizdomadamies nepiever§ cigaretei tik
lielu uzmanibu, laujot tabakai patvaligi gruzdét. Sie cilveki nav aktieri, tade] vairums
nesaprot, ka kameras prieksa izturéties, uz kuru pusi vérst skatienu, kadu kermena
pozu ieturét un kada manier€ izpist dimus. Tas viss iesp&jams tadel, ka atSkiriba no
puikas, kur$ laujas teatra makslas brinumam, $is divdesmitnieks ir spiests apzinaties,
ka smekeSana ir jociga, pretdabiska nodarbe. Vairumam samiedzas acis no
kodigajiem diimiem, dala pat neievelk dimus plausas. Un tomér, gan desmit miniitem,
gan cigaretem ir daudz ka kopiga ar vizualo makslu. Abas filmas ir portreta studijas,

kuras nepapildina siZeta Iinija vai teksts. Abu centra ir cilvéka seja, kermena valoda

72 Rietuma, Dita. VECAKS PAR DESMIT MINUTEM (1978).Pieejams:
http://www kulturaskanons.lv/Iv/1/10/113/ [skatits 05.05.2016].
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un emocijas fiksetas laika, kas ta radiSanas procesu vairak tuvina gleznoSanai neka
fotografijai, tacu arT viens apturéts kadrs spetu skatitdjam paskaidrot, kas tiesi filma
ir redzams. Fotografa prieksa cilvéki jutas daudz brivak, jo pret tiem vérsta uzmaniba
ir ar partraukumiem un gatavais makslas darbs ir tikai viens mirklis no visiem
uznemtajiem. Gleznotaja priek§a modelim jaapzinas sava staja, grimases un tas
jasaglaba nemainigas ilgstos$i. Gluzi tapat, ka filma Ainavas pasnaviba Benings,
att€lojot cilvéka portretu, galveno uzmanibu vér§ emocionalajai un psihologiskajai
ainavai.

Izmainas maksla ietekmg&jas no izmainam zinatn€ vai sabiedriba — tapat art
kino un citas kultiiras izpausmes. Atklajumi par krasu uztveri rosinaja impresionistus
mainit savus gleznoSanas pan€mienus, galveno uzmanibu verSot mainigajos gaismas
efektos, staru rotalas uz apkart€§jo dabu, cilvekiem un priekSmetiem. Digitalo
tehnologiju attistiba lavusi Beningam ner€kinaties ar tehniskiem apgriitinajumiem,
tadgjadi ietekmg€jot arT vina atteikSanos no ieprieks izteikta strukturalisma. Gleznotaji
savos darbos galveno uzmanibu velti gaismas un atmosféras raditajiem
acumirkligajiem iespaidiem, cenSoties uz audekla fiksét savu personigo redz&jumu,
nevis ikdiena pierastas prick§metu krasas un topus. "> Tatu ikdiena skatitajs
nepamana ari ilgtermina gaismas izmainas. Ir iesp&jams atSkirt gaismu no tumsas,
tacu satumsanas process ir laikietilpigs, un parasti netiek uztverts ka atseviski petama
paradiba.

Dzeims Elkinss (James EIkins) sava eseja Laiks un narativa’ (Time and
Narrative) uzskaita tris izplatitakos veidus, ka divdimensiju un trisdimensiju
vizualajas makslas iesp&jams attelot laiku:

1. Makslas darba laiku var att€lot caur kustibu, atainojot ejoSus vai skrienosos
cilvekus, udenskritumus, braucoSas masinas un kritoSas zvaigznes. Sadi attéli
raksturojami ka vizualas narativas, atainojot kustibu apturéta mirkli, tacu skatitajam
raisa asociaciju ar laiku, kas paiet darbibas veikSanas procesa, jo kustibas veikSanai
vajadzigs laiks.

2. Ikonu, ko izmanto laika apzimeSanai, att€loSana maksla. Sadas ikonas ir,
pieméram, dazadi pulksteni, kapakmeni, seni artefakti. Ari kalni grédas var

simbolizet laiku, ja skatitajam raisa asociacijas ar miljoniem gadu, kas paiet kalnu

73 Belmane. No Leonardo lidz Pikaso. 87. 1pp.

74 Elkins, James. The Visual, chapter on "Time and Narrative" Pieejams:
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grédu veido$anas procesa. Sadi parasti neatspogulo kustibu.

3. Vizualas narativas, kuras att€lots laika plidums. Vairaku darbibu
atspogulojums viena makslas darba ietvaros. Vairaku darbibu sekvence veido stastu,
kam savukart nepiecieSams laiks, lai tas varétu teorétiski tikt izspéléts, vai tiktu
iztelots skatitaja apzina.

Elkinss uzsver, ka visi trs veidi var darboties ar1 vienlaicigi. Laika dimensiju
makslas darbam pieskir ari ta veidoSana patérétais laiks, ka arT laiks, kas
nepiecieSams ta apliikoSanai, uztverSanai un pardomasanai. Skatitajs patéré laiku ar1
So darbu atceroties. Visas §1s makslas darba 1pasibas kopuma veido ar makslas darbu
saistito laiku.

Atskiriba no Riras pédgja stundu gara kadra, Krésla (Nightfall, 2011) ir
nepaatrinats kadrs, 98 mintsSu ilgs gaismas pétijums meza Sierra Nevada kalnos.
Svitru kodam Iidzigo koku rindu skatitajs véro no v€las pecpusdienas 11dz tumsai. Ja
ezeri un debesis piedavaja nepartrauktu kustibu, vieniga kustiba ko atspogulo Krésla
ir zemes rotacija, kas izraisa fenomenu, ko pazistamu ka saulrietu (sk. 14. pielikumu).
Meklgjot norades uz Elkinsa definétajiem laika atspoguloSanas veidiem, uzskatot, ka
Benings strada ka gleznotajs, secinam, ka Benings iet pret§ja virziena, apzinati
izvairoties no papildus noradém par laika plidumu, tadgadi attalinoties no
izplatitakas tradicijas kino — ar montaZas palidzibu manipulét skatitaja laika uztveri -
gandriz tikai formali saglabajot Cetru dimensiju makslas statusu.

Stempla pareja (Stemple Pass, 2012) tapa ka audiovizuals turpinajums
Beninga aizrautibai Kacinska filozofiju un tekstiem. P&c tam, kad vin$ bija uzbtvejis
vina budu replikas un izveidojis gramatu, Benings noléma to iemiizinat ar1 filma.
Benings nevilus salidzina sevi ar Kacinski, jo vini abi nak no Milvoki un abi
stud&jusi matematiku, turklat abus vieno ticksme uz vienpatibu.”® Filma veidota no
Cetriem 30 mintites gariem kadriem, katrs uznemts cita gadalaika un filma sakartots
seciba pavasaris, rudens, ziema, vasara (sk. 15. pielikumu). Pirmas 15 miniites no
katras pusstundas dzirdama Beninga balss, kas lasa tekstus no Kacinska pierakstiem,
manifesta un intervijas cietuma. Ta ir pirma reize péc vairaku desmitu gada ilga
partraukuma, kad vina filma atgriezas teksts. Pargja laika dzirdama apkartnes fona
skanas, putnu dziesmas un v€ja Salkona kokos. Salidzinot ar filmu Krésla, §1 filma ir

daudz dinamiskaka, Beninga lasijums ir aizraujo$s un arkartigi ilustrativs. Pirmaja

75 Sholis, Brian. James Benning. 2012. Pieejams: http://artforum.com/words/id=30645 [skatits
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dala dzirdamas Kacinska pardomas par dzivi vientuliba, kad vin$ méginaja partikt no
pasa meditas galas. Vins$ izcel, ka biit vienam ir griiti, jo apkart vienmer ir cilveki,
kas neaicinati iesaistas vina dzive. Otraja dala Kacinskis atklaj veidus, ka vins censas
sabiedribai atriebt vinpam uzspiesto nesp&ju biit vienam. VinS ber automasinu
degvielas bakas cukuru, jo esot dzird€jis, ka tadgjadi varot sabojat automasSinu
dzingjus. Tapat vins$ raksturo méginajumus nogalinat motobraucgjus, parvelkot pari
celam stieples, tacu Sis plans vinam neesot izdevies. Tresa dala atklaj Kacinska
piezimes no vipa méginajumiem nogalinat vai ievainot cilvékus, sitot viniem
spridzeklus pa pastu. Vin$ atkal izsaka nozelu, jo biezi vina plans neistenojas.
Nosleédzosaja dala dzirdams fragments no Kacinska manifesta. Vin$ raksturo
negativo ietekmi, ko tehnologijas nodarijusas uz cilvéku sp&u bt vienatng,
nosléguma atkal atgrieZoties pie medibu témas. P&c katra lasijuma Benings ietur 15
mintsu partraukumu, laujot skatitadjam pardomat dzirdéto un izteloties vidi, kada
Kacinskis pavadija lielaku dalu dzives. Meditativo pieredzi un saikni ar dabas
elementiem pastiprina filma redzamas un dzirdamas dabas norises — putnu dziesmas,
musas, attala strautina ¢alas, dimaka un migla, lietus, sniegs un saulriets. Un tapat ka
Kacinski, ar1 skatitaja pieredzi ietekmé nebeidzama cilveéku klatblitne — netalu
vienmer dzirdama dazadu transportlidzeklu rukona. Attiecibas starp tekstu un att€lu
divu stundu laika ir dazadas — tie asociativi papildina viens otru vai rada pilnigu
kontrastu.

Filma mazi cefi (small roads, 2012) ir 47 kadru kolekcija, kura redzami
statiski kadri uzgpemti dazadu Statu celu nomalés ASV (sk. 16. pielikumu). Rupigi
izveletas ainavas spélé galveno lomu, kamér pilsonu automasSinas, kas brauc pa Siem
celiem, nejausibas karta kliist par So ainavu stafazu. Kustigas automasinas paplaSina
att€la dzilumu un skatitdja izpratni par ainavu, ar motora troksni noradot savu
brauksanas virzienu. Tacu kino teorétikis Deivids Bordvels (David Bordwell, 1974)
norada, ka Sie celi drizak kalpo ka vizuals kopsauc€js Beninga v&ja kustinato makonu,
tricosu lapu un koku siluetu péﬁjumos.76 Neatkarigi no ta, kur§ variants ir pareizaks,
tas nenoliedzami norada uz vipa vélmi skatitajam likt vérot ainavu, ka galveno
uztveramo subjektu. Tas ir arT komentars cilveéka ietekmei uz vidi, ko radijusi vélme

parvietoties un parvietot. Biezi vienigas automasinas paradiSanas kadra izraisa sajiitu,

76 Bordwell, David. Got those death-of-film/movies/cinema blues? 2012. Piegjams:
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kadu var@tu izjust stopé€tajs atrodoties vieta, no kurienes gruti tik prom. ArT stopétaja
acs rupigi veéro tuvojoSos auto, cenSoties saskatit vai ta nenogriezisies un vai tas
vaditajs varétu bt izpalidzigs [idzpilsonis. Atskiriba no RR kadri nesakas ar darbibu
uzreiz, izcelot atskiribu starp dzelzcelu un automasmam paredz€tu celu — dzelzcelu
kontrole grafiks un sist€ma, uz parasta cela valda nejausiba. Vérojot nekustigu
ainavu ar koku rindu cela mala, arT pekSna v&a brazma zaros un lapas liek izjust
satraukumu un aicina aizrautigi sekot lapu vainaga vilniem, kas lidzinas Van Goga
cipres€m. AtraSanas cela mala raisa asociacijas ar slaveno kukuriizas lauka epizodi
no klasiska Hickoka (Alfred Hitchcock, 1899-1980) spiegu trillera Uz ziemeliem caur
ziemel[rietumiem (North by Northwest, 1959). Filmas galvenais varonis attopas svesa
viena, lielcela mala kukuriizas lauku ieskauts. Driz vinu apciemo lidmasina, kas
cenSas vinu nogalinat, tacu mirklis lidz tam iekapsulé celmalas vientulibu, dal&ju
bezceribu un absoliitu brivibu. Atskiriba no Hickoka Benings nepieverS uzmanibu
stastam un spriedzei, ta vieta laujot skatitdjam pasam izjust So emociju gammu.
Filma Bezripigais braucéjs (Easy Rider, 2012) Benings jauc dokumentalismu
ar fikciju, atgriezoties vietas, kur 1969. gada Deniss Hopers (Dennis Hopper, 1936-
2010) uzpéma kulta filmu ar tadu pa$u nosaukumu. ST filma uzskatama par Jaunas
Holivudas stiirakmeni, vienu no ASV neatkariga kino kvintesences darbiem. Stasts,
kas nebalstas uz klasiskas narativas noteikumiem, seko lidzi divi varonu celojumam
un centieniem rast brivibu, atklajot pasaules notikumu bezjédzibu. Struktiira un
forma pastiprina satura véstjjumu. Filmas reklamas rullitis piesaka galveno domu:
“Vin$ devas meklet Ameriku, bet nesp€ja to atrast nekur. 7 Benings, meklgjot
izmainas ainava, veselas ainas aizstaj ar vienu kadru, pievérSot uzmanibu vietai,
nevis darbibai. Sada pieeja izce| vizualas témas, kas domingja ieprieksgja filma, tadu
tam netika pieversta tik liela uzmaniba, lietam, kas iesp&jams fona iekluva nejausi,
tacu ir kluvuSas par neatnemamu tas sastavdalu. Nepartraukta kustiba turpina
amerikanu literatiras un vesternu kino tradiciju vértét dosanos uz prieksu augstak par
palikSanu uz vietas. Benings apstajas un ilgstosi analiz€ ainavu un vietu, kuras vazas
motociklisti neveélgjas uzkaveties un iestrégt. Vins kartjo reizi pierada savu uzskatu,
ka vietu nav iesp&jams iepazit acumirkli, ta ir japéta ilgaku laiku, mekl&jot norades
par tas iemitniekiem un veidiem, ka vieta tiek izmantota. Kamerai, tapat ka gleznas

ramim, piemit disciplina, kas skatitajam liek analiz&t konkrétu ainavu.
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37



2013. vips atgriezas pie iemilotas vilcienu témas ar monumentdlo BNSF',
vairak neka tris stundu viena kadra filmu. Kadra redzams tuksneSains lidzenums,
kam cauri stiepjas sliezu celS, gar sliedém elektribas stabu rinda, paris krimaji
priekSplana un kalnains apvidus kadra dziluma (sk. 17. pielikumu). TuksneSaina
ainava butu citadi pilniba neskarta, tacu sliezu cel§ ar savu neparvaramo v&lmi
savienot divus punktus atstajis zeme savus vektorialos nospiedumus. Aptuveni reizi
desmit miniités cauri kadram izbrauc kompanijas BNSF kravas vilciens. Kino
digitalizacija ]avusi iev€rojami pagarinat ainavu studiju ilgumu, kamera ir atguvusi
vadoSo lomu. Benings izveélgjies filmu uzpemt vid€ji v€jaina diena, fiksgjot
daudzveidigo gaismu, kas nepartraukti maina ainavas izskatu — priekSplans ir saules
apspidéts, kamér kalni kadra dziluma ir €na, tacu jau p&c miniites gaisma ir
nostajusies otradi. Laikam ejot kritosa €na no nelielajiem kriimiem ar vien pagarinas,
lidz, saulei rietot, visa zemes virsma sapliist vienkrasaina zilgani b&sa toni. Enu
izmainas uz kalnaina apvidus Skautn®m maina skatitadja uztveri par reljefu un
attalumu. Vistalakie kalni €na zaud@ jebkadu fakttru, kliistot par vienkrasainu,
izpliduSam, v&él mitram akvarelkrasu laukumam lidzigu formu, kas gaismai
mainoties, turpina transformeéties, lidz saulei uzspidot, atglist savas topografiskas
1pasibas. Klodam Mong lidziga veida pétija gaismas ietekmi uz objekta izskatu un
cilveka uztveri 1890. gados Ruanas katedrales gleznu sérija (sk. 18. pielikumu).
Mong pétija gaismas ietekmi uz katedrales fasadi, no viena un ta pasa lepka gleznojot
to dazados laikos vairaku gadu garuma, radot vairak neka 30 darbu. Gotikas stila
celtas baznicas neskaitamie fasades elementi un gaiSais sienas tonis radija teicamu
pamatu apgaismojuma pétiSanai. Mong 1r&ja istabu preti katedralei un, skatoties pa
logu ka caur kameras skatu mekl&taju, to gleznoja. Dienas tveicg ta zaudg&ja kontiru,
kluva gaiSa un pat caurspidiga. Vakara to parnéma zilgana gaisma un asakas €nas.
1895. gada 20 péc Moné domam labakos darbus vins izlika izstade, tacu tos ka
vienotu kolekciju neviens neiegadajas, un darbi izklida pa visu pasauli.79 Mong ar
lepnumu nésaja impresionista titulu, un sava izvéletaja ainavas zanra centas sasniegt
pilnibu.  Vilcienus atainojusi ar1 vairums slavenako impresionistu un
postimpresionistu, iemizinot sava laika ietekmigako un iespaidigako

transportlidzekli. Mirkla tve€r€jiem vilciens ir loti piemeérots subjekts, vilciena

78 BNSF (Burlington Northern and Santa Fe Railway) ir amerikanu dzelzcela tikla un kompanijas
nosaukums.
79 Stokstad. Art History. p. 985.
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krasnais sastavs bija viens no atrakajiem parvietoSanam lidzekliem sava laika —
peksni paradas ar bieziem dimiem un troksni, un p&c mirkla jau pazud taluma. Savos
uzskatos un darba metodika Benings un Mong¢ ir kolégi. Lai ari BNSF nosaukums
norada uz vilcienu, ka galveno filmas varoni, nostatot to blakus citiem vilcienu kino
piemériem, ir skaidrs, ka vilciens izmantots ka ASV ikonografijas elements un ir
iegansts konkréta skata iekadré$anai, papildinot Beninga americana stilistika ieturéto
filmografiju. Patiesu titullomu kino vesturé vilciens spélé Bastera Kitona (Buster
Keaton) mémaja pilsonu kara komédija Generalis (The General, 1926), klustot par
centralo iespaidigas lokomotivju pakaldziSanas iemeslu. Filma BNSF tapat ka
Ruanas katedrales sérija galvenas lomas sp&lé gaisma un laiks.

Lai arT Beninga jaunaka filma dabas vésture (natural history, 2014) tematiski
partrauc ainavu filmu virkni, taja redzama vinam raksturiga vérotaja acs. 54 statiskos
kadros rezisors dokumenté sasaldéta Noasa Skirstam Iidzigas ainas Vines dabas
muzeja kratuves (sk. 19. pielikumu). Ierasti vairakas miniites garie kadri dod laiku
skatitajam aptvert, cik jociga ir cilvéku vélme veidot dzivnieku izbazenus, rindot pie
sienam beigtas vaboles un taurinus, lai vélak tos par maksu izraditu skolénu grupam.
Salidzinot ar ieprieks€jo dailradi, Soreiz vin$ apbrino dabas radito nekustiga veida.
Laiks klust par vienigo faktoru, kas norada, ka skatitaja verotais objekts ir kino.
Kadru garums Jauj skatitajam uzdot zinatkares pilnus jautajumus par dzivniekiem, ja
kadros iedzilinas ar zinatkara pétnieka interesi. Skatitaja nerakstitais ligums ar
rezisoru var izraisit nepacietibu un uztraukumu par nenoveérSamu garlaicibu, kamer
Sada sajuta neparpem verojot, piemeram, Direra att€lotos dzivniekus. Turklat
Benings vérSot kameru pret tikstoSiem gadu zudu§am biitném, ko neviens no mums
nav daba redzgjis, rikojas, ka Dirers att€lojot pirmo degunradzi, kur§ 1515. gada
maija tika ievests Portugal€. Dzivnieks bija Indijas sultana davana Portugales karalim.
Péc kadas skices, ko kads draugs bija ieguvis Lisabona, Dirers izstradaja zim&jumu
un kokgriezumu, kaut gan pats $o dzivnieku nekad nebija redzgjis.’® Dabas véstures
sastinguSo dzivnieku verojumiem pretnostatit Direra iesp&jams slavenako darbu
Jauns pelékais zakis (1502) ir pat nedaudz ironiski. Lielakais Direra sasniegums
dzivnieku att€lojot, bija vina prasme dzivnieku att€lot gluzi ka dzivu, pieskirot
dzivniekam individualu izteiksmi. Darbs ieguva lielu ievéribu un 20. gs. tika

. <. 81
masveida reproducets.

80 Eihlere, Anja. Albrehts Dirers. Riga: Jana Rozes apgads, 2008. 34. Ipp.
81 Eihlere. Albrehts Dirers. 132. lpp.
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Spelfilma izraisa skatitaja spécigu empatiju, jo liek iejusties varona ada, just
lidzi un visas emocijas izjust ka savgjas. Stasta linija un §Is emocijas ir galvenie
stirakmeni, kas veido spélfilmas pamatu. Beninga ainavu darbos gandriz vienmér
sadu stastu, lidz ar to ar1 varonu nav, tadél skatitagja emocijam jabalstas uz
asociativam sajiitam, ko var izraistt vai stimul@t ieprieks$€ja nodala minétas estetiskas,
emocionalas un intelektualas kvalitates. Ja skatitajs pieverS uzmanibu redzamajam,
un pieliek pules uzturét Sadu apzinatu ve€roSanas procesu, skatitdjs var sasniegt
lidzigas vai pat spécigakas emocijas. Alkt péc spécigakam sajiitam un pieredzes ir
cilvéka daba, neatkarigi no apstakliem. Ja realitate mus iesloga, maksla padara brivus,
uzsver Friburgs.®

“Nav brinums, ka jauno francu gleznotaju neparasta dabas uztvere
nepieradusajiem skatitajiem likas nepienemama, un [..] drizak sac€la saSutumu, neka
patiku. [..] Tomér, parliecinats par izveleta cela pareizumu, makslinieks turpinaja

8355

gaismas un atmosferas studijas, ’ - Ausmas Belmanes atzinu par impresionistiem

tikpat labi var attiecinat uz $ada veida kino. “Jaunpienac€jiem Beninga kino varétu
biit Sok&joss, pat atbaidoSs. Spartietim Iidzigais stingrais raksturs, kas piemit vipa

. . . _ . . _ _ _ . . 4
kino, liek vairumam spélfilmu izskatities p&c uzmanibas deficita sindroma upuriem.**”

82 Freeburg. The Art of Photoplay Making. p. 15.

83 Belmane. No Leonardo /idz Pikaso. 88.-89. lpp.

84 Bradshaw, Nick. The Sight & Sound interview: James Benning. Pieejams :
http://www.bfi.org.uk/news-opinion/sight-sound-magazine/interviews/sight-sound-interview-
james-benning [skatits 04.05.2016].
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NOBEIGUMS

P&c ievada izvirzito mérku izpildiSanas, darba autoram ir izdevies sashiegt
darba mérki. P&c literatiras un avotu apkoposanas tika pétita ainava ka vizuala
konstrukcija, lai izprastu, kas ir ainava un iemeslus, kapéc ainava tiek atspogulota
maksla. Tika apskatita ainavu glezniecibas izcelsme, vEsture un attistibas posmi, ka
ar1 veidi ka dazadi makslas zanri ir ietekm&jusi ainavas att€lojumu gleznas. Tika
apskatita kinematografa izcelsme un ar vizualo makslu saistito kino paradibu attistiba,
lai atklatu priek$nosacijumus, kas ietekmé&jusi Dzeimsa Beninga filmu tap$anu un
stilistiku. Analizgjot rezisora filmas, autors tas salidzindja ar ainavu gleznotaju
darbiem, meklgjot tajas ainavu glezniecibas tradiciju turpindjuma iezimes un
glezniecibas makslinieciskas izteiksmes Iidzeklu pielietojumu. Beninga filmas
verojama izteikta Iidziba ar ainavu glezniecibas tradicijam. Vina interese par
gaisménu izmainam dazados laikapstaklos un gadalaikos, ka ari centieni notvert
mirki precizi turpina impresionistu darba stilu un meérkus. Atskirtba no
pamatstraumes kino studijam, Benings strada vienatn€, ar kameru dodoties daba un
fiks€jot ainavas, tadgjadi Iidzinoties gleznotajam plenéra. Savas ainavu filmas
Benings nepieveér§ uzmanibu stastam un narativai, tad€jadi nesekojot teatrala kino
tradicijai, kas izmanto aktierus un scenariju, lai izsp€létu notikumu virkni, kas
saistita ar galveno varoni vai varonu grupu. Benings koncentréjas uz ainavas
kompoziciju, att€la elementu toniem un ritmu, socialo vai politisko komentaru
atklajot ar vizualiem lidzekliem un kontekstu.

Bakalaura darba rakstiSanas laika darba autors saskaras ar vairakam
problémam, pirmkart, dala Beninga filmu nav pieejama, kas ierobeZoja p&tniecibas
apjomu un rezultatu objektivitai. Otrkart, izmantotie avoti ir anglu valoda, tadel
darba rakstiSanas procesa bijan nepiecieSams daudz tulkot, turklat ari filmu
nosaukumus, kas nav lidz Sim tulkoti, vai par to tulkojumiem informacija nav

pieejama.
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KOPSAVILKUMS

Veicot petijumu, darba autors ir nonacis pie $adiem secinajumiem:

1.

10.

Vardam “ainava” ir vairakas nozimes, tas apzimé gan att€lu, kura redzama
dabas ainava vai lauku apvidus, gan visu redzamo apkartni.

Ainavas izméru nosaka tas merogs, jo ta ir telpiski heterogéna platiba un tiek
apskatita konkréta konteksta, tas izskatu un formu ietekmé atraSanas vieta un
geografiskie rasanas apstakli.

Ainavas nozimi un vertibu ietekmé tas struktiira un funkcija, izdala kulturalu,
garigu, estetisku un ekonomiski vértigu ainavu, tacu S§is vertibas var
parklaties.

Ainava ir dala no telpas, kura eksisté un kuru subjektivi uztver cilvéks, tapéc
ar1 ainava ir subjektiva vizuala konstrukcija.

Ainava vienmér ir logiska un norada uz cilvéka klatbltnes esamibu vai
neesamibu, tadgjadi atspogulojot ainavai tuvakas piesaistitas sabiedribas
kulttru.

Ainavu gleznieciba ir patstavigs glezniecibas zanrs, kas aizsakas Kina ap 4.
gadsimtu, Rietumeiropa par patstavigu zanru ainavu gleznieciba kluva ap 16.
gadsimtu, lidz tam ainavu izmantoja ka fonu cilvéku atveidojumiem.
Popularitati ainavu gleznieciba sasniedza 18. gadsimta péc tam, kad Pjéra-
Anr1 de Valensiensa ietekmé Francu akadémija mainija savus uzskatus un
noverteja ainavu ka pilnvertigu glezniecibas veidu.

Gleznieciba attistibu ietekm&jusi tehnologiju attistiba un zinatniski atklajumi
- lidz ar krasu tiibinas izgudro$anu 1841. gada popularitati ieguva gleznieciba
plenéra; atklajumi optikas zinatné ietekm&jusi impresionistus; psihologijas
popularitate rosinajusi gleznotajus darbos att€lot cilvéka emocijas un
pardzivojumus.

Driz péc kino izgudroSanas tas saka strauji attistities, to strauji parnéma
tendence att€lot stastu sekojot narativai struktiirai, un, [idz ar montazas
attistibu, kino kluva par patstavigu, visparpienemtu makslas formu un vakara
izklaidi, lidzvertigu teatrim un operai.

1920. gados kino izteikti atspoguloja avangarda makslas kustibas: vacu
ekspresionismu, fran¢u impresionismu, sirrealismu, krievu konstruktivismu,

kas savukart ietekméja vélakas kino tendences, pieméram, film noir.
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11.

12.

13.

14.

15.

Tehnologiju attistiba, pieméram, skanu ierakstiSanas tehnologiju, krasu lentas
un parn€sajamas kinokameras izgudroSana ietekm&usi kino attistibas

tendences.

Dzeimss Benings ir viens no vadoSajiem ainavu kino veidotajiem, vina
darbiem raksturigs léns temps, matematiska, formala struktiira un statiski
kadri ar uzsvaru uz perspektivu.

Benings filmas rada vienatn€, ar kameru dodoties daba un fiks€jot ainavas,
nepievérSot uzmanibu stastam un narativai, koncentr&joties uz ainavas
kompoziciju, att€la elementu topiem un ritmu, socialo vai politisko
komentaru atklajot ar vizualiem Iidzekliem un kontekstu.

Spelfilma izraisa skatitaja spécigu empatiju, jo liek iejusties varopa ada,
stasta linija un $1s emocijas ir galvenie stirakmeni, kas veido spé€lfilmas
pamatu; Beninga ainavu darbos gandriz vienmér $adu stastu, lidz ar to ari
varonu nav, tadel skatitaja emocijam jabalstas uz asociativam sajutam, ko var
izraisit vai stimulét iepriek$€ja nodala minétas estétiskas, emocionalas un
intelektualas kvalitates.

Beninga filmas veérojama interese par gaisménu izmainam dazados
laikapstaklos un gadalaikos, ka arT centieni notvert mirki izcel izteiktu Iidzibu

ar ainavu glezniecibas tradicijam.
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SUMMARY

The title of the research is “The extension of landscape painting in cinema in
films by James Benning.” The aim of the research is to define whether the American
film director James Benning is using techniques and structures characteristic to
landscape painting rather than theater, when making films. The author chose this
subject of research because of personal interest and lack of research on the topic.

The research is composed of three chapters:

1. The research and analysis of literature on landscape as a visual phenomenon,
as well as the way it can be studied; the research and analysis of literature on
the emergence, developments, stylistics and traditions of landscape painting.

2. The research and analysis of literature on cinema as a visual phenomenon.

3. Analysis and research of the films by James Benning as an extension of
landscape painting in cinema.

After analyzing the films author concluded, that James Benning is often
working solo, capturing landscapes a reflection of culture with a main focus on the
changes of light over time. Thus the author concludes that James Bennings work can
be seen as an extension of landscape painting in cinema.

It is important to study this subject, because it develops an understanding of
how landscape reflects culture and how it is portrayed in painting and cinema.
Analyzing films by James Benning provides a deeper understanding of his work as
an alternative to mainstream narrative cinema. Comparison of painting and cinema

reveals similarities in the creation process as well as the way they are perceived.
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SAMMENDRAG

Denne bacheloroppgaven heter “Utvidelsen av landskapsmaleri i kinoen 1
filmer av James Benning.” Hovedmalet med oppgaven var & definere om den
amerikanske filmregissoren James Benning bruker teknikker og strukturer
karakteristisk for landskapsmaleri i stedet for teater, nar han lager filmer. Forfatteren
valgte denne gjenstand for forskning pa grunn av personlig interesse og mangel pa
forskning om temaet.

Forskningen bestar av tre kapitler:

1. Forskning og analyse av litteratur om landskapet som en visuell fenomen;
Forskning og analyse av litteratur om fremveksten, utviklingen, stilene og
tradisjoner av landskapsmaleri.

2. Forskning og analyse av litteratur om kino som en visuell fenomen.

3. Analyse og forskning av filmer av James Benning som en utvidelse av
landskapsmaleri i kinoen.

Etter & ha analysert filmer forfatter konkluderte at James Benning ofte
arbeider alene, nér han filmer landskapser som et speilbilde av kultur med sentral
fokus i endringer i lys over tid. Dermed forfatteren konkluderer, at James Bennings
arbeid kan sees som en forlengelse av landskapsmaleri i kino.

Det er viktig & studere dette temaet, fordi det utvikler en forstaelse av hvordan
landskapet gjenspeiler kultur og hvordan det er portrettert i maleri og kino. Analyse
av filmer av James Benning gir en dypere forstaelse av hans arbeid som et alternativ
til mainstream spillerfilmer. Sammenligning av maleri og kino viser likheter i

skapelsesprosessen, samt hvordan de blir oppfattet.
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[1. pielikums]

Kadri no filmas 11 x 14

File Name: 11x 14.avi
File Sizo: 0,97 GB (1048 983 552 bytes)
Resolution; 528x400

Duration: 01:24:32

§ 00:05:17 / 01:24:32

l 00:10:34 / 01:24:32 00:15:51 / 01:24:32
T

T
00:21:08 / 01:24:32‘ 00:26:25 / 01:24:32

01:08:41 / 01:24:32 |
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[2. pielikums]

Kadri no filmas Amerikanu sapni

Benning-American_Dreams. 1984, avi
1 MB (672 703 244 byles)
80

06:40 / 53:17 09:59 / 53:1

'8 II&LL §'TAR

HANK AARON

RIGHT FIELD * NATIONAL LEAGUE

13:19 / 53:17

Nu-Card, 1961

26:39 / 53:17

HANK AARON

g
:

HANK AARON
OUTFIELD » ATLANTA BRAVES.

33:18 / 53:17

participate
Har o

Dzeimss Benings — Amerikanu sapni (American Dreams, 1984)
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[3. pielikums]

Kadri no filmas Ainavas pasnaviba

File Name: suicice (james benning, 1986).av

landscape sui
File Size: 1,06 GB (1 143 853 056 bytes)
Ri

osolution: 661x
Duration: 01:31:32

Dzeimss Benings — Ainavas pasnaviba (Landscape Suicide, 1986)

53



[4. pielikums]

Kadri no filmas El Valley Centro

File Name: eivalleycentro.mkv
File Sizo: 1,04 GB (1123 423 965 bytes)
Resolution; 640x480

Duration: 01:26:56

Dzeimss Benings — El Valley Centro (1999)
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[5. pielikums]

Kadri no filmas Los

File Name: los. miv
File Size: 1,04 GB (1120 914 649 bytes)
Resolution; 640x481

wtion
Duration: 01:27.02

00:05:26 / 01 00:10 s 00:16:19 / 01:27:0
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[6. pielikums]

Kadri no filmas Sogobi

File Name: Sogobi DVDrg.mkv
File Sizo: 1,26 GB (1355 798 559 bytes)
Resolution; 763x568

Duration: 01:26:56

e

Dieimss Benings — Ogobi (2001)
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[7. pielikums]

Kadri no filmas 13 ezeri

File Name: 13 Lakes (James Benning_TV-Rip_DivX5.2).aui
File Size: 58 706 byles)
Resolution:

DzZeimss Benings — 13 ezeri (13 lakes, 2004)
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[8. pielikums]

Kadri no filmas Desmit debesis

File Name: James Benning - Ten Skies.(2004) avi
File (1049 020 416 bytes)
544

Dzeimss Benings — Desmit debesis (Ten skies, 2004)
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[9. pielikums]

DzZona Konstebla makonu gleznu sérija

- -

John Constable
Dzons Konstebls
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[10. pielikums]

Kadri no filmas Uzmetot skatienu

Dzeimss Benings — Uzmetot skatienu (Casting a Glance, 2007)
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[11. pielikums]

Kadri no filmas RR

File Name: RR.2007. DVDRp.x264-HANDJOB kv
File Size: 141 GB (1 523 770 512 bytes)
R ! 674x482

osolution
Duration: 01:47:10

DzZeimss Benings — RR (2007)

61



[12. pielikums]

Kadri no filmas Riira

File Name: Runr.miv
File Sizo: 1,85 GB (1992 473 122 bytes)
Resolution: 1016x572

Duration: 02:01:35

00:11:03 / 02:01:35

01:06:19 / 02:01:35

01:17:22 / 02:01:35 01:28:25 / 02:01:35

01:39:29 / 02:01:35 01:50:32 / 0.

DzZeimss Benings — Rira (Ruhr, 2009)
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[13. pielikums]
Kadri no filmas Divdesmit cigaretes

00:17:52 / 01:38:17

00:26:48 / 01:38:17 00:35:44 / 01:38:17

G
00:44:41 / 01:38:17 00:53:37 / 01:38:17

(N —
f—_
f—
S ——
—
— ——
[E—————
[P

01:02:33 / 01:38:17 01:11:29 / 01:38:17

01:20:25 / 01:38:17 01:29:21 / 01:38:17

|
|
|
|
|
|

Dzeimss Benings — Divdesmit cigaretes (Twenty cigarettes, 2011)
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[14. pielikums]

Kadri no filmas Krésla

File Name: James Benning. Nightfail mev
File Sizo: 1,13 GB (1 223 520 268 bytes)
Resolution; 1280x720

Duration: 01:38:24

Dzeimss Benings - Krésla (Nightfall, 2011)
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[15. pielikums]

Kadri no filmas Stempla pareja

Tengo toda:la carne guardada

Fui al campamento, al parecer,
uno de esos campamentos

Le apunto a su cabeza,
detras de los ojos

Dzeimss Benings — Stempla pareja (Stemple Pass, 2012)
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[16. pielikums]

Kadri no filmas Mazi celi

kv

Jarmes Benning. Smat Roads.
99 GB (1 066 676 286 bytes)
12806720

1:26:07

Dzeimss Benings — Mazi celi (Small roads, 2012)



[17. pielikums]

Kadri no filmas BNSF

9212

i e B e
- -

DzZeimss Benings — BNSF (2013)

]
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[18. pielikums]

Kloda Moné Ruanas katedrales gleznu sérija

Klods Moné
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[19. pielikums]

Kadri no filmas Dabas veésture

Dzeimss Benings — Dabas vesture (Natural History, 2014)
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Bakalaura darbs
,Glezniecibas ekstensija kino — Dzeimsa Beninga ainava” izstradats Latvijas

Kulttiras akadémijas Kultiiras teorijas un vestures katedra.

Ar savu parakstu apliecinu, ka bakalaura darbs izstradats patstavigi;
izmantojot citu autoru darbos public€tus datus, defin€jumus un viedok]us,
dotas precizas norades (atsauces) uz to ieguves avotu; iesniegtd darba
elektroniska kopija atbilst izdrukai.

Autors: Arnolds Barinskis 23. 05. 2016.

Paraksts

Rekomend@ju darbu aizstavesanai

Vaditajs: Prof., dr. phil. Daina Teters __.05. 2016.

Paraksts

Recenzents: Lekt., Mg.art. Zane Grigorovica

Darbs iesniegts . 05. 2016.

Studgjoso servisa specialists :

Vards, uzvards Paraksts

Darbs aizstavets LKA bakalaura gala parbaudijumu komisijas sédé

__.__.2016.prot. Nr. ___, vert&jums

Komisijas sekretars:

Vards, uzvards Paraksts
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