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IEVADS

Bakalaura darba téma ,,.Deja Francijas galma 16. gadsimta: Italijas ietekme galma
dejas” ir turpinajums autores ieprieks€jiem pétijumiem — ,,Dejas Francijas galma 13. — 15.
gadsimta” un ,,Deja Fransua I galma: Italijas ietekme galma dejas”. Sis ir nosleédzosais darbs,
kura autore plano apskatit dejas lomu un attistibu Francijas galma 16. gadsimta, kad vadoSo

lomu dejas maksla noteica Italija.

Darba téma, p&c autores domam, ir uzskatama par aktualu, jo Latvija ir salidzino$i
maz pétijumu seno deju joma, kas ir butiska kultiras izzinas sastavdala. Dejas izp&te var laut
labak izprast ta laika dzivi un uzskatus, jo ta sava veida ir ka sava laikmeta spogulis, kas
parada to, kada bija dzive 16. gadsimta Francija. PieaugoSo interesi par senajam dejam Latvija

pierada seno deju grupas un to popularitate, kas pamudinaja autori pieversties tiesi Sai t€mai.

Bakalaura darba izp&tes priekSmets ir deja, kas ir ne tikai izklaides veids, bet arl
kustibu makslas izpausme. Deja Iidzas citiem makslas veidiem klast par sava laikmeta
domasSanas un uzskatu projicétaju uz deju gridas. PaScienas pilna attieksme pret savu dzivi ir
centrala tendence galma mentalitaté, ko raksturo sevis reprezentacija deja. Harmonijas
klatesamiba deja nav nejauSa, jo Renesanses laikmeta, gan maksla, gan arhitekttira tiecas
sasniegt harmoniju. Tiek uzskatits, ka 16. gadsimta Italijai pieder noteico$a loma dejas
attistiba, ko pierada taja laika sarakstitie deju traktati, kas iegiist atzinibu ar1 arpus Italijas
robezam, tadgjadi atstajot savu ietekmi Eiropas galmos, it 1paSi Francija. 16. gadsimta
Francijas galma interese par Italijas kultiiras mantojumu ir loti plaSa un pamatojoties uz $o
uzskatu, tika izvirzita darba hipotéze — Ifalijas ietekme deja Francijas galma saglabajas visa

16. gadsimta garuma.

Lai hipotézi parbauditu, darbam ir izvirzits mérkis izpétit, kadas dejas tika dejotas
Francijas galma 16. gadsimta un kada ir Italijas loma Francijas galma dejas.

Lai darba mérkis tiktu 1stenots, darbam ir sekojoSie uzdevumi:

1. Noskaidrot dejas definiciju vesturiska aspekta un 1pasi 16. gadsimta.

Aprakstit, kada ir dejas nozime 16. gadsimta galma.

2

3. Izpetit Francijas galma vesturi 16. gadsimta.
4. Analizét monarhu Tstenoto kultiirpolitiku.

5

Izpetit, kadas dejas tika dejotas 16. gadsimta Francijas galma un kada ir to

izcelsme.



6. Izpétit un analizét Francijas un Italijas deju traktatus, lai noskaidrotu, kadas

dejas dominé visa gadsimta garuma Francijas galma.

Pirmaja dala tiks apliikotas dejas definicijas, balstoties uz latviesu un fran¢u valoda
pieejamajam definicijam, lai noskaidrotu, kadi elementi raksturo deju. Dejai jau no tas
pirmsakumiem ir bijusi daudzgjada forma un mérkis, tadel Saja nodala tiks apliikota dejas
nozimé 16. gadsimta. Saja véstures perioda veidojas kermeniskuma izpratne deja. Kluva
skaidrs, ka dejas skaistums ir liniju un formu harmonija, virietim un sievietei tiecoties
vienam pie otra. Bija ciena atzina, ka cilvéka kermenis spgj izteikt dvéseles stavokli, tap&c
katrai kustibai ir jabiit apgarotai. Pienemot $o poziciju, deja vargja bt ne tikai izklaidétaja,
bet art lidzeklis dvéseles stavokla izteikSanai. Noskaidrojot dejas definiciju, tiks apliikota tas
nozime galma sabiedriba, kas ir paklauta noteiktai etiketei un uzvedibas normai, kur tiek
definéti arT uzvedibas noteikumi dejas laika. Ka spilgtu piem&ru tam var minét Baldasara
Kastiljones darbu ,,Galminieks”, (Baldassare Castiglione ,, 1l Cortegiano”) kas apskatija

galma dzivé pienemtas manieres un uzvedibu.

Darba otra dala tiks veltita Francijas vésturiskajai izpétei 16. gadsimta. Sakot ar
Fransua I' valdisanas laiku, Francija piedzivo kulturas dzives uzplaukumu, kura galvenais
veicinatajs ir pats monarhs, kur§ biidams labi izglitots, izprata kultiiras vertibu nozimigumu.
Vina neveiksmes militaraja joma tika parveérstas veiksmiga kulturpolitika, tadgadi Italija
ienaca Francijas galma un kluva par noteicoSo kultliras procesu raditaju. Jau Fransua I
valdiSanas laika ne visi atbalstija Italijas pieaugoSo lomu galma. 16. gadsimts Francija
iezim&jas ar daudziem konfliktiem, it TpaSi ticibas kariem, kas tomér neiespaidoja galma
dzivi un lava tai turpinat eksist€t un attistities. Ar Katrinas Medi&i? ienakianu galma,
atgriezas ar1 Italijas kultiiras ietekme. Katrina Medi¢i nevélgjas aizmirst savas dzimtenes
kultiiru, tiesi otradi, vina to v€lgjas ienest Francijas galma. lespaidojoties no Fransua I
realizétas kultirpolitikas, vina galma dzivé ienesa svétkus, balles un izklaides, kas lika
aizmirst politiskos un religiskos konfliktus. Interesi par Italijas kultiru vipa ieaudzinaja
savos délos, nakamajos Francijas monarhos (Fransua I (Francois 11, 1559-1560), Sarls IX

(Charles IX, 1560 -1574) un Anri II(Henri |1, 1574-1589)).

Darba tresa dala tiks veltita dejas traktatu analizei. Ka galvenie avoti tiks izmantoti
Tuana Arbo (Thoinot Arbeau), Cezares Negri (Cesare Negri) un Fabricio Karozo (Fabritio
Caroso) deju traktati, kas sarakstiti 16. gadsimta Francija un Italija. Kultiiras uzplaukums

Italija lava attistities muzikai, kas savukart bija ciesi saistita ar deju, tadejadi Italija paradijas

! Fransua I (Francois ler) — Francijas monarhs no 1515-1547.
2 Katrina Medi¢i (Catherine de Médicis) (1519- 1589) — Francijas karala Anri IT (Henri 1) sieva.
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pirmie deju traktati un deju skolotaji, kas veicinaja dejas attistiSanos un izplatiSanos. Pirmie
deju traktati paradijas Italija, un tikai gadsimta beigas tapa deju traktats Francija. Salidzinot
un analiz€jot deju traktatos iegiito informaciju autore plano noskaidrot kadas dejas tika

dejotas, un kada ir to izcelsme, ka arT noskaidrot kada ir to attistiba 16. gadsimta.

Par galveno metodi darba tapSanas laika tiek uzskatita literatliras analize. Darba

specifika nosaka literattiras izp€ti un analizi, ka arT izmantoto avotu salidzinasanu.



1. DEJAS JEDZIENS UN LOMA 16. GADSIMTA

Ar makslu musdienas tiek apzimétas daudzas lietas, piem&ram, mizika, teatris,
literatiira un daudzas citas lietas, kas sniedz cilvekiem estétisko baudijumu. Pie §1
uzskaitljuma pieder ar1 deja, kuras nozimigums, laikam ejot, ir tikai audzis. Ta viennozimigi ir
atradusi stabilu vietu starp citiem makslas veidiem. Deja ir cilvéka kermena parvaldiSanas
maksla. Deja nebiit nav tikai noteiktas kustibas miizikas ritma, ta ir sarezgita maksla, kur caur
cilveka kermena kustibam tiek nodots véstijums apkartgjiem. Sadi deja ir eksistgjusi kops
cilvéces pirmsakumiem un eksisté vél Sodien. Muzikologs, Kurts Zaks (Curt Sachs) uzskata,
ka deja ir makslas mate. Muzika un dzeja eksiste laika; gleznieciba un arhitekttira telpa, tacu
deja vienlaicigi eksisté gan laika, gan telpa. Raditajs un vina radita lieta, makslinieks un vina

darbs ir viena un ta pati lieta.?
1.1 Dejas definicija

Vards deja mums katram tom@r asoci€jas ar kaut ko savu, vienam ar miziku, citam ar
kustibu, vél kadam ar kadu noteiktu dejas veidu, piem&ram, baletu. Tomér pirms runat par
deju un to nozimi cilvéku sabiedriba ir butiski noskaidrot, kadas ir dejas raksturojos$as
iezimes. Lai to veiktu, autore ir pétijusi dejas dazadas definicijas, kas lautu saskatit dejas
vienojoSos komponentus. P&tot dejas definiciju, autore par pamatu izmantos materialus
latvieSu un francu valodas, kas var€tu sniegt precizaku informaciju. Vispirms apliikosim

latvieS$u valoda piedavatas definicijas.

Deja — ritmiskas, saskanotas kustibas noteikta tempa un veida, parasti mizikas

pavadijuma'l.4

Deja — makslas veids, kura galvenie izteiksmes Iidzekli ir kermena harmoniskas
kustibas, kas ritmiski izkartojas kompozicija, kura veido dejas plastisko zim&umu, ka art

temps un dinamika.’

Deja — ir ritmiskas kustibas, ko parasti izpilda miizikas takti. Tas sakotngjais mérkis var

bt religisks, magisks, militars, socials vai maksliniecisks.®

Deja ka ritmiski strukturéts un taja pasa laika ekstatisks kustibu komplekss.”

¥ Sachs, Curt. World history of the dance. New York: W.W. Norton & Co, 1963. 3.Ipp.

* Latvie$u valodas vardnica. Riga: Avots, 2006.

® Latvijas padomju enciklop&dija 10. s&j. Riga: Galvena enciklop&diju redakcija, 1982. 2. sgj.
® Ideju vardnica. Riga: Zvaigzne, 1999. 99. Ipp.

" Herdera vardnica. Simboli. Riga: Pétergaila biblioteka, 1994. 37.Ipp.
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Deja — dejas maksla (ne dejosanas maksla), tapat ka dramatiska maksla dzeja, lieto
dizakos lidzeklus sava mérka sasniegSanai. Miiziku rada ar skapam, dzeju ar vardu un
plastiku, kas stav vistuvak dejai, ar matériju; bet dejas materials ir pasi cilvéki, un ta darbojas
ar kustibam un fantaziju. Tas saturs ir forma, kapéc ta ir pievilcigaka no visam makslam, jo

- . . .. 1. . . . 8
bez kada starpnieka piegriezas savam mérkim — juteklu baudas ierosai.

Rita Spalva, dejas pedagoge un horeografe, sava gramata dejas definiciju raksturo $adi:
makslas veids, kura maksliniecisko telu rada formaliz€tas kustibas. Deja, radusies ka ritmiska
kermena darbiba, laika gaita radijusi savus izteiksmes Iidzeklus, izkartotus telpa un sakartotus
laika ar mizikas vai ritma starpniecibu.” Ari turpmak autore uzsver mizikas svarigumu
uzskatot, ka dejas un muzikas vienotiba ir uzskatama par dejas kompozicijas struktiras
nozimigako elementu.™ Deju un kustibu terapeite Ilze Paparinska sniedz sekojoSu dejas
definiciju: deja ir cilvéka garigas un fiziskas izpausmes dabiga izteiksmes forma. Solis — dejas
pamatelements. Solu ritma turpindjums veido simetriju un kartibu, ko papildina no ritma
izrietosas kustibas, kas ir kvalitativi atSkirigas no ikdienas soliem un kustibam, kuram piemit

praktisks pielietojums.*

No dotajam definicijam latvieSu valoda, varam secinat, ka galvenie figurgjoSie dejas
raksturojos$ie elementi ir ritmiskas/harmoniskas kustibas, kas miizikas pavadijuma veido deju

ka vienu veselumu.
Turpinot petijumu, apskatisim piedavatas dejas definicijas tulkojuma no francu valodas.

Deja — kermena kustiba ritmisku solu izpildijuma, parasti miizikas instrumentu vai balss

pavadijuma'l.12
Deja — ritmiski izpilditi I&cieni un soli vijoles vai balss pavadijuma, lai kopa prieca'ltos.13
Deja — ritmiskas kermena kustibas, instrumentu skanas vai balss pavadijuma.**

Deja — ritmisku solu un kustibu virkngjums, visbiezak izpildits mizikas pavadijuma

. . v ey 1. _1
vienas personas vai partneru izpildfjuma.™

8 Latviesu konversacijas vardnica. Riga: A. Gulbja Apgadiba, 1928 — 1929. 3. sgj.

% Spalva, Rita. Téls un dejas kompozicija. Riga: RaKa, 2004. 60.1pp. (Turpmak: Spalva)

19 Spalva. Téls un dejas kompozicija. 79.1pp.

! paparinska, llze. leskats Eiropas deju vesturé. Deja, kustiba, kermenis. Marupe: Drukatava, 2013. 37.pp.

Le dictionnaire de I’Académie Francoise, dedié¢ au Roi. Tome premier A-L. Paris: Chez la veuve de Jean
Baptiste Coignard et chez Jean Baptiste Coignard. 1694.

¥Dictionnaire Universel, contenant generalement tous les mots francois, tant vieux que modernes, et les termes
de toutes les sciences et des arts: divisé en trois tomes. Tome premier A-E. Abbé de Chalivoy: par Antoine
Furetiere. 1690.

“Dictionnaire critique, de la langue Francaise par Jean-Frangois Féraud. Tome premier A-D. Marseille: chez
Jean Mossy Pere et Fils, imprimeurs du roi, de la ville, de la maring etc. 1788.
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Deja — noteikta ritma izpildits solu un I€cienu virkngums visbiezak miuzikas

pawadijumé.16

Deja — dejas darbiba. Brivu, ritmisku kermena kustibu virkn&jums (visbiezak muzikas

pavadijuma), esot sev noteiktam mérkim un atbilstot estétikai.'’

Deja — sevis izpauSanas maksla interpretéjot horeografiskas kompozicijas; darbibas, kas
ar to saistas. a) harmonisks un ritmisks solu un Zestu virkngjums. b) solu un Zestu virkn€jums,

noteikts ritma ar muzikalu atbalstu, kura pavadijuma tos izpilda pa pariem vai grupa'l.18

Deja — dejas darbiba; kermena kustibu kopums, galvenokart, miizikas ritma paklaujoties
noteikumiem.

Deja — ritmisks kermena kustibu virkngjums, attistoties noteiktiem soliem, visbiezak

miizikas vai balss pavadijumf?l.20

Deja — ritmisks solu un kustibu virkn&jums, visbiezak izpildits miizikas pavadijuma,

. . .o e e e ~ 21
vienas vai vairaku personu izpildijuma.
Deja — ritmiskas kermena kustibas, galvenokart, miizikas pawadijumé.22

Nodotajam definicijam varam secinat, ka visvairak izmantotie deju raksturojoSie
elementi ir ritmiskas kermena kustibas, muzikals pavadijums, kas var but gan instrumentals,
gan vokals, solu un l&cienu virkn&ums, kas tiek izpildits pamatojoties uz dejas ritmu un
noteikumiem ka arT personas, kas to izpilda. Tadejadi var secinat, ka francu valoda piedavatas

definicijas ka galvenas iezimes min ritmu, kermena kustibas un muzikalu pavadijumu.

No iepriek§ apliikotajam latvieSu valoda public€tajam definicija galvenie izdalitie
elementi bija ritmiskas kustibas un muzikas pavadijums. Tadejadi mes varam redzet, ka abas
valodas piedavatas definicijas satur vienadus galvenos dejas raksturojoSos elementus. Ritms
nodros$ina dejas saskanotibu un nosaka tas raksturu. Mainoties ritmam var mainities dejas t€ls,
pieméram, plistoSs ritms veicina mieru un lidzsvara efektu horeografija, neitrals ritms ar

asiem lecieniem melodija rada koncentréSanas un sasprindzinajuma iespaidu, saasinats ritms

15 Larousse de la langue francaise. Lexis. Direction de Jean Dubois. Paris: Larousse. 2002. 488.Ipp.
'*Dictionnaire de la langue francaise abrégé du dictionnaire de Littré par A. Beaujean. Paris: Librairie Générale
Frangaise. 1990. 415.1pp.

YLLe Nouveau Petit Robert. Dictionnaire alphabétique et analogique de la langue francaise. Paris: Le Robert.
2010. 613.Ipp.

18 Grand Larousse en 5 volumes. Tome 2. Paris: Larousse. 1990. 854.Ipp.

19| e petit Larousse: grand format. Paris: Larousse. 1993. 305.1pp.

? Dictionnaire Hachette encyclopédique illustré. Paris: Hachette Livre. 1997. 491.Ipp.

2 |_arousse. Dictionnaire de francais. Paris: Larousse. 1995. 279.1pp.

22 Dictionnaire du francais Non conventionnel. Jacques Cellard et Alain Rey. Paris: Hachette. 1991. 264.Ipp.
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un melodija — nelidzsvarots, saspringts raksturs.?® ST ipasiba tiek izmantota ari renesanses®’
laika dejas, kas katra var biit ar savu raksturu, ko nosaka tas ritms. Bez Saubam deja nav
iespejama, bez cilvéka kermena, kas izpilda §is dejas kustibas attieciga ritma, izmantojot
dazadus dejas elementus, pieméram, pal€cienus u.c. Miizika ir ka apvienojosais elements
ritmam un kermena kustibam, kas palidz izveidot gatavu dejas kompoziciju. Dejas un
miuzikas vienotiba ir visparpienemts horeografijas makslinieciskuma kritérijs. Tatad dejas
maksla miizikai piemit divéjadas funkcijas — ta nosaka horeografisko formu un saturu. Ideala
§T vienotiba pieskir dejas kompozicijai jaunas pakapes t€laintbu. Komponists un muzikologs
J. Slonimskis uzsver, ka miizika pieskir dejai jaunas dimensijas — emocionalo intensitati un
psihologisko dzilumu. Miizika ir dejas emocionalas un ritmiskas darbibas noteicgja, ta
pastiprina dejas izteiksmibu.” No visa iepriek§ minéta varam secinat, ka Sie galvenie elementi

katrs ienem nozimigu lomu dejas veido$ana un padara deju par makslas veidu.

Dejas definiciju analize ir pieradijusi, ka gan latviesu, gan francu valoda piedavatajas
definicijas ir sastopami kop€jie elementi, kas kalpo par galvenajiem kriterijiem dejas
definicijas noteikSana. Tika noskaidrots, ka galvenie elementi ir ritms, kermena kustibas un
miizika. So elementu apvienojums mums sniedz to, ko m&s saucam par deju. Sie elementi bez
$aubam bija sastopami Renesanses laika dejas, par kuram tiks runats darba turpinajuma. St
laikmeta dejas ir izc€lusas ar savu graciozitati un precizitati gan solu izpildé, gan ritma
ieveérosana, ko paspilgtina miizika, padarot deju par veselu pasauli. Prasibas deju sacerétajiem
un izpilditajiem galvenokart bija ieklausiSanas muzika, paklausanas mizikas ritmam ieveérojot
dejas manieri, ieverot dejas laukumu, atceréties kustibas un biit tehniski pe‘trliecine‘ltam.26 Tiesi
galms ir ta vide, kas noteica renesanses deju sarezgito raksturu un lai labak izprastu dejas

neatpemama pétijuma sastavdala ir attiecigas vides apskatiSana un $aja gadijuma tas ir galms.

1.2 Dejas loma 16. gadsimta

Pastav uzskats, ka deja eksisté jau kop$ civilizacijas pirmsakumiem, tacu tas loma

butiski atSkirusies no misdienu cilvéka izpratnes par deju. Deja var biit gan ka makslas

% Spalva. Téls un dejas kompozicija. 82.Ipp.

?* Renesanse — (fr. renaissance atdzimsana) — strauj§ kultiiras attistibas periods Rietumeiropa viduslaiku beigu
posma (Italija 14.- 16. gs., citas valstis 15. gs. beigas un 16. gs.). Nosaukums ,,renesanse” radas Italija 15. — 116.
gs. un apzimé&ja kultiiras uzplaukumu, ko laikabiedri raksturoja ka antikas kultiiras atdzimSanu péc ilgstosa
kultiiras pagrimuma.

2> Spalva. T&ls un dejas kompozicija. 76-77.1pp.

% Spalva. T&ls un dejas kopozicija. 58.1pp.



izpausme, ko jau iepriek§ mingjam, gan ka dala no rituala, gan ari cilvéku izklaides veids.
Deja jau cilvéces pirmsakumos ir fikséta tiesi, pateicoties télotajmakslai, kura vieniga pierada
dejas eksistenci kops civilizacijas pirmsakumiem. Pastav uzskats, ka dejas kalpoja religiskiem
un magiskiem mérkiem. Religiskas un magiskas dejas ir cieSi saistitas, jo abas kalpoja ka
rituala sastavdala, deja vargja but ka sava veida sazinaSanas ar dievu. Deja tika izveidota ka
neatnemama rituala sastavdala gandriz visas pirmatngjas religijas. Visam tautam, neatkarigi
no pieliigsmes objektiem, dejas kluva par butisku kulta sastavdalu. Senaja Griekija deja bija
bitiska dzives sastavdala, kuru cildinaja un ieklava savos darbos dzejnieki. Vini dejai
piedévgja dievisku izcelsmi un uzskatija, ka pat Dievi dejo. Dejas tika sasaistitas ar dazadiem
kulta svetkiem, pieméram, Dionisa svétkiem. Grieku kultiira neiztika bez miizam, un art dejai
bija sava miiza Terpsihora, kas pati nedejoja, toties sp€l&ja liru un iedvesmoja paréjos mesties
dejas virpult. Grieki, budami skaista cildinataji, skaisto velgjas redzet ar1 deja, kas izpaudas,
ka preciza solu izpilde, ieklausanas ritma, gracija un méra izjiita, un tiesi $adas Tpasibas tika

izkoptas Renesanses laika dejas, kur antikai kultiirai tika pieskirta liela nozime.

Kristietibas izplatiSanas pielika punktu daudzam paganu ticibam un to ritualiem.
Viduslaikus ir piepemts uzskatit tumSu un drumu laiku Eiropas vésturé, tomér ta nav
patiesiba. Viduslaiku cilveks, sakot ar parastako zemnieku lidz pat karalim, mil&ja svetkus un
centas tos padarit pec iesp€jas krasnakus. Francija viduslaikos bija valsts, kura notika aktiva
sabiedriska dzive, kas kalpoja ka labveliga augsne dejai. Dzivespriecigie franciizi mil&ja dejas
un uzskatija to ka neatnemamu sveétku un svinibu sastavdalu. Dazi ta laika parstavji atlavas
izteikties, ka Francija nodarbojas tikai ar dejam, kas, protams, bija nedaudz parspiléti.
Viduslaikos pamazam sak veidoties galms, kura neatnemama izklaides sastavdala bija deja.
Galma dejas radas no vienkar$as tautas dejam, kuras pielagoja galma etiketei. 15. gadsimta
paradas pirmie deju traktati, kurus ir sarakstijusi italu deju meistari, kas sniedz mums

priekSstatu par §1 laika dejam.

16. gadsimts ir Renesanses laikmets, kas iezimé sevi vispar€ju kultiras un makslas
uzplaukumu, kas skar arT deju. Deja kluva par galminieku dzives neatpemamu sastavdalu, kas
savukart, veicinaja deju skolotaju pieaugumu un deju traktatu raSanos. Baldasars Kastiljone
(Baldassare Castiglione) sarakstija traktatu “Galminieks” (I Libro del cortegiano), kura tiek
apskatitas galma dzivé pienemtas manieres un uzvedibu kada tiek sagaidita gan no kungiem,
gan damam. Sis darbs kluva par gandriz katra augstmana lasamvielu ne tikai Italija, bet arl
Francija, kur pavisam driz péc izdevuma italu valoda paradijas §1 darba tulkojumi francu
valoda. Kastiljones ,,idealais galminieks” bija cilvéks ar labu izglitibu un augstiem &tikas
standartiem. Papildus kara makslas meistaribai un fiziskajam dotibam galminiekam ir jabiit
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makslas pazingjam, gudram un aspratigam sarunu biedram, dzejniekam, dziedatajam un
miuzikim, ka arT graciozam dejotajam. Lai graciozi un precizi dejotu, bija nepiecieSama dejas
apmaciba. Italija radas neskaitamas deju skolas, kur macija ne tikai dejot, bet ari labas
uzvedibas manieres. Italijas galmos deju skolotaju pienakumos bija iestud@t izrades, macit
galminiekus dejot un paukot, vadit saviesigus pasakumus. Ka raksta dejas vésturnieks Kurts
Zakss, agrak profesionals dejotajs bija no celojosa mimu vai nicinato zonglieru vidus. Tacu
tagad vins ir princu pavadonis, reizém ari sancensis.?’ Lai izpelnitos skaista dejotaja titulu,
dejotajam bija japiemit pliistoSam dejas kustibam, izsmalcinatam manierém, vieglumam un
graciozitatei, kas izpaudas katra dejas soli. Ar vardiem minétas 1pasibas nebija iesp&jams
apgit. Ar1 drukatie macibu materiali nesp&ja palidzet, jo graciju un izsmalcinatibu veidoja
iedzimtiba, kuras attistit palidzgja zinoSi skolotaji. Pateicoties $adam stingram prasibam, dejas
macibas pie deju meistariem, kluva par obligatu nepiecie$amibu $aja sabiedriba.”® Tadgjadi
jau agra bérniba tika uzsaktas dejas apmacibas. Dejojot galminieks ne tikai izradija savas
dejotprasmes un graciozitati, bet ar1 savus krasnos te€rpus un rotaslietas tad€jadi paradot savu
socialo statusu. Galma dzivei klistot aizvien bagatigakai un izsmalcinatakai, galminieki bija
spiesti pieradit sevi, ne tikai ar savu aristokratisko izcelsmi, bet ari ar manierém un galma
etiketes ievéroSanu. Dejotprasme spél€ja ne mazak svarigu lomu sociala stavokla iegﬁ§ane‘1.29
Arbo sava darba ,,L 'Orchesographie” apraksta ne tikai sava laika dejas un to izpildisanu, bet

runa ari par to, kada ir dejas loma un nozime.

»Kapriols: Es labprat nodarbojos ar paukoSanu un tenisu, un tas man palidzéja atrast
draugus starp manu aprindu jauniem virieSiem. Tacu nemdcoties dejot, es nekad nevarésu

iepatikties damam, no kuram, ka man liekas, ir atkariga jauna cilvéka reputacija.

Arbo: Tev ir taisniba, virie$i un sievietes no dabas meklé viens otra uzmanibu, un nekas
td neiedvesmo kavalieri biit uzmanigam un padevigam ka milestiba. Ja gribi apprecéties, tev
jasaprot, ka tiesi maigums un grdcija ir tas, kas atkldjas deja un iekaro damu sirdis... Vel
vairak, dejd var parbaudit, vai iemijotais ir stiprs miesa, un tapat parliecindties, ka vinam ir

— — 5 . - . - .. — . . — - - 530
patikama figiira. So iemeslu un vél citu de| deja ienem svarigu vietu sabiedribas dzive.

Sis fragments lieliski parada to, cik bitiska bija dejas loma. Deja, bez $aubam, bija

patitkama izklaide un laika pavadiSana, bet ieskatoties dzilak, mé&s varam redz€t tas

%" Spalva, Rita. Klasiska deja un balets Eiropas kultiira. Riga: Zinatne, 2013. 69.1pp.

%8 Xynexos, Huxonaesmu Cepreii. Beeobuyas ucmopus manya. Mocksa: SKCMO, 2009. 372.1pp.

% Xynexos, Huxonaesmu Cepreii. Beeobuyas ucmopus manya. 335.1pp.

30Arbeu, Thoinot. Orchesographie. Et traicte en forme de dialogve, par leqvel tovtes personnes pevvent
facilement apprendre & practiquer I'honneste exercice des dances. Lengres, Imprimé par lehan des Preyz, 1589.
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daudzfunkcionalitati. Renesanses laikmeta, dejosana bija kas vairak par sabiedrisku saskarsmi
un vingrinasanos. Patiesiba, tas bija aristokratu veids, lai ieklautos augstakaja sabiedriba.
JaunieSiem, dejoSana bija lieliska iesp&ja iepazit tuvak vienam otru un noskatit sev ligavu vai

ligavaini par ko sava darba runa Arbo.

Ka jau iepriek§ apskatijam, deja piemit vairakas funkcijas. Dejai galma var€ja bt
politisks raksturs. 16. gadsimta piecaugot un nostiprinoties karala varai Francija, valdnickam
nemitigi bija japierada sava vareniba un speks. To neapSaubami pieradija armija un
veiksmigie karagdjieni, tomér Renesanses laikmeta ar to vien nepietika. Pareja no
viduslaikiem uz jaunako laiku kultiru radas jauns pasaules uzskats — Humanisms®, kur
pasaules izzinas centra atrodas cilvéks. Ka kultiiras un literatiiras faktors tas kulminaciju
sasniedza Renesanses junditaja 16. gadsimta Eiropa, kur tobrid augstu vilni sita arT visam
laikmetam raksturigd aizrausanas ar klasisko literatiru un makslu, arvien pieaugosais
individualisms un prieksstats, ka ideals ir vispusigs cilvéks (virietis), kas sevi savieno gan
valstsviru, gan dzejnieku, gan zinatnieku, gan karaviru.*? Tadgjadi monarham savas sp&jas un
vara bija japierada ar1 citas jomas, kur dejai bija ne mazak biitiska loma. Karala galma
pulcgjas ne tikai vina labveli, bet arT tie, kuru intereses bija mainit valdoSo varu, ko valdnieks
loti labi apzinajas. Lielisks veids, ka visiem pieradit savu varenibu bija svetku rikoSana.
Brantoms® atsauc atmina, ka Katrina de Medi¢i ar lielako prieku rikoja svétkus, pieméram,
dzires, balles, dejas, cinas. VenécieSu véstnieks Lippomano apgalvoja, ka 1577. gada ziema
galma bez mitas notika balles un turniri, koros ar vislielako prieku piedalijas pats karalis.** Ka
atzimé vésturnieks Zans Fransua Solnons, deja nebiit nav pati mazsvarigaka no makslas
veidiem. Ta ir neatnemama karalisko svétku sastavdala. Galma izklaides bija liela ciena un
tika iestud@tas ar sevisku veérienu — intermédijém35 ne vien tika gatavoti t€rpi un maskas, ber
arT raditas sarezgitas dekoraciju konstrukcijas ar ipasu skatuves masinériju. Intermédijas,
pardomatas katra detala, tas tika veltitas karalu un vinu tuvinieku kazam, dzimsanas dienam
un valsts vizittm. NeapSaubami, intermédijam bija arT politiska nozime, jo, demonstrgjot

galma krasnumu, tas netiesi liecinaja par valsts varenibu.*®

'"Humanisms — uzskatu un ricibas sistéma, kam raksturiga milestiba un ciena pret cilvékiem, vinu tiesibu
aizstaviba, riipes par personibas attistibu. Ka vienota idejiska kustiba radas Renesanses laikmeta.

%2 Spalva, Rita. Klasiska deja un balets Eiropas kultiira. Riga: Zinatne, 2013. 64.1pp.

%Brantoms (Brantéome) — pilnaja varda Pierre de Bourdeille (1540 — 1614) bija frantu rakstnieks, galma
hronists un vesturnieks.

% Solnon, Frangois — Jean. La cour de France. Paris: Librairie Générale Francaise, 1996. 140-141.1pp.
*Intermédijas — (lat. intermedius — tas, kas stav pa vidu) — 1) viduslaikos deju priek§nesumi &dienu
pasniegSanas starplaikos; 2) neliels skandarbs vai skatuves uzvedums (pantonima, balets, maskarade) izrades
c€lienu starplaikos.

% Spalva, Rita. Klasiska deja un balets Eiropas kultird. 67.1pp.
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1581. gada Katrinas de Medi&i rikotais galma balets (ballet de cour)®” , Karalienes
komiskais balets” (Ballet Comique de la Royne) ir iegajis vésture ka slavenakais galma balets,
ka ar1 tas tiek uzskatits par misdienu klasiska baleta prieksteci, kas ta nozimigumu tikai
pavairo. Liela nozime galma baleta attistiba bija faktam, ka 1555. gada Francijas galma no
Italijas ieradas Baltazars de Bozuajé (Balthazar de Beaujoyeulx), Katrinas de Medi¢i angazéts
galma deju iestudgéjumiem, dejotaju apmacibai un karalisko izrazu veidoSanai. Bozuajé
ieradas no Savojas ka augstas reputacijas deju meistars un Vijolnieks.38 Bozuajé bija
»Karalienes komiska baleta” iestudétadjs. Galma baleta t€ma bija saistita ar romieSu
mitologiju, kur galvenas darbibas un stasts tika pavéstits gan caur deju, gan miziku un dzeju.
»Karalienes komiskais balets” ir saglabajies Katrinas Medi¢i personigaja apraksta, kur vina So
galma baletu nosauc par makslas un varas savienibu, kas it 1pasi izce| apgalvojumu, ka galma
baletu funkcija ir politiska — karala un vina varas cildinasana. ST funkcija tikai pastiprinasies

nakamajas desmitgad@s un savu apogeju sasniegs Luija XIV (Louis XIV)* valdisanas laika.

Varam secinat, ka dejai 16. gadsimta ir daudz sarezgitaks mehanisms, neka més to
iedomajamies Sodien. Renesanses laika deja ir antika kultiiras mantojuma ietekméeta. Maksla,
tai skaita arT deja, tiecas atklat cilveka gara, prata, jutu un kermena skaistumu. Tapec
Renesanses maksliniekiem 1pasi saistoSas bija neoplatonisma idejas par izsmalcinatas
apgarotibas, intelektualisma un emocionalitates sintézi.** Ka jau ieprieks tika minéts, galma
dzive nebija iedomajama bez dejas, ka rezultata viena no galminieka prasibam bija
dejotprasmes apgtiSana, lai veiksmigi ieklautos $aja sabiedriba. Kraspa un bagatiga galma
dzive bija karala varas vizitkarte. Sveétki galma kluva par nepiecieSamibu, lai izklaidetu tur
esoSos galminiekus un bieZi vien arl viesus. Grezni svétki, kuros deja bija neatnemama
sastavdala, bija karala iesp€a izradit savu varenibu. Attistoties dejas horeografijai, mes
nonakam Iidz galma baletiem, kas izc€las ar savu grandiozitati un neatstaja vienaldzigu
nevienu, kart€jo reizi izc€la monarha valdiSanu. Pieaugosa interese par deju veicinaja deju
skolotaju un deju traktatu rasanos, kas veicindja dejas attistibu un nopietnas horeografijas
raSanos, kas v€lakos gados vainagojas ar baleta rasanos, kas Sobrid ir viens no skaistakajiem

makslas veidiem.

Ballet de cour — galma balets 16. Gadsimta bija sinkrétiska izrade ar izstradatu dramaturgiju, kuras sastava
ieklavas recitativi, dziedajumi, deja un instrumentala miizika.

%8 Spalva, Rita. Klasiska deja un balets Eiropas kultird. Riga: Zinatne, 2013. 87.1pp.

%9 Luijs XIV (Louis XIV) — Francijas karalis, pazistams arT ka Saules karalis. Valdija no 1643. — 1715. gadam.

0 Spalva, Rita. Klasiska deja un balets Eiropas kultira. 65.1pp.
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2. RENESASNSES DEJU TRAKTATU APSKATS

Iepriek$éja nodala jau tika minéts, ka Renesanses laikmets ienesa jaunas vésmas ne
tikai maksla, literatiira un cilvéku domasana, bet art miizika un deja. Renesanse bija sts galma
socialo deju uzplaukuma laiks un skatuves dejas rasanas priekSvestnesis. Skaistums, gracija
un grezni t€rpi liecindja par personas socialo statusu, tapéc dejotprasme un manieru izkopsana
klust par sabiedriski aktiva cilvéka nepiecieSamibu. Daudzi v€lgjas spodrinat dejas meistaribu
vai katru dienu.** Kultiiras vésturnieks Andris Rubenis min, ka tikai pamazam tika izstradatas
galma kultiras formas. Viena no tam bija deja, kuras stingra stilizacija prasija augstu
racionalitati.** Fransua I bija kaisligs dejas milotajs, pievérSot Sai nodarbei ari savus
radiniekus. Vina ball€s 1pasi izc€las karala masa Margarita. Vinas dejoSana esot piesaistijusi
visu klatesoSo skatienus un uzmanibu. Vinas milaka deja esot bijusi pavane, kura vinai

sancensu nebija.

Saja laika tiek veiktie pirmie nopietnie deju pieraksti un paradas nepiecie$samiba péc
prasmigiem deju skolotajiem. Pirmie deju pieraksti paradas Italija, kas tieSi norada uz Italijas
vadoSo lomu dejas pasaulé. Pirmie dejas traktatu autori rakstija par dejas filozofiju, tehniku,
terminologiju un centas savienot atseviskas kustibas sistéma. Pirmie deju skolotaji bija ari
horeografi (deju sacerétaji) un dejas teorétiki. Vini méginaja kanonizét kustibas, ierobezot tas
telpa, veidot tas harmonija ar miziku, meklet arvien jaunus izteiksmes lidzeklus, lidzigi ka to
darjja komponisti miizika. TieSi italu dejas meistari un vigu aktivitates lidz pat 17. gs.
sakumam noteica dejas modi Eiropa.** Dzeina DzindZela (Jane Gingell) min, ka starp 1581.
un 1607. gadu tika publiceti seSi galvenie deju teksti Eiropa: viens Francija ka autors bija
Arbo (Arbeau), un pieci Italija ka autori bija Karozo (Caroso), Negri (Negri), Lupi (Lupi) un
Lutijs (Lutij). Neskatoties uz faktu, ka katram Eiropas galmam bija sava raksturiga deju

gaume, tomér bez §aubam Italija bija vado§a $aja laucina.**

Pirmais anonimais deju manuskripts, kas nonacis Iidz miisdienam, ir datéts ar 1450. —
1455. gadu. Taja ir deju apraksti un deju pavadijumi, ka ar1 pausta, iesp&jams, Domeniko de
Pjacenas (Domenico da Piacenza) - deju novatora, viena no talantigakajiem un

nozimigakajiem 15. gadsimta italu horeografiem — estetiska doktrina. Ir zinams, ka vins ir

“Spalva, Rita. Klasiska deja un balets Eiropas kultira. Riga: Zinatne, 2013. 75.1pp.

*?Rubenis, Andris. Renesanses un reformacijas laikmeta kultiira Eiropa. Riga: Zvaigzne ABC, 2000. 80.Ipp.
*Spalva, Rita. Klasiska deja un balets Eiropas kultira. Riga: Zinatne, 2013. 69.1pp.

*Thomas, Bernard. Gingell, Jane. The Renaissance dance book. London: London pro musica edition. 1987.
17.1pp.
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bijis izcils deju skolotajs un deju sacerétajs un ticis iecelts par Zelta Piesa (Militia Aurata)
ordena kavalieri. 1460. gada D. de Pjacenca izdeva traktatu ,,Par dejas un horeografijas
makslu”(De arte saltandi et choreus ducendi), kura aprakstitas divdesmit Cetras dejas Italijas
ziemeldalas un Lombardijas stila, ka arT izklastita autora dejas apmacibas metode. D. de
Pjacencas idejas maksla turpinaja italis Guljelmo Ebreo (Guglielmo Ebreo), ievérojams sava
laika dejotajs, deju skolotajs un komponists Medici galma. Vina atzinas apkopotas 1463. gada
izdotaja ,,Traktata par dejas makslu”(De practica seu arte tripudii). Lidz miisdienam nonakusi
septini §1 traktata eksemplari, kuri ietver atskirigu informaciju. Viens no tiem sakas ar sonetu,
kas veltits dejas makslas estStiskajai un moralajai nozimei. Traktata otra, praktiska dala,
sastav no 32 deju aprakstiem.* Vina skolnieks Antonio Kornazano (Antonio Cornazzano),
kas visdrizak atbilda amatierim, neka profesionalim bija izdevis vienu traktatu ,,Dejas makslas
gramata” (Il Libro dell’arte de danzare), kas ir saglabajusies tikai viena manuskripta un
glabajas Vatikana biblioteka. Vins parnem sava skolotaja doktrinu, nodarbojoties ar Zestu

C1 46
skaidroSanu.

Saja véstures perioda veidojas kermeniskuma izpratne deja. Kluva skaidrs, ka dejas
skaistums ir Iiniju un formu harmonija, virietim un sievietei tiecoties vienam pie otra. Bija
ciena atzina, ka cilvéka kermenis spgj izteikt dvéseles stavokli, tapec katrai kustibai ir jabut
apgarotai. Pienemot So poziciju, deja tika aicinata biit ne tikai izklaidetaja, bet ar1 lidzeklis
dveseles stavokla izteikSanai. Kustiba, izteiksme un ritms klist par galvenajiem dejas
estatikas elementiem.*’ Atdzimstot Platona*® idejai par kosmosa harmoniju, rodas uzskats, ka
deja, kas pakartota lidzigi kosmosa pastavosajai harmonijai un geometrijai savieno cilvéku ar
dievisko.”® Tadsjadi deja iemieso sevi sava laika domasanu un pasaules uztveri. Pa3cienas
pilna attiecksme pret savu dzivi ir centrala tendence galma mentalitaté, ko raksturo sevis
reprezentacija deja. Deju meistars Eskuievels (Juan de Esquivel) atgadinaja, ka jadejo ar tadu
attieksmi, ko var raksturot ka apzinatu bezriipibu un izsmalcinatu brivibu.>® Harmonijas
klatesamiba deja nav nejausa, jo Renesanses laikmeta, gan maksla, gan arhitektiira tiecas
sasniegt harmoniju. Ari domasana un pasaules uztveré biitiska bija savstarpgja lietu
harmonija, kas nodrosingja laimigu esamibu. Italu dejas meistars Guiljelmo Ebreo (Ebreo),

tapat ka citi izcili Renesanses laika praktiki un domataji, centas atrast un pamatot harmonisku

* Spalva, Rita. Klasiska deja un balets Eiropas kultiira. Riga: Zinatne, 2013. 70.1pp.

“® Bourcier, Paul. Histoire de la danse ne Occident. Paris: Seuil, 1994. 75.1pp.

" Spalva, Rita. Klasiska deja un balets Eiropas kultira. Riga: Zinatne, 2013. 65. — 66.lpp.

“®Platons (427. — 347. g. p. m. &.) — filozofs, Aristotela skolotdjs, Akademijas izveidotajs. Tradicionali tiek
uzskatits par vienu no ietekmigakajiem visu laiku Rietumu civilizacijas domatajiem, kura idejas joprojam
sastopamas uzskatu pamatos arT miisdienas, un skar gan politiku, makslu un etiku, gan arT metafiziku.

* Bourcier, Paul. Histoire de la danse ne Occident. 72.1pp.

% paparinska, llze. leskats Eiropas deju vésture. Deja, kustiba, kermenis. Marupe: Drukatava, 2013. 45.1pp.
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kustibu. Vins pauda Renesanses humanistu pasaules uzskatu, rakstot, ka deja ir brivdomataju
zinatne, tikpat nozimiga ka citas, kas pievérSas cilvéka dabas izzinaSanai. G. Ebreo centas
pamatot dejas vietu citu makslu vidd, tas sp&ju iespaidot domu un izteikt cilvéka garigo
pasauli. Vins uzskatija, ka ar dejas starpniecibu paveras neiedomajamas cilvéka kermena
iespgjas.”* Tapat Ebreo ir izstradajis se$u svarigakos dejas elementus, kurus ir nepiecieSams
apgut jebkuram, kur$ vélas apgiit dejas makslu. Ka pirmais elements ir ritms (mesura) — atru
un Iénu kustibu saistiba ar miizikas tempu, ritmu un taktsmé&ru. Autors tapat akcenté atminu
(memoria) ka nozimigu elementu, lai atcerétos gan miizikas melodiju, gan ari deju solus un
pareizi atainotu tos miizika. TreSais elements — laukuma sadalijums (partire di terreno) ir
saistits ar telpiskumu deja. Péc autora domam, ta ir prasme veidot dejas trajektoriju saistiba ar
telpas geometriju, ka arT saglabat pareizus attalumus starp dejotajiem. Ceturtais — tick§anas uz
augsu, paceloties uz pus pirkstiem, tad€jadi pieskirot dejai vieglumu, italu meistari to nosauca
par aiere. Dejas maniere (maniera) ir picktais elements, tas nozimé pareizu kermena stavokli
deja attieciba pret kaju kustibam. Misdienu izpratn€ to var€tu uzskatit par kustibu
koordinaciju deja. Veikliba un gracija (movimenti corporeo) tiek atzita par sesto dejas
elementu vai pareizak, pamatprincipu apzinasana liecina par dejas makslas augsto attistibas

pakapi un deju skolotaju veéleésanos uzturét dejas makslas prestizu citu makslu starpa. >z

2.1Deju pieraksti 16. gadsimta

Deja vienmer ir bijusi visgritak saglabajama maksla. Miisdienu tehnologijas mums ir
devusas iespeju saglabat ar1 deju, to ierakstot video formata. Tacu §ada iesp€ja ir paradijusies
salidzinos$i nesen. 16. gadsimta deja saglabajas cilvéku atminas. Ja deja bija loti iemilota, tad
ta tika dejota un tadgjadi saglabajas cilvéku atmina. Tomer dejas makslai attistoties, radas
jaunas prasibas. Dejas nozimes palielinasanas augstakaja sabiedriba bija stimuls deju traktatu
radiSanai. Horeografijai attistoties un radot jaunas formas, paradijas labi izstradati deju
traktati. Tie bija italu deju meistaru Karozo un Negri ka ar1 fran¢u kanonika Arbo saceréti.
Mums ir jabiit pateicigiem, ka Sie deju meistari ne tikai apmacija citus dejas maksla, bet ar1
pierakstija to, ko vini vai vinu kolégi bija radijusi. Vinu darbi bija nozimigi ne tikai vinu

tapSanas laika, bet nozimigu lomu ienéma ar1 velakajos gados, kad tika likti pamati baletam.

*! Spalva, Rita. Klasiska deja un balets Eiropas kultiira. Riga: Zinatne, 2013. 71.Ipp.
%2 Spalva, Rita. Klasiska deja un balets Eiropas kultird. 72.1pp.
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Iepriek§ nosaukto autoru darbi Sodien ir nozimigs avots 16. un 17. gadsimta dejas tehnikas

izpété.53

Viens no italiem, kuram varam pateikties par dejas pierakstiem, ir Marko Fabricio
Karozo (Marco Fabrizio Caroso). Dzimis Sermoneta, neliela pilsétina netalu no Romas. Savu
karjeru Karozo veidoja Roma, kur vin$ bija iecienits deju skolotajs un Kaetani (Caetani)
gimenes atbalstits.>® 1581. gada iznak vipa traktats ,,Dejotajs” (Il Ballarino), kura pirmais
izdevums ir nozudis.” ,,Dejotajs” tika izdots Vengcija, divos s&jumos, un bija veltits ta laika
skaistakajai sievietei — Toskanas hercogienei Bjankai Kapello Medic¢i. 1600. gada Karozo
izdod darbu ,,Damu dizciltiba” (Nobilta di Dame), kas ir iepriek$gja izdevuma papildinata
versija. ,,Dejotajs” sastav no diviem s€jumiem, kur pirmaja Karozo apskata deju solus un to
pareizu izpildiSanu, kas ir nepiecieSams deju apgiisana. Lidzigi ka citi deju meistari, ar1 Saja
darba autors runa par uzvedibas noteikumiem, pieméram, ka kungam nonemt cepuri un ka
dejas laika izturéties damam. Otra gramata ir veltita deju aprakstiem un to notim. Taja ir
aprakstitas, gan pasa Karozo sacerétas dejas, gan ar1 citu autoru dejas, kuras ir papildinatas ar
ilustracijam. Karozo darbs ir interesants ar to, ka vin$ sniedz skaidru izpratni par miizikas
instrumentiem, kas tika izmantoti deju izpildijuma 16. gadsimte‘1.56 Interesants ir ar1 fakts, ka
katra deja iesakas ar dzejas veltijjumu kadai no ta laika damai, kas parada deju meistara
daudzpusigas spéjas, kas, savukart norada uz taja laika izplatito ideju par homo universale.”’
Teoretiskajos visparinadjumos Karozo atklajas ka pieredzgjis profesionalis ar lielu darba
pieredzi. SprieZot péc vina atzipam, vin$ ir humanisma ideju piekritgjs, jo uzsver simetrijas
nozimi deja, ka arT dejas ritmisko saistibu ar dzeju un arhitektiiru. Simetriju vin$ uzskata ne
tikai par dabas likumu, bet arT par nozimigako makslas likumu un ka jau izglitots cilvéks vins
interesgjas par dazadiem makslas veidiem, ipasi par miiziku, anttko dzeju un arhitekttru.
Piem@ram, vin$ sacergja jaunu dejas soli dattile (daktils), ko izstradajot to ta, lai tas atbilstu

Ovidija un Vergilija dzeju ritmiem.”®

Milana dzimuSais Cezare Negri (Cesare Negri) savus jaunibas gadus pavadija
macoties deju pie Pompeo Diobono (Pompeo Diobono), kur§ 1545. gada Milana dibinaja deju
skolu, kur dejas makslu apguva daudzi deju meistari, kuri italu deju modi ieveda Eiropas

galmos. 1554. gada. Dibono tiek uzaicinats uz Franciju, kur vins nodarbojas ar AnrT II (Henri

%3 Xynekos, Huxonaesmu Cepreii. Beeobuyas ucmopus manya. Mocksa: SKCMO, 2009. 366.1pp.

> Dictionnaire de la danse. Paris: Larousse, 1999. 78.1pp.

> Bourcier, Paul. Histoire de la danse ne Occident. Paris: Seuil, 1994. 77.Ipp.

% Xynexos, Hukomnaesua Cepreit. Bceobwas ucmopus manya. 367.1pp.

*"Homo universale (lat.)— universalais cilvéks, kas sevi iemieso visus renesanses humanisma un individualisma
aspektus viena cilveka.

%8 Spalva, Rita. Klasiska deja un balets Eiropas kultiira. Riga: Zinatne, 2013. 74.1pp.
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I) déla Sarla (Charles), nakama Francijas monarha, izglito§anu. Vélakos gados Diobono
uzturaas galma ka dejota'ljs.59 Péc sava skolotaja aizbraukSanas, Negri uznemas dejas skolas
vadibu un turpina iesakto. Negri tur€ja ipasa ciena sava skolotaja gudribas. Negri ir viens no
sava laika ietekmigakajiem deju meistariem. Slavu un atzinibu guvis ne tikai Italijas
augstdkaja sabiedriba, bet arf citas Eirpoas valstis, tai skaita Francija, kur vin$ stradaja Sarla
IX galma ka deju meistars, tadejadi ienesot italu deju skolu tradicijas Francijas galma. Cezare
Negri 1601. gada izdeva gramatu ,,.Le Gratie d’Amore” trijos s€jumos, un ta ir vertiga ar
daudzam jaunam detalam. Negri uzsak savu macibu ar skaidrojumu par piecam kadencém —
l1dzigi ka misdienas piecam kaju pozicijam. Talak vins pieverSas dazadiem dejas tempiem un
virtuozam kustibam, klasificé sarezgito lécienu tehniku, daudz runa par pilnigu kaju
izveérsumu. Negri uzskatija, ka deja ir muzikas un po€zijas sabiedrota. Vina skatfjuma dejai ir
jamak izteikt dv&seles stavokli kustiba. Sava gramata autors neaizmirst raksturot visus vinam
zinamos deju skolotajus un to sasniegumus, apraksta ar savus nopelnus dejas maksla. Tapat
autors detalizéti apraksta karaliskas maskarades, izjades, intermé&dijas. Bagatigi ilustrétaja
gramata apkopoti, iesp&ams, visplasakie pieejamie materiali par 16. gadsimta otras puses

socialo deju, deju teatrT un Italijas galma.®

1588. gada Francija tiek izdots pirmais deju traktats ,,Orkesografija” (Orchésographie)
kura autors ir kanonikis Tuano Arbo (Thoinot Arbeau) Tstaja varda Jehan Tabourot. Péc
studijam Puatjé (Poitiers) un Blua (Blois) Arbo kliist par garidznieku Langré (Langres), kur
ari saraksta savu slaveno darbu. Saja pamacosaja izdevuma autors apskata deju no sociala
aspekta, jo péc vipa domam, deja ir nepiecieSama, lai ieviestu kartibu sabiedriba. Arbo sava
darba apskata vairakas sava laika dejas, ka piem&ram, branlus, allemandi, galjardu, voltu un
citas.® Lidzigi ka italu darbos, arT Arbo sava darba izmanto ilustracijas un notis, kas palidz
labak uztvert informaciju. Darbs ir sarakstits diskusijas forma, kur Arbo sarunajas ar savu
skolnieku Kapriolu (Capriole). Kapriols ir tieslietu students, kuram labi veicas gan studijas,
gan paukoSana un tenisa, tomér vinam ir problémas ar dejoSanu, kas rada vinam SkerSlus
veiksmigi icklauties augstakaja sabiedriba, kur dejotprasme ir absoliita nepiecieSamiba.
Saruna ir veidota ta, ka Kapriols uzdod jautajumus un Arbo sniedz atbildes, tas papildinot ar
ilustracijam un muzikalo pierakstu. Sarunas sakuma tiek runats gan par mizikas

instrumentiem, gan kara marS$iem un kara dejam. Turpinajuma tiek apskatitas dejas un pareiza

> Dictionnaire de la danse. Paris: Larousse, 1999. 15.Ipp.
% Spalva, Rita. Klasiska deja un balets Eiropas kultiira. Riga: Zinatne, 2013. 74.— 75..1pp.
®1 Dictionnaire de la danse. Paris: Larousse, 1999. 17.1pp.
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piemé&ram, galjardas gadijuma.

Visi tris iepriekSminétie autori un to darbi ir galvenais Renesanses deju izpétes
objekts. Pateicoties So kungu darbam, més varam giit priekSstatu par dejam, to izpildi un ne
tikai. Visi tris autori pieveérsas ar etiketei, kur tiek runats par to, ka kungiem butu jarikojas ar
cepuri, kados gadijumos vin$ var dejot ar apmetni uz zobenu pie saniem. Ne mazak
uzmanibas tiek pieversts damu uzvedibai un to, ka tam bitu jauzvedas balles laika un dejojot
un cik butiski ir nelaut savai kleitai pacelties uz augsu, kas skaitfjas Joti nepiedienigi. Lai gan
Arbo bija garidznieks, tom@r arT vins savos jaunibas gados bija daudz dejojis, kas lauj vinam
macit Kapriolu. Darba turpinajuma, pieversisimies 16. gadsimta dejam, it 1pasSi Francijas

galma dejotajam.

2.2 Galma dejas 16. gadsimta

Arbo sava darba stasta par ta laika popularakajam dejam. Lai gan vina darbs ir ]oti
nozimigs, tas tomeér atSkiras no Karozo un Negri traktatiem. Galvena atSkiriba ir ta, ka Arbo
nav ne deju meistars, ne deju skolotajs, vins ir garidznieks, kur§ sava jauniba ir dejojis.
Savukart Karozo un Negri ir vispar&ju slavu un atzinibu guvusi meistari, kuru darbi liecina
par augstu meistaribu. Vinu deju traktatos, galvenokart, ir ieklautas vinu paSu raditas dejas.
Neskatoties uz So atskiribu, ,,Orkesografija” sniedz biitisku ieskatu Francijas renesanses deja.

Turpinajuma aplikosim Arbo aprakstitas dejas.

Basse danse ir deja, kas bija radusies 15. gadsimta Francija, kas ari bija tas
uzplaukuma laiks, bet ta palika populara ari 16. gadsimta. Basse danse péc Arbo teikta ir
viena no dejam, kas tika dejotas balles sakuma, tomér vin$ min, ka basse — danse ir izgajusi
no modes un to nedejo jau kadus gadus 40 vai 50, tomér vins$ paredz, ka pateicoties $is dejas
c€lumam un pieticibai, ta atkal atgriezisies uz deju gridas.62 Basse danse ir 1€na un céla paru
deja, kura ir no terre a terre®® deju grupas. Basse danse forma saglabajas nemainiga gan 15.
gadsimta, gan 16. gadsimta. Ta bija 1€na, kas virzijas uz priekSu un atpakal, izmantojot tikai

piecu solu kombine'lciju.64 Italu deju traktatos nosaukums ,,bassa” paradas tris Negri dejas —

62Arbeu, Thoinot. Orchesographie. Et traicte en forme de dialogve, par leqvel tovtes personnes pevvent
facilement apprendre & practiquer I'honneste exercice des dances. Lengres, Imprimé par Iehan des Preyz, 1589.
%*Terre a terre — kustibu grupa deja, kad abas kajas ir kontakta ar gridu.

%Thomas, Bernard. Gingell, Jane. The Renaissance dance book. London: London pro musica edition. 1987.
47 .1pp.
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,Bassa Gioisa”, ,,Bassa Imperiale” un ,,Bassa delle Ninfe” un astonas Karozo dejas — ,,Bassa
Colonna”, ,,Bassa Ducale”, ,,Bassa Sauella”, ,,Bassa Honorata”, ,.Bassa Romana”, ,,.Bassa
Toscana”, ,,.Bassa et Alta” un ,Bassa Pompilia”. Karozo traktata visas deja, kas bija
apzimé&tas ar nosaukumu ,,bassa” atradas zem apaks$ nosaukuma ,,balletto” un Iidzigi ka Negri
bassa, tas visas bija griti atSkiramas no pargjiem ,,balletti”, iznemot vienu. Karoso ,,Bassa et
Alta” bija vairak lidzibas ar 15. gadsimta versiju neka Arbo aprakstitajai.65 S1 deja bija
iecientta ne tikai Francija, bet ari Italija. Italu basse danse atskiras no francu ar horeografisko
variaciju virtuozitati, kas bija iesp§jama veidojot parravumu procesija izmantojot
puspagriezienu (mezza volta), kas dejotajiem deva iesp&ju mainit dejas virzienus. Lielakoties
§1 deja ir pierakstita ka para deja (virietis un sieviete), tomér paradas ari varianti, kur to dejo
divas sievietes, vai divas sievietes un virietis un otradi. Par So p&dgjo dejas variantu Arbo
izsaka viedokli, ka virietis var gan dejot ar divam damam, tomer labak butu dejot ar vienu, jo
ka skan sakamvards: ,,Trop en ha qui deux en meine . To vargja dejot tris vai Cetri pari ka ari
alla fila — viena rinda.® Tpasi iecienita basse danse bija Burgundijas galma, ko varam aplikot
arT miniatara. (pielikums) Arbo sava traktata min vairakas basse danse: ,,Jouyssance vous

donneray”, ,,Confortez-moy”, ,,Toute - frelore” un ,,Patience”.

La Pavane tiek uzskatita par 16. gadsimta deju karalieni. Tas popularitati varétu vien
salidzinat ar la Gaillarde. Pavane nak no latipu varda ,,pavo” — pavs. Sads vards tika
piedévets Sai dejai tadel, ka tas izpilditajs atgadinaja pava lepno soloSanu, izradot savu krasno
asti. Sis dejas izcelsmi skaidro dazadi. Vieni saka, ka pavane dzimtene ir Spanija, citi
apgalvo, ka pirmo reizi $1 deja tikusi izpildita Italijas pilséta Paduja un vél, citi uzskata, ka §1
deja nak no Francijas.67 Arbo pavanu apraksta ka c€lu un skaistu deju, kas taja pasa laika nav
sarezgita. Vins norada, ka kungi $o deju var dejot ar apmetni un zobenu pie saniem. ST deja ir
ideali piemérota karaliskam, ka ar citam augsti stavo$am personam. So deju vélams dejot ar
vislielako cienu un graciju, izradot savus greznos t€rpus un izcelot piederibu augstakajai
sabiedribai. Karoso ,,Dejotaja” més atrodam pavanu ,,Pavana Mathei”, kuras autors nav pats
Karozo, bet gan M. Battistino un kura ir veltita Dzulijai Bandinai Mattei (Giulia Bandina
Matthei). Passe meze vai Passo e mezzo vai Passamezzo, péc Arbo teikta ta ir vieglaka. Tai
par pamatu nemta pavane, kur uz pusi tiek samazinats temps un atrie soli nomainiti uz
1eénakiem. Karozo aprakstita passe meze ir paredz&ta parim, kur tiek kustibas tik izpilditas gan

kopa, gan solo — virietis izpilda atraku solu variacijas un nelielus 1€cienus, savukart, sieviete

% Thomas, Bernard. Gingell, Jane. The Renaissance dance book. London: London pro musica edition. 1987.
47 .1pp.

% Dictionnaire de la danse. Paris: Larousse, 1999. 532.Ipp.

%7 Xynexos, Hukomnaesna Cepreit. Bceobwas ucmopus manya. Mocksa: SKCMO, 2009. 373.1pp.
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lenu sojosanu un otradi.®® Arbo apraksta ari Spanijas pavanu (pavane d’Espagne), Kas ir
ienakusi no Spanijas.

Pavaniglia (Pavaniglia) bija viena no pavanas veidiem, zinama ari ka Spanu pavana.
Vienmer tika dejota pie vienas un tas paSas muzikas (pavaniglia, Spanu pavana, vai ka ta bija
zinama Spanija — Italijas pavana), kas sastavéja no 16 frazém, kas tika atkartotas atkal un
atkal. Abos Karozo tekstos bija pavaniglijas apraksts, ka ari Negri darba bija sastopamas
divas pavaniglijas — ,,Pavaniglia alla Romana” un ,,Pavaniglia all’uso di Milano”. Italu
pavaniglija bija sarezgita un izsmalcinata, ko vairak novertgja pats dejotajs, nevis skatitaji. No
stilistiska viedokla, deju raksturoja garo un 1so solu kontrasts, regularo solu kontrasts ar
peksnam kustibam un atrajam kaju darbibam. Arbo sniedza diezgan pavirSu Spanu pavanas
pirmas dalas aprakstu, ka ar1 dejas talakaja apraksta Arbo neiedzilinas, noradot Kapriolam, ka

pargjo vins varot apgit brivaja laika.*®

La Gaillarde ir italu izcelsmes deja. La Gaillarde ir dzimusi Lombardija 15. gadsimta
beigas. 1529. gada to jau pazist Parizé un 1541. gada — Anglija.”® Gaillarde ir viena no
Renesanses laika deju repertuara galvenajam dejam. Arbo sava darba nosauc devinas
galjardas, no kuram vinaprat, visskaistaka no visam esot bijusi ,,La traditore my fa morire”,
ko vin$ esot iemacijies Puatje. To vargja dejot viens vai vairaki pari, ka arT viens pats virietis
ka izteiksmigu solo deju. Labu viriesa solo gaillarde raksturo atrums, spéks un $arms. Viriesi
deja lepojas ar savu augstdzimtibu, gaumi un labklajibu. Solo improvizacijas noteikums —
dejotaja atleétiskumu un lokanibu, kada misdienas piemit profesionaliem dejotajiem. 16. un
17. gadsimta §1 bija pati popularaka deja Italija, Spanija, Francija, Vacija un Anglijﬁ.72 Paru
gaillarde sievietei nevajadz&tu sacensties ar virieti. Vinas loma ir kontrastét virieSa spéku ar
savu graciju. Jo mazakus, vieglakus, piezemétakus 1€cienus izpilda, jo labak §1 deja izskatas.”
Ta bija sarezgita deja, kas sastavéja no dazadam kustibam (soliem, I&cieniem, pozam), kuras
bija savirknétas noteikta seciba. Francija galjardu, visbiezak dejoja pari virietis ar sievieti,
izpildot horeografisku dialogu, kur dejotaji sacensas dejas virtuozitate. Melodija bija veidota
no diviem, tris muzikaliem tematiem un piedziedajumu. Dejas temps ir vidgji atrs, tad€jadi tas

lauj izpildit l&cienus, kas ir §is dejas iezime. S1 deja pielava dazadas improvizacijas, kuras

% Dictionnaire de la danse. Paris: Larousse, 1999. 623.Ipp.

%Thomas, Bernard. Gingell, Jane. The Renaissance dance book. London: London pro musica edition. 1987.
83.Ipp.

" Baril, Jacques. Dictionnaire de danse. Paris: Microcosme/éditions du Seuil, 1964. 25.Ipp.

" Pparinska, llze. leskats Eiropas deju vésturé. Deja, kustiba, kermenis. Marupe: Drukatava, 2013. 45.1pp.
"YpanoBcknii. Huxonaii. Bansnoii maney XV —XIX gexos. Kamnauurpan: Sarapusiii ckas. 2004. 41.1pp.

" Thomas, Bernard. Gingell, Jane. The Renaissance dance book. 38.Ipp.
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izpildija gan miiziki, gan dejotaji.’* Galjardas pamata ir pieci soli (cing pas), kas sastav no 3
pedam gaisa (trois pieds en /’air)”, galveno lecienu un staju (posture). Citus solus bija
aprakstijis Arbo: ruade’®, grue’’, entretaille™, capriole”, pied croisé %, fleuret™, révérence
passagére®, kuru kartiba ir atstata dejotdja fantazijai un kapacitatei un kuras, visticamak tika
izpilditas pie attiecigas melodijas. Pastav arl vienpadsmit solu variacija, kas ir paplaSinats
pamata variants ar noteikumu, ka tiek respektéta kadence un galvenais leciens.®® Arbo
noradija, ka $§1 ir jautra deja, kuru vieglak izpildit bija liela auguma virietim, jo ta soli nebis
izpilditi ar nepieciesamo vieglumu, ka arT solu izpilde prasis ilgaku laiku.®® Tadgjadi §1 deja
visvairak piemérota bija jauniem un veikliem dejotajiem, lai gan ta bija iecienita visos
vecumposmos. Italija galjarda bija loti dziviga, ar daudziem I&cieniem. Ari italu varianta ir
pieci pamata soli — cinque passi — tris nelieli &cieni, galvenais 1&ciens un kadence, kas ir
aprakstitas Karozo un Negri darbos. Italu deju traktatos $1 deja paradijas ka dala no balletto
vai arT ka neatkariga dejas forma, kur vargja novérot dazado variaciju izpildi starp virieti un
sievieti. 16. gadsimta paradas daudzi $is dejas horeografijas varianti, no kuriem dazi zilbinaja
ar savu sarezgitibu un virtuozitati.®* Tiesi Italu deju traktati sniedz ieskatu Sajas variacijas.
Pieméram, Negri ir sniedzis galjardas variacijas uz 70 lapaspusém. Karozo ,,Dejotaja” ir
viena deja ar nosaukumu Gagliarda di Spagna, kas ir vina pasa saceréta. Neskatoties uz to, ka

ir tikai viena $ada deja, Karozo ir aprakstijis cinque passi variacijas prieks galjardas.

Ka apraksta Arbo, turdiona (tourdion) ir tada pati melodija ka galjardai. AtSkiriba
bijusi taja, ka turdions tieka dejots pie zemes. Turdions ir atra deja bez lieliem 1&cieniem, kas
tika dejota ballg, pariem esot sadevuSies rokas. Populara 16. gadsimta sakuma Francija, ta
gadsimta gaita izzud. Ar turdions, 11dzigi ka galjarde balstijas uz cing pas jeb pieciem soliem,

tomér atskiriba bija taja, ka $aja deja nebija lielo I&cienu, kuri bija raksturigi galjardei.

’ Dictionnaire de la danse. Paris: Larousse, 1999. 579.Ipp.
" Trois pieds en I’air — ipass solu virkngjums galjarda.
®Ruade — (spardisanas) brivas kajas saliek§ana un atmeSana atmuguriski (lidzigi ka zirgu spardisanas), kamér uz
otras kajas tiek izpildits viegls Ieciens
" Grue — (dzgrves solis) solis uz prieksu, vienlaikus otru kaju, saliektu celi, ce] uz prieksu.
"®Entretaille — (parkapsana) solis ar labo kaju uz prieksu, kreiso pievelkot klat un it ka izstumjot labo kaju no
vietas. Laba kaja, saliekta celi, tiek pacelta uz prieksu.
" Capriole — klasiskas dejas elements, l&ciens, kad dejotdjam atraujoties no zemes, viena kaja pieskaras otrai.
% Pied croisé — kajas krusteniski.
8 Fleuret — solu virkng&jums, kas sastav no tris soliem gaisa (en ’air) un tris atbalsta mainam.
82 Révérence passagere — tiek izpildits dejas laika. Pietupiens uz vienas kajas, kad otra kaja atrodas atmuguriski
balstita uz pus p&das.
8 Dictionnaire de la danse. Paris: Larousse, 1999. 579.Ipp.
84Arbeu, Thoinot. Orchesographie. Et traicte en forme de dialogve, par leqvel tovtes personnes pevvent
facilement apprendre & practiquer I'honneste exercice des dances. Lengres, Imprimé par Iehan des Preyz, 1589.
8 Dictionnaire de la danse. Paris: Larousse, 1999. 579.Ipp.
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Tordiglione (Tordiglione) izcelsme bija iesp&jami saistita ar francu turdionu, kas 15.
gadsimta tika dejots péc basse danse. Karozo ir pirmais, kur$ sniedza S§is dejas aprakstu,
tadgjadi ir griiti noteikt tas izcelsmi, jo pirms vipa nav neviena S§is dejas horeografijas
materiala. Lai kada nebiitu bijusi §is dejas izcelsme, 16. gadsimta beigas turdions un
tordiglione bija ciesi saistitas dejas un traktStas ka galjardas paveids uz ko norada Karozo

. 6
Arbo apstiprina Karozo horeografisko pieeju, noradot, ka atSkiriba dejas tempa, sniedza
lielakas pacelumu iesp&jas galjarda —starp tam nav atskiribu, turdions tiek dejots pie vieglaka
un dzivigaka ritma un cieSak pie zemes, savukart galjarda tiek dejota augstak no zemes pie
smagaka un Iénaka ritma.®” Negri tordiglione tika skaidrota izmantojot galjardas terminus.
Pieticiga Negri un Karozo turdiglione sastavéja no tam pasam horeografiskajam formam ka

galjardes.

Viena no skandalozakajam 16. gadsimta dejam bija volta (volte). Godigo cilvéku vidia
§1 deja izpelnijas nosodijumu, jo ta esot bijusi nepiedieniga. Daudzu Renesanses autoru vida
§1 deja tika uzskatita par nosodamu §is zemes baudu. Volta bija balles deja pariem, kas bija
populara 16. gadsimta gan galma, gan arpus ta. Neskatoties uz to, ka $1 deja bija populara
Italija, tas dejas formas un izpilde ir maz zinama. Negri sava darba aprakstija voltu vienam vai
vairakiem pariem ar lidzigu struktiiru, un dejas soliem ka to bija sarakstijis Arbo.®® Pec vina
teikta volta bija viena galjardas versija, kas bija raksturiga ProvansieSiem. Voltu raksturo
leciens, kura laika tiek izpildits grieziens damu pacelot gaisa, savukart damai bija jaseko Iidzi
savam terpam, lai tas neatsegtu parak daudz. Tiesi $1 iemesla dél, deja piedzivoja lielu kritiku,
tomér tas koketigums bija, aizk@ris dejotajus. Brantoms rakstija, ka pateicoties voltai vienmér
pagadoties, kads jauks skats.®® Negri sava traktata ,,Nuove invenzioni di balli” aprakstija voltu
ar nosaukumu ,,La Nizzarda”. ST deja nebiit nav jauzskata par vienkar$u, jo ta prasa labu
fizisko sagatavotibu gan virietim, gan sievietei. Virietim bija jabiit pietieckami spécigam un
izveicigam, lai paceltu damu un to gaisa grieztu.

Deja, kura ilgi neizgaja no modes bija Kurante (Courante), kuru dejoja lidz pat 18.

gadsimtam. Tas izcelsme ir neskaidra, jo pastav uzskats, ka ta ir franCu izcelsmes deja,

savukart citi piedéve tai Italijas izcelsmi. Sakotn&ji ta esot bijusi balles deja, péc tam dejota

8 Sutton, Julia. Courtly dance of the Renaissance. A new translation and edition of the Nobilta di dame (1600).
Fabritio Caroso. New York: Dover publications, 1995. 41.- 42. Ipp.

87Arbeu, Thoinot. Orchesographie. Et traicte en forme de dialogve, par leqvel tovtes personnes pevvent
facilement apprendre & practiquer I'honneste exercice des dances. Lengres, Imprimé par Iehan des Preyz, 1589.
% Dictionnaire de la danse. 666.1pp.
% Thomas, Bernard. Gingell, Jane. The Renaissance dance book. London: London pro musica edition. 1987.
71.1pp.
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teatr1, savu apogeju sasniedzot ballet de cour un comedie — ballet ietvaros. Arbo So deju
aprakstija sekojosi — tris jaunekli izv€las sev tris jaunkundzes, péc tam veicot 1€kasanu uz
priekSu un atpakal] pa dejas gridu, att€lojot milniekus. Velak, parim izveidojoties, dejas temps
paatrinas, tiek izpilditi dejas soli paléciena. Negri sava traktata apraksta deju ar nosaukumu La
Correnta. Atskiriba starp italu un fran¢u kuranti bija tas tempa. Italu versija bija atraka un
dzivaka, savukart francu lénaka un piezemétaka. Negri noradija, ka dejojot kuranti, virietim
bija janolick mala savs apmetnis un zobens, jo deja bija loti energiska, savukart sievietei bija
jaizpilda atraki soli.*

Lidzigi ka iepriek$minéta deja, arT vacu izcelsmes alemande (allemande) popularitati
saglabaja velakajos gadsimtos. Nemot véra tas tiro vacisko izcelsmi, §1 deja dazkart tika
saukta par ,,jauko vacu deju”. Tika uzskatits, ka §1 ir viena no senakajam dejam, kas tika
dejota. Arbo alemandi apraksta ka 1&nu procesijas deju, kas sastav no tris daJam, kur p&dgja ir
vieglaka ar izteiktakiem I&cieniem. Negri sniedza vienu alamandes aprakstu Alemana
d’Amore, kura bija paredzéta Cetriem dejotajiem — divam sievietém un diviem virieSiem. Vina
aprakstita alemande sastavéja no devinam dala, pret&ji Arbo aprakstam, kur ta sastav&ja no
tris dalam. Arbo piemin arT $adu interesantu faktu, ka dejas laika jaunekli, médzot ,,nolaupit”
jaunkundzes no citu dejotaju rokam un tiem, kuri ari tagad bija spiesti ,laupit” dejotajas.
Tomér Arbo uzsvéra, ka So manieri vin§ neatbalsta, jo ta varot izraisit stridus un
neapmierinatibu.”* Anglija allemande tiek piemingta viena no Sekspira (William Shakespeare)
lugam. Spanija ta pilniba izzuda 16. gadsimta par ko nebija apmierinats slavenais dramaturgs

un dzejnieks Lope de Vega (Lope de Vega), kurs ir bijis liels deju milotajs.

15. gadsimta branls (branle) apzim&ja ne tikai deju, kas bija pazistama jau no
viduslaikiem, bet arT basse danse soli.?* Sakot ar Anri III (Henri I11) valdiSanas laiku, branls
bija pati popularaka deja Francijz?l.93 Arbo sava darba pieveérsa lielu uzmanibu branlu apskatei
un aprakstei. TieSi pateicoties vina darbam, mums ir iesp&ja iepazit So deju, kura bija
variacijam bagata, vienkarsa, bet taja pasa laika tik loti iemilota galma. Branla vienkarsa
tehnika pielava daznedazadas ta variacijas, ka rezultata radas daudzas branla versijas. Arbo
bija uzskaitijis 24 dazadus branlus. Katrs no tiem bija savdabigs, ar savam rakstura iezimém.
Ta pieméram, branls ,,Lavandieres”, kas tulkojas ka ,,VeSerienu branls” icklava sevi tadas

dejas kustibas, kas asoci€jas ar velas mazgasanas kustibam. Vai, pieméram, ,,Chevaulx”, kura

% Thomas, Bernard. Gingell, Jane. The Renaissance dance book. London: London pro musica edition. 1987.
93.Ipp.

%'Arbeu, Thoinot. Orchesographie. Et traicte en forme de dialogve, par leqvel tovtes personnes pevvent
facilement apprendre & practiquer I'honneste exercice des dances. Lengres, Imprimé par Iehan des Preyz, 1589.
% Dictionnaire de la danse. Paris: Larousse, 1999. 536.Ipp.

% Xynexos, Hukomnaesna Cepreit. Bceobwas ucmopus manya. Mocksa: SKCMO, 2009. 378.1pp.
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tiek izdejotas zirgiem raksturigas kustibas. Branli savus nosaukumus ieguva ar1 pateicoties to
izcelsmes vietai, pieméram, loti populars bija Burgundijas branls ,,Bourgoigne” ka ari
,Escosse”. Dazi branli, saukti par baletiem ,ballet” bija raditi prick§ masku ballém,
izmantojot mimiku un pantomimu (branles de Malte, des Hermites vai Chandelier).** Dejas
veiksme sl€pas tas vienkarSiba un fakta, ka to vargja dejot liels skaits, dejot gribetaju. Pec
Arbo teikta, So deju varGja dejot gan linija, gan apli, skatoties no dejotaju apjoma. Negri
traktata ir atrodamas Cetras dejas ar nosaukumu ,,brando” — ,,Brando di Cales”, ,,Brando la
Biffa Amorosa”, ,,Brando Gentile” un ,,Brando detto Alta Regina”, tomér $o deju horeografija

ir palicis maz no sakotngja branla, lai tos izdalitu no balletti.*

Deja, kura asocigjas ar eksotisku bija kanarija (Canaries). S deja bija radusies 16.
gadsimta un to dejoja masku ballés Spanija, Italija un Francijél.96 Arbo to raksturoja $adi —
vieni uzskatija, ka §is deja bija nakusi no Kanariju salam, citi, kuru viedoklis man likas
pienemamaks, uzskatija, ka $1 deja ir bijusi saceréta ka balets masku ballei, kur dejotaji bija
apgerbusies Mauritanijas karalu un karalienu t€rpos vai arl mezZonu kostimos, rotatus ar
krasainam spalvam.®’ Italija §1 deja paradijas 16. gadsimta otraja pusé ka balletto dala. Taja
pasa laika Francija 1 bija balles deja, kuru raksturoja atrums un asums. Abas valstis §1 dej,
galvenokart, sastavéja no piesitieniem pie zemes, slidoSiem soliem, pirkstgalu un papéza
piesitieni, kas bija §Ts dejas rakstura iezime. ST deja pielava partneru brivu improvizaciju,
att€lojot galantu spéli starp diviem iezemiesiem.*® Miusdienas, redzot §s dejas izpildijumi, tas

soli asocigjas ar Spanu flamenko, nevis ar iezemieSu dejam.

Moreska (morisque vai moresque) jau kops viduslaikiem bija izplatita galma, teatra un
folkloras deja Eiropa. Tas bija jautras dejas ar pargérbsanos un maskam vai seju krasosanu
melna krasa un bija iecienitas gan galmos, gan ar1 tauta. Dalibnieku vidi parasti bija kads ar
melni krasotu seju, zelta turbanu galva. Roka tam bija vairogs un zobens, apkart atradas citi
dejotaji. Sakas deja, kuras laika morim bija jacies§ sakave. Velak moreskas vairs nebija tieSa
siZeta atainojuma, tacu §is dejas vienmér pauda sacensibu garu, tajas bija icklautas sarezgitas
kustibas, pargerbsanas, tamburina un zvanipa skanpas. Katra valstt moreskas izpildijuma

tradicijas bija atSkirigas. Dazados laikos un vietas moreska tika uzskatita par galma deju,

% Dictionnaire de la danse. Paris: Larousse, 1999. 536.Ipp.

%Thomas, Bernard. Gingell, Jane. The Renaissance dance book. London: London pro musica edition. 1987.
51.1pp.

% Dictionnaire de la danse. Paris: Larousse, 1999. 540.Ipp.

%Arbeu, Thoinot. Orchesographie. Et traicte en forme de dialogve, par leqvel tovtes personnes pevvent
facilement apprendre & practiquer I'honneste exercice des dances. Lengres, Imprimé par Iehan des Preyz, 1589.
% Dictionnaire de la danse. Paris: Larousse, 1999. 540.Ipp.
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sadzives deju, tautas deju, deju tedtra izrades utt.*® Tas zelta laiks bija Renesanses periods, kur
tas sizets, kas v@stija par mauru un kristieSu cipam tika att€lots gan uz skatuves, gan ari
svétkos. ST bija konstante, kura bija sastopama visas valstis. Italija § deja paradijas sakot ar
15. gadsimtu, kur ta bija interm&diju, masku ballu un turniru sastavdala. Pirmajos zinamajos
Sis dejas materialos, ta tiek raksturota ka deja brunpas, kura velak klust par sinonimu
teatralajam izradém. Francija, $1 deja bija gan privatu, gan publisku svétku sastavdala. Arbo
moresku aprakstija ka deju, kuru dejoja jauneklis ar tumsn&ju seju, kuram piere bija parsicta
ar baltu vai dzeltenu taftu un pie zekém piesieti zvanini.’®° Biezi §T deja tika dejota izmantojot
01

o e . - - — . e 1
zobenus vai niijjas, ieglstot [idzibu ar zobenu dejam.

102 (otrais Romas karalis)

Ka véstija romiesu legenda, karalis Numa Pompilius
organizg€ja deju par godu kara dievam Marsam. Karalis izv€lgjas divpadsmit priesterus, kuri
bija te€rpusies krasainas mantijas, bagatigi izSutas ar zeltu, ka ar1 bronzas brunas ar rotatam
jostam un zobenu pie saniem, labaja roka turot ,,8k&pu vai niiju, savukart kreisaja vairogu, ko
uzskatija naku$u no pasam debesim. Sie priesteri dejoja pie flautas skanam un izmantoja kara
kustibas, gan reizé, gan pa vienam. ST zobenu deja 16. gadsimta simboliski apzim&ja cipu
starp starp kristietibu un islamu. ST nebija sociala rakstura deja, ta bija paredzeta masku
ballém, festivaliem vai teatraliem uzvedumiem. Péc Arbo apraksta dejotaji bija gérbusies
kriSu brupas ar barkstainiem uzpleCiem un jostu ka ari apzeltitu kartona kiveri.'®
Orkesografija” Arbo apskatija ta saukto zobenu deju (les bouffons), kuru vargja dejot vai nu
Cetri viriesi (kareivji) vai Cetras sievietes (amazonietes), ka art divi viriesi un divas sievietes.

104 105

Sis dejas tehnikas aprakstam, Arbo izmantoja paukosanas terminus - feinte™, taille haute™,

107 109

taille basse'®, revers haut*”’, revers bas'® estocade®®.

Balletto bija ipasa dejas forma italu deju traktatos no 15. gadsimta lidz 17. gadsimtam.
15. gadsimta autori (Domeniko da Pjacenca, Giljelmo Ebreo un Kornazzano) lietoja vardu
ballito mijoties ar vardu ballo, lai apzimétu horeografiskas formas. 16. gadismta italu autori

(Ngeri un Karozo) lieto terminu balletto, lai apzimétu dejas kompoziciju, kas sarakstita divam

% Spalva, Rita. Klasiska deja un balets Eiropas kultira. Riga: Zinatne, 2013. 55..1pp.

%Arbeu, Thoinot. Orchesographie. Et traicte en forme de dialogve, par leqvel tovtes personnes pevvent
facilement apprendre & practiquer I'honneste exercice des dances. Lengres, Imprimé par Iehan des Preyz, 1589.
19 pictionnaire de la danse. Paris: Larousse, 1999. 607.Ipp.

192 Numa Pompilius — otrais Romas valdnieks, kas valdija no 715. lidz 673/672. gadam pirms miisu &ras.

193 Thomas, Bernard. Gingell, Jane. The Renaissance dance book. London: London pro musica edition. 1987.
65.1pp.

104 Feinte — dejotajs palecas ar abam kajam, rokas turot zobenu, nepieskaroties nekam ar to.

1% Taille haute — lejupvérsti cirtieni no labas uz kreiso pusi pret savu pretinieku

1% Taille basse — augSup vérsti cirtieni no labas uz kreiso pusi pret savu pretinieku

197 Revers haut — tada paga kustiba ka taille haut, tikai no kreisas uz labo pusi

108 Revers bas — augSup vérsti cirtieni no kreisas uz labo pusi pret savu pretinieku

199 Estocade - dejotajs pavirza zobenu atpakal un tad veic izklupienu uz prieksu it ka aizskarot savu pretinieku
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vai vairak personam, vai ari, kas apvieno dazadus miizikas stilus un horeografiju tada ka
svita."' Jau ieprieks tika minéts, ka Negri un Karozo traktatos dejas tika aprakstitas ka
balletto, kur katram balletto bija sava noteikta horeografija un formats. Ta bija ka makslas
darbs, skaista tada, kadu autors to bija izveidojis. Balletto parasti bija viena vai vairakas ritma
mainas, sakoties 1€naka ritma un peéc tam parejot atraka. Iesp&jams, ka §1 forma bija aizgiita no
pavanas/galjardas. 16. gadsimta beigas $1 bija loti izsmalcinata dejas forma, kas tikai pavisam
nedaudz atgadinaja Arbo aprakstito pavanu. Karozo tomér bija aprakstijis pavanu ar
nosaukumu Pavana Matthei, ka jau iepirks tika minéts, kas bija apziméta gan ka pavana, gan
ka balletto, kas nebija vina pasa radita, bet gan Battistino sarakstita, kas iesp&jams skaidroja

C 111
abu nosaukumu lieto$anu.

Arbo traktats, bez Saubam, ir nozimigs avots Renesanses deju izpéte. Tas sniedz
ieskatu 16. gadsimta dejas, ko papildina ilustracijas. Lidzigi ir arT abu italu deju traktati, tom&r
starp viniem pastav atSkiriba. Arbo nebija ne profesionals dejotajs, ne arT galmam pietuvinata
persona. Pastav uzskats, ka Arbo aprakstitas dejas butu vairak pielidzinamas vid&am
sabiedribas slanim, jo vin$ pats arT nepieder&ja pie augstakas sabiedribas. Tomér, zemakajos
slanos vienme@r bija pastavejusi tendence ‘kopet’ augstako slanu dzivesveidu, taja skaita art
deju. Raugoties no $1 viedokla, Arbo aprakstitas dejas tik tieSam var€ja dejot ar1 galma.
Pieméram, basse danse jau 15. gadsimta bija galma deja, arT pavana, galjarda tiek pieskaitita
pie galma dejam. Deja, kura bija iecienita gan zemakajos, gan augstakajos slanos, bija branls,
ko tik citigi bija aprakstijis Arbo. Papildus informacijas trikuma d€], nav iesp&ams, ne
noliegt, ne piekrist iepriek§ minétajam argumentam. Visbutiskakais, péc autores domam, ir
fakts, ka Sis traktats sniedz ieskatu Renesanses laika dejas Francija. Bitiska atSkiriba starp
Arbo un Karozo un Negri pastavgja taja, ka abi itali bija deju meistari, skolotaji. Dejas maksla
bija vinu ikdiena un sava joma vini bija vieni no labakajiem. Italu deju traktatos liela dala ir
vinu paSu sacerctas dejas, kadas neparadas Arbo darba. Sarezgita horeografija, variacijas,
improvizacija, bija tas 1pasibas, kas raksturoja italu deju traktatos aprakstitas dejas. Karozo un
Negri bija ne tikai deju skolotaju, bet arT jaunu deju raditaji. Vini sacer&ja dejas 1pasam
personam, notikumiem, ka ari dazadiem uzvedumiem, piemé&ram, teatrim. Itali pieversas
traktatu ir gruti noteikt cik liela ir bijusi Italijas ietekme deja. Bez Saubam, vin$ aprakstija

dejas, kuru izcelsme ir italiska, tomé&r ar to vien nepietiek.

10 bictionnaire de la danse. Paris: Larousse, 1999. 530.Ipp.
11 Thomas, Bernard. Gingell, Jane. The Renaissance dance book. London: London pro musica edition. 1987.
77.1pp.
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Italijas milziga uzmaniba, kas bija vérsta pret deju, piesaistija Francijas monarhu
uzmanibu. Luijs XII (Louis XI1)**? atveda uz Franciju Giljelmo Ebreo traktatu par dejas
makslu ,,De pratica seu arte tripudii”, Fransua I izbaudija dejosanu katru vakaru kameér vins
uzturgjas Milana un sava majupcela 1516/1517. gada. Turklat, italu dejas popularitati var
skaidrot ar plaso dejas miizikas publicé$anu lautai, gitarai, spinetam. Karala iespied&js Pjérs
Attenans (Pierre Attaignant), sakot ar 1529. gadu publicgja vismaz vienu gramatu gada.
Tikmér Milanas komponistu gramatas iepazistindgja Franciju ar tadam dejam ka volta.
Galvenokart tiesi italu deju skolotaji bija tie, kas apmacija Eiropas princus un vinu
galminiekus. Cezare Negri, sava darba pirmajas lapaspusés runa par to ka vina deju skola un
tas skolnieki Milana izplata Italijas dejas makslu visa Eiropa. Vina skolnieki stradaja Savoja,
Spanijas galma, ka ar1 Francijas galma. Virgilio Bracesco karala Anri III aicinats 1574. gada
atgriezas Francijas galma, ka deju skolotajs.'*® Negri sava traktata uzskaita deju meistarus un
to darbosanas vietas. Negri uzskaita sekojoSos deju meistarus, kas ir darbojusSies Francijas
galma —Ludovico Paluello, kur$ bija pavadijis daudz laika dejojot Anri II galma, Pompeo
Diobone, kur§ 1554. gada devas uz Franciju, Virgilio Bracesco, kur§ macija dejot Anr II un
vinpa pirmo d€lu Fransua II, Gio Paolo Ernandes, kur§ uzturgjas Anri III galma un Gio
Francesca Giera, kurs lidz savai navei palika Francijas galma.""* ArT pats Negri kadu laiku
bija pavadijis Francijas galma. 1560. gada Negri Francijas galma ieglist amatu violon
ordinaire™®, 1569. gada vins uzradas ka violon du roi Sarla IX galma, ka ari vélakajos gados
vin§ 1k pa laikam darbojas Francijas galma. Italu deju skolotaju uzturéSanos galma
pastipringja art italu muziku klatbutne. Ve€loties imitét italus, Fransua I aicinaja miizikus no
Mantujas, Milanas, Venécijas, Florences un Freraras, lai tie vina svétkus un izklaides galma
padarTtu neaizmirstamus.™® Sarls IX teéréja milzigas summas, lai sava galma varétu aicinat
labakos Milanas un Kremonas vijolniekus un lautistus, jo vin$ no visas sirds mil€ja deju un
miziku. Lielu lomu Italu makslinieku ienakSanai galma spél€ja vina mate Katrina Medici,
kura aicinaja muzikus un horeografus no Italijas, lai tie darbotos vinas galma. Anri III
valdiSanas laika seSdesmit seSi procenti muiziki bija itali, savukart dejotaji, bija simtprocentigi
117

itali.”" P&c autores domam, tiesi italu deju meistaru klatbiitne Francijas galma norada uz

Y2 _uijs XI1 (Louis XI1)- Francijas karalis laika no 1498. gada lidz savai navei 1515. gada. Bija Valua dinastijas
parstavis.
13 Nevile, Jennifer. Dance, spectacle, and the body politic, 1250-1750. Bloomington: Indiana University press,
2008. 97. — 98.Ipp.
114Negri, Cesare. Nuove Inventioni Di Balli. Opera vaghissima di Cesare Negri Milanese detto il trombone,
famoso, & eccellente professore di ballare. Divisa in tre trattati. In Milano: Appresso Girolamo Borde, 1604, 3.
- 5. Ipp.
15 Violon — ne tikai vijolnieks, bet ari dejotdjs galma.
116 golnon, Frangois — Jean. La cour de France. Paris: Librairie Générale Francaise, 1996. 156.1pp.
17 Nevile, Jennifer. Dance, spectacle, and the body politic, 1250-1750. 98.1pp.

28



Italijas ietekmi galma dejas, jo deju skolotaji darbojas péc italu modes, kuru talak nodeva
Francijas galma. Tie$i Karozo un Negri darbi bija tie, kas vistiesak sniedz ieskatu ta laika

galma dejas.

16. gadsimta sakuma dejas Francijas galma bija 1€nas un nopietnas pieméram, bassa
danse, kas ilgu laiku bija viena no popularakajam dejam galma un kuru slavé&ja Arbo. So deju
merkis bija izcelt dejotaja augsto izcelsmi. Galma dejas bija ka pretskats vienkarSo lauzu
dejam, kuras bija atras un ar 1&cieniem. Galma sabiedriba visas jomas vélgjas atskirties no
vienkarsas tautas. ArT galma damu mode nepielava atras kustibas un I&cienus. Savukart italu
dejas bija dzivakas, vieglakas, tas lava dejotajam ,lidot”. Franctuzi ieraugot dzivespriecigas
italu dejas, tas iemil&ja uzreiz. Ka rezultata Francijas monarhi pielika ne mazums piles, lai
ieviestu sev galma italu deju modi. Daudzas popularakas 16. gadsimta dejas bija radusas
Italija, pieméram, galjarda un volta, kuram piemita atrums, radoSums un izsmalcinatiba. 16.
gadsimta Itali bija noteicoSie dejas mode, tomer jau pec neilga laika, Francija, adapt&jusi italu
dejas tehniku, to pilnveido un 17. gadsimta iekaro vadoSo lomu dejas maksla, liekot pamatus

klasiskajam baletam.

No ieprieks apskatita varam secinat, ka Italija ienéma nozimigu lomu dejas attistiba.
Italu deju skolotaji kluva par neatnemamu galma sastavdalu. Vinu izstradata horeografija bija
pieprasita ne tikai Italija, bet ar1 citas Eiropas valstis, it Tpasi Francija. Italijas vadoSo lomu
pierada deju traktati, ka arT aktiva deju meistaru darbiba. Gan francu, gan italu traktatos
paradas kopigas iezimes, tomer italu deju traktati bija detaliz€taki, tadgjadi sniedzot
priekSstatu par italu dejas modi un horeografiju. Arbo sava traktata aprakstija dejas, kuram
bija italu izcelsme, kas pierada to, ka italu dejas bija ienakuSas Franc¢u sabiedriba. Ta ka Arbo
darbs bija sarakstits 16. gadsimta beigas, tas atspogulo Italijas dejas modes ienakSanu
Francijas kulttra. Neskatoties uz to, ka Arbo nebija deju meistars, vina darbs ir tikpat svarigs

dejas izpete ka Karozo un Negri traktati.
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3. FRANCIAS GALMA KULTURPOLITIKA UN VESTURE

Izpratne par galmu médz biit dazada, npemot véra zinasanas par to. Tomer izdzirdot
vardu galms mums neparprotami rodas asociacijas ar karali, aristokratiju, neskaitamam pilim,
kuras svétki noris gandriz ik dienu; ta ir sabiedriba, kura dzivo p&c saviem iek$gjiem
likumiem un morales principiem, kas paréjiem varétu Skist nesaprotama. Galms bija ne tikai
parvaldes instruments valdnieka rokas, bet ari ievérojams kultiiras centrs, jo taja darbojas
dzejnieki, makslinieki, tika iestudéti dazadi uzvedumi u.tml. Galma dzima ar1 ipaSa makslas
forma — miuzikas, horeografijas un po€zijas sajaukums, ko Italija sauca par intermedio,
Francija — par ballet de cour (dejas elementa nozimes dél) un Anglija — par masque.
Galminieks bija cilveks, kas pats sevi izveidoja par makslas darbu, nemitigi atrodoties ,,uz
skatuves”. Galms funkciongja ari ka audzina$anas instruments, ki visu galminieku skolotajs.™®
Savu lomu galma ienéma ari sievietes, kuras kluva par neatnemamu galma sastavdalu, pretstata

viduslaikiem, kur galms bija izteikti viriSkigs.

3.1 Galms Francija

Zinatniski definét to, kas ir galms (lat. — curia vai aula, fr. cour, angl. — court, vac. —
hof) ir visai griti. Kads 12. gs. klerikalis Valters Maps rakstija: ,,Dievs zina, kas ir galms, es
to nezinu, ,, — jo tas ir tik ,;mainigs un daudzveidigs”.119 Ar galmu ir jasaprot ne tikai
valdnieks un vina gimene, un tur klateso$ie aristokrati, bet ari pavari, sulaini, arsti, maziki,
sargi utt. bez kuriem galma eksistence nebiitu iesp&jama. Galms vienlaikus ir arT noteikta
institicija, sociala telpa, kura tiek raditas un glabatas makslas vértibas. Galms ir tada
savstarp&jas atkaribas sist€éma, kas paklaujas noteiktai logikai.120

Par galmu ka tadu, kura prieksSgala atrodas karalis, nosaciti varam sakt runat sakot ar
Merovingu (Mérovingiens)*** un vélak Karolingu (Carolingiens)'?? valdisanas laiku tagadgjas
Francijas teritorija. Valsts priekSgala atradas karalis, kuru pavadija svita, kas sastavéja no
karala uzticibas personam, kareivjiem utt. Saja laika karali savu valdi$anas laiku pavadija,
celojot pa valsti un apkarojot nemierus. Pastavot Sadam dzivesveidam, stabila galma izveide

bija gruti iedomajama. Tomer Sajos apstaklos veidojas pirmie galma aizmetni. Karolingu

18 Rubenis, Andris. Renesanses un reformacijas laikmeta kultira Eiropa. Riga: Zvaigzne ABC, 2000. 82.1pp.
19 Rubenis, Andris. Viduslaiku kultiira Eiropa. Riga: Zvaigzne ABC, 1997. 83.Ipp.

120 Rubenis, Andris. Renesanses un reformdcijas laikmeta kultira Eiropa. Riga: Zvaigzne ABC, 2000. 79.Ipp.
121 Merovingi — franku kara]u dinastija, kas 5. — 8. gadsimta valdija miisdienu Francijas teritorija.

122 Karolingi - franku karalu dinastija, kas valdija miisdienu Francijas teritorija un Centraleiropa 7.-10. gs.
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dinastijas slavenakais parstavis Karlis Liclais (Charlemagne)'®, kur$ ari bija celojosais
karalis, kas ir skaidrojams ar vina v€lmi mazinat vietgjas aristokratijas vélmi péc neatkaribas
no karala varas. Karla Liela valdiSanas laiks tika asoci€ts ar kultiiras uzplaukumu, ko
veicinaja pats Karlis Lielais, kas tiek raksturots ka cilvéks ar spécigu personibu un stingri
nostaju ka ari izcilam valdiSanas sp&am. Karalis pulcinaja ap sevi ta laika izglitotakos
cilvékus, interes€jas par antiko kultiru, veicinaja klostera skolu nostiprinasanu. Par savu
galveno rezidenci karalis izvélgjas Aheni (Aix — la- Chapelle), kur vins uzturgjas ar savu

galmu, kas kluva arT par galveno kulttiras centru.

Kapetingi (Capétiens) bija tresa karalu dinastija Francija, kas aizsakas 987. gada.
ValdiSanas sakuma karali turpindja piekopt ieprieks€jo karalu nomado dzivesveidu,
galvenokart, uzmanot vietgjos aristokratus. Dinastijas karalis bija ievéléts no apkart€jo vidus
un bija ,,pirmais starp vienlidzigajiem”. Tikai v€lak karaliem izdevas varu koncentrét savas
rokas. Nostabiliz&jot varu savas rokas, karalis ap sevi veidoja noteiktu personu loku, kas

iesaistijas valsts parvalde. Filips II Augusts (Philippe Il Auguste)'®

ir iegdjis vesturé ar
neatlaidigu savas varas nostiprinaSanu un centraliz€Sanu, ko vé€lak turpindja ari nakamie
valdnieki. Filipa IV Skaista (Philippe 1V le Bel)**® valdiSanas laika Francija kluva par sava
laika specigako monarhiju Eiropa, kuras galva ir karalis. Par centralizétas monarhijas centru
kluva patstavigs valdnieka galms, kurS§ nostabiliz€jas Parizé un kluva par karala rezidenci un
valsts galvaspilsétu. Ap karali veidojas krasns un sarezgits galma ceremonials. Galma tika
rikoti neskaitami svétki, tadgjadi pulcinot ap sevi gan politisko eliti, gan veicinot kulttiras
dzivi.

Galms bija vide, kas mainija sievietes t€lu un pamazam sieviete kluva par kraSnu un
neatnemamu galma sastavdalu. Sievietes bija galma kultiiras jeb kurtuazas (courtois) kulttiras
bitiska veidotaja. Sievietes téls kluva par galveno t€lu galma dzejnieku darbos, kur tika
apdziedats to skaistums, tikumiba un citas TpaSibas. IpaSu popularitati iemantoja
minnezengeru un trubadiiru lirika, kas kluva par neatnemamu galma izklaides sastavdalu. Ka
ir teicis 16. gs. frandu vésturnieks Brantoms (Brantéme)™?®, galms nav tas, kur atrodas karalis,

bet tas, kur atrodas karaliene un damas.

123 Karlis Lielais (742-814) — franku karalis no 768.g., krongts par imperatoru 800.g.

124 Filips 11 Augusts (1165 — 1223) — Francijas karalis no 1188.g. Kapetingu dinastijas parstavis.

125 Filips 1V Skaistais 1268 — 1314) — Francijas karalis no 1283. g. Kapetingu dinastijas parstavis.

2Brantoms (Brantéme) — pilnaja varda Pierre de Bourdeille (1540 — 1614) bija frandu rakstnieks, galma
hronists un vesturnieks.
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Beidzoties smagajam Simtgadu kara'?’ periodam, Francija lenam sika atgities.
Pamazam karala galms veidojas par izsmalcinatibas un etiketes paraugu. Ka jau autore
ieprieks bija min&jusi, galms deva iesp€ju aristokratijas parstavjiem paradit sevi ka arT pieklut
karalim un iegiit ta simpatijas. Reprezentet kartu, tas kultiru, izcelsmi(..) tadi bija galma
kultiras uzdevumi, kas vienoja konkrétus individus, to dzimtas un visa galma hierarhisko
struktiru.®® Galminiekus vienoja milestiba péc izklaidém, kas galvenokart, bija medibas,
balles, kuras netika taupiti Iidzekli. Italija atradas Francijas karala Sarla VIII (Charles VIl de

France)'?

vélak arT Fransua I intereSu loka, kur§ uzsaka pret to karagajienu ar domu iegiit
sava valdijuma Neapoles karalisti. Apzilbinats ar Italijas arhitektiiras skaistumu, karalis

uzaicina italu meistarus uz Franciju. Italija kluva par Francijas monarhu sapni.

Vieni galma saskatija ,paradizi zemes virsi”, citi — elli, vietu, kur ze] skaudiba,
apmelojumi, liekuliba, kur viriesi klst sieviskigi, bet sievietes zaud@ kaunu. Biezi gan §1
galma kritika nebija nekas cits ka skaudibas izpausme. Nozimigs faktors galma bija augosa
italofobija - 1idzigi amerikanizacijai musdienas; Renesansg kritikas vadmotivs bija italizacija.
Protestantiskais domatajs Anri Etjéns (Henri Estienne) 1578.g. sava darba, kas postulgja

— = :

franCu valodas parakumu par citam un uzstajas par tas attiriSanu no italieSu valodas vardiem,

130 Galma kultiira

lietoja jédzienu italianisation.Vins asocigja italianisation ar courtisanisme.
un galvenas norises nav iedomajamas bez karala iniciativas, kas péc autores domam nosaka
galma raksturu. Katra monarha personiba ir spécigs galma kultiiras noteicgjs, kas izteikti ir
verojams vélakajos gadsimtos Francijas galmos. Tomér, ka min frandu vésturnieks Zans
Fransua Solnons (Jean Frang¢ois Solnon), Fransua I (Frangois 1) bija karalis, kur$ lika

pamatus francu galmam.

127 Simtgadu kar§ — Kars Francijas karalistes troni no 1337. lidz 1453. gadam.

128 Hanovs, Deniss. Eiropas aristokratijas kultira 17. -19.gadsimta. Riga: Zinatne, 2013. 116.Ipp.

129 Sarls VIII (1470 — 1498) — Francijas karalis no 1483. Valua dinastijas parstavis.

130 Rubenis, Andris. Renesanses un reformdcijas laikmeta kultira Eiropa. Riga: Zvaigzne ABC, 2000. 83.1pp.

32



3.2 Fransua I personiba un vina galms

Pieturoties pie uzskata, ka tiesi katra valdnieka personiba ir ta, kas nosaka galma vidi,
autore turpinajuma apliikos monarhu Fransua I (Francois I), kas tiek uzskatits par absolitas

monarhijas té€vu un kaisligu makslas milotaju un mecenatu.

Fransua ir dzimis Konjaka (Cognac) 1494. gada 12. septembri. Fransua pieder&ja pie
karaliskas gimenes, tacu neskaitijas tieSais tropmantnieks. Savu b&rnibu Fransua pavadija
Ambuazas (Amboise) pili kopa ar savu vecako masu Margaritu (Marguerite d'Angouléme,

Marguerite de Navarre)*3*

un mati. Agra bérniba zaudgjis t€vu, Fransua nonaca pilniga mates
aizbildnieciba, kura veltja visu savu laiku bérnu izglitoSanai. Luize de Savua (Louise de
Savoi) esot bijusi izglitota un inteligenta sieviete, kas vé€l&jusies davat saviem b&rniem
vislabako izglitibu, ka piemérs varétu kalpot latinu un italu valodas apguve. Fransua auga liela
briviba, ko liela méra noteica mates liela milestiba, kas necentas savu délu ierobezot. Fransua

kaisliba bija medibas un izjades, kas bija neatnemama vina dzives sastavdala lidz pat miza

beigam.

1515. gada klustot par Francijas karali, Fransua iesaistijas Italijas karos ka vina
priek3gajéji. Jaunais karalis guva uzvaru Marinjanas kauja (Bataille de Marignan)®, kas
vipam atnesa slavu un atzinibu. Lai gan turpmak ne visi militarie projekti bija vienlidz
bagatigi, tom&r Fransua nevélgjas zaudet savu ietekmi, tade] bitisku lomu iepéma vina
kultirpolitika, kas bija vérsta uz makslas un literatiiras mecenatismu Francija. Budams
ieintereséts gan maksla, gan literatira, vin$ aicindja italu meistarus pie sevis galma.
Pieméram, Fransua bija izdevies uzaicinat Leonardo da Vin&i (Léonard de Vinci)*®, kas savu
miiZa nogali pavadija Fransua I aizbildnieciba. Biidams kaisligs miizikas un dejas milotajs,
Fransua sava galma aicindja miuzikus, deju meistarus, lai tie vina galma dzivi daritu vél

krasnaku.

Visu savi miizu Fransua I ir bijis sievieSu milotajs. Jau no agras bérnibas pieradis bt
sievieSu tuvuma, vinam pieaugot, milestiba pret skaisto dzimumu tikai pieauga. Vinam tiek
piedéveta art slavena fraze — ,,Galms bez damam ir ka darzs bez ziediem”, jo tieSi Fransua |
sievieti galma novertgja ka lidzvertigu virietim un uzsvéra, ka galma kraSnumu nosaka damu

klatbutne. Vinu piesaistija ne tikai sievieSu ar€jais skaistums, bet arT to gudriba.

131 Navarras Margarita (1492 — 1549) — Francijas karala Fransua I masa, vélak klaist par Navarras karalieni.
Renesanses kultiiras un literatiiras cienitaja. ,,Heptamerona’autore.

%2 Marinjanas kauja (1515) — viena no Italijas kara epizodém. Fransua I pirma vina uzvara.

133 Leonardo da Vin&i (1452 — 1519) — Renesanses laika dizgars. Gleznotdjs, inZenieris, izgudrotajs utt.
Slavenakais darbs ,,Mona Liza”.
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Fransua neparprotami bija loti pattkama persona, ko atzinigi novértgja ne tikai
sievietes, bet ar1 pargjie. Arl ar€ji vinu nevar&ja nepamanit, budams gandriz divus metrus
gars,vins$ krasi atskiras no par&jiem. Karala slavinataji médza izcelt vina fiziskas 1pasibas, jo
monarha morales tikumi bija Iidzvertigi fiziskajai perfekcijai. Fransua I, kurs atstaja iespaidu
uz saviem laikabiedriem sava auguma un fiziska spéka dg€l, biezi tika salidzinats ar
Herkulesu.™* Pasparliecinats, atveérts un jautrs, vins bija cilvéks, kas mil€ja dzivi un vélgjas to
nodzivot péc iesp€jas labak. Biudams zinatkars, vin$ veidoja savu biblioteku Fontenblo
(Fontainbleu) pili, kur glabajas manuskripti un gramatas. Vina humanista gars izpaudas it
visa, ko vin$ uzsaka. Par spilgtu pieméru var kalpot Karaliskas koledzas (Colléege Royal)
dibinasana, kas kalpoja ka Renesanses un humanistu ideju centrs. Un bez Saubam viens no
nozimigakajiem notikumiem bija francu valodas ka oficialas valodas pasludinasana valsti. No
§1 briza franCu valoda kluva par administracijas un tiesu izpildes valodu pretstata latipu

valodai. Sads solis arf veicinaju rakstniekus rakstit dzimtaja fran¢u valoda.

Fransua I bija humanistu idejas apgaismots, ar spécigu raksturu, kas lava vipam
sasniegt to, kas citiem nebija pa spekam. Vin$ prata veiksmigi parvaldit valsti un dzivot ar
veérienu — rikojot balles, medibas un celojot no vienas pils uz nakamo. Bez Saubam, ka jau
autore bija mingjusi, lielu ieguldijumu ir devusi vina mate, kas jau no bérnibas nodarbojas ar

vina skoloSanu.

Fransua I autoritate var tikt skatita no vairakam pusém. No vienas puses, vin$ bija
feodalais karalis jeb ,senjoru senjors” (seigneur des seigneurs), kura parvaldé vairakas
likumu sisteémas pastavéja vienkopus un stiprindja viena otru. ,,Savas karalistes imperators”
(Empereur en son royaume) juristiem, klerikaliem vins bija ,,Dievticigais” (Trés Chrétien) un
Renesanses humanisti sauca vinu par ,,Skaisto Princi” (Beau Prince). Lielakajai dalai vins$
asocigjas ar tévu ka apgadnieku, aizbildnis un aizstavi, ka ari taisnibas uzturétajs. Visos
gadijumos vins bija pirmais ,,primus inter pares”, varas hierarhija vins skaitijas ka nakamais
pec Dieva.'*® Spriezot péc sniegtas informacijas, varam secinat, ka karalis bija tauta miléts un
cienits, un tas ir vina pasa nopelns. Ne tikai valsts lietas, bet arT galma dzivé Fransua I stabili
saglabaja savas lidera pozicijas, biidams istens galminieks (courtisan). Vins parvaldija kara
makslu tikpat labi ka literatiiru, bija sp&jigs dziedat, dejot, gleznot, rakstit poemas un flirtet ar

- = 1 — . . — — . — g = .o
damam.**® Mes nebaidoties varam saukt Fransua I par Tstenu universalo cilvéku, kas bija

134 Cornette, Joel. Histoire de la France: I'affirmation de I’Etat apsolu 1515 — 1652. Paris: Hachette, 1995.
76.1pp.

135 Cornette, Joel. Histoire de la France: I'affirmation de I’Etat apsolu 1515 — 1652. 72.Ipp.

136 Burke, Peter. L’Homme de la Renaissance. Seuil, 1990. 155.1pp.
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sp&jigs ne tikai parvaldit valsti, bet arT baudit dzivi un biit par piem&ru. Vina valdisanas laika
galms kluva par makslinieku, rakstnieku, miiziku un augstmanu patikamako pulc€Sanas vietu,
kas galmu uzturgja mazam dzivu. Seit bija sastopami makslinieki no visas Eiropas un it Ipasi
no Italijas, kas karali interes€ja visvairak. Ka vienu no galvenajiem iemesliem, kadel cilveki
tiecas uz galmu, min harizmatisko, karala personibu, kas ]ava galmu salidzinat ar Olimpa

kalnu. Japiebilst ar1, ka augstmani izmantoja galmu ka politisko sp&lu laukumu.

Neskatoties uz to, ka galms bija politisks veidojums, tas tomeér liela méra bija ari
galvenais kultiiras centrs, kas, ka jau iepriek§ minéts, pulcgja maksliniekus, miizikus un
literatus. Un $aja joma Fransua I bija loti pretimnakoss, it TpaSi attieciba pret italiem. 16.
gadsimta Francijas galms bija Italijas kultiiras parpemts, ka ve€lak Eiropa Apgaismibas
laikmeta atradas zem francu dominances. Italija bija iekarojusi savu iekaro‘[éju.137 Tomér
butiski ir piebilst, ka cieSo attiecibu veidosana ar Italiju nebija tikai kultiiras apmaina, bet art

politiska sadarbiba, kas nodrosinaja sp&cigu pretinieku ienaidniekam.

Italijas dominance izpaudas ne tikai makslas jomas, bet arT valodas zina. Lai gan
Fransua I pasludinaja francu valodu ka valsts valodu, galma astoni no desmit neesot vargjusi
izteikt ne vairak ka 20 vardu. Sadam iznakumam par iemeslu kalpoja italu valoda, kas ienaca
ikdienas lietoSana. Anri Etjéns (Henri Estienne), 16. gadsimta filologs un humanists, aktivi
vérsas pret o fenomenu visu savu dzivi."*® Neskatoties uz to, ka galma bija sastopami cilveki,
kas versas pret italu valodas parlieku lietoSanu, ta tomér bija iesaknojusies galminieku uztveré
ka nepiecieSamiba, kas norada uz cienijamu izglitibas limeni. Vardi no italu valodas tika
lietoti pamiSus ar franu vardiem, kas radija smiekligu iespaidu. Tapat Italijas ietekme bija

manama skanu izruna, kas biezi tika izrunata italu modg, nevis francu.

Fontenblo pilt Fransua I papildinaja karalisko biblioteku ar manuskriptiem un
gramatam, kas iegiitas visa Italijas teritorija. Savukart galma tika praktiz€ts ta saucamais
Petrarkas™®* stils. Dzejnieki (taja skaita ar pats Fransua I) ietekmgjas no Petrarkas ,,Dziesmu
gramatas”. Tas tika darits ar tadu dedzibu, ka ST sarezgita retorika pamazam kluva par galma

140

ikdienas sastavdalu, ienesot taja samakslotibu. Zoakims Dibelé (Joackim du Bellay)** sava

darba ,,Pret petrarkistiem” (,,Contre les pétrarquistes”) $o jauno literatiiras modi salidzinaja ar

Italijas pavedinatajiem, kurus raksturo kosmétika, rotaslietas, liekuliba, glaimi un meli.

Spilgts italu kultiiras ietekmes piemérs ir no Italijas ienakusa soneta aizvien pieaugosa loma

137 Solnon, Frangois — Jean. La cour de France. Paris: Librairie Générale Francaise, 1996. 80.Ipp.
138 Solnon, Frangois — Jean. La cour de France. 84.1pp.
1¥petrarka Frandesko (1304 — 1374) — italu izcelsmes dzejnieks, viens no renesanses humanisma kultiiras
aizsacgjiem.
140 Zoakims Dibelé (1522 — 1560) — franu dzejnieks.
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francu literatira.'*" Nemot véra Fransua I, interesi par literatiiru ir skaidrs, ka literatiiras
uzplaukums Francija ir tieSi saistits ar vinu. Vairak neka jebkur§ cits vinS bija rakstnieku
aizstavis. Sentzele (Millin de Saint-Gelais) **?, Brodo (Victor Brodeau)**, Salels (Hugues
SaleP*** dzivoja Fransua I galma karala tuvuma, tacu vinu laika neviens dzejnieks tomer
nebija tik loti pieprasits ki Klements Maro (Clément Marof)**®. **® Karala atbalstits, Maro
baudija privilégijas un pat kadu laiku atradas galma dzejnieka amata, ka ari uzsaka cinu pret
italu valodu galma. Tomer ciesa piesaiste karalim ne tikai deva iesp€ju izaugsmeli, bet vargja
izradities nepatikama, jo nesaskanu d€] vinS bija spiests pamest Franciju. TieSi francu
dzejnieki galma nodroinaja fran¢u dzejas triumfu. 1549. gada Zoakims Dibelé (Joackim du
Bellay) publicgja darbu ,,Franc¢u valodas aizstavibas slavinajums”(,,Défénse et illustration de
la langue frangaise”). Vins vélgjas pilnveidot dzeju, iedvesmojoties no antikajiem autoriem
un reizé€ pievérst uzmanibu francu valodas skaistumam. Literaro ,,nacionalismu” raksturoja
pretosanas specigajai Italijas ietekmei (iepriekS galminieku vidd, ka jau tika mingts, dazreiz
pat paradijas tendence imitét italu akcentu). So pretodanos parstavéja Navarras Margaritas
atbalstita Plejade (La Pléiade)™*’. Tas bija bridis, kad rakstnieki un makslinieki ievadija

v . . .. .- .. 14
frantu Renesansi, kas vairs nebija Italijas atdarinajums.'*®

Italu mode ienaca ar1 arhitektiira, ka rezultata tika parbuvetas vecas pilis vai uzceltas
jaunas, pieméram, Ambuazas (Amboise) pils. Franciizi nekautrgjas aicinat italu meistarus ka
Leonardo da Vinéi (Léonard de Vinci), Andrea del Sarto (Andréa del Sarto), Zirolamo della
Robia (Girolamo Della Robbia), Dominiku de Kartone (Dominique de Cartone). *° Par
visiespaidigako tiek uzskatita Fontenblo (Fontainebleau) pils renovacija, kas bija karala
medibu rezidence. Fransua I nenoliedzami redzgja Italijas makslu ka paraku par citam, minot,
ka Italija vin$ esot redzgjis vislabakos makslas darbus, kurus ir realiz&jusi italu meistari.
Tomér izdabat karala vélmém nebut nebija viegli, nemot véra vina gaumi un skaista izpratni.

Taja pasa laika vinam patika sarunaties ar maksliniekiem, parrunat iesp&jamos projektus, biit

Y1 Strelea, llze. Francijas karala galma ietekme uz francu literatiru no 16. Qadsimta lidz LuijaXIV valdisanas
sakumam. Bakalaura darbs. Riga: Latvijas Kultiiras akadémija, 2010. 21. Ipp.

%2 Melens de Senzele (Millin de Saint-Gelais) (1491 — 1558) — renesanses laika fran¢u dzejnieks.

“3v/iktors Brodo (Victor Brodeau) — 16. gs. franéu dzejnieks, Fransua I un Navarras Margaritas sekretars un
kambarsulainis.

144 1go Salels (Hugues Salel) (1504 -1553) — franéu dzejnieks.

145 Klemans Maro (Clément Marot) (1496 — 1544) — frantu dzejnieks, humanists.

18 Strelea, Ilze. Francijas karala galma ietekme uz francu literatiru no 16. gadsimta lidz LuijaXIV valdisanas
sakumam. 39.1pp.

147plejade — septinu francu dzejnieku apvieniba, kas izveidojusies Anri II valdiSanas laika. Par pamatu nemot
antikas lirikas paraugus, atvérta humanisma idejam un francu valodas nostiprinasanai un slavinasanai.

18 Strel¢a, Ilze. Francijas karala galma ietekme uz francu literatiiru no 16. Qadsimta lidz LuijaX1V valdisanas
sakumam. 51.1pp.

19 Cornette, Joel. Histoire de la France: I'affirmation de I’Etat apsolu 1515 — 1652. Paris: Hachette, 1995.
76.1pp.
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informétam par notickoajiem darbiem.™ Lidzigi ka arhitektiira, tapat arf maksla Fransua I
saskatija neatkartojamu skaistumu. No Leonardo da Vinc¢i karalis ieguva gleznu ,,Madonna
grota” (Vierge aux rochers), no Fra Bartolomeo (Fra Bartolomeo) ,,Noli me tangere”. Savas
dzives p&dgjos gadus da Vinci, karala aicinats, pavadija Ambuazas pili, kur veidoja dazadus
projektus, kas saistiti ar svétkiem. Rezultata Fransua I ieguva sava ipasuma dazus no da Vinci
darbiem, pieméram, slaveno Monu Lizu (Mona Lisa). Taja pasa laika Francija uzturéjas ari
Andrea del Sarto, kas uzgleznoja karalim slaveno La Charité™. Fransua aicindja ari citus ta
laika g€nijus pievienoties vina galmam, tomér sanéma atteikumus. Piem&ram, makslinieks
Rafagls (Raphael), btidams parak nozimigs pavestam Leonam X, atteica uzaicinajumu, tom&r
Fransua I sanéma davana ,,Svéto gimeni”(Grande Sainte Famille), ,,Svéto Margaritu” (Sainte
Marguerite) u.c. Savukart Ticians (Titien) ka noraidijjuma atbildi sniedza v€lmi nekad
nepamest Vengciju.* Jau sakot no vina valdiSanas pirmajiem gadiem Fransua I nodarbojas ar
mecenatismu, padarot galmu par Italijas makslas atelje. Galma uzturgjas arT daudzi flamu
makslinieki, pieméram, Zanu Klué (Jean Clouet), kas kluva par karala favoritu un vina
portretu autoru. (sk. pielikumu) 1530. gada karala uzaicinats, Pariz€ ierodas italu makslinieks
Rosso (Giovanni Battista di Jacopo dit Rosso Fiorentino). Izglitots un muzikali apdavinats,
vins$ atri iekaroja karala labv&libu un kluva par karala pirmo makslinieku. Lidz pat sava miiza
nogalei Rosso vadija Fontenblo pils rota'ljumus.153 16. gadsimta otraja pusé samazinajass italu

makslinieku skaits, vinu vieta stajas franctzi.

Galma dzive nebija iedomdjama bez svetkiem, kas izce€las sava kraspuma degl.
Renesanses laika svétki bija svariga dzives sastavdala, kas nebiit nebija vulgara vai banala
izklaide. Pilis tika grezni izrotatas atbilstosi svetku t€mai. Par neatnemamu svétku sastavdalu
var uzskatit turnirus, kas bija saglabajusies no viduslaikiem. ST izprieca bija idedla iesp&ja
virieSiem izradit savu speku un veiklibu, kas 1pasi labi padevas Fransua I. Laikam ejot, turniri
parvertas par dramatisku izradi. Ka iedvesma galminiekiem kalpoja mitologija un bruninieku
romani. Vini sapnoja par piedzivojumiem un milas dekam, kas tika atdarinatas galma
uznacienos. Miizika un deja, kas bija neatnemama sv&tku sastavdala, dzivoja ar1 paSas savu
dzivi. Bidams vairak dzejnieks neka mizikis, Fransua I pulcindja ap sevi mizikus un
komponistus, lai tie raditu galma miuziku. Véleédamies padarit svétkus un izklaides
interesantakas, Fransua [ pieaicinaja galma miizikus no Mantujas, Milanas, Venécijas,

Florences. Visslavenakais no tiem bija muzikis no Mantujas Alberto da Ripa (Albert oda

130 golnon, Frangois — Jean. La cour de France. Paris: Librairie Générale Frangaise, 1996. 88.Ipp.
131 Charité — Andrea del Sarto glezna, 1518. gads.

152 Solnon, Frangois — Jean. La cour de France. 88.pp.

153 Turpat...90.1pp.
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Ripa), kas bija izcilakais sava laika lautists. Vins$ ir vienigais galma lautists, kura gandriz visi
darbi ir saglabati. Vina loma bija izskiroSa italu miuzikas izplatiSana Francijas galma. Vipa
kompozicijas galma tika uznemtas ar vislielako sirsnibu.™* Karala muziki bija iedaliti trijas
grupas: la Chambre, [’Ecurie et la Chapelle. Pirma grupa sastavéa no solistiem,
dziesminiekiem, lautistiem, kornetes spé€létajiem un &rgelniekiem. Otra grupa apvienoja
orkestra miizikus, aptuveni divdesmit piiSamos instrumentus, desmit stigu instrumentus, kas
veidoja ta saucamo ,,fran¢u grupu” (bande francaise) ka art dazkart izmantoja tamburinu un
flautu. Sis grupas parstavji nekad nespélja vérigai auditorijai, bet piedalijas karaliskajos
svétkos, dzires, ballés un parades.’ Lidzigi ka italu valoda icklavas galminieku izglitiba, ta
ar1 miizikas spé€le tika uzskatita par labas izglitibas sastavdalu un bija vélama. Deja lielaka
mera ir galma maksla. Kads Anglijas siitnis reiz esot izteicies, ka: ,.Seit nenotiekot nekas cits
ka vien balles!”, kas norada uz francu kaislibu dejot. ArT $aja gadijuma, nekada méra
neaizskarot, nacionalas jutas jaatzimg, ka te ir sastopama Italijas ietekme.™® Fransua I un vina
pavadoni, svétku apburti, kas tika rikoti par godu viniem, zelta dranu un zida apzilbinati,
atklaja solu un Zestu bezgalibu, staju, kas sajaucas ar graciju un harmoniju un neparprotami
velgjas baudit $adu krasnumu sava zemé. Socialas dejas tika atjaunotas galma, pateicoties

sakariem ar Italiju, kas guva ievérojamu veiksmi.

Varam secinat, ka Fransua I bija istens sava laika inteligences parstavis, kur§ savas
dzives laika ir atbalstijis maksliniekus, veidojis pasakainas gleznu kolekcijas. Budams
literatliras cienitajs, vin$ galma augstu veért€jis dzejniekus. Vina valdiSanas laika ir skaidri
redzama Italijas ietekme galma sadzivé, ko Saja gadijjuma var skaidrot ar pasSa karala
personigo interesi, kas attiecigi izvertas par visa galma kultiiras sastavdalu. Neskatoties uz
Italijas ietekmi Fransua I dzives laika, pé€c vina naves gan makslinieki, gan dzejnieki atteicas
no parlieku lielas italu ietekmes un veicinaja fran¢u Renesanses veidoSanos. Fransua I sniedz
labu pieméru tam, cik liela mera viena persona sp&j ietekmét sev apkart esoSos un istenot

savas ieceres, saglabajot labo telu pavalstnieku acis.

3.3 Katrinas de Medi¢i valdi§anas laiks

Anr1 II (Henri 1) bija Fransua I otrais déls, kur§ pie varas nonaca péc sava vecaka
brala naves. Vins kluva par tronmantnieku 1533. gada un apprec€jas ar Katrinu de Medici,

kura péc sava vira naves ienéma nozimigu lomu valsts parvaldé un kultiiras dzivé. Anr1 11

% Solnon, Frangois — Jean. La cour de France. Paris: Librairie Générale Frangaise, 1996. 131.Ipp.
155 Solnon, Frangois — Jean. La cour de France. 131.Ipp.
15 Tuyrpat, 135.Ipp.
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turpindja sava téva, Fransua I, iesakto absolutisma nostiprinasanos. Pateicoties Fransua I
izstradatajam valsts parvaldes reformam, 16. gadsimta Francijas monarhija bija visspécigaka
no visam citam Eiropas monarhijam. Tomé&r Anri II valdiSanas laiks nebija ilgs, 1559. gada

péc turnira gitajam traumam karalis mira.

AnrT mantoja bagatu un spécigu valsti Eiropa. To apzinoties, vin$ daudzgjada zina
turpinaja sava téva, Fransua I iesakto. Neskatoties uz to, vin$ tomér nespéja sasniegt sava téva
varas augstumus. Ka norada Zorzs Dubi, Anri II galms nebija tik spidoss ka vina teva. Vins
atcéla balles, koncertus un samazinaja galma damu skaitu.®’ Tomér salidzinot ar sava téva

galmu, Anri galms bija labak organizéts, ka arf tas parvietojas daudz mazak.'*®

Anri, vél bidams mazs bérns, sastapa Dianu de Puatjé (Diane de Poitiers), kura
apzilbinaja vigu ar savu skaistumu. P&c vairakiem gadiem satiekoties, AnrT neslépa savas
jutas, bet, ta ka vin$ nebija tronmantnieks, Diana nebija 1pasi ieintereséta. Situacija mainijas
pec negaiditas tropmantnieka naves, kas nozim&ja, ka Anr1 nakotn€ klis par Francijas
monarhu. Diana kluva ne tikai par Anr1 milako, bet ar1 par vina padomnieci. Viga aizé€noja
Katrinu, Anr1 sievu, kura tika izstumta no politiskas un kultiiras dzives. Dianas ietekme auga
ar katru dienu. Jaunais karalis uzticgja vinai visas savus darfjumus, problémas. Vina bija

informéta par visam valsts lietam un pat atlavas parakstit papirus karala vieta.

Katrina de Medi¢i bija dzimusi slavenaja Medi¢i gimeng, kura savos ziedu laikos bija
viena no ietekmigakajam Italijas gimeném. Anri un Katrinas lauliba bez §aubam bija politiski
izdeviga, jo Katrina bija Romas pavesta tuva radiniece un §1 lauliba, péc Fransua I domam,
bija labs nodroSinajums vina iecerém, kas saistijas ar Italiju. Dzimusi Florenc€, Katrina loti
atri zaud@ja abus savus vecakus. Biidama tikai divus méneSus veca, vina palika par bareni.
Savus pirmos dzives gadus vina pavadija Roma pie sava tévoda kardinala Zila de Medici
(Jules de Medicis), kur§ 1523. gada kluva par pavestu Klementu VII (Clément VII)™°.
Atgriezoties Florencg, 1527. gada vina piedzivoja Medi¢i gimenes vajasanu. Tris gadus vélak
vina atgriezas Roma, kur vina pavadija tris gadus. 1533. gada vina kopa ar pavestu Klementu
VII devas uz Franciju, kur tika svétita vinas lauliba ar Fransua I délu Orleanas hercogu Anri.
Nemot veéra, ka savu bérnibu vina pavadija pie pavesta, vina sanéma savam laikam, labu
izglitibu, augsti vertgjot kultiru, humanisma un neoplatonisma idejas. Katrinas pirmie gadi
Francijas galma nebija no vieglakajiem. Katrina bija pavisam jauna, neprata francu valodu, ka

arT neinteres€ja savu viru, kur§ bija aizravies ar savu milako Dianu de Puatjé. Anri savas

7 Duby, Georges. Histoire de la France de 1348 a 1852. Paris : Larousse, 1991. 94.Ipp.
158 Solnon, Frangois — Jean. La cour de France. Paris: Librairie Générale Francaise, 1996. 179.Ipp.
19 Klements V11 - no 1523. gada 19. novembra lidz savai navei 1534. gada 25. septembri bija Romas pavests.

39



valdiSanas laika izolgja Katrinu no valsts parvaldes, kur vin§ darbojas kopa ar savu milako
Dianu de Puatjé. Katrina neiejaucas sava vira un vina milakas dariSanas, tomér v&sturnieks
Brantoms stasta kadu interesantu gadijumu. Diana, ieraudzijusi Katrinu lasam gramatu,
jautajusi, ko tiesi vina lasa, uz ko Katrina atbild€ja, ka vina lasot Francijas veésturi, kur
atklajas, ka netikles vienmér ir centusas valdit par karali. Sada Katrinas atbilde viennozimigi
noradija vinas attieksmi pret Dianu. P&c Anr1 naves, Katrina lika Dianai nekavgjoties pamest
galmu un atdot visas karala davinatas rotaslietas. Tikai pateicoties paSam Fransua I atbalstam,
vina veiksmigi pardzivoja Sos gritos laikus. P&c pekSnas tronmantnieka naves, AnrT un
Katrinas stavoklis kardinali izmainijas. Vini bija nakamie pretendenti uz Francijas troni. ST
situacija deva iesp&ju Katrinai nostiprinat savu vietu galma. Fakts, ka pirmos desmit laulibas
gadus, Katrinai un Anr1 nebija kopigu bérnu, pasliktinaja Katrinas stavokli un tad, kad Anri
paradijas arlaulibas bérni, $T situacija prieks Katrinas kluva vél sliktaka. Tomér laikam ejot,
dzima bérni ari karaliskaja gimeng, no kuriem tris kluva par nakamajiem Francijas

monarhiem.

Sie pirmie, griitie, pardzivojumu pilnie gadi tikai noriidija Katrinas raksturu. Bidama
speciga rakstura, vina klusgjot parcieta visas sakotngjas griitibas. Péc vira Anri naves un vina
milakas Dianas izraidiSanas, Katrina saka aktivi iesaistities Francijas politiskaja un kulttiras
dzive. Politiskaja dzivé Katrina darbojas ka padomniece valsts lietas, palidzot saviem déliem.
Tomér, divas reizes Katrina turéja valsts varu savas rokas. No 1560. — 1563. gadam, kamér
vinas otrais déls Sarls nesasniedza pilngadibu, un no 1574. gada maija lidz septembrim.
Katrinas autoritates noslépums slépas fakta, ka vinai ka matei bija vara par saviem bérniem,
kuri vinu uzskatija par autoritati. Sarls IX, nakot pie varas pazinoja, ka visiem ir japaklaujas
vina varai un noteikumiem, iznemot Katrinu, karalieni mati. Vinas déli, nakamie Francijas
monarhi, patieSam loti cienija mati un tai paklausija. Katrina loti nopietni pievérsas savu
bérnu izglitibai un sekoja lidzi tam, lai tie sava laika kliitu par izciliem monarhiem. Savus
bérnus Katrina skoloja italu kulttiras iespaida. Pjérs Dans (Pierre Danes) no Neapoles bija
tronmantnieka Fransua majskolotajs, Virgilijs Bracesko (Virgilio Bracesco) vinam macija
dejosanu un uzvedibas kultiru sabiedriba, Hektors no Mantujas (Hector de Mantoue)
pauk0§anu.160 P&c Anri naves, Katrina izléma apgerbt séru dranas un valkat tas lidz pat savai
naves dienai, izradot cienu mirugajam laulatajam draugam. Sads Katrinas lemums bija ne tikai
séru apliecinajums, bet arT savas politiskas lomas atziSana — vipa ir mirusa karala likumiga
sieva un Francijas karaliene. Katrina izvelgjas terpties melna s€ru terpa, kas nebija raksturigs

tam laikam. Ista séru krasa bija balta. Melna krasa bija Eiropas valdnieku krasa, kuru valkaja

180 §olnon, Frangois — Jean. La cour de France. Paris: Librairie Générale Frangaise, 1996. 97.1pp.
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arT AnrT II. Tadgjadi melna krasa it ka simboliz€ja vinu ka lidzvertigu mirusajam karalim. Ka
varam redzet, Katrina péc ilgiem klusuma un atstumtiba pavaditajiem gadiem, izmantoja visus

lidzeklus, lai nostiprinatu savu vietu Francija un galma.

Jauniba Katrina baudija Italijas Renesanses kraSpumu, Italu intermédijas, kuras
nodro$inaja vinas izglitotie, talantigie un neizsakami bagatie radi, vina saprata, ka dejas un
baleti, kurus vinai tik Joti patika dejot, pildija nozimigu politisko un socialo lomu. Ienakot
Francijas galma, Katrina v€lgjas ienest daJu no savas dzimtenes literara un muzikala kultiiras
mantojuma savas jaunajas majas. VElak, jau ka regenta un Karaliene Mate, vina galma baletus
un intermédijas padarija par pastavigu Francijas galma sastavdalu.’®® Galma svétki savu
apogeju sasniedza 16. gadsimta otraja pus€, Katrinas Medic¢i laika. Katrinas parraudziba,
galma pasakumu teatrala puse bija ipasi izstradata. Tie ieklava dramatiz&tus turnirus (tournoi
a theme), teatra izrades, kuras izmantoja sarezgitas maSinas un uguno$anu, galma baletus,
balstitus uz kosmologisko simbolismu. Katrina Medi¢i parpéma popularo Renesanses
prieksSstatu par kosmisko deju un piedavaja veidot izrades, kuras izradija savstarpgjo debesu
kermenu saskanu. Francijas galma populara bija ticiba astrologijai, kura noteica, ka visuma
skaitlu harmonija neap$aubami iespaido cilvéci. Sis skaitliskas harmonijas princips riipigi tika
pielietots izrazu veidoSana, it Tpasi dejz‘t.162 Sajos pasakumos piedalijas un sadarbojas
makslinieki no dazadam nozarém: dzejnieki, gleznotaji, arhitekti, miziki, horeografi. Katrina
galma svétkus izmantoja ka politisko instrumentu, kuru meérkis bija nodroSinat lojalitati
Francijas kronim, ka ari samierinat savstarp&ji konkurgjosas politiskas puses. Galma svétku
skatitaji un aktieri biezi vien bija paSi galminieki. Karalis, bez Saubam, bija galma svétku
centra, bet So sveétku merkis bija izteikt Katrinas politiskas intereses. Italu neoplatonisma
ideju, klasisko un vésturisko tému iespaidoti, galma svétkos Francijas karalis, simboliski un
alegoriski tika att€lots ka miera un harmonijas nesgjs, apzimé&jot Valua dinastiju ka Francijas
apvienotaju. Taja pasa laika Francijas karalis tika reprezent€ts ka visas pasaules valdnieks un
universa centrs. ST karaliska propaganda nebija paredzéta tikai Francijas iek3politikas

% Pateicoties Katrinas

stiprinaSanai, tas meérkis bija apzilbinat pargjas Eiropas valstis.'®
iedroSinajumiem, liels skaits deju meistaru no Milanas horeografijas Stipula, tika atvilinati uz
Parizi 1554. gada. Vadosais deju meistars un teoretikis, kur§ devas uz Franciju bija Cesare
Negri (Cesare Negri), lidz ar kuru galma ienaca Italijas deju mode, kura bija tuva Katrinai. Ka

jau autore ieprieks bija atzimé&jusi, uz Franciju devas tadi deju skolotaji ka Pompeo Diabono,

161) ee, Carol. Ballet in Western culture. A history of its origins and evolution. New York and London:
Routledge, 2002. 39.Ipp.

162 | ee, Carol. Ballet in Western culture. A history of its origins and evolution. 41.1pp.

163 Gosman, Martin, Macdonald, Alasdair, Vanderjagt, Arjo. Princes and princely culture 1450-1650. Volume 1.
Leiden: Brill, 2003. 118-119.Ipp.
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kurs bija loti talantigs un tadgjadi atri kluva par Katrinas délu deju skolotaju. Tetoni Bernardo
(Tettoni Bernardo) bija Diabono asistents, kur§ vélak ari guva atzinibu ka talantigs
horGOgrr?tfs.164 Franciiziem raksturigas c€las dejas, kuru popularitate bija milziga, piedzivoja
izmainas Katrinas Medi¢i laika. Léno dejo vieta vina deva prieksroku viegliem 1€cieniem un
dzivigumam deja. Lidzas svinigajai pavanai tika dejotas jautras galjardas un voltas, kuras
kungi vargja izpildit, Iidz Sim vél neredzeétu l€cienus. Tikai ar Katrinas ieraSanos Francija
notika ista horeografijas atdzimSana. Izmainas deju horeografija veicinaja ari Katrinas
apgérba modes maina. Vina nomainija garas kleitas, kuras trauc€ja kustibam, izmantoja

vieglakus audumus, tadgjadi damam bija vieglak dejot.*®

Francijas galma bija iecienitas ar1 tradicionalas intermé&dijas €dienu pasniegSanas
reiz€s, kas mode bija Italija. Ir saglabajies diplomatisks pienemsSanas apraksts par Francijas un
Spanijas galmu kop&jam pusdienam Spanijas pierobeza: Svetki notika zem klajam debesim.
Pusdienu vajadzibam tika uzbiivétas 12 lapenes. Galvend no tam bija domata Francijas un
Spanijas karaJu namu parstavjiem. Viesus apkalpoja galma damas, pargérbtas par nimfam.
Edienus no tuvaka meZa iznesa par sativiem pargérbti galminieki. Pusdienu laika viesus
izklaideéja ipasi aicindtie tuvako provincu zemnieki, dejojot tautas dejas. Burgundiesi, dejotaji
no Provansas un Bretanas, dejoja paros un grupas branlus, pasi spéléja tamburinus, flautas
un vijoles. Péc pusdienam viesi piedalijas , ,nopietnas” dejas, dejojot pavanu, kuranti un

citas.'%®

Jau iepriek§ min€tais Baltazars Bozuajé, péc Katrinas vélmes, 1555. gada ieradas
Francija. Galma vip§ ienéma deju meistara vietu un apmacija dejotajus ka ar1 organizgja un
producgja karaliskas izklaides. Bozuajé atklaja francu tieksmi pret grandiozam maskaradém.
Apvienojot tas ar deju, radas iepriek$ mingtais galma balets (ballet de cour), kur sakotngji tika
izmantotas tas pasas galma dejas, kuras bija popularas taja laika. Sie uzvedumi tika paredzéti
priek$ lieliem notikumiem, tomér tiem bija ari savs zemteksts, kas atspoguloja religiskos
konfliktus un politiskas nesaskanas. Galvena So uzvedumu sastavdala bija deja, kura tika
teatrali piemérota dramatiskiem un filozofiskiem mérkiem. Daudzi BoZuajé galma baleti tika
raditi Katrinas Medici laika, bet Iidz miisdienas ir saglabajuSies tikai dazi to apraksti. Viens
no $adiem uzvedumiem bija ,,Milestibas paradize” (Le Paradis d’Amour, 1572), kurs$ tika

uzvests par godu kazam starp Margaritu, Katrinas un AnrT katolisko meitu un protestantu,

164Lee, Carol. Ballet in Western culture. A history of its origins and evolution. New York and London:
Routledge, 2002. 39.Ipp.

165% ynexos, Hukomaesia Cepreii. Beeobuwas ucmopus manya. Mocksa: DKCMO, 2009. 336.1pp.

1%gSpalva, Rita. Klasiska deja un balets Eiropas kultird. Riga: Zinatne, 2013. 87.1pp.
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hugenotu lideri Navarras Anri (Henri de Navarre), kurs vélak klas par AnrT IV (Henri V)™

Katrina So laulibu defing€ja ka pamieru starp katoliem un protestantiem, jo Francija jau ilgu
laiku atradas nemitigos ticibas karos. ,,Milestibas paradize” prezent€ja tematisku materialu,
kur izmantojot alegoriju un simbolus, att€loja sadursmes starp katoliem un hugenotiem
Francija. Saja gadijuma, religiskie konflikti tika izmantoti teatralam uzvedumam, kura mérkis
bija att€lot dieviSko spéku, kuru att€loja katoli, savukart launumu att€loja protestanti. Baleta
nosléguma visi Skérsli tika parvaréti deja un visi dalibnieki kopa izgaja cauri paradizes
vartiem. Lai ar cik labam domam Katrina rikoja $So pasakumu, ta iznakums nepavisam nebija
tik laimigs ka izradei. Vien dazas dienas p&c $im kazam, norisinajas b&digi slavena Bértula
nakts, kura tika noslepkavoti hugenoti. V@ésturiski, Katrina tiek saistita ar $o tragisko

notikumu, kas vinas vesturé ir atstajis negativu pieskanu.

1573. gada par godu Katrinas déla iecel$anai Polijas troni tika uzrikots ,,Polu balets”
(Ballet de Polonais), kura taps$ana iesaistijas dzejnieks Ronsars un komponists Rolands de
Lasi (Roland de Lassus). Sis balets tika radits ar domu parsteigt un apzilbinat Polijas
diplomatus, kuri bija ieradusies Francija. Bozuajé apmacija galma dejotajus — amatierus, kuri,
prieks §1s izrades dejoja viduslaiku deju estampiju (estampie). Iesp&jams pateicoties tiesi Sim
uzvedumam, BoZuaj€ izpelnijas titulu — francu galma baleta parnatlicéjs.168 Ka rakstija kads §1
sviniga pasakuma aculiecinieks, Ipasi S§im notikumam uzbuveéta zalé lapu apgaismojuma
iebrauca kara rati ar sudraba klinti uz tiem. Klints ni$as atradas 16 galma damas, kas
simboliz§ja seSpadsmit Francijas provinces. Damas apbrauca apkart zalei, tad nokapa no
ratiem un kara miizikas pavadiba tuvojas karalim, ievérojot kadenci un ne reizi to neparkapjot.
Tad vinas dejoja meistarigi veidotu baletu ar daudziem griezieniem, mainigam linijam,
mainijas vietam, apstajas. Neviena dama neklﬁdijz'is.169 ST dejas forma, bija liels parsteigums
Polijas viesiem. Izrades beigas Katrina aicinaja visus vienoties kopigas dejas, sakot ar branlu

un turpinot ar citam ta laika popularakajam dejam, tad€jadi noslédzot ekstravaganto vakaru.'"

1581. gada uzvesto ,,Karalienes komisko baletu” (Ballet comique de la Reine) ir
pienemts uzskatit par pirmo autentisko baletu ta muzikas, dejas, dzejas un dekoraciju
izmanto$anas dél. Lai gan deja veidoja tikai treSdalu no visas izrades, Bozuajé bija galvenais

atbildigais par §is izrades tapSanu. Vinpa vadiba, figurala deja ka izrades deja sasniedza savus

7Anri IV (Henri 1V) — Francijas karalis no 1589. lidz 1610. gadam. Vin$ bija pirmais Burbonu dinastijas
parstavis Francijas tront.

1%8) ee, Carol. Ballet in Western culture. A history of its origins and evolution. New York and London:
Routledge, 2002. 42.1pp.

189 Spalva, Rita. Klasiska deja un balets Eiropas kultira. Riga: Zinatne, 2013. 86.1pp.

170 | ee, Carol. Ballet in Western culture. A history of its origins and evolution. New York and London:
Routledge, 2002. 43.1pp.
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augstumus, veidojot visveiksmigako eksperimentu Eiropa ar cilvéka kermeni teatralaja telpa.
Sis balets bija ka sava laika politisko, filozofisko un &tisko vértibu spogulis. Saja baleta tika
izmantota dzejnieka Baifa (Jean-Antoine de Baif) ideja par dejas, muzikas un dzejas
apvienojumu viena veseluma, kas simbolizétu pilnibu.'’* Balets sastavéja no prologa un
trijam intermé&dijam. Ta bija izrade ar secigu siZetu un attistibu, kas apvienoja viena veseluma
melodeklamaciju, dziedaSanu, pantomimu un deju. Lidz misdienam ir saglabajies S§1
iespaidiga baleta apraksts.

,, Prieksnesums notika zale, ko no trim pusém vairakos stavos ieklava galerija. Centra
atradas karala vieta. Preti centralajam vietam bija uzbiivets Ajajas salas burves Kirkes'™
darzs ar pili, bet perspektiva — pilseta ar mdajam un baznicu. Debesis tika veidotas no
ieliktiem krasainiem stikliem, kurus izgaismoja ar lapam. Zales sanos, kas reizé bija art darza
celini, bija paredzetas ejas prieksnesuma dalibnieku mainai. Zales labaja pusé atradds ozolu
birzs ar zelta lapam un zilem. (..) Kreisaja pusé zem padebesiem makonos slépas miiziki.
Baleta sakuma zalé ierodas Oah'sejs173 ar pavadoniem un gard uzrund paskaidro sava un
pavadonu ndciena iemeslu — vipam ir jacinds ar [aunas Kirkes burvestibam, un vins ir
parliecinats, ka Anri 11l ir tads spéks, lai tiktu gala ar Jaunumu. Péc nelielas uvertiras no
Kirkes darza bailés izskrien giisteknis, bet Kirke vinam seko. Izpildijis reveransu pret karali,
vins uzsak garu monologu dzeja par savu nelaimigo giistu pie launas Kirkes. Paradas burve.
Vina dusmas vérsas pret debesim ar stastu par nepateicigo gustekni. Talak dziesmas
pavadiba uznak tritoni un sirénas. Tos nomaina milzigi kaujas rati ar striklaku un jiras
dievibam najadam tai apkart. Najadam vélak pievienojas pazi, un visi dejo izverstu deju, kura
paraug dramatiska pantomima. Paradas Kirke, vel arvien dusmu pilna. Ar burvju zizli ta
pieskaras nimfam, miizikiem un citiem téliem, kuri sastingst. Nogrand pérkons, un no
makoniem nolaizas Merkurijs. Y4 Vins mégina visiem palidzét un pamodina aizmigusos. Tacu
Kirke uzvar Merkuriju, un pirma céliena beigas vins gul pie burves kajam, bet visi paréjie
gustekni tiek parvérsti par dazadiem zveriem, kas defilé apkart. Otrais céliens sakas ar astonu
satiru uznaksanu. Viens dzied, paréjie spelé flautas. Paradas Cetras driadas®”, vinas vérsas
pie Pana*™ ar ligumu izbeigt Kirkes patvaju. Paligd ierodas gudribas dieviete Minerva"’

kaujas ratos, ko velk piiki. Vina apsola, ka palidzés uzveikt Kirki. Vinas aicinats, dieviskas

71 ee, Carol. Ballet in Western culture. A history of its origins and evolution. 44.1pp.

172 Kirke (Circe) — Grieku mitologija burvestibu dieviete.

13 Odisejs - bija griekis, Itakas karalis un téls Homéra darbos "Tliada" un "Odiseja".

1% Merkurijs — Dievs Romie$u mitologija.

> Priadas — koku gari vai koku nimfas Sengrieku mitologija. Driadas dzivo kokos skaistu, jaunu sievie$u
veidola.

17% pans - sengrieku mitologija ir dieva Hermeja un nimfas Driopes déls, ganampulku, meZu un lauku dievs.

Y7 Minerva - Romie$u mitologija ir gudribas, magijas, medicinas, amatu un makslas dieviete.
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miizikas pavadiba no debesim nolaizas Jupiters

9

. Darbibas kulmindcija ir dievu cina ar

. - 17
Kirki un uzvara par to.

ST baleta krasnums parsteidza visus, un tie$i tads bija Katrinas mérkis. Baleta
grandiozitate bija ka paSas Francijas simbolisks attélojums. Sis balets, 1idzigi ka ari citi
Katrinas galma uzvedumi kalpoja ka Francijas slavinaSana un tas varenibas izradiSana. Ka jau
vairakkart darba tika minéts, Sie baleti kalpoja ar1 Karalienes politisko mérku realizéSanai.
Krasni svetki, péc Katrinas domam, bija vislabakais veids ka likt aizmirst kaut uz bridi par
valdoSajam nesaskanam. Art saviem déliem, kuri bija nakamie Francijas monarhi vina macija,
ka balles un sv&tki ir neatnemama galma sastavdala, kas palidz uzturét kartibu galma un izcel

karali.

Katrinas uzplaukuma laiks sakrit ar vinas délu nakSanu pie varas. Vina redz€ja ka
vinas d€li kapa Francijas tront viens p&c otra. Pe&c Anri Il naves troni kapa vina déls Fransua I1
(Francois 1), kurs bija tikai piecpadsmit gadus vecs. Vipa valdi$anas laiks nebija ilgs. Tikali
vienu gadu (1559 — 1560) vin$ pavadija ka Francijas karalis. Laiks, kad jaunais karalis naca
pie varas nebija no tiem vieglakajiem. Francija jau bija sakusa religiskas nesaskanas starp
hugenotiem un katoliem, ka arT nesaskanam iekspolitika. Neskatoties uz to, ka vina vecums
tika uzskatits par pieteikamu, lai saktu valdit, Fransua izvélgjas lugt savu radinieku un mates
palidzibu valsts parvaldg, jo vinam nebija nekadas pieredzes. Vina veselibas stavoklis nebija
spozs, kas beigas noveda pie tragiska iznakuma — karalis nomira pavisam jauns, neatstadams
péc sevis likumigu tronmantnieku, kas savukart, nozimgja, ka varas grozi paries vina brala

Sarla rokas.

1560. gada Sarls bija vél pavisam mazs bérns, kas nozimgja, ka laiku lidz vina
pilntiesigai nakSanai pie varas vinu aizvietos regents, kas $aja gadijuma bija vina mate Katrina
de Medi¢i. Ka jau tika mingts, vipa bija Francijas regente laikposma no 1560. gada lidz 1563.
gadam. Sarls tika krongts par Francijas karali 1561. gada 15. maija Reimsa. Ceremonija
pagaja bez pompozitates un greznibas, jo ta briza ekonomiskie apstak]i piespieda ieveérot
pieticibu. Katrina cergja, ka Sarls lidzinasies savam tévam un vectévam, kuri apkartgjos
ieviesa cienu un paklausibu. Tomér Sarlam, 1idzigi ka vina bralim Fransua bija vaja veseliba,
kas atsaucas uz vina izskatu. Vin§ nebija pietiekami viriskigs, tade] Katrina visiem spékiem

centas delu padarit cienfjamaku. Sarla veselibas stavoklis apgritindja vina fiziskas aktivitates,

178 Jupiters — Romiesu mitologija varenakais no Dieviem, Dievu valdnieks.
1 Spalva, Rita. Klasiska deja un balets Eiropas kultird. Riga: Zinatne, 2013. 89 - 90.1pp.
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bet par spiti tam, vin§ mil&ja medibas, atstajot mala galma izklaides, balles un pat sievietes.'®
Sarls, pateicoties savai matei bija apmacits zim&$ana, dzejas raksti$anas, ka arl parzinja
Romas un Senas Griekijas v€sturi un parzinaja italu valodu ka savu dzimto valodu.™®! 1560.
gada uz Franciju tika uzaicinats italu deju meistars un teorétikis Cezare Negri, ko veicinaja
Katrinas ideja par italu makslinieku aicinasanu. Sarls IX bija poézijas piekritgjs un vina
milakais dzejnieks bija Ronsars, kuru vins atbalstija. Sarla vislielaka aizrau$anas bija medibas
ka jau ieprieks tika minéts. Pasliktinoties vina veselibas stavokli, saasinajas arT gariga rakstura

traucgjumi, kas noveda pie karala naves 23 gadu vecuma.

Anr III (Henri I1l) sakotng&ji nebija nekadas izredzes klut par Francijas karali, tomér
vina bralu nave, neatstajot tronmantnieku paveéra vinam iesp&ju kapt troni. Laika, kad Franciju
plosija ticibas nemieri, Anri apguva karamakslu un 1567. gada tika noziméts par galveno
karalistes leitnantu. 18. gadu vecuma vina drosme klist par apkartéjo apbrinas objektu.
Zarnakas (Jarnac) kauja, kad vina zirgs tika nogalinats, vin§ neapjikot metas cina, izradot
savu droSsirdibu. 1573. gada Anr1 tika ievéléts par Polijas karali. Ta paSa gada oktobr1 vins
devas uz Poliju, kur 1574. gada februari Krakova tika kronéts par Polijas karali. Ta pasa gada
jinija, nomira vina bralis Sarls, kas noziméja, ka vinam bija iesp&ja kapt Francijas troni. Ilgi
nevilcinadamies, vislielakaja slepeniba Anr1 aizb&ga no Polijas un pameta savu troni, ko vins
ta 1sti nekad nebija velgjies. 1575. gada februari, Reimsa, Anri tika kronéts par Francijas
karali.’® Anr bija Joti inteligents un izglitots. Vinu interesgja viss, kas norisinajas valstT tade],
vin§ aktivi iesaistijas valsts parvald€ un veica vairakas reformas, kas uzlaboja kartibu valsti,
pieméram, jautajuma, kas skara nodoklu sistému Francija. Karaliste, kuru plosija nesaskanas
starp protestantiem un katoliem, Anri spga saglabat savu autoritati. Vin$ izvelgjas
samierinasanas politiku starp abam pusém, noslédzot miera ligumu (la paix de Monsieur), kas
atlava protestantiem praktiz€t savu kultu, iznemot Parizi. Ari galma vins ievie$ stingraku
etiketi, kas bija [idzinajas etiketei Versala, gadsimtu velak. Vigps, Iidzigi ka vina priek$gajéji,
atbalstija literatus, piemé&ram, MiSelu de Montenju (Michel de Montaigne)®®, Filipu Deportu

(Philippe Desportes)*®.

Anr 11l milgja izklaides un naudu tam neZz€loja, lai gan finansiala situacija valsti bija

smaga stavokli. Vins uzskatija, ka svetki un izklaides ir karala varas spogulis, tad€jadi taupit

180 Frieda, Leonie. Catherine de Medici. Renaissance Queen of France. New York: Harper Perennial, 2003.
175.1pp.

'8! Frieda, Leonie. Catherine de Medici. Renaissance Queen of France. 176.1pp.

182 http://www.larousse. fr/encyclopedie/personnage/Henri_111/123594

18 Migels de Montenjs (Michel de Montaigne) - bija fran¢u filozofs, rakstnicks, valstsvirs. Montéps tick
uzskatits par vienu no ietekmigakajiem francu renesanses laika rakstniekiem, populariz&jis eseju ka literatras
Zanru.

184 Filips Deports (Philippe Desportes) — fran¢u dzejnieks 16. gadsimta beigas un 17. gadsimta sakuma.
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un ekonomét uz $adam lietam karalis atteicas. Arl vina pasa t€ls iemiesoja cildenumu un
majestatiskumu, kas bija loti nepiecieSamas karalim. Zinot AnrT lielo patiku pret svétkiem un
visada veida izklaidém, Katrina izmantoja vina vajibas, lai novirzitu vinu no valsts parvaldes.
Vina riipgjas par to, lai vinam blakus atrastos skaistas sievietes, norisinatos grezni svétki,
masku balles un dejas. Pats AnrT III par godu savai matei sarikoja svetkus, uz kuriem Katrina
atbild&ja ar to paSu — likdama organizét svétkus par godu savam délam. Anri III bija kaisligs

voltas piekritgjs, kas bija ne tikai jautra deja, bet deva iesp&ju tuvak komunicét ar damu.

3.4Miizikas un poézijas akadémija

Dejas makslas attistibu Francija ietekméja 1570. gada dibinatas Muzikas un pogzijas
akad@mijas (Académie de Musique et Poésie) darbiba, kuru atbalstija jau pieminé&tais Katrinas
Medi¢i dels Sarls IX. To dibindja dzejnieks Zans Antuans de Baifs (Jean Antoine de Baif) un
lautists Tibolts de Kurvils (Thibault de Courville). Akadémija riip&jas par dzejas un miizikas
formu skaidribu un eleganci, ta pievérsas antikajai makslai ka kanonam, kas saglaba
harmoniju starp po€zijas un mizikas metriem. Dzejnieki, kuru idejas tika attistitas akadémija,
sacergja prologus un ditirambus galma iestudéjumiem un vélak arT galma baletiem. Miizikas
un dzejas metra skaidriba un harmonija iespaidoja deju — tas konstrukcijai bija jabut
pardomatai, kermena kustigam deja — harmoniskam. Deju skolotaji centas deja izteikt Iiniju
skaidribu, ieviest pardomatas un precizas kompozicijas. Ka jau tika pieminéts, Francija dejas
maksla valdija atturigas formas skaistums. Tas izpaudas masu dejas, kur dejotaji ar
nevainojamu ritmisku precizitati vari€ja un attistija figiiras; deju zim&umos aplus un linijas
nomainija kolonnas, kvadrati un krusti; dejas kompozicija atbilda dzejas ritmam un miizikas
pavadijumam. Italijas deju skolotaju ietekmé, arvien brivakas un nepiespiestakas kluva
partneru attiecibas deja — kavalieris veda damu pie rokas, partneri skatijas viens uz otru dejas
laika. Francu muzikas un poézijas elegance iespaidoja galma deju uzvedumus. Saviesigajos
pasakumos izpilditas dejas tika ieklautas galma baletos, pieskirot tam citu — simbolisku vai
alegorisku nozimi. Sinkrétiska galma baleta sastavdala — deja- saglabaja socialas dejas
tehniku un izpildijuma manieri, tau ieguva jaunu jégu izrades kop€ja darbiba.’® Pec Sarla
naves, akadémijas aktivitate samazinajas. Anri III laika ta piedzivoja savas popularitates

atdzimSanu un darbojas zem nosaukuma ,,Pils Akadémija’(Académie du Palais), kura

185 Spalva, Rita. Klasiska deja un balets Eiropas kultira. Riga: Zinatne, 2013. 88.1pp.
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darbojas 11dz 1584. gadam. Akadémijas izveide un darboSanas bija liels ieguldijums Francijas

kulttras un makslas izaugsme.

Varam secinat, ka Iidzigi ka Fransua I, Katrina Medi¢i iepéma nozimigu lomu
Francijas kultiiras vesturé. Ka jau tika noskaidrots, Katrinas stavoklis krasi mainijas lidz ar
Anr1 II navi, kas lava Katrinai iegiit lielaku lomu valsts parvaldé ka art kultiras joma.
Katrinas delu valdisanas laika vina bija galvena kultturas dzives veicinataja. Vinas mérkis bija
paradit visai pasaulei Francijas varenibu un spozmi, kas vinpai ari izdevas. P&c vinas
aicinajuma, Francija no Italijas ieradas makslinieki, miiziki un deju skolotaji, kas galma no
jauna ienesa Italijas modi. Katrinas sadarbiba ar Bozuaj¢ radija jaunu makslas veidu — galma
baletu, kas vélakajos gadsimtos kliis par vienu no nozimigakajiem makslas veidiem Francija.
Mizikas un poézijas akadémija sava 1saja pastavéSanas laika pieversas dejai ka makslai,

tadgjadi veicinot dejas ka makslas attistibu.
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NOBEIGUMS

Pabeidzot pétijumu par dejam Francijas galma 16. gadsimta un Italijas ietekmi galma
dejas, var secinat, ka $aja laika posma Italijas mode ienéma nozimigu vietu Francijas kultira.

Monarhu personiskas intereses un Italu deju meistaru aktivitates veicinaja izmainas deja.

Veicot petijumu par dejam, ka vien no jautajumiem bija, kas tad deja ir un kas to
raksturo, jo ne jau katru miisu kermena veikto kustibu mes varam apzimét ar jédzienu deja.
Ka galvenos elementus, kas raksturo deju visbiezak definicijas min ritmu, kermena kustibas
un miiziku. Visi iepriek§ min&tie elementi ir butiskas renesanses dejas sastavdalas, bez kuram
ta nav iedomajama. Katrai dejai piemit savs noteikts ritms, kas saskanojas ar kermena
kustibam miuzika, tadejadi radot veselu makslas darbu, ko var saukt par deju. Nemot véra
laikmeta iezimes deja, tad iepriekSminétie elementi bija jaievéro obligati, jo tas noradija
dejotaja meistaribu un atticksmi. P&tot deju noteikta sabiedribas slani, $aja gadijjuma, galma
16. gadsimta, autore nonaca pie secinajuma, ka deja nebija tikai izklaidei un briva laika
pavadiSanai. Ta var€ja but ka politisks lidzeklis karala varas reprezentéSanai, ko pierada,
pieméram, galma baleti. Nemot véra, ka galms bija sabiedriba, kura dzive norit€ja péc
noteikumiem, deja bija viens no Siem elementiem. Katram, kur§ vélgjas veiksmigi ieklauties

galma, dejotprasme bija obligata prasiba, tad€jadi dejas maksla tika apgiita jau no mazotnes.

Italu deju meistaru aktivitates 16. gadsimta biitiski ietekméja dejas modi Eiropa un
ipaSi Francija. Renesanse ir dejas uzplaukuma laiks Italija, ko pierada ta laika deju
manuskripti un deju meistari, kuri darbojas Eiropas galmos, tai skaita arf Francija. Cezares
Negri un Fabricio Karozo deju pieraksti ir biitiskakie materiali, kas sniedz priekSstatu par
Renesanses laiku deja. Franciza Tuano Arbo sarakstitais darbs ir ari svarigs, bet tas ir
vienigais deju traktats, kas izdots Francija 16. gadsimta, kamer Italija bija izdoti divi. Italu
deju skolotaju ietekmé, 1€nas un svinigas francu dejas, piemeram, bassa danse nomainija
galjarda, kura izcg€las ar savu virtuozitati un dzivigumu. ItaJu deju meistari saceréja arvien
jaunas dejas, kas nebeidza parsteigt ar savu sarezgito horeografiju. Sada dejas attistiba noveda
lidz galma baletiem, kuri kluva par Francijas monarhu varas reprezentétaju. 16. gadsimta

otraja pusé, un tapat ka Fransua I laika, italu dejas Francija bija kluvusas loti popularas.

16. gadsimta pirmaja pus€, Fransua 1 aktivi nodarbojas ar kultiiras dzives
bagatinasanu. Italija atklata bagata kultiiras dzive aizrava Fransua I, kas nodevas Italijas
kultiiras ieneSanai Francija galma. Katrinas Medi¢i centieni ienest Francijas galma dalu

Italijas arT veiksmigi izdevas. Vinas aktiva sadarbiba ar Italu deju meistariem izmainija
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dejoSanas paradumus Francijas galma. Pateicoties Katrinas v€lmei pe&c kraSpiem un
neaizmirstamiem svétkiem radas jauns dejas un citu makslu apvienojums — galma balets, kura
tapSana iesaist1jas Italu deju meistari. Tie$i spilgtas personibas ka Fransua I un Katrina Medici
bija tas, kas veicinaja Italijas dejas ietekmes ienakSanu un nostiprinasanos gadsimta garuma
Francija. Vinu realizétie projekti lieliski pierada ka viens cilvéks, liela personiba ar spécigu

raksturu sp€j ietekmét kultiiras dzivi.
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KOPSAVILKUMS//TEZES

Apkopojot pieejamos materialus, var secinat, ka hipotéze , Iltalijas ietekme deja

-9

Francijas galma saglabajas visa 16. gadsimta garuma” ir patiesa. To apstiprina sekojosas

tezes:

Dejas galvenie elementi ir ritms, kermena kustibas un mizika. Sos pasus
elementus sava darba piemin arm 16. gadsimta deju meistars Ebreo, kurS§
kopuma sniedz plasaku izklastu par dejas elementiem, nosakot, ka tie
kopsumma ir seSi — ritms, atmina, laukuma sadalijums, aiere jeb tickSanas uz
augsu, dejas maniere, ka arT veikliba un gracija.

Deja iemieso sevi sava laika domasanu un pasaules uztveri. Pascienas pilna
attiecksme pret savu dzivi ir centrala tendence galma mentalitate, ko raksturo
sevis reprezentacija deja. Harmonijas klatesamiba deja nav nejausa, jo
Renesanses laikmeta, gan maksla, gan arhitektiira tiecas sasniegt harmoniju.
Tradicionali galms tiek definéts, ka karalim pietuvinato personu loks, kas ir ari,
galvenais, politiskas dzives centrs. Galms vienlaikus ir arT noteikta institiicija,
sociala telpa, kura tiek raditas un glabatas makslas vertibas.

Galms bija vide, kas kura valdija stingra etikete, kas katram galminiekam bija
jaievero. Viena no galminieka prasibam bija izcila dejotprasme.

Daudzas popularakas 16. gadsimta dejas bija radusas Italija, pieme&ram,
galjarda un volta, kuram piemita atrums, radoSums un izsmalcinatiba. 16.
gadsimta Itali bija noteicosie dejas mode.

Dejas apraksti paradas traktatos. Gan francu, gan italu traktatos paradas
kopigas iezimes, tomér italu deju traktati bija detalizetaki, tad€jadi sniedzot
priekSstatu par italu dejas modi un horeografiju. Arbo sava traktata aprakstija
dejas, kuram bija italu izcelsme, kas pierada to, ka italu dejas bija ienakusas
Franc¢u sabiedriba. Pirmie deju pieraksti paradas Italija, kas tieSi norada uz
Italijas vadoSo lomu dejas pasaulé. Pirmie dejas traktatu autori rakstija par
dejas filozofiju, tehniku, terminologiju un centas savienot atsevisSkas kustibas
sisttma. Pirmie deju skolotdji bija arT horeografi (deju sacerétaji) un dejas
teoréetiki.

16. gadsimta popularakas dejas bija pavane, ka ari tas variacijas, pieméram,

Spanijas pavana, francu izcelsmes deja branls, basse danse, kas populara bija
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gadsimta sakuma, Fransua I valdiSanas laika, no Italijas ienakusas galjarada,
volta, kurante, un vacu izcelsmes alemande.

Tiesi italu dejas meistari un vingu aktivitates Iidz pat 17. gs. sakumam noteica
dejas modi Eiropa un Francija, jo tiesi vinus aicinaja karali savos galmos.

1560. gada uz Franciju tika uzaicinats italu deju meistars un teorétikis Cezare
Negri, kur§ bija viens no sava laika izcilakajiem deju meistariem un
teorétikiem FEiropa, ko veicinaja Katrinas ideja par italu makslinieku
aicinasanu.

Gan Fransua I, kur§ valdija Francija 16. gadsimta pirmaja pus€, gan Katrina
Medici, kurai bija loti butiska nozime Francijas kultiirpolitika 16. gadsimta
otraja pus€, galma svetkus ar daudzajiem dejas elementiem izmantoja ka
politisku instrumentu gan savas autoritates stiprinaSanai, gan lai nodroSinatu

lojalitati Francijas tronim.
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RESUME

Le titre de ce mémoire est « Les danses a la cour de France au 16 siécle : les
influences italiennes ». D’aprés ’auteure ce sujet est actuel en Lettonie parce que dans le
domaine de recherche des danses anciennes nous trouvons peu d’information et aussi parce
que la danse est une partie composante de la culture. Les recherches sur la danse peut aider a
comprendre la mode de vie et de la pensée et des idées de 1’époque car la danse est le miroir

de son époque qui montre la vie telle qu’elle était en France au 16 siécle.

Dans la premiére partie du mémoire on examine les définitions de la danse en letton et
en frangais pour trouver les éléments les plus importants qui caractérisent la danse car chaque
mouvement ne peut pas étre considéré comme la danse. Dés ses origines la danse avait des
différentes formes et objectifs. Dans la cour elle jouait un réle trés important. D’un coté la
danse était un divertissement, mais de 1’autre coté elle avait son aspect politique qui était

utilise par des monarques comme Frangois I et Catherine de Médicis.

La deuxiéme partie présente des manuscrits de la danse au 16 siécle écrites par
chanoine francais Thoinot Arbeau « L’Orchesographie », et deux italiens Cesare Negri
« Nuove Inventioni Di Balli » et Fabritio Caroso « Il Ballarino ». En examinant les trois
manuscrits I’auteure avait remarquée que les influences italiennes sont les plus forts dans la
deuxiéme partie du 16 siécle qui peut étre expliqué par la présence des maitres de danse
italiennes dans la cour de France, invitées par Catherine de Médicis. Les ouvres italiennes

montrent la haute qualité et complexité de la danse en Italie et dans d’autres pays d’l Europe.

La troisieme partie de la mémoire présente la cour de France, spécifiquement la cour
de Frangois I et Catherine Médicis. La recherche sur la personnalit¢ de Frangois I est
également présente dans cette partie, car d'apres 1’opinion de 1’auteure sa personnalité a joué
un grand réle dans la diffusion de la culture italienne dans sa cour. L’accent est mis aussi sur
la période de Catherine Médicis parce qu’elle a la fin du 16 siécle était la plus grande
personnalité en France qui avait soutenu les artistes, musiciens, maitres de danse italiens a la

cour de France.

Les résultats de ce travail montrent qu’a 1’époque de Frangois I les idées, I’art,
l'architecture, la littérature et la danse avaient été influencé par 1’Italie comme c’était aussi
dans I’époque de Catherine de Médicis. La plupart des danses qui étaient dansées a la cour

venaient d’Italie qui confirme 1'hypothése promue de ce mémoire.
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SUMMARY

The title of this thesis is "The dances at the court of France in 16th century: Italian
influences.” According to the author this is important subject because early dance research is
not outstanding research field in Latvia and also because dance is one of the main element of
the culture. Dance research can help to understand the lifestyle and the thinking in the 16"
century, because dance is like a mirror of this time which allows us to whiteness the life in

16™ century France.

The research is divided in three parts. The aim of the first chapter is to find the main
elements of dance by using definitions in Latvian and French. Since the dance has existed it
was presented in various forms and for different purposes. At the court dance occupied
important place. From the one side dance was an entertainment; on the other side it had it

political side which was used by monarchs as Francis | and Catherine Medici.

The second part is based on the analyses of 16™ century dance manuscripts from
France and Italy. One is written by French canon Thoinot Arbeu “Orchesography” and two by
Italian dance masters Cesare Negri “Nuove inventioni di balli” and Fabritio Caroso “ll
Ballarino”. Studying those dance treatises, author has noticed, that Italian influences on
dances were strong in the second half of the 16™ century because of the presence of Italian
dancing masters at French court, invited by Catherine Medici. Italian dance treatises show the

high quality and complexity of the dances in Italy and other European countries.

The third part presents the French court, specially the court of Francis | and Catherine
Medici. Both were famous because of their cultural politic which was directed towards Italy.
Francis | and Catherine invited Italian dancing masters, musicians, artists and architects to the

court.

The result of this research paper shows, that in epoch of Francis | and Catherine
Medici, dance in France was influenced by Italian dance fashion and brought to France by
Italian dancing masters. Great part of the dances at court was influenced by Italy which

proves hypothesis of this work.
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