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IEVADS

Fotografijas vestures un attistibas nozimigumu iesp&jams skatit dazados kontekstos
- sakot ar zinatnes, kimijas un tehnikas sasniegumiem, lidz fotografijai, ka nozimigam
vestures petniecibas materialam. Misdienas fotografija tiek skatita arT ka radoSa darbiba,
makslas veids. Laikmetu raksturojoSo iezimju pétnieciba fotografes Intas Rukas 20.
gadsimta 80.-90. gadu dailradé paplaSina darba autores, starpkultiiru sakaru Latvija-
Francija apakSprogrammas studentes, redzesloku un padzilina izpratni par fotografijas
medija attistibas tendencém pasaulé un Latvija no aizsakumiem lidz miisu dienam, ka ar1
dod iespgju izzinat fotografiju ka laikmeta liecinieci.

20. gadsimta 80. - 90. gadi iezim&jas ka latvieSu makslas fotografijas aizsakumi
latvieSu maksla. Lidz 1980. gadam fotografijas attisttba Latvija norit€ja bez iesaistes
vizualas makslas attistibas procesa. Lai gan tika runats par foto makslu, ta, salidzinajuma
ar tradicionalajam makslam, palika marginalas pozicijas. Fotomaksla netika apskatita
profesionalas fotografijas konteksta. Ka neatnemamu Latvijas makslas sastavdalu
fotografiju apskata tikai kops 1980. gadu beigam, 1990. gadu sakuma. Tas ir laiks, kad
dokumentalas portreta fotografijas zZanra sevi piesaka latvieSu fotografe Inta Ruka.

Darba mérkis: Laikmetu raksturojoSo iezimju izzinasana fotografes Intas Rukas
20. gadsimta 80. - 90. gadu dailradg.

Darba jautajums: Vai fotografes Intas Rukas 20. gadsimta 80.- 90. gados
uzpemto portretu fotografiju serija Mani lauku [audis atklajas laikmetu
raksturojosas iezimes?

Pétijuma procesa veicamie darba uzdevumi ir:

1. Izzinat fotografijas tehniskas un ideologiskas attistibas tendences no
1839. gada lidz musdienam.

2. lepazities ar Latvijas fotografijas vesturi.

3. lIepazities ar fotografes Intas Rukas dailradi.

4. Analizét Intas Rukas fotografiju sérija Mani lauku Jaudis ieklautos foto
portretus.

5. Balstoties uz Intas Rukas fotografiju analizi, atklat raksturigakas
fotografijas atspogulota laikmeta iezimes.

6. legito informaciju apkopot pétnieciskaja darba.



Lai pilnvertigi aplikotu So t€mu un atbildétu uz pétijuma jautadjumu, darbs tiks
dalits tr1s dalas, katra no tam apliikojot konkrétu t€ému:

Pirma dala ieskice galvenas tendences fotografijas medija attistiba, apskatot gan
foto tehnikas attistibu, gan zanru un virzienu veidoSanas tendences un noteicoSos
pagriezienus fotografijas ka makslas trakt€juma.

Otro dalu veido divas apaksnodalas, no kuram pirmaja apskatita fotografijas
vesture Latvija, bet otraja aktualiz&tas portreta Zanra attistibas tendences fotografija.

Tresa dala veltita latvieSu fotografes Intas Rukas fotos€rijas Mani lauku [audis
analizei, izzinot laikmetu raksturojosas iezimes Intas Rukas fotografijas.

Darbam pievienotais pielikums satur 73 fotografes Intas Rukas nozimigakas
fotografijas no serijas Mani lauku Jaudis, kuras apskatamas ka, petfjuma gaita izdarito
secinajumu atbilstibas vizuals pieradijums.

Darba izstrade, apliikojot svarigakos jédzienus fotografijas teorijas izpete, tiek
izmantota teor&tiska literatira — tadu arzemju autoru ka Roberts HirSs (Robert Hirsch),
Roberts Lenmans (Robert Lenmann), Lina Varena (Lynne Warren) un citu p&tijumi.
Savukart Latvijas fotografijas vestures apskata veidoSana izmantoti latviesu fotografijas
petnicku Arna Balcus, Alises Tifentales, Eduarda Klavina un citu, petijumi. Vizuala
materiala izpéte balstita Intas Rukas fotoalbumos Mani lauku Jaudis un Cilveki, kurus es

pazistu publicéto fotografiju analizg.



1. FOTOGRAFIJAS ATTISTIBAS TENDENCES NO 1839. GADA
LIDZ MUSDIENAM

Termins fotogrdfija radits no grieku valodas vardiem @w¢ (phos) — gaisma un
ypapn (grafe) ar nozimi rakstiSana — attelu-rakstisana. Fotografija ir att€lu iegliSanas
process, kura laika apkopo un fokusé atstarotos elektromagnétiskos starus uz gaismjiitiga
materiala, tadejadi iegiistot attglu. legiito attélu sauc par fotografiju.' Fotografiju iegnidanai
izmanto specialas optiskas sistémas — fotokameras. Fotografija rodas fotograféjama
objekta izstarotai vai atstarotai gaisma nonakot uz gaismjiitiga materiala, pieméram,
fotofilmas.>

Pirmas optiskas sist€émas - kamera obskuras (obscura) pirmsakumi meklgjami jau
11. gadsimta, kad ta dév€ja absoliiti tumsSu telpu, kura gaisma ieklust tikai caur vienu
nelielu caurumu, uz sienas radot apgrieztu att€lu. Par fotografijas raSanas gadu uzskata
1839. gadu, kad Francijas Zinatnu akadémija (Académie des Sciences) sanema iesniegumu
par Zozefa Nisefora Njepsa (Joseph Nicéphore Niépce) un Luija Dagéra (Louis Daguerre)
atklajumiem un 19. augusta apstiprinaja fotografiju ka izgudrojumu. Sakot no §1 briza
optiskas sistemas — fotokameras un foto iegiSanas metodes ir izgajusas attistibas celu lidz
misdienu digitalajam fotokameram.’ Paraléli tehniskajiem atkldjumiem, radas foto-kimijas
nozare, kas nodarbojas ar péc iespéjas gaismjiitigaku vielu meklésanu.*

Fototehnikas attistiba iedalama 8 posmos. 1826. gada Zozefs Nisefors Njepss
ieguva pirmo fotoattélu uz cinka plates, kas parklata ar asfalta kartinu. Sadu attistisanas
metodi nosauc par heliografiju. Vienlaicigi Luiss Dagers izgudroja latento attela
attistiSanas iesp&ju jeb dagerotipiju, radot fotoatt€lus uz apzeltitam vara plaksném, kuras
isi pirms tam apstradatas ar jodu, radot gaismijiitigu sudraba jodida slani. So metodi,
galvenokart, izmantoja tehniskam un zinatniskam vajadzibam.’ Paraléli dagerotipijai
Viljamss Henrijs Fokss Talbots (William Henry Fox Talbot) saka pielietot kalotipiju.

Kalotipija aizsaka fotoatt€lu iegliSanu uz papira. Lidz ar kalotipiju sakas fotopapira

' Doble, Rick. A Brief History of Light & Photography. 2013. l.lpp. Pieejams:
http://www.scribd.com/doc/239789915/A-Brief-History-of-Light-Photography-by-Rick-Doble

2 Fotografet.lv. Foto raksti: Analogais un digitalais  foto. Pieejams:
http://www.fotografet.lv/fotoraksti/24/analogais_un_digitalais_foto/132/

* Amar, Pierre-Jean. Histoire de la photographie. Paris: Presses Universitaires de France, 1997.
13.-16.1pp.

* Turpat, 6.-7.1pp.

> Turpat, 12-17.1pp.



raZo$anas attistiba.’ 1851. gada Frederihs Skots ArSers (Frederick Scott Archer) izgudroja
slapja kolodija procesu att€lu iegiiSanai, uz Cetrdesmit gadiem aizstajot visus ieprieks
izgudrotos  fotoatt€lu  radiSanas  procesus. Vélak Ricards Li¢s Medokss
(Richard Leach Maddox) kolodiju aizstaja ar zelatinu, tadejadi radot zelatina bromida
sauso plasu procesu.” Ar Dzordza Istmena (George Eastman) radito mehanisko ierici
emulsijas izklasanai uz stikla plaksném, dzima moderna fotografija. Sakot ar 1891. gadu
razo$ana, nonaca 35 mm fotofilmas, tadejadi fototehniku padarot brivi un &rti
parn€sajamu. Ar to pasu gadu dat€jami arT pirmie pozitivie rezultati krasaino fotografiju

uzr,leméané.8

Jau 19. gadsimta aizsakas debates par to, vai fotografija ir uzskatama par unikalu
makslas formu, vai apskatama vien ka zinatnisks sasniegums. Jédziens makslas fotografija
tiek lietots, runajot par fotografiju, kas uznemta ar mérki radit makslas darbu. Par makslas
fotografiju sak runat lidz ar piktorialisma virziena aizsakumiem ap 1885. gadu. Sakuma
fotografija kalpoja ka lidzeklis makslas darba radiSanai, ne ka atsevisks makslas darbs.
Tikai 20. gadsimta 70. gados arvien vairak kritiku fotografiju saka aplikot makslas
konteksta.”

19. gadsimta 80. gados fotografija ka identisks realitates atveidojums, saka zaudé&t
sabiedribas interesi. Fototehnika bija attistijusies tik talu, ka teju katrs vargja sava ipasuma
iegtit kameru un fotografet, [idz ar to mazinajas fotografu prestizs sabiedriba. Vel nesen tik
pieprasitie fotoportretu saloni arvien zaud&a savu aktualitati. Fotografi mekl&ja jaunus,
originalus, neredzétus izpausmes veidus. '° Makslas pasaulé uzvirmoja noliegums pret
zinatni un tehnologijam, pret tiedu realitati un objektivismu. Sis objektivisma noliegums
radija augligu augsni simbolisma uzplaukumam. Makslinieki tiecas caur simboliem un
metaforam makslas patérétaja radit subjektivas emocijas. Skatitajs kluva par makslas darba

raditaju. Ar1 fotografija arvien biezak paradijas darbi, kas bija netverami un pardomas

S Amar, Pierre-Jean. Histoire de la photographie. Paris: Presses Universitaires de France, 1997.
20.Ipp.

" Turpat, 22. -25.1pp.

¥ Turpat, 27. -32.1pp.

? The Thames and Hudson Dictionary of photography. [London]: Thames and Husdson Ltd. 2015.
' Hirsch, Robert. Seizing the light. The history of photography. USA: the McGraw-Hill
Companies. 2000. 185.1pp.



rosinodi.'!  Simbolisms fotografija radija piktoridlisma (pictorialism) virzienu.
Piktorialisms ieviesa interesi par ieks€jas, garigas esamibas atveidu. Fotografijas saka
paradities konkréta fotografa personigais redz&ums un tehniskas prasmes. Fotografs no
fotografijas “uzne€meja” (maker), kluva par fotografijas “raditaju” (taker). Ta bija iesp&ja
fotografiem ar saviem darbiem piedavat publikai individualu, neredz€tu skatijumu uz
atspogulojamo realitati."?

Piktoriaisms pastavéja no 19. gadsimta 90. gadiem lidz 1. Pasaules karam.
Piktorialisti savos darbos galveno uzmanibu vér§ uz estétisko ne informativo materialu,
uzskatot, ka asums un tie§a redzama kop&Sana traucé télainam idejas atveidam.'® Makslas
pétnieks, fotografs Maiks Vivers (Mike Weaver) piktorialisma biitibu skaidrojis ar noluku
radit fotografiju ka makslas darbu, kas ietver gan vizualu, gan juteklisku, garigu
skaistumu, bez obligatas dokumentalas atsauces, bez personiskas vai topografiskas
identitates.'* Piktorialisms aktualiz&ja jautaju par jaunas tehnologijas — fotografijas biitibu
un to, cik liela mera ta var tikt uzskatita par makslu. Valdija uzskats, ka fotografija, kas
rodas tehniska, mehaniska, preciza un zinatniska procesa rezultata, bez cilvéka radosa,
individualas ietekmes uz atteéla redzamo, nevar tikt aplikota ka makslas darbs, kura
radiSanai, savukart nepiecieSams talants, izdoma un radosais gaurs.15

Par piktorialisma virziena aizsac€ju fotografija uzskata Piteru Henriju Emersonu
(Peter Henry Emerson), kur§ mudinaja uz fotografiju paraudzities ka uz mediju, kas blakus
zinatnes sasniegumam nes ar1 makslas potencialu, aicinot publiku uz fotografiju palikoties
ka uz makslas darbu, bet uz fotografu, ka makslinieku, kas ne vien isteno tehniskos
nosacijumus, mehaniski radot attélu, bet rezultatam dod arf savu individualu redzgjumu. '

Piktorialisti att€la attistiSanas procesa veica izmainas negativos. Att€lu
parveidoSanai izmantoja dazadus materialus - ogli, platinu, gumijas bihromatu un citus.
Piktorialisti izmantoja objektivus, kas radija izpludusu efektu, izdomaja jaunas attistiSanas

metodes, ar otam, zimuliem un skalpeliem parveidoja negativus un izdrukas. Piktorialistu

11

Hirsch, Robert. Seizing the light. The history of photography. USA: the McGraw-Hill
Companies. 2000. 185.1pp.

12 Turpat.

" Lenman, Robert. The Oxford Companion to the photograph. New Your Oxford university Press
Inc. 2005. 514. Ipp.

" Wells, Liz. Photography — critical introduction. London: Routledge, 1997. 209.1pp

"> Turpat, 20.1pp.

'® Hirsch, Robert. Seizing the light. The history of photography. USA: the McGraw-Hill
Companies. 2000. 186.1pp.



raditie portreti nereti drizak atgadinaja gleznojumus, nevis fotografijas.!” Visas §is metodes
pielava véra nemamu interpretaciju negativa attistiSanas laika. Piktoridistu mérkis bija
nodod informaciju emocionali, iedarbojoties uz skatitaju ar att€la tonalitati, tekstiiru un
manipulgjot ar detalam. '*

19. gadsimta pédeja desmitgade, daudzi fotografi — piktorialisti, pieveérsas
fotogravirai. Fotograviras tehnika piedavaja iesp&ju radit maigakas krasu variacijas un
delikatakus gaismas efektus. Fotogravira tiecas pieradit, ka fotografijas zanra kvalitativa
darba radiSanai nepiecieSama tikpat liela radosa atdeve un prasmes ka gleznoSana vai
jebkura cita makslas nozare."

Fotografi makslinieki daudz macijas no gleznotajiem, tiecoties radit emocionalus
un intuittvus sizetus un formalos risinajumus, kas sp&j pavestit vardos nepasakamo. Iespg&ja
dzest nevelamu detalu, pievienot krasu, rediget tonalitati un sintez&t negativus pieradija, ka
fotografija var but maksla. Lai gan piktoriaisms popularitates zina neapsteidza grafisko
makslu, virziens veicinaja diskusiju par fotografijas estétisko raksturu.’’ Piktoridlisms
atdaltja fotografiju no =zinatnes, atSkira fotografijas amatierus un profesionaliem.

Zinamakais fotomakslinieks - piktorialists ir amerikanis Alfréds Stiglics (Stieglitz).*'

Ka pretreakcija piktorialismam radas tiesa fotografija (straight photography).
Tiesas fotografijas biitibu tas parstavis un viens no aizsacgjiem Pols Strands (Paul Strand)
skaidrojis sakot, ka tiesa fotografija ietver fotografijas ka medija biittbu — ta ir pilniga
objektivitate, fotografijas tirs lietojums, ciepa pret to, kas atrodas kameras prieksa, ta
precizs atveidojums, bez jeb kadu izmainu un labojumu veik3anas.** Fotografs, kas rada
dokumentalu fotografiju ir modernas pasaules noriSu vérotajs.” Tas parstavji tiecas péc

iespejas objektivak iemiizinat realitati, kuru veido ikdieniSkas lietas, kas neuzmanigam

" Lenman, Robert. The Oxford Companion to the photograph. New Your Oxford university Press
Inc. 2005. 514. Ipp.

'8 Hirsch, Robert. Seizing the light. The history of photography. USA: the McGraw-Hill
Companies. 2000. 187.1pp.

' Warren, Lynne. Encyclopedia of Twentieth-century photography. New York: Routledge, 2006.
1262.—1264.1pp.

% Hirsch, Robert. Seizing the light. The history of photography. USA: the McGraw-Hill
Companies. 2000. 187.Ipp.

*! Turpat, 208.1pp.

2 Turpat, 234.1pp.

¥ Lenman, Robert. The Oxford Companion to the photograph. New Your: Oxford University Press
Inc. 2005. 173 - 175. 1pp



verotajam var palikt nepamanitas. TieSa fotografija nepielauj nekadu izmainu veikSanu
negativa uzpemsSanas un attistiSanas laika. Ta veidojas, fotografam izv€loties pareizu
kadréjumu, gaismu, fokusa attalumu un skata lepnka. Tiesa fotografija aizsakas 20.
gadsimta sakuma Amerika. Vélak tas v@smas nonaca Eiropa un Krievija, kur realizg€jas ar
virziena nosaukumu Jaunais redzéjums (Neu Sehen).** Péc piktoridlisma norieta, attistoties

tieSajai fotografijai (straight photography), saka veidoties dokumentala fotografija.*’

Jeédziens dokumentala fotografija (documentary photography) tiek lietots, runijot
par tadu fotografiju, kas ieraksta fiks€, atspogulo realitati. Dokumentalas fotografijas
aizsakumi mekl&jami 20. gadsimta sakuma. Sadas fotografijas tiek raditas ar mérki nodot
informaciju, kritizet, verst plasaku uzmanibu uz kadu notikumu vai fenomenu.
Dokumentalam fotoatt€lam var tikt pieskirta ar1 estétiska vertiba. Tematikas zina,
raksturiga politiska un sociala ievirze. Uzplaukumu dokumentala fotografija piedzivoja 20.
gadsimta 40. gados.*®

Jebkura fotografija, kas uznemta bez nodoma radit makslas foto makslas darbu, var
tikt uzskatita par dokumentalo fotografiju. Dokumentala fotografija ir notikuma, vietas,
objekta, personas vizuals dokuments, kas sniedz informaciju par konkréto laiku, vietu un
fotografeto objektu. Tomér jedziens dokumentala fotografija visbiezak tiek lietots,
raksturojot konkrétu fotografijas zanru. Dokumentala fotografija definéta ka realitates
atspogulojums, kuru fotografs radijis ar mérki paust viedokli, bazas, reagét, komentet
fotograféto — likt skatitajam nolasit kadu konkrétu informaciju. Dokumentala fotografija
ietver tris pamataspektus: vizualas realitates atspoguloSana, socialas realitates
atspogulosana, psihologiskas realitates atspogulosana. Ari 20. gadsimta sakuma tik
izplatita ielu fotografija tiek pieskaitita pie dokumentalas fotografijas Zanra. Dokumentala
fotografija nereti norada uz nepiecieSamibu p&c parmainam, izgaismo nepareizo un
absurdo. Par $adu niansi dokumentalaja fotografija saka runat 19. gadsimta vidi lidz ar

fotografu Henriju Meijivu (Henry Mayhew), kur$ aizravas ar britu nabadzigako slanu

* Warren, Lynne. Encyclopedia of Twentieth-century photography. New York: Routledge, 2006.

7. lpp.
** Lenman, Robert. The Oxford Companion to the photograph. New Your: Oxford University Press

Inc. 2005. 173 - 175. 1pp.
* The Thames and Hudson Dictionary of photography. [London]: Thames and Husdson Ltd. 2015.
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stradnieku dzives pétiSanu un dokumenteSanu. Radas ta saukta socialo reformu
fotografija.”” Velak ta deva aizsakumu fotoZzurnalistikas attistibai.

Eiropa butiska loma dokumentalas fotografijas aktualizé$ana ir agenttrai Magnum,
kuras biedri, galvenokart, nodarbojas ar politisku nori$u dokumentgsanu. **

Sakotn€ji dokumentala fotografija netika uzskatita par makslas darbu, tacu 20.
gadsimta beigas abi novirzieni — dokumentala un makslas fotografija saka sapliist, un
arvien biezak dokumentalaja fotografija saskatija arT estétiskas kvalitates.” 20. gadsimta
60. gados dokumentala fotografija ienaca sabiedribas ikdienas dziveé, arvien vairak
iemiizinot, vienkar§o lauzu ikdienas dzivi un tradicijas. Sadas fotografijas ir ne tik daudz

. . . _ . . el g v 30
kritiskas un ironiskas, ka slavino$as un cildinosas.

Fotozurnalistika (photojournalism) ir radnieciga dokumentalai fotografijai, tomer ir
nianses, kas iezimé atSkiribu abu So jédzienu defingjuma. Tas aizsakumi mekl&jami 1848.
gada revoliicijas laika Francija. Fotografus sutija uz pasaules karstajiem punktiem, tadejadi
ar jauna medija palidzibu pasaulei atkldgjot kara Sausmas visa to nexeliba.’'
Fotozurnalistika vienm@r ir saistita ar tekstu. Tie ir laikrakstos pie teksta — aktualu
notikumu apraksta, publicéti dokumentalie foto. Fotozurnalistikas konteksta Joti biitisks
aspekts ir fotoattela aktualitate. Fotografijas paSos aizsakumos tehniski nebija iesp&jams
uznemt, attistit un publicét att€lu tik 1sa laika, lai tas nezaud€tu aktualitati, tacu
tehnologijas progresja loti strauji un jau ar 19. gadsimta var sakt runat par
fotoZzurnalistikas aizsakumiem, kad laikrakstos publicéto informaciju saka ilustrét ar attelu
publikacijam. Pirmais ilustrétais izdevums pasaules vésturé ir 1904. gada izdotais Daily
Morron Londona.”> Tadu fotozurnilistikas attistibu joprojam kavéja vairaki faktori.
Pirmkart, tehniskais aprikojums, kas bija smags, dargs un griiti transport€jams. Otrkart,

fotografi baidijas, ka dargo aprikojumu varétu atnemt, tapéc nevelgjas riskét un izvairijas

*7 Lenman, Robert. The Oxford Companion to the photograph. New Your: Oxford university Press
Inc. 2005. 173 - 175. lpp

** Breuille, Jean-Philipe, Guillemot, Michel. Dictionnaire de la photo. Montreal: Larousse, 2001.
124.,125.1pp.

* Lenman, Robert. The Oxford Companion to the photograph. New Your: Oxford university Press
Inc. 2005. 173 - 175. lpp.

% Warren, Lynne. Encyclopedia of Twentieth-century photography. New York: Routledge, 2006.
402. -410. lpp.

3! Brugis, Dainis, Pujate, Inta. Portrets Latvija 19. gadsimts. Riga: Neputns. 2014. 260.1pp.

32 Lenman, Robert. The Oxford Companion to the photograph. New Your: Oxford university Press
Inc. 2005. 488. Ipp.
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no daudzu revolucionaru notikumu dokumentéSanas. TreSkart, ka jau minéts,
fotozurnalistikas konteksta biitiska ir aktualitate, bet attistiSanas process joprojam bija
smalks un ripigs, tapéc, kamér uznemtos negativus attistlja un tie nonaca lidz
publicsanai, fotografijas nereti jau bija zaudgjusas aktualitati.*> Fotozurnalistika biezi
saistita ar foto reportazu (photoreport) — dokumentalo fotografiju kopumu, kas atspogulo

kadu konkrétu vietu vai notikumu.>*

20. gadsimta sakuma lidz ar fototehnikas attistibu, paraléli fotozurnalistikai, ka
viens no dokumentalas fotografijas atzariem, pils€tas attistijas ielu fotografija (street
photography). lelu fotografijas vesturé var izdalit divu veidu ielu fotografijas. Sakotngji ar
jédzienu ielu fotografija saprata arhitektiiras fotografiju. Tajas bija redzamas tuksas ielas
bez cilvékiem. Fotografs akcentgja €kas, to dekorus. Reizém nov€rojamas arl gaismu
spéles.

Eizens Atzé (Eugene Atget) Pariz€ aizsaka cita veida ielu fotografiju, fotografejot
cilvékus - pils€tas iedzivotajus. Valters Benjamins (Walter Benjamin), ielu fotografijas
konteksta, runajot par Atzg, radija jeédzienu flaneur, kas tiesa tulkojuma no francu valodas
nozimé klaidonis, bet fotografijas veéstures konteksta ar to saprot fotografu — makslinieku,
kas iziet pilsétas ielas ka vérotdjs un tas dinamiku un dzivibu fiksg fotografijas.”

Ielu fotografijas ar uzviju attistities saka gadsimtu mija, kad pieejamas kluva
parnésajamas fotokameras. Ielu fotografi nereti radija momentuznémumus - spontanus
mirkla tveérienus. Tapat ielu fotografijas konteksta japiemin sléptas kameras (candid
camera), ko fotografi nereti izmantoja, lai nokertu ekskluzivakus un pikantakus momentus.
Interesants aspekts ielu fotografija ir fotografi, kas bijusi nakts dzives dalibnieki un
dokumentgjusi dazadu pils€tu, pasi Parizes, naktsdzivi. Jamin francu fotografs Brasai
(Brassai). Brasai atstatais mantojums glaba neskaitamas fotografijas, kuras redzama
Parizes nakts dzive. Vislielako ietekmi uz pécteciem — ielu fotografiem atstajis francu

fotografs Anr1 Kartjeé Bresons (Henri Cartier-Bresson), kur§ 20. gadsimta 30. gados

.....

33 Lenman, Robert. The Oxford Companion to the photograph. New Your: Oxford university Press
Inc. 2005. 488. Ipp.

** Breuille, Jean-Philipe, Guillemot, Michel. Dictionnaire de la photo. Montreal: Larousse, 2001.
124.,125.1pp.

* Warren, Lynne. Encyclopedia of Twentieth-century photography. New York: Routledge, 2006.
1503 - 1508. Ipp.
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decisive moment jeb izskirosais mirklis — moments, kad fotografam janospiez slédzis, lai
iegiitu perfektu fotografiju.*®

Ielu fotografija zaudgja aktualitati, kad atgriezas interese par konceptualo makslu.
Konceptualie makslinieki ielu fotografiju uzskatija par vulgaru un meklgja citus veidus ka
vizualizét socialos mehanismus, kas eksisté urbanaja telpa. Ielu fotografu spontano
redz&umu un verigo skatu aizstdja ar ne visai prasmigu konceptualo fotografiju. 20.
gadsimta 60., 70. gados paradijas interese par lauku teritoriju un ielu fotografi pilsétas
dinamismu nomainija 1&€nas mierigas dabas ainavas.

80., 90. gados liela dala ielu fotografu saka nodarboties ar iedzivotaju
fotograféSanu to ierastajas vides, bet ignor€ja citas zanra kvalitates — momenta tvérumu,
spontanitati, dinamiku.’’ Ielu fotografi ir radijusi neatsveramu kultiiras mantojumu,
izveidojot sava laikmeta spoguli, kas atspogulo visu sabiedriba slanu ikdienas dzivi un

izklaides. 3

Portreta zanram maksla ir gara v@sture v€l pirms fotografijas raSanas - portrets
eksistgja jau antikaja laikmeta. Musdienu izpratn€ portrets ir vizuali realitatei precizi
atbilstoSs personas att€lojums no priekSpuses, kas izcel individa unikalus vaibstus un
mimiku. Portreta pamata ir fiziskas lidzibas radiSana, tacu jau no pirmsakumiem
portretiem piedeéveta arm simboliska veértiba. Portreta fotografija ir personas identitates
vizuilais atveids.”” Portreta pamatfunkcijas ir individa dokumentacija, reprezenticija un
memoralizacija.*” Portreta fenomenam, taja skaita portreta fotografijai, ir cieSa saistiba ar
fiziologiju un frenologija. Frenologija ir nozare, kas izdara secinajumus par personas
raksturu, vadoties péc §is personas fiziologijas.*'

19. gadsimta pirmaja pusé pasiitijuma portretu veidoSana domin€ bidermeijeriskais

realisms, tau neliela dala — galvenokart, zemako slanu individu portreti veidoti ka

36 Koetzle, Hans-Michael. Photo icons. The story behind the pictures. Kelne: Tachen, 2005. 208.-
209.1pp.

37 Warren, Lynne. Encyclopedia of Twentieth-century photography. New York: Routledge, 2006.
1503 - 1508. Ipp.

3 Turpat.

* Warren, Lynne. Encyclopedia of Twentieth-century Photography IIl. New York: Routledge,
2006. 1288. lpp.

“ Brugis, Dainis, Pujate, Inta. Portrets Latvija 19. gadsimts. Riga: Neputns. 2014. 18. Ipp.

*! Warren, Lynne. Encyclopedia of Twentieth-century Photography III. New York: Routledge,
2006. 1288. lpp.
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etnografiska rakstura studijas.* Gadsimta pirmaja pusé blakus tradicionalajai glezniecibai,
akvareliem un zim&umiem izteikti ieziméjas litografiskie portreti.*

Sakot ar 19. gadsimta 60. gadiem, Latvijas portreta maksla izmainas rada
fotografijas ienaksana sabiedribas dzive. Fotografijas tehniskajai pusei attistoties, ta kluva
par profesiju, kuras praktiki galvenokart nodarbojas ar fotografisko portretu
izgatavosanu.**

Fotografija portreta zanrs attistijas, balstoties uz glezniecibas tradicijam. Tomer
fotografi bija atverti eksperimentiem un laika gaita paradijas tikai fotografijas médijam
raksturigas iezimes. Fotografi noveérsas no portreta glezniecibai raksturigas cildinasanas,
slavinaSanas un saka interes€ties par neerta un neglita atainoSanu, fotograf€jot slimos,
vajpratigos, nabadzigos, noziedzniekus.*

Sakotngji formalo pan€mienu lietojumu portreta fotografija noteica medija
tehniskas iespgjas, kuram pilnveidojoties mainijas ari izteiksmes veids. Pirmajos
dagerotipos — portretos modela pozu noteica ilgais eksponéSanas laiks, kura d€] pasos
tehnologijas pirmsakumos portreta zanru neistenoja vispar jo, modelim kameras prieksa
nekustigi butu jaséz 30 minateém. 19. gadsimta 40. gados eksponéSanas laiks jau bija
samazinats aptuveni lidz 10 sekundeém.”® Tehnisko jauninajumu, ekspozicijas laika
samazinasanas rezultata jau 1840. gada beigas eksperimentali dagerotipu portreti bija biezi
sastopami un aizsdka l&to portretu tirgu.*’

Tiek uzskatits, ka pirma fotografija, kura redzams cilveéks, ir Dagera veidots
dagerotips - skats uz Templa bulvari Parize, kura redzams kads, kurs tira apavus. Attéls

48

uzpemts 1939. gada.™ 1839. gada novembri dagerotipijas rokasgramata publicgja

pamacibu portretu uznemsSanai. Taja teikts, ka portreta uznemsSanai nepiecieSama loti

* Brugis, Dainis, Pujate, Inta. Portrets Latvija 19. gadsimts. Riga: Neputns. 2014. 42. Ipp.

* Turpat, 43.1pp.

* Turpat.

* Warren, Lynne. Encyclopedia of Twentieth-century Photography III. New York: Routledge,
2006. 1288. Ipp.

“ Brugis, Dainis, Pujate, Inta. Portrets Latvija 19. gadsimts. Riga: Neputns. 2014. 264. Ipp.

" Campany, David,, Hacking, Juliet. Photography. The whole story. London: Thames & Hudson,
2012. 35.1pp.

* Lenman, Robert. The oxford Companion to the photograph. New Your Oxford university Press
Inc. 2005. 512. Ipp.
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spilgta gaisma, tape&c procesam janorit briva daba, saules gaisma, izmantojot atspidumu no
baltiem auduma gabaliem.*

Fotografija sniedza iesp&ja radit ievérojami l&takus un atrak izgatavojamus, bet
kvalitates zina Iidzvertigus portretus, tadejadi dodot iesp&ju ar1 nabadzigajiem laudim sava
ipasuma iegit portretus, kas lidz §im bijusi pieejami tikai aristokratiem. °° Ari makslinieki
iemacijas izmantot fotografijas savam vajadzibam un saka to izmantot modelu vieta.

Fotoportrets saglabaja manuali radita portreta pamatfunkcijas — reprezentivitati un
personas dokument&$anu, bet grutak fotoportretam bija pievienot psihologiskas izteiksmes
vaibstos un teéla idealizaciju.’’ Fotoportretos t&la fiziskais atveidojums kluva daudz
detalizataks un izteiktaks, kamér psihologiska rakstura atspogulojums zaudgja intensitati.’?
To centas panakt ar retuSas palidzibu, ko aktivi praktiz€ja gleznotajs Karlis Huns.

Pavérsiens portreta fotografija bija 1857. gada atklajums — carte de visite
(vizitkatrte), kuru veidoja, izmantojot &etru lécu kameru. Sadu kameru 1854. gada
izgudroja André Adolfs Eizens Disder (dndre-Adolphe-Eugene Disderi) Pielietojot o,
jauno, tehniku, vargja radit reizé 8 mazus portretus uz vienas platnes.>

Latvijas portretu fotografijas vesturé nozimigs ir 1862. gada Ernsta Platesa (Ernst
Plates) tipografija izveidotais portretu albums ar 24 garigi slimo portretiem, no kuriem
dala uznemta 50. gadu beigas. Fotografijas vesturé albums svarigs visas Eiropas méroga,
jo paplagina ta regiona robezas, kuros bijusi interese par §ada tipa portretiem.’*

Britu fotografe Dzulija Margareta Kamertina (Julia Margaret Cameron) tiek
uzskatita par tuvplanu portreta fotografijas aizsacéju. Kameriina fotografejusi neskaitamus
slavenus 19. gadsimta 60., 70. gadu britu aktierus, rakstniekus un maksliniekus.
Kamertinas portreti atveidoja modelu sejas gandriz dabiska izméra. Fotografei raksturiga

iezime bija ari loti izteiksmigi gaisménu kontrasti.” Tuvplana izmantojums dokumentalaja

* Campany, David,, Hacking, Juliet. Photography. The whole story. London: Thames & Hudson,
2012. 34. Ipp.

* Warren, Lynne. Encyclopedia of Twentieth-century Photography III. New York: Routledge,
2006. 1288. lpp.

>! Brugis, Dainis, Pujate, Inta. Portrets Latvija 19. gadsimts. Riga: Neputns. 2014.. 45.1pp.

>2 Turpat, 47.Ipp.

> Campany, David,, Hacking, Juliet. Photography. The whole story. London: Thames & Hudson,

2012. 102. Ipp.
>* Brugis, Dainis, Pujate, Inta. Portrets Latvija 19. gadsimts. Riga: Neputns. 2014. 262. Ipp.
> Lenman, Robert. The oxford Companion to the photograph. New Your Oxford university Press

Inc. 2005. 514. Ipp.
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portreta fotografija ir aktuals ar1 petijuma objekta — latvieSu fotografes Intas Rukas 20.
gadsimta ped€jas desmitgades fotografiju konteksta.

Izteiktu gaisménu spéles Eiropas portretu fotografija turpinaja francu fotografs
Nadars (Nadar), kur§ atSkiriba no Kamertnas, izmantoja elektrisko gaismu, kas bija
vieglak kontrolgjama un lava labak paredzét gaismas raditos efektus.”

19. gadsimta beigas paral€li attistfjas divi dazadi portreta fotografijas virzieni —
piktorialistu portreti un dokumentalie portreti. Piktorialisti, ka Sesils Bitons (Cecil
Beaton), Edvards Steihens (Edward Steichen) un Barons Adolfs de Meijers (Baron
Adolphe de Mayer), savas studijas veidoja idealizetus portretus. Ar retusas palidzibu tika
nomasketas nepilnibas modelu argja izskata un portrets tika izskaistinats pec pasiititaja
patikas vai fotografa ieskatiem. Taja pasa laika, tadi fotografi ka Dzeikobs Rizs (Jacob
Riis), Leviss Hains (Lewis Hine), vélak ar1 Pols Strands (Paul Strand) un Volkers Evans
(Walker Evans) attistija ta saukto dokumentalo portreta fotografiju, kas butiski atSkiras no
salonizétajiem, izskaistinatajiem portretiem. >’ Hains un Rizs izmantoja kameru, lai liktu
paraudzities uz sabiedribas tumsako slani - graustu iemitniekiem, viesstradniekiem un
bérnus noz&lojamos apstaklos.”® Fotografi portretéjamos attéloja to ierastaja vide.”

Eiropa vacu fotografs Augusts Zanders (August Sander) ar portreta fotografijas
palidzibu izveidoja sava laika psihologisku portretu.® Zanders uzskatija, ka tira, tiesa
fotografija var radit att€lus, kas absoliiti atspogulo realitati un subjekta psihologisko
pieredzi.®! No ta izrietdja Zandera uzskats, ka portreti precizi raksturo laiku, kad tie
uznemti un kurd dzivojis subjekts.”> Fotografs uzskatija, ka portrets ka zime norada uz
portretgjama piederibu pie kadas konkrétas socialas identitates. Zandera askétiskajos
portretos redzams, ka autors fotograf€jis individu, bet So personu individualitate autoram ir

sekundara — Zanderu vairak interesé sociala piederiba un cilvéka tips, kas atklajas foto

*% Lenman, Robert. The oxford Companion to the photograph. New Your Oxford university Press
Inc. 2005. 514. Ipp.

7 Warren, Lynne. Encyclopedia of Twentieth-century Photography III. New York: Routledge,
2006. 1288. Ipp.

*¥ Lenman, Robert. The oxford Companion to the photograph. New Your Oxford university Press
Inc. 2005. 515. Ipp.

* Turpat.

% Sander, August. People of the 20th century. Cologne: Die photographische Sammlung/SK
Stiftung Kultur. 2013. 11. Ipp.

5! Turpat, 13.Ipp.

62 Turpat.
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portretus, apskatot tos apkopojumad.”’ Aprakstot Zandera izstadi, kads vacu laikraksts
rakstija: “Zandera fotografija tehniska zina ir izkopta lidz absoliitai perfekcijai. Bet tas,
kas izstade redzamas fotogrdfijas padara par makslu, ir portretéto personu esence,
raksturs, kas ir dzivs fotografijas, neradot Saubas, ka persondzi ir redli eksistéjosi”®*
Zanders atstajis loti lielu iespaidu uz v€lakajam fotografu paaudzém, radot jaunajos
fotografos interesi par portreta fotografiju, kas att€lo personu tadu, kada ta ir, aicinot
kameras priek§a nemainit savu uzvedibu. Sada tendence ipasi populara 21. gadsimta
sakuma. ©°

Zandera dailradi daudz stud€jusi un no tas ietekmé&jusies ari Inta Ruka, tomér
latvieSu fotografes darbos nov€rojama ieverojami personiskaka pieeja portretétajai
personai.®

Portreta zanrs klatesoss ir lielakaja dala latvieSu 20. gadsimta otras puses fotografu,

taja skaita Gunara Bindes, Andreja Granta, Ulda Brieza, Zentas Dzividzinskas un citu,

dailradeg.

Fotografijas v&sturé jau no pasiem pirmsakumiem klatesoSs ir akta fotografijas
zanrs. Makslas vésturé akta Zzanra aizsakumi mekl€jami vél pirms virieSu varontéla
skulptiiram senaja Griekija ar 6., 5. gadsimta pirms musu €ras. Jau paleolita maksla liela
nozime bija sievietes - mates figiirai, no kuram pazistamaka ir Villendorfas Venéra.”’

Pirmais akta foto — dagerotips, izveidots jau pavisam driz péc pirma foto
uzpemsSanas. Sakotn&ji akti netika apskatiti ka atseviski foto darbi, bet gan ka studiju
materials citu makslas nozaru parstavjiem — gleznotajiem, anatomiem, skulptoriem. Tas

lava ietaupit izdevumus, kas citadi tiktu téréti ilgam stunddm ar modeli studija.®®

Fotografijas vesturé akta fotografija izcelas ar 1pasSi neviennozimigu sabiedribas attieksmi,

% Warren, Lynne. Encyclopedia of Twentieth-century Photography III. New York: Routledge,
2006. 1288. Ipp.

 Citéts no: Sander, August. People of the 20th century. Cologne: Die photographische
Sammlung/SK Stiftung Kultur. 2013. 13. Ipp.

% Lenman, Robert. The oxford Companion to the photograph. New Your Oxford university Press
Inc. 2005. 515. Ipp.
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7 Graves, Ellen. L Swudy: The Nude in At - a Brief History. Piecjams:
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raisot diskusijas par So fotografiju klasifikaciju, proti vai tas uzskatit ka makslas darbus vai
ari ka erotiskus foto.®” Radas probléma nodalit kailumu ka makslu akta Zanra un kailumu
ka erotiku vai pornografiju, jo robezas ir nenoteiktas, subjektivas, atkarigas no kulttras
pieredzes. 20. gadsimta sakuma fotografija joprojam cinijas par vietu makslas nozarg.
Uzskatija, ka fotografijas radisSana Joti maz ir pasa fotografa ieguldijums un gala rezultats
tiek iegiits, veicot tehniskas un kimiskas manipulacijas. Ipasi spécigi to izjuta akta
fotografi, jo, ja fotografija nav maksla, tad akta fotografijas automatiski tiktu uzskatitas
par, labakaja gadijuma, erotiku, bet visdrizak pornografiju.”’ Policija strikti uzraudzija akta
fotografiju tirgu un pielava to tirdzniecibu tikai makslas studiju ietvaros. Tikai loti neliela
dala fotografu savas akta fotografijas izradija ka atseviskus darbus. Par piem&ru jamin
Londona dzivojoss zviedru fotografs Oskars Gustavs Rejlanders (Oscar Gustav
Rejlander), kura fotografija Divi dzivesveidi (The two ways of life), kuru izstadija
1857. gada, izraisija lielu aZiotazu sabiedriba.”' Kads 19. gadsimta kritikis ir noradijis, ka
kaila kermena att€lojums ir pienemams gleznieciba, bet “ir nepiedienigi laut publikai
aplitkot kailas prostititas fotografijas, kuras tas attélotas ar miesisku patiesigumu un
vissikako detalizaciju.” Sadas pardomas var radit fotografijas precizais naturalisms, kurs
idealistisko priekSstatu par cilvéka kermeni. Par to liecina, piemé&ram, vairakos 19.
gadsimta sievieSu aktos ve€rojamais kermena apmatojums, netiras pédas vai nogurusas
sejas — Sok&josas fiziologiskas detalas, ja salidzina ar idealizétajiem kermeniem $T laikmeta
gleznieciba.”

Bija tadi fotografi, kas sevi pozicion€ja ka maksliniekus, kas savus darbus rada
speciali makslas skolam. Tadi bija, pieméram, Gaudencio Marconi (Gaudencio Marconi)
vai Luijs Igi (Louis Igout). Sada tipa aktu radidana galvenas ietekmes bija no klasiskas
glezniecibas un t€lniecibas. Tika izmantotas laiskas pozas un maksimali vienkarSoti

uzstadijumi, lai péc iesp&jas samazinatu iesp&ju, ka darbu biitiba rada parpratumus.”

% Tifentale, Alise. Akts nekad nav “tikai akts”. Pieejams: http://fotokvartals.lv/2012/05/28/akts-
nekad-nav-tikai-akts/

" Warren, Lynne. Encyclopedia of Twentieth-century photography. New York: Routledge, 2006.
1503 - 1508. 1pp.

"' Lenman, Robert. The Oxford Companion to the photograph. New Your Oxford University Press
Inc. 2005. 453. Ipp.

™ Tifentdle, Alise. Akts nekad nav “tikai akts”. Pieejams: http:/fotokvartals.lv/2012/05/28/akts-
nekad-nav-tikai-akts/

7 Lenman, Robert. The Oxford Companion to the photograph.. New Your Oxford University Press
Inc. 2005. 450. Ipp.
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SievieSu akta foto skaits ievérojami parsniedz virieSu aktus. Ta laika maksla top
patriarhala sabiedriba, kura gan makslas raditaji, gan tas patérétaji ir, galvenokart, tikai
viriesi. Kails sievietes kermenis tika uzskatits par iekarojamu priekSmetu un ka tads art
att€lots gan gleznieciba, gan fotografija. Ja gleznas sizetam bija nepiecieSams arT viriesa
akts, tad tam savukart bija japauz speks, vareniba un cildenums saskana ar klasicisma tik
augstu vertetajiem antikajiem idealiem. Tas vérojams viena no nedaudzajiem 19. gadsimta
virie$u aktiem Sarla Alfonsa Marlé (Charles Alphonse Marlé) fotografija, kura tikusi
iecerdta ka paliglidzeklis kadam gleznotajam.”

Situacija mainijas 19. gadsimta p&déja desmitgade un 20. gadsimta pasa sakuma,
kad paradijas piktorialisma virziens un ideja par fotografiju ka maklsu.” Strauju
popularitates pieaugumu akta fotografija piedzivoja laika no 1840. Iidz 1880. gadam Parize
— pilséta, kas bija slavena ar savu brivo dzives stilu.’® Tur akta foto Zanrs attistijas ka
atseviSks virziens. Lidz ar pieaugoSu publikas interesi par akta foto ka par makslas darbu,
ne vairs ka studiju Iidzekli, radas fotografi, kas saka aktivi darboties $aja joma. ’’ Lidz ar to
arT akta fotografijas, raditas piktorialisma manieré ar nekonkrétiem foniem, izpliduma
efektu un jau daudz erotiskakam pozam, atgadinija ta laika simbolistu gleznas un
zim&umus. Piktorialistu raditas fotografijas oti ietekméja turpmako 1 Zanra attistibu.”®
letekmigakie 20. gadsimta akta fotografi - Alfreds Stiglics (4lfred Stieglitz) un Edvards
Vestons (Edward Weston) radija tadu ka kanonu, kas bija plasi izplatits makslas salonos
20. gadsimta pasa sakuma. Vestona 20., 30. gados raditas akta fotografijas vél Sodien tiek
uzskatitas par melnbaltas akta fotografijas paraugu. Visbiezak akta fotografijas redzamas
jaunas meitenes, bez kermena apmatojuma, makslinieciska poza un gaismas, parasti

anonimas un ar rotaligiem nosaukumiem.”

™ Tifentale, Alise. Akts nekad nav “tikai akts”. Pieejams: http://fotokvartals.lv/2012/05/28/akts-
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Fotografija ir mainijusi cilvéces laika uztveri un izveidojusi aizritgjusa laika
pieredzi, kas ir unikala tikai modernajai sabiedribai.** Fotoattels tiek uzskatits par
neapstridamu pieradijumu, ka noticies tas, kas noticis. Taja pasa laika tiek uzskatits, ka
glezna vai verbals apraksts ir makslinieka individuala interpretacija. Un tomér, par spiti
pienémumam, ka fotoatt€li ir absoltts realitates atspogulojums, pat fotografs, kas apzinati
cenSas radit realitatei pec iesp&jas tuvaku att€lu, vienmer saglaba savu personisku
redz&umu un gaumi, °' personigi izvéloties ko fotografét un ko atstat arpus kadra.
Fotoattélu pasaulé robezas klist nosacitas.* Visu iespgjams noskirt, saraut atnemt nost,
mainot kadrgjumu.®® Fotoattéls ir izgriezums laika un telpa. Fotografija iesaldé laiku. Ta
var ierakstit realitati, priekSmetus un realas pasaules detalas, neatkarigi no atminas.

Fotografija lauj objektivi paskatities uz pagatni bez individualu emociju raditas miglas.**

% Warren, Lynne. Encyclopedia of Twentieth-century photography. New York: Routledge, 2006.
22. Ipp.

8! Sontaga, Siizena. Par fotografiju. Riga: Laikmetigas makslas centrs, 2008. 14.-15. Ipp.

2 Doble, Rick. How photography  changed  time. 2014. 2.lpp. Pieejams:
http://www.scribd.com/doc/245175092/How-Photography-Changed-Time-by-Rick-Doble

¥ Sontaga, Stizena. Par fotogrdfiju. Riga: Laikmetigas makslas centrs, 2008.34.-35. Lpp.

% Doble, Rick. How photography changed time. 2014. 1.lpp.
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2. LATVIJAS FOTOGRAFIJAS VESTURES APSKATS

Pirmas rakstiskas zinas par fotografiju Latvija fiksétas 1839. gada 10. augusta,
laikraksta Rigaische Zeitung. Jau 1840. gada citd vacu laikraksta Rigaische Stadtblitter
piecos turpindgjumos publicéts jaunas tehnologijas apraksts un ari vélak periodiski
publicétas zinas par jaunumiem $aja joma.* Vizualo liecibu par fotografijas agrino periodu
Latvija saglabajies maz. Senakais dagerotips, kas saglabajies, atrodas Latvijas Fotografijas
muzeja arhiva un datéts ar 1850. gadu. Latvija fotografijas ienakSana saistama ar
jaunlatvieSu kustibu — laiku, kad latvieSu tauta sak sevi apzinaties ka naciju un cinas par
nacionalas kultiiras attistibu.*®

Pirmais posms ilgst no aizsakumiem 1850. gada Iidz 1890. gadam. Saja laika
Dagerotipus un dagerotipu darbnicas Latvija veidoja celojoSi fotografi, galvenokart
vacie$i, no kuriem dazi Riga atvéra ari fotostudijas.®” Pagos fotografijas éras aizsakumos
fotograf€ja lauku un pilsétu ainavas. Unikala vestures lieciba ir dagerotipijas uzn€mums,
kura redzama Rigas panorama — Pé&terbaznica un v&jdzirnavas. Sis uznémums dat&jams ar
laiku no 1840. Iidz 1845. gadam. Uzskata, ka ta ir pirma fotografija, kura redzama Rigas
panorama.®® Tomer 19. gadsimta fotografiju izmantoja, galvenokart, portretu fotografiju
izgatavosanai. Lidz tam tik izplatito portretu glezniecibu, saka aizstat ar portreta
fotografiju, jo jaunaja tehnika radita portreta izgatavoSana prasija mazak laika un bija
1etaka, tapéc pieejama lielakam skaitam interesentu. Fotografiskais portrets izkonkurgja
laikmetam raksturigo, dokument&josSo, naturalistisko portretu, ko Iidz 19. gadsimta otrajai
pusei pasiitija pie gleznotajiem vai grafikiem. Gleznotaji - Karlis Zebode, Juliuss
Zigmunds, Eduards Ehtlers, Hermanis Kiperts, Jiilijs Feders, uz laiku vai pilnigi pargaja
fotografa profesija.*” Saja posma var runat par latviesu fotografijas aizsakumu, kam loti

liela nozime ir nacionala kulttiras mantojuma veidoSana.

% Brugis, Dainis, Pujate, Inta. Portrets Latvija 19. gadsimts. Riga: Neputns. 2014. 262. Ipp.

% Korsaks, Péteris. Fotografijas sakumi Latvija 19. gadsimta. No: Latvijas fotomaksla. Vésture un
miisdienas. Riga: Liesma. 1985. 17. Ipp.

8 The Memory of the photograph. Copenhagen: Nordic council of Ministres. 2001. 30. Ipp.

% Korsaks, Péteris. Fotografijas sakumi Latvija 19. gadsimta. No: Latvijas fotomaksla. Vésture un
miisdienas. Riga: Liesma. 1985 17. lpp.

¥ Klavins, Eduards. Latvijas mdkslas vésture. 1840.—1890. gadu vésturiskais fons. Pieejams:
http://www.makslasvesture.lv
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Zinams, ka 19. gadsimta 60. gados Riga darbojusas jau aptuveni 20
fotodarbnicas.’” Par vienu no pirmajiem fotografiem uzskatams Alfons Bérmanis, kas savu
darbnicu Riga atvéra 1862. gada, bet ar fotografiju sacis nodarboties jau agrak.’'
Fotografija izplatijas ar1 citas Latvijas pilsétas - Liepaja un Daugavpili. Tematikas zina
fotografija domin&ja sadzives ainas, kazas, kristibas, béres, dazos gadijumos ar1 lauku
darbu ainas — kulsanu, kopgjas talkas un &ku cel$anu.”

19. gadsimta fotografiju uzskatija par zinatnes sasniegumu, jaunu tehnologiju.
Mehaniskais attéla veidoSanas process liedza to apskatit makslas konteksta. Uzskatija, ka
makslas darbam jabit raditam rokam. Fotografiju atzit par makslu kavgja art klasicisma
idejas balstita estetiska pieredze. Tai raksturigi nereali, idealizéti t€li. Fotografijai
raksturigais fragmentarisms un prickimetu detalizacija tai nebija pienemami. *

Fotografija jau no pirmsakumiem, v&l pirms krasainas fotografijas izgudrosSanas 19.
gadsimta beigas, eksperiment&ja ar krasu, kas saistita gan ar vélmi iegiit dabai atbilstosaku
attélu, gan ticksmi sekot glezniecibas stereotipiem.”® Ari latvie$u presé 19. gadsimta 90.
gados aprakstiti krasainas fotografijas iegtiSanas panémieni. Agrinaja stadija, krasas
lietoSana fotografija saistas arT ar retusu, kuru vargja klat gan uz negativa gan uz pozitiva.
gadsimta sakuma krasainu fotoatt€lu pavairoSanai izmantoja iespiedtehniku - litografija.
Fotoattelu riipigi parzim&ja un padarija krasainu. To panaca, fotografiju iekrasojot un
tipografiski iespiezot. Biezi vien lai fotografiju papildinatu, izmantoja kolazu. Sadu
tehniku izmantoja pastkarSu gatavoSana, lai pastiprinatu vizualo efektu un pieskirtu
fotografijai krasainibu. *°

19. gadsimta, 20. gadsimta sakuma specializ€tas fotomakslas izstades vél

neorganizgja, tapec fotografi ar saviem darbiem piedalijas lauksaimniecibas un riipniecibas

izstades.”” Liels notikums latviesu makslas dzivé bija etnografiska izstade 1896. gada

% Korsaks, P&teris. Fotografijas sakumi Latvija 19. gadsimta. No: Latvijas fotomaksla. Vésture un
miisdienas. Riga: Liesma. 1985. 17. Ipp.

! Turpat, 16. Ipp.

%2 Turpat, 26. Ipp.

% Brugis, Dainis, Pujate, Inta. Portrets Latvija 19. gadsimts. Riga: Neputns. 2014. 261. Ipp.

* Turpat, 264. Ipp.

% Turpat, 265. Ipp.

% Pugpure, Solvita. Rigas panorama 1890.—1940. gads. Fotokvartals. Nr. 3 (7), 2007, septembris.
74. lpp.

*7 Korsaks, P&teris. Fotografijas sakumi Latvija 19. gadsimta. No: Latvijas fotomaksla. Vésture un
miisdienas. Riga: Liesma. 1985. 17. Ipp.
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augusta, kad ta notika Riga, Kronvalda parka teritorija, Krievijas X arheologijas kongresa
pilsétas un iedzivotaju dzivi.”®

1890. gads iezimgjas ar jaunu pagriezienu Latvijas foto dzivé — ta ir fotografiskas
biedribas Riga dibinasana. Saja biedriba darbojas gan profesionalie fotografi, gan foto
amatieri - kopa ap 80 biedru.” Biedribas lielakais nopelns ir pirmo fotoizstazu
organiz€Sana. Pirmas divas Fotografiskas biedribas Riga rikotas specializétas foto izstades
notika 1902. un 1904. gada. Tas atspoguloja ta briza fotografijas sasniegumus gan
tehniska, gan makslinieciska zina. Izstades dalibnicku saraksta vietéjas vacu inteligences
starpa sastopami ari latvieSu uzvardi. Izstadeés apskatamie darbi tematikas zipa,
galvenokart, parstavéja dabas studijas, portretus, sadzives un etnografiskas ainas.'®

Ap 1905. gadu Riga darbojas jau 37 foto darbnicas, bet Pirma pasaules kara
prick§vakara to skaits bija pieaudzis jau lidz 60 foto darbnicam.'’’ Saja laika saka
attistities latvieSu foto kritikas nozare. 1906. gada saka iznakt Zurnals Stari, ar fotografijas
pielikumu, kurd ievietoti raksti par fotografiju, latvieSu makslas fotografijas parstavju
darbi un Tsas $o darbu anotacijas.'"® Periodika atrodami arT raksti par fotografijas izcelsmi,
butibu, funkcijam un tehnologijam, tacu ipasi apskatits jautajums par fotografiju ka ipasu
makslas veidu. LatvieSu foto kritikas un foto teorijas veidoSana neatsverams ir fotografa,
zurnala Stari redaktora un izdev€ja Martina Buclera veikums. Buclers ir 1904. gada
1znakusas gramatas Fotografija sastaditajs. Ta ir pirma macibu gramata par fotografiju
latvie$u valoda. Velak fotografs un izdevejs saka organizet vasaras kursus jauno fotografu
izglitoSanai un atvéra latvieSu atveérto foto veikalu, kas kluva par fotografijas interesentu
pulcesanas vietu Riga.'”

Starpkaru perioda - Latvijas valsts neatkaribas gados, Latvija darbojas ap 30 labi

pazistamu fotografu, kas veidoja gan pasttijumdarbus, gan ari piedalijas makslas

% Korsaks, P&teris. Fotografijas sakumi Latvija 19. gadsimta. No: Latvijas fotomaksla. Vésture un
miisdienas. Riga: Liesma. 1985. 28. Ipp.

* Turpat, 22. Ipp.

1% Korsaks, Péteris. Fotografija Latvija 20. gadsimta sakuma. No: Latvijas fotomaksla. Vésture un
miisdienas. Riga: Liesma. 1985. 30. Ipp.

" Turpat.

192 Zeile, Péteris. Fotomakslas, Fotoestétikas un kritikas sakumi Latvija. No: Latvijas fotomaksla.
Veésture un miisdienas. Riga: Liesma. 1985. 33. Ipp.

19 Korsaks, Péteris. Fotografija Latvija 20. gadsimta sakuma. No: Latvijas fotomaksla. Vésture un
miisdienas. Riga: Liesma. 1985. 30. Ipp.
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izstades.'” 30. gados fotografijas klist kontrastainakas un mazak nes maksliniecisko

informaciju un vairak kalpo ka vésturiska lieciba.'®

Lidz ar padomju varas nodibinasanos 1940. gada Latvijas fotografijai bija
japielagojas jaunas sist€émas noteikumiem. Jau kops 1930. gada Padomju Savieniba
domingja socialistiskais realisms. Lai gan tradicionali socialistiskais realisms attiecinams
uz glezniecibu, t€lniecibu, literatiru, padomju ideologija atspogulojas ari ta laika
fotografija. Socialistiskais realisms ir partijas birokratijas angaz&ta maksla, kura apkalpo
totalitaras sabiedribas vajadzibas un paredz patiesu un vésturiski konkrétu realitates
attélojumu saskand ar darbalauZu audzinaSanas idejisko uzdevumu socidlisma gara.'®
Fotografiju nereti aizvietoja ar gleznam un grafikam, kas tika uzskatitas par daudz
piemérotaku mediju idealizétu padomju lideru portretu radiSanai, kamér fotografijai
komunistiskaja iekarta tika iedalita utilitara loma — kalpot par propagandas un agitacijas
lidzekli vai sadzives pakalpojumu. Fotografiem bija divas iespgjas - stradat prese, kalpojot
redakcijas doktrinam, kas pieprasa atspogulot partijas politiku un audzinat sabiedribu
socidlisma gard, vai nodarboties ar komercdarbibu, attistot fotografijas biznesu.'”” Kopuma
fotografu peckara gados bija daudz, bet to izvietojums valsts teritorija — loti nevienmerigs.
1949. gada Riga darbojas ap 70 fotodarbnicu, turpretim bija regioni, pieméram, Durbe, kur
nebija nevienas fotodarbnicas.'”®

PSRS teritorija par vienigo profesiondlo fotografijas izmantoSanas veidu atzina
fotozurnalistiku.'” Fotografijas nozares parraudziba un attistiba tika nodota PSRS
Zurnalistu savienibas Foto sekcijas parzind.''’ Par pielaujamam témam tika uzskatitas
misdienu dzives aktualas problémas, kara un miera jautajumi, jaunas dzives mierpilna
celtnieciba, dabas stihiju paklausana cilveéka gribai, zinatnisko atklajumu patoss, jauna

111

cilvéka bezbailiba un pasaizliedziba. = Tie ir centieni vizualiz&t ideologiju, nevis patiesu

1% The Memory of the photograph. Copenhagen: Nordic council of Ministres. 2001. 31.1pp.

19 puspure, Solvita. Rigas panorama 1890.—1940. gads. Fotokvartals. Nr. 3 (7), 2007, septembris.
74. lpp.

1% Tifentale, Alise. Maksla pieder tautai! Socialistiskais realisms fotografija. Fotokvartals. Nr. 2
(10), 2008, aprilis. 50.Ipp.

97 Bal¢us, Arnis. Dv&selu inZenieri ar fotoaparatiem. Fotografija Latvija 1940. un 1950. gados.
Fotokvartals. Nr. 2(22), 2010, aprilis. 10. lpp.

108 Turpat.

19 Tifentale, Alise. Fotografija ka maksla Latvija 1960 — 1969. Riga: Neputns. 2011. 9.1pp.
"Turpat, 39. Ipp.

" Turpat, 41. Ipp.
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faktu atainojumu.''? Bija noteikts, ka fotografijai japauZ izaugsme, attistiba, taisnais cel3
uz komunisma uzvaru un arvien jauniem sasniegumiem razos$anas apjomu pieauguma.
Izplatits bija stradnieka — fiziska darba daritaja, tels, kura klatesosa ir ari padomju
feminisma versija — sievietes lidztiesiba stradat fiziski smagus un veselibai kaitigus darbus,
tadejadi kliistot par darba varoni. Lai $adu cildinoSo motivu paspilgtinatu, nereti cilvékus,
piemé&ram, kadas noteiktas profesijas parstavju, portretéja grupas, tadejadi cenSoties radit
parliecino$aku un monumentalaku iespaidu neka individa portrete§juma. Individualu darba
varonu portretos parasti att€lots cilvéks pie masinas - kadra lielako dalu aiznem tehnika,
kamér cilvéks attelots ka tehnikas apkalpotajs. Dinamisku efektu panaca, izmantojot
netipiskus rakursus, monumentalas kompozicijas un meérktiecigu kolektivas kustibas
fiksaciju.'

Padomju perioda ar fotografiju iedzivotaji, galvenokart, saskaras preses izdevumos,
kur ta kalpoja par ilustraciju rakstitam tekstam ar ideologiski audzino$u nozimi, un tika
uzskatita par savdabigu teksta ekvivalentu. Tacu, kopuma skatoties, §a laika izdevumos
fotografiju bija loti maz un to starpa domingja oficiali portreti un samakslotas
reportazas.'*

Preses fotografu skaits lidz ar lasitaju pieprasijjumu pec vizuala rakstura
informacijas, pieauga 50. gados, kad saka iznakt zurnals Zvaigzne. Saja zurnala bija sadala
veltita speciali fotografijai, kura foto amatieri un profesionali vargja iesitit darbus un
izradit tos plasakai publikai. Galvenokart publicgja idilliskas ainavas un klusas dabas.
Desmitgades beigas fotografiju tematika saka paradities cilvéka jutu, individualu intereSu
atainojums, vairak saka atspogulot cilvéku brivo laiku un ikdienas pardzivojumus.
Fotografija saka dzivot no rakstiem autonomu dzivi. '

Lai gan Padomju Savienibas normativiem diktetaja fotografu darbiba maz
saskatami radoS$i centieni un individualas izpausmes un termins fotomaksla profesionala
Iimen1 neeksistgja, visus fotografus — maksliniekus uzskatija par amatieriem, 1940. -

1950. gadi ir laiks, kad sak veidoties Latvijas makslas fotografijas estétiskie principi,

"2 Tifentale, Alise. Maksla pieder tautai! Socialistiskais realisms fotografija. Fotokvartals. Nr. 2

(10), 2008, aprilis. 50.Ipp.
" Turpat.

''* Bal¢us, Arnis. Dv&selu inZenieri ar fotoaparatiem. Fotografija Latvija 1940. un 1950. gados.

Fotokvartals. Nr. 2(22), 2010, aprilis. 10. Ipp.

s Turpat.
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radosas fotografijas uzdevumu formul&jums, ka art apnémiba panakt fotografijas atziSanu
vizualajas makslas.''

Jau no 20. gadsimta 40. gadiem aktuala tendence bija foto pulcinu organiz&Sana
skolas, pionieru nometnés, kultiiras namos. Lai gan $ada fotografijas entuziastu aktivitate
mudindja arvien vairak interesentu pieversties fotografijai, §1 paSdarbiba vél vairak
nostiprindja fotografijas nozares utilitaro statusu. Pulcini atradas zinatnes un tehnikas
sadala, kopa ar fizikas, rokdarbu un elektromehanikas pulciniem, nevis makslinieciskas
audzinasanas sadala kopa ar kori ziméSanu un dramatiska teatra pulciniem. Bija noteikts,
ka foto pulcina vaditajs ir fizikis. '’ Balstoties uz pulcinu aizsakto tradiciju saka veidoties
fotostudijas un fotoklubi, kas regulari organiz€ja macibu nodarbibas, kolektivus
praktikumus, prieks$lasijumus, konkursus un izstades. Padomju Savienibas normativi
pielava $adu aktivitati, pamatojot to ar tautas makslinieciskas pasdarbibas uzplaukumu
socidlisma apstaklos. '

Parmainas Latvijas padomju fotomaksla veicinaja vairaki 1957. gada notikumi.
Aizliedza politiku portretu kop&Sanu sausas otas tehnika, tadejadi realitates atveidoSanas
funkciju atstajot fotografijas un dokumentalaja kino parzina. Taja pasa gada notika pirma
Vissavienibas makslas fotografijas izstade, ka art atsaka izdot zurnalu Sovetskoje foto.
Zurnala rakstos autori defingja fotografijas vietu padomju kultdirpolitikas konteksta un
noradot uz tas nenoverSamo realiz€Sanos socialistiska realisma ietvaros. Fotografijai
noteiktie uzdevumi bija: biit par informativu hroniku, sekmét tehnikas un zinatnes attistibu,
nodarboties ar ideju maksliniecisku propagandu. Sadu uzdevumu realizacija rezultata
fotoreportazas kluva dinamiskakas un dokumentalakas, nepielaujot fotoreportieru
iejaukSanos dokument€jamajos notikumos. Fotografija ka autonomam makslinieciskas
izteiksmes lidzeklim attistities traucéja ideologijas dominance par jaunradi.'"

Tiesi iepriek§ minéto fotoklubu un pulcinu ietvaros 1960. gadu vidi foto entuziastu
loka saka izvirzities lokalas un vélaka ari starptautiskas izstades atziti autori, kuri

fotografiju saka apzinati virzit ka makslas praksi — fotomakslu, lielakoties balstoties

vizualas makslas paradigmas. Sada tendence veicindja noveérSanos no dokumentalas

'° Tifentale, Alise. Fotografija ka maksla Latvija 1960 — 1969. Riga: Neputns. 2011. 27. Ipp.

""" Balgus, Arnis. Dv@selu inZenieri ar fotoaparatiem. Fotografija Latvija 1940. un 1950. gados.
Fotokvartals. Nr. 2(22), 2010, aprilis. 10. lpp.

"8 Demakova, Heléna, K]aving, Eduards, Pel3e Stella, Ruka, Inta, Buls, Janis. Stdsti, stastitdji.
Riga: Sorosa Miisdienu makslas cents. 1999 17.Ipp

' Bal¢us, Arnis. Dv&selu inZenieri ar fotoaparatiem. Fotografija Latvija 1940. un 1950. gados.
Fotokvartals. Nr. 2(22), 2010, aprilis. 10. Ipp.
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konkrétibas, biezak izmantojot visparinatus télus.'?’ Vélak starptautisku atzinibu guvusais
fotografs Gunars Binde laikraksta Liesma 1967. gada teicis: “Man fotografija ir maksla.
Informativa patiesiba man nav vajadziga.'*' Galvenais ir makslas patiesiba. Makslas
fotografija nepretendé un dokumentalitati. *** 1970. gadu vida foto amatierisma kustiba
piedzivoja uzplaukumu fotokonkursu un salonu zina. PiedaliSanas fotokonkursa vai salona
1970. gados bija vieniga iesp€ja publiski izstadit savus darbus, ievietot tos konteksta ar
citu autoru darbiem un sanemt publikas novért§jumu. Profesionalas fotografijas vide
fotoamatieriem bija nepieejama — kaut arT tika rikotas izstades, tas balstijas uz kanonisku
vietgjo personibu cildina$anu vai pagatnes mantojuma parvértéSanu.'” Gunars Binde ar
darbu Portrets (Eduards Smilgis) ieguva zelta medalu Argentinas Starptautiskaja
fotografijas salona. Sis notikums bija pirmais péckara latviesu fotografu sasniegums
starptautiska mérogd un veicingja arT citu latvieSu fotografu centienus izsisties un
publicéties arpus PSRS.'*

1962. gada nodibinaja Rigas fotoklubu. Ta dibinasanas iniciators un vélakais
vaditajs bija Vilnis Folkmanis. Fotokluba tikSanas reiz€s dalibnieki, domubiedri,
fotografijas entuziasti diskut&ja par dazadiem ar fotografiju saistitiem jautajumiem un
izveidoja fotografijas estetiskos kriterijus. Lidzigi ka Fotografiskas biedribas Riga
gadijuma 19. gadsimta beigas, ar1 jaunizveidota foto kluba viens no galvenajiem
uzdevumiem bija regularu foto izstazu organizé€Sana. Ar izstadem un fotografijas
popularizésanu fotokluba biedri tiecas pozicionét fotografiju ka makslas darbu. Ar
fotoklubu 60. gados saistiti tadu fotografu vardi ka Gunars Binde, Egons Spuris, Janis
Kreicbergs, Janis Gleizds, Leons Balodies, Zenta Dzividzinska. Vargja jau runat par tadu
ka Latvijas makslas fotografijas tradiciju, kuru kopa pieredzi un starptautisku atzinibu
guvusi fotomeistari.'” Ta ka Latvija nepastavéja iesaknojusies makslas tradicija no
ieprieks€jiem gadsimtiem vai 20. gadsimta sakuma, ka tas bija citas valstis, fotografi savus

esttiskos uzskatus veidoja, balstoties uz ienakoSo informaciju no arzemju foto Zurnaliem

120 1 indenbauma, Liga. Paralélas plasmas 1960.- 1980. gadu Latvijas fotografija. Fotokvartals. Nr.
6(26), 2010, decembiris. 6. Ipp.

12! Tifentale, Alise. Fotografija ka maksla Latvija 1960 — 1969. Riga: Neputns. 2011. 33. Ipp.

"2 Turpat, 61. Ipp.

12 Pateks. Jirzi. Inscenéta fotografija 1970. gados. Fotokvartals. Nr. 5(19), 2009, oktobris. 48. Ipp.

1% Tifentale, Alise. Fotogrdfija ka maksla Latvija 1960 — 1969. Riga: Neputns. 2011. 33. Ipp.

'2> Demakova, Heléna, Klaving, Eduards, Pelse Stella, Ruka, Inta, Buls, Janis. Stasti, stastitdaji.
Riga: Sorosa Miisdienu makslas cents. 1999. 17.Ipp.
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un katalogiem, kuri iznaca krievu valoda un bija nopérkami arT Latvija.'*® Nozimiga loma
stila attistiba bija ari Centraleiropas un Austrumeiropas — ¢ehu un polu fotografijai.
Pieredzejuso amatieru fotografu loka bija manama interese par rietumu modernismu
eksperimentiem, simbolismu, romantismu, jugendstilu un piktorialismu. Rietumu
fotografu ietekme, latvieSu makslas fotografija sak paradities grafiska tendence — formu
vienkarSoSana, atsaciSanas no pustoniem, un stipru kontrastu lietojums, ka ari dekorativu
plaknes efektu izmantojums. Tapat bija interese par tadiem specifiskiem tehniskiem
paneémieniem ka fotomontaza, optiskas deformacijas, sabatjé efekts un solarizacija.
Epizodiski novérojami izteiksmiga makslinieciska t€la meklgjumi, inscengjuma metodes
lietojums un fotografiska attéla glezniecisko ipa§ibu akcenteana.'”’ Ja fotozurnalistika
svariga bija att€la v@stljuma skaidriba, un tas nolasiSana bija piesaistita realitatei, tad
makslas fotografija virzijas visparinatu un subjektivu t€lu pasaulg, kura daudz svarigaka
par konkréto notikumu bija cilvéka jiitu pasaule un tas projekcija uz apkart esoSajam
lietam, paradibam, cilvékiem.

Latvijas fotografijas vesturé formali eksperimenti nov€rojami Zentas
Dzividzinskas, Valtera Jana Ezerina, Ata Ievina, Valda celma un citu fotografu dailradg.'*®

Latvijas fotografija 20. gadsimta radita ar1 virkne nozimigu darbu ainavas Zanra.
Visi 20. gadsimta sakuma stradajoSie Latvijas fotografi — Martin§ Buclers, Roberts
Johansons, Vilis Ridzenieks, Janis Rieksts un citi radija dabasskatus, izmantojot
gleznieciskus kompozicijas principus. So ainavas attélojuma tradiciju parpéma ari 1950.
gados aktivi straddjosie fotografi.'”” Viens no pamatlicgjiem nacionalajai ainavas
fotografijas skolai ir melnbaltds ainavas fotogrfijas tradicijas kopgjs Bruno Alsins.'*
Ainava ar1 Bruno Alsina fotografija atklajas ka ilgstoSas un pamatigas t€lotajmakslas
tradicijas turpinajums. Noveérojams 19. gadsimta beigu, 20. gadsimta sakuma latvieSu
nacionalas glezniecibas skolas klasiku Jana Rozentala un Vilhelma PurviSa poétiskais,
harmonizgjoSais Latvijas dabas ainavu trakt€§jums. Melnbaltaja fotografija Bruno Alsinam
izdevies radit latviska skaistuma izpratn€ raditu t€lu sist€emu un kadra kompoziciju, kas

rada priekSstatu par stabilitati, harmoniju, mieru un ilgstamibu.

12 Tifentale, Alise. Fotografija ka maksla Latvija 1960 — 1969. Riga: Neputns. 2011. 35. Ipp.

2" Turpat, 43. Ipp.

'8 |indenbauma, Liga. Paralélas pliismas 1960.- 1980. gadu Latvijas fotografija. Fotokvartals. Nr.
6(26), 2010, decembris. 6.1pp.

1% Tifentale, Alise. Bruno Alsin§ un ainavas fotografijas tradicija Latvija. Fotokvartals. Nr. 3(23),
2010, junijs. 16. Ipp.

130 Turpat.

27



Paraléli realistisko dabas ainavu tvérgjiem, bija tadi fotografi ka, pieméram, Gunars
Binde, kura dailrades lielako dalu veido inscenéta fotografija. 1970. gados Binde apzinati
veidoja teatralus inscendjumus un aktivi pievérsas akta Zanra izkopsanai."' Inscenétajai
fotografijai raksturigs bija patoss, ikonografija un sapnim lidzigs redz€jums. Biezi vien ta
tika kritizéta, ka parlieku samakslota, manieriga un romantiska. Inscenétaja fotografija ir
atgrieSanas pie tradicionald.*> 1970. gadu inscenctas fotografijas ikonografijas
pamatiezime ir sievietes t€la ka daudzfunkcionala simbola klatbiitne. Tas var bt gan
melanholisks likteniga sievietes t€ls, gan dabiska sieviete ka metafora dabai un dabiskai
seksualitatei.' >

Zurnala Rigas modes konteksta var runat par Latvie$u modes fotografiju. Zurnals
iznaca no 1956. lidz 1988. gadam. Uzskata, ka latviesu modes fotografijas uzplaukums ar
fotografu Jani Kreicbergu, kur§ 1973. gada sak stradat par modes fotografu izdevuma
Rigas Modes. Fotografs ar pieredzi un maksliniecisku skatijumu pasos pamatos izmainija
ierasto darba stilu. Fotografijas kluva radosakas, un paraléli apgerbu reprezent&josai
funkcijai atklaja ari makslinieciskas kvalitates. '**

1960. gadu beigas sakas makslas un dokumentalas fotografijas mijiedarbosanas -

135 Dokumentalitate

aktualizgjas estetiski neatziti, ar dokumentalitati saistiti eksperimenti.
ka svarigs att€lu uznemsSanas veids noverojams fotografes Zentas Dzividzinskaas darbos.
Dzividzinska veidoja fotoseriju, kura iemiizinot savu lauku s€tu. Ari pilsétas ikdienas
dokumentétajas Maras BraSmanes dailradé jiitama vélme fikseét ztidoSas laika liecibas tas
iemiiZinot nooficialas dokumentalas fotografijas noskirta savdabiga dokumentala manierg.
136

Dokumentalitates izgaismojums cita aspekta vérojams ar1 Egona Spura fotografijas.
Spuris bija viens no pirmajiem un aktivakajiem Latvijas fotomakslas parstavjiem, ka ar1
vienotas estétikas veidotajiem. 1970. gadu vidi Spuris saka fotografija iemuzinat dazadus

Rigas rajonus. Sajas fotografijas redzama vélme tvert vidi geometrizéta, abstrakta manierg.

B! Lindenbauma, Liga. Paralélas plasmas 1960.- 1980. gadu Latvijas fotografija. Fotokvartals. Nr.
6(26), 2010, decembiris. 6. Ipp.

12 pateks. Jirzi. Inscenéta fotografija 1970. gados. Fotokvartals. Nr. 5(19), 2009, oktobris. 48. Ipp.
3 Turpat.

1% Siina, Ilga. Pagportrets. Fotokvrtals. Nr.3 (17), 2009, janijs 24. Ipp.

1% Lindenbauma, Liga. Paralélas pliismas 1960.- 1980. gadu Latvijas fotografija. Fotokvartals. Nr.
6(26), 2010, decembiris. 6. Ipp.

136 Turpat.
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Autora darbi ir izteikti formali, un tajos svarigakais ir optiski deformétas vides plaknu
attiecibas, formu spéles un liniju struktiras, kuras nav nozimes detalu aprakstam.'®’

So autoru darbi uzrada dokumentalitates lomas palielina$anos makslas fotografija,
atbrivojot to no politiskam vai didaktiskam intonacijam. Dokumentalitate kluva par
radosas darbibas metodi.

Tomér péckara gadu norises Latvijas fotomaksla nevarétu saukt par 1pasi
eksperimentalam un avangardiskam rietumu makslas konteksta. Lai ar1 Latviesu fotografi
savu darbu radiSana izmantoja atseviskus sirredlistu vidi izplatitus pap€mienus, vinu
darbibas motivacijas ar sirrealistu praksi — sapnu pasaules atspoguloSanu un absoliitu
tradicijas noliegSanu, nebija saistibas. Tas bija alkas p&c tiras makslas, kas noteica
izvairisanos no oficiali normativos noteiktas tematikas. Fotografu — makslinieku darbi bija
apolitiski, atspogulojot individuali rastus t€lus, motivus un emocionalus efektus. No
uzspiesta repertuara autori atlasija pienemamakas t€mas, kas pielava plasu personisku
radoSu interpretaciju. Visbiezak tas bija idilliskas dzimtenes dabas ainavas, kultiiras lauzu
portreti, inscenéti sievieSu akti studija vai briva daba, klusas dabas. Fotografijam bija
raksturiga ripigi izkalkuléta kadra kompozicija, tonalitate, gaisménas, faktira un
maksimali perfekts tehniskais izpildfjums. Sajas rezima atlautaja tematika, makslinieki
iemanijas apslépt abstraktu simboliku.'**

1980. gadu sakuma foto procesi biitiski mainijas gan institucionala, gan estetikas
zina. Radas tada foto entuziastu grupa ka Hortus, pirma fotografu apvieniba, kas izveidojas
arpus makslas fotografijas oficialajam institicijam, un kura tika radita ar mérki veidot no
fotoklubiem neatkarigu vienibu. Tapat ar jaunam idejam fotografijas joma aktivizgjas
fotografu apvieniba A, kuras vaditajs bija Egons Spuris un kura darbojas ar1 Inta Ruka.

1980. gadu sakuma fotografijas vidé ienaca virkne jaunu autoru, no kuriem viena
dala sekoja fotomakslas paradigmam (Janis Knakis, Viesturs Links un citi), bet otra grupa
konsekventi pieversas dokumentalitatei (Inta Ruka, Andrejs Grants, Gvido Kajons un citi)
Bitiski, ka tiesi Sie autori bija tie, kuri jau 1980. gadu vidi ar saviem darbiem tika integréti
vizualas makslas lauka.

Visam paradibam misdienu fotografija ir sava veésturiska tradicija, prieksteci 19.,

20. gadsimta. To parzinasana ir priekSnoteikums, lai izteiktu vertgjumu par aktualajiem

"7 Lindenbauma, Liga. Paralglas plasmas 1960.- 1980. gadu Latvijas fotografija. Fotokvartals. Nr.
6(26), 2010, decembiris. 6. Ipp.

% Demakova, Heléna, Klaving, Eduards, Pelie Stella, Ruka, Inta, Buls, Janis. Stasti, stastitdaji.
Riga: Sorosa Miisdienu makslas cents. 1999 17. Ipp.
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procesiem.'*’ Tematiskas un stilistiskas ievirzes, kas raksturo makslas fotografiju 50.
gados, saskangja gan ar socialistiska realisma estétiku, gan ari ar Latvijas makslas
fotografijas pirmsakumos — Martina Buclera izdotaja zurnala Stari nodefinéto fotomakslas
misiju — tiekties daba un cilvékos péc skaistd un harmoniska. Sie pamatprincipi, paplasinot
tematikas un stilistikas robezas, speka bija visus vélakos gadus.'®® 60. gadu beigas
fotografiju ka vienu no savas radosas izpausmes veidiem izmantot saka profesionali
makslinieki. Taja pasa laika padomju republika, lidz ar atkusni, noritgja makslas
liberalizacija, kas atgrieza interesi par avangarda mantojumu, uz kuru atsaukties saka gan
vizualas makslas, gan fotografijas parstavji.'*! Lidz 1980. gadam fotografijas attistiba
Latvija norit€ja bez acimredzamas iesaistes vizualas makslas attistibas procesa. Lai gan
tika runats par foto makslu, ta, salidzinajuma ar tradicionalajam makslam, palika
marginalas pozicijas. Pastavgja radosas, ar foto izmantojumu saistitas, atskirigas prakses.
Tas veicinaja fotografiskuma izpratnes un estétisko uzskatu nomainu, skarot fotografijas
ka pilntiesiga makslas medija, atzisanu.'*? Ka neatpemama Latvijas makslas sastavdala
fotografija paradijas un tika saprasta tikai 1990. gadu sakuma, kad to daudzpusigi saka

izmantot laikmetigaja maksla.

1% Tifentale, Alise. Bruno Alsin§ un ainavas fotografijas tradicija Latvija. Fotokvartals. Nr. 3(23),
2010, junijs. 16. Ipp.

140 Bal¢us, Arnis. Dvéselu inZenieri ar fotoaparatiem. Fotografija Latvija 1940. un 1950. gados.
Fotokvartals. Nr. 2(22), 2010, aprilis. 10. lpp.

! Lindenbauma, Liga. Paralglas plasmas 1960.- 1980. gadu Latvijas fotografija. Fotokvartals. Nr.
6(26), 2010, decembris. 6. Ipp.
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3. LAIKMETA ATSPOGULOJUMS INTAS RUKAS FOTOGRAFIJA

3.1. Intas Rukas personiba un dailrades stilistiskas iezimes

Inta Ruka dzimusi Riga 1958. gada. 10 gadu vecuma zaud€usi tévu. Intu
uzaudzinaja mate. P&c Rigas 13. vidusskolas absolv&Sanas, apguvusi Suvé&jas profesiju
16. profesionali tehniskaja vidusskola.'* Lidz 80.gadu sakumam Ruka straddja par
Suvéju, tad kluva par laboranti Latvijas Eksperimentalas un kliniskas medicinas institiita.
Brivaja laika fotografgja.

Ar fotografesanu sakusi nodarboties 20. gadsimta 80. gadu sakuma. '**
Fotografésanas pamatus apguvusi paSmacibas cela, vélak Ruka savas zinasanas fotografija
papildinaja, piedaloties tadu Rigas fotostudiju ka VEF, fotoklubs Riga rikotajos
pasakumos, un tadejadi nonakot pieredz€jusu Latvijas fotografu ietekmju un stimulu

% No 1984. gada Inta reizi nedéla saka piedalities fotostudijas Ogre aktivitates.'*®

vide.
Ogres fotostudija fotografe darbojas Cetrus gadus - no 1984. Iidz 1988. gadam. Tur Ruka
iepazina atzito latvieSu fotografu Egonu Spuri, kas sakotngji bija vinas skolotajs, bet
1987. gada Inta Ruka kluva par Egona Spura sievu. Vélakos gados iesaistijas avangarda
fotografu grup&uma ar nosaukumu 4, kur darbojas kopa ar tadiem fotografiem ka Gvido
Kajons, Andrejs Grants, Valts Kleins un citiem.

Inta Ruka daudz stud&jusi Augusta Zandera, Dianas Arbusas (Diane Arbus) un
ipasi Volkera Evansa fotografijas. Daudz macijusies no koléga un drauga, fotografa
Andreja Granta, bet visvairak no dzivesbiedra un skolotaja Egona Spura. 147

KopS 1986. gada veido personalizstades. Intas Rukas darbi izstaditi Igaunija,
Somija, Zviedrija, Vacija, Francija, ASV, Slovakija, Lietuva un Poljja. Kops 1989. gada
piedalas starptautiskas grupu izstades, ka ar1, kopa ar citiem maksliniekiem, savus darbus

izstada Latvijas izstazu zales.'*® 1999. gada kopa ar Anitu Zabilevsku un Ojaru Pétersonu

' Ruka, Inta, Supris Egons. Fotogrdfijas. Riga: neputns. 2003. 5. Ipp.

%4 Ruka, Inta. People I Know. Bokforlaget Max Strom, 2012. 10.1pp.

5 Demakova, Heléna, Klavin$, Eduards, Pelse Stella, Ruka, Inta, Buls, Janis. Stasti, stastitaji.
Riga: Sorosa Miisdienu makslas cents. 1999. 17.Ipp.

14 Ruka, Inta. People I Know. Bokforlaget Max Strom, 2012. 8. Ipp.

"7 Ruka, Inta. Amalijas iela 5a. Riga: Neputns. 2008. 4. -14.1pp.

'8 Ruka, Inta, Supris Egons. Fotogrdfijas. Riga: neputns. 2003. 5. Ipp.
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parstavgja Latviju 48. starptautiskaja misdienu makslas izstadé - Ven&cijas biennalé ar
nosaukumu Stasti, stastitaji 149

1999. gada ieguvusi Latvijas Kultiras fonda Spidolas balvu, 2002. gada Latvijas
Kulturkapitala fonda radoSo stipendiju, bet 2009. gada apbalvota ar Latvijas Republikas
apbalvojumu — 5. pakapes Triju Zvaigznu ordeni.'™

Izdevusi tris fotoalbumus — Mani lauku [audis 1999. gada, Amalijas iela 5a 2008.
gada un Cilveki, kurus es pazistu, kas izdots 2012. gada un apkopo fotografijas no tris foto
s€rijam — Mani lauku laudis, Cilvéki, kurus man gadijies satikt un Amalijas iela Sa.

Inta Ruka apgalvo, ka vinai nav savas teorijas vai apzinati veidotas estetikas -
fotograf€éjot vina panpem kameru, nostada modeli, izméra gaismu un nospiez slédzi.
Maksliniece darbojas intuitivi.""

Makslas zinatnieks Eduards Klavin$ Intas Rukas fotografiju raksturojis ka
kontenplativo antropocentrismu,’ vérSot uzmanibu uz individa nozimibu Intas Rukas
dailradé. Makslinieces fotografijas ir absoliits realisms, sociala fotografija ar
dokumentaliem cilvéku un to vides att€lojumiem. Tas kompozicionalie elementi ir
frontals, statisks fiziskais kermenis un interjers vai ainava.'>®

Vairaki makslas petnieki Intas Rukas fotografiju salidzinajusi ar 20. gadsimta vacu
dokumentala fotografa Augusta Zandera darbiem, kur§ veidojis tipologiskus dazadu
sabiedribas slanu portretus, tiecoties izveidot sava laikmeta spoguli. Tacu salidzinajuma ar
Zandera portretiem, Intas Rukas darbi ir daudz personalizétaki. Tajos redzama iejiitiba pret
cilveka individualitati, “dzili personiska ciena pret vienkarsu cilvéeku, kamér Zanderu

=y . . . e e . . 154
vairak intereséja tipologija, nevis individualitate.”

Fotografei loti svariga ir katra
portretgjama personiba un identitate. Sis faktors atklajas fotografiju nosaukumos, kas
lielakoties ir atteéla redzamo personu vards un uzvards un dubultportretu gadijumos - abu
personazu vards un uzvards, ka ar1 1ss paskaidrojums, kas atklaj abu portretéto savstarpgjo

saistibu. Fotografiju autore nereti fotografijai pievieno ari nelielu aprakstu par attéla

' Demakova, Heléna, Klavin$, Eduards, Pelse Stella, Ruka, Inta, Buls, Janis. Stasti, stastitaji.
Riga: Sorosa Musdienu makslas cents. 1999. 10. Ipp.

1% Latvijas Valsts Prezidents. Valsts apbalvojumi. Ar Triju Zvaigznu ordeni apbalvotie, sakot no
2004. gada 1. oktobra. Pieejams: http://www.president.lv/pk/content/?cat 1d=2225

! Demakova, Heléna, Klaving, Eduards, Pelse Stella, Ruka, Inta, Buls, Janis. Stasti, stastitdaji.
Riga: Sorosa Miisdienu makslas cents. 1999. 17.Ipp.

12 Ruka, Inta. Amalijas iela 5a. Riga: Neputns. 2008. 4. -14.1pp.

'3 Demakova, Heléna, Klavin$, Eduards, Pelse Stella, Ruka, Inta, Buls, Janis. Stasti, stastitaji.
Riga: Sorosa Miisdienu makslas cents. 1999. 18.Ipp.

'** Ruka, Inta. Amalijas iela 5a. Riga: Neputns. 2008. 4. -14.1pp.
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redzamo personu, noradot uz profesiju vai piederibu dzimtai, citos gadijumos nelielaja
apraksta ietverts kads cits interesants fakts par portretéto.

Intai Rukai raksturiga spgja katra individa ieraudzit estétisko vertibu. Maksliniece
netiesa un necensas atainot personazu vajibas, dazkart zemo socialo statusu vai vides
trikumus, bet tiei pretgji — tiecas ieraudzit skaisto arT reizém ne tik spoZaja. Sadas
kvalitates pamata nav atkapsanas no realitates vai ar faktu safabricéSana, bet gan fotografei
piemitosa sp&ja paskatities dzilak par argjo caulu.

Eduards Klavins, raksturojot Intas Rukas fotoportretos atainoto, saka, ka tajos
fiks€ta t€la rama, kontemplativa, nesteidziga garigads un fiziskas dzives ikdiena -
dramatisku, tragisku, bet taja pasa laika idillisku tonu iekrasotu, bez aktivas, parspilétas
mimikas un zestiem. Individs portreta saplist ar apkartgjo vidi, kas tam ir labi pazistama
un kura tas jutas visértak. To autore lauj katram izvél&ties pec saviem ieskatiem, tadejadi
paradot sev piemitoSo ciepu pret individa vertibu apzinu.'> Inta Ruka portret&jusi visu
vecumu, abu dzimumu, dazadu profesiju, fizisko, garigo un socialo stavoklu parstavjus. Ir
gadijumi, kad autore portret&jusi turpat veselu dzimtu vairakas paaudzes. Taja pasa raksta
Eduards Klavin$ piemin laika dimensiju'®®, kas piemit Intas Rukas dailradei, vairakus
gadus atgriezoties viena un taja pasa vieta un gadu no gada fotograf€jot vienus un tos pasu
laudis.

Heléna Demakova fotoalbuma Mani lauku [audis ievadraksta piemin T1so
paskaidrojoSo komentaru nozimigumu, sakot, ka Intas Rukas fotografija aplikojama ka
att€lu un tekstu kopums. Demakova ar1 norada uz Rukas lauku lauzu personisko realitati
un eksistenci, kart&jo reizi liekot uzsvert bitiskako Rukas fotografija — individa nozimibu,
interesi par cilvéku ka vertibu, ka arT maksimalu estétiska redz&jumu, kas Eduarda Klavina

— 4 — .. .= 157
vardiem runadjot, “samierina ar realitati”.

'3 Ruka, Inta. Amalijas iela 5a. Riga: Neputns. 2008. 4. -14. Ipp.

1% Demakova, Heléna, Klaving, Eduards, Pel§e Stella, Ruka, Inta, Buls, Janis. Stasti, stastitdji.
Riga: Sorosa Miisdienu makslas cents. 1999. 19.Ipp.

"7 Demakova, Heléna. Fotografes ierakstidana plasaka kultiras un makslas konteksta. No: Mani
lauku Jaudis. Riga: Sorosa Miisdienu makslas centrs, 1999. 32. lpp.
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3.2. Laikmetu raksturojosi elementi fotoportretu sérija Mani lauku [audis.

Fotosérija Mani lauku Jaudis veidota, izmantojot 1937. gada razotu Rolleiflex
platfilmu kameru un stativu. Foto portretu seriju veidojosie t€li ir Balvu rajona
Naudaskalna ciema iedzivotaji. Projekta tapSanas laika, vairakas vasaras péc kartas
fotografe Inta Ruka, parvietojoties kajam vai ar divriteni, viesojas vairakas Balvu rajona
majas. Fotografei loti svarigs ir katrs individs, ta personiska pieredze, skatijums uz dzivi,
gariga pasaule, tapeéc pirms foto portretu uznemsSanas Ruka ar katru no portretgjamiem
pavadija laiku sarunas un tikai tad aicindja to staties kameras prieksa. Ar sadu pieeju
autore centas panakt, lai modelis kameras prieksa justos pavisam &rti, ka arT pati izzinot
portret€jama individualitati, tiekusies fotografija atklat portretéta personibas izteiktakas un
interesantakas puses. Apkopojot safotograféto materialu, tika izveidota neliela apvidus
lauzu portretu sé€rija, kuru autore papildingja vél daudzus gadus un vélak nodéve&ja par
sériju Mani lauku Jaudis.">® Fotoprojektu autore istenoja aptuveni 17 gadu garuma. So
gadu laika vairakas no Balvu rajona saimniecibam Ruka viesojusies vairakkart, tadejadi
s€rija ieraugams atsevisku personazu dzives gajums un attistiba, laujot ne tikai paraudzities
uz konkrétas dzimtas parstavjiem mirkla tvéruma, kada noteikta laika, bet ar1 gadu gaita,
sekojot lidzi to izaugsmei un parmainam. Tadas gimenes ir Tavari un Steberi, Keisi,
Timenieki, Puspuri, Fedovi, Filipovi un citi. Ari pasSas Intas Rukas ka fotografes
pilnveidoSanas atspogulojas Mani lauku [audis ieklautajos portretos. Senakas fotografijas
uzpemtas 1981. gada, bet jaunakas 1998. gada.

Raksturojot fotoportretu sériju kopuma, visas fotografijas uzpemtas vasaras
meéneSos, tapeéc atspogulo vien §1 konkréta gadalaika iezimes, izslédzot iesp€ju ieraudzit,
pieméram, ziemas un rudens darbu norisi, vai citos gadalaikos svinamos svétkus. Ir
zinams, ka lielaka dala fotografijas uznemtas Naudaskalna ciema, bet nevienai fotografijai
to autore nav uzradijusi precizu uzpemsanas vietu, maju nosaukumu.

Radnieciba un gimenes uzbiive Intas Rukas portretu sérija Mani lauku [audis
atklajas gan fotografijas, kuras reiz€m pieauguso vai bérnu vizuala lidziba ir tik
neparprotama, ka uzreiz top skaidrs - dubultportretd, grupas portreta vai vairakos

atseviSkos portretos atteélotos personazus saista asinsradnieciba, proti, att€lotie ir bralis un

'8 Demakova, Heléna, Klaving, Eduards, Pelse Stella, Ruka, Inta, Buls, Janis. Stasti, stastitdaji.
Riga: Sorosa Miisdienu makslas cents. 1999. 18.Ipp.

34



masa vai vecaki ar bérniem. Informaciju par gimenes uzbivi Naudaskalna ciema sniedz ar
autores fotografijam pievienotie komentari.

P&tamas fotoportretu s€rijas ietvaros Inta Ruka iepazistina ar vairakam sava dzimta
aprinka dzimtam. Tadas gimenes ka Tavari, Kei$i, Krimi un Fedovi, Timenieki atspogulot
vairakas paaudzes — iepazistam vecvecakus, to bernus un vélak arT mazbernus. Ipasi jaizcel
Tavaru dzimta, kur att€loti arT Dainas Tavares braléns un masica, atklajas gimenes vésture
- Dainas Tavares virs gdjis boja un nesen gimené ienacis Elmars Garais (sk. 1.att.), kur§
pilda Dainas bérnu — Edgara un Ivetas téva lomu.

Intas Rukas fotografijas iemiizinatas mammas ar bérniem — Daina Tavare ar meitu
Ivetu un délu Edgaru (sk. 2. att, 3. att.), Proskovja Timofejeva ar meitu Matrjonu Vasiljevu
(sk. 4. att.), Macu Jankas sieva Marite ar b&rniem Inetu un Aigaru (sk. 5. att.), Natalija
Fedotova ar meitu Aiju (sk. 6. att.), sievietes tris paaudzes redzamas fotografija, kura
iemuzinata Aleksandra Filipova ar meitu Zinaidu un mazmeitu Irénu (sk. 7. att.). Vietam
paradas ari portreti, kuros attélots t€vs ar kadu no bérniem vai vecvecaki ar mazbeérniem.
Ka pieméru jamin Olgas un Egila Viksninu dubultportrets (sk.8. att.), kur Olga redzama ar
sava dela Anatolija d€lu, vairaki portreti ataino Helénu Prenku un vinas vairakus
mazbernus (sk. 9., 10.att.). Savukart Mareks Krims portretéts turot rokas vél zidaini d€lu
Mari Krimu. Inta Ruka izveidojusi arT vairakus dubultportretus, kuros redzami pensionaru
pari, kas ilgus gadus nodzivojusi laimiga lauliba, izaudzinajusi b&rnus un mazb&rnus, un
ar1 miiza nogali joprojam vada kopa. Tadi gadijumi ir Jaga Pavuliga un sievas 1992. gada
uznemtais portrets (sk. 11. att.) un viens no retiem gadijumiem, kad autore neatceras
portreteéto vardus, tos nodevejot aprakstoSi par vienu vecu pari, kas dzivojis netalu no
Strazdiniem. (sk. 12. att€ls).

Naudaskalna ciema sastopamas ari netradicionalas gimenes, kad kads paris ilgus
gadus dzivo kopa bez kopdzives registréSanas Dieva vai likuma prieksa. Tadi ir
Aleksandrs Auzin$ un Klara Vanaga, pie kuriem fotografe viesojusies 1985. gada (sk. 13.
att.). Sastopami ari gadijumi, kad portreta komentara Ruka lauj noprast par notikusu
laulibu skirSanu un atkartotam laulibam.

Portretu sérijas ietvaros, novérojamas ari taja att€loto lauzu savstarpgjas attiecibas.
Piemé@ram, attéla, kura redzami Janis Lesnieks, Aldis Pokuls, Arnolds Sarkis un Janis
Cakans, no autores pievienota komentara uzzinam, ka jaunie viriesi pulcgjusies, lai
fotografes Intas Rukas masicai palidzétu sagadat sienu. (sk. 14.att.) Kaiminu attiecibas
atspogulojas art fotografija kura Ruka portret€jusi Osvaldu Vilniti, kur§ redzams kopa ar

kaiminieni Veru Kanavinu. (sk. 15. att.) Saja attéla fotografei izdevies radit priek3statu par
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abu portretéto raksturu. Gan Osvalds, gan Vera iemiizinati gaiSam, apmierinatam, jautram
sejas izteiksmém, un Osvalds ar labo roku tur Kanavinas kundzes kriiti. Uz draudzigam
kaiminu attiectbam un draudzigadm attiecibam vispar ciema lauzu starpa norada ari Jana
Putna (sk. 16. att.) 1992. gada uzpemtais un Vladimira Puspura portreti (sk. 17. att.),
kuriem pievienotajos komentaros Ruka atklaj, ka kaimini nereti pie Siem kungiem braukusi
prasit péc palidzibas, ja vajadzgjis kaut ko izgatavot. Sérija atrodami vél vairaki portreti,
no kuru komentariem uzzinam par peronu izpalidzigo raksturu.

Loti reti ir gadijumi, kad Rukas portretos atklajas vientuliba. Sérija Mani lauku
Jaudis tadi ir Martas Bites portrets (sk. 18. att.) un muzikanta Paula Lindes portrets
(101.att). Abos gadijumos portretétie pastasta, ka tiem bijusi radi un bérni, tacu gadu gaita
attiecibas radu starpa atsve$inajusas un nu tie palikusi vieni. Portretu s@rija atspoguloti
visdazadakie gimenu likteni, kas butiski ietekm&jusi gimenes sastavu. Ruka iepazistina ar
vecakiem, kas nelaimes gadijumos paragri zaud€jusi bérnus, ka, pieméram, Vladimira
Vasiljeva (sk. 19., 20. att.) un Imanta Rutkastes (sk. 21. att.) gadijuma. Imanta meita Inese
90. gadu sakuma jauna vecuma gaja boja tragiska uguns nelaimé.

Naudaskalna iedzivotaju nodarbosanas Intas Rukas fotoporteru serija Mani lauku
laudis atklajas gan fotografijas, gan Rukas pievienotajos komentaros. Fotoportretu sérijas
personazi parstav loti plasu profesiju klastu. Tomer ir lauku audis, jo lielakajai dalai no
portretetajiem ikdienas nodarbosanas ir zemkopiba un lopkopiba.

No fotos€rijas vizuala materiala un pasiem portretiem par profesijam var spriest
visai maz: ieraugot traktoru fotografijas fona (sk. 14. att.), vai Nikolaju Viksninu pie
kulmasinas (sk. 22. att.) vai Ritu Vilniti (sk. 23. att.), kas uz pleciem néSos nes divus
pilnus tdens spainus, var censties uzminét So cilvéku profesijas. Tacu ar1 §is detalas
nesniedz precizu informaciju. Precizi var noteikt dravnieka profesiju Vladimira Vasiljeva
fotografija (sk. 19. att.) un Paula Lindes viesibu muzikanta arodu (sk. 24. att.).

Pla§s Naudaskalna iedzivotaju profesiju klasts atklajas Intas Rukas portretiem
pievienotajos komentaros. Kravas maSinas Soferis, aitkopis, krimu cirtgjs, kapracis,
apsargs, traktorists, mezsargs, Balvu autoostas kasiere, zirgkope, brigadiere, elektrikis,
ugunsdzes€js, mednieks, slaucgja, celtnieks, pastniece — visas §is profesijas ir parstavetas
Rukas lauku Jauzu vidu. Jana Lapana (sk. 25. att.) meita Aija strada Riga, VEF rupnica pie

konveijera, bet, Adeles Kamaldinas (sk. 26. att.) mazd€ls fotoalbuma izdoSanas gada bijis
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Satversmes aizsardzibas biroja vaditajs, kameér 11 bérnu tévs Anatolijs Viksnins (sk.
27. att.) stradajis specidlmontaza - racis tran$ejas un mainijis caurules.'”

Vairakos gadijumos tie$i nodarbinatibas jautajums ir bijis iemesls kadam no Rukas
fotoserija portretetajiem /auku Jaudim atstat vecaku vai vecvecaku majas un parcelties uz
pils€tu. Nereti pieminéta ir kada jaunieSa doSanas uz Balviem darba mekl&umos, bet
atseviskos gadijumos uzzinam ari par parcelSanos uz Rigu, vai citam Latvijas pilsétam ka
tas ir Adeles Kamaldinas gadijuma, kuras bérni jaunu dzives vietu atradusi Riga, Madona
un Smilteng.'®

Blakus stastiem par portretéto pamatprofesijam - maizes darbam, Rukas fotoserija
atklaj arT dazadas blakus nodarbosanas, kuras aizpilda Naudaskalna lauzu brivo laiku vai
kalpo praktiskam mérkim. Piem&ram, Roberts Garais (sk. 28 att.) fotografei atrada savu
veikumu — pasa uzcelto pirtinu, pie kuras tad arT vélas tikt portretéts. Savukart Mildu
Atvari redzam iemiiZinatu pie veérpjama ratina.(sk. 29. att.) No Intas Rukas pievienotajiem
komentariem uzzinam ar1 par Martas Bites (sk. 30. att.) nodarboSanos — vina bija ciema
izslavéta ar to, ka savas majas dzina kandzu. Tas Bites kundzei kalpojis gan ka neliels
pelnas avots, gan ar1 ka paligs darbos - ja kads ciema esot nodarbojies ar $ada tipa
razoSanu, tad vargjis but droSs, ka visi ciema virieSi naks palidzét ar daramajiem

. 161
darbiem.

Vladimirs Puspurs (sk. 7. att.), bez ta ka prata visus iesp&jamos lauku darbus
un nekad neatteica palidzibu kaiminam, prata sp€lét vijoli. V&l Vladis bija uztaisijis ierici
sviesta kulSanai, ka ar1 tabakas griezamo ierici, kas paSam lieti nodergja, jo Vladislavs
nodarbojas arf ar tabakas audzésanu.'®*

Maza skaita Intas Rukas fotoporteru sérija Mani lauku [audis ir norades uz
Naukdaskalna iedzivotaju izglitibu un kultiaras dzivi. Lielaka dala Rukas lauku Jauzu
savu arodu apguvuSi paSmacibas cela, bez maciSanas kadas specialas skola wvai
universitatés. Vietam, iepazistoties ar fotoportretiem un autores komentariem, var noprast,
ka Naudaskalna lauzu vidi ir ierasts pabeigt vidusskolu un tad meklet darbu. Tas atklajas
apraksta par Henrika un Zentas Keisu gimeni (sk. 31. un 32. att.), kura Ruka par Keisu
atvasi Guntaru stasta, ka tas jau beidzis vidusskolu un mekleé darbu, bet darba nav un tapéc

dzivo vecaku majas. Serija Mani lauku Jaudis ieveidoti divi Guntara KeiSa portreti. Viens

no tiem uznemts 1986. gada (sk. 33 att.), bet otrs 1992. gada (sk. 34. att.).

' Ruka, Inta. Mani lauku Jaudis. Riga: Sorosa Misdienu makslas centrs, 1999. 114. Ipp.
1 Turpat, 164. Ipp.
! Turpat, 126. Ipp.
Turpat, 186. lpp.
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Naudaskalna bérni pirmo izglitibu var iegiit Naudaskalna skola, ka Olgas Viksninas
bérni (sk. 8. att.). tomér vairaki — Edgars un Iveta Tavari (sk. 35. att.), ka arT Liga un
Kristine Viksnas (sk. 36. att.), izIémusi macibas uzsakt Balvu sakumskola. Lidz Balviem
meérojams tals cels. Gan Edgars un Iveta, gan Liga un Kristine uz skolu devas ar autobusu,
lidz pieturai bijis jaméro 3 kilometri gar§ cel§ kajam.'® Viksnu meitenes uz pieturu tévs
ziemas vedis ar zirgu.'®* Pac vidusskolas beigSanas Iveta Tavare planojusi staties Latvijas
Banku akadémija (1998. gads). Par Naudaskalna iedzivotaju izglitoSanos p&c vidusskolas
beigSanas liecina arT Macu Jankas sievas Marites un meitas Inetas (sk. 5. att.) macibas
Malnavas tehnikuma, kur Marite ieguva agronoma profesiju, bet Ineta kluva par
gramatvedi.'®

Fotoportretos verojamas arT norades uz Naudaskalna iedzivotaju kultiiras dzivi.
Voldemara Svarta mazdéls Guntars Timenieks portretéts tautas terpa. Komentara
skaidrots, ka Guntars skolas laika dejojis tautas deju kolektiva.

Vairakas fotografijas redzamai laikraksti. Jana Stebera portreta (sk. 37. att.)
redzamas durvis, kuras nolim&tas ar laikraksta Atpiita izgriezumiem un kadu fotografa
Jana Gleizda akta fotografiju. Laikraksts redzams ar1 Ivetas Tavares portreta (sk. 38. att.).

Par Naudaskalna iedzivotaju saistibu ar miiziku liecina muzikanta Paula Lindes
portrets (sk. 24. att.), kura vin$ pozgjis ar piiSamo instrumentu. Vladimira PuSpura portreta
komentara mingts, ka vin§ spélgjis vijoli.'*

Fotografijam pievienotajos komentaros atklajas, ka Almai Drizulei (sk. 39 .att.)
majas joprojam ir patafons, uz kura ta biezi klausas operdziedatajas Zerménas Heines
Vagneres ierakstus.'®” Savukart Rolanda Baranovska masas portreta (sk. 40. att.) uzzinam
par jaunu cilvéku izklaides iesp&jam Naudaskalna apkaimg, proti, jauna meitene, t€rpusies
pukain kleita, portretéta rita agruma tikko atgriezusies no dejam zaJumballg. '*®

Ar Jani Lapanu (sk. 25. att.) Ruka iepazistina ka ar lielu dziedataju un kas 1pasi
svarigi, tautas dziesmu zinataju. Lapans nevienu darbu bez dziesmas nedarot. Dziedajis ar1
Arnolds Strakis jeb tauta saukts par Senci (sk. 14. att.). Sencis jauniba dziedajis kor1 kopa

ar Intas Rukas mammu.

' Ruka, Inta. Mani lauku Jaudis. Riga: Sorosa Miisdienu makslas centrs, 1999. 68. Ipp.
1% Turpat, 125. Ipp.
' Turpat, 148. Ipp.
1% Tyrpat, 186. Ipp.
" Turpat, 140. Ipp.
' Turpat, 288. Ipp.
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Vel kada vizuala norade uz nosacitu kultiras klatesamibu atrodama Ligas
Fedotovas portreta no Krimu majam (sk. 42. att.), kur meitene s€z pagalma un zimé.

Portretu s€rija Joti minimali atspogulo religijas klatesamibu Naudaskalna lauzu
dziveé. Vieniga norade uz to atrodama Elfridas Bulinas portreta (sk. 43. att.), kur istaba pie
sienas redzams krusta sista Jezus attéls. Bulina kundze stastijusi, ka regulari centusies
braukt uz Balviem uz baznicu, atklajot, ka lielaka dala apkaimes iedzivotaju ir luterani.

Politiskias aspekts Intas Rukas fotoporteru s€rija Mani lauku laudis atklajas loti
fragmentari. Lai gan pavirSi parskatot Intas Rukas fotoalbumu Mani lauku [audis, rodas
priekSstats, ka taja public@tie portreti ir absoliiti apolitiski, riipigak ieskatoties, iesp&jams
atrast gan vizualas, gan vél vairak rakstiskas norades uz portretéto attiecibam ar varu, ka
arT norades, kas nezinatajam var paveéstit par fotografiju uznemsanas laiku.

Acimredzamaka lieciba ir 1987. gada uznemtais Marutas Sprudzans portrets (sk.
43. att.). Ta centra redzama Maruta pati, bet aiz muguras pie sienas karajas, kalendars ar
tekstu Lielas Oktobra socialistiskas revoliicijas 70. gadadienai. Blakus uzrakstam —
Lenina portrets, neparprotami noradot uz saistibu ar Padomju Savienibu.

Savukart Vladimirs Vasiljevs (sk. 20. att.), poz&jot Rukai, iegérbies zaketé, pie
kuras saspraudis savus Otra pasaules kara laika iegiitos ordenus. Vladimirs atklaj, ka
sanémis arl vienu 1pasi svarigu medalu, tacu to, apglabajot priekslaikus miiziba aizgajuso
delu, ielicis tam Iidz kapa.

Portretéto dzives stastos atklajas atminas par izsiitijumu uz Sibiriju. Piem@ram,
Maris Krims dzimis izsttijuma, Omskas apgabala, kur vinpa gimene nonakusi 1949.
gada.'® Ari Elfridas Bulinpas mamma pabijusi Sibirija. Izsiitfjuma cietusi ari Olgas
Viksninas (sk. 8. att.) radi, kuri, kaiminu nosudzeti, tikusi atziti par politiskajiem
ienaidniekiem.

Kopuma ciema atklajas visai negativa attieksme pret padomju varu. Lai gan to
nevar nolasit no Intas Rukas fotografijam, sarunas portretétie atklaj, ka “kolhoza ir vel
sliktak neka izsiatijuma.”'’’ (Milda Atvare sk. 42. att.). Savukart Péteris Oplucans (sk. 45.
att.) protestu izversis reala darbiba, atsakoties stradat kolhoza un ta vieta labak izvéloties
dzivot liela nabadziba.

Paradas ar1 vilSanas atjaunotas Latvijas Republikas sisttma. 1998. gada Roberts

Garais (sk. 28. att.) saka: “Ko isti volet, ka tur lobuma nav nikoda. Dimoju — naisu, valns”

1% Ruka, Inta. Mani lauku Jaudis. Riga: Sorosa Misdienu makslas centrs, 1999. 274. Ipp.
' Turpat, 110. Ipp.
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(Ko iesi velet, ka labuma nav nekdda. Domaju — neieisu, velns.)

Roberts ar1 atklaja
valdibas solfjumu neatbilstibu realitatei, sakot, ka ticis solits, ka cilvéki plidis no pilsétam
uz laukiem, bet tagad tiesi otradi — laukos darba nav un Jaudis dodas to mekl&t pilseta.
Norade uz Latvijas Republikas neatkaribas atjaunosanu ir art Macu Jankas portretam (sk.
46. att.) pievienotaja komentara. Lai gan portrets uznemts 1984. gada, veidojot fotoalbumu
1999. gada, Inta Ruka portreta komentara atklajusi, ka Macu Janka bijis viens no
pirmajiem, kas 1990. gada oficiali sava 1paSuma atguvis Padomju Savienibas laika
atsavinato zemi.'””

Vide Intas Rukas fotoporteru s€rija Mani lauku laudis, galvenokart attiecas uz
portretu fonu. Intas Rukas fotoportretu s€rija Mani lauku Jaudis domin€ divas lokacijas.
Dala portretu uznemti briva daba — pie majas sienas vai durvim, uz zalu kriimu fona, pie
SkiintSa vai majas stiira. Tomér lielaka dala portretgjamo izvelgjusies fotografei pozéet
iekStelpas — maju dzivojamajas istabas, gulamistabas, virtuve. Interjera uzpemti portreti
atklaj butiskas laikmetu raksturojoSas detalas.

Kopuma portretos iemiizinatais interjers atstaj tumsu un nospiedosu noskanu. Tikai
retd maja redzamas istabas ar gaisam sienam un lieliem logiem, ka tas ir, pieméram,
Elfridas Bulinas (sk. 42. att.) dzivojamaja istaba. Parsvara rodas iespaids, ka istabas trukst
gaismas un pat, ja tapetes ir gaiSas, no loga iespidosa gaisma ir loti nieciga. Ari gai$as
tapetes ir nolietotas un gadu gaita nokveépusas. Liela dala istabu sienas noklatas ar izSttam
segam, kas apskatot fotoalbumu kopuma, iezimgjas ka aktuala tendence. Sada tipa auduma
deki pie sienam ir Matrjonas Vasiljevas (sk. 46. att), Veras Aukas (sk. 47. att.), Zigfridas
Kravales (sk. 48. att.), Marijas MuraSovas (sk. 49. att.), Aleksandras Filipovas (sk. 50. att.)
un Martas Bites (sk. 51., 30. att.) majokli. Uz Martas Bites un Aleksandras Filipovas
sienas segam diegiem izsiits véstijums. Ipasi atmina ir paliekoSs skan ta: Sievietes liktenis
ir milét un ciest. Vairakos portretos redzamas ar1 rokam izSttas galda segas, virtuves dvieli
un spilvendranas, kas norada uz sievieSu nodarboSanos ar rokdarbiem, precizak ta
sauktajiem baltajiem darbiem. Ka piemérs ir istaba Proskovjas Timofejevas (sk. 4. att.)
maja, vai izSttu spilvenu kaudze uz Martas Bites (sk. 51. att.) gultas.

Adeles Kamaldinas (sk. 26. att.), Aleksandra Auzina un Klaras Vanagas (sk. 13.
att.) un P&tera Oplucana (sk. 44. att.) interjera uzmanibu piesaista senlaicigas, masivas un

greznas mébeles — lieli koka skapji. Oplacans lielijies komentara, ka vinam pie sienas ir

"' Ruka, Inta. Mani lauku Jaudis. Riga: Sorosa Misdienu makslas centrs, 1999. 200. Ipp.
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autentisks, senlaicigs Sveices pulkstenis. Sis relikvijas kontrasté ar paréja interjera
vienkarsibu.

Interesantas aizgajusa laika liecibas redzamas virtuvju interjeros — aluminija katli
Tavaru saimes virtuvé (sk. 52. att.), kr§juma kulama masina jeb tauta saukta par
pienmasinu Macu Jankas (sk. 45. att.) virtuvé un aluminija piena kannas uz galda pie loga
Almas Dzirules (sk. 39. att.) virtuve.

Marutas Sprudzanes déla Sanda portreta (sk. 53. att.) riipigi ieskatoties var pamanit,
ka z&ns atspiedies pret malkas krasni, savukart jau pieminétaja Tavaru maju virtuvg, Daina
Tavare (sk. 52. att.) gatavo €dienu uz gazes plits.

Atsauces uz lauku dzivi ir ari kiteli — darba apg@rbi, ar kuriem nokartas durvju
stenderes, galvenokart, virtuvés un prieksistabas. Tie redzami Ivetas Tavares att€la (sk.
57. att.) un Jana Maca portreta (sk. 45. att.).

Uzmanibu piesaista arT metala gultas, kas redzamas Cetru portretéto gulamistabas.

Lidzigi ka istabu sienas, arT €ku arsienas ir palupusas. Maju fasades izmantotie
materiali pamata ir koks un ruberoida plaksnes. Koka dgli laika gaita kluvusi tumsi peléki,
vietam, ka Ligas Fedotovas portreta (sk. 41. att.) gadijuma, redzami centieni atjaunot
arsienas ar jauniem gaiSiem, koka deliSiem.

Ap majam aug krimi un koki, bet majas prieksa aug gara un neplauta zale. Tas
atklajas Petera Oplucana (sk. 54. att.) un Andeles Kamaldinas (sk. 55. att.) portretos. Citas
majas redzams, ka zale pagalma ir noplauta, vai staigajot nomidita.

Guntara Timenika portreta (sk. 56. att.) redzama vél kada detala, kas Intas Rukas
fotosérija apkopotajas fotografijas nav loti raksturiga, bet, péc laikmeta liecinieku teikta, ir
bijusi raksturiga padomju laiku lauku majam. Guntars izvel€jis nofotograféties pie lielas
traktora riepas, kuras salikta melnzeme un sastaditas pukes. Blakus riepai redzam ziedoSus
keizarkronus, kas 20. gadsimta otraja pus€ augusi gandriz katras lauku majas gala.

Intai Rukai, portretgjot Naudaskalna Jaudis, izdevies iemiizinat ar1 vairakus godus
un tradicijas. Tavaru gimenes portretos atrodamas neparprotamas norades uz vasaras
saulgriezu Ligo un Janu svinéSanu. Fotografe atzist, ka Naudaskalna viesojusies tikai Janu
diena tapéc nekad nav var€jusi fikset tieSi Ligo vakara tradicijas. No Janu rita fotografijam
redzams, ka jaunas meitas Ligo vakara un Janu diena galva lika plavas puku vainagus. S1
tradicija atspogulojas gan Tavaru sievieSu portretos (sk. 57., 2. att.), gan 1985. gada
uznemtaja Zigridas Kravales portreta (sk. 48. att.), kura jauna sieviete pozgjusi, rotajusies

_____

bralenu Vili Lesnieku (sk. 58. att.) var novérot tradiciju pirms Ligo svétkiem majas un
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pagalmus rotat jauniem bérzu zariem — meijam, tadejadi dodot majai svétibu. Liels, kupls,
no ozola zariem pits 1985. gada svétkos izskatijas Jana Lapana (sk. 25. att.) svétku
vainags. Lapans Intai Rukai pozg€jis ar vainagu, parvilktu par galvu. No autores
komentariem pie fotografijam noprotam, ka mielastu svétkiem Naudaskalna, galvenokart,
gadaja padi no saimnieciba saraZotajiem produktiem — s&ja sieru, bravéeja alu.'”

Intas Rukas Naudaskalna raditie portreti atklaj vél kadas svinibas — kazas. Lai ar1
fotografe nav bijusi klat pasa kazu diena, So svinibu tradicijas portretos atklajas. Aija
Kerane (sk. 59., 60. att.) pati vEljusies pozet fotografei kazu kleita ar baltu garu Iigavas
plivuru. Ar kazu kleitu fotograféties v€l&jusies ar1 Matrjona Vasiljeva (sk. 61. att.). Norade
uz kazu svinibam ir vél divos public€tajos portretos — Paula Lindes portreta (sk. 24. att.) ar
miuzikas instrumentu Inta Ruka paskaidrojusi, ka Lindes kungs ir kazu muzikants.
Savukart viena veca para (sk. 12. att.), kurus Ruka raksturo ka cilvekus, kas dzivo netalu
no Strazdiniem, dubultportreta viniem roka redzama savu kazu dienu fotografija.

Vel kada paraza, kas raksturiga lauku iedzivotajiem un dalgji atklajas ari Mani
lauku Jaudis portretos ir kopigas talkas dienas. Par $§adu tradiciju nojausam no fotografijas,
kura uznemta 1986. gada Zarinu Tonijas, Intas Rukas masicas, pagalma (45.att.). Attla
redzami vairaki ciema viriesi, dzeram pasbruvétu alu. No Rukas komentara uzzinam, ka
Janis Lesnieks, Arnolds Sarkis, Aldis Pokuls un Janis Cakans ieradusies paliga uz siena
talku. Sadas talkas dienas, parasti, péc padarita darba, sekoja mielasts un uzdzive.

Intas Rukas fotoportretu s€rija Mani lauku Jaudis Naudaskalna lauzu fotoportreti
lauj izdarit secindgjumus ari par lauku lauzu apgérbu 20. gadsimta 80.-90. gados.
Fotografijas redzamais apgerbs ir loti vienkarss. Viriesi térpusies pogajamos kreklos ar
ritim vai cita veida rakstu. ArT mazi zéni valka $ada veida kreklus ar garam vai 1sam
piedurkném. Kajas auduma bikses vai treninbikses. AtseviSkos gadijumos kungi Rukai
poz&jusi balta apakskrekla, ka, pieméram, Roberts Garais (sk. 62.att.). Vairakos portretos
redzams, ka virs krekla uzvilkta Zakete, ka Jana Putna fotografija (sk. 16. att.).

Sievam raksturigas ir brivas, pukainas, auduma kleitas ar pogam un 1sam
piedurkném. Vietam redzams gaiSas rakstainas bliizes kombin&ums ar tadiem paSiem
vienkarSa auduma svarkiem. Virs vasariga apgerba uzvilkta adita jaka vai dzemperis. Ap
galvu apsiets lakatins. Sada apgérba varam redzét Olgu Viksninu (sk. 8. att.). Tas ir

apgerbs, kada Jaudis pavada ikdienu darba, un saimniekojot lauku majas.

' Ruka, Inta. Mani lauku Jaudis. Riga: Sorosa Misdienu makslas centrs, 1999. 56. Ipp.
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AtseviSkas fotografijas redzami portret€jamie ieteérpusies izejamajas dranas.
Pieméram, 1992. gada uznemtaja Smukas Annas jeb Annas Priedeslaipas portreta vina
att€lota majas prieksa augstpapezu kurp@s un balta kleita. (sk. 63. att.). ArT Aijas un Ninas
Fedotovu dubultportrets (sk. 64. att.) parada svétku terpa tradicijas. Mazas Aijas ausis
redzami mazi auskarini. Ar1 Zigridas un Evalda PuSpuru dubultportrets (sk. 65. att.) atstaj
nedaudz svinigu noskanu. Zigrida apvilkusi gaiSu kleitu un uzlikusi krelles, bet Evaldam
mugura uzvalks, zem kura balts pogajams krekls.

Apskatot Rukas Naudaskalna ciema uznemtos fotoportretus kopuma, redzama tris
paaudzu lidzpastavéSana. Tas atklajas, tapec ka fotografiju radiSanas kopgjais laiks ir
visas tris paaudzes viena kadra. Tada ir fotografija, kura redzama Aleksandra Filipova ar
meitu un mazmeitu (sk. 7. att.), tapat arT Tavaru gimenes foto (sk. 66. att.), kura pie majas
uz kapném sé€z Emma un Janis Steberi ar meitu Dainu Tavari un mazb&rniem Ivetu un
Edgaru Tavariem.

Tacu §1 dazado paaudzu lidzaspastavéSana redzama ar1 atsevisSku portretu
saltidzinajuma. Piemé&ram, Ruka portret€jusi novargusu Jani Steberu 1998. gada (sk. 67.
att.) vai Proskovju Timofejevu (sk. 46. att.). Abas fotografijas redzam savu miizu
nodzivojusus, daudz pieredz&jusus un novargusus laudis. ST sajiita atklajas abu portretéto
sejas vaibstos, bet to vél vairak paspilgtina Rukas komentari par, kuros portretgjamie atklaj
savu fizisko un garigo nogurumu.

Kontrastu §tm fotografijam veido Rolanda Baranovska un vina masas (sk. 68., 40.
att.) vai Aivara PuSpura (sk. 69. att.) portreti, no kuriem izstaro jauniba, vieglums un
dzivesprieks. Vel spécigak Naudaskalna jauno paaudzi ataino Mara Krima portrets (sk.
70. att.) kura tas rokas tur zidaini Mareku Krimu.

PaaudZu dazadiba portretos norada uz Naudaskalna ciema nakotni un turpinaSanos,
neziidamibu.

Pozgjot Intas Rukas fotoportretu sérija Mani lauku Jaudis, viet€jiem bijusi izdeviba
1zradit savu lepnumu. Ruka saviem portret€jamiem paSiem lavusi izv€leties vietu, kura tie
velas tikt fotografeti. Fotoalbuma redzam, ka izvelétas vietas ir visdazadakas, tomer
gandriz neviens nav Vvélgjies tikt portreteéts darba procesa. Uzkritosi atklajas, ka laudis
1zvelgjusies fotografija paradit to, ar ko visvairak lepojas. Spilgtakais gadijums ir P&teris
Oplucans (sk. 44. att.), kur§ Intai Rukai paradijis savu senlaicigo Sveices pulksteni. Vai
abas sievietes Matrjona Vasiljeva (sk. 61. att.) un Aija Kerane (sk. 60. att.), kuras

fotografijas pozejusas ar kazu kleitam. Tapat ari Roberts Garais (sk. 28. att.), kur§
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fotoportreta att€lots pie pasa rokam celtas pirts €kas, un Vladimirs Vasiljevs, kurs pozgjis
atstut€damies pret bisu biiriti (sk. 19. att.), bet att€la komentara stastijis par saviem desmit
biSu stropiem. Vel kads spilgts piemérs ir arT otrs Vladimira Vasiljeva portrets (sk. 20.
att.), kura tas redzams ar pie zaketes piespraustiem kara laika iegtitiem ordeniem.

Lai gan pétijums balstits galvenokart fotografiju vizuala materiala analizg,
iepazistot un raksturojot Intas Rukas portreta fotografiju s€riju Mani lauku Jaudis, top
skaidrs, ka liela dala portretéto savdabiguma esences slépjas tieSi Rukas fotografijam
pievienotajos komentaros. Tapeéc liekas bitiski pétijluma nosléguma pievienot Tsu
legendarako stastu apkopojumu.

Netipisks ir Zentas KamensCikas stasts (60.att.). Vecumdienas KamenscCikas
kundze zaudg&jusi sp&ju staigat, tapec parvakusies pa ziemu dzivot no savam majam uz
meitas majam. Vasards Zenta pa ciemu braukajusi ar zirgu ratiem (tieSi ta Inta Ruka
portretjusi Zentu ar1 Mani lauku Jaudis ieklautaja fotografija). Kad Kamenscikas kundze
noilgojusies péc savam majam, ta ar ratiem aizbraukusi tur, iebraukusi skiini ar visu zirgu,
uz ratiem parnaksnojusi un nakamaja diena braukusi atpakal pie meitas.'”*

Humoristiskas ir arT Augusta Vavera (sk. 72. att.) stasts. Ciema visi laudis zinajusi,
ka Augustam krajkasé glabajas 20 000 rubli. Neviens nezinaja, kur vin$ tos sapelnijis, bet
Vavera kungs par savu bagatibu vienmer stastijis. Kviti par lielo naudas summu Augusts
paradijis arT Intai Rukai. Tacu neilgi pec fotoportreta uznemsanas Vavera kungs devies
vinsaulé un nauda krajkasé ta ari palikusi. '

Inta Ruka pastasta arT kadu stastu par Jani Lapanu (sk. 25. att.). Vig§, mirgjot kiti,
visos €kas stiiros esot iemiirgjis pieclatniekus, kuri saglabajusies vél no Latvijas brivvalsts
laikiem.'”

Péteri Opacanu (sk. 44. att.) visi ciema sauca par VeérSu veci, jo, pretodamies
padomju varai, Opacans negajis stradat kolhoza, 1idz ar to arT zirgu tam neesot devusi. Ta
vieta, lai atmestu ar roku saimniekoSanai, Péteris iemacijis vilkt arklu un ragavas veérsim.
Visu savu saimniecibu apkopis ar vérsi un ari ziema no meza malku vedis. '’

Savdabigs ir arT Grietas Cakares stasts, kura atceroties bérniba virtuvé uz plits

Sy . . . 178
malas s€zam isfu velninu ar ragiem un asti.

174 Ruka, Inta. Mani lauku Jaudis. Riga: Sorosa Miisdienu makslas centrs, 1999. 160. Ipp.
"> Turpat, 234. Ipp.
1% Turpat, 142. Ipp.
" Turpat, 236. Ipp.
'8 Turpat, 232. Ipp.
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No Intas Rukas fotografijam un komentariem uzzinam ari par Naudaskalna lauzu

- — . . . . - - . vo— - - 1 v —
ménesi, jo, ja liek jaund, tad naglas neturésies ieksa un naks uz aru.'” Ar pa§miju
medicinu, savukart iepazistina Alma Drizule (50. att.), kas visas argjas briices arst&jusi ar

melnu zemi, bet ick$kigas — ar &teri. Almai bijusi ari loti asa méle.'®”

Intas Rukas portretu sérija Mani lauku [audis apkopotas 126 portreta fotografijas.
17 gadu laika Inta Ruka portretgja 118 dazadus Naudaskalna ciema iedzivotajus.

Naudaskalna ciema iedzivotaju portretos atspogulojas iezimes, kas raksturo ne vien
konkretas apkaimes iedzivotaju dzivi 20. gadsimta 80. -90. gados, bet var tikt attiecinatas
uz lauku teritoriju iedzivotaju dzivi visparigi attiecigaja laika posma.

Norades uz politisko situaciju valstt atklaj Latviju, ka Padomju Savienibas
sastavdalu, ka arT pauz iedzivotaju neapmierinatibu ar pastavoso iekartu.

Par gimenu uzblvi uzzinam, ka izplatitas ir daudzbérnu gimenes. Sastopami
gadijumi, kad bérni dzivo ar vienu no vecakiem. Nereti maja kopa sadzivo tris paaudzes —
vecvecaki, to bérni un mazberni, bet citos gadijumos, mazbérni lauku majas ierodas
pavadit vasaras.

Par izglitibu varam spriest, ka liela dala jaunieSu péc vidusskolas beigS8anas mekle
darbu un sak stradat, arodu apglstot paSmacibas cela. Atseviskos gadijumos péc
vidusskolas beigSanas jauniesi papildina zinasanas, apgiistot profesiju tehnikuma vai kada
augstakas izglitibas iestadém Riga. Sakumskolas izglitibu var iegiit ar ciema skola, bet ir
gadijumi, kad bérni macas tuvakaja pilsétas skola.

Lielaka dala lauku lauzu strada sava saimnieciba vai kolhoza un nodarbojas ar
lopkopibu un zemkopibu, stradajot ar to saistitas profesijas. Ir gadijumi, kad ciema
iedzivotaji dodas labaka darba meklejumos uz tuvako pilsetu, vai citam Latvijas pils€tam,
ar1 Rigu.

Lauku ciematu iedzivotaju saimniecibas ir vienkarSas un pieticigas. Ikdienas dzive
izmanto priekSmetus, kurus musdienas aizstajusas modernakas tehnologijas. Interesantas

iekartas, kas paradas fotografijas, ir piena kulama masina, kulmasina, sviesta kulmasina,

' Ruka, Inta. Mani lauku Jaudis. Riga: Sorosa Misdienu makslas centrs, 1999. 186. Ipp.
'8 Turpat, 140. 1pp.
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zirgi un zirgu rati, nési, malkas kurinamas plitis un krasnis. Maju interjeros raksturiga
iezime ir pie sienam piekartas dekorativas, segas, tamborétas galda segas un dazadi
izSuvumi uz balta auduma. Apgerba zina raksturigakais ir virieSiem ritains vai citadi
rakstains, pogajams krekls, zZakete un auduma bikses vai sporta bikses, savukart sievietes
lielakoties valka brivas pukainas auduma kleitas vai kombing lidziga tipa bliizi un svarkus.
Ap galvu apsiets lakats. Sads apgerbs raksturigs gan picaugusajiem, gan bérniem.

No fotografijam uzzinam ari par tradiciju piekopSanu — vasara tiek svinéti Ligo
svetki, kad katra maja bravé alu, sien sieru, pin vainagus un nes meijas. Atklajas art
liecibas par kazu svinéSanu.

Mazos ciemos, ka Naudaskalns, iedzivotaji ir savstarp€ji pazistami un, vajadzibas
gadijuma izpalidz viens otram ar dazadu darbu veikSanu. Tapat §T paziSanas veicina dazadu
legendu veidoSanos, kas no mutes muté tiek nodotas nakamajam paaudzém. Kopa
sanakSana visbiezak notiek talku diena, kad kada maja lielus darbus paveikt sanak liela
dala ciema darba lauzu.

Lauku lauzu ikdiena rit darba dzive, tacu brivaja laika attistas nosacita kultiiras
dzive. Jauniesi dodas uz zalumballém, ciema muzikantu majas notiek kopiga muzic€Sana.

Par jaunumiem pasaul€ uzzina no avizém. DaZas majas ir ar1 televizors.
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NOBEIGUMS

Inta Ruka Latvijas fotografija ienaca lidz ar fotografijas nostabiliz€Sanos makslas
joma Latvija 20. gadsimta nogal€. Intas Rukas maksla ir stastoSa. Parastais fotografes
darbu motivs ir cilvéka melnbalts portrets vinam pierasta interjera, tacu ta nav viena mirkla
fiksacija, bet gan dialogs ar portretgjamo. Rukas darbus apskata dokumentalas fotografijas
zanra konteksta, tacu par makslu tos padara neparastd tematika un Tpasa, netverama

noskana. Tas mudinaja darba autori pieversties dzilakai fotografes dailrades izpé€tei.

Darba izstrades procesa tika izpilditi veicamie uzdevumi:

1. Izzinatas fotografijas tehniskas un ideologiskas attistibas tendences no
1839. gada lidz misdienam. So 150 gadu laika fotografija ir ievérojami progres&jusi
tehniska un teorétiska zina, attistot dazadus zanrus un virzienus.

2. Iepazita Latvijas fotografijas vesture, atklajot, ka fotografijai Latvija ir
tikpat senas saknes ka pasaulg, tacu vél Sodien Latvijas fotografijas vesture ir loti maz un
fragmentari pétita. 20. gadsimta 80.-90. gadi ir nozimigs laiks Latvijas fotografijas vesturg,
jo fotografija sak iepemt stabilu vietu Latvijas maksla, lidztekus citiem tradicionalajiem
makslas veidiem.

3. Apzinata Intas Rukas dailrade, apskatot fotografiju serijas, Mani lauku
laudis, Cilvéki, kurus man ndcies satikt un Amalijas iela 5a. Fotografes dailradé
vienojosais ir interese par individu, ka kopuma sastavdalu — visas s€rijas ir kada cilvéku
kopuma individu portretgjums.

4. Iepazistot Intas Rukas dailradi kopuma, atklajies potencials pétijjumam
fotoportretu sérija Mani lauku Jaudis, kura tika analiz€ta pétijjuma gaita, apkopojot taja
atspogulotas laikmetu raksturojosas iezimes. Fotografijas atklajas laikmeta politiskas,
saimnieciskas, kultiiras dzives iezimes, vides raksturojums, tradicijas, gimenu uzbtve un
portretéto lauzu nodarboSanas, izglitiba.

5. legiita informacija apkopota pétnieciskaja darba.

Darba gaita sasniegts izvirzitais mérkis un izzinatas laikmetu raksturojosas iezimes
fotografes Intas Rukas 20. gadsimta 80. - 90. gadu dailrade.
Istenojot darba mérki, atbildéts uz darba sakuma izvirzito pétfjuma jautdgjumu un

secinats, ka fotografes Intas Rukas 20. gadsimta 80.- 90. gados uzpemto portretu
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fotografiju sérija Mani lauku Jaudis Naudaskalna ciema ietvaros atklajas laikmetu
raksturojosas iezimes.

Potenciali pétijumam turpinoties, tiktu veikta citu Intas Rukas fotos€riju darbu
analize, izzinot laikmetu raksturojosas iezimes pilsétvidé fotografiju s€rija Amalijas iela

Sa.
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KOPSAVILKUMS // TEZES

1. Fotografijas 19., 20. gadsimta vesturé ka galvenie virzieni iezim&jas piktorialisms,
kas attistija makslas fotografiju, un tiesa fotografija, kuras ietvaros attistijas dokumentala

fotografija, bet zanriska zina domingja ainavas zanrs, akta zanrs un fotoportreti.

2. Portreta fotografijas zanrs uzplaukumu piedzivoja 19.gs. vidu, kad izkonkurgja
salonu portretu glezniecibu, bet 19. gadsimta beigas paral€li saka attistities divi dazadi portreta
fotografijas virzieni — piktorialistu makslinieciskie portreti un dokumentalie portreti, kas Tpasu

popularitati guva 20. gadsimta.

3. 19. gadsimta Latvijas un pasaules fotografija domingja salonu portretu zanrs,, kas
turpindja attistities Iidz pat Otrajam pasaules karam, kad fotografijas attistibu Latvija saka

diktet PSRS normativi, par vienigo profesionalas fotografijas virzienu atzistot fotoZurnalistiku.

4. Fotomaksla Latvija saka attistities jau 20. gadsimta sakuma, bet lidz pat gadsimta
beigas attistljas amatieru Itmeni, un par neatnemamu Latvijas makslas sastavdalu kluva tikai

1980. gadu beigas, 1990. gadu sakuma.

5. Seérija Mani lauku [audis apkopotajas Naudaskalna iedzivotaju portreta fotografijas
atklajas laikmeta politiskas, saimnieciskas, kultiiras dzives iezimes, vides raksturojums,

tradicijas, gimenu uzbtive un portretéto lauzu nodarbosanas, izglitiba.
6. Naudaskalna ciema iedzivotaju portretos atspogulotas iezimes raksturo ne vien

konkrétas apkaimes iedzivotaju dzivi 20. gadsimta 80. -90. gados, bet var tikt attiecinatas uz

lauku teritoriju iedzivotaju dzivi visa Latvijas teritorija attiecigaja laika posma.
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RESUME

Le titre de ce travail d’études est La photographie d’Inta Ruka - le miroir de
[’époque (The creation of Latvian photographer Inta Ruka as a witness of an epoch) et il
présente une analyse des photographies prises par une photographe lettonne Inta Ruka aux
années 80, 90 de 20eme siécle.

Le but de cette analyse est le développement général de la photographie en mettant
I’accent sur les créations d’Inta Ruka. Tout le long des trois chapitres que comporte ce
travail, ’auteur a tenté de répondre a la question suivante : dans la création d’Inta Ruka
des années 80, 90 de 20eme siécle y a-t-il des caractéristiques de I’époque?

Le travail se compose de trois parties. La premicre présente le développement
général de la photographie. La seconde partie montre le développement de la photographie
en Lettonie en mettant I’accent sur le développement de la portraiture dans I’histoire de la
photographie lettonne. La troisiéme partie se concentre sur le théme principal : Les
caractéristiques de I’époque dans la photographie d’Inta Ruka des années 80, 90 de 20ieme
siecles.

Ce travail de recherche conduit aux plusieurs conclusions. Tout d’abord, ce n’est
qu’a partir des années 80, 90 de 20éme siécle que la photographie en Lettonie est vue
comme une occupation artistique. C’est le période quand la photographe Inta Ruka
commence a développer sa carriére de photographe. Ensuite, I’ensemble des clichés d’Inta
Ruka inclus des caractéristiques de I’époque et donne 1’idée générale sur la vie de
différentes habitants de région de Balvi ainsi que des lettons de province en général. Or, la
conclusion principale est que les créations d’Inta Ruka porte une grande valeur descriptive

de I’époque.
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SUMMARY

The present paper titled The creation of Latvian photographer Inta Ruka as a
witness of an epoch covers the analysis of photographs taken by Inta Ruka during the last
two decades of 20™ century.

The aim of the research was to explore general development of photography
emphasizing the creation of chosen photographer. Throughout the three development
chapters the author answered her research question: Does the creations of Latvian
photographer Inta Ruka contains the description of an epoch?

The work is divided into three chapters. The first chapter explores briefly the
development of photographical technologies from its very beginning in 1839. The second
chapter introduces the history of the photography in Latvia, focusing on development of
the portraiture genre. In the third chapter the author investigates the main topic — the
creation of Latvian photographer Inta Ruka during the last two decades of 20" century.

The research leads to numerous conclusions. Firstly, only starting from the very
end of twenty century the photography in Latvia is acknowledged as an art form.
Secondly, the summary of creations of Inta Ruka during eighties and nineties of 20"
century gives a general view of an epoch and the place when and where they had been
taken. However, the main conclusion is that the creations of Latvian photographer Inta

Ruka contains the general evidence of a period when they had been taken.
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