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IEVADS

Bakalaura darbs ir veltits diviem literatiiras zanriem - pasakai un groteskai vai,
precizak, to nozimju slana bagatibai. Biezi gadas ta, ka minéta bagatiba partop parbagatiba,
un literarais darbs sak 8kist nozimes parslogots vai semantiski parmérigs. ST pasaku un
grotesku daudzslanainiba un neviennozimiba arT ir inteletuali valdzinos$a un darba kalpos par
pétijuma objektu.

Teémas izveli noteica vairaki batiski apstakli. Pirmkart, vélme turpinat ieprieks$éja gada
aizsakto literaras groteskas pétniecibu. Ieprieksgja darba tika izmantota kontentanalize un
hermeneitiska pieeja, ar kuru palidzibu izdodas fiksét groteskas funkcijas teksta. Nemot véra
faktu, ka groteska vél nav pietiekami zinatniski korekti definéta, ta galvenokart ,,uztaustama“
ka kada parmeriba noteikta kultiirvésturiska konteksta. Otrkart, groteska Latvijas literatiras
pétniecibas lauka Iidz §im nav bijis plasi pétits fenomens, tapat ne vienmér tikusi skaidri
iezim@&ti kriteriji, kuri Jautu kadu izteiksmes lidzekli vai darbu apzimét ka grotesku. Jau
izdotajos poétikas krajumos groteska ir definéta aprakstosi, izmantojot tadus apzim&jumus, ka
deforméts, baiss, bet ne skaidri iezimgjot tas funkcijas un paradoksalo raksturu. Treskart,
groteskai literatiira, ja ta var teikt, ir radniecigs zanrs - pasaka, kuru biezi nepelniti uztver tikai
ka bérnu literattras vai folkloras un kultiiras mantojuma sastavdalu. Tomér ir pamats zinamam
Saubam, jo vairakam pasakam to originalaja varianta ir tik makabras iezimes, ka griiti noticét
tas ka vakara pasacinas iemidzinosajam efektam. Minétaja konteksta interesants ir veids, ka
noteiktas pasakas sastopama vardarbiba icklaujas deform&ta un ambivalenta pasaules
atspogulojuma tradicijas ietvaros. Ta lielo pasaku stastnieku Jakoba un Vilhelma Grimmu
(Jacob und Wilhelm Grimm) un Sarla Pero (Charles Perrault) pasakas ietvertas $ausmas un
parméribas nav nejausas, tam ir nozimigs kultGrvésturiskais konteksts, kuru pamata veido
viduslaiku, reformacijas un kontrareformacijas laiku mantojums. So parméribu semantiska un
sintaktiska analize vartu sniegt jaunas un interesantas skautnes par kanonisko pasaku
kopumu.

P&tfjuma novitati nosaka vairaki bitiski faktori. Pirmkart, groteskas fenomens Latvijas
humanitarajas zinatn€s lidz $im pétits salidzinosi maz, tikai pamazam tas klust par interesu

objektu latvieSu literatiras pétnieciba. No péd&jo gadu pétijumiem ka nozimigakie jamin



Guntara Dreijera disertacija® par grotesku anglu un latvie$u mérktekstos un Karla Vérdina
raksts? par grotesku un dzimti Nila Saksa proza. Otrkart, groteskas definicijas jautajums ir
joprojam atverts, seviski Latvijas akademiskaja vide, kura triikst pilniga un izstradata poctikas
izdevuma. Semantiska un sintaktiska groteskas analize paveértu iesp&ju potenciali izveidot
groteskas veidu tipologiju, kura varétu kalpot par optimalu risinajumu definicijas trilkuma
apstaklos.

P&tijuma objektu veido izmeklétas pasakas no Sarla Pero krajuma® un braju Grimmu pirma
izdevuma®, ka ari noteikti Sérvuda Andersona (Sherwood Anderson) un Flenerijas O’
Konoras (Flannery O’Connor) stasti.

Par pétijuma mérkiem izvirziti groteskas izpratnes galveno nosacijumu fiksacija,
groteskas pragmatiska un semantiska analize amerikanu autoru darbos un S. Pero un bralu
Grimmu pasakas, kas lautu atklat to ,,semantisko parkravumu‘ un to kultiirvésturisko ietvaru.
Merku sasniegSanai apzinati $adi uzdevumi:

1. iepazities ar teorétisko literatiiru par grotesku, tas interpretacijam un izpausmeém

makslas, noteikt groteskas semantiskos nosacijumus;

2. iepazities ar brinumpasakas zanra attistibas vesturi, mutiskas un literaras

tradicijas atSkiribam;

3. izpétit Pero un bralu Grimmu darbibu, vingu laikmeta ideju un uzskatu ietekmi uz
dazadajam pasaku pierakstiSanas un redigéSanas pieejam;
izlasit Pero un Grimmu pirma izdevuma pasakas;
izlasit Andersona un O’Konoras stastu krajumus;

fikset grotesko pragmatiskas un semantiskas analizes cela;

A L

noteikt un analiz€t pasaku semantiskas un pragmatiskas parmeribas.

Darba autore izvirza t€zi, ka semantiskie slani literaraja groteska saprotami tikai plasaka to
raSanos veicinajusa kulttrvesturiska konteksta. Grotesku vél joprojam nav iespg&jams korekti

definét, tikai eksplicét, tau ar semantisku un pragmatisku tas analizi var noteikt tas atraSanos

! Dreijers, Guntars. Groteska anglu un latviesu mérktekstos (sastatijuma ar Sarla Bodléra avottekstiem).
Promocijas darba kopsavilkums doktora zinatniska grada iegiSanai valodniecibas nozare, apakSnozare:
salidzinama un sastatama valodnieciba. Ventspils: Ventspils Augstskola, 2014.

2 vérdins, Karlis. The Grotesque and Gender in Nils Sakss’ prose. Grotesque Revisited: Grotesque and Satire in
the Post/Modern Literature of Central and Eastern Europe. Newcastle: Cambridge Scholars Publishing. Pp. 97-
106.

3 Perrault, Charles. Contes de ma mére I'Oye. Paris: Editions de Cluny, 1948.

4 Grimm, Jacob un Wilhelm. Kinder und Hausmérchen. Band 1 und 2. Berlin: Georg Andreas Reimer, 1812.
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un funkcijas teksta. Ta ka pasakas ietvertas parméribas nav tikai fantazijas vai jaunrades
rezultats, bet tam ir kultirveésturisks pamatojums, teksta pragmatiskas un semantiskas
analizes cela izdodas atklat jaunus pasaku narativa un semantiskos aspektus.

Peétijuma uzbiivi veido Cetras nodalas un astonas apaksnodalas. Pirmaja nodala pétita
groteskas termina un ta konceptuala attistibas vesture, groteskas semantiskie nosacijumi un
tas izpausmes literatiira. Otra nodala veltita brinumpasakas zanram un ta hibriditatei, kas
vienlaikus pastav gan mutiskaja, gan literaraja tradicija. Pétijuma empiriskaja dala, ko veido
treSa un ceturtd nodala, analiz€tas pasaku un grotesku semantiskas un pragmatiskas
parméribas. Darba uzbuvi noslédz secinajumi, t€zes, avotu un literatiras saraksts un
pielikumi ar pasaku piemé&riem. P&tijuma teorétisko dalu par grotesku veido Mihaila Bahtina
(Mikhail Bakhtin) un DZefrija Galta Harpama (Geoffrey Galt Harpham) butiskakas atzinas.
Plasu ieskatu literaraja groteska sniedza Volfganga Kaizera p&tijums, tacu vina groteskas un
religijas sastatfjums un pamatojums, izmantojot etimologisko analizi, tomér uzskatams par
parak subjektivu un abstraktu. Literaras groteskas vestures apakSnodalas rakstiSana
neatsverami bija groteskas pétniecibai literatlira un maksla veltitie Harolda Blima (Harold
Bloom) un Vilsona Jeitsa (Wilson Yates) sastaditie akadémisko rakstu krajumi. Terminu un
konceptualo skaidrojumu v&stures pilnvértigakai izpratnei noderigs bija Dzastina D.
Edvardsa (Justin D. Edwards) un Riina Grolanda (Rune Graulund) sastaditais izdevums par
groteskas termina interpretacijam. Pasaku zanra pétniecibai autore galvenokart izmantoja
darbus un pétijumus, kuri ir veltiti vardarbibas, Sausmu un briesmu analizei bralu Grimmu,
Sarla Pero un nacionalo pasaku kanonu ietvaros. Starp tadiem noteikti jamin DZeka Zaipsa
(Jack Zipes), Marijas Tataras (Maria Tatar) un Bruno Betlheima (Bruno Bettelheim) p&tijumi
un monografijas. Pasakas Zanra attistibas un skaidrojumu veésturé neatsverama bija Endrju
Teversona (Andrew Teverson) sarakstita gramata par pasakas terminu, Zarna attistibu un
pétniecibu. Pasaku analiz€ noderigi bija Artiira Franka (Arthur Frank) izstradatie koncepti
par narativu un Marinas Vorneres (Marina Warner) atzinas par zilas krasas nozimi pasaka
“Zilbardis”.

P&tijuma hipot€zes pieradiSanai visatbilsto§akas ir semiotikas, jauna veésturiskuma un
hermeneitikas metodes, kuras laus vispilnigak izpetit semantiskas parméribas literattiras
pieméros. Darba lasiSana liela méra ir darba atSifréSana. Ar semiotisko pieeju vares
noskaidrot, kada nozimju sistéma ir raditas parmeéribas, kuras sastopamas pasakas un
groteskos darbos.

Literara teksta analize ieklauj gan tekstualo, gan kontekstualo zimju skaidrojumu. Grotesku



un pasaku analizé darba autores izveletaja aspekta liela méra ir tieSi tekstualo zimju
skaidrojums, izmantojot teksta semantisko un pragmatisko analizi. Ar pragmatisko analizi
nosakdma nozimju maina pasaka, savukart ar semantisko analizi notveramas dazadas
nozimes un aliizijas pasakas teksta. Pasaku parméribu analiz€ darba autore sekos amerikanu
literaturzinatnieka V. G. Kud¢us (W. G. Kudszus) pétijumos veiktajam analizes celam.
Groteskas analize, izmantojot kultiirv@sturisko kontekstu un lingvistisko analizi, liela mera
ir interpretativa, tapéc $ajos gadijumos par visatbilsto$ako uzskatama hermeneitiska metode.
Analizé bus janem veéra hermeneitiska apla paradokss: lai saprastu visu tekstu, jasaprot
atseviskas ta dalas, tacu, lai saprastu dalu, vienlaikus japatur prata viss teksts. Groteska teksta
vienmgr ir tikai neliela sastavdala, tap&c, lai to analiz&tu, obligati japatur prata pargjais teksts,
jo groteska un parmeribas atklajas tiesi polaritates un spilgtos kontrastos. Visas tris metodes

laus izpildit bakalaura darbam izvirzitos mérkus un uzdevumus.



1. GROTESKA KULTURVESTURISKA SKATIJUMA

1.1. Groteskas termina un konceptualo risinajumu vesture

Terminu groteska méginajusi skaidrot dazadu laikmetu autori, tau nav sp&jusi
izveidot lakonisku un skaidru definiciju. Termina v&sturiskas attistibas un konceptualo
skaidroSanas risinajumu vésturé palidzes labak aptvert

Vards ,,groteska” un ta izmantojums valoda paradijas renesanses laika, kad ap 1480.
gadu Romas imperatoru Tita un Nérona piJu pazemes ejas tika veikti arheologiskie izrakumi.
Neérona pilsdrupu. Domus Aurea, izrakumu laika uz sienam atrada parsteidzosus
gleznojumus ar briesmigiem t€liem, kuru fiziskais veidols sastavéja gan no cilvéku, gan no
faunas un floras elementiem. Sie savadie zZim&jumi tika izmantoti ka ietvari baltai sienai vai
anonimu cilvéku portretiem, kuri savukart bija gleznoti klasiska stila manieré.® Ta ka S$ie
minétie groteskie zim&umi tika atklati aprakto pils zalu ejas, kas atradas zem zemes un
atgadinaja nelielas grotas, tad Sos fantastiskos un savados attélus apzim&ja ar terminu
grottesche. ® Terminu veidoja no italu valodas varda grotte jeb alas, no ta savukart atvasinaja
ipasibas vardu grottesco un lietvardu la grottesca. Vards crotesque francu valoda paradas
1532. gada, tada forma ar1 saglabajoties anglu valoda lidz apméram 1640. gadam, kad to
nomaina ar grotesque. Dozefa Tvadela Sipleja (Joseph Twadell Shipley) anglu vardu
etimologijas vardnica vards grotesque skaidrots saistiba ar zim&jumiem N&rona pils pazemes
ejas: ,,91 varda nozime, gluzi ka attéli uz grotu sienam, nozimé savado.”” Dz.T. Siplejs grot,
grotto un grotta atavasina no vélas latinu valodas varda grupta un sengrieku krypte, kas
savukart veidots no kpurtog (kryptos, paslépts) ar ta celma vardu kpomre (kryptein, slépt).
Anglu valoda So vardu sakotngji izmantoja tikai, runajot par ornamentalisma stilu, kas
attistijas un kluva pazistams 16.gadsimta Italija, pieméram, Rafa¢la (Raffaello Sanzio da
Urbino) un Lukas Sinorelli (Luca Signorelli) gleznojumos. Se$padsmita gadsimta sakuma

Francija vardu crotesque saka arf attiecinat uz literatliru un ar makslu nesaistitam sferam,

5 Yates, Wilson. An Introduction to the Grotesque: Theoretical and Theological Considerations. The Grotesque
in Art and Literature. Theological Reflections. Grand Rapids, Michigan: Wm. B. Eerdmans Publishing Company,
1997.P.6

6 Conelly, Frances S. The Grotesque in Western Art and Culture. The Image at Play. New York: Cambridge
University Press, 2012. P. 3

7 Shipley, Joseph Twadell. Dictionary of Word Origins. Totowa, New Jersey: Littlefield, Adams & Co, 1979. P.
172


http://en.wiktionary.org/wiki/%CE%BA%CF%81%CF%8D%CF%80%CF%84%CF%89#Ancient_Greek

savukart Vacija un Anglija termina paplasinajumi ieviesas tikai 18. gadsimta, tas dal&ji
parklajas ar vardu ,karikatiira”.®

Groteskas termins |oti atri zaud€ja savu sakotn&jo nozimi, driz vien tiekot reducéts
uz briesmigo, klustot par vienu no neglitad sinonimiem Iidzas tadiem apzim&umiem, ka
ermigs, kropls, nekitrs, Sausmigs u.c.® Groteskas termins turpmak tik skaidrots lielakoties
konceptuali, konkrétas estetikas vai laikmeta konteksta. Astonpadsmitaja gadsimta, Iidz ar
esosajiem €rmiga un neglita nozimju slaniem, terminu papildinaja ar smiekligo, kas bija art
karikatiiru raksturojosa pasiba. Groteskas visparinasanu, tas sasaisti ar karikattiru skaidro
Artiirs Klejborovs (Arthur Claybourough) darba ,,Groteska anglu literattira” (The Grotesque
in English Literature, 1965), atzimgjot groteskas termina attisttbu un izmainas gan
racionalisma filozofijas uzplaukuma laika, gan neoklasicisma laikmeta. Vispargja nozime
vardam ,,groteska” paradijas posma, kad groteskas ka makslas stila iezZimes, piem&ram,
fantazija, ekstravagance un pienemto normu noliegums, tika kritiz&tas, pret tam versas
noliedzosi un ar izsmieklu. Astonpadsmitaja gadsimta groteskas koncepts attistijas vispariga
virziena, izpratnei aprobeZojoties ar tadiem apzim&umiem ka absurdais un izkroplotais.
Mingétas groteskas termina konotacijas saglabajas Iidz pat 19. gadsimtam, ka art dal&ji vél
20. gadsimta.'® Tacu neskatoties uz nievajoso atticksmi pret grotesku un tas novienado$anu
ar karikattru un burlesku, vairaki astonpadsmita un devinpadsmita gadsimta autori izc€la un
analiz&ja groteskas nopietno un satraucoSo dabu, ko var izlasit Georga Vilhelma Fridriha
Hégela (Georg W. Friedrich Hegel), Viktora Igo (Victor Hugo), Fridriha Slégela (Friedrich
Schegel) un DZona Raskina (John Ruskin) esejas un traktatos. Citéto autoru teksti pirmo reizi
pieveérsa plaSaku publikas uzmanibu groteskas fenomenam, kas it ipaSi aktuals kluva
romantisma maksla.
18. gadsimta izpratne par grotesku attistijas [énam, maksla grotesku aizvietoja ar arabeskas
jédzienu, savukart literatiira — burleskas. Tikai 18. gadsimta otra pus€ bija jiitamas izmainas
estétiskaja domasana, kas saistfjas ar Vacija noticko$ajam diskusijam par commedia
dell’arte t€lu Arlekinu, kur$ bija kluvis par patstavigu teatralo performancu sastavdalu.
Vairaki klasicisma parstavji, pieméram, Johans Kristofs GotSeds (Johann Christoph
Gottsched), vElgjas, lai Arlekina téls pazustu no lielo teatru skatuvém. Eseja ,,Arlekins jeb

groteski komiskas performances aizstaviba” (Harlekin oder Vertheidigung des Groteske-

8 Thomson, Philip. The Grotesque. The Critical Idiom. London: Methuen Co Ltd, 1972. P. 13.

% Eko, Umberto. Neglituma vésture. Riga: Jana Rozes apgads, 2008. 16. IPp.

10 Clayborough, Arthur. The Grotesque in English Literature. Oxford: Oxford University Press, 1965.P. 6.

11 Bakhtin, Mikhail. Rabelais and His World. Bloomington: Indiana University Press, 1984. P.43 [Turpmak:
Bakhtin]
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Komischen)*?Arlekina problematiku lakoniski izklastija vacu politiskais esejists un
dzejnieks Justs Mé&zers (Justus Moser). J. Mézers argument&ja, ka Arlekins ir svariga
commedia dell’arte pasaules sastavdala, kura ir sava kartiba un organiz&joSie principi,
kuriem nav japaklaujas klasicisma skaista un c€la estétikai. Tacu J. Mozers sasaurina
groteskas jédzienu, noradot, ka ta pieder tirgus laukuma performancu telpai jeb zemajai
kulttrai. Grotesku redzga ka himerisku fenomenu, vairaku heterogénu elementu
apvienojumu jeb fenomens, kas deform&ja realas pasaules dabiskas proporcijas. Groteska
lidz ar to no funkcionala aspekta lidzinas parodijai un karikatiirai. Groteskas zanra konstaté
humora principu, ko talak attista un analiz€ vélako laiku teorétiki. 1788. gada Karls Fridrihs
Flogels (Karl Friedrich Flogel) publicé gramatu ,,Komiskas groteskas vésture” (Geschichte
des Groteskekomischen)?®3, kura sevisku uzmanibu pievérs viduslaiku groteskai. K.F. Flogels
konstate fiziska kermena nozimi, ka art humora principu groteska. 18. gadsimta otras puses
autori J. Mézers un K. F.Flogels grotesku trakt€ja komiska Zanra konteksta, uzsverot tikai
liksmo un izklaidigo groteskas dabu un nepieveérSot uzmanibu Sausmu un bailu aspektam.

Jaunu kvalitativu vertibu groteskas teorétiskie skaidrojumi ieguva romantisma laikmeta, kad
uzplauka groteska ka zanrs un ta izplatiba romantisma literatiira. Romantisma groteska bija
ambivalenta un tragiska, ta trakt€ja pasauli kas atsveSinatu no individa, ievieSot lasitaja
bailes un Sausmas. Pirmkart, japiemin anglu makslas kritika un teorétika Dzona Raskina
pardomas par grotesku, kur§ traktata ,,Venécijas akmeni” (The Stones of Venice,1853)*
pedgja sejuma, ka ari ,,Modernie glzenotaji”*® (Modern Painters, 1856) tresaja s€juma
pieversas groteskai maksla un arhitektiira, attiecinot uz grotesku dazadus politiskas satiras
un fantazijas aspektus. Dz. Raskinam groteska ir realitates deformacija, plaisa starp realitati
un iedomato, iesp&amo pasauli. Vin$ izdala ,,c€lo, patieso” (noble, true) grotesku un
,hepatieso, zemisko” (ignoble, false) grotesku, Skirot cilvéces tragisko un nepilnigo dabu no
apzinatas frivolitates. Groteskas estétika tad€] nav jainterpreté ka degeneracijas vai
dekadences pazime, groteska var art funkcionét, ka esosas kultiiras kritiz€taja un analizetaja.
Grotesku DzZ. Raskins uztver ne tikai ka vesturisku, bet arT simbolisku fenomenu. Traktata
»Venécijas akmeni” raksturo velino Venécijas republiku ka grotesko renesansi, ka periodu,

kura arhitektira zaud&ja moralo kompasu un simtiem Venécijas €kas tika izkroplotas ar

12 Mmédser, Justus. Harlequin: or the Defence of the Grotesque Comic Performance. London: W. Nicoll; T. Becket
and P.A. De Hondt; and Mr. Drybutter, 1766.

13 Flogel, Karl Friedrich. Geschichte des Groteskekomischen. Ein Beitrag zur Geschichte der Menschheit.
Leipzig: David Siegert, 1788.

14Ruskin, John. The Stones of Venice, Volume the Third: The Fall. Boston: Estes and Lauriat, 1894.

15Ruskin, John. Modern Painters. Boston: Dana Estes and Company, 1955.
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deform&tam un briesmigam skulptiram. Dz. Raskins aicina noskirt $1 perioda grotesku no
ieprieksgjo laikmetu groteskas makslas un arhitektiiras, zemisko grotesku no célas. ,,Patiesa”
groteska spéjot izteikt simbolisku t€lainibu, nogadat vérotaju arpus materialas ikdienas
dzives robezam. Mingta t€lainiba brivi un nepiespiesti padodas tikai ,,c€las” groteskas
meistariem.'® Pretstats ,,c€lai” groteskai ir ,,zemiska” groteska, kas ilustré maksligas un
piespiestas fantazijas rezultatu — kartibas, formas un stabilitates parkapsanu —, Kkuras
vienigais noliiks ir parkapt kaut ko pasas parkapSanas péc. Groteskas simboliska daba pielau;j
iesp&ju reflektét par konkrétu sabiedribu un kultiiru. DZ. Raskins uzskata, ka groteska ir c€la
un simboliska, kad ta norada uz cilvéka pagrimuso dabu un simbolisko pasauli, kas parsniedz
fiziskas realitates robezas. Makslas kritikis secina, ka groteska maksla rodas no spéciga
iek$gja dzinula spéléties, izgudrot, eksperimentet un manipulét. Lidzigi domu izsaka vacu
teorgtikis Fridrihs Slegels eseja ,,Sarunas par dzeju” (Gespréach liber die Poesie, 1800),
noradot uz spéles elementa lomu groteska, analizgjot V. Sekspira, M. Servantesa, L. Stérna
un Z. Pola darbos. F. Slegels gan nekonsekventi izmanto groteskas un arabeskas jédzienus,
nesaskatot biitiskas atSkiribas starp abiem, lidz ar to nesniedzot skaidru groteskas termina
formul&jumu?®.

19. gs. 20. gados interese par groteskas t€lainibu uzplauka francu romantisma, savdabigu tas
raksturojumu sniedza francu dzejnieks, dramaturgs, rakstnieks un esejists Viktors Igo lugas
,Kromvels® priek§varda, ka ari Sekspira biografija® un vina darbu analizé. V. Igo groteska
ir Sausmiga un komiska sintéze. Runajot par grotesku, japieskaras kropliga un absurda
estétikai. Tacu, neskaitot groteskas patieso vértibu (intrinsic value), V.Igo norada ari uz citu
tas funkciju — c€la un skaista pretstatijumu un izc€lumu. Francu autors uzskata, ka abas
funkcijas viena otru papildina, un ka groteskas un c€la vienotiba vismeistarigak ir sasniegta
Sekspira darbos, radot pilnigo un patieso skaistumu, ko klasicisms nav spéjis sasniegt.?
1853. gada Teofils Gotje (Theophile Gautier) publicgja antologiju ,,Groteskas” (Les
Grotesques)?, apkopojot virkni 17. gs francu dzejnieku darbus, tadejadi plasi interpretéjot

grotesku un dazadas tas izpausmes. Romantisma laikmeta filozofisko skaidrojumu groteskai

16 Edwards, Justin D., Graulund, Ruth. Grotesque. The New Critical Idiom. New York: Routledge, 2013. P. 19 -
20.

17 Schlegel, Friedrich. Athenaeum: eine Zeitschrift von August Wilhelm Schlegel und Friedrich Schlegel.
Miinchen: Rowohlt, 1969.

18 Bakhtin, P. 41.

®Hugo, Victor. From Cromwell. Preface. The Essential Victor Hugo. Oxford World Classics. Oxford: Oxford
University Press, 2004. P.16 -37.

20 Hugo, Victor. Hugo's Works: William Shakespeare. Maryland: Wildside Press, 2007.

21 Bakhtin, P. 43.

22 Gautier, Théophile. Les Grotesques. Paris: Michel Lévy fréres, Libraires - Editeurs, 1853.
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ir sniedzis vacu idealisma filozofijas parstavis G. V. F. Hégelis, kur§ savas pardomas par
grotesku ir izklastijis estCtikas lekcijas, rundjot par makslas simbolisko formu.? G.V.F.
Hegeli interes€ arhaiska groteska, ko defin€ ka laikmeta gara izpausmi vésturiskaja posma
pirms Griekijas klasiska laikmeta. P&tot indieSu kulttru un filozofiju, vinS pamata balstija
groteskas izpratni uz pétnieciba gitajam atzinam. Lielais vacu filozofs piedavaja tris
grotesku raksturojosas pazimes: dazadu dabas sféru sajaukSana, milzigi un parspiléti izmeri,
cilvéka kermena dalu un organu multiplikacija. Domataja skolnieks, literatiiras kritikis un
rakstnieks Teodors Visers (Friedrich Theodor Vischer) kritizéja Hégela koncepciju, jo taja
esot tikusi ignoréta groteskas komiska daba. T.VisSers burlesko un komisko saredz ka
groteskas zanra iek$€jo dzinuli. Groteska smiekligais izpauzas brinumaina un neizprotama
forma, tapéc T. ViSeram groteska ir mitologiski komiska iemiesojums.?* 20. gadsimta lielais
literatiirzinatnieks Mihails Bahtins uzsver, ka romantisma laikmeta iev@rojami attistijas
izpratne par grotesku, kuras divi galvenie ieguvumi ir groteskas un satiras noskirums, ka ar1
centieni mekl&t groteskas saknes tautas kultara.?® Romantisma laikmeta norieta interese par
grotesku ievérojami samazinajas. 1894.gada tika izdots vacu literatiiras zinatnieka Heinriha
Snégansa (Heinrich Schneegans) pétijums “Groteskas satiras vésture” (Geschichte Der
Grotesken Satire, 1894) %, kura H. Snéganss pievers pastiprinatu uzmanibu Fransua Rablé
dailradei. Literaturzinatnieks preciz€ groteskas satiras un karikatiiras terminus, proti
groteska satira ir jégpilnaka un nopietnaka, neka karikatiira — ta parspilé noteiktas
iesp&jamibas robezas. Grotesko satiru un karikattiru vieno to izcelsme un iedvesmas avots,
kas ir realitate, nevis fantazija.”’ Ar H.Snégansa darbu noslédzas biitiskakie 19.gs apcergjumi
par grotesku un ar to saistito jautajumu loku, tacu svarigakas atzinas un groteskas zanra
sistematiz€$ana notika 20.gs. ar vairakiem teorétiskiem pétfjumiem un analizém.

Groteskas termina un Zanra interpretacijas 20.gs. ir snieguSi tadi autori ka Volfgangs
Kaizers (Wolfgang Kayser), Mihails Bahtins (Mikhail Bakhtin), Dzefrijs Galts Harpams
(Geoffrey Galt Harpham), Eva Kiriljuka (Ewa Kuryluk) un daudzi citi. Dazados p&tijumos
par grotesku atSkiras viena vai otra autora izv€le groteskas teorijas attistibas apraksta, tacu

visvairak citétais un novertetais autors ir vacu kritikis un germanists Volfgangs Kaizers un

2 Hegel, Georg Wilhelm Friedrich. The Introduction to Hegel's Philosophy of Fine Art. London: K. Paul,
Trench,1886.

24Vischer, Friedrich Theodor. Uber Das Erhabene und Komische.Ein Beitrag zu der Philosophie Des Schénen.
Stuttgart: Imle & Krauss, 1837.

25 Bakhtin,P.44.

26 Schneegans, Heinrich. Geschichte Der Grotesken Satire. Strassbourg: K.J. Triibner, 1894,

27 Li, Michelle Osterfeld . Ambiguous Bodies: Reading the Grotesque in Japanese Setsuwa Tales. California:
Stanford University Press, 2009. P. 39.
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vina darbs ,,Groteska maksla un literatara”?® (The Grotesque in Art and Literature, 1957),
kas lika pamatus groteskas pé&tniecibas laukam p&c Otra pasaules kara. Pétjjuma ievada V.
Kaizers definé grotesku, noradot, ka Iidz §im termins ir bijis neskaidrs. Teor&tikis mégina
nonakt pie preciza groteskas termina ar etimologijas palidzibu, tadel vins izklasta groteskas
attistibas vesturi pieveérsoties vairak tas recepcijai vacu un francu literatira un maksla un
aptverot kultiirvésturisku posmu no romantisma Iidz modernismam. V.Kaizers pétijjuma
fikse groteskas un religijas saikni, kuru var novérot groteskas termina nozimes. Analiz&jot
vardu grotesque, secina, ka ta piedeklis esque norada uz piederibu religiskai sferai. Neskaitot
religijas un garidzniecibai piederigo leksiku, piedekli esque un esco savienojas tikai ar to
vardu celmiem, kuri semantiski izsaka garigumu un piederibu vienai vai otrai ticibai.?
Balstoties uz veikto etimologisko analizi un vésturisko p&tijumu, V. Kaizers identifice tris
galvenos veésturiskos posmus, kuros groteskas klatbiitne ir konstatéjama visspécigak: 16.gs.
ar Pitera Brégela un Hieronima BoSa glezniecibu priekSgala, Sturm und Drang un
romantisma periods, 20.gs. maksla un literatiira. V. Kaizera teorijas Cetras galvenas premisas
ir §adas:

Groteska ir atsveSinata pasaule;

Groteskais izsaka neizprotamu, neizskaidrojamu un bezpersonisku speku;

Groteska ir spéle ar absurdo;

M 0D e

Groteska radisana ir méginajums pievilkt un paklaut pasaules démoniskos
aspektus.*®
V. Kaizers secina, ka groteskas makslas pasaule ir parvarama, taja nevar ilgstosi dzivot.

V. Kaizera teoriju kritiz€ja virkne pé€tnieku, ieskaitot krievu literatlirzinatnieku
Mihails Bahtins (Muxaiin Muxatinoeuy Baxmun). Darba ,,Rablé un vina pasaule”!. Ievada
M. Bahtins kritizé V.Kaizera analizes un teorijas balstisanu tikai uz romantisma un
modernisma laika tekstiem, ignorgjot ieprieks€jo tuksto§ gadu groteskas attistibu, lidz ar to
nesniedzot universalu groteskas interpretaciju. M. Bahtins uzskata, ka adekvati par grotesku
un ar to saistito problému loku var runat tikai viduslaiku tautas kultiiras un renesanses
literatiiras konteksta. Literatiirzinatnieks doma, ka groteskas analiz€ janem véra véstures un
kulttiras konteksts, arpus kura groteska nav defingjama. M. Bahtins, karnevala kulttiras

konteksta analiz€jot Fransua Rablé (Francois Rabelais) romanu ,Gargantija un

28 Kayser, Wolfgang. The Grotesque in Art and Literature. New York: McGraw-Hill, 1966.
2 |bid, P. 26.

30 |bid. P. 181-185.

31 Bakhtin, Mikhail. Rabelais and His World. Bloomington: Indiana University Press, 1984.
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Pantagriels™, pilnvértigakai groteskas fenomena izpratnei piedava groteska kermena jeb
groteska realisma konceptu. Izmantojot tadus konceptus, ka groteskais kermenis, groteskais
realisms un karnevaliskais, M.Bahtins norada uz katra perioda ipatnibam no viduslaikiem
lidz modernismam. Groteska realisma galvenais princips ir visu vertibu, idealu, gariguma un
abstrakciju pazeminasana, parvérsana no sakrala profanaja. Groteskaja realisma augstakajai
pazeminasSanai nav formals un relativs raksturs. Augstas sferas ir debesis, savukart
lejupejosas — zeme. Zemi M.Bahtins interpreté ka elementu, kas aprij un iznicina, taja pasa
laika ir dzimSanas un atdzimsSanas elements. Runajot par cilvéka kermeni, vin$ izmanto
topografisko dalijumu: augseja dala ir galva un acis, savukart lejas dala ir dzimumorgani,
véders un sézamvieta. Topografiskas konotacijas izmanto gan groteskais realisms, gan
viduslaiku parodija. Groteskaja realisma un viduslaiku parodija: zemakais slanis ir augliga
zeme un dzemde. M. Bahtins romana liek pievérst uzmanibu pasazam ar rupjibas,
parspilgjuma, mulkibas un nepieklajibas elementiem. Autors uzsver, ka 16. gs. konteksta
minétas romana dalas veiksmigi iederas romana kop&ja uzbiiveé. Groteskais kermenis ir
pozitivs, jo tas iemieso universalo un parstav visus cilvékus.® Groteska kermena izpausmes
sapratne prasa romana veésturisku lastjumu. Gargantijas un Pantagriela kermeni ir groteski,
jo tie nav atrauti no argjas pasaules, ir nepabeigti, paraug pasi sevi un parkapj noteiktas
robezas. Att€lojot galveno varonu fizikalos procesus, F. Rablg ilustré dzives ciklu, kurs ir
brivs no hierarhijam un augsta un zema dalijjuma, nav noteiktas robezas starp kermeni un
pasauli, starp dzimSanu un navi. Abu galveno varonu kermeni vienmér ir tapSanas stadija.
Groteskais kermenis ir jaskata nevis ka intermédija paréja F.Rablé romana konteksta, bet
gan ka pasaule pati.* Liela franCu groteska autora laika groteskais palidzgja skatit pasauli
tas veseluma, nevis pieversties atseviSkajam. Uz §is premisas pamata M.Bahtins izskir
atSkirigus dazados groteskas formu vésturiskos periodus, izsakot pienémumu, ka groteskais
ieglist citu formu, mainoties percepcijai par kermenisko, smiekligo un briesmigo.

20.gs. vidi un otra pus€, ASV uzplauka interese par grotesku maksla un literatiira,
ko ietekmgja ievérojama pétnieciska interese par amerikanu dienvidu gotikas (southern
gothic) zanru, kuru parstavgja tadi literatiiras dizgari ka Viljams Folkners (William
Faulkner), Tenesijs Viljams (Tennessee Williams), Flenerija O’Konora (Flannery

O’Connor) un Harpera L1 (Harper Lee). P&tnieki no Ziemelamerikas un Eiropas, pieméram,

32 Rablg, Fransua. Gargantija un Pantagriels. Riga: Zvaigzne, 1985.
33 Bakhtin, Mikhail, P. 19
34 |bid. P. 339
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Harolds Blums (Harold Bloom)®, Roberts Danns (Robert Dunne)®* un Marija Hara (Maria
Haar)®¥, seviS$ku uzmanibu pievérsa groteska fenomena izpausmém Zanra ietvaros. Sekoja
virkne p€tijumu, kuri bija veltiti gan konkrétiem darbiem un autoriem, gan dienvidu gotikas
zanram kopuma. 1982. gada amerikanu profesors un literatirzinatnieks Dzefrijs Galts
Harpams (Geoffrey Galt Harpham) publicgja pétijumu ,,Par grotesku: stratégijas un
pretrunas literatiira un maksla ” (On the Grotesque: Strategies and Contradictions in Art and
Literature)®, piedavajot interpretaciju, kas atSkiras no V. Kaizera un M. Bahtina teorijam.
Dz. G. Harpamu interes€ groteskas rakstura defin€Sana, ko apgriitina tas neviendabigums un
nozimju pludums. Pirmkart, groteskas formu veido kultiiras konvencijas un piep€mumi,
kuram ta ir paklauta. Kultiiras nosacijumu un principu maina nozimé groteskas mainu, jo
groteskas avots ir kultiira, kura ta eksiste. DZ. G. Harpams grotesku identificé ka marginalu
paradibu Rietumu kulttra. Otrkart, groteskas percepcija atSkiras no citu fenomenu uztveres,
jo ta nav paklauta logiskam, fiziskam un ontologiskam kategorijam, kas lautu to izprast.
Groteskais norada tikai uz savu groteskumu, tas ambivalenci nav iesp&jams lidz galam izteikt
ar valodiskiem Iidzekliem. Treskart, groteska ir intervals starp esoSo un nakamo, tas
miiZzigais mainigums padara tas uztveri seviski apgriitinoSu. Ceturtkart, groteskas pieredze
sniedz atklasmi, atsedzot apslépto patiesibu.®® Groteskai ir mitiskas pasaules implikacijas un
atsauces. Rietumu kultira groteska vienmer ir noradijusi uz citu, mitisko pasauli, kura sava
veseluma ir zudusi. Dz. G. Harpams izmanto $o uzskatu, lai attistitu teoriju, ka groteska
sastav no mitiskiem vai primitiviem elementiem, manifestgjot sevi nemitiskas un modernas
pasaules konteksta. Groteska t€lainiba maksla savieno ar mitisko domasanu, kas pielauj
metamorfozes, tadejadi, pieméram, individs var bat gan cilvéks, gan zirgs vienlaikus.*
Attistot teoriju par mita un groteskas attiectbam, amerikanu literatlirzinatnieks akcenté
mitisko apzinasanos ka patstavigu prata sp&ju, kas lielakoties ir tikusi apspiesta, noliegta un
kompromitéta. Mitiska apzinasanas izskaidro, kap&c groteskie atteli ir tik spécigi un pievelk

tas verotajus. Dz. G. Harpamam groteska ir lidzeklis, ka individs var apzinaties savu stavokli

% Bloom, Harold. The Grotesque. New York: Chelsea House Publishers, 2009.

36 Dunne, Robert. A New Book of the Grotesques: Contemporary Approaches to Sherwood Anderson's Early
Fiction. Kent: The Kent State University Press, 2005.

37 Haar, Maria. The Phenomenon of the Grotesque in Modern Southern Fiction: Some aspects of its Form and
Function. Umea: Acta Universitatis Umensis, 1983.

38 Harphm, Geoffrey Galt. On the Grotesque: Strategies and Contradictions in Art and Literature. Princeton
University Press, 1982.

39 |bid. P. 44-46.

40 |bid.P.64.
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pasaulé, ko veido dazadu pretstatu balansé€Sana: dziviba un nave, gaisma un tumsa,
pagrims$ana un atjaunoSanas.

Interesantus aspektus groteskas p&tnieciba ir sniegusi polu maksliniece, esejiste un
makslas veésturniece Eva Kurijlika (Ewa Kuryluk), sava disertacija par Obrija Birdslija
dailradi, kuru papildinaja, 1987. gada izdodot gramatu ,,Salome un Juida seksa ala. Groteska:
izcelsme, ikonografijas un tehnika” (Salome and Judas in the Cave of Sex. The Grotesque:
Origins, Iconography, Techniques).** Polu maksliniece paplaSina groteskas pasaules
robezas, galvenokart pievérSot uzmanibu erotiskajam un kecerigajam, apokrifiskajam un
zaimojosajam.*? E. Kurjluka groteskas analizé izmanto ,,antipasaules” konceptu, kas ir
opongjosais speks valdosajiem principiem un hierarhijam. Ka dazus no piemériem vina min
sieviSkibas antipasauli pretstata pasaulei, kuru kontrol€ viriesi; apokalipses un kara
antipasaule pretstata pasaulei, kura valda miers, saticiba.”® V&sturiski grotesku identificé
laika posma no renesanses un arheologiskajiem izrakumiem Domus Aurea lidz
romantismam. V&sturiskaja perioda groteska reflekte par Sm ,,antipasaulém”, kas pilda
subkultiiras lomu lidz 20.gs. sakumam. Subkultiiras ontologiskais pamatojums slépjas tas
attiecibas ar oficialo kulttru, kuras ta visbiezak ir marginala, atrodas opozicija un kritize $is
kultiiras nosactjumus un konvencijas. Polu zinatniecei oficiala un domingjosa kultiira ir
kristietiba, valsts un kulttiras visparpienemtas parliecibas un vértibas. Subkultiiru veidoja tas
grupas un kustibas, kuras bija pret religiskajiem kanoniem, valsts likumiem, vértibam,
iedibinatam institiicijam, akadémisko makslu, sankciongtu seksualitati un oficialam veéstures
versijam. E. Kurijluka sava disertacija uzsver, ka groteska ir instruments, ar kuras palidzibu
subkultiira reflekte un iestajas pret domin€joso varu un normam. Ta ir Tpass t€lojuma veids,
kura izkroplo stilus, izmanto iracionalas kombinacijas, lai noliegtu sabiedribu kontrol&josas
kultiiras noteiktas normas, pieméram, kristigo doktrinu, klasisko est€tiku un dzimuma
uzvedibas stereotipus. Autore piekrit apgalvojumiem, ka groteskas Zanrs ir sastopams gan
antikaja, gan viduslaiku kultiira, tacu atzimé€, ka groteska un antipasaulu subkultiira ir
eksistgjusi tikai konkréta laika nogriezni — no 15. gadsimta Iidz modernismam. E. Kurijlaka
uzskata, ka groteskas izpratni var tikai veicinat, pievérSoties tematiem, ka nave, kermenis,
teatris, religija, seksualitate un alas t€ls. Tapat vina ir parliecinata, ka groteskas analizg

svarigs subjekts ir sievietes t€ls un tas groteskais atveidojums, kas varétu sniegt plasSakas

41 Kurylak, Ewa. Salomé and Judas in the Cave of Sex. The Grotesque: Origins, lconography, Techniques.
Illinois: Nortwestern University Press, 1987.

42 yates, Wilson. The Grotesque in Art and Literature. Theological Reflections. Grand Rapids, Michigan: Wm.
B. Eerdmans Publishing Company, 1997. P. 37.

“ bid. P. 3.
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groteskas interpretacijas iesp€jas, tapeéc dazados avotos E. Kurjlukas pétijums tiek traktets
ka feministisks groteskas lastjums. Tacu groteskas un sievietes kermena attiecibas ir vél
plasaks pétniecibas lauks, kuram ir pieversuSies gan literatiirzinatnieki, gan makslas
teoretiki. Pieméram, makslas vésturniece Frénsisa Konelija (Francis S. Connelly)*, norada,
ka Rietumu kultiira groteska ir cie$i saistita ar sievietes kermeni, ko apliecina art Mg@rijas
Ruso (Mary Russo)* un Margaretas Mailzas (Margaret Miles)* veiktie p&tijumi.

Visi minétie pétnieku skaidrojumi ir iev€rojami attistijusi izpratni par groteskas terminu un
tam funkcijam literatira un maksla. Dz. G. Harpama un M. Bahtina pétijumi
vissistematiskak ir skaidrojusi groteskas fenomenu, vinu teorétiskas atzinas var uzskatit par
vertigakajam un noderigakajam groteskas p&tniecibas lauka.

Groteskas terminu nevar ieramét viena definicija, viena vésturiskaja perioda vai
konkreta funkcija. Precizi noteikt, kur sakas un beidzas, groteska nav neiesp€jams, tacu to
var iezZimét ka hibridu, robezu parkapjosu un atrodas nepartraukta stavoklu maina.*’” Ta ir
hibridzanrs, kuras padzilinatai izpratnei ir nepiecieSamas kultarv@sturiskas zinaSanas.*
Groteska ir relativs kultiiras fenomens, kas sapludina kopa &tikas un estétikas kategorijas,
tapec tas izpratnei izdosies vairak pietuvoties, méginot fiksét tas funkcijas kultiira, nevis
defingjot tas bitibu, kur problémas rada jau kaut vai tikai vienpratigs termina definicijas

trukums.

1.2. Groteskas semantiskie nosacijumi

Groteskais izaicina laikmeta nosacijumus un galvenos principus, tapéc verotajs
grotesku uztvers tikai tad, ja taja vip$ atpazis savu pamata parliecibu deformétu
interpretaciju. Grotesko maksla un literatiira saprot ka makslinieciskas izteiksmes Iidzeklis,
kas apSauba individualas un universalas patiesibas — tai pasa laika skar sabiedribas tabu
temas. Pieméram, miisdienu verotajs nesaskatis neko grotesku Hieronima Bosa triptihos, jo
apokalipse un atpestisana nav vina kultiiras telpas aktualakas problémas. Tapéc nereages uz

redzeto tapat ka 16. gadsimta muks vai birgermeistars. Triptihu velnus un briesmonus par

“cConnelly, Frances S. The Grotesque in Western Art and Culture. The Image at Play. New York: Cambridge
University Press, 2012. P. 2.

45 Russo, Mary. The Female Grotesque. New York: Routledge, 1997.

4®Miles, Margaret. Carnal Abominations: The Female Body as Grotesque. The Grotesque in Art and Literature.
Theological Reflections. Grand Rapids, Michigan: Wm. B. Eerdmans Publishing Company, 1997.

47 Edwards, Justin D., Graulund, Ruth. Grotesque. The New Critical Idiom. New York: Routledge, 2013. P. 15
“8 Dreijers, Guntars. Groteska anglu un latvie§u mérktekstos (sastatijuma ar Sarla Bodléra avottekstiem).
Ventspils: Ventspils Augstskola, 2014. 16. IPp.
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nodévet par groteskiem, tacu bez ta semantiska konteksta, triptihs neizraisis Sausmas vai
smieklus. Satanisku smieklu un bailu rezultatu var panakt, ja groteskas subjekts ir
laikmetigas normas vai problémas. 21. gadsimta autoru darbos groteski joprojam tiek att€lota
cilvéka seksualitate, seviski tie seksualitates aspekti, ko sabiedriba uzskata par perversijam
vai novirz€m. Kristigds morales mantojuma ietekme tadas t€mas, ka homoseksualitate vai
parafilija joprojam konfront€ ar rietumu pasaules vérttbam un pamatpatiesibam. Visticamak
21. gadsimta lasitaja zemapzinu nesatracinas Edgara Alana Po (Edgar Allan Poe) gotiskie
stasti, jo gadsimta laika lasitaji ir pieradusi pie to makabras noskanas un groteskiem miruso
aprakstiem. Cilveku ilglaicigi neSok& viens un tas pats, tapéc groteskais miizigi
transformgjas un atrod sevi citos darbos Amerikanu literatiiras teorétikis Dz. G. Harpams
norada, ka noteikta laika posma groteskas ieklaujas kultiira, cilvéki tas apbrino, 1idz cilvéku
fiziskas realitates percepcija tas zaud€ savu deformgjoso kvalitati.*® Tacu iepriek§ minétais
neattiecas uz tadiem darbiem ka Dz. Vintersones ,,Apelsini nav vienigie augli” (Oranges Are
Not The Only Fruit, 1985) un C. Palanjuka ,,Aizrities” (Choke, 2001), kuri $oké un izrauj
lasttajus no vinu konstruetajam realitatém. Homoseksuala pusaudza paklauSana eksorcisma
ritualiem un parafilijas atbalsta grupa ir rietumu kultiras marginalas paradibas, tas ir
groteskas, kas parkapj miisu vispargjo izpratni par pielaujamo un normalo.

Groteskas minéto anglosakSu autoru darbos ir paklautas laikmeta un religijas
nosactjumiem, lidzigi ka tas atspogulojas daudzos citos darbu nosaukumi, kurus asoci€ ar
groteskas zanru. Vesturiskais laikmets ietekmé autora domasanas robezas un rakstibas stilu.
Groteskas analizé janem veéra tadi kultirvesturiskie nosacijumi, ka rakstiba, religiskie
uzskati un rituali, ideologiskas un filozofiskas parliecibas, vesturiska atmina un estétiskas
kategorijas. Valodas sintaktiskie un semantiskie nosacijumi paredz, ka teksta panak
groteskas efektu ar valodiskiem lidzekliem. Piem&ram, neprata parnemta cilvéka monologs
ir citadak strukturéts francu valoda, jo tiks parkaptas citas valodiskas izteiksmju normas neka
anglu. Groteskas pazime ir kultiiras noteikto robezu lausana, ko var imitét, parkapjot valodas
sintaktiskas un semantiskas struktiiras.Biitisks kultiirvésturisks nosacijums groteskas analizé
ir vésturiska perioda religija un rituali. Religija ir spécigs sabiedribu organizgjoss princips,
kas nosaka cilvéka dzives svarigakos aspektus un konstru€ izpratni par pasaules uzbiivi un

kartibu. Atsevisku religisko normu parkapSana var nozimét izraidiSsanu un izolaciju no

49 Harpham, Geofrrey Galt. The Grotesque: First Principles. The Journal of Aesthetics and Art Criticism, Vol.34
(4). Blackwell Publishing  on behalf of The  American Society for  Aesthetics.
Pieejams:http://www.jstor.org/stable/430580 [skatits 2015. gada 4. novembri]
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sabiedribas. Ticiba nosaka &tiskos principus, to, ka dzivot pareizu un labu dzivi. Religiskas
morales maksimas nosaka gan normétu socialo uzvedibu, gan valstu likumdoSanu un
parvaldi. Radikalakais no piemé&riem ir Sariata tiesibas, dievisko likumu sist€éma, kuru
likumdevgjs ir nevis suveréns valdnieks, bet gan Dievs. Laikmeta religiskie nosacijumi Joti
biezi ir vai nu groteskas subjekts, vai nu konteksts, kura tam nepiedeross objekts lasitajam,
Skitis grotesks. Literaras groteskas semantiskaja analiz€ janem véra autora ticiba. Religiskie
uzskati ievirza autora refleksijas par pasauli un sabiedribas problémam. Amerikanu
rakstnieces F. O’Konoras groteskai paklauj katolisko dienvidu Statu savadniekus. Vinas
katoliskie uzskati gan neliedz ironiski un groteski rakstit par dienvidnieku aizspriedumiem.
Amerikanu autore esejas apskatijusi katolu rakstnieku problému lauku, un ari to, kapéc
groteska dienvidu gotikas rakstniekiem ir saistoSs izteiksmes veids. Tapat svarigi ka
religiskie ari ir filozofiskie uzskati, autora vai laikmeta parstavétie lidzigi ka religija, tie
nosaka miisu izpratni par esamibu un pasaules kartibu. Laikmeta filozofisko principu
noteikSana var palidzet precizak fikset teksta grotesku un tas semantiskas ipatnibas.
Filozofiskie uzskati var but ari satiriskas groteskas objekts, pieméram, Lorensa St€rna
(Lawrence Sterne) romana ,, Tristrama Sendija dzive un uzskati”, kura tiek nezeligi izsmieta.
protagonista t€va parmeriga aizrausanas ar britu empirismu un racionalismu. Butiski arT ir
laikmeta ideologiskie uzstadijumi. Ideologija un lidz ar to cenztra vél vairak saSaurina
kultiiras telpu, nosakot svarigus jautajumus sabiedribas sociopolitiskaja dzive. Nozimigs
groteskas izpratnes nosacijums ir iepazities ar laikmeta estétiskajam kategorijam. Tiesi
laikmeta estétiskas kategorijas ir tas ramis, ko cenSas parraut groteskas autors, spéles telpa
ieraujot citus kultiiras elementus un pieskirot tiem jaunu semantisko nozimi.
Kultirvésturiskie nosacijumi palidz saprast, ka viena vai otra laikmeta funkcioné
groteska, savukart socialpolitiskie nosacijumi skaidrak iezim& gan normétas socialas
uzvedibas likumus, gan individa un sabiedribas attiecibas. Sabiedribas eksistenci organizg,
un nodroSina gadsimtu gaita iedibinatie kontroles mehanismi, kuru ievéroSanas 1stenoSanu
realiz€ sociali un religiski instititi.Sabiedribas kontroles mehanismi ierobezo individus,
cenSoties tos paklaut ar dazadiem lidzekliem. Politiskais un socialais konteksts palidz
identificét groteskas semantiskos slanus un to potencialu. Groteska apSauba sava laikmeta
fiktivas socialas lomas un statusus, cenSoties atklat lasitajam to maksligumu un
nepamatotibu. Groteskas semantiskaja analiz€ janem véra socialie nosacijumi, ka socialo
instititu un statusu formas, socializacijas Ipatnibas, sociala kontrole, individa un sabiedribas

attiecibas.
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1.3. Groteska literatiira

Augstako punktu literara groteska sasniedza 20. gadsimta Eiropas un Amerikas
Savienoto Valstu literatiira. Groteskas aizsakumi mekl€jami mitologija un antikaja
literatlira, piem&ram, Atikas tragédijas un komédijas. Sengrieku mitologijas groteskie
briesmoni, ka ciklopi un kentauri, bija pretstatiti klasiskas estétikas. Klasiskaja mitologija
briesmoni ir dal€ji cilvéki, daléji dzivnieki, konfliktéjot starp zvéra instinktiem un
cilvécigumu, ka tas ir arT kentaura gadijuma. Absolits necilvécigas groteskas iemiesojuma
piemérs ir ciklops, kura fiziska ariene saskan ar ieks$€ju brutalitati un nezelibu. Antikie
autori, pieméram, Heérodots un Aristotelis, biezi aprakstija talu vai sveSu zemju iemitniekus
briesmonu veidola. Par grotesko briesmonu apdzivotajam zem&m uzskatija talas zemes, ka
ziemelaustrumu Afrika un Indijas subkontinents.®® Antikaja literatira groteska tika
parstavéta lielakoties komiskajos zanros: satiriskaja un klasiskaja komédija. Groteskas
varas portretéjums, pieméram, ir Aristofana (Aristophanes) komédijas ”Putni” (The Birds)
pamata, kurd dramaturgs satiriski kritiz€ Ateénu demokratiju, att€lojot tas iesp&amo
parveérSanos par tiraniju. Aristofana komédija alegoriski reflekteé par sava laikmeta
politiskajiem notikumiem, Aténu stavokli un iesp&jamo nakotni. ** Galvena varona Pistereja
raksturs ir bezdieviguma un milzigu ambiciju simbioze, kas Aristofana laikmeta skatitajam
vargja $kist patiesi jocigi un groteski.® Varas atnemsana dieviem brivibas varda ir absurda
ideja sengrieku pasaules skatfjuma, kura dievi cilvékus sodija par jebkuru méginajumu
lidzinaties dieviem vai tos parspét. Tapéc arl Aristofans sizetiski parada, ka sakotngji
brivibu cieno$a demokratija parversas despotiska, kosmisko kartibu apdraudosa rezima.

Bez komédijam groteskas iezimes var saskatit arT tragédijas. Eiripida (Euripides)
luga ,,Bakhantes” (The Bacchae) risinata cilvéka dabas gal&jibu un to ignoréSanas sekas,
konflikts starp Dionisu un Tébu valdnieku Penteju ir racionala un iracionala sadursme.
Vacu teatra kritikis un teorétikis Zigfrids Melhingers (Siegfried Melchinger) norada, ka
Dionisa atriebiba par pils€tu un SauSaligaja valdnieka naveé atklajas dieva 1paSibu

groteskums.®® Sizeta periodiski atkartojas motivs par to, ka patiess iek$€js miers ir

50 Edwards, Justin D., Graulund, Ruth. Grotesque. The New Critical Idiom. New York: Routledge, 2013. Pp. 37
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sasniedzams tikai p&c dionisiskam orgijam. Izdzivojot un atbrivojoties no apspiestiem
impulsiem, individs var atgriezties sabiedriba, kura dzivo péc tas normam un likumiem. S1
principa ignoréSanas sekas ir Penteja sajukSana prata un vipa briesmiga bojaeja, tiekot
menadu saplositam. Z. Melhingers norada, ka Dioniss ir nevis metamorfisks, bet gan
dihotomisks, vidus starp virieti un sievieti, arpratigo un mierigo, dzivibu un navi.>* Dioniss
paradas, lai atkal pazustu, vina raksturam ir izteikts cikliskums. Aristofana un Eiripida lugu
kodolu veido kaut kas patiesi grotesks; haotiskas un iracionalas pasaules atspogulojums
ieviesa Sausmas klasiska laikmeta skatitajiem, lai gan ar&ji lugas var€ja skist komiskas un
uzjautrinosas.

Var vilkt paral€les starp vacu teatra kritika Eiripida lugas interpretaciju un M.
Bahtina karnevala kultiiras analizi darba par F. Rable, kur§ pasauli skatija tas veseluma, ka
vairaku pretstatu apvienojumu. Pamatoti M. Bahtins karnevala izcelsmi saista ar antiko
kultiiru, seviski romieSu Saturnalijiem un komisko zanru tradicijam, kuras parmantoja
tautas kulttira un literatiira.>® Savdabiga veida antikas literatiiras groteska turpinaja attistities
viduslaikos, sasniedzot kulminaciju renesanses laikmeta. Parodijas latipu vai vietgja valoda
bija viens no popularakajiem viduslaiku komiskajiem Zanriem. Agrinas parodijas latinu
valoda iezim¢&ja robezskirtni starp antiko pasauli un viduslaikiem un ietekméja zanra talako
attistibu.>® Viena no senakajam latinu groteskajam parodijam ir ,,Kipriana dzires” (coeni
Cypriani), kuras centra ir Bibelé aprakstitiec notikumi, tacu tie tiek izsp€léti dziru laika,
viesiem &dot un dzerot. ST un citas viduslaiku parodijas liela méra ir Bibeles, gospelu un
citu sveto rakstu izlase, kura apkopotas pasazas un detalas par pasauligo un degradéto.
Jamin 7. gs. autora Vergilija Maro Gramatika (Vergilius Maro Grammaticus) parodija par
latinu valodas gramatiku, kuras pamata ir Saubas par baznicu ka vienigo patiesibas avotu.*
Gramatikas sintaktiskie principi ir vieglpratigi izjaukti un apversti, pazeminot gramatikas
kategorijas 1idz kermeniskajam, seviski erotiskajam Iimenim.*® Gramatikas parodijas
tradicija turpinajas viduslaikos un renesansé, kura mutiska forma ir saglabajusies
universitatés un teologiskajos seminaros. Bibliskas un gramatiskas parodijas tapéc izraisa

smieklus, kas materializ€ un pazemina l1dz laicigas pasaules limenim.
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AizrauSanas ar groteskiem briesmoniem turpindjas viduslaikos: 13. un 14.gs
lugSanu gramatu miniatiiras papildinaja dazadi briesmoni t€li un viduslaiku manuskripti
bija parpilni ar So grotesko briesmonu ilustracijam.*® Briesmonu, nezvéru, fantastisku télu
un deformétu milzu te€li ietekméja literatiiru, kliistot par svarigu tas dalu tekstos, ka
varoneposa ,,Beovulfs” (Beowulf), manuskripta ,,Austrumu brinumi” (Wonders of the East)
un brunpinieku romana ,,Sers Gaveins un zalais bruninieks” (Sir Gawain and the Green
Knight). Tautas kultiras zanri un karnevaliska tradicija turpinajas renesanses literatiira,
seviski Viljama Sekspira (William Shakespeare), Migela de Servantesa (Miguel de
Cervantes) un F. Rablé dailradé. Francu renesanses rakstnieka romans ,,Gargantija un
Pantagriels” jau apskatits 1.1. apakSnodala, M. Bahtina karnevaliskas groteskas koncepta
konteksta. M. Servantesa romans ,,Dons Kihots” liela méra ir groteska absurda un karnevala
elementiem parpilna spéle ar bruninieku romanu tradiciju. Heinrihs Heine (Heinrich Heine)
eseja par Servantesu raksta, ka romana izmantots groteskais un divainais, lai kritiz&€tu un
izsmietu brupinieku romanus.®® Dons Kihots un San¢o Panss nepartraukti parodé un
papildina viens otru, kopa veidojot stasta patieso varoni. Dialogs lauj autoram skaidrak
izteikt un uzsvert darba jégu. M. Bahtins savukart akcente groteska kermena izpausmes, ka
Sanc¢o Panss véders atspogulo vina tiek$anos péc bagatibas un nodrosinatibas.5! Attiecibas
starp Donu Kihotu un Sanco Pansu ir tas pasas, kas viduslaikos starp augsto kultiru un
parodiju Zanru. Krievu literatiirzinatnieks atzimé, ka Servantesa darba kermena
reproduktivie un gremoSanas organi vairs nav sasaisté ar atdzimsanas funkciju, drizak tie ir
Skerslis augsto idealu sasniegSanai.

Vairaki pétnieki V. Sekspira tragedijas analiz&jusi groteska aspektus, pieméram,
maniakalus smieklus, makabras iezimes un apokaliptisko nojausmu. Pieméram, dilogijas
»~Henrijs IV” (Henry IV) pirmaja dala Falstafa t€ls parstav zemo sferu pasauli, vina pasaules
skattfjumu konstrug miesiska pieredze. Falstafa kermena parméribu deformétais kermenis ir
groteska reprezentacija. Péc Dzona Kera (John Kerr) uzskatiem, Falstafs neapzinas savu
kermena mirstigumu, drimakajiem groteskas aspektiem paliekot vina apzinas periferija,
tacu lasttajiem tie atklajas visa pilniba.®® Falstafs luga funkcioné ka atgadinatajs par

materialo pasaulei: kermeni taja ir miesa, kas tiek parvérsts édiena. Luga V. Sekspirs parada
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visu kermena spektru — no radisanas Iidz postam. Savukart luga ,,Karalis Lirs” (King Lear)
anglu literattrkritikis Dzordzs R. Naits ( George Richard Knight) analizgjis makabras
humora iezimes un groteski smiekligo.®® Dz. Naits piemé&ros ilustré, ka filozofiskos
monologus atSkaida groteski un neveikli starpgadijumi, lasitajos izraisot pretrunigas
reakcijas. Tapat varonu fiziskas un mentalas mocibas var Skist komiski groteskas, jo vinu
tragédijai nav substancionala pamata, to nelaimju c€lonis ir vipu pasu mulkiba un
tuvredzigums.

Racionalisma un apgaismibas laiks nebija groteskai labveligs, tap&c ar jaunu verienu
ta atdzima tikai 19.gs, kliistot par neatnemamu romantisma estétikas sastavdalu. Liela méra
miusdienu izpratne par grotesku balstas uz romantisma laikmeta groteskas interpretaciju,
aizmirstot antikas kultiiras un viduslaiku tradicijas.®* Groteska kluva par individa subjektivi
pieredzetas pasaules izteiksmes veidu. Viens no subjektivas groteskas pirmajiem darbiem
ir Lorensa Stérna (Lawrence Sterne) romans ,, Tristrama Sendija dzive un uzskati” (The Life
and Opininons of Tristram Shandy,1759-1767), kura galvenais varonis izversti un
hiperboliz&ti apraksta savu gimenes loceklu ipatnibas un aizrausanas, pieméram, radinieka
degunu, veltot tam vairakas lapas. Janem véra, ka L. Stérna autoritate bija F.Rablg, kura
darbi ietekm@ja pasa Sterna rakstibas stilu un darbu kompoziciju, karnevaliska un groteska
aspekti iepludusi arT vina proza. Specigi attistfjas gotiskas literatiiras tradicijas Anglija un
Vacija, tacu vacu gotiskie romani bija pesimistiskaki neka anglu autori darbi. Nekromantija,
slepenas apvienibas un Sausmu pilna vide ir tikai dazi no raksturigakajiem vacu gotiskas
literattiras elementiem. E. T. A. Hofmans (E.T.A. Hoffmann) spilgti parstavéja gotisko
literatiiru, virtuozi izmantojot groteska elementus, pieméram, romana ,,Velna eliksiri” (Die
Elixiere des Teufels, 1815) un Tsprozas krajuma ,,Nakts stasti” (Nachtstiicke,1816-1817).
Paral€li subjektivas pasaules t€lojumiem romantisma spécigi uzplauka Sausmu literatira,
kura uz gotiskas literatiiras pamata. Nakts motivs ir romantisma literatiiras biitiska iezime
— tas ir laiks, kura notiek svarigie un izskiroSie notikumi. Tumsa lauj neredzami darboties
dazadiem briesmoniem un nezveriem, ko izmanto Sausmu literatiira, inkorporgjot darbos
dazadas pardabiskas biitnes un monstrus. Izcils romantisma un Sausmu literatiiras piemers
ir Mérijas Sellijas (Mary Shelley) romans ,,Frankensteins” (Frankenstein, 1818), kura
zinatnieks rada briesmoni ar grotesku un izkémotu kermeni, kur§ tam skiet pretigs gan ta

izskata dél, gan tapéc, ka tas dal€ji atgadina vinu paSu. Radijums ir launs un vardarbigs,
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tapat ka zinatnieks.®® Briesmona liktenis ir groteski tragisks — lai gan veidots no vairaku
cilveku kermenu dalam, vin§ nekad nepiederés cilvéku sabiedribai. Romantisms
nostiprinaja groteskas estétikas pozicijas, kas nodrosSinaja tas kliiSanu par pastavigu un

specigu izteiksmes Iidzekli tiesi 20. gadsimta literatiira.

20. gadsimts mainija cilvéku pasaules redzgjumu. Pasaule vairs nebija droSa un
cilvéku sargajosa vide, bet gan nez€liga vieta, kura cilveks ir tikai miesa. Divi pasaules kari,
holokausts un dazadas trage’dijas ietekméja absurda literaturas attistibu. Absurda literatiira
izmanto grotesko kermeni maksliniecisku mérku sasniegSanai. Modernisma groteska pasauli
trakt€ ka cilvekam svesu un naidigu, kuru kontrol€ necilvéciga, arpus individa percepcijas
sp&jam esosa vara. Cilvéks vairs nav vértiba, bet gan marionete. 20. gadsimta grotesku
raksturo bailes no dzives un cilvéka eksistences absurduma izjita. Tomass Manns (Thomas
Mann) eseja par Dzozefa Konrada (Joseph Conrad) romanu ,,Slepenais agents” (The Secret
Agent) uzsvera, ka liela dala no modernisma literatiiras ir veltita tieSi traumatiskajai groteskai
un tas pieredzei. ®® T. Manns rakstija, ka modernisms trakté dzivi ka tragikomisku, kuras
visistakais izteiksmes stils ir tieSi groteska. Vacu rakstnieks ar paredzgja, ka groteska kliis
par domingjoso izteiksmes veidu modernaja literatura, ko apliecina virkne modernistu un
absurdistu darbi. Groteskas sp&ju izteikt Sausmigo un pazemojoSo cilvéka pieredzi
izmantoja avangardisti, it Ipasi dadaisti, ekspresionisti un sirrealisti. Dadaisma klatesoSais
karnevala etoss neietver tika hierarhiju anuléSanu un parodiskus izgajienus, bet ari
koncentréjas uz cilvéka kermeniski grotesko pieredzi.®” Autori groteska saskatija tadas
modernistu skatfjumam atbilstosas Tpasibas, ka vitalitate, iedarbigums un sp&ja Sokat. So
iemeslu dél 1910. gada italu rakstnieks un dramaturgs Luidzi Pirandello (Luigi Pirandello)
pievienojas teatra kustibai, ko Italija déveja par ,,groteskas teatri”. Janem gan véra, ka pasi
autori sevi neidentificgja ar noteiktu teatra kustibu vai stilu. Konceptu ,,italu groteskais
teatris” izdomaja kritiki, terminam ,,groteska” atnemot ta semantiski tradicionalo saturu.®
Neilgi péc 1. pasaules kara divi italu autoru lugu iestudéjumi guva plaSu rezonansi Eiropas
liclakajas galvaspilsétas: L. Pirandello ,,Sesi téli mekle autoru™ (Sei personaggi in cerca

d’autore, 1921) un Luidzi Kjarelli (Luigi Chiarelli) ,,Maska un seja” (La maschera e il
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volto, 1916). To uzvedumi liecindja par paradigmu mainu italu teatri. L. Pirandello un L.
Kjarelli lugu iestud&jumi sarava saites ar domingjoSo teatra estetiku, ko parstavéja Gabriela
D’ Anuncio (Gabrielle D ’Annunzio) dailrade. ItaJu modernisti portreté€ja ambivalentus t€lus,
kas bija pa vidu starp briviem cilvékiem un marionetém, starp patiesu atklasanos un
izlik§anos. Italu dramaturga luga ,,Sesi téli meklé autoru” ir par tragisko konfliktu starp
dzivi un makslu jeb formu. Dramaturgiskais darbs parstav modernisma groteskas tradiciju,
izmantojot groteskas Tpasibu atklat patieso individa un pasaules stavokli. Groteska estétika
liek apzinaties, ka pazistamas kategorijas un normas ir maksligas, kuras deforme aiz tam
slépto patiesibu.® So realitates sagrozisanu arf iztirza L.Pirandello luga. Pirms L. Pirandello
autors, kurs izteica daJu modernas pasaules sarezgitibu un problematiku, bija Francs Kafka
(Franz Kafka). Vina darbi pieskaras témam, kas interes¢ un nomoka 20. gs. sakuma cilvéku:
nejausiba, nenoteiktiba, freidiskais, libido un zemapzina, relativitate, vispar€ja paranoja un
raizes par gaidamo pasaules sabrukumu.” F. Kafkas stasti ,,Bada makslinieks” (Ein
Hungerkunstler, 1922) un ,,Parvértiba” (Die Verwandlung, 1912) meistarigi izsaka moderna
cilvéka dilemmas un cilvéka zemapzina pastavosas bailes. Stasta ,,Parvétiba” F.Kafka ar
makabru humoru apraksta varona fiziskas parvértibas, vina pasa domas un gimenes
attieksmi. Sizeta, t€los un izteiksmes Iidzeklos atklajas groteskais, kas $aja gadijuma ir
paranoiskais un Sausmigais. F. Kafkas stasts efektivi iedarbojas uz lasitaju, jo norada uz
visiem cilvékiem raksturigam, gandriz vai arhetipiskam bailém. Tas ir bailes no kontroles
zaud@éSanas par savu kermeni un pratu, kas nozimétu pascienas un brivibas zaudéSanu, [idz
ar to socialu izolaciju vai izstumSanu no sabiedribas. Tas ir bailes no pameSanas,
izstumsanas no gimenes un tas atbalsta zaudéSanas.” Jamin vél Tru rakstnieks un dramaturgs
Semjuels Bekets (Samuel Beckett), kura romani uzskatami parada moderna cilvéka
garlaicibu, klaustrofobiju un iek§€ju sevis attalinaSanu no ar€jas un absurdas pasaules. S.
Beketa varoni ir inerti un letargiski, kuri dzivo pasaulé ar absoliita neprata un totalas
iznicibas draudiem.”” Romana ,,Molojs” (Molloy,1951) galvenais varonis, lidzigi ka F.
Kafkas stasta t€ls Georgs Zamza, zaud€ kontroli par savu kermeni, parvietojoties sakuma
ar velosipédu, velak ar krukiem. Izteikta S. Beketa radito t€lu pazime ir to ierobeZotiba un

paklautiba telpa, kura eksisté, viniem nav teikSanas par savu dzivi. Nezina un absurds

8 Holt, J.R. Luigi Pirandello’s Six Characters in Searsh of an Author and The Grotesque. Bloom’s Literary
Themes. New York: Chelsea House Publications, 2009. Pp. 189-190.

70 Clark, P. 113.

1 Evans, Robert C. Aspects of the Grotesque in Franz Kafka’s ,, The Metamorphosis”. Bloom’s Literary
Themes. New York: Chelsea House Publications, 2009. P. 143.

72 Clark, Pp. 24-25.
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paralizg cilvéku, ta ir dzivoSana nesakartota pasaulé, kas ir sve$a un Sausmiga. Groteskas
aspekti doming arT citu autoru dailradé, ka Danila Harmsa (Daniil Kharms), Gintera Grasa
(Ginter Grass), Zana Zené (Jean Genet), Cézara Pavézes (Cesare Pavese) un EiZena
Jonesko (Eugene lonesco) darbos. Savukart no pédéjam desmitgadém jamin Dzeneta
Vintersone (Jeanette Winterson), Umberto Eko (Umberto Eco), lans Makjuens (lan
McEwan) un Caks Palanjuks (Chuck Palahniuk).

Groteska Ipatngja forma attistijas ari ASV. Amerikanu literatiras groteska neatrodas
periférija, ta ir savads pasaules skatijuma veids, kas caurstravo izcilakos 20. gs. pirmas puses
amerikanu autoru darbus. Haosa un vardarbibas témas ir amerikanu beletristikas
fundamentals pamats.” Groteskas termina dazadie koncepti nepalidz izprast ta lomu
amerikanu sabiedriba, jo amerikanu un eiropeiskas groteskas izcelsme nav viena un ta pati.
Amerikanu literatliras groteskas avoti ir religiska saskeltiba un amerikanu ekonomiska
materialisma ideja, kas paredz katra pilsona tiesibas uz iesp&ju gut panakumus individuala
un materiala limeni.”* ASV Kkristietibas konfesijas saskélas simtos separatistu kustibu un
kultu, kuru sekas bija vardarbiba un represijas. Amerikanu evangeliska tradicija robezojas
ar fanatismu, tas intensitate un dazadas apsestibas ir pretruna kristigajai tradicijai. Mezonigo
rietumu iekaroSana, zemes apgiiSana, indianu paklausana un likvidéSana tika attaisnota ar
Jezus Kristus piesaukSanu. 19. gadsimta notiekoSie procesi Amerika reprezenté groteskas
kristietibas versiju. Groteskas kristietibas un aizspriedumu vidi lieliski ilustré Sérvuds
Andersons (Sherwood Anderson) isprozas krajuma ,,”Vainsburga, Ohaio” (Winesburgh,
Ohio, 1919). Otrs amerikanu groteskas avots ir tiekSanas péc individuali un materiali
veiksmigas dzives. ASV ideologijas pamata ir tas pilsonu neatkariba un tiesibas uz brivu
dzivi, tacu 20. gadsimta izveidojas groteskas attiecibas starp brivibu un bagatibu, labklajibai
klustot par doming&joSo vertibu. Amerikanu groteskas galvenas teémas ir seksualitate, cilvéka
fiziologija, religija un politika. Lielakoties darbu varoni cie§ no nespg&jas komunicét ar
apkartejiem cilvekiem, nespgjot izteikt savas emocijas un sanemt milestibu, vai pilnveidot
un attistit sevi. So autoru darbi izsaka tragisku noskirtibu no pasaules, varoni visbiezak ir
savadi ar deforméta kermena vai psihes iezim&€m. Gandriz visos Viljama Folknera (William

Faulkener) darbos figuré apsésti un maniakali téli, sakroploti lideri, virie$i ar milzigiem

73 Van O’Connor, William. The Grotesque: An American Genre and Other Essays. Carbondale: Southern
Illionois University Press, 1962. P. 3.

74 Schevill, James. Notes on the Grotesque: Anderson, Brecht and Williams. Bloom’s Literary Themes. New
York: Chelsea House Publications, 2009. P. 3.
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kompleksiem un dazadi citi kémigi un groteski teli, kuri koncentréti satickas romana
,Hamlets” (The Hamlet, 1940), kas ir satirisks véstijums par netikuma un mulkibas triumfu.
Savukart romana ,,Ka es mirstosa guléju” (As | Lay Dying, 1930) V. Folkners parodé béru
ritualus, groteski raksturojot mirusas mates kermeni, kas lasitajam atgadina par vina pasa
mirstigumu. Runajot par grotesku amerikanu literattira, noteikti jamin dienvidu gotikas
groteska (souther gothic grotesque), kuru parstavéja tadi autori ka Viljams Folkners,
Trimens Kapote (Truman Capote), Flenerija O’Konora (Flannery O’ Connor) Harpera L1
(Harper Lee), Karsona Makalersa (Carson McCullers), Kormaks Makartijs (Cormac
McCarthy) un Tenesijs Viljamss (Tennessee Williams). Dienvidu gotikas autoru uzmanibas
centra bija ekscentriski un satraucosi personazi, kuri aizravas ar vudii, un biezi vien bija
ambivalentu dzimumu un neskaidru seksualo orientaciju parstavji. Sis literatiiras autori
analiz€ nabadzibas, vardarbibas un atsvesSinatibas sekas, un to ka tas iespaido un maina
cilvékus. Rakstnieki makabri un ironiski portret&ja dienvidu Statu dzivi un tur dzivojoso, no
sabiedribas izol€tos divainus.

Grotesku amerikanu literatora var izdalit ka atsevisku Zzanru, kas loti butiski
ietekmgjis amerikanu sabiedribas paSidentitati, to, ka vini reflekté pasi par sevi. Dienvidu
gotikas groteskas semantiskajos slanos iepliidusi dienvidu Statu socialpolitiska vesture,
amerikanu ideologija, religiskas Tpatnibas un kulturala un ekonomiska attistiba. Amerikanu
literatiirai pamata nav antikas kultiiras un viduslaiku tradicijas, l1dz ar to arT groteska ir gajusi

pilnigi citu attistibas celu.
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2. Pasaka: starp mutisko un literaro tradiciju

Pasaku pasaule ar pardabiskam radibam, launam pamateém, apburtiem meziem un
negaiditiem varoniem ir bijusi neatnemama bérnibas dala gadsimtu garuma. Tas attista ne
tikai izt€li, bet arT maca veértigas atzipas par socialo kartibu, morali un tabu. Ar pasaku
palidzibu nododam zinasanas par to, ka orient€ties pasaules telpa. Austriesu psihoanalitikis
Bruno Betlaheims (Bruno Bettelheim) norada uz pasaku neatnpemamo vietu bérna
psihologiskaja attistiba. Tas iemaca tikt gala ar uztraukumirm un bailém, kuras b&rns pieredz
attistibas procesa. Pasakas ir unikalas ne tikai ka literatiiras zanrs, bet arT makslas paveids,
kuru bérna psihe uztver vislabak. Tas nem véra bérna ieks€jos konfliktus, sp&cigas emocijas,
vientulibas sajitu un nemieru. Pasakas piedava b&rnam saprotamus risindgjumus S$im
eksistencialajam bazam un dilemmam.” Tas ir uz nakotni virzitas un lauj bérnam atteikties
no infantilas atkaribas, ieglistot apmierino$aku patstavibas stavokli. Bérklijas universitates
profesors V. G. Kudéus (W. G. Kudszus) papildina Betlaheima pétijumus ar lingvistisku
pétniecibas metodi, atklajot pasaku ietekmi uz berna neirolingvistisko attistibu. Un ar
atsevisku Grimmu pasaku lingvistiska un psihoanalitika balstitu analizi parada, ka pasaku
valodas nianses sensitivi uztver tiesi bérnu psihe.”® Grimmu pasakas sastopamas vardarbibas
un Sausmu parméribas ir tie nepiecieSami uzsvarie, kas bérnam lauj veiksmigak apgiitu gan
valodu, gan pasakas ieklautas zinaSanas.

Pasaku psihoanalitiskie un lingvistiskie p&tijumi atklajusi pasaku dzilakas nozimes
un to lomu bérna attistiba, taCu ne skaidribu par pasakas zanru kopuma. Folkloristi un
pétnieki ir méginajusi nodefinét, kas ir pasaka, tacu nav viennozimigs skaidrojums nav,
l1dzigi tas ir groteskas gadijuma. Atskirigi pasakas varianti ilustré to dazadibu, ka ar1 griitibas
tas péetit un analizét. Starptautiskaja Arnes-Tomsona (Aarne-Thompson) pasaku
klasifikatora, pieméram, Sarkangalvitei fikséti vairaki varianti’’ (ATU 333), ta¢u miisdienas
zinamakie irSarla Pero (Charles Perrault), bralu Grimmu un franéu folklorista Akila Miljena
(Achille Millien) pierakstitie narativa varianti. Pasaku motivi pieejami dazadas
interpretacijas un variantos, to pierakstiSana un apkopos$ana prasijusi vairakus gadsimtus, ka

rezultata pieejamas neskaitamas variacijas par konkréto pasaku motivu.

75 Bettelheim, Bruno. The Uses of Enchantment. London: Penguin Books, 1991. Pp.10-15.
76 Kudszus, W. G. Terrors of Childhood in Grimm’s Fairy Tales. Berlin: Peter Lang, 2005. pp 24-31.

77Aarne-Thompson-Uther Classification of Folk Tales. Little Red Riding Hood. Pieejams:
http://www.mftd.org/index.php?action=atu&act=select&atu=333 [skatits 2016. gada 4.maijal
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Pirmkart, pasakam nav fikséti tekstu originali, kurus var€tu uzskatit par dazado
pasaku motivu avotiem. Var identificét pirmo literaro pasakas motiva versiju. Tacu ta ne
vienmér ir precizakais pasakas atspogulojums, kura eksisté mutiskaja tradicija. ’® Pieméram,
Miljéns pierakstija Sarkangalvites pasakas variantu vélak neka Pero, tacu pé€tnieki uzskata,
ka tas vairak atbilst mutiskas tradicijas variantam. Pasaku pé&tniecibu apgritina atskiribas
starp pasaku variantiem literaraja un mutiskaja tradicija, tas viena no otras gan sizetiski, gan
stilistiski var ievérojami atSkirties. Literara pasaka no mutiskas tradicijas narativa atskirsies
gan ar socialo funkciju, gan lasitaju loku. S. Pero rakstija pasakas, pielagojoties karaliska
galma prasibam un gaumei, brali Grimmi péma veéra 19. gadsimta vidussSkiras
majsaimniecibu prasibas, savukart A. Miljéns vaca pasakas, kuras naca no 17. un 18.
gadsimta franCu zemnieku pasaules. Pasakas stastija un pierakstija konkrétos
kultirvesturiskos apstaklos, kuri atspogulojas pasakas.

Otrkart, pasaku pétnieciba paradas ikviena narativa bagatigais kultiirvésturiskais
slanojums. Nevienam pasaku narativam nav konkrta autora, nav tikai viena vesturiska
posma tapusi varianti. Pasakas zanrs formas zina ir lakonisks un vienkarss, tacu saturiski
kultiirvesturisks un polilingvals palimpsests. Ikviens narativs ietver ar1 ieprieks€jo laikmetu
un kultiru uzslanojumu, lai gan varbtt ir ticis, pierakstits vélaka laika. Rezultata pasaka ir
kluvusi par parlaicigu zanru, kuram piemtt pluralisms. P&tot jebkuru pasaku, janem v&ra ne
tikai pierakstiSanas kultiirvésturiskie apstakli, bet arT citu kultiiru konteksti un formas, kadas
pasaka ir eksistgjusi.

Treskart, pasaku pétnieki gadsimtu garuma piedavajusas loti atSkirigas un savstarpgji
pretrunigas pasaku interpretacijas. Simboliska valoda, neskaidra izcelsme un izplatiba
dazadas kulttras lauj pasakam viegli paklauties dazadu pétnieku interpretacijam.
Interpretacijas mégina atbildét uz jautajumuiem: ko pasaka nozimgkads ir tas sléptais
vestijums? Devinpadsmita gadsimta solaras mitologijas folkloristi pasakas traktgja ka senu
kosmisko mitu paliekas’®, savukart antropologiskas skolas parstavji uzskatija, ka tajas
iekod@ti miisu sencu rituali un parazas. Miisdienas pasakas trakt€ gan ka cilveku slépto bailu
un veélmju manifestacijas, gan ka tekstus, kuros ierakstitas konkréta laikmeta socialas
normas. Pasaku interpretaciju amplitiidu paplasina feminisma, marksisma un psihoanalitisko

teoriju ietvaros tapusie p&tijumi.

8 Teverson, Andrew. Fairy Tale. New York: Routledge, 2013. P. 4.
79 Tatar, Maria. The Hard Facts of the Grimm s Fairy Tales. New Jersey: Princeton University Press. 1987.
Pp. 52-53
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Ievérojamais pasaku interpretaciju skaits norada, ka pasaka var biit daudznozimiga
un ka atskirigos teorétiskos ietvaros manifesté atsSkirigas nozimes un funkcijas. Tacu pasakas
Zanru un ta izpratni apdraud parmérigi dazadie to skaidrojumi, ko pielauj pasaky valodas
simboliskie aspekti. Pasaku un grotesku katra laikmetd un teorétiska virziena skaidro

atSkirigi, apgriitinot vél vairak ta fundamentalu izpratni un p&tniecibu.

2.1. Brinumpasakas Zanrs

Folkloras veéstitajzanra tris galvenie atzari ir pasakas, legendas un miti. Tris atzaru
dalfjums ir pamata daudzam folkloras narativu taksonomijam. Brali Grimmi apkopoja un
redig€ja krajumus ikvienam no atzarim, piem&ram, “B&rnu un majas pasakas” (Kinder und
Hausmarchen, 1812— 15), “Vacu miti” (Deutsche Sagen, 1816— 18) un “Vacu miti”
(Deutsche Mythologie, 1835). Tas, ko brali Grimmi pasaku krajumos neizdalija dazados
pasaku veidus. Pasaku dalfjumu sikakas kategorijas piedavaja Anti Arne (Antti Arne) un Stits
Tomsons (Stith Thompson) vinu pasu sastaditaja “Pasaku tipologija” (The Types of the
Folktale, 1928).2% A. Arne un S. Tompsons pasaku kategorija izdala dzivnieku, tautas, joku
un formulu pasakas. Savukart tautas pasaku zanru visi vél sadalas apakskategorijas:
brinumpasakas, religiskas pasakasnoveles un pasakas par cilvékédajiem. Brinumpasakas ir
pamata gan S. Pero, gan bralu Grimmu pasaku krajumiem, tapéc nepieciesams gan plasaks
skaidrojums, gan brinumpasakas Zanra attistibas veésture. Brinumpasakas Zanrs izmanto
ikdieniSkus varonus dazadas dzives situacijas, taCu brinumpasakas ataino parsteidzosus un
magiskus notikumus, kuri nav sastopami visos pasaku tipos. Brinumaina aspekts pasaka
paradas, kad lasitajs secina, ka sizetiskajiem paveérsieniem nav racionala pamatojuma.
Tcvetans Todorovs (Tzvetan Todorov) norada, ka brinumpasakas gan lasitaji, gan pasi varoni
apzinas magisko telpu, kura atrodas.’! Saja telpa nenotiek racionali un sadziviski
sareZzgljumu risinajumi, parasta lietu kartiba tiek atcelta, ta vieta par normu klist
pardabiskais un magiskais.

Terminu brinumpasaka pirmo reizi izmantoja francu brinumpasaku autore Marija
d’Olnoja. 1697. un 1698. gada izdotos pasaku krajumus izdeva ar nosaukumu
“Brinumpasakas” (Les contes des fées). 1699. gada D’Olnojas pasaku izlases

tulkojums “Tales of the Fairies” iznaca Anglija. Izlases nosaukumam izmantoja burtisku

80 Teverson, Andrew. Fairy Tale. New York: Routledge, 2013. Pp. 20-21.

81 Todorov, Tzvetan. The Fantastic: A Structural Approach to a Literary Genre. Ithaca: Cornelly University
Press, 1975. Pp. 53-55.
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tulkojumu no francu valodas. Tulkojums nodrosinaja “fairy tale” termina nostiprinasanos un
palikSanu anglosaksu tradicija. Turpmak ar to saprata brinumpasakas, kuras 1idz d’Alnojas
krajumam anglosak$u tradicija apzim&ja ar terminu “wonder tale”. LatvieSu valoda $o
brinumpasakas tipu gan mutiskaja, gan literaraja tradicija apzime ar terminu brinumpasaka.
Termina skaidrojums pieejams “Latviesu valodas vardnica”, kura tas skaidrots ka “pasaku
zanra paveids, pasakas, kuras galvena sizetiska Iinija saistita ar pardabisku speku darbibu.”8?
Sakotn€ji terminu izmantoja, lai apzimétu d’Alnojas un vinas loka esoSo autoru pasakas.
Tacu pakapeniski terminu saka attiecinat art uz citu autoru stastiem, kuri Iidzinajas 17.
gadsimta beigu francu autora literaras pasakas tradicijai. Anglosaksu tradicija saglabajas
termins “fairy tale”, apzimgjot plasu pasaku spektru, ne tikai pasakas, kuras sastopamas
fejas. Francu un anglosakSu tradicijas termins ir parak specifisks, tapec starptautiskaja
folkloristika priekSroka dota vacu terminam “Marchen”. “Marchen” tulkojuma nozime iss
stasts vai pasaka. Ta ir deminutiva forma no aug$vacu valodas varda “Mar”, kas savukart
nozimé jaunumus vai véstis.%® Terminu izmanto, lai apzZimétu virkni pasakas Zanrus, tadu
atSkiribu izcel$anai izmanto priedéklus, lai izdalitu dazados pasaku tipus. Tautas pasakas jeb
Volksmérchen ir vistuvak mutiskas tradicijas pasakam. Tas no stastniekiem pierakstijusi
folkloristi un antropologi. Savukart gramatu pasakas jeb Buchmarchen norada uz pasakam
ar sakném tautas kultiira, tacu tas ir parrakstijusi zinami autori, pieméram, S. Pero un brali
Grimmi. Buchmarchen ir hibridzanrs, kas parstav divas pasaku tradicijas: mutisko un
literaro. TreSais pazistamais pasaku tips ir makslinieciskas pasakas jeb Kunstmarchen. So
literaro pasaku autori dazkart izmanto tautas pasakas motivu par stasta pamatu, tacu pilniba
tas parraksta. Kunstmérchen autoru darbos var fiksét siZzetus un stastiS8anas metodi, kas
atgadina mutisko véstitajfolkloras tradiciju, tacu siZeti ir autora fantazijas raditi, nevis
saknoti tautas kultiira. Atskirtba no Buchmarchen $is pasakas ir viennozimigi literari darbi
ar izteiktu autora stilu. Saja pasaku kategorija ietilpst Oskara Vailda (Oscar Wilde) un Hansa
Kristiana Andersena (Hans Christian Andersen) pasaku krajumi, E. T. A. Hofmana (E.T.A.
Hoffmann) gotiskie stasti, Hermana Heses (Hermann Hesse) filozofiskas pasakas, ka ari

virkne 20. gadsimta literaro pasaku autoru darbi.

82| atvietu valodas vardnica.Riga: Avots, 1987. Pieejams: http://tezaurs.lv/#/sv/brinumpasakas [skatits
2016. gada 9. maijal
8 Teverson, Andrew. Fairy Tale. New York: Routledge, 2013. Pp.31-33.
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2.1. Brinumpasakas Zanra literara un mutiska tradicija

Sarezgiti noteikt precizu pasakas zanra izveido$anas veésturisko bridi, tacu var domat,
ka stastiSanas tradicija izveidojas lidz ar cilvéku runas attistibu. Amerikanu folklorists un
pasaku pétnieks Dzeks Zaips (Jack Zipes) raksta, ka pasakas pamazam kluva par nozimigu
instrumentu, ka nakamajam paaudzém lingvistiski nodot informaciju par socialo uzvedibu,
tradicijam un tabu témam.®* Berni piedzimst un aug kada noteikta kultiira, kas ietekmé
pasaules iepaziSanas un domasanas pamatu. Pasakas laika gaita no lakoniskiem stastiem
attistijuSas lidz izstradatiem un pardomatiem literariem darbiem, kliistot par zinatniskas
intereses avotu ne tikai folkloristiem, bet ar1 lingvistiem un literatiirpétniekiem. Ja apliiko
jebkuru klasisku pasaku, pieméram, “Sarkangalviti” vai “Pelnruskiti”, var samekl&t tas
saknes antikaja pasaul€, iesp&jams pat aizvesturg. Pasakas iztirza individa dazadas dilemmas
un bailes, ka arT runa par sabiedribas tabu témam. Pasaku zanra veidoSanos var saprast tikai,
ja aptver ta hibrido dabu, nemot véra literaros un mutisko aspektus un kulturvésturisko
kontekstu. Primari pasakas netika raditas bérniem, tacu pasaku Zanra evoliicijas gaita tas
visvairak rezong bérnu auditorijas vidii. Sakotngji pasaka bija izdomats stasts ar brinumu un
magijas elementiem, kas tiek nodotas talak mutiski. Pasakas bija saistitas ar religiskajiem
kultiem, vertibam, ritualiem un ieprieks$€jo paaudzu pieredzi. Ar rakstibas un lasitprasmes
izplatibu pasaka izgaja vairakas attistibas pakapes, paradoties konkrétiem pasaku stastiSanas
un pierakstiSanas veidiem. Drukato gramatu paradiSanas nenozimé&ja, ka turpmak pasakas
zanrs domin&s drukata formata. Pasakas turpinaja mainities, stastniekiem sniedzot dazadas
versijas mutiski, nododot tas no paaudzes uz paaudzi. Pamazam pasaka kluva par
hibridzanru, kas vienlaikus pieder gan folklorai, gan literattirai, to ietekm& gan mutiska, gan
rakstiska tradicija. 17. gadsimta izdotie pasaku krajumi apvienoja gan literaro, gan tautas
kulturas tradiciju. Runajot par pasaku ka mutisko un rakstisko tradiciju apvienojoSu
hibridzanru, tad turpmak teksta ta tiks apziméta ka brinumpasaka, kuru francu valoda pazist
ka contes de fées un anglu valoda fairy tale. Vacu valoda pasakas apzimé ar vienojoSu
lietvardu das Marchen, savukart krievu valoda Bomwuebnou Crasku, kas apzimé

brinumpasaku. Vladimirs Props par brinumpasaku izsmeloSi rakstijis darbos

84 Zipes, Jack. The Irresistible Fairy Tale. The Cultural and Social History of the Genre. Princeton: Princeton
University Press, 2013. P. 7.
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“Brinumpasakas vésturiskas saknes”® (Ucmopuueckue kopuu eonwebnoii ckasku) un
“Pasakas morfologija”® (Mopgponoeus cxazxu, 1928).

Brinumpasaka ieklauj izdomatus un fantazijas pilnus elementus, tacu ne vienmeér
tajas ir fejas tels, ka varétu noprast péc termina anglu vai francu valoda. Termins aptver ne
tikai pazistamas tautas pasakas, ka “Pelnruskite” un “Runcis zabakos”, bet ar1 literaras
pasakas, kuras vacu valoda apzimé ka Kunstmarchen un kuras ieklaujas gan Hansa Kristiana
Andersena, gan Oskara Vailda dailrade. Ne vienmér viegli noteikt, kuram pasakam ir
mutiskas vai literaras tradicijas. Tacu brinumpasaka nav viegli defingjama, pastav dazadas
tas interpretacijas, jo stastnieki un rakstnieki So terminu konkréti neizmantoja lidz 1697.
gadam, kad to ieviesa Marija D’ Alnoja, publicgjot savu pirmo pasaku krajumu “Les contes
de fées” (1697-98

Brinumpasakas varonis nereti dodas cela, piedzivo virkni parbaudijumus, kuros
parasti notiek vina sociala statusa maina. Tapat daudzas pasakas nomirst kads no varona
vecakiem, vai varonis pazaud€ burvju priekSmetu. Visi notikumi norit izdomata telpa ar
savadiem t€liem un teiksmainam radibam. Varonim cela visbiezak stajas bistami pretinieki,
pieméram, cilvékédajs vai ragana, tatu pasakas beigas ar izveicibu un gudribu vins
veiksmigi to uzveic. Ne visas brinumupasakas ieveéro So formulu un ne visam to var noteikt,
tacu $is modelis atkartoti paradas visu laikmetu un tradiciju brinumpasakas, ieskaitot bralu
Grimmu un S. Pero darbus.

Literaro brinumpasaku sakara sarezgiti runat par konkrétas formulas izmantojumu, jo gan
Dzambatistas Bazila (Giambatista Basile), gan fran¢u salonu rakstnieCu pasakas ir tik
izstradatas un detalam parbagatas, ka ievérojami atkiras, pieméram, no S. Pero
lakoniskajam pasakam. Pé&tnieki, kuri apgalvo, ka brinumpasaka galvenokart pastav
vienkar§a un lakoniska forma, Bazila, d’Alnojas un citu autoru pasakas neatzist par
autentiskam brinumpasakam. 8" Ta¢u $adi secindjumi balstas piengmumos, ka pastav skaidrs
nodalfjums starp mutiskas un literaras tradicijas pasakam. Turklat lakoniskas formas
absoliitisms parada bralus Grimmus un S. Pero ka autentisko mutiskas tradicijas pasaku
pierakstitajus, kuram nevar 1syi piekrist, jo pétfjumi apliecina vinu veiktas mutisko narativu
modifikacijas. Bralu Grimmu un S. Pero krajumos ieklautas pasakas to autori parveidoja,

pielagojot laikmeta kultGrvésturiskajai situacijai. Fran¢u pasaku autors parstradaja pasakas

85 Propp, Vladimir. Theory and History of Folklore. Minneapolis: University of Minnesota Press, 1999. 4ed.
Pp. 100-116.

86 Propp, Vladimir. Morphology of The Folk Tale. Austin: University of Texas Press. 1968.

87 Teverson, Andrew. Fairy Tale. New York: Routledge, 2013. P.36.
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ta, lai lasitajiem Skistu, ka tas stasta kada veca zemniece. Savukart Grimmi parveidoja
pasakas atbilstoSi romantisma autoru pierakstitajam pasakam

Senakie teksti, kuros var runat par minimalu Iidzibu pasakam, ir atrodami &giptieSu,
babilonieSu un asiriesu rakstos.3® Tapat brinumpasakas narativu pazimes var sastapt
antikajos tekstos, sanskrita, skandinavu sagas, anglosaksu episkas poé€mas un viduslaiku
bruninieku romanos. Vairaki pétnieki uzskata, ka literaro pasaku sakums mekl&jams
viduslaiku brinumpasakas. Viduslaikos izdotie krajumi, ka “Romiesu varondarbi” (Gesta
Romanorum, ap 13. gadsimtu) un Noela du Faija (Noél du Fail) “Par laucinickiem” (Propos
rustiques, 1549), satur loti daudz motivu, kurus vélako gadsimtu autori parstradas savas
literarajas pasakas. So pasaku motivi tika ieklauti garakos literaros darbos, tadu par
izstradatam literaram pasakam var sakt runat ar DZovanni Franéesko Straparolas (Giovanni
Francesco Straparola) un DZambatistas Bazila (Giambatista Basile) pasaku krajumiem
“Patikamas naktis” (Le piacevoli notte, 1550-53) un “Pentamarone” (Pentamarone, 1634-
1936). Abi rakstnieki izveidoja un attistija stastiSanas metodi, kura pasi varoni viens otram
stasta stastus. Ne visus Straparolas stastus var uzskatit par pasakam, tacu tie kluva par
nozimigiem avotiem vélako laiku pasaku rakstniekiem, seviski franc¢u autoriem, ka ari
braliem Grimmiem.

Tacu narativs nav vienigais brinumpasaku veidojosais elements. Brinumpasakas bez
narativa svariga ir forma, stils, ieklautds pamacibas, stastnieka un pierakstitaja
socialpolitiskie un kultiirvésturiskie apstakli. Nemot véra visus Sos aspektus, brinumpasakas

zanra vésture ir salidzinosi nesena.

2.2. Franéu salons un Sarla Pero pasakas bérniem

17. un 18. gadsimta Francija brinumpasaku Zanra attistiba notika divos posmos. S.
Pero rakstija pasakas pirmaja posma no 1690. gada lidz 1715. gadam. Sis posms izcelas ar
eksperimentéSanu formas un stilistikas zina. Brinumpasakas rakstija savstarp&ji labi
pazistams aristokratu rakstnieku loks, vinu pasakas lasija un apsprieda salonos. Otrais
brinumpasaku vilnis saistits ar 18. gadsimta vidu, kad no eksperimentaliem literariem
méginajumiem pasaka nostiprinajas par nopietnu literaras tradicijas zanru. Pirmais
brinumpasaku vilnis iezimgjas ar 1690. gada Marijas d’Olnojas romana “Stasts par Ipolitu,

Duglasas grafu” (Historie d’Hippolyte, comte de Duglas, 1690) publikaciju, kura bija

8 bid. p.43
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ieklauta pasaka “Laimes salas” (L Ile de la félicité). Ar $o d’Olnoja aizsaka jaunu posmu
brinumpasakas zanra. Pasaka “Laimes sala” figuré dazadas nimfas, kuras nav apzimétas ka
fejas, taCu lidziba ir skaidra. D’ Alnojas pasaka norada uz to, ka ikdiena cilvékiem pietrukst
laimes, un tiesi fejam jaiejaucas, lai kompensétu cilveéku vajibas. Isa laika D’Olnojas pasaka
kluva par vienu no galvenajiem apsprieSanas tematiem francu salonos. Vairaki citi francu
autori saka pieversties Sim zanram, apvienojot mutisko un literaro pasakas tradiciju. Francu
salonus parsalca aizrausSanas ar pasaku rakstiSanu, kuras visvairak sacergja tiesi sievietes.
Tikai péc 1697. gada, kad d’Alnoja ieviesa terminu contes de fées, parnéma to ari Citi
rakstnieki. Contes de fées jeb brinumpasakas vairs neapziméja tikai pasakas par fejam. Tac¢u
jaatzime, ka neviena cita rietumu literattiras vestur€ nav ticis sarakstits tik daudz pasaku par
fejam. Posma no 1690. 1idz 1710. gadam francu literarajas brinumpasakas domingja feju teli.
Pirms tam literaro brinumpasaku neuztvéra ka atseviSku Zanru, tam nebija specifisks
apzim&jums. Dazadas kulturas to apziméja vienkarsi ka pasaku: cxasxa, conte, cuonto, story,
Marchen utt. Vieni no pirmajiem pasaku krajumu autoriem Bazils un Dz. Straparola drukata
formata piedavaja brinumpasakas, atseviskas bija pat feju t€li, tacu uz to netika likts sevisks
uzsvars. Péc d’Alnojas romana “Stasts par Ipolitu, Duglasas grafu” izdoSanas sekoja virkne
franCu salonu autoru pasaku publikacijas. Ar 1696. gadu paradijas arT pirmie nozimigie
brinumpasaku krajumi: S. de la Forsas (Charlotte-Rose de la Force) “Stastu stasti” (Les
contes des contes, 1697), S. Pero “Stasti un pasakas par pagajusiem laikiem.” (Histoires ou
contes du temps passé, 1697), Marijas d’Alnojas “Pasakas par fejam” (Les Contes des fées,
1697-1698) un citi. Salidzino$i 1sa laika 16 pasaku autori radija vairak neka simts
brinumpasakas, nodroSinot Zzanra paliekoSu vietu francu literaraja tradicija. Francu
brinumpasaku pirma vilna autori nostiprinaja Zanra vietu 18. gadsimta, kura pasaka kluva

par veidu, ka apspriest apgaismibas laika idejas.

S. Pero rakstija pasakas 17. gadsimta beigas, kad Francija salonos un literaras aprindas, plasi
izplatits, bija rakstiSana ar préciosité jeb loti precizu un tieSu stilu. Stils attistijas no vardu
spelém jeb précieuses, ar kuram aizravas aristokratija. ApzZim&jumu précieux sev izvelgjas
tie, kuri ar izsmalcinatu valodu un argumentaciju centas sevi atskirt no par€jas sabiedribas
dalas. Aristokrati augstu verté€ja humoru un kritisko spriestsp€ju, vinu raksti ietvéra to dzives
pamatprincipus un bieZi vien burzuazijas kritiku. Burzuaziju vini raksturoja ka vulgaru un
amoralu. Pasakas uztvéra ka nelielu literaru zanru, kura saknes bija tautas kulttra. Pasakas
visbiezak izmantoja vienkarSas frazes un virspusgjus raksturojumus, tiesi to, ko préciosité
kritiz&ja. Tacu 17. gadsimta beigas autori, kuri velgjas iegiit atpazistamibu literaras aprindas,
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rakstija stastus un pasakas. Tas bija ripigi izstradatas pasakas, kuras vairs nepiedergja tautas
kultiirai, bet gan literarajai francu tradicijai. Tautas pasakas zanrs bija ietekmes avots, tacu
autori originalas pasaku versijas izmainija Iidz nepaziSanai. Salonos rakstitas pasakas
visbiezak bija garas, rakstitas izsmalcinata valodas stila, ka ar1 dazas no tam bija pilniba
izdomatas. Sim pasakam nebija saknes tautas kultiird, un tas nesekoja tautas pasaku Zanru
tradiciju pedas. Précieux stila pasakas ar 17. gadsimta kultras altizijam un reminiscencém
gludi ieklaujas literaro pasaku tradicija, kura aizsakas jau viduslaikos.

S. Pero pasaku saknes nenoliedzami ir tradicionalaja kultiira, tadu fran¢u autors tas
pielagojas aristokratijai un ta laika galma kultiirai. S. Pero sarakstija pasakas laika posma
no 1694. Iidz 1697. gadam, kuras vélak apkopoja un izdeva krajuma “” (Histoires ou Contes
du Temps passé, 1967) ar apaksvirsrakstu “Zosu mates pasakas” ( Les Contes de ma Mere
I’Oye). S. Pero pasakas parstav gan préciosité, gan literaro pasaku tradiciju. Pasakas
ieklautais didaktiskais vestijums un atseviskas detalas teksta uzskatamas aspratigas
piezimes, kuras iek]autas, lai tas nolasitu sabiedribas izglitotie slapi. Sis detalas teksta
nevaréja rasties no tautas pasakam vai bérnu literatiiras, ta¢u S. Pero saglabaja salidzinosi
daudz ko no tautas pasakam, tacu tas tik un ta bija literaras pasakas. Francu pasaku rakstnieka
krajums guva lielu atsaucibu, jo vina tradicijas un izsmalcinatibas apvienojums pieskira vina
darbiem unikalu polimorfismu, kas, visticamak, ir vina darbu panakumu atslega.

S. Pero nesaceréja sizetiski originalas pasakas, tadu piedavaja jaunu, bet svarigu
versiju pasakam, kuras gadsimtiem bija eksist€juSas mutiskaja tradicija. Francu autora
pasakas kops$ 18. gadsimta sakum ir iemilojuSas neskaitamas bérnu paaudzes a, klGstot par
svarigu franCu un rietumnieciskas pasaules literaras tradicijas sastavdalu. Sarkangalvite,
Zilbardis un Pelnruskite ir iemiloti bérnu pasaku t€li, tacu, riipigak analizgjot, pasaku saturu,
atklajas satraucoSas detalas. Lasfjuma lapaspuses, kuras ir pilnas ar neZ€libu, viltu un
netieSiem majieniem uz dazadiem tabu ar seksualitati saistitu.

Laika no 1691. lidz 1694. gadam S. Pero izdeva tris pasakas lirikas forma — Grizelda
(Grisélidis, 1691,), “Mulkigas velesanas” (Les Souhaits Ridicules, 1693) un “Ezela ada”
(Peau d’dne, 1694), kuram sekoja Marija Zannas Leterjé (Marie-Jeanne Lhéritier) pasakas
(Les enchantements de | * éloquence, 1695) un (L * Adroite Princesse). 1691. gada S. Pero
sarakstija pirmo pasaku “Griseldis’’ lirikas forma, pasakas motivu aiznemoties no DZovanni
Bokaco “Dekamerona”, no Pamfila stastitas noveles “Grizelda”.8® Tapat ka Dekamerona

darba, Grizelda ir sieva, kuru nenoveérté virs, tacu apkartg€jo apbrins un ciena lauj vinai

8 Bokaco, DZovanni. Dekamerons. Riga: Zvaigzne, 1980. 795-808.Ipp
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triumfet par cietsirdigo viru. “Grizelda” atSkiras no pargjam Pero pasakam, kuras avoti
vairak meklgjami mutiskaja pasaku stastisanas tradicija. So pasaku lirikas forma var uzskatit
par literaru visas tas aspektos. “Grizelda” autors pauz savus uzskatus par sievieSu stavokli
sabiedriba, virieSu dominanta stavokla legitimitati, kura iztirzata ari pasakas “Zilbardis”
(Barbe bleu) un “Ezela ada”. Nakama sarakstita pasaka bija “Tris mulkigas vélesanas” (Les
Souhaits ridicule, 1693), kuru publicgja Parizes literara periodikas izdevuma “Mercure
Galant”.

Francu akadeémika un pasaku autora darbos fiks€jami 17. gadsimta filozofiskie
stravojumi un laikmeta uzstadijumi. Pasaku formu un saturu ietekméja gan S. Pero pieredze,
gan absolitisma laikmets. S. Pero piedzima 1628. gada turiga advokata Pjéra Pero (Pierre
Perrault) gimeng. Fran¢u pasaku autors pusaudzu gads izradija ipasu apdavinatibu, vienmér
ieguva labakos rezultatus parbaudes darbos un seviski guva prieku no literatiiras un valodas
stundam. S. Pero filozofijas stundas m&dza aizrautigi diskutét ar profesoru, dazkart tiesi
noradot, ka vina argumenti originalaki. *® Fran¢u rakstnieks noléma sekot t&va un vecaka
brala Zana p&das, iegiistot gradu jurisprudencé. 1657. gada S. Pero parraudzija brala majas
celtniecibu, kuras laika vind demonstréja izteiktu gaumi un prasmes. S. Pero talants
nodro$inaja vinam vietu karala galma, 1663. gada klustot par karalisko €ku un TpaSumu
superintendanta padoto (controleur général des batiments du roi). Vélak vins stradaja pirma
Francijas finan§u ministra Zana Kolbéra (Jean Colbert) paklautiba, kliistot par nozimigu
politisko darbinieku karala galma. Savu literaro karjeru S. Pero uzsaka 1660. gada, rakstot
galvenokart milestibas liriku. Tacu karala dienesta vins tapat apliecinaja rakstnieka dotibas,
sacerot sauklus pieminas medalam un panegirikus (panegyric)® francu armijas uzvaram.

Pé&c dienesta karala galma S. Pero sarakstija vairakas apjomigas poémas un aizvien
vairak iesaistijas FranCu akadémijas darbiba (Académie frangaise), par kuras locekli tika
ievélets 1670. gada.” Septinpadsmita gadsimta otraja pusé Francu akadémiju satricinaja
literars disputs starp antikajiem un modernajiem (querelle des Anciens et des Modernes),
kura notikumus iesaistijas arT S. Pero. Vin$ kluva par N. Bualo pretinieku un kritiki $aja

disputa, 1687.gada * publicgjot poému “Luija XIV laikmets” (Le Siécle de Louis le Grand,

%0 Lang, Andrew. Introduction to Perrault’s Popular Tales. Oxford: Clarendon Press, 1888. Pp.10-11.
Pieejams: https://archive.org/stream/perraultspopularOOperruoft#tpage/x/mode/2up [skatits 2016. gada
21. aprili]

91 Betts, Cristopher. Introduction. The Complete Fairy Tales by Charles Perrault. Oxford: Oxford University
Press, 2006.

92 Coeroy, André. Introduction. Contes de ma mére I'Oye. Paris: Editions de Cluny, 1948. P.9.

9 Aldridge, A. Owen. Ancients and The Moderns in Eighteenth Century. Dictionary of Ideas. New York:
Charles Scribner’s Sons, 1968. Pp. 76-87.
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1687). Poémas publisks priekslasijums notika akadémija. Ta laika S. Pero izmantoja
izdevibu noradit, ka tiesi karala Luija XIV patronaza makslas sasniegusas jaunas virsotnes.
Vina apgalvojumi sadusmoja seviski pasu N. Bualo, kurs§ vélak izmantoja ik izdevibu, lai
noniecinatu un izsmietu S. Pero akadémisko un literaro darbibu. Neilgi péc poemas lasijuma
S. Pero izstradaja savus priek$status par literatiiras un makslas progresu, apkopojot tos darba
“Parall@s starp Antikajiem un Modernajiem” (Paralléle des anciens et des modernes, 1688-
96). Visi tris darba s&jumi satur€ja dialogus proza, kura autors uzsvéra abu pusu atskiribas
un dazados uzskatus. Turpinaja rakstit po€mas, smeloties sizetus un simbolus kristigas
kultiiras tradicijas. P&c karjeras partrauk$anas S. Pero noléma pilniba pievérsties bernu
audzinasanai un pasaku rakstiSanali.

Disputs starp antikajiem un modernajiem noslédzas 1697. gada, Luijam XIV iz8kirot
to par labu Bualo un Zanam Rasinam (Jean Racine). S Pero turpinaja icklaut savas idejas
gan proza, gan dzeja. Vins biezi apmeklgja francu literaros salonus, kurus rikoja gan vina
brala Leterjé kundze (Madame Lheterier), gan d’Alnoja. Salonus apmeklgja liclakoties
sievietes, kuras bija, aizkaitinajusas N. Bualo, satiras par sievietem. S. Pero kéras klat tris
pasaku sarakstiSanai lirikas forma, kuras aizstavéja sievietes.**

S. Pero pasaku krajums “Stasti un pasakas par pagajusiem laikiem” iznaca vienlaikus
ar d’Alnojas, tacu atspoguloja atSkirigu pasaules skatijumu. Krajuma frontispisa lapa att€lota
veca sieviete, kura verpj un stasta pasakas barinam bérnu, savukart virs zim&juma atrodas
norade “Zosu mates pasakas” (Contes de ma mere [’oye). Pasaku krajums veltits karala brala
meitai Elizabetei d’Orleanai (Elisabeth d’Orlean). Sakotngji krajumu izdeva ar S. Pero déla
Pjéra Pero (Pierre Perrault) vardu. Rakstnieks krajumu veidoja no astopam pasakam,
ikvienai pievienojot lakonisku morali lirikas forma. Atseviskas pamacibas logiski izrietgja
no pasakam, kamér citas autora ironiski komentari. Vairakas no pasakam kluvusas seviski
zinamas un interpretétas, ka “Runcis zabakos” (Le Maitre Chat ou le Chat botté),
“Sarkangalvite” (Le Petit Chaperon rouge), “Apburta princese” (La Belle au bois dormant)
un “Pelnruskite” (Cendrillon ou la petite pantouffl edeverre). V&l krajuma ieklauta Sausmu
un vardarbibas parpilna pasaka “Zilbardis” (Barbe bleue), kuru retak var sastapt pasaku
krajumos bérniem. Tacu “Zilbarza” motivs 20. un 21. gadsimta kluva par iedvesmas avotu
gan izradeém, gan kino ekranizacijam.® S. Pero pasakas “Zilbardis” nozime un popularitati

var skaidrot ar pasakas maksliniecisko kompoziciju, ka ar1 ttmam un motiviem, ko autors

% The Oxoford Companion of Fairy Tales. Oxford: Oxford University Press, 2000. P.379.
% Zipes, Jack. Why Fairy Tales Stick. Princeton: Princeton University Press, 2013 Pp.42-54.
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pasaka apspéle. Ar Zilbarza téla palidzibu S. Pero runa gan par virieu valdoso stavoli
sabiedriba, gan sievisko zinkaribu. Vina sarakstita pasaka radija lielu interesi, jo S. Pero
stastnieka talants panaca ka pasaka saglabajas lasitaja vai klausitaja atmina. Parstradajot
mutiskas tradicijas stastu, S. Pero atfistfja individudlo narativu, kura runa par viriesu
hegemonijas legitimitati un mainigo attiecibu modeli starp virieSiem un sievietem.

Mazak zinamas ir pargjas tris S. Pero pasakas, ieskaitot didaktisko pasaku “Fejas”
(Les fées) un “Ikstiti” (Le petit poucet), kura netriikst kanibalisma un bérnu slepkavibu ainu.
Pasaka atainoto notikumu virknes izcelsmi var meklet lielaja 1693. gada bada, kas
piemeklgja fran¢u apdzivotos regionus®. “Stastus un pasakas par pagajuSiem laikiem”
noslédz alegoriskais stasts “Rike ar cekulu” (Riquet a la houppe), kura iztirzata skaistuma
un inteligences nozime virieSos un sievietés. S. Pero no pargjiem franéu brinumpasaku
autoriem atskira izteikti lakoniskais stils, ierobezots fantazijas izmantojums un meginajumi
racionali izskaidrot pardabisko. Kodoligais pasaku stils dabiski ieklavas 18. gadsimta beigu
un 20. gadsimta sakuma izpratné par brinumpasakam un to narativa specifiku. S. Pero
dazkart didaktiskas pasakas guva lielaku atsaucibu neka vina laikabiedru, jo tas parstavéja
ta laika uzskatus par bérnu audzinasanu un tikumibas nozimi. S iemesla dé] miisdienas
mazak zinams par fran¢u salona pasaku rakstnie¢u loku, kamér S. Pero pasakas ieklautas
pasaules literatiiras kanona. Tacu pamazam pétnieki parskatija pasaku kanonu, novertgjot
d’Alnojas un citu autoru pasaku originalitati un vertibu. 17. gadsimta beigu literaras pasakas
tradicijas mantojuma parvertéSana atklajusi ievérojamas atSkiribas, kas pastav sievieSu
protagonistu att€lojuma S. Pero un d’Alnojas autoru loku darbos. Ja “Stastos un pasakas par
pagajusiem laikiem” varones ir salidzino$i pasivi, Skistibas un tikumibas iemiesojumi,
apstiprinot patriarhalo pasaules kartibu, tad d’Alnojas, Leterjé un Bernaras varones
saglabajas ka sarezgiti un pretrunigi teli.

17. un 18. gadsimta fran¢u autoru aizrau$anas ar brinumpasakam augstako punktu
sasniedza ar Sarla Jozefa de Meje (Charles-Joseph de Mayer) sastaditaja antologija (Cabinet
des fées, 1785-1789). 41 s€jums aptvéra simts gadus ilgu pasaku rakstiSanas tradiciju, sakot
ar d’Alnoju un S. Pero beidzot ar Zana Zaka Ruso (Jean Jacque Rousseau) un Marijas de
Bomantas (Jean-Marie Leprince de Beaumont) pasakam. Tafu antologijas izdoSana
signalizgja arT §1s tradicijas norietu. Neilgi péc pedejo s€jumu izdosanas 1789. gada, galma
kultiru nomainija revoliicija, kura brinumainas un izstradatas pasakas vairs nebija

nepiecieSamas.

% pero, Sarls. Pasakas. Riga: Omnia Mea, 2007. 7. IPp.
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2.3. Brali Grimmi un lingvistiskie vacu identitates mekléjumi

18. gadsimta beigas brinumpasaku rakstiSanas un apkopoSanas impulss parcélas uz
Vaciju, kura attistfjas spécigs nacionalisms un virziba uz vacu identitates stiprinasanu.
Iepriek§ dominanto francu pasaku modelus bija nepiecieSams nomainit ar vacu tautas
pasakam, kuras atspogulotu patieso vacu identitati. Filozofs Gotfrids fon Herders (Gottfried
von Herder) uzsvéra nacionala mantojuma atgiiSanu ka priek$noteikumu vienotas vacu
nacijas izveidei. Herdera un citu laikabiedru argumenti bija impulss romantisma
rakstniekiem vakt un pierakstit vacu literatiiras un folkloras tradicijas. Piemé&ram, G&te kadu
laiku pierakstija un apkopoja Elzasas regiona tautas balades, savukart Klemenss Brentano
(Clemence Brentano) un Akims fon Arnims (Achim von Arnim) izdeva vacu tautasdziesmu
krajumu “Z&na burvju rags: Vecas vacu dziesmas” (Des Knaben Wunderhorn: Alte Deutsche
Lieder, 1805-1808). Tacu vispilnigak Herdera idejas realiz&ja brali Jakobs un Vilhelms
Grimmi (Jacob und Wilhelm Grimm)?¥, klasific§jot un saglabajot vacu tradicijas krajumos
“Vacu legendas” (Deutsche Sagen, 1816— 18), “Vacu miti” (Deutsche Mythologie, 1835) un
“Bérnu un sadzives pasakas” (Kinder und Hausmarchen, 1812— 15).

Jakobs (1785-1863) un Vilhelms (1786-1859) Grimmi, kamér dzivoja Hesenes mazpilséta
Hanova, neizradija sevisku interesi par pasakam un folkloristiku. Vini ieguva klasisku
izglitibu, apguva sengrieku un latinu valodu. Bralu tévs Filips Vilhelms Grimms (Philip
Wilhelm Grimm) bija Hanovas miertiesnesis un riip&jas par délu klasisko izglitibu. Péc téva
naves bralus nosiitfja uz Kaseles liceju, kur abi noléma studét jurisprudenci Magdeburgas
universitaté. Universitaté vini iepazinas ar profesoru Karlu fon Savinji (Friedrich Carl von
Savigny), kur§ aicindja pievérst uzmanibu likumu un literatiras vésturiskajiem,
filologiskajiem un filozofiskajiem aspektiem. Savini uzskatija, ka tagadni var saprast, tikai
tad, ja néma vera ar1 pagatnes mantojumu. Profesors argument&ja, lai pilniba aptvertu
attiecibas starp likumiem, tradicijam, parazam un vértibam, juridisko sistému jastude ar
starpdisciplinaru metodi,.®® Vacu kultlira gadsimtu garuma bija sadalfjusies atseviskas
akadémiskas disciplinas, un tas vienotibu vargja atgiit tikai ar kultirvesturisku izpéti.
Grimmi pakapeniski nonaca pie uzskata, ka vacu tautu visvairak vieno valoda, nevis likumi.

Sis parliecibas d€] Grimmi pieversas vecas vaci literatiiras studijam.

97 Teverson, Pp. 62-64.
98 Grimm, Jacob and Wilhelm. The First Complete Edition. The Original Folk and Fairy Tales of the Brothers
Grimm. Princeton: Princeton University Press, 2014. P. Xxviii.
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Grimmi kops mazotnes bija aizrautigi lasitaji un universitates laika vairak pieveérsas
antikajai un viduslaiku literatiirai. 19. gadsimta literatiira un filologija nebija pilniba
akademiski atziti pétniecibas virzieni, tapéc Grimmi nolé€ma kliit par bibliotekariem un
neatkarigiem vacu literatiirpétniekiem. Vini saka vakt senas gramatas, traktatus, kalendarus,
avizes un manuskriptus. Abi rakstija esejas, redigé€ja sagu un legendu izdevumus. Grimmi,
lai atgitu originalo vacu tautas kultiru, noslédza savstarp&ju mutisko vienosanos turpinat
darbu kopa visu atlikuSo muzu. Profesors Savinji iepazistindja Grimmus ar diviem
nozimigiem romantisma parstavjiem, kas izmainija vinu turpmako akadémisko un
pétniecisko karjeru. 1803. gada vini iepazinas ar vienu no talantigakajiem vacu romantisma
dzejniekiem Klemensu Brentano, savukart 1806. gada ar Akimu fon Arminu. Bralu Grimmu
stimuls vakt pasakas naca no tie$i no Brentano un Arnima tautasdziesmu krajuma. Brentano
un Arnims novért€ja Grimmu pétnieku talantu, tapec lidza vinu palidzibu ar tautasdziesmu
krajumiem. Jakobs Grimms deva biutisku ieguldijjumu otraja un treSaja tautasdziesmu
krajuma. Brentano kopa ar braliem Grimmiem iecergja vakt tautas pasakas, pieverSot
uzmanibu prozas tekstiem, nevis dziesmam. Grimmi vaca visdazadakos senos tekstus no
vecam gramatam, savukart pasakas no draugu un kolégu loka Kaselé. Tikmér Brentano un
Arnims aicinaja cilveékus iestitit pasakas, un pavisam driz sanema makslinieka Filipa Oto
Runges (Philip Otto Runge) pierakstitas “Zvejnieks un vina sieva” (Von dem Fischer un
syner Fru) un “Kadika koks” (Von dem Machandelboom).

Grimmus fascingja sena vacu literatlira, vini bija parpemti ar istas vacu literaras
tradicijas atklaSanu, ko sauca par dabas dzeju (Naturpoesie). Vinu pétnieciba galvenokart
bija veltita epikam, sagam un stastiem, kuri, vinuprat, saturgja fundamentalas patiesibas par
vacu kultiras mantojumu. Romantisma laikam bija raksturigi vakt un saglabat vacu tautas
kultiiras mantojumu, pirms tas glabataji un stastnieki vél nav nomirusi. Tacu, protams, nevar
runat par vienotu vacu kultiiras mantojumu, jo Grimmi vaca pasakas pamata no Hesenes un
Vestfalijas kirfirstéem. Grimmi uzskatija, ka kultiras senaka un tiraka forma eksiste
lingvistiski, un ta meklgjama senaja vacu literatiira. Laikmetigo literatiiru traktgja ka
intelektualu un bagatigu, tacu ta bija maksliga un neizteica vacu tautas (Volk) esenci. No
1806. Iidz 1812. gada sarakstitajas vestul€s, esejas un gramatds Grimmi pakapeniski
noformul&ja uzskatus par literatras izcelsmi no pasakam, legendam, mitiem un mutiskas
vestitajfolkloras. Tautasdziesmu, pasaku, ticEjumu un legendu vaksanas mérkis bija senas
vacu literatiras jeb Poesie vestures sarakstiSana, lai ilustrétu laikmetigas literatiiras jeb
Kunstpoesie attistisanos no folkloras. Brali uzskatija, ka, sakot ar renesansi, Kunstpoesie

izstimusi tautas kultiiras tradicijas, liekot tam patverties mutiskaja vestitajfolklora. Brali
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sevi uzskatija par literatiirvésturniekiem, kuru galvenais uzdevums bija saglabat vacu tautas
kultiiras tradicijas, ka arT atklat tieSo saikni starp literaro un mutisko tradiciju.

Grimmi aizravas ar pétniecibu, tapéc pasaku vakSanai pieversas uzreiz. 1806. gada
vini pakapeniski saka vakt un pierakstit vacu tradicionalas pasakas Kaseles apgabala. 1808.
gada Grimmi nosiitfja septinas pasakas savam agrakajam jurisprudences pasniedzgjam
Savinji un vina b&rniem. P&tot un sarakstoties ar citiem filologiem un stastniekiem, Grimmi
aptvera pasaku stastiSanas tradicijas nozimi visa Eiropa 1809. gada Grimmi bija apkopojusi
54 pasakas, legendas un stastus par dzivniekiem. *Vini nositija tekstus Brentano, kurs tobrid
dzivoja Elenbergas klosteri Elzasa. Romantisma dzejnieks narativus augstu nenovertéja,
tatu manuskriptu saglabaja. To vélak atklaja klosterl pétnieki 1920. gada. 1809. gada
manuskripts nodergja vélako laiku pétniekiem, lai fiksétu daudzas modifikacijas, ko Grimmi
veica vélako gadu izdevumos. Arnims, saprotot, ka Brentano nevélas publicét Grimmu
savaktos narativus, mudindja bralus pasus izdot krajumu. Ar Arnima palidzibu brali
iepazinas ar Berlines izdevéju Georgu Reimeru (Georg Andreas Reimer), kurs piekrita izdot
pasaku krajumu. Pirmo pasaku s€jumu brali sastadija gada laika, kuru 1812. gada decembri
izdeva ar nosaukumu “Bralu Grimmu savaktas bérnu un sadzives pasakas” (Kinder- und
Hausmarchen, gesammelt durch die Brider Grimm). S&juma ieklava 86 pasakas, kuras
ieguva no Johannas Fridriha Krauzes (Johann Friedrich Krause), Vildu un Hasenflagu
gimen&m, Grimmu loka Kaselg, Fridriha Sulca (Friedrich Schultz) un Martinusa Montanusa
(Martinus Montanus). Grimmu krajums guva tik lielu atsaucibu, ka driz vien sekoja otrs
s€jums, kuru izdeva 1815. gada. Vairaki ta laika kritiki parmeta, ka pasakas nav piemé&rotas
bérnu auditorijai, un tas ir parak neapstradatas. Jaatzist gan, ka pirma krajuma pasakas ir
bagatigaks un daudzveidigaks izdevums, neka parégjie, jo taja saglabajusies vairaki mutiskas
tradicijas aspekti.1812. gada izdevuma narativi vairak atgadina mutiskas tradicijas
skangjumu. Pirma izdevuma pasakas vél nebija ne cenzgtas, ne paklautas kristigas pasaules
skatljumam un puritaniskai ideologijai. Pirma izdevuma pasakas saglabajusies vél stastnieku
nospiedumi, pasakas vairak atgadina mutisko tradiciju. Tajas dominé jaunu cilveku
perspektiva, sapes un gritibas, kuram tie ir paklauti. Netrukst kanibalisma, naves sodu,
nez&libas un vardarbibas ainu, tapéc var saprast kritiku noradijumu, ka pirma izdevuma
pasakas nav piemérotas beérniem. Tapat pirma izdevuma krajumos ir plaSs narativu spektrs,
no fabulam un anekdotém Iidz brinumpasakam un legendam. Nakamajos izdevumos

Sausaligakas un svesas izcelsmes pasakas iznéma, citas pasakas savukart apvienoja viena.

% |bid. P. xxii.
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Grimmu pasaku pirma izdevuma lastjums atklaj citadaku pasaku pasauli, neka to pazistam
miusdienas.

Narativa daudzveidibu nakamaja izdevuma papildinaja divi jauni avoti, kuri noteica
otra s€juma raksturu. Vilhelms Grimms uzturja cieSu draudzibu ar braliem Verneru un
Augustu fon Hakstauzeniem (Werner und August von Haxthausen), no kuru radu un draugu
loka pierakstija ievérojamu skaitu pasaku, kuras ieklava otraja s€¢juma. Otrs nozimigs avots
bija Kaseles tuvuma dzivojosa drébnieka atraitne Katrina Fimane (Katharina Dorothea
Viehmann), kuru ar Grimmiem iepazistinaja frandu kopienas macitajs Sarls Ramuss
(Charles Ramus). Fimané saskatija idealo pasaku stastnieku, ar kuru var&tu asociét vinu
pasaku krajumus. Atskiritba no galvenajiem pasaku narativu avotiem aristokratu un
burzuazijas vidé, Vimane iemiesoja vacu tautas telu, kltstot par “Bérnu un sadzives pasaku”
stastnieci. Grimmi pieskira vinai titulu Die Marchensfrau.

Otraja izdevuma Grimmi neiek]ava vairakus seviski vardarbigus un Sausmu pilnus
stastus, ta nemot vera lasitaju bazas par parmerigo vardarbibu pasakas. Vienlaikus taja neiek]ava
pasakas, kuru avoti nebija meklgjami vacu kultiira, ieskaitot S. Pero pasakas “Zilbardis” un
“Runcis zabakos”. Savukart narativus, kurus parveidoja atbilstoSi vacu tradicijam, Grimmi
atstaja, to skaita, “Sarkangalviti”. Laika no 1837. Iidz 1857. gadam iznaca v&l pieci izdevumi.
1857. gada liclaja izdevums (Grosse Ausgabe) ieklava 210 pasakas, kuru versijas pazistamas
miisdienu izdevumos un tulkojumos. Miisdienas pazistamas tie$i 1857. gada nevis originalas
pasaku versijas, , kuras publicgja 1812. gada. Posma no 1812. lidz 1857. gadam Grimmi iznéma
vairakas pasakas no pirma izdevuma, aizvietoja tas ar jaunam vai parstradatam versijam, iznéma
zemteksta piezimes, nodrukajot tas atseviska izdevuma. 1% 1819. gada mainijas Grimmu pasaku
pierakstiSanas un izdoSanas uzstadijumi, ka arT par galveno redaktoru kluva Vilhelms, kurs
velgjas pielagot pasakas vacu vidusskiras auditorijai. Jakobs parstavéja uzskatu, ka pasakas
jaatstaj originala versija vai ar nelieliem labojumiem. Tacu péc 1815. gada Jakobs pievérsas
vairakiem citiem pétjjumiem un projektiem, atstajot Vilhelma parzind pasaku krajumus.
Rezultata pirma izdevuma krajumi ir spilgtaki, jo Sajos Grimmi centas respektét stastnieku un
pierakstitaju narativu versijas. Jauzsver, ka Grimmi pasi neceloja pa dazadiem apgabaliem, lai
vaktu pasakas. Abi bija spozi filologi un zinatnieki, kuri lielako dalu darbu veica pie
rakstamgaldiem. Avotus guva no plasa informantu loka, galvenokart no draugiem, kolégiem un
gramatam. [zmainas Grimmu attiecksmeé pret nepiecieSamibu saglabat autentisko stastnieku balsi

notika péc otra krajuma izdoSanas. Brali nebija apmierinati ar kritiku un lasitaju vertgjumu,

100 1hig. Pp. xxvi-xxviii.

42



uzskatot, ka ir tikusi parprasti, tacu vini péma veéra parmetumus un centas pasakas padarit
pieejamakas un saprotamakas b&rniem. 156 krajumos ieklautas pasakas primari bija domatas
zinatniekiem un izglitotiem lasitajiem. 1819. gada izdevuma vairs nebija ieklauti Grimmu
izverstie skaidrojumi un piezimes. Vilhelms galvenokart redig€ja pasakas, samazinot nez€libas
un vardarbibas ainu skaitu. Tapat no krajuma iznéma visas tas pasakas, kuras vartu aizskart
vacu vidusskiras lasitajus, aizstajot ar interesantakam versijam, stilizgjot pasakas un papildinot
tas ar kristigo morali. *’Neskatoties uz veiktajam modifikacijam, Grimmi neatteicas no saviem
priekSstatiem par folkloras nozimi vacu identitates izcelsmé, un ka krajumu lielako veértibu
saskatija to filologisko nozimi. Pasakas saskatija iesp&ju noteikt un izsekot Iidzi valodas un
stastiSanas tradicijas evoltcijai.

Sakot ar 1825. gadu, Grimmi izdeva arT saisinato izdevuma versiju (Kleine Ausgabe),
kura ieklava 50 popularakas pasakas. Mazais izdevums bija paredzgts tie$i bérniem un gimenem.
Laika no 1825. Iidz 1858. gadam to atkaroti izdeva desmit reizes posma. Saisinata izdevuma
versija kluva par izplatitako pasaku krajuma izdevumu 19. gadsimta bérnistabas.'®? Krajumu
izmantoja, lai stiprinatu konvencionalas idejas par gimeni, vacu kulttras identitati un sabiedribu.
Dazado izdevumu salidzinasana ar manuskriptu uzskatami ilustré, ka Grimmi, seviski Vilhelms,
tas pakapeniski parveidoja un turpinaja parstradat visu atlikSo mtzu. To darija, lai pasakas butu
estetiski baudamakas, vairak vacu identitatei atbilstosakas, un didaktiskais ve&stfjums bitu
skaidraks. AtseviSkas pasakas ar katru izdevumu kluva vél garakas un izstradatakas, zaudgjot
sakotngjo lakonisko narativu. Septitais izdevums, kur§ iznaca 1857. gada, kluva par standarta
“Bérnu un sadzives pasaku” izdevumu, kurs visvairak ticis tulkots un parizdots.

Pirmie manuskriptu un “Bému un sadzives pasaku” pétnieki teksta modifikacijas
neuztvera par problematiskam. Svarigakais bija Grimmu apgalvojums, ka pasakas ir autentiskas
vacu tradicijas pieméri. Vairaki folkloristi pievérsas autentiskuma problémai, tacu 20. gadsimta
70. gados izpratni par Grimmu mantojumu pilniba mainijas vacu pétnieks Heincs Réleks (Heinz
Rolleke).’%® Releks argumentja, ka Grimmu veiktas izmainas ievérojami transformeja
narativu estétisko raksturu, un daudzos gadijumos t0 nozimi. P&tijumi atklaja, ka “veca
Marija” nebija vienkarsa stastniece, bet gan Hugenotu dzimtas atvase Marija Druma (Marie
Droume). Grimmu pasaku narativu informatori naca no vinu pasu loka. Releks parskatija

Katrinas Fimanes autentiskumu, noradot, ka vina gluzi nenaca no lauku zemniecibas kartas.
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Fimane bija viesnicnieka meita un drébnieka atraitne, 11dz ar to piedergja salidzinosi izglitoto
amatnieku Skirai. Fimane labi parvaldija fran¢u un vacu valodu, kas var izskaidrot francu
pasaku ietekmi Grimmu izdevumos. REl€ks ierosinaja parskatit Grimmu mantojumu un vinu
pasaku galvenos avotus. Atskiriba no Grimmu apgalvojumiem, ka ieguvusi pasakas no
vecam vacu zemniec€m,lielako dala pasaku narativus Grimmi ieguva no jaunam sievietem,
kuras vai nu teicami parvaldija francu valodu, vai nu vinu gimenes naca no Francijas.
Grimmi parveidoja un papildinaja pasakas, idealiz€ja galvenos varonus un sekméja uzskatu,
ka vinu pasakas ir autentiskas. Tacu vini neizgudroja narativus, kuri lakoniskaka forma
neeksistétu mutiskaja tradicija. Musdienas Grimmu mantojums ir traktets ka ievérojami
parstradats materials, lai tas atbilstu vinu kultiirvésturiskajam skatijumam un estétiskajiem
standartiem. Grimmu pasakas Iidz ar to atspogulo ne vacu tautas, bet gan Grimmu un vigu
loku skatfjumu. Tacu Grimmi kluva par starpniekiem starp tautas kulttiras tradicijuu un vacu
19. gadsimta sabiedribu, un vinu ieguldijums un nozime bez pasaku krajumiem nav

iedomajama.
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3. SEMANTISKAS UN PRAGMATISKAS PARMERIBAS PASAKAS

3.1. Nezelibas un vardarbibas semantiskais lauks bralu Grimmu pasakas

1812. gada Grimmi izdeva pirmo “B&rnu un sadzives pasaku” krajumu, kura
apkopotas pasaku versijas miisdienas ir mazak zinamas. Nemot véra parmérigas vardarbibas
klatbtitni un nepiemérotibu bérnu auditorijai, Sausaligakos stastus iznéma vai pamatigi
parstradaja. Pasaku analizei izv€leti narativi, kurus neieklava turpmakajos seSos Grimmu
pasaku izdevumos (1819-1857), vai arT fundamentali izmainija. Analizgé darba autore balstas
1812. un 1815. gada izdotajos “Kinder und Hausmarchen1%41% krajumos. Pasaku pieméru
salidzinaSanai un pilnigakai izpratnei izmantots ari pirma izdevuma tulkojums!® anglu
valoda. 2014. gada Prinstonas universitates apgads (Princeton University Press) izdeva
pirmo pilnigo 1812. un 1815. gada krajumu tulkojumu anglu valoda. Izdevuma redaktors,
priekSvarda autors un pasaku tulks ir pétnieks Dzeks Zaips, kur§ akadémisko interesu loku
aptver brinumpasakas, folklora un pasaku fenomens, ta transformacijas masu kulttras
laikmeta. Izvél&to pasaku pieméri apkopoti tabulas gan originalvaloda, gan anglu un latviesu
valodas tulkojuma. Pasakas “Kadika koks’ (Von den Machandel — Boom) gadijuma ir divi
originalvalodas varianti, pomeraniesu dialekta un aug$vacu valoda. Pasakas pierakstitajs F.
O. Runge vElgjas, lai pasakas valoda vairak atbilstu folkloras tradicijai. Vins stilizgja pasaku
ar pomeraniesu dialekta lietojumu [Sk. 1.1 pielikumu].

Starp nez€ligakajam Grimmu pirma izdevuma pasakam noteikti var minét “Ka bérni
kaujot, viens ar otru rotalajas” (Wie Kinder Schlachtens mit einander gespielt haben) ar
divam lakoniskam versijam Abas vesta par nevainigas bérnu rotalas parverSanos slaktina,
kam seko tragisku notikumu virkne un kadas gimenes bojaeja. Pirmo stastu 1810. gada
pierakstija un publicgja vacu romantisma dzejnieks Heinrihs fon Kleists (Heinrich von
Kleist), savukart otru 1661. bija fiksgjis baroka laikmeta autors Martins Zeilers (Martin

Zeiler). Grimmi pamanija pasakas narativu avizg “Berliner Abendbléatter”, kuras redaktors
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tobrid bija Kleists.'”” So pasaku un “Bada bérnus” (Die Kinder in Hungersnoth) Grimmi
neieklava turpmak vairs neviena izdevuma, jo kritiki tas atzina par briesmigadm un b&rniem
nepiemerotiem.

Pasakas “Ka bérni kaujot, viens ar otru rotalajas” divi piedavatie narativi sakas ar
ainu, kura mazi bérni sava starpa spél&jas un izlemj izspelet kausanas ainu. Pirmaja narativa
bérni pasi to izdomaja, kameér otra ta bija reakcija uz redzeto ciikas kausanu. Vini sadala
lomas: “Und sie ordneten ein Biiblein an, das solle der Metzger seyn, ein anderes Biblein,
das solle Koch seyn, und ein drittes Biiblein, das solle eine Sau seyn.” (Pieméru tulkojumus
skatit pielikuma 1.1) Tris z&ni sava starpa sadala miesnicka (Metzger), pavara (Koch) un
ciikas (Sau) lomas. “Sau” ir rupjaka “Schwein” forma, kura izmantota $aja pasaka. Ta ari
apzimg tiesi ciikas matiti. “Schwein” apzimé ne tikai ctiku, bet arT netiru un ne&tisku cilvéku,
lidz ar to Sis vards izraisa pastiprinatas riebuma un naida emocijas. “Sau” ir semantiski
pretgjs vards “Bublein”, kas apzim& puis€énu, un fonétiski noskano klausitaju vai lasitaju
pozitivi. Pasaka tresajam zénam notiek dramatiska lomu maina no “Bublein” uz “Sau”, no
cilvéka uz lopu, no viriska uz sieviska apzim&jumu. Notiekot lomu mainai, seko tragiski un
SauSaligi notikumi, kuru sekas ir tre$a zéna nave: “Der Metzger gerieth nun
verabredetermafen an das Bublein, das die Sau sollte seyn, ril3 es nieder und schnitt ihm mit
einem Messerlein die Gurgel auf, und die Unterkdchin empfing das Blut in ihrem
Geschirrlein.” Viena teikuma noradita tikai upura abas lomas, reala un pienemta. Uzsver, ka
tas ir mazs zéns, kuru mégina nogalinat, nevis ciika lopkautuvé. Sausmas tiek kapinatas, un
lasitajs sastopas ar neZz€ligu beérnu rotalu, kas no lomu spéles parvérsas slepkaviba. Pirms
likteniga paversiena, rotala vél pieaicinas divas meitenes, kuras palidz€s pagatavot no ciikas
asinim desu: “Ein Magdlein, ordneten sie, solle Kéchin seyn, wieder ein anderes, das solle
Unterkdchin seyn; und die Unterkochin solle in einem Geschirrlein das Blut von der Sau
empfahen, dal man Wirste kénne machen.”. Pargriezot rikli ar nazi (und schnitt ihm mit
einem Messerlein die Gurgel), tekosas asinis savac bloda, ko meitene tur pie noslepkavota
zéna kakla. Jaatzime, ka lidzas pamatém, cilvékédajiem wun raganam, pavars Grimmu
pasakas parstav launo ienaidnieku t€lu grupu.'® Bérniem izplist robeza starp realitati un
speli, Iidz ar to meiten€m un puiséniem neskiet neparasti savakt rotalu biedra asinis no

pargriezta kakla. Atseviski vardu krajums, — ko veido “Kéchin”, “Sau”, “Blut”, “Metzger”,

107 Warner, Marina. Rescuing Wonderful Shivery Tales. The New York Review of Books. 2015. gada 9. julijs.
Pieejams: http://www.nybooks.com/articles/2015/07/09/rescuing-wonderful-shivery-grimm-tales/ [skatits
2016. gada 20. maija]

108 Tatar, Maria. The Hard Facts of the Grimm Fairy Tales. Princeton: Princeton University Press, 1987. P.
143.
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“Messer”. “Geschirr” —, saistas ar lopkausanu un miesnieka arodu, kas Sausmas neizraisa.
Tacu tiklidz dzivnieka vietu ienem cilveks, narativs ieglst pilnigi citu Sausmu un nezg€libas
pakapi. Puiséns ir kads, ar ko var asociéties gan bérns, gan pieaugusais. Pasaka cietsirdiga
un nezéliga veida interpretéti vacu tradicijas “Schlachtenfest” aspekti. Nosaukuma icklauts
darbibas vards “schlachten”, kas nozime “kaut”, “nokaut”. Vacu tradicija Sv. Nikolaju saista
ar “Schlachtenfest”, kura ceremoniali nogalina ciiku, un no tas izgatavo desas. Reformacijas
laika pat radas legenda, ka Luters ieviesis $o tradiciju, un ir tradicionala &diena bratwurst
izgudrotajs.1® “Schlachtenfest” laika, ievérojot ritualus, nogalina dzivnieku, un vélak
norisinas svinibas. Tacu pasaka nenogalina lopu, bet gan b&rnu. PliistoSo asinu vaksana
norada uz potencialo sizeta attistibu, kura pariet no slepkavibas uz antropofagijas t€ému. Tacu
narativa notiek pagrieziena punkts ar pilsétinas vai ciema domes vecaka paradiSanos.
Slaktina semantisko lauku nomaina tiesas un atmaksas valodas lietojums. Neviens no domes
nezina, ka sodit miesnieku jeb puisénu, jo ta bijusi tikai rotala. Viens no vecakajiem
padomniekiem nak klaja ar priekSlikumu. Puisénu nostada izv€les prieksa, no tiesnesa rokas
panemt vai nu abolu, vai nu Reinas guldeni: “Einer unter ihnen, ein alter weiller Mann, gab
den Rath, der oberste Richter solle einen schénen rothen Apfel in eine Hand nehmen, in die
andere einen rheinischen Gulden(..).” Ja izv€l&sies abolu, taps piedots un laists briviba, tacu
ja guldeni, izpildis navessodu: “(..) nehme es den Apfel, so soll es ledig erkannt werden,
nehme es aber den Gulden, so solle man es tddten.” Taisnigu risinajumu piedava viedais un
gudrais virs (ein alter weier Mann). Arhetipiskais gudra t€ls vie§ ceribu par laimigu un
taisnigu atrisinajumu. Folkloriste Stizana HanTmana (Susan Honeyman) uzskata, ka Grimmu
pasakas iezimgjas absoliitisma laikmeta paradoksala attieksme pret bérnu. Ja bérns apzinas
savu ricibu, vinu var atzit par vainigu un sodit. Tacu neaptverot nodarita smagumu, vins
paliek nevainigs.''® Puiséna nevainigumu parbauda ar izvéli starp mon&tu un abolu, starp
kardinajumu un Skistibu. Tradicionali gan Rietumu kultiira, gan Grimmu pasakas abols ir
kardinajuma un launa simbols, tacu $aja pasaka tiesi pret€ji. Abu izvelu lingvistiskie slani
atSkiras, skaidri iezimgjot labo un slikto izv€les celu. Nevainiguma apliecinasanas gadijuma
puiséns taps brivs (ledig), tacu monétas gadijuma puisénu vajadzes nogalinat (nehme es aber

, 0 . Izmantojot darbibas vardu ”, to izsaka nevis, ka
den Gulden, so solle man es todten). I tojot darbib du “sollen”, t k k

109 scribner, R. W. Popular Culture and Popular Movements in Reformation Germany. London: The
Hambledone Press, 1987. P. 319.
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2010. P.99.
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ideju, bet pavéli vai instrukciju. Konjunkcija “aber” paredz konkrétas implikacijas'!, biezi
vien noraidot ieprieks$€jo teikuma dalu. “Aber” izmantojums ir ceribu noliegums, lasitajs vai
klausitajs peksni aptver, ka puiséna liktenis var beigties pavisam citadak. Tacu puiséns
izvélas abolu, apliecinot savu nevainibu: “(..) das Kind aber ergreift den Apfel lachend, wird
also aller Strafe ledig erkannt.” Pasaka noslédzas ar smejosu puisénu (aber ergreift den
Apfel lachend), kur$ paker abolu un dodas prom. “Lachen” norada uz puiséna uzjautrinato
stavokli, kura joprojam neapzinas padarito. Puiséna rotaligums sasaucas ar bérniem, kuri
spelgjas pasakas sakuma. Tomér pemot véra kontekstualo un semantisko lauku, pasakas
noslégums ir paradoksals. “Ka bérni kaujot, viens ar otru rotalajas” pretrunas apgriitina
iesp&ju saprast, kadas zinasanas vai macibas pasaka nodod talak. Ne visam pasakam jabiit ar
didaktisku ievirzi, tas var but izklaidgjoSas, vai tieSi otradi, raditas, lai Sausminatu. Tacu
Kleista pierakstitais narativs biedé nezinas un nodarita Jaunuma attiecibu zina. Butiba nezina
attaisno visSausmigakos noziegumus, seviski, ja ta ir tikai rotala.

Martina Zeilera pierakstitais pasakas motiva variants ir vél lakoniskaks, tacu ar
tragiskaku atrisinagjumu, neka pirmaja. Bérni kltst par lieciniekiem ciikas nokau$anai, un
nolemj kauSanas ainu izspélét rotala: “Einstmals hat ein Hausvater ein Schwein
geschlachtet, das haben seine Kinder gesehen (..)”. Saja narativa bérnus neapzimé ar
“Bublein” vai “Magdlein”, bet gan visparigakaja ,,Kinder” lietvarda. Bérni vélak imité
redz&to, sadalot miesnieka (Metzger) un upura (Schwein) lomas: “(..) hat das eine Kind zum
andern gesagt: »du sollst das Schweinchen und ich der Metzger seyn.” Spél&joties miesnieka
lomas parpémgjs, ar pliku nazi nogalina savu brali, iedurot vinam kaklam (seinem
Bruderchen in den Hals gestoRRen). Ar “seinem Bruderchen” uzsver, ka bralis nokauj savu
brali, kuram ir Joti plass semantiskais slanis, sakot no Vecas Deribas lidz Viljama Sekspira
(William Shakespeare) lugam. Brala slepkavibas téma ievérojami tika interpretéta kristigas
makslas ietvaros, taja skaita vacu kultdiras telpa. Brala slepkaviba (Brudermord) sakas, ka
rotala, tatu tagad ta pazudinas visu gimeni. ST pasakas motiva slaktin$ notiek vienas gimenes
ietvaros, bralis nogalina brali, v€lak mate nogalina d€lu ar to pasu dunci, caurdurot vina sirdi:
“zog sie das Messer dem Kind aus dem Hals und stiel? es im Zorn, dem andern Kind, welches
der Metzger gewesen, ins Herz”. Nespgjot kontrolét dusmas (Zorn), mate nogalina otru d€lu
(stiel’ (..) in Herz). “Iedurt dunci sirdi” vai “Iedurt dunci mugura” norada uz nodevibu, kas

Saja gadijuma ir mates nodeviba pret bérnu, Soka stavokli nespgj vairs pildit mates lomu. Ar

111 Mméllering, Martina. The Acquisition of German Modal Particles. Linguistic Insights. Vol. 10. Bern: Peter
Lang, 2004. Pp. 32-33.
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So ricibu pargja gimene ir nolemta. Mate steidzas atpakal pie vanna atstata bérna, lai
konstat&tu, ka vins ir noslicis: “Darauf lief sie alsbald nach der Stube und wollte sehen, was
ihr Kind in dem Badezuber mache, aber es war unterdessen in dem Bad ertrunken.” Tapat,
ka pirmaja pasaku varianta, konjunkcija “aber” iezimé ieprieks$¢ja teikuma dalas noliegumu
un kontrastu. Bérna noslik§anu var uztvert simboliski ka sodu par slepkavibam gimeng.
“Mate steidzas pie bérna, bet (aber) vins vanna tikmér bija noslicis.” Visu tris bérnu nave
noslédzas ar abu vecaku navi, mati izdara pasnavibu, savukart t€vs no grutsirdibas par
notiku$o nomirst: “die Frau so voller Angst ward, daB sie in Verzweifelung gerieth, sich von
ihrem Gesinde nicht wollte trosten lassen, sondern sich selbst erhangte.”. Nespg&jot kontrol&t
izmisumu (Verzweifelung) un bailes (Angst), mate pakaras (sich selbst erhangte). Pasakas
mokpilno navju apraksti padara So par seviski SauSaligu Grimmu narativu: “iedur savam
bralim kakla” (seinem Briiderchen in den Hals gestof3en), “iedur ar dunci sirdi” (stief3 (..)
ins Herz), “noslikst vanna” (in dem Bad ertrunken) un “pakaras” (sich selbst erhangte).
Rotala iesaistitos b&rnu nokauj, savukart vanna atstatais b&rns un mate katrs citadaka veida
nomirst no elpas trikuma. Fratricids (fratricide) un filicids (filicide) gimenes ietvaros
sizetiski ir sens, sastopams gan grieku mitos, gan hinduisma stastos. Slepkaviba rotalas laika
ir motivs, ko var fiksét romieSu autora Acliana (Claudius Aelianus) rakstitaja. Aelians parada
mati, kura dusmas nogalina otru bérnu, Savukart t€vs vinu soda ar navi.}*? Grimmi (vai
Zeilers) mariticida (mariticide) vieta mates bojaeju atrsina ar pasnavibu. Pasakas “Ka bérni
kaujot, viens ar otru rotalajas” dazado slepkavibu, nezelibas veidi un neskaidrais moralais
vestijums izskaidro Arnima un citu kritiku Saubas par pasakas atbilstibu berniem.

Cilvéku nokausSana vai tas méginajumi Grimmu pasaku krajuma neaprobezojas tikai
ar “Ka bérni kaujot, viens ar otru rotalajas” narativu. Starp spilgtakajiem piemeriem jamin
“Slepkavibas pils” (Das Mordschlof) un “Dziedosais kauls” (Der Singende Knochen). Ar
masas Sarlotes (Charlotte Grimm) starpniecibu, Grimmi iepazinas ar Annu Kristinu fon
Kinsku (Anna Christina Francisca von Kinsky. 1811. gada vina nositija “Slepkavibas pils”
narativa variantu niderlandieSu valoda'?, kuru Grimmi iztulkoja un ieklava 1812. gada
krajuma, tacu ne vélakajos izdevumos. To var skaidrot ar vairakiem iemesliem. Pirmkart,
pasakas narativs originali bija pierakstits niderlandie$u valoda, un vargja fiksét skaidras
francu tradicijas ietekmes. Tacu pasakas makabra noskana un atbaidoSie apraksti, padarija

narativu nepienemamu bérnu auditorijai. Pero “ZilbarZza” narativa ietekmi var fikset

112 Rose, H. J. A Handbook of Greek Mythology. London: Routledge, 2005. P. 244,
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“Slepkavibas pil1”, kas ir motiva interpretacija niderlandiesu tradicija. 1811.gada pierakstita
pasaka ievads loti tiesi atsaucas uz “Zilbardi”, tacu biitiskas atSkiribas iezZimgjas tieSi Sausmu
un vardarbibas ainas, izv€letajos valodiskajos lidzeklos. Nogrieztas galvas un asinaino gridu
nomaina pagraba sédosa sieviete, kura tira zarnas: “(..) sie endlich an einen Keller kam, wo
eine alte Frau sal} und Darme schrappte.” Ar Darme nevar noteikt to izcelsmi, tacu to
lasitajs noskaidro velak. Atbildot uz jautajumu par savu nodarbi, veca sieviete draudosi
atbild: “Ich schrapp Darme, mein Kind, morgen schrapp ich eure auch!” Kontrasté uzruna
“mein Kind” un draudi izktirit jaunas sievietes zarnas, neviesot skaidribu draudu nopietnibas
pakapé. Izteiktie draudi sievieti izbied€, un atsléga iekrit asins pelke. Atsléga ir apburta,
tapec asinis nav iesp&jams nomazgat. Peksni naves varbitiba kltst par noteiktibu: “Nun ist
euer Tod (..).” Pasakas stastnieks lasitajam atklaj, ka Iidziga naveé gajusas boja meitenes
divas vecakas masas. Vecaka sieviete izglabj meiteni, iesakot paslépties siena kravas ratos.
Grafs atgriezas pili, kur veca sieva samelo par meitenes likteni: “(..) da ich keine Arbeit mehr
hatte, und sie morgen doch dran mulite, hab ich sie schon geschlachtet.” Atklajas, ka pils
saimnieks un veca sieva bija vienojusies par meitenes naves dienu, izveloties to nogalinat ar
brutalu panemienu. Atskiriba no “Zilbarza” galvenas varones, kura zinkaribas dé] gandriz
zaudgja galvu, “Slepkavibas pils” meitenes liktenis ir arpus vinas kontroles. Grafs organizé
s€rijveida slepkavibas, un, neizprotamu iemeslu d€l, veca sieva palidz izpildit un slépt
noziegumus. Var spekulét, ka veca sieva ir vina mate vai ragana, tacu teksta neparprotamu
norazu nav. Veca sieva ar asinainam detalam apraksta, ko izarija ar meitenes liki: “hier ist
eine Locke von ihrem Haar, und das Herz, wie auch was warm Blut, das tbrige haben die
Hunde alle gefressen, und ich schrapp die Darme.” Sirds (das Herz), siltas asinis (warm
Blut) un kermeni izbaro suniem, paturot tikai zarnas. Iztiritas zarnas tradicionali izmanto
desu apvalkiem. Tada gadijuma pasaka ir netieSi antropofagijas elementi, jo iztira cilveku,
nevis dzivnieku zarnas. Asinskaro augstmani vélak viesibas apcietina un iesloga cietuma.
Viesibu laika atklajas augstmana gléva daba (wobei dem sogenannten Herrn Graf so
angstlich ums Herz ward, daB er mit Gewalt weg wollte), kas izskaidro, kap&c Sausminosos
noziegumus pastrada veca sieva, nevis pats grafs.

SalidzinoSi bérniem atbilstosaka ir pasaka “DziedoSais kauls”, kuru Grimmi 1811.
gada ieguva no Dorotejas Vaildas (Dorothea Wild). Bralu sacensibas un fratricida t€mas
apceri var fiksét ar1 $§aja Grimmu pasaka. Piezim€s Grimmi rakstija, ka atradusi motivu art
kada skotu dziesma. Atskiriba no “Dziedosa kaula” varianta, skotu dziesma bralis no
noslikusas masas atslégas kaula izgatavo stabuli. MeZu un kara]valsti apdraud un posta meza

kuilis: “Ein Wildschwein that groRen Schaden in dem ganzen Land, kein Mensch getraute
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sich in den Wald, wo es herum lief, und wer so kiihn war und auf es einging und es todten
wollte (..).” Stastijums ievada lasitaju pasaka ar brutala un baisa zvéra darbibu raksturojumu,
iedvesot bailes un bijibu, jo ikviens vina pretinieks 11dz $im ir ticis saplosits ar ilkniem. Meza
kuilis germanu un skandinavu folklora un mitologija att€lots ka cinitajs, un ta nogalinasanu
uzskatija par varonibas un spéka apliecinajumu. Karalvalsts valdnieks apsola princesi izdot
par sievu tam, kurs kuili nogalinas un atnesis uz pili. Tris brali nolemj, ka nogalinas meza
zveru. Svarigi atzimét, ka atsSkiriba no ieprieks apskatitajam pasakam, runajot parmeza kuila
nogalinasanu, izmanto “todten”, nevis “schlachten”: “woliten das Wildschwein aufsuchen
und todten.” Meza kuili nevar tik viegli nokaut ka majsaimniecibas ctiku, tikai varoniga cina
to var uzvarét un nogalinat. Jaunakajam bralim meza palidz burvis, sniedzot cinai noderigo
Sképu (Lanze). Izdodas nogalinat meza kuili, tacu vecakie brali, skaudibas uzplida,
savstarp&ji vienojas jaunako brali nogalinat: “(..)da machten die beiden &ltesten einen
Anschlag auf des andern Leben (..)” Vecakie brali istenot atentatu (Anschlag) pret savu brali,
piekaujot vinu Iidz navei (schlugen ihn todt) un apglabajot zem tilta (begruben ihn tief unter
der Bricke). P&c vairakiem gadiem kads gans uziet vienu no kauliem, un izgrebj no tas raga
iemuti. Nelielais kauls sak dziedat, izstastot ganam par fratricidu (meine Brider mich
erschlugen unter die Briicke begruben) un vecako bralu talako likteni (um das wilde Schwein
flr des Konigs Tochterlein). Gans nogada kaulu karalim, kurs, dzirdot jaunaka brala likteni,
piespriez abiem vecakajiem SauSaligu naves sodu. Bralus ieSuj auduma maisos, un iemet
upé, kur tie noslikst (ward in einen Sack gendht und lebendig ersduft, die Gebeine des
Gemordeten). Savukart nogalinato brali apglaba skaista baznicas pagalma. Sis pasakas
gadijuma baisakais nav fratricids, bet gan neizpilditie apbediSanas rituali. Apglabajot brali
nesvetita zemé, vina gars nevar€ja but mierigs, tapéc kauls dziedaja par asinainajiem
notikumiem. Nogalinatam bralim karalis izrada pateicibu, apglabajot to baznicas pagalma
zemé. Vecakos bralus savukart soda ar mokpilnu navi, liedzot tiem mieru péc naves. Vacu
tieslietu veésturé var fiksét, ka no sodu veida izvéles, prieksroka bija ,slepkavam izpildit
navessodu, slicinasana.'™ Bérnu neiebiedés pasaka aprakstita brala slepkaviba, bet gan
manticigie tic§jumi un sods par noziegumu.

Nezelibas un vardarbibas semantisko lauku Grimmu pasakas noslégs pasakas
“Kadika koks” analize. Ta lidzas “Ka bérni kaujot, viens ar otru rotalajas”, ir viena no

baisakajam pasakam 1812. gada izdevuma. Ta pirmo reizi public€ta pomeraniesu dialekta,

114 Bottingheimer, Ruth. Fairy Tales and Society: Illusion, Allusion and Paradigm. University of Pennsylvania
Press, 1986. Pp.222-223.
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vélakos izdevumos augstaja vacu valoda. Pasakas centrala téma ir kanibalisms gimene un
atdzimS8ana, berna saikne ar divam matém pasakas garuma. Narativa semantiskos slani
pamatigi veido kristigas religijas simbolika, t€émas un morale. Stasts sakas ar jaunu sievieti,
kura vélas, lai vinai piedzimtu bérns balts ka sniegs un sarkans ka asinis (Hatte ich doch ein
Kind, so rot wie Blut und so weiss wie Schnee). Vinai piedzimst puiséns, tacu pati driz mirst.
Vinas pédgja velesanas ir tikt apglabatai pie kadika koka, kur vélgjas puisénu. P&c sievas
naves puiséna teévs apprec citu sievieti, ar kuru piedzimst kopiga meita Marléna. Pamati
neapmierina, ka viss reiz piederés puisénam, nevis vinas meitai. Vinu sak ietekmét velns
(Bose), kardinot un iedvesot naidu. Tapéc vina sak dazadiem panémieniem kaitét puisénam:
iedunkat (bust em hier un knuft em daar), sist plaukas un grastit (stiess ihn aus einer Ecke
in die andere). Kadu dienu gimenei ir aboli majas, pamate vélas tajos dalities tikai ar meitu.
Parnakot puisénam majas, nelabais vinu atkal parpem, un ar abolu vilina zénu lielas lades
virziena. Puiséns pamana neatbilsmi starp pamates labdabigo jautajumu (Mein Sohn, willst
du einen Apfel haben?) un briesmigu sejas izteiksmi (Mutter,was siehst du so grasslich aus!).
Puiseném pietuvojoties ladei, pamate atlaiz vaku, kas nocért zéna galvu: “Und als der kleine
Junge sich hineinbiickte, da riet ihr der Bose; bratsch!” Puiséna galva nokrit starp aboliem,
atklajot Sausmigu skatu — asinaina galva starp sarkaniem aboliem. Ar baltu kabatas lakatinu
sasien galvu ar pargjo kermeni, un aicina atnakt savu meitu, lai ta bralim uzsit pa galvu.
NenojauSot mates pastradato gréku, meitene paklausa, un Soka noskatas, ka brala galva
nokrit no vina kakla (Schlug sie den Deckel zu, dass der Kopf flog und unter die roten Apfel
fiel.). Pamate puisénu sacért gabalos, miesu pievienojot sautéjumam, ko pasniegs vakarinas.
Marléna nespgj partraukt raudat, vinas asaram kritot katla (Marlenchen aber stand dabei und
weinte un Zweinte, und die Trénen fielen alle in den Topf, und sie brauchten kein Salz.), kura
varas vinas bralis. Pamate pasniedza viram vakarinas pagatavotu vina pasa délu, kur vin$
satigi aped: "Gebt mir mehr, ihr sollt nichts davon aufheben, das ist, als ob das alles mein
ware." Marléna savac zem galda pamestos brala kaulus zida lakata, apglaba tos zem kadika
koka. D&ls nonak atkal pie mates un zemes, no kuras nacis. Kadikis aizdegas, un no dimiem
izlido putns, dziedot dziesmu par mati, kas vinu nogalinaja, un par tévu, kas vinu apéda.
Putns aizlido, dziedot dziesmu sastaptajiem t€liem, kas dava vinam dazadas veltes tikai, lai
tas viniem prieksa nodziedatu. Putns atgriezas majas, skali dziedot par mati, kas vinu
nogalindja, un tévu, kas vinu ap€da. Pamate nevar to izturét, un vé€las atrasties dzili zem
zemes (Ach, dass ich tausend Klafter unter der Erde ware, dass ich das nicht zu héren
brauchte!) , atgriezties pirmatngja eksistences stadija. Putns uzgaz dzirnakmeni uz pamates

galvu, sagraujot to pilniba: “Und als sie aus der Tur kam, bratsch! Warf ihr der Vogel den
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Muhlstein auf den Kopf, dass sie ganz zerquetscht wurde.” Lukasa evangglija (17, 2) Jeézus
Kristus macekliem saka, ka jasoda tie, kas ieved bérus greka. So grécinieku sods ir tapt
iemestiem jura ar dzirnakmeni kalla. Marléna grékoja mates dél, 1idz ar to atbildiba gulstas
uz pamati. Skana “bratsch” noslédz atdzimsanas ciklu, un putns parvérsas atkal par zénu.!®
Otras mates nave un atgrieSanas zemé, lauj puis€nam atdzimt. Metamorfozes laika no zemes
atkal pacelas uguns un dumi, tiesi tapat, ka pie kadika koka. AtdzimSanas t€mas sakara,
japiemin kanibalisma nozime. Ap&dot puiséna miesu, ta noklist zemaja kermena dala, kura
ir augliga. Kermena apaksgja dala ir augliga tapat ka zeme, sniedzot iesp&ju atdzimt. Pasakas
atdzimSanas t€mas pilnigakai izpratnei var izmantot Mihaila Bahtina skaidrojumu, kur§ zemi
interpreté ka elementu, kas aprij un iznicina, taja pasa laika ir dzimSanas un atdzimsanas
elements. Kanibalisms pasakas konteksta kliist par nepiecieSamu alegorisku panémienu, lai
runatu par mizigo dzivibas un naves ciklu. Pasaka “Kadika koks” sapliist kristigas un
paganu kultiras mitologijas, to priekSstati par dzives ciklu un pasaules kartibu. No
analiz€tajam Grimmu pasakam, “Kadika koks” ir semantiski bagatakais narativs, kura ir
dazadu kultiiru zZimes, tradicijas un priekSstati.

Sausmu un briesmu lietojums pasakas nav pa$mérkigs, bet gan nepieciesams
refleksija par biitiskiem individa un sabiedribas dzives jautajumiem. Ar parmérigi asinainam
vai baisam ainam iesp&jams notvert lasitdja uzmanibu, izaicinat ta parliecibas, lickot
parvértét zinamo. Pasaka bs sizetiski spraigaka un interesantaka, ja biis negaiditi paveérsieni,
neatvairami laundari, un galvenais varonis atradisies naves briesmas Tomér narativa spgja
aizraut nav vienigais iemesls, kapéc Grimmu pasakas parpilnas spilgtiem asinsizlieSanas un
Sausmu elementiem. Parmeéribas uzsver sociali nepienemas uzvedibas izpausmes, kuram ir
tragiskas sekas. Bied€joSais uzruna tiesi ar saviem daudzajiem semantiskajiem slaniem.
Kultirvesturiska konteksta var skaidrot dazadas tradicijas, ritualus un pat sodus, tacu ne
kanibalisma jeb antropofagijas aspektus. Var méginat konkréta narativa izplatibu saistit ar
vesturiskiem periodiem vai notikumiem, tacu tie biitu aptuveni mingjumi. Vairaki petnieki
gan kanibalisma un bérnu pameSanas meza siZetus saista ar bada periodiem, seviski Pero
pasaku “Tkstitis” un 1693. gada bads. Tomér kanibalisms Grimmu pasakas vairak ir
simbolisks un alegorisks panémiens, nevis kulttras fakts.

3.2. Antropofagijas un slepkavibas témas Sarla Pero pasakas

115 Kudszus, W. G. Terrors of Childhood in Grimm’s Fairy Tales. Berlin: Peter Lang, 2005. P. 128.
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Francu rakstniecka Pero pasakas parstav eiropeiskas literatiras kanonu, ta
ietekméjusas velako laiku pasaku krajumus un ievérojamu dalu no 20./21. gadsimta b&érnu
kinofilmam un izradém. Vairakas Pero pasakas ieguvusas mérenaku un rotaligaku raksturu,
atmetot asinainakos un pretrunigakos teksta elementus. Starp princes€ém un atjautigiem
run¢iem Pero pasakds majo ari cilvékedaji, s€rijveida slepkavas un launas raganas.
Renesanses un absoliitisma laikmetu tums$akas lappuses rezoné ar1 Pero pasakas bérniem.
Pero rakstnieka erudicija atspogulojas ar1 vina pasakas, kuras ir atsauces uz latiu tekstiem,
mitiem, Bibeli, seSpadsmita gadsimta stastiem un sava laikmeta francu dzeju un prozu.
Autora darbos meklgjamas dzirdéto un stastito pasaku altizijas, un parstradati dazi Leterje
un D’Alnojas salonu stastu elementi.'® Pero izmanto stastu repertuaru, ko atpazist un saprot
17. gadsimta beigu francu sabiedriba. Atsauces uz vesturiskam tiesas pravam vai galma
skandaliem ir tik saprotamas, ka lasitaji nolasa teksta ieklauto informaciju. Sociologs Artiirs
Franks (Arthur Frank) So fenomenu nosaucis par narativu habitusu (narrative habitus), kura
lasttajs reagg tikai uz vipam pazistamiem stastiem.!’” Pero plaSo narativu habitusu
parstradaja ta, lai cildinatu moderno francu literattru, kura ieklavas brinumpasaku Zanrs.
Misdienu lasitaji reagg tikai uz nelielu dalu no bagatiga Pero narativu habitusa, kas var
izskaidrot pasaku vienkarsosanu un pielagosanu laikmetam.

Analizé darba autore analizé balstas uz Pero originalo pasaku krajuma
parizdevumu®!®, savukart salidzinasanai Kristofera Betsa (Christopher Betts) un Sarmites
MadZzules tulkojumus attiecigi anglu un latvieSu valoda.

Pero pasaku “Zilbardis ” (Barbe bleue) retak icklauj bérniem paredzétos pasaku
krajumos tas parmérigo brutalitates un draudu ainu del. “Zilbarza” narativu atSkirigakos
variantos var atrast eiropiesu, austrumu un Afrikas folklora, tacu Pero visticamak izmantojis
narativa variantu no Bretanas apgabala. Pasaka par Zilbardi ir vismazak redigéta Pero pasaku
krajumos, saglabajot noslépumainibu, nezinu un Sausmas, kuras bija ieklautas pieaugusSo
auditorijas stastos.!’® Valoda nav atturiga un mérena, runajot par asipainajiem likiem
Zilbarza Sausmu kambaros, ta izmanto spécigus epitetus sievas Sausmu att€loSana.

Literatiras un kultGrvestures pétnieki mégina Zilbarza telu saistit ar realu vésturisko

116 Zipes, Pp. 44-45.

17 Frank, Arthur W. Letting Stories Breathe: A Socio-Narratology. Chicago: The University of Chicago Press,
2010. Pp. 52-54.

118 perrault, Charles. . Contes de ma mére I'Oye. Paris: Editions de Cluny, 1948.

119 Tatar, Maria. Secrets beyond the Door: The Story of Bluebeard and His Wives. Princeton: Princeton
University Press, 2004. P. 15 Pieejams: http://press.princeton.edu/chapters/s7894.pdf [skatits 2016. gada
20. maija]

54


http://press.princeton.edu/chapters/s7894.pdf

personibu pastradatajiem noziegumiem, konkréti Zilu de Ré (Gilles de Rais) un Bretanas
valdnieku Konomoru (Conomar), kurs nocirta savas sievas galvu. Francijas marsalu Zilu de
R€ apsiidzgja satanisma piekopsana un vairak neka simts b&rnu slepkavibas. Tomér ne
Bretanas Komorons, ne Zils de R& nav precizs Zilbarza pirmtéls. Ungaru izcelsmes
literatiirzinatniece Marija Tatara (Maria Tatar) apgalvo, ka apburta atsléga un aizliegtais
kambaris norada uz to, ka Zilbardis galvenokart ir kolektivas iztéles auglis'?®. Nevar noliegt
kulturvesturisko kontekstu, atsevisku personibu ietekmi uz téla attistibu, tacu, tapat ka krievu
Baba Jaga, Zilbarza téls primari eksisté folkloras tradicija.

Pasakas ievada Zilbardi raksturo ka baisu un neglitu vina bardas dgl: “(..)mais par
malheur cet homme avoit la barbe bleue; cela le rendait si laid et si horrible.”[Sk. 1.2.
pielikumu]. Mitu pétniece Marina Vornere (Marina Warner) norada, ka barda veido
asociacijas ar briedumu, viriSkibu un iekari, tau absoliitisma laikmeta bardas kluva par
autsaideru un izvirtusu virieSu atpazistamibas zimi. Misdienu lasijuma gan bardas socialas
Skiras piederiba absoltitisma laikmeta konteksta ir semantisks diahronisms. V&lako laiku
lastjuma notiek semantiska nozimju maina, kura par primaro nozimi kliist barda ka brieduma
un iekares zime. Bardas draudigumu bagatina bardas zila krasa, tas nedabiskums un

savadums. ! Izmantojot partikulu “si”, uzsver Zilbarza draudigo télu, zila barda vinu padara

“tik neglitu un tik baisu” (si laid et si horrible). Partikula ir sintaktisks t€la raksturojuma
pastiprinatajs, intensificgjot nozimi ekonomiskiem valodas lidzekliem, kas ir seviski svarigi
Pero lakoniskajas pasakas. Pasakas stastnieks sniedz nakamo informacijas un raksturojuma
kartu, atklajot, ka ieprieksgjas Zilbarza sievas pazudusas noslépumainos apstaklos: “Ce qui
les dégodtoit encore, c'est qu'il avoit déja épousé plusieurs femmes, et qu'on ne savoit ce
qu'elles étoient devenues.” Partikulu “déja” izmanto kontekstuali, lai fokusétu uzmanibu uz
konkrétu teksta dalu.’?? Saja gadijuma lasitajam liek pievérst papildus uzmanibu pazuduso
sievu faktam, kas seko ZilbarZa baisa t€la raksturojumam. Jauna sieviete dodas uz Zilbarza
brinumaino un skaisto pili, kuras bagatiba un kraSnpums apbur. P&c kada laika pils
saimnickam jadodas prom, atstajot meitenei visas atslégas: “Ouvrez tout, allez par-tout ;
mais pour ce petit Cabinet, je vous défends d'y entrer, et je vous le défends de telle sorte,
que s'il vous arrive de l'ouvrir, il n'est rien que vous ne deviez attendre de ma colere.”

Zilbardis aicina meiteni atvert visas durvis, iet ieksa visas telpas, iznemot nelielo kambariti.

120 |hid. P.16.

21 \Warner, Marina. Bluebeard's Brides: The Dream of the Blue Chamber.: Grand Street, Vol. 9, No. 1,
Autumn, 1989, Pp. 121-30.

122 Hansen, Britt Mosegard. Particles at the Semantics. /Pragmatics. Amsterdam: Elsevier, 2008. P. 160.
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Ja Zilbardis uzzinas par vinas atraSanos kambari, vina dusmas nebiis apvaldamas. “Cabinet”
lietvards implic€ nelielu telpu, tacu ar “petit” mégina pastiprinat telpas nenozimigu. Zilbarza
nokluséta telpas patiesa nozime kontrasté ar sniegto aprakstu. “petit cabinet” $aja gadijuma
ir litota, ar reduktivu panp€mienu maldinot meiteni par telpas nozimi un lietojumu. Zilbarza
runas pragmatiskas sekas ir meitenes vélme apskatit telpu un saprast, kapec virs nevélas
vinas klatbutni tur. Bridinajums, neatvért maza kambara durvis, patiesiba ir Zilbarza apzinats
valodas lietojums, lai jauna sieva parkaptu noteikumu, un biitu iemesls vinu nogalinat.
Zilbardis ar valodas palidzibu izliek pardomatu slazdu, kura sieva “iekrit”. Jauna sieva uzreiz
dodas apskatit kambari, pirms Zilbardis atgriezas pili. Steidzoties, vairakas reizes gandriz
pakrit un salauz sprandu: “elle y descendit par un escalier dérobé, et avec une telle
précipitation qu'elle pensa se rompre le col deux ou trois fois.” Iesp&jama galvas dalas
zaudéSana (rompre le col) sagatavo lasitaju atklat maza kambara patieso nozimi. Atverot
kambara durvis, paveras Sausminosa aina: grida ir klata ar sarec€usam asinim, kuras
sagulditas nocirstas sievieSu galvas, savukart to kermeni ir piesieti pie sienas (le plancher
étoit tout couvert de sang caillé, que réfléchissoit les corps de plusieurs femmes mortes, et
attachées le long des murs). Zilbarza izteiktie draudi, baisais t€ls un pastradatie noziegumi
izveido vienotu laundara un slepkavas t€lu, Dzeka Uzskerdgja tipu, kur$ brutali nogalina
sievietes izpriecai. Teksta kltst skaidrs, ka Zilbarza ieprieksgjas sievas, “plusieurs femmes”,
ir vinas acu prieksa: “les corps de plusieurs femmes mortes”. Stastnieks apstiprina lasitaja
nojausmu, preciz€jot, ka tas ir visas Zilbarza sievas, kuras vins$ vienu péc otras nezeligi
nogalinaja: “C'étoient toutes les femmes que Barbe-Bleue avoit épousées, et qu'il avoit
égorgeées I'une apres l'autre. Ar intensitates zina spécigo verbu “égorgées” norada, ka lasitaji
un galvena varone nonak aci pret aci ar slaktinu, brutalitates un deviances sekam. lekritot
burvju atslégai asins pelk€, to vairs nav iesp&jams nomazgat. Burvju atsléga ir Zilbarza triks,
ka uzzinat par sievas nepaklausibu. AtgrieZoties pili, burvju atsléga apstiprina sievas
nepaklausibu, un Zilbardis nolemj vinu sodit, pievienojot kambara liku kolekcijai: “"Je le
sais bien, moi : vous avez voulu entrer dans le cabinet : hé bien, Madame, vous y entrerez,
et irez prendre votre place auprés des dames que vous y avez vues.” Zilbardis ironiski
norada, ka sieva var€s ienemt vietu starp paréjam damam (irez prendre votre place aupres
des dames que vous y avez vues), ar to implicgjot, ka nogalinas vinu. Atsléga (clef) pasaka
apzimé Zilbarza aizliegumu un bridinajumu, tacu ari priekSmetu, ar kura palidzibu atklajas
baisa t€la patiesa daba. Dardosi kliedzot, Zilbardis pavél sievai nakt leja, lai to nogalinatu.
Turot aiz matiem, pacelta roka ir milzigs duncis (grand coutelas a la main), ar kuru plano

nogriezt sievas galvu. Sieviesu kermenu kroploSana ir nozimigs temats, kuram Pero sevisku
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uzmanibu nepieverS. Neskaitot asinainas un baisas aina, Pero nekritizé Zilbarza ricibas.
SievieSu brutalas naves c€lonis ir vinu zinkariba, nevis Zilbarza vardarbigais raksturs un
slepkavnieciskas tieksmes. Pero iedvesmoja mutiskas tradicijas pasaku sp€ja uzrunat ar
parodijam, dramatiskiem sizetiem, skatalogisku humoru un nekontrolétu vardarbibu.
Zilbarza tels iedarbigi padara pasaku aizraujosu un atmina paliekoSu. Dardosa balss, dusmu
lekmes, brutalitate un slepkavibas nodomi narativu padara straujaku un interesantaku.
Vardarbiba un Sausmas padara dinamiskaku pasakas valodu un sizetu, ka, piem&ram, to var
redzEt pasakas nosleguma: “puis la prenant d'une main par les cheveux, et de I'autre levant
le coutelas en I'air, il allait lui abbattre la téte.” Sievu pedgja bridi izglabj masas Annas
sttitie bruninieki, kuri aptur Zilbardi, ietriecot zobenus vina kerment (lIs lui passérent leurs
épées a travers le corps, et le laisserent mort). Pasaka “Zilbardis” vardarbibas un Sausmu
leksika pastav pamata denotativa nozimé&, loti spilgti un konkréti paradot Zilbarza
pastradatos noziegumus. Misdienu lasijuma semantiska lauka konotativas nozimes biitu
iesp&jams fiks€t un analizet tikai p&c padzilinatakas Pero laikmeta kulttrvesturiskas izp&tes.

Pero pasakas “Aizmigusi meza skaistule” (La belle au boison dormant) variants
gadsimtu garuma ticis modific@ts visvairak, zaud€jot dalu no sizeta. Pasaka nav tikai apburta
princese un pardabiskas biitnes, bet arT vardarbiba un kanibalisms. Apvainojusies ragana
nolad princesi un visu karalvalstu, tacu laba feja lastu dal&ji atvaira, un pils velak iegrimst
simtgadu miega. SiZetiski pasaka parcelas simts gadu nakotng, kur klist nostasti par pili un
taja dzivojosu cilvekedaju: “qu ’'un Ogre y demeurait, et que la il emportait tous les enfants
qu il pouvait attraper, pour les pouvoir manger a son aise.” Atskiriba no varoniem stastnieks
un lasitajs apzinas, ka pilt nedzivo cilvekédajs. Tomer iegiist informaciju par pasakas telpa
dzivojoso cilvekedaju (Ogre), kur§ mégina notvert péc iesp&jas vairak bernus (il emportait
tous les enfants qu il pouvait attraper), lai vélak tos ap&stu (pour les pouvoir manger). Varda
“ogre” etimologiska sakne nak no etrusku dievibas Orkusa (Orcus), kur§ &da cilvéku
miesu.'® Pirmo reizi cilvékédaju apzim&joso vardu “ogre” izmantoja tieSi Pero savas
pasakas “Tkstitis” un “Aizmigusa meza skaistule”. Vélak pasaka atklajas, ka cilvekedajs ir
sieviete, ko Pero apzimé ar “ogresse”. lerodoties pili, karald€ls ierauga pili, kura izskatas
iegrimusi naves miega, visapkart gul nekustigi kermeni un valda baiss klusums. Vin$
pamodina princesi, ar kuru kopa pamostas par€jie pils iemitnieki. Karaldéls p&c paris gadiem
apprec princesi, un viniem piedzimst divi bérni: Ausma (Aurore) un Diena (Jour). Ar viniem

pilt kopa dzivo karaliene mate. Atklajas vinas cilvékéSanas paradumi, un griitibas saglabat

123 Brunel, Pierre. Companion to Literary Myths, Heroes and Archetypes. New York: Routledge, 2016. P. 914.
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paskontroli, ieraugot mazu bérnu, kuru labprat apestu. Karalis dodas karagajiena, atstajot
sievu ar bérniem savas mates aizgadiba, nenojausot briesmas, kuram bis paklauta vina
gimene. Karaliene mate nostitu karalieni ar bérniem uz lauku maju meza, lai vélak tos apéstu.
Mezs pasaka ir magiska vieta, kur notiek pardabiski un Sausmigi atgadijumi. Pirms tam
princese nokluva raganas lasta vara, savukart tagad draud mokpilna nave. Karaliene mate
pavél kalpam nogalinat mazmeitu Auroru (Aurore), izvarit to sipolu un sinepju mércg, un
pasniegt vakarinas. Vélak izsaka identisku liigumu attieciba uz mazdélu Dienu (Jour). Bérnu
vardi Aurore un Jour parstav solaras mitologijas un kosmologijas semantisko lauku. Etrusku
mittos Orkuss ne tikai &da cilvéku miesu, bet ar1 sauli. Tad€jadi art cilvekeédaja (ogress) vélas
apést savus mazbérnus Auroru (Aurore) un Dienu (jour). “Ogre” saglaba etimologiskas
saknes semantisko slani, kur§ sizZetiski realiz&jas pasakas konteksta. Kalps bérnu vieta
pasniedz nokautus jerinus, jo nespgj bérnu nogalinat. Cilveékédaja pavel nogalinat vedeklu,
un pagatavot taja pasa mércg, kur vinas mazb&rnus (manger la Reine a la méme sauce que
ses enfants). Kalps mégina vedeklu nogalinat, tatu apZz€lojas, un vinas vieta pasniedz
nokautu kazlénu. Karaline mate ir apmierinata ar padarito, lidz izdzird pagraba b&rnu balsis
un saprot, ka ir tikusi apmulkota. Vina pavél pagalma novietot toveri, un to piepildit ar
odz€m un krupjiem. Karaliene jau gatavojas toverT iemest vedeklu un mazb&rnus, kad
atgriezas karalis. Sadusmota un izmisusi, vipa pati ielec toveri ar galvu pa prieksu: “se jeta
elle-méme la téte la premiére dans la cuve, et fut dévorée en un instant par les vilaines bétes
qu’elle y avait fait mettre.” Odzes un krupji parstav htonisko pasauli, kura valda pazemes
dievibas, starp tam ari etrusku dievs Orkuss. Ielecot mudzu parpilditaja toveri, cilvékédaja
(ogress) atgriezas sev piederigaja htoniskaja pasaule. Ogre etimologiskas saknes
semantiskie Itmeni materializ€jas pasakas narativa. Htoniskas pasaules semantika un
kanibalisma t€mas apspé€léSana panak baisu noskanu, izraisot lasitaja riecbuma un izbailu
sajutas. Pero apburtas princeses narativu spécigi papildina ar mitologiju, vienkarsi izvéloties
telu ar vardu “ogre”, un attistot to pasakas siZeta konteksta.

Otra pasaka ar cilvekédaja tela klatbutni ir “Ikstitis”, narativs par apkerigu puisénu,
kurs izglabj gimeni un apmulko neZ&ligu cilvekedaju. Ikstiti ar pargjiem braliem un masam
teévs atstdj meza, jo apkartne valda bads, vini nevar vairs pabarot savus bérnus. Meza bérni
atrod maju, kur nolemj doties lagt pajumti. Majas saimniece vinus redzot, iesaucas: “Hélas!
mes pauvres enfants, ou étes-vous venus?” Ar interjekciju “par nelaimi” (hélas!) namamate
pavésta, ka bérni neveiksmigi atradusi nez€liga un baisa cilvékédaja maju. Saimniece bérnus
ielaiz, paslépjot tos zem gultas. VElak briesmigais cilvékedajs (plus cruel de tous les Ogres)

saoZ mazos bérnus, izvelk aiz kajam no gultas apaksas un sola ap&st nakamaja diena. Vins
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neklausas bérnu Z€labas, izt€lojoties to garsu (les dévorait déja des yeux). Abu Pero pasaku
cilvekeédajus saista velme pagatavot bérnu miesu garsiga mercg, ilustréjot to zemisko un
negausigo dabu. Pasakas Sausminosakas ainas saistitas ar cilvékédaja septinam meitam, un
to navi: “En disant ces mots, il coupa sans balancer la gorge a ses sept filles.” Trinot lielu
nazi (un grand couteau (..) l’aiguisait sur une longue pierre), lieliem soliem kapjot augsa’,
cilvédajs gatavojas tumsa nogalinat Ikstiti un vina bralus un masus. IkstiSa viltibas dél
pargriez rikles savam septinam meitam, atstajot to likus asinim pilnas gultinas. Cilvékédaju
soda ar filicidu, kuru vins pastrada neapzinati. Atverot durvis, sieva ierauga septinas meitas
mirkstam pasu asinis: “ses sept filles égorgées et nageant dans leur sang.” Tapat ka pasaka
“Zilbardis”, izmanto verbu “égorgées”, lai implicStu asinspirti. Slaktina rezultats paveras
pasakas varoniem un lasitajiem. AtSkriba no “Zilbarza” un “Aizmigusas meza skaistules”,
“Tksti$a” vardarbibas un SauSaliga semantiskais lauks ir ievérojami Sauraks, kas izskaidro,
kapéc nedz cilvekedajs, nedz ta izteiktie draudi izraisa bailes.

Pero pasaku pragmatiska un semantiska analize atklaj to lingvistisko un
kultiirvesturisko bagatibu. Pasaku lakoniskas formas ietvaros izdodas aptvert plasu
vardarbibas un antropofagijas semantisko lauku, un risinat dazadas t€mas mitiskas pasaules
konteksta. Vardu etimologiskas saknes denotativas un konotativas nozimes izsaka pasakas
ietvaros, tas materializ&jot, padarot par dalu no sizeta. Ar dazadiem pragmatiskiem un
sintaktiskiem panémieniem, Pero intensific€ pasaku narativus ar SauSaligo un vardarbigo, lai
izklaidetu pasaku klausitajus un lasitajus. Pero narativu habituss ieklauj zinamus stastus sun
mitus, padarot pasakas saprotamakas un uztveramakas plaSaka lasitaju loka. Protams, Pero
pasakas ir mutiskas tradicijas sizetu modifikacijas, taCu semantiskie slani ir skaidraki un

vieglak fiks€jami neka Grimmu pasakas.
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4. GROTESKAS PRAGMATISKIE UN SEMANTISKIE ASPEKTI

4.1 Marginilijas Servuda Andersona stasta “Divainis”

1919. gada Servuds Andersons publicgja arhetipiskas amerikanu lauku pilsétas stastu
ciklu ,,Vaisnburga, Ohaio” (Winesburgh, Ohio), apliikojot mazpilsétas dzivojoso vientulibu
un atsveSinatibu. Rakstnieks cikla ievada ,,Grotesku gramata” (The Book of Grotesques)
formulg cilvéka parveérsanos groteska nosacijumus: ,,Pasaules radiSanas sakuma bija dazadas
domas un idejas, tacu nebija patiesibas. No daudzam neskaidram domam cilvéks radija
patiesibas par pasauli, un tas bija skaistas. (..) Tacu tad naca cilveki, kas katrs panéma savu
patiesibu. Patiesibas padarija cilvékus par groteskam. Tiklidz ka cilveks piesavinajas kadu
no patiesibam, nosauca to par savu, un veidoja savu dzivi pec tas, cilveks kluva par grotesku,

”124 Amerikanu rakstnieks stastos runa par

bet piesavinata patiesiba parveértas nepatiesiba.
religijas un jebkuras ideologijas postoso ietekmi uz individu. Atrodoties spéciga religijas vai
ideju ietekmg, cilvéks komunikacija ar sevi un citiem ievero stingras robezas. Vina teiktais
ieglist jaunu semantisko slani.

Véra nemams Servuda Andersona dailrades pétnicks Irvings Hovs (Irwing Howe)
apgalvo, ka Vainsburgas groteskie iedzivotaji ir skarbas vides upuri, kurd ir paklauti
ekspluatacijai, atsvesinatibai un vientulibai. STs nelaimigas pilsétinas iedzivotajus apgratina
komunikacija ar citiem, vinus ierobezo sevis paSu nicinajums un kautrigums. Ikviens
vainsburgietis ir marginalijas dzivojoss, jo izolgjis sevi no par€jas sabiedribas. Viens no
stastiem, kura spilgti izpauzas sevis nicinajums un paSizolacija, ir “Divainis” (Queer).
Grotesko teksta var noteikt pamata ar pragmatisku analizi, tacu nepiecieSams saprast varda
“queer” semantiku, to dazado nozimju izpausmi teksta un ietekmi uz narativu.

Stasta galvenais varonis Elmars Kaulijs strada teéva dazado letprecu veikalina. Vina
tevu Ebnezeru Kauliju iedzivotaji uzskata par €rmotu, jo vin$ vienkopus pardod medus
burcinas un jumtu krasu karbas. Tévs un déls ir savadi, tacu katrs citadak. Elmars ir gars,
1zst1dz€jis jauneklis ar speécigam rokam un izteiktu balumu.Varona baisas un savadas iezimes
izpauzas vina rakstura un seksualaja identitate.

Savukart Ebnezera savadums izpauzas vina groteskaja kermeni. Uz vina kaulaina

kakla ir izspiedusies lipoma, kuru tikai dal&ji nosedz sirma barda (on his scrawny neck was

124 Anderson, Sherwood. Anderson, Sherwood. Winesburg, Ohio. New York: Signet Classics, 2005. P.6.
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a large wen partially covered by a grey beard). Kadreizgjais fermeris pedgjos divdesmit
gadus staiga tajos paSos svarkos, kuros laulajas ar Elmara mati. Svarki ir nodilusi un
taukainiem plekiem klati, tacu pieskir svinigumu. Tauku plekiem klatie svarki polarizeé ar
Ebnzera sviniguma sajiitu. Stasta ietvaros var fiksét vairakus vert€josas polaritates
(evaluative polarity) piemérus. Polaritate intensificé groteska klatbutni teksta.

Ebnezers baidas pazaudét veikalu, tacu vina bailes un viltus paliecibas padara
Ebnezeru par komisku un grotesku t€lu, kas raisa empatisku attieksmi. Kaulija teévs piekrit
pirkt eérmigakas preces bez pardoSanas potenciala. Stasta ievaddala vards ,,queer” nozimé
savado un divaino. Ar $o denotativo nozimi Elmars Kaulijs raksturo gan veikalinu, gan sevi
un tevu. Savadnieka un autsaidera identitates apzina sadusmo galveno varoni. Vin$ padzen
no veikala kart&jo komvojozieri: ,,M&s vairs neko nepirksim, kamér neatsaksim pardot. Vairs
nebiisim divaini, uz kuriem cilvéki blenz un kuros noklausas.” (We ain’t going to buy any
more stuff until we begin to sell. We ain’t going to keep on being queer and have folks staring
and listening.)

Elmars vaino érma un autsaidera statusu sava izolétiba, kuras radita vientuliba vairs
nav izturama. Narativu bagatina reportiera Dzordza Vilarda ieraudzisana veikala skatloga,
kurs kliist par katalizatoru Elmara dusmu un neapmierinatibas 1€kmei. Dzordzs Vilards ir
pilsétinas vertibu un socialo normu iemiesojums. Vin$ parstav visu to, ko Elmars nicina un
uzskata par savu nelaimju c€loni.

Protagonists vélas pieradit Dz. Vilardam, ka vin§ divaina identitate nav noteikta, vins
ir sp&jigs uz komunikaciju, uz draudzibu un milestibu. Elmars neveiksmigi mégina uzticét
savu noslépumu Vainsburgas vienigajam planpratinam Mikam. Miuks parstav pilsétinas
izstumto sabiedribas dalu, tacu vin$ neapzinas ta tragiskumu, ka to dara Elmars. Sarunar ar
Miku paradas varda “queer” konotativa nozime. “Queer” konotativa nozime atklaj Elmara
seksualo identitati un vina cieSanu c€loni. Elmara primarais atsveSinatibas c€lonis ir slépta
homoseksualitate. 20. gadsimta sakuma ti vél uzskatija par deviantas un groteskas uzvedibas
veidu. Seviski religiskas un aizspriedumainas lauku pilsétinas homoseksualitati nosodija, un
vainigo individu izol€ja no sabiedribas, liekot vinam izciest kadu sodu. Tikai 20. gadsimta.
70. gados uzsakas homoseksualitates dekriminalizacijas process. Ar Kaulija t€lu un “queer”
denotativajam un konotativajam nozimém rakstnieks parada seksualo minoritaSu marginalo
stavokli sabiedriba. Izstumtibas kliist par c€loni nopietniem iek$€jiem konfliktiem.

So nozimi vin§ mégina paskaidrot Miikam, tadu beigas nespgj atzities. Ta vieta

atgriezas pie varda denotativas nozimes, ar “queer” raksturojot savu gimeni. Tas dé| vipam
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ir savadnieka un izstumta nospiedums. Atrodoties uz perona, neviens no apkart€jiem
neuzsak sarunu ar Elmaru, atklajot “queer” konotativo atsvesinatibas un izolacijas nozimi.

Elmars klast niknaks, uz ko norada vina kermeniskas izpausmes: “fury of the young
man became uncontrollable.” Péc pirma neveiksmiga méginajuma dodas pastaiga, paliekot
apnémibas pilns, tikt vala no savadnieka identitates. Elmars nespgj aptvert, ka vienigais
cilveks, kuru vins nevar parliecinat, ir vins pats. lekSupverstais nicinajums par savu seksualo
orientaciju, parvers vinu groteski kémiga tela.

Atklajas, ka Vilards ir Elmara romantisko jutu objekts, ta pastiprrinot vina dusmas.
Nespéja pienemt sevi, transform&jas dazadas brutalitates un vardarbibas formas. Stasta
nosléguma “queer” saglaba homoseksualitates konotativo nozimi. Elmars izvélas pamest
pilsétu, ieprieks veél konfrontgjot Vilardu, Vainsburgas personifikaciju. Netalu no vilciena
sliedeém, vins to sastop. Sevis nicinajums un klaustrofobiska dzives sajlita izraisa kermenisko
kustibu un runas kontroles zaudéSanu. Vin$ met reportiera seja dolaru banknotes, un
mehaniski atkarto sava téva teicienu: ,,BiSu mazgats un gludinats. BiiSu mazgats, gludinats
un stérkeléts” (I'll be washed and ironed. I'll be washed, ironed and starched).
Nekontrolétas kermena kustibas parvér$as nekontroléta vardarbiba: “Like one struggling for
release from hands that held him he struck out, hitting George Willard blow after blow on
the breast, the neck, the mouth.”

Ar garambraucosu vilcienu Elmars izbég Vainsburgu un tas uzliktos grozss, grotesko
realitati un savadnieka identitati. Stasta beigas ir atvertas dazadam interpretacijas iesp&jam,
tacu 20. gadsimta sakuma konteksta homoseksualitate ir kropliba un dabas kltda, kuru
nepiecieSams labot. 1. Hovs savukart interepreté vardarbibu ka vienigo Elmar cieSanu
izteiksmes lidzekli. Varonis pats sev Skiet pretigs, savu homoseksualitati uzskatot par kaut
ko démonisku un riebigu, un Saja konteksta, brutals speks ir vienigais cels, ka vin$ jebkad
spés pieskarties cita virieSa mutei vai kritim. Ar vardu ,,queer” Andersons spg€j paradit
Elmara Kaulija izol€tibas plaSo spektru, kura vari€jas no iek$€jas atsveSinatibas un riecbuma
lidz izoletibai un noSkirtibai Vainsburgas telpa. Miisdienas ,,queer” pamata saistas ar
netradicionalo orientaciju, I1dzigi ka vidusanglu vards ,,gay”, kas 11dz 19.,20.gs tika saprasts
ka prieciga un liksma apzim&jums. Tacu Andersons izmanto vairakas §1 varda semantiskas
nozimes, kas lauj atklat Elmara Kaulija t€la groteskuma daudzslanainibu. Homoseksuala
orientacija nav lidz galam apspieZama, tas raditais kauns ir iek§€ja konflikta pamata, kura
rezultats ir agresijas I€kmes, runas sp&ju zaudéSana un iracionala kontrole par cilvéka psihi.

Apspiesta seksualitate ir Elmara groteskuma c€lonis, no kura raditajam frustracijam vins
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netiks vala ari péc Vainsburgas pamesanas, jo kauns par savu homoseksualitati ir

neparvarams.

4.2. Katoltictbas un brutalitates attiecibas Flenerijas O’Konoras stasta “Labu viru

griiti atrast”

Vardarbibas un religijas attiecibas literatiira ir iztirzajusi par vienu no labakajam
amerikanu 20.gs rakstniecém atzita Flenerija O’Konora. stasta ,,Labu viru griti atrast” (A
Good Man is Hard to Find). Velak tas kluva par vienu no vinas pazistamakajiem un
apspriestakajiem darbiem. Stasta aprakstita vardarbiba un nevainigo cilvéku slaktin§ var
Skist ka sekas ticibas krizei un amerikanu sapna sabrukumam, tacu tas biitu parak vienkarsots
skaidrojums. Cietsirdiga izturéSanas pret citiem cilvékiem ir Sok&josa arT Triimena Kapotes
dokumentalas prozas darba ,,Aukstasinigi” (In Cold Blood), tau romana pasaule ir
konstruéta péc citadiem principiem, neka O’Konoras stasta radita. O’Konora ir katoliete,
vinas raditie t€li arT ir vai nu katoli, vai protestanti, kuru eksistence telpu veido sakrala un
profana, pardabiska un dabiska binaro opoziciju telpa. Rakstnieces religiska parlieciba un
gtiskie uzskati ietekm@ to, kam vina pievérsas, ar kadiem Iidzekliem atklaj absurdo un
Sausmigo individa dzivé. Eseja ,,Katoliskie rakstnieki un vinu lasitaji” (Catholic Novelists
and Their Readers) autore raksta, ka katoliskas dailliteratiiras autora visuma izejas punkts ir
kristietibas doktrinas: gréka kriSana, atpestiSana un pastardiena. Sekularas pasaules parstavji
netic iedzimtajam grékam vai cieSanu jégai, vini neredz pasauli tadu, kadu to redz katolticigs
autors. Tapeéc modernas pasaules autoram, ja vin$ ietekmét lasitaju, jaizmanto agresivi
literarie izteiksmes Iidzekli. Amerikanu rakstniece iedarbojas uz lasitaju ar groteskas
atmosféras radisanu, nesamierinama teologiska konflikta iztirzajumu un nezgligu vienas
gimenes iznicinasanas ilustréSanu. Stasts ,,.Labs virs ir griti atrodams” atbilst rakstnieces
eseja formulétajiem principiem, izmantojot groteskas iesp€jas un vardarbibas traumatisko
pieredzi, autore runa par noz€las un atpestiSanas cenu kristigas domasanas konteksta.
Pirmkart, uzmaniba japievers vairakkart stasta atkartojoSam nosaukumam ,,Labs virs ir griiti
atrodams”, kas groteski atrisinas stasta kulminacija. PriekSstats par labu un godigu cilvéku
parnemts no Jeremijas gramatas 5. nodalas. Taja Dievs aicina Jeremiju doties Jeruzalemes
ielas, un meklét kadu, kurs ir taisnigs, uzticigs, patiess sava biitiba un domas velta ticibas
jautajumiem (Jeremijas gramata 5:1). Vecmamina ir centralais stasta t€ls, vina nepartraukti
atgadina, ka kartigu un labu viru nav iesp&jams atrast, vairs nav tie laiki, kad cilveki izturgjas

labsirdigi viens pret otru, kad var€ja neuztraukties par noziedzniekiem un negodigumu starp
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lidzcilvekiem. Tacu divi cilveéki vinai skiet labi: €stuves 1pasnieks ,,sarkanais” Sems un no
cietuma izb&gusais noziedznieks, kur§ sevi dévé par ,,Izstumto” (The Misfit). Vecmaminas
»labie cilveki” ir loti atSkirigi gan fiziski, gan garigi. ,,Sarkano” Semu rakstniece parada
neglaimojos$a veida, izteikti uzsverot ta kermeniskos un pat groteskos apveidus: ,,haki krasas
bikses knapi aizsniedzas lidz vina gurnu kauliem, vipa veders karajas tam pari ka galas
maiss.”. Pastiprinati tiek uzsvérta vina sviSana un sarkSana, lielie kermena izméri, kas
lasTtajam lick atsveSinati lukoties uz ,sarkana” Sema t€lu. Estuves IpaSnieks saruna ar
vecmaminu stasta par labo, ko darfjis citiem, vinus vieno nostalgiskas atminas par labakiem
laikiem, ka sabiedribas dzivoja pirms kara, pirms viss kluva samaitats. Pretstats tam ir
izbégusais noziedznieks, kura fiziska ariene ir mazak svariga, tacu ta maldigi liek gimenei
uztic€ties negaiditajam sveSiniekam: ,,vina mati bija sakusi sirmot, uz acim gilas brilles
sudrabaina ietvara, kas vinam pieskira izglitota cilvéka skatu.” ,Izstumtais” (The Misfit)
radas avizes aprakstitais izbegusais noziedznieks, kur§ bez jebkada redzama iemesla ar
rokaspuiSu palidzibu nogalina visu gimeni. Gan ,,sarkanais” Sems, gan ,,Izstumtais ” ir
divaini, vinu nepilnibas ir meistarigi izceltas to kermeniskaja un mentalaja deformétiba.
O’Konora atzimé, ka, lai spetu ieraudzit sabiedribas divainus un savadniekus, jabiit kaut
kadam priek$statam par vienotu un pilnigu cilvéku. Rakstnieces darbibas laika dienvidu
Statos izpratne par cilvéku liela méra vél balstijas teologija, tapéc nepilnibas vairak skatitas
cilveka gara konteksta, kas notiek, kad nav noteiktas un skaidras pozicijas haotiska telpa,
kura individa vertiba neeksiste, cilvéks cilvékam ir kluvis par instrumentu mérku
sasniegSanai. Otrkart, janem vera rakstnieces atstatas piezimes, kuras norada uz iesp&jamibu,
ka vecmamina un vinas déla gimene ies boja. Par asinainu stasta iznakuma varbitibu liecina
sarkana krasa, kura teksta paradas 24 reizes: ta apzimé gan t€lu sejas sartumu un tvikSanu,
gan apgerba krasu, gan asinis uz vecmaminas nogalinata déla Beilija krekla. Sarkanais teksta
sasaucas ar noziedznieku uzbudinatibu un nevainigu cilvéku slaktipiem. Tacu dienvidu
Statos sarkanai krasai ir vél dzilaks semantiskais slanojums. Vesturiski dienvidus sauc par
sarkanajiem Statiem, jo sarkana ir republikanu partijas krasa. Demokratiskie un bagatakie
ziemelu Stati nabadzigo dienvidnieku apziméSanai 19.gadsimta saka izmanot palamu
»redneck”. | Redneck” nozim&a neaptéstu cilveku vai lauki, tacu nievajoSajam
apzim&jumam bija religiska izcelsme: 19. un 20. gadsimta. Anglijas zieme]os ar to apziméja
Romas katolu baznicai piederigos. Sarkanais bija domin&josa krasa konfederatu Statu
karaspéka karogam, kura nosaukums bija ,,Asinim notraipitais karogs”. Tapat cauri dienvidu
Statiem plust Misisipi pieteka Sarkana upe. Ta ka sarkanajai krasai dienvidnieku kultiira ir
liela nozime, uzkrito$s tas izmantojums un minéSana tikai referé uz gaidamiem driimiem
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notikumiem. Nolemtibas sajiita appem zemescelu, uz kuru nogriezas gimene, lai aizbrauktu
apskatities vecmaminas b&rnibas maju: ,,zemescels izskatijas ta, it ka neviens nebiitu braucis
pa to méneSiem.” Pagrieziens uz zemescelu ir likteniga kltda; tikai nejausibas péc gimene
nonak uz cela, kura gals iezimé ari vinu dzives galu. Treskart, jamégina saprast teologisko
konfliktu starp vecmaminu un noziedznieku, kura groteskums slépjas ta Sok&josaja
atrisinajuma. Vecmamina atpazist noziedznieku pec fotografijas avizg, uz ko ,,Izstumtais”
atbild ar naves soda izpildiSanu vinas gimenei. Vispirms nogalina vinas délu, vélak déla
sievu un bérnus. Uz aicinajumu pievienoties savam viram, sieva atbild ar pateicibu un dodas
11dzi rokaspuisiem. Tas, ar kadu pazemibu, un paklautibu vina izpilda noziedznieku pavéles,
pienemot savu neizbégamo likteni, Skiet, pavisam absurdi. ,,Izstumtais” demonstrg absoliitu
cienas trikumu pret miruSajiem: ignor€jot trauslo robezu starp esibu un neesamibu, uzvelkot
nogalinata déla asinainu kreklu. Tikmér vecmamina censas glabt savu dzivibu, méginot
apelét pie noziedznieka sirdsapzinas, saucot ,,Izstumto” par labu cilvéku, kuram jaatgriezas
uz ticibas cela. ,,Izstumtais” savukart uzskata, ka Kristus pieprasa vai nu absoliitu ziedosanos
vinam, vai pilnigu sevis noliegumu. ST parlieciba ir radijusi noziedznieka dzivé lidzsvara
trikumu, kas ir c€lonis vina deformé&tajai mentalitatei un izkroplotajiem priekSstatiem par
noziegumu un sodu. Etiskas pozicijas trikums noziegumu no lidzekla parvertis merki.
Groteskas augstakaja punkta, stavot uz netird zemescela, vecmamina apzinas savas naves
tuvosanos un peksni atskarst par dievisko radniecibu starp vinu un ,,Izstumto”. Ar rokam
veérsas pie noziedznieka izradot augstako lidzjitibas izpausmi, kura gan ir iesp&ama tikai
savado un briesmigo apstaklu dél, vecmamina vinu saucot par vienu no saviem b&rniem.
Veca cilveka atklasme un noziedznieka pienemsSana par vienu no Dieva bérniem ir tik
negaidita, ka ,,Izstumtais” Sokéets tris reizes ieSauj vecmaminas kriitis, vinai ,,ar smaidu un
bérnam lidzigi salimstot uz zemes” . Tris §avieni ir ka tris groteski amen, péc kuriem gan
»lzstumta”, gan vecmaminas gars maina savus eso$os stavoklus: viens iezimé€ celu uz gréku
piedoSanu, otrs celu uz paradizi un pievienoSanos Dievam debesu valstiba. Noziedznieka
kémigi savilkta seja uz mirkli vecmaminai sniedz skaidribu un atklasmi, kas ir gan vinas
atpestiSana, gan nave. Apraksts ,,ar smaidu un bérnam lidzigi” referé uz vinas dvéseles
glabSanu, tas kliSanu par dalu no transcendenta. Jagem veéra ,,bérnam lidzigi” semantiska
jéga — Bibele bérnam pieSkirts nevainibas oreols, vina piederibas debesu valstibai
iezim&Sana, ko Kristus apliecina Marka (10:14) un Likasa evangglija (18:16). Savukart
»lzstumtajam” tas atklaj noZz€las cela sakumu, kas paver celu uz piedoSanas un atpestiSanas
iesp&ju. Stasta kulminacija ir groteska savienojuma sastopas divas idejas: no vienas puses

augstaku mérku sasniegSanai un atklasmes giiSanai ir nepiecieSama brutala vardarbiba un
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asins izlieSana, no otras puses tas pamata ir kristigd morale par upura nepiecieSamibu un
uzskats, ka katram sv&tajam ir pagatne un ka katram gréciniekam ir nakotne. O’ Konora
rakstija, ka tiesi katolu rakstnieki actimredzot mak vispilnigak izmantot groteskas potencialu,
jo spgj atpazit sabiedriba valdosas nepilnibas un novirzes no normas. Viniem tikai atliek tas
virtuozi apspéle groteskas zanra labakajas tradicijas. Rakstniekiem svariga ir sp&ja biit
lidzjitigiem, sp&ja saprast cilvékus, iemeslus un c€lonus vinu pasreiz&jam stavoklim. Eseja
amerikanu rakstniece par grotesku secina, ka stastniekiem un klausitajiem ir prasiba péc
atpestiSanas un péc iespejas sniegSanas kritusajam, kas vinam lautu sevi veidot no jauna un
labot izdaritas kliidas. Tatu modernas pasaules lasitajs ir aizmirsis atpestiSanas cenu, to, ka
pretl ir nepiecieSams upuris — visbiezak kada cita cilvéka dziviba.

Stasta ,,Labs virs ir griiti atrodams” groteskums slé€pjas nevis parméribas un
kermenisko izpausmju hiperbolas, bet gimenes slaktina, kas izradas nepiecieSamais gréku
nozelas un piedoSanas upuris. Vecmaminas nogalinasana ir absoliits atklasmes un
indikativas groteskas priekSnoteikums, lai gan varetu skist, ka sekas atklasmes sasniegSanai
ir parak radikalas un tragiskas. O’Konoras ilustréta katolisko dienvidu pasaule parrauj

racionalas un dabiskas pasaules robezas, ievelkot cilvékam nepazistama semantiska telpa.
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NOBEIGUMS

Groteska ir komplicéts kulttiras fenomens, kas ir vairak neka deformétais un
absurdais. Groteska ir spécigs un iedarbigs literars trops, ko autori izmanto, lai aktualiz&tu
socialas vai politiskas problémas un to, ko sabiedriba ir padarijusi par marginalo. Groteska
pieskir iesp&ju izteikties visiem sabiedribas savadniekiem, izstumtajiem un nepiederigajiem.
ST termina un konceptu analize dazados laikmetos palidz saprast groteskas jégas plidumu
un tas neviennozimigo un ambivalento dabu. Tacu vienlaikus esoSo groteskas definiciju
neskaidriba apgriitina to izpratni un p&tniecibu. Teorétiskas literatiras analize lava saprast,
ka groteskas biitiba nav izteikta tas definicija, bet gan tas principos un funkcijas. Proti,
groteskas mérkis ir Sok&t un parsteigt, bet to izpausmes dazados groteskas Zzanros atSkiras.
Groteska ir kultiirrelativa un konkrétam laikmetam piederiga. Lasitajs vai verotajs gis
groteska pieredzi tikai tad, ja deform@tas bis vina kultiiras tradicijas un principi. Tapec ir
nepiecieSams noteikt tos nosacijumus, kuri ir japem véra, analiz&jot literaro grotesku.
Groteskas semantisko nosacijumu apliikoSana ]ava saprast kontekstu, kura groteska ir
jaanaliz€. Kultiirvésturiskie un socialpolitiskie nosacijumi ir ietvars, kura iesp&jams fiksét
grotesku, tas izsmiekla objektu un autora noliiku. Saprotot laikmetu, kura tapis konkrétais
darbs, iesp&jams noteikt groteskas semantisko slani un tos kultiiras aspektus, kuri ir paklauti
groteskam izsmieklam.

Literaras groteskas svarigaka funkcija ir atklasme, kura lasitajam lauj pieklut gan
vina pasa mentalaja, gan kultliras periférija pasléptajam. Groteska eiropeiskaja tradicija
gadsimtu laika ir saglabajusies ka perifera paradiba, kuras klatbtitne ir manama, tacu ta nav
visaptverosa. Spilgti pieméri ir rodami viduslaiku un renesanses literatiira, vélak ari
romantisma un modernisma. Modernas Eiropas literatiras autoru pasaules skatijums ir
pamata absurds, nevis grotesks.

Analiz&jot Andersona un O’Konoras stastus, pragmatiska groteskas teksta analize
vislabak nosaka groteska elementa atrasanos teksta. Tomér semantiska analize lauj saprast,
ar kadam kultiiras un sabiedribas normam groteskais konfront€, uzskatami paradoties teksta.
Ieprieksgjo laikmetu groteskas nav iesp€ams saprast arpus padzilinatas kulturvésturiska
konteksta izpétes. Pretgja gadijuma tie paliks semantiski diahronismi, kurus misdienu
lastjuma perspektiva nolasis sagrozita veida. Groteska ir kultiirrelativa, atsevisks izp&tes cel§

varétu bt groteska p&tnieciba masu kultiira vai laikmetigaja maksla un literattira. Joprojam
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nav priekSlikumu groteskas definicijas izveidei, ka ar1 lidzSin€jie groteska lingvistiskie
pétijumi nav atklajusi véra nemamas kopsakaribas, kas lautu izveidot groteskas tipologiju.

BraJu Grimmu un S. Pero pirmo izdevumu pasaku versiju lasijums atklaja mazak
zinamu brinumu un pardabiska pasauli. Pirma izdevuma pasakas ir ]Joti plass vardarbibas un
brutalitates slanis, kas bagatina pasakas narativu un semantiskos aspektus. Sausmu un
briesmu lietojums pasakas nav pasmeérkigs, bet gan nepiecieSama detala refleksija par
butiskiem individa un sabiedribas dzives jautajumiem. Ar parmé&rigi asinainam vai baisam
ainam var notvert lasitaja uzmanibu un izaicinat ta parliecibas, liekot parverteét zinamo.
Narativa sp&ja aizraut nav vienigais iemesls, kapéc Grimmu pasakas parpilnas spilgtiem
asinsizlieSanas un Sausmu elementiem. Parméribas uzsver sociali nepienemas uzvedibas
izpausmes, kuram ir tragiskas sekas. Bied€joSais uzruna tie$i ar saviem daudzajiem
semantiskajiem slaniem. Kultiirvésturiska konteksta var skaidrot dazadas tradicijas, ritualus
un pat sodus, tau ne kanibalisma jeb antropofagijas aspektus. Var méginat konkréta narativa
izplatibu saistit ar vEsturiskiem periodiem vai notikumiem, tacu tie biitu aptuveni ming&jumi.
Vairaki pétnieki gan kanibalisma un bérnu pamesanas meza siZetus saista ar bada periodiem,
tomér kanibalisms bralu Grimmu pasakas vairak uzskatams par simbolisku un alegorisku
pan@mienu, nevis kultiiras fakta literaru iestradi.

Tapat ka bralu Grimmu, ari S. Pero pasaku pragmatiska un semantiska analize atklaj
to lingvistisko un kultirvésturisko bagatibu. Pasaku lakonisko formu ietvaros izdodas
aptvert plasu vardarbibas un antropofagijas nozimju lauku un risinat dazadas t€émas mitiskas
pasaules konteksta. Vardu etimologiskas saknes denotativas un konotativas nozimes izsaka
pasakas ietvaros, tas materializ€jot, padarot par sizeta dalu. Ar dazadiem pragmatiskiem un
sintaktiskiem panémieniem Pero intensificé pasaku narativus ar Sausaligo un vardarbigo, lai
izklaidetu pasaku klausitajus un lasitajus. Francu autora darbos ir mutiskas tradicijas sizetu
modifikacijas, tacu semantiskie slani ir skaidraki un vieglak fiksgjami neka Grimmu pasakas.

Lai pilnvertigak izvertetu abu krajumu lingvistiskas kvalitates un veértibu, papildus
aspektus sniegtu visu pirma izdevuma pasaku analize. Petijumu noteikti varétu papildinat ar
leksografiskiem un fonétiskiem papildinajumiem. Bralu Grimmu pasaku gadijuma seviski
vertiga biitu skanu petnieciba, kura tada ka skanu mikrosemantiska pieeja bagatinatu pasaku
nozimju sapratnes lauku. Viss minétais ir planojams uz tuvako studiju nakotni, kad tam biis

pienacigaks zinaSanu, pieejamo materialu un profesionalas varéSanas segums.
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KOPSAVILKUMS//TEZES

Groteska nav viennozimigs jédziens, ta izpratne ir atkariga no vesturiska laikmeta
nosacijumiem un estétiskajiem uzskatiem;

Dz. G. Harpama un M. Bahtina pé&tijumi vissistematiskak ir skaidrojusi groteskas
fenomenu, vinu teor&tiskas atzinas var uzskatit par vertigakajam un noderigakajam
groteskas petniecibas lauka;

Groteska ir relativs kultiiras fenomens, kas sapludina kopa &tikas un estetikas
kategorijas. To izpratnei izdosies vairak pietuvoties, méginot fiksét tas funkcijas
kultiira, nevis defingjot tas butibu, kur problémas rada jau kaut vai tikai vienpratigs
termina definicijas trikums;

Groteska var pastavet tikai laikmeta noteikto konvenciju konteksta, ta plaukst,
apSaubot pamatpatiesibas, uz kuram balstas katra laikmeta individuala un universala
Itmena percepcija;

Kulturvesturiskie nosactjumi palidz saprast, ka viena vai otra laikmeta funkciong
groteska, savukart socialpolitiskie nosactjumi skaidrak iezimé gan normétas socialas
uzvedibas likumus, gan individa un sabiedribas attiecibas;

Grotesko teksta var pilnvertigi analizet tikai, ja tiek nemti véra gan pragmatiskie, gan
semantiskie apstakli;

Bralu Grimmu pirma izdevuma pasakas ir loti plass vardarbibas un brutalitates
slanis, kas bagatina pasakas narativu un semantiskos aspektu;

Bralu Grimmu pasaku avoti pamata ir vacu, francu kulttira un kristietibas. Savukart
Pero pasakas ir plaSaks altiziju spektrs un daudzveidigaki semantiskie slani;
Pasaku parméribas uzsver sociali nepienemas uzvedibas izpausmes, kuram ir

tragiskas sekas
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ANNOTATION

The author of the bachelor paper Semantic Excesses: Fairy Tale and Grotesque is Tina
Treimane. The scientific advisor is Latvian Academy of Culture Professor Dr. phil. Daina
Teters.

Author analyses semantics and pragmatics in Charles Perrault’s and Brothers Grimm’ fairy
tales, as well grotesque’s semantic and pragmatic features in two American author short
stories: Sherwood Anderson’s “Queer” (1919) and Flannery O’Connor’s “A Good Man Is
Hard to Find” (1953).

The aim of the term paper is to establish principle singularities and factors of the grotesque,
analyze their semantic features and specifics of the American literary grotesque; analyze
semantics and pragmatics in fairy tales, their use of horror and excess.

Research objectives:

1. get acquainted with the theoretical literature on the grotesque, its
interpretations and expressions of arts, set grotesque semantic conditions;

2. become acquainted with fairy tale development history, oral and literary
tradition differences;

3. read first editon fairy tales by Perrault and Brothers Grimm and establish
in fairy tale narratives semantic excess, analyze it from a pragmatic and semantic
perspective;

4. read short story collections by Sherwood Anderson and Flannery

O'Connor and trace the grotesque with pragmatic and semantic text analysis.

The analysis of the term paper contains semiotic and hermeneutic research methods. The
results of the bachelor show that semantic features of the grotesque can only be fully
understood within its original cultural and historical context. Horror and distress use of fairy
tales is not an end in itself but a necessary component of reflection on significant individual

and societal issues. The bachelor thesis contains 68 pages and two appendixes.

Key words: fairy tale, grotesque pragmatics, semantics, literary grotesque, southern gothic,

Charles Perrault, Jacob and Wilhelm Grimm, Sherwood Anderson, Flannery O’Connor.
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SUMMARY

Grotesque is an ambiguous literary term that can be solely understood within its
historical period, meaning and function;

G.G. Harpham’s and M. Bakhtin’s theoretical writings include the most
comprehensive conclusions on the principles of grotesque, which are very valuable
in the research field of grotesque

Grotesque is a cultural relative phenomenon that mixes aesthetic and ethical
categories. Understanding grotesque means not defining it, but establishing its
functions and impact on culture;

Cultural historical aspects clarify the virtue of grotesque in different centuries. Social
and political features define standardized behavior, regulations and rules, as well as
the relationship between an individual and society.

Different concepts of the grotesque are not useful in understanding the role of the
grotesque in American society and culture. This is because American and European
grotesques have different origins.

American author short story grotesques can be fully apprehended only with analysis
of the semantic features.

Grotesque text can be fully analyzed only if both pragmatic and semantic
conditionsare taken in account;

Brothers Grimm’ fairy tales first edition faiy tales include a wide range of violence

and brutality layer that enriches the narrative tales and semantic aspects;
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Pielikums 1.1.

Pasakas
nosaukums

Deutsch

English

LatvieSu valoda

Ka bérni kaujot,
viens ar otru
rotalajas 1

Und sie ordneten ein Bublein an, das
solle der Metzger seyn, ein anderes
Bublein, das solle Koch seyn, und ein
drittes Biblein, das solle eine Sau
seyn.

They chose one boy to play a butcher,
another boy was to be a cook, and a
third boy was to be a pig.

Vini norikoja vienu puiku, kas bis
miesnieks, nakamo, kas bis pavars, un
treSo, kas butu cuka.

Ka bérni kaujot,
viens ar otru
rotalajas 1

Ein Mégdlein, ordneten sie, solle
Kdchin seyn, wieder ein anderes, das
solle Unterkdchin seyn; und die
Unterkdchin solle in einem
Geschirrlein das Blut von der Sau
empfahen, da man Wirste kénne
machen.

The assistant was to catch the blood
of the pig in a little bowl so they
could make sausages.

Vienai meitenei vajadz€s bt pavarei, otrai
pavares palidzei. Palidzes uzdevums ir
trauka savakt ctukas asinis, lai v€lak
pagatavotu desas.

Ka beérni kaujot,
viens ar otru
rotalajas 1

Der Metzger gerieth nun
verabredetermal3en an das Bublein, das
die Sau sollte seyn, ril3 es nieder und
schnitt ihm mit einem Messerlein die
Gurgel auf, und die Unterkdchin
empfing das Blut in ihrem
Geschirrlein.

As agreed, the butcher now fell upon
the little boy playing the pig, threw
him to the ground, and slit his throat
open with a knife, while the assistant
cook caught the blood in her little
bowl

Ka sakuma vienojusies par katra uzdevumu,
miesnieks tuvojas puisim, kas ir cuka,
notrieca to gar zemi un ar nazi pargrieza
rikli. Pavares palidze trauka savaca asinis.
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Ka bérni kaujot,
viens ar otru
rotalajas 1

Einer unter ihnen, ein alter weiler
Mann, gab den Rath, der oberste
Richter solle einen schénen rothen
Apfel in eine Hand nehmen, in die
andere einen rheinischen Gulden(..).

One of the councilmen, a wise old
man, advised the chief judge to take a
beautiful red apple in one hand and a
Rhenish gold coin in another.

Viens no starp viniem, vecs un vieds virs,
deva galvenajam virsniekam padomu, lai
vins viena roka panem abolu, otra roka
Reinas zelta monétu.

Ka bérni kaujot,
viens ar otru
rotaldjas 1

(..) nehme es den Apfel, so soll es
ledig erkannt werden, nehme es aber
den Gulden, so solle man es todten.

If the boy took the apple, he was to be
set free. If he took the gold, he was to
be killed.

Ja puika izveletos aboli, tad vins tiktu
atbrivots. Ja vin$ panemta zelta monétu,
vinu nogalinatu.

Ka bérni kaujot,
viens ar otru
rotalajas 1

(..), das Kind aber ergreift den Apfel
lachend, wird also aller Strafe ledig
erkannt,

Thus he was set free without any
punishment

Puika smejoties pak&ra aboli, tadejadi vins
tika atbrivots no visiem nosodijumiem.

Ka bérni kaujot,
viens ar otru
rotalajas 11

Einstmals hat ein Hausvater ein
Schwein geschlachtet, das haben seine
Kinder gesehen

There once was a father, who
slaughtered pig, and his children saw
that.

Reiz te€vs nokava ciiku, un to redzgja vina
bérni.

Ka bérni kaujot,
viens ar otru
rotalajas 11

hat das eine Kind zum andern gesagt:
»du sollst das Schweinchen und ich der
Metzger seyn

(..)one child said to other, "You'll be
the little pig, and I'll be the butcher".

Viens berns teica otram: "Tu buisi cika, un
es buisu miesnieks."

Ka beérni kaujot,
viens ar otru
rotalajas 11

hat darauf ein blo Messer genommen,
und es seinem Bruderchen in den Hals
gestoRen.

He then took a shiny knife and slit his
brother's neck open,

Tudal panéma nazi, un to iedira savam
bralitim kakla.

Ka beérni kaujot,
viens ar otru
rotalajas 11

Die Mutter (..) horte das Schreien ihres
anderen Kindes, lief alsbald hinunter,
und als sie sah, was vorgegangen

(..)and when she heard the cries of her
son, she immediately ran downstairs

Mamma sadzird€ja otra bérna blavienus,
uzreiz skréja leja, un ieraudzija, kas bija
noticis.

76




Ka bérni kaujot,
viens ar otru
rotalajas 11

zog sie das Messer dem Kind aus dem
Hals und stief§ es im Zorn, dem andern
Kind, welches der Metzger gewesen,
ins Herz

Upon seeing what happened, she took
the knife out of her son's throat and
was so enraged that she stabbed the
heart of the other boy, who had been
playing the butcher.

Vina izvilka no d€la kakla nazi un aiz
dusmam to ietrieca otram b&rnam, kas bijis
miesnieks, sirdi.

Ka bérni kaujot,
viens ar otru
rotalajas 11

Darauf lief sie alsbald nach der Stube
und wollte sehen, was ihr Kind in dem
Badezuber mache, aber es war
unterdessen in dem Bad ertrunken

(..)she quickly run back to tend her
child in the bathtub, but while she had
been gone, he had drowned in the tub.

P&c tam vina steidzas atpakal istaba un
velgjas apraudzit, ko dara vinas tresais

bérns, tacu tas taja laika bija vanna noslicis.

Ka bérni kaujot,
viens ar otru
rotalajas 11

die Frau so voller Angst ward, daR sie
in Verzweifelung gerieth, sich von
ihrem Gesinde nicht wollte trosten
lassen, sondern sich selbst erhéngte.

Now the woman became so
frightened and desperate that she
wouldn't allow neighbours to comfort
her and finally hun herself.

Sieviete bija tik loti parbijusies, ka kluva
izmisusi, jo nevélgjas, lai vinas kaimini
vinu z€lotu, un pati pakaras.

Dziedosais kauls

Ein Wildschwein thét grofRen Schaden
in dem ganzen Land, kein Mensch
getraute sich in den Wald, wo es
herum lief, und wer so kiihn war und
auf es einging und es todten wollte (..).

A wild boar was causing great
damage throughout the entire country.
Nobody dared to go in nto the forest,
where the beast was running around.

Kada meZa ciika radija tik milzigus
zaud@jumus visa valsti, ka neviens vairs
neuzdroSinajas doties ieksa meza, kur
uzturjas meza ciika, un tie, kas bija tik
bravirigi un, izaicinot likteni, vélajas to
nogalinat.

Dziedosais kauls

Die gedachten die Prinzessin zu
gewinnen, wollten das Wildschwein
aufsuchen und todten.

They thought of winning the princess
and wanted to look for the wild boar
and Kill it.

Ar nodomu iegiit princesi, vini velajas
uzmeklét meza cuku un to nokaut.
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Dziedosais kauls

Abends gingen sie mit einander nach
Haus, da machten die beiden altesten
einen Anschlag auf des andern Leben,

(..)two older brothers made a plan to
take their brother's life.

Vakara vini abi devas uz majam, tur abi
vecakie deli planoja atnemt treSajam bralim
dzivibu.

Dziedosais kauls

lieRen ihn voran gehen, und als sie vor
die Stadt an die Briucke kamen, fielen
sie uber ihn her, schlugen ihn todt und
begruben ihn tief unter der Briicke

They let him go ahead of them, and as
they approached the city and were on
a bridge, they attacked him and beat
him to death.

Vini lava vinpam iet pa priekSu, un kad
nonaca Iidz piepilsétas tiltam, vini uzmetas
vinam virsii, nogalindja un apraka dzili zem
tilta.

Dziedosais kauls

sah unten im Sand ein Knéchlein
liegen, und weil es so rein und
schneeweil’ war, wollt er sich ein
Mundstiick daraus machen, ging hinab
und hob es auf

(..)noticed a little bone lying down
below in sand. Since it was so clean
and snow white, he wanted to make a
mouthpiece for his horn out of it.

Smiltis ievéroja gulam kaulinu, un tapéc, ka
tas bija tik tirs un sniega balts, vins
nodomaja uztaisit no ta iemutni. Vins$ devas
leja un to pacéla.

Dziedosais kauls

meine Brider mich erschlugen unter
die Brucke begruben, um das wilde
Schwein fur des Kénigs Tdchterlein

My brothers killed me years ago!
They buried me by the brook that
flows and carried off the dead wild
boar, and won the king's lone
daughter.

Mani brali mani nogalinaja un apraka zem
tilta, lai nogalinatu meZa ciiku karala
meitai
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Als er fort war, ging sie durch das
ganze Haus, und fand alles so schon,
daf3 sie vollig damit zufrieden war, bis
sie endlich an einen Keller kam, wo
eine alte Frau sal3 und Darme

She was completely satisfied until she
came to the cellar, where an old
woman was sitting and scraping out

Kad vins bija devies prom, vina gaji cauri
visai majai. Vinai itin viss Skita tik skaists,
l1dz vina nonaca lidz pagrabam, kur séd&ja

Slepkavibas pils | schrappte. intestines. veca kundze un tirija zarnas.
My goodness, granny, what are you
Slepkavibas pils | Ei Mtterchen, was macht sie da? doing there? Pg, veca kundze, ko jus tur darat?
Ich schrapp Darme, mein Kind, I'm scraping intestines, my child. Es tiru zarnas, mans bérns, ritdien es tirisu
Slepkavibas pils | morgen schrapp ich eure auch! Tomorrow I'll be scraping yours. ari jusu!
The maiden was so terrified by her
words that she dropped the key she
Wovon sie so erschrack, daf sie den was holding into a basin of blood, and
Schlissel, welcher in ihrer Hand war, | she couldn't wash the blood of the Vina tik ]oti sabijas, ka atsléga, kas bija
Slepkavibas pils | in ein Becken mit Blut fallen lie key. vinas roka, iekrita asinu tvertné.
Nun ist euer Tod sicher, sagte das alte "Tagad jlisu nave ir drosa," sacTja veca
Weib, weil mein Herr sehen kann, daf} sieva un turpinaja, "jo mans kungs zinas, ka
ihr in der Kammer gewesen seyd, "Now your death is certain”, said the |jus esat bijusi telpa, kur neviens cits
wohin aulRer ihm und mir kein Mensch |old woman, "because my master will | cilvéks, ka vien es un kungs, nedrikst
Slepkavibas pils | kommen darf be able to see that you were here." atrasties."
Man muf aber wissen, dal die zwei One must know that this was the way
vorigen Schwestern auf dieselbe Weise | her two sisters had lost their lives Tacu ir jazin, ka divas iepriek$¢jas masas
Slepkavibas pils | waren umgekommen. before her. ar1 $ada veida zaudgja savu dzivibu.
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Slepkavibas pils

O, sagte die alte Frau, da ich keine
Arbeit mehr hatte, und sie morgen

doch dran muBte, hab ich sie schon
geschlachtet

"Oh," said the old woman, "since |
had no more work for today, and
since she was due to be slaughtered
tomorrow, | decided to kill her.

"0," izsauca veca kundze, "ta ka man nebija
vairs ko darit, un vinas karta biitu tik un ta
bijusi ritdien, es jau vigu nokavu."

Slepkavibas pils

hier ist eine Locke von ihrem Haar,
und das Herz, wie auch was warm
Blut, das tbrige haben die Hunde alle
gefressen, und ich schrapp die Dédrme

The dogs ate up the heart, the warm
blood and all the rest. I'm scraping out
the intestines.

Seit liik ir viena vinas matu Skipsna, un
vinas sirds, ka arf siltas asins, visu pargjo
jau aprija suni, un es tagad tiru zarnas.
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Pielikums 1.2.

Pasakas
nosaukums

Deutsch

English

Latviesu valoda

Dziedosais kauls

Ein Wildschwein thét grofRen Schaden in dem
ganzen Land, kein Mensch getraute sich in den
Wald, wo es herum lief, und wer so kiihn war
und auf es einging und es todten wollte (..).

A wild boar was causing great
damage throughout the entire
country. Nobody dared to go in
nto the forest, where the beast
was running around.

Kada meza ciika radija tik milzigus
zaud&jumus visa valsti, ka neviens vairs
neuzdros$inajas doties ieksa meza, kur
uzturgjas meza cika, un tie, kas bija tik
bravirigi un, izaicinot likteni, vélajas to
nogalinat.

Dziedosais kauls

Die gedachten die Prinzessin zu gewinnen,
wollten das Wildschwein aufsuchen und todten.

They thought of winning the
princess and wanted to look for
the wild boar and kill it.

Ar nodomu iegiit princesi, vini velajas
uzmeklét meza cuku un to nokaut.

Dziedosais kauls

Abends gingen sie mit einander nach Haus, da
machten die beiden altesten einen Anschlag auf
des andern Leben,

(..)two older brothers made a plan
to take their brother's life.

Vakara vini abi devas uz majam, tur abi
vecakie deli planoja atnemt treSajam
bralim dzivibu.

Dziedosais kauls

lieRen ihn voran gehen, und als sie vor die Stadt
an die Briicke kamen, fielen sie tber ihn her,
schlugen ihn todt und begruben ihn tief unter der
Briicke

They let him go ahead of them,
and as they approached the city
and were on a bridge, they
attacked him and beat him to
death.

Vini lava vinam iet pa prieksu, un kad
nonaca lidz piepilsétas tiltam, vini
uzmetas vinpam virsii, nogalindja un apraka
dzili zem tilta.
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Dziedosais kauls

sah unten im Sand ein Kndchlein liegen, und weil
es so rein und schneeweil} war, wollt er sich ein
Mundstiick daraus machen, ging hinab und hob
es auf

(..)noticed a little bone lying
down below in sand. Since it was
so clean and snow white, he
wanted to make a mouthpiece for
his horn out of it.

Smiltis ievéroja gulam kaulinu, un tapec,
ka tas bija tik tirs un sniega balts, vins
nodomaja uztaisit no ta iemutni. Vins
devas leja un to pacéla.

Dziedosais kauls

meine Brider mich erschlugen unter die Briicke
begruben, um das wilde Schwein fur des Konigs
Tochterlein

My brothers killed me years ago!
They buried me by the brook that
flows and carried off the dead
wild boar, and won the king's
lone daughter.

Mani brali mani nogalinaja un apraka zem
tilta, lai nogalinatu meza ciiku karala
meitai
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Pielikums 1.3.

Pasakas nosaukums

Deutsch

English

LatvieSu valoda

Als er fort war, ging sie durch das ganze
Haus, und fand alles so schon, daB sie vollig
damit zufrieden war, bis sie endlich an einen
Keller kam, wo eine alte Frau sal3 und Darme

She was completely satisfied
until she came to the cellar,
where an old woman was sitting

Kad vins bija devies prom, vina gaji cauri
visai majai. Vinai itin viss Skita tik skaists,
11dz vina nonaca Iidz pagrabam, kur séd&ja

Slepkavibas pils schrappte. and scraping out intestines. veca kundze un tirija zarnas.
My goodness, granny, what are
Slepkavibas pils Ei Mtterchen, was macht sie da? you doing there? Pg, veca kundze, ko jis tur darat?
Ich schrapp Dérme, mein Kind, morgen I'm scraping intestines, my child. | Es tiru zarnas, mans bérns, ritdien es tiriSu
Slepkavibas pils schrapp ich eure auch! Tomorrow I'll be scraping yours. | arf jasu!
The maiden was so terrified by
her words that she dropped the
Wovon sie so erschrack, daB sie den key she was holding into a basin
Schlissel, welcher in ihrer Hand war, in ein | of blood, and she couldn't wash | Vina tik ]oti sabijas, ka atsléga, kas bija
Slepkavibas pils Becken mit Blut fallen liel the blood of the key. vinas roka, iekrita asinu tvertne.
"Tagad jisu nave ir droSa," sacija veca
Nun ist euer Tod sicher, sagte das alte Weib, |"Now your death is certain”, said |sieva un turpinaja, "jo mans kungs zinas,
weil mein Herr sehen kann, daf ihr in der the old woman, "because my ka jus esat bijusi telpa, kur neviens cits
Kammer gewesen seyd, wohin auf3er ihm und | master will be able to see that cilveks, ka vien es un kungs, nedrikst
Slepkavibas pils mir kein Mensch kommen darf you were here." atrasties."
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Man muf aber wissen, dal’ die zwei vorigen
Schwestern auf dieselbe Weise waren

One must know that this was the
way her two sisters had lost their

Tacu ir jazin, ka divas ieprieksgjas masas

Slepkavibas pils umgekommen. lives before her. ar1 $ada veida zaudgja savu dzivibu.
"Oh," said the old woman, "since
I had no more work for today, "0," izsauca veca kundze, "ta ka man
O, sagte die alte Frau, da ich keine Arbeit and since she was due to be nebija vairs ko darit, un vinas karta biitu
mehr hatte, und sie morgen doch dran mufite, | slaughtered tomorrow, I decided |tik un ta bijusi ritdien, es jau vinu
Slepkavibas pils hab ich sie schon geschlachtet to kill her. nokavu."
hier ist eine Locke von ihrem Haar, und das
Herz, wie auch was warm Blut, das tbrige The dogs ate up the heart, the Seit lik ir viena vinas matu 8kipsna, un
haben die Hunde alle gefressen, und ich warm blood and all the rest. I'm | vinas sirds, ka arf siltas asins, visu pargjo
Slepkavibas pils schrapp die Darme scraping out the intestines. jau aprija suni, un es tagad tiru zarnas.
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Pielikums 1.4.

Pasakas Deutsch (Pomeranische

nosaukums Dialekt) Deutsch English LatvieSu valoda

un de Bose gav eer dat in, | und der Bose gab es ihr ein,

dat se den luttjen Jung ganz | dass sie dem Kkleinen

gram wurd, un stoéd em Jungen ganz gram wurde, | (..) she pushed him from

heriim van een Ek in de und sie stiess ihn aus einer | one place to next, slapped |(..) vina tik loti griistija mazo

anner, un bust em hierun | Ecke in die andere, und him here and cuffed him | zénu no viena stiira uz citu,

knuft em daar, so dat dat puffte ihn hier und knuffte |there, so that the poor reizém ieplaukaja, reizém

arme Kind Gmmer in Angst | ihn dort, so dass das arme | child lived in constant iedunkaja, ka zénam vienmér bija
Kadika koks was Kind immer in Angst war. | fear. bail no vinas.

(..) un as sick de litt Jung Und als der kleine Junge | (..) as the little boy leaned | Un, kad mazais zéns parliecas

henin biickt, so reet eer de |sich hineinblckte, da riet | over the chest, the devil | pari, launais mudinaja vigu, un
Kadika koks Bose , bratsch ihr der Bose; bratsch! prompted her, and crash! |bum!

—sloog se den Dekkel to, | Schlug sie den Deckel zu, | She slammed the lid so Vina aizcirta vaku ciet tik

dat de Kop af floog un dass der Kopf flog und hard that his head flew off | spécigi, ka galva lidoja un nokrita
Kadika koks iinner de rooden Appel seel |unter die roten Apfel fiel. | and fell among the apples. | zem sarkanas abeles.

sett den Kopp wedder up

den Hals un bund den|(..)holte aus der obersten

Halsbook so um, dat man|Schublade ein  weisses

niks seen kund, un sett em | Tuch und setzt den Kopf (..) panéma baltu dranu no

vor de Dor up eenen Stool | wieder auf den Hals und | She put the boy's head augsejas atvilknes, uzlika galvu

un gav em den Appel in de | band das Halstuch so um. | back on his head and tied |atpakal uz kakla un aps&ja apkart
Kadika koks Hand. the neckerchief around it. |dranu.
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daar gav se em eens up de
Ooren, daar feel de Kop
hertinn, daréver varschrak
se sick, un fung an to

(..)hatte einen Topf mit
heissem Wasser vor sich,

Aber er schwieg still; da
gab sie ihm eins hinter die
Ohren. Da fiel der Kopf

(..) vina iedunkaja pa ausi, un

Kadika koks weenen un to raaren den ruhrte sie immer um. | herunter, vina galva norkita.
(..) wi willen em in suur (..)wir wollen ihn in Sauer |So we'll make a stew out
Kadika koks kaaken. kochen. of him. (..) m&s vElamies vinu sautét.
Da nahm die Mutter den The mother took the little
Daar nam de Moder den kleinen Jungen und hackte |boy and chopped him in
lattjen Jungen un hackt em |ihn in Stlicke, tat sie in den | pieces. Next she put them | Tad mate panéma mazo zénu un
in Stiikken, ded de in den | Topf und kochte ihn in into a pot and let them sacirta vinu gabalos, iclika katla
Kadika koks Pott un kaakt em in_suur | Sauer. stew. un sautéja vinu.
Marleenken averst stund Marlenchen aber stand
daarby un weend un weend, | dabei und weinte und But Marlene stood nearby | Tacu Marlénite stavéja blakus un
un de Traanen feelen all in | weinte, und die Trénen and wept until all her tears | tikai raudaja un raudaja, asaras
den Pott, un se bruukten fielen alle in den Topf, und | fell into the pot, so it krita katla tik daudz, ka vairs sali
Kadika koks gar keen Solt. sie brauchten kein Salz. didn's need any salt. nevajadzgja.
Then he began to eat and
Mit des fung he an to eeten said "Marlene, what ar
un sed: "Marleenken, wat | "Marlenchen, warum eyou crying for? Your
weenst du? Broder ward weinst du? Der Bruder wird | brother will come back "Marlénite, kapéc tu raudi? Tavs
Kadika koks woll wedder kamen." schon wiederkommen." soon. bralis gan jau atgriezisies."
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"Ach Fru, sed he do, wat
smeckt my dat Eten schon,
giv my meer!"”, un je meer
he at, je meer wuld he

"Ach Frau," sagte er dann,
"was schmeckt mir das
Essen schon! Gib mir

Without pausing he said,
"Oh, wife, the food tastes
great! Give me some
more! The more he ate,

"Ak sieviete," vins tad teica "cik
labi man garSo pagatavotais

Kadika koks hebben. mehr!™ the more he wanted. &diens! Dod man vel!"
"Give me some more," he
"Gebt mir mehr, ihr sollt said, "I'm not going to
(..)"gevt my meer, gy solt | nichts davon aufheben, das |share this with you. "Dod man vél, nekam nav
niks daaraf hebben, dat is  |ist, als ob das alles mein Somehow I feel as it were | japaliek pari. Man ir sajta, ka it
Kadika koks as wenn dat all myn weer." | ware." all mine." ka tas viss piederétu man."
(..) un he att un att, un de Und er ass und ass, und die | As he ate and ate, he
Knaken smeet he all unner | Knochen warf er alle unter | threw the bones under the | Un vins$ &da un €da, un kaulus
den Disch, bett he alles up | den Tisch, bis er mit allem | table until he was all vins meta zem galda, 1idz vins
Kadika koks had. fertig war. done. visu bija apédis.
"Mein Mutter der mich
schlacht,
mein Vater der mich ass, "My mother, she killed
Min Moder de mi slacht't, | mein Schwester der me. My father, he ate me.
min Vader de mi att, min Marlenichen My sister, Marlene, she
Swester de Marleeniken sucht alle meine Benichen, |made sure to see my "Mana mate, kas mani nokava,
socht alle mine Beeniken, | bindt sie in ein seiden bones were gathered mans tévs, kas mani €éda, mana
un bindt se in een siden Tuch, secretely, bound nicely in | masa Marlénite, kas visus manus
Dook, legts unner den legt's unter den silk, as neat as can be, and | kaulus mekIgja un lika kopa zida
Machandelboom; kywitt, | Machandelbaum. laid beneath the juniper | drana, lai noliktu zem kadika
kywitt! ach watt een schon | Kiwitt, kiwitt, wat vor'n tree. Tweet, tweet, What a | koka. Ciw, &iw, kads jauks
Kadika koks Vagel bin ick schéon Vagel biin ik!™ lovely bird I am.” putnins es esmu!"
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(..) ach dat ick dusend
Fuder unner de Eerde weer,

"Ach, dass ich tausend
Klafter unter der Erde
ware, dass ich das nicht zu

"Oh, | wish |l ere a
thousand feet beneath the
earth so | wouldn't have to

"Ak, ka es veletos but tikstots
pedas zem zemes, lai man tas

Kadika koks dat ick dat nich horen sull. | hdren brauchte!™ hear this. vairs nebiitu jaklausas!"
Und als sie aus der Tur
(..)bratsch! — smeet eer de | kam, bratsch! Warf ihr der | The bird threw the Kad vina naca ara pa durvim,
Vagel den Mahlensteen up | Vogel den Mihlstein auf millstone down on her bam! Putnin$ uzmeta vinai uz
den Kopp, dat se ganz den Kopf, dass sie ganz head, and she was crushed | galvas dzirnakmeni, ka vina tik
Kadika koks tomatsch. zerquetscht wurde. to death. sasplacinata pilniba.
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1.5 pielikums

Pasakas
nosaukums Francais English LatvieSu valoda
(..) mais par malheur cet
homme avoit la barbe bleue; |(..)unfortunately the man's bear
cela le rendait si laid et si was blue, and this made him so | Diemzgl §im viram bija zila barda.
horrible, qu'il n'étoit femme | ugly and fearsome that all the Ta vinu padarija tik neglitu un
ni fille qui ne s'enfuit devant | women and girls, without briesmigu, ka nebija ne sievas, ne
Zilbardis lui. exception, would run away. meitas, kas nebégtu, vinu ieraugot.
Ce qui les dégodtoit encore, |What put them off even more
c'est qu'il avoit déja épousé | was that he had already been Meitenes atbaidija arf tas, ka
plusieurs femmes, et qu'on | married several times, and vinam bijusas jau vairakas sievas,
ne savoit ce qu'elles étoient | nobody knew what had become | bet nebija zinams, kur vinas bija
Zilbardis devenues. of the wives. palikusas.
Ouvrez tout, allez par-tout ; | You may open everything and
mais pour ce petit Cabinet, je | go everywhere, except for this
vous défends d'y entrer, et je | private room, where | forbid you
vous le défends de telle sorte, | to go; and | forbid it to you so Jis varat atslégt visas durvis un iet
que s'il vous arrive de absolutely that, if you did visas telpas, tikai Saja maza
I'ouvrir, il n'est rien que vous | happen to go into it, there isno | kambarT es aizliedzu jums ieiet. Ja
ne deviez attendre de ma knowing what | might do, so jus atslégsiet §1s durvis, manas
Zilbardis colére. angry would 1 be. dusmas biis neaprakstamas.
(..) elle y descendit par un
escalier dérobe, et avec une
telle précipitation qu'elle (..) she was in such a hurry that | (..) turklat tada steiga, ka vipai jau
pensa se rompre le col deux |two or three times, she nearly divas tris reizes jau $kita, ka lauzis
Zilbardis ou trois fois. broke her neck. kaklu.
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Apres quelques instans, elle
commenca a voir que le
plancher étoit tout couvert de
sang caillé, que réfléchissoit
les corps de plusieurs
femmes mortes, et attachées
le long des murs. C'étoient
toutes les femmes que Barbe-
Bleue avoit épousées, et qu'il
avoit égorgées l'une apres

After a few moments, she began
to see that the

fl oor was all covered in clotted
blood, and that it refl ected the
bodies of several women, dead,
and tied up along the wall (they
were the wives whom Bluebeard
had married, and whose throats

P&c laicina vina saka manit, ka
visa grida ir klata ar sarecg€jusam
asinim, bet asinis gul&ja vairaku
mirusu un pie sienas piesietu
sieviesu liku (tas visas bija
sievietes, kuras Zilbardis bija
apprecgjis un pec tam citai pec

Zilbardis l'autre. he had cut one after the other). | citas pargriezis rikli.
She noticed that the key
Elle pensa mourir de peur, et | was stained with blood, and
la clef du cabinet qu'elle although she cleaned it two or
venoit de retirer de la serrure, | three times the blood would not
lui tomba de la main : aprés |go away. However much she Pamanijusi, ka kambara atslédzina
avoir un peu repris ses washed it, and even scoured it | notraipijusies ar asinim, vina paris
esprits, elle ramassa la clef, | with sand and pumice, the blood | reizes méginaja to noslaucit, tacu
referma la porte, et montaa | stayed on it; it was a magic key, |asinis nepazuda. Velti vina
sa chambre pour se remettre |and there was no way of mazgaja un at berza ar smiltim un
un peu, mais elle n'en put cleaning it completely: when the |akmeni, asinis ka bija, ta palika, jo
venir a bout, tant elle étoit blood was removed from one ta bija apburta atsléga un notirit to
Zilbardis émue. side, it came back on the other. | nebija iesp&jams.
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"Vous n'en savez rien", reprit
Barbe-Bleue "? Je le sais
bien, moi : vous avez voulu
entrer dans le cabinet : hé
bien, Madame, vous y
entrerez, et irez prendre votre
place auprés des dames que

‘You know nothing about it?’
said Bluebeard; ‘but I do: you
have tried to get into my private
room.Very well, madam, that

is where you will go; and there
you will take your place, beside

'Ak, jiis neka nezinat! - iesaucas
Zilbardis, - Es gan zinu. Js
gribgjat ieiet kambari! Ta ari
notiks, kundze. Js ieiesiet
kambart un ienemsiet savu vietu
lidzas tam sievietem, ko jiis

Zilbardis VOUS Y avez vues the ladies you have seen. redzgjat.

Il faut mourir, Madame, et “You must die, madam,’ he said,
Zilbardis tout a I'heure. ‘this very instant.’

Meanwhile, Bluebeard, holding

Cependant la Barbe-Bleue, |a great cutlass in his hand,

tenant un grand coutelas a la | shouted as loud as he could to Tikmér Zilbardis. Turédams roka

main, crioit de toute sa force |his wife: ‘Come down from lielu nazi, no visa spcka sauca

a sa femme : Descends vite | there at once, or else I’ll come sievu: "Nac atri leja, citadi es ieSu
Zilbardis ou je monterai la haut. and fetch you.’ augsa."

puis la prenant d'une main | And taking her hair in one hand,

par les cheveux, et de l'autre |and raising his cutlass in the air | Tad vins ar vienu roku sagraba

levant le coutelas en l'air, il | with the other, he was on the sievu aiz matiem, ar otru pacéla
Zilbardis allait lui abbattre la téte. point of chopping off her head. | nazi, lai nogrieztu vinai galvu.

IIs lui passerent leurs épées

a travers le corps, et le They cut him open with their Vini izdiira zobenu cauri Zilbarza
Zilbardis laissérent mort. swords, and left him dead kermenim un ]ava nomirt.
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1.6. pielikums

Pasakas nosaukums

Francais

English

LatvieSu valoda

Aizmigusa meza skaistule

(..) elle dit (..) que la Princesse
se percerait la main d’un fuseau,
et qu’elle en mourrait.

(..)she said that the Princess would
prick her hand on the point of the
spindle on a spinning-wheel, and
that she would die.

(..) feja pateica, ka princese
sadurs ar varpstinu roku un
nomirs.

Aizmigusa meza skaistule

(..) qu’un Ogre y demeurait, et
que la il emportait tous les
enfants qu’il pouvait attraper,
pour les pouvoir manger a son
aise.

(..) it was where an ogre lived, and
where he brought all the children

he could catch, in order to eat them

in peace without being followed.

(..) tur dzivojot cilvekedajs, uz
uz turieni nesot bérnus, ko
izdodas nokert, lai satigi
pagstu (..).

Aizmigusa meza skaistule

(..) ¢’était un silence affreux,
I’image de la mort s’y présentait
partout, et ce n’était que des
corps étendus d’hommes et
d’animaux, qui paraissaient
morts.

The silence was terrible, and the
look of death was all around.
Nothing was to be seen but the
bodies of men and animals lying
stretched out, who appeared to be
dead

(.) valdija baismigs klusums,
visur acu prieksa vid€ja naves
tels.

Aizmigusa meza skaistule

(..) et des qu’il fut parti, la
Reine Mere envoya sa Bru et
ses enfants & une maison de
campagne dans les bois, pour
pouvoir plus aisément assouvir
son horrible envie.

As soon as he had left, the

Queen Mother sent her daughter-
in-law and the children to a
summer residence she had in the
forest, so as to satisfy her horrible
desires more easily

Lidzko vins bija prom,
karaliene mate aizsutija savu
vedeklu ar bérniem uz lauku
maju meza dzili, lai varétu
értak apmierinat savu
briesmigo iekari.

Aizmigusa meza skaistule

Je veux manger demain a mon
diner la petite Aurore.

‘Tomorrow evening for
supper, I want to eat little Dawn.’

Es gribu rit pusdienas apést
mazo Ausmu.
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Aizmigusa meza skaistule

(..) (et elle le dit d’un ton
d’Ogresse qui a envie de
manger de la chair fraiche), et je
la veux manger a la Sauce-
robert.

her tone was the tone of

(..) an ogress who wants fresh
meat, ‘and I want to eat her with
onion and mustard sauce.’

(..) un to vina sacija tadas
cilvekedajas balsi, kurai loti
karojas svaiga galas, "un es to
gribu &st ar robéra mérci."

Aizmigusa meza skaistule

(..) prit son grand couteau, et
monta a la chambre de la petite
Aurore.

(..) took a great knife and went up
to little Dawn’s room.

(..) panéma savu lielo nazi un
gaja augsa uz mazas Ausmas
istabu.

Aizmigusa meza skaistule

Il se mit & pleurer, le couteau
lui tomba des mains et il alla
dans la basse-cour couper la
gorge a un petit agneau, et il lui
fit une si bonne sauce que sa
Maitresse 1’assura qu’elle
n’avait jamais rien mangé de si
bon.

(..) the knife fell from his hands,
and he went down to the farmyard
and cut the throat of a small lamb,
which he served up to his mistress
with such a good sauce that

she assured him that she had never
tasted anything as good.

(..) saka raudat, un nazis
izkrita no rokam. Sulainis
aizgaja uz aploku, nokava
jeérinu un pagatavoja to ar tik
gar§igu mérci, ka saimniece
apgalvoja,ka nekad tik garSigi
nav &dusi.

Aizmigusa meza skaistule

Je veux manger a mon souper le
petit Jour.

(..) 'want to eat little Day for my
supper.

Vakarinas es gribu apest mazo
Dienu.

Aizmigusa meza skaistule

(..) etdonna a la place du petit
Jour un petit chevreau fort
tendre, que I’Ogresse trouva
admirablement bon.

(..) instead of the little boy he
served up a tender young

kid, which the ogress found
excellent.

(..)bet maza Dienas vieta
pagatavoja mikstu kazléninu,
kurs cilvekeédajai loti garsoja.

Aizmigusa meza skaistule

Je veux manger la Reine a la
méme sauce que ses enfants.

I want to eat the young Queen,
cooked in the same sauce as her
children.

Es gribu apést jauno karalieni
taja pasa meérce ka vinas
bérnus.
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Aizmigusa meza skaistule

Il prit la résolution, pour sauver
sa vie, de couper la gorge a la
Reine, et monta dans sa
chambre, dans I’intention de
n’en pas faire a deux fois (..).

He took the decision, in order to
save his own life, to cut the
Queen’s throat, and went up to her
room with the intention of getting it
over and done with.

Vins$ noléma glabt savu
dzivibu un pargriezt rikli
jaunajai karalienei. Vins
uzkapa istabina, ciesi
apnpémies ilgi nedomat.

Aizmigusa meza skaistule

Elle était bien contente de sa
cruauteé, et elle se préparait a
dire au Roi, a son retour, que les
loups enragés avaient mangeé la
Reine sa femme et ses deux
enfants.

She was very pleased with her
cruel deeds, and meant to tell the
King, on his return, that ravening
wolves had eaten his wife and the
two children.

Vina bija loti apmierinata par
savu nezelibu un gatavojas
pastastit, kad karalis
atgriezisies, ka traki vilki
aprijusi vina sievu karalieni ar
abiem bérniem.

Aizmigusa meza skaistule

(..) quand I’Ogresse, enragée de
voir ce qu’elle voyait, se jeta
elle-méme la téte la premiere
dans la cuve, et fut dévoree en
un instant par les vilaines bétes
qu’elle y avait fait mettre.

And it was then that the ogress,
maddened by what she saw before
her, flung herself head first into the
cauldron, and was devoured in an
instant by the horrid creatures she
had put there.

(..)bet tad cilvekedaja
saniknota par redz&to, pati
metas uz galvas toveri. Viena
mirkl1 vinu norija nejaukie
miidzi, kurus pati bija likusi
tur ielaist.
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1.7. pielikums

Pasakas
nosaukums Francais English LatvieSu valoda
Alas! My poor lads, what have
Hélas ! mes pauvres enfants, ou you done coming here? Didn't | Ak vai! Mani nabaga bérnini, kur
étes-vous venus ? Savez-vous bien | you know that this house jus esat atnakusi! Vai jis zinat, ka
que c¢’est ici la maison d’un Ogre belongs to an ogre who eats | §1 ir milza maja, kur$ €éd mazus
Ikstitis qui mange les petits enfants ? little children? bérnus?
I can smell fresh meat, as I’ve
told you already,’ retorted the
Je sens la chair fraiche, te dis-je Ogre, looking crossly at his
encore une fois, reprit ’Ogre, en wife, ‘and there’s something | Es saozu svaigu miesu, es tev
regardant sa femme de travers, etil |going saku vélreiz, -atkartoja milzis,
y a ici quelque chose que je on here that I don’t know Skibi skatidamies uz sievu -, te
Tkstitis n’entends pas. about.’ kaut kas nav kartiba.
He pulled them out from
under the bed one after the
other. The poor children knelt |Citu péc cita izvilka bérnus no
Il les tira de dessous le lit I’'un aprés | down and begged for mercy, | gultas apakSas. Nabaga bérni
I’autre. Ces pauvres enfants se but the Ogre they had to deal | metas celos, un lidza milzim
mirent a genoux en lui demandant | with was the cruellest ogre of |piedosanu, bet viniem bija
pardon ; mais ils avaient a faire au | all, and far from taking pity on | dariSana ar visnez&ligako no
plus cruel de tous les Ogres, qui them he was already cilvekédajiem. Vins nevis
bien loin d’avoir de la pitié les devouring them with his eyes, |apzelojas par bérniem, bet gan jau
dévorait déja des yeux, et disait a sa | telling his wife that they aprija tos ar acim un teica sievai,
femme que ce serait la de friands would be tasty morsels when | ka tie gan busot gardi kumosini,
morceaux lorsqu’elle leur aurait fait | she had made a good sauce to | kad vina tos pagatavosot garSiga
Ikstitis une bonne sauce. go with them. merce.
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Il alla prendre un grand Couteau, et
en approchant de ces pauvres
enfants, il 1’aiguisait sur une longue

He went to fetch a carving
knife, and went across to the
wretched children, sharpening
it as he did so on a long
whetstone which he held in
his left

Milzis panéma lielu diici un,
tuvodamies b&rniem, trina to uz
garena akmens, ko tur€ja kreisaja

Ikstitis pierre qu’il tenait a sa main gauche. |hand. roka.
Elles n’étaient pas encore fort They were not yet really
méchantes ; mais elles promettaient | wicked, but showed great
beaucoup, car elles mordaient déja | promise; already they would | Vinas vél nebija loti Jaunas, bet
les petits enfants pour en sucer le bite little children to suck their | daudzsolosas, jo bija jau sakusas,
Ikstitis sang. blood. lai stiktu asinis.
And with these words
he set to without hesitation
and cut the throats of all his
seven daughters. And very
pleased with himself for Sos vardus pateicis, vins, ilgi
En disant ces mots, il coupa sans having settled the matter so nedomadams, pargrieza rikles
Ikstitis balancer la gorge a ses sept filles. | quickly. savam septinam meitam.
L’Ogresse fut fort étonnée de la The Ogress was very surprised
bonté de son mari, ne se doutant by such kindness from her
point de la maniére qu’il entendait | husband, not suspecting that | Milza sieva bija parsteigta par
qu’elle les habillat, et croyant qu’il | he meant her to get them vira laipnibu, neiedomadamies, ko
Ikstitis lui ordonnait de les aller vétir ready for cutting up. vin$ domaja ar sataisisanu.
(..) et croyant qu’il lui ordonnait de | She went upstairs, and
les aller vétir elle monta en haut ou | was completely taken by (..) sieva uzkapa augsa un
elle fut bien surprise lorsqu’elle surprise to see her seven pagalam parsteigta ieraudzija
apercut ses sept filles égorgées et daughters with their throats savas septinas meitas pargrieztam
Tkstitis nageant dans leur sang. cut and bathed in blood. riklém mirkstam asinis.
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