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IEVADS

Ideja musdienu dejas izradei ar nosaukumu «Passadis» — «pazaud€to solu
vieta» radas kart€ja parlidojuma laika no manas dzimtas pilsétas Irkutskas uz Rigu,
kur es dzivoju jau tris gadus. Laiks, ko pavadiju talu no majam, cita valsti, cita
pilséta, kura nav lidziga manai dzimtajai pils€tai, bet taja pasa laika jau kluvusi par
dzimto, mani radijusi daudz jautajumu. Viens no tiem - kas ir robeZas.

Celojot no pilsé€tas uz pilsétu, man biezi nakas lidot ar parseéSanos — apstaties
kada pilseta, $kérsot dazadas cilvéka izdomatas robezas. Sados brizos prata
vienmer ir tadas vietas t€ls, kura mani kads gaida. Bet laikam ta nav man vienai.
Cilveki muza garuma «spélé ar robezamy», novelkot sev linijas, ko ikdiena Skérsot.
Sava darba gribu izm&ginat un parbaudit vairakas robezas - pareju starp telpam
(durvim, sliek§niem); robezas starp valstim, kuru §kérso$anai nepiecieSamas vizas;
robezas cilveku attiecibas.

Ta ka cilvéki lielako dzives dalu pavada kustiba, parvietojoties no viena
punkta uz otru, kas pasu noteikti, tad tikpat neskaidrs ir tas, kur més atrodamies,
kad parvietojamies no viena punkta uz otru? Vai: kas ar mums notiek celojuma
laika un péc ta? Ka més uzvedamies, atrodoties jauna, nepazistama vieta? Un kad
§1 vieta klist miisu? Kas ir miisu majas? Kur beidzas misu personigas telpas
robeza? Kur beidzas un sakas viss? Kapéc cilvékam jaizdoma robezas un tas
javeido sev apkart?

Meklgjot atbildes uz dotajiem jautajumiem, es nonacu pie secinajuma, ka
cilveéki vienkarsi pieradusi veidot sev apkart robezas. Cilveks ta iekartots, ka vinam
ir sarezgiti uztvert pasauli bez norobezojumiem. Més vienmér redzam beigas vai
domajam redzam nobeigumu kaut kam, kas miis beigas ierobeZo. Vienkarsakas un
ikdieniskakas robezas paradas tur, kur beidzas miisu kermenis, miisu majas, miisu

iela, pilséta, valsts, miisu domas un morales ramji, miisu plan€ta un varbiit kas vél



talaks. Sis parakums un tieSums lauj mums iedomaties pasaules bildi. «By
arranging and defining the world’s space, a human being creates symbolic signs to
indicate visible borders in the world’s space, which are needed to understand
oneself or one’s being in the world. For that reason, all created spaces — houses,
cities, etc. have been established as external borders that are needed for thinking -
as signs for further interpretation of oneself.»'

Bet viens ir runat par pasaules uztveri, pavisam cits - skart robezas ikdiena.
Pavisam nedaudz noteikumu ierobeZzo miisu parvietoSanas brivibu telpa. Ka manas
neilgas dzives gadijuma.

Macoties pedejo gadu akadémija, nejausi attapos, ka mana studenta viza, kas
Jauj man brivi parvietoties Sengenas zona, ir beigusies. Ta ka ce]osana ir viena no
manam milakajam nodarbém, tad man biezi vien nakas saskarties ar vizu
problémam, bez kuras nevar mierigi Ske€rsot robezu starp valstim. Tas uzdod vél
vienu jautdjumu: kapec cilvékam vispar vajadziga viza, bet, pieméram, govij, ja
vina nevienam nepieder, ta nav vajadziga? Jaunam iesac€am nav nemaz tik
vienkar$i pagarinat vizu bez citu palidzibas; pagarinasanas process prasa TpaSu
pieeju un pager veselu virkni birokratisku darbibu. Atkal, jau kuro reizi nesaprotu,
kam vajadzigas visas $1s darbibas ar vizam un dokumentiem, kapéc cilvéks nevar
brivi parvietoties pa plan€tu un vinam jate€ré savas dzives laiks, lai risinatu tadus
Ipatn€jus un paradoksalus birokratijas jautajumus? Kapéc robezas, no vienas puses,
mums palidz dzivot, bet, no otras puses, traucé? Bet es neesmu ne pirma, ne
vieniga biitne, kurai tas nav ticis skaidrs.

AtmingSos $ai sakard Zana Zaka Ruso domu: «Pirmais, kas ierobezoja zemes
plekiti un apgalvoja, ka §1 zeme pieder vinam, bija pirmais bledis, otrais cilveks,
kur§ bija tik Ietticigs, lai tam notic€tu, bija pirmais mulkis. Cik noziegumus, cik
karus, cik nelaimes un Sausmas noverstu tas, kurS izrautu robezstabus vai aizbértu
aizas, kas kalpo robezam, un verstos pie cilvékiem, iesaucoties: Uzmanieties no §1

mela! Jus esat mirusi, ja aizmirsisiet, ka augli pieder visiem, bet zeme -

! Citets pec: Daina Teters. The city as a space and the space in the city: A semiotic inquiry into the formation of
Riga. In: Wasik, Zdzistaw (Ed.) Unfolding the Semiotic Web in Urban Discourse. Frankfurt am Main: Peter Lang
/Internationaler Verlag der Wissenschaften/, 2011. 98. Lpp.



nevienam!»’

Turklat es negribu apgalvot, ka §1 sist€ma biitu slikta, ka to vajadz€tu maintt,
vienkarsi ta ir situacija, kura ir nonakusi cilvéce, vairakus gadsimtus apgiistot zemi
un dzivi. Paies vel vairaki gadsimti un cilveki izveidos citu sist€ému, varbiit daudz
pilnigaku. Ta ka vél joprojam dzivojam tur, kur dzivojam un ta, ka noteikts, mani
iedvesmo miisu radito robezu un to SkérsoSanas téma.

Ta noveda mani pie idejas par vietu, kur «zaudgti soli». Ar $o teicienu saprotu
vietu, kura cilvéks atrodas tada ka starpstavokli — tas ir bridis, kad cilveks
parvietojas no vienas vietas uz principiali citu, bet nav tai vél pieradis. Kustoties
vins principa atrodas «nekur», kaut kur «starp». Tad kas tas ir — «starp»?

Darba mérkis ir izveidot tadu 1zradi, kura galvenais varonis ir «starp»0. Proti,
piedavat skatitajam nonakt Saja stavokli, spel€jot ar dazadam asociativam
darbibam telpa un ar pasSu telpu, ka art veidojot un radot situacijas no dzives, kas
saistitas ar robezu t€mu. Darba mérkis ir ar uzveduma palidzibu noradit uz to, ka
pec butibas telpai nav robezu, visas robeZas ir miisu apzina, un viss ir atkarigs no

mums pasiem.

2 Citats péc: Jean-Jacques Rousseau. (2015, May 15). Wikiquote, . Retrieved 04:09, May 20, 2015 from
http://en.wikiquote.org/w/index.php?title=Jean-Jacques_Rousseau&oldid=1948630.



I TEMAS TEORETISKAIS PAMATOJUMS

1.1. Telpa. Zaudgeto solu vieta.

Nosaukumu «Passadis»-«zaud€to solu vieta» piedavaja mana bakalaura darba
vaditaja prof. Daina Teters. Sis vards katalanu valoda nozimé kaut ko lidzigu misu
«priekSnamamy. Iepazistoties ar Antonio Gaudi agrinajiem arhitektiiras darbiem
Barselona — Guela pili, atklaju taja savdabigu koridoru, kas savieno dazadas zales
un istabas, un katalanu valoda to sauc Sala dels Passos Perduts, burtiski «Zaudgéto
solu zile». Saja zale padomnieki un vietéja parlamenta parstavji apmainas
viedokliem s€zu starplaikos. Eksist€ ar1 vel viena liela zale, ko aspratigi sauc par
«Zaudéto solu zali». Ta atrodas Parizes Tiesu pili, un taja staiga tiesas procesa
dalibnieki, gaidot, kamér tiks izsaukti. Iedzilinoties varda «Passadis», tas atkl3j
cieSo saistibu ar vardiem «pas» (solis), «passos» (soli) un vardkopu «passa de»
(aiziet pie, paiet garam). Tadgjadi logiski sanak, ka «Passadis» arT nozimé zaudéto
solu vietu. Vietu, kura meés virzamies no viena punkta uz otru, atrodoties cela. Ta ir
parejas vieta, ne tikai koridors, bet arT cels, telpa, kas savieno divas dazadas vietas.

Paradokss slépjas fakta, ka tie visi ir tikai apzim&umi. Cilveks pats ir
izdomajis vietas, kur it ka atstdj pedas un vietas, kuras tas zaudeé. Ja tomeér
sadomajamies tas atrast, tad to nekur nav.

Katru dienu cilveki pariet no vienas telpas cita, lielakoties pieverSot uzmanibu
tiesi tam vietam, uz kuram dodas. Savukart stavoklis «starpy ta art paliek neitrals,
jeb cilvekam nenozimiga parejas vieta. Diez, kas biitu, ja m&s aizkavetos $aja

zaudg€to solu vieta un izpétitu So «pazaudeto solu vietu»? Manuprat, ja iedzilinatos



jautajuma par telpam un robezam, tad var€tu apgalvot, ka tas neeksiste, ka ta

parejas zona ari ir vienota telpa, kurai nav robezu.

1.2. Telpas apguves tehnikas un to pamatojums.

Horeografiskas bazes veidoSanai tiek izmantots darbs ar dejotdjiem ar
improvizacijas, kontaktimprovizacijas, autentisko kustibu un Release Technique
palidzibu. Mazliet par §Stm tehnikam.

Kontaktimprovizacija ir viena no brivas dejas formam, kura improvizacija
centréta kontakta ar partneri. To dejas improvizacijas studiju rezultata izstradaja
Stivens Pekstons. 1972. gada tika sarikota pirma kontaktimprovizacijas
performance Magnesium. Kontaktimprovizaciju izmantosim ka dejas kombinaciju
sacergjuma lidzekli duetiem, trio un grupam. Tapat izmantosim konkrétu sruktiiru,
ar kuras palidzibu tiks veidotas dejas izrades noteiktas dalas, t.i., dejotaji
improvizes, ieverojot noteiktus noteikumus un ierobeZzojumus.

Autentiska kustiba. Autentisks nozimé nemakslots, 1sts, t.i., ta ir kustiba,
ko rada iekS€jas sajiitas un emocijas. Kermeniskas kustibas apzim&umam tiek
lietots termins kinestetiska sajuta,- §1 sajiita ir tikpat vertiga, cik vertigas ar1 piecas
citas sajutas, kas liecina par apkartesoSo fizikalo pasauli. Kinestetiska sajiita ir
sajiita, kas pavada vai informé miis par kermeniskam kustibam. Dazadas situacijas
kermeniskas sajutas atSkiras viena no otras, bet ikdiena mes tam nepieskiram parak
lielu uzmanibu, bet, ja ieklausas savas kermeniskajas sajiitas, tad paradisies kustibu
valoda, un var izsekot tam iek§€jam impulsam, kuru izsauc sajiitas, un to parverst
kustiba.

Autentiska kustiba paradijas 50. gados ka modernas dejas un Karla Gustava
Junga analitiskas psihologijas savienojums. Ta aizsac€ja ir jungianisko terapiju

parvaldijusi amerikanu dejotaja Mérija Starka Vaithausa. Sakuma savu pieeju vina



sauca par Movement-to-depht jeb kustibu-dziluma.

Sava studija Vaithausa ievéroja, ka tas, ko darfja vinas skolnieki, ir daudz
interesantaks par to, ko vina redz€ja uz skatuves, jo vinu kustibas bija patiesas. No
ta laika autentiska kustiba izplatijas visa pasaulé. To izmanto gan terapeitiskiem
meérkiem darba ar klientiem, gan attisto$as grupas - pasizzinai un sevis atklasmei
citu cilvéku klatbuitn€. To izmanto ari dejotaji jaunu, emocionali sp&cigu kustibu
atrasanai.

Release technique ir miisdienu dejas tehnika, kas balstas uz vairaku muskulu
grupu atslabinasanu, it ka atslégSanu, ar merki maksimali izmantot tas muskulu
grupas, kas ir nepiecieSamas deja. Ar §is tehnikas palidzibu tiek attistita pasa
kermena sapratne, kas dejotajam lauj attistit plaSu horeografisko leksiku. Tehnikas
apguves procesa ieklauti anatomiskie aspekti, ka - kaulu struktiira, muskulu,
elpoSanas un nervu sist€émas. Galvena uzmaniba pieveérsta trim misdienu dejas
pamatprogrammam - balansam, artikulacijai (impulsam, inercei) un gravitacijai
(smaguma centram, darbam ar svaru). Relizes tehnikas butisks moments ir darbs ar
gridu, kas maca krist un parnest balansu.

Darbs pie deju izrades organizets tada veida, ka gatavu deju kombinaciju
veidoSanai dejotajiem tiek doti dazadi improvizacijas un kompozicijas uzdevumi,
kas saistiti ar paSu dejotaju sajitam. Tadejadi izrade lielakoties tiks parversta par
improvizacijas cela panaktu gatavu horeografiju, un pasa izradé biis zinama
improvizacijas dala, kas balstisies uz strukttiru, kura ieklaus noteiktus uzdevumus
dejotajiem. Turklat, arT pati veidoSu deju kombinacijas, pamatojoties uz Release

tehniku.

1.3. Vienkarsi telpas un nevienkarsas telpas.

Darba struktiiru palidzgja izveidot vairakas gramatas, kas ari deva filozofisko
pamatojumu dejai. Pieméram, rakstnieks Zorzs Pereks sava gramata «Vienkarsi
telpas» apseko, iztausta, apraksta dzives plaSumus, kas ir starp robezam, proti,

sakot no ta, kas ir acu priek§a un beidzot ar pakapenisku robezu nojaukSanu.



Pirmaja acu uzmetiena gramatas t€ma ir par musu apdzivoto teritoriju naivu
inventarizaciju. Tatu virtuozais stilists un eksperimentators Zorzs Pereks taja
paradas ne tik daudz ka verigs sociologs, bet gan ka Skelmigs filozofs, 1idzigi ka
Alise Brinumzemé, ka ari — ka mulsino$s antropologs: mainot redzespunktus un
rakursus, kairinot uztveri, vin§ piedava pardomat un parkartot telpas. Sis teksts
organiski iederas globalaja transformacijas stratégija.

Priek$varda autors raksta: «...telpas vairojas, saskelas un dazadojas. Sodien
tas médz biit visu veidu un izméru, jebkuram uzdevumam un pielietojumam.
Dzivot ari nozim€ pariet no vienas telpas citad, cenSoties péc iesp€jas
nesasisties...»> Z. Pereka sacer&jums ir uzmanigs un dzili domajoss celvedis pa
vietam, kas parverSas viena par otru, pa distopijam, utopijam un tukSumiem.
Kultiira taja tiek apzinata telpas terminos, bet telpa — kultiiras terminos.

Ta ka So gramatu lasiju krievu tulkojuma, minéSu tulka Valérija Kislova
viedokli: Pereks «Vienkarsi telpas» veido stastijumu ar transfokacijas metodi: sak
to ar lappusi un talak augosa seciba pariet pie gultas, istabas, dzivokla, pec tam ir
maja, pilséta, valsts, Eiropa un beidzot visa pasaule. Sis spéles ar telpu atgadina
Lego konstruktoru — Skiet, var parkartot elementus jebkura seciba, tomér né, pat
viens burts, ko izrauj no teksta, var mainit visumu.

Neparasts autora skatijums uz vienkarSiem priekSmetiem un paradibam rada
lasitajam interesantas asociacijas, kuras atstastit diezin vai ir iesp€jams. Lai raditu
zaud@€to solu atmosferu, dazi §1 darba elementi un citati tiks ieklauti deju izrades
struktiira. Pieméram:

«Mgs aizsargajamies, m&s ierobezojamies. Durvis apstadina un atdala. Durvis
sadala telpu, tas ir Skérslis visam: no vienas puses, esmu €s un mans ,,mans”,
personiga maja (ar manu esamibu parbazta telpa: mana gulta, mans tepikis, mans
galds, mana rakstammasina, manas gramatas, mani zurnala ‘“Nuvels Revji Fransis”
numuri...), no otras puses, ir cits: pasaule, publiskais, politiskais. No vienas otra

nav iespéjams parvietoties nezinot, no vienas otra neparvietojas vienkarsi tapat - ne

3 Citets pec: Ilepek, XKopx. IIpocmo npocmpancmesa: [nesnux nonvzosamens. I3narensctBo MBana JInmbaxa,
2012.11-12. Lpp.



uz to, ne uz citu pusi: vajadziga parole, jaskerso slieksnis, janodibina sakari, tapat
ka giisteknis sarundjas ar arpasauli.» *

«Ka to konkrétak pateikt? Lieta nav taja, vai atvert durvis vai ng; lieta nav
taja, lai atstatu atslégas durvis”; probléma nav taja, ir atslégas vai nav. Ja nebiitu
durvju — nebiitu atslégu.»

«Es karinu pie sienas gleznu. Péc tam aizmirstu, ka tur ir siena. Es vairak
nezinu, kas ir aiz $is sienas, es jau neapzinos, ka §1 siena ir siena, es jau nesaprotu,
kas ir siena. Es vairs neapzinos, ka mana dzivokli ir sienas, un kas biitu, ja to
nebiitu, tad, acimredzot, nebutu dzivokla. Siena parstaj biit ta, kas ierobeZzo un
nosaka vietu, kura es dzivoju, kas to atdala no citam vietam, kuras dzivo citi; ta ir
tikai plakne gleznai. Bet es aizmirstu ari par gleznu, es uz to vairak neskatos, es
jau nezinu, ka uz to skatities. Es piekaru pie sienas glezu, lai aizmirstu, ka siena
eksiste, bet, aizmirstot par sienu, aizmirsu ari par gleznu. Gleznas eksiste tikai
tapec, ka eksisté sienas. Japrot aizmirst, ka eksist€ sienas, bet neko labaku par
gleznam prieks tam cilvéki nav izdomajusi.»®

«Ielas nepieder nevienam.»’

«Urra, biedri, miis atklaja!

(viens no indidniem, ieraugot Kristoforu Kolumbu)»®

Tapat pirmaja dala tiks izmantoti citati no Dainas Teters raksta ‘“Ridzinieks
maja un maja ridzinieka”. Ta ir versija par to, ka izveidojas un eksiste Riga. Izlasot
So tekstu, uz apkartni saku skatities no citas puses, un daudzi mani jautajumi par
robezam atbildes atrada tiesi Saja darba. No ta gribu izmantot $adus citatus:

«Pilséta sev patur€ja telpu, kura nepieder€ja nevienam un vienlaikus piedergja
visiem — sakotngjo tuk§umu — ielas un laukumusy. °

«lela jau no paSas pilsetas kulttiras sakuma mil izlikties, ka ir tukSa un nekur

4 Citéts pec: Ilepek, XKopx. IIpocmo npocmpancmea: JJnesnux noavzoeamens. IzgatensctBo MBana Jlumbaxa,
2012. 70-71. Ipp.

> Turpat, 74. Ipp.

6 Turpat, 75. Ipp.

" Citats péc: Ilepek, Xopx. Ilpocmo npocmpancmesa: Jnesnux norvzosamens. 3narensctBo MBana JImmbaxa,
2012. 89. Ipp.

® Turpat, 147. Ipp.

% Citats pac: Daina Teters Ridzinieks maja un maja ridzinieka. Latvijas Kultiras Fonda Gadagramata, Riga:
Latvijas Kulttras Fonds, 1996., 84. Ipp.
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neved. Ta mil apmanit un vadit pa apli. Dazreiz ielai patik spélét galveno lomu
pils€tas plaSumos, iemanit cilvékus, klausities vinu smieklus un noklausities vinu
sarunas. Bet, kad iela apklust, td norada celu uz majam. Miers un klusums tai
nekad nav licies interesants».'°

«Miis izbrina cilvéku sejas, kas dzivo pilséta; katra pils€tnieka dzive norit uz
savas pasaules un arpasaules bistamas robezas. Sis divas sejas — divas pasaules,
kuram atlauts pastavet, pateicoties vienkarSai majas sienai, kas sarga cilvéka
ieksgjo pasauli no pilsétas.»

«Parasti, atbildot uz vienkarSu, bet isteniba ne pavisam vienkarSu jautajumu
“kur jiis dzivojat?”, mes pieminam ielu, maju, dzivokli. Bet isteniba més dzivojam
sava pasaulé. Jau celtniecibas procesa katra maja tiek radita ka pasaules centrs.
Maija gaida sava saimnieka paradisanos un pierasanu pie majas.»*

Dazi spriedumi no darba «The city as a space and the space in the city: A
semiotic inquiry into the formation of Riga» piestav uzveduma témai un teoretiski
paver telpas zinatnisku skatfjumu. Sava gramata vina apraksta telpu, un gribu
min€t dazus citatus no §is gramatas, kas likas interesanti, bet Sie citati netiks
izmantoti ta ka ieprieks€jie, tos planots izmantot horeografijas veidoSana, dodot
1zlasit dejotajiem un vini uz vardu un izjiitu pamata:

«The process of spatial creation implies irony; the more the spatial primary
model is repeated, the more it conceals itself from a superficial view. As a result,
space gets complicated and becomes incomprehensible.» ™

«Firstly, all spaces are arranged in relation to the middle - the human being:

- as a center of time (from him or her) who starts creating (or recreating)
space,

- as a center of space (around him or her), who, by creating space, centers it
around oneself.

Secondly, the formation of space in accordance with the finitude of the human

% Turpat, 84. Ipp.

1 Tyrpat, 85. Ipp.

2 Tyrpat, 86. Ipp.

13 Citats pac: Daina Teters. The city as a space and the space in the city: A semiotic inquiry into the formation of
Riga. In: Wasik, Zdzistaw (Ed.) Unfolding the Semiotic Web in Urban Discourse. Frankfurt am Main: Peter Lang
/Internationaler Verlag der Wissenschaften/, 2011. 84. Ipp.
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being represents the production of new borders in space or the multiplication of
one's bodily finitude in externally various forms.»"*

«..space can be viewed as either real, existing and with tangible boundaries, or
just as possible and imaginary (as, for instance, all mathematical spaces are) and,
therefore, its implementation is only probable. In a universal meaning, space
should have to embrace the diversity of all these spaces; thus, it should be a variant
totaling all possible and existing spaces; space, which is able to encompass an
infinite number of finite spaces. In consequence, such a space would be
invariable.»™

«For example, by standing on any street or on the sands of a beach, one can
identify any point of the world in respect to oneself as a distant or a near point, and
by drawing a circle around oneself, which can be done even in one’s mind, one can
determine space as familiar or unfamiliar, and even, in the simplest conversation,
one does not permit one’s interlocutor to cross “his or her” border-line.»™

«All borders around a person represent variants on how the human being is
attempting to overcome one’s bodily restrictions; therefore, he or she associates
several broader or narrower self-created borders with his or her body (for instance,
the walls of a house as his or her skin, the city as his or her body, etc.);»"’

«A separated space is formed as a result of the relation of one space, arranged
around a center, against another space or around another space; therefore, a
singularly separated space actually does not exist. We establish such a delimited
space (a room, a house, a city...) only as an abstraction to economize on our
reasoning.»

«Shelters developed as places where a human being and his or her body found
a well- known and safe place, and his/her border with the external world became

the border of his or her bodily safety. In this way, any spatially delimited own

“Turpat, 86. Ipp.
> Turpat, 84. Ipp.
® Turpat, 86. Ipp.
Y Turpat, 89. Ipp.

18 Citats pac: Daina Teters. The city as a space and the space in the city: A semiotic inquiry into the formation of
Riga. In: Wasik, Zdzistaw (Ed.) Unfolding the Semiotic Web in Urban Discourse. Frankfurt am Main: Peter Lang
/Internationaler Verlag der Wissenschaften/, 2011. 89. Lpp.
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world (as, e.g., a cave, houses of various forms, cities, and the like) was the
expansion or a continuation of borders of the human body.»"®

Sie citati laus daudz dzilak iedzilinaties taja, ko es vélos pasniegt skatitajiem
un radis zaud€to solu vietas atmosféru, kad cilvéks, no vienas puses, var sev
atbildet, kur vins ir, bet, no otras puses, saprot, ka neatrodas nekur.

Veélos pieminét vél vienu darbu - slavena horeografa Dimitris Papaioannou
2006. gada ar nosaukumu «2», kura vins atmosferiski rada cilvéka stavokli lidosta.
Mes dodamies neparasta celojuma, kur redzam galveno varoni, kur§ ar
scenografijas starpniecibu iziet cauri dazadam situacijam, tapat ka patiesas
horeografiskas darbibas, kas likvide daudzus ierobezojumus un no jauna layj
paskatities uz to vietu, kua més esam pirms lidojuma. Sis varonis man atgadinaja
mani pasu, kas biju cela no savam majam uz Rigu. Saja cela es, tapat ka Sis
varonis, biju verotaja, no malas redz&ju kaut kadas nepazistamas situacijas,
apbrinoju sevi, kad pati tajas nokluvu, un taja pasa laika es nebiju ne sava pilseta,
ne taja, uz kurieni devos, bet tiesi cela. Darbs iedvesmoja izveidot savu uzvedumu
par saviem spriedumiem un pieredzi, kuru nacas pardzivot, kad es dodos celojuma
talu no m3jam. Péc tam radas ideja izveidot $adu uzvedumu, kura skatitajs
atradisies tuvu izpilditdjam un viena laika atradisies notikumu epicentra, atrodoties
uzveduma iekSieng ka dziva dekoracija. Gribu atzimét, ka celojuma sakums sakas
no ta briza, kad cilvéks gatavojas braucienam, un beidzas katram cilvékam
individuali. Mana gadijuma, nonakot galapunkta, es visu laiku kaut kadu laiku
atrados tada ka adaptacijas stavokli jeb “pazaudéto solu vieta”.

Tapat darba es izmantoSu tris mazus stastus no manas dzives, kas uzrakstiti ar
dramaturges Annes Zvaigznes palidzibu. Pirmais stasts biis ar vadmotivu «tuvu
virietimy, otrs stastis «par vizuy un tresais — «par goviy.

«Tuvu virietim»: - «Mana sajuta ir interesanta. Man tu Skieti loti 1pasa, tava
energija un viss, ko més runajam un daram, un trakojam, un netrakojam. Bet man
gribétos, lai mes to saprotam, ka man ir draudzene un ka mums vajag zinat to

robezu, 1idz kurai més varam biit loti labi draugi, un es zinu, ka mes varam. Es tevi

'8 Turpat, 97. Ipp.
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pazistu jau 50 gadus!»™

«par vizu»: -«Lai sapemtu vizu, migracijas centrs man piedavaja tris
variantus: pirmais — no jauna iestaties universitate, otrs — atrast sev viru, tresais —
iekartoties darba ar lielu algu. Priek§ tam man jasavac visi nepiecieSamie
dokumenti un jaiesniedz pieprasijums, kas ilgtu apm&éram ménesi, un tikai tad man
atbilde€s, vai grib&€s man izniegt vizu, vai n€. No dokumentiem man vajag izzinu no
bankas, ka man ir 4500 eiro, un tas ir taja gadijuma, ja es apprecos vai iestajos
universitate. Vai ar1 iekartojos darba ar algu 700 eiro ménesi. Tadu darbu divos
méneSos man neatrast, varbut ari divos gados ne. Lai raditu partikusas krievu
studentes iespaidu, uz laiku no draugiem aiznemSos 4500 eiro, ko viniem
atgrieziSu, kad uztaisiSu vizu. Tomer nesaprotu, kapéc bija jaizgudro tada sist€éma
un jaizfunktiere tads un ne cits cipars? Varbiit tapéc, lai ne katrs varetu atlauties
brivi celot pa planétu zeme, kaut ari ta nevienam nepieder». %

«par govin: - «Vienreiz, kad es atrados ne sava zemé, talu no majam, kura
dzivo mana gimene, es gaju pa plavu un satiku piesietu govi. Vina skatijas uz
mani, bet es uz vinu. legrimstot vinas skatiena, es atcergjos savu bérnibu, kura bija
govs, kas baroja ar pienu visu manu gimeni, un mana govs bija loti Iidziga Sai
govij. Taja bridi es atrados kaut kur starp savam atminam un realitati, un uz kadu
bridi man likas, ka mana priek$a ir mana govs Zorjka, un es sapratu, ka ir
paradoksali uzskatit, ka es esmu svesa zeme tapec, ka Seit ir mana govs Zorjka, un
visa pasaulé ir daudz tadu govju ka §1. Un tadai govij ir vienalga kada valst1 vai
kada pagalma vina atrodas, tap&c ka vina gadsimtu péc gadsimta &d zali, dod pienu
saviem teléniem un baro daudzas gimenes ar pienu, vina nezina, kas ir robezas, un,
ja vinu atsietu, tad, iesp&jams, vina Skérsotu jebkuru cilvéka izdomatu robezu bez
vizas, ja vien to gribétu. Tiesa, nekad nezinaSu, ko govs grib.

Ja vina ir kopa ar cilvéku, tad dros$i vien vina ari zaud@s savas govs tiesibas,
un, lai parvestu govi no vienas valsts uz otru, naksies noformét kaut kadus

dokumentus. Varbiit man nav taisniba, tapéc ka nav iesp€jams zinat, ko doma

9 MMepenmcka aByx Gnuskux apyseii B hoiicoyke. OCHOBAHO HA PeanbHBIX COOBITHSIX MOEH ki3H. (2014 rox).

2 pjlsonibas un migracijsa lietu parvalde PMLP, last updated 07.05.2015, http://www.pmlp.gov.lv/ru/home-
ru/uslugi/vid-na-zhitelstvo/dokumentyi-grazhdanam-drugix-stran//lanxast HCTOpHsI ClIeIaHa HA OCHOBE MaTEPHUAJIOB
B3ATBIX C 3TOro caiita. Uzrakstiti ar dramaturges Annes Zvaigznes palidzibu.
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govs. Nezinu kapéc tas viss. Vienkar$i es gribu apbraukat visu pasauli un
sadraudzgties ar katru miisu planétas cilvéku, un dazreiz, Skérsojot vienas valsts

robeZu un parejot otra, man talit pat gribas bit govij». %

II TEMAS RADOSAIS RISINAJUMS

2.1. Izrades norises vieta.

Par izrades vietu tika izvélets LKA Zirgu Pasts. Telpas izveli ietekm€ja v€lme
1zvietot skatitaju vietas ta, lai tas apzimétu daudz dazadu telpu. Tadgjadi skatitajs
tiks iesaistits darbiba, bet izpilditajs dejos starp skatitajiem, atrodoties viniem loti
tuvu. Ekas skatitaju zale lauj izvietot kréslus haotiska kartiba. Zirgu Pasts mani
piesaistija ar1 ar to, ka ta planojuma ir daudz durvju, kas ir parejas punkti no vienas
zales uz citu. Nozime bija ar1 iesp€jai izmantot ne tikai pirmo stavu, bet art citus
Itmenus, ka ar1 stikla durvis uz ielas pusi. Tas viss laus maksimali brivi spélét ar
telpu, méginat mainit to skatitaja acis ar dejotaju kustibu un rekvizitu palidzibu.
Izmantojot Zirgu pasta €kas iesp€jas, uzvedums tiks sadalits nelielos posmos,
kurus izies skatitajs. Galvenas divas uzveduma dalas ir «muita» un «govsy».

«Muitasy» dala skatitajs izies cauri piecam telpam - koridoram, kapném,
durvju istabai, uzgaidamajai telpai, labirintam. «Govs» dala paredz to, ka galvena
uzveduma darbiba noris skatitaju zale (Karamazovu zal€); §1 zale nozimés pedgjo
vietu zaudeto solu vieta, pec kura skatitajs dosies talak - tur, kur vin$ vairs nav
skatitajs. Pirmaja dala uz sienam biis izkarti no Zorza Pereka un Dainas Teters

gramatas nemti citati.

2. 2. Dejotaji.

Izradg piedalas astoni dejotaji: Maija Tjurjapina, Anne-Birthe Nord, Martynas

Ciuciulka; Talivaldis Talis Abolins; Karina LapSina; Agate Bankava; Janis

21 OcuoBanHo Ha peanbHbIX coObrTHax. Uzrakstiti ar dramaturges Annes Zvaigznes palidzibu.
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Putnins, Anastasiia LonSakova.

2. 3. Izrade izmantota muzika.

Dejas izrade izmantota jaunu komponistu Borisa Bezemer, Giliama
holandieSu grupas “VONK” sastava. Ta nodarbojas ar eksperimentaliem
mekl&jumiem, apvienojot elektronisko un instrumentalo miziku. P&c kartas tiks
speletas sadas kompozicijas: Malevich (5 min 07 sek), Spring (12 min); tapat ka

nosléguma kompozicija skanés Gogol Bordelo grupas dziesma: Haltura.

2. 4. Terpi izrade.

Terpiem tiks izmantoti parasti ikdienas apgerbi, kurus radijusi Irkutskas

dizainere Tatjana Zubareva. Tie biis viegli siltas krasas audumi.

2. 5. Izrades scenografija un scenarija plans.

Scenografijas jautajumus risinaja izrades horeografe kopa ar scenografi Elinu
Valdmani. Ta ieceréta minimala un vienkarSa: pirms uzveduma Zirgu pasta €ka
bus izlimé&ti 10 citati, kas rakstiskiem drukatiem burtiem atseviski uzrakstiti uz
baltam lapam. Tapat uz gridas ar baltu lIimlenti grafiski biis uzziméti iedomajamie
celi un majinas. Skatitdju vietas bils izvietotas ta, lai skatitajs atrastos darbibas
ickSiené. Uzvedums dalas divas dalas: pirma ir «muita», otra — «govsy». Izrades
darbiba notiek Zirgu Pasta €ka, So €ku es asoci€ju ar pazaudéto solu vietu.

Atnakot skatities uzvedumu, skatitajs iziet lidzigu «ritualuy», tadu ka lidosta
vai stacija, un peéc tam aizbrauc atpakal dzivot talak «savu dzivi». Uzveduma
varoniem tas ir asociacijas ar tam situacijam un cilvékiem, kurus mes esam satikusi

cela no vienas vietas otra.
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2.5.1.1. 1. dala «Muita»

Pirmas dalas horeografija izveidota uz vienkar§am sadzives darbibam, kuras
m¢es veicam ildiena.

Pirms ieiet skatitaju zal€, skatitajiem naksies iziet apskates zonu, kur vinus
sagaidis atsaucigs apsargs (Martinas), bileSu kontroliere (Agate), ¢iganu meitene
(Kara) un divi sveSinieki. Viens no viniem staigas starp skatitajiem un stastis
stastu par vizu, izmantojot vienkarSu kermena valodu, otrs izmantos tikai kermena
valodu. Visi dejotaji un situacijas, ar kuram saskaramies zaud@to solu vieta,
skatitajiem bus sveSi. Pirmas dalas merkis ir iegremdet skatitaju “zaudéto solu
vietas” atmosfera. Sakuma apsargs sagaida ar frazi — “nostdjieties zvaigznes
pozicija” un parbauda, it ka ta biitu apskate lidosta, talak vin$ pavada ar frazi
“laipni lidzam Zirgu pasta, §1 eka sajut jusu klatbitni, talak sekojiet noradijumiem,
tie atvedis jiis nosutiSanas zale”. Skatitaji cela satiek meiteni Agati, kura, tapat ka
muitas darbiniece, parbauda skatitaju biletes, skatoties uz biletem tapat ka uz pasi,
pec tam laiz talak. Skatitaji var doties aug$a pa kapném. Meitene Karina no
sakuma staigas starp skatitajiem un katram dalis “Ciganu karti” ar vardiem: “ &ip-
karte ir jums, saglabajiet to 1idz uzveduma beigam”. Karte ir neierobezotas telpas
simbols un uzveduma beigas skatitajiem tiks doti noradijumi, ko ar to var darit vai
nedarft.

P&c apsargu un bileSu parbaudes skatitaji dodas caur istabai, kurai ir septinas
no vienas puses uz otru verodas durvis. Sis durvis simbolizé “parejas arku”, caur
kuru skatitajs iziet pie kapném un noklust uzgaidamaja zalé. Uzgaidamaja zale
“garamejoss” dejotajs Talis saka, ka nakamo zali var iziet tikai pa labirintu un
nedrikst parkapt Iiniju. Parejot labirintu, Talis dejos solo par to, kas notiks, ja més
Skeérsosim liniju. Solo struktiira nosledzas Sadi: Talis stav rinda aiz kada no
skatitajiem un no sakuma iet, neSkérsojot labirinta liniju, pec tam vin$ nolemy
izmantot viltibu un iet caur liniju, kada bridi radot skanu “di$§”, un nokrit uz
zemes. Pec kada laika vin§ piecelas, sakartojas un atkal iet uz labirinta sakumu.
Stasts turpinas lidz bridim, kamer visi skatitaji nesanak skatitaju zalé. Labirints

bis uzziméts uz gridas ar baltas Iimlentas palidzibu un planots ta, lai skatitajs
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varétu pariet pa to uz Karamazovu zali un izvéleties sev skatitaju vietu, kura
apsésties.

Un tad saksies uzveduma otra dala.

2.5.2.2. 2. dala «Govs»
Si dala norisinas Karamazova zale. Taja ir divas vienkar$as durvis: viena stiklota
pirmaja stava un viena parasta otraja stava, ka arm maza siena, kas, salidzinot ar
gridas Itmeni, var nolaisties leja un pacelties augSup. No sakuma skatuve bis
nolaista, velak uz tas paradisies mazas pilsétas makets, ko skatitaji ieraudzis tikai
uzveduma beigas, kad maza skatuve pacelsies virs gridas. ST pilséta atspogulo
vietu, kura més esam dzimuS$i un kura atrodamies. Virs pilsétas biis sauklis —
“laipni lugti nekuriene”. Uz gridas pa visu skatitaju zali biis uzziméts cel§ no
durvim, kas savieno durvis un bedri, un starp skatitaju krésliem bis uzzimétas
septinas figtiras, kas kalpos ar1 ka katra dejotaja teritorijas iezime. Skatitaju kresli
1zvietoti ta, lai skatitajs atrastos darbibas iekSpusé, tie stav ka haotiskas figtras,
atzimgjot robezas. Uzveduma laika skatitajiem piedavas parvietoties un mainit
vietas. Zalé bus 50 kréslu. Viss saksies ar to, ka melnas zales durvis te atversies te
aizversies ar dejotajiem no iekSpuses, radot iliziju, ka durvis atveras paSas no
sevis. Ta ir vienkarSa darbiba, ar kuras palidzibu dejotaji skatitajiem lauj saprast,
kas ir tur iekSpus€ un kas - arpuse. Talak dejotaji ieiet telpa, kur s€z skatitajs, un
Cetri dejotaji (Talis, Janis, Agate, Anne B) aiziet uz bedri, Maija paliek stavéet
durvis, Karina séz starp skatitajiem un veido selfijus telefona (divas pasaules, reala
un virtuala), Martinas paliek iekSpus€ un sagaida nokav&juSos, vin$ véelak
paradisies melnaja zale. Talak paradas skana no skaipa zvana, Karina piecelas no
skatitaju vietas un izskrien panemt klausuli, ieskrien atpakal un iekrit bedré. Maija
visu So laiku véro notikuSo. Tikko ka arT Karina atradisies bedre, Maija iziet
arpus€, aizverot aiz sevis vienas durvis, un ienak atkal iekSpusé caur citam durvim,
sakot dejot solo. IepriekSminéto ainu ideja: cilvékam lidz noteiktam laikam ir labi

tur, kur vins atrodas.
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P&c kada laika arT Maija iekrit bedré. Sakas darbiba bedré. Bedre ir vieniga vieta
zale, kur dejotaji ir norobezoti no skatitajiem un péc biitibas atrodas sava liment,
kada vini ir ,,pasargati no skatitajiem”, bet skatitaji - no dejotajiem. Tatad bedre ir
ta vieta, kas parada privato telpu. Péc kada laika paradas Martinass, dejo solo un
tapat nonak bedr€; vins Saja plana ir cilveks, kas atnacis no nekurienes, svesinieks.
Tapec visi, iznemot Karinu un Martinasu, izkapj no bedres, un katrs atrod sev vietu
starp skatitajiem. No bedres izkapj Maija, Agate, Anne Birte, Talis un Janis. Agate,
Janis un Maija izvietojas starp skatitajiem, gulot uz gridas. Anne un Talis paliek
turpat. Laika, kamer citi dejotaji aiziet Iidz savam figiiram, Martinass un Karina
dueta dejo attiecibas starp virieti un sievieti, kura beigas bis ieklauts pirmais stasts
“tuvu virietim”. Ar So tekstu Martinass izkapj no bedres un nak klat citiem
dejotajiem, kuri dueta laika stindzinosas pozas ka skulptiiras un haotiski izvietojas
starp skatitajiem. S1 dala biis strukturizéta improvizacija. Divi solo, divi dueti un
galvenais Martinasa solo. Karina un Agate izpildis solo, Janis un Maija, Talis un
Anne atrodas dueta. Martinass, dejojot solo, parvietosies telpa, un vin§ var
1zveleties, pie kura no solo vai dueta vins vélas pienakt. Tad vin$ sastingst, bet solo
vai dueti, kuri atrodas vinam blakus, sak dejot savu temu. Kada momenta Martinas
nolem;j iet talak un pienak pie nakoSas skulptiiras, vin$ to dara tik ilgi, kamer
neapies visus. P&€d¢ja biis Karina, kura ar savu solo pievienosies Martinasam, vini
nodejos 1su duetu arpus bedres. Saja dala dzivas dejotaju skulptiiras asocigjas ar
apskates vietam, bet Martinass ir cilvéks, kas apseko svesas vietas. P&c §is darbibas
visi dejotaji atkal iekrit bedré. No bedres paradisies astotais dejotajs, kuru skatitaji
vel nav redz€jusi, un tad vin$ vienkarsi izkaps no bedres un izstastis treSo stastu
“par govi”, izejot caur stikla durvim uz ielas. P&c §1 stasta sekos nosléguma dala,
deja grupas Gogol Bordello — Haltura miizikas pavadiba, kura ir $adi vardi:
“Esmu apbraucis visu Eiropu.
Esmu pat Amerika bijis.
Bet palika atmina nevis tas,
Ka lidoju tur, vai nelidoju.

Bet, ka braucu! Bet, ka braucu!!!
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Esmu apraukajis Eiropu.

Es pat uz pari. Da — da — labal — labal — labal

Bet atmina palika ne jau tas, ka lastju tur, pagul€&ju.

Bet, ka braucu! Es braucu!!!

Es braucu! Braucu!!!

Apbraukaju visu Eiropu.

Es pat hidraulika Antarktida, es tur miisu alkoholikiem devu.

Bet ko tad dos, palika atmina ne jau tas, ka kaut kad, bet ka ¢igans.

Bet, ka braucu! Bet, ka braucu!!!

Es braucu! Braucu!!!

Palika atmina ne jau tas...

Es atstaSu maSinistam.....

Ei! Nogrekojies, sméjies, ka es ieveroju.

Bet palika atmina ne jau tas, ko dariju tur

Bet, ka braucu! Bet, ka braucu!!!

Es braucu! Braucu!!!”

Sis dziesmas laika dejotaji saks parlimét baltas linijas no vienas vietas cita,
dazreiz tos iedodot skatitajiem. Beigas zale tiek attirita no baltam Iinijam, dziesmas
beigas maza skatuve pacelas virs gridas un skatitaju prieksa paradas maza - 20 cm
X 20 cm izméra pilséta. Kad beigsies miizika, Karina teiks tekstu par ¢iganu karti:
“Ar So karti jus varat doties kurp gribat, tapat ar So karti jus varat nedoties nekur”.

Dejotaji mierigi iziet pa dazadam durvim un atstaj tas aiz sevis atvertas.

20



KOPSAVILKUMS

Deju uzvedums norisinas Zirgu pasta eka, kas uzveduma laika parvertisies par
zaud€to solu vietu, kur skatitajam piedavas iedzilinaties Saja atmosfera. Zaudé&to
solu vieta ir ta pati vieta, kur mes esam pieradusi sadalit telpu, ta ir vieta, kurd mes
atrodamies, kad parvietojamies no punkta punkta, ta ir vieta ,,starp”. Starp majam
un ielu, starp iekS§€jam un aréjam telpam, starp pilsétam, starp valstim utt. Katru
dienu mums nakas iet garam $Tm vietam, parvietojoties no telpas uz telpu, to var
saukt par robezu, tapéc ka robeza vienmer atrodas starp kaut ko. No vienas puses,
robezas palidz mums uztvert pasauli sev apkart, bet, no otras puses, kad mis skar
sadziviskas parvietoSanas gritibas, redzam, ka visa planéta més neesam lidz galam
brivi: més nevaram vienkarsi tapat nemt un parkapt vienas valsts robezu un ieiet
cita, tam nepiecieSami ,,papiri - pase un viza.

Kad esam cela starp diviem punktiem, vai me&s varam ar parliecibu atbildet uz
jautajumu — “kur més atrodamies?”” Un vai §is jautajums bus patiess?!

Laikmetigas dejas izrade "Passadis - pazaud€to solu vieta" ir darbs par

robezam, ko cilveéki pieradusi veidot sev apkart. Tas mérkis ir skatitajiem paradit
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un likt sajust, kur isteniba dzivo robezas,- miisu apzina. Ista visuma telpa ir

bezgaliga un neierobezota.
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ANNOTATION

Dance performance “place of the lost steps” will be held at the Latvian Academy
of Culture theater house “Zirgu Pasts” which, for the duration of the performance,
will turn into a “place of the lost steps” and the spectators will be offered to plunge
into its atmosphere.

Place of the lost steps is a place with which we are dividing things, the very place
in which we appear when we move from one spot to another, that is "in-between".
Between a house and a street, between internal and external, between cities,
between countries, etc.

Every day we are bound to pass this place. Moving from one space to another, it
can be sort of a border as it is always in-between something.

On one hand, borders help us to perceive the world around. But as far as the
movement around our planet is concerned, we see that we are not that free after all.
We can’t simply cross a border of one country to another, for this requires a
passport and a visa.

When we are on our way between the spaces, can we really answer the question —

“where are we?”
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And is this question viable at all?!
Spectators will be “inside” of the performance from the get-go. They will
simultaneously be the observer and the participant experiencing the spectacle close

to performers and among them.

PIELIKUMI:

25



Alberto Giacometti

Figurine dans une boite entre deux boites qui sont des maisons/Figure in a Box
between Two Boxes which are Houses

1950

Bronze, glass, figurine painted white, 29.5 x 53.5 x 9.4 cm

Private collection (Inv. Nr.: GS 45)

© ADAGP / Succession Giacometti / VG Bild-Kunst, Bonn 2010
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Foto by Riita Pakalne - «Govs»/September 2012

darbs

Bakalaura, magistra

témas nosaukums

izstradats Latvijas Kulttiras akademijas katedra

katedras nosaukums

Ar savu parakstu apliecinu, ka darbs izstraddats patstavigi;, izmantojot citu
autoru darbos publicétus datus, definéjumus un viedoklus, dotas precizas norddes (atsauces) uz

to ieguves avotu, iesniegtd darba elektroniska kopija atbilst izdrukai.

Autors: .__.2015.
Vards, uzvards Paraksts

Rekomend@ju darbu aizstavéSanai

Vaditajs: . .201s.
Akadémiskais amats, grads, vards, uzvards Paraksts

Recenzents:
Akadémiskais amats, grads, vards, uzvards

27



Darbs iesniegts . .2015.

Studgjoso servisa specialists :

Vards, uzvards Paraksts

Darbs aizstavets LKA gala parbaudijumu komisijas sedé
Bakalaura, magistra

. .2015. prot. Nr. vertgjums

Komisijas sekretars:
Vards, uzvards Paraksts
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