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IEVADS

Bakalaura darbs ar nosaukumu ,,Ugis Kugis — kri$naits” ir 20 miniiSu gara, krasaina

1smetrazas dokumentala portretfilma.

Portreta Zanrs dokumentalaja kinematografija tiek pielietots biezi. Izplatits pan€miens ir
veidot dokumentalo filmu par vairakiem cilvékiem vienlaicigi, un parasti tie parstav noteiktu

socialo grupu.

Filmas autors savam izteiksmes veidam ir izv€l&jies "monoportretu". Autora skatijuma
"monoportrets" ka miisdieniga vestijuma sniegSanas metode personaza "ieks$€jo pasauli”, kura

motive varona ricibu, atklaj skatitajam daudz dzilak.

Bakalaura darba filmas operators vienlaikus ir arf tas rezisors. Sadai situacijai ir divéja
nozime. No vienas puses, uznemsanas grupa viena persona ir priekSrociba, ja runa ir par ilgstosu
filmas uzpemsSanas procesu, kura laika pastavigi jacelo vai jadzivo kopa ar portret€jamo
personazu. Nerodas domstarpibas, ko film&t un ko — né€. No otras puses - kada no filmas
uzpemsSanas procesa sferam dominés, pargjas cietis. Ar1 operatoram ir daudz vieglak stradat, ja
vin$ var brivi plust, sajust un lidzpardzivot portret§jamam varonim. Operatora un rezisora
apvienoSana viena persona nav nekas neparasts; ka piemérs tam sava radosSaja darbiba ir Ivars
Seleckis, jo vina loti veiksmigi sadzivo operators ar rezisoru. To apliecina "Skeérsielu" trilogija

un par So veikumu ieglitas starptautiskas balvas.

Bakalaura darba filmas galvenais varonis ir kads jauns virietis Ugis, kur§ ir populars
personazs ridzinieku sabiedriba. Ne reizi vien esam vinu ieverojusi pils€tas ielas izplatot
religiska un ezotériska satura gramatas; kadu varbit ir piesaistijusi vipa ekstravaganta ariene,
kadam varbiit ar vinu pat ir izveidojies dialogs, kads varbut ir apmekl&jis vina rikoto lekciju vai

pasakumu — tacu patiesiba par vinu neko daudz vairak art nezinam.

Filmas pamattéma ir cilvéka vélme dzivot citiem; un, — kadas iek§€jas un ar&jas pretrunas
ir japarvar, lai §1 vélme realizétos. Galvena pretruna, par kuru runa filmas autors — Ugis vélas
glabt cilvékus, bet patiesiba, vin$ pats biitu jaizglabj vispirms. Varonis pats vél nav kluvis
pieaudzis, vins ir nepraktisks un attiecibam nenobriedis cilvéks. Otra pretruna slé€pjas publiskaja
tela, kuru vins spele. Seit runa ir par ,,iek3gjas parliecibas” un ricibas pretrunu. Autors sava filma
konfronté portretéjama personaza vardus ar darbiem, saglabajot pozitivu iespaidu un
lidzpardzivojoSu attiecksmi. Vigam ir svarigi pétit, ka varonis risina savas iek$&jas un argjas

pretrunas un kas motiveé vigu ta dzivot.



OPERATORA REDZEJUMS

Filmas ,,Ugis Kugis — kri$naits” pamata ir stasts par cilvéku. Saja filma operatora
uzdevums bija sekot Iidzi viena Uga dzives "nogriezna" svarigakajiem notikumiem. Film&Sanas
sagatavoSanas procesa un filmeéSanas sakuma stadija tika izkristaliz€tas svarigakas sizeta linijas
un potencialie notikumi. Pasa pamata bija svarigi apzinaties visas siZeta attistibas iesp€jas un
izveleties tiesi tas linijas, kuras biitu vizuali dramatiskas un interesantas. Ar terminiem "vizuali
dramatiskas un interesantas" tick domats vizuali atklat personazu savstarpgjo attiecibu dzilumu.
Filmas operators uzskata, ka visu izSkir mirklis. Bt Tstaja vieta un laika ir tas altaris, uz kura
jaupure vizuala izteiksmiba, ja tas biitu nepiecieSams. LatvieSu dokumentala kino vecmeistars un
viens no Rigas poétiska dokumentala kino tradicijas lidzveidotajiem Hercs Franks ir teicis, ka
"iemacities filmét nav gruti, galvenais ir iemacities ieraudzit."' Lai ari Hercs nav operators, vins
trapigi norada uz biutiskako. Var tikai piekrist Franka teiktajam: "Dokumentalas filmas autora
pirmais likums ir pacietigi novérot dzivi. Ja vins ir verigs, ja vins skatas ne tikai ar savam acim,
bet arT ar sirdi, tad dzive apdavinas vinu ar kadu 1pasu atklajumu. Un tad realitates fiksacija ieglis
maksliniecisku viedokli, ta klis par makslu un vienmé&r aizraus skatitaju. Fakti un notikumi
novecos, tie kliis par vesturi, bet sajutas, kuras més pardzivojam paliks ar mums. Tap€c maksla ir

vienigais dzivais tilts starp dazadu paaudzu cilvékiem un laika periodiem."?

Vizualas valodas izteiksmibai un kontrastiem ir atvéléta otrskiriga, bet ne mazsvarigaka
loma. Uzsvars tiek likts uz skaidru faktu att€lojumu. Filmas krasu spektrs — realistisks,
maksimali pietuvinats faktiskiem apstakliem. Dazado filmas epizoZu tonalitates un kontrasti

palidz atdalit tas vienu no otras, ka rezultata skatitajam ir vieglak sekot Iidz filmas gaitai.

Filmas vizuala maniere ir veidota ar ta saukto ,,rokas kameras” tehniku, jo ta ir pietiekosi
fleksibla situacijas atspogulosanai; ka metode ta ir izteiksmiga, jo ir briva un kustiga. ST metode
sniedz iesp&ju visam darbibu veidojosam personam brivi justies telpa, veidojot kompoziciju, ka

arT lauj reagét uz negaiditam varona darbibam.

UznemSanas gaita operators apzinati ir izvairijies no kopplanu planu izmantoSanas, cik
vien tas ir bijis iesp&jams, lai uzreiz neatklatu visas detalas un nenogurdinatu skatitaju. lecere ir
sakapinat vai biivet emocionalo spriedzi ar secigu tuvplanu un vid€jo planu palidzibu, lidziga

veida, ka to ir darTjis Juris Podnieks sava 1979. gada filma ,,Puikas, zirgos!”.

1 Martins Slisans. Zurnals ,,Studija”. Pogtiska kino atgrie$anas. 2005. gads. Pieejams: http://www.studija.lv/?
parent=1297 [skatits 2015, 17. maija].

2 Tue Steen Miiller. Filmkommentaren.dk. Tabitha Jackson and Herz Frank. 2014, 18. nov. Pieejams:
http://www.filmkommentaren.dk/blog/blogpost/2956/ [skatits 2015, 17. maija].
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Lai arT kamera filméSanas gaita $ada gadijuma ir kustiga, autors ir izmantojis monopod
stativu, kurs ir iekarts filmétaja kakla vai arT tiek atbalstits pret zemi. Sads tehniskais risinajums
dod iesp€ju noturét statiskus kadrus gandriz bez vibracijas, kuru eventuali izraisa dabiska,
organiska roku tric€Sana un kermena Stposanas. ,,Rokas kamerai” izmantot autors ir izv€lgjies

Canon EOS 60D fotoaparatu ar Canon transfokatora objektivu EF 24-105 mm ar diafragmu f/4.

Skanas ierakstu veikSanai ir pielietoti divi mikrofoni. Viens no tiem ir Sennheiser
radiomikrofons, kur$ tiek piestiprinats filmas varopa apgérbam ta, lai to péc iesp&jas mazak
varétu pamanit, bet tomer vienlaikus varétu ierakstit skaidru un saprotamu runu. Otrs mikrofons
tiek piestiprinats kamerai ar gumijas starplikas palidzibu, lai mazinatu vibraciju ieraksta laika, un

tomé&r fiksetu atbilstoSo noskanu, kura valda filmé&Sanas vieta.

Att€la izgaismojums tiek saglabats realais, tomér ar nelielu ,,piegaismojumu” interviju
laika. Epizodes, kuras varonis izklasta savas domas un uzskatus, apzinati ir veidotas aské&tiskas.
Melnais fons, uz kura sé€z portret€jamais varonis rada klatesamibas iespaidu. Pretstata pargjam
vizuali dinamiskajam filmas materialam, $§1 vizualizacijas Iinija rada klatesamibas efektu —
sajutu, ka Ugis uzruna skatitaju personiski. Minimals apgaismojuma pielietojums rada

intimitates noskanu.

Viss iepriek§ minétais tatad sniedz iesp€ju skatitajam ieskatities filmas varona ieksgja

pasaul€ bez maskas, kuru vins velka ikdiena.



VIENOTAIS REDZEJUMS

Filmas — bakalaura darba autoram Latvijas Kultiiras akadémijas TV un video operatoru
kursa pirms 13 gadiem bija izcila iespéja kino rezijas pamatus apgiit pasniedzéja Ansa Epnera
vadiba. Paraléli krasu mdcibai un kino vizualas valodas pamatiem, tika apguti ari
dramaturgijas un zurnalistikas nianses. Kurss, kura sis prasmes apguva filmas autors, bija
eksperimentals un rezultdats — atbilstoss kursa organizatoru iecerei. Gandriz visi kursa
absolventi turpinajusi savu karjeru ka rezisori, lielakoties pasi art filméjusi materialu savam
filmam. Savukart, autors vairak neka desmit gadus darbojas nedaudz atskiriga sfera —
dokumentalaja fotografija, kur dramaturgija un attela vizuala kultira ir neskirami jédzieni.
Radosas krizes rezultata, autors tomér ir atgriezies, ta teikt, "pie saknem" — dokumentala kino.
ligstosu laika posmu nopietni nodarbojoties ar audiovizudlo makslu, autors prieks sevis ,,no
Jauna’ ir atklajis kustiga attéla burvibu un lidz ar to jaunas radosas idejas un vélmi veidot

dokumentalo kino.

Ta ka filmas operators ir ari tas rezisors, tas autoram pavéra daudzas iespEjas un —
vienlaikus uzlika dazadus ierobezojumus. PriekSrociba ir, piem&ram, iespgja rezisoram vienmer
pajautat sev ka operatoram — filmet vai nefilmét So kadru vai epizodi, vai tas pilniba atspogulos

ieceréto merki atspogulot noteikto ideju, utt.

Vel nozimiga priekSrociba paradas filmas uznemsSanas procesa, jo tas ir ekonomiskaks,

tadel, ka sizeta skaidriba lauj ekonomét tehnisko izejmaterialu — laiku — filmas montaza.

Visparigi nemot, ir arl zinama pieredze, ka filmas uzpemSanas procesa gadas
domstarpibas un pat maksliniecisko viedoklu un tehniskie konflikti, kad rezisors jauc galvu
operatoram ar pastavigam noradém un centieniem kontrolét uzpemSanas procesu. Tatad,
operatoram ir daudz vieglak stradat, ja vig$ var brivi plust, sajust un Iidzpardzivot portret§jamam
varonim. Pozitivi jaatzist, ka operators var vienlaicigi pildit rezisora, producenta un montazas
rezisora pienakumus vai otradi, ja filmas apjoms un sarezgitiba nav izteikti apjomigi. Tomgér, lai
nezaudétu saturisko kvalitati, kas panakta ar labu reZisora un operatora funkciju saskagoSanu un
sapludinasanu, uz skanas ierakstu procesa un kvalitates rékina taupit ir pilnigi nepielaujami.
"Skana ir tas fenomens, kas virza stastu uz priekSu. Ta ir taisniba ne tikai dokumentala kino
joma, bet arT attieciba uz makslas filmam. Noteikti gadijies kinoteatr1 piedzivot situaciju, kad

att€ls uz ekrana ir mazliet neass vai ar1 kadra malas projic€jas nedaudz arpus ekrana ramja. To



redzot, neviens neproteste, neviens ari necelas kajas, neviens neiet uz projekcijas telpu siidzeties.

Bet ja skana pazid, tad kinoteatrT notiek ista sacel$anas!"?

Sada operatora un rezisora "apvieno$anas" vai sadarbibas prakse nav nekas neparasts. Jau
minétais Ivars Seleckis ir ka apbrinojams sada veida savienojums, kur operators veiksmigi
sadzivo ar reZisoru— tomér japiemin, ka bez talantigas un radoSas montazas rezisores Ivara
filmas biitu mazak iedarbigas. Maijas Seleckas ieguldijums, jeb drizak Ivara un Maijas tandéms
izradijas tik efektivs tadel, ka montazas rezisore nekad nepiedalijas filmas uznemsanas procesa,

saglabajot skaidribu materiala atlases procesa.

Protams, ka obligati ka piemérs jamin arT1 Juris Podnieks. Vipa dailrade ir vél
interesantaka, jo makslinieks pats ne tikai rezis€ja un filmg&ja savas filmas, bet pats arT montgja

tas (ne visas, protams).

Sodienas skatitajs pieprasa Istas, patiesas un "no sirds" veidotas dokumentalas filmas.

Loti biezi tas ir skatamas tikai arvalstu kinofestivalos.

Rodas jautajums — kur meklét finans€jumu $im noltikam; pieaicinat turigus mecenatus vai
mekl€t publisko finans€jumu? Vai art nepiecieSams savadaks razoSanas process — atgrieSanas pie

sakném — virs ar kameru?*

Ideala gadijuma reZisoram, operatoram, skanu operatoram montazas rezisoram ir jaklist
par vienotu personu, salied€tu sava radoSuma komandu, kura lidzpardzivo filmas varonim.
"Filmgjot savas dokumentalas filmas epizodes, vai jis klistat traki redzot to, kas notiek kameras
prieksa? Vai jis raudat? Vai jiis esat tuvu nervu sabrukumam tapéc, ka baidaties vai mikrofons
ierakstis notiekoSo? Ja tadas sajutas rodas filméSanas procesa, tad ir loti liela iesp&jamiba, ka
skatitaji reag€s tiesi tapat, redzot gatavo filmu. Ticiet tam. JUs arT esat "skatitaji". Es stastu savai
uznemsSanas grupai, ka jiis ar7 esat "skatitaji." "Skatitajs" ir dala no filmas. Ko "skatitajs" domas
par filmu? Es daudzkart piekeru sevi pie §adas pratosanas filmas uznemsanas laika, ak, Dievs, es
jau tagad zinu ka reag€s "skatitaji", kad vini to redz€s! Es jau redzu to. Es esmu $So "skatitaju"

parstavis. Un par tadiem ari jums butu jaklast."”

3 Michael Moore. Indiewire. Michael Moore's 13 Rules for Making Documentary Films. 2014, 10. sept. Pieejams:
http://www.indiewire.com/article/michael-moores- 13-rules-for-making-documentary-films-20140910 [skatits
2015, 17. maija].

4 Tlikka Vehkalahti. Filmkommentaren.dk. DOC Discussion/7. 2011, 2. sept. Pieejams:
http://www.filmkommentaren.dk/blog/blogpost/1714/ [skatits 2015, 17. maija].

5 Michael Moore. Indiewire. Michael Moore's 13 Rules for Making Documentary Films. 2014, 10. sept. Pieejams:
http://www.indiewire.com/article/michael-moores-13-rules-for-making-documentary-films-20140910 [skatits
2015, 17. maija].



REZISORA REDZEJUMS

Visparinati izsakoties, ikviena filma ir dokumentala. Pat visdivainaka no tam liecina par
kulttru, kura ta ir radita un informativi talaknodod aktieru izpildijuma sniegto noskanu. Faktiski,
varétu pat teikt, ka pastav divu veidu filmas: vienas ir "dokumentalas filmas," kuras vizualizeé

misu vélmes, otras rada musu dzives socialos aspektus, kadi tie ir.

Katrs no iepriek§ minétajiem filmu tipiem stasta stastus, bet tie ir dazada veida, atSkirigi
stasti. "Dokumentalas filmas," kuras vizualiz€ miisu v€lmes un sapnus ir ta saucamas makslas
filmas. Sis filmas materializé masu vélmes, sapnus, murgus. Tas padara misu iztéles auglus
citiem redzamus un dzirdamus. Sis filmas rada nojausmu, ka misu vélmes un bailes vartu

1zskatities realitate.

Savukart filmas, kuras rada misu dzives socialos aspektus un ko sauc par
dokumentalajam rada realo pasauli, kura més visi dzivojam. Tas parada dazadus realitates un
dzives kopuma aspektus ta, ka to ir iecergjusi filmu autori. Gala rezultata tiek radits priekSstats
par to kada realitate ir bijusi, ir un varbit biis. Sis filmas tiek prezentétas ka "patiesas." Tani pat
laika skatitajam ir jasaglaba veselais saprats un spgja analizet redz&to, lai varétu novertét kam
sniegtaja audiovizualas informacijas plisma ticét, — un kam n€. Dokumentalas filmas piedava

mums jaunu skatu uz ikdieniSko pasauli, lai atklatu ko jaunu un izprastu to.°

Lielos vilcienos runajot, dokumentalaja kino varétu nodalit divus virzienus: viens no tiem
liek akcentu uz socialajiem jautajumiem (aktualitateém), otrs akcenté kadu konkr&tu personu.
Sociali aktualas dokumentalas filmas dod visparéju priekSstatu par notiekoSo. Savukart
dokumentalas portretfilmas lauj dzilak izprast notiekoSo, caur kadas noteiktas cilvéku grupas vai
vienas personas dzives "prizmu."’ Izcilakas no tam klaist par makslas darbiem, nesaistitas ne ar

laiku, ne izcelsmes vietu.

Misdienu dokumentalo kino var€tu raksturot ar vardu ,.hibriditate”. Viena no raksturigakajam
sadu filmu iezimé€m ir tendence nemeklét faktu apstiprinadjumus, bet uzdot jautajumus un
eksperimentet. Skatitaji arvien vairak ir gatavi $adai pieredzei, pateicoties vispar&jai vizualajai
izglitibai un uzticibas zudumam konvencionalajam mediju stastu formam. lesp&jams, ka Sis
filmas ir m&ginajums no jauna iemantot skatitaja uzticibu jau cita limeni. Sadarbiba starp filmas
varoniem un filmas autoriem paver jaunas iesp&jas. "Sadi es vélos veidot $o stastu, nac man lidzi

Saja celojuma."”

6 Bill Nichols. Introduction to Documentary. Bloomington: Indiana University Press, 2001. 1.-2. Ipp.
7 Bill Nichols. Introduction to Documentary. Bloomington: Indiana University Press, 2001. 163.—-167. Ipp.
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PieturéSanas pie viena noteikta €tikas koda ierobezo dokumentalo kino ka makslas formu.
Tas ne tikai reducé radoSuma spektru, bet arT nelauj apSaubit un uzlabot visparpienemtas

vertibas.

Hibriditate ka "ieradums" nav nekas jauns. "Konstruéta" realitate dokumentalaja kino bija
jau pasos pirmsakumos. "Nanook of the North" ir vislabakais piemérs tam. ST dokumentala filma

veidota, tikai mainot un organizgjot vietgjo iezemieSu dzives vinu dabiskaja vide.®

Vel viena spilgta miisdienu dokumentala kino iezime ir centieni pacelt to komerciala kino
limeni. Izmantojot makslas kino vizualas un dramaturgijas metodes (ari marketinga metodes),
dokumentalas filmas iegiist jaunu elpu. Var tikai piekrist Maikla Miura teiktajam: "Parstajiet
veidot dokumentalas filmas. Saciet veidot filmas! Jiis esat izvél&jusies So briniskigo un neticamo

makslas formu, lai stastitu savus stastus."’

Sodien par dokumentalo filmu varoniem bieZi vien klst vai nu ta sauktie "autsaideri,"
sabiedribas nesaprastie un atstumtie, vai ari — "spécigas" personibas. Varétu teikt, ka Ugis pieder
pie abam kategorijam vienlaicigi. Vin$ parstav noteiktu Latvijas sabiedribas "slani". Tie ir jauni,
gudri un turigi cilveki, kuri, kaut kadu iemeslu dél, ir vilusies tradicionalajas religijas un
visparpienemtajos sabiedribas attiecibu modelos un socializacijas nosacijumos. Tie ir laudis, kas
var atlauties veltit savu laiku paSizaugsmei un garigajiem mekl&jumiem, ko apstiprina fakts, ka
strauji pieaug jogas un austrumu religiju klubi un ezotérisko interesentu grupas ne vien Riga, bet

ar1 vispar Latvija un pasaulg.

Hibriditate raksturo ari §is filmas autora un galvena varona sadarbibu. Jau pasa filmas
uznems$anas sakuma, zinot, ka Ugis uzvedas ne lidz galam dabiski — "sp&le" sevi, rada savas
personibas labakas Skautnes, bija jauzstada skaidri sadarbibas noteikumi. Lai filma gala rezultata
sanaktu veiksmiga un interesanta, Ugim bija japiekrit publiskot savu personigo dzivi. Rezultata

filma ieguva nepiecieSamo patiesuma devu.

Cilvekmilestiba — §is jédziens viena varda raksturo reZisora pieeju. Lai skatitajs varétu
iejusties filmas varona "ada", vinam japiemit gan pozitivam, gan negativam rakstura IpaSibam.
Filmas varonim ir augsti ideali un garigi mérki un art "cena", ko vin$ maksa par tiem ir augsta. Ir
visi priek$noteikumi, lai més Ugi tiesatu ka vél neizveidojoSos, pat infantilu personu, tani pat

laika vina ir kaut kas tads, kas raisa cienu un lidzjutibu pret to ko vin$ dara, pret vina dzivi un

8 Luke Moody. 11polaroids. Act normal: hybrid tendencies in documentary film. 2013, 2. jil. Pieejams:
https://11polaroids.wordpress.com/2013/07/02/act-normal-hybrid-tendencies-in-documentary-film/4/ [skatits
2015, 17. maija).

9 Michael Moore. Indiewire. Michael Moore's 13 Rules for Making Documentary Films. 2014, 10. sept. Pieejams:
http://www.indiewire.com/article/michael-moores-13-rules-for-making-documentary-films-20140910 [skatits
2015, 17. maija].



personibu. Filmas autoru interes€ izpétit, kas tad ir tas, kas izraisa cienu vina, neskatoties uz
visam Uga nepilnibam gan kopuma rakstura, gan dzivesveida. lesp&jams, ka iemesls ir
mekl&jams sp&ja dzivot savu dzivi "pret€ji straumei," arpus pienemtajiem "darbs, gimene,

lielveikals" ramjiem. Ja, tas ir tas, ko ir vérts cienit un to ar1 pauz filma.

Ka filmas téls Ugis ir interesants ar to, ka vin$§ ir misdienigs jauns virietis - ar citiem
jaunieSiem neraksturigam un garigi eksotiskam interesém.

Ta pieméram, vins izjut ieksgji diktétu nepiecieSsamibu dzivot citu cilvéku laba. Ka Ugis
pats izsakas intervija, vina apzinata pasvertiba ir ,,dzivot citiem” un vina dzives izaicinajums ir -
,pienemt pasam sevi”. Sai vélmei célonis ir meklgjams, ki doma pats Ugis, vina bérnibas
situacija un ar to saistitam pozitivi autoritativam un emocionali tuvam personam - mammu un
vecmammu. Uga mamma liela méra veltijusi savu dzivi déla audzinasanai un izglitoSanai,

savukart vecmamma allaz macijusi rupéties par citiem.

Te, luk, arT paradas pirmais konflikts - cik liela méra cilvéks var pariip€ties par citiem, ja
vins sakuma nav pilnvertigi partipgjies par sevi? Rodas vél dzilaks jautajums: vai vin$ gadijuma
nav par nastu citiem? Jautajums ir isti vieta, jo Ugis nestrada algotu darbu un nav ikdiena
materiali nodro$inats. Uga TpaSuma gan ir stiligi apgérbi, vairaki sporta un cita veida apavu pari,
savdabiga ,.kepka”, iphone telefons un Apple dators, - bet tas ir lietas, kuras vinam uzdavinajusi

mamma... Un tomér, nevar teikt, ka filmas galvenais varonis butu liek&dis un slimests.

Parliecibu, ka Ugis pilniba dzivo uz mammas vai lidzcilvéku rékina, filmas autors ir
iecer€jis apgazt ar vairakam epizodém, kuras var redzét, ka Ugis tomér kaut ko ari nopelna ar

savu darboSanos.

Vispirms, balstoties uz pasa prasm&m un pieredzi, vin$ kopigi ar savu draudzeni Agnesi
ir izveidojis jogas klubu, kura notiek ne tikai jogas vingrojumu nodarbibas, bet arT daznedazadi
pasakumi un lekcijas par ziedojumiem. Autors centies ar filmas epizodém atspogulot ar1 to, ka
Ugis, lai gan médz bt izklaidigs, nebiit nav bezatbildigs jaunietis. Vin$ riip&jas par sevi, savu

draudzeni un uztur kartiba savu apkartgjo vidi.

Gramatu izplatiSana uz ielam un publisku lekciju vadiSana ir v€l divas t€mas, kuras tiek
akcentétas Saja filma. Garigas literaturas izplatiSana par ziedojumiem, — ka Ugis pats izsakas, —
nes vipam zaud€jumus. Savukart lekcijas par sievieSu un virieSu attiecibam nes pelnu, jo $is
t€mas gan individiem, gan sabiedriba kopuma vienmér biis aktualas. Jadoma, ka Ugis ir atradis
So prepoziciju vidusméru vinam pienemama veida, 1idz ar to pirmais konflikts ir atrisinats caur

mérktiecigu darbosSanos.
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Otrais konflikts — publiskais t€ls un vin§ pats (vai vina ieks$€ja butiba) — dalgji tas
atspogulojas vina ,,triskar§$a varda modeli” — dzimSanas aplieciba ierakstitais, skatuves un
garigais vards. Ugis péc sava rakstura un dabiskajam dotibam ir Sovmenis, vinam patik un

izdodas uzstaties publikas prieksa, un, protams, sieviesu auditorija ir pilniga sajiisma par vinu!

Ugim, ka jau publiskas darbibas cilvéka tipam, patik stiligi gérbties, kas nodroSina ari
paSreklamu. Vipam, ka jau tika minéts, ir stiliga garderobe, kas atbilst musdieniga jaunieSa
dzivei - zaketes, dazadas jacinas, vairaki pari apavu un... balti palagi. Ja, tiesi palagi! Tads ir
tradicionalais kri$naitu apgérbs un vin$ nebiit nekaunas to valkat ikdiena kopa ar miusdienigu

zaketi un ,.kepku” ar uzrakstu — KRISNA.

Vins$ pats apgalvo, ka ir atradis savu sludinataja t€lu musdieniga uzvediba un tradicijam
bagatas hindu religijas kultirsocialo iezimju apvienojuma. No otras puses, var nomanit, ka §is
stilistiski izslip&tais t€ls Ugim paSam briziem klast par nastu. Dazkart vinam pat netikas
piecelties agri no rita, ka piederas iesakt dienu parliecinatam kriSnaitam, vai ari, iejutoties
moderna sludinataja imidza. Dazkart Ugim ir iek$€ji gruti iziet un darboties uz ielas, dalot
gramatas vai sludinot, jo nejiitas parliecinats par sevi. Sados brizos, vérojot vinu, tie§am piezogas
nomaktibas un neparliecinatibas sajuta. Varbat tas ir tadé], ka Ugis sava dzilakaja dvéseles
butiba tomér ir vientul$s? Jadoma, — ja vinam nebttu §1 kriSnaitu dzivesveida, kura vin$ ir
iedzilinajies, jogas studijas vaditaja un gariga lektora darbibas, kur smelties psihologisko
iedvesmu un energgtiskos atbalsta spékus, tad, iesp&jams, — vin$ to a¢garna veida rastu alkohola
vai narkotikas, jo biezi vien dzila nedroSibas sajiita un neparliecinatiba par sevi manifestéjas
kada atkariba, it Tpasi, ja bérniba pietriicis attiecibu dimensijas ar kadu no vecakiem. So dzili
ieksgjo konfliktu, skiet, Ugis v&l nespgj atrisinat, tas paliek atverts procesa un ir zinama méra

specigi saistits ar nakamo.

Tresais konflikts ir Uga ,,ick$€jas parliecibas” un ricibas konflikts, proti, starp vardiem un
darbiem. Ugis, passaprotami, principa jau zina, kada ir vispargja dzives jéga, zina sabiedribas
uzskatus un socialos priekSstatus ka ,,vajag” dzivot un ka to nevajadzetu darit. Vins lieliski
apzinas ari to, kada ir sievietes un virieSa loma gimené un sabiedriba. Vinam ir ilgstoSas
attiecibas ar savu draudzeni Agnesi Kalninu, rakstura pattkamu un iejiutigu meiteni. Vinu
attiecibas aizsakas visai vetraini, ka tas lielakoties notiek ar visiem jaunieSiem — un tas notika
tiesi tad, kad Ugis atstaja Tallinas klosteri. Neskatoties uz visam vipam it ka labi zinamam un
piemitoSam zinaSanam, ka ar1 pietiekoSu dzives pieredzi, §1 privatas dzives joma neizskaidrojama
karta diezin cik raiti nevedas. Vai talab, ka Ugis nespéj vai nevélas uznemties pilnu atbildibu par
Agnesi, apprecot vinu? lesp&jams, ka Sai neizlémibai ir visai reals, pat tipiski viriSkigs pamats -

ta ir Uga paSa nakotnes vizijas neskaidriba, un lidz ar to — nedrosiba, ko vin$ asi izjut. Sanak
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paradokss — no vienas puses, Ugis ar publisku lekciju starpniecibu maca citus dzivot, bet tani pat
laika — sava personigaja dzivé piedzivo tiesi tadas paSas gritibas... Seit filmas autors vélas
uzsvert, ka patiesiba, gatavojot lekcijas citiem, Ugis joprojam macas ka tad butu ,,pareizi” dzivot

pasam. Tiesi sads ieks§€jo pretrunu risinasanas veids tiek atspogulots filmas epizodes.

Filma apzinati netiek radita Uga plasaka daliba KriSnas apzinas biedribas religiskajos
ritualos, jo Sie rituali ir jau neskaitamas reizes gan raditi, gan redz&ti publiskaja telpa. Bez tam,
lai atspogulotu filmas galvena varona iek$€jo problematiku un vina pasa izv€l€tos risinajumu
veidus un iegltos rezultatus, tie nav nepiecieSami. Svarigaks Saja gadijuma ir tiesi pats cilveks,
viga citiem neredzama, vienkarsa ikdiena un iegutas parliecibas, kas sniedz daudz interesantaku

izzinas materialu un aicina lidzpardzivot situacijai art skatitaju.

Filmas gaita koncentr&jas uz Uga ikdienas jeb socialajiem un psihologiskajiem aspektiem
un ,ritualiem”, ka arT attiecibam ar lidzcilvékiem, jo cilvéka personiba un ieks€jie konflikti atklaj

un parada vina ricibas patieso motivaciju.

Filmas struktiiru autors veido balstoties uz galvena varona intervijam. Materiala
neviendabiba, atsevisku epizozu spozums pieprasa materiala strukturé$anu vai "skaldisanu". St
panémiena uzdevums ir ne tikai atklat personaza galvenos dzives faktu, uzskatus un idealus, bet
ar1 konfrontét varona teikto ar vina ricibu. Uzskatami to var redz&t epizodg, kur Ugis skaidro:
"Glabjot citus, es pats sevi izglabju". Seit uzskatami var redzét, ka galvenais varonis pats biitu
jaglabj, ka vin$ vel nav iemacijies dzivos pa Istam. Gramatu izplatiSanas epizod€s autors pielieto
laika kompresijas montazas panémienu. Sads panémiens Jauj padarit epizodi dzivaku, jautraku
un tai pat laika rada prieksstatu, ka Ugim gramatu izplatiSana nenakas viegli, ne visi cilveki ir

ieintereséti un vélas tikt glabti.
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ISMETRAZAS DOKUMENTALAS FILMAS SIZETS (SCENARIJS)

1. INT. CELA UZ MAJAM NO OZOLNIEKIEM. VILCIENS. VELS VAKARS.

Miizika sakas ar pirmo filmas kadru. V&ls rudens vakars. Aiz loga jau tumsa. Ugis s€z tuksa
pasazieru vilciena vagona. V&l pirms pusstundas vin$ aizrautigi vadija védisko dzives gudribu
lekciju Ozolnieku kultiiras nama. Tagad Ugis ir palicis viens pats ar sevi. Vin§ ir noguris no
intensivas komunikacijas. Nedaudz atvilcis elpu Ugis iznem no somas liig§anu krellites un sak
vakara liig8anu. Var nojaust, ka Ugis to dara no sirds, jo vina seja paradas dazadas emocijas.

Mizika turpinas nakamaja epizode.
2. INT. UGA MONOLOGS. PORTRETS UZ MELNA FONA. KOPPLANS.

Ugis uzdod sev jautajumu: "Kas es esmu?". Vipa runa sakas uz iepriek$¢jas epizodes beigu
kadriem. Ugis pats arT atbild, "es ceru, ka es esmu kaut kas 1pass un ja es nebuisu kaut kas Tpass,

tad tas nebusu es."
3. INT. MAJAS PIE DRAUGIEM. VINGROSANA. PECPUESDIENA.

Muzika sakas ar pirmo epizodes kadru. Sakuma redzama sarkana siena, uz kuras paradas filmas
nosaukums. P&cpusdiena kada no Liepajas dzivokliem, kura laipni vinu uznémusi un izmitina
draugu gimene. Ugis gatavojas vakara publiskajai lekcijai. Vin$ vingro. Epizodes beigas mizika

lénam parplist apkartgjas skanas.
4. INT. MAJAS PIE DRAUGIEM. VANNAS ISTABA. PECPUESDIENA.

Kamera tuvplana rada ka Ugis, sedédams vanna dzen bardu un mazgajas. Més varam redzg&t vina

kermenti, kurs ir izrotats ar mantru tetovéjumiem un "zakiSiem".
5. EXT. GRAMATU IZPLATISANA LIEPAJAS VECPILSETA. DIENA.

Epizode sakas ar Uga portretu. Vin$ ir laba noskanojuma. Vin$ sastop pirmo cilvéku, kuram
piedava papemt gramatu — garigu literatiru, bet virs atsaka. Ugis pajoko uz atvadam, lai virs
vairak smaida un aiziet talak. Virs atsaka, ka vin$ ta pat daudz smaida. Fona redzama pietura un

1ela ar daudz cilvekiem.
6. INT. UGA MONOLOGS. PORTRETS UZ MELNA FONA. KOPPLANS.

"Es no paSas bérnibas zinaju, ka man bus kads jaglabj," vins$ stasta par savas b&rnibas idealiem,
kuri motivé tagadnes ricibu. "Kad es nodzivoju lidz 20 gadiem, man viss salimgjas kopa. Man
iekSa bija tas sauciens, ka man biis japalidz kadam, jo tikai ta es pats sev varéSu palidzet."

"Glabjot citus, es pats sevi izglabju," atzist Ugis.
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7. EXT. GRAMATU IZPLATISANA LIEPAJAS VECPILSETA. DIENA.

Epizode sakas ar Uga portretu. Vins tur gramatas roka un liikojas péc piemérota cilvéka, kuram
piedavat tas. VinS uzruna katru garamgajéju. Cilveéki nav atsaucigi, aizbildinas ar aiznemtibu un
ikdienas steigu. Ugis neatlaidisi un ar smaidu turpina garamgaj&jiem piedavat pédéjo gramatu,

I1dz viens jauns paris to panem. Sanémis nelielu ziedojumu, atvadijies, vin$ dodas talak.
8. INT. SAZIEDOTAS NAUDAS SKAITISANA. JOGAS STUDIJA. DIENA.

Péc piecu dienu lekciju vadiSanas un gramatu izplatiSanas Liepaja, Ugis ir atgriezies Riga.
Nekavéjoties ne mirkli, vins$ skaita saziedoto naudu. Ugis secina, ka gramatu izplatiSana ir nesusi
zaud€jums. Vins ir davindjis gramatas garamgajéjiem vairak neka gribétos, tagad pasSam bis

japiemaksa, lai atdotu paradus par gramatam.
9. INT. JOGAS STUDIJA. DIENA.

Pie Uga ciemos atnakusi draugi. Kamér vini sarunajas, Ugis gatavo viniem pusdienas. P&c briza
pabaro tos. Aizkadra skan Uga monologs. "Man nav Tsti prasibas pret dzivi," skaidro Ugis. "Ja
man kads teiktu, ej strada kadu darbu, tad es nezinatu kur iet, tapec es lasu lekcijas". "Tas ir
fantastiski, pa to naudu es varu pabarot cilvékus ar Dievam piedavatu &dienu, es zinu kur vinu
izmantot". "Bet ta es esmu pliks un nabags, naudas man nav". Epizodes p&deja kadra redzama

ziedojuma kastite, kura kads no draugiem iemet naudu un aiziet.
10. EXT. /INT. JOGAS STUDIJA. DIENA.

Uga jogas studija un dzivoklis, Lacplesa icla. Epizode sakas ar majas fasades uzkopSanas
darbiem. Vins ar slotas kata palidzibu censas nonemt vecu, jau nokalpojusu karodzinu virteni.
Tie ir piestiprinati pie logu ritim, tapéc Ugis pakapjas ar vienu kaju uz palodzes, balansgjot
nonem virteni. Neilgi paveérojis apkartni, vins ieiet atpakal dzivokli un aizver aiz sevis durvis.
Darbiba turpinas jogas studijas iekStelpas. Ugis parkarto studijas telpu, parbida skapi, lai
atbrivotos no lickam mantam. Kadra paradas Uga draudzene Agnese. Vini abi kopa parnes
divanu uz jauno vietu un parkramé flizes. Kad darbi daudzmaz apdariti, abi divi kopa pardoma

ko vel uzlabot, lai telpa labak kalpotu jogas nodarbibam.
11. INT. UGA MONOLOGS. PORTRETS UZ MELNA FONA. KOPPLANS.

"Es neticu, ka ir ideala sieviete, bet es ticu, ka sievietei ir jabut jautrai." "Sievietei nav jabiit
paredzamai." "Vinai jabiit seksigai, man seksigai, nezinu ka pargjiem." "Un ka viga iedvesmo un
ved, ka 1sta sieviete. ledod bukinu, kad vajag, iedod bucinu, kad vajag. Pasaka ka tu esi p&dgjais
idiots, pasaka tieSi seja." Epizodes vidi Uga attéla vieta skatitajs var redz&ét Agnesi, ka vipa

rupigi, ar sarkaniem lakotiem nadziniem karto maju. Var redzet, ka vina ir skaista un sieviskiga.
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12. INT. JOGAS STUDIJA. DIENA.

Epizodes sakuma var vérot ka Ugis censas pieskriivét pakaramo pie durvim un Agnese vinam
iejuitigi cenSas palidzét. Kad skriivéSsana nevedas, Ugis mégina iedzit skriives durvis ar
skritvgrieza spalu. Tas neizdodas. "Amuriti?" ieminas Agnese. Ugis spitigi un reizé arf neveikli

megina iedzit naglas durvis ar amura palidzibu.
13. INT. UGA MONOLOGS. PORTRETS UZ MELNA FONA. KOPPLANS.

"Es zinaju, ka es varu daudz vairak KriSnas apzina, kad es biju klosteri, bet es nevargju sevi
atvert, vina bija kas mani atvéra. Vina piespieda mani uz dazadam "§izigam" lietam — uz
festivaliem, lekcijas lasita par kaut kadam attiecibam "sviestainam", "nafig" man tas ir
vajadzigs." "Vina So Ugi Kugi pamodinaja, Agnese Kalnina $1 Agnese Kalnina mistiska biitne.
Es jitu, ka es esmu saskana, ja tas man der, tas ir mans." "Otru pusi mani vina noteikti

pamodinaja." Sakot ar epizodes p&dejo kadru sakas miizika.
14. INT./ EXT JOGAS STUDIJA. RITS.

Uga jogas studija un dzivoklis, Lac¢plésa iela. Jaunies$i sanakusi uz rita jogas nodarbibu. Agnese,
nodarbibas vaditaja un par€jie gada Ugi nesteidzigi atnakam uz nodarbibu telpu. Vins ieziet tai
cauri un neliekoties ne zinis, liekot visiem gaidit, dodas uz savu istabu péc paklaja. Var noprast,
ka Uga un Agneses attiecibas ir radusies emocionala plaisa. Agnese un pargjie gaida, kamér Ugis
nesteidzigi atritina savu paklajinu telpas otra gala un aps€zas. Jogas nodarbiba sakas. Agnese

rada vingrojumus, Ugis tos atkarto.

Ielas skati. Vairakos kadros, bez skanas redzams ka Ugis ar Agnesi pastaigajas un sarunajas par

Rigu. Muzika beidzas ar p&dgjo epizodes kadru.
15. INT. / EXT. "IDEJU BODE", LIEPAJA. VAKARS.

"Ideju bode" ir Liepajas progresivas jaunatnes satik$anas vieta. Ugis tur ir uzaicinats nolasit
lekciju par viriesa un sievietes attiecibam. Vins c€li ienak zal€, kura jau sasédusi cilveki. Zale ir
pilna. Ugis stasta par iemilé$anos un milestibu. Zalg lielakoties ir sievietes. Vinas smejas par
Uga jokiem. Var redz&t, ka vins ir sava elementa. Vins ir dzimis aktieris vai "Sovmenis". Epizode

beidzas ar "Ideju bodes" arskatu.
16. INT. JOGAS STUDIJA. VAKARS.

Ugis gatavojas iet gulét. Gulta, kura paredz&ts gulét, sabojajusies. Vin§ dazados veidos censSas
atrast tam iemeslu. Aizkadra dzirdama vina komentars, ka "Es nesaprotu, man Sie puzuri nav

stipra puse". Aizkadra dzirdama Agneses balss "Eju pa ielu, skatos, sniegparslina ..." Kadra

15



ienak Agnese. Vini apmainas ar laipnibam. Ugis turpina labot gultu un kad tas izdodas ar uzvaras

zestu saka "Ta rodas 1sti virie$i."
17. INT. JOGAS STUDIJA. VAKARS.

Agnese un Ugis kopa skatas serialu. Tuvplana var redzét, ka abi gu] gulta, Agnese vinam uz
pleca. Noskanojums nav priecigs. Fona skan seriala varonu balsis. Péc briza Ugis jauta Agnesei
paskaidrot kas tur Tsti notiek, tad nesapratné pakasa galvu. Ugis apker Agnesi un nosaka: "V&g,
bucojas!". Kads ienak pa durvim aizkadra, idille tiek izjaukta. Sakas muzika. Ugis piecelas un
aiziet sarunaties ar atstajot, atstajot Agnesi vienu. Vinu saruna turpinas fona, tuvplana var redzet
Agnesi, kura aizver acis un laikam noskumst. Epizode beidzas ar kopplanu, kura Agnese viena

pati gulta turpina skatities serialu. Muzika beidzas ar epizodes beigam.
18. INT. JOGAS STUDIJA. DIENA.

Pie Uga ciemos, "gardézu klubina" atnakusi draugi. VinS maca tos ka piedavat Dievam &dienu.
Var redzét, ka Ugis ir lietprat€js $ajos jautajumos un labi parzina ritualu un mantras. Vins$ liek
jaunieSiem notupties uz zemes, apslakstit rokas ar tideni un paklanities. Rituals sakas, kads no
jaunie$iem zvana zvaninu. Ugis skaita mantras. Sakas miizika. Apkart valda jautriba. Péc briza
Ugis izdala jaunieSiem &dienu, kuri sasédusi pie virtuves liela galda. Vins salej zupu $kivjos un
lidz katram skaitit lGg$anas pirms &Sanas. Tuvplana var redz&t ka Ugis pats skaita savas
lugSanas. Aizkadra skan Uga monologs. "Man nav Tsti prasibas pret dzivi," skaidro Ugis. "Ja
man kads teiktu, ej strada kadu darbu, tad es nezinatu kur iet, tapec es lasu lekcijas". "Tas ir
fantastiski, pa to naudu es varu pabarot cilvékus ar Dievam piedavatu &dienu, es zinu kur vinu

izmantot". "Bet ta es esmu pliks un nabags, naudas man nav".
19. EXT. GRAMATU IZPLATISANA RIGAS IELAS. DIENA.

"Hop, ta ka vecos laikos," nosaka Ugis un nomet zem¢& pacinu gramatas. Vipa parinieks to
veiksmigi noker un ieliek masinas bagaznieka. Var redz&t, ka gramatas ir daudz. Nakamaja
epizodeé Ugis izplata tas pasas gramatas uz ielas, pie Cirka. Sak snigt. "Labdien, svéto brali!"
Ugis uzruna katru garamgajéju, bet neveiksmigi. Visi steidzas. Caur autobusa logu var redzet ka
virs uz to visu noskatas un iedzerot alinu, autobuss aizbrauc talak. Vin$ turpina neatlaidigi
izplatit gramatas un fona var dzirdét Uga monologu. Neilgi pirms filmas beigam, iclas skanas

noklust. Nav vairs dzirdama Uga balss. Ieskanas miizika, kura turpinas 1idz pat filmas beigam.

BEIGAS
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PRODUCESANAS PLANS

1. Filmas sagatavoSanas periods:

2014.11.08 - 2015.03.09 scenarija izstrade;

2. Film@sanas periods:

2014.11.08 - 2015.04.07 (29 filmesanas dienas)

3. Filmas montazas un peécapstrades periods:

2015.04.13 - 2015.05.22

4. Filmé&Sanas grupa:

Rezisors un scenarija autors Janis Pipars
Operators Janis Pipars
Skanu operators Janis Pipars
Producents Janis Pipars
Montazas rezisors Janis Pipars

5. Filmas tehniskie dati:

Formats: ProRes 422; 16:9; HDV; 20 min.; krasaina

6. Finanses:

100 % pasfinans€jums.
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[1. pielikums)

Bakalaura darbs

“Ugis Kugis — kri$naits”

izstradats Latvijas Kulttiras akadémijas Audiovizuala Teatra makslas katedra

Ar savu parakstu apliecinu, ka Bakalaura darbs izstradats patstavigi; izmantojot citu

autoru darbos publicétus datus, definéjumus un viedoklus, dotas precizas norddes (atsauces) uz

to ieguves avotu, iesniegtda darba elektroniska kopija atbilst izdrukai.

Autors: _._.2015.

Vards, uzvards Paraksts

Rekomend@ju darbu aizstavesanai

Vaditajs: . .2015.

Akadémiskais amats, grads, vards, uzvards Paraksts

Recenzents:

Akadémiskais amats, grads, vards, uzvards

Darbs iesniegts . .2015.

Studg€joso servisa specialists :

Vards, uzvards Paraksts

Darbs aizstavets LKA Bakalaura gala parbaudijumu komisijas sédé

__.__.2015. prot. Nr. vertgjums

Komisijas sekretars:

Vards, uzvards Paraksts



