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IEVADS

Valodas galvena funkcija ir sazina — informacijas un domu apmaina’, tapéc valodas
lietojumu nereti iek]auj pie svarigakajam cilveéku funkcijam. Pasaul€ runa vairak neka 7000
valodas®. Cilveka intelektualas sp€jas neatlauj aptvert un izzinat visas §is valodas, tadg]
rodas valodas barjeras, cilvékiem kontakt€joties vienam ar otru, ne tikai dazados pasaules
regionos, bet pat atrodoties viena pilséta. Lai parvarétu §is barjeras, sakot ar 13. gadsimtu®

ir mekl&tas iesp&jas radit vienu kopigu sazinasanas veidu — paligvalodu.

Laika gaita, attistoties valodu uztverei, ir raditi apstakli jaunu, unikalu, maksligi
konstruétu valodu izveidei, kuru mérki mainas kopa ar tas izveidotajiem. Vairakiem
literaru darbu rakstniekiem, ka Erikam Arturam Bléram (Eric Arthur Blair), pazistams ka
Dzordzs Orvels (George Orwell), un DZonam Ronaldam Rielam Tolkinam (John Ronald
Reuel Tolkien), maksligas valodas radiSanas mérkis bija ka papildinajums gramatas
teliem®. Toties liclakajai dalai izgudrotdju maksligo valodu izveido$anas mérkis ir bijis
radit vienu universalu valodu, kuru viegli iemacities un kura var€tu sazinaties kadas
noteiktas grupas parstavji, tapat ka maksligas valodas Esperanto izveidotajam Ludvikam
Lazaram Zamenhofam (Ludwik Lejzer Zamenhof) meérkis bija radit viegli saprotamu

valodu ka universalu otro valodu, kas sekm&tu mieru un sapraganos starp tautam’.

Misdienas plasak pazistamas maksligi konstruétas valodas ir raditas galvenokart
rakstnieku un scenaristu izt€les bagatinasanai, pieméram, filmai ,,Avatars” jauna valoda
tika radita ka te€lu sazinasSanas, izpausmes veids un bitisks sizeta veidoSanas elements®.
Tadu jau 19. gadsimta sakuma Zans-Fransua Sudrs (Jean-Francois Sudre, 1787-1864),
kur§ pats bija komponists un miizikas skolotajs, radija maksligo valodu Solresol, kuras
merkis bija — laut sazinaties ne tikai dazadu valodu parstavjiem, bet ari cilvékiem ar
dazadu manu traucgjumiem. Valoda balstfjas uz pienémumu, ka mizikas togus divtonu

gamma (do, re, mi, fa, sol, la, si) un septinas krasas péc varaviksnes parauga (sarkans,

L Cibul§ J. Valodu brinumaind pasaule. Riga: Raudava, 2004.

Z Lewis. Summary by world area. Pieejams: http://www.ethnologue.com/statistics [skatits 2015.
gada 7. maija.].

¥ Barlett P.O. Artificial Languages. Encyclopedia of Language and Linguistics. Second edition.
Oxford: Pergamon Press, 2006.

* Fauskanger H. Tolkien’s Not-So Secret Vice. Pieejams: http://www.uib.no/People/hnohf/vice.html
[skatits 2013. gada 14. aprili.].

% Jaunvalks E., Gitmanis A. Esperanto. Gramatika. Riga: Izdevnieciba ,,Liesma”, 1979.

® Sebastian W. Learn Na 'vi. Pieejams: http:/learnnavi.org/ [skatits 2014. gada 20. aprili.].


http://www.ethnologue.com/statistics
http://www.uib.no/People/hnohf/vice.html
http://learnnavi.org/

oranzs,

valoda.

krasas.

f)

9)

dzeltens, zals, gaisi zils, tumsi zils, violets) var izmantot ka pamatzilbes vispargja

7

ST darba merkis ir izvértét maksligas valodas Solresol pielietojumu tulko3anai

Atbilstosi izvirzitajam darba mérkim, formuléti $adi darba uzdevumi:

1zpétit sinesteziju, tas semiotiskos aspektus un pielietojumu maksla,

iepazit maksligo valodu Solresol, tas struktiiru un pielietojumu tulkoSanai krasas,
pilnveidot maksligo valodu Solresol, radot jaunus noteikumus, lai ta veiksmigak
var€tu tikt pielietota konkréeti tulkoSanai krasas,

iztulkot Vasilija Kandinska citatu uz Solresol valodu un uz krasam, ievérojot
jaunieviestos noteikumus,

piesaistit ieinteres€tus maksliniekus, izskaidrojot un sniedzot makslas darba
pamatstruktiras noteikumus krasam un formam un dot uzdevumu S§1 citata
tulkojumu krasas atspogulot makslas darbos,

makslinieku izveidotos makslas darbus, ar Solresol vardnicas un jauno noteikumu
palidzibu, iztulkot atpakal uz tekstu, piesaistot citas ieinteres€tas personas,

izvertet $ada veida tulkoSanas iesp&jamos pielietojumus.

Par teorétisko pamatu npemot sineste€ziju, ka ar1 maksligo valodu Solresol, tas

struktiru un pielietojumu tulkoSanai krasas, darba tiks pilnveidoti esoSie un raditi jauni

nosactjumi Solresol valodas tulkoSanai krasas. Jauni nosacijumi tiks ieviesti, lai labotu

secinatas problémas, ka apzim&umu trikums locijumam, uzsvaram, dzimtei un vardu

atdalijumam, ka ari virziena un seciguma neskaidribas, lai $ada veida tulkosana varétu tikt

veiksmigi pielietota teksta tulkoSanai krasas.

Teoretiska baze balstita uz literaturas klastu, kas parsvara pieejams anglu valoda,

vardnicam ka ,,Valodas un lingvistikas enciklopedij a”® un avotiem no tadiem autoriem ka

Zans-Fransua Sudrs un Vasilijs Kandinskis (Bacuaui Bacunvesuu Kanovunckuii , 1866 —

1944).

Praktiskaja dala izmantota Zana-Fransua Sudra Solresol valodas vardnica®, tas

’Gajewski B. Solresol or the universal language. Piegjams:

http://mozai.com/writing/not_mine/solresol/sorsoeng.htm#ecrit [skatits 2013. g. 10. aprili.].

Oxford:

8 Barlett P.O. Artificial Languages. Encyclopedia of Language and Linguistics. Second edition.
Pergamon Press, 2006.
% Sudre F. Solresol Dictionary. Paris: Imprimerie Mazereau, 1866.


http://mozai.com/writing/not_mine/solresol/sorsoeng.htm#ecrit

tulkojums uz anglu valodu®™, ka arT pétijuma ietvaros raditie jaunie noteikumi tulkoSanai

krasas, izmantojot maksligo valodu Solresol.

Darba, tulkoSanai krasas, ir izv€l€ts izmantot tieSi Vasilija Kandinska citatu, jo,
izpetot vina makslinieciskos uzskatus, secinats, ka makslinieks ir ne tikai pétijis un
interesgjies par krasam, to atspoguloSanu un saistibu ar paréjam manam, bet ari centies

sinestéziju izmantot gleznosana.

Par Solresol valodas pielietojuma izvértésanas pieméru nemot Vasilija Kandinska
citatu™, to iztulkojot Solresol valoda, ka ar izmantojot valodas jaunindjumus tulko$anai
krasas, izvéléts citats ar ¢etru makslinieku palidzibu tiks attglots Getros makslas darbos. Sie
darbi, kas biis veidoti ar ieviestajiem noteikumiem, Cetriem cilvékiem ar Solresol vardnicu
tiks doti iztulkot, p&c ka vares vertet pielietojumu tulkoSana, proti, vai ir nolasams krasas
tulkotais teksts, ka ari, uzklausot iesaistito makslinieku viedok]us un izvértéjot misdienu
situaciju laikmetigaja maksla, spriest par $ada tulkojuma krasas pielietojumu jauna makslas

virziena aizsakSanai.

Izmantotas p&tijuma metodes: vesturiski deskriptiva metode — aprakstot maksligas
valodas Solresol izcelsmi un attistibu [idz musdienam, tulkosanas — tulkoSana no anglu
valodas uz Solresol valodu, pielietojot tulkoSanu krasas, eksperimenta metode —
eksperimentgjot ar savu noteikumu ievieSanu, ka ar1 $ada veida tulkoSanas atspogulojumu

makslas darbos, un analitiska — iesp&jamo rezultatu pielietojamibas analiz€Sana.

Darba pirmaja nodala apliikota sinestézija, tas aspekti semiotika un maksla, ka ari
Vasilija Kandinska interese par sinestéziju un mizikas atveidi glezna. Otraja nodala
aplukota maksliga valoda Solresol, tas struktiira un pielietojums tulkosanai krasas. TreSaja
nodala ieviesti jauni nosacijumi, pilnveidojot maksligas valodas Solresol pielietojumu
tulkoSanai krasas, ka ari, par pieméru nemot Vasilija Kandinska citatu, aprakstita ta
tulkosana Solresol valoda un, pielietojot jaunos noteikumus, ari krasas. Piesaistiti Cetri
makslinieki un, krasas partulkots V. Kandinska citats, ar vinu palidzibu, atveidots Cetros
makslas darbos. Tre$aja nodala ari atainotas makslinieku domas un ieteikumi, ka ari
problémas, kuras radus$as darbu veidoSanas gaita, ievérojot dotos pamatstruktiiras
noteikumus un veikta radito makslas darbu analize. Bakalaura darba tresas nodalas beigas

izvertets sada veida tulkoSanas turpmakais pielietojums.

19 Osteen G. Solresol Dictionary. Pieejams:
https://docs.google.com/spreadsheet/ccc?key=0AqqUac853UsgdGVjdWVESHIUX3BUQUNGRVNSTFIKc
VE&hl=en_US#gid=0 [skatits 2014. gada 10. aprili.].

1 Ku 0. Quotes. http://www.wassilykandinsky.net/quotes.php [skatits 2015. gada 5. marta.].


https://docs.google.com/spreadsheet/ccc?key=0AqqUac853UsgdGVjdWV6SHlUX3BUQUNGRVNSTF9KcVE&hl=en_US#gid=0
https://docs.google.com/spreadsheet/ccc?key=0AqqUac853UsgdGVjdWV6SHlUX3BUQUNGRVNSTF9KcVE&hl=en_US#gid=0
http://www.wassilykandinsky.net/quotes.php

1. SINESTEZIJA

Termins ,,sinestézija” no grieku ,,syn” (,,kopa”) un ,aisthesis” (,,sajiita”) apzimé
divu vai vairaku sajiitu pieredzi vienlaicigi'®. ,,Sinestézija” tiek definéta arT ka termins, kas
apzimé psihologisku diagnozi, noteiktus uztveres veidus, ka arT makslas programmas, kas
pielieto Sos uztveres veidus.'® Izplatits skaidrojums un piepémums ir, ka sinestézija ir
sajutas rasanas ne vien taja manu organa, uz kuru iedarbojas kairinajums, bet vienlaikus ar1
kada cita orgr?lnz?l.l4

Ikdiena sinestézija sastopama ari izteicienos. Kad tiek min&ts izteiciens ,,spilgta
melodija”, tiek saprasta ideja, par ko tiek runats. Tas ir tadél, ka Sis izteikums izmanto
divus vardus, lai raksturotu percepciju jeb ka tiek uztverta konkréta lieta. Saja pieméra
skanas uztvere (,melodija”) tick kombingta ar pieredzi redzes uztvere (,spilgts”). Sada
veida izteicieni apvieno realas vai iedomatas sajutas, kuras, tieSi neveicinot un neradot,
izveido ideju par §Tm sajiitam. Sadas sinestézijas pazimes ir rodamas ari metaforu
lietojuma. Saistiba ar metaforam jamin Dzordzs Leikofs (George Lakoff) un kognitiva
semantika, jo kognitivaja semantika metafora tiek skatita nevis ka semantiska nobide no
pamatnozimes vai figurativs izteiksmes lidzeklis, bet ka ikdieniSks dabiskas valodas
semantikas fenomens (primari ta tiek skatita nevis ka lingvistisks, bet ka universals un
konceptuals fenomens). Péc Dzordza Leikofa domam, cilvéka konceptuala sist€ma
strukturg to, ko tas uztver un ka to iekarto sava pieredze.” Sadi sinestézijas klatbiitne

sastopama metaforas, kad mes tajas caur pieredzi kombingjam vairaku manu kombinacijas.

Sinestézija ir ari psihologisks stavoklis, kad cilvéks, sapemot kadu izjutas
stimulatoru viena noteikta uztveres kanala, pardzivo arl sajiitas, kuras parasti rada citi
izjutu kanali. Visplasak ir izplatita krasas un skanas sinestézija — cilveki ,,redz skanas” un
»dzird krasas”, pieméram, taures skapa var likties dzeltena’®. Konkréta sinestézijas

izpausme visiem sinestétiem (cilvéki, kuri sp& kadu manu uztvert ar citu manu) nav

12 Art Laboratory Berlin. Synaesthesia. Discussing a Phenomenon in the Arts, Humanities and
(Neuro-)Science. Pieejams: http://artlaboratory-
berlin.org/assets/pdf/SYNAESTHESIA Conference_%20program.pdf [skatits 2014. gada 10. marta.].

13 posner R., Schmauks D. Synaesthesia: Physiological Diagnosis, Practice of Perception, Art
Program — A Semiotic Re-analysis. In: Teters, D. (Ed.) Metamorphoses of the Mind. Riga: Latvian Academy
of Culture, 2008. Pp. 20-37.

% Ozola E. Krasas. Uztvere un iedarbiba. Riga: apgads “Jumava”, 2006.

15 Lakoff G., Johnson M. Philosophy in the Flesh: The Embodied Mind and Its Challenge to
Western Thought. Basic Books, A Member of Perseus Books Group, New York, 1999.

1% Ozola E. Krasas. Uztvere un iedarbiba. Riga: apgads “Jumava”, 2006.


http://artlaboratory-berlin.org/assets/pdf/SYNAESTHESIA_Conference_%20program.pdf
http://artlaboratory-berlin.org/assets/pdf/SYNAESTHESIA_Conference_%20program.pdf

vienada. Iedarbojoties ar skanu, sinestétiem aktiviz€jas ne tikai ta smadzenu dala, kas reagg

uz skanu, bet arf ta, kas atbild pa redzes uztveri'’.

Literatiem m&dz ari valodas skanpas biit krasainas. Ka pieméru var minét Zanu
Nikola Arturu Rembo (Jean Nicolas Arthur Rimbaud): A — melna, E — balta, I — asins
krasa, U — zala, un Reng Zilu (René Gill) — U — melna un ruda, O — sarkana, A — roza, E —

roza vai bala zelta krasa.*®

Darba apak$nodalas 1.1. un 1.2. tiks apskatiti sinestézijas semiotiskie aspekti un
sinest€zija maksla. Semiotiskie aspekti parada, ka konkréta krasa var dazadiem individiem
sniegt kadu specifisku nozimi. Atseviski tiek skatita arT sinest€zija maksla, tas saistiba ar
miiziku un krasu izmantojumu. ST darba gadijuma sinestézija maksla ir saistita ar 31 darba

praktisko dalu — valodas teksta atveidi krasas.

1.1. Sinestezijas semiotiskie aspekti

Semiotiskaja klasifikacija iedala stimula, apzimétaja, apziméta un referenta balstito

. _ .. 1
sinestéziju."®

a) Uz stimula balstita sinestézija: tas izraisitaji ir nekodéti skati, skanas, smakas,
garsas; tas izraisa pavado$as sajltas, ka tiek uztvertas, bet tas neseko nevienu citu
Zimju procesam.

b) Uz apzimétaja balstita sinestézija: tas izraisitaji ir zimju nesgji, tie funkcioné ka
apzimétaja konvencionalo zimju sistetma (kodi); tie izraisa pavadosas sajutas tikai
tad, ja tiek interpretéti ka apzimétaji no $1 koda.

c) Uz apziméta balstita sinestézija: tas izraisitaji ir zimju nes&ji, kuri ne tikai
funkciong ka apzimétaji, bet art aktiviz€ apzimétos, pamatojoties uz attiecigo kodu;
tie izraisa pavadosas sajitas tikai personas, kuras interpreté tos ka apzimé&tajus un

atpazist attiecigo apziméto.

" Ozola E. Krasas. Uztvere un iedarbiba. Riga: apgads “Jumava”, 2006.

¥ Turpat.

9 posner R., Schmauks D. Synaesthesia: Physiological Diagnosis, Practice of Perception, Art
Program — A Semiotic Re-analysis. In: Teters, D. (Ed.) Metamorphoses of the Mind. Riga: Latvian Academy
of Culture, 2008. Pp. 20-37.



d) Uz referenta balstita sinestézija: tas izraisitaji ir zimju nes¢ji, kuri attiecas uz
objektu, pamatojoties uz kodu; tie izraisa pavadosas sajiitas tikai personas, kuras

iziet arpus zZimju nes&ju uztveres, domajot par objektu, kas tiek uztverts.?

Tatad arT individuali katram sinest€tam m&dz biit savadaki zimju uztverSanas veidi.
Citi spgj visu parveérst uz citam manam, citi, pieméram, tikai formas, figtiras vai tikai
konkrétas skanas vai smarzas. Konkrétas krasu asociacijas sinestétiem noveérotas ne tikai
dzirdot skanas, bet arl redzot burtus. To sauc par ,.grafisko sinestéziju” (,,grapheme —
synaesthesia”)21, biezak sastopama ka ,krasu lasiSana”. Sis konkrétais gadfjums ir
sastopams biezak neka pret€jais veids, kura sinestéts redz krasu, bet uztver burtu vai kadu
konkrétu formu. Turpmak §1 darba 3. nodala ar maksligas valodas Solresol palidzibu tiks
tulkoti vardi uz krasam, tadgjadi radot iesp&ju, ne tikai uztver makslas darbu vizuali, bet ar1

ka valodu.

1.2. Sinestezija maksla

Dazadi makslas novirzieni kultura ir saistiti daudzos veidos. Salidzino$as makslas

studijas apskata tadus jautajumus ka:

a) stilistiskas Iidzibas, pieméram, baroka laika elementi gleznas, ka ari, t€lnieciba,
dzeja, miizika un arhitektiira;

b) tematiskas lidzibas, pieméram, “Vanitas” motivs vai arl mitologiska epizode
atkartoti paradoties Skérso robezas starp makslam;

C) savstarpgjas ietekmes, piem&ram, ietekme, kadu zim&ums dod kada konkréta
literara teksta, un veids, ka literarie teksti imit€ muzikas zanrus;

d) sp&ja parnest tehniskos terminus no vienas makslas formas uz otru, pieméram,

- ee . v _ . . . _ .._ 22
teksta analitisko koncepciju izmantoSana muzikas vai gleznu interpretacija.

% posner R., Schmauks D. Synaesthesia: Physiological Diagnosis, Practice of Perception, Art
Program — A Semiotic Re-analysis. In: Teters, D. (Ed.) Metamorphoses of the Mind. Riga: Latvian Academy
of Culture, 2008. Pp. 20-37.

2! Macalester College. Grapheme — color synesthesia. Pieejams:
http://www.macalester.edu/psychology/whathap/UBNRP/gcsynesthesia/introduction.html [skatits 2014. gada
5. aprili].

22 posner R., Schmauks D. Synaesthesia: Physiological Diagnosis, Practice of Perception, Art
Program — A Semiotic Re-analysis. In: Teters, D. (Ed.) Metamorphoses of the Mind. Riga: Latvian Academy
of Culture, 2008. Pp. 20-37.


http://www.macalester.edu/psychology/whathap/UBNRP/gcsynesthesia/introduction.html

Makslinieki, kuri kombiné dazadus makslas veidus, biezi tiek parliecinati, ka viena
un ta pati ideja vai izteiciens var tikt izteikts vairakas un dazadas manu modalitatés.
Vairakos gadijumos, redze, skana, oza, garSa un tauste var tikt aprakstita ka ,,mierinosa”,
,aizraujo$a” vai ,,biedgjosa”. Sadas manu Ipasibas sauc par ,,transmodalajam Tpasibam”; tie
ir pamati makslinieku sp&am izteikt doto domu radot dzeju, gleznu vai arl miizikas
skandarbu un Sos izteiksmes veidus partulkot vienu otra (1959. gada ,,intersemiotiskas

tulkoanas” definiciju radijis Romans Jakobsons (Pomdn Ocunosuu Hxo6con)).>

Saikne starp redzes un dzirdes sajitam ir Tpasi cieSa, kas liecina par to, ka daudzas
valodas var runat par ,,tonu krasam” tapat ka par ,.krasu toniem” (terminu ieviesis Jorgs
Jevansksis (Jorg Jewanski) 1999. gada). 19. gadsimta populars mizikas programméesanas
mérkis bija ,.gleznoSana caur skapam”. 20. gadsimta pirmaja treSdala tika ieverots
universala saprotamibas koncepcija ,krasu mizika”, kura tika méginats vizualiz&t
melodijas un padarit att€lu secibas dzirdamas. Deivids Hoknijs (David Hockney) — britu
gleznotajs, fotografs un scenografs — savos darbos ari izmantoja sinestézijas panémienus.
Vins lavis mizikai kontrol€t materialu un krasu izvéli. Interesanti ir tas, ka D. Hoknijs pats
neesot spejis notis nolastt, tapec vins miuziku atkartoti gleznoja, lai to saprastu un izveidotu
scenografiju. Visi pieminétie makslinieki ir méginajusi izmantot un pétit sinestéziju, bet
neviens no tiem nav bijis ,,1sts” sinestéts.?*

Turpinot t€mu par sinest€ziju un tas atspogulosanu maksla, ir svarigi apskatit ar
tada makslinieka uzskatus un idejas saistiba ar sinest€ziju un tas izpausmi gleznieciba, ka
Vasilija Kandinska, kur§ ne tikai interesgjies par sinestézijas izpausmém maksla, bet
popularizgjis to ar jaunas idejas izveidi par makslas darbu, kas sp€j apvienot vairakas

sajiitu uztveres.

1.3. Vasilija Kandinska interese par sinestéziju un krasu saistibu ar skanu

Krievu izcelsmes gleznotajs, grafikis un makslas teorétikis Vasilijs Kandinskis ir

starptautisks makslinieks gan geografiska, gan makslinieciska zina. Vin$ sp&ja apvienot

%% posner R., Schmauks D. Synaesthesia: Physiological Diagnosis, Practice of Perception, Art
Program — A Semiotic Re-analysis. In: Teters, D. (Ed.) Metamorphoses of the Mind. Riga: Latvian Academy
of Culture, 2008. Pp. 20-37.

% Berman G. Synesthesia and the Arts Pieejams:
http://postcog.ucd.ie/files/b1_SynesthesiaAndTheArts.pdf [skatits 2014. g. 1. marta.].
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sevi eksaktas un humanitaras zinaSanas un pieskirt makslai jaunu, iepriekS neiedomajamu
skanjumu — iracionala un racionala, apzinata un neapzinata, materiala un bezkermeniska

apvienojumu.

Vasilijs Kandinskis bija abstrakta ekspresionisma pamatlic€js un jau 1910. gada
radija savu pirmo abstrakto gleznu akvarela tehnika. 20. gadsimta sakuma Kandinskis
parstavgja ekspresionistisko abstrakcionismu (agrino abstrakcionismu) un savos darbos
centas panakt emocionalu noskanu, izkartojot smalkas, lokanas Iinijas un reiz€m nenoteikti
konstrugtus, reizém izpliistoSus krasu laukumus. Makslinieka aicinajums — mizika — bija
nemainiga vina makslas sastavdala. Ar triepienu un kosmisku elementu atkartoSanu un
atveidoSanu it ka bezsvara stavokli Kandinskis tiecas panakt lidzsvaru starp gleznieciskiem
elementiem un miiziku. Tas redzams ari darba ,,Skice Nr.2 kompozicijai VII” (1913).
Rodas sajiita, ka makslinieks centies radit Iidzsvaru starp krasu, Iinijju un miziku.
Komponists Arnolds Sénbergs taja saskatija paraléles ar dodekafonismu®.?° Makslinieks
savu makslu salidzinaja ar miziku un uzskatija, ka lidzigi muzikai, kas neatskano pilnigi
visas realaja dzivé dzirdamas skanpas, ariT maksla pauz visplasako izjuitu gammu, jO
glezniecibai nevajag censties fotografiski precizi attelot Tstenibu. Izmantojot savus
gleznieciskos izteiksmes Iidzeklus (krasu laukumus, krasu attiecibas, Iinijas utt.),
gleznieciba tiesi tapat ka mizika sp&j paust visu cilvéka bagatigo izjiitu paleti. ArT dusmas,

bailes un paniku, ko Kandinskis mizika salidzinajis ar orkestra haotisku da'lrdor,lu.27

Maksla un skana V. Kandinska uzskatos bija viens un tas pats, vig$ izradija lielu
interesi par sinest€ziju un sevi centas radit sinestétu — cilveks ar psihologisku stavokli, kas
atlauj tam uztver un izmantot divas vai vairak manas vienlaicigi. Kandinskis ne tikai
meéginaja ar redzi uztvert kadu konkrétu krasu, bet ari sadzirdet to. Vins$ asocigja krasas un
tonus ar specifiskiem miizikas tembriem. Dala no $1 maksliniecka mérka bija radit un
dalities sinestézijas pieredz€. Rezutata tapa gleznas, kuras ir sarezgitas un vizuali

iespaidigas, ar tadam krasu kombinacijam, kas rada atbalss iluziju.

Pats makslinieks V. Kandinskis reiz teicis, ka krasa ir klaviattra, acis ir harmonijas

un dvésele ir klavieres ar vairakam stigam, un ka makslinieks ir roka, kas spglg,

% Dodekafonija — visu 12 tonu kompozicijas sistéma. Tas izveidotajs — Arnolds Sénbergs.

% Bernara, Edina, Janiks Dirans un citi. Makslas enciklopéedija no viduslaikiem lidz miisdienam.
728. Ipp.

2 Nekropole. Vasilijs Kandinskis. Pieejams: http://nekropole.info/lv/Vasilijs-Kandinskis [skatits
2014. gada 10. aprili.].
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pieskaroties kadam taustinam, lai izraisitu vibracijas dvesele.”® Darba praktiskaja dala tiks
izmantots tie$i Vasilija Kandinska citats ang]u valoda (Color provokes a psychic vibration.
Color hides a power still unknown but real, which acts on every part of the human body. ),
kura vins pauz viedokli par to, ka krasa izraisa garigu vibraciju un ka ta apslépj nezinamu,

bet realu speku, kas iedarbojas uz katru cilvéka kermena dalu.29

1.3.1. Maksliniecisko izteiksmes Iidzeklu lietojums

20. gadsimta pirmaja pusé makslas sinestézijas ideja turpinaja pastavét un
iedvesmot makslinieku, miiziku un teorétiku meklgjumus péc jauniem makslinieciskas
izteiksmes veidiem. Starp maksliniekiem, kas aktivi nodarbojas ar jautagjumu par makslas

sinestéziju, bija arT Vasilijs Kandinskis.

Vins biezi vien izjuta dazadu makslas veidu attiecibas un centas tas savienot, lai
raditu ko unikalu un jaunu. Pirmo reizi par §adu makslas veidu savienoSanas ideju vins
raksta sava gramata ,,Garigais maksla” (,,Uber das Geistige in der Kunst”)30. V.
Kandinskis norada, ka ikvienai formai, ikvienam krasas plankumam ir liela loma vienotas
kompozicijas veidosana. lkviens sikums sp& mainit gleznas noskanu, kurd vin$ pauda
ideju par garigo radniecibu starp visiem makslas veidiem, it Ipasi starp miiziku un
glezniecibu. Kandinska izpratn€, makslas sinestézijas (vina terminologija — ,,monumentalas
makslas’’) maksimala butiba var izpausties ,,skatuviska kompozicija”. No parastas skatuves
uzvedumu kompozicijas ta tiek atSkirta ar abstraktumu. Krasa savienojas ar kustibu, kas

gleznieciba parasti nebija iespéjarns.31

V. Kandinskis méginaja radit jauna veida makslu, kas balstas ne vien uz sava joma
esoSo izteiksmes Iidzeklu apvienojumu, bet ari aptver citu makslas veidu izteiksmes
lidzeklus. Tas, kas iepriek$ bija skanas rakstura ipaSiba, tika pieskirts krasai. Tapat ka
skandarbs sastav no neskaitdamajam noSu ,krellu virkn€m”, ari makslas darba kopgjo
kompoziciju veido atseviskas krasu Iinijas un triepieni, savienojuma ar dazada veida formu

kombinacijam. Viena skana vai skanu rinda var izmainit skandarba v€stijumu un ar to

28 15t Art Club. Color Studies by Wassily Kandinsky. Pieejams: http://www.1artclub.com/color-

studies-by-wassily-kandinsky [skatits 2014. gada 6. aprili.].
% Ku O. Quotes. http://www.wassilykandinsky.net/quotes.php [skatits 2015. gada 5. marta.].
%0 Kandinsky W. Concerning the Spiritual in Art. N: Fine Arts, USA, 2004.
31 Ku O. Wassily Kandinsky. Gesamtkunstwerk. Pieejams:
http://www.wassilykandinsky.net/gesamtkunstwerk.php [skatits 2014. gada 13. janvarT.].
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saistito uztveri. Tas norada uz skanas patstavibu. Makslinieks pieSkira formai un krasai
skanas patstavibu un nozimibu, pieversot lielu véribu detalam.*

Vasilijs Kandinskis arT analizé krasu ietekmi uz cilvéka uztveri. P&c vina uzskatiem
krasa rada fizisku un psihisku iespaidu. Fizisks iespaids ir, pieméram, baudas sajita, ko
cilvéks izjut skatoties uz kadu krasu. Tapat, Kandinskis min, ka, ilgi skatoties uz dzelteno
krasu, var sakt sapét acis. Tomer fiziskas sajiitas krasas rada uz 1su bridi. Pie psihiskajam
izjutam pieder emocijas un gara vibracijas. Vin$ uzskata, ka ne vien dazadas krasas
cilvekam spgj izraisit dazadas izjutas, bet pat vienas krasas dazadi toni sp&j cilveka
modinat atSkirigas emocijas. Piem&ram, silti sarkana toni var radit asociacijas ar uguni,
uzbudinajumu, kamer tumsaks tonis var izraisit riebumu, jo asoci€jas ar asinim.>

Darba ,,Par garigo maksla” Kandinskis pauz uzskatu, ka gleznieciba izmanto divus
galvenos lidzeklus — krasu un formu. Forma var pastavét bez krasas reprezent€jot objektu
vai ar1 ierobezojot kadu telpu, savukart krasa nevar pastavét pati par sevi, bez kadam
robezam. Krasa bez robezam var pastavét tikai miisu prata — ta ka mes to iedomajamies
domajot, pieméram, par sarkano krasu.**

Kas attiecas uz formu un krasu, tad Kandinskis tas padara par makslas darba
patstavigiem izteiksmes lidzekliem, noradot, ka svarigi ir, lai att€lojamais atstatu pec
iesp&jas dzilaku iespaidu uz cilvéka gara dzivi.*® Tatad krievu makslinieka skatfjuma forma
un krasa ir tie gleznas elementi, kuriem piemit divéjadas ipasibas: tas veido gleznas kop€jo
kompoziciju, vienlaikus iemiesojot sevi iek$€jo butibu un no tas izrietoSo abstrakciju.
Forma pati par sevi ietver kadu ipasibu, kas neatkarigi no krasas iedarbojas uz skatitaju.
Piem@ram, asas Skautnes rada uzbudinajumu, savukart noapalotas — harmonijas sajiitu. Bet,
tiklidz forma sevi1 iemieso krasu, ta uztvere var bitiski mainities. Tapat ka forma, ar1 krasa
var biit patstavigs elements, kas sevi ietver kadu atsevisku uztveres modeli un ta radito
asociaciju virkni. Seit japiemin Kandinska detalizétais krasu raksturojums: katra krasa pati
par sevi ir zinojums, un tas labakai uztverei nav nepiecieSami paskaidrojumi vai kadi citi
paliglidzekli. Toties ikvienas krasas pamata esosais iedarbibas diapazons mainas, Iidzko

kada viena krasa nonak savienojuma ar citu krasu (-am). Japiebilst, ka Iidziga veida

%2 Nonnna, H.A. Kanounckuii B. Komnosuyuu. Pieejams: http://www.ikleiner.ru/lib/picture/picture-
0075.shtml [skatits 2014. gada 3. aprili.].

% Wassily K. Concerning spiritual in art. V. The Psyhological working of colour. Pieejams:
http://www.gutenberg.org/cache/epub/5321/pg5321.html [skatits 2015. gada 11. maija.].

¥ Wassily K. Concerning spiritual in art. VI. The language of form and colour. Pieejams:
http://www.gutenberg.org/cache/epub/5321/pg5321.html [skatits 2015. gada 11. maija.].

% Yonnua, H.A. Kanounckuii B. Komnosuyuu. Pieejams: http://www.ikleiner.ru/lib/picture/picture-
0075.shtml [skatits 2014. gada 3. aprili.].
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parveidojas krasa, esot ietvertai kada forma, un otradi. Sadi dzeltena krasa iegiis spilgtaku
un asaku efektu, ja tiktu iekrasota trijstiira forma. Savukart zilas krasas 1pasibas: dzilums
un bezgaliba pastiprinasies, tai esot ,ievietotai” apli. Bet, ja notiks pretgjs formas un
krasas apvienojums, tad krasas ipaSibas var tikt noslap@tas, un otradi. Tapat ka krasas
harmonizé un disharmonizg viena ar otru, tapat ari formas papildina vai apslapé viena otru.
arvien jaunu izpausmi un efektu. lesp&jas nemitigi mainit un vari€t noved pie makslas
darba vienreiziguma un neatkartojamibas, kas péc Kandinska domam, lauj izlauzties no
makslas stagnﬁcijats.36 Turklat, daudz&jadas kombinacijas paver celu uz neskaitamajam
interpretacijam. Tada veida rodas veids, ka makslas darbu padarit miizigu, formas un

krasas variacijas ietverot nakamajam paaudzeém domatu vestijumu.

1.3.2. Gesamtkunstwerk ideja

P&c tam, kad $o ideju 1827. gada bija izvirzijis Rihards Vagners (Wilhelm Richard
Wagner, 1813 - 1883), Gesamtkunstwerk ideju, tas ir, makslas veidu, darbu, kas ieklauj
visu sajutu kartibu, 1880. gada teorétiski izstradaja Vasilijs Kandinskis. Ta tika radita, lai

apvienotu dazadas makslas formas viena makslas darba.’’

ST termina burtiskd nozime ir »apvienots makslas darbs”, kas biitiba ir makslu
sintéze. Saja koncepcija R. Vagners centas aprakstit ,,nakotnes makslu”, kura vins redzgja
visu makslas veidu sintézi. ST koncepcija bija tikai romantisma estétiskas pozicijas sakums.
Riharda Vagnera realizacija §1 sintéze izpaudas muzikalo dramu iestudéjumos ar dazadu
lidzeklu pielietosanu konkrétos posmos. So ideju sludinaja ar rakstnieks, mizikas kritikis
un filozofs Vladimirs Odojevskis (Bradumup @edoposuu Oodoesckuir) no Krievijas.
Sveice, sintétisko pieeju makslai skatuves dekoracijas darbos izmantoja Adolfe Appija
(Adolphe Appia) — teatra makslinieks un teor&tikis, un Anglija — Edvards Gordons Kreigs

(Edward Gordon Craig). Makslas veidu sintézes idejas ietekmi var novérot S. Dijagileva

% Nonnna, H.A. Kanounckuii B. Komnosuyuu. Pieejams: http://www.ikleiner.ru/lib/picture/picture-
0075.shtml [skatits 2014. gada 3. aprili.].

% Ku O. Wassily Kandinsky. Gesamtkunstwerk. Pieejams:
http://www.wassilykandinsky.net/gesamtkunstwerk.php [skatits 2014. g. 13. janvart.].
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(Cepecui Iasnosuu /sieunes) “Krievu baleta” iestudéjuma, ka ari So Gezamtkunstverk ideju

S. Eizensteins (Cepeeti Muxaiinosuu Diizenwumetin) vélak iemiesoja filmu industrijé.38

Pirmais, kurs iedrosinaja Kandinski intereséties par makslu sintézi, bija R. Vagners,
kura miiziku vin$ labi zin3ja. Tomer, lai arT vin$ So ideju pilniba nepiesavinijas no
Vagnera, Kandinska rakstos var atrast tadu paSu materialisma noliegSanu. Vagnera ideja
par "pilnigu makslas darbu" originali bija kritika par darbu sadali un par modernas makslas
sabiedribu. Tapat ka krievu simbolisti, vin$ sapnoja par senajam Aténam Iidzvertigu naciju,

kas buitu sp&jiga pieredzet pilnigo makslas darbu.

Biitiska atSkiriba starp Vagnera un Kandinska definétajiem ,,pilniga makslas darba”
jédzieniem ir taja, ka Vagners to balsta, darba centra izvirzot revolucionaru cilveku, brivu
un stipru, bet Kandinskis redz makslu ka tiri garigu kopumu un tadgjadi arvien vairak
noversas no cilveéka figiras un cilvéka darbibas atveidoSanas, ta vieta, lai centrétu savu

darbu ap kosmiskajam paradibam.

Lidzigi ka Vagners un vélak ari fran¢u un krievu simbolisti, Vasilijs Kandinskis
attiecas pret muziku ka pret augstakstavoso makslu. Vinam bija arT specifisks iemesls, ta
uzskatit — Kandinskis uzskatija muziku par makslu ar visabstraktako saturu. Tadgjadi
gleznosana no muzikas, vinaprat, var macities izpausmes veida principu ne-utilitara un
abstrakta forma. ST iemesla d&l, Kandinskis, kuram nebija parak dzilas zinasanas miizikas

teorijas jautajumos, bija Ipasi ieintereséts satikt progresivus komponistus.39

»Es pats arzemés eksperiment€ju ar kadu jaunu miiziki un dejotaju. Miizikis no
manam gleznam izveélgjas vienu gleznu, ar vinaprat visskaidrako muzikalo saturu.
Dejotajam klat neesot, vin§ improvizgja ar So gleznu un vélak dejotajs mums pievienojas.
Muzikis dejotajam nospéléja So improvizéto muziku, kur§ to savukart parvérta deja un

tadejadi centds uzmingt, kuru gleznu vin3 bija izdejojis."*

No 1909. gada Iidz 1914. gadam Kandinskis izveidoja Cetrus uzvedumus: ,,Zala

skana”, ,,Lilla aizkars”, ,,Melns un balts” un ,,Dzeltena skana”. P&dgjas dziesmas librets

% Ku 0. Wassily Kandinsky. Gesamtkunstwerk. Pieejams:
http://www.wassilykandinsky.net/gesamtkunstwerk.php [skatits 2014. g. 13. janvari.].

% Hahl-Koch J. Kandinsky. New York: Rizzoli International Publications, 1993.

% Vasilijs Kandinskis. Citats no lekcijas publicéts ,,Vestnik rabotnikov isskusstv”, nr.4-5, Maskava,
1921.
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1912. gada tika ar1 publicéts. Saskana ar makslinieku dziesmai ir harmoniski jaapvieno

miuzika, krasa un vardi (orkestris, krasainie projektori un dziedataj i).41

1928. gada V. Kandinskis sagatavo un Tisteno teatra kompozicijas skatuves
iestudéjumus klavierém, ko sarakstijis Modests P. Mussorgskis (Mooecm I[lemposuu
Mycopeckuit). Pirmizrade iestudéjumam “Bildes no izstades” notika 1928. gada 4. aprili un
guva lielus panakumus. Ta bija sarezgita un tehniski grita kompozicija, kura pieprasija
detaliz&tas instrukcijas no autora. Diemzg€l originalas dekoracijas un fotografiskas liecibas
nav saglabajusas. Vienigie darbi, kas ir paliku$i un atjaunoti, ir 16 akvareli un skices, kuras

tiek glabatas Pompidii centra, Parize.*

Vasilijs Kandinskis ir makslinieks ar sinestétisku uztveri. Vip$ ir ne tikai
interes€jies par sinestéziju ka tadu, bet ar1 veidojis darbus, balstoties uz to. Ar Riharda
Vagnera palidzibu vin$ radija ideju Gesamtkunstwerk, kura ir palidzgjusi attistities
sinestézijai maksla, ka iespgjai makslas darbos apvienot visas manas. Gan sinestézijas
semiotiskie aspekti, gan sinest€zija maksla norada uz to, ka ir iesp€ja uztvert lietas ar
vairak ka vienu manu. Sinestétiem, kuriem ST sp&ja piemit, tas ir psihologisks stavoklis,
kura vini, uztverot ar vienu manu, sanem informaciju art ar citu manu. Tadejadi parnesot,
pieméram, attélu vai krasas uz skanu, burtus uz krasam un tamlidzigi. So parne$anu var
uztvert ar1 ka sava veida tulkoSanu, kura konkrétas sajttas (dzirdes, taustes, skanas, redzes,
ozas) tiek partulkotas ta, lai to spétu uztvert arf kada cita mana. Sadi Kandinskis, uztverot

skanu, radija konkrétas krasu un formu kombinacijas gleznas.

* Ku O. Wassily Kandinsky. Gesamtkunstwerk. Pieejams:
http://www.wassilykandinsky.net/gesamtkunstwerk.php [skatits 2014. g. 13. janvari.].

*2 Morisset V. Vassily Kandinsky. Pieejams:
http://mediation.centrepompidou.fr/education/ressources/ENS-kandinsky-mono-EN/ENS-kandinsky-
monographie-EN.html [skatits 2014. gada 10. janvari.].

15


http://www.wassilykandinsky.net/gesamtkunstwerk.php
http://mediation.centrepompidou.fr/education/ressources/ENS-kandinsky-mono-EN/ENS-kandinsky-monographie-EN.html
http://mediation.centrepompidou.fr/education/ressources/ENS-kandinsky-mono-EN/ENS-kandinsky-monographie-EN.html

2. MAKSLIGA VALODA SOLRESOL

Termins ,,maksligas valodas” attiecas uz taddam valodam, kuras ir maksligi
konstrutas un kuras raditas kadam konkrétam méerkim®*, Maksligas valodas parasti meédz
iedalit a priori un a posteriori valodas, kur a priori valodas ir visas tas, kuru elementi ir
autora pasa izdomati, piem&ram, Sindarins un Solresol, un a posteriori ir visas tas maksligi
raditas valodas, kuru elementi ir parpemti no citam dabiskajam valodam, $adu maksligi

veidoto valodu piemérs ir esperanto.

Maksligas valodas var ar iedalit péc to mérka, ar kadu tas veidojis valodas raditajs
vai arl kuru tas ieguvusSas laika gaita. Pasas popularakas un lielakas kategorijas ir (1)
paligvalodas (no anglu val. auxiliary languages, ari auxlang), kuras raditas ar mérki
nodro$inat sazinu starp divu dazadu valodu runatajiem, kam nav kopigas nevienas citas
valodas, pieméram, esperanto, un (2) makslinieciskas valodas (no anglu val. artistic
languages, art artlang), kuras raditas parsvara literaram vajadzibam vai ari personiskas
intereses péc (Sai grupai parsvara tiek pieskaititas filmas un gramatas izmantotas maksligi
veidotas valodas), pieméram, DZ. R. R. Tolkina izveidotas valodas Sindarins un Kvenja.**
Darba izmantota Solresol valoda ir viena no popularakajam maksligajam valodam —
paligvalodam, tatad valoda, kas radita ar mérki nodros$inat sazinu starp divu dazadu valodu
runatajiem.

Ka jau mingts ievada, maksligi radito a priori valodu Solresol izveidoja Zans-
Fransua Sudrs. Vip$ uzsaka §is valodas izveidi 1817. gada un turpinaja darbu lidz pat 1866.
gadam.” Fransua Sudra iecerdtais Solresol valodas mérkis bija veicinat starptautisko
komunikaciju, tapéc §1 valoda tika veidota vienkarsa, lai to var viegli iemacities un iemacit
citiem. Ka ar1, F. Sudrs veidoja So valodu, lai pretgji dabiskajam valodam ta izvairitos no
priekSrocibu doSanas kadam konkrétam cilvéku grupam, pieméram, lai to varétu ne tikai
izlasit cilveki ar dzirdes traucgjumiem, bet ari sadzirdét cilveki ar redzes problemam. ST
valoda tiek uzskatita par pirmo uz miizikas balstito valodu, kas ir plasi populara starp

maksligajam valodam.

*® Katzner K. The Languages of the World. London: Routledge, 2002.
* Turpat
pat.
** Barlett P.O. Artificial Languages. Encyclopedia of Language and Linguistics. Second edition.
Oxford [etc.] Pergamon Press, 2006.
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Maksligas valodas Solresol attistibu ped€jos 10 gados loti liela méra ir veicinajis un
popularizgjis Solresol valodas fanu forums ,,Sidosi”*. Pats foruma izveidotajs Dans
Parsons (Dan Parson) raksta, ka §1 foruma mérkis ir ne tikai biit visaptverosai Solresol
valodas resursu glabatuvei, bet arT ka majvieta aktiviem Solresol faniem un kopa censties
izveidot pasaul€ pirmo visaptveroso Solresol tulkotaju (pagaidam ta ir attistibas stadijé)“.
»Sidosi” foruma ir vairak ka 700 diskusijas par tadam t€émam ka Solresol gramatika,

vardnica, kultiira, projekti un pat vienkarsas sarunas Solresol valoda.*®

2.1. Maksligas valodas Solresol struktira

Solresol jeb universala muzikala valoda balstas uz pienémumu, ka mizikas tonus
divtonu gamma (do, re, mi, fa, sol, la, si) var izmantot ka pamatzilbes vispargja valoda.
Pieméram, si — ja, do — n&, dore — es, doredo — laiks u.c. Solresol valodas kopgjais vardu
skaits ir 2660, kura ietilpst 7 vienzilbes vardi, 49 vardi ar divam zilbém, 336 vardi ar tris
zilbem un 2268 vardi ar Getram zilbem®. Katra zilbe ir viena nots. Sis zilbes jeb notis
kombingjot, rodas vardi. Tatad kopuma Solresol valoda ir tikai 7 zilbes jeb notis — do, re,
mi, fa, sol, la, si, un vardi veidojas no attieciga So zilbju skaita un dazadajam
kombinacijam.

Solresol valodas vardus var iedalit péc zilbju jeb noSu skaita varda (vienzilbes, divu
zilbju, tris zilbju un Cetru zilbju vardi). Ka ar tikai ¢etru noSu kombinacijas (4 zilbju vardi)
tiek sadalitas dazadas semantiskajas klasés, kur katrai pamata ir atseviska nots. ST nots ar
ir ka pirma zilbe varda:

(1) Do klase parstav fizisko un moralo cilvéku. Taja tiek grupéti vardi, kas saistiti

ar intelektu, cilvéka intelektu, parsvara pozitivajam ipasSibam un &dienu:
domifado — cilveks, domisolfa — intelekts, dolafare — diens u.c.

(2) Re klase parstav higiénas lietas, apgerbu, mebeles, gimeni un visu, kas saistits

ar maju un majasdarbiem:

“® parson D. Sidosi. A compilation of information about Solresol, the universal musical language.
Pieejams: http://www.sidosi.org/resources [skatits 2013. gada 10. aprili.].

*" Parson D. Sidosi. Pieejams: http://www.sidosi.org/ [skatits 2013. gada 10. aprili.].

*8 parson D. Sidosi Community. Pieejams: http://www.sidosi.org/community/ [skatits 2013. gada 10.
aprilt.].

* Sudre F. Solresol Dictionary. Imprimerie Mazereau, 1866.
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remifala — maja, redorefa — krekls, residosi — tévs u.c.

(3) Mi klase parstav cilvéka ricibas, it ipasi trikumus:

mifamifa — slinkums, mifaredo — patmiliba, midosoldo — bailes, Saubas.
(4) Fa klase parstav vardus saistitus ar jiiru, karu, valsti, armiju un ceJojumiem:
fasidore — celojums, fadoresi — lauksaimnieks, famifare — armija.

(5) Sol klase parstav makslu un zinatnes:

soldoremi — teatris, solmisolre — miizika, solsilare — elektriba.

(6) La klase parstav riipniecibas un tirdzniecibas jomas:

ladorela — pardot, ladomire — veikals, lafasoldo — nauda.

(7) Si klase parstav pilsétu, administraciju, valdibu, politiku un policiju:
siresila — republika, siremifa — imp¢rija, siresire — politika.

Antonimus izsaka ar zilbju kartibas mainiSanu, pieméram, misol — labs un solmi —
launs. Solresol vardi netiek savadak parveidoti jeb lociti, iznemot ar uzsvariem, lai veidotu
sievieSu dzimti, un pagarinajumiem, lai veidotu daudzskaitli. Vardu kartiba ari ir vairak vai
mazak strikti noteikta. Solresol iezim& sievieSu dzimti uzsverot p&d&jo zilbi un iezimé

daudzskaitli pedgjo zilbi pagarinot jeb dubultojot atbilstoso patskani®:
resimire — bralis; resimire — masa;
resimiree — brali; resimiree — masas.

Sis likums tikai attiecas uz lietvardu, kad lietvards ir viens pats, ka radits ieprieks.
Bet garaka lietvarda frazeé jebkur§ piederibas vards pirms lietvarda parnem dzimtes vai

daudzskait]a apzim&jumu ta vieta. Pieméram,
redo resimire — mans bralis; redo resimire — mana masa;
redoo resimire — mani brali; redoo  resimire — manas masas.

Ipasibas vardi, lietvardi un apstakla vardi ari tiek veidoti, pagarinot konkrétos

patskanus darbibas varda.

(1) Lai veidotu lietvardu, tiek dubultots pirmas zilbes patskanis:

%0 Gajewski B. Solresol or the Universal Language of Francois Sudre. Piegjams:
http://mozai.com/writing/not_mine/solresol/sorsoeng.htm#ecrit [skatits 2013. g. 13. aprili.].
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resolmila — turpinat;
reesolmila — turpinajums.

(2) Lai no darbibas varda izveidotu daritaju, tick dubultots otras zilbes patskanis:
resolmila — turpinat;

resoolmila — tas, kur$ turpina, turpinatajs.

(3) Lai izveidotu Tpasibas vardu, tick dubultos pirmspédgjas zilbes patskanis:
resolmila — turpinat;

resolmiila — nepartraukts.

(4) Ka ari, lai izveidotu apstakla vardu, tiek dubultots pedgjas zilbes patskanis:
resolmila — turpinat;

resolmilaa — nepartraukti.

Maksligas valodas Solresol gramatika ir viegli uztverama, bet ta varétu but griitak
saprotama sarunvaloda, jo lokot tas vardus, zilbes netiek mainitas, kas varétu radit
apgritingjumu komunicé$ana. Konkrétie pagarinajumi un uzsvari, kas maina varda
locTjumu, ir precizi fiks€jami tikai rakstiska teksta. Tos var neuztvert, runajot vai spél&jot
uz kada instrumenta. Toties Solresol valodas vardu krajums ir viegli iegauméjams, jo Cetru
zilbju vardi, kas ir garakie vardi Solresol valoda, tiek daliti semantiskajas klas€s, kuras

pirma zilbe jeb nots nosaka atrasanos kada konkréta klase.

2.2. Maksligas valodas Solresol rakstibas un komunikacijas veidi

Maksliga valoda Solresol tika veidota ta, lai taja var€tu sazinaties pec iesp&jas
vairak individu. Tapéc Zans-Fransua Sudrs izveidoja $o valodu, ne tikai ar vairakam
iespgjam ar to komunicét, bet arT ar iesp€ju to pierakstit dazados veidos, tadejadi dodot

iesp&ju sazinaties gan cilveékiem ar dzirdes, gan ar redzes trauc&jumiem.

Maksligaja valoda Solresol var komunicét ne tikai izrunajot to skali, bet arT bez
runasanas, nakti vai diena, no tuvuma vai no talienes, no juras vai no zemes. ST valoda
nodroSina saprasanos ar1 ar nedzirdigajiem, cilvékiem ar redzes trauc€jumiem, ka ar1 to

izrungjot skali, parsvara neviens neuzskatis tas izrunu ka sarezgitu vai nesaprotamu, jo Sis
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septinas nosu zilbes (do, re, mi, fa, sol, la, si), uz ka balstas valoda, ir starptautiskas un labi
zinamas. Solresol valoda var tikt ne tikai izrunata, rakstita, bet arT praktizéta caur vizualam

Zimém, skanu, mimu, signaliem, stenografiju un miziku. >

Nakamajas divas apaksnodalas sikak aprakstiti visi veidi, ka maksligo valodu

Solresol var pierakstit, un dazadie veidi, ka ar to var komunicét.

2.2.1. Maksligas valodas Solresol rakstibas veidi
Zana-Fransua Sudra valoda ieguva savu popularitati ne tikai ka vienkarsa un
saprotama valoda, bet arT ka valoda, ko var pierakstit vismaz piecos veidos®:
(1) Valodas pierakstiSana ar latinu alfabéta burtiem (zilbgs):
do, re, mi, fa, sol, la, si.

(2) Valodas pierakstisana ar lidzskaniem, kas veidoti no zilbju pirmajiem burtiem

(iznemot sol, lai to atSkirtu no Si, raksta kopa ar pirmo patskani 0) :
do—d,re—r,mi—m,fa—f sol—so, la—I,si-—s.

(3) Ka notis uz tikai tris nosu Iinijam (sk. 1. att€lu);

~ O

S
~ O
Ny

Q

S
o O

do, ré, mi, fa, sol, la, si, do

1. attéls. Solresol valodas zilbju attélojums uz noSu linija'lm.53

(4) Rakstiba ar pirmajiem 7 cipariem, apzimgjot pirmas septinas notis:

do—-1,re—2,m-3,fa—4,sol-5,la-6,si—7.

>! Gajewski B. Solresol or the Universal Language of Francois Sudre. Pieejams:
http://mozai.com/writing/not_mine/solresol/sorsoeng.htm#ecrit [skatits 2013. gada 13. aprili.].

2Turpat.

53 Gajewski B. Different kinds of writing. Pieejams:
http://mozai.com/writing/not_mine/solresol/portee.gif [skatits 2013. gada 14. aprili.].
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(5) Iespgja valodu pierakstit arT ar Solresol stenografiju, ko ir izveidojis Vincents

Gajevskis (Vincent Gajewski), kur katrai zilbei atbilst viens apzim&jums (sk. 2. att€lu);

Ol ™M™N\—C/

do, ré, mi, fa, sol, la, si.

2. attéls. Solresol valodas stenografija.>

Zimg&jumiem jabiit savienotiem, veidojot vardus:

Solresol (valoda) - _I—

Zilbes jeb nots dubultojums tiek paradits ar horizontalas svitras krustojumu:

Reresi (decembris) - t

Sadi pieraksta veidi rada valodas daudzpusigumu, lai gan tie ne vienmér ir praktiski
un viegli izmantojami. Valodas dazadie pieraksta veidi dod iesp&ju to vairak izmantot
maksla (spélgjot uz notim, gleznojot ari stenografijas zim&umiem), bet ne vienmeér
ikdiena. Visplasak tiek lietota pierakstiSana ar lidzskaniem (parsvara tados Solresol
valodas atbalstitaju forumos ka ,,Sidosi™), kas veidoti no zilbju pirmajiem burtiem,

tadejadi saisinot vardus un padarot maksligo Solresol valodu atrak un &rtak pierakstamu.

2.2.2. Maksligas valodas Solresol komunikacijas veidi

Solresol ka valoda ir universala arT komunikacija. Ta nodroSina komunikaciju ne
tikai nedzirdigajiem caur vairakiem, iepriek§ minétajiem rakstibas veidiem, bet arl

neredzigajiem un visiem pargjiem komunikacijas dalibniekiem caur miiziku, krasam, zimju

> Gajewski B. Different kinds of writing. Pieejams:
http://mozai.com/writing/not_mine/solresol/portee.gif [skatits 2013. gada 14. aprili.].

% parson D. Sidosi. A compilation of information about Solresol, the universal musical language.
Pieejams: http://www.sidosi.org/resources [skatits 2013. gada 10. aprili.].
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valodu, signaliem un citiem veidiem. Paslaik visi zinamie veidi, ka bez pierakstiSanas

komunicgt ar Solresol®®:

(1) ta var tikt izrunata skali;

(2) ar valodu var komunic&t caur iepriek§ minétajiem 5 rakstibas veidiem;

(3) ar universalas zimju valodas palidzibu gaisa radit 7 stenografijas zimes
(iznémums: lai raditu do, ir svarigi roku radit daré ka punktu vai bumbu, attieciba uz
atkartotajam zilbém, $is apzim&jums jarada divreiz);

(4) ar zimju valodu, kura uz kreisas rokas jarada ar labas rokas raditajpirkstu uz
atbilstosajam zim&ém. Ar trTs kreisas rokas pirkstiem ilustrativi veidojot tris noSu Iinijas (SK.

3. att€lu). Ar ST pasa veida palidzibu var veikt slepenu komunic€Sanu, uzspiezot sarunas

biedram attiecigajas vietas uz pirkstiem;

. attéls. Solresol zimju valodas zilbju novietojuma attélojums uz kreisas rokas.>’
(5) ar klauvésanu vai piesitieniem:

viens piesitiens — do, divi piesitieni — re, trTs piesitieni — mi, Cetri piesitieni — fa,
pieci piesitieni — sol, sesi piesitieni — la un septini piesitieni — Si;

(6) ar mizikas instrumentu palidzibu. Ja komunicéSanu vélas veikt individi ar
muzikas zinasanam, tad ir papildu iesp&ja komunicét, spélgjot 1énam zilbes vai atdalot

vardus, uz jebkada miizikas instrumenta;

(7) ar krasu palidzibu. Septinas zilbes atbilst septinam krasam:

*® Gajewski B. Solresol or the Universal Language of Francois Sudre. Pieejams:
http://mozai.com/writing/not_mine/solresol/sorsoeng.htm#ecrit [skatits 2013. gada 13. aprili.].

%" Gajewski B. Different kinds of writing. Pieejams:
http://mozai.com/writing/not_mine/solresol/main.qgif [skatits 2013. gada 13. aprili.].
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do — sarkans, re — oranzs, mi — dzeltens, fa — zals, sol — gaisi zils, la — tumsi zils
(indigo), si — violets (skatit 4. att€lu).

O C/

4. attls. Krasu atbilstibas attélojums uz notim, zilbém un stenografijas zimém.>®

Visi Sie komunic@Sanas veidi starp Solresol valodas lietotdjiem nav sastopami.
Piem&ram, komunicéSana ar krasam un nosu skanam tiek lietota estétiskiem noliikiem un
konkr&ta skaita piesitieni — slepenibai. Ja ir vajadziba komunicét, tad popularakais veids ir
So valodu izrunat. Bet, ta ka §T maksliga valoda tiek vairak vai mazak izmantota tikai
interneta domubiedru grupas un forumos, piem&ram ,.Sidosi™™, ta tiek parsvara rakstita,

nevis uztverta ar dzirdi.

2.2.3. Maksligas valodas Solresol pielietojums tulko$anai krasas

Zans-Fransua Sudrs konkrétas krasas notim jeb zilbem valoda pielidzinaja, lai ar to
varétu nodot ari zinas bakas kugiem. VElak §is krasas tika izmantotas ari ka vél viens
veids, ka sazinaties Solresol valoda, kas paplaSinaja ar tas lietotaju skaitu. Cilveki ar

dzirdes trauc€jumiem guva iesp&ju, saliekot krasas, veidot ne tikai vardus, bet arT skanas.

Krasu izvéli katrai notij jeb zilbei Zans-Fransua Sudrs balstija uz septinam krasam
varaviksné: do — sarkans, re — oranzs, mi — dzeltens, fa — zals, sol — gaisi zils, la — tumsi

zils (indigo) un si — violets.

%8 Word press &Atahualpa. Icons for humans. Pieejams: http://www.interactiondesign.se/mikko/wp-
content/uploads/2009/10/n_sol.jpg [skatits 2013. gada 13. aprili.].
>3 Parson D. Sidosi. Piegjams: http://www.sidosi.org/ [skatits 2013. gada 8. aprili.].
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5. attéls. Varaviksnes att&lojums.®

Sada komunic&$ana ar krasam gan ir trikumi. Piem&ram, krasu komunikacija
netika ieviests veids, ka tajas atskirt uzsvarus. Lai atvieglotu sazinasanas procesu tiesi ar
krasam, ar laiku vairakas Solresol domubiedru grupas izstradaja uzlabojumus. Viena no
tam — socialais interneta forums ,,Sidosi”, kura maksligas valodas Solresol lietotaji un
interesenti komunic€ sava starpa — izveidoja ieteikumus, ka radit uzsvarus lietojot krasas,
Solresol valoda. Konkréti ,,Sidosi” izveidoja ideju par krasu tonu satumsinaSanu vai

. . v . . _ 1
izgaismosanu, lai veidotu uzsvarus vardos.”

Toties ar iesp&ju valodu uztvert ar1 caur krasam un otradi, tiek dota iesp&ja gan
»redzet” skanas, gan ,,dzirdét” krasas un parnest tas no vienas otra. Sada veida tulko$ana
dod iesp€ju iepriekS nenozimigai krasu secibai pieskirt jeégu valoda vai miizika, to parnesot
uz nottm vai vardiem ar §1s maksligas valodas Solresol palidzibu, ka ar1 vardus vai notis
atveidot krasas, radot, ne tikai jaunu veidu ka radit makslas darbus, bet arT jaunu veidu ka

uztvert un nolasit valodu.

Mgéginajumi pielietot maksligas valodas Solresol krasas ir ari redzami ieprieks jau
minétaja Solresol valodas fanu foruma ,,Sidosi”®, kur tiek kopigi apspriesti vairaki
individualie projekti — parsvara dzejas tulkosana krasas. Lai gan foruma sarunvaloda krasas
tick attelotas taisnstiiros, manis raisita doma S§is krasas atveidot citadi tika atbalstita
pozitivi. Pieméram, viens no maksligas valodas Solresol faniem Geralds Brovns (Gerald
Brown) sadi krasas iztulkojis dalu no Oskara Fingala O'Flahertija Villa Vailda (Oscar
Fingal O'Flahertie Wills Wilde, 1854 — 1900) esejas (nav gan minéts precizi kuru eseju),

% Berk B. Rainbow. Pieejams: http://brettberk.com/wp-content/uploads/2013/06/Rainbow.png
[skatits 2014. gada 10. aprili.].

% parson D. Sidosi. Color Solresol. Pieejams:
http://www.sidosi.org/community/viewtopic.php?f=29&t=83&sid=89bc8112938dec93efd56627ed83a4 7e
[skatits 2014. gada 14. marta.].

%2 parson D. Sidosi. A compilation of information about Solresol, the universal musical language.
Pieejams: http://www.sidosi.org/resources [skatits 2013. gada 10. aprili.].
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kur krasas vin$ atveidojis mazos apliéong. Tur vins arT ir cinjjies ar vairakam problémam,
ne tikai att€lojot gramatiku, bet ar1 paSa tulkoSanas procesa, saskaroties ar loti mazo

maksligas valodas Solresol vardu krajumu.

% Brown G. A Couple of Solresol Sketches. Pieejams:
http://hypercriticalwriting.blogspot.com/2015/01/a-couple-of-solresol-sketches.html [skatits 2015. gada 10.
marta.].
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3. MAKSLAS DARBS KA TULKOJUMS KRASAS

Maksligas valodas Solresol prieksrocibas ir vairakas, bet viena no tam ir tas
pierakstiSanas veids krasas. Lidzigi ka valodas tekstu var att€lot dazadi rakstot vienus un
tos pasus vardus un burtus, tapat arT krasam $aja valoda nav noteikumu, kada forma vinas
atspogulot, kas dod brivu pieeju improvizét un eksperimentét. Tapéc ta vieta, lai to
nerakstitu vienkarsas svitras vai kvadratos, kas Skiet visvienkarsak, bet, kas acij var likties
neinteresantak, tika attistita pieeja eksperimentét ar krasu atveidi jeb katru teikumu, katru
vardu parveidot makslas darba. Tadgjadi radot papildus veértibu, ne tikai tulkojumam

krasas, bet arT paSam makslas darbam, jo $adu makslas darbu var&tu ari burtiski izlasit.

Ka jau minéts ieprieks, maksliga valoda Solresol ir unikala ar $o iesp&ju valodu
uztvert ari caur krasam. Sada veida tulko$ana krasas dod iesp&ju iepriek§ nenozimigai
krasu secibai pieskirt jeégu valoda vai miizika, bet, lai to varétu sekmigi pielietot, ir jaspgj
precizi krasas nolasit (kas paslaik, nemot véra uzsvaru, virziena, varda atdalijuma un citu
apzim&jumu krasas neesamibu, nav iesp&jams), lai to izdaritu, pasreiz€jajai nepilnigajai
tulkoSanai krasas (nepilnibas aprakstitas apakSnodala 3.1.) ir vajadziga papildu nosacijumu

izstrade.

3.1. Maksligas valodas Solresol papildu nosacijumu izstrade

Balstoties uz kursa darba izverteto maksligas valodas Solresol piemérotibu makslas
darbu tulko$anai, tika konstatétas vairakas problémas un nepilnibas Solresol valodas krasu
pieraksta. Darba tika izveleta Vasilija Kandinska glezna ,, Krasu studijas”, un tas krasas ar
Solresol valodas palidzibu parveérstas tekstuali lasama nozimé. Rezultata vizualu darbu ar
(precizak — 1412 880 variacijas)®®. Secinats, ka gleznai ki makslas darbam nav sakumu
vai beigu, to parasti uztver ka kopumu (pretstatd tekstam, kas tiek uztverts ka lineari
nolasams nozimju kopums), tap€c, lai tulkoSanu varétu pielietot, vajadz€tu noteikt

nosacijumus makslas darba ,lasiSana” un radiSana. Tika arT secinats, ka Sie neskaitamie

* Roze, Aiva. Sinestézija maksla: maksligas valodas Solresol pielietojums Vasilija Kandinska
gleznas ,, Krasu studijas” tulkosana. Kursa darbs. Riga: Latvijas Kultiiras akadémija, 2015. (atrodas
personigaja arhiva).
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varianti varétu tikt samazinati lidz vienam, ievieSot Sos nosacijumus un papildindjumus

valoda, konkrétak §1s valodas pierakstam krasas.

Tadgjadi, lai So maksligo valodu varétu uztvert ka pilnvertigu lidzekli tulkoSanai uz
un no krasam, ir nepiecieSams radit vairakus nosacijumus, balstoties uz ieprieks

secinatajam problémam:

a) nav noteikts vienojoss virziens, kura lasit, rakstit;

b) krasas nevar atdalit vardus, kur teksta parasti tiek ievietota atstarpe, vardu
dalfjumam nav krasu apzim&juma;

€) nav krasas apzim&juma uzsvaram (kas nosaka daudzskaitli, locijumu un sieviesu
vai virieSu dzimtes lietojumu) — maksligaja valoda Solresol, ka iepriek§ minéts 2.
nodala, vardu locijumi, daudzskaitlis un dzimte tick veidoti p&c to uzsvariem izruna
vai konkrétiem apzim&umiem teksta. Krasu pieraksta $adu uzsvaru apzim&umu
nav, Kas rada variacijas varda dzimtg, skaitli un locijuma.

d) krasu tonu nekonkrétiba — maksligaja valoda Solresol izmanto tikai septinas krasas,
neuzsverot un nenoradot kadus konkrétus tonus, kas savukart apgritina gleznas
tulko$anu ar vairakam tonu atskiribam;

e) krasu sapliidinasana, radot citu krasu, tadgjadi izveidojot nepareizu krasu secibu un

attiecigi ar1 neprecizu tulkojumu.

Sadi virziena, seciguma un gramatikas apzim&umu aspekti tiek nemti véra gan
Solresol valodas lietojuma, gan ari muzika (maksligas valodas Solresol pieraksta uz nosu
Iinijjam ar attiecigajam notim), kas norada uz iesp&ju pieskirt $adus nosacijumus ari
tulkoSanai krasas. Apskatot secinatas problémas, esmu ieviesusi jaunus papildu

nosacijumus maksligas valodas Solresol pielietojumam tulkoSanai krasas:

a) vardu atdalfjumam teksta tulkoSanai krasas izmantot balto krasu;

b) uzsvaru, locijumam, skaitlim un dzimtei (pé€c Solresol valodas gramatikas
likumiem to nosaka uzsvara atrasanas vieta, par to aprakstits darba apak$nodala
2.1.) atveidot ar melno krasu;

c) krasas tiek lasitas tikai viena virziena — no kreisas uz labo pusi;

d) krasu laukumu formam un izmé&riem nav ierobezojumu;

e) krasas nedrikst saplast, radot jaunu krasu, tadéjadi radot iesp&u to nolasit

nepareizi;
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f) izmantojamie krasu toni tulkoSanai krasas ir sarkans, oranzs, dzeltens, zals§, zils,

indigo, violets, melns un balts.

Noteikumi kopuma raditi, lai Solresol valodas gramatika nepazustu, tulkojot krasas.

Par to, ka tas tiek izmantots, skatit nakamo apaks$nodalu 3.2.

3.2. Makslas darbu radiSana — tulkoSanas process

Lai raditu makslas darbus ar maksligas valodas Solresol palidzibu, tika izmantots
Vasilija Kandinska citats anglu valoda® un partulkots uz Solresol valodu tas originalaja
pieraksta — ar septinu noSu apzim&umiem ka zilbém veidotiem vardiem. Izvéletais V.
Kandinska citats anglu valoda: ,, Color provokes a psychic vibration. Color hides a power
still unknown but real, which acts on every part of the human body. ” un latvie$u valoda
,»Krasa izraisa garigu vibraciju. Krasa apslépj vél nezinamu, bet realu spgku, kas iedarbojas
uz katru cilvéka kermena dalu”. V. Kandinska citats izvél&ts ne tikai saistiba ar Kandinska
studijam un interesi par krasu un tas saistibu ar skanu, bet art §7 citata saturiskas saiknes ar

manu petijuma teému del.

Sakara ar to, ka Solresol valoda vardu krajums nav tik plass (Solresol valoda ir
2660 vardu) ka valoda, no kura partulkots citats — anglu valoda®®, un daudziem vardiem
Saja citata nav tiesa tulkojuma uz Solresol (vairakiem vardiem Solresol valoda var bt
vairak ka viens tulkojums uz dabisko valodu, $aja gadijuma, anglu valodu, bet vienam
vardam attiecigi visi tulkojumi anglu valoda ir sinonimi), tika izmantoti sinonimi, ka
rezultata anglu vards “psychic” tika aizvietots ar “spiritual”, vards “still” aizvietots ar
sinonimu “yet”, vards “but” aizvietots ar “and”, vards “acts” aizstats ar “influences”, un

vardu savienojums “every part” tika aizvietots ar vardu “entire”.

Izmantojot Sos sinonimus (citats ar aizstatajiem vardiem — Color provokes a
spiritual vibration. Color hides a power yet unknown and real, which influences entire

human body), tika veikts tulkojums uz Solresol valodu. V. Kandinska citats partulkots

% Ku O. Quotes. Pieejams: http://www.wassilykandinsky.net/quotes.php [skatits 2015. gada 5.
marta.].

860xford University Press. How many words are there in the English Language? Pieejams:
http://www.oxforddictionaries.com/words/how-many-words-are-there-in-the-english-language [skatits 2015.
gada 5. maija.].
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Solresol valoda: "Laredore miresido domisoolla soolfasimi. Laredore dolafado domisolre

mimidomi sifamifa re dofasolsi mire midolami la lafaresi doredomi.”

Izmantojot Solresol valodas noteikumus tulkoSanai krasas, ka ari ieviestos jaunos
nosacijumus, citata zilbes tika uzrakstitas krasu vardos: indigo, oranzs, sarkans, oranzs,
balts, dzeltens, oranzs, violets, sarkans, balts, sarkans, dzeltens, zils, melns, indigo, balts,
zils, melns, zals, violets dzeltens, balts, indigo, oranzs, sarkans, oranzs, balts, sarkans,
indigo, zals, sarkans, balts, sarkans, dzeltens, zils, oranzs, balts, dzeltens, dzeltens, sarkans,
dzeltens, balts, violets, zalS, dzeltens, zals, balts, oranzs, balts, sarkans, zals, zils, violets,
balts, dzeltens, oranzs, balts, dzeltens, sarkans, indigo, dzeltens, balts, indigo, balts, indigo,

zals$, oranzs, violets, balts, sarkans oranzs, sarkans, dzeltens.

I”

Jaunie noteikumi pielietoti tados vardos ka ,spiritual” jeb Solresol valoda
,domisoolla”, kur vards domisolla pats par sevi nozimé spirit, bet dubultojot ta otro
patskani, tas to parveido par ipaSibas vardu, tatad veidojot vardu ,,spiritual”. Ka rezultata
to atveidojot krasas, izmantojot jaunos noteikumus, aiz zilbes, kuras patskanis ir atkartots,
tiek ierakstita melna krasa. Kopuma radot veidu, ka pielietot gramatiku arT tulkoSanai
krasas.

Jaunie noteikumi pielietoti ari pie vardu atdaliSanas, kur katrs zilbju krasu

savienojums (jeb vards) tiek atdalits ar balto krasu, tadgjadi neveidojot citus vardus un

nosakot redzamu robezu starp vardiem (skatit 1. pielikumu).

Ar Cetru makslinieku palidzibu (Anete Koknévi¢a — 2. kursa studente Latvijas
Makslas akadémija, Ginta Kristjansone — makslas pedagoge Latgales priekSpilsétas
mizikas un makslas skola, Janis Beérzin$ — arhitektiras students biznesa augstskola
RISEBA, llva Vasmane — datorspélu telu zTrnéta'lja)67 Vasilija Kandinska citats, parveidots

krasas, tika att€lots ¢etros makslas darbos.

Sapulcinot visus ¢etrus maksliniekus (2015. gada 7. marta), tiem sakuma tika
velreiz izstastita bakalaura darba té€ma (iepriek§ katram atseviski ta ar1 tika izstastita,
rosinot interesi piedalities Saja darba) un vélamie rezultati. Maksliniekiem tika izdaliti
noteikumi (skatit 1. pielikumu), krasu seciba un citata tulkojums latviesu valoda (,,Krasa
izraisa garigu vibraciju. Krasa apslépj vél nezinamu, bet realu spéku, kas iedarbojas uz

katru cilveka kermena dalu.”). Noteikumi tika izskaidroti, lai darbs ari péc ta

%" Makslinieki izvéléti nemot véra vinu dazadas pieredzes un profilus, laujot cerédt uz dazadiem
rezultatiem un viedokliem par $ada veida makslas darbu radisanu.
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uzgleznoSanas varétu tikt nolasits, neradot vairakus variantus, ta ari krasu secibas
svarigums tika uzsveérts ka butisks tulkojuma viennozimigumam. Citata tulkojums latviesu
valoda tika izsniegts, lai sniegtu kadu kontekstu un tadejadi idejas gleznas kompozicijas
veidoSanai un formu izveélei. Péc noteikumu izskaidroSanas, tika uzklausiti maksliniecku
jautajumi, kur visvairak uzdotie jautajumi bija par noteiktu krasu tonu un fona
izmantojumu darba. Jautajumu rezultata tika veidota diskusija, kura tika nolemts, ka (1)
krasam jaatbilst noraditajam, bet konkréto krasu toni var but pietuvinati krasu
nosaukumiem (melns, balts, dzeltens, oranzs, sarkans, zal$, zils, indigo un violets) un tiem
ir jabiit sava starpa atSkiramiem un nolasamiem. Ka ar7 diskusija izlemts, ka (2) fons, uz
kura tiks atspogulots teksts jeb krasas, var tikt krasotas jebkada cita krasa, kas nav viena no
att€lojamajam krasam, kuras reprezente zilbes un/vai gramatikas noteikumus (melns, balts,
dzeltens, oranzs, sarkans, zal$, zils, indigo un violets) un ka (3) divas atkartotas krasas,
konkréti Saja darba — varda ,,mimidomi” (anglu val. yet) un turpmak arf citos vardos, kuros
paradas atkartotas zilbes jeb krasas, §1 konkréta krasa (Saja gadijuma mi-dzeltens) tiks

padartta tumsaka — ta simbolizgjot tas dubultojumu.

Gala nosacijumi, kas apkopoti, par pamatu npemot v&ra manis ieviestos un

diskusijas rezultata formul€tos nosacijumus:

a) vardu atdalijumam tulko$anai krasas izmantot balto krasu;

b) uzsvaru, locfjumam, skaitlim un dzimtei (péc Solresol valodas gramatikas
likumiem to nosaka uzsvara atrasanas vieta, par to aprakstits darba apak$nodala
2.1.) atveidot ar melno krasu;

c) krasas tiek lasitas tikai viena virziena — no kreisas uz labo pusi;

d) krasu laukumu formam un izm&riem nav ierobezojumu;

e) krasas nedrikst saplist, radot jaunu krasu, tad€jadi radot iesp&u to nolasit
nepareizi;

f) izmantojamas krasas ir sarkans, oranzs, dzeltens, zals, zils, indigo, violets, melns un
balts, bet konkréto krasu toni paliek katra makslinieka izv€l€, personigi izveértgjot,
kurus tonus izmantot, lai atveidotu konkrétas krasas (melns, balts, dzeltens, oranzs,
sarkans, zals, zils, indigo un violets), ka ari, maksliniekiem janem véra, ka Siem
krasu toniem ir jabiit sava starpa atSkiramiem un nolasamiem,;

g) fons, uz kura tiks atspogulots teksts jeb krasas, var tikt krasotas jebkada cita krasa,
kas nav viena no att€lojamajam krasam, kuras reprezenté zilbes un/vai gramatikas

noteikumus (melns, balts, dzeltens, oranzs, sarkans, zals, zils, indigo un violets);
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h) vardos, kuros paradas atkartotas zilbes jeb krasas, $1 konkréta krasa tiks padarita

tumsaka — ta simboliz€jot tas dubultojumu.

Kopuma diskusija ar maksliniekiem briva forma izrunats ari maksligas valodas
Solresol pielietojums $ada veida tulkoSana un makslas darbu radiSana, kur no makslinieku
puses ar1 izteikti viedokli par sada veida makslas darbu radiSanas nakotni ka iesp&jamu
jaunu makslas virziena aizsakumu, vertejot to pozitivi. Ka ari, tika izlemts aptuvenais

darbu radiSanas laiks — ne ilgak ka 2 ménesi.

3.3. Makslas darbu ka tulkojumu analize

Makslas darbi tika raditi aptuveni 2 méneSu laika (péc tikSanas 2015. gada 7.
marta), péc to pabeigSanas tika izveidota V€l viena satikSanas, piedaloties visiem
iesaistitajiem maksliniekiem, lai analiz€tu un apskatitu visus Cetrus darbus. Pirmaja
makslas darba ar nosaukumu ,,Roza”, kura autore ir Anete Koknévica (skatit 2. pielikuma
(@), iztulkotais V. Kandinska citats att€lots nenoteikta izvietojuma (lai gan darbs lasams
no kreisas uz labo, ieverojot noteikumus), raditas aptuvenas rindas (kuras A. Koknévica
velak izskaidroja, iezim&jot savas gleznas att€la svitras, tadejadi noradot rindas (skatit 2.

pielikuma (b))), ka ar fonam tika izv€l&tas vairaku tonu roza krasas.

Otraja makslas darba ar nosaukumu ,,Saspéle”, kura autore ir Ginta Kristjansone
(skatit 3. pielickuma), krasas att€lotas pusaplos, veidojot aplus un rindas. Seciba ievérota
loti konkreti, lastjums javeic no kreisas uz labo, horizontali cauri apliem. Par fona krasu

izveleta pelekzila krasa, kas viegli noSkirama no tulkojamajam krasam.

TreSaja makslas darba ,,Shards of chaos” (latvieSu valoda — ,,Haosa lauskas”), kura
autore ir llva Vasmane (skatit 4. pielikuma), krasas att€lotas vairakos geometriskos
objektos, kuri novietoti spiralveida kompozicija. Seciba ir griitak saprotama, bet nolasama,

ejot pa spirali, no kreisas uz labo pusi.

Ceturtaja makslas darba ar nosaukumu ,,Vibracija”, kura autors ir Janis Bérzins
(skatit 5. pielikuma), krasu seciba precizi saprotama un viegli nolasama. Krasas veidotas
dazadas formas, parsvara linijas, kuras att€lotas lauzta Iinija simboliz€jot vibraciju. Par
fonu izveleta peleka krasa, kas izvéleta ka visneitralaka krasa, tadejadi to nejaucot ar kadu

no tulkojama krasam.
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Visu cCetru makslas darbu analize tika veikta, izveért€jot pasu makslas darbu, to
vizualo noform&umu, radiSanas pieeju un metodi. Ka ari, $ada sikaka analize var€ja tikt
veikta, izmantojot visu Cetru makslinieku personiskos viedoklus, ne tikai par pasu makslas
darbu radiSanas procesu un secinatajam problémam, bet arT par $ada veida maksligas
valodas Solresol krasu iesp&jamo sekmigo izmantoSanu turpmak gan ka tulkoSanas, gan ka

makslas virziena aizsak$anas metodi.

P&c visu Cetru darbu tapSanas tika uzklausitas pasu makslinieku domas (izveidojot
atkartotu tikSanos 2015. gada 25. aprili) par darba gaitu, problémam, gritibam un
iespejamajiem veidiem veél uzlabot Sadu darbu radiSanas metodi. Sanemti pozitivi
noveérte§jumi par S$adu darbu veidoSanas interesantumu, bet uzskaititas ari vairakas
problémas. Diskusija izvirziti jautajumi ari par $ada veida tulkoSanas produktivitati
turpmak, ka arT tas iesp&ju attistities par jaunu makslas virziena aizsac€ju. Visu cetru

makslinieku domas tika uzklausitas un pierakstitas.

Anetes Koknévicas viedoklis par darbu: ,,Pirmkart, jamin, ka $ads gleznoSanas un
kompozicijas veidosanas veids stipri atSkiras no ierasta. Pat tados gadijumos, kad glezna
tiek taisita 1:1 ar skici, pati skice ir jaizplano. ST plano$ana ierasti ir pakapenisks process,
kura laika tiek mainitas konkrétu krasu un laukumu attiecibas. Konkréti §1 darba
kompozicijas veido$ana nacas nodarboties ar neierasti lielu planoSanu, tas it seviski saistits
ar to, cik daudz ir laukumu $aja kompozicija (kopa 72 krasu laukumi). Lai precizi realiz€tu
savu ideju, izvietot jau ieprieks noteiktas krasas 72 laukumus ir loti sarezgiti, it seviski

tadel, ka jaievero konkréta seciba.

Kompozicijas planoSanu, protams, krietni atvieglotu tas, ja biitu mazak laukumu,
kas nozimé, ka principa vieglak ir atveidot 1sakus teikumus. Pieméram 15 — 30 krasu
laukumiem, protams, ir mazaks kombinaciju skaits, un péc vairaku kompoziciju izveides

jau var vieglak paredzet, ka virzities, lai panaktu karoto.

Protams, galvena "probléma" darba izveidei bija ievérot secibu. Es to risindju
izveidojot rindas, bet nevéloties, lai $Ts rindas ierobezo gleznas uztveri, §Ts rindas bija
iedomatas. Probléma $ada risinajuma rodas tulkotajam. Principa tulkot var tikai pats darba
veidotajs. Centos ,tulkojamibu” risinat izveidojot darba "karti" jeb gleznas attélu ar
iezimétam svitram (skatit 2. pielikuma (b)), kuru izmantojot, tulkotajam butu jaspgj
iztulkot darbu.
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Uzskatu, ka $ads makslas veidoSanas veids ir interesants, aizraujo$s maksliniekam,
jo prasa zinamu disciplinu. Uzskatu, ka principa katram maksliniekam paSam S$adu
kompoziciju ietvara biitu jarisina secibas ievérosanas probléma, jo kadi papildu noteikumi
tikai padarttu visu darbus parak vienadus, tad€] $ada radosa problémas risinasana art skiet
makslas virziena attistibas pamata. Parak konkréti noteikumi nerada izaicinajuma sajitu,

kas, protams, ir viens no dzing&jspekiem radot.”®®

Ginta Kristjansone atzina: ,,Uzdevumu pienému, jo tas izskangja sava zina ka
izaicinajums. Darba sakuma likas, ka risinajumu skaits ir neierobezots, bet meklgjot savu
interpretéjumu nonacu pie secinajuma, ka nemaz tik daudz to risinajumu variantu nav.
Uzdevuma noteikumi gana daudz ierobeZo. Risinajumus var atrast paris desmitiem darbu,
un p&c tam sekotu atkartoSanas, kas novestu pie loti lidzigiem, ja ne vienadiem darbiem.
Darbs ar tiram spektra krasam man dazbrid lika sajusties ka “kavét laiku izkrasojot
krasojamo gramatinu”. Ka maksliniekam man $ada veida darbs saistoSs likas sakuma.

Velak pietrukst vietas radosai personiskai izpausmei.

Ka viens no risinajumiem vargtu bit, ka vienai skanai varétu atbilst vienas krasas
plasaka niansu daudzveidiba no lidz, tad darbs var€tu klut interesantaks un daudzpusigaks
interpretacijas. Sada uzdevuma rezultats — geometriska, abstrakta kompozicija. Iesp&jams,
ir jaapzinas, kads mérkis ir $ada veida darbiem, kada ir mérkauditorija. Jaapvieno cilvéka
redzes uzbiive, zinaSanas par kompozicijas likumiem, lai varétu darba izpildijumu dazadot,
bet tas paver plasaku interpretacijas iesp&jamibu darba nolasiSana, jo vizualaja uztvere
médz bt arT atkapes no normas. Krasas fiziska un mentala ietekme. Tie, kas nespgj darbu
nolasit ar kreiso smadzenu puslodi, tiem ir iesp&a baudit, pieslédzot smadzenu labo

puslodi. Lidz ar to $§ada veida darbi varétu pildit dazadas funkcijas.”

Janis Beérzin§ apraksta savu darbu: ,Balstoties uz Kandinska citatu, par
pamatmotivu gleznai izvelgjos vibraciju, kas, mainoties formai un krasai, iespaido cilveku
dazadi. Glezna ir attélotas divas galvenas formas, kas sastav no savstarp&ji blakus
novietotiem krasu laukumiem. Ta ka citats sastav no diviem teikumiem, glezna ir att€lotas
divas formas, kas savstarp€ji saskaras viena noteikta punkta. Forma iesakas no punkta un

beidzas ar stilizétu cilvéka galvas profilu.

Lai pastiprinatu gleznas tulkojamibas efektu, krasu salikumam izmantoju principu,

ka katram krasas laukumam ir tie$i jasaskaras tikai ar ieprieks€jo un nakamo krasu ar vienu

% Sis un turpmakie citati ir pierakstiti no konkrétas sanaksmes 2015. gada 25. aprili.
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plakni. Sada principa rezultata ieguvu nepartrauktu visu izmantoto krasu formu. Gleznas
fona krasa ir gaiSi peléks piegleznojums, kas ar savam krasu parejam kontrast€é ar
tulkojamo konkrétajiem laukumiem, tad&jadi konkréti paradot, kuras krasas $aja glezna var

tikt tulkotas.

Veidojot gleznas skices un konceptu, saskaros ar zinamiem formas
ierobezojumiem, ko noteica tieSi manis pienemtais princips, ka katrai krasai ir jasaskaras
tiesi ar divam citam krasam. Ja nebitu izmantojis $o principu, iesp&jams, biitu ieguvis

lielaku formu brivibu.

Ta ka §is krasas ir no dazadiem spektriem, glezna 1sti nav tonalas saskanas, jo katrs
krasas tonis ir piesatinats un dzivo savu atsevisko dzivi. Vienigais kopsaucgjs ir kopiga
izveidota forma, kas satur §1s krasas kopa. Ja var@tu tikt izmantoti dazadi citu tonu
piejaukumi, var€tu iegit zinamu formu dzilumu, kas gleznu padaritu telpiskaku, nevis
aplikativu, ka ar1 veicinatu zinamu noskanu. PaSlaik, izmantojot tikai pamatkrasas un
noteiktus tonus, darbs iegiist abstraktu divdimensionalu izskatu, kas var tikt izpildits

jebkura tehnika, kura paradas Sie noteiktie toni.”

Ilvas Vasmanes viedoklis: ,,Darba uzdevuma veiksanai izvelgjos ellas glezniecibas
tehniku. Sakotn€ja darba iecere bija piemérot darba nosacijumus brivi izveletai abstraktai
kompozicijai. Tomér, veidojot savu darbu, secinaju, ka ar $adu pieeju tiek zaudéta Solresol
valodas lasamiba un netiek ieveroti darba pamatstruktiras noteikumi. Lidz ar to, turpmak,
meklgjot risinajumu dotajam uzdevumam, centos ka mérki izvirzit Solresol valodas teksta
lasamibas saglabaSanu. Lidz ar to, kompozicionalas izvéles liela mera tika paklautas Sai
pamatnostadnei — tika izveidota spirale, kura paredzeta lasiSanai no kreisas malas pulkstena
raditaja virziena viteniski uz vidu.

Ta ka darba izpildei iedotais citats bija V. Kandinska, nolému ari sava darba ieturét
zinamas V. Kandinska Bauhausa perioda darbiem raksturigas pazimes — darba kompozicija

tika veidota no vienkar§am geometriskam figtiram un linijam.

Darba skiCu izveides procesa saskaros ar vairakam problémam, kas saistitas ar
labas krasu sekvences nolasamibas saglabasanu. Darba pamatstruktiiras noteikumos bija
vairakas norades par formu izmantoSanu, kas darba procesa izradas ierobezojoSakas ka
varbiit sakotn&ji gaidits — perfekta lasamiba pieprasa figiiru linearu izkartojumu un liek

gandriz pilniba atteikties no jebkadas formu brivibas, Skietama haosa. Lidz ar to darba
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kompozicijas izveide vairak parveérSas par balansa atrasanu — cik liela méra var upurét

lasamibu, lai izveidotu vizuali pattkamaku kompoziciju.

Ka otra probléma minama pati krasu sekvence — tas garums (72 krasu laukumi)
pecak nolemj skices parstradei, lai var€tu savietot visus krasu laukumus, kas savukart liek
atgriezties pie pirmas problémas — figiiru izvietojums. Pie tam, ja nav ieverots pilniba
linears krasu laukumu izvietojums, ka papildus probléma var paradities vienadu krasu
laukumu saskare — $ados gadijumos atkal japarverté atsevisku figliru izvietojums.
Visbeidzot, krasu sekvence nozimé& devinu krasu periodisku atkartojumu. Ta ka ir
ierobezotas iespéjas vari€t ar krasu toniem, lai neietekmé&tu darba pamatfunkciju, pavérsas

iesp&jas, ka glezna vairak parverSas par krasojamo burtnicu.

Pozitivi vertju baltas krasas ievieSanu Solresol valodas krasu rakstiba — S$is
jaunievedums ne tikai nodroSina labaku lasamibu, bet ar1 palidz noveérst ,,papagaila
balaganu uz kartona”. Péc §1 darba problému apraksta vé&letos padalities ar daziem
secinajumiem, kas, manuprat, attiektos gan uz So eksperimentalo darbu, gan uz
turpmakiem méginajumiem realizét Solresol valodu vizualaja maksla: krasu izvéle ir
ierobezota, un tai stingri japaklaujas darba pamatfunkcijai - krasu sekvences nolasamibai;
nepiecieSamiba p&c krasu tonu tiribas ierobezo gleznieciskumu; formu izvéle ir ierobezota,
un tai stingri japaklaujas darba pamatfunkcijai — krasu sekvences nolasamibai;
kompozicijai ir jabut paklautai krasu sekvences lasamibai; darba radosa briviba var
izpausties galvenokart fona un kontliras — iesaku arl turpmak papildinat noteikumus,
noradot uz fona un kontliru brivibu; Solresol valoda ir piem&rotaka isu veéstijumu

nodoS$anai.

Verteju So eksperimentu ka interesantu. Domaju, ka gleznieciba Solresol valodas
vestijumu ieklausana krasu sekvencu veida nevar kalpot ka priekSnosacijums. Tomeér
pielauju, ka makslinieks var sava darba ieklaut nelielu nosléptu zinojumu, izmantojot So
valodu — ka $ads motivs var€tu bt saisto$s arT kadam subkultiram. Visbeidzot, manuprat,
Solresol valodas krasu rakstiba, skiet, var iederéties grafikas dizaina joma — proti,

makslinieciskas iespgjas tiek izmantotas grafiskas problémas risinasanai.”

Kopuma uzklausot makslinieku viedoklus, secinatas lidzigas problémas, kuras

saskatijusi visi Cetri autori.
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(1) Makslinieki ir izv€l&jusies vai nu stingri ievérot darba pamatstruktiras
noteikumus, pielagojot tam ari formu izvéli, vai ar1 lavuSies brivi izvéletai
abstraktai kompozicija.

(2) Katrs makslinieks darba gaita saskaries ar krasu sekvences nolasamibas
saglabaSanu. Formam nebija ierobezojumu, bet, radot darbus, secinats, ka
perfekta lasamiba tomér pieprasa figiiru linearu izkartojumu. Lidz ar to darba
kompozicijas izveide vairak parvérSas par balansa atrasanu starp to, cik liela
méra pats makslinieks vélas upurét lasamibu un cik izveidot vizuali patikamaku
kompoziciju.

(3) Ka vél viena svariga probléma tika minéts krasu daudzums jeb garais citats,
kuru vajadzgja atveidot 73 krasu laukumus, kas rada atkal nakamo problému —
figliru izvietojumu un tatad arT lielu planosanu un vairakkartigu skicu parstradi.
Secinats, ka So atvieglotu mazaku teikumu vai pat tikai daZzu vardu atveidoSana
krasas.

(4) Makslinieki nejutas labi sakara ar ierobezoto iesp&ju variét ar krasu toniem (lai
neietekmétu darba lasijumu), tadgjadi saskaroties ar sajiitu par darbu, kas tika
aprakstita ka ,.krasojama burtnica”. Izteikts ar1 viedoklis, ka §is krasas glezna
1sti nerada tonalu saskanu, bet to var€tu labot ar tonu piejaukumiem, ka ari ar

plasaku niansu daudzveidibu, tad€jadi radit darbus mazak aplikativus.

Péc vairaku problému izklasta, tika uzklausiti arT ieteikumi un pozitivi veértejumi.
Pozitivi tika vertéta baltds un melnas krasas ievieSana, ka ari tika izteikts aicinajums
turpmak papildinat noteikumus. Eksperiments kopuma veértéts ka savdabigs, bet aizraujoss.
Izteikti arT viedokli par to, ka darbs ir interesants un izaicinoss, bet pietrikst vietas radoSai
personiskai izpausmei. Par $is valodas izmantojumu $ada veida tulkoSana turpmak izteiktas
domas, ka tas varétu tikt izmantots, lai makslinieks varétu sava darba ieklaut nelielu

nosléptu zinojumu, ka art grafikas dizaina joma.

Lai precizak var€tu analizét §1 eksperimenta rezultatus, jaietver ne tikai pasu

makslinieku skattjums, bet ar1 citu vertéjumi par So radito makslas darbu nolasamibu.
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3.3.1. Radito makslas darbu ka tulkojumu nolasamiba

Ka jau iepriek$ minéts, visiem Cetriem maksliniekiem tika arT izskaidrots, ka vinu
makslas darbi ir arT ka tulkojums. Tapéc, lai varétu vertet pielietojumu $ada veida makslas
darbu ka tulkojumu radiSana, tie ir jasp€j nolasit. Personiskas sarunas un briva forma
izstastot §1 darba tematiku, tika piesaistiti Cetri cilvéki, kuri bija ieintereséti piedalities $ada

veida eksperimenta, ar maksligas valodas Solresol palidzibu raditos makslas darbus nolasit.

Visi Cetri makslas darbi tika izsniegti Cetriem interesentiem, kuri ar Solresol
vardnicas® palidzibu, manis veidotajiem papildu nosacijumiem (skatit apaksnodalu 3.1.)
un ar konspektivu Solresol gramatikas izklastu (izskaidrojot to mutiski), Sos makslas
darbus centas iztulkot atpakal uz anglu valodu. Katrai personai tika iedots viens makslas
darbs. lzskaidroti noteikumi, Tsuma izskaidrota gramatika (351 darba otras nodalas pirmais

apaksSpunkts), ka arT izdalita Solresol valodas vardnica.

Visi Cetri brivpratigie secindja lidzigas problémas. Pirmkart, secinats, ka tulkoSanu
apgritina Solresol valodas gramatika, kura tome@r ir jaapgiist pirms var tulkot konkrétus
vardus. Otrkart, secinatas vairakas problémas valoda, kas liedz pilniba parnest vienu vardu
uz otru valodu — vienam vardam Solresol valoda var bt vairaki tulkojumi anglu valoda.
Tapéc, rodas vairakas interpretacijas sinonimu izvéle. Piem&ram, Solresol vards solfasimi
konkrétaja vardnica tulkots ka resonate, resound, vibrate, sound, resonance, echo,
resoundingm. Sinonimu izvele€ interesenti vadijas péc teikuma konteksta un labskanibas,

protams, iesaistot katra pasa individualos uzskatus.

Atskiriba no ta, vai makslinieks centas piedomat pie ta, lai makslas darba lasitajs
var viegli nolasit nozimi, vai ari, lai darbs biitu individuals un paSam maksliniekam
baudams, atSkiras ari krasu nolasiSanas problémas. Visos darbos, iznemot Anetes
Koknévi€as darba ,,Roza”, krasas bija viegli nolasamas un seciba skaidri redzama un
saprotama, tap&c neradot problémas atpazit vardus. Toties Anete Koknévica izskaidroja, ka
darba centas atspogulot domu, savu individualo rokrakstu un vizualo noform&jumu,
nelaujot parak daudzajiem noteikumiem sevi iespaidot, kas, protams, ir radijis loti
individualu darbu, bet apgriitinajis darbu tulkotajam. Anetes Koknévicas darba ir ar1 krasu
toni, kas atSkiras no ierastajiem varaviksnes krasu toniem, bet pasa darba tomér var tos

atSkirt. Tulkotajs ka problému min arT att€lotas dazadas roza krasas, kuras izmantotas $aja

% parson D. Sidosi. Solresol Translator. Pieejams: http://www.sidosi.org/translator [skatits 2014.
gada 10. decembrt.].
" Turpat.
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darba, tadgjadi apgritinot sp&ju tas atSkirt no violetas, kas toties reprezent€ zilbi kada
varda.

Originalais citats anglu valoda ir ,, Color provokes a psychic vibration. Color hides
a power still unknown but real, which acts on every part of the human body. ”, bet ka jau
ieprieks minéts, janem vera tas, ka So citatu tulkojot uz krasam ari tika izmantoti sinonimi,
ka rezultata anglu vards “psychic” tika aizvietots ar “spiritual”, vards “still” aizvietots ar
sinontmu “yet”, vards “but” aizvietots ar “and”, vards “acts” aizstats ar “influences” un
vardu savienojums “every part” tika aizvietots ar vardu “entire”. Tadg&jadi nonakot pie
redigéta citata — Color provokes a spiritual vibration. Color hides a power yet unknown

and real, which influences the entire human body.

Katrs brivpratigais ,,tulkoja” vienu makslas darbu. Iztulkojot visus Cetrus darbus jeb

V. Kandinska citatu maksligas valodas Solresol krasas, raditi $adi tulkojumu varianti:

e Japa Bérzina darba ,,Vibracija” ,,tulkojums” — Color provokes a spiritual vibration.
Color hides power yet unknown and true which influences the whole body;

e Gintas Kristjansones darba ,,Saspéle” ,,tulkojums” — Color provokes a spiritual
resonance. Color hides power yet unknown and real which influences the entire
body;

e [Ilvas Vasmanes darba , Disassembled rainbow” ,tulkojums” — Color provokes
spiritual vibration. Color hides authority yet unknown and real true which
influences the entire human body.

e Anetes Koknévicas darba ,,Roza” ,,tulkojums” — Color provokes spiritual vibration.

Color hides power yet unknown and true which influence the entire human body.

Tulkojumu varianti ir 1idzigi, 1idz ar to lielos vilcienos ir izdevies nozimi nolasit.
Parsvara atSkiras tikai sinontmu izvéle, kas atkal ir balstita uz nepilnigo vardnicu un to, ka
Solresol valoda vienam vardam var biit vairakas nozimes. Ka jau iepriek$ uzsverts, vienam
vardam Solresol valoda var biit vairaki tulkojumi anglu valoda, kas rada interpretacijas
sinontimu izvele, kur atkal interesenti vadijas péc teikuma konteksta un labskanibas,

protams, iesaistot katra pasa individualos uzskatus.

Secinats, ka sada veida tulkojamibas parbaude ir vértiga un notikusi veiksmigi,
sekmigi parbaudot, vai makslas darbu var uztvert ari ka tulkojumu. Sada makslas darba
nolasiSanas veida var uztvert un parbaudit, ne tikai gramatikas veiksmigo pielietojumu, bet

ar1 parbaudit vai konkrétas krasas makslas darba lasitajs uztver tapat ka §1 darba raditajs,
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tadgjadi sekmgjot veiksmigu tulkojuma lasijumu un kopuma radot iesp€ju uztvert makslas

darbu ka tulkojumu.

3.3.2. Maksligas valodas Solresol pielietojuma perspektiva tulkoSanai krasas

Kopuma izvert€jot gan makslas darbu analizes rezultatus, gan uzklausot pasu
makslinieku viedok]us, secinats, ka $ada veida tulkoSana krasas var tikt pielietota div&jadi.
Maksliniekam paSam, vai arT makslas darba pasiititajam ir janosaka darba radiSanas
mérkis, vai (1) darbs tiek taisits ar mérki nodot v&stijumu jeb ar tadu domu, lai So darbu
var viegli iztulkot, vai ari (2) darbs tiek radits parak strikti neievérojot darba
pamatstruktiiras nosacijumus jeb nekoncentr&joties uz to, ka tas varetu tikt iztulkots, bet
nemot So valodu ka veidu radit interesantas krasu secibas un tas parnest makslas darba

vairak improvizg€jot un izaicinot sevi, ieliekot individualitati un raksturu.

Izanalizgjot ar1 $aja darba Cetru makslas darbu autoru domas, secinats, ka apvienot
abas §is ieceres — gan radit paSam patikamu darbu, gan radit to tulkotajam — ir diezgan
griti un vienmuli, zaudg€jot prieku radit paSu makslas darbu ka tadu. Lai sada maksligas
valodas Solresol krasu pielietoSana butu produktiva un sekmiga, ir jaizve€las viens vai otrs
mérkis. Nosakot konkrétu darba radiSanas meérki, tiek rasta iesp&ja gan sekmigi uztvert
tulkojumu krasas un to parnest atpakal uz valodu, gan arT sekmigi izmantot So valodu, lai

raditu jaunu veidu un sava zina ar1 izaicinajumu maksliniekiem radot makslas darbus.

Pozitivi uztverti manis raditie papildu nosacijumi saistiba ar baltas krasas ka vardu
atdalfjumu un melnas krasas ka paligu gramatikas nolasidanai ieviesanu. Sadus papildu
nosacijumus pozitivi atzina gan makslinieki, gan tulkotaji. Maksliniekiem melna un balta
krasa lava novérst parak lielo krasainibu, un tulkotajiem $is papildu krasas atviegloja
tulkoSanu, uztverot vardus un padarot darbu viegli nolasamu. Uzklausiti ar1 ieteikumi,
turpinat un atrast jaunas iesp€jas, ka papildinat nosacijumus, tadejadi varbit atrodot veidu,
ka $adu tulkoSanu krasas attistit, padarit to interesantaku maksliniekam, bet taja pasa laika

ar1 saprotamu tulkotajam.

Par §is valodas izmantojumu $ada veida tulkoSana turpmak secinats, ka tas varétu

tikt izmantots, lai makslinieks vargtu sava darba ieklaut nelielu zinojumu, ka ari netiek
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izslégta iesp€ja, ka $ada veida tulkoSana krasas ar laiku var tikt attistita ka jauna metode

makslas darbu radiSana.

Apskatot tulkotaju veikumu, secinats, ka valodai ir nepiecieSams lielaks vardu
krajums, kas lautu precizak iztulkot, ne tikai no maksligas valodas Solresol krasam, bet art
no pasas Solresol valodas pamatrakstibas (no nosu zilbém — do, re, mi, fa, sol, la, si) uz
kadu no dabiskajam valodam (3aja gadijumd — uz anglu valodu). Sads vardu krajuma
papildinajums ierobezotu sinonimu parak lielo variaciju skaitu un tadgjadi ari tulkotaju

dazado izvéli, tulkojot darbus.

Kopuma $adas tulkoSanas pielietojamiba, runajot tiesi par tulkosanu, nevis makslas
darbu estétisko vertibu, varétu bt iesp&ama, ja tiek stingri ieveroti visi darba
pamatstruktiras noteikumi, ka ar1 veidota kompozicija, domajot par to, lai darbs butu
iztulkojams. Balstoties uz $aja darba iesaistito tulkotaju domam, $ada veida tulkoSana no
makslas darbiem ir patikama un interesanta, ka ar1 principa veiksmiga, nemot véra to, ka
tiek izpildita tulkoSanas doma ka tada — veids ka parnest vienu un to pasu domu cita

saprotama veida.

Sadas tulko$anas pielietojamiba makslas darbu radi$ana, manuprat, ir iesp&jama, ja
tiktu atviegloti striktie pamatstruktiiras noteikumi un nosacijumi, lai darbs tiktu iztulkots.
Uzklausot arT makslinieku domas, $adus darbus biitu daudz interesantak veidot, ja nebiitu
jauztraucas par ta nolasisanu, kas atkal ietekmé& kompozicijas izvéli, tatad arT individualitati
darba. Ka ar1 krasu tonu variacijas ne tikai Jautu maksliniekiem brivak veidot savus darbus,
bet arT makslas darbu vérotaji jeb auditorija, iesp&jams, tos arl uztvertu patikamak.
Savadak, ka jau min&ja daZi no $aja darba iesaistitajiem maksliniekiem, darbi izskatitos p&c
krasojamas gramatinas, kurus nebiitu interesanti radit ne paSiem autoriem, ne veérot —
skatitajiem.

Veidojot So darbu un eksperiment&jot ar maksligas valodas Solresol iespg&jam tekstu
atveidot krasas, papildinot tas nosacijumus un atrodot iesp€ju §is krasu virknes atveidot ka
savadak un interesantak (neka digitali, iepriek$ min€taja foruma — taisnsttiros) jeb atveidot
tas makslas darbos, protams, aizdomajos ari par iesp&ju Sada veida tulkoSanu krasas

uzskatit ka jauna makslas virziena aizsakumu.

Man personiski, pec darbu apskatiSanas un analizes, $kiet, ka visveiksmigak manu
domu — $ada veida tulkosanu kopa ar maniem ieviestajiem nosacijumiem iesp&jams

uzskatit ka priekSnosacijumus jauna makslas virziena aizsakSanai — atspogulojusi Anete
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Kokneévica, laujoties sava darba iesaistit savu skatijumu, individualitati un improvizaciju,
taja pasa laika nodroSinot, lai gan gritu, ilgu un ar paskaidrojumiem panaktu, bet
veiksmigu lasijumu. Pati gleznas ,,Roza” autore saka, ka darbu taisit bija interesanti, jo
centas ar1 pieturéties pie ta, lai darbs butu patikams ne tikai skatitajam, bet ar1 vinai pasai.
Vina izvelgjusies krasu tonus pielagot sev vajadzigiem un patikamiem (bet nezaudgjot
iesp&ju tos citiem atSkirt un ieklaut pie kadas no septinam valodas krasam), ievérojusi
péctecibu, bet neradot stingri noteiktas rindas, ir izvairijusies, ne tikai no ,krasojamas

gramatinas” efekta, bet arT no formu geometriskuma un linearitates.

Uzskatu, ka sada veida tulkosana varétu attistities ka jauns makslas darbu radiSanas
veids pasSu makslinieku starpa, iesp&jams, ka hobijs un interesants veids, ka ieklaut
zinojumus darba. Bet, pielauju, ka tas nevarétu pietickami sekmigi attistities ka jauns

makslas virziens.

Vel 1si pirms §1 darba secinajumu veikSanas, uzzinaju par vienigo man zinamo
lidziga eksperimenta veicgju Geraldu Brovnu (vin$ ir ari viens no aktivajiem, ieprieks
darba minéta foruma Sidosi diskusiju dalibniekiem un tulkotajiem krasas). Vins salidzinosi
nesen atveéris jaunu izstadi kopa ar makslinieci Melindu Steffiju (Melinda Steffy). Izstade
atrodas Rovanas universitates makslas galerija (Rowan University Art Gallery) Amerika,
Un ta ir atvérta no 2015. gada 23. martam lidz 9. maijam. Izstades nosaukums ir nosaukums
ir ,,Chromography: writing in color” (latv. val. Hromografija: rakstiSana krasas), un taja
abi makslinieki savos darbos izpétijusi uz tulkoSanas un simboliem balstito komunikaciju.
Maksliniece M. Steffija savos darbos stradaja ar muzikas atspoguloSanu krasas un G.
Brovns ar teksta atveidoSanu krasas. Abi izmantoja vienu izstradatu modeli — tulkosanu ar

maksligas valodas Solresol palidzibu.

Foruma ,,Sidosi” art es izveidoju diskusiju, jautajot parsvara péc konkréta Vasilija
Kandinska citata dazu vardu tulkoSanas padomiem, ar1 saistiba ar So ne visai plaso vardu
krajumu Solresol valoda. Ka ari, izklastot Tsuma sava darba t€mu, sanému dazas atbildes,
kuras bija pozitivas un ar aicinajumu péc tam aprakstit veikumu. Diskusijas un idejas Saja

foruma par vairakiem Solresol projektiem saistiba ar tulkoSanu krasas turpina attistities.

Sada veida projektu darbiba ari citur pasaulé, kaut tikai hobija limeni, tomér norada
ne tikai uz iesp&amo maksligas valodas Solresol popularitates pieaugumu, bet arT uz
iespéjamo maksligas valodas Solresol attisttbu komunicéSanai krasas un pielietojumu

tulkoSanai krasas.
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Makslinieku interese Sada veida darba bija labi pamanama, atrast cilvékus, kas
varétu piedalities $ada veida eksperimenta nebija griiti, kas hipotetiski norada uz misdienu
makslinieka lielo interesi $ada veida maksla, kas attalinas no tradicionala un vélas
pietuvinaties kam jaunam, savadakam. Sada atsauciba un ieinteresétiba norada ari uz
musdienu makslu, kas atvérta jaunam idejam, vélas eksperimentét un iziet uz $ada veida

sintétismu maksla.

Kopuma $ada veida tulkoSana krasas ir netradicionals pag€miens savienot valodu
un glezniecibu, iesaistot konceptualus risindjumus, kas, iesp&jams, rada jaunu
konceptualismu maksla. Ar valodas palidzibu $adi veidoti makslas darbi, idejiski ir
pieskaitami pie konceptualas makslas, kur valoda un ideja ka tada ne tikai savienojas ar
makslu, bet tiek arf attelota caur makslu. Seit japiemin, ka konceptuala maksla ir telotajas
makslas virziens, kur objekta esttiskai un vizualai vértibai ir mazak nozimes neka idejai,

kas stav aiz ta.

Konceptuala maksla bija saistitu praksu apkopojums, kas pasaulé paradijas 1960. —
1970. gados. Ta joprojam ir aktuala miisdienu makslas sastavdala, par ko norisinas
spraigas debates. PaSas zimigakas konceptualas makslas pazimes ir fokusa nonemsana no
makslas objekta nozimibas un sapratne par valodas lomu miisu pasaules un makslas
uztveré.”" Marsela Dusampa (Marcel Duchamp) pirmais patstavigi veidotais ,, readymade”
bija notikums, kas radija atskarsmi, ka ir iesp&ams “runat cita valoda”. Kopa ar §1
,,readymade” izveidoSanu, maksla mainija savu fokusu no valodas formas uz to, kas ar to
tika pateikts, kas nozimé, ka tas mainija makslas raksturu no morfologijas jautajumu uz
funkcijas jautajumu. ST izmaina no “izskata” uz “konceptu” bija sakums modernajai un

konceptualajai makslai.”

Kopuma, péc §1 eksperimentala pétijuma paveikSanas un gan makslinieku, gan vinu
makslas darbu tulkotdju sapulc€Sanas un organizésanas, uzskatu, ka dala no musdienu
maksliniekiem ir atvérti jaunam un eksperimentalam idejam un ir gatavi maksla ienest
jaunus netradicionalus pané€mienus. Tai skaita, p&c personiskas pieredzes Saja projekta
stradajot kopa gan ar gleznoSanas studentiem, gan makslas skolas skolotaju, pienemu, ka
ar1 tada veida eksperimentala un netradicionala ideja ka teksta parneSana makslas darbos ir

kas tads, kam miisdienu makslinieki labprat pievérstu uzmanibu un interesi. Saja darba

"™ Corris M. Conceptual Art. Theory, Myth, and Practice. Cambridge: Cambridge University Press,
2004.
"2 Oshorne P. Conceptual Art. New York: Phaidon Press Limited, 2002.
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iesaistito makslinieku atsauciba un ieinteres€tiba bija loti liela, kas liecina domat, ka $ada
eksperimentala veida makslas darbu radiSana var€tu ari turpmak kalpot ka konceptualas

makslas sastavdala.
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NOBEIGUMS

Darba apskatita sinestézija paskaidro manu apvienoSanas iesp&jamibu un attiecigi

ar1 sp&ju kadu domu izteikt ar vairakam manam vienlaicigi.

Apskatita maksliga valoda Solresol ir unikala, jo to ir iesp&jams pierakstit piecos
dazados veidos, taja skaita ar krasam, kas rada iesp&ju So valodu izmantot vizualu makslas

darbu radisana, kas art Saja darba tika veikts.

Darba raditie makslas darbi, kuros att€lots Vasilija Kandinska citats maksligas
valodas Solresol krasas, un to nolasamiba liecina, ka manis ieviestie papildu nosacijumi
maksligas valodas Solresol tulkoSanai krasas ir veiksmigi pielietojami, ka arT rada iespgju,
ne tikai uztvert makslas darbu ka tulkojumu, bet arl rada jaunu paSu makslas darbu

tapSanas veidu, tad€jadi, hipotétiski, ar1 veicinot jauna makslas virziena attistibu.

Uzskatu, ka ierobezojot att€lojamo vardu skaitu (tadéjadi samazinot ari att€lojamo
krasu laukumu skaitu, attiecigi maksliniekam atvieglojot iesp&ju krasu laukumus izvietot
velamaja kompozicija un v€lamajas formas), izveidojot jaunus nosacijumus tonu
daudzveidibas izmantojuma, ka ari papildinot paSas maksligas valodas Solresol vardu
krajumu, varétu vél veiksmigak izmantot So valodu gan makslas darbu radiSana, gan

tulkoSana.

Kopuma, nemot véra misdienu makslinieku lielo ieinteresétibu jaunu
eksperimentalu darbu veikSana un konkréti Saja darba iesaistito makslinieku interesi Sadu
makslas darbu radiSana, ir iesp&ja $ada veida tulkoSanu krasas attistit, bet, lai to sekmigi
varétu Istenot, vajadzetu, ne tikai papildinat pasu maksligo valodu Solresol ka tadu, bet ar1
noteikt $ada veida makslas darbu radiSanas mérki. Iesp&jams, atveidojot tekstu makslas
darba un nekoncentrgjoties tam, lai pats makslas darbs sniegtu kadu estetisku vertibu, sada

veida tulkoSanu varétu uzskatit un attistit par jaunu konceptualas makslas veidu.
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TEZES

a9

Termins ,,sinestézija” no grieku ,,syn” (,,kopa”) un ,,aisthesis” (,,sajita”) apzimé
divu vai vairaku sajitu pieredzi vienlaicigi. ,,Sinestézija” tiek definéta ka termins,
kas apzimé psihologisku diagnozi, noteiktus uztveres veidus, ka ari makslas
programmas, kas pielieto Sos uztveres veidus. Semiotiskaja klasifikacija iedala
stimula, apzim&taja, apziméta un referenta balstito sinestéziju.

Gan sinestézijas semiotiskie aspekti, gan sinesté€zija maksla norada uz to, ka ir
iespéja uztvert lietas ar vairak ka vienu manu. Sinestétiem, kuriem §1 sp&ja piemit,
tas ir psihologisks stavoklis, kura vini, uztverot ar vienu manu, sanem informaciju
arT ar citu manu. Tadgjadi parnesot, piem&ram, att€lu vai krasas uz skanu, burtus uz
krasam un tamlidzigi. So parnesanu var uztvert ari ka sava veida tulko$anu, kura
konkrétas sajutas (dzirdes, taustes, skanas, redzes, ozas) tiek partulkotas ta, lai to
sp&tu uztvert ar kadu citu manu.

Sinestgziju maksla ir apskatijusi vairaki makslinieki, taja skaita Deivids Hoknijs un
Vasilijs Kandinskis. Vasilijs Kandinskis ir makslinieks ar sinestetisku uztveri. Vins
ir ne tikai interes€jies par sinestéziju ka tadu, bet ari veidojis darbus, balstoties uz
to. Vasilijs Kandinskis ir viens no Gesamtkunstwerk idejas raditajiem, kura ir
palidz€jusi attistities sinest€zijai maksla, ka iespgjai makslas darbos apvienot visas
manas.

Maksligi radito a priori valodu Solresol izveidoja Zans-Fransua Sudrs. Zana-
Fransua Sudra iecer@tais Solresol valodas meérkis bija veicinat starptautisko
komunikaciju, tapec §1 valoda tika veidota vienkarSa, lai to var viegli iemacities un
iemacit citiem. Ka ari, Z.-F. Sudrs veidoja $o valodu, lai pretgji dabiskajam
valodam ta izvairitos no prieksrocibu dosanas kadam konkrétam cilvéku grupam. S
valoda tiek uzskatita par pirmo uz miziku balstito valodu, kas ir plasi populara
starp maksligajam valodam.

Solresol valodas vardus iedala péc zilbju jeb noSu skaita varda (vienzilbes, divu
zilbju, tris zilbju un cetru zilbju vardi). 4 zilbju vardi tiek sadaliti dazadas
semantiskajas klas€s. Solresol valoda katra zilbe ir viena nots. Solresol valodas
kopgjais vardu skaits ir 2660, kura ietilpst 7 vienzilbes vardi, 49 vardi ar divam
zilbém, 336 vardi ar tris zilb€m un 2268 vardi ar Cetram zilbem.

Solresol valodu var pierakstit 5 veidos: ar latinu alfab&ta burtiem (zilbgs), ar

lidzskaniem, kas veidoti no zilbju pirmajiem burtiem, ar notim uz nosu linijam, ar
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10.

pirmajiem 7 cipariem, apzimé&jot pirmas septinas notis un ar specialu Solresol
stenografiju, ko ir izveidojis Vincents Gajevskis.
Krasu izvéli katrai notij jeb zilbei Zans-Fransua Sudrs balstija uz septinam krasam
varaviksné: do — sarkans, re — oranzs, mi — dzeltens, fa — zals, sol — gaisi zils, la —
tumsi zils (indigo) un si — violets.
Lai So maksligo valodu varétu uztvert ka pilnveértigu lidzekli tulkoSanai uz un no
krasam, ir nepiecieSams radit vairakus papildu nosacijumus. Virziena, seciguma un
gramatikas apzim&jumu aspekti tick pemti véra gan valodas lietojuma, gan ari
miuzika, kas norada uz iesp&ju pieskirt $adus nosacijumus ari tulkoSanai krasas.
Apskatot secinatas problémas, esmu ieviesusi jaunus papildu nosacTjumus.
Noteikumi kopuma raditi, lai Solresol valodas gramatika un attiecigi arT nozime
nepazustu, tulkojot krasas. leviestie nosacijumi:

a) vardu atdalfjumam teksta tulkoSanai krasas izmantot balto krasu;

b) uzsvaru, locijumam, skaitlim un dzimtei, atveidot ar melno krasu;

C) krasas tiek lasttas tikai viena virziena — no kreisas uz labo pusi;

d) krasu laukumu formam un izm&riem nav ierobezojumu;

e) krasas nedrikst sapliist, radot jaunu krasu, tadgjadi radot iesp&ju to nolasit

nepareizi;
f) izmantojamie krasu toni tulkoSanai krasas ir sarkans, oranzs, dzeltens, zals,
zils, indigo, violets, melns un balts.

Partulkojot Vasilija Kandinska citatu no anglu valodas uz maksligas valodas
Solresol krasas, ar cetru makslinieku palidzibu tas tika att€lots Cetros makslas
darbos.
Izveidota diskusija ar maksliniekiem, kura tika nolemts, ka izmantojamas krasas ir
sarkans, oranzs, dzeltens, zals, zils, indigo, violets, melns un balts, un tam ir jabiit
sava starpa atSkiramam un nolasamam, bet konkréto krasu toni paliek katra
makslinieka izvele, personigi izvert€jot, kurus tonus izmantot, lai atveidotu
konkrétas krasas. Ka ari izlemts, ka fons, uz kura tiks atspogulots teksts jeb krasas,
var tikt krasotas jebkada cita krasa, kas nav viena no att€lojamajam krasam jeb
krasam, kuras reprezenté zilbes un/vai gramatikas noteikumus (melns, balts,
dzeltens, oranzs, sarkans, zal$, zils, indigo un violets) un ka divas atkartotas krasas
varda ,,mimidomi” (anglu val. yet), un turpmak, ari citos vardos, kuros paradas
atkartotas zilbes jeb krasas, ST konkréta krasa (Saja gadijuma mi-dzeltens) tiks
padarita tumsaka — ta simbolizgjot tas dubultojumu.
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11.

12.

13.

14.

Visi Cetri makslas darbi tika izsniegti Cetriem interesentiem, kuri ar Solresol
vardnicas palidzibu, manis veidotajiem papildu nosacijumiem un ar konspektivu
Solresol gramatikas izklastu, Sos makslas darbus iztulkoja atpakal uz anglu valodu.
Tulkojumu varianti ir lidzigi, parsvara atskiras tikai sinontmu izvéle, kas atkal ir
balstita uz nepilnigo vardnicu un to, ka Solresol valoda vienam vardam var biit
vairakas nozimes — vienam vardam Solresol valoda var biit vairaki tulkojumi angju
valoda. Tulkojumi liela méra ir izdevusies, lidz ar to secinot, ka ieviestie papildu
nosacijumi darbojas.

Makslas darba autoram un/vai ta pasttitajam janosaka darba radiSanas mérkis, vai
(1) darbs tiek taisits ar mérki nodot v€stijumu jeb ar tadu domu, la So darbu var
viegli iztulkot, vai arT (2) darbs tiek radits strikti neievérojot darba pamatstruktiiras
nosacijumus jeb nekoncentrgjoties uz to, ka tas varétu tikt iztulkots, bet nemot So
valodu ka veidu radit interesantas krasu secibas un tas parnest makslas darba vairak
improvizgjot un izaicinot sevi, ieliekot individualitati un raksturu.

Maksligas valodas Solresol pielietojums tulkoSanai krasas vargtu attistities ka jauns
makslas darbu radiSanas veids paSu makslinieku starpa, iesp&jams, ka hobijs un
interesants veids ka ieklaut sléptus zinojumus darba.

Kopuma $ada veida tulkoSana krasas ir netradicionals papémiens savienot valodu
un glezniecibu, iesaistot konceptualus risinajumus. Ar valodas palidzibu $adi
veidoti makslas darbi, idejiski ir pieskaitami pie konceptualas makslas, kur valoda

un ideja ka tada ne tikai savienojas ar makslu, bet tiek arT att€lota caur makslu.
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SUMMARY

The title of this research paper is ,,The Use of Artificial Language Solresol in
Colour Translation”. The goal is to research the use of Solresol colour translation and the
main tasks are to explore synaesthesia, semiotic aspects of synaesthesia, synaesthesia as an
art program, view different uses of artificial language Solresol, explore Wassily
Kandinsky’s connection and interest in synaesthesia, make a new rules for colour
translation to be successful, then to translate Wassily Kandinsky’s quote in colours and

with a help from four artists make it into four art works.

The research is made to investigate whereas Solresol colours can be used to make a
new type of art works and if it is possible for these art works to be translatable and to serve
as a translation. Also there is included analysis about all four artworks, four translations of
these artworks and opinions about making these types of artworks of all participating

artists.

The research shows that with these new made rules it is possible to translate
language to colours and consider that these types of artworks also serves as a translation. In
conclusion it can be said that contemporary artists are very interested in making something
new and is willing to experiment, that may lead to this type of making artworks to be a part
of contemporary conceptual art.
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PIELIKUMI

1. pielikums. Darba pamatstruktiiras nosacijumu "karte" maksliniekiem

Noteikumi krasu izmantosana:

o Darbd izmantotajam krasam jabit noraditajos tonos (skatit otraja lapa) (toni var nebiit
identiski, bet pielidzinati),

o [zmantotajam krdasam jabut noraditaja pécteciba(skatit zemak), ka art seciba no kreisas uz
labo (rindu veidosana ir pielaujama, par pieméru nemot véra lasama teksta rindas);

o Krasas nedrikst sapliist, radot jaunu krasu toni.

Noteikumi formas izmantoSana:

e [zmantojamajam formam un izmériem nav ierobezojumu,
o Var izmantot gan brivas, gan sléegtas formas;,

o Viena forma var ieklaut gan vienu, gan vairakas krasas;
o Forma stingri paklauta art krasu noteikumiem.

V. Kandinska citats anglu valoda:

,, Color provokes a psychic vibration. Color hides a power still unknown but real, which
acts on every part of the human body. ”

V. Kandinska citats latvieSu valoda:

., Krasa izraisa garigu vibraciju. Krasa apslepj vel nezinamu, bet realu speku, kas
iedarbojas uz katru cilvéka kermena daju.”

Iztulkotais teksts Solresol valoda:

"Laredore miresido domisoolla soolfasimi. Laredore dolafado domisolre mimidomi
sifamifa re dofasolsi mire midolami la lafaresi doredomi”

Iztulkotais teksts krasas, ar Solresol valodas palidzibu (jeb ieverojama krasu seciba):

Indigo, oranzs, sarkans, oranzs, balts, dzeltens, oranzs, violets, sarkans, balts, sarkans,
dzeltens, zils, melns, indigo, balts, zils, melns, zals, violets dzeltens, balts, indigo, oranzs, sarkans,
oranzs, balts, sarkans, indigo, zals, sarkans, balts, sarkans, dzeltens, zils, oranzs, balts, dzeltens,
dzeltens, sarkans, dzeltens, balts, violets, zals, dzeltens, zals, balts, oranzs, balts, sarkans, zajs, zils,
violets, balts, dzeltens, oranzs, balts, dzeltens, sarkans, indigo, dzeltens, balts, indigo, balts, indigo,
zals, oranzs, violets, balts, sarkans oranzs, sarkans, dzeltens.

Vajadziga diskusija par atkartoto krasu!

Diskusija. P&c biitibas vajadz&tu varaviksnes krasas, bet kadi tiesi toni? Vienoties par
toniem!

52




2. pielikums. Anetes Koknévi¢as darba "Roza" attéls

(@)

(b)
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3. pielikums. Gintas Kristjansones darba "Saspéle" attéls

4. pielikums. llvas Vasmanes darba **Shards of chaos™ (“Haosa lauskas”) attels
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5. pielikums. Jana Bérzina darba "Vibracija" attéls
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