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IEVADS

Francisko Franko diktatiiras laika tiesibas uz brivibu tika ierobezotas un valsts
politiska struktiira kultiirai noteica stingru kartibu. Lidz ar diktatiiras beigam 1975. gada
Spanija aizsakas un attistijas sociali kulturals fenomens La Movida madrileria. Nav
iesp&jams noteikt precizas robezas, bet var minét vairakus notikumus, kas kalpoja ka
sakuma punkti, pieméram, koncerts ,,Homenaje a Canito” 1980. gada, kura pirmoreiz
uzstajas grupas, kas kluva par Movidas simboliem, ka ari koncerts ,,El concierto de la
Primavera”, kas norisinajas 1981. gada un kura apmekl&taju skaita straujais picaugums

liecinaja par sabiedribas ieinteresétibu un Movidas attistibu.

Movidu var raksturot art ka ‘kultiiras eksploziju’, aktuali kluva muzikas stili, kas
jau bija ieguvusi popularitati arvalstis, tapat par iedvesmas avotu kluva Endija Vorhola
(Andy Worhol) darbi. 1985. gada junija zurnals ,,Rolling Stone” rakstija, ka kop$ Franko
naves ,,Madride bauda galvu reibinosu balliti. Tadu, kadu sev sariko, kad vecaki aizbrauc
prom uz ned€las nogali. Tikai Soreiz senci nebils atpakal.” Madride bija kluvusi par
kultiiras 0azi, kur jauna stila miizika, briva milestiba, ballites visas nakts garuma bija dala
no ikdienas, lidzigi ka tas bija San Francisko seSdesmitajos gados. Madride kluva par
,»pils€ta, kas atdzimusi skrgjienam”.

Movida manifestéja barjeru un tabu gasanu, kuri radas Franko reZima laika,
jauniegiito brivibu un jaunas spanu identitates raSanos. Kultiiras vilnis izpaudas ne tikai
mizika, bet arT vairakas citas nozar€s, piem&ram, kino, literatiira, gleznieciba, fotografija.
Kustibas laika raditie darbi, t.sk. filmas, dizaina objekti, mizika, deva nozimigu
ieguldijumu jaunas spanu paaudzes identitates izveidoSana. Radas jauni vardi, kas tiek
lietoti ari miusdienas, pieméram, vards ,,movida”, kas veidojies no varda ,mover”
(kustinat), tatad tulkojuma nozimé ‘kustiba’ un apzimé $o parmainu procesu un protesta
izpausmes.

Movidu iesp&jams definét ari ka postsubkultiru, ka definicija norada, ka ta ir
subkultiira, kas ir zaud€jusi saikni ar protesta impulsiem, bet saglaba savas ar&jas robezas,
pieméram, stilu, prakses un ideologisko koncepciju izpausmes, pieméram, mizikas,

makslas vai gimenes formas un seksualas identitates izpausmes Postsubkultira ir



kontrkultiiru p&cvards, jo nereti saglaba saikni ar iepriek$ izklastito saturu un var ietvert
jaunu. Movidu iesp&jams ieklaut $aja kategorija, jo, lai gan ta nebija protests pret pastavoso
valdibu, ta bija sava veida protests pret diktatiiras ilgajiem pastavéSanas gadiem, pret
dzivesveidu, kads spaniem tika uzspiests.

La Movida Madrilefia ir viens no svarigakajiem Spanijas kultliru defingjoSiem laika
periodiem, kas noticis salidzino§i nesend pagatné. Sai kustibai ir svariga lomaparejas
perioda no diktatiiras uz demokratisku sabiedribu.

Misdienas $1 teéma kliist arvien aktualaka tiesi savas nozimes dél: piem&ram, pedg&jo
30 gadu laika Movidas izpéte koncentrgjas uz tas analizéSanu ka konkréti jauniesu kultiiras
uzplaukumu. Jaunakie pétijumi koncentr&jas uz Movidas vizuala mantojuma analiz&Sanu,
ka arT uz jaunakajiem rakstiem, biografijam, kas atsaucas uz $o laika posmu un Movidai ir
nodro$inajusi ,,otro dzivi”, kas tick dévéta par Removidu.

Lai ari Movidas laiks ir 80. gadi, atminas par $o laiku joprojam tiek papildinatas,
par to veidojot arvien jaunus stastus un apskatot to no dazadiem skatupunktiem. ST kultiiras
fenomena analize palidz labak izprast Spanijas kultiru un tas veidoSanas veésturi, ka ar1
kalpo ka iedvesma musdienu makslas konceptam.

Latvija §1 t€ma ir maz pétita tap&c, balstoties uz tas augoso aktualitati Spanija un
izveletas studiju programmas specifiku, darbs piedava informaciju par kustibu, kas
latvieSiem var€tu Skist interesanta tas lidzibu dé| ar musu vésturi, konkrétak, Atmodu.

Darba meérkis ir noskaidrot, kada ir Movidas nozime miisdienu Spanijas kultiira.

Meérka sasnieg8anai ir izvirziti $adi darba uzdevumi:

- Apkopot informaciju par Movidu Madrileriu (gan primaros avotus, pieméram ,
raksti zurnalos, dziesmu teksti, filmas u.tml., ka ari sekundaros avotus, kas tapusi
laika p&c kustibu norises)

- Analizet iegtito informaciju

- Izdarit secinajumus par Movidas nozimi miisdienu Spanijas kultiira.

Darbs sastav no 5 nodalam. Pirmaja nodala tiek sniegts politiskas un kultiiras
dzives raksturojums Spanija pirms Movidas saksanas. Otraja nodala dota informacija par
situdcijas izmainam un kustibas sakumu. Tre$aja nodala analiz€tas tas izpausmes kino,
miuizika, literatiira, periodika kustibu laika utt. Ceturtaja nodala pétita minétas kustibas
nozime demokratiskas sabiedribas/valsts veidoSana. Piektaja nodala apkopoti un analizeti
jaunakie materiali par Movidu. To analize balstita uz Morisa Halbvahsa (Maurice

Halbwachs) teoriju par kolektivo atminu un citiem materialiem, kas reflektg par So teoriju.



1. SPANIJAS POLITISKA UN KULTURAS DZIVE FRANKO
REZIMA LAIKA

Parasti kustibas, kas manifesté konkrétas idejas, rodas noteiktu iemeslu dgl.
Spanijas gadijuma pirms Movidas valsti bija diktatiira, péc kuras beigSanas iedzivotajiem
bija iesp&ja atgt ieprieks€jos gados ierobezoto brivibu un zaudétas tiesibas.

Generalis un diktators Francisko Franko valdija no 1939. gada lidz 1975. gadam.
Diktatiiras laika nepastavéja politiska opozicija, diktatira uzsvéra nacionalismu,
konservativismu, tika kontroléta kultiiras dzive un cenz€ta informacija, kas paradijas
plassazinas lidzeklos. Lai gan daZi no ierobezojumiem 50. un 60. Gados kluva liberalaki,

demokratiska valsts iekarta tika ieviesta tikai péc Franko naves.

1.1. Francisko Franko reZima raksturojums

Francisko Franko (Francisco (Bahamonde) Franco, 1892-1975) bija generalis,
Nacionalo brunoto speku vaditajs, kur§ Spanija izveidoja autoritaru militaro diktatiru un
valdija no 1936. gada lidz sava miiza beigam. Vin$ piedzima ar militaru dienestu saistita
gimené un agri saka savu militaro karjeru, jau 23 gadu vecuma kluva par bataljona
komandieri, tris gadus vélak — par jaunako generali ta laika Eiropa'. 1928. gada Franko
kluva par augstakas kara skolas priekSnieku Saragosa, 1935. gada — par Spanijas armijas

Generalstaba prieksnieku.

1936. gada februara veéléSanas Spanija uzvargja republikanu, socialistu un
komunistu izveidota Tautas fronte. Stipra opozicija pret jauno valdibu nostajas gal&ji lab&ja
spanu politiska partija Spanijas falanga, kuras dibinatajs bija Hosé Antonio Primo de
Rivera (José Antonio Primode Rivera), mirusa diktatora Migela Primo de Riveras (Miguel
Antonio Primo de Rivera y Orbaneja) déls. Valdiba zaudg&ja kontroli valsti, par ko liecinaja
haoss un vardarbiba -streiki, baznicu dedzinaSana, politiskas slepkavibas, ka ari tas, ka
dienvidos zemnieki sagraba zemi savas rokas. Sajos apstaklos generalis Franko noléma
sacelties pret pastavoso varu, atlaist parlamentu un ieviest valsti autoritaru reZimu. Tadi
Saja laika jau bija nodibinati vairakas Eiropas valstis.

Apvérsums sakas 1936. gada jiilija. Kad Franko ar savam Afrikas armijas vienibam
ieradas Spanija, sakuma vinam nebija liela atbalsta, tacu driz vinam pievienojas citas

armijas vienibas un sakas plaSs tris gadus ilgs pilsonu kar§. Tam par ieganstu kalpoja

! Cook, Bernard A. Europe since 1945: An Encyclopedia. New York: Garland, 2001. 417. Ipp.
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kreiso veiktais atentats pret Parlamenta konservativo lideri Hos€ Kalvo Sotelo (José Calvo
Sotelo)®. Kara bija daudz bojagdjuso un ari cietuSo, jo gan republikani (centriskie un
kreisie speki, komunisti, anarhisti), gan nacionalisti (monarhisti, konservativie, falangisti)
rikojas nezeligi. Vacija un Italija nostajas Franko pus€ un piegadaja brunojumu. Vinu
interes€s bija novérst iespgjamu komunistu apversumu un nostiprinat savu ietekmi $aja
Eiropas dala®. Republikani sanéma atbalstu no Krievijas, bet §1 palidziba nebija tik liela ka
nacionalistu ieguta. lesp&jams, Sis faktors ar1 bija izSkiroSais, jo bez tas Franko biitu bijis
griiti uzvarét®. 1939. gada Barselona un Madride kapitul§ja nemiernieku armijam, Franko
ieguva varu un turpmak tika saukts par Spanijas vadoni jeb kaudiljono Dieva Z€lastibas

(Caudillo de Espaiia, por la gracia de Dios)® un valdija lidz savai navei 1975. gada.

Lai gan pastav viedoklis, ka Franko valdiSana vairoja socialo atpalicibu un kultiiras
izolaciju, kada Spanija bija pavadijusi lielako iepriek$&jo divu gadsimtu dalue, Saja laika
valsti tika moderniz&ta valsts parvalde, finanSu sistéma un riipnieciba, notika ekonomikas
augSupeja un paaugstinajas dzives limenis’. Pilsétas Spanijas ziemelos un lielpilsétas
attistyjas sameéra strauji, jo Franko bija realists ekonomikas zina. 1959. gada Spanija
pienéma ,,Nacionalas stabilizacijas planu”, ka mérkis bija apturét valsts inflaciju un to
atvert tirdzniecibai un investicijam®. Sakuma §7 plana pienemsana izraisija devalvaciju, ka
kontrolesanai tika veikti budzeta samazinajumi, kredttu iesaldéSana un algu ierobezoSana,
tatu ta rezultata desmitiem tukstoSu spanu devas darba mekl€jumos arzemes. Tapat
jaatzist, ka lielaka dala arzemju naudas, kas ieplida valstl naca no So emigréjuSo spanu
stradnieku parskaitijumiem vai ar1 no Ziemeleiropas atpiitniekiem, nevis no Spanija
sarazoto precu eksporta, [idz ar to valsts ekonomiska modernizacija veidojas ka citu valstu

labklajibas blakusprodukts.

Lai gan Francisko Franko pirmos valdiSanas gadus var salidzinat ar Adolfa Hitlera

un Benito Musolini faSistiskajam diktataram®, jo vinu atbalstija Spanijas antikomunistiska

2 Cook, Bernard A. Europe since 1945: An Encyclopedia. 417. Ipp.
Kornvels, R. D. Pasaules vésture divdesmitaja gadsimta. Riga: Zvaigzne ABC, 1996. 324.1pp

* Ingevics, Eriks. Spanijas kar§ un latviesi. Latvietis. Nr. 2262012. gada 24. oktobri. Pieejams:
http://www.laikraksts.com/raksti/raksts.php?KursRaksts=2901 [skatits 2015, 25. marts]

®Atvadas no kaudiljo Franko pieminekla. www.opozicija.lv.

®Dzads, Tonijs. Péc kara: Eiropas vésture péc 1945. gada. Riga: Dienas gramata, 2007. 576.Ipp
"Kornvels, R. D. Pasaules vésture divdesmitaja gadsimta. 325.1pp

¥Dzads, Tonijs. Péc kara: Eiropas vésture péc 1945. gada. 576. Ipp

9Zapedowski, Jan Michal. Francisko Franco and the decline and fall of spanish fascism. 2001/2002.
Pieejams: http://www.tcr.org/tcr/essays/EPrize_Franco.pdf [skatits: 2015, 8.aprilis]

6



kustiba, un arT varu Franko ieguva ar Italijas faSistu reZima un nacistiskas Vacijas atbalstu,

vina valdiSana tomeér nebija fasistiska.

Spanijas valdiba Franko laika bija despotisks terora un represiju aparats, ta bija
atkariga no armijas, baznicas un socialas elites. Pats Franko bija brunoto speku generalis,
valsts galva un ar7 valdibas vaditajs. Ar tad, kad Franko kluva vecs un slims un nespg&ja
aktivi piedalities politika, vina vards vienmér bija noteicoSais bitisku politisko 1€émumu
pienemSana. Franko sevi uzskatija par Spanijas glab&ju, kur§ valsti izvilks no haosa un
nestabilitates, ko bija radijis parlamentaras demokratijas un politisko partiju raditais
Jaunums™. To ilustré vina teiktais: “Jiis nododat Spaniju manas rokds. Mans tvériens biis
stingrs, mans pulss nenodreb&s un es centiSos pacelt Spaniju Iidz tddam limenim, kas

atbilst tas vésturei un reitingam agrakajos laikos.”*

Ta ka Franko visu miizu bija profesionals kareivis, arl vina ideja par idealu
sabiedribu balstijas uz militariem pamatiem. Lai gan armija tiek minéta ka viens no reZima
pilariem, militaras jomas darbinieki tika uzmantti, jo Franko pats bija nacis pie varas ar
militara apversuma palidzibu, un tadg€] zinaja, cik riskanti ir zaudet kontaktu ar attiecigajam
personam™. Realitate brunotajiem spékiem lielakoties piemita tikai ceremoniala loma, jo
valsts nesaskaras ar realiem militariem draudiem un par iekSzemes drosibu gadaja policija,
zandarmi un specialas vienibas. Turklat, ironiski, ka armijas tradicionalais konservativisms
izpaudas entuziasma par monarhijas atgrieSanos, kas izradijas labveligs valsts parejai uz

demokratiju.

Iespgjams, ka tie$i vina audzinaSana un attiecibas gimené, no mates parnemtas
manieres, stoicisms, paskontrole, atturiba un savaldiba, ka ar1 katoliska religiozitate,
gimenes solidaritate un respekts pret tradicionalajam konservativajam vértibam

ietekméja vina valdiSanas iezimes.

Franko reZimam raksturigs ar1 sauklis ,,Spanija ir citada”. To Spanijas tlrisma
ministrija seSdesmitajos gados bija izvelgjusies, lai paraditu So valsti arzemniekiem
saistosa gaisma un piesaistitu internacionalo tarismu. Tas ticis traktéts ari ka ideja, ka
Spanija ir citadaka — ,t.i., labaka — ka par€ja pasaule. Franko valdisanas laika vin$ turgjas

pie tradicionala, vienota valsts t€la radiSanas, ko konstanti ietvéra mantra ,,viena teévzeme,

YFranco’s Political System. U.S. Library of Congress. Pieejams: http://countrystudies.us/spain/22.htm
[skatits 2015, 23.marts]

payne, Stanley G. The Franco regime 1936-1975. London: University of Wisconsin Press, Ltd., 1987.
563.1pp.

2Dzads, Tonijs. Péc kara: Eiropas vésture péc 1945. gada. 578.1pp
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viena valoda, viena religija”. Lai ar1 dazkart §is frazes elementi tika aizstati, lai labak
atbilstu konkrétajai nepiecieSamibai, ideja palika nemainiga un Franko acis Spanija palika
centrs, kur§ sava vienotiba, bija paraks par par&jo pasaulilg. Vel svariga loma Franko

rezima laika bija arT antikomunismam un antisemitismam®*.

Lai uzturétu $is idejas, Franko realizgja vairakus likumus un aizliegumus. Vina
parvaldita Spanija var tik raksturota ka ,,zeme, kas sastingusi un v&stures pulkstenis
noreguléts uz 1939. gadu”lS. Cenziira, strikti likumi, kas regul&ja pat sabiedrisko gérbsanos
un uzvedibu, bija vienmér klatesosi, tapat ka visuresosa policija un drakoniski kriminalsodi
par politisku kritiz€Sanu. To analize liecina, kap&c péc Franko naves, sakoties kustibai
Movida Madrileria, spani tik loti centas izlauzties no So pagatnes ierobezojumu valgiem un
savas darbibas atsaucas tiesi uz ideju par brivibu visas jomas, gan gérbsanas veida, gan ka

runas brivibu, pari visam — dzivei bez aizliegumiem un tabu.

Lai iespaidotu sabiedribas viedokli un kontrolétu Franko rezima politikas atbalstu,
tika izmantota arT prese. Laikrakstu misija bija biit nacionalai institlicijai, tos vadija un
kontrolgja politiska vara. Tika cenzéts viss, kas nesaskangja ar valdo$as varas nostaju vai
att€loja Franko negativa vai nevélama aspekta. Publicgja tikai to, ko noteiktaja bridi velgjas
valdiba. Merkis bija saglabat tradicionalas lomas gimen€, formalas attiecibas starp

dzimumiem un kontrol&t visus izteikumus drukatajos medijos un publiskos pasakumos.

Rezima idejas tika ietvertas skaidros likumos par spanu tiestbam un pienakumiem,
kuri ir pienemami un saprotami valsts izaugsmei un kartibas uzturéSanai. Pieméram, darba
likumdoS$ana tika noradits, ka visiem spaniem ir pienakums stradat un valsts tos nodrosina
ar tiestbam to darit. Likums paredzgja, ka tiks maksatas atbilstoSas algas, apmaksati
atvalinajumi un kontrolétas darba stundas, tapat to, ka darbavietas tiek pakartotas reZimam.
Velak tika pieprasits, lai visi spani pievienotos arodbiedribam, kur gan darbiniekiem, gan

darba devéjiem bija jasadarbojas nacijas labuma varda'®,

Ta ka Franko ekonomiskas modernizacijas un ,stabilizacijas plans” ne tikai

sekmgéja valsts izaugsmi, bet izraisija arT problémas, kas radija plasus nemierus stradnieku

BLa Movida Madrileiia. A brief history of the late 1970s / early 1980s artistic and socio-cultural movement
that occurred in the after math of Spain's 'Transition'. Pieejams: http://www.madrid-
uno.com/society/movida.htm [skatits 2015, 15.aprilis]

¥ Francisko Franco. The Spanish Generalissimo. Pieejams:
http://sitemaker.umich.edu/fascistpersonalitycult/francisco _franco [skatits 2015, 6.marts]

YDyads, Tonijs. Péc kara: Eiropas vésture péc 1945. gada. 576.lpp

'®Franco’s Political System. U.S. Library of Congress. Pieejams:http://countrystudies.us/spain/22.htm [skatits
2015, 23.marta]



vidd, no seSdesmito gadu vidus Iidz pat Franko navei streiki, demonstracijas un prasibas
pec kolektivam parrunam bija ierasta Spanijas ikdienas dzives sastavdala. Tapec 1941.
gada likums par valsts drosibu versas tieSi pret So aspektu, respektivi, tika noradits, ka
cilvékiem, kuri piedalas streikos, draud naudas sods, brivibas atnemsana vai pat naves
sods*’. Lidziga soda draudi ir personam, kuras ,atbalsta, organizé, vada vai piedalas
nelegalas ‘apvienibas’, kuru nostaja ir pret valsts socialo, politisko, juridisko vai
ekonomisko sistému”. Spaniem bija japaklaujas valsts likumiem, kuri bija svarigaki neka
pilsonu pamata tiesibas - tie drikst€ja brivi izpaust savu viedokli, ja vien tas nekritizgja
valsts pamatprincipus. 1959. gada Likuma par sabiedrisko kartibu™ tiek noradits, ka
manifestacijas un demonstracijas, kas ir politiska, sociala vai religiska rakstura un
kvalificgjas ka publiskas ,,ir nelegalas un izraisa nekartibas un vardarbibu”. Lai
nodro$inatu kartibu, $ados gadijumos personai vargja atnemt brivibu, ja to uzskatija par

nepiecieSamu.

Franko rezima laika Spanija butiski tika ierobezotas sievieSu tiesibas. Ka jau
mingéts, loti biitiska loma Franko rezima bija katolu baznicai un tas izpaudas arT $aja sfera.
Gimené galvenais bija virietis, sieviete vinam bija paklauta un atradas vina €na. Vinas
funkcija bija darit vira dzivi patikamu, rapéties par maju un audzinat b&rnus. Sieviete
drikstgja iziet no majas tikai tad, kad tas bija nepiecieSams - uz baznicu vai péc partikas.
Katolu baznica sievietei noteica ari gérbSanas stilu®®: apgerbs nedrikst&ja bit provokativs,
nedrikst&ja vilkt neko, kas varétu ,,aizskart Dievu”. gaj a laika eksist&ja dubulta morale, jo,
kamér virs vargja bit religiozs tikai ,,no jostasvietas uz augsu”, sievietes galvena loma bija
radit pécnacgjus. Zinami ierobezojumi bija arl nodarbinatibas joma, piemé&ram, stradajosa
sieviete bija apvainojums viram, jo tas noradija, ka vin§ nespgj uzturét gimeni. Pastaveja
uzskats, ka Dievs katram nolicis savu lomu: virietim tas bija darbs, bet sievietei — majas

pavarda uzturéSana.
Saja laika bija aizliegti aborti, arT gadijumos, ja auglis radies izvaroSanas rezultata
vai ar1 zinams, ka bérns piedzims ar smagam veselibas problemam. Praktiz€ja nelegalos

abortus nepiemérotos apstaklos un tie bija bistami sievietes veselibai un dzivibai. Lidzigi

"Martines Cuevas, MaDolores. La suspension individual de derechos y libertades fundamentales en el
ordenamiento constitucional espanol: un instrumento de defensa de la Constitucion de 1978.
Tesisdoctoral. Granada: Universidadde Granada, 1997. 429.Ipp.

8 Turpat.

9 Marco Soto, Adela. La Muijer bajo el franquismo. Pieejams:
http://mayores.uji.es/proyectos/proyectos/lamujerbajofranquismo.pdf [skatits 2015, 16.marts]
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ka aborti, kas, lai gan oficiali aizliegti, tomér tika praktizeti, homoseksualisms bija tabu

téma, tas netika akceptets un apspriests nekada veida, kaut gan tas pastaveja.

1.2. Kultioiras dzive Franko diktataras laika

Kulttiru un makslu Franko valdiSanas laika, it Tpasi pirmajas divas desmitgade€s, var
raksturot ka ‘starplaiku’ vai ‘tuksnesi’. Rezims biitiski ietekméja $is jomas, kontrol&jot ne
tikai Spanijas kultiiras dzivi, bet arT cenzg€jot arzemju autoru darbus un paustas idejas.
Literatiira, teatris un kino veica funkcijas un pienakumus, ko brivas sabiedribas gadijuma
bitu pildijusi prese. Maksla tika kontroléta, jo tas bija viens no lidzekliem ka Spanijas
sabiedribu izglitot par Franko rezima ideologiju un vértibam. Rezimam lojali autori
sacergja odas un slavinoSas poemas par diktatoru un vina izveidoto Spanijas t€lu, tika
izplatitas fotografijas un gleznas, kuras Franko tika att€lots ka droSsirdigs un spécigs valsts
vaditajs.

Pedgja diktatiiras faz€ bija manamas zinamas parmainas peéc vairaku likumu
pienemsanas, kas liberalizgja kultiiras vispargjas izpausmes, toméer elite joprojam saglabaja
ietekmi uz kultiiras piedavajuma klastu. Pat tad, kad 60. gados cenzira tika liberalizéta,
ierobezojumi netika pilniba atcelti un joprojam zinama priekSroka un atbalsts tika izradits
tiem sferas parstavjiem, kas bija atbildigi par sabiedriba plasi pienemtajam makslas
formam®. Ticams, ka pat p&c cenziiras dalgjas atcelSanas kultiira nesp&ja strauji attistities

tiesi ta iemesla dél, ka tas izpausmes bija slap&tas un kontrolétas tik ilgu laiku.

Jamin, ka p&d&jo desmitgazu laika public€tajos darbos par Spanijas vesturi mingti
ar1 daudzi aspekti, kas, iespgjams, liecina par progresivam parmainam valsts sabiedribas un
kultiiras struktura laika no 50. gadiem lidz pat reZima beigam, un $is parmainas vairakos
gadijumos tiek traktetas ka labveligi apstakli parejai uz demokratiju. Viens no Siem
aspektiem ir privatas, socialas institlicijas, piem&ram, asociacijas ar brivpratigu
lidzdalibu®, kur cilvekiem bija iesp&ja sanakt kopa. Sakot ar diskusijam starp gimenes
locekliem, kaiminiem un draugiem, lidz viedoklu apmainai darba vidé ar kolégiem,
palidzgja lauzt to klusumu un informacijas vienveidigumu, ko uzspieda cenziira. Lai ar1
tika kontrolétas tik daudzas jomas, tas nenozimégja, ka S$aja laika nepastavéja dazadas,

lidzas esoSas sabiedribas ar citadu viedokli, kuras veidoja gan Franko atbalstitaji, gan

Chulia, Elisa. Cultural Diversity and the Development of a Pre-democratic Civil Society in Spain. In: Spain
Transformed. The Late Franco Dictatorship, 1959-75. New York: Palgrave Macmillian, 2007. 163.Ipp

2 Turpat
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pretinieki, gan tiek, kas bija centuSies neiesaistities. Viedoklu dazadibu un jaunas idejas
palidzgja sekmét plassazinas lidzekli, jo, lai gan lielakajos laikrakstos publicto stingri
uzraudzija, eksistéja arT preseS izdevumi ar mazaku lasitaju skaitu, kurus tik stingri
neuzraudzija, lidz ar to rakstos paradijas citads viedoklis. Tapat radio un televizija bija
iespgjams piekliit arzemju zinam, kas izmantoja citu translacijas interferenci. ST iemesla
deél pamazam arvien lielakas lauzu masas mobilizgjas un izradija pretoSanos rezima idejam.
Laika gaita §is zinas sasniedza un ietekmé&ja eliti, kas vadija parejas procesu uz

demokratiju.

Vel viena pazime, kas liecina, ka jau 40. gados paradijas zinama pretestiba
»fasisma iracionalismam”, ir izmainas plasi piedavato kultiiras produktu pasniegSana,
respektivi, $aja laika valoda, kas tika izmantota, saka zaudét ideologisko pompozitati un
pérspiléjumuszz, Sadi demonstrgjot, ka autori sliecas uz liberalaku pieeju. Tadgjadi frankisti
bija zaudgjusi kultiras kauju®, jo intelektualas elites pamazam sdka atjaunot ieprieksgjo
runas brivibu, un, lai gan joprojam jau iepriekSmingta ‘masu produktu subkultora’ tika

kultiveta, ta pilniba nesp€ja nomasket jaunas kulttras attistibu.

1.2.1. Kino un televizija

Televizija kalpoja ka Iidzeklis Spanijas iedzivotaju izglitoSanai par svarigakajiem
valsts principiem un par katolisko ticibu. Kopa ar izrazu parraidém, filmam un sportu

valsts vargja demonstrét savas politiskas pozicijas ar zinu raidijumu palidzibu.

Kino bija tauta vispopularaka izklaide, un to paklava stingrai un vairakkart&jai
cenziirai. Oficiala cenziira tika lietota jau péc pilsonu kara un darbojas 1idz pat Franko
navel. Visvairak tika uznemtas sadzives komédijas, filmas bérniem, romantiskas filmas.
Kino popularizg&ja Andaltzijas folkloru, religisko tematiku un arf vérSu cinas. Filmam bija
jabiit vienkar§am péc uzbiives un javairo optimism824, Spaniju un tas iedzivotajus att€lojot
labestigus, priecigus un temperamentigus.

Kaut arT diktatliras otraja pusé paradijas ta sauktais ,,Jaunais spanu kino” (El nuevo
cine esparniol), realitati patiesak att€lojoss, kura galvenas témas bija izvélétas no ikdienas

dzives un att€loja kontrastu starp provincu un pilsétas dzivi, ka arT tajas tika ieklautas paris

?2)ordi Gracia. La resistencia silenciosa. Fascismo y cultura en Espaiia. Barcelona: Anagrama, 2004. 25.Ipp
).P. Fusi, Un siglo de Espaiia. La cultura.Madrid: MarcialPons, 1999. 125.Ipp

*Gracia Garcia, Jordi, Ruiz Carnicer, Miguel Angel. La Espana de Franco (1939-1975). Cultura y vida
cotidiana. Sintesis. Madrid, 2001.
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atsauces uz politiku, neapmierinatibu Spanijas jaunatnes vidii un apsléptas vardarbibas

saspiléjumus®, tam nebija lieli panakumi un joprojam triumfgja tautas komédijas.

Kinematografija bija ne tikai izklaide, bet ar1 loti svariga ekonomiska zina un tika
uzskatita par vienu no visspécigakajiem propagandas instrumentiem. Valdiba strikti
kontrolgja filmu veidoSanu un nacionalas kinematografijas industrijas veicinaSanu. Tika
parskatits ne tikai katras filmas scenarijs, bet arT reklamas plakatu dizains. Tas filmas,
kuras tika izraditas arzeme€s, sanéma finansialu pabalstu, vél jo vairak, tas, kuras kada

veida atbalstija valsts moralos un politiskos principus, sanéma kinematografijas prémijas.

Laika posma starp 1945. un 1951. gadu nebija vienotas likumdosanas, kas regulétu
cenzlras normas, Iidz ar to scenariju autori, producenti un direktori bija atkarigi no katra
individuala cenzora tolerances. 1951. gada tika izveidota Tirisma un informacijas

ministrija, kuras uzdevums bija novérst jebkadas neskaidribas saistiba ar cenzuru.

Lai izveidoto ieceréto Spanijas t€lu kino pasaulé, cenziiras padome vispusigi
kontrolgja visu filmas veido$anas procesu, sakot no scenarija rakstiSanas Iidz reklamas
plakatu dizainam. Cenziras normas aizliedza izradit filmas, kuru saturs bija pret katolisko
baznicu, par abortu, atriebibu, prostiticiju, visu, kas var iespaidot laulibu, seksualu
attiectbu atainojums un, protams, cenzga visu to, kas var€tu but pret valsts
fundamentalajiem principiem vai kritiz€ja valdibu. Piem&ram, Spanijas un Meksikas
kopproduktu rezisora Luisa Bunjuela (Luis Buriuel Portolés) Spanija uznemta pilnmetrazas
filma ,Viridiana” (1961), kura vairakkartigi tiek atainotas katolu baznicas dogmam
nepienemamas témas, nevaréja iznicinat ta kopdarba statusa del, bet to aizliedza izradit lidz
1977. gadam. Tika aizliegta ar1 filmas piemin€Sana radio un pres€. Lai filmu atlautu izradit
Kannu kinofestivala, kur ta ieguva galveno godalgu Palmas Zaru, Luiss Bunjuels bija

spiests mainit nobeigumu.

Lai arT no 1977. gada tika atcelti vairaki cenziras ierobezojumi, filmas ,,El crimen
de Cuenca” (1979) rezisors Pilars Miro(PilarMird) tika apstidz&ts par spanu civilas gvardes
jeb policijas nomelnoSanu. Nacionala Policija konfisc€ja filmas negativu un dazus ménesus
velak Miro tika notiesats ar izstitjumu (militarais tribunals), velak atbrivots sakara ar
internacionalo spiedienu. Cenziirai tika paklauti ar1 citi darbi, pieméram, filmas ,,L0S

golfos” (Huligani, 1959) un ,,Canciones para después de una guerra” (Dziesmas péc kara,

®Tusell, Javier. Spain: Fromdictatorship to democracy. Oxford: Blackwell publishing, 2007.
262. Ipp.
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1971). ,, Los golfos” scenarijs tika parveidots Cetras reizes, filmas garums saisinats par 10
mindGtém un to aizliedza izradit Madrides kinoteatros, otra nepiedzivoja savu pirmizradi, jo

tika raksturota ka ‘publikai nepiemérota’%.

Cenziira parraudzija ne tikai filmas Spanijas auditorijai, bet centas ietekmét arT citas
valstis. Pieméram, Nacionala arhiva dokumenti liecina, ka Spanijas véstnieks Londona
centies apturét krievu filmas ,,Spanija” radiSanu, noradot, ka ta ir ,komunisma
propagandas veicinaSanas lidzeklis”. Tapat visam arzemju filmam bija jabut dublétam

spanu valoda, kas atlava kaut nedaudz korigét to, kas neatbilda spanu kino normam.?’

1.2.2. Teatris

Lidzigi ka tas notika ar kinofilmam, teatra jomu kontrolgja Junta de Censura de
Obras Teatrales® (Teatra darbu cenziras padome), kas atbildgja par literaro darbu
tulkojumiem un lugu iestudésanu. Galvenokart méginaja izvairities no politiska vai sociala
rakstura darbiem un teatra repertuara domingja komédijas, miizikli un melodramas. Plasi
apmekl&tas bija dramas, kuras valdiba poziciongja ka komunikacijas lidzekli ar kura
palidzibu izglitot sabiedribu par valdo$as varas principiem un ideologiju. Izrades
kontrolgja art katolu baznica, jo izrades saturs vargja ,,novest no pareiza cela” vai ,,sabojat

cilveka dabu”?.

Lai iestudétu lugu, tas tika paklauts sarezgitam un stingram analizes procesam, kas
vargja ilgt 11dz pieciem gadiem. Lugas reZisoram sava aprinka padomei bija jaiesniedz
darba librets ar iesniegumu, kura noradija aktierus, izrades laiku un vietu. Padome sniedza
parskatu par darba v&stijumu, literaro véribu, teatralo vértibu, politisko un religisko
nokrasu, pievienoja labojumus, izléma vai izrade ir piemérota bérniem u.tml. P&c padomes
lémuma darbos vargja tikt mainits teksts, ainas un vargja aizliegt konkrétas lugas
iestudésanu. Lémums ietekm&ja ne tikai tekstu, bet arl ta interpretaciju, scenografiju,
miiziku, kostimus u.c. ar skatuvi saistitus elementus. Tomer attiecksme pret visiem darbiem
nebija vienlidziga un bija atkariga no cenziras padomes locekliem. DaZi parbaudija siZeta

saistibu ar erotiska rakstura ainam, politiku vai religiju, bet citi koncentréjas uz formaliem

%The Filmographic Unit, BFI National Library. Dissenting Voice. Spanish Cinema under Franco. Pieejams:
http://www.pragda.com/wpcontent/uploads/2011/10/Dissenting-Voices1.pdf [skatits 2015, 27.aprilis]

“Turpat

®Muiioz Caliz, Berta. El Teatro silenciado por la censura franquista. Madrid: Centro de Documentacion
Teatral. 1.1pp.

#Rodriguez-Castro, Monica. The Power of the Red Pencil during Franco’s Regime. Censorship and
discourse of drama. Kent State University, Institute of Applied Linguistics.
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jautagjumiem. Lugam, ko aizliedza, tika izveidoti faili Nacionalaja Arhiva. Sie ieraksti
glabaja noderigu informaciju par sociali kulturalo un politisko kontekstu un nodro$inaja

realus cenziiras eksistences pieradijumus.

Pieméram, aizliedza iestudét tris Hardela Poncela (Jardiel Poncela) darbus (Los
cinco advertencias de Satanas, Usted tiene ojos de mujer fatal, un Madre, el drama padre).
Cenzoriem bija iebildumi pret autora nostaju laulibas jautajumos un paru attiecibas®®, kas
tika att€loti pretruna ar katolu baznicas morali. Pieméram, ‘milakais/-a’ tika aizvietots ar
‘ligavainis/ligava’, tapat cenz&tajiem bija iebildumi pret tadam frazém ka ,,Kurs ir teicis, ka

sievieti apgerbt maksa vairak ka atkailinat?” vai istabas aprakstu ,,gleznaina un jutekliska”.

1.2.3. Radio un mizika

P&c pilsonu kara radio kalpoja uzvaras nostiprinasanai, ka ar1 jaunas valsts politikas
attaisnoSanai un izskaidroSanai, tas bija ka kulturalas un politiskas izglitibas baze. Izplatita
informacija bija monotona, vienmér atkartoja vienu un to pasu, ko varétu dévet par anti-

zurnalisma posmu.

Valsts izveidoja raiditaju tiklu, kas lava nodroSinat oficialas nostajas izplatiSanu.
1939. gada 6. oktobra pavéle par radio noteica, ka visas reZimam paklauto radiostaciju
zinas jaiesniedz ieprieks€jai parbaudei, savukart citas radiostacijas, privatas vai publiskas,
vargja parraidit tikai muziku vai izklaides programmassl. SeSdesmitajos gados Spanijas
nacionalais radio ieguva sava 1pasuma labaku tehniku, informacijas kvalitate uzlabojas un
arT tika nodroSinats plasaks parklajums teritorija.

Nacionalas Izglitibas ministrijai un tika izveidota Nacionala Radio direkcija®?. Tsi p&c tam
citu valstu valdibas saka izpaust savu negativo kritiku pret reZimu, bet plassazinas lidzekli

blok&ja §Ts zinas un Spanijas tautai tika izveidotas un parraiditas cita informacija.

1957. gada par cenziiru muizika saka atbildét Direccion General de Radiodifusion y
Television, Ministerio de Informacion y Turismo (Radio programmu translaciju un
televizijas direkcija, Informacijas un Turisma ministrija) un par dziesmu atbilstibu
izdoSanai un publiskai atskanoSanai l€éma ierédnis vienpersoniski. Vélak tiek izveidots La

Direccion General de Cultura Popular y Espectaculos (Tautas kultiras un izklaides

*Mufioz Caliz, Berta. El Teatro silenciado por la dictadura franquista. 3.Ipp.
*!Martin de la Guardia, Ricardo. Cuestion de tijeras. Madrid: Sintesis, 2008. 83. Lpp.
%2Turpat, 83.1pp.
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direkcija), kas no 1970. gada sak veikt pierakstus par albumu ierakstiSanas vai
atskanoganas atteikumiem. ST direkcija tika izveidota tapéc, ka sakot no 60. gadu vidus
miuzika sasniedza klausitajus ne tikai ar radio palidzibu, bet arT ar ierakstiem. Cenziiru
veica Cetru cilvéku direkcijagg. Ta balstijas uz darbinieku personigo viedokli, bija

neobjektiva, patvaliga un pienemtie Iémumi netika paskaidroti.

Lai var€tu izdot albumu, autoram ta ierakstu un potenciala albuma noform&jumu
bija jaiesniedz Direccion de Cultura Popular, kas izvértja dziesmu tekstus, mizikas Zanra
piemérotibu un ari autorus. ST iestade savu zinojumu nodeva Direccion General de
Radiodifusion y Television, kas izléma vai konkrétas dziesmas drikst atskanot. Pat
gadijuma, ja pirma iestade bija atlavusi albumu ierakstiSanu, otra vargja aizliegt ta

izplatiSanu.

Radio programmam tika veidoti atseviSki saraksti ar cenz€tajam vai aizliegtajam
dziesmam. No 1960. gada 16. septembra lidz 1977. gada 9. oktobrim Spanija tika aizliegts
atskanot 4343 dziesmas. Saraksti ar parbaudito disku nosaukumiem tika nokop€ti un
1zsiititi uz visam radiostacijam valsti. Lai gan Sie saraksti neieklauj paskaidrojumus, tie ir

vienigais veids, ka spriest par cenziiras kritérijiem.

Cenziiru piedzivoja arT arzemju grupas, pieméram, Lielbritanijas rokgrupai ,,Rolling
Stones” 1972. gada nacas izveidot alternativu albuma ,,Sticky Fingers” noformgjumu®, lai
to izplatitu Spanijas tirgll. Tomér jaatzist, ka bija ar1 gadijumi, kad dziesmas, kuru vardi
ietvera kritiku par rezimu, tik atskanotas, un tas, iesp&jams, notika tikai cenz€taju neveéribas

del.

Lidzigi ka televizija, ar1 zinas radio bija parraudzitas un piedavata informacija
vairak vai mazak sakrita ar to, kas paradijas zinu programmas. Neskaitot tas, radio lugas
bija v&l viens variants, ka tautai nodroSinat ne tikai nekaitigu izklaidi, bet ar atgadinat par
tam veértibam un idejam, kas bija atbilstoSas reZima politikai un diskursam. Turklat, $adi
bija iesp€jams palielinat politisko zinu klausitaju skaitu, jo visam radio stacijam tas bija

japarraida ik pa stundai.

3Valifio, Xavier. La censura radiofonica en la produccién discogrifica durante el franquismo. 2013. gada
25. februari. Pieejams:http://devuelvemelavoz.ua.es/es/censura/la-censura-radiofonica-en-la-produccion-
discografica-durante-el-franquismo.html [skatits 2015, 17.aprilis]

¥Manrique, Diego A. Los discos prohibidos del franquismo. 2012. gada 20. janvari.
Pieejams:http://cultura.elpais.com/cultura/2012/01/20/actualidad/1327075422_320109.html. [skatits
2015, 9.aprilis]
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1.2.4. Literatuira un prese

Lai kontroleétu drukatos materialus, 1938. gada tika ieviests Preses likums, kas
ietvéra cenziiras noteikumus visiem iespiestajiem darbiem. Sie noteikumi paredzgja, ka
neatbilstibu del, respektivi, ja darbs ietvéra pastavosSajai valdibai nesimpatiskas idejas vai
nomelnoja rezimu, vargja nepublicét visu darbu vai ari bija japarraksta konkréta dala.
Visstingraka cenziira bija 1940. gada, jo vairums tulkoto darbu tika aizliegti. Sis gads tiek

5935

gadu.

dévets ari par ,,nulles tulkojuma

Cenziiras pamatlikumi nemainijas 40., 50. un 60. gados, bet péc tam iesakas posms,
kuru var dévet par visraksturigako Franko laikam: klaja tika laists visparigs rikojums, ka ir

nepiecieSama vispariga plaSsazinas lidzeklu kontrole.

1964. gada oktobr1 publicétais preses likums noteica, ka laikrakstiem vismaz vienu
stundu pirms laiSanas klaja bija jaaizsuta vairaki eksemplari uz ministriju, un tas smagi

ietekméja katras dienas metienu.

Visas zinas, kuru saturs tika attiecinams uz ikdienas notikumiem valsti, tika
publicetas kopa ar obligatu komentaru, ka konkrétie panakumi, mieriga, laba dzive un
inovacijas bija iesp&amas tikai, pateicoties Franko vadibai®®. Prese bija plassazinas
lidzeklis, ka darbibu bija nepiecieSams uzmanit, taja investet, izveidot vadlinijas un

krit€rijus, lai publicétas zinas atspogulotu tadu valsts telu, kadu Franko valdiba v&lgjas.

Zurnalisti tika verteti pec savas darbibas, respektivi, cik ta ir lietderiga valstij, tapat
viniem bija jaseko ,jaunajai politikai” un japaklaujas valsts iestadem. Sajos laikos, kad
komunikacijas Iidzekli bija valsts parvalditi skalruni, Zurnalisti kluva par instrumentu bez

varas.

1940. gada tika izveidots oficialais zurnalistu registrs, vienu gadu vélak — oficiala
zurnalistikas skola. Lai klitu par Zurnalistu, attiecigajai personai bija jaiegiist bakalaura
grads Oficialaja Skola, jaiegtst profesionala tituls un jabiit ierakstitam Oficialaja
Zurnalistu saraksta. Elementarakas normas $aja profesija bija ciena pret Franko rezima

galvenajiem principiem, fundamentalajiem valsts likumiem un kristieSu morali.

Parmainas literatiras nozare sakas péc jauna Preses likuma izdoSanas 1966. gada.

Tika atcelta iepriek§€ja cenztra un, lai gan publikacijas joprojam tika kontrol&tas, bija

%Rodriguez-Castro, Monica. The Power of the Red Pencilduring Franco’s Regime. Censorship and
discourse of drama. Kent State University, Institute of Applied Linguistics

%Martin de la Guardia, Ricardo. Cuestiéndetijeras.125.1pp.
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iesp&jams brivak izveleties laikraksta redaktorus. Tapat lielaku nozimigi ieguva tiesi
profesionalisms, nevis sp&ja glaimot rezimam un sekot ta noteiktajiem ierobezojumiem.
Lielakoties autori savos darbos pauda savu nostaju pret politisko stavokli valsti. Ta ka
Franko bija despotisks vaditajs, literarie darbi bija viena no iesp&jam paust savu
neapmierinatibu. Generalis Franko intelektualus uzskatija par ‘bistamiem’®’ Spanijas
Nacionalistu Partijai. Daudzi rakstnieki emigr&ja, jo nesp&ja stradat rezima apstaklos.
Spilgts piemérs Franko nezeligajai valdiSanai ir reZima vajatais rakstnieks Frederiks
Garsija Lorka (Federico Garcia Lorka), kuru 1936. gada nosava frankisti, vina darbi tika

sadedzinati un aizliegti.

Lai gan ne pilniba, §is likums atlava lielaku ideju brivibu un dazi mediji to izmantoja,
lai paustu savu negativo nostaju pret rezimu®. Laika, kad likums stajas speka, presei bija
svariga nozime, taja tika atspogulotas neskaidribas un diskusijas par aktualam témam, ta
raisija spanos interesi par politiku un ietekmé&ja sabiedribas gaitu péd€jos Franko
valdiSanas gados. Rezima beigas prese parveértas par speku, kas palidzgja iedroSinat

parmainas.

%"|age-Otero,Eduardo. Restricting Brilliance: Literature During Francisko Franco’sRegime. 2009. gada 7.
decembri. Pieejams: http://fysm149.wp.trincoll.edu/2009/12/07/restricting-brilliance-literature-during-
francisco-francos-regime/ [skatits 2015, 27.aprilis]

%Martin de la Guardia, Ricardo. Cuestion de tijeras. 72.1pp.
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2. POLITISKA SITUACIJA VALSTI 20. GS. 70. GADU BEIGAS UN
80. GADU SAKUMA UN LAMOVIDAMADRILENA

Divas dienas peéc Franko naves par karali kluva princis Huans Karloss, kur§
sakotn&ji premjerministra amata paturéja Karlosu Ariasu Navarro (Carlos Arias Navarro),
tadgjadi apliecinot, ka nesekos tiilitgja saiknu parrausana ar rezima laika izveidoto politiku.
Tomér Ariass pats iemantoja karala nelabvélibu, kad aizliedza darboties Demokratiskajai
Saskanai, un 1976. gada julija par premjerministru iec€la Adolfo Suaresu i Gonsalesu
(Adolfo Sudrez y Gonzdles), kur§ aktivi centas parliecinat eso$as varas institticijas piekrist
tautas referendumam?®®, lai akceptetu vispargjas vélesanas un divpalatu parlamenta izveidi.

Suaress Spanijas demokratijas atgiisana sp€l€ butisku lomu, jo jau novembrT vinam
izdevas parliecinat konservativo parlamentu, ka jaizsludina vispargjas vélésanas. Decembr1
Spanijas tauta nobalsoja par valdibas priekSlikumiem, 1977. gada sakuma tika legaliz&tas
nemiernieku grupas pauda savu negativo nostaju, ka ar1 saimnieciskaja zina valsti bija
verojama lejupslide, brivu velésanu iedibinasana astonpadsmit ménesu laika p&c rezima
kriSanas bija sasniegums.

1978. gada 1. decembri tika pienemta Konstitiicija, kas daudzos aspektos bija
diezgan konvencionala, piem&ram, paredzgja, ka Spanija biis parlamentara monarhija, nav
noteiktas oficialas religijas, ka v€lésanas var piedalities no 18 gadu vecuma u.tml. Batiski
bija tas, ka, lai gan Konstiticija apstiprinaja ,,Spanijas nesaraujamo vienotibu”, likumos
tika ieklautas valsts vesturisko regionu un tautibu tiesibas uz autonomiju.

Viens no momentiem, kas ietekmé&ja Spanijas véstures attistibu, bija péc 1981. gada
23. februara arkartas stavokli wvalsti, kas tika izsludinats kad Civilas gvardes
pulkveZleitnants pieprasija karalim iecelt militaru valdibu. Karalis atklati noraidija
sazveérnieku prasibas, televizijas runa nelokami aizstaveja Konstitliciju un sevi identificgja
ar demokratisko vairakumu®, tadgjadi apliecinot, ka valsts taldkais liktenis ir saistits ar
parlamentaru iekartu.

Pareja uz demokratisku sabiedribu notika ekonomikai sarezgita bridi, ka iemesls

liela méra bija Franko valdiSanas laika pienemtie Tstermina attistibas 1émumi, tacu jau 80.

¥Dzads, Tonijs. Péc kara: Eiropas vésture péc 1945. gada. 581.1pp.
“Kronvels, R. D. Pasaules vésture divdesmitaja gadsimta. 135.1pp.
*Dzads, Tonijs. Péc kara: Eiropas vésture péc 1945. gada. 582.1pp.

18



gadu sakuma Spanija bija istenota pieverSanas parlamentarai demokratijai un ‘Franko
reZims bija ne tikai pazudis no valdibas, bet arf no atminas’*%.

Jau Franko rezima beigas tauta interes€jas par arvalstis notiekoSo, tacu tiesi
diktatiiras beigas izraisja radikalas parmainas ne tikai politika, bet ari sabiedriba. Saja
laika kulttras mediji jau bija paradijusi zinamu drosmi un runas briviba strauji kluva par
realitati. Demokratija attistfjas lidztekus kultiras popularizésanai, kas lava iekarot daudz
ievérojamaku tirgu. Ekonomiska attistiba un ar to saistita geografiska mobilitate, noziméja,
ka ikdienas dzive Spanija bija mainijusies vairak neka tas bija redzams arvalstu
iedzivotajiem. Ipa$i jaunie$iem* nebija probleému piclagoties citadai sabiedriskajai
kartibai, jo jau pirms politiskajam parmainam, vini bija tie, kuri bija skeptiski pret labgjo,
gan kreiso politisko speku retoriku.

Lidz ar §Tm parmainam, kuras tiek dévétas par ‘Parejas periodu’, jaunieSu paaudzi,
kuri nevelgjas kaveties pie pagatnes un noraidija agrakos uzvedibas kodeksus valoda,
apgerba, tapat ar1 seksualaja uzvediba, iezim&jas Movida Madrileiia pirmas pazimes.

Iesp&jams, ka radikalas parmainas Madridé var€tu biit saistitas ar novelotu Spanijas
sabiedribas reakciju par to, kas diktatiiras laika notika citas valstis, pieméram, ar
Lielbritanija un Amerikas Savienotajas Valstis dzimu$ajam kontrkultiram®. Tomér atbilde
mekl€jama tieSi Madrides ta briza politiskaja, kulturalaja un socialaja konteksta. P&c
Franko laika uzliktajiem ierobeZojumiem un stingrajiem noteikumiem Spanija peksni bija
iestajies tukSums, kuru vajadzgja piepildit. Spanu ricibu diktgja brivibas apzina, kas bija
legiita péc gandriz 40 gadu ilga Franko valdiSanas laika, ta nozimeéja iesp€ju izpausties.
Huans Luiss Sebrians (Juan Luis Cebrian), laikraksta El Pais direktors, komenté par
iedzivotajiem, ka ,,nav pasaules, ko izglabt vai sabiedribas, ko atbrivot. Ir dzive, ko dzivot.
Nevis ka projektu, bet ka realitati. Sie nav revolucionari, kas grib iznicinat sistému, zinama
mérd vinus interesé iespéja integréties taja. Vini grib to izmantot, nevis aizvietot.”*
Astondesmito gadu pirma puse bija laiks, kad socialistu un komunistu lideri saka

1zvirzit domu par nepiecieSamibu distanc€ties no autoritaras pagatnes un izveidot jaunu

*#Citéts pec: Dzads, Tonijs. Péc kara: Eiropas vésture péc 1945. gada. 584.1pp
*Dzads, Tonijs. Péc kara: Eiropas vésture péc 1945. gada. 585.1pp

“Stapell, Hamilton M. Just a teardrop in the rain? The Movida Madrilefia and Democratic Identity
Formation in the Capital, 1979-1986. NewYork: Bulletin of Spanish Studies, 2009. 366.Ipp

*Fauce Rodrigez, Héctor. ,, EI futuro ya estd aqui” Miisica pop y cambio cultural en Espaiia. Madrid 1978-
1985. Tesis Doctoral. Madrid: Universidad Complutense de Madrid, 2002. 24.1pp
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demokratisku piederibu, kas bazéta tagadng®®. Laika no 1979. lidz 1986. gadam Madrides
intelektuala un politiska elite nopietni pieveérsas §is jaunas identitates veidosanai.
Enrike Tierno Galavans (Enrique Tierno Galavdn), bijusais universitates

pasniedzgjs, tauta sirsnigi godats ka ,,vecais skolotéjs”47

, 1979. gada tika iev€léts par
Madrides m&ru. Vin$ bija arT viena no vadoSajam personam cina pret Franko. Tierno
Galavans kada pasakuma publiku aicinaja ,,a colocarse y ponerse al loro”, kas briva
tulkojuma nozimé&tu ,,apreibinaties un darit to, kas ir stiligi”. Sis bija viens no pagrieziena
punktiem, kad Movida Madrileria skaidrak saka iezZimét savu esamibu. Tomér, kad lokalas
un regionalas administracijas pieversas Movidai, lai palidzétu pilnveidot So jauno
‘demokratisko identitati’, ir svarigi saprast, ka vini nebija tie, kas So kustibu izveidoja.
Liela dala no aktivitatém un pasakumiem, kas tika atlauti un stimul€ti no valdibas puses,
piesaistija Tierno Galavana uzmanibu, jo vin$ Movidu uzlikoja ka iesp&ju palidz&t Spanijai
nakotn€ attistities, kas ir interesanti, jo kustibas sakuma tas galvena ideja bija pirmkart
reprezentet un novertet tagadni. Ironiski, bet vélme bt Seit un tagad saskangja ar modernas
Spanijas att€lojumu, kadu velgjas izveidot valdiba.

Movidas aizsakumus var just uzreiz péc rezZima kriSanas, t.i., 1975. gada, un ta
turpinaja spontani attistities lidz pat 1983. gadam. Savukart valsts parvaldes uzmanibu ta
piesaistija, kad tas iezimes bija dalgji noform&jusas, sakot no 1984. gada®®. Ap %o laiku
vargja novérot, ka Movida reprezent&ja atskirigas kultiiras raSanos, kas bija butiska jaunas
identitates veidoSanai un spéciga bija v€lme izdz€st atminas par periodu zem Franko
stingras valdiSanas. ST ,aizmir§ana”, ka mingja rakstniece Paloma Agilara (Paloma
Aguilar)®, bija nepieciesama, lai nodroginatu pareju uz demokratiju. Madrides kustiba
aizvietoja to tradiciju un artefaktu trukumu, kas paradijas péc diktattras. Tai bija savi
unikalie simboli un idejas, kas erti saskang€ja ar vajadzibu veidot demokratiskas piederibas
formu. ST identitate vienlaikus reprezentgja tik svarigo brivibu, lidzaspastavésanu un
dazadu kultiru sapliiSanu. Lai arm parvalde izradija zinamu atbalstu, skaidrs ir tas, ka
nekada pilsétas veidotu kultiiras pasakumu iniciativa nebiitu sp€jusi panakt So pasu
rezultatu.

Ir vairaki vésturnieki, kas uzskata, ka Movida, tada kada ta bija, attistijas sava

veida, apolitiska, kultiiru ietveroSa, tas nenozimé, ka pilnigi jaizslédz ideja par konkrétu

*Stapell, Hamilton M. Just a teardrop in the rain? The Movida Madriléne and Democratic Identity
Formation in the Capital, 1979-1986. 367.1pp.

*"Payne, Stanley G. The Franco regime 1936-1975.
*®Stapell, Hamilton M. Just a teardropintherain? 148.Ipp.
**Turpat, 347.Ipp.
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masu kultiras produktu atbalstiSanu. Kustiba dzimusas dziesmas véstija par dazadam
temam, un grib&tos ticet, ka visas tika vienlidz novertetas, tacu taja pasa laika ir skaidrs, ka
vairak bija iesp€jams pardot tos ierakstus, kuros runaja nevis par imigraciju un
ierobezotiem socialajiem sabiedribas slaniem, bet gan tas, kas cilvékus saveda kopa un
runaja par vienoto demokratijas ideju.

Lai armT Madrides vietéja municipala administracija un vélak ar jauna regionala
Joakina Legina (Joaquin Leguin) vadita valdiba atbalstija So kustibu, ne visi politiskie
darbinieki vienpratigi piekrita tas nozimigumam. Kreisie spéki skatijas uz Movida
Madprilefia saturu un formu visai nievajosi. Savukart lab&jie, lai gan tiecas kustibu uztvert
ka kaut ko politisku, bija Iidzigas domas par tas neefektivitati. Valdija uzskats, ka ta ir
,jauno demokratisko administraciju uzkrito$s un vulgars méginajums konstruét maksligu

kultiru péc savas patikéanas”50

. Konservativi noskanotie tiecas Movidu apzimét ka
maksligu izdomajumu, jo ta neko neraZoja, nevienu neparstavéja un neatstdja nekadu
kultoras vai politisko mantojumu. Pastav ari uzskats, ka Movida bija ka jaunas kultdras
raSanas blakusprodukts, nevis pati sevi iemiesoja jaunu kultiiru, un ka tas izveidotaji ir
saujina kulturas darbinieku, kas labi orientgjas tirgus nozar€, 1idz ar to bija sp&jigi pardod
pavir§i sarakstitu, bet puslidz klausamu miziku®'. Cilveki rundja par kultiru, bet to
aizmirsa radit, un Movidas &teriska daba ir ka pieradijums parmainam, tacu ta ir tik vien ka
kultiiras produktu banaliz€Sana un atceres pasakumu rikoSana, tadél nav iesp&€jams to
identificet ar realam vertibam.

Lai arT kustibu zinama veida centas pietuvinat értam lidzeklim jaunas demokratijas
izveidoSanas cela, ta tomér sevi poziciongja ka apolitisku. Lidz ar specifisko véstures
kontekstu astondesmitajos gados, Movida reprezent&ja visaptverosu, lidzdarbojosos, lepnu
un modernu kultdru, kas vargja tikt izmantota talakai kultliras parmainu un oficialas
kultiiras identitates veicinasanai, bet tas nebija tas galvenais mérkis.

Vertibu sistémas, ierasto darbibu un tradiciju pekSna maina vai politisko un
kulttras sist€ému aizstasana ar jaunam bez konkréta iemesla kolektivos vai grupas parasti
netiek praktizéta. Lai ta notiktu, nepiecieSams iemesls, pieméram, argjo speku izraisita

nostajas maina. Lidzigi ka politiska sistéma piedzivoja parmainas astonpadsmit ménesu

*Ogtapell, Hamilton M. Just a teardrop in the rain? The Movida Madrileiia and Democratic Identity
Formation in the Capital, 1979-1986., 356.Ipp.

*!Tusell, Javier. Spain: From dictatorship to democracy. Oxford: Blackwell publishing, 2007. 390 Ipp.
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laika wvalstij klaistot par demokratisku republiku, ta ari ar Movida Madrileria saistitas
izmainas sabiedribas uzvediba notika pakapeniski.

Parmainas Madridé nenotika vienas nakts laika, tacu attistijas diezgan strauji. Ka
viens no $adiem atskaites punktiem Movidas aspekta tick minéts koncerts ”Homenaje a
Canito”™, kas norisinajas Madrides Komplutenses universitaté (Universidad de
Complunense). Koncerta galvenais ierosinatajs bija grupas ,,T0s” lideris Enrike Urkiho
(Enrique Urquijo) un tas bija veltijums Hosé Enrike Kano>® (José Enrique Cano), ,,Tos”
dalibniekam, tauta sauktam par Canito. Kano 1979. gada 31. decembrT cieta autokatastrofa,
un 1980. gada 9. februara koncerts tika sarikots vina pieminai. leeja koncerta bija bez
maksas un informacija par $o pasakuma tika izplatita ar radio staciju palidzibu, piem&ram,
Radio 2de Radio Nacionalde Espaiia, Onda Dos (Radio Esparna) un Radio Popular FM.
Koncerta pirmoreiz uzstajas grupas, kas bija nozimigas Movidas mizikas joma un vélak
kluva popularas, pieméram, ,,Alaska y los Pegamoides”, ,,Los Rebeldes”, ,,Nacha Pop”,
»1rastos” un arT bijusie grupas ,,10S” dalibnieki, kuri bija izveidojusi jaunu muzikalo
apvienibu ,,L0S Secretos”.

Amerikanu sociologs L. M. Killians (L. M. Killian) norada, ka masu kustibas
uzsakSanai ir nepiecieSami varoni jeb lideri, kuri sevi iemieso kustibas dalibniekiem
butiskas vertibas un rikojas ar tam saskana, vini izskaidro cilv€kiem situaciju un mobilizé
darbibu®. Koncerta ,,Homenaje a Canito” uzstdjas miziki, kas manifestdja jaunas un
atskirigas idejas, galvenokart to, kas bija nokluséts vai cenzéts Franko rezima laika. Sie
makslinieki kluva par pirmajiem Movidas lideriem sabiedriba atklati pauzot savu nostaju,
ka arT sava uzvediba un izskata iemiesojot tas idejas un vertibas, kas kluva par Movidas
pamatu. Ka minéts Kolinsa sociologijas vardnica, citu cilvéku vai pat veselas masas gribu
un jutas var ietekmét viena cilvéka uzvediba tos aizraujot un veidojot grupai kopigu
uzvedibas modeli. Tas notiek pateicoties socialpsihologiskas infic€Sanas procesam,
individu ricibai paradas tendence novirzities no visparpienemtam uzvedibas normam, ta
var klut ekstraordinara, eksploziva un pat neprognozgj ama”,

Koncerts ,,Homenaje a Canito” plasakai sabiedribai demonstr&ja underground

kultiras iezimes, ka sava doktordarba min Hektors Fose Rodrigess (Héctor Fouce

%2Sanz Fernandez, Marta. An inside view of “Movida Madrileiia”. 2012. gada 24. novembri. Pieejams:
http://anmarme.blogspot.com/2012/11/entry-2.html [skatits 2015, 13.maijs]

>3E| nacimiento de la movida. Homenaje a Canito. Pieejams:
http://www.lomejordelamovida.com/2007/09/27/el-naciemiento-de-la-movida-homenaje-a-canito [skatits
2015. 8.maijs]

>Citets pec: Omarova, Silva. Cilvéks dzivo grupa. Socidla psihologija. Riga: Kamene, 1996. 167.1pp.
Citéts péc: Omarova, Silva. Cilvéks dzivo grupa. Sociala psihologija. 159.1pp.
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Rodriguez). Vins Movidu saista ar underground®fenomenu un minoritagu darbibu®’; tas
izcelsme meklgjama starp jauniem, inteligentiem cilvékiem, kuri interes€jas par makslu un
pateicoties savam zinasanam un ekonomiskajam stavoklim, vargja nodibinat kontaktu ar
Lielbritaniju un Amerikas Savienotajam Valstim, uzzinat par jaunakajam tendencém
makslas un miizikas jomas. Sos jaunieSus raksturoja vélme atbrivoties no 37 gadu ilga
rezZima ierobezojumiem, lauzt pagatnes simbolus un vértibas, biit spontaniem, dzivot
tagadné. Tas bija sakums jaunai demokratijai, kas mekl&ja socialo un internacionalo
atziSanu, meklgja pietickami saistoSu t€lu, kas lautu aizmirst to, kas palicis no reZima.
Nakamais pasakums, kas plasakas masas iepazistinaja ar Movidai raksturigajam

idejam, bija 1981. gada 23. maija ,,El concierto de la Primavera™®.

Ta galvenie
organizatori bija Madrides Politehniskds Universitates  Arhitektiras fakultate
(LaEscuelaTécnicaSuperiordeArquitecturadeMadriddelaUniversidadPolitécnicadeMadrid
). Apméram 8 stundu ilgo koncertu, kura uzstajas ,,Farenheit 4517, ,.Los Modelos”,
,FlashStrato”, ,,Rubi y losCasinos” un jau ieprickSminétie ,,Alaska y losPegamoides”, ,,Los
Secretos” un ,,Nacha Pop”, apmekl&ja vairak ka 15000 cilvéku. Apmeklétaju skaita
pieaugums liecina to, ka Spanijas sabiedriba bija ieintereséta Saja kustiba, jo cilvekiem ir
raksturigi identific€ties ar kadu kolektivas uzvedibas veidu un ta paustajam idejam, ja kaut
kada mera tas saskan ar vina paSa nostadn€m un parliecibu, skar vinam aktualas problémas
un vartibas™.

Péc Siem notikumiem Madridé arvien vairak var€ja redz€t un sajust parmainas.
Mainijas miuzika, ko raidija radiostacijas, nesen paradijusas grupas izdeva diskus, arvien
vairak tika organizéti koncerti, kur bija jutamas ietekmes no pankroka, ,,NewWave” un
glamroka®. Izstazu zalés paradijas jauno makslinieku darbi, kuru iedvesmas avots bija
Endijs Vorhols (EndyWorhol) un raksti ASV periodika. Tomér visvairak Movidas klatbtitni
var€ja sajust baros un, it 1pasi, ielas.

1985. gada junija zurnals ,,Rolling Stone” rakstija, ka kop$ Franko naves ,,Madride

bauda galvu reibinosu balliti. Tadu, kadu sev sariko, kad vecaki aizbrauc prom uz nedglas

%®Undergraund kultiira sevi poziciong pretgji valdosajai kultiirai. Skulte, Ilva, Kozlovs, Normunds.
Subkultiiras jédziena teoretiskas robezas. Rakstu krajums. Celojums ar citado: Subkultiiras pilsétas vide.
Dialogi.lv, 2007.

*"Fauce Rodrigez, Héctor.,, El futuro ya estd aqui” Miisica pop y cambio cultural en Espaiia. Madrid 1978-
1985. 15.1pp.

% http://sangrespanola.wordpress.com. La Movida Madrileia. Sangre espariola. PDF fails, 2013. gada 17.
janvari.[skatits 2015., 18.aprilis]

*Omdrova, Silva. Cilvéks dzivo grupa. Socialapsihologija. 162.1pp.

%Stapell, Hamilton M. Just a teardrop in the rain? The Movida Madrilefia and Democratic Identity Formation
in the Capital, 1979-1986. NewY ork: Bulletin of Spanish Studies, 2009., 365.Ipp.
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nogali. Tikai Soreiz senci nebiis atpakal.”61

Madride bija kluvusi par kultiiras oazi, kur
jauna stila muizika, briva milestiba, ballites visas nakts garuma bija dala no ikdienas, 11dzigi
ka tas bija San Francisko se§desmitajos gados. ,,Pilséta atdzimusi skrejienam.”®* Madrides
parmainas nozime bija arl tiem spaniem, kuri péc darba mekl&jumiem arzemes, saka
atgriezties majas. Kopa ar viniem uz Spaniju devas arl vinu pusaugu bérni, kuri bija
piedzivojusi Francijas, Vacijas un Sveices kultiiras jaunakas tendences, kas bija attistTjusas
bez diktaturas uzliktiem ierobeiojumiem63. Par Madridi arvien vairak saka intereséties
arzemnieki un to apmeklgjot, pilsétai pievienoja ar dalu no savas kultiiras un tradicijam.

Ka jau var redz&t péc nosaukuma, Movidas attistiba liela ieteckme bija tieSi
galvaspilsétai. Ta bija ne tikai vieta, kur ta aizsakusies, bet ar1 galvenais iedvesmas avots.
Pieméram, Pablo Perezs-Mingezs (Pablo Perez-Minguez) uznéma fotografijas ar
GranVia®, kas seno bulvari paradija jauna gaisma. Grupa ,,Burning” ierakstija albumu
»Madrid”. Laikrakstu nosaukumos figuréja galvaspilsétas vards. Ari Pedro Almodovara
(Pedro Almodévar) filmas lielakoties bija redzama galvaspilséta.

Tomér ne visas parmainas bija pozitivas. Nekontroleti saka izplatities tas, kas
reZima laika tika specigi apspiests - pornografija, homoseksualisms un prostitﬁcijaGS. Lidz
ar Movidas popularitati palielindjas apreibinoSo vielu lictoSanas apjoms, ipasi jaunieSu
vida. Galvenokart tas bija vielas, kas palidz&ja atslabinaties - kofeins, alkohols, kokains,
marihuana, un opiati. Sadi apreibinajusies spani gaja izklaidéties uz bariem un ballitem,
kuras notika pamestos majoklos vai ari netiros pagrabos, kur tika izveidoti jauni Klubi.

Ka jau minéts ieprieks, sabiedribas riciba Sados gadijumos var kliit neparedzama un
nevaldama, tade]l arT negativo aspektu paradiSanas nav nekas neparasts. Svarigakais bija
tas, ka spanu zurnalisti, rakstnieki, zinatnieki un arT politiki uzskatija, ka Movidas attistiba
simbolizgja ja ne Spanijas, tad vismaz Madrides ieieSanu postmodernisma laikmeta, un ka
Movida parstaveja ko jaunu un musdienigu. Tas galvenajiem varoniem bija unikals izskats
un izteiksmes veids. Biitiska bija jaunibas ideja, briviba, spontanums un zir,lkﬁﬁbaee,

merkis bija istenot §1s idejas, tas izdzivot.

S1Stapell, Hamilton M. Just a teardrop in the rain? 345.Ipp.
Turpat

8La Movida Madrileiia. A brief history of the late 1970s / early 1980s artisticandsocio-
culturalmovementthatoccurredintheaftermathofSpain's 'Transition'. Pieejams: http://www.madrid-
uno.com/society/movida.htm [skatits 2015., 23.marts]

®lela Madrides centra no Calle de Alcald 1idz Plaza de Espania, uz kuras atrodas lielakie iepirkSanas centri,
teatri un viesnicas, ar plasam naktsdzives pavadiSanas iesp&jam.

%6Stapell, Hamilton M. Just a teardrop in the rain? 366.Ipp.
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P&c diktatiiras iegiitas tiesibas un brivibas apzina bija tas, kas lava uzplaukt La
Movida Madrilefia. Lai ar1 Movida nebija kontrkultiira, jo neradas Franko rezima laika un
sevi nepoziciongja ka pretéju pastavoSajai kartibai, to var definét ka subkultiru vai
postsubkultiru®’. Ka min kulturologs Arturs Prieditis, subkultiira ir relativi patstaviga un
noslégta kultiras sisttma kadas citas kultiras sastava’. Subkultiras raSands un
pastavésanas galvenie kritériji ir specifisks dzives veids, pasiem savas normas, vértibas,
parazas, uzvedibas manieres u.tml. Savukart makslas doktors Deniss Hanovs norada, ka
»grupa top ka konsenss par apkartgjas vides nozimé€m, kas veido piederibu, ieklaujot
individus un sniedz alternativas socializacijas scenariju. Lidz ar to piederiba subkultiirai ka
lidzdaliba noteiktaja realitates skaidrosanas procesa izvirzas par subkultiiras defingjosSo
iezimi”®. Tas vérojams Movidas gadijuma, kad p&c politiskas situacijas mainas valsti bija
iesp&jams realizét darbibas, kas bija aizliegtas reZima laika. Tad&jadi konkrétas realitates
galvena ideja bija briviba, tabu un ierobezojumu gasana, kas kluva par Movida Madrileria
vadoSo iezimi.

Savukart postsubkulttiras definicija norada, ka ta ir subkultiira, kura ir zaudg€jusi
saikni ar protesta impulsiem, bet saglaba savas argjas robezas, piemé&ram, stilu, prakses un
ideologisko koncepciju izpausmes, pieméram, miizikas, makslas vai gimenes formas un

—_ = . o — . 7
seksudlas identitates izpausmes'’.

Postsubkultiira ir kontrkulttiru p&cvards, jo nereti
saglaba saikni ar iepriek$ izklastito saturu un var ietvert jaunu. Movidu iesp&jams ieklaut
Saja kategorija, jo, lai gan ta nebija protests pret pastavoSo valdibu, ta bija sava veida
protests pret diktatiiras ilgajiem pastavéSanas gadiem, pret dzivesveidu, kads spaniem tika
uzspiests. Pec Ilvas Skultes un Normunda Kozlova domam, subkultiiras vestijumi vai nu
paklaujas vai nostajas opozicija doming€joSajiem véstijumiem publiskaja telpa un, lai
izprastu subkultiiru, ir biitiski analizét tiesi o véstijumu’". Katra subkultiira ir orientéta uz

patstavigu dialogu ar plasaku kultiiru, ta sevi pozicioné attieciba pret to vai nu smeloties

taja pamatojumu vai ari pretstatot normas.

®"Hanovs, Deniss. Ievads. Subkultiira vai kontrkultira? Pardomas par protesta kultiram 21. gadsimta. Rakstu
krajums. Celojums ar citado: Subkultiiras pilsetas vide. Riga: Dialogi, 2007. 12.Ipp.

prieditis, Arturs. levads kulturologija. Kultiiras teorija un kultiras vésture. Daugavpils: A.K.A., 2003,
218.1pp.

®Hanovs, Deniss. levads. Subkultiira vai kontrkultiira?18.Ipp.
"Turpat
n Skulte, Ilva, Normunds Kozlovs. Kapéc un ka rodas subkultiiras?
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3. LAMOVIDAMADRILENA

Movida iezim&ja svarigu pagrieziena punktu Spanijas kultiira, kas pamazam sakas
pec 1975. gada lidz ar diktatiiras beigSanos. Ta uzsvéra parmainas un iesp&ju izveidot
jaunu Spanijas identitati. Kustiba sakas Madrid€, bet driz vien izplatfjas arl uz citam
lielakajam pilsétam. Iesp&ja brivi izpaust sevi pirmoreiz péc 35 gadiem nenoliedzami

aizrava daudzus iedzivotajus.

Gan no paSiem tas sakumiem, gan laika, kad kustiba jau bija attistijusies, iesp&jams
minét vairakas pazimes, kas So laiku atSkira no ieprieks€jo gadu Spanijas. Vizualaja zina
kustibas dalibnieki pauda savu nostaju ar pamanama un spilgta apgerba palidzibu,
nebeidzamas ballites kluva par Madrides ierastu naktsdzives ainu, televizija un radio sevi

pieteica citadi miizikas stili un jaunas grupas prezentgja savas dziesmas.

3.1. Argjais izskats un gérbsanas stils

Movidas laika péc gérbsanas stila varja spriest par to, kadi bija ierobezojumi

Franko reZima laika. So gadu mode bija revolucionara, dumpiga, uzkritoSa un uzmanibu

. . T2 .. . . oy e — ey Y R
piesaistosa “. Neeksist€ja robezas, kas noteiktu atSkiribas virieSu un sievieSu gerbSanas
73)

stila, valdija unisekss (skatit att€lu nr.1

Katram bija iespgja paust
savu dzives stilu, piederibu kadai
socialajai klasei, politisko, religisko
vai kultiiras nostaju, nebija nekadu
lerobezojumu.  Citkart  atSkiriga
gerbSanas  varétu novest pie

konfliktiem dazadu grupu starpa,

tatu Movidas laika wvisi, lai arl F A j
atskirigi, bija vienlidzigi. ST dazadiba Attels nr.1.

ari veidoja pamatu Movidas laika Pedro Almodovars un Fabio McNamara 80. gados.
gerbsanas stilam - jo trakak, jo labak. Tas, kas bija jauns, citads, bija moderns. Gérbsanas

stilam bija raksturigi novalkatas drébes, balinati un saplésti dzinsi, leoparda adas raksti, t.s.

"2 Franca. Moda de los aiios 80. 2009. gada 13. augusta. Pieejams: http://www.imujer.com/2009/08/13/moda-
de-los-anos-80 [skatits 2015, 28.aprilis]

"*Pedro Almodovar and Fabio Mc Namara in the 80's.Pieejams:
http://www.myspace.com/arujfe/photos/57258737 [skatits 2015, 28.aprlis]
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‘ugunsdzeséju jakas’ un melnas adas jakas, kuras tika apdarinatas ar kniedem un milako
grupu attéliem’*.Modg bija ari Zaketes ar lieliem plecu polsteriem, bikses ar paaugstinatu
jostasvietu, sieviettm - balonsvarki, spidigas, metaliskas apdares kleitas, zabaki pari
celgalam, gari cimdi un platas, masivas jostas. lecienitas bija augstpapézu kurpes, abi
dzimumi n&saja platformas apavus, savukart rokeru stila sekotajus vargja pazit péc

melniem zabakiem ar kniedém un metala apdari.

Iesp€jams izskirt atseviskus stilus, pieméram, rokmiizikas cienitaji valkaja tumsas,
parsvara melnas drébes, adas apgerbus, kédes. Vinu elks bija Dzons Bondzovi (Jon
BonJovi). Ar1 pankiem galvena apgerba iezime bija adas apgerbi, balinatie dzinsi. Kopgjo

telu papildinaja friziiras ar matu grebeném kosas krasas.

Ta, ka galvenais bija izcelties un biit pamanitam, domingja spilgtas, gandriz
luminiscgjoSas krasas, pieméram, citrondzeltens, fuksiju roza, ar metaliski zils. Kosas
krasas paradijas ari originalos matu sakartojumos: tika
tongtas Skipsnas, uzkasiti mati, gan virieSiem, gan
sievietém aktualas bija augstas sasukas, virieSiem — vaigu

barda jeb bakenes.

Dekorativas kosmétikas lietojumu var raksturot ar
trim vardiem: spilgts, parspiléts un drosmigs (skatit att€lu
nr. 2"). Krasojoties tika izceltas acis, plakstinus bagatigi
ietongjot ar dekorativajam €nam, un liipas. Lietoja spilgti
zilu, koSi zalu, tirkiza, roza un oranzu krasu. Kosmétiku

lietoja gan sievietes, gan viriesi, jo ta bija sastavdala no

katra stila un vél viena iespg&ja, ka izpausties.

Attels nr.2 Miizike Alaska.

7 ;Como se vestian en los 80?Pieejams: http://www.loreal-paris.es/tendencias/lifestyle/fiestas-
ochenteras.aspx [skatits 2015, 28. aprilis]

"pablo Pérez-Minguez. Alaska. Pieejams: http://kedin.es/huelva/que-hacer/arte-y-cultura-fotografia-
exposicion-de-la-fotografia-de-pablo-perez-minguez-en-la-casa-colon-en-huelva.html [skatits 2015,
28.aprilis]
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3.2. Galvenas norises vietas

Lielaka dala Movidas aktivitaSsu un pulcéSanas vietu atradas Malasaria rajona, kur§
sabiedriba tika dévéts arl par Malasarias neatkarigo republiku. Sis rajons bija pirmais, kur
Spanija tika ieviesti bar de copas jeb uzkodu bari, respektivi, tradicionala bara un
diskotekas kombinacija’®. Jaunie madridiesi arvien biezak devas uz tadam vietam ka Rock
Ola, El Sol, LaVia Ldctea, Carolina un LaPenta, kur uzstajas grupas un didzeji sp&l&ja
jaunakas dziesmas, tur tika izstaditas arT gleznas un raditas isfilmas’’. Malasafia rajona
atradas ari gleznotaju para Kostus (Costus) maja, kas bija viena no Movidas aktivitasu

centriem.

El Pentagrama, tauta zinama vienkarsi ka El Penta, bija bars, kas kluva par vienu
no Movidas simboliem. So vietu, kas sava zina bija modernisma templis, brivaja laika
izvelgjas apmeklet tiukstoSiem jaunie§u78. Te uzstajas ,,Los Secretos”, ,,Nacha Pop”,
,Burning”, ,,LaMode”, ,,Mamd”, bet savu popularitates kulminaciju El Penta piedzivoja,
kad Antonio Vega (Antonio Vega) to piemingja dziesma ,,Chica de ayer”. Kops ta laika
LaPenta bija centrs dazadam muzikalam un makslinieciskam aktivitateém, saglabajot

80. gadu raksturigakas iezimes interjera, atmosfera un tur notiekosajos pasakumos.

Sala Rock-Ola bija vél viena nozimiga Movidas dalibnieku tik$anas vieta. Seit
uzstajas ne tikai viet€jie makslinieki ka ,,Alaska y Dinamara”, jau zinamie ,,Nacha Pop” un
,,L0S Secretos”, bet arl arzemés atzitas grupas ,,Spandau Ballet” un ,,Depeche Mode>"®.
Rock-Ola kluva par pulcé$anas vietu inteligentiem cilvékiem ar ambicijam, maksliniekiem.
Seit, &dot tapas un plapajot, biezi tika manits ari Pedro Almodovars. Tomér blakus bara
labajai slavai bija arT negativie aspekti: Sajas telpas daudz tika lietotas narkotikas, ari
nekartibas bija kluvuSas par ierastu paradibu. 1985. gada 10. marta naktt izcelas kautin$
starp divam konkurgjosam bandam. Tas bija liktenigs Demetrio Jézum Lefleram (Demetrio

Jesus Lefler), kur§ mira notikuma vieta®, un arT Rock-Ola, kas p&c tiesnesa lémuma beidza

savu pastavesanu.

’® http://sangrespanola.wordpress.com. La Movida Madrileiia. Sangre espaiiola. PDF fails, 2013. gada 17.
janvari. 280.1pp.[skatits, 3.maijs]

""La Movida Madrileiia. A brief history of the late 1970s / early 1980s artistic and socio-cultural movement
that occurred in the aftermath o fSpain's 'Transition'. Pieejams: http://www.madrid-
uno.com/society/movida.htm [skatits 2015, 28.aprlis]

"8 http://sangrespanola.wordpress.com. La Movida Madrileiia. Sangre espaiiola. PDF fails, 2013. gada 17.
janvari. 280.1pp.

"*Turpat, 281.Ipp.
8Turpat, 282.Ipp.
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Atzita pulcé$anas vieta bija EI Rastro, kas bija savdabigs tirgus vai barteris. Seit
jaunie$i vargja apmainities ar paSu izdaritajiem ierakstiem vai ar muzikas kompaniju
izdotajiem albumiem, apgérbiem, Zurnaliem vai vienkarS$i uzskatiem. Ta bija iesp€ja
uzzinat jaunumus par valsti un ar Movidu notiekos$o, ar citu viedoklus, izjlitas un nostéju81.
Bitiski pieminét El Rastro, jo tas ir atvérts arT miisdienas. Tur joprojam var atrast ne tikai
vertigus priekSmetus no 80. gadiem, bet ar paverot, ka tiek uzturétas idejas, kuras bija

svarigas Movidas laika.

3.3. Radio un miizika

Movidas muzikalo tendencu veidotaji galvenokart bija makslinieki, kuri interesgjas
par sabiedriba un politika notiekoSo. Anhels Pereira (Angel Pereira), norada, ka miizika
bija nozimigs Movidas balsts, jo bez tas nebitu iesp&jama kustibas ideju izplatiba®.
Grupas, kuras paradijas Sajos gados, savas dziesmas ietvéra Movidai svarigo brivibas ideju.
Ne tikai melodijas un muzikas zanri bija kas jauns un citads, bet arT dziesmu teksti saturgja
informaciju par valstt notiekoSajam parmainam, un tas bija viens no veidiem ka iesp&jams

paust jiitas, pardomas un informé&t sabiedribu.

Svarigas bija dazadas muzikalas programmas, kas paradijas vairakas stacijas,
pieméram, Spanijas Radio (Radio Espana), Popularaja Radio (Radio Popular), Centra
Radio (Radio Centro), kas bija Movidas galvenie atbalstitaji un muzikas izplatitaji.

Andaliizie$u roks, katalanu roks un stili, kas radusies no underground kustibam®,
veidoja muzikalo pamatu 80. gados. Bija jitama arT simfoniska roka ietekme. Liela loma
bija arzemju muzikiem, kuri Spanija kluva par elkiem. Piem&ram, glamrock parstavji
Deivids Bovijs (David Bowie), Gerijs Gliters (Gary Glitter) un Alvins Stardasts (Alvin
Stardust). Movidas muzikus iedvesmoja ari tadas grupas ka ,,The Sex Pistols”, ,,The

Ramones”, ,,The Clash” un ,,Lou Reed”®*.

81Sanz Fernandez, Marta. An inside view of “Movida Madrileiia”. 2012. gada 24. novembri. Pieejams:
http://anmarme.blogspot.com/2012/11/entry-2.html [skatits 2015, 17.marts]

82Sanz Fernandez, Marta. An inside view of “Movida Madrileiia”. 2012. gada 24. novembri. Pieejams:
http://anmarme.blogspot.com/2012/11/entry-2.html [skatits 2015., 27.aprilis]

8FauceRodrigez, Héctor. ,, El futuro ya estd aqui” Miisica pop y cambio cultural en Espaiia. Madrid 1978-
1985. Tesis Doctoral. Madrid: Universidad Complutense de Madrid, 2002. 46.1pp.

84Stapell, Hamilton M. Just a teardropintherain? 366.Ipp.
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Anglijas New Wave® miizika iespaidoja Spanijas muzikus. Jaunie§i, kuru
finansialais stavoklis to atlava, devas uz Londonu, lai koncertos klausitos savus elkus,
pieméram, jau minéto Deividu Boviju. Lidz ar viniem uz Madridi ar mizikas disku
palidzibu tika atvests ta briza Anglijas popularako grupu skan&jums un jaunakas tendences.
Ar1 Alaska apmeklgja Londonu, lai giitu pilnigaku iespaidu par Anglija popularo pankroku.
Sada veida Spanijas iedzivotajiem tika piedavata iespgja uzzinat gan par to, kas noticis
arzemés Franko diktatiras laika mizikas attistibas joma, bet arT dziesmu formata dzirdét
no iepriek$gjiem gadiem atSkirigu nostaju. No New Wave stila Spanija attistfjas vairaki
novirzieni. Ka vienu no tiem var minét melodisko pankroku, kura parstavji bija ,,Nacha
Pop”, ,,Mamd” un ,Los Secretos”. Vinu dziesmas bija tieSas un dinamiskas, tam bija
raksturigs $is paaudzes temperaments, tajas ,,mil un ientst”®. Lai arf bija jutama liela New

Wave ietekme, tas caurstravoja nostalgija un spanu emocionalitate.

Iev@rojams jauninajums komercialaja muzika bija disko. Savu popularitati no
1977. gada lidz 1980. gadam aizsaka ,,Bonie M” un ,,.Bee Gees”. Roberts Fripps (Robert
Fripp), britu grupas ,,King Krimson” gitarists, §1 laika popmiizikas funkciju raksturoja ka
»vajadzibu tikt dzirdetai™®’, tai bija jaaizskar jiitas un jaiekustina publika. Ta bija nevis

,izklaide robotiem™®, bet gan domasanu un darbibu veicinoss Iidzeklis briviem cilvékiem.

Daudzas arzemju grupas kluva popularas Spanija tapéc, ka spanu grupas vinu
dziesmam ierakstija savas versijas, un tas liecina, ja vispargja miizikas gaume sakrita ar to,
kas bija ciena citas valstis, tacu spaniem bija nepiecieSams paSiem savs skan&jums. ,,L0S
Sirex” veidoja jaunas ,,The Beatles” dziesmu versijas, ,,Los Salvajes” to darja ar ,,The
Stones” dailradi, un vél agrak grupas no Meksikas un Kubas (,,Teen Pops” un ,,L0S
Llopis”) popularakas roka dziesmas partulkoja spaniski un eksport&ja uz Spaniju ar lieliem
panakumiem. So var minét ka vél vienu pieradijumu spanu vélmei izcelt savu identitati, jo,
lai gan daudzas grupas pienéma jaunu stilu un sekoja mainigajam mizikas tendencém
pasaulé, Movidas laika neparadijas neviena grupa, kas dziedatu angliski. Daudziem S§is
nosactjums ir svarigs, lai iekarotu arvalstu tirgu, taCu spanu uz to nekoncentrgjas un
bitiskak bija attistit paSmaju miizikas tradiciju. Uzstajoties koncertos jebkura no pilsétam,

skaidrs bija tas, ka dzimtaja valoda rakstitas dziesmas sasniegts lielaku publikas dalu.

8Pop un rokmiizikas stils, kas radies no pankroka laika no 1970. gadu beigam lidz 80. gadu sakumam.
Apvieno elektroniskas, eksperimentalas un disko miizikas iezimes.

%Fauce Rodrigez, Héctor.,, El futuro ya estd aqui”. 63.1pp.
¥Citets pec: Fauce Rodrigez, Héctor. ,El futuro ya estd aqui” 48. Ipp.
% Turpat
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Grupa ,,Radio Futura” péc tresa albuma izlaiSanas jau bija sasniegusi diezgan
atzistamu popularitati visa Spanija, bet, ta vieta lai dziesmas ierakstitu angliski vai raditu
kaut ko, kas ir universals un viegli pienemams, tadgjadi vél vairak paplaSinot klausitaju
pulku, vini turpindja atsaukties uz lietam, kas bija saprotamas tikai spanu publikali,
pieméram, par ,,EI Chino” rajonu Madrid€, par kura kultiiras dzivi daudzi arzemnieki ne
tikai nezindja, bet ari nesaprastu, pat dziesmu vardi bitu vinu dzimtaja valoda. Iemesli
kadel tas tika darits, bija kopienas sajitas un savstarpgjo attiecibu uzlaboSanai un

vairoSanai.

Ar miuzikas palidzibu izbaudija un svingja dzivi. Lidz ar Movidu atdzima arT ideja par
dziedataju ka tautas balsi. Tautas, kura vairs ,nebija bailu un represijas paralizé€ta un
»»89

velgjas parmainas.”” Mizika uzdevums nebija kadu parliecinat par savu patiesibu, bet gan

dot muzikalo ieskatu par tautas visparigo nostaju.

3.4. Vizuala maksla

Movidas gleznieciba ir ikonografiska, daudz atsau¢u uz kultiras notikumiem.
Gleznieciba tiek izmantoti lidzekli, kurus ieprieks&ja makslinieku paaudze netika lietojusi.
Lielu iespaidu atstaja 1982. gada Endija Vorhola darbu izstade un vina viesoSanas Madride
1983. gada. Visatzitakie $§1 posma gleznotaji bija Ceesepé, Mariscal, Costusun
El Hortelano®™. Jamin ari fotografe Ouka Lele (Ouka Lele), kura zinama ar foto realisma

gleznotiem akvareliem.

Saja laika arvien vairak izplatijas komiksi. Ka pieméru var mingt ,,Madriz”, kas bija
sads stastu Zurnals. Tas iznaca reizi ménesi un maksaja 50 pesetas. Pirmais numurs
sabiedribu sasniedza 1984. gada janvari un savu pastavésanu beidza 1987. gada februari.
Tas bija viens no pédg€jiem, kas iznaca ap ,,pieauguso komiksu bumu Spﬁnijﬁ”gl. Lai gan
pirmajam numuram bija tikai 16 lappuses, tas 3 gadu pastavéSanas laika ieguva lielu
popularitati un ta apjoms palielinajas. ,,Madriz” veicingja taja publicéto makslinieku
karjeras izaugsmes iesp&jas. Seit paradijas arl makslinieka Ceesepé darbi, kur§ kopa ar

Alberto Garsiju Aliksu (Alberto Garcia Alix) piratgja, tulkoja un pardeva amerikanu

% FauceRodrigez, Héctor. ,,El futuro ya estd aqui”. 214. lpp.

%La Movida Madrilefia. A brief history of the late 1970s / early 1980s artisticandsocio-
culturalmovementthatoccurredintheaftermathofSpain's ‘Transition'. Pieejams: http://www.madrid-
uno.com/society/movida.htm [skatits 2015, 28.aprilis]

% http://sangrespanola.wordpress.com. La Movida Madrileiia. Sangre espaiiola. PDF fails, 2013. gada 17.
janvart. [skatits 2015, 3.maijs]
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underground komiksus®. ,,Madriz” parvértas par Movida Madrilefia jauno makslinieku
izteiksmes Iidzekli. Vini nebaidijas eksperimentet ar Iidz Sim ierastajiem grafiskajiem
panémieniem un tas lava Zurnalam ienemt svarigu lomu spanu komiksu vésturé. Barselona
Saja laika savu darbiba uzsaka makslinieks Nazario, kur$ bija vietéja underground komiksu

stila raditajs. VElaks $o stilu pardéveja par /inea chunga.

Vel viens individualas izpausmes veids, kas kluva arvien popularaks, bija grafiti.
Makslinieks, kura darbi paradijas uz Madrides €ku sienam, bija Muelle, 1staja varda Huans
Karloss Arguejo (Juan Carlos Arguello). Lai gan Muelle mira 29 gadu vecuma, vin$ ar
saviem iespaidigajiem darbiem kluva par iedvesmas avotu daudziem jaunieSiem. Vin$
uzsaka savu darbibu Campamento rajona, kur atradas vina dzivesvieta, bet Iidz ar vina
slavas izplatiSanos, ar1 vina darba stils parnéma arvien talakus pilsétas nosttirus. Darbibas
laika bija vairakas sakerSanas ar viet€jam autoritat€m, tostarp ar tiesaSanas un sodi. Kad
Muelle’a nakts ekskursijas kluva arvien izaicinoSakas, stasti par vina varonibu un darbiem
parauga legenda®. Nostasti liecina, ka kada sakerSanas ar policiju novedusi nevis pie soda

uzlikSanas, bet gan autografa paliigSanai no arestétaju puses.

3.5. Kino un televizija

Movida Madrileria Kino bija pareja starp Franko laika kinomakslu un postmodernismu.
Tematika bija tendéta uz to, kas diktatiras laika bija aizliegts, pieméram,
homoseksualisms, transseksualisms, narkotikas, prostitiicija un nakts uzdzive. Galvenie
varoni bija no underground un kontrkultiru vidus, kuru meérkis bija skatitajos radit

emocijas, pat ,,izsist no sliedém”, nevis likt tiem identificét varonus ar sevi.

Viszinamakais §1 laika reZisors, arT arpus Spanijas, ir Pedro Almodovars. Vina filmas
atrodami ne tikai Movidas tipiskie t&li, kas steidz izbaudit dzivi, bet tas kalpo arT audialais
materials, kas ne tikai kalpo ka fons sarunam, bet vietam iepem ari galveno vietu,
pieméram, koncertos kada no auditorijai viegli identific€jam lokacijas vietam, kas ir vél
viens punkts, kas vina darbu caurvij ar Movidas sajttu. ,,Kaislibu labirinta” (Laberinto de
pasiones, 1982) vairaki kadri ir uznemti pie jau min&ta Rastro tirgus, kas bija nozimiga
vieta mizikas un zurnalu milotajiem. Cita Almodovaras filma ,,Pepi, Luci, Bom y otras

chicas del monton” (1980) atspoguloja Movidas brivibas sajitu, kad spani metas izdzivot

%2FauceRodrigez, Héctor. ,, El futuro ya estd aqui”. 16. Ipp.

%La Movida Madrilefia. A brief history of the late 1970s / early 1980s artistic and socio-cultural movement
that occurred in the aftermath of Spain's ‘Transition'. Pieejams: http://www.madrid-
uno.com/society/movida.htm [skatits 2015, 28.aprilis]
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to dzivesveidu, kadu bija pieredzgjusas citas rietumu valstis. Sis darbs galvenokart tika
veltits nekonvencionalam attiecibam, narkotikdm un miizikai un ta galvenie varoni bija
Movidas makslinieki®, pieméram, Alaskaun panka dziedataja Bom. Dalgji Almodovara
taktika izmantojot savus draugus ka aktierus, ka ari tas uznemot Madrides popularakajas
tikSanas vietas, bija ar mérki ietaupit naudu, ta¢u no otras puses tas veiksmigak palidzgja
sasniegt publiku un veicinat Movidas idejas par makslu, kas realiz€jama un sasniedzama
visiem. Ari Fernando Trueba, Fernando Colomo un Ivan Zulueta ieguvusi savu reputaciju

pateicoties Movidas laika raditajiem darbiem™.

Televizija paradijas programmas, kuras jaunajiem izpilditajiem palidzgja klut
populdriem, pieméram, ,La Edad de Oro”, kura vaditajs bija Pilars Camorro (Pilar
Chamorro) un Karlosa Tenas (Carloss Tena) ,,Cajade Ritmos”.

Alaskas vaditais TV Sovs ar nosaukumu ,,La Bola deCristal” divas reizes (1985. un
1987. gada) tika atzits par labako raidijumu bérniem. Sova raksturigaka iezime bija
attiekSanas pret be&rniem ka pret pieaugusajiem, informgjot tos par sabiedriba notiekoSajam
pérmaigﬁmgG. Programma bija sadalita Cetras dalas, tas bija veltitas atSkiriga vecuma
skatitajiem. Katra dala sastavéja no pamacosiem vai humoristiskiem uzvedumiem. No tiem
zinamas tadas frazes ka ,,Viens es nevaru, bet kopa ar draugiem gan” vai art ,, Tev ir desmit
sekundes laika izt€loties... Ja tev nekas nav ienacis prata, tad varbiit tev mazak jaskatas
televizors™'.

.ol yo fuera presidente” bija sarunu Sovs, kura ta rezisors un vaditajs Zurnalists
Fernando Garsia Tola (Fernando Garcia Tola) intervéja gan vienkar$i Spanijas

iedzivotajus, gan politikus, arodbiedribu parstavjus un socialos liderus®.

3.6. Prese un literatira

Pédgjos Franko valdibas gados, lai arT televizija un radio joprojam tika kontrolétas,
prese bija atradusi celu ka zurnalistikas jomu padarit dinamiskaku, variét informacijas
panoramu un atvert celu parmainam. Ari péc Franko naves cenzira nepazuda uzreiz, tacu

diezgan atri bija manami uzlabojumi.

%FauceRodrigez, Héctor. ,, El futuro ya estd aqui”18.1pp.
%Turpat, 17.1pp.

% http://sangrespanola.wordpress.com. La Movida Madrileiia. Sangre espaiiola. PDF fails, 2013. gada 17.
janvari. 274. Ipp. [skatits 2015, 3.maijs]

Turpat
%Turpat, 278. Ipp.
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Piem@ram, ,,Spanijas Aktualitate” (La Actualidad Espariola) direktors dazas dienas
péc Franko naves publicgja ,,8 vestules karalim”, kuras vairaki politiskie lideri no dazadam
partijam pauda savas bazas par Spanijas nakotni®®, bet arf §is raksts pieredz€ja cenziiru un
tika publicétas tikai 7 veéstules. V&l viens demokratizacijas piemérs bija, ka tika atlauta

pieeja vairakiem informacijas avotiem, kas rezima laika bija aizliegti.

1966. gada izdotais Preses likums, p&c toreizgja tiirisma un informacijas ministra
Fragas (Manuel Fraga Iribarne) uzvarda dévéts ari par Fragas likumu, nodroSinaja to, ka
informacija, ko sniedza laikraksti, tika papildinata ar zinam, kas tiecas but vairak
,objektivas” un mazak ,,ideologiskas™'®. Valstij paklautie dienas laikraksti rakstija par
ekonomiskas un socialas situacijas uzlaboSanos Spanija, labaku dzives kvalitati un
atveértibu pret paréjo Eiropu. Péc Fragas likuma apstiprinaSanas plassazinas lidzeklu lideri
mekl&ja informaciju, kas aizstaveju Spanijas iedzivotaju intereses. Fragas likums ietekméja
arT ta laika aktualos humora komiksus dienas laikrakstos un art sava zina atbalstija jaunu
humora zurnalu paradiSanos, kas, lai arT baudija lielu slavu, tomér sadiiras arT ar cenziru
parak kritiz€josas informacijas public€Sanas gadijuma.

Iepriekseja cenzira un obligatas zinas, kas bija obligati japublicé kopa ar rakstiem,
pazaudg@jusi savu nozimi. Laikraksti Saja laika saka attaisnot savu misiju veicinat izmainas

sabiedriba, ekonomika un kulttira.

Ar jaunas Konstitiicijas apstiprinasanu pareja uz demokratiju bija beigusies, tacu vél
bija daudz ko darit saistiba ar reZima plaSsazinas lidzeklu darbibas mainiSanu. Konstitticija
tika pieminétas tiesibas uz brivibu, ka ar1, ka spaniem ir tiesibas ,,brivi komunicet un
sanemt patiesu informaciju no jebkura plassazinas lidzekla”, [idz ar to bija iesp€jams brivi
publicét viedokli ja vien, protams, tas neaizskara cienu, intimitati un nebija pretruna ar

jaunieSu un bérnu tiesibu aizsardzibu.

Septindesmito gadu sakuma laikraksts ,,Jau” (Ya) noteica jaunu vadliniju gan
Spanijas ta laika realitatei, gan politikas attistibai, kas bija demokratisko parmainu
priekstece. Laikraksts ikned€las publikacijas deva iesp€ju debatét par valsts nakotni.

Pamanamaka atbrivoSanas no iepriek$&jiem ierobezojumiem iesakas ar 1984. gada

debatém ““Stasts par postmodernismu”, kur piedalfjas tadi rakstnieki, dzejnieki un

%Martin de la Guardia, Ricardo. Cuestion de tijeras. 113.1pp.
10T yrpat.
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makslinieki ka Luis Antonio deVijena (Luis Antonio deVillena), Luis Mateo Diezs (Luis

Mateo Diez) un Ramons Mairata (Ramén Mayrata)'®*.

Rakstnieki savos darbos centas atspogulot Movidas rosibu un knadu, to darija,
pieméram, Gregorio Moraless (Gregorio Morales). Lidzigi ka citas kultiras jomas, arl
literatura rakstnieki pauda savu nostaju par politisko un socialo situaciju valsti. Literarie

darbi vairs netika cenzg@ti un autori brivi vargja paust savu viedokli.

70. gadu vidu sakas miizikas un popkultiras zurnalu bums, tas picauga gan skaita, gan
ar1 pieauga auditorijas apjoms, galvenokart jaunas paaudzes dél, kas v€lgjas dalities ar savu
viedokli un daziem no viniem §ada iespéja tika dota pirmoreiz. Zurnalu publicé$ana un
izplatiSana, biezi vien no rokas roka draugu vidd, lava spert pirmos solus kopienas izjiitas
izveidosana, kas agrak gluzi vienkarsi nebija atlauta. ST pieredze lava mizikiem komunicét
ar klausitajiem, savukart klausitajiem dalities ar savam atsauksmém, kas v€lak nonaca lidz

pasiem mizikiem, tad€jadi veidojot radosu, atvértu sabiedribu.

Viena no publikacijam, ko izdeva Saja laika, bija ,,Madrides méness” (La Luna de
Madrid)'®. Tas nebija profesionalu radits Zurnals, to veidoja makslinieki sadarbiba ar
simtiem citu rado$o personibu, kuri izradija interesi izdevuma tap$ana. Zurnalu veidoja
Madridg, bet tas tika izplatits visa Spanija sasniedzot lidz pat 30 000 pardotiem
eksemplariem ménesa laika. Vél nekad nevienam neatkarigam kultiiras Zurnalam Spanija
nebija izdevies atstat Sadu iespaidu. Arl izdevuma veidotaju gadskart€jie koncerti un
ballites kluva legendaras. Zurnala galvenokart tika rakstits par naktsdzivi un miiziku,
poziciongjot Madridi ka pilsétu, kas ir atvérta, daudzveidiga un sniedz bagatigas izklaides
iesp€jas. Taja vargja atrast nodalas, kas veltitas fotomakslai, dizainam, literatirai,
filozofijai, modei, miizikai, bija ari reportazas par citas pilsétas notiekoso. Sadi panakumi,
iesp&jams, nebiitu iesp&jami, ja zurnals biitu iznacis cita laika, jo jaatzist, ka lasitaji bija
ieinteres€ti jaunas informacijas piedavajuma, it 1pasi péc tam, kad lielakoties lasamvielu
veidoja politiska rakstura laikraksti, kas bija garlaicigi un tiem truka citadakas, realas

pieredzes atainojums.

»Madrid Me Mata” bija zurnals, kas ari izauga Movida Madrileria vidé. Tas autors,

makslinieciskais un ari galvenais redaktors bija Oskars Maring (Oscar Mariné). Zurnals

YDavide. Literatura de la Movida madrilefia. Pieejams:
http://cursomantenimientocervantes.wikispaces.com/Literatura+de+la+Movida+madrile%C3%B1a
[skatits 2015, 16.aprilis]
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iznaca vienreiz ménesl un laika no 1984. lidz 1985. gadam tika public@ti pavisam 26
numuri. Tas bija ménesraksts, kas ,,darbojas ka katalizators starp tiem, kas bija anontmi un

5,103

tiem, kas publiski izteica savu viedokli Zurndla autori centas atrast Madrides

raksturigakas musdieniguma iezimes un tas padarit tas par emblému.

Literattiras vésturnieks un kritikis Hosé Karloss Mainers (José Carlos Mainer) min,
ka $aja laika presei ka informacijas avotam ir bijusi nozimiga parejas perioda, tapéc, ka visi
plaSsazinas lidzekli spanus iepazistindja ar terminu ,,demokrétija”104. Parejas perioda
zurnalistika palidzgja iedzivotajiem izprast pastavoSo politisko situaciju un aicinaja uz
dalibu taja, lidz ar to plaSsazinas lidzekli bija mediators starp tautu un parejas perioda

politiku. Prese pamazam spaniem pieradija, ka demokratija ir iesp&jama.

1%Carnabys. Madrid me mata 1984. 2012. gada 3. augusta. Pieejams: http://es.paperblog.com/madrid-me-
mata-1984-1423554/ [skatits 2015, 14.aprilis]

%Martin de la Guardia, Ricardo. Cuestion de tijeras. 119. Ipp.
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4. LA MOVIDA MADRILENA MUSDIENAS

Ir pagajusi 30 gadi, kopS La Movida Madrileiia norises, bet par to joprojam tiek
runats, ta tiek pétita, tai velta pasakumus un ta ietekmé& kultiiru. Vismaz Sobrid tas liecina
par faktu, ka ta nav aizmirsta un joprojam piedava jaunas izp&tes jomas. Sava laika Movida
bija kaut kas jauns, ta ir kluvusi par parejas perioda simbolu un iemieso vairakas butiskas

demokratiskas sabiedribas vertibas.

Misdienas, atskatoties uz Movidu, ir iesp&jams novertét tas sniegtas iespéjas
kulttras attistiba; ir gan kultras produkti, kas ir tiesa veida ietekm&jusies no Movidas, gan
projekti tas pieminai, pieméram, autobiografiskas filmas un gramatas, izstades un to
katalogi. Biezi vien kustiba tiek atspogulota ka utopiska dzives baudiSana, sava zina ta tiek
glorificéta un uz to atsaucas ka uz 20. gs. lielako kultiiras notikumu Spanija, tacu jamin ar1
negativa puse, kas saistita ar narkotikam, STS un citiem faktoriem, kas izraisija tragiskus

notikumus un ietekmgja sabiedribu.

Ta ka interese par to ir tik liela, turklat ped€ja laika arvien palielinas, aug ari
kultoras produktu skaits, kas raditi par to vai iedvesmojoties no Movidas. Var miné&t Jose
Luis Gallero gramatu, ,,Dzivo tikai vienreiz: Movidas Madrilenas spozums un posts” (Solo
se vive una vez. esplendor y ruina de la Movida Madrileiia), kas izdota 1991. gada, tatad
salidzino$i nesen péc kustibas laika. Citos avotos paradas Movidas analize, piem&ram,
,Misdienu Spanijas kultiiras studijas” (Contemporary Spanish Cultural Studies),
2000. gada kustibu salidzina ar kontrkultiram Amerika un Eiropa 1960. gados. VE&l cits
piemérs ir Teresa Vilaro gramata ,,Vil$anas pértikis”(El mono del desencanto),1998., kura

tiek pausta kritiska, pat negativa attieksme pret Movidu.

No audiovizualajiem materialiem var minét miuziklu ,Sodien es nevaru
piecelties”(Hoy no me puedo levantar, 2005), kas stasta par popa grupas ,,Mecano”
nozimigumu, kas ir pazistama arT musdienas. Pedro Almodovara 2004. gada filma ,,Slikta
audzinasana”(La mala educacion) daudzi no filmas fragmentiem norisinas Movidas laika
un varoni ir spiesti pardomat savas taja laika izdaritas izvéles. 2008. gada festivala
Documenta Madrid Movidai tika veltita atseviSska kategorija, kura demonstrgja 11

dokumentalas filmas.
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105 jeb Movidas atkartotu norisi misdienu

Vairaki autori norada uz Re-Movidu
Spanijas sabiedriba, resp., ta dzivo savu otro dzivi pateicoties materialiem, kas par to tiek
veidoti, tadgjadi ‘atdzivojoties’, jo notiek diskusijas, iesaistas paaudzes, kuras par to uzzina
pirmoreiz un notiek atgriezenisks process. Pastav uzskats, ka gluzi vienkarsi notikumi, kas
tiek aizmirsti, nav svarigi, 1idz ar to Movidas nepartraukta apskatiSana, analizéSana liecina
par tas nozimi. Ta ka kustiba ietver tik daudz notikumu, kultiiras sfeéru, to nav iesp&jams

izpétit I1dz galam, tadel process turpinas.

Viens no veidiem, ka informét par Movidu, ir ar izstazu palidzibu. Ar to palidzibu
iesp&jams $adi Movidu ienest misdienu dzive, iesp&jams apskatit materialus, kas izpauz tas

galvenas idejas koncentréta veida.

Notikums, kas izraisija plaSu rezonansi, ir kultiras festivals LA MOVIDA, kas
norisinajas 2006. un 2007. gada, to sponsoréja Madrides Kultiras un sporta padome
(Consejeria de Cultura y Deportes de la Comunidad de Madrid). Festivala laika
apskatamas izstades icklava makslinieku darbus no 70. gadu beigam lidz 80. gadu
sakumam un to bija iesp&ams apskatit tris makslas galerijas: izstazu zalé ,,Alcala 31,
izstazu kompleksa ,,El Aguila” un izstazu zalé Canal de Isabel Il. Jamin vél divas citas,
mazaka izméra iestades — pirma, Madrid.06., kura vargja aplikot musdienu makslinieku
darbus, kas papildinaja lielas izstades un kalpoja ka méginajums notvert Madrides tagadnes
makslas telpas atspogulojumu, ka ari likoties nakotné. Otra mazaka izstade norisinajas
2007. gada, ta bija celojosa izstade ar nosaukumu ,,Modernisti, urbanisti un hedonisti:
izstade, lai saprastu Movida Madrileria” (Modernos, Urbanos y Hedonistas: Una
exposicion para entender la Movida Madrilena), ko ari sponsoréja Madrides Kultiiras un

Sporta padome.

Lai uzzinatu kadu informaciju piedava §is izstades, iesp&jams apskatit LA MOVIDA
izstazu katalogu. Tas ir sadalits 8 dalas, no kuram katra veltitai konkrétai makslas jomai:
plastiska maksla, fotografija, miizika, grafiskais dizains, arhitektiira un industrialais
dizains, mode, literatira un kino. Katra nodala sakas ar ievadu un isu konkrétas témas
vesturi. Teksta ievietoti att€li no Movidas, sakot no personigam atminam lidz teorgtiskiem

tekstiem.

1% Garcés, Marcela Theresa. (Re)membering the Madrid Movida: Life, Death, and Legacy in the
Contemporary Corpus. A dissertation for the degree of doctor in philosophy. Minessota: Faculty of the
Graduate School of the University of Minnesota, 2010. 5.1pp.
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Izstades katalogs liecina, ka veidotaji vélgjas izradit cienu tiem, kas ir bijusi
lesaistiti Movida un tiem pieskirt svarigu nozimi Spanijas makslas kustibu vida. Tatad
katram no Siem individualajiem stastam ir savs mérkis. Neskaitot acimredzamo iemeslu
sadiem pasakumiem: atceréties un godinat konkrétu notikumu, tadejadi parliecinoties, ka
tas netiek aizmirsts un izdz@sts no vestures gramatam, ir vél citi iemesli kapec sadiem
pasakumiem nepiecieSams pievérst lielaku uzmanibu. Sadu pieminas pasakumu iemesls ir
ar1 saprast pagatni, vienlaikus veidojot tagadni un ieskic€jot nakotnes perspektivas. Kas
pirmaja bridi var Skist ka pagatnes atdzivinasana, koncentréSanas uz pagatni, pec dzilakas

analizes, liecina par vélmi atminu saglabat nakotnes paaudzem.

Ta ka paSas izstades ilgst tikai noteiktu laika spridi, katalogi ir dokumenti, kas
paliek arhivos, bibliot€kas un gramatnicas ari péc tam, kad izstades ir beigusas. Izstades
katalogs ir kultiras produkts, kas satur konkrétus stastus par Movidas mantojumu. Gan
LA MOVIDA, gan ,,Modernos, Urbanos y Hedonistas: Una exposicion para entender la
Movida madrileiia” katalogs'® satur vésturisku parskatu un informaciju par kultdras
norisém $aja laika, bet ieklauj ari, pieméram, aculiecinieku stastus, kas dzivoja Saja laika.
Iespgjams argumentét, ka, lai ari katalogs, satur darbu att€lus un it ka piedava plasu
informaciju, tomér izstade rada intimaku atmosféru, apmekl&tajs ir pretnostatits ar darbu
un tas neizb&gami izraisa rekciju katra individa. Tomer, runajot tiesi par katalogu funkciju,
tie sniedz vispusigaku informaciju, jo biezi vien lidz ar darbiem tiek publicéti arT pasu
makslinieku komentari, filozofiskas atsauces, dazkart pat teorétiski akadeémiski teksti, kas

uzlabo ta kvalitati.

Velreiz atgriezoties pie izstazu mérka radit priekSstatu par Movidu, ari izstazu zalu
iekartojums bija ieturéts tam laikam raksturigaja stila; daudzas no sienam bija nokrasotas
ko§as vai neona krasas: roza, fluorescgjosi zalas, dzeltenas'®’. Izstazu estétika ari tika
atspogulota Movidas laika nakts un dienas salidzinajuma, pretnostatijuma. Dazas galerijas
bija dekor€tas ar melnam sienam, citas ar balta, sien@m un koSu neona apgaismojumu.
Viena no galerijam griesti bija nokrasoti ta, lai atgadinatu nakts debesis, papildinati ar
ménesi un zvaigzném. Nakts dzives nozimigums tika atainots ar bara ievietoSanu izstade,
apmekletaji taja varga ieiet, tadgjadi tika atspogulota baru ka aktivitaSu centru

nozimigums. Paraléli izstadém norisinajas ar1 koncerti, bija iesp€ja piedalities apala galda

1% Garcés, Marcela Theresa. (Re)membering the Madrid Movida: Life, Death, and Legacy in the
Contemporaru Corpus. 37.1pp

Y97 Turpat, 59.1pp
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diskusijas ar akadémikiem un Movidas maksliniekiem, bija iesp&ja skatities televizijas

Sovus ka iepriek§ minéto ,,Edad de Oro”, tika izraditas ari Pedro Almodovara filmas.

Atgriezties Movidas laikos iesp&jams skatoties video un filmas, kas uznemtas $aja
laika perioda, tas ir butisks vizualais materials. P&c Movidas beigam ir uznemtas vél
vairakas filmas, kuras tiesi un arT netiesi tiek atspogulota 80. gadu Spanija. Dokumentala
filma ,,Madride, sapna &na”(Madrid, la sombra de un suerio), 2007, sniedz viziju par
Movidu, izradot cienu $im laika periodam, ka arT tiem, kas aizgaja no dzives Movidas laika
praktizéta dzives stila d€l, ka arT sasaista Movidu ar kulttiras ainu Madridé 90. gados un
miisdienas'®. No maksliniekiem varétu izcelt Eduardo Haro Ibaru (Eduardo Haro Ibars),
kura dzeja tiek izmantota filma. Ta ka Haro Ibars tiek uzskatits par vienu no $1 laika
upuriem, vina balss klatbiitne ir riigts atgadinajums par vina navi. Pieminéti ar1 gleznotaju
paris Las Costus, kuru dzivoklis bija viena no popularakajam balliSu vietam, ka arT citi

kulturas sferas darbinieki un vietas, ka klubs Rock-Ola.

Bitiskaka §1 kino makslas darba $kautne ir koncentrésanas uz Movidas analizi, ka
ta beidzas un ka tas mantojums ir defingjis pedgjos gadus. Tatad ta stasta ne tikai par
pagatnes atminam, bet ari piemin Movidas atceres gadu ‘eksploziju’ péd&jas desmitgades
laika, it 1pasi festivalu LA MOVIDA. Filma ieklauj personigas liecibas no tiem, kas bija
iesaistiti Movida, un tas lauj izjust patiesigumu un filmai pieskir zinamu autoritati. Ieklauta
montaza par izstadém, ko pavada komentari par Movidas atdzim$anu. Sekojot $im
apgalvojumam, vairaki makslinieki atspogulo Movidas renesanses ideju, katrs piedavajot
savu viedokli par vinu darbu saistiba ar $o periodu. Pirmais, dziedatajs Elektro saka, ,,vini
to sauc par otro Movidu, bet es domaju, ka ta ir jauna Movida”. Vins atzist, ka kultiras aina
2000. gada tiek nosaukta par Movidas otro atnaksanu, bet tapat atzist, ka tas, kas notiek ir
kaut kas jauns un ta nav pagatnes imitacija. Filmas skatitajs ir brivs izveidot pats savu
viedokli par Movidu un Re-Movidu, balstoties uz to informaciju, kas tiek piedavata par
originalo kultiiras fenomenu, ka ari péc komentariem par musdienu Madrides kulttiras

jomu.

Vel cita dokumentala filma ir ,,La empanada de la Removida” (2007). Griiti atrast
filmas nosaukuma ekvivalentu latvieSu valoda, jo eksisté vardu spéle. Re- izmantoSana ka
prievardu Movidai liecina par tas atgrieSanos vai méginajumu to restaurét. Empanada ir

ediens, kas lidzigs piragiem. Metaforiska zina tas nozimé apjukumu vai jucekli. Biezi

198 pease, Alejandro Andrade. Madrid, la sombra de un suefio. Nifio con bomba films, 2007.
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empanadas taisa no parpalikumiem, ko sajauc kopa, un filmas est&tika, Skiet, ir parnémusi
ar1 $o ideju. Filmas galvenais fokuss ir transvestitu uzstasanas pasakumu sérija ,,En Plan
Travesti”, kas norisinajas Madridé no 2003. lidz 2006. gadam. Filma paradas dazadas
epizodes no ballitém, ka art tas dalibnieku un apmekl&taju komentari. Finala jautajums, kas
tiek uzdots, ir: ,,Vai iespgjama jauna Movida?”. Makslinieks MGB, Agnes la Sucia, kas

109 - -
, noradot, ka visiem, kas

uzstajas $ajos pasakumos, skiet, velas vilkt paral€les ar Movidu
ar vinu sadarbojas, ir interese par dazadam makslas nozarém ka dizains, gleznieciba,
kompong$ana, rakstnieciba un kinomaksla. Vin$ ari piemin, ka ,,En Plan Travesti” ballites
bija popularas starp cilvékiem, kas dzivoja 80. gados, resp., daudzi, kuri piedzivoja
Movidu, piedalas ar Seit. Tiek sniegta vispariga informacija par pasu kustibu, ka arl
ilustréta ,,En Plan Travesti” ideja, tau vésturiskais materials nav pietickams, lai skatitajam
biitu iesp&jams izvertét vai $o pasakumu ietvaros notiekosais ir tikpat nozimigs ka Movida
vai né.

Neskaitot dokumentalas filmas, tikusas uznemtas arT makslas filmas, kuras viena no
galvenajam témam ir Movida. Pedro Almodovara ,Slikta audzinasana” (La mala
educacién), 2004., un Cusas Gutjierezas (Chus Gutiérrez) ,El Calentito”, kas uznemta
2005. gada, ir divi no piemériem. Abas filmas apskata dazadus momentus no Movidas,
80. gadu Spanija. ,,El Calentito”, kas ir gan filmas, gan kluba nosaukums, kura norisinas
galvena darbiba, iemieso Movidas laika idejas, garu un ari socialas problémas. Daudzkart
80. gadi Spanija tiek aprakstits ka utopisks laiks, kura neeksistgja sareZgijumi un ripes par
ritdienu, tadu ,,El Calentito” apskatitas arT socialas problémas™', kas bija klatesosas, tatu
biezi netieck pieminétas. Movidas laika manifestétas brivibas lava homoseksualiem
cilvekiem atklat savu identitati, tapat ar1 transvestitiem dzivot sev tikamaja veida, tacu
filma attelots, ka visi to nepienéma ka paSsaprotamu; redzama otra Movidas puse, t.i.,
joprojam bija cilveki, kas idealiz€ja Franko un v@lgjas atgriezties pie diktatiiras laika
kartibas, Iidz ar to jaunas socialas normas vai drizak to trilkums radija neapmierinatibu un
konfliktus. Ne tikai Movida ka Spanijas pagatnes dala tiek izmantots ka filmas konteksts,
bet tiek izspeléti arT konkréti notikumi, no kuriem svarigakais ir 23. februaris jeb 23-F.
1981. gada leitnants Kolonels Antonio Tehero (Colonel Antonio Tejero), izbijusais
militarais oficieris, kopa ar 200 civilas gvardes biedriem iebriik Spanijas deputatu kongresa

un pieprasa iecelt Leopoldo Kalvo Sotelo (Leopoldo Calvo Sotelo) par jauno

199 pease, Alejandro Andrade. Madrid, la sombra de un suefio. Nifio con bomba films, 2007.
10 Gutiérrez, Chus. El Calentito. Madrid: Canal +, 2005.
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premjerministru. Parlamenta locekli un kongresa locekli giista tika turéti 18 stundas, tas
beidzas nakamaja 1ita bez cietuSajiem. ST diena ir nozimiga tapéc, ka jaunajai
demokratiskajai republikai var&ja pienakt gals. Dzives svinéSana, kas tikko bija sakusies,
tika uz So laiku apturéta un tauta pardomaja iesp€jamos iznakumus, jo, ja dumpis biitu
veiksmigs, iesp&ams Spanija Sodien biutu citadaka. Konkretais datums tiek paradits jau
filmas izskana, kulminacija seko 1si pec tam, kad televizija tiek transléta karala runa, kas
inform& Spanijas tautu par notiekoSo un ietver tik svarigo informaciju par jauniegiito un
neatnemamo demokratiju un tiestbam.

,Slikta audzinasana”!

ir stasts par jaunu virieSu attiecitbam, kuri b@rniba
piedzivoja diktattras laika noteikto stingro audzinasanu katolu skola un pieauguso dzives
gadus pavada jau Movidas laika, kur ta sp€lé sekundaru lomu, tacu ir nozimiga, lai saprastu
attiecibu modelus, arT atsevisku personibu attistibu. Par Movidu liecina noteikti pasakumi,
varonu valkatais apgerbs, arT vinu uzvediba, pieméram, heroina lietoSana. Filmas scenarijs
ir sarezgits, tiek izmantoti paral€li stasti, kas visi varétu bit patiesiba, jo Movida sevi
iemieso tik daudz dazadu variantu; jebkas ir iesp€jams. Tomer ari Seit skatitajs ir spiests
aizdomaties par to, kas seko péc dzives baudiSanas, jo galvenais varonis biezi pardoma
savu ricibu. Lidzigi ka ,,El Calentito”, tiek piedavati vairaki varianti par to, ka varétu bt
bijis, ja apstakli bitu citadi. Sis filmas ir nozimigas tadél, ka ir pagajis noteikts laika
periods un ir iesp&jams distanc@ties no pagatnes un analizet ne tikai aktualos notikumus,
bet sekas, tadgjadi tiek piedavats vispusigaks, pilnigaks skatfjums uz Movidas laika
Spaniju.

Movidas stasts iemiizinats ne tikai kino, bet arT literatiira. Luisa Antonio de Vijenas
(Luis Antonio de Villena) romans ,,Madride ir mirusi: kadas laimigas 80. gadu pils&tas
spozums un haoss” (Madrid ha muerto: esplendor y caos de una ciudad feliz de los

ochenta),

Pirmoreiz izdota 1999. gada, vélreiz - 2006. gada. Lai gan pats Vijena nepiedalijas
Movidas laika kultiiras dzive, vin$ par to pédéjos gados ir rakstijis salidzinosi daudz. ST
iemesla del ir daudz kritiku, kuri apstrid vina darbu autentiskumu, tacu $aja gadijuma
iesp&jams argumentet, ka Vijena ienémis savdabigu noveérotaja lomu un dazas lietas no
malas ir saprotamas ja ne skaidrak, tad citadak un tas piedava atSkirigu viziju no notikumu

epicentra esoSajiem dalibniekiem. Lidzigi ka filmas, arT romana tiek pieminéti konkréti

1 Almodévar, Pedro. La mala educacion. El Deseo, S.A.: 2004.
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notikumi, kas palidz atsaukt atmina Movidas laiku'*?

, pieméram, popularu grupu koncerti
vai Endija Vorhola (Andy Worhol) vizite Madridé, paradas téli ka Alaska un fotografs
Alberto Garsija Alikss (Alberto Garcia Alix). Ar Vijenas radita téla Rafas palidzibu,
lasitajam ir iesp&ja satikties ar slaveniem cilvékiem, piedalities pasakumos, tacu lidz ar
galvena varona pardomam, arT iesligt melanholija, atsaucot atmina aizgajusos laikus. Rafa
noz€lo daudzas lietas, ko ir darijis vai nav darijis astondesmitajos gados, un sekojot vina
fantazijai, m€s varam izt€loties iesp&jamas dzives versijas, jo, tapat ka minéts ieprieks,
Movida bija iesp&ju laiks un jebkur$ no Siem scenarijiem vargja tikt istenots. Stastijums ir
caurvits gan ar patiesam, gan, varona t€la attistibas gadijuma, nepatiesam detalam, tacu
visas §Ts iespgjas ir balstits uz dzivi Movidas laika. Vienmér no fantazijas celojumiem
varonis atmostas realitate un saprot, ka tas viss ir beidzies. Rafa arT saka, ka vinam daudz
labak patika ta Madride, ta bija laimigaka un briviba bija primarais veids ka definét
dzivoSanu. Pagatne ir ka drosa vieta, kurd vienm@r iesp&jams atgriezties, tacu, ja prats
vienmér kavgjas atminas, persona pilnvertigi nedzivo realaja pasaulé. Ir nepiecieSams
Movidu atceréties, jo ta ir véstures dala, tacu nedrikst parspilét ar parlieku aizkavéSanos
Saja perioda, tas ir jaizverte, tacu vienmer jaatceras, ka no pagatnes ir jamacas nakotnei,
nevis ta japardzivo vélreiz.

Carlijs Mirajes (Charlie Miralles) gramata ,,1964. Pirms Kristus un péc tam, kad
nokavéts autobuss” (1964. Antes de Cristo y después de perder el autobuis) apraksta savu
dzivi laika no 60. lidz 90. gadiem Madrideé. Romans sakas 1964. gada, Mirajes dzim$anas
gada. Vin$ bija dala no tas paaudzes, kas bija pusaudzi Movidas laika, kamér Vijena
Movidu uztvéra jau ka pieaugusais. Atskiriba no lielakas dalas Movidas atainojumu,
Mirajes koncentr&jas uz tadiem aspektiem ka bandu vardarbibu un narkotiku atkaribas
sekam. Plasak pazistamais Movidas tels ir jau komercializets un, $kiet, ka $1 perioda
dzivigums un spars tiek pieminéts daudz vairak neka vardarbiba un naves, kas bija
neatnemama Movidas sastavdala. Mirajes piedava sabalansétaku 80. gadu apskatu. Ka saka
romana varonis: ,,Kautini un alkohols man sekoja visas stundas”.**® Sis piemérs raksturo to
laiku, pieradot, ka ne viss bija tik skaisti, pastavgja vardarbiba, ko bija izraisijusi parak
liela visatlautiba. Narkotiku un alkohola lietoSana, satiksmes negadijumi, AIDS un

pasSnavibas, neskaitot jau minéto vardarbibu, bija ikdiena. ,,Miisu moto bija ‘Mirsti jauns

12 villena, Luis Antonio. Madrid ha muerto. Esplendor y caos en una ciudad feliz de los ochenta. Barcelona:
El Aleph Editores, 2006.

3 Miralles, Charlie. 1964 Antes de cristo y después de perder el autobus. Madrid: Artime Ediciones,
Ediciones Muestras y Motivos, 2008., 183.Ipp.
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un tev bis skaists Iikis. M@s patéréjam litriem alkohola un visas nelegalas narkotikas, kas

a”14  atzist galvenais varonis Karloss (Carlos). Saja godigaja

bija pieejamas taja laik
Movidas portreta, Mirajes ir sp&jigs paskatities uz pagatni un tikt pari tas notikumiem,
virzoties uz priekSu, ko Vijenas galvenais t€ls nav spgjigs izdarit, jo ir iesprostots
melanholijas stavoklt. Tapec iesp&jams teikt, ka abi autori dazadi attiecas pret atminam par

Movidu.

Balsoties uz $o divu romanu analizi, m&s varam pienemt, ka Spanijas iedzivotajiem
varétu but lidziga atticksme pret Movidu, vismaz tiem, kas to ir piedzivojusi. Protams,
sadaloties dazadas kategorijas, katram ir savs skatijums. Bet noteikti ir tadi, kas ilgojas péc
Siem laikiem un censas tos radit no jauna, tadi, kas gremdgjas melanholija vai tadi, kas
atzist Movidas eksistenci pagatné, tacu neuzskata, ka tas biitu parlieku jaizcel vai japiemin
oficialos pasakumos. Dazi, iesp&jams, skatas uz pagatni ka laiku, kad tika pienemti
kltdaini [émumi, citi varbtt neko nenoz&lo un pienem So faktu tadu, kads tas ir, t.i., laiks,
kad eksistgja tadas vai citadas uzvedibas ‘normas’, tas nav nekas noz€las verts, jo ta bija
visparpienemta uzvediba. Citi noliedz, izslédz no atminas negativas puses un koncentrgjas

uz labajam lietam.

Svariga kultiiras joma, kura ir visplasaka, ir muzika. To ikdiena dzirdam radio, ta
skan lielveikalos, kafejnicas, pasi klausamies sev tuvakas dziesmas. Tap&c vél viena
mantojuma dala, par kuru iesp&jams runa Movidas sakara, ir tie$i miizika. Movidas laika
attistyjas daudzi stili, kas pirms tam Spanija nebija aktuali, piem&ram, roks, pankroks,
metals. Bez Saubam Spanijas aktuala miizikas pasaule nebiitu tada, kada ta ir bez So

miuzikas stilu estétikas, simboliem, slenga un melodijam.

Movida, kaut arT norisingjas 80. gadu Spanija, joprojam ir pievilciga ne tikai
maksliniekiem, akadeémikiem un kultiras teorétikiem, bet arT tdristiem. Daudzam
personibam Movidas laika tik dota iesp&ja veiksmigi uzsakt un veidot karjeru, vini ir plasi
pazistami arT musdiends, k@ jau pieminétais Pedro Almodovars vai modes maksliniece
Agata Ruiza (dgatha Ruiz de la Prada), $adi vini ir kluvusi par Movidas laika ikonam,
kuru darbiba ir aktiva armT misdienas. Savukart tiiristu interese par So laiku veicina
aprakstus par Movidu ieklaut ari dazados bukletos un brosiras, informacija tiek atjaunota

un izdota arzemniekiem pievilciga veida.

4 Miralles, Charlie. 1964 Antes de cristo y después de perder el autobus. Madrid: Artime Ediciones,
Ediciones Muestras y Motivos, 2008. 174.1pp.
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Nepilnigas interpretacijas, kas velak var izraisit sarezgljumus saknojas fakta, ka
mes, pagatni atceroties, to parspriezam un modific€jam atminas par to, tacu no otras puses
manams méginajums to izdzivot no jauna, distanc¢joties no reala laika. Removidas
gadijuma, kamér vien tie ir atceres pasakumi vai artefakti, kas iemieso Movidas bitibu, tas
nerada nekadas problémas, bet tiklidz ka paradas méginajums maksligi konstrugt vel vienu
sociali kulturalu fenomenu, balstoties uz par to pieejamo materialu, tas cietis neveiksmi, jo

katram ve@stures posmam ir raksturiga sava unikala kultiiras paradigma.
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5. KUSTIBAS LA MOVIDA MADRILENA NOZIME

Socialo kustibu meérkis ir jaunu ideju vai pat ideologiju manifestéSana un
izplatiSana. Sabiedribas dalibnieki koncentr&jas uz témam, kas viniem ir svarigas, un $adi

izpauz ari savu identitati'".

Noteiktas kustibas rodas reakcija pret visparigo vidi,
pienemtajam normam gan ka protests, gan jaunu ideju pieteikSana.

La Movida Madrileria, nemot véra politiskos un vesturiskos apstaklus, kaut ar7 ta
sakas peéc diktatliras, ta sava zina protest§ja pret So gadu laikd izveidotajiem
ierobezojumiem, tapat arT ar izpauda jaunas idejas, kas musdienas ir svarigas ne tikai ka

demokratiskas identitates pamatprincipi, bet ar1 kalpo ka materials kulttiras attistibai.

5.1. Movidas nozime Spanijas vésture un kultura

Movida norisindjas 80. gadu Spanija un, lai ari tai nav konkréta beigu datuma, ir
skaidrs, ka ta neturpinas musdienas un tas ir noslédzies v&stures posms. Tris dekades p&c
Movidas sakuma joprojam nav paradijies neviens precizs formul&jums par to, kas sti bija
Movida, kadas ir tas ipaSibas, robezas, ieguldijums Spanijas vésturé. Daudzi to ir
meéginajusi tas butibu ietvert viena apzim&juma, tacu biezi vien nonak pie definicijas, ka ta

18 (movimiento sin movimiento). Tomér ta bijusi pietickami

bija ,kustiba bez kustibas
svariga ne tikai kulturala un sociala, bet ar1 politiska zina, jo, par spiti tendencei to apzimet
ka apolitisku, ir skaidrs, ka manifestacijas, streiki, pirmas demokratiskas velesanas,
politisko partiju legalizésana, Konstitlicija, art méginajums 23-F gazt valdibu ir trakt€jamas
ka ar politiku saistitas darbibas. Tas nenozimé, ka Movidas dalibnieku meérkis bija
piedalities valsts politiskaja dzive, tacu, kad tiek ietekm€ta viena no valsts attistibas
sferam, parmainas skar ar1 citas. Brivibas manifestacija izpaudas ne tikai vélme apliecinat
personigo brivibu, bet arT valstiska méroga tika atzitas autonomiju tiesibas. Tapéc to
joprojam apskata, analiz€ tas notikumus, artefaktus, tas dalibnieki atceras savu dzivi un
paradas jauna informacija. Ir skaidrs, ka nav iesp&jams atgriezties $aja vestures posma, bet
ir iesp&jams izt€loties, kada ta bija, tomér nekad pilniba. Pasa Movida pasa bija vairakas
pretrunas, pieméram, haotiskais, anarhiskais impulss, kas lika tai sakties, bet no otras
puses, ta tika komercializ&ta, un beigas kluva par politisku un ideologisku kompromisu. Ta

ir spontana kustiba, kas ir pilna ar limitiem un pretrunam, un tas padara to interesantu.

115 Meyer, David S., Nancy Whittier. Social movements: Identity, Culture, Sand the State. Oxford: Oxford
University Press, 2002. 208.Ipp.

18 Mari, Jorge. La Movida como debate. Arizona Jourmal of Hispanic Cultural Studies. Volume 13, 2009.
127.1pp.
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Movida ir aktuala miisdienas ne tikai tapéc, ka to atceras, bet tapéc, ar katru ieguldito
petijumu, tai tiek pieskirta jauna nozime un tiek attistita tas ideja. lesp&jams, ka ir
nepiecieSsams vél ilgaks laiks, lai to spétu novértét objektivi, bet butiskais ir tas, ka to

turpina piemingét.

Pagatnei vairs nav tikai viena nozime, jo lidz ar atminam par to top jauna versija.
Ta ka Movida bija tik visaptverosa, tai ir daudz aspektu un, koncentrgjoties uz vienu vai uz
vairakiem, rodas dazadas interpretacijas. Miusdienas par to varam spriest tikai péc
taustamam liecibam, kas ir dokumenti, fotografijas, gleznas, filmas, literattira, ar1 pieminas
vietas. Jau pats vards ,,Movida” nozim& kustibu vai darbibu, pati par sevi ka sociali
kulturals fenomens ta iemieso So kustibu uz demokratiskas identitates veidoSanu Spanija.
Lai gan tas dalibniekiem nebija konkr&ta mérka, ka baudit un manifestét jauniegiito
brivibu, skatoties atpakal laika var secinat, ka ta bija noteikta virziba uz citadas Spanijas
izveidosanu. Ta ka Movida reprezent&ja pilnigu atdaliSanos no pagatnes, iesp&jams, ka tas

bija neapzinats méginajums radit lokalu, kolektivu identitati.

Velme atceréties pagatni nav tikai nejausiba, ta norada uz bailém aizmirst pagatni.
Tapéc Movidai tiek veltiti pasakumi, kas koncentréta veida mégina notvert tas ideju. Bet
tas viss nenotiek dabiska cela, to rada ar merki. Aktuala situacija ir atskiriga no tas, kas
bija 20. gs. 80. gados, ir jaruna par jaunu, citadu kultoru. Nav iesp&jams kadu v&stures
posmu ienest cita gadsimta un tas ari nav nepiecieSams. Movida netiks aizmirsta, jo ta ir
atstajusi bagatigu mantojumu. Neviens kultiras produkts neeksisté pats no sevis,
respektivi, jebkuram produktam svarigs aspekts ir socialie apstakli. VistieSakais veids, ka
uzzinat par Movidu, ir no aculieciniekiem, no personam, kas piedalijas kustiba, tacu, kad
S1s pagatnes vieta biis nakusi cita, joprojam bis saglabajusies liela dala no informacijas par
Movidu, jo ta tiek aktivi dokumentgta, tada veida ari Movida ka kultiiras produkts netiek

aizmirsta.

Tomeér atminas nepartraukti mainas. Katru reizi pardomajot konkrétu notikumu,
mes apzinati vai neapzinati aizmirstam kadu no detalam vai, tieSi otradi, atceramies citu
Skautni, par kuru mums atgadinajusi citi sabiedribas locekli, materiali par So laiku, pati
konkréta sociala vide iespaido miisu iztali*"’. Jauna informacija liek pardomat ieprieksgjas
atminas, novertet cita kvalitaté jau esoSo materialu. Ta ka daudzas lietas, ainas no pagatnes

mes izt€lojamies, balstoties uz mums pieejamo informaciju, tas ir ieslégtas miisu atminas

Y7 Halbwachs, Maurice. On Collective Memory. Chiacago and London: The university of Chicago Press,
1992. 49.1pp.
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mehanisma tada un ne citada forma. Sabiedriba var veicinat atminas procesu, ne tikai kada
veida ierosinot atminas, bet ari tas parveidojot''® un, biezi vien, vienalga cik parliecinati
més esam par savu atminu precizitati, eksisté tendence tas korigét, atstajot labako
iespgjamo versiju. Neviena atmina nesaglaba originalo notikumu pilniba dé] S§im
parmainam, ko izraisa sabiedriba, sociala vide un laiks, kura dél més neaizb&gami
aizmirstam. Kulturala atmina darbojas rekonstrugjot, ta vienmer saista ST pagatnes
zinasanas un t€lus ar aktualitati, ar jauno pieredzi. Kultiiras atmina eksisté gan ka arhivs,
kura atminas ir ieslégtas, gan ka darbibas forma, kad rekonstruéSana parveido konkréto

atminu, dodot tai jaunu nozimi'*®,

Kavgjoties pagatn€, mes pasi esam brivi izvéleties to laiku, par kuru domat, kura
mes jutamies vis€rtak un sabiedriba miis neierobez0'?, sava zina méginot izoléties no
sabiedribas. Lai stastitu stastu, kas ir tik tieSam brivs no citu cilvéku atminam, katram ir
jakoncentréjas uz specifisku savu pagatnes pieredzi'?}, tatu Movidas gadijuma fenomens ir
tik plass, ka galvenajas norises vietas vienmér bija lielas lauzu masas, kas to ir izveidojusas
par kolektivas atminas fenomenu. Atceroties pagatni, mis ielenc arT ta laika sabiedriba, bet
Movidas gadijuma neiedomajamais skaits dalibnieku pat atgrieZoties pagatné, apkart
nodro$ina to pasu sabiedribas loku. Daudzi v€las atgriezties $aja laika, ta rodot kopibas
sajutu un Movidai klustot par kolektivajam atminam. Kolektivais atminas ir rezultats,
kombinacija no individualam atminam no vienas un tas pasas sabiedribas locekliemlgz.
Kolektivas atminas funkcija socialas grupas identitates veidoSana ir palidzet integracijas

procesa, gan pagatné projektet intereses, kas saistitas ar So identitati.

Tapéc par Removidu varétu dévét kolektivas atminas par Movidu. Katram ir tas
laiks, kura jutas vislabak, ir citads, tie var biit atSkirigi notikumi, arT miizika, un ta ka
Movida bija tik plasa un visaptvero$a, Sie notikumi ir vienots veselums un laika gaita

izveidojusies par tas aktualo reprezentaciju, veidolu, ka to atceras.
Ipasi svariga nozime $o atminu radi$ana un uzturé$ana ir miizikai. lerakstita miizika
ir svariga personigo un kolektivo atminu veidoSana, jo cilvéka atmina vienlaicigi sevi

iemieso dalu no kolektivas atminas, sekmé to veidosanos, tada veida tiek konstruéta ari

8 Halbwachs, Maurice. On Collective Memory. 51.Ipp.
119 Assman, Jan. Collective Memory and Cultural Identity. New German Critique. No. 65, 1995. 130.Ipp.
120 Halbwachs, Maurice. On Collective Memory. 50.Ipp.

12! Green, Anna. Individual remembering and ‘collective memmory’: theoretical presuppositions and
contemporary debates. Oral Hostory. Vol. 32, No. 2, 2004. 39.Ipp.

122 Halbwachs, Maurice. On Collective Memory. 39.Ipp
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kolektiva pieredze. Psihologi un neirokognitivie zinatnieki ir padzilinati pétijusi mizikas

123 p=
. Pec

lomu attieciba uz emocijam, individualo identitati un autobiografisko atminu
pétijumiem, kas veikti sociologija, antropologija un kultura, atzits, ka ierakstita mizika ir
dala no kolektivas atminas un identitates. Vienota miizikas klausiSanas, ierakstu apmaina
un tas parsprieSana lauj justies piederigam un ar §is pieredzes palidzibu individs sevi asocié
ar konkrétu paaudzi, sabiedribas dalu. Astondesmitajos gados Spanija ienaca jaunie
miuzikas stili, paradijas jaunas grupas un tas bija pievilcigs, jauns materials, kas palidzgja

gan izplatit informaciju, pieméram, ar dziesmu vardiem, gan vienot tautu.

Katram individam sabiedriba ir personiga emocionala attiecksme pret konkrétam
dziesmam, uz kuru balstoties, ta vai cita miizika klust par personigo pieredzi, par atminam,
kam ir biitiska emocionala vertiba. Katram cilvékam ir vélme dalities ar So pieredzi un
savu viedokli, un daliSanas procesa, miizika klist par dalu no kolektiva repertuara, kas,
savukart, atgriezeniski nodro$ina jaunu platformu dziesmu analizei un parrunam, ka ari
attieciga sabiedribas dala informé individu par lidzigam dziesmam vai par tam, kuram vini
dod prieksroku®. Tiek veidoti jauni resursi gan personigas miizikas, gan informacijas
apstradei. Klausoties miziku, individs to tiecas saistit ar konkrétam atminam, varetu teikt,
ka muzika palidz ,,saglabat” atminas un vélak liek tas atceréties. Tas var notikt vai apzinati
vai neapzinati, respektivi, izv€loties kadu dziesmu, lai atcer€tos laika posmu, notikumu,
garastavokli vai konkr€tas emocijas, vai ar1 klausoties radio izdzirdot kadu dziesmu,
atminas tiek pamodinatas. Etnomuzikologs Tomas Turno (Thomas Turno) saka, ka
miuzikas ieraksti ne tikai izsauc emocionalu reakciju, bet palidz saprast personigo un

R .12
socialo identitati*?>.

Pats atceréSanas process ir aktivs un interpretaﬁV5126. Biezi dziesmas, veseli
albumi vai miizika no noteikta laika perioda klust par ta laika ‘tkonam’ vai ‘simboliem’.
Movidas laika muzika parasti tika izplatita ar koncertu palidzibu, priek§nesumiem baros,
ka ar1 radio un televizijas parraidém. Misdienas ta ir daudz plaSak pieejama, varam
1zveleties gan laiku, gan vietu, kad klausities miisu iemilotas dziesmas, jo tas var atrast gan
interneta, pieméram, YouTube kanala, gan citas programmas ka Spotify, un tas

neizmérojami atvieglina klausiSanas procesu, gan ari kolektivas atminas konstruéSanu.

123 van Dijck, José. Record on Hold: Popular Music between Personal and Collective Memory. Critcial
Studies in Media Communication. Vol. 23, No. 5, 2006. 357.1pp.

Van Dijck, José. Record on Hold: Popular Music between Personal and Collective Memory. 358.Ipp.
12> Turpat, 359.Ipp.
126 Turpat, 358.Ipp.
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Pateicoties internetam, iesp&jams klausities ierakstus no 80. gadiem, jo, pat ja tos
neparraida radio, YouTube kanala ir ievietoti video no koncertiem. Muzika lauj atgriezties
pagatng, tada veida klustot par dalu no ikdienas dzives, un, ta ka $aja laika ir iegiita jauna
pieredze, ir iesp&ja uz pagatni skatities citadak to novertgjot no cita rakursa. Atmina
dublicg originalo klausiSanas pieredzi, bet vai klausoties uz izplatot miiziku no Movidas
laika, més radam jaunu Movidu —Removidu? Mgs atgriezamies taja laika miisu atminas, bet
ne realitate, turklat, miizika, lai ari svariga Movidas dala, ir tikai viena no tas izpausmém,

tapec ir nepiecieSams daudz vairak, lai raditu ko lidzigu vai to atkartotu.

Ierakstita mizika tiek uztverta un novértéta caur kolektivam iestradném un, ta ka
individualas atminas gandriz vienm@r ir saistitas ar darbibam, piem&ram, ierakstu apmaina
un kopigu tas klausiSanos, lai arT $adi netiek radita Removida, §T apmaina ka prakse klast
par kolektivas atminas konstrué$anas instrumentu.

Miizikas atkartota klausiSands cilvéka psihé nostiprina specifisku pieredzi'?’.

Tomér lidz ar muzikas tirgus attistibu, noteiktu dziesmu klausiSanas palidz palielinat to
popularitati, gan personiskas, gan kolektivas pieredzes joma. Movidas gadijuma sakums
noteikti bija tads, interese par miiziku bija dabiska, jo ta piedavaja jaunas skanas, jaunus
ritmus un stilus. Tomer vélak, kad ierakstu kompanijas saka apzinaties jauno grupu
potencialu, Movida kluva komercializéta. Par spiti $im faktam, protams, ka ir dziesmas,
kas palikusas atmina tieSi savas bitibas d&l, nevis tapéc, ka tas maksligi padaritas

atpazistamas. Jebkura gadijuma, abos variantos tas kluvuSas dalu no kolektivas atminas.

Ta ka, pieméram, muziku iesp&jams padarit popularu apzinati, rodas jautajums, vai
lidziga situacija neatkartojas ari ar pasakumiem un notikumiem, ar ar citiem kultlras
produktiem. Saja zina tas mazak attiecas uz Movidas laika notikumiem, bet vairak uz
misdienam, kad tai tiek veltiti pieminas pasakumi. Ka jau tika mingts, ir vairaki Movidas
aspekti, kam tiek pieversta 1pasa uzmaniba, atstajot novarta citas tas puses, it Ipasi tas
attiecas uz negativajam sekam. Atmina strada ka mehanisms, kas vieno grupas un
nostiprina identitati, tacu pastav uzskats, ka tas atminas, kas konflikté starp individu un
vairumu grupas loceklu, l€énam pazﬁdlzB, tapéc musdienas Movidai kltstot par brivibas
simbolu, tik daudz netiek runats par narkotikam, AIDS, vardarbibas pieaugumu un

pasnavibam. Radot tadu pagatnes versiju, ar kuru més varam sadzivot, més veidojam

127 Van Dijck, José. Record on Hold: Popular Music between Personal and Collective Memory. 360.1pp

128 Green, Anna. Individual remembering and ‘collective memmory’: theoretical presuppositions and
contemporary debates. 36.Ipp.
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identitati'?®. tas ieklauj aktivu traumatisku vai sapigu pieredzu parstradaganu. Tas ne
vienme@r ir veiksmigi un biezi vien musos paliek neatrisinata spriedze un fragmentara,
pretruniga identitate. ST spriedze izraisa psihiskas problémas, vai pardzivojumus, tap&c nav
nekas neparasts, ka tik plaSa meéroga notikuma atspoguloSana Spanijas tauta tiecas
atbrivoties no tas atminu dalas, kas v@sta par visiem nepatikamajiem un neértajiem

notikumiem.

Ja Movidai tiek pievérsta tik liela uzmaniba, varbit tas ir atkartots méginajums to
izmantot komercialiem mérkiem? Gan uz izstadém, gan koncertiem ir japerk ieejas bilete,
tapat ar1 ejot uz festivaliem, kino, arT gramatam/autobiografijam ir zinama cena. Taja pat

laika, vai tas viss tiktu darits, ja par Movidu nebiitu nekada interese?

Movidai ir daudz dazadu $kautnu un, par to rundjot misdienas, péc situacijas
nepiecieSamibas ir iesp&jams atsaukties kadu uz tam. Ja tiek runats par ieguldijjumu
kultora, tad var minét miizikas, fotografijas attistibu, ja atsaucamies uz brivibu, tad var
runat par Konstiticiju un tiesibam, ko ta nosaka. Daudz diskusiju bijusas arT par tas
politisko/ apolitisko dabu, resp., vai tai piemit kada politiska dimensija. Ta nevar bt
pilnigi apolitiska®®, jo biitiska ideja ir cilvéka tiesibas uz runas dazadu veidu brivibam,

ieskaitot runas brivibu, ka arT sievieSu tiesibas.

Movidas sakums gan bija apolitisks, konservativas partijas neatbalstija kustibas
izveidoSanos un attistibu, bet interesanti, ka péc 2000. gada vinu attieksme mainijas. Tapat
tad, kad Movida bija kluvusi atpazistama lielakam lauzu masam, ta laika Madrides mérs
Enrike Tierno Galavans publiski pauda savu atbalstu. Nav zinams vai tas tika darits tadel,
ka Movida bija dala no parejas laika un politiki saprata tas lielo nozimi, vai, piem&ram, tas
atziSana tautas acis uzlaboja politisko partiju t€lu un lava izpelnities vairak balsu
nakamajas véléSanas.”El Pais” raksta zurnalists Vinsents Molina Foiks (Vincente Molina
Foix) norada, ka visvairak uzmanibu piesaista fakts, ka Re-Movidas laika domingjosa ir
politika un tas ideja ir absurda™!, jo dazi no tas atbalstitajiem musdienas, nebija redzéti
starp Movidas piekritéjiem 80. gados. Movidas pielagosana 21. gs. pierada, ka maksla tiek

izmantota ka instruments gan politika, gan ekonomikas attistiba.

129 Tyrpat, 39.1pp.
130 Mari, Jorge. La Movida como debate. 128.Ipp.

31 Garcés, Marcela Theresa. (Re)membering the Madrid Movida: Life, Death, and Legacy in the
Contemporary Corpus. 108.1pp.
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Ideja par Removidu radas gan starp cilvékiem, kas nepiedalijas Movida, gan tiem,
kas piedalijas, bet abos gadijumos par to reflekté. Dalgji varbit tapéc, ka Movida bija
grandioza sociala kustiba, tas laika un pec tas Spanija daudz kas mainijas. Pieminas
pasakumi, kas tiek rikoti, lai stastitu par Movidu, tapat citi produkti, ir izveidoti ar mérki
inform&t tautu un saglabat tas pieminu. Removida ir méginajums viena varda nodefinét o
daudzo notikumu s€riju, tacu pats vards izsaka ideju par jaunu Movidu. Laiks nav sp&jigs
radit Iidzigu notikumu, svarigi ir cilvéki, kas taja piedalijas un ari vésturiskie un politiskie
apstakli. Nav iesp&jams radit Removidu, jo jau pats vards ,,radit” ietver ideju par tiSu tas
veidoSanu. Movida radas dabiska cela ka sekas Spanijas iedzivotaju veélmei un iespgjam
izbaudit apstaklu mainu p&c diktattiras. Musdienas demokratijas apstaklos visi ir brivi darit
to, ko vélas, tadel, lai ari cik biezi par Movidu netiek runats, lai ari cik daudz jaunu
interpretaciju par to paradas, ta ir originalas Movidas atspogulojums, nevis nakama versija.
Movida bija revolicija, tas mérkis bija nodroSinat jaunu kultiras paradigmu, péc kuras
vadities un, vesturisko apstaklu dgl, tas notika loti koncentréta veida. Movida iegst
dazadas nozimes, atkariba no ta, kur§ par to runa. Un no Siem stastiem var spriest, ka
katram ir bijusi sava Movida, ta ir piedzivojusi vairakas dzives. Tap&c iesp&jams secinat,
ka ta turpinas dzivot jaunas interpretacijas. M&s saglabajam atminas no katra musu dzives
posma, un tas tiek konstanti reproduc@tas, caur tam, ka caur nerimsto$am attiecibam,

veidojas un tiek iemiizinata identitate. %

Pat ja biitu nepiecieSamiba un saktos cits laika
periods, ko varétu dévet par Movidu, péc laika tam pieskirtu jaunu vardu. To, iesp&jams,
salidzinatu ar Movidu, tacu jauna kustiba nekada gadijuma neietvertu tas pasas idejas un

darbibas, kas piemit La Movida Madrilenia.

Kolektiva atmina atspogulo pagatnes notikumus, tatu vai esot vésturiska, ta
neparveérSas par veésturi? Movidas gadijuma atminas par to vél joprojam ir dzivas, tiek
organiz€ta komunikacija par un ap vestures artefaktiem, tas pieminéSana S$ada veida to
veido par dalu no kolektivas atmir,lasl?’?’. Tapat biitu vélams pieveérst uzmanibu individualo
atminu bagatibai un dazadibai. Pat ja tas nemaina, var tad apstiprinat visparpienemtos
kolektivas atminas modu10s134. Movidas gadijuma S§is ir nebeidzams stasts. Paaudze, kas
dzivoja Saja laika, joprojam rada jaunas atminas stastu forma. Veélak, kad $1s paaudzes vairs

nebiis, biis nakama, kas reflektés par So periodu, tiesa, vairs ne ka primarie avoti, tacu

132 Halbwachs, Maurice. On Collective Memory.
133 Assman, Jan. Collective Memory and Cultural Identity. 128.Ipp.

134 Green, Anna. Individual remembering and ‘collective memmory’: theoretical presuppositions and
contemporary debates. 42.1pp
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katram joprojam ir iesp&ja ieguldit savu skatijumu, tadgjadi tas ir nebeidzams process, un

par Removida var dévét refleksiju par Movidu.

La Movida lidz ar to un galu gala ir visu diskusiju un debaSu, kas par to ir raditas
un tiek raditas, rezultats, 1idz ar to pati kltstot par debatem™®. Iesp&jams, ka termina
piemérosana tik ‘kraspam fenomenam’ noved pie ta vienkarSoSanas. Ta to viegli var

99136

atpazit, bet iesp&jams, ka ,.lielas lietas ir griiti identific€t ar vienu vardu”™, it 1pasi, ja tas ir

tik daudzpusigas.

5.2. Movida un demokratiskas identitates veido$Sana

Ka min psihologe Silva Omarova, ne tikai socialie apstakli veido personibu un
grupas, bet eksiste arl atgriezeniskais variants, kad cilvéki un grupas ietekmé& socialo
situﬁciju137. Sadu variantu iesp&jams novérot lidz ar Movida Madrileiia aizsak$anos un
attisttbu. Spanija péc diktatiras bija iestajies zinams tukSums, kuru bija nepiecieSams

aizpildit un $im procesam pieversas pasi valsts iedzivotaji.

Konkrétas masu kustibas un to mérki ir atkarigi no vesturiskas situacijas, konkrétas
sabiedribas un kultiiras vertibam. Filozofija pastav viedoklis, ka vertibas uztvere ir cilvéka
apzinas neatnpemama sastévdalaBB. 80. gados Spanija par vienu no $adam vértibam tika
atzita jauniegiita briviba, kas bija galvenais virzitajspeks kultiras dzivé. Lai arT kolektiva
uzvediba var bit destruktiva un apdraudét sabiedribu, daudzos gadijumos, piemé&ram,
dumpju, politisko vai masu socialo kustibu rezultata sekas var biit pozitivas un veicinat

sabiedribas attistibu un parmainas taj a'®

Ir vairakas pazimes, kas liecina par to, ka Movidai bija nozimiga loma tieSi
sabiedribas demokratiskas izjiitas veicinaSana. Ka pieméru var minét konkrétas darbibas
vietas trikumu, jo kustiba atbalstitaji bija sastopami visa galvaspilséta. Velak §is idejas
sasniedza ar1 tadas pilsétas ka Barselona, Bilbao un Vigo. Tapat nebija doming&josas grupas
vai lidera. Kustiba sastavéja no liela skaita dazadu socialo grupu, kas sava starpa
mijiedarbojas. Péc gérbsanas stila vargja izskirt gan pankus, gan rokerus. Bija cilveki, kas

klausijas tehno, dZzezroku, poproku un smago roku, bet tas netrauc€ja lidzaspastavésanu un

135 Mari, Jorge. La Movida como debate. 139.1pp.
136 Turpat, 129.Ipp.
137 Omarova, Silva. Cilveks dzivo grupa. Sociala psihologija. Riga: Kamene, 1996. 180. Ipp.

138 Prieditis, Arturs. levads kulturologija. Kultiiras teorija un kultiras vésture. Daugavpils: A.K.A., 2003.
219. Ipp.

39 Omarova, Silva. Cilvéks dzivo grupa. Sociala psihologija. 160.1pp.
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sadzivodanu. So grupu un kultiiras stravojumu parstavji satikas galvaspilsétas kafejnicas,
naktsklubos un baros, kur kopigi atpiitas, klausijas miziku un apmainijas ar viedokliem.
Vietas, ko parasti apmekléja Movidas dalibnieki, nebija durvju sarga, kur§ lemtu par
apmekletaju atbilstibu konkré&tajai vietai'*®, Ka uz to 1987. gada atsaucas Fabio de Migels
(Fabio de Miguel), ,,Atrasties ‘Rock Ola’ bija ka atrasties uz Noasa $kirsta; rokeru,
rokabilliju, panku un romantiku sajaukums, visi jautri un energijas pilni — tas bija kaut kas

bibelisks.”**

Visiem spaniem bija vienadas tiesibas un iesp@jas iesaistities. Sis bija laiks, kad
nevajadzg&ja aprobezoties tikai ar citu darba auglu baudisanu. Katrs vargja piedalities, klut
par fotografu, muziki, gleznotaju vai uznemt filmu. Nebija svarigi vai riciba ir darga
aparatira, atbilstoSie Iidzekli, svarigi bija but par notiekosa dalu. Movidas laika attistijas
ar1 DIY ideja, jeb ‘dari to pats’, kad kaut kas tiek radits, parveidots vai salabots bez
profesionalu palidzibas. Lidz ar to kustiba simbolizgja arT ideju, ka dzivé pastav kaut kas

vairak ka tikai ekonomikas produktu pateérésana.

Nebija svarigs arT vecums, seksuala orientacija vai piederiba socialajam slanim.
Pieméram, Alaskai bija septinpadsmit gadu laika, kad liclakajai dalai kustibas atbalstitaju
bija apm&ram divdesmit un trisdesmit gadu. Iesp&ja brivi paust savu seksualo orientaciju
bija viens no butiskakajiem §1 laika paversieniem. Par to rakstfja pres€ un romanos,
atainoja filmas, piemin&ja dziesmas un to var&ja novérot sabiedriba. Homoseksuali bija
pirmie, kas pa Istam atraisijas, it ka radot piem@ru pargjiem spaniem izmantot brivibas
sniegtas iesp&jas. Ari fakts, ka daudzi Movidas dalibnieki naca no dazadam krasi
atSkirigam vietam un socialajam klasém, padarija kustibu vél daudzveidigaku. Katrs

kopigaja veseluma pievienoja savas idejas, tradicijas un parazas.

Movidas atvértiba jaunam idejam, dazadiba un unikalums bija ta, kas to padarija
saistoSu sabiedribai. Interesi izradija ar1 politiskie darbinieki, jo kustiba akcent&ja tadas
idejas ka piedalisanas, lidzaspastavésana, tolerance, radiSanas briviba, kas ir butiskas
demokratiskas sabiedribas pamatvértibas. Sis kultiiras projekts palidz&ja samazinat robezas
starp kultiiras klasém, interesém, vecumiem un izcelsmes vietam, vienojot kopiga

demokratiska ideja. Kustibas modernais t€ls simboliz&ja apnémigu izlauSanos no pagatnes.

140 Stapell, Hamilton M. Just a teardrop in the rain? The movida madrileiia and Democratic Identity
Formation in the Capital, 1979-1986. New York: Bulletin of Spanish Studies, 2009. 44.1pp.

Y1 Citats pec: Stapell, Hamilton M. Just a teardrop in the rain? 44.Ipp.
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Daudzi galvaspilsétas iedzivotaji tic€ja, ka lidz ar So kustibu Madride ir parvérsta

par ‘pasaules kultiras galvaspilsetu’**?

. Pirmoreiz vairaku gadu laika Madride simboliz&ja
kultiras parmainas, nevis atgadindja par rezima laika stingribu, apspiestibu un
ierobezojumiem.

Jau 19. gs. beigas francu socialpsihologs Gustavs Lebons prognozgja, ka 20. gs. biis

,masu laikmets”**

. Kad izzud visas tradicionalas veértibas un tic€jumi, masa ir vienigais
speks, kuras nozime pieaug. Masa stingri nav iesp&jams izskirt personibas, domas un jiitas
tiek orientgtas kadas idejas TstenoSanai. Sadai kustibai nav batiska individu atra$anas viena
vieta, jo merka sasniegSana tiek realiz&ta ar atSkirigam darbibam dazadas vietas, galvenais
ir vienota ideja. Movidas sekotaju un atbalstitaju pulkam, pateicoties masu mediju
sniegtajam iesp&jam, izdevas apvienoties kopigas idejas realiz€Sana un paust savu nostaju.
Arturs Prieditis norada, ka ,katra kulttira eksisté saskana ar savu attistibas logiku,

un katra kultira konstat&jams tipologiski originals materials™***

. Respektivi, kultiiras
vesturiska paradigma sava satura ietver vielu, kas stimulé jaunas konceptualas
pamatsistémas jeb paradigmas veidoSanos un nosaka kultiiras kop€ju gaitu vispar. Autore
uzskata, ka tadejadi iesp&jams skaidrot ar1 La Movida Madrilefia nozimi Spanijas kultiiras
attistiba un jaunas, demokratiskas identitates veidosana. Franko diktatiras laika tauta tika
stingri kontrol&ta, bija japienem vairaki nosactjumi dazadas kultiras jomas, jasastopas ar
cenziru. Savukart péc reZima kriSanas novérotais ‘kultiiras spradziens’ liecina par tautas
reakciju pret reZima laika ierobezojumu pazuSanu. Movida bija parejas faze no diktatiras
uz demokratisku republiku. Neskatoties uz politika notiekoSajam parmainam un
demokratijas iedibinaSanu, bija nepiecieSams veids ka tauta istenot So demokratijas ideju,
apzinaties brivibu. Logiska attistiba sevi ietvéra So Spanijas iedzivotaju ‘pieraSanas’ fazi,
citadas kultiiras sistémas apzinaSanos. Ta ka Franko laika valsts centas kulttrai uzspiest
savu politiku, sabiedrisko dzivi paklaujot fiksetai kartibai, péc reZima kriSanas §1 kartiba
vairs neeksistéja un bija nepiecieSams izveidot jaunu. Movidas sociali kulturalais fenomens
daudzpusigi raksturoja tautas vélmi apzinaties savu brivibu un to izmantot. Ka autore
skaidro ieprieks, Movidas gadijuma vairaki faktori liecinaja par tas demokratisko raksturu,
pieméram, dazado socialo slanu, vecumu, dzimumu un izcelsmes individu iespgja

piedalities un aktivi lidzdarboties. Saja perioda Spanijas tauta diezgan strauji izdzivoja tas

12 Fauce Rodrigez, Héctor. ,, El futuro ya estd aqui” 363.1pp.

¥ Omarova, Silva. Cilvéeks dzivo grupa. Sociala psihologija. Riga: Kamene, 1996. 168. Ipp.

144 Prieditis, Arturs. levads kulturologija. Kultiiras teorija un kultiras vésture. 154. |pp.
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parmainas kultiras joma, ko citu valstu iedzivotaji jau bija pasp&usi pieredz€t, jo
nepastavéja ierobezojosu speku. Rezima krisana sevi implicgja ideju par talaku attistibu. ST
attistiba veda uz demokratiskas apzinas veidoSanu, ko izdevas realizét ar kustibas La

Movida Madprilenia palidzibu.
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NOBEIGUMS

Darba meérkis ir uzzinat kada ir La Movida Madrileiia kustibas nozime
demokratiskas identitates veidoSanas procesa Spanija un vai un kada veida s1 kustiba ir
ietekm@jusi valsts vesturi un kultiiru. Lai noskaidrotu kadi bija kustibas raSanas apstakli,
apkopota informacija par politisko un vésturisko situaciju pirms Movidas un §is situacijas
izmainas, kas sekmgja tas sak$anos. Kustibas apraksts lauj uzzinat par Movidas izpausmém
Spanijas kultiiras dzivé 80. gados, gan aril par tas trakt€§jumu misdienas. Apkopotas
informacijas analize lauj izdarit secinajumus par §1 sociali kulturala fenomena nozimi
Spanijas kultiiras dz1v€ un vesture.

Pagatnes atminam vienmér bils nozimiga loma ar1 nakotnes veidosana, jo sociali
aktivs pilsonis ir informéts par kultiiras un politikas procesiem un notikumiem pagatné, kas
vinam lauj pienemt lémumus saistiba ar nakotni. Tapéc Spanijas gadijuma Movida ienem
svarigu poziciju, jo ta ne tikai kalpoja ka instruments un vide, kura attisttjas demokratiska
identitate, bet arT deva ieveérojamu ieguldijumu kultiras dzive.

Ta ka nepartraukti paradas jauna informacija par Movidu un jaunas tas
interpretacijas, it Tpasi nemot véra katra autora unikalo pieredzi un idejas, t€mu iesp&jams
attistit vel plasak. Tapat var secinat, ka kustibas izpausmes bija loti plasas, tadé] ticams, ka
eksisteé materiali, kas joprojam nav public€ti un analizéti. Tome&r no pieejamas informacijas
darba izstradé iegiito datus iesp&jams nakotné izmantot, lai salidzinatu La Movida
Madrileria ar Latvijas Atmodas laiku, tadgjadi piedavajot citadu skatijumu uz abam
kustibam. ST nakotnes perspektiva ne tikai dotu ieskatu latvieSu un spanu mentalitasu
salidzinajuma un nostaja pret kultiras vesturi, bet ar1 lautu izveidot jaunu plakni

starpkulttiru attiecibas.
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KOPSAVILKUMS

Kustiba La Movida Madrileria, kaut ar1 raditas daudzas definicijas, joprojam izraisa

diskusijas un jautajumus par tas biitibu, pieméram, tas saistiba ar politiku.

Kaut arT kustiba norisinajas salidzinos$i nesen, apstaklos, kad jau bija iesp&jams to
dazados veidos dokumentét (video, miizikas ieraksti, ka arT periodika), nav iesp&jams
izveidot visaptveroSu apkopojumu. Pirmkart, ne viss tika dokumentéts kustibas
underground statusa d€l; otrkart, dabisks atceréSanas process vienmér ieklauj ari

aizmirSanu.

Movidai ir neatkartojama loma demokratiskas identitates veidosana, jo kustiba

manifest€ja brivibu un tiesibas, kas tika atspogulota Konstitiicija.

Movida ka ‘kultiiras eksplozija’ nodro$inaja jaunu materialu visas makslas jomas;

daudzi, kas piedalijas kustiba, veiksmigi izveidojusi karjeru un ir aktivi arTt musdienas.

Misdienas joprojam ir aktuali un vertigi ne tikai tie makslas produkti, kas raditi
Movidas laika, bet tiek veidoti jauni, gan tieSi atsaucoties uz Movidu, gan no tas

iedvesmojoties.

Kaut gan $o produktu un pasakumu kopums tiek dévéts par Removidu vai par otro
Movidu, $is fenomens, pateicoties konkrétajai politiskajai situacijai, bija vienreiz€js un to

nav iespg&jams atkartot.

Movida turpina eksistét ka kolektiva atmina. To nodro$ina tas nozimigums,
visparigais ieguldfjums kulttra, atzitais statuss misdienas un cilveku daudzums, kas
piedalijas.

Informacija, kas pieejama par Movidu, biezi vien nav mingtas tas negativas
izpausmes un sekas, tadgjadi dazkart nonakot lidz parspilétai §is kustibas glorificésanai.

Lai Movidu izprastu kopuma un macitos no tas pieredzes, butiski atzit visus tas aspektus.

Par Movidu nozimigumu liecina fakts, ka par to joprojam ir interese ari miisdienas.
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SUMMARY

,,The meaning of the movement La Movida Madrileria in contemporary Spain” is a
thesis written by Liva Klismeta, a 4" year student of Intercultural relations between Latvia
and Spain at the Academy of Culture of Latvia. The aim of the paper is to analyze how the
socio-cultural phenomenon La Movida Madrileiia influenced the developing of the new
democratic identity in Spain and what is its impact on Spanish culture, as well an
investigating the meaning of Removida. The thesis consists of 5 chapters dedicated to such
topics as historical and political background in Spain during Francisco Franco dictatorial
regime and the restrictions that the regime imposed, the origins of the Movement, its
development and characteristics. The final chapter offers author's analysis about the

meaning of Movida in modern Spain.

After analyzing the information, provided by publications and articles about La
Movida Madrilenia, the author has come to a conclusion that the Movement is playing a
significant part in Spain’s cultural and political history. Movida provided the citizens with
the possibility to create new democratic identity throughout the changes in culture life, e.g.
music, literature, cinema. Movida does reflect the modern Spanish values and opinions. It

IS an important process to look at when researching the culture of Spain.
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ANOTACION

La significacion de la Movida Madrileiia en la Espaiia moderna da titulo al
Trabajo de Fin de Grado escrito por Liva Klismeta, estudiante de 4° afio de Relaciones

Interculturales entre Letonia y Espafia en la Academia de Cultura de Letonia.

El objetivo principal del mismo es analizar como el fenomeno socio-cultural de La
Movida Madrileiia ha influido en el proceso de creacion y conformaciéon de una nueva
identidad democratica en el estado espafiol y cual ha sido su verdadero impacto en la
cultura del pais. Asimismo, pretende adentrarse en el concepto de la Removida e investigar

su sentido y alcance.

El trabajo consta de seis capitulos que abordan trascendentales cuestiones para un
mejor entendimiento del objeto de estudio. De este modo se indaga el fondo politico e
historico acaecido durante la dictadura de Franco y las restricciones realizadas por la
tirania del régimen rastreando, de igual manera, la génesis del movimiento, su desarrollo,
caracteristicas y peculiaridades. El ultimo capitulo ofrece la vision de la autora sobre la

repercusion de la Movida en la Espaiia moderna.

Después de considerar y examinar una vasta informacion recogida en distintos
medios y publicaciones la autora llega a la conclusion de que el movimiento investigado
juega un papel destacado en el ambito politico y la escena cultural de Espana. La Movida
concedid a aquellos que presenciaron el transito de su existencia la posibilidad de forjar esa
nueva identidad democrética valiéndose para ello de corrientes artisticas que emanaban de
disciplinas tales como la musica, la literatura, el cine o la fotografia. Grito que Se erige en
reflejo de los valores de una sociedad y que resulta imprescindible —a la par que vital- en la

configuracion del panorama cultural de la Espafia reciente.
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