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IEVADS

s

Bakalaura darbs ,,Politiskais plakats 20. gadsimta 30. gados Latvija un Valensija” ir teor&tisks un
praktisks p&tijums Latvijas un Eiropas makslas véstures joma. Izvéloties darba tému, galvenais akcents
tika likts uz tas atbilstibu autora studiju programmai Starpkultiiru sakari Latvija- Spanija, ka ari

personiskajam interesém.

Politiska propaganda ir viens no efektivakajiem veidiem, ka izplatit kadas ideologijas principus
un pamatnostadnes. Visiedarbigakais Iidzeklis $ada veida informacijas popularizéSanai ir sabiedribas
uzmanibas pieverSana ar spilgtiem vizualajiem lidzekliem. Lidz Pirmajam pasaules karam Eiropa
plakats parsvara tika izmantots, lai reklamétu kadu produktu, pakalpojumu vai pasakumu, tacu kara
laika un péckara perioda strauji ienaca ari politiskas propagandas plakati. 20. gadsimta gaita plakats
partapa par spécigu ieroci politiskos rezZimu propagandai. Vislielaka politiska plakata izplatiba bija
verojama Pirma un Otra pasaules kara laika, ka arT starpkaru perioda. Ta ka Valensija politiskas
propagandas ziedu laiki bija Spanijas pilsonu kar§ un Latvija spéciga politiska reklama paradijas 4.
Saeimas vélésanu un Karla Ulmana autoritara rezima laika, bakalaura darbs tiek balstits uz 20.

gadsimta 30. gadu politiska plakata p&tniecibu attiecigajas teritorijas.

Darba mérkis: Izmantojot makslas véstures literatiru un Alfonso Peresa Moralesa (Alfonso
Pérez Morales) un Anas Marijas Riveras Avilas (dna Maria Rivera Avila) teoriju vizuala attéla
analizei, veikt Latvijas un Valensijas 20. gadsimta 30. gadu politiskos plakatu ikoniskos un verbalos
elementu raksturojumu, savstarpgji salidzinot kopigo un at$kirigo. Ar makslas véstures literatiiru
autors saprot pieejamo informaciju enciklop&dijas, makslas véstures un véstures gramatas, makslinieku
biografijas, ka ar interneta resursos latvie$u, spanu, valensieSu, anglu un krievu valodas. Raksturojot
politiskos un socialos notikumus, autors pamata izmanto véstures gramatas, tacu, analizgjot makslas un
kultiiras paradibas, par pamatu kalpo makslas véstures literattira un enciklopédijas, kas izdotas 20. un
21. gadsimta. Darba izmantotie vizualie vestures avoti ir 20. gadsimta 30. gados tapusie plakati un
plakatu reprodukcijas, kuros paradas kada politiska speka propagandas elementi. Ikoniskos un verbalos
elementu analizei un interpretacijai tiek izmantotas profesionali izstradatas plakatu analizes teorijas,
simbolu vardnicas un makslas véstures enciklop&dijas. Lai Tstenotu bakalaura darba meérki, autors

izdala 5 galvenos uzdevumus:

a) Izveidot visparigu, kodoligu un hronologiski pakartotu plakatu attistibas véstures parskatu

Latvija un Spanija Eiropas konteksta.



b) Izpétit un Tsuma raksturot dazadu valstu makslas vésturnieku izstradatas plakata analizes
teorijas un izmantot tas analiz&jot 20. gadsimta 30. gadu politiskos plakatus bakalaura darba
praktiskaja dala.

c) lepazit un atspogulot Latvijas un Valensijas 20. gadsimta 30. gadu plakatu vietu véstures,
politikas un kulttiras kontekstos.

d) Péc ripigiem originalu vai reprodukciju pétijumiem veikt savdabigako 10 Latvijas un 10
Valensijas politiskos plakatu analizi, sekojot zinatniskam teorijam un pamatojoties uz
zinatnisku literattru.

e) Izveidot bakalaura darba pielikumu, kas sastav no interneta, bibliotékas un cita veida
kolekcijas pieejamajam 20. gadsimta 30. gadu politiskas propagandas plakatu kopijam

Latvija un Valensija, kartojot tos hronologiska seciba un péc valstiskas piederibas.

Rakstot bakalaura darbu, tiek izmantotas tadas metodes ka véstures literatiras un vizualos
vestures avotu analize, ikoniskos un verbalos elementu, ka arT to konotativos un denotativos nozimju
interpretéSana. Darba pamatu veido spanu, valensieSu, latvieSu, anglu un krievu valoda pieejamas

literatiiras un avotu analize, ka arT pasa autora empirisko p&tijumu un to rezultatu detaliz&ts apraksts.

Bakalaura darbs sastav no 4 nodalam. Pirmaja nodala autors koncentr&jas uz visparigu plakata
attistibas raksturojumu, izcelot nozimigakos véstures posmus Latvija un Valensija, ka ari liekot Tpasu
uzsvaru uz politiskas propagandas plakata rasanas galvenajiem céloniem. ST nodala tiek veidota ka
logisks darba ievads, lai Tsuma ieskic&tu plakata rasanas vésturi un atspogulotu to, kad un ka politiska
propaganda saka izplatities ar plakatu palidzibu. Autors bakalaura darba ir izvelgjies analizet politisko
plakatu misdienu Valensijas autonoma apgabala teritorija, nevis visa Spanija, pamatojoties uz to, ka
20. gadsimta 30. gados Spanija bija politiski sadrumstalota un neviendabiga valsts. ST iemesla dg] art
plakatu maksla bija vérojama loti liela dazadiba un krasas atSkiribas starp Spanijas regioniem.
Analiz&jamas teritorijas saSaurinasana izslédz informacijas parbagatibu un lauj veikt detalizétakus un
konkrétakus pétijumus arT par mazak pazistamiem plakatistiem un vigu darbiem. Talak, otraja nodala
autors raksturo plakata analizes teorijas, ipasi izcelot Meksikas skolas Colegio de Bachilleres
profesoru Alfonso Peresa Moralesa un Anas Marijas Riveras Avilas iztradato shému, kas tiek
pielietota, analiz€jot politiskos plakatus bakalaura darba 3. un 4. nodala. Tresaja nodala autors
padzilinati pievérSas 20. gadsimta 30. gadu politiskos plakatu attistibas pétniecibai Latvija, izcelot
spilgtakos maksliniekus un politiskas ideologijas. Saja nodala tiek veikta 10 latvie$u makslinieku
politiskos plakatu analize, atseviski izdalot 4. Saeimas v€léSanu plakatus un Karla Ulmana autoritara

rezima laika veidotos propagandas darbus. Galvenie plakatu atlases kritériji ir to savdabiba



makslinieciska rokraksta, stilistikas, véstljuma, ikoniskos un verbalos elementu zina. Ar Siem 10
darbiem autors cens$as atspogulot to, cik dazada un bagata ir 20. gadsimta 30. gadu Latvijas plakatu
maksla. Ceturtaja nodala autors raksturo 30. gadu politiskos plakatus miisdienu Valensijas autonoma
apgabala teritorija, ka ari veic 10 darbu analizi. Ar $aja nodala, ka tas tiek darits Latvijas plakata
analizes gadijuma, 30. gadi tiek sadaliti divas dalas. Pirmkart, tick raksturota plakata attistiba un
specifika no Spanijas Otras Republikas dibinasanas briza lidz Spanijas pilsonu kara sakumam 1936.
gada. Otrkart, tiek veikta Spanijas pilsonu kara laika tapusos politiskos plakatu analize. Sis nodalas
beigas secinajumu veida tiek apkopotas un salidzinatas kopigas un atskirigas iezimes starp Latvijas un

Valensijas politiskajiem plakatiem un to galvenajam attistibas tendencém.



1. PLAKATA DEFINICIJA, IEDALIJUMS UN VISPARIGA VESTURE

1.1. Plakata definicija un iedalijjums

Plakats ir viens no reklamas vai informacijas izplatiSanas veidiem, ko veido papira, kartona vai
kada cita materiala loksne, uz kuras uzdrukats vai uzrakstits kads véstijums. Ta galvenais merkis ir
plasaka publiskaja telpa izplatit informaciju vai reklamé&t kadu produktu vai pasakumu. Plakata
noform&jums tiek veidots ar dazadu elementu palidzibu, no kuriem pasi svarigaki ir teksts, att€ls un
dazadu veidu grafiskas variacijas. Ir nepiecieSams izcelt to, ka pastav atSkiriba starp plakatiem un
afis$am. Termins ,,plakats” apzimé ,.kompoziciju, kura sabiedriska t€ma atainota ar spilgtu, lakonisku
vizualu att€lu (,,bildi), kas apvienots ar Tsu tekstu”, savukart afiSa ir ,,izversts verbals (teksta)

zinojums par kadu pasakumu vai notikumu”.?

Plakatu klasifikaciju var veikt pec vairakiem krit€rijiem. Tos var iedalit p&c izmantota materiala,
tehnikas, izméra, makslas stila, satura un daudziem citiem aspektiem. Visbiezak plakati tiek iedaliti
tieSi pec satura, jo tas ir pats galvenais kriterijs, kas izvirza plakatam kadu konkrétu merki, no kura
velak vairak vai mazak ir atkarigi visi pargjie aspekti. Vadoties péc satura, var izdalit Cetrus visbiezak

sastopamos plakatu veidus:

a) Politiskais plakats- tads plakats, kas tiek veidots ar mérki propagandét kadu politisko partiju,
figtiru vai ideologiju.

b) Kulturplakats jeb afisa- plakats, kura galvenais mérkis ir popularizét kadu kultiras
pasakumus, pieméram, koncertu, kinofilmu, operas, baleta, cirka vai teatra izradi utt.

c) Reklamas plakats- tads plakats, kas visbiezak tiek veidots komercialiem nolikiem, lai
reklamétu kadu produktu vai pakalpojumu, pieméram, izglitibas iestadi, veselibas apripes
centru, skaistumkopSanas pakalpojumus utt.

d) Sociali politiskais plakats- tiek veidots péc makslinicka pasa iniciativas, lai paustu savu

attiecksmi par kadu aktualu t€ému, tad€jadi piesaistot sabiedribas uzmanibu.

Katrai no §Tm plakatu grupam ir iesp&jams veikt vél sikaku iedalfjumu, izveidojot desmitiem
apakSgrupu. Saja zina makslas zinatnieku viedokli ir diezgan atskirigi, jo, ka jau tas tika mingts
ieprieks, plakatu iedalijumu var veikt péc loti daudziem un dazadiem kritérijiem un aspektiem. TieSi §1
iemesla dg] arT vardnicas, interneta resursos un makslas véstures gramatas plakata definicijas var atrast

loti krasas atSkiribas un interpretaciju daudzveidibu.

1 Umblija, Ramona. Plakats Latvija. Riga: Biedriba FRONDA, 2008. 9. Ipp.



1.2. Plakata rasanas teorijas un attistiba Senajos laikos un Viduslaikos

Vestures literatiira un makslas véstures enciklopédijas piedava vairakas plakata rasanas teorijas.
Kameér viena dala vésturnieku uzskata, ka plakats ir c€lies un attistijies no grafiti jau Senaja Griekija,
citi nepiekrit §im viedoklim, cenSoties pastavét uz to, ka plakats ir attistijies no Viduslaikos tik
izplatitajam afisam, tacu ir v€l ar1 tadi veésturnieki, kas plakatu ka stajgrafikas zanru daté ar 19.
gadsimta otro pusi. Pedgjie uzskata, ka plakatu radijis francu gleznotajs un grafikis Anri de Tuluzs-

Lotreks (Henri de Toulouse- Lautrec).

Pamatojoties uz Ramonas Umblijas pétijumu gramata ,,Plakats Latvija”, grafiti ir uzskatams par
vienu no rakstitas reklamas pirmdigliem, kas radas un attistijas jau pirms musu &ras Senaja Griekija un
Roma. Uz Pompeju pilsétas sienam un portikiem tika atrasti ne tikai liriski dzejoli, bet arT sludinajuma
teksti. Sengrieku vesturnieks Heérodots no Halikarnasas attéloja 6. gs. p.m.&. notikuSo grieku- persieSu
karu, kura tika atspogulots ari kads politiska satura sauklis. Pé&c Ramonas Umblijas domam, tas ir

uzskatams par neap$aubamu politiskas reklamas paraugu.

Lai ierobezotu un regulétu grafiti straujo izplatibu, antikaja pasaulé radas ta sauktie ,,albumi”.
Tie bija balti laukumi uz namu sienam, kuros vargja rakstit aktualako informaciju. Sie laukumi tika
regulari parkrasoti, lai biitu iesp&jams nepartraukti atjaunot informaciju. Teksti tika veidoti ar augstu

kaligrafisko meistaribu un nereti zem tiem tika atstats autora paraksts.

Vélajos Viduslaikos Spanijas pilsétas un arT Riga pamazam saka attistities veikalu un kafejnicu
reklamas. Viduslaiku beigas uz maju sienam tika Itmétas afisas, kas bija ar roku rakstiti teksti, ierameti
gravéjuma tehnika darinatos dekorativos ramisos, simboliskos attélos vai vinjetés. Sadi 15. gadsimta
liela dala Eiropas ienaca jauns reklamas veids. P&c tam, kad vacu izgudrotajs un tipografs Johans
Giutenbergs 15. gadsimta vidii izgudroja iespiedtehniku, Rietumeiropa strauji palielinajas afiSu nozime.
Ta laika afiSas pamatprincipi bija lakoniski teksti un melnbalta att€la izmantojums, kas saglabajas lidz
pat 19. gadsimta otrai pusei, kad melnbaltas afisas tika aizstatas ar krasainam. Ar $ada veida afis$am

sevi visbiezak popularizgja celojosa teatra trupas un arzemju muzikanti.



1.3. Plakata attistiba no Jaunajiem laikiem Iidz 20. gadsimta 30. gadiem

1796. gada Vacija A. Zenefelders (A. Senefelder) izgudroja litografijas tehniku. Litografija ir
gludspiedes tehnika, ar kuras palidzibu ir iesp&jams izgatavot un pavairot vairakus tiikstoSus rakstu un
Zim&jumu nospiedumu jeb estampu. Latvija §1 tehnika ienaca 19. gadsimta. Musdienas litografijas
tehnika tiek pielietota reti. Sakotngji litografija attistijas loti 1€ni. Tas ir saistams ar to, ka §1 tehnika
bija darbietilpiga un prasija lielu precizitati un ripibu. Makslinieki, veidojot lielformata plakatus
litografijas tehnika, saskaras ar to iespieSanas griittbam. Lai atrisinatu So problému, plakats tika

sadalits vairakos gabalos, kuri p&c iespiesanas tika savienoti.

Lidz ar litografijas izgudro$anu, Rietumeiropa sakas plakatu un afisu bums. Ar tiem tika apliméti
gan varti, gan Zogi, gan ari namu sienas vairaku metru augstuma. Lai ierobezotu plakatu un afisu
nodarito postu, tika izgudroti afiSu stabi. 19. gadsimta otraja pusé vislielaka plakatu raZzoSana bija
verojama Francija. Riga 19. gadsimta beigas plakatu un afiSu bums nebija vérojams. Par to liecina
atrastie fotoatt€li un avizu raksti. Ar 1863. gadu ir dat€jamas senakas atrastas plakatlapas Latvija.
Diemz&l no §1 gada lidz pat Latvijas Republikas proklamé&Sanai ir saglabajusies vien aptuveni 30

plakati, no kuriem lielaka dala ir kultfirplakati.

Saja laika Spanija plakati tika izmantoti galvenokart, lai reklamétu vérsu skréjienus un cinas, ka
art religiskus svétkus. Sakotng&ji galvenas plakatu darbnicas atradas Barselona un Valensija, tacu, ritot
laikam, visas nozimigakajas Spanijas pils€tas paradijas litografijas darbnicas. Versu skr&jienu plakati
attistijas lidz tadam Itimenim, ka pat vél miisdienas skr&jiens un ta reklamas plakats ir divas neskiramas

un teju vai vienlidzigi svarigas lietas.

19. gadsimta beigas, attistoties iespiedtehnikai un mainoties industrialas sabiedribas vajadzibam,
Eiropa radas un pamazam saka pieaugt komerciala, sociala un politiska propaganda. Ta bija
nepiecieSama, lai informétu patérétaju par kada produkta labajam 1pasibam un priekSrocibam, tadejadi
to padarot augstvértigaku par konkurentu razoto produkciju. Paraléli komercialajai reklamai vél
veiksmigak attistijas politiska propaganda. Tas bija saistits ar to, ka maksliniekam daudz lielaku
iedvesmu radija socialos un politiskos jautajumu att€losana, nevis kada produkta reklamas veidosana.
Maksliniekam tas bija ka liels izaicinajums att€lot politisku ve€stijumu, kas nestu sabiedriba kadu

emocionalu un ideologisku zinojumu.

2 Umblija, Ramona. Plakdts Latvija. 9. lpp.



19.- 20. gadsimta mija Latvija notika btiskas parmainas visas makslas formas. STm parmainam
bija neoromantisks raksturs. Maksla arvien ciesak tika saistita ar politiskajiem, socialajiem,
ekonomiskajiem faktoriem un tehnologiju attistibu. Gadsimtu mija maksla joprojam atradas tiesa
cenziira, kas nepielava politiski nevélamu darbu paradiSanos. 20. gadsimta sakuma gan Latvija, gan ar1
Valensija loti strauji pieauga kapitalisms, urbanizacija un industrializacija. Latvijas pilsétas palielinajas
latvieSu burzuazijas skaits un pieauga inteligences aprindas, ka ar1 c€las izglitibas Iimenis. Péc 1905.
gada revolicijas keizariskd manifesta izsludinaSanas darbu priekScenziira tika nomainita ar
peccenzuru. Revoliicijas notikumi atstaja lielu ietekmi arT uz makslas attistibu. Makslinieki savos
darbos biezi vien att€loja revoliiciju un ar to saistitos notikumus. Revoliicija pamazam saka mazinaties
jau 1906. gada, un péec tas iestajas gandriz 10 gadus ilgs nacionalos un socialos konfliktu pierimums,

ko partrauca Pirmais pasaules kars.

Pirmais pasaules kar$ ilga no 1914. lidz 1918. gadam. Sis véstures periods nesa ne tikai vairaku
lielu imperiju sabrukumu un jaunu valstu izveidi, bet arT nozimigas parmainas maksla. Valstis, kuras
skara Pirmais pasaules kars, ir iesp&jams runat par vairak ka 10 000 dazadiem plakatu originaliem.
Viens no §1 laika perioda pasaulslavenakajiem darbiem ir ASV makslinieka Dzeimsa Montgomerija
Flega (James Montgomery Flagg) raditais rekrutésanas plakats | want you for U.S. army. Sis militaras
agitacijas plakats un ta centralais t€ls Tévocis Sems ir iedvesmojis daudzus maksliniekus ari Eiropa.
Ka vienu no piemériem var minét krievu grafiki un padomju politiska plakata aizsac&u Dmitriju
,» bl 3amucanics aooposoasiieM?”. VEl jo vairak, ietekmes ir vérojamas ari latvieSu un valensieSu
plakatistu darbos. Ka vél vienu pieméru var minét 1932. gada radito latvieSu maksliniecka Romana
Sutas plakatu ,,Socialdemokratija aicina: stajaties partijas rindas”, kura ir redzams stradnieks ar paceltu
roku un izstieptu raditajpirkstu. Sis plakats atgadina Dmitrija Orlova darbu ne tikai télu un véstijuma
zina, bet ari taja ir saskatama vizuala lidziba izmantotos krasu un fona noformé&juma zina. Valensija §is
ietekmes ir atrodamas vairaku makslinieku politiskajos plakatos, kas raditi Spanijas pilsona kara laika

ar mérki papildinat Tautas armijas rindas.



FOR U S ARMY

NEAREST RECRUITING STATION 3I\ “ " CAI\C /CI
AOBPUBUADIIEN ?
1. att. Montgomerijs Flegs, Dzeimss (Montgomery 2. att. Stahijevics Orlovs, Dmitrijs (Cmaxuesuu Opnos,
Flagg, James). Es vélos Tevi A.S.V. armija (1 want you Jmumpuii). Tu pierakstijies par brivpratigo? (Tei
for U.S. army). Pieejams: sanucancs 0obposonvyem?). Pieejams: http://rus-
http://propagandaposterstore.com/product/i-want-you- img.com/a-ty-zapisalsya-dobrovolcem-shrift [skatits:
for-u-s-army [skatits: 2015, 8. mar.] 2015, 8. mar.]

Pirma pasaules kara sakuma no Rigas tika evakuétas rlipnicu iekartas, starp kuram bija ari
spiestuves. Sis faktors atstaja paliekosas pédas turpmako gadu iespieddarbu attistiba Latvija- zuda gan
plakatu kvalitate, gan arT samazinajas to skaits. Saja laika perioda Tpasi izcélas Sigismunds Vidbergs,
kurs§ bija viens no 20. un 30. gadu nozimigakajiem latvieSu grafikiem. Vin$ zim&ja ne tikai plakatus,
bet arT gramatu un zurnalu vakus, vinjetes, pastmarkas, gramatzimes, gramatu ilustracijas un nodalu
virsrakstus. Sigismunds Vidbergs ir nozimigs ari ar savu darbibu Petrograda, kur veidoja kompozicijas

par strélnieku t€ému.

Pirmais pasaules kar§ un 1917. gada Krievijas revoliicija atnesa loti izteiktas parmainas plakatu
makslas attistiba. Tie kluva piesatinati ar politisko propagandu, un tadéjadi ari makslinieki sadalijas
vairakas grupas péc politiskajiem uzskatiem. Politiskas un komercialas propagandas attistibu veicinaja

ar1 radio un kino attistiba.

1918. gads, kad tika pasludinata neatkariga Latvija, ir nozimigs ar to, ka Saja laika paradijas
pirmie iespiestie politiskie plakati. Sos plakatu galvenais uzdevums bija Latvijas valstiskas vizualas
simbolikas veidoSana, ka arT valsts pilsonu saliedéSana politiskos un ekonomiskos problemu

parvarésanai. Par §is politiskas propagandas galveno simbolu kluva latvju sieviete ar valsts karogu. Sie
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teli loti veiksmigi iedarbojas uz sabiedribu, modinot nacionalas jutas un valstisko piederibu. Eiropa
sievietes téls ar karogu tika izmantots jau krietni senak. Ka vienu no pirmtéliem var uzskatit fiziski un
emocionali stipro sievieti ar augsti pacelto Francijas karogu 19. gadsimta fran¢u gleznotaja Ezéna
Delakrua (Eugeéne Delacroix) darba ,,Briviba uz barikadém”. Rihards Zarins, P&teris Kundzins,
Romans Suta un Sigismunds Vidbergs bija vieni no slavenakajiem un nozimigakajiem neatkarigas
Latvijas perioda socialo un politiskos plakatu autoriem. Sie plakati tikai veidoti, apvienojot lielizméra
ilustracijas ar trapigiem un labi pardomatiem tekstiem. Pieméram, Riharda Zarina plakatos ir iespgjams
saskatit francu un vacu makslinieku ietekmi, jo, ka zinams, vin$ macijas tadas Eiropas pilsétas ka

P&terburga, Minhene, Vine un Parize.

Rihards Zarin$ bija nozimiga personiba, kas veica lielu ieguldijumu Valstspapiru spiestuves
izveidoSana. Vina vadiba tika iegadata moderna tehnika no Vacijas, ar kuras palidzibu drukaja ne tikai
plakatus, bet arT markas, banknotes un zZim&umus. Vin$ bija cienfjams makslinieks, kas regulari
piedalijas ekslibru un plakatu zimé&Sanas konkursos. Zinams, ka tie$i Rihards Zarin$ kopa ar Vili

Kriminu izveidoja Latvijas Republikas gerbona attelu.

20. gadsimta 20. un 30. gados bija Latvijas pilsétas paradijas aizvien vairak reklamu un plakatu,
kas liecinaja par valsts politisko un saimniecisko augsupeju. Sada veida tika reklaméti gan pasmaju
razotaji, gan dazadi kultiras un sporta pasakumi, gan arl politiskas partijas. Ka vienu no
nozimigakajiem §1 perioda maksliniekiem var nosaukt Aleksandru Apsiti, kur§ darbojas ka politiskos
plakatu makslinieks un gramatu ilustrators Krievija un Latvija. Zinams, ka Aleksandrs Apsitis 1918.
gada radija pirmos Padomju Krievijas politiskos plakatus. Saja sféra makslinieks darbojas aptuveni

divus gadus, radot aptuveni 50 lielinieku jeb bolSeviku politiskas agitacijas plakatu.

20. gadi bija 1pasi ar1 ar to, ka $aja laika veidojas pirmie reklamas kantori Latvija, kuros darbojas
dazadu zanru makslinieki. Vacu makslinieks Lucians Bernhards (Lucian Bernhard) izveidoja ipasu
stilu, ko centas parnemt ari latvie$u plakatu veidotaji. So stilu sauca par objektu plakatu, un ta
galvenais pamatprincips bija grafiska vienotiba, maksimali saisinot tekstu un vienkarSojot att€lu,
tadejadi plakatu padarot atmina paliekoSaku. Loti liela vériba tika pieveérsta teksta ieklausanai kop€ja

— =V

kompozicija un plakata attirisanai no liekajam detalam.

1929. gada ASV aizsakas vispasaules ekonomiska krize, kas skara ar1 Latviju. P&c krizes
parvarésSanas Latvija sakas sabiedribas labklajibas augSupeja. Lidz ar So attistibu pieauga vajadziba péc
parmainam ari makslas stilos. Eiropa jau no 20. gadsimta sakuma strauji izplatijas Art Déco stils, kurs$

radas Pariz€ un Latvija pasu popularitati ieguva 30. gados. Art Déco raksturo elegance, eklektiskums,
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grezniba, funkcionalisms un modernisms. Sis stils bija v€rojams praktiski visas makslas nozarés un

atstaja ieveérojamu ietekmi ar1 uz plakatu dizainu gan Latvija, gan ar1 Spanija.

Visbeidzot, Iidz ar Latvijas okupaciju 1940. gada un Valsts apgadniecibas un poligrafijas
uznémumu parvaldes dibinasanu 40. gados, pilniba izmainijas plakatos izmantotie t€li un simboli.
Strauji samazinajas tautu meitu un tautu délu loma un paradijas kolhoza stradnieki. Lai arT ausekli un
latvju raksti pavisam neizzuda, visbiezak plakatos izmantotie simboli bija pentagramma, sirpis un
amurs. V@l jo vairak, Latvijas karoga krasu izmantoSana tika aizliegta uz veseliem 50 gadiem. Latvija
30. gadu plakati tika sakti petiti tikai 90. gados, kad tika atjaunota valsts neatkariba. Sobrid Latvijas
nozimigakas politiskos plakatu kolekcijas ir atrodamas Latvijas Nacionalaja biblioteka un Latvijas

Nacionalaja makslas muzeja.

Valensija, savukart, §1 laika perioda politiskie plakati no jauna ieguva ievéribu un tika sakti
analizéti daudz agrak ka Latvija. Tas notika 20. gadsimta 70. gados- isi péc diktatora Francisko Franko
(Francisco Franco Bahamonde) naves. Lidz tam bridim, gandriz 40 gadus tie tika glabati arhivos,
bibliotekas un privatas kolekcijas ka apkaunojosas liecibas par pastavoso politisko rezZimu. Lai arT p&c
Franko uzvaras Spanijas pilsonu kara 1939. gada licla dala plakatu tika iznicinati, 1idz misdienam ir

saglabajusies ap 1500 originaliem.
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2. PLAKATA ANALIZES TEORIJAS. IKONISKIE UN VERBALIE
ELEMENTI

2.1. lkoniskie elementi

Ka tas ir analizéts ieprieks$gjas nodalas konteksta, plakats vienm@r ir mainijies un attistijies
vienlaicigi ar jaunu tehnologiju ienak$anu, makslas virzienu mainu un notikumiem politika. ST iemesla
de] sobrid ir pieejamas lielas un krasi atskirigas plakatu kolekcijas. Neskatoties uz to, visus plakatus ir
iesp€jams grupét un sistematizét péc kopigiem elementiem, ka jau tas tika raksturots 1.1. apak$nodala.

Sads iedalijums ir nepiecie$ams, lai atvieglotu plakatu izp&ti un analizi.

Saja nodala tiek uzskaititi un defindti svarigakie elementi, kurus ir ieteicams ietver plakata
analiz€. Analizes shéma un teorija ir aizgiita no Meksikas skolas Colegio de Bachilleres makslas
vestures profesoru Alfonso Peresa Moralesa un Anas Marijas Riveras Avilas sastaditas un 2002. gada
izdotas rokasgramatas ,,Taller de Analisis y de la Comunicacion 1. Modulo 6. El Cartel Publicitario y
Propagandistico”. Rokasgramata sastav no detalizéta sociala un propagandas plakata apraksta, liekot
galveno uzsvaru uz padzilinatu plakata analizes teorijas raksturojumu. Tas galvenais mérkis ir iemactt

jaunajiem makslas p&tniekiem precizu, labi strukturétu un zinatnisku pieeju plakata analizei.

Lielaka dala no 20. gadsimta 30. gadu un arT miusdienu plakatu sastav no attéla un teksta.
Izsakoties zinatniska valoda, gandriz visi plakati sevi ietver ikoniskus un verbalus elementus. Ar ikonu
Saja gadijuma jasaprot tadu zimi vai att€lu, kura pastav fonétiska vai vizuala lidziba starp apzim&jamo
un apziméto. Ka uzskatdmu pieméru ikonam var minét Altamiras alu zZim&umus, kuros redzami
dzivnieku profili, acis, ragi, kajas utt., kas lauj identificét realo objektu. Politiskaja plakata ikonu
pieméri ir zemnieka, stradnieka, labibas lauka u.c. elementu att€lojums. Ikona var tikt ietverta plakata
Zimeta, gleznota vai fotografijas forma. Tehnikas veids ir atkarigs tikai un vienigi no makslinieka un
veélama efekta, ko tas v€las pieskirt plakatam. Izmantota tehnika vienlaicigi nosaka ari plakata
ikoniskuma pakapi- jo ikona ir Iidzigaka ar realo objektu, jo §1 pakape ir augstaka. No Sada

skatupunkta, pieméram, fotografija parspgj gleznu vai zZim&jumu.

dala no politiskajiem plakatiem ietver zimé&tas ikonas. Interesanti ir tas, ka liela dala no darbiem tiek
izmantotas lidzigas ikonas. Pieméram, daudzos valensiesu makslinieku plakatos zemnieks tiek attélots
ar pieticigu apgerbu vai kailu torsu un platmali galva. Ta nav nejausiba, bet gan uzskatams piemeérs
tam, ka plakata autors sava darba ieklauj konvencionalus un socialkulturalus elementus, kuri ir jau labi

pazistami, viegli nolasami un tuvi sabiedribai. Spanija ir Dienvideiropas valsts, kur zemniekam ir
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jastrada liela karstuma. Platmale pasarga galvu no karstas saules stariem. Sada izskata zemnieks ir
att€lots daudzas spanu gleznas gadsimtiem ilgi, tapéc ari plakatisti 20. gadsimta 30. gados saglabaja
sabiedribai jau tik labi pazistamo zemnieka t&lu. Sadu pieméru ir loti daudz, un sikak tie tiek analizéti

darba turpmakajas nodalas.

Bez ikonam pie plakata vizualajiem elementiem var pieskaitit arT simbolus un indeksus. Zinams,
ka $adu zimju dalfjumu tris grupas ieviesa amerikanu semiotikis Carlzs Sanderss Pirss (Charles
Sanders Peirce). Vina semiotikas centra bija cilvéks- tas, kur§ zimi rada un to interpreté. Simbola jeb
konvencionalas zimes galvena atSkiriba no ikonas ir ta, ka nepastav tieSa lidziba starp apzimgjamo
Zimi un apziméto lietu. Saistiba starp simbolu un apziméto lietu ir konvencionala. V&l jo vairak,
simbols parasti apzimé kadu priekSmetu vai objektu klasi, nevis atsevisku priekSmetu. Piem&ram,
piecstaru zvaigzne apzimé komunistisko partiju un reZima uzvaru piecos kontinentos. Indekss,
savukart, ir zime, kas norada uz apziméto lietu. Ta ir nepastarpinata norade uz kadu priekSmetu.

Apvienojot visus uzskaititos elementus, var veikt detaliz&tu un sarezgitu t€lu un simbolu analizi.

Ikonisko v@stijumu var nolastt, pareizi atkod€jot kultiiras, socialas, estétiskas vai kadas citas
zimes. Skatoties uz plakatu, mes vienlaicigi sanemam uztveres zinojumu un kultiiras zinojumu.
Pieméram, valensieSu makslinieka Manuela Monleona (Manuel Monleon) plakatos biezi sastopams
t€ls ir odze, kuru kads censas nonavét. Var pienemt, ka ¢tiska un uzbriikosais virietis ir uztverami tiesi
un nenozimé vairak neko citu. ST ir telu un sizeta denotativa nozime. No otras puses, pievérsot
uzmanibu tekstam un simboliem, var izsecinat to, ka plakata attelota divu reZimu cina- Ciiska apzime
fadismu un stradnieks- komunismu. ST ir plakata konotativa nozime. Saja pieméra konotativo nozimi
var nolasit tikai parzinot konkréta laika perioda politiskos un vésturiskos notikumus. Liela méra daudz
ko nosaka jau ieprieks§ pieminéta ikoniskuma pakape. Jo §1 pakape ir augstaka, citiem vardiem sakot, jo
ikona ir attelota tuvak realajam t€lam, jo uztvéréjam ir mazakas Saubas par ikonas denotativo nozimi.
Gan latviesu, gan ar1 valensieSu makslinieku plakati pierada to, ka t€lu atveides analogijai ar realitati
gandriz nav nekadas nozimes. Galvena nozime ir tam, ko makslinieks v€las ar Siem te€liem pateikt.
Politiskos plakatu gadijuma ikonam ir vésturiska, sociala vai politiska nozime. Plakati tika veidoti ar
noluku, lai tie tiktu uztverti konotativi. Tie makslinieki, kas plakatos izmantoja fotografijas, IpaSu
uzmanibu pieveérsa ramjiem, krasam, skatieniem, zestiem, gaismam, teksttiram un citiem elementiem.
Fran¢u semiotikis Rolans Barts (Roland Barthes) sistematiz&ja visus $os elementus un ieviesa

apzim&jumu ,,konotacijas procedira”.
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2.2. Verbalie elementi

Ka tas tiek uzsveérts ieprieks€ja apaksnodala, teksts ir loti svariga un neatnemama plakata
sastavdala. To savas darbibas laika vairakkart uzsvéra art 20. gadsimta semiotikis Rolans Barts,
apgalvodams, ka, neskatoties uz to, ka més dzivojam attélu pasaulg, lingvistiskajiem elementiem arf ir

loti liela nozime un tie ir neizb&gami.

Plakata teksts sevi ietver kadu vestijumu, kas palidz uztvéréjam pareizi atkodét attéla konotativo
nozimi. Ar teksta palidzibu makslinieks censas maksimali izslégt iesp€ju, ka plakats var tikt nepareizi
interpretéts. Saskana ar Alfonso Peresa Moralesa un Anas Marijas Riveras Avilas sastadito plakatu

analizes rokasgramatu, lingvistiskajam v&stfjumam ir 3 veidi un 3 dazadas funkcijas.® Tas var biit ka:

1) Fraze, lozungs vai sauciens;
2) Teksts;

3) Zimols vai logotips;

Pirmkart, 20. gadsimta 30. gadu propagandas plakata gadijuma frazes, lozunga vai sauciena
galvena funkcija bija izcelt kada politiska speka ipasibas vai uzdevumus. Lai to Tstenotu, makslinieks
ripigi izvertéja izveleto burtu lielumu un stilu. Saja gadijuma, 1idzigi, ka tas ir arf ikoniskos elementu
gadijuma, lingvistiskie elementi var tikt uztverti gan denotativi, gan ar1 konotativi. Ka vienu pieméru
Sada veida véstijjumam var minét 1938. gada fotomontazas tehnika veidoto Dzosefa Reno Berengvera
plakatu, kurs iedarbojas uz sabiedribu, pateicoties veiksmigajai un saturiski spécigajai frazei ,,POR EL
BIENESTAR. LA FELICIDAD Y LA LIBERTAD DEL PUEBLO ESPANOL. LUCHA EL
EJERCITO POPULAR™, kas tulkojuma nozimé ,,Par labklajibu. Par spanu tautas laimi un brivibu.
Cinas Tautas armija.” Ka vél vienu pieméru var minét izcila latvieSu makslinieka Riharda Zarina
plakatu ar saucienu ,,Nacionala apvieniba Latviju glabs no sarkana puka”, kur ar vienkarS$u un Tsu frazi
,Nacionala savieniba” tiek paradita ka varonis. V&l jo vairak, §1 1sa fraze var tikt uztverta gan
denotativi, gan ari konotativi. Politiskajos plakatos biezi var noveérot to, ka verbalie elementi ir
emocionali piesatinataki par ikoniskajiem, tad€jadi tie atstaj lielaku ietekmi uz uztvér&u un daudz
specigak iedarbojas uz vina jiitam un emocijam. Ar lingvistiskiem pané€mieniem var att€lot visu to, kas

ir griiti vai pat neiesp&jami izdarams ar att€lu palidzibu.

3 pérez Morales, Alfonso, Rivera Avila, Ana Maria. Taller de Andlisis y de la Comunicacion I. Modulo 6. El Cartel Publicitario
y Propagandistico. México: Colegio de Bachilleres, 2002. 31.1pp.

4 Sociedad Benéfica de Historiadores Aficionados y Creadores. Josep Renau. Pieejams:
http://www.arte.sbhac.net/Carteles/Cartelistas/Renau/Renau.htm [skatits 15. mar.].
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Otrkart, teksta galvena funkcija ir vadit skatitaju, lai tas uztvertu plakata isto nozimi un izvairitos
no citam interpretacijam. Saja gadijuma, iznemot no plakata tekstu, ar att€lu vien ir par maz, lai spétu
pareizi uztvert plakata vestijumu. V&l jo vairak, $ada veida plakatos, saglabajot to pasu att€lu, bet
nomainot tikai un vienigi tekstu, var mainities ar1 visa plakata vestijums. Pie §1s grupas pieder arT tie

plakati, kas sastav tikai un vienigi no teksta.

Treskart, zimola un logotipa galvena funkcija ir noradit izdev&ju, makslinieku vai pasititaju. 20.
gadsimta 30. gadu politiska plakata gadijuma visbiezak tika atziméts kadas konkrétas institicijas,
partijas vai organizacijas nosaukums. Ja parasta reklamas plakata zimola vai logotipa attelojumam ir
sekundara nozime un biezi vien uztvergjam $ada informacija ir mazsvariga, tad politiska plakata
gadijuma tas ir loti svarigs elements, kas palielina plakata ticamibu un autentiskumu. Protams, lielai
dalai musdienu skatitaju ir griiti uztvert un saprast 20. gadsimta 30. gadu logotipus un vél jo vairak

sarezgitas abreviatiiras, kas misdienas vairs netiek izmantotas.

Visi tris lingvistisko elementu veidi ar konkrétiem piemériem tiek nemti véra darba 3. un 4.
nodala, kur autors analizé Latvijas un Spanijas politiskos plakatus, sekojot profesionali izstradatai

shémai, kas tiek raksturota nakamaja apaksnodala.
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2.3. Politiska plakata analizes vadlinijas

Politiska plakata galvenas funkcijas ir veicinat un sekmét cilvéka uzskatu parmainas un izmainit
individa ricibu sev (kadam konkrétam politiskam sp&kam) labvéliga virziena. Analiz&jot politisko
plakatu, ir svarigi npemt véra to, ka, atSkiriba no komerciala jeb reklamas plakata, td uzdevums nav

pardot produktu vai pakalpojumu, bet gan izplatit idejas un veicinat parmainas sabiedriba.

Vel ir svarigi saprast to, ka ne visos politiskajos plakatos propaganda tiek izmantota apzinati, ka
ar1 to, ka ne visi propagandas plakati ir saistiti tikai un vienigi ar politiku. Propagandas plakati var biit
gan politiska, gan arl sociala satura. Loti daudzos 20. gadsimta 30. gadu produktu un pasakumu
reklamas plakatos ir atrodams arT politiska rakstura zemteksts. Tas parsvara bija atkarigs no ta, cik liela
méra konkrétais makslinieks sevi saistija ar kadu politisko partiju, organizaciju vai ideologiju. Jo

stipraka bija $1 saikne, jo vairak tas izpaudas vina veidotaja plakata.

Rokasgramatas un interneta ir atrodams liels skaits analizu paraugu un riipigi izstradatu
vadliniju, kas lauj pétit politisko plakatu no dazadiem aspektiem. Autoraprat, konkréti §1 bakalaura
darba praktiskajam pé&tijumam (plakatu analizei) visatbilstosakas ir TenesT Stata bibliot€kas un arhiva
darbinieku, ka ar1 Alfonso Peresa Moralesa un Anas Marijas Riveras Avilas izstradatas shémas. ASV
Tenest $tata izveidotas vadlinijas paredz plakatu analizi, padzilinati aprakstot tris galvenos elementus:
vizualo aspektu, verbalo aspektu un kopgjo efektu, ko rada darbs.® ST shéma ir loti detaliz&ta un dalgji
paredz arT elementu denotativo un konotativo nozimju analizi. Ta atSkiras no otrajam vadlinijam ar to,
ka atseviSki ietver un uzsver analiz&taja subjektiva vértéjuma un viedokla aprakstu. Lidz ar to Tenesi
Stata izstradata shéma ir vairdk radoSa un mazak zinatniska ka Meksikas profesoru izdota

rokasgramata.

> Tennessee State Library and Archives. Worksheet for Analysis of a Poster. Pieejams:
http://tennessee.gov/tsla/educationoutreach/worksheet_poster.pdf [skatits 2015, 09. mar.]
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Otra minéta shéma ir diezgan lidziga, jo ta arT paredz, gan verbalo, gan ar1 vizualo (ikonisko)
elementu analizi, ta¢u ta ir daudz rapigak izstradata, parskatamaka un zinatniskaka, jo paredz
padzilinatu denotacijas un konotacijas analizi. ST iemesla d&] 3. un 4. darba nodala politiskos plakatu
analize tick veikta saskana ar vadlinijam, ko ir izstradajusi Colegio de Bachilleres profesori. ST shéma

ietver 7 galvenos punktus®:

1) Plakata pasititaja (politiska spcka) noteikSana;
2) Plakata ikoniskos elementu novéro$ana un interpretacija, aprakstot to:
a) Denotativo nozimi;
b) Konotativo nozimi;
3) Aprakstit pret&jas puses, kas attélotas plakata (ja tadas paradas);
4) Plakata verbalo elementu novéro$ana un interpretacija:
a) Nosakot frazes, lozunga vai izsaukuma funkcijas;
b) Aprakstot teksta denotativo un konotativo nozimi;
c) Veikt logotipu un zimolu analizi, tad&jadi parliecinoties par plakata pasttitaju;
5) Plakata mérkauditorijas apraksts;
6) Noskaidrot, kadas izmainas un efektu plakats var radit sabiedriba;

7) Interpretét visparigo plakata nozimi;

Veicot politiskos plakatu pétijumu péc §is konkrétas shémas, ir janem véra tas, ka biezi vien
analize nevar aptvert visus 7 uzskaititos punktus. Tas parasti ir saistits ar tiem gadijumiem, kad autors
un plakata pasiititajs nav skaidri nosakami. Sados gadijumos plakata analizétajam, nemot véra visus
plakata ietvertos ikoniskos un verbalos elementus, ir jacensas sniegt maksimali objektivu interpretaciju

par plakata veidoSana iesaistitajam pusém.

Visbeidzot, veél pirms plakatu analizes uzsakSanas p&tniekam ir obligati riipigi jaiepazistas ar
attieciga laika perioda un valsts véstures, politikas, makslas un kultiras kontekstu. Jo lielakas ir
analizetaja zinasanas $ajas jomas, jo vieglak un veiksmigak var veikt plakata analizi. Pétjjuma laika ir
ieteicams izmantot sveSvalodu, abreviatiiru, att€lu un simbolu vardnicas, jo tadgjadi atseviskos

gadijumos ir iespgjams veikt smalkaku elementu nozimju analizi un raksturojumu.

& pérez Morales, Alfonso, Rivera Avila, Ana Maria. Taller de Andlisis y de la Comunicacion I. Modulo 6. El Cartel Publicitario
y Propagandistico. 31.lpp.
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3. POLITISKAIS PLAKATS 20. GADSIMTA 30. GADOS LATVIJA
3.1. Politiska plakata attistiba no 1930. Iidz 1934. gadam

20. gadsimta 30. gadi bija neviendabigs laika posms, kad Latvija piedzivoja parmainas daudzas
jomas. Nemot véra to, ka politiskais plakats ir atkarigs no konkréta briza politiskas ickartas un
vadosajiem politiskajiem spekiem, tad ta attistibu 30. gados var iedalit divos savstarpgji atSkirigos
laika posmos. Pirmais no tiem ir periods 1idz KarJa Ulmana apvérsumam 1934. gada. Sos &etru gadu
centralais notikums, kas neapSaubami iectekméja politiska plakata attistibu, bija 4. Sacimas véléSanas
1931. gada. Tas bija laiks, kad plakatu makslinieki pasi aktivizgjas, lai izpildiju partiju pasttijumus,
tadgjadi gistot veéra nemamus ienakumus. Otrs periods ir Karla Ulmana autoritara rezima laiks no

1934. Iidz 1940. gadam.

Latvija un Spanija, tapat ka citas Eiropas valstis, politiskajam plakatam bija vienots mérkis-
iedarboties uz maksimali lielu skatitaju un uztvérgju skaitu. Tie$i §1 iemesla d&] makslinieckam nacas
piemeklét zimes un simbolus, kas varétu iedarboties uz skatitaja apzinu caur katra individualo vai
kolektivo pieredzi, ka art caur zemapzinu. Lai cilvéks nepaietu garam plakatam, makslinieckam bija
javeic rupigi petijumi, ka visefektivak piesaistit katra individa vai kadas konkrétas sabiedribas dalas

uzmanibu.

Saskana ar Janinas Kursites veikto pétijumu, viens no veidiem, ka pieverst skatitaja- uztveérgja
uzmanibu ir grafisko simbolu izmantojums. ,,Neraugoties uz formas arg€jo vienkarsibu un geometriski
vienkarSoto strukttru, grafiskie simboli pieder pie semantiski jeb saturiski vispiepilditakajiem kulttras
fenomeniem.”’ Ar sabiedriba labi pazistamam kultiirzimém $ada veida politiskie speki centas ietekmat
cilvéka izveli un uzskatus. 20. gadsimta 30. gadu sakuma $adi panémieni tika izmantoti, veidojot

velesanu reklamas, veélak- Karla Ulmanu politiskaja propaganda.

Pirms pievérSanas 30. gadu pirmas puses nozimigakajiem notikumiem, ir jaizcel ,,Rigas Grafiku
biedribas” dibinasana 1928. gada. ST organizacija pastavéja tikai etrus gadus, tatu 3aja laika perioda
ta paspéja sarikot vairakas nozimigas gramatu grafikas un ari plakatu izstades. Saja laika perioda
plakats bija nozimiga dzives sastavdala, ko 1pasi pieradija politiskas cinas parlamenta vél€Sanu laika.
Ipasi tika propagandéta ar Latvija razota produkcija, ka arT reklaméti kultiiras pasakumi. Darbojas
speciali reklamas biroji, kur vargja pasutit plakatus, etiketes, firmas zimes un diplomus. Viens no

sabiedriba pazistamakajiem reklamas ateljé bija ,,Zvans”. Saja reklamas biroja vadosais makslinieks

7 Umblija, Ramona. Plakdts Latvija. 24. Ipp.
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bija Alfreds Svedrévics, kur§ veidoja gan kultiiras, gan reklamas, gan ari politiskos plakatus. Laika
posma no 1932. lidz 1934. gadam vins radija vienus no labakajiem Latvijas sporta plakatiem. Pavisam
noteikti ir jaatzime, ka gan makslinieku, gan arT reklamas atelje darbiba lielaka vai mazaka méra
izpaudas tieksme atbalstit valdoSo ideologiju. Tas norada uz to, ka daudziem kultiiras un reklamas

plakatiem var piedévét politisku vertibu.

Saskana ar makslas vésturnieci V. Lapacinsku, latvieSsu 20. gadsimta 30. gadu politiskas
propagandas plakatisti licla méra ietekméjas no tadiem Padomju Savienibas maksliniekiem ka V.
Majakovskis, M. Ceremnihs, D. Moors un, protams, arT no G. Kluc¢a. Protams, liela ietekme naca ar1
no Rietumu makslinieku- DZ. Hartfilda, F. Ellisa, F. Mazarela un K. Kolvicas darbiem.®Lai ari
progresivi kreisos plakatu maksliniekus vajaja varasiestades, ar tie centas veidot plakatus Saeimas
vélesanam. Jaatzist, ka to makslinieciskie izteiksmes lidzekli bija visai ierobezoti. Neskatoties uz to, ka
Saja laika ,,Latvijas Komunistiska partija” darbojas nelegali, ta centas ietekmét sabiedribu ar legalu
stradnieku organizaciju starpniecibu. LKP bija loti liela ietekme ,,Rigas Arodbiedribu centralbiroja”.
Ka vienu no lielakajiem §is organizacijas aktivistiem var atzimé&t propagandistu Ernestu Kali, kur§
darbojas ka ilustrators legalos un nelegalos stradnieku preses izdevumos, ka ari veidoja politiskos
plakatus. Nelegalas darbibas rezultata makslinieks 1931. gada tika ieslodzits cietuma, kur pavadija 4

gadus. Péc cietuma pavadita laika Ernests Kalis parcélas uz dzivi Maskava.

Ka vél vienu nozimigu, socialistiskajai ideologijai simpatiz&josu plakatistu 20. gadsimta 30.
gadu sakuma var pieskaitit ari Jani Liepinu. Vins$ darbojas kreisajas arodbiedribas, ka ari aktivi
piedalijas revolucionaraja kustiba. ,,Pret nodokliem un Gtrupe€m! Par socialismu!”, ,,Cina par kreiso
presi!” un ,,Pret karu! Pret fasismu!” ir Jana Liepina pazistamakie politiskie plakati, kas tika raditi 30.
gadu sakuma. Sos plakatus raksturo ekspresivi krasu salikumi, veiksmigs verbalos un ikoniskos
elementu apvienojums, ka ari skarba un lakoniska izteiksmes forma. Kopa ar E. Kali un J. Liepinu
darbojas vél ari tadi revolucionari ka V. Silin3, A. Segling, A. Pupa un citi. Sos makslinieku radito
plakatu galvena tematika bija vérSanas pret bezdarbu, komunistiskos partiju beztiesibu, ka ar1 valsts
noteiktajam sankcijam (izrékinasanos, politieslodzitajiem un jauniem sodu likumiem) pret Kreisi

orientetajiem maksliniekiem.

Ja 20. gadsimta 20. gados grafika un gleznieciba bija jitamas spécigas modernisma iezimes, tad
30. gados to pamazam nomainija jaunrealisms un akad@miskais realisms. Vieni no nozimigakajiem

plakatistiem, kas darbojas akadémiska realisma ietvaros bija Rihards Zarin$ un vina audzekni Karlis

8 Blima, Dz., Cielava S., Lapacinska V. u.c. Latvijas télotaja maksla. 1860-1940. Riga: lzdevnieciba Zinatne, 1986. 406.Ipp.
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Krauze, Janis Sternbergs un Arturs Apinis. Viens no ievérojamakajiem $T perioda maksliniekiem bija
Niklavs Strunke. Vin$ kadu laiku pavadija darbojoties Berliné un Roma, kur vélak ari bieZi atgriezas.
Daudzos vina darbos ir saskatama Art Deco ietekme. Ka plakatists N. Strunke ir izpelnijies ieveribu
Satversmes sapulces un Saeimas véléSanu laikd. Makslinieka darbiem ir raksturiga cilvéku un
priekSmetu stilizacija. Vins bija viens no tiem plakatistiem, kas neiedzilinajas sitku ornamentu un

detalu att€loSana, bet gan pieveérsas visparinatam ikoniskos elementu attelojumam.

Vel viens spilgts un nozimigs latviesu Art Deco stila plakatists bija Sigismunds Vidbergs. Vina
makslinieciskais rokraksts izc€las ar filigranajam un stingrajam Iinijam. Grafikas darbos S. Vidbergs
izmantoja melnos un baltos laukumu kontrastu, savukart plakatiem bija raksturigs veiksmigs attéla un

teksta apvienojums.
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3.1.1. Rihards Zarin$

Rihards Zarin$ ir viens no tiem latvieSu maksliniekiem, kam ir biju iesp&ja apgit un noslipét
prasmes vairakas Eiropas pilsétas. Vins studgja kompoziciju, zim&Sanu, ilustraciju, krasaino litografiju,
ofortu, akvarela un pastela tehniku tadas pilsétas ka P&terburga, Minhene, Vine un Parize. Jau macibu
laika R. Zarin$ saka padzilinati vakt materialus un interes€ties par latvieSu tautas ornamentu un

etnografiju, kas vélakajos darbibas posmos loti uzskatami atspogulojas ari vina politiskajos plakatos.

20. gadsimta 30. gados Rihards Zarin$ parsvara pievérsas zimé$anai un ofortam. Sis desmitgades
pirma puse maksliniekam bija smaga, jo, ka zinams, 1929. gada rudent nomira vina sieva, kas nopietni
iedragaja makslinieka skatu uz dzivi. Vins kluva pesimistiskaks, un tas atspogulojas art daudzos vina
darbos, kur biezi vien paradijas sentimentalas un driimas noskanas. Makslinieks mira 1939. gada.
Savdabigi ir tas, ka makslinieks savas dzives laika ir ietekmégjies ar1 no saviem laikabiedriem, tacu
vienmér spé&jis §is ietekmes paklaut un izmantot sev visizdevigakaja veida. Taja pasa laika Rihards
Zarin$ pats ir kalpojis par iedvesmas avotu neskaitamiem latvieSu gleznotajiem un grafikiem. Starp
maksliniekam tuvam témam, kas loti uzskatami paradas vipa veidotajos politiskajos plakatos, ir

latvieSu tautas vésture, daba, tradicijas un sadzives ainas.

R. Zarip$ ir veidojis plakatus tadam 1931. gada 4. Saeimas ve€leéSanu partijam ka ,,Nacionala
apvieniba”, ,LatvieSu Zemnieku savieniba”, ,Latvijas Socialdemokratiska Stradnieku partija”,
»dlevieSu organizacijas” u.c. Savdabigi ir tas, ka lielakaja dala no Siem plakatiem makslinieks
patiesam ir atveidojis parasto latviesu darba tautu un zemniekus. V&l jo vairak, R. Zarina plakatu telu
apgerba paradas joslas ar latvju rakstiem, kas visbiezak ir ipasi izceltas ar spilgti sarkanu krasu, lai
pievérstu skatitdja uzmanibu. Bez Saubam, Riharda Zarina plakati ir uzskatami par vieniem no
spilgtakajiem piemé&riem tam, ka politiska satura darbi var bt vienlaicigi ari makslinieciski ]oti
augstvertigi. Vel viena maksliniekam raksturiga iezime ir ta, ka viga politiskajos plakatos parasti

domingja tris krasas: sarkana, balta un melna.

Sis apaks$nodalas turpinajuma tiek analiz&ti divi R. Zarina plakati, kas tika veidoti 1931. gada 4.
Saeimas vé€léSanu partiju reklamai. Analiz&amie plakati ir izvéleti, pamatojoties uz to dazadibu

vizualos un verbalos elementu un vestijumu zina.
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3. att. Zarins, Rihards. 15 Nacionald apvieniba glabs Latviju no sarkana piika.
Pieejams: http://dom.Indb.Iv/data/obj/38438.html [skatits 2015, 10.apr.]

3.attels ir Riharda Zarina plakats, kura ir att€lots drosmigs jauneklis balta ictérpa, kas cinas ar
sarkanu, divgalvainu piiki. Jauneklim labaja roka ir pacelts zobens, bet kreisaja- vairogs, kas pasarga
vinu no puka izsplautajam liesmam. Uzmanigi ieskatoties, var ieraudzit, ka pukim kritis ir ieSauta
bulta. Plakata fons ir melnbalts un aizmuguréja plana ir attélota melna diimaka. ST ir plakata ikoniskos

elementu denotativa nozime, p&c Kuras ir sarezgiti izsecinat plakata patieso vestijumu.

Analizgjot plakata ikoniskos elementu konotativo nozimi, jasak ar t€lu interpret€Sanu. L.
Kalninas un S. Pijolas ,,Lielaja simbolu enciklop&dija” ir teikts, ka agrakajos Eiropas mitos piikis bija
vardarbiga pirmbiitne, pret kuru cinijas dievi.® Vélakajos mitos pret piikiem cinijas arf dizciltigo
dzimtu senci, tadejadi atspogulojot to, ka garigi augstak stavoSs cilvéks var€ja uzvarét nevaldamo
dabu. Ptkis visbiezak tiek saistits ar uguns elementu. Kristietibas simbolika tas tiek uzskatits par velna
iemiesojumu. Ta ka pukis ir sarkana krasa un tas ari ir vélreiz pasi uzsvérts ar verbalos elementu
palidzibu, ir pielaujams, ka ar So briesmoni makslinieks ir vélgjies apzimét Latvijas socialistiskas
partijas un organizacijas, Padomju Savienibu vai komunismu, kam ir nesaraujama simboliska saikne ar
sarkano krasu. Pamatojoties uz L. Kalninu un S. Pijolu, ,,sarkano uzskata par agresivu, vitalu un
spekpilnu krasu, kas radnieciga ugunij un nozimé [..] cinu uz dzivibu un navi”.}® Komunistiska Kina
par karoga krasu izvélgjas sarkanu, jo ta bija bagatibu dodosa laimes dieva krasa. Sarkanas krasas

karogs tiek saistits ar kreisajiem politiskajiem spékiem jau kop$ Francu revoliicijas 18. gadsimta

% Kalnina, Liga, Pijola, Sarmite. Lield simbolu enciklopédija. Riga: Jumava, 2002. 411.1pp.
10 Turpat, 442.1pp.
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beigas. Visu minétos simbolu skaidrojumu dél nav nekada pamata Saubities par to, ka ar sarkano,

uguni splaujoso puki R. Zarin$ ir domajis kreisos, socialistiskos spé&kus.

Talak, pamatojoties uz jaunekla specifisko, Andreja Pumpura eposa galvenajam varonim
raksturigo apg€rbu un galvassegu, var izdarit logisku pieneémumu, ka att€lotais cinitajs ir Lacplesis, kas
ir latvieSu tautas dizenuma simbols. La¢plésis ir dzimtenes aizstavis no iebrucgjiem. Ka plakatu tels
vins$ ir vairakkart att€lots arT citos 20. gadsimta 30. gadu politiskajos darbos, pieméram, Riharda Zarina
1934. gada izveidotaja plakata ,Nav miris LacpléSa gars”. Visbeidzot, ir nepiecieSams pieverst
uzmanibu vél diviem ikoniskajiem elementiem- zobenam un vairogam. Sie divi ir La¢plésa galvenie
cipas iero¢i un neatnemami atribiiti, ar kuriem tautas varonis ir att€lots gan eposa, gan ari kino un
makslas darbos. Pamatojoties uz Udo Bekera (Udo Becker) ,.Enciclopedia de los simbolos”, zobens
simbolizé virisko speku un dro$sirdibu, varu un arf sauli, jo saules stari atgadina zobena asmeni.'!
Vairogs, savukart, ir rokas aizsargierocis, kas kaujas laika lauj pasargat cinitaja kermeni N0 miesas
bojajumiem. Konkréti tas, kas ir att€lots R. Zarina plakata, ir gotiskais normanu vairogs, kas tika

izmantots kaujas 13. un 14. gadsimta laika. Uz vairoga redzams att€lots Latvijas karogs, kas vélreiz

pierada to, ka Sis jauneklis cinas visas valsts varda.

Lai arT verbalos elementu nav daudz, tiem ir loti liela nozime, jo §1 plakata gadijuma tiesi vardi
nosaka visa plakata nozimi un funkciju. Ka redzams, plakata apak$a lieliem, melniem burtiem ir
uzraksts ,,Nacionala apvieniba Latviju glabs no sarkana piika”. Virs §1 uzraksta ir att€lots skaitlis ,,15”.
,Nacionala apvieniba” bija labgja, nacionali konservativa politiska partija, kas piedalijas 4. Saeimas
velesanas ka 15. saraksts, bet parlamenta ta ar1 neiek]uva. Lingvistiskie elementi lieck domat par to, ka
plakata att€lotais Lacplesis ir ,,Nacionala apvieniba”, kas atbrivos Latviju no kreisajiem politiskajiem
spekiem. Japiebilst, ka Saja R. Zarina darba nav att€lots partijas logotips, ka tas bija ierasts, piemeram,

Valensijas 20. gadsimta 30. gadu politiskajos plakatos.

P&c riipigas ikoniskos un lingvistiskos elementu analizes var drosi secinat, ka plakata pasutitajs
bija ,,Nacionala apvieniba” un tas pildija politiskas priekSveélesanu reklamas funkciju. Nemot véra to,
ka plakata ir atainots ienaidnieka t€ls un ar1 latvieSiem tik iemilotais Lac¢plesis un sarkanbaltsarkanais
vairogs, ir skaidrs, ka ar So plakatu partija centas iedarboties uz latvieSu sabiedribas nacionalajas
paSapzinas jutam, tadejadi iegiistot véletaju balsis. Neskatoties uz to, plakats ir makslinieciski

augstvertigs un riipigi pardomats un izstradats Riharda Zarina makslas darbs.

11 Becker, Udo. Enciclopedia de los simbolos. Barcelona: Swing, 2008. 164.1pp.
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4, att. Zarin$, Rihards. Sieviete balso par sievieti Saeimas velésanas! Sieviesu
naciondla liga. Pieejams: http://dom.Indb.lv/data/obj/44718.html [skatits 2015, 11.apr.]

4. attela redzamais Riharda Zarina politiskais plakats t€lu un vestijuma zina ir daudz vienkarsaks
un vieglak uztverams. Taja ir att€lota jauna, skaista sieviete, kas ar c€lu un aicinosu skatienu likojas
taluma. Kreisaja roka vinai ir masts, kura lepni plivo Latvijas karogs. Laba roka vinai ir pacelta, it ka
aicinot kadu nakt pie vinas. Sieviete ir térpta gara, balta villain€, kas virs laba pleca ir sastiprinata ar
loti vienkarSas, sudrabkrasas saktas palidzibu. Villainei sanos ir garas barkstis un tas sanu malas
vertikala josla ir iz8tti sarkanas krasas latvju raksti. Zem villaines vinai ir uzvilkta baltas krasas bliize.
Sievietei galva ir sarkans auduma vainags, uz kura att€lotas 3 baltas zvaigznes. Plakata fons augsdala
ir tumsSs, bet apaksa gai$s. Tas ir pamatojams ar to, ka uz tumsa fona var labak izcelt gaiSaja tautu te€rpa
gerbto sievieti, bet, gluzi otradi, uz gaisa fona vairak izcelas melnas krasas teksts. Sada ir 2. plakata

ikoniskos elementu denotativa nozime.

Analizgjot augstak uzskaititos elementu konotativo nozimi, pirma uzmaniba ir japievers
iesp&jamajai sievietes izcelsmei. Nemot vera to, ka villaine ir sastiprinata ar saktu uz viena pleca, ir
pamats uzskatit, ka sieviete nak no Dienvidkurzemes.'? Saktas aplis ir §Ts pasaules un visuma simbols,
savukart tuksSais vidus apzimé dievisko pasauli un dvéseli. Tauta tiek uzskatits, ka sakta palidz stiprinat
tas nésataja pasapzinu un koncentrét energiju. Atsaucoties uz L. Kalninu un S. Pijolu, sudrabs tiek

uzskatits par pilsoniskas labklajibas simbolu un sp&j atvairit tumsos spéekus.'® Nemot véra to, ka sakta

12 Grasmane, Maruta. Latviesu arheologiskais un tradiciondlais tautas térps. Pieejams: http://www.senaklets.lv/tautas-
t%C4%93rpi.php [skatits: 2015, 20. apr.]
13 Kalnina, Liga, Pijola, Sarmite. Lield simbolu enciklopédija. 484.lpp.
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ir pavisam vienkarSa un ir izgatavota no sudraba, var secinat to, ka sieviete nenak no dizciltigas kartas,
bet gan parstav Latvijas vid€jo slani. Loti liela simboliska nozime ir vinas vainagam, uz kura ir
att€lotas tris zvaigznes. Zinams, ka tris piecstaru zelta zvaigznes ir viens no Latvijas Republikas
simboliem, kas tika ieklautas un apstiprinatas ari valsts gerboni 1921. Lai arT gerbona autors bija
Vilhelms Krimins, ta galigaja varianta savas korekcijas veica ari Rihards Zarins. Tris zvaigznes
simbolizé tris Latvijas vésturiskos novadus: Kurzemi kopa ar Zemgali, Vidzemi un Latgali. Udo
Bekera ,,Enciclopedia de los simbolos” ir teikts, ka zvaigzne ir kosmiskas kartibas un augstu idealu
simbols.** Sos spécigos simbolu izmantojums sievietes galvassega liecina par to, ka vina parstav ne
tikai Dienvidkurzemi, bet gan visus Latvijas novadus. V&l jo vairak, par to liecina arT Latvijas karogs,
kas ir nacionalais valsts simbols. Ka zinams, karogs tika radits 19. gadsimta uz ,,Atskanu hronikas”

aprakstu pamata.

Plakata izmantotie verbalie elementi ir loti vienkar$i. Bez autora signatiiras tur paradas divas,
melniem, drukatiem burtiem izceltas frazes: ,,SIEVIETE BALSO PAR SIEVIETI SAEIMAS
VELESANAS!” un ,,SIEVIESU NACIONALA LIGA”. Ka zinams, ,,Latvijas Sievie$u Nacionala liga”
bija Rigas biedriba, kas iestajas par sievietes sabiedrisko un politisko stavokli un pastavéja no 1915.
lidz 1940. gadam. Lingvistiskie elementi lieliski papildina plakata attéloto sievieti, kuras téla atveide
autors ir izmantojis gan nacionalos, gan etnografiskos Latvijas simbolus. Plakata att€lota cela, skaista
tautumeita ir trausli pac€lusi labo roku, tadgjadi aicinot latvieSus uz to, ko izsaka teksts ,,SIEVIETE

BALSO PAR SIEVIETI SAEIMAS VELESANAS”.

Zinot Sos faktus, ir skaidrs, ka plakata pastititajs bija tiesi §1 partija un ta mérkauditorija, pavisam
noteikti, bija Latvijas sievietes. ,,SievieSu Nacionalas ligas” mérkis bija ar latvieSu tautai pazistamu un
nozimigu simbolu palidzibu giit pec iesp€jas lielaku popularitati un veletaju balsu skaitu 4. Saeimas
veleSanas. Neskatoties uz to, art §is Riharda Zarina darbs ir izcils makslas darbs, kurs§ izcelas pargjo 20.

gadsimta 30. gadu politiskos plakatu vida ar savu originalo noform&jumu un vestijumu.

14 Becker, Udo. Enciclopedia de los simbolos. 169.lpp.
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3.1.2. Romans Suta

Romana Sutas darbiba 20. gadsimta 20. un 30. gados aptvéra stajglezniecibu, grafiku,
scenografiju un dekorativi lietiSko makslu. Zinams, ka makslinieks bija impulsivs, mainigs un darbojas
vairakas makslas nozarés vienlaicigi. Tiesi tas, ka Romans Suta vienmer bija radoSajos mekl&jumos un
izméginaja spékus loti daudzas un dazadas makslas nozar€s, izcel vina personibu uz parjos

makslinieku fona, pieskirot vina darbiem neziidoSu svaigumu.

Sakot ar 1928. gadu, R. Suta parsvara stradaja pie zim&jumiem, gleznojumiem un uzmetumiem
tusas, akvarela un ellas tehnikas. Vina darbu galvenas t€mas bija pils€tas dzives motivi, socialu
kontrastu atspogulosana, nomales lauzu dzive, darbs, osta un matrozi, nomales krogi un zalumballes.
Atsaucoties uz Veltas Lapacinskas teikto gramata ,,LatvieSu t€lotaja maksla”, 20. gadsimta 30. gados
R. Sutas grafikas darbos domingja 3 témas: darbs, icla un sadzive.' Vina darbiem bija raksturiga
lakoniska grafiska izteiksme. Galvenais izteiksmes lidzeklis bija daudzveidiga, brivi plustosa linija,
kas radija viegluma un atraisitibas efektu. R. Sutas skatfjuma Iinijai bija jaizsaka viss, pat dziluma
dimensija. Pats makslinieks ir teicis, ka ,,linijai ir sava péda, biezums un perspektiva. Ta var iet taisni
un plakani, sakt griezties ap sevi un pazust aiz zinama muskula, parejot no sava izdrazta veidola atkal

trekna pilniba”.®

Maksliniekam raksturiga iezime bija arT karikatiiru izmantosana, kuras ar lielu meistaribu tika
atteloti improvizeti un klisejiski t€li. Vins lieliski prata att€lot kustibu un radit emocionalas noskanas
iliiziju. R. Suta veidoja karikatiiras ar tuSu un otu liniju raksta. Karikatiiras paradijas ari makslinieka
raditajos 30. gadu politiskajos plakatos, kur tas lieliski ieklavas pargja kompozicija, aizpildot brivos
laukumus. Lidzigi, ka tas bija redzams Riharda Zarina darbos, ari Romana Sutas plakatos domingja
melna, balta un sarkana krasa. Zinams, ka makslinieks aktivi darbojas ,,Rigas Grafiku biedriba” lidz
1934. gadam, piedaloties cCetras viet€jas un viena arzemju izstadeé. GatavoSanas Sim izstadém

Romanam Sutam lika pieversties stajgrafikai.

5 Blima, Dz., Cielava, S., Lapacinska, V. u.c. Latvijas télotdja maksla. 1860-1940. 398.1pp.
16 Suta, Tatjana. Romans Suta. Riga: Latvijas enciklopédija, 1996. 66.lpp.
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=" 5.att. Suta, Romans. Socialdemokratija aicina: stajaties partijas rindas. Tikai

socialisma izeja no krizes. Pieejams: http://dom.Indb.Iv/data/obj/38444.html [skatits 2015, 11.apr.]

5. attéla redzamais plakats, kura autors ir Romans Suta, ir veidots maksliniekam tik tuvaja tusas
tehnika un ir uzskatams politiskas propagandas paraugs. Vispirms, apskatot ikoniskos elementus
denotativi, galveno uzmanibu piesaista melnais virietis, kas ir darba centra. Nemot véra to, ka virietim
rokas ir liels amurs, un fona ir att€lotas fabrikas, no kuram nak diimi, var secinat, ka Sis virietis ir
stradnieks. Plakata paradas tikai tris krasas. Centralais t€ls ir att€lots melna krasa, ar baltiem
laukumiem paradot gaismu un izcelot gan virieSa kermena, gan ari apgerba aprises. Fona attélotas
fabrikas ir spilgti sarkanas un dami- veidoti, jaucot baltu, sarkanu un melnu krasu. Kopuma, krasu

izmantojums rada driimu un naksnigu efektu.

Nav Saubu par to, ka attélotais stradnieks ir socialisma parstavis, kur§ nak no fona att€lotajam
fabrikam. Vin§, tapat ka labaja roka att€lotais amurs, simboliz€ socialismu un proletariesu slani, ka ari
darbu. Lai ari, visticamak, autora att€lotajiem diimiem ir vairak dekorativa nozime ar mérki aizpildit
fonu, atsaucoties uz Udo Bekera ,,Enciclopedia de simbolos”, ir jaatzime, ka diimi simboliz€ gaisa un
zemes savienibu, ka arl materiala savienoSanos ar garigo.!” Amurs, péc L. Kalninas un S. Pijolas

»Lielas simbolu enciklopédijas”, ir ne tikai vienkarss darbariks, bet arT speka un aktivitates simbols. 8

Plakata ir saskatami loti daudzi lingvistiskie elementi, no kuriem lielaka dala ir griti salasami, jo

ir Joti maza izméra. Galvenas frazes, kas att€lotas plakata centra, lieliem, sarkanas un melnas krasas

7 Becker, Udo. Enciclopedia de los simbolos. 218.1pp.
18 Kalnina, Liga, Pijola, Sarmite. Lielad simbolu enciklopédija. 39.lpp.
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burtiem, ir ,,Socialdemokratija AICINA”, ,stajaties partijas rindas” un ,,TIKAI SOCIALISMA IZEJA
NO KRIZES”. Ieskatoties nelielaja tabula, kas novietota plakata labaja, apaksgja stiiri, var pamanit, ka
taja ir attelots ,,Latvijas Socialdemokratiskas Stradnieku partijas™ izveidots saraksts ar adres€m Rigas
pilséta, kur notiek jaunos biedru uznpemsana. Blakus adresei ir precizetas arT uzgemsSanas dienas un
laiki. Tiesi ar So tabulu R. Sutas darbs ipasi izcelas citu 20. gadsimta 30. gadu politiskos plakatu vida,
jo tas ne tikai ar ikoniskajiem un lingvistiskajiem elementiem propagandé socialisma ideologiju,
stradnieku slani un aicina staties partijas rindas, bet ar1 sniedz precizu un Joti detaliz&€tu informaciju par
to, kur un kad $ai partijai var pievienoties. Ipa$a uzmaniba japievers frazei ,,TIKAI SOCIALISMA
IZEJA NO KRIZES”. Ar to autors ir domajis ekonomisko krizi, kas aizsakas 1929. gada un nopietni

skara daudzas Eiropas valstis. Péc krizes liela dala Eiropas sabruka demokratiskie rezimi.

Plakata pasititajs bija ,,Latvijas Socialdemokratiskas Stradnieku partija”. Ta galvenais merkis
bija piedavat sabiedribai risinajumu, ka parvarét ekonomisko krizi, un tas bija mekl&jams socialisma.
Reklamas mérkis bija vairot ,,LSDSP Rigas organizacijas” biedru skaitu. Nemot véra to, ka Sai partijai
bija liela ietekme un popularitate un tai bija vislielakais mandatu skaits 4. Saeima, plakata mérkis,

visticamak, tika izpildits.

6. att. Suta, Romans. Vidus cels ir darba cels. Balsojat par

demokratisko centru Ne 5. Pieejams: http://dom.Indb.lv/data/obj/38430.html [skatits 2015, 12.apr.]

6. attela redzamais plakats ir viens no Romana Sutas darbiem, kura paradas ar1 plass karikatiiru
izmantojums. Aprakstot plakata ikoniskos elementu denotativo nozimi, pirma uzmaniba japievers
Latvijas karogam, kas aiznem lielako dalu no plakata laukuma. Ta ir latvieSu maksliniekiem diezgan
neierasta paradiba, ka R. Suta Saja darba ir centies aizpildit visus tukSos laukumus, ieskaitot ari
Latvijas karoga balto joslu. Taja makslinieks ir att€lojis it ka viegli ieskic€tus, stradajosus t€lus, starp

kuriem ir redzams portretists, slauc&ja ar govi, arajs ar zirgu un kalgjs. Skatoties uz Siem t€liem, Skiet,
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ka tie ir zZimé&ti loti atri un 1pasi neiedzilinoties cilvéku un dzivnieku uzbuives detalas, jo gala rezultats ir
loti vienkarSs un pat sava zipa primitivs- ir redzamas tikai sarkanas krasas konttiras. Zem karoga ir
att€lots fragments no Rigas panoramas, par ko liecina P&tera baznicas jumts un Daugava, pa kuru peld
burukugis. Plakata kreisaja pusg ir att€loti sesi uzvalkos terpti viriesi, kas par kaut ko cinas, bet labaja
pusé ir redzamas kara vainas, kur viens virs ir noSauts, bet Cits- pakarts. Ari $aja plakata ir redzamas
tikai tris krasas: sarkana, melna un balta. Nemot véra to, ka makslinieks ir izvélgjies plakata veidosana
izmantot parsvara tadas ikonas, kas tieSi att€lo konkr€tas un realas darbibas, ir pavisam vienkarsi
nolastt plakata vizualos elementu konotativo nozimi. Latvijas karoga centralaja josla att€lotie
stradnieki apzimé& makslu, lopkopibu, zemkopibu un metalapstradi. Tie ir cilvéki, kuru nodarbosanas
rezultats ir fiziski redzams un valstij nes labklajibu. Plakata kreisaja mala att€lotie viriesi ir politiki,
kuri ta vieta, lai iegulditu savus sp€kus Latvijas attistibai, mekle paslabumu un koncentr&jas uz pelnas

giisanu. Ar kaujas ainu plakata labaja pusé makslinieks ir centies paradit postu, nemierus un badu.

Talak, pieveérSoties plakata verbalajiem elementiem, vispirms jaizcel frazes, kas rakstitas uz
Latvijas karoga: ,,VIDUS CELS IR DARBA CELS” un , BALSOJAT PAR DEMOKRATISKO
CENTRU N.5”. Abu Sos teikumu atslégas vardi ir ,,vidus” un ,,centrs”. Tas sasaucas gan ar vizualo
noformé&jumu, kur latvieSu darba tikumi ir att€loti Latvijas karoga centralaja jeb vidgja josla, gan art ar
partijas nosaukumu ,,.Demokratiskais Centrs”. Zinams, ka §1 partija darbojas no 1922. lidz 1934,
gadam, kad p&c valsts apversuma tika likvidetas visas politiskas partijas. Ka jau to izsaka partijas
nosaukums, ta parstavéja centrismu. ,,Demokratiskais Centrs” sava darbibas laika guva loti lielu
véletaju atbalstu un popularitati. V&l jo vairak, valsts prezidenti Janis Cakste un Gustavs Zemgals bija
§is partijas biedri. Pieve€rSot uzmanibu lingvistiskajiem elementiem, kas paradas virs karikatiiram
plakata sanos, var secinat, ka to funkcija ir att€lot 20. gadsimta 30. gadu Latvijas politiskas un
ekonomiskas problémas. Pirmkart, virs karikatiiram plakata kreisaja pusé paradas teksts ,,TE DALA
VARU UN LATVIJU BAGATIBU”. Sis teksts ir papildinajums makslinieka veidotajai ilustracijai, kur
actmredzot tiek paradita cina par varu un valsts naudu. Otrkart, pret€ja puse, kur ir att€lota kara aina,
paradas teksts ,,TE GUDRO PAR PARADIZI VIRS ZEMES, BET TAUTA GRIMST POSTA UN

BADA”. Sis izteikums arf ir vél viens partijas politiskos konkurentu nopglums.

Apvienojot visus uzskaititos elementus, var izdarit secinajumu, ka plakata pasttitajs bija partija
»Demokratiskais Centrs” un ta galvenais mérkis bija pieverst pec iespgjas vairak veletaju uzmanibu un
interesi pirms 1931. gada 4. Sacimas vélésanam. Mgérkis tika istenots ar veiksmigi izveidotu un labi
pardomatu plakatu, kur uz Latvijas karoga fona ar ikonisku un verbalu elementu palidzibu pozitiva

gaisma ir att€lota politiska reklama, bet viss, kas atrodas arpus centra ir citu partiju antireklama.
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3.2. Politiskais plakats K. Ulmana autoritaraja reZzima no 1934. lidz 1940. gadam

Starpkaru perioda daudzas Eiropas valstis demokratija tika nomainita ar diktattru. 20. gadsimta
30. gadu beigas no 29 Eiropas valstim tikai 12 valstis bija saglabajusies demokratiska ickarta®®. 1934,
gada, naktt no 15. uz 16. maiju, Ministru prezidents Karlis Ulmanis kopa ar lidzgaitniekiem veica
valsts apversumu. Kop$ S§1 briza krasas parmainas skara ne tikai politiku un socialo sféru, bet art
makslu un kultiru. Vadoniba, vieniba un nacionalisms bija §1 rezZima galvenie politiskie saukli, ka ar1

atslégas vardi, kas tiesi vai netie$i paradijas daudzos s1 laika posma politiskajos plakatos.

K. Ulmana autoritara reZima laika politiskajos plakatos visbiezak tika izmantoti tradicionalie
ornamenti, ka arf valsts varas atribatika. Saja laika perioda visbiezak izmantotas zimes bija auseklitis,
pentagramma un ugunskrusts, ko liela dala latviesu sabiedribas vél aizvien ari musdienas interpreté ka
svastiku- fasisma simboliku. Latvija svastika pastavéja ka aviacijas zime lidz bridim, kad Vacija
aktivizgjas faSisms un ta pieprasija Latvijai atteikties no §is zimes. Neskatoties uz to, ka ugunskrusts
pastavéja gadsimtiem ilgi latvieSu mitologija ka gaismas, uguns, veselibas un labklajibas simbols,
vaciesi uzskatija, ka §1 zime piedergja viniem. ST iemesla d&] liela dala sabiedribas izveidojas negativa
nostaja pret svastikas izmantoSanu ka latvieSu folkloras zimi. Lidzigs liktenis piemekl&ja ari
pentagrammu, kas latvieSu mitologija ir pazistams ka lietuvéna krusts- ierocis cina pret launajiem
gariem. Pentagramma Stalina varas interpretacija simboliz&ja komunistiskas partijas valdiSanu un

komunisma uzvaru piecos kontinentos.

Ka interesantu pieméru, kura paradas gan pentagramma, gan ari svastika, var nosaukt
Sigismunda Vidberga plakatu Avidacijas svétki, kas tika veidots 1938. gada. Saja plakata ir apvienotas 4
zimes- svastika, auseklis, erglis un 3 pentagrammas virs €rgla. Lai arT Sigismunda Vidberga plakatam
nav saistibas ar nekada veida politisko propagandu, biezi vien ta vestijums tiek parprasts. Ka zinams,
tris piecstaru zvaigznes apzimé tris Latvijas vesturiskos novadus. Ar €rgli un svastiku tika apziméta
Latvijas gaisa flote. Kop$ aptuveni 1920. gada sarkanas krasas svastika tika izmantota aviacijas skolas
kriiSu zZimés, ka arT tika att€lota uz lidmasinam. Jebkura gadijuma, Sis plakats raisa pardomas un
neizpratni vél pat arm miisdienu sabiedriba, jo kops§ Otra pasaules kara So simbolu izmantojums ir loti

delikats un problematisks jautajums.

Diemzél 20. gadsimta 30. gados Latvija nebija profesionali sagatavotu plakatistu. Saja zina
Valensija un visa Spanija kopuma plakatu maksla bija attistijusies jau ka atseviSka nozare. Latvija Saja

joma savus spekus izméginaja daudzi grafiki, t€lnieki, gleznotdji un lietiSko makslu parstaviji.

19 Bleiere, Daina, Butulis, llgvars, Feldmanis, Inesis u.c. Latvijas vésture. 20. gadsimts. Riga: Jumava, 2005. 149.Ipp.
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Ievérojamakie makslinieki, kas pievérsas reklamas, sporta vai tarisma plakatu veidoSanai bija Indrikis
Zeberins, Eduards Dzenis, Alfreds Eduards Lesins, Vera Krégere un Alfréds Svedrévics. Runajot
konkréti par politisko plakatu, pavisam noteikti ir jaizcel tadi makslinieki ka Raimons Siko, Rihards
Zarins, Alberts Filka, Janis Sternbergs, Ansis Cirulis, Karlis Krauze, Jekabs Strazdins, Janis
Aleksandrs Liberts, Otto Pladers, Arturs Apinis, Niklavs Strunke, Vilis Kriimin$ un Romans Suta.
Lielaka dala no Siem maksliniekiem lidz musdienam mantojuma ir nodevusi tikai nelielu skaitu
plakatu, tacu, saliekot visus darbus kopa, veidojas véra nemama kolekcija. Svarigi atzZimét ar1 to, ka
Latvija politiskais plakats bija daudz popularaks 20. gados Tas ir saistams ar lielo priek§véléSanu
kampanu aktivitati, kad katra partija reklaméja sevi ar plakatu palidzibu. Interesanti, ka liela dala no
plakatiem bija anonimi un netika parakstiti. Visticamak, maksliniekam nebija izdevigi sevi saistit un

popularizét ar kadu konkrétu politisko speku.

Isi atskatoties uz jau iepriek$&ja apak$nodala pieminétos revoluciondru darbibu K. Ulmana
autoritara rezima laika, jaizcel tas, ka péc 1934. gada kreisi noskanotie makslinieki ar politiska plakata
starpniecibu izversa cipu pret faSismu un iestdjas par stradnieku Skiras internacionalo vienotibu.
Saeimas priek$velésanu laika policija konfiscéja E. Kala un J. Liepina plakatus. Ka pretreakcija no
maksliniekiem bija kada vienkarSa un ironiska plakata izveidoSana, kas radija loti lielu popularitati
kreisos piekritgju vidi. Uz baltas lapas stirt tika uzziméts stradnieku un zemnieku frakcijas veéleésanu
saraksta numurs un pari visai lapai burtu rinda , KonfiscéSanai!”. Loti lielu popularitati guva ari
satriskie plakati jeb parodijas par citu partiju plakatiem. Sada veida parodijas tika raditas, precizi
kopégjot citu partiju plakatus un izmainot tajos kadas detalas. Viens no izteiksmigakajiem Sadas satiras
piemériem bija kads ,,Zemnieku savienibas” plakats, kur tautumeitas seja tika aizstata ar Karli Ulmani

un uz Latvijas karoga tika uzdrukata svastika.

Viens no izcilakajiem un starptautiski atpazistamakajiem 20. gadsimta 20. un 30. gadu latviesu
maksliniekiem, kur§ gan darbojas tikai Padomju Krievijas teritorija, bija Gustavs Klucis. Lai arT Sis
plakatists nedarbojas Latvijas teritorija, ir nepiecieSams 1suma atskatities uz vina radoSo darbibu divu
iemeslu de€l. Pirmkart, Gustavs Klucis ir dzimis Valmieras aprinki, tapéc, bez Saubam, ir uzskatams par
latvieSu izcelsmes makslinieku. Otrkart, no vinpa darbiem ir ietekm&juSies ne tikai latvieSu, bet ari
spanu makslinieki. Gustavs Klucis ir ieklauts padomju vadoSo avangarda makslinieku saraksta. Vins
maksla bija Tsts revolucionars, jo uzskatija, ka fotomontazas tehnika ir iedarbigaka par cita veida
makslas formam. Vina darbus raksturoja konstruktivisms, t€lu monumentalitate, gaiSu, dzivespriecigu
tonu izmantojums un dinamika. lespaidigo efektu vin$ panaca ar riipigu fotomontazu, pakapeniski

parejot no lielaka plana uz mazako. Gustava Kluca galvenie teli bija parasti darba laudis, t€li no realas
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dzives. Tie tika fotograféti Tstas oglu raktuves, riipnicas vai katlu majas. Desmit darba gadu laika
Gustavs Klucis izveidoja vairak ka 100 socialistiska rakstura plakatus.?° Diemzel G. Klucis, ka ar

daudzi citi latviesi Padomju Savieniba, 1938. gada tika arestéts ka valsts ienaidnieks un noSauts.

Isi apskatot Latvija radito plakatu stilistiku, ir nepiecieSams uzsvért to, ka $aja laika perioda
visbiezak paradijas grafiskais un telpiski iluzorais, retak- gleznieciskais plakats. Pakapeniski ari
ornamentali grafisko nomainija specifiska plakatgrafika, kuru raksturoja laukumu ritmi un linears

zim&jums. Loti reti sastopami bija ari Srifta jeb teksta plakati bez attéla.

Latvija 20. gadsimta 30. gadi ir jaunrealisma un, ka jau tas tika uzsverts ieprieks, Art Déco laiks.
ST perioda plakats ir viens no veidiem, ka var ieraudzit sabiedribas attistibu un saimniecisko augsupeju.
Visuzskatamak $1 augSupeja tika att€lota socialajos un reklamas plakatos, kur paradijas visi jaunakie
produkti, tehnologijas un pakalpojumi. ST laika plakatos ir saskatimas izmainas gan valodas lidzeklu
izmantojuma, gan tehnikas attistiba, gan ar1 makslinieciskaja kvalitate. Plakatos var nolasit ari to, cik
kvalitativu veica ta laika tipografijas, gan ar1 cik lielus materialos lidzeklus plakata radisana ieguldija
ta pasutitajs. Liela dala no plakatiem ir diezgan vienveidigi. Tas ir saistams ar to, ka Karla Ulmana
rezims bija pret makslas dazadibu. Lidz ar to gandriz visu makslinieku plakatos atkartojas latviskie
motivi. Autoritara reZima laika maksla bija veérojams konservativisms un norobezoSanas no
modernisma. Zinams, ka 30. gadu otra puse bija laiks, kad tika veicinats ,tautiski iekrasots”
neoeklektisms.?! Karlis Ulmanis pieprasija maksliniekiem vadonibas principam atbilstosu idejiskumu,
nacionalo saturu, monumentalitati un pozitivismu. Modernisms tika uzskatits par kaitigu latviesu

makslas nacionalajai savdabibai.

20 CHonkos, A.E., CHonkos, M.A., Wknapyk, A.®. Pycckuli nnakam XX eex. LLledespsbi. Mocksa: KoHT-KynbTypa, 2000. c. 8.
21 pyjate, Inta, Pel3e, Stella, Braslina, Aija u.c. Latvijas makslas vésture. Riga: Pétergailis, 2004. 283.1pp.
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3.2.1. Jekabs Strazdins

Jekabs Strazdins bija grafikis un gleznotajs, kas ir uzskatams par realistu. Vina radosa darbiba
aizsakas aptuveni 20. gadsimta 30. gadu sakuma. Zinams, ka J. Strazdin$ bija no tiem maksliniekiem,
kas aizstavgja realismu un pat izveidoja realistiskas makslas kritikas principus. V&l jo vairak, vin$
atbalstija nacionalas makslas nepiecieSamibu un bija pret eksperimentéSanu ar formas izteiksmes

lidzekliem.

Péc makslas zinatnieces Skaidrites Cielavas vardiem gramata ,,LatvieSu t€lotaja maksla”, J.
Strazdins ir dzivojis utopiskas iliizijas, cerot, ka ar sabiedribas &tiska un estétiska lTmena celSanu, var
parvardt pastavosas iekartas pretrunas.?? J. Strazdins ir daudz ietekmgjies no latviesu realistiskas skolas
parstavja Karla Miesnieka, kuram bija tautiska un demokratiska maksla un uzskati. J. Strazdina
darbiem raksturigas dinamiskas darba ainas, kur cilveks att€lots aktiva darbiba, lauku dzives ainas,
hiperbolizétas figtiru kustibas, Zzestu un pozu atveidoSana siluetos. Lielu ietekmi uzskatu zina J.
Strazdin§ guva arf no nacionala redlisma un simbolisma grafika Teodora Udera. ST iemesla dé|
makslinieks savas gleznas, ka art plakatos darba cilvéku att€loja ka heroisku paradibu. Nereti savos

darbos J. Strazdins att€loja art sociali saasinatas t€mas.

No 20. gadsimta 30. gadiem ir saglabajusies vairaki makslinieka veidotie politiskie plakati, kuros
ar te€lu, simbolu un valodas Iidzeklu palidzibu ir att€loti vina uzskati par nacionalo un tautisko.
Pieméram, Latvijas karogs ir neatnemams J. Strazdina plakatu elements. Sis apaksnodalas turpinajuma

tiek analizets J. Strazdina spilgtakais plakats ,,Vienoti zem latviska karoga”.

22 Blima, Dz., Cielava, S., Lapacinska, V. u.c. Latvijas télotaja maksla. 1860-1940. 252.Ipp.
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ZEM ZEM LATYHKA
~ KAROGA —

7. att. Strazdins, Jekabs. Vienoti zem latviska karoga. Pieejams:
http://dom.Indb.Iv/data/obj/39870.html [skatits 2015, 13.apr.]

»Vienoti zem latviska karoga” ir viens no popularakajiem K. Ulmana autoritara rezima
plakatiem, ko radijis makslinieks Jekabs Strazdins. ST darba priek3plana ir kads latviesu tautu térpa
gerbts virietis, kur§ masta nes plivojosu Latvijas karogu. Aiz $1 virieSa ar augstu paceltu un izstieptu
roku solo bezgaliga citu vienadi gerbtu viru rinda. Brasos solotaju kolonnu apspid saules stari un
gaisma, bet apkartgjais fons ir melns un atgadina tumsu. Veidojot plakatu, makslinieks pamata ir
izmantojis 5 krasas: melnu, baltu, dzeltenu, sarkanu un tumsi zilu. Teksta josla ir ieram&ta un nodalita

no pargja plakata ar divu Iiniju palidzibu, kas ir Latvijas karoga krasas.

PieverSoties plakata ikonu un simbolu konotativas nozimes analizei, vispirms ir jauzsver plakata
att€lota tumsa. Ar melnu un tumsi zilu fonu Jekabs Strazdin$ ir centies atspogulot ne tikai tumso
periodu, kura dzivoja latvieSu tauta, bet ar1 1934. gada 15. maija nakti, kad Karlis Ulmanis veica
apveérsumu. Atsaucoties uz L. Kalnipas un S. Pijolas ,,Lielo simbolu enciklopédiju”, tumsa ,,izsaka
sakotngjo haosu, kad Raditajs to vél nebija parSkélis ar gaismas staru. [..] Jana atklasmes gramata
tumsa liecina par netdlo pasaules bojaeju”.? Vadoties péc §is enciklop&dijas, gaisma simbolizé
»dievisko, garigo elementu, kas p&c pirmatn&ja haosa tumsibas caurstravoja Visumu un ieradija tumsai
tas robezas [..] gaismu simbolizé varenakais gaismas avots- Saule”.?* Nemot véra $os skaidrojumus, ir
saprotams, ka makslinieks ar tumsas un Saules gaismas simboliem ir centies paradit to, ka K. Ulmana

veiktajam apversumam ir gal§ji pozitiva nozime valsts attistiba. Att€lotie viri veido horizontalu

2 Kalnina, Liga, Pijola, Sarmite. Lield simbolu enciklopédija. 522.lpp.
24 Turpat, 168.1pp.
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linijveida kustibu virziena no plakata kreisas uz labo pusi, kurai Iidzi seko arT gaismas stari. Viss, kas
bija pirms viru kolonnas (Latvijas kultiira, politika, ekonomika un citas jomas lidz 1934. gada 15.
maijam) ir tits tumsa. Plakata att€lotie viri neapSaubami apzimé K. Ulmapa rezimu atbalstoSo

sabiedribas dalu. Par to liecina arT pacelta roka, kas bija viens no K. Ulmana vadonibas simboliem.

Talak, loti liela nozime ir arT lakoniskajiem verbalajiem elementiem. Plakata kreisaja, augsgja
stari ir redzama J. Strazdipa signatura. Darba apak$a ir att€lota pati nozimigaka plakata fraze
,,VIENOTI ZEM LATVISKA KAROGA”. Plakata kreisaja un labaja pusg ir redzami divi gadu skaitli:
1918 un 1934. Visbeidzot, augsgja, labaja stirT ir saskatams datums 15 V. Neparzinot Latvijas vestures
kontekstu, ir neiesp&jami interpretét Sos lingvistiskos elementu konotativo nozimi. Patiesiba, viss ir

pavisam vienkar$i, jo ar $aja plakata valodas elementi sasaucas ar vizualajiem.

Pirmkart, fraze ,,VIENOTI ZEM LATVISKA KAROGA” atsaucas uz K. Ulmana trim
politiskajiem saukliem, kas bija vadoniba, vieniba un nacionalisms. Tas paradas ar1 plakata vizualajos
elementos, kur viens vadonis nes Latvijas karogu, bet citi vienota soli un ritma tam seko. Nacionalisms
plakata tiek att€lots ar viriesu t€rpu un Latvijas karoga palidzibu. Otrkart, gadu skaitli 1918 un 1934 ir
nozimigi ar to, ka 1918. gada tika dibinata Latvijas Republika un 1934. gada Latvija demokratija tika
nomainita ar autoritarismu. Abi Sie gadu skaitli ir nozimigu parmaingu laiks visas dzives jomas.
Interesanti, ka peéc valsts proklaméSanas Karlis Ulmanis gandriz tris gadus bija Latvijas Pagaidu
valdibas ministru prezidents. Iesp&jams, tiesi ST iemesla dé] tieSi Sis gadu skaitlis tika attelots plakata.
Visbeidzot, treskart, ar ,,15 V J. Strazdin§ ir v€l&jies apzimét jau ieprieks aprakstito 1934. gada 15.
maiju, kad tika veikts valsts apveérsums. Japievér§ uzmaniba tam, ka makslinieks ir att€lojis So datumu
viena liment ir sauli un ,,V” simbols ir versts viena virziena ar saules stariem. Tas vélreiz papildina un

apstiprina to, ka $aja plakata K. Ulmana autoritarais reZims tiek apziméts ar sauli un gaismu.

Izdarot secinajumus, jaatzist, ka plakata ir izmantoti loti spécigi un iedarbigi vizualie un ari
verbalie elementi, kas pavisam noteikti pievérsa sabiedribas uzmanibu un to ietekmé&ja. 1934. gads bija
loti nestabils laika periods, kad Karlim Ulmanim bija jaiegust sabiedribas uzticiba. Pavisam noteikti,
Sada veida propaganda liecina par to, ka viga politikai nebija agresivs raksturs un ta neapdraud&ja

Latvijas simbolus un latviesu tradicijas, bet gan tiesi otradi- to visu populariz&ja un atbalstija.
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3.2.2. Ansis Cirulis

Ansis Cirulis ir viens to tiem latvieSu maksliniekiem, kur$ jau no studiju laikiem interesgjas par
latviesu folkloru. Saja zina vins bija loti tuvs ar J. Madernieku, kur§ veica lielu ieguldijumu A. Cirula
radosaja attistiba. 20. gadsimta 20. un 30. gados makslinieks parsvara nodarbojas ar lietiSko makslu,
monumentali dekorativo makslu un stajglezniecibu. Vinam [oti tuvi bija folkloras un mitologijas

motivi. Jauzsver, ka Cirulim raksturigs nevis etnografisks, bet gan vairak laikmetigs latviskums.

Isuma raksturojot A. Cirula politiskos plakatus, jaatzist, ka tie ir pavisam vienkar$i un krasi
atSkiras no ieprieks€jas nodalas apskatitajiem darbiem. Doming Srifta jeb teksta plakati, kas papildinati
ar latvju ornamentiem vai augu motiviem. Makslinieciska rokraksta zina ir iesp&jams vilkt paral€les ar
Niklavu Strunki. Abi Sie makslinieki bija rtpigi stiliz€taji un rotataji, kuru radosa darbiba balstijas uz
tautiskumu. Viena no raksturigakajam iezimém, kas caurvij AnSa Cirula makslu ir linearitate. Ta ir
sastopama ari vina plakatos, kur visi elementi ir ripigi sistematizéti un geometriski sakartoti.
Visbeidzot, jaatzimé tas, ka A. Cirulis bija viens no tiem maksliniekiem, kas radija loti lielu K.

Ulmana rezimu slavinosu darbu.

VALSTs DiBiNATAjS..
ValsTs A’I‘Auo'l'ﬂis

i W)

@

V4 ot x T X
MUsu YapoNis

8. att. Cirulis, Ansis. Valsts dibinatajs un atjaunotajs ir
miisu vadonis. Pieejams: http://dom.Indb.lv/data/obj/41732.html [skatits 2015, 14.apr.]

8. attéla redzamais plakats ir viens no vienkarSakajiem AnSa Cirula darbiem, kura izmérs ir tikai
24,5 x 34,5 cm. No ikoniskajiem elementiem plakata ir atteloti tikai tris ozollapu pari, kam klat ir pa
vienai zilei. Visticamak, ka Siem augu motiviem ir tikai dekorativa un denotativa nozime, tacu ir
jaatzime, ka ozolam ir Joti liela veértiba un goda vieta latvieSu kultiira. Tas ir Latvijas nacionalais koks,
un ozola lapas ir att€lotas Latvijas Republikas gerboni. Atsaucoties uz L. Kalninas un S. Pijolas ,,Lielo

simbolu enciklop&diju”, japapildina, ka ozols ir nemirstibas un izturibas simbols, savukart, ozolziles
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simbolizé virisko seksualitati.?® Iespgjams, ka makslinieks ar §iem simboliem ir vélgjies attelot Karla

Ulmana speku un viriskibu, bet ta ir tikai viena no teorijam.

Viennozimigi, plakata galvenais elements ir teksts ,,VALTS DIBINATAJS UN VALSTS
ATJAUNOTAIJS IR MUSU VADONIS”, kas ir atsauce uz 1918. gadu, kad péc Latvijas Republikas
dibinaSanas Karlis Ulmanis bija Latvijas Pagaidu valdibas Ministru prezidents un uz 1934. gadu, kad
vin§ veica valsts apversumu. Ka jau tas tiek uzsverts iepriek$gjas nodalas, vadoniba bija viens no K.
Ulmana autoritara reZima pamatprincipiem. Nemot véra to, ka $aja darba neparadas citi verbalie vai
ikoniskie elementi, arpus 20. gadsimta 30. gadu konteksta §T A. Cirula plakata konotativas nozimes
noteik$ana un interpretés$ana ir sarezgits uzdevums. Ir skaidrs, ka plakata pasititajs bija Karlis Ulmanis

un ta galvena funkcija bija vadona t€la nostiprinaSana sabiedriba.

24MATD |

9. att. Cirulis, Ansis. Vienibu uz latviska pamata. Pieejams: http://data.Inb.Iv/nba04/plakati_1899_1945/1_001_i-ptl1-9-
5 nba04-26744 001 p.jpg [skatits 2015, 14.apr.]

9. attela redzamaja A. Cirula plakata armt domin€ verbalie elementi, tacu $aja gadijuma vizualais
noform&ums ir daudz bagataks un tadgjadi arT pats darbs ir makslinieciski augstvertigaks. Sis ir
kvadratveida plakats, kura paradas radoS$i un tradicionali ieraméts teksts. Darba doming =zalie,
dzeltenie, briinie un sarkanie toni, kas ir Joti tuvas krasas latvieSu mentalitatei. Katra kvadrata mala ir
izvietots pa trim ausekliem, kas ir gaismas, uguns un launumu atvairo$a zime latvieSu mitologija.
Savdabigi, ka ausekli ir papildinati ar Laimas slotinam, kam arT ir aizsargajosa funkcija. Ramja malas,

ka ari burti ir noforméti ar liklo¢iem, kas latvieSu mitologija simboliz€ Gdeni.

% Kalnina, Liga, Pijola, Sarmite. Liela simbolu enciklopédija. 362.lpp.

38



Plakata centra paradas vienigais verbalais elements, kas ir uzraksts ,,VIENIBU UZ LATVISKA
PAMATA?”. Ar §1 fraze, tapat ka pirma A. Cirula plakata gadijuma, atsaucas uz K. Ulmana rezima
pamatprincipiem, kas bija vadoniba, vieniba un nacionalisms. ST plakata verbalos elementu funkcija
bija propagandét vienibu un nacionalismu, kas atspogulojas ari plakata tautiskaja noform&juma.

Visbeidzot, var secinat, ka ar1 Sis plakats ir Karla Ulmana pasiitijums ar mérki reklamét
autoritara reZima pamatprincipus, tadéjadi iegiistot lielaku tautas atbalstu. Interesanti, ka ari Saja
plakata nav citu verbalos elementu, jo citos Ansa Cirula, ka arT Artura Apina, Niklava Strunkes, Otto
Pladera, Jana Aleksandra Liberta un Karla Krauzes propagandas darbos paradas valsts vaditaja

logotips, kas ietvéra vina vardu un uzvardu.
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3.2.3. Otto Pladers

Ka vé&l viens izcils un savdabigs plakatu makslinieks 20. gadsimta 30. gadu otraja pusé ir 1pasi
jaatzimé Otto Pladers. Vins bija impresionistiska realisma parstavis, kas parsvara stradaja ellas tehnika
un grafikd. Makslinieks lielu uzmanibu veltija koloritam, ka arT atmosféras un apgaismojuma
problémam. Lai gan maksliniekam vistuvakas témas bija ziedoSo abeldarzu, lauku, dabasskatu,
piekrastes ciemu, laivu un Daugavas krastu attéloSana, vina plakatos gandriz neparadijas dabas ainavu
atveide, bet gan lielaka uzmaniba tika pieversta tiesi t€liem, sizetam un vestijumam. O. Pladers veidoja
plakatus, kas simpatizgja Karla Ulmana rezimam. Vina politiskos plakatus ir iesp&jams iedalit divas
grupas. Pie pirmas grupas pieder tie darbi, kuros tika attéloti vienkarsi, ornamentali raksti un Tss teksts,
kas parasti bija kada didaktiska Karla Ulmana atzipa. Sie plakati visbiezak tika veidoti uz horizontalas
kompozicijas pamata. Otra grupa ietver tos darbus, kur galvena nozime ir vizualajiem elementiem un

teksts ir tikai Sos elementu papildinajums.

[TEVUZEMES MIIESTIBA|
'IR AUGSTAKA MILESTIBA
B8 VIRS ZEMESB—8

KARLIS ULMARIS

10. att. Pladers, Otto. Tévuzemes milestiba ir augstaka
milestiba virs zemes. Karlis Ulmanis. Pieejams: http://data.Inb.lv/nba04/plakati_1899 1945/l 001_i-ptl1-9-18 nba04-
4707_001_p.jpg [skatits 2015, 16.apr.]

-V

10. attéla redzamais plakats ir viens no vienkarSakajiem Otto Pladera darbiem, kas sastav tikai no
1sas Kar]a Ulmana atzinas, kas ieraméta ar dekorativu ornamentalo rakstu palidzibu. Plakata paradas
tris krasas: sarkana, dzeltena un briina. Visticamak, ornamentiem, kas atgadina aditus rakstus, nav

simboliskas nozimes un tie ir tikai dekorativs rotajums.

Bez 3aubam, galvend nozime Saja plakata ir atzipai ,,TEVUZEMES MILESTIBA IR
AUGSTAKA MILESTIBA VIRS ZEMES”. Zem teksta ir redzams Karla Ulmana vards, kas liecina
par to, ka vins ir §1 izteikuma autors. Plakata kreisaja pus€, zem ornamentala raksta, ir redzama Otto
Pladera signattura. Savdabigs panémies ir tas, ka makslinieks So atzinu ir izvietojis tris rindas ta, ka
,,M” burti, kas ir vardos ,,milestiba” un ,,zemes” pakartojas precizi viens zem otra. Visticamak, tas ir
darits ar noluku lai triskarsi uzsveértu varda ,milestibu” spéku un nozimi. Ka tas paradijas ari AnSa
Cirula darbos, arT Seit tiek att€lots viens no K. Ulmana pamatprincipiem, kas bija nacionalisms.
Galvenais mérkis $im izteikumam ir ne tikai aicinat tautu milét savu dzimteni, bet arT vienlaicigi

paradit visiem to, ka ar1 pats Ulmanis ir t€vzemes patriots. Ta ka plakats ir tapis 1934. gada, kad Karlis
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Ulmanis tikko bija veicis apvérsumu un nacis pie varas, tad $ada veida plakatiem bija svariga loma, lai
parliecinatu sabiedribu par to, ka vin§ nebija valsts ienaidnieks. Tas ari bija §1 plakata galvenais
mérkis. V&l jaatzimé tas, ka apgalvojums ir Joti spécigs un drosmigs tada zina, ka tas izslédz citu
milestibas formu parakumu par patriotisma jatam. Tas nozimé to, ka, Karla Ulmana skatfjuma,
tevzemes milestiba ir augstaka, piemeram, par jitam starp virieti un sievieti, par mates milestibu, par

ticiga milestibu pret Dievu utt.

Kopuma, tas, ka makslinieks ir att€lojis ar1 Karla Ulmanu vardu Saja plakata, kas neparadijas
ieprieksgjas apaksnodalas analiz&tajos Ansa Cirula darbos, ir pareizs un veiksmigs politiskas reklamas
panémiens divu iemeslu d€]. Pirmkart, redzot konkrétu logotipu, bija pavisam skaidrs, ka plakata
pasiititajs un vardu autors bija Karlis Ulmanis. Otrkart, jo biezak cilveks redzgja valsts vaditaja vardu

galgji pozitiva konteksta, jo labak tas nosédas vina zemapzina, un tadgjadi ar laiku Karla Ulmana

reZimam pieauga atbalstitaju skaits.

NE SKIRU CINU, BET GAN SKIRU|
SAPRASANOS UN SADARBIBU!

11. att. Pladers, Otto. Ne Skiru cinu, bet gan skiru saprasanos un sadarbibu.
Pieejams: http://dom.Indb.Iv/data/obj/39340.html [skatits 2015, 17.apr.]

11. attela redzamais Otto Pladera plakats atSkiras no ieprieks analiz€ta ar to, ka taja paradas ne
tikai nozimiga atzina teksta forma, bet ar1 labi izstradats ikoniskais vestijums. Pirmkart, analizgjot
plakata vizualos elementu denotativo nozimi, ir jaizcel tas, ka ta centra ir divi viriesi, no kuriem viens
ir zemnieks un otrs- stradnieks. Par to liecina virieSu rokas esoSie darbariki- izkapts un amurs.
Zemnieks ir teérpts vienkarsa, dzeltena krekla un zalpelékas linu biks€s. Vipam galva ir cepure.

Stradnieks, savukart, ir gérbts tumsi zila krekla, kura piedurknes ir atlocitas gandriz Iidz pleciem, un
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tumsi brunas biks€s. Fonu var sadalit divas dalas. Aiz zemnieka ir redzams mezs un lauku séta,
savukart, aiz stradnieka- rtpnica. Fons ir tumsi zila un balta krasa, kas liecina par nakts tuvosSanos.
Uzmanibu piesaista arT abu t€lu pozas- zemnieks labo roku balsta pret izkapts katu, bet kreiso ir uzlicis

uz stradnieka pleca. Plakats ir ieramé€ts no visam Cetram malam ar tumsi zilas Iinijas palidzibu.

Pieveérsoties ikoniskos elementu konotativajai analizei, jasak ar t€lu izskaidroSanu. Ka jau tas
tika noskaidrots, viens no viniem ir zemnieks, kas §1 plakata konteksta simboliz€ visu Latvijas
lauksaimnieku skiru un otrs- stradnieks, kas attiecigi apzimé visus valsts riipnicu stradniekus. Tas, ka
abi viriesi stav loti tuvu viens otram un zemnieks ir uzlicis roku uz stradnieka pleca, liecina ne tikai par
vinu bralibu un sadarbibu, bet arT par Skiru vienotibu. Visticamak, makslinieks $adus t€lus ir veidojis,
iedvesmojoties no komunisma simbola sirpja un amura, kas simboliz€ industriala proletariata un
zemniecibas savienibu. Galvena atSkiriba starp komunistu darbiem un Otto Pladera plakatu ir tada, ka
vins$ sirpja vieta ir atveidojis zemnieku ar izkapti. Visticamak, tas ir darits apzinati, lai izvairitos no

nepareizas plakata interpretéSanas un saistiSanas ar kreisajiem politiskajiem sp&kiem.

L,NE SKIRU CINU, BET GAN SKIRU SAPRASANOS UN SADARBIBU!” ir galvenais
plakata verbalais elements. Bez ta plakata labaja, apaksgja stiirT paradas autora signatiira. ST izsaukuma
forma uzrakstita fraze papildina plakata vizualos elementus un atbilst Karla Ulmana autoritara reZima
vienibas pamatprincipam. K. Ulmanis ne tikai aicina zemniekus un stradniekus sadarboties, bet ar1
vienlaicigi ar plakata palidzibu parada to, ka vina laiks ir tas, kad 1 sadarbiba tiek Tstenota. K. Ulmana
autoritara rezima laika tika veidoti lieli kooperativie riipniecibas un lauksaimniecibas uznémumu, kuru

pastavéSana nebija iedomajama bez So divu Skiru sadarboSanas.

Nemot véra to, ka Otto Pladers bija Karlim Ulmanim lojals makslinieks un jau no 1934. gada
veidoja vina iekSpolitisko darbibu propagandgjosus plakatus, tad, visticamak, ar Sis darbs bija viens no
valsts vaditaja pasutijumiem. Plakatam ir ne tikai politiska, bet ari ekonomiska, saimnieciska un
sociala nozime. Tas ir viens no piemeériem, ka ar pavisam vienkarSiem ikoniskajiem un lakoniskiem
verbalajiem elementiem nest sabiedriba nozimigu véstijumu, kura meérkis bija tikai un vienigi valsts

labklajibas celSana.
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3.2.4. Erna Geistaute

Erna Geistaute bija viena no retajam 20. gadsimta 30. gadu sievietém, kas ari piedalijas
nedaudzu politiskos plakatu veidosana. Maksliniece ir atpazistama vairak ka portretiste, kas
ietekm@jusies no Voldemara Tones, Jana Liepina un sava glezniecibas pasniedz&ja Konrada Ubana.
Makslinieces radoSo darbibu raksturo laba zZim&juma un izteiksmiga kolorita apvienoSana. Zinams, ka

Otra pasaules kara laika Erna Geistaute emigréja uz Vaciju un vélak parcelas uz dzivi Danija.

% 12, att. Geistaute, Erna. 7@ zeme ir misu. Pieejams:
http://dom.Indb.lv/data/obj/40209.html [skatits 2015, 17.apr.]

12. att€la redzamais plakats ir Ernas Geistates ir darbs, kas tapis 1934. gada. Aprakstot plakata
ikoniskos elementu denotativo nozimi un neiedzilinoties t€lu un simbolu noteikSana un skaidroSana,
pavisam noteikti ir jasak ar sirmo virieti, kur§ ar izstieptu kreiso roku aiznem gandriz pusi plakata no
laukuma. Vina skatiena un sejas vaibstos ir nolasams c€lums, lepnums un pat zinams sentimentalisms.
Virietis it ka izaug no saules stariem un sliecas par zalajiem, izkoptajiem tirumiem, kur ir saskatamas
viens&tas, un zilo jiru. Att€lota saule ir loti liela un tas platie stari apspid zilas debesis. Plakata ir
redzama ari nebeidzami gara rinda ar v&ja plivojosiem Latvijas karogiem, aiz kuriem paradas pilsétas

siluets. gajﬁ darba doming zila, sarkana, melna, peléka, briina un balta krasa.

Analizgjot augstak uzskaititos elementu konotativo nozimi, jasak ar to, ka att€lotais virietis ir
Karlis Ulmanis. Saja plakata vina nozime ir pielidzinata saulei, kas spid pari Latvijas laukiem un

pilsétam. Vina izstiepta roka apzimé speku un varu. Atsaucoties uz L. Kalninas un S. Pijolas ,,Lielo
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simbolu enciklopédiju”, saule tradicionalaja simbolika ,,atbild par karaliem, t€va autoritati, par cilvéka
stavokli pasaulg, par slavu un uzvaru, un sirdi, par gribasspeku un vitalitati”.?®Ar $o plakatu ir paradits
vina vadonibas princips- Karlis Ulmanis vienbalsigi izl&éma visus ar valsti saistitos jautajumus, vins
bija absoluta autoritate. Taluma redzama pils€ta viennozimigi ir Latvijas galvaspilséta Riga. To var
izsecinat péc P&tera baznicas jumta. Visticamak, ar pilsé€tas, lauku un jiiras att€losanu maksliniece ne
tikai velgjas paradit to, cik dazada un skaista ir Latvija, bet arT atspogulot to, ka Karlim Ulmanim bija

vienlidz svarigi gan pils€tnieki, gan arT lauku iedzivotaji.

Talak, jasecina, ka verbalos elementu Saja plakata ir loti maz. Plakata apaksa, kreisaja puse ir
redzama makslinieces signatiira. Bez sauciena ,,TA ZEME IR MUSU!” plakata ir redzami arT divi
gadu skaitli: 1918 un 1934. Ka jau tas tika aprakstits ieprieks€jas apaksnodalas, 1918. gads ir nozimigs
ar Latvijas Republikas proklamé&Sanu un Karlim Ulmanim ar to, ka vin$ kluva par Ministru prezidentu.
1934. gada K. Ulmanis veica valsts apvérsumu, tadejadi klustot par diktatoru. Abi Sie gadi ne tikai
nesa lielas parmainas Latvija, bet ar ievérojami paliclingja Karla Ulmana politisko varu. Sauciena
,,TA ZEME IR MUSU!” galvenais uzsvars ir jaliek uz vardu ,,mtisu”, jo tadgjadi Karlis Ulmanis centas
paradit to, ka, lai arT vin$ vienpersoniski izléma visus jautajumus, Latvijas zeme joprojam piedergja ar1
tautai. V@l jo vairak, ar izkopto lauku, zilas jiras un plivojoso Rigas karogu palidzibu vins paradija

savu lepnumu par valsti un par tas labklajibas limena celSanos.

Nav Saubu, ka plakata pasititajs bija Karlis Ulmanis un ta mérkis, ka ari visos par€jos
gadijumos, bija vadonibas, vienibas un nacionalisma pamatprincipu propagandéSana un nostiprinasana.
Kopuma, var secinat, ka Sis plakats atSkiras no citiem analizétajiem 20. gadsimta 30. gadu darbiem ar
to, ka taja ir att€lots Karla Ulmana portrets. V&l jo vairak, savdabigi ir tas, ka Erna Geistaute viena
plakata ir att€lojusi gan pilsétas, gan lauku vidi, gan ar1 jiru. Lidz ar to tika panakts tas, ka plakats bija

veltfjums visu Latvijas regionu iedzivotajiem.

26 Kalnina, Liga, Pijola, Sarmite. Liela simbolu enciklopédija. 448.lpp.
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4, POLITISKAIS PLAKATS 20. GADSIMTA 30. GADOS VALENSIJA

4.1. Makslas un politikas attiecibas

Eiropa makslinieciska jaunrade gadsimtiem ilgi ir bijusi saistita ar konkrétaja laika perioda
domingjoSajam sabiedribas slaniem, kas ar politisku lidzek]u un varas palidzibu aizstavéja un izplatija
savas idejas, ka arT centas saglabat socialpolitisko parakumu. Ar apgaismibas ideju paradiSanos 18.
gadsimta beigas, kad daudzas Eiropas valstis izveidojas jauns domasanas modelis, ari maksla notika
parmainas un tika ripigi analizéta makslinieciskas jaunrades loma un nozime. Saja laika posma tika

pasludinata makslas neatkariba no politiskas elites varas.

Spanija, ka norada makslas zinatnieks Haime Brivega (Jaime Brihuega), socialas un politiskas
apzinas paradiSanas maksla saknojas portretista un galma gleznotaja Francisko Gojas (Francisco
Goya) darbos. 2 Zinams, ka §is makslinieks gleznoja Spanijas karaliskas gimenes portretus,
karikattras, kara un naves ainas. Talakaja v&stures gaitd makslinieciskas jaunrades un politikas
attiecibas ir bijusas sarezgitas. 20. gadsimta 30. gadi, kad pastavéja Spanijas Otra Republika, ir tas
laika posms, kad bija vérojama makslas un politikas vienadoSanas kulminacija. Spanijas pilsonu kar§

vel jo vairak veicinaja §1 procesa attistibu.

Lai varétu veikt maksimali korektu un objektivu 20. gadsimta 30. gadu politiskos plakatu analizi
un grupésanu, ir nepiecieSsams $o desmitgadi iedalit divos politiski nozimigos posmos. Pirmais periods
ir laika posms no Otras Spanijas Republikas izveides 1931. gada 14. aprili Iidz Spanijas pilsonu kara
sakumam 1936. gada. Otrs nozimigais periods ir Spanijas pilsonu kar§, kas ilga no 1936. gada 17.

julija Iidz 1939. gada 1. aprilim.

20. gadsimta 30. gadi Spanija bija politiski nestabils un sarezgits periods. 1931. gada 14. aprili
tika proklaméta Otra Spanijas Republika, kas pastaveja Iidz 1939. gada 1. aprilim, kad, beidzoties 3
gadus ilgajam Spanijas pilsonu karam, demokratisko iekartu pilniba nomainija Fransisko Franko
diktatiira. Saja perioda iezimgjas divu pretju ideologiju cina par ietekmi, kas atstaja nopietnu ietekmi
arT uz Spanijas makslu, sadalot maksliniekus divas pret&jas nometnés. Viena pusé atradas republikani,
kuri iestajas par Otro Spanijas Republiku, bet pret€ja- nacionalistiski noskanotie nemiernieki, kas
1936. gada veica sacel$anos. So divu ideologiju cina loti uzskatami paradas politiskajos plakatos,
kurus partijas pasttija konkrétiem maksliniekiem savu ideju propagand€sanai. Interesanti ir tas, ka

dazadi ir ne tikai Sos plakatu véstijumi, bet arT izmantota tehnika. Ka lielisks un inovativs piemérs tam

27 Universitat de Valencia. Art i solidaritat. Els pintors espanyols i el cartelisme sociopolitic. Valencia: Fundacio General
Universitat de Valencia, 2003. 23. Ipp.
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ir valensieSu makslinicks Dzosefs Reno, kur§ pirmo reizi Spanija, propagand€jot republikanu un
komunistu pusi, izmantoja fotomontazas tehniku. Gluzi pret&ji, makslinieki ar nacionalisma ievirzi
specigi ietekmgjas no italu faSisma un vacie$u nacisma, no $§im ideologijam aizgustot gan tehniku, gan

ar1 valodu un simbolus.

Triju pilsona kara gadu laika Valensija, kas bija viens no svarigakajiem republikanu
krustpunktiem, kluva par nozimigu makslas centru, kur tika raditi darbi ar mérki iemantot popularitati,
makslinieku atpazistamibu Spanijas ltmeni, ka ari izstradat starptautiski atzitu kritiskas domaSanas
modeli. Spanijas pilsonu kara laika musdienu Valensijas autonoma apgabala teritorija plakatu nozime
daudzkarSojas. Kara laika plakati bija viens no veiksmigakajiem veidiem, ka ar ikonu un simbolu
palidzibu attelot kopigu cingu, paradot tas galvenos iemeslus un uzdevumus, ka ari manifestgjot
konkrétus politiskos sauklus un devizes. Visbeidzot, ar politiskajiem plakatiem partiju un grupu
biedriem bija daudz vieglak sevi identificét ar kadu konkrétu organizaciju vai ideologiju, tad&jadi
plakatus padarot par sava veida simboliem. Visizteiktak republikanu ideologiskos uzskatus un
propagandu var nolasit plakatos, kas tika raditi politiskos kampanu ietvaros 1931., 1933. gada, ka ari
plakatos, kas tika izstradati pirms 1936. gada vispargjam vélesanam. Sis vélesanas bija ka pagrieziena
punkts, kas bitiski c€la plakatu nozimi un vertibu. Stradnieku partijas apzinajas, ka $ada veida var

visveiksmigak propagandét savas veértibas.

Ar Spanijas pilsonu kara noslegumu 1939. gada valsti sakas Fransisko Franko diktattras laiks.
Tika apspiestas cilvektiesibas, ka ari ilgus gadus Spanija bija noslégta no citam Eiropas valstim.
Pirmajos gados péc pilsonu kara beigam Spanija bija vérojama makslas un kultiiras stagnacija un
degradacija. ledvesmojoties un nemot pieméru no Italijas un Vacijas, veidojas jaunas makslas un

kulttiras tradicijas.
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4.2. Politiskais plakats no 1930. Iidz 1936. gadam

Lidz ar Spanijas Otras Republikas proklaméSanu 1931. gada aprili sakas parmainas ne tikai
politika, bet ar1 maksla un kultira. Ka viens no nozimigakajiem jaunindajumiem bija sievietes
ienakSana politika. Rakstniece, makslas kritike un feminisma kustibas parstave Margarita Nelkena
(Margarita Nelken) un valensie$u izcelsmes maksliniece un rakstniece Manuela Baljestere (Manuela
Ballester) bija vienas no ietekmigakajam sievietém Spanijas politika 20. gadsimta 30. gados. Taja pasa
laika, 1931. gada, DZosefs Reno pievienojas ,,Spanijas Komunistiskajai partijai”, 1932. gada Valensija
izveidoja ,,ProletarieSsu Rakstnieku un Makslinieku apvienibu” (Union de Escritores y Artistas

Proletarios), ka ar1 atbalstija ,,Tautas Fronti”, kas uzvar&ja 1936. gada februara vélésanas.

»ProletarieSu Rakstnieku un Makslinieku apvieniba” bija organizacija, kuru 1932. gada dibinaja
kreisi orientéti Valensijas makslinieki un rakstnieki. Organizacija iesaistijas tadas nozimigas
personibas ka Dzosefs Reno, Rafaels Peress Kontels (Rafael Pérez Contel), Anhels Gaoss (Angel
Gaos), Francisko Karrenjo (Francisco Carreiio), Manuela un Antonio Baljesteri (Antonio Ballester),
Huans Reno (Juan Renau), Hosé Bueno (José Bueno) un Emilio Gomess Nadals (Emilio Gomez
Nadal). Ideja par §is apvienibas izveidi radas uzreiz péc ,,Revolucionaros Rakstnieku un Makslinieku

asociacijas” (4sociacion de Escritores y Artistas Revolucionarios) dibinasanas Francija 1932. gada.

1933. gada $1 organizacija avize ,,Tauta” (EIl Pueblo) publicgja visu biedru parakstitu manifestu
par jaunas apvienibas dibinasanu, aicinot iesaistities tos maksliniekus, rakstniekus un intelektualus, kas
vélas aizsargat Valensijas kultiru. 1934. gada apvienibai pievienojas anarhistu grupa, kura bija ari
izcilais plakatu makslinieks Manuels Monleons (Manuel Monleén). 1936. gada ,,Revolucionaros
Rakstnieku un Makslinieku apvieniba” izveidoja zurnalu ,,Jauna Kultara” (Nueva Cultura), kas tika
izdots tikai divus gadus. Lai ari Zurnala mérkis bija kultiiras aizsardziba, tam bija ari politisks saturs,
jo, pieméram, 1936. gada vélesanu laika, ,,Jauna Kultiira” pauda atbalstu ,, Tautas Frontei”. Zurnals bija
viens no galvenajiem lidzekliem, ar kura palidzibu organizacija atklati pauda un populariz&ja savus
uzskatus. 1936. gada, sakoties pilsonu karam, ,,Proletariesu Rakstnieku un Makslinieku apvieniba”
pievienojas ,,Antifasistisko Intelektualu aliansei” (Alianza de Intelectuales Antifascistas), kas ari

cinijas par kulttras aizsardzibu.

20. gadsimta 30. gadu pirmajai pusei raksturiga tendence bija ari neoficialu makslinieku grupu
veidoSana un radoSie vakari pils€tas kafejnicas. Valensija viena no iecienitakajam tikSanas vietam bija

kafejnica ,,Colon”. Visbiezak Sada veida spontani organiz€tos radoSajos vakaros iesaistijas jaunie
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grafiki un gleznotaji. Sadas tikSanas bija svarigas ne tikai pieredzes apmainai, bet arT tika izmantotas,

lai dibinatu jaunus kontaktus un veidotu draudzigas attiecibas starp vietgjiem plakatu maksliniekiem.

No $1 laika perioda ir pieejams pavisam neliels plakatu skaits, jo lielaka dala netiek publicéta ne
gramatas, ne ari interneta autortiesibu dé]. ST iemesla d&| apaksnodalas ietvaros tick veikta tikai divu

politiskos plakatu analize, par kuru autoriem nav nekadas informacijas.

PRI 13 ot Nezinams autors. Valensija MCMXXXV. Hils Robless. Lusija
(Valencia MCMXXXV. Gil Robles. Lucia). Pieejams: http://eldiariodepetrarca.blogspot.com/2012_12 09 archive.html
[skatits 2015, 20.apr.]

13. attela ir redzams plakats, kura att€lots tumsadains, smaidigs virietis, kas pacelta labaja roka
tur metala mastu, kura plivo kads karogs. Aiz $1 karognes€ja ir redzama vél viena roka ar tadu pasu
mastu un aiz tas- vel vienas rokas pirksti, kuros ir sagrabts masts. Rodas iespaids, ka §1 viru rinda ir
nebeidzama. Lai ari var saskatit tikai dalu no karoga, redzams, ka taja ir Cetras krasas: sarkana,
dzeltena, zila un balta, ka arT taja att€lotas linijas un vienkar$as geometriskas figiiras. Plakata fons ir

peleks un taja ir redzamas diagonalas, baltas joslas, kas vérstas dazados virzienos.

Analizgjot ikonu un simbolu konotativo nozimi, jasak ar to, ka plakata attelotais karogs pieder
kadai Valensijas labgjai, konservativajai, regionalajai partijai ,,Derecha Regional Valenciana”, kas
pastaveja Otras Spanijas Republikas laika no 1930. 1idz 1936. gadam, kad sakas Spanijas pilsonu kars.
Partijas karogs tika veidots, par pamatu nemot Valensijas karogu, kas sastav no Cetram uz dzeltena
fona att€lotam horizontalam, sarkanam joslam un v€l vienas vertikalas, platakas, zilas joslas kreisaja

pus€. Zinams, ka Valensijas karoga krasas tika izv€létas péc Spanijas karoga parauga, kura arl ir
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sarkana un dzeltena krasa. Sarkanajai un dzeltenajai tika pievienota zila krasa, lai apzim&tu Valensijas
atraSanos Vidusjlras krasta. ,,Derecha Regional Valenciana” partijas karogam tika pievienots balts
krusts un ta centra- Cetras, vertikalas bultas ar dzeltenu loku. L. Kalninas un S. Pijolas ,,Lielaja simbolu
enciklopédija” ir atrodams, ka bultas simboliz€ saules starus, atrumu, impulsu, draudus un
mérktiecibu.?® Spanijas konteksta bultu saiskis pirmo reizi paradijas karalienes Isabelas gerboni. Bultas
ir Cetras, tapat ka krusts izsaka skaitli 4, lai apzimétu Cetras sarkanas joslas Valensijas karoga. Vel jo
vairak, krusts ir att€lots arl tapéc, ka partijas dibinatajs Luiss Lusija (Luis Lucia) bija kristigas
demokratijas atbalstitajs. Bultas un loks ir att€lots ne tikai partijas karoga, bet ari logotipa un ir

redzams arT §1 plakata fona. Lepnuma pilnie karoga nesgji ir partijas biedri.

Talak, analiz€jot verbalos elementus, jaatzimé, ka Sos elementu konotativa nozime ir gruti
nosakama, jo plakata paradas tikai dazi vardi spanu valoda ,,GIL ROBLES”, ,LUCIA”, ,,VALENCIA”
un romiesu cipariem uzrakstitais skaitlis ,,MCMXXXV”. No otras puses, Sie elementi ir pavisam
logiski, jo, ka jau tas tika minéts ikoniskos elementu analiz€, partijas dibinataja uzvards bija Lucia.
Otrs att€lotais uzvards Gil Robles piederéja Hosé Marija Hilam Roblesam (José Maria Gil Robles),
kura ideologiskie uzskati bija loti tuvi un iedvesmoja Luisu Lusiju. Abu politiku uzvardu att€losanas
galvena funkcija bija goda izradiSana Siem cilvekiem, kas deva lielu ieguldijumu partijas ,,Derecha
Regional Valenciana” attistibai. Vienlaicigi ta bija arT partijas un politisko lideru propaganda. Talak,
»VALENCIA” ir plakata izdoSanas vieta un ari partijas darbibas lauks. Skaitlis , MCMXXXV” apzimé
1935. gadu, kad tika izdots plakats.

Ir skaidrs, ka plakata pasiititajs bija partija ,,Derecha Regional Valenciana” un mérkauditorija
bija Valensijas autonoma apgabala iedzivotaji. Jaatzimé ar1 tas, ka atSkiriba no Latvijas partiju
politiskajiem plakatiem 20. gadsimta 30. gados, Saja darba nav redzama konkr€tu organizacijas
pamatnostadnu propaganda, bet gan tikai informativa reklama, kura paradas partijas lidera vards un tas
simboli. Visticamak, Valensijas sabiedriba jau bija labi informé&ta par §1 politiska spéka darbibu un

mérkiem, tapéc ar1 pamatprincipu atkartota uzsvérSana nebija nepiecieSama.

Nakamais, 14. plakats, arT ir partijas ,,Derecha Regional Valenciana” propaganda, kas ir tapis
aptuveni pusgadu pirms Spanijas pilsonu kara sakuma. Analiz§jot plakata ikoniskos elementus,
jasecina, ka plakats pavisam noteikti izcelas un krasi atSkiras no par€jiem valensieSu un ari latvieSu
politiskajiem plakatiem. Taja ir attélots sarkans, izsalcis vilks, kas kap; augSa pa melniem

pakapieniem. Vilkam no mutes un nagiem tek asins piles. No augstaka pakapiena pacelas biezs, melns

28 Kalnina, Liga, Pijola, Sarmite. Liela simbolu enciklopédija. 94.lpp.
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makonis, kas noklaj debesis. Plakata fons ir balts. Kopuma, tas ir veidots tikai no trim krasam:

sarkanas, melnas un baltas.

v

nBSTENCTSHo 1B

i 14. att. Nezinams autors. Pret revoliiciju un tas lidzdalibniekiem. Balsojiet

par partiju Derecha Regional Valenciana (Contra la revolucion y sus complices. Votad a Derecha Regional Valenciana).
Pieejams: http://torredahistoriaiberica.blogspot.com/2008/07/cartazes-da-guerra-civil-de-espanha_20.html [skatits 2015,
22.apr.]

Analizgjot plakata ikoniskos elementu konotativo nozimi, galvenais uzsvars ir jaliek uz vilka t€la
analizi. Saskana ar Karla Gustava Junga skolu, vilka t€ls norada uz neapvalditu speku draudiem, jo tas
vienlaicigi paradas ari loti inteligents.?® V&l jo vairak, atsaucoties uz Udo Bekera ,,Enciclopedia de los
simbolos”, vilks simboliz€ viltibu, launpratibu un biezi tiek saistits ar raganam, démoniem vai pat
velnu.®® Nemot véra to, ka uz vilka ir attélots melns sirpja un amura simbols, ka ari to, ka dzivnieks ir
sarkana krasa, nav Saubu, ka $aja plakata ar vilku ir apziméts socialisms. Japieveérs uzmaniba ari tam,
ka zveéram ap kaklu ir att€lots vienadsanu trissturis, kas, péc filozofa Ksenokrata domam, bija

démonisks simbols.3!

Talak, apskatot lingvistiskos elementus, jaizdara secinajums, ka plakata visi vardi ir spanu
valoda, tapéc bez valodas un 20. gadsimta 30. gadu Spanijas véstures zinasanam, ir griiti noteikt to
konotativo nozimi. Plakata augseja dala sarkaniem burtiem ir izcelts izsaukums: ,,jContra la revolucion

y sus complices!”, bet apaks¢ja dala paradas melnas krasas fraze ,,VOTAD A DERECHA REGIONAL

2% Kalnina, Liga, Pijola, Sarmite. Lield simbolu enciklopédija. 564.1pp.
30 Becker, Udo. Enciclopedia de los simbolos. 256.lpp.
31 Kalnina, Liga, Pijola, Sarmite. Liela simbolu enciklopédija. 517.lpp.
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VALENCIANA”. Augs€ja, kreisaja stirl ir baltas krasas autora signatira, péc kuras diemzel
makslinieka vardu nevar noteikt, jo paradas tikai ta iniciali. Uz apak$€ja pakapiena ir uzraksts

»ABSTENCIONISMO”, uz vidgja- ,, JZQUIERDA BURGUESA” un augsgja- ,,SOCIALISMO”.

Skaidrojot verbalos elementu konotativo nozimi, ir jasak tiesi to vardu atsifréSanu, kas uzrakstiti
uz pakapieniem. Jédziens ,,ABSTENCIONISMO” latviski var tikt tulkots ka ,,attur€Sanas politika”. Ar
»IZQUIERDA BURGUESA” makslinieks ir domajis 20. gadsimta 30. gadu kreiso burzuaziju, kam
Valensija diezgan strauji palielingjas ietekme. Visbeidzot, ,,SOCIALISMO”, protams, ir socialisms.
Vislielaka uzmaniba japievér§ tam, ka Sie jédzieni ir pakartoti viens otram- augos$a seciba no
miermiligaka uz agresivako. Talak, uzraksts melnaja makont ,,jContra la revolucion y sus complices!”,
kas it ka izSaujas no pakapiena, kas ir nakamais péc ,,SOCIALISMO”, var tikt tulkots ka ,pret
revoliiciju un tas lidzdalibniekiem”. Ar So teikumu makslinieks, pavisam noteikti, ir domajis
socialisma revoliiciju un nonaksanu lidz komunismam, kas arT sasaucas ar asinskaro vilku, kas dodas
augstak un augstak pa pakapieniem. Visbeidzot, teksts plakata apaksa ,,VOTAD A DERECHA
REGIONAL VALENCIANA” ir aicinajums balsot par 11. plakata analizé aprakstito Valensijas partiju

,Derecha Regional Valenciana”, kas bija pretgjs speks socialismam.

Ir skaidrs, ka plakata pasiititajs bija partija ,,Derecha Regional Valenciana”. Sim darbam bija divi
galvenie uzdevumi. Pirmais bija Valensijas socialistiskos partiju antipropaganda un otrais- ,,Derecha
Regional Valenciana” politiska reklama pirms 3. Visparéjam Republikas vélésanam. Neskatoties uz to,
zinams, ka v€leéSanas tapat uzvar€ja ,,Spanijas Socialistiska Stradnieku partija”, kas kopa ar citam

kreisajam partijam veidoja koaliciju.

51



4.3. Politiskais plakats Spanijas pilsonu kara laika

Parfrazéjot makslas kritika Francisko Agramunta Lakrusa vardus (Francisco Agramunt Lacruz),
Spanijas pilsona kara plakats ir ka ,,skal$” sauciens, kas uzkliip no miira sienas garamgajgjiem. Tas ir
ka neverbals kliedziens- to neveido nekada skana- vizuals kliedziens, trauksme un pazinojums. Tas ir
steidzams atgadinajums par to, ka pastav ienaidnieka draudi- pilsétniekiem un zemniekiem jadzivo
pastaviga gataviba. Spanijas pilsonu kara laika plakats ir ka kopigas apzinas veidotajs un
nostiprinatajs. Neviens nedrikst atslabt. Neviens nedrikst aizmirst par briesmam. Miri ik dienas

atgadina, zino, bridina, izkliedz plakatu zinojumus visos iesp&jamajos virzienos.>?

Ta ka Spanijas pilsonu kara laika Valensija bija nozimigs politikas un kultliras centrs, ta
piesaistija daudzus jaunus plakatu maksliniekus, kas ta ar1 palika uz dzivi Saja pilséta vél uz ilgu laiku.
Saja laika perioda izcilakie plakatu meistari, kas darbojas Valensija bija Dzosefs Reno, Arturo
Baljesters, Visente Baljesters (Vicente Ballester), Manuels Monleons, Luiss Dubons (Luis Dubon),
Horhe Bardasano (Jorge Bardasano), Peress Kontels, Visente Kanets (Vicente Canet) un Rafaels
Garsija Eskriba (Rafael Garcia Escriba). Nav Saubu par to, ka Sie makslinieki spé€l&ja ipasu un
nozimigu lomu Spanijas pilsonu kara, piepildot Valensijas ielas un laukumus ar makslinieciski
augstvertigiem plakatiem, kuros tika ietverti svarigi zinojumi. Ar spilgtu att€lu, drosmigu sauklu un
kodoligu tekstu palidzibu vini pauda atbalstu apdraudg&tajai republikai un nosodija pieaugoSo fasismu.
Plakats bija viena no retajam vizualas makslas formam, ar ko pilsonu kara laika vienlaicigi aizravas

loti liels skaits jau ieprieks (pirms kara) atzitu un profesionalu makslinieku.

Valensijas autonoma apgabala teritorija bija augsti attistita litografijas tehnika un darbojas labi
aprikotas darbnicas. Lai ari Spanijas méroga plakatu dizaina augsgala taja laika atradas Katalonija,
Valensija bija tas regions, kur darbojas ipaSi daudz pieredz&jusu profesionalu. Lielaka dala
makslinieku, kas iepriek§ darbojas vizuali plastiskaja maksla un t€lnieciba, 20. gadsimta 30. gadu
otraja pus€ saka nodarboties ar plakatu dizainu. To var izskaidrot ar to, ka plakats bija viens no
vieglakajiem un atrakajiem veidiem, ka gtt labu pelnu. Makslinieki sanéma pasiitijumus no reklamas
kompanijam, komercsabiedribam un partijam, ka ari piedalijas plakatu konkursos kas tika rikoti

—v =

Valensijas krasnako svétku Julija gadatirgus (Feria de Julio) un Fallas ietvaros.

piedaljjas ar1 gleznotaji, grafiki un t€lnieki, kuri iznaca ielas, lai iestatos par republiku. Katra aroda

32 Francisco Agramunt Lacruz. Cartelismo valenciano en la Guerra Civil. Pieejams:
http://www.uv.es/republica/plano/cultura/cultura5.htm [skatits: 2015, 09. apr.]
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parstavji rokas nesa savus instrumentus un darbarikus. Pretestiba pret fasismu bija tik liela, ka
arodbiedribas, partijas un pat republikanu armijas karaviri parpildija Valensijas regiona pilsétas un
ciemus ar politiskas propagandas plakatiem. Plakatu galvenais uzdevums bija uzjundit tauta
patriotisma jutas. Lai to Istenotu, TpaSa uzmaniba tika pieversta t€liem un simboliem. Visbiezak Sajos
plakatos makslinieks att€loja stradniekus, zemniekus, zvejniekus, intelektualus un citas sabiedribas
grupas, ar trapigiem teikumiem, fraz€m vai izsaukumiem uzsverot vinu tiesibas un pienakumus. Otrs
pan@miens, kas tika izmantots plakatu veidoSana, bija negativa pretinieka t€la radiSana. Tas tika
istenots, attelojot faSisma raditas $ausmas un negglibas, aicinot tautu piedalities kopiga cina. Sada

veida sabiedriba strauji uzplauka revolucionars noskanojums.

Liela dala atzitu un mazak pazistamu makslinieku, ka ari makslas augstskolu studentu,
saprazdami situdcijas nopietnumu un saskatidami paraléles ar lidzigiem notikumiem citu valstu
vesturg, iesaistijas dazadu Valensijas organizaciju (tai skaita ari valdibas un armijas) rikotajas
darbnicas. Spani $aja zina néma piemeru no krievu maksliniekiem, kuri tikai paris desmitgades agrak
aktivi piedalijas Krievijas revoliicija. Par vél vienu uzskatamu pieméru kalpoja revoliicija Veimaras
Republika, kura ar1 piedalijas liels skaits makslinieku, kas cinijas pret fa§isma un nacisma pieaugumu.
20. gadsimta 30. gadu otraja pusé Valensija vél neeksist€ja nekadas normas vai likumi attieciba pret
grafiska dizaina valodu, ttmam vai formu. Plakati bija partiju, arodbiedribu, makslinieku apvienibu un
valsts iestazu spontani izdomas augli. Makslinieku aktiva iesaistiS$anas Spanijas pilsonu kara bija loti
nozimiga, un to pierada lielais plakatu skaits, kas tika izveidoti. Pirmo reizi Valensijas regiona vésture

makslinieki centas apvienot spekus, lai aizstavétu Otro Spanijas Republiku, ko apdraudgja faSisms.

Rezultata, daudzi no maksliniekiem tika aresteti, notiesati un pat ieslodziti cietuma uz vairakiem
gadiem. Citiem nacas doties trimda uz Franciju vai kadu no Latinamerikas valstim. Tie, kuri izléma
palikt Valensija un netika apcietinati, stradaja slikti apmaksatas vietas, darinot koka skulptiras
vietgjiem svétkiem vai filmu afiSas. Spanijas Otras Republikas laika paradijas vieni no izcilakajiem
plakatu maksliniekiem, kadi vien ir bijusi Valensija. Tikai p&c aptuveni 60 gadiem, nomainoties

jaunam gadsimtam, §1s personibas un vinu plakati ieguva lielu makslas vesturnieku ieveribu.
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4.3.1. Dzosefs Reno (Josep Renau)

Ka jau tas tika uzsvérts vairakkart iepriek$¢jas apakSnodalas, DZosefs Reno ir viens no tiem
maksliniekiem, kur$ kalpoja par iedvesmas avotu daudziem Valensijas un Spanijas plakatistiem. Vins
bija inovativa personiba, kas loti liela méra ietekméjas no Eiropas avangarda maksliniekiem. DZosefs
Reno bija izteikts antifaSisma kustibas parstavis, kas uzskatami izpaudas vina daudzajos plakatos.
Makslinieka darbos ir skaidri saskatami vina politiskie uzskati. DZosefs Reno ne tikai izvérsa cipu pret
fasismu, bet arf asi kritiz&ja burzuazijas vertibu sistému un Spanijas lab&jos politiskos spekus. Daudzos
Dzosefa Reno plakatos ir skaidri redzami ietekme no dadaistu fotomontazistiem, padomju
plakatistiem, ka ar1 krievu konstruktivistiem. Viens no $adiem vina darbiem, kur apvienojas visas
nosauktas iezimes ir ,,Los trece puntos de Negrin”.%® Saja apaksnodala tick analizéti divi pavisam

atSkirigi Dzosefa Reno plakati, no kuriem viens ir Zim&ts, bet otrs- veidots fotomontazas tehnika.

15. att. Reno, Dzosefs (Renau, Josep). 1873. gada 11. februaris: ilgas. 1931.
gada 14. aprilis: ceriba. 1936. gada 16. februaris: uzvara (11 febrero 1873:
un anhelo. 14 abril 1931: una esperanza. 16 febrero 1936: una victoria).
Pieejams:  http://www.arte.sbhac.net/Carteles/Cartelistas/Renau/Renau.htm
[skatits 2015, 23.mar.]

15. attela redzamais plakats ir uzskatama komunisma propaganda. Visticamak, makslinieks sanéma
pasiitijumu no ,,Spanijas Komunistiskas partijas”. Analiz&ot So konkréto plakatu, uzmaniba ir
japiever§ vairakiem nozimigiem un 20. gadsimta 30. gadu komunisma propagandai raksturigiem
ikoniskajiem elementiem.

Vispirms, apskatot plakatu bez rupigas iedzilinasanas, priekSplana redzam sarkanas, dzeltenas un

violetas krasas masta plivojusu karogu, aiz kura ir izstiepta briinas krasas spéciga virieSa roka, kura

33 Trispadsmit Negrina panti”
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stingri sazpaugta tadas paSas krasas Sautene. Plakata kreisaja augs€ja stari attlota sarkana piecstaru
zvaigzne ar baltas krasas sakrustotu sirpi un amuru. Fons ir vienkrasains, blavi dzeltens. ST ir plakata
ikoniskos elementu denotativa nozime.

Talak, skatoties uz nosauktajiem elementiem konotativi, Tpasa uzmaniba ir japievers tam, ka
att€lotais karogs pieder Otrajai Spanijas Republikai. Spanijas karoga, kas pastavéja pirms Otras
Republikas dibinasanas 1931. gada, ka ar1 péc pilsonu kara beigam 1939. gada, vienmér ir bijusas
divas krasas- sarkana un dzeltena. PievérSot uzmanibu krasu semiotikai, jaatzimé, ka sarkana krasa
simboliz& uguni un apzimé varu un briesmas®}, ta¢u dzeltena krasa simbolizé sauli un ta var nozimét
gan prieku, gan ari glévumu un apmanu.>® Spanijas karoga dizains tika radits un piepemts 18.
gadsimta, kad karala Karlosa III (Carlos I1) rikota konkursa, pamatojoties uz juras flotes vajadzibam,
no 12 variantiem izvélgjas sarkanas un dzeltenas krasas karogu, jo Sie spilgtie toni ir labak redzami no
licla attaluma. Otras Republikas karogam tika pievienota purpurkrasa, jo ta ilgus gadsimtus tika
izmantota Spanijas lielaka regiona Kastilijas un Leonas heraldika. Vél jo vairak, ar $o krasu biezi vien
tika apziméts arT liberalisms. Skatoties uz visiem 20. gadsimta 30. gadu Valensijas politiskajiem
plakatiem, kuros ir att€lots Otras Republikas karogs, jasecina, ka biezi vien purpurkrasa ir aizstata ar
violetu vai lilla. Tas ir atkarigs gan no tam krasam, kadas bija pieejamas razotn€, gan no izveleta
materiala, gan arT no ta, cik loti argjie faktori laika gaita ir kait&jusi plakatam.

Talak, uzmaniba ir japieveérS rokai un Sautenei. Pamatojoties uz Udo Bekera (Udo Becker)
simbolu enciklopédiju, roka ir varas un aktivitates simbols. Kristietiba ar labo roku tiek dota svétiba.
Biezi vien Jézus Kristus svétbildes tiek attélots ar paceltu labo roku.%® STiemesla dg] ir pielaujams, ka
komunisma Iideri ir aizguvusi So tendenci no Kkristietibas, jo pacelta laba roka ir ari viens no
komunisma simboliem. 20. gadsimta 30. gadu arT citu makslinieku politiskajos plakatos Sautenes
attelosana augstu pacelta, izteikti muskulota proletariata $kiras viriesa labaja roka nav retums. Saja
konkrétaja Dzosefa Reno darba $ada veida tiek paradita komunisma pieaugo$a vara un komunisma
uzvara.

Vel viens no komunisma simboliem, kas ir att€lots §1 plakata kreisaja, augsgja stiri, ir sarkana
piecstaru zvaigzne. Ka jau tas tika minéts iepriek$, piecstaru zvaigzne ir viens no biezak
izmantotakajiem socialisma simboliem un simbolizé ta uzvaru piecos kontinentos, ka ari ar to tiek
apziméti proletarieSa rokas pieci pirksti, kas ar7 loti labi ir saskatami Saja plakata. Zvaigzné att€lotais
sirpis un amurs ir vél viens Joti plasi pazistams komunisma simbols, kas aizgiits Padomju Socialistisko

Republiku Savienibas emblematikas. Saskana ar Udo Bekeru, sirpis un amurs simboliz€ stradnieku un

34 Becker, Udo. Enciclopedia de los simbolos. 28.Ipp.
35 Turpat, 359.1pp.
36 Turpat, 264.1pp.
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zemnieku vienotibu. Amura zime saknojas daudzu tautu mitologija, kur ta visbiezak apzime speku un
varu.%’

Saja konkrétaja plakata loti liela nozime ir tie§i verbalajiem elementiem. Spanijas Otras
Republikas karoga joslas ir ieklautas tris 1sas frazes spanu valoda, kuru galvena funkcija ir att€lot tris
vesturiskus datumus, kuriem ir liela nozime republikanisma un komunisma attistibai Spanija. Pirma
fraze ,,11 FEBRERO 1873: UN ANHELO” tulkojuma nozimé ,,1873. gada 11. februaris: ilgas”, otra
fraze ,,14 ABRIL 1931: UNA ESPERANZA™- ,,1931. gada 14. aprilis: ceriba” un tresa fraze ,,16
FEBRERO 1936: UNA VICTORIA” var tikt tulkota ka ,,1936. gada 16. februaris: uzvara”. Bez spanu
valodas un Spanijas véstures zinaSanam S$iem vardiem un datumiem nav nekadas vertibas- nav
iespejams uztvert to konotativo nozimi. ST iemesla dél, lai spétu uztvert véstfjumu, ir nepiecie$ams
Tsuma izpétit So datumu nozimi gan republikanisma, gan arT komunisma konteksta.

Vispirms, 1873. gada 11. februaris ir nozimigs ar to, ka taja datuma tika dibinata Pirma Spanijas
Republika. Tas bija pirmais méginajums Spanijas vésturé dibinat republiku un gazt monarha varu.
Jauna iekarta cieta neveiksmi, jo jau 1874. gada nogal@ tika atjaunota Burbonu dinastijas vara. Talak,
ka jau tas tika vairakkart uzsverts, 1931. gada 14. aprili tika pasludinata Otra Spanijas Republika, un
1936. gada 16. februari notika Spanijas Vispargjas veléSanas, kuras parliecinosi uzvargja kreisa partija
.Tautas Fronte” (Frente Popular). ST uzvara deva iesp&ju koalicija iekldit ari daudzam citam
komunistiskajam un socialistiskajam partijam, tai skaita ar Valensijas kreisajai partijai ,,Esquerra
Valenciana”. Tagad, zinot Sos vésturiskos datumu nozimi, ir saprotams, kapéc makslinieks izmantoja
vardus ilgas, certba un uzvara. Sada veida DZosefs Reno pastiprinaja plakata ikoniskos elementus, ar
lingvistiskos elementu palidzibu atainojot un ar konkrétiem véstures faktiem pieradot komunisma
progresu.

Pie plakata verbalajiem elementiem pieder ari komunistiskas partijas logotips ,,Partido
Comunista de Espafia” kreisaja, augs$eja stiiri, kas pierada to, ka tas ir veidots péc §is konkrétas partijas
pasiitijuma. Logotipa ieklauSanas galvenais mérkis ir uzticibas radiSana sabiedriba. Jo biezak cilveks
redz Spanijas Komunistiskas partijas nosaukumu, jo dzilak tas iesaknojas vina zemapzina.

Visticamak, plakats ir adreséts tai sabiedribas dalai, kas Saubijas par komunisma sp&jam, ka art
republikanu partiju atbalstitajiem. Ar $ada veida politisko propagandu tiek paradits tas, ka republikani
ir apvienojuSies ar komunistiem, lai sadarbotos un istenotu kopigus mérkus cina pret fasismu.
Interesanti, ka 1931. gada ,,Spanijas Komunistiska partija” vél neatradas republikanu puse. Iesp&jams,

ka Sis politiskais plakats lava palielinat politiska speka atbalstitaju skaitu.

37 Becker, Udo. Enciclopedia de los simbolos. 270.lpp.
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"NOUSTRIADEGUERRA
LANCA DE LA VICTORIA 16 5. Reno, Dzosefs (Renau, Josep). Komunistiska partija. Kara industrija.

Spéciga uzvaras svira (Partido Comunista. Industria de guerra. Potente palanca de la victoria). Pieejams: http://espina-
roja.blogspot.com/2013/03/industria-de-guerra-potente-palanca-de.html [skatits 2015, 24.mar.]

16. attela redzams DzZosefa Reno plakats, kas ir uzskatams un izcils fotomontazas piemeérs.
Denotativi raksturojot taja att€lotos vizualos elementus, var izdalit Cetras elementu grupas. Plakata
centra atrodas liela, mehaniska metala ierice, kuru, griezot uz rinki, darbina spéciga virieSa roka, kas
paradas no makslas darba apak3as. lericei apaksa, labaja pusé, ir att€lota spilgti sarkana piecstaru
zvaigzne. Kreisaja pus€ ir Cetri vertikali, nedaudz ieslipi peleékas krasas durkli. Fons ir pavisam

vienkarSs un sastav no it ka pludinatas baltas un zilas krasas, veidot gaisigu efektu.

Pirms pieversties elementu konotativas nozimes analizei, ir svarigi atzimét to, ka $aja plakata,
tapat ka daudzos Dzosefa Reno darbos ir skaidri saskatama vacu fotomontazista Dzona Hartfilda (John
Heartfield) ietekme. Dz. Hartfilds bija viens no tiem maksliniekiem, kas ar drosmigu plakatu palidzibu
20. gadsimta 30. gados asi kritizéja fagismu un Adolfu Hitleru. Viens no elementiem, ko DZosefs Reno
aizguva no §1 vacu plakatista, ir durklis, kas paradas daudzos valensieSu makslinieka fotomontazas

tehnika veidotajos plakatos.

Gan $aja konkrétaja Dzosefa Reno plakata, gan ari vairakos Dzona Hartfilda darbos ar durkli ir
apziméts kars un cina. Interesanti, ka DZosefa Reno plakata durkli ir novietoti vienada pozicija ar roku,
ka art ir tadas paSas krasas- peleki. Tas var nozimét to, ka ar1 roka ir nozimigs kaujas elements un

ierocis. Lindas Kalninas un Sarmites Pijolas izdota ,,Liela simbolu enciklop&dija” apstiprina to, ka
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roka ir varas, speka un aktivitates simbols®. Mehaniska ierice plakata centrd simbolizé riipniecisko
razoSanu, ka ar1 Spanijas pilsonu karu, kuru ar sviras palidzibu un duré sazpaugtu, muskulotu roku
darbina proletarietis. Industriala attistiba ir viens no priekSnoteikumiem uzvarai $aja kauja un visa

Spanijas pilsonu kara. Sarkana piecstaru zvaigzne, bez Saubam, apzZimé komunismu.

Verbalie elementi pilniba apstiprina Vvisu to, ko makslinieks ir centies pavéstit ar ikonam un
simboliem. Plakata paradas 2 frazes spanu valoda, ka ari vienas partijas nosaukums un makslinicka
signatiira. Pirmkart, plakata kop€ja kompozicija gan stila, gan ar krasas zina veiksmigi ieklaujas tumsi
peleks uzraksts slipraksta ,,INDUSTRIA DE GUERRA”. Otrkart, plakata apak$a kos$i sarkaniem,
slipiem burtiem izcelta fraze ,,POTENTE PALANCA DE LA VICTORIA”. Visbeidzot, plakata
augsdala paradas partijas nosaukums ,,PARTIDO COMUNISTA”, kas, ka jau to var nojaust bez spanu
valodas zinasanam, var bt tulkots ka ,,Komunistiska partija”. Péc $T logotipa ir skaidrs, ka 16., tapat
ka 15. att€la redzama plakata pasititajs bija ,,Spanijas Komunistiska partija”. Talak, lai saprastu visu
verbalos elementu konotativo nozimi, ir javeic tos precizs tulkojums uz latviesu valodu. ,,INDUSTRIA
DE GUERRA?” ir tulkojams ka ,kara industrija” un ,,POTENTE PALANCA DE LA VICTORIA”-
»Speciga uzvaras svira”. TieSi Sis peéd&jais uzraksts ir tas, kas vislabak sasaucas komunisma
propagandu. Ne velti uzraksts ir tada pasa, spilgti sarkana krasa ka piecstaru zvaigzne un ne velti roka,
kas darbina mehanismu, pieder proletarietim. Komunisms ir tas, kas vada rokas kustibu un tas, kam

Spanijas pilsonu kara ir jauzvar.

Plakata mérkis bija vadit stradniekus gan darba, gan ari kopiga cina, jo tikai kopiba slépas Viss
patiesais speks. Pavisam noteikti, plakats atstaja ietekmi uz lielu sabiedribas dalu neierasta formata un
drosmiga vestijuma dél. Lidzigu efektu radija arT citi DZosefa Reno fotomontazas darbi, kur diires un
durkla izmantojums bija bieza paradiba. Tas bija veids, ka ar ikonu palidzibu visuzskatamak vargja
atainot kopigu cinu un stradnieku vienotibu un iezim&ja Dzosefa Reno plakatu maksliniecisko

savdabibu citu valensieSu plakatistu vidi.

38 Kalnina, Liga, Pijola, Sarmite. Liela simbolu enciklopédija. 427.lpp.
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4.3.2. Manuels Monleons (Manuel Monleon)

20. gadsimta 30. gadu sakuma Manuels Monleons bija entuziasma parpildits plakatists un
fotomontazists, kuru, tapat ka Dzosefu Reno, Antonio Baljesteru un Peresu Kontelu, var pieskaitit pie

valensieSu avangardistu elites. Valensiju vins uzskatija par gaismas, iesp&u un spozu ideju pilsétu.

Daudzos $1 makslinieka plakatos var saskatit naturalisma un sirrealisma sajaukumu, ka ari
neierastu krasu salikumu izmanto$anu. Ta ka M. Monleons visu dzivi centas lidzinaties citiem
Valensijas makslas dizgariem, tad ilgu laika posmu laiku vin$ nodarbojas ar spécigu pasdisciplinu,
tadéjadi maksimali pietuvinot sevi perfektajam. DiemZz&l Spanijas pilsonu kar§ neatgriezami iedragaja
M. Monleona radoSo attistibu un personibu. Galvenais iemesls tam bija tas, ka vin§ pargjos
makslinieku ietekmé pieversas politiskajai propagandai. Beidzoties karam, vinam draudgja tads pats
liktenis ka pargjiem. To saprazdams, makslinieks centas pamest valsti caur Alikantes ostu, tacu tika
notverts un ievietots pagaidu koncentracijas nometng. Vélak M. Monleons nonaca cietuma un vinam
tika piespriests navessods, bet, par laimi, 1943. gada péc ilgas fizisku un emocionalu moku izcieSanas
makslinieks tika apZelots. AtgrieZoties Valensija, vins konstat&ja, ka pilséta bija palikusi tumsa, drima
un apspiesta. Vinam nebija citas iespgjas, ka piepemt realitati un censties ar to sadzivot, lai gan

péckara notikumi bija makslinieku neatgriezami iedragajusi.

‘s 17. att. Monleons, Manuels (Monleon, Manuel). Fasisms (Fascismo).

Pieejams: http://www.arte.sbhac.net/Carteles/Cartelistas/Monleon/Monleon.htm [skatits 2015, 26.mar.]
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Skatoties uz 17. attéla redzamo plakatu, sakotngji nav isti skaidrs, kada politiska spcka
pasiitijums tas varétu biit. Taja redzams kails, muskulots virietis, kurs ir atvézgjies, lai ar liela izméra
amuru nonavetu zilganzalas krasas Snacosu Ciisku. Fons ir veidots ar pludinasanas panémienu tadas
pasas krasas ka plakata teli.

Analizgjot ikoniskos elementu konotativo nozimi, ir svarigi izdalit divus galvenos t€lus- virieti
un cusku-, kas parstav divas dazadas Spanijas pilsonu kara puses. Muskulotais virietis, bez Saubam, ir
proletarieSu stradnieks. Nav skaidrs, vai ar stradnieku makslinieks vélgjies apzim&t komunistisko
reZimu, vai ar1 tikai stradnieku kustibu. Visticamak, ka Sis nav komunisma propagandas plakats, jo
neparadas citi ideologijas simboli, kas ir neatpemami $ada veida plakatu elementi.

Ar ¢usku autors ir méginajis paradit fasismu, par ko liecina ari uzraksts ,,FASCISCMO” uz tas
vedera. Analizgjot Cuskas simbolisko nozimi, ir jasecina, ka tai ir piedév&amas loti daudzas un
dazadas pasibas. Saja kontekstd, pavisam noteikti, ¢iskas simboliskda nozime ir meklgjama Vecaja
Deriba, kur ta ir attélota ka viltibas un meliguma iemiesojums.® Ciskas tels ka fadistiska rezima
apzim&jums paradas vairakos Manuela Monleona, ka arT citu valensieSu makslinieku darbos.

Talak, apskatot plakata verbalos elementus, jasecina, ka tos ir pavisam maz. Pats svarigakais
lingvistiskais elements ir vards ,,FASCISMO?”, kas attélots uz &iskas védera. Saja gadfjuma nav pat
nepiecieSamas spanu valodas zinaSanas, lai méginatu interpretét konotativo véstijumu. Ipasa uzmaniba
japievers tam, ka Soreiz tekstam ir loti svariga loma, jo viens vards atbild par visa plakata nozimi.
Iznemot vardu ,,fasisms” no §1 plakata, pilniba zustu ta jéga, jo skatitajs, kas pirmo reizi redz makslas
darbu, kur ar ¢usku ir apziméts faSisms, nevar skaidri zinat, pret ko isti cinas muskulotais virietis.
Plakata augsdala redzamas abreviataras ,,C.N.T.” un ,,A.L.T.” nozimé ,,Confederacion Nacional del
Trabajo” un ,,Asociacion Internacional de los Trabajadores”, ko var attiecigi tulkot ka ,,Nacionala
Darba konfederacija” un ,,Starptautiska Stradnieku asociacija”. ,,Nacionala Darba konfederacija” ir
1910. gada dibinata organizacija, kura parstavéja anarhosindikalisma ideologiju un darbojas
organizacijas ,,Starpautiska Stradnieku asociacija” ietvaros. ,Nacionala Darba konfederacija”
sadarbojas ar citam republikanu alianses partijam, tadgjadi izvérsot kopigu cinu pret nemierniekiem.
Anarhosindikalisms bija saistits ar stradnieku kustibu un iestajas par lielaku stradnieku neatkaribu un
pasnoteik§anos politiskaja un ekonomiskaja sfera. ,,Starptautiska Stradnieku asociacija” ir
organizacija, kura apvienojas dazadu valstu arodbiedribas, kas parstavéja anarhosindikalismu un
revolucionaro sindikalismu. Sie logotipi liek saprast arl to, ka plakata pasiititajs bija ,,Nacionalas

Darba konfederacijas Informacijas un Propagandas birojs”.

39 Becker, Udo. Enciclopedia de los simbolos. 385.lpp.
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Visticamak, Sis plakats bija paredzéts stradnieku Skirai, lai to aktiviz€tu un aicinatu pievienoties
organizacijai kopigai cinai pret fasSisma draudiem. Lai ari Saja Monleona darba neparadas atklata
komunisma ka ideologijas slavinasana, bet gan anarhosindikalisma organizaciju reklama un
antifaSisma propaganda, biezi vien stradnieka un amura de| tas var tikt interpretéts ka komunistiska

rezima politiskais plakats.

1888 ™ ens .9 1938

18. att. Monleons, Manuels (Monleon, Manuel). UGT. Visu valstu stradnieki, savienojieties (U.G.T. Trabajadores de todos

los paises, unios). Pieejams: http://www.arte.sbhac.net/Carteles/Cartelistas/Monleon/Monleon.htm [skatits 2015, 26.mar.]

18. attela redzamais plakats stilistiski atSkiras no pargjiem politiskajiem plakatiem gan krasu
izveles zina, gan arT péc kopg&ja efekta, ko tas rada. Taja galveno uzmanibu piesaista sirmgalvja
portrets, kas ievietots liela izméra, sarkanas piecstaru zvaigznes centra. Plakata apaksgja dala redzams
sakrustots sirpis un amurs, ka arT kalgja lakta, uz kuras novietota tusas pudelite ar trim spalvam. Sis
Monleona darbs ir statisks, taja nav redzama nekada kustiba. Ta ir makslinieckam neraksturiga iezime,
jo lielaka dala no vina politiskajiem plakatiem sizetiski ir loti dinamiski. Plakata izmantotas tris krasas-
balta, peleka un sarkana.

PievérsSot riipigu uzmanibu ikoniskos elementu konotativas nozimes mekléSanai, pavisam
noteikti jasak ar centrala téla atSifréSanu. Piecstaru zvaigznes centra ir att€lots Pablo Iglesiass (Pablo
Iglesias), kur§ 1888. gada dibinaja ,,Visparéjo Stradnieku savienibu” (Union General de
Trabajadores), ka art ,,Spanijas Socialistisko Darba partiju” (Partido Socialista Obrero Espaiiol). Vin$
tiek uzskatits par socialisma t€vu Spanija. Saprotot §is personibas nozimi, izzud visi jautajumi, kapec

tieSi vins ir att€lots sarkanas piecstaru zvaigznes centra, kur visbiezak tiek ievietots sirpis un amurs,
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kas Saja gadijuma novietoti plakata kreisaja, apaksgja stiri. Ka jau tas tika konstatéts ieprieksgja
paragrafa, labaja sthir1 ir att€lota kal€ja lakta. Pamatojoties uz Huana Eduardo Sirlota (Juan Eduardo
Cirlot) simbolu vardnicu, lakta ir zemes un sieviskibas simbols pret&ji amuram, kas simbolizg
aktivitati un viriskibu.*°

Talak, analiz€jot verbalos elementus, pavisam noteikti, plakata galveno uzmanibu piesaista
lieliem, baltiem burtiem izcelta abreviatura UGT, Kas ir jau iepriek§ min&tas, Pablo Iglesias dibinatas
,»Vispargjas Stradnieku savienibas” logotips. P&c ta var nojaust, ka tieSi §T organizacija ir pasitiju
konkréto plakatu. Labaja un kreisaja stur1 ir noraditi divi gadu skaitli. 1888. gads ir laiks, kad tika
dibinata ,,Vispargja Stradnieku savieniba”. 1938. gads ir plakata tapSanas un izdoSanas laiks, kas
vienlaicigi ir arT organizacijas 50 gadu pastavésanas jubileja. Nemot véra to, ka Pablo Iglesiass mira
1925. gada, §1s personibas izv€l€Sana par plakata centralo t€lu ir vienlaicigi arl goda un pieminas
apliecinajums no vina dibinatas organizacijas puses. Starp abiem gadu skaitliem ir att€lots nozimigs
sauciens ,,;,TRABAJADORES DE TODOS LOS PAISES, UNIOS!”, ko var burtiski tulkot ka “visu
valstu stradnieki, savienojieties”. ST ir viena no spanu versijam biezak lietotajam lozungam ,,visu
zemju proletariesi, savienojieties”, Kur§ pirmo reizi tika formuléts Karla Marksa un Fridriha Engelsa
, Komunistiskas partijas manifesta”. Sis sauciens 1923. gada ieguva Padomju Savienibas oficiala
simbola statusu.

Pamatojoties uz tikko apskatitos ikoniskos un verbalos elementu konotativajam nozimém, var
drosi secinat, ka Sis plakats ir skaidra komunistiskas ideologijas propaganda. Tas ir veltits visai tai

sabiedribas dalai, kas atpazist un atceras Pablo Iglesiasu un vina veikumu.

40 Cirlot, Juan Eduardo. Diccionario de simbolos. Barcelona: Siruela, 2004. 470.Ipp.
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4.3.3. Arturo Baljesters (Arturo Ballester)

Spanijas pilsonu kara laika Arturo Baljesters neapsaubami piedergja pie Valensijas vadosajiem
plakatistiem. Vins bija ne tikai izcils plakatu makslinieks, bet arT lielisks grafiskais dizaineris un
gramatu ilustrators. Kopa ar savu brali Visenti pilsonu kara laika A. Baljesters veidoja republikanu
propagandas plakatus. 20. gadsimta 20. un 30. gados vin$ parsvara stradaja pie reklamas un
kultarplakatiem, bet, sakot ar 1936. gadu, aktivi pieveérsas republikanu propagandai. Arturo Baljestera
plakatos visbiezak ir redzama ,,Nacionalas Darba konfederacijas” un ,,Ib&rijas Anarhistu federacijas”

politiska reklama.

19. att. Baljesters, Arturo (Ballester, Arturo). C.N.T. Gods un slava varoniem
(CNT. Loor a los héroes) Pieejams: http://www.arte.sbhac.net/Carteles/Cartelistas/BallesterArturo/BallesterA.htm [skatits
2015, 29.mar.]

19. attela redzama plakata priekSplana ir att€lots kaila, muskulota, sparnota virieSa kermenis, kas
it ka sapliist ar lidmasinas korpusu. Muskulu aprises ir iezimétas ar izteiktam, filigranam linijam.
VirieSu seja nav saskatama- ir redzama tikai kakla un zoda Iinija, ka ar laba vaiga dala. Aizmugurgja
plana ir vél 3 Sadas lidmasinas, tacu jo talak tas atrodas, jo grutak ir tajas saskatit cilveka figiiru.
Lidmasinas ir spilgti sarkana krasa un priekSplana redzama virieSa kermena augsdala ir dzeltenbriina.
Fona ir redzamas zilas debesis un balti gubu makoni. Isuma sakot, plakata vizualos elementu

denotativa nozime ir virieSu-lidmasinu flote, kas lepni izsl&jusies lido zilajos padebesos.

Ta ka Saja plakata ikoniskos elementu un simbolu nav daudz, ir jasak ar galvenos un vienigos

telu konotativas nozimes skaidroSanu. Attélotie viriesi ir veidoti, pamatojoties uz sengrieku mitu par
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Ikaru. Vina tévs Daidals izgatavoja sparnus no vaska un spalvam, lai abi varétu aizlaisties prom no
ieslodzijuma cietuma. Ikars, neievérodams téva bridinajumu, pielidoja parak tuvu saulei. Ta ka saules
karstums izkaus&ja sparnus, ving iekrita jira un noslika. Sie sparnotie viri Arturo Baljestera plakata
simbolizé visus Spanijas pilsonu kara krituSos cinitajus. ST plakata mérkis ir izcelt cinitaja figiiras
nozimigumu, ar alegoriska varona palidzibu attélojot republikanu lidotajus, kas ka Ikars parliecibas

pilni, stipri un drosmigi lidoja prett saulei.

Talak, liela nozime, kas plakatam pieskir politiskas propagandas raksturu, slépjas verbalajos
elementos. Vispirms, apskatot Sos elementus denotativi, var secinat to, ka plakata paradas vairaki
lingvistiskie elementi, kuri apjoma zina ir loti 1si un kodoligi. Plakata visi vardi un saisinajumi ir spanu
valoda. Visvairak no visiem verbalajiem elementiem uzmanibu pievers viens sauciens, kas ir att¢lots ar
izsaukuma zimém un lieliem, baltiem, burtiem ,,;LOOR A LOS HEROES!”, ka arT melnas krasas
abreviatiira ,,C.N.T.”. Labaja, apaks€ja stiirmT var saskatit ari apalu zimogu, kura vidii var salasit
sekojosus tekstus ,,CONFEDERACION NACIONAL DEL TRABAJO” un ,,COMITE NACIONAL,
OFICINA DE INFORMACION Y PROPAGANDA”. Zimoga apak$gja dala paradas abreviatura

»ALLT.”. Plakata kreisaja, apaksgja stur ir atrodama autora signatiira ,,Arturo Ballester”.

Sauciens ,,jLOOR A LOS HEROES!” no spanu valodas var tikt tulkots ka ,,gods un slava
varoniem”. Zinot plakata t€lu skaidrojumu, ir pavisam skaidrs, ka §1 sauciena referents ir visi tie
cinitaji, kas ir gajusi boja Spanijas pilsonu kara. Sis frazes galvena funkcija ir likt sabiedribai atceréties
un godinat Sos varonus. Pargjie plakata att€lotie lingvistiskie elementi ir organizaciju logotipi un
nosaukumu saisinajumi. ,,C.N.T.”, ka jau tas tika noskaidrots analiz&jot Manuela Monleona darbus, ir
tas pats, kas zZimoga att€lotais nosaukums ,,CONFEDERACION NACIONAL DEL TRABAJO”, ko
var tulkot ka ,,Nacionala Darba konfederacija”. Ka jau tas tika aprakstits ieprieks, §1 organizacija
darbojas republikanu alians€, 1idz ar to var izdarit droSu secinajumu, ka §is ir viens no republikanu
politiskajiem plakatiem. Vel jo vairak, abreviatura ,,C.N.T.” ir novietota vienada slipuma un ir vienada
izm@ra ar aizmugurgja plana sparnotajiem cinitajiem, kas liecina par to, ka ar1 Sis politiskais speks
piedalijas aktiva cma pret fasismu. Zimoga paradas abreviatira ,,A.ILT.”, kas pilna garuma ir
,»Asociacion Internacional de los Trabajadores” jeb ,,Starptautiska Stradnieku asociacija”. ,,COMITE
NACIONAL, OFICINA DE INFORMACION Y PROPAGANDA” ir latviski tulkojama ka
»Nacionala komiteja, Informacijas un Propagandas birojs”, kas art bija $1 konkréta plakata pasititajs.

Nemot véra to, ka plakata attélotic varoni ir republikanu fronté krituSie cinitaji, ir pavisam
skaidrs, ka Sis darbs ir adreséts tai sabiedribas dalai, kas atbalstija republikanus un labi parzinaja, kadas

tieSi personibas makslinieks apziméja ar Siem lidotajiem. Plakata galvenais mérkis nav republikanu
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organizaciju propaganda, bet gan krituSos biedru piemina. No otras puses, daudzo abreviatiiru un
logotipu izmantojums liecina par to, ka attiecigas organizacijas izmantoja izdevibu sevi netieSi
pareklamét un atgadinat sabiedribai par anarhosindikalistu un revolucionaro sindikalistu institiiciju
darbibu. Neskatoties uz to, $is darbs patiesam ir viens no Arturo Baljestera izcilakajiem plakatiem, kur
lieliski paradas vipa makslinieciskais rokraksts- spilgta un kontrastaina krasu gamma, stingras un
filigranas linijas, paaugstindta siZeta emocionalitate, ka arf spécigi un dinamiski téli. Sadam

raksturojumam pilniba atbilst arT nakamais analiz&jamais Arturo Baljestera plakats.

20. att. Baljesters, Arturo (Ballester, Arturo). 20. P.S.R.S. gadadiena.
Nacionala Godinasanas komisija (XX aniversario de la URSS. Comision Nacional de Homenaje). Pieejams:

http://www.arte.sbhac.net/Carteles/Cartelistas/Ballester Arturo/BallesterA.htm [skatits 2015, 29.mar.]

20. attela redzamais plakats pievers jebkura skatitaja uzmaniba un pavisam noteikti izcelas starp
pargjiem 20. gadsimta 30. gadu politiskajiem plakatiem. Lidzigi ka tas bija 17. , art 20. plakata paradas
spéciga un muskulota viriesa téls, kur$ ir attélots no neierasta rakursa- mugurpuses. Virietis kreisaja
roka ir pac€lis mazu, kailu bérnu, kur§ ar rokam stiepjas pretim debesim. Bérna dzimums ir griiti
nosakams, bet, visticamak, tam nav lielas nozimes. Fona redzamas lielas, baltas varpas. Pa kreisi no
galvenajiem téliem ir att€loti divi zobrati. Plakata izmantotie toni ir spilgti un efektigi. PriekSplans,
kura paradas uzraksti un zobrati, ir att€lots tumsi zila un melna krasa. Vidgjais plans, kur figurala
vienotiba savijas virietis ar bérnu, ir sarkanbriins, savukart fons- spilgti dzeltens un oranZs. Ka tas ir
labi novérojams 4. plakata, art $aja darba cilvéka kermena aprises un muskuli ir izcelti ar izteiktam un

stingram Iinijam.
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Analizgjot plakata ikonu un simbolu konotativo v€stijumu, liela uzmaniba javelta gan teéliem, gan
arl izmantotajam zimém. Jau no senos civilizaciju pastavéSanas laikiem, ar graudu varpu ir tikta
apziméta daba, dziviba un raza. Ar zobratu var apzimé&t gan laika rit€jumu, gan ari socialisma
konteksta- stradnieku slani. No ta var deducét, ka Saja konkrétaja plakata ar varpam un zobratiem
makslinieks ir apzimgjis zemniecibu un proletariatu. Tas ir viens no veidiem, ka att€lot So savienibu,
neizmantojot sirpja un amura simbolu. No ta var izsecinat ari to, ka att€lotais virietis, visticamak ir
stradnieku vai zemnieku Skiras parstavis, jo, ka jau tas tika uzsverts iepriek$€jas nodalas, Valensija ta
bija biezi sastopama tradicija, att€lot So slani puskailu. Paceltais bérns, kas stiepjas uz gaiSajam un
saulainajam debesim un uzrakstu ,,URSS.” ir tauta, kas alkst péc labakas un partikuSas nakotnes.
Zemnieki un stradnieki ir tie, kas pamata baro un uztur visu valsti. Plakata ikoniskie elementi

uzskatami ataino to, cik liela m&ra sabiedribas labklajiba ir atkariga no §T slana.

Ar Sis plakats ir paraugs tam, cik loti liela nozime ir verbalajiem elementiem un pareizai to
atkodésanai. Nezinot spanu valodu, skatitajam ir griiti interpretét, ko autors ir v€lgjies pateikt ar
abreviatiru ,,U.R.S.S.” un tekstiem ,,. XX ANIVERSARIO DE LA U.R.S.S. », ,,COMISION
NACIONAL DE HOMENAJE”. Pilna nosaukuma ,,U.R.S.S.” nav nekas cits ka Union de Republicas
Socialistas Soviéticas jeb Padomju Socialistisko Republiku Savieniba. ST abreviatira vél jo vairak
papildina tikko izskaidrotos simbolu nozimi- tautas labklajibas atsléga bija atrodama ne tikai
stradnieku un zemnieku darba, bet arT socialisma un Padomju Savieniba. Uzraksti plakata apak$gja
josla var tikt attiecigi tulkoti ka ,,20. P.S.R.S. GADADIENA” un ,,Nacionala Godinasanas komisija”.
Saja gadijuma lingvistiskos elementu galvena funkcija ir véstit sabiedribai par P.S.R.S. pastavésanas
20. gadadienu, tadgjadi velreiz paradot Spanijas tautai, cik loti liela méra socialisms var veicinat
sabiedribas attistibu un vairot labklajibu. Plakata kreisaja, augseja stiirT ir redzama autora signatira,
kas gan sakotngji nemaz nepiever$ skatitdja uzmanibu. ST plakata mérkis bija pievérst péc iespéjas
lielakas sabiedribas dalas uzmanibu. Tas nebija veltits tikai un vienigi socialisma piekritgjiem, bet pat
vairak tiem, kas uz socialismu skatijas skeptiski un pat negativi. Bérna téla izmantoSana ir lielisks un

atjautigs panémiens, ka likt sabiedribai apstaties un paskatities uz plakatu no neierasta skatupunkta.

Kopuma, atskatoties uz 4., 5. un visiem par&jiem Arturo Baljestera plakatiem, var secinat to, ka
ar1 Sis makslinieks, tapat ka visa Valensijas 20. gadsimta 30. gadu plakatistu elite, pievérsas gan
republikanisma, gan ar1 socialisma propagandai. Ja DZosefs Reno starp Siem maksliniekiem izc€las ka
profesionals un drosmigs fotomontazists un Manuels Monleons parsteidza visus ar neierastiem krasu
salikumiem, tad Arturo Baljesters, bez Saubam, ir tas makslinieks, kura plakatos izmantotie t¢li bija

parsteidzosi dinamiski, spilgti un emocionali piesatinati.
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4.3.4. Visente Vila Himeno (Vicente Vila Gimeno)

Visente Vila Himeno bija viens no tiem republikanu maksliniekiem, kura plakati parsteidza ar
ipaSu originalitati didaktiskos v&stijumu zina, ko vin$ att€loja gan ar vizualos, gan ari lingvistiskos
elementu palidzibu. Miusdienas biezi vien vin$ tiek devets arl par peéd€jo Spanijas pilsona kara
makslinieku. Tam ir pamats, jo Visente Vila Himeno muziba aizgaja 2009. gada 101 gada vecuma un

sp&ja sniegt nenovertéjami nozimigas liecibas par Spanijas Pilsona kara makslas attistibu.

Atskiriba no daudziem citiem Valensijas plakatistiem, Visente Vila Himeno p&c Spanijas pilsonu
kara beigam vargja palikt valsti un brivi parvietoties. Tas ir saistits ar to, ka savas darbibas laika vins
vienmér saglabaja maksimalu distancéSanos no dalibas kada konkréta politiskaja partija. Neskatoties
uz to, vina plakatos tapat ir skaidri saskatama republikanu propaganda un antifaSisma iezimes.
Valensija vin darbojas ar pseidonimu Wila, ar ko ari vienmér parakstija savus darbus. Saja
apaksnodala tiek analiz&ti 2 spilgtakie un sizetiski interesantakie Visentes Vila Himeno politiskie

plakati.

21. att. Vila Himeno, Visente (Vila Gimeno, Vicente). Analfabétisms padara
aklu  garu. Karavir, instrugjies (El analfabetismo ciega el espiritu. Soldado instriiyete). Pieejams:
http://www.europeana.eu/portal/record/91944/749D0A3EECEF070784A15D08999F6916CAC82467.html  [skatits 2015,
31.mar.]

21. attela redzamais plakats ir pats slavenakais un sabiedribas vidi visaugstak veértétakais
Visentes Vila Himeno darbs. Taja ir att€lots kads karavirs, kurs ar aizsietam acim censas lasit gramatu.

Virietim galva ir kivere, kas arT liecina par to, ka vin$ ir Spanijas pilsonu kara kaujinieks. Gan pats

67



virietis, gan gramata, gan ari plakata fons ir krasoti zalgandzeltenos tonos, kas lieliski papildina
militaro noskanu. Acu pars€js un gramatas lappuses ir spozi balta krasa. Plakata paradas vairaki
verbalie elementi. Apaksgja, labaja stiirT var saskatit autora signatliru. Labas malas vidusdala ir
redzams kads logotips, kura paradas uzraksti ,,MILICIAS DE LA CULTURA” un ,,PROPAGANDA
Y PRENSA”. Visbeidzot, plakata apakséja dala ir divas svarigas frazes ,,El analfabetismo ciega el
espiritu” un ,,SOLDADO INSTRUYETE”. Saja gadijuma, lai spétu korektak raksturot plakata
ikoniskos elementu konotativo nozimi, ir nepiecieSams vispirms pievérsties lingvistiskos elementu

tulkoSanai un atkodéSanai.

Pirmkart, fraze ,,El analfabetismo ciega el espiritu” latviski var tikt tulkota ka ,,analfab&tisms
padara aklu garu”. Otrkart, sauciens ,,SOLDADO INSTRUYETE” ir tulkojams ka ,karavir,
instrugjies”. Uzraksts ,,Milicias de la Cultura”, kas paradas logotipa, ir kadas republikanu izveidotas
struktirvienibas nosaukums, kuras mérkis bija atvieglot karaviru apmacibu Spanijas pilsonu kara laika.
Vards ,,milicias” spanu valoda apzim& profesiju, kas ir veltita militarajam aktivitattm un karaviru
sagatavosanai tam. Saja konteksta tam nav nekada sakara ar miliciju. Visbeidzot, uzraksts, kas paradas
logotipa apaksa ,,PROPAGANDA Y PRENSA” ir tulkojams ka ,,propaganda un prese”. No Siem
lingvistisko elementu piemériem var izsecinat to, ka organizacijas ,,Milicias de la Cultura”

»Propagandas un preses birojs” bija plakata pasutitajs.

Talak, atskatoties uz plakatu ikoniskos elementu konotativo nozimi, var apstiprinat visu, kas tika
aprakstits verbalos elementu analizé. Ligas Kalnipas un Sarmites Pijolas ,Lielaja simbolu
enciklopédija” ir atrodams, ka aklums simboliz€ gan nezinasanu un ,,apzilbumu”, gan ar1 paklauSanos
liktenim un argjas pasaules noniecinasanu.** Saskana ar Udo Bekera ,Enciclopedia de los simbolos”
gramata ir augsti attistitas kultiiras, gudribas un visuma vienotibas simbols.*? Ar baltu acu aps&ju
makslinieks apzimé aklumu jeb jauniesaukta kareivja nesp&ju lidz galam apgiit savu profesiju un
uzpemt visu to, kas rakstits gramata. Plakata galvena meérkauditorija bija jaunie karaviri, kuri tikko
uzsaka apmacibas. Mérkis bija pavisam vienkarss- likt kareivjiem aizdomaties par apmacibu nozimi un
pieversties tam ar pilnu uzmanibu un uzcitibu. Lai arT $im darbam ir tiri didaktisks raksturs, tas arf ir
pieskaitams pie politiskajiem plakatiem gan péc taja atteélotajiem t€liem un simboliem, gan ar p&c
vélama sasniedzama mérka, kas ietilpst republikanu politiskajas interes€s. Jaatzimé, ka $is ir viens no
tiem valensiesu 20. gadsimta 30. gadu plakatiem, kas ir ticis vairakas reizes tiraz&ts, reproducéts un

izplatits ari citos Spanijas regionos.

41 Kalnina, Liga, Pijola, Sarmite. Lield simbolu enciklopédija. 25.lpp.
42 Becker, Udo. Enciclopedia de los simbolos. 249.Ipp.
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22. att. Vila Himeno, Visente (Vila Gimeno, Vicente). Valensija nedrikst krist
fasisma spilés. Ta ir janocietina (Valencia no puede caer en las garras del fascismo. Hay que fortificarla) Pieejams:

http://www.beeldbankwo?2.nl/detail.jsp?action=detail&recordidx=1 [skatits 2015, 31.mar.]

Visbeidzot, pédgjais politiskais darbs, kas tiks apskatits $aja nodala, ir Visentes Vila Himeno
antifadisma propagandas plakats. ST plakata centra un prieksplana ir attélots plistoss, metaliska veidola
krusts, kura saskiduSie fragmenti liela atruma Saujas uz visam pusém. Nedaudz talak ir redzams vél
viens plistoss objekts un bultas. Fona ir att€lots dzeltenbriinas krasas miris, kas ir celts no kiegeliem
vai noslip€tiem akmens blokiem, ka ar1 zilas debesis. Virs miira sienas plivo sarkanas, dzeltenas un

zilas krasas karogs.

Analizgjot augsa uzskaititos vizualos elementu konotativo nozimi, pavisam noteikti pirma un
galvena uzmaniba ir japievers tiesi plistoSajam karSkrustam jeb svastikai, ar kuru Saja laika perioda
tika apziméts faSistiskais reZims. Otrs plistoSais objekts ir jiigs, kas, péc Udo Bekera skaidrojuma, ir
lielas apspiestibas un mokosu spaidu darbu simbols.*® L. Kalninas un S. Pijolas , Lielaja simbolu
enciklop&dija” ir atrodams arf tas, ka ,,muguras liekSanu jliga izmanto ar1 par pazemosanas simbolu [..]
alegoriski biezi tiek runats par ,,verdzibas jiigu” vai ,,laulibas jligu”, par ,,doSanos jiga” vai ,,kalpibas
jiga nokratidanu”.* Sie visi skaidrojumi norada uz to, ka makslinieks ar plistoo karskrustu un
saSkiduSo jugu ir vélgjies attélot fasistiska reZima un ta veiktos represiju bojaeju. Fona redzamais
karogs pieder Valensijas autonomajam apgabalam. Tas sastav no Cetram horizontalam svitram, kas

attelotas uz dzeltena fona un vienas, tumsi zilas, vertikalas joslas karoga kreisaja mala. Spanijas

43 Becker, Udo. Enciclopedia de los simbolos. 438.Ipp.
44 Kalnina, Liga, Pijola, Sarmite. Lield simbolu enciklopédija. 213.1pp.
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pilsonu kara Sis karogs tika izmantots republikanu militaras propagandas noliikos. Tas nozimé, ka
karoga attélota mira siena pieder republikanu spékiem. Masta plivojosais karogs un saskidusais

karskrusts liecina par republikanu uzvaru par fasismu.

AT $aja plakata visi lingvistiskie elementi ir spanu valoda. Taja ir redzami divi logotipi, kuros
att€lotas sarkanas piecstaru zvaigznes. Vienam logotipam, kas atrodas plakata kreisas malas vidusdala,
blakus ir uzraksts tumsiem burtiem ,,ARTES PLASTICAS taller”. Otram, kas atrodas plakata kreisaja,
apaks¢ja star, ir redzami vairaki uzraksti. Zvaigznes vida ir att€lota balta abreviatira ,,J.S.U.” un
apaksa paradas spilgti sarkanas krasas vardi ,,DE VALENCIA”, logotipam apkart, veidojot loku, ir
uzraksts tada pasa krasa ,,SECRETARIADO DE PROPAGANDA?”. Pasi galvenie teksti paradas izcelti
ar lieliem un krasainiem burtiem plakata apaksSas vidusdala. Pirma fraze ir ,,Valencia no puede caer en

las garras del fascismo” un nedaudz zemak paradas sauciens ,,;hay que fortificarla!”.

Veicot tulkojumu un analiz€jot Sos tekstus konotativi, ir jasak ar diviem galvenajiem tekstiem
,Valencia no puede caer en las garras del fascismo” un ,,jhay que fortificarla!”, kas tulkojuma attiecigi
nozimé ,,Valensija nedrikst krist fagisma spilés” un ,.ta ir janocietina”. Sis plakats ir vél viens piemérs
tam, ka lingvistiskie elementi papildina vizualos. ,,FaSisma spiles” lieliski sasaucas gan ar att€loto
karskrustu, gan arT ar jigu. Valensijas nocietinasanas aicinajums paradas augstaja un biezaja miiri, virs
kura neskarts var plivot karogs. Pirmaja logotipa minéta iestade ,,ARTES PLASTICAS taller” ir
,Plastisko makslu darbnica”, kur, visticamak, §is plakats ir tapis. Zem $1 logotipa ir redzama autora
signatiira balta krasa. Visbeidzot, plakata apaks$gja, kreisaja sturi att€lota abreviatiira ,,J.S.U.” ir
,wJuventud Socialist Unificada” jeb ,,Apvienota Socialistu Jaunatne”. Ta bija 1936. gada dibinata
organizacija, kas parstavéja marksismu un revolucionaro socialismu. ST organizacija bija loti populara
jaunieSu vidd un jau pirmajos Spanijas pilsona kara gados tas biedru skaits pieauga lidz 250 000.
»Apvienota Socialistu Jaunatne” dibinaja savus bataljonus un sadarbojas ar republikanu spekiem cina
pret fasismu. Beidzoties karam, organizacijas darbiba tika partraukta un tukstosiem tas dalibnieku tika

soditi. Daudzi nonaca koncentracijas nometnés Francija un Ziemelafrika.

Ir pavisam skaidrs, ka $is plakats tapa ka pasttijums no ,,Apvienotas Socialistu Jauniesu” puses.
Tas bija ka netieSs aicinajums pievienoties Sai organizacijai un vienlaikus arT ka fasisma ideologijas un
politisko sp€ku provoc€Sana un noniecinasana, jo att€lotais vestijums bija neparprotams un skaidrs
visai Valensijas sabiedribai. Bez Saubam, drosmigais plakats pievérsa daudzu skatitaju uzmanibu, jo

sizetiski un ar1 valodas lidzeklu zina tas izc€las starp par€jos plakatistu darbiem.
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4.4, Secinajumi. Kopigas un atSkirigas iezimes Latvijas un Valensijas plakata

20. gadsimta 30. gadi Latvija un Spanija bija politiski nestabils periods, kas atstaja palickosu
iespaidu uz abu valstu talako attistibu. Ka jau tas tika daudzreiz uzsverts, gan Latvija, gan ari Spanija
30. gadu politiskajam plakatam var izdalit divus dazadus posmus, kurus attiecigi norobezo Karla
Ulmana apvérsuma un Spanijas pilsonu kara sakuma datumi. Apkopojot ieprieks€jas nodalas
raksturotos plakata attistibas posmus un Latvijas un Valensijas makslinieku politiskos plakatu
raksturojumus, ir iesp&jams izdalit sekojoSus secinajumus par abu teritoriju plakatu kopigajam un

atSkirigajam iezimém:

1. Profesionalitates Itmena un skaita zina 20. gadsimta 30. gadu Valensijas plakats ievérojami
parsp&j Latvijas makslinieku darbus. Viens no galvenajiem iemesliem tam ir augsti kvalificétu
plakatistu un tehnologiju nepietickamiba. Valensija lidz Spanijas pilsonu kara sakumam darbojas
profesionali aprikotas litografijas darbnicas un sevi bija pieradijusi daudzi plakatisti, tacu Latvija
plakatu veidoSana bija tikai sekundara nozare, ar kuru nodarbojas gleznotaji, grafiki un pat t€lnieki ar
galveno mérki giit pelnu. Sos iemeslu dél, bez aubam, valensie$u makslinieku plakati var tikt uzskatiti
par makslinieciski augstvertigakiem salidzinajuma ar latvieSu darbiem. Tajos att€lotie t€li un elementi
ir daudz rapigak izstradati, krasainaki un lidz ar to ar dzivigaki. V&l viena atskiriba ir ta, ka lielaka
dala valensieSu makslinieku savos darbos ir att€lojusi kustibu. Tas pieskir plakatiem lielaku dinamiku.
LatvieSu plakati ir daudz statiskaki un piezemétaki, protams, ar iznémumiem. Galvenais iemesls tam ir
liela spanu un latvieSu temperamentu atskiriba. Neskatoties uz to, gan sizetiski dinamiski darbi, gan ar1
statiski ir uzskatami par makslinieciski vienlidz augstvértigiem, ja vien tie riipigi izstradati un

kvalitativi.

2. Lai arT lielaka dala no 20. gadsimta 30. gadu politiskajiem plakatiem Latvija un Valensija ir
kadas konkré&tas partijas propaganda, abas teritorijas ir iesp&jams izdalit darbus, kuros paradas kada
cita politiska speka antireklama. Riharda Zarina veidotais plakats ,,Nacionala apvieniba izglabs Latviju
no sarkana piika” ir viens no uzskatamakajiem piemériem antisocialisma propagandai. Visentes Vila
Himeno, Manuela Monleona, DZosefa Reno un citu valensie$u makslinieku plakatos ir redzama gluzi
pret§ja tendence- galvenais ienaidnieks ir faSisms. Tie$i $1 iemesla d€l vinu darbos paradas ne tikai
izteikta socidlisma vai komunisma propaganda, bet ari faisma kritika un antireklama. Sada veida
antipropagandas darbi Valensija bija daudz izplatitaki ka Latvija. To var saistit gan ar lielaku plakatu
pieprasijumu Spanijas pilsona kara dél, gan ar lielaku politisko saspil§jumu, gan ar plasaku

makslinieciskas un politiskas izpausmes brivibu valsti, gan ari ar lielaku finanséjumu no partiju puses.
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Retakos gadijumos ari Valensija ir iesp&jams runat ar par antisocialisma propagandas darbiem (skat.

14. att€lu), tacu ta nebija kopéja tendence, kas raksturotu So Spanijas regionu.

3. Ka vél vienu nozimigu atSkiribu var minét to, ka gandriz visos valensieSu makslinieku
raditajos Spanijas Otras Republikas un Spanijas pilsonu kara laika politiskajos plakatos ir redzams
kada politiska speka logotips. Ar §1 elementa palidzibu ir iesp&jams daudz vieglak identificét plakata
pasiititaju un interpretét plakata att€loto vestijumu. Latvija, savukart, logotipa izmantojums bija retaka
paradiba, kas jo 1pasi reti paradijas Karla Ulmana laika plakatos. Tas norada uz to, ka K. Ulmana
autoritara rezima laika galvena nozime bija nevis plakata autoram vai pasititajam, bet gan ta
paustajam vestijumam. Valensija $aja zina daudz lielaka nozime bija politisko partiju vai organizaciju

tela spodrinasanai.

4. Salidzinot ar Latviju, Valensija Srifta jeb verbalais plakats bija loti reta paradiba. Ka tas ir
raksturots 3. nodala, K. Ulmana autoritaraja reZima lielu popularitati bija iemantojusi plakati, kuros
paradijas kada gudra atzina, ko makslinieks izc€la ar vienkarSu ornamentu rakstu vai izrotaja ar
zim&tiem augu motiviem. Dala no Siem darbiem netika izvietoti ielas, bet gan tika izmantoti ka
interjeru papildinoSs objekts. ValensieSu makslinieku 20. gadsimta 30. gadu plakatu kolekcijas Sadus
paraugus gandriz nav iesp&jams atrast. V&l jo vairak, lielaka dala no Valensijas maksliniekiem ir
maksimali saisinajusi plakatos att€lotos verbalos elementus, galveno uzmanibu veltot ikoniskajiem

elementiem un télu kustibas attéloSanai.

5. Daudzu latviesu makslinieku veidotie plakati (ipasi var izcelt R. Zarina, J. Strazdina un A.
Cirula veikumu) atSkiras no valensieSu darbiem ar to, ka tiem ir lielaka tautiska un nacionala vertiba,
kas tiek izcelta ar Latvijas karoga, ornamentu, tautu t&rpu un citu simbolu un t&lu atveidi. ST tendence
ir vérojama ne tikai K. Ulmana autoritara rezima laika raditajos darbos, bet arT ieprieks- daudzos 4.
Saeimas v€léSanu plakatos. Gluzi pret&ji, valensieSu plakatistu darbos ornamentala stilizacija ir loti
reta paradiba. Ta vieta makslinieki ir pieversusi papildus uzmanibu filigranu kermena Iiniju attélosanai

un par nacionalas piederibas un identitates simbolu ir izmantojusi Spanijas Otras Republikas karogu.

6. Salidzinot plakatos atveidotos t€lus, latvieSu maksliniecku darbos doming tautu meita,
zemnieks un stradnieks, bet valensieSu plakatos- stradnieks un karavirs. Atseviskos gadijumos, ka tas
ir redzams Ernas Geistautes plakata , Ta zeme ir misu!” un Manuela Monleona darba ,UGT.
Tabajadores de todos los paises, unios!” ir att€lotas augsti stavosas politiskas personibas, tacu gan
Latvija, gan arT Valensija $1 tendence ir saméra reta. Ta vietd plakatisti deva priekSroku klasisku,

visparinatu un simbolisku telu atveidoSanai.
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NOBEIGUMS

Bakalaura darbam izvirzitais mérkis- izmantojot makslas vestures literatiiru un Alfonso Peresa
Moralesa (Alfonso Pérez Morales) un Anas Marijas Riveras Avilas (4na Maria Rivera Avila) teoriju
vizuala att€la analizei, veikt Latvijas un Valensijas 20. gadsimta 30. gadu politiskos plakatu ikoniskos
un verbalos elementu raksturojumu, savstarpgji salidzinot kopigo un atSkirigo- tika sasniegts. V&l jo
vairak, autors apstiprinaja darbam izvirzito centralo jautajumu, pieradot, ka politiskas propagandas
plakati arT var tikt uzskatiti par makslinieciski augstvertigiem darbiem- viss ir atkarigs no makslinieka

profesionalitates un originalitates.

Kopuma, jaatzist, ka, lai arT makslas véstures literatiiras un avotu mekléSanas un atlases process
bija ilgs un sarezgits, pats p&tniecibas un plakatu analizes process noritéja daudz veiksmigak. Pirmkart,
materialu mekléSanas procesa vislielakas grutibas sagadaja literatiiras un Latvijas plakatu attélu
pieejamiba, jo liela dala no Latvijas Nacionalas bibliotekas plakatu kolekcijas ir aizsargata ar
autortiesibam, ka ari par $o t€mu ir izdots ierobeZots zinatniskas literatiiras skaits. P&tot Valensijas 20.
gadsimta 30. gadu plakatus, autors praktiski nesaskaras ar $ada veida problémam, jo literatiira bija
pieejama pietickama daudzuma, ka ari analizei nepiecieSamie plakatu att€li bija atrodami gan
gramatas, gan arl interneta. Otrkart, zinamas griitibas sagadaja ari v€stures terminu un personvardu
atveide no spanu un valensieSu valodam uz latvieSu valodu. Neskaidribas tika atrisinatas ar vardnicu
un vestures gramatu palidzibu, ka ar1 konsultgjoties ar Valensijas Universitates un Latvijas

Universitates valodnickiem.

Tika sasniegti gandriz visi darbam izvirzitie uzdevumi. Vispirms, ir izveidots visparigs un
kodoligs hronologiska seciba pakartots plakatu attistibas veéstures parskats lidz 20. gadsimta 30.
gadiem, kura paradas informacija par svarigakajiem posmiem plakatu attistiba Latvija, Spanija un citas
Eiropas teritorijas. Tika izdarits nozimigs secinajums, kKa politiskie notikumi Eiropas lielvalstis ir
atstajusi lielu ietekmi uz makslas attistibu art Latvija un Valensija. Pieméram, Pirmais pasaules kar§ un
1917. gada Krievijas revoliicija bija galvenie notikumi, p€c kuriem plakats ka politiskas propagandas
lidzeklis izplatijas ari $ajas divas teritorijas. Sada veida pieméru ir loti daudz. Otrkart, tika veikts
politiska plakata analizes pieeju pétjjums, par pamatu nemot divas dazadas profesionalu izstradatas
vadlinijas. Sim pétfjumam bija loti liela nozime, jo tas kalpoja par pamatu bakalaura darba praktiskajai
dalai- Latvijas un Valensijas plakatu ikoniskos un verbalos elementu un to nozimju analizei. Treskart,
autors ir veicis Latvijas un Valensijas 20. gadsimta 30. gadu plakatu attistibas p&tijumu, pievérSos

ipaSu uzmanibu ta laika véstures, politikas un kultiiras notikumiem. Ceturtkart, ir veikts riipigs plakatu
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originalu un reprodukciju pétijums, kura paradas gan ikoniskos, gan ari verbalos elementu analize.
Autors ir veicis 10 Latvijas un 10 Valensijas politiskos plakatu analizi, par galveno plakata izvéles
krit€riju nemot ta véstijuma un makslinieciskos panémienu savdabigumu citu plakatu vidi. Tas tika
darits ar merki maksimali atspogulot plakatu dazadibu un ari, lai paraditu konkrétu makslinieku
radosas darbibas specifiku. Visbeidzot, bakalaura pédgjais uzdevums- izveidot bakalaura darba
pielikumu, kas sastav no interneta, bibliotékas un cita veida kolekcijas pieejamajam 20. gadsimta 30.
gadu politiskas propagandas plakatu kopijam Latvija un Valensija, kartojot tos hronologiska seciba un
pec valsts- tika Tstenots tikai dalgji. Atsevisks pielikums netika izveidots, tomér darba pétitie plakati
tika ieklauti attiecigajas apakSnodalas. Tas tika darits ar mérki, lai lasitajam butu vieglak uztvert

petijumu un nenaktos katru attelu atseviski meklét pielikuma.

Nemot véra to, ka izvéléta bakalaura darba téma ir atbilsto$a autora interesém un studiju
programmai, ka ari pielauj loti plasus talakos pétijumus, ir paredz&éts turpinat So darbu ari magistra
studiju laika. Ka viens no talakos pétijumu virzieniem ir 20. gadsimta 30. un 40. gadu plakatu
salidzinajums, jo, ka zinams, $aja laika notika krasas politiskas parmainas valsts iekarta gan Latvija,
gan ar1 Spanija. 1940. gada Latvijas Republika piedzivoja PSRS okupaciju un Spanija laika periods no
1939. gada lidz 1975. gadam iezimé&jas ka Fransisko Franko diktatiiras laiks. Bez Saubam, Latvija un

Valensija $ie reZimi atspogulojas ari politiskajos plakatos, kas gan véstijuma, gan ari ikonu un simbolu

izmantojuma zina ievérojami atskiras no 30. gadu darbiem.
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KOPSAVILKUMS

Apkopojot darba gaita veiktos pétijumus par politisko plakatu attistibu un specifiku 20. gadsimta

30. gados Latvija un Valensija, tiek secinats, ka:

1. Plakats ir viens no senakajiem stajgrafikas Zanriem, kura pirmsakumi ir mekl&jami Senaja
Griekija. Pastav daudzas plakata izcelSanas teorijas, no kuram visticamaka ir ta, ka tas ir
attistfjies no grafiti. Vairaku gadsimtu gaita grafiti pamazam tika parnests no sienas uz
papira. Vieni no svarigakajiem pagrieziena punktiem plakata attistiba bija afiSas raSanas
Viduslaikos, iespiedtehnikas izgudrosana 15. gadsimta, ka ari litografijas izgudro$ana 18.
gadsimta beigas. Sie notikumi ne tikai ievérojami atviegloja makslinieka darbu, bet ari
plakatu padarija par neatnemamu pils€tvides sastavdalu.

2. Politiska plakata analize ir darbietilpigs process, kas prasa riipigu iedzilinasanos ikoniskajos
un verbalajos elementos, atspogulojot to denotativas un konotativas nozimes. Visbiezak, gan
Latvijas, gan ar1 Valensijas 30. gadu politiskajos plakatos att€lotie elementi ir jauztver
konotativi, tap&c to korektai analizei ir nepiecieSamas véstures un politikas zinaSanas.

3. Eiropa politiska plakata visstraujaka attistiba norit€ja Pirma pasaules kara laika un jo 1pasi
péc 1917. gada Krievijas revoliicijas, kad plakats kluva par vienu no svarigakajiem politiskas
propagandas izplatiSanas lidzekliem. Latvija politiska plakata ziedu laiki bija starpkaru
periods (it 1pasi laika posms no 1925. gada 2. Saeimas véléSanam Iidz Latvijas okupacijai
1940. gada). Karla Ulmana autoritara reZima laika plakats kluva par prestizu interjera
elementu un mazinajas ta izvietoSana uz €ku sienam vai reklamas stabiem. Valensija,
savukart, visstraujaka politiska plakata attisttba bija vérojama Otras Republikas laika un
Spanijas pilsonpu kara laika, kad valensieSu makslinieki sanéma lielu finans€jumu no
republikanu un komunistu partijam.

4. Savdabigi ir tas, ka gan Latvija, gan arm Valensija nacionalisms visbiezak tika paradits ar
karoga palidzibu. 30. gados latvieSu makslinieki biezi vien savos plakatos att€loja tautu
meitu ar Latvijas karogu, savukart, valensieSu plakatisti nereti Spanijas Otras Republikas
karogu atveidoja kopa ar stradnieku vai karaviru t€liem. Abas teritorijas visu 30. gadu gaita
plakatos ir saskatams plass Skiru spektrs. Visbiezak, Latvijas un Valensijas plakatos tika
att€lots zemnieks un stradnieks, tacu reizé€m paradijas ar1 nozimigu politisko figtiru portreti.

5. Spanija 20. gadsimta 30. gadi bija politiski un militari nestabilaks laika posms salidzinajuma
ar Latviju. To pierada tas, ka Spanijas pilsonu kara laika valsts bija sadalita ietekmes zonas,

kur tadas pilsétas ka Saragosa, Sevilja un Salamanka bija vieni no galvenajiem
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nacionalsindikalisma, konservativisma un fasisma centriem, savukart, Valensija un Madride
bija izteiktas republikanisma, socialisma un komunisma pilsétas. ST iemesla dg] lielakaja da]a
valensiesu makslinieku plakatu ir redzama republikanisma un komunisma propaganda. Ta ka
Sie politiskie spéki cieta sakavi Spanijas pilsonu kara, 20. gadsimta 40. gadu sakuma daudzi
valensieSu makslinieki tika soditi par So rezimu propagandéSanu. Gluzi preteji, Latvija
atklata komunisma propaganda, tapat ka komunistu partijas, 30. gados bija aizliegta.

Latvija nozimigakie 30. gadu plakatisti bija A. Cirulis, R. Zarins, R. Suta, J. Strazdins$ un O.
Pladers, savukart, Valensija- Dz. Reno, M. Monleons, A. Baljesters un V. V. Himeno. Visi
Sie makslinieki ir atstajusi loti vertigu politiskos un socialos plakatu mantojumu, péc kura ir
iesp&jams izdarit nozimigus secinajumus par ta laika makslas, kultiiras, sadzives un politiskas
situacijas iezimém. Visu nosauktos plakatistu darbi ir makslinieciski augstvértigi un
savstarpgji loti dazadi. Tie atSkiras ne tikai makslinieciska rokraksta zina, bet arT p&c to
veéstijumiem, izmantotajiem valodas un vizualajiem simboliem, ka ari daudzam citam
iezimém. A. Cirula darbi So plakatistu vida izcelas ar linearismu un tautisko ornamentalo
dekorativitati. R. Zarin$ ir ievérojams ar to, ka vina plakatos redzamie teli ir dinamiski un
parasti to apgérbs ir smalki stilizéts ar latvju rakstiem. R. Suta izcelas ne tikai ar to, ka vina
darbos ir attélota socialdemokratu propaganda, bet ari ar smalkajam un dzivigajam
karikatiram. J. Strazdin$ ir nozimigs ar saviem realistiskajiem un nacionalistiskajiem
plakatiem. O. Pladers atSkiras ar saviem koloritajiem darbiem, veidojot gan izteikti
ikoniskus, gan ari Srifta plakatus. Bez Saubam, DzZ. Reno ir pats spilgtakais valensieSu
fotomontaZists, kura darbos vérojama gan vacu, gan ar1 padomju makslinieku ietekme. M.
Monleona plakati izcelas ar to dazadibu gan sizetu, gan ari krasu salikumu zina. A. Baljestera
darbi ir neparasti spilgti un bagati ar smalkam, filigranam linijam. Visbeidzot, V.V. Himeno
atSkiras ar Tpasi veiksmigiem un lielu popularitati ieguvusiem didaktiskajiem véstijumiem.
Visbeidzot, Latvija un Spanija 20. gadsimta 40. gadi bija strauju un krasu parmainu laiks.
Saja perioda, nomainoties valsts iekartam, tika iznicinati daudzi 30. gadu politiskie plakati.
Neskatoties uz to, privatajas kolekcijas, arhivos un bibliotekas tika slépti un glabati aizliegtie
makslas darbi, kuri Valensija no jauna ieguva makslas pétnieku ieveribu 20. gadsimta 70.
gadu vidi, bet Latvija- tikai 90. gados. DiemZzel vél joprojam liela dala no politiskajiem
plakatiem (ipasi tas ir izteikts Latvija) ikdiena nav pieejami publiskai apskatei un netiek
publicéti ne gramatas, ne ar1 katalogos autortiesibu aizsardzibas dél. Tas ir viens no
galvenajiem iemesliem, kap&c misdienu Latvijas sabiedriba ir maz informéta par to, cik liela

loma bija plakatam pagajusa gadsimta starpkaru perioda.
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SUMMARY

The main goal of the research work ,,Political poster in Latvia and Valencia in the 1930s” is
following: through studies of literature and theories of analysis of visual images developed by two art
scientists Alfonso Perez Morales and Ana Maria Rivera Avila to provide a detailed characterization of
iconic and verbal elements of political posters in Latvia and Valencia of the 1930s comparing its main

similarities and differences.

The research consists of four main chapters where the first is focused on general history and
development of the poster in Latvia and Spain in the European context before the 1930s. It also
includes short information about possible divisions of posters. In the second chapter the author
researches and explains the most appropriate guidelines for the analysis of the political poster. The
third chapter is about the political poster in Latvia in the 1930s. The author not only provides well-
structured information about the development of the poster in Latvia but also analyses 10 posters of
Latvian artists following the guidelines explained in the second chapter. In the fourth chapter the
author investigates the development of the political poster in Valencia in the 1930s emphasizing its
significance during the Spanish Civil War. What is more, this chapter contains the analysis of 10

posters of Valencian artists following the guidelines presented in the second chapter.

The main idea of this research is to investigate the importance and the diversity of the political
poster during 1930s, proving that it can also be recognized as a high-quality artwork. Both in Latvia
and Spain it had an important role in many political and social events. In Latvia, for example, posters
were massive means of propaganda before the elections of the Parliament in 1931 and during the
dictatorship of Karlis Ulmanis. In Valencia in 1930s posters were mostly used to advertise republican

and communist political parties during the Second Spanish Republic and the Spanish Civil War.
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RESUMEN

En este trabajo de fin de grado con titulo ,,Cartel politico en Letonia y Valencia en los afios 30
del siglo XX como objetivo tiene hacer un estudio profundo de la literatura y la teoria del analisis de
imagenes visuales desarrollado por dos cientificos de arte Alfonso Pérez Morales y Ana Maria Rivera
Avila, analizando detallado los elementos iconicos y verbales de los carteles politicos de Letonia y
Valencia de los afios 30 del siglo XX y comparando sus principales similitudes y diferencias.

Este trabajo consta de cuatro capitulos donde el primero se centra en historia general y el
desarrollo del cartel en Letonia y Espafia en el contexto europeo antes de los afnos 30. Ademas, incluye
una breve informacién sobre las divisiones posibles del cartel. En el segundo capitulo el autor
investiga y explica las pautas mas adecuadas para hacer un analisis del cartel politico. El tercer
capitulo trata sobre el cartel politico en Letonia en los afios 30. El autor no solo presenta una
informacion detallada sobre el desarrollo del cartel en Letonia, sino también analiza 10 obras de los
cartelistas letones segun las pautas explicadas ya en el segundo capitulo. En el cuarto capitulo el autor
investiga el desarrollo del cartel politico en Valencia en los afios 30, destacando su importancia
durante la Segunda Republica Espafiola y la Guerra Civil Espafiola. En este capitulo se presenta un
analisis de 10 obras de los cartelistas valencianos segiin las pautas ya comentadas en el segundo
capitulo.

El proposito de este trabajo de fin de grado es investigar la importancia y la diversidad de los
carteles politicos en los afnos 30 del siglo XX, comprobando que el cartel puede ser reconocido como
una obra de alta calidad artistica. En Letonia y en Espafia el cartel jugaba un papel crucial en muchos
acontecimientos politicos y sociales. En Letonia, por ejemplo, fueron usados como un arma de
propaganda politica durante las elecciones del Parlamento en 1931 y durante la dictadura de Karlis
Ulmanis. En Valencia los carteles principalmente fueron usados para anunciar los partidos politicos

republicanos o comunistas durante la Segunda Republica Espaiiola y la Guerra Civil Espaiiola.
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