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IEVADS

Bakalaura un vienlaikus jaunrades darbs velltits tris gracijam, kuras gan ir
aprakstitas visos makslas vestures kursos un veido graciozitates idealu misu
kultura, tomér ne to izcelsme, ne attiecibas sava starpa, ne Sodien pieejamie

apraksti nav viennozimigi.

No vienas puses, tas [idzinas miizam, no otras, — horam, bet vienlaicigi iemieso

sev1 c€luma un cienas etalonu, kas reti paradas starp romiesu un grieku dieviem.

Romiesu gracijas ir parnemtas no grieku haritam. Termins ,,gracija“ ir c€lies no
romieSu jauneklibas, skaistuma un graciozitates dievieteém (Gratiae), kas savukart
sengrieku mitologija tika parstavetas ar htoniskiem spekiem - dievieteém
(Kharities), kas sava izcelsmg ir saistitas gan ar augligajam zemes stihijam, gan

saules spozumu un energiju, vissbeidzot tas uzstajas ka Zeva meitas.

Ja pieverSas graciju pirmavotam, tad griekiem haritu defin€jums ir krietni
neskaidrs, nav minéts pat konkréts to skaits. No vienas puses, kharis konceptu
iemiesoja dievietes, kas ienéma vienu no centralajam vietam grieku tikumu
kompleksa. Ta labas gribas un savstarp€jas cienas iemiesotaji partapa par
skaistuma, jaunekliguma un prieka idealiem. No otras puses, to izcelsme ir
htoniska, un sakotn€jos kultos tas saistijas ar augligajam zemes stihijam — tris
melniem meteora gabaliem. Tas liecina, ka to domajums un nozimes bijusas daudz

plasakas un atSkirigakas no ta modela, ko esam pieradusi redz€t Sodien.

Pieméram, harisma senajiem griekiem bija gaisma, ko izstaro dievi. Attiecinot to
uz cilvéku, par harismu sauca parliecinosu pievilcibu un Sarmu, apveltitu ar
dieviski pieskirtu speku vai talantu. Pe€dg¢jais saglaba noslépumainas un netveramas

pasibas, kas citus neizskaidrojami pievelk.

Graciju tels Sodien ir visa skaista, prieciga, jutekliska un apgarota iemiesojums, kas

laiku gaita kluva par estétikas pamatu ne tikai antikos, bet ar1 vélakos laikos.



Renesanceé gracija paliek par patstavigu estétikas kategoriju: ta viduslaiku
priekSstats par skaisto (ordo, modus, species) tiek papildinats ar netveramo un
normativi nedefin€jamo graciju (gratia). Panteistiska renesanses filozofija apgaroja
dabu, kas cilveka uztverg tapa par aktivu, darbojoSos speku. Statisku un formalu
skaistuma uztveri nomainija tada estétiska apzina, kas uztvéra skaistumu
dinamiski, kustiba, kustibas skaistuma un parmainas. Renesansé graciju defingja
ka kermenisku apgaismotibu, starojumu, kas rodas sakrala veida, savienojoties tai
vai citai kermena dalai. Un $ads gracijas ka estetikas kategorijas defingjums liela
meéra saglabajas 11dz pat 20. gadsimtam. Ming&tie gracijas apraksti tieSi rezoné ar to,
ko saprot ar harizmu. Saja gadijuma biitu godigi piebilst, ka abi vardi varétu biit

vienas izcelsmes un varétu iezimét vienu, tikai no dazadam pusém skatitu ideju.

Izrades mérkis ir radit jaunu vai vismaz no pierastajiem atskirigu Tr1s graciju
redz€jumu, izp&tot to daudzpusigo dabu, respektejot un pienemot gadsimtu gaita
tam uzslanotos aizspriedumus un t€lus, un uz to pamatiem veidot sava personigaja

pieredze un 21. gadsimta dejas estétika balstitu interpretaciju.

Ka jau minéts ieprieks, haritas jeb gracijas un harizma, ka art attiecibu koncepts
kharis, ko iemiesoja dievietes, ir vardi, kas c€lusies no vienas vardsaknes. Vairaku
laikmetu gaita tie paklavusSies transformacijai, tapat ka tas noticis ar tiem
apzimé&tam biitném, kas iedomatas ka skaistas, bet vairak vai mazak statiskas
bitnes. Ta ka graciju vai vairak lietotais graciozitates jeédziens sevi ieklauj tiesi
dinamisko kustibu skaistumu, tad, manuprat, ir interesanti tas pardomat kustibu
konteksta.

Jaunrades darba merkis ir atklat haritas kustibu un graciozitates vai, tiesi otradi,
nekustiguma potencialu, ka arT veidot multimedialu skatuves darbu, paklaujot
audialos, kinétiskos un vizualos elementus kharis attiecibu koncepta

makslinieciskajai interpretacijai.

No praktiskas un tehniskas puses mérkis ir radit jaunrades darbu, kas ir viegli

transform&jams un var tikt pielagots pec iesp€jas dazadakiem apstakliem -



dazadam telpam, tehniskajam iesp€jam, dalibnieku sagatavotibas limenim un tml.
Mingto iemeslu dé] lielako darba veidoSanas dalu aiznem avotu izp€te un rekvizitu
(scenografijas, kostimu, tehniska aprikojuma) un materialu (dejas, muzikalo,

kompozicionalo) pielagoSana idejai par darba un atbildibas sadaliSanu.

Piem&ram, jaunrades darbs tiek veidots ka daudzu detalu apvienojums, kur katra no
dalam patstavigi ir strukturali un tehniski maksimali vienkarsa, bet, dalam
apvienojoties, tas rada multimedialu, daudzpusigu izradi. Sads darba veids,
manuprat, ir potenciali viegli transformé&jams, Iidzeklu paterina konkréets, licla
mera pectecigs, un, ta ka tas ir balstits noteikta stuktiira, salidzinosi viegli
nododams jaunai dalibnieku grupai. Tas savukart paaugstina izrades

,pardodamibu®, ja to skata no jaunrades ka produkta aspekta.



[ JEDZIENI KHARIS, KHARITIES, KHARISMA UN GRATIA, TO IZCELSMES
UN NOZIMJU IPATNIBAS

1.1. Kharis un kharities jédzieni, So fenomenu izpratne

Jeédziens kharis un ar to saistitas dievietes kharities Senaja Griekija bija saistitas ar
stabilitati un socialo harmoniju. Ming&tais jédziens bija izplatits visos $is
sabiedribas socialajos slanos un ,,bija atbildigs* par to savstarp€jo saliedétibu.
Kharis tadgjadi ir attiecibu koncepts un ienem vienu no centralajam vietam grieku
tikumu kompleksa. Iemiesots dieviskos telos, tas biezi paradijas dazados svetkos
un saietos.

Agrinajos kultos kharities bija auglibu parstavosas dievietes vai speki. Vinu
etimologiskais apzZim&jums vedina saprast "patikamu" vai "burvigu" augligu lauku
vai darzu, kas savukart liek saprast, ka tam ir piemitusi gan rado8i, gan iznicinosi
speki, jo lauks gan dod razu, gan gatavos auglus reiz piidé. Un tas nebiit nebija

viennozimigi skaistas, labas un morali pilnigas, kadas tas sliecamies redzet velak.

Velakos periodos kharities kluva par skaistuma un iznesibas personifikacijam, un
vinu skaits vargja vari€t no vienas lidz nenoteiktam daudzskaitlim. lesp€jams, ka
skaistuma un iznesibas multiplicéSanas daudzajas So speku personifikacijas
noradija uz skaistuma daudzveidigajam formam un izpausmém. Kharities bija
iedomatas ka ar izsmalcinatibu un maigumu apveltitas dieviskas biitnes, kas davaja
svetku prieku un sniedza dzives baudu. Vinu graciozitate un skaistums tika

attiecinats ar1 uz socialajam attiecibam.

Sis dievietes parasti paradijas ka citu dievibu pavadones vai piepalidzes, kas atkal
norada uz to, ka sakotn€ji vinas bijuSas nevis dievietes, bet gan dabas speki. Ar

savu izpausmju sp&ku vinas iepriecinaja visus - dievus un cilvékus.



Viena no kharities ietekmju sféram ir dzeja. Grieku svétku khoreia konteksta
kharis var skatit dazadas izpausmes un ievérot to konceptualo Iidzibu. Khoreia
dziedajuma iesakuma vinas parasti tika piesauktas kopa ar miizam ar mérki veidot
apstakliem un situacijas prasibam piemerotas slavinajuma dziesmas. Miizu
uzmanibas un uzdevumu loka bija dzejnicka prasmju attistisana un iedvesmas
veicinasana, ka ar7 atbalsts imitacijas pecizitatei un ,,patiesigumam”, kas savukart
radija prieku jeb hedone klausitajos. Interesanta ir kharis transformacija no
materialam uz garigam veértibam. Viens no piemériem tadam kAaris izmainam
varetu biit dzejnieka un pasiititaja attiecibas, kuru materialas apmainas rezultata

rodas klausitajus iepriecino$a dziesma.

Ja hedone ir vispar€js termins, tad kharis ir koncepts, kura butiska sastavdala ir
baudas un prieka sagadasana, bet tas, kas to atskir no sedone, ir kop€jo intereSu un
savstarpejas palidzibas konteksts. AtsSkiriba no miizam, kharities funkcija ir vélama
vai piemérota efekta sasniegSana uz mérka auditoriju ar dzejas, dziesmas vai dejas
starpniecibu. Tadejadi kharis dievietes ir atbildigas par makslas darba efektivitati
un ta speju ,,piesatinat® skatitajus ar piemerotiem vardiem, skanam un kustibam,
savijot viena harmoniska veseluma slavinata sasniegumus, ietekmi uz sabiedribu,

pagatni, mitus un tradicijas.

Neatkarigi no valstiskas iekartas, svétku mérka vai to organizacijas, svétkiem un
dziesmu - deju sp&lém bija nozimiga loma miera uzturéSana un konfliktu
risinasana. Svetki bija sabiedriska izklaide dievu godinasanai un slavinasanai, kas
makslinieciskiem lidzekliem garant€ja gan sociuma saikni ar dieviem, gan
vienlaikus paSu identitati. Bet ne tikai. Svétkos rikotas spéles nereti atspoguloja
konflikt&josas sabiedribas puses ka konkurgjoSas komandas. Pilsonu dalibai
svetkos tadejadi bija loti svariga loma konfliktu un stagnacijas novérsana
sabiedriba. Viens no atticksmes un tikuma principiem, kas caurvija §is spéles, bija
kharis.

Ka redzam, kharis ir sarezgits un viennozimigi griiti defingjams &tiskais un

vienlaikus arT estétiskais koncepts. Tas ietver dazadus uz cienu un savstarpéju



palidzibu balstitus attiecibu principus. Tapat tas apvieno sabiedribas kopigo prieku
un savstarpejas aktivitates, tad€l kharis atklajas nevis ka kaut ka 1pasiba, ar ko var
definét kadu lietu vai cilvéku, bet attiecibas starp viniem. Tas padara kharis par
sarezgitu un eluzivu terminu. Ja tom&r censamies tam mazliet pietuvinaties, tad tas
saprotams ka abu puSu izjusts prieks, pateiciba un piesatinatibas sajuta kadas

attiecibas un neapSaubama v€lme §is attiecibas nepartraukt.

Mingto terminu var iedalit arT divas laika attiecibas. Pirmkart, kharis var izpausties
ka kopiga labas gribas vai prieka sajiita mirkli péc kadas sadarbibas. Sads kharis
rodas milas, seksualas vai laulibas saiknu priekSrocibu un guvumu apjausmas bridi.
Tas ir veérotaja prieks un piepildijums, redzot skaistu vai harizmatisku cilvéku vai
verojot tadu pat vairaku cilveku darbibas. Lidzigs kharis izpauZas kopigas
€dienreizes, macibas, svetkos, ball€s, sapulces un citos kopigos pasakumos, kuros
verotajs peksni ir ierauts pasa norises procesa. Tulitejs kharis senajiem griekiem
atklajas svetkos izraditajos khoreia priekSnesumos, un to radija mizikas, dejas,
teatra uzvedumu uztveres un kolektivas piedaliSanas prieks. Islaicigajam kharis
lielakoties nebija materiala rakstura, un tas rezultéjas gandarijuma, piesatinatibas

un jégas piepildijuma sajiita.

Bez minéta varianta eksist&ja arT ilglaicigais kharis. llglaicigais kharis, ka jau uz to
norada ta nosaukums, rodas ilgstosas savstarpgjas attiecibas un darbibas ka to
sniegto prieksrocibu sapratne. Nepartraukta kharis izpausmes ir redzamas
nepiespiestas, ilglaicigas un labdabigas attiecibas un sadarbiba, kas piedzivo
attistibu, un tas var tikt materiali atalgotas, pieméram, pateiciba, atmaksa,

labdariba, palidziba u. tml.

Senais grieku filozofs Aristotelis izdalija divas kharis izpausmes, kur katra no tam
fokusg€jas uz pretejiem laba griba un savstarpgja izdeviguma balstitu attiecibu
aspektiem. Vispariga nozime tas paradijas kopiga cienas un uztic€Sanas izpausme
sabiedriba. Savukart konkrétak un Saurak kharis tika uztverts ka vienas attiecibu
puses emocionalais stavoklis. Tas var€ja izpausties, piemeram, pateicibas sajiita

(kharin ekhein). Intima saikne starp personiski neieinteresétu un nepiespiestu



labdaribas aktu, ko motivé véléSanas apmierinat otra vajadzibas, un atbilstigas
emocijas sanémgéju izraisa veléSanos labu atmaksat ar labu. Ta ir atgriezeniska
saiste.

Varbiit paradoksali kharis konceptam, bet acimredzami egocentriski ievirzitam
individam var nodalit savtigo un nesavtigo kharis pusi. Sads dalfjums viegli
pamanams nevienlidzigas attiecibas, kur viena no pusém uzskatami atrodas
materiali vai morali augstak neka otra. Sadas attiecibas nesavtigas savstarpibas
ideja ir diezgan apSaubama, jo parak acimredzams ir abu pusu guvums vai
zaud€jums. Tas nav abpus€js, kas ir galvenais nosacijums kharis. Tacu kharis
koncepta esosa savstarp&ja ciena un darbibas laba griba var veicinat izmainas ar1
Sadas attiecibas. Aristotelaprat, cilveka dabai piemitoSais savtigums, atriebibas

kare un lidzigas emocijas nav $k&rslis vai trauceklis kharis attiecibu dibinasana.

Nenoliedzami ir tas, ka savstarp&jas cienas, labas gribas un uzticeSanas otram
koncepts pats par sevi izskatas utopisks sabiedriba, kas nebalstas vienlidziga izejas
pozicija, tadel ilgstosi uzturet attiecibas starp nevienlidzigiem apmainas
dalibniekiem, Skiet, nav iesp€jams. Savukart ka visas darbibas caurvijoSs attiecibu
pamatprincips kharis var biit noderigs stridu un stagnacijas atrisinasana, jo tas
paredz abu pusu vienlidzigu &tisko attieksmi vienai pret otru. Ir saskatama sava
veida korelacija starp attiecibu materialistisko vertibu un apmainas pieprasigo
dabu: jo lielaka ir materialo Iidzeklu iesaiste attiecibas, jo vairak ta pager
savstarpigumu. Varbiit tamdgl kharis ar grieku piesaistito dievieSu un vinu eluzivas
dabas starpniecibu laika gaita parveidojies par vieglak tveramu estétikas un
skaistuma formu, kas joprojam saglaba tadu ka nojausmu par sevi ietverto &tiskas

normas idealu.



1.2. Gratia un kharisma jédzieni un to modifikacijas

Gan savu apzim&jumu, gan sev piemitosas rakstura iezimes grieku kharities ieguva
Senas Griekijas arhaiskaja un klasiskaja perioda no 5. Iidz 8. gs. p.m.€. Senas
Romas pasaul€, iznemot grieku regionus tas teritorija, kharities tika tulkotas
latiniski ka gratiae. Miisdienas vairakas romanu valodas §is vards ir saglabajies un
tiek plasi izmantots pateicibu, jaukumu, iznesibu paudoSos vardos. Gracija ka
ipasibas un tris skaistu dievieSu apzim&jums ir apmetusies uz dzivi art latvieSu

valoda.

Graciju tels antikaja mitologija ir visa skaista, prieciga, jauka, jutekliska un
apgarota iemiesojums, kas laiku gaita kluvis par estétikas pamatu ne tikai antikos,
bet ar1 velakos laikos. Miisdienas terminam gracija ir Sauraka nozime, un ar to vai
ar plasak lietoto jeédzienu graciozitate apzime, piemeéram, kustibas vai pozas ar tam
piemitoSo noteikto skaistuma kvalitati. Neskatoties uz laikmetu transformacijam un
uzslanojumiem, gracija un graciozitate tiek plasi lietota ikdienas valoda, saglabajot
nojausmu par eluzivo un cildeno. Tas, ko griiti definét, biezi ir neizskaidrojami
passaprotams jutekliska un pat kermeniska radijuma limeni. Pieméram, graciozu

kustibu vai sievieti m€s atpazistam bez nekadam definicijam.

Atgriezoties pie gracijas koncepta vestures, nozimigs paversiens tai bija
AtdzimsSanas laiks. Renesans€ gracija tiek iecelta par patstavigu estétikas
kategoriju, kad viduslaiku prieksstats par skaisto — ordo, modus, species, kas
aprobezojas ar normativo un proporcionalo, tika papildinats ar netveramo un
normativi nedefinéjamo (gratia). Panteistiska renesanses filozofija apgaroja un
personificgja dabu, kas cilvéka uztvere tapa par aktivu, darbojoSos speku. Statisku
un formalu skaistuma uztveri nomainija estetiska apzina, kas uztvera skaistumu
dinamiski, kustiba un parmainas. Tas bija attiecinams ar1 uz kustibas ka tadas
skaistumu. AtdzimSanas laikmets graciju defingja ka kermenisku apgaismotibu un

starojumu. Ja apmacibas un audzinaSanas rezultata iegitajai elegancei ir raksturigs

10



maksligums, tad gracija ir mazak apzinata un norada uz dabas davanu. Ta ir

cilvékam no dabas piemitosa kermena kustibu kvalitate.

Pat formala klasicisma estétika graciozitates jédziens saglabaja savu netveramo un
untumaino iedabu. Kad Apgaismibas laikmeta gracija kluva par estétikas centralo
kategoriju, jédzienam tika pievienots v€l viduslaikos atdalitais etiska piepildijuma
aspekts.

Rezultata harmonija starp cilvéka ar€jo izskatu un ta tikumibu tiek priekSstatita ka
kustibu skaistums, un tiesi gracija kliist par cilveka skaistuma augstako izpausmi.
Driz vien gracija tiek sapludinata ar iepriek§ minéto elegances jédzienu.
Audzinasanas merkis ir graciozitates iegiiSana; ta ir cilvéka estetiskas un etiskas
butibas pilniba, kas izpauZzas socialo un kultiiras normu un ierazu dabiska un
nepiespiesta parvaldiana un izpausmé. Sada iek3gja gracijas izpausme un tas
atbilstiba ar¢jam izpausmeém ta laika anglu estétika ieguva nosaukumu moral
grace, kas péc biitibas I1idzinajas platoniskajai kalokagathia macibai par
kermenisko, tikumisko un dveéselisko vienotibu. Klasiskas estétikas sistemas
gracija ir loti svariga kategorija, kas savu kulminaciju sasniedza Fridriha Sillera
ideja par cilvecibas ideala sasniegSanu. Dzejnieks pretstatija divus Skietami
pretéjus aspektus - cienu, kas ir cilvéka tikumu manifestacija par instinktiem, un
graciju, kas ir cilvéka dabas harmonija. Galu gala vins nonaca pie secindjuma, ka

e e e Ce . e e . _ .. - 1
,tikal gracija ir cienas apstiprinajums, un tikai ciena ir gracijas vertiba™".

Salidzinot grieku kharis konceptu un gratia jédziena attistibu vai drizak abu
jédzienu péctecigo transformaciju, ir interesanti noverot ari varda kharisma

saistibu un attistibu, 1pasi uzsverot vardu vienoto izcelsmi.

Ar vardu kharisma senie grieki apziméja dieviem piemitoSo starojumu. Miisdienu

priekSstati par harizmu dalas vismaz divas sapratn€s, bet §1 darba konteksta ir

! Jloces A.®. Hemopus scmemuyeckux kamezopuii, Mocksa: Mckycerso, 1965. 201. Ipp.
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nozimigs tiesi personibas harizmas raksturojums. Attiecinot $o jédzienu uz cilvéku,
par harizmu sauc parliecinosu pievilcibu un Sarmu, ko pavada dabas dots talants
vai speks. Diezgan uzskatami, nemot véra augstakmingéto, paradas termina lidziba
ar kharis un gracijas definicijam. Tomér miisdienas harizmatiska personiba biitiski
atSkiras no kharis un gratia koncepta, ja atlaujamies tas saukt par vienas idejas

daudzpusigam izpausmeém un transformacijam.

Harizma Sodien ir kada personibas neparasta TpaSiba un/vai dabiska pievilciba, kas
tas pasnieku padara Ipasu citu acis. Vel vairak, ta nelauj atraut no sevis acis un

liek sev sekot. Biezi vien §adi cilveki kliist 1zteikti lideri.

Harizmai, tapat ka gracijai un kharis, piemit eluzivais, mistiskais konteksts. To ir
griiti definét, bet vienlaikus jédziens ir skaidri nojauSams. Tomér galvenais, kas
atskir harizmu no iepriekS minétajiem skaistuma un savstarp€jas cienas
konceptiem, ir jédziena statiskums. Kharisma ir zaudgjusi varda saknes pirmatngjo
jégu, saglabajot karojamas un aprinojamas ipasibas. Tada veida harizma var kliit
par pa$mérki arT tikumiski vai sabiedriski ,,neglitam” cilvékam. Sodien personas
harizmas jédzienu skata ka no pozitivas, ta arT no negativas puses. Ta ir ipasiba,
kas neparedz nekadu cilvéka darbibu iznakuma vai iemeslu veértéjumu, tadejadi

palielinot savtiguma un savstarpiguma entropiju tada vertibu sisteéma.

Kharisma un gratia ir divi kharis koncepta dazadu attistibas tendencu pieméri. Ja
harizma ir saglabajusi tikai formalo vai ,,ar€jo, dievisko” lidzibu kharis konceptam,
tad gracija gadsimtu gaita ir atguvusi vai maksimali pietuvojusies kharis sakotnéjai

butibai, kas sakotnéji, liekas, tulkojuma bija pazudusi.
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II KHARIS FENOMENA PECTECIGA ATTISTIBAS LINIJA

2.1. Kharities un Tris gracijas antikaja pasaulé

Haritasu kults bija plasi izplatits dazados sengrieku regionos, bet nepastavéja
vienotibas ne dievieSu skaita, ne to izcelsme. Interesanti, ka kharis attiecibu
koncepta ideja ir klatesosa visos kultos, bet ta tika transforméta konkréta regiona
vali pilsétas attistibas idejai vai mérkiem. Tapé&c dievietes tiek piesaistitas dazadam
dievibam, 1pasi Afroditei, Apolonam un Artemisam, Hermesam, Dionisam, ka art

dievieSu grupam - Horam, Miizam, Nimfam un Erinijam.

Nav skaidra arT dievieSu izcelsme dievu panteona. Tas ir c€lusas no seniem
htoniskiem dieviem, kas saistiti ar specigiem dabas spekiem. Tapéec haritaSu vards
saistas ne tikai ar visu skaisto, juteklisko un jauko, bet ietver sevi ar1 auglibas un
radoSuma ideju. Par vinu vecakiem tika uzskatiti Erébs un Nikte, Urans, Dionss,
Helioss un Egla, Héra vai, visbeidzot, Zevs un Einomija vai Eirinome. Ta no
pirmatngjiem pasaules radosajiem spekiem un dabas stihijam caur saules spozumu
un siltumu dievietes ir atraduSas savu izcelsmi Zeva valditaja kartiba. Ar1 vigu
vardi, kas noradija uz dievieSu funkcijam, piedzivoja lidzigu transformaciju no
augliguma (Karpo, Aukso, Talo — augliga, ziedosa) lidz spidumam un kartibai
(Aglaja, Eifrosine — mirdzosa, pratigi domajosa), kas pietuvinaja tas priekSstatiem
par skaistumu.

Viens no agrinajiem haritasu kultiem tiek attiecinats uz Viotia regiona Orhomenos
pils€tu, kur dievietes tika iemiesotas neikoniskaja tris melnu meteorita gabalu tela.
Sis dievkalpojums varétu biit saistits ar astrologisku fenomenu, meteoritu sérija
var€tu biit uztverta ka zime vai dievu telojums, kas nacis no debesim par zemi.
Haritasu svétnica tolaik atradas blakus teatra skatuvei, kas norada ar1 uz saistibu ar

Dionisa kultu. Pasu haritasu kults $aja regiona tika saistits ar dabas un cilvéka
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augligumu, to goda tika turéti nakts svétki — Kharitesia — muzikalas, teatra un

atletiskas spéles.

Velak haritas tika att€lotas ka jaunas meitenes, biezi ar tam piesaistitajam dievam
atbilstosu atribiitiku. Ta tas att€los paradas ar rozi, mirtu, sp€lu kauliniem, muzikas
instrumentiem, ka arT augliem un smarzu pudelitém. Grieku klasiskaja perioda
haritas parsvara tika att€lotas apgérba, bet, sakot ar helénismu un lidz pat
misdienam, dievieSu att€lojuma tradicija ieviesas kailuma vai vismaz caurspidigu
plivojosu dranu milestiba. Kaut vai nav zinams, kas pirmais izvélgjas $adu haritasu
attelojumu, tas nenoliedzami uzsver atklatibu un sirsnibu, ko tas iemiesoja, un

1zsledz maskésSanos un i1zlikSanos.

Neskatoties uz to, ka haritas bija dievietes, uz kuru labvelibu palavas cilveki,
neviens no daudziem stastiem vai mitiem nemin dievietes miesiskajas saistibas vai
skandalos ar mirstigajiem. Tapat haritas netika saistitas ar1 ar v€lakajiem Dionisa
kultiem, kas at$kiras ar dzirém un nekontroléjamu dzerSanu — uzvedibu, kas nav
saderiga ar dievie$u izsmalcinato gaumi un mérenibu it visa. Sadu attiecibu
trikums ir retums sengrieku mitologija. Tomér haritasu templu un svétnicu
atraSanas vietas sengrieku pilsétas norada uz pret&ju tendenci, piemeram, saistiba
ar Apolonu un Afroditi.

Grieku haritas latiu pasaulé partapa par Tris gracijam. Romie$u mitologija vinas
bija dailes, graciozitates, elegances un dasnuma simboliz&tajas un patrongja tos

pasSus dievus, tikai latiniskas versijas. Nu vinu skaits bija stabilizgjies tris dievibas.

2.2. Tris graciju tela attistiba pécrenesanses Eiropa

AtdzimsSanas perioda romiesu skulptiiru iedvesmotais Tris graciju att€lojums tika
kanonizets. Renesansei sekojoSajos laikmetos tas att€loja, izmantojot dazadus
tehniskos pan€mienus, bet vienotibu un cildenumu saglabaja ka So trijotni

konstitu€josos principus.
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1l KHARIS HOREOGRAFISKA MODELA RAKSTUROJUMS

Sengrieku dievietes haritas jeb romieSu Tris gracijas uzskatamas par attiecibu
koncepta kharis iemiesojumu. Gan kharis, gan ar to saistita harizma ir veidojusies
vienota idejiska konteksta. Laikmetu gaita tie lavusSies izmainam, tapat ka ar tiem
apzimetas biitnes. Sakot no renesanses gracijas kalpo par skaistuma etaloniem.
Vinu Sodien iegiita forma ir diezgan statiska vai ne parak tverama, tadel, izpetot
Tris graciju daudzpusigas dabas pectecibu un pienemot un respektejot gadsimtu
gaita tam uzslanotos aizspriedumus un argjos veidolus, uzdro§inajos tas redz&t

nevis pierasta statiski sastingusa forma, bet gan pardomat tas kustibu konteksta.

Darbu izvElgjos sakt ar Tris graciju vizuala t€la parinterpretéjumu, proti,
piedavajot jaunu dievibu ar€ja skaistuma un harmonijas ideala skatuvisko

redz€jumu.

Vizualo makslu vésture 1idz pat Sodienai Tris gracijas uzskata par skaistuma
etalonu, ko papildina ar skaitli #77s ictverto mistisko noskanu. Katrs laikmets visa
jauka un prieciga iemiesotajas interpreté dazadi, bet vienmer atbilstosi laikmeta
uzskatiem. STs interpretacijas visai bieZi neatbilst $ajos pasos laikmetos
pienemtajam skaistuma proporcijam. Tas lauj normativo proporciju giista esoSajam

gracijam atklat savu - ,,neproporcionalo skaistumu®.

Aplukojot apgaismibas un vélako laikmetu Tris graciju att€lus un skulptiiras, biezi
vien var pamanit sava veida ,,neglitumu’ vai neproporcionalitati dievieSu kermenos
un vaibstos, kas pirmaja acu uzmetiena un kopuma nav tik uzkritosa. Pasi
»graciozakie” graciju atteli nebiit nav skaisti, jo dinamiska skaistuma att€lojumam,
manuprat, nepietiek ar proporcijam un smukumu. Tadgjadi Tris gracijas
uzskatamas par acu apmanu, kura dazadu elementu kopuma esam maciti saskatit

kaut ko noslépumainu. Ja pienemam, ka bez pretstatiem viss butu saturiski vienads
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un vienmuls, tad tris senas dievietes ir pretstatu manifestacija un apkopojums
viena. No vienas puses, tas nevar pastavét bez normas un proporcijam, no otras
puses, tas taja pasa laika sevi iemieso tieSi normalitates pretstatu un ,,ne-
proporciju‘. Tadel graciju tela vizualo izpausmi turpina struktiiras jeb formas ideja,
kura tas varétu tikt att€lotas. Darba gaita paradijas iecerétas izrades ramis, kur

centralo vietu ienéma dievieSu dinamiskumu iemiesojoSas dejotajas.

3.1. Kharis dejojuma ideja un merkis

Ta ka gracijas nav tikai klus€josi vizuali un kustigi teli, bet gan ,,dzivas dievietes®,
tad tika ieceréts multimedials skatuves darbs, kura dejotajam vienlidzigi nozimigu
lomu spéle arT Cetri dziedataji un scenografija. Tie, radot telpu un audialo
pavadijumu dejai, vienlaikus pastiprina un atklaj graciju t€lu un jedzienu

daudznozimigumu un jauno redzejumu.

Jaunrades darba dramaturgiju iezim¢& divas paral€las vadlinijas. Viens ,,stastijums”
atvelets tris dejotajam — dievu te€liem. Otra balss pieder dziedatajiem, kuros izrade

ir apkopoti visu cilveku vai cilvéces teli.

Dejotaju kustibu attistibas linija ir lineara un pécteciga. To nosaka kharis un
graciju ka kulttiras fenomena hronologiska attistiba. Mingtas attistibas pamata
1zveleti tris spilgti un atSkirigi pieméri dievibu interpretacijas vesture. Pirmkart, tas
ir htoniskas dabas stihiju biitnes, kas iemiesotas vai att€lotas tris melnos meteorita
gabalos. Meteoriti Saja gadijuma ir kadu nezinamu spéku cilvékiem dota ,,dievu
davana”. Fakts, ka tiem sengrieku domasana un dievu pulka tika atveleta haritasu
loma, mudinaja mani secinat, ka skaistuma un tikuma dievibas ir apzinati vélak
veidoti koncepti. Bet, no otras puses, izv€letajam simbolam bija dabiska un pat
mistiska izcelsme, kas liecina par ta piepildijuma svarigo lomu domasanas
kompleksa. Pirmajam attistibas posmam seko Tris graciju personifikacija un
piepildfjums tikumiskos un estétiskos idealos. Saja dala dejotaju teli atklajas ar
kustibu un savstarp&jas sadarbibas palidzibu, sniedzot jaunu kharis vai gracijas
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pamatprincipu dejisko interpretaciju. Un, visbeidzot, dejas kompoziciju noslédz
misdienu graciju popularais, formalais un diezgan statiskais att€lojums. Tris
augstak min&tos visnota] vizualos t€lus prieksstatiju ka dramaturgisku stastijumu,

saturiski piepildot un attistot tos ar kustibu un ritmu.

3. 2. Horeografiska darba struktiira un izpildijums

Jaunrades darba norisei apzinati ir izv€léta fragmentara struktiira. Tas siitiba ir
singularizet katru izrades elementu un novélinat to savstarpgjas ietekméeSanas
sakuma bridi. Tada veida panakama divu galveno vadliniju patstaviga pastaveésana,
kas vistiesakaja veida sasaucas ar kharis koncepta pamatideju par savstarp&ju
mijiedarbibu attiecibu norisinaSanas bridi un vienlaikus paSpietickamu pastavésanu

arpus tam.

Ar1 darba uzbuives gaita tika iedomata fragmentara. Visu jaunrades darba elementu
meginajumu process norisinajas neatkarigi. Tacu, pat neiesaistot izpilditaju
iedomu, proti, neskatoties uz daziem ieprieks§ horeografiski ieplanotiem vadliiju
saskares punktiem, katram izrades elementam jaspgj ,,izdzivot” savu stastijumu

patstavigi, nerekinoties ar to, kas vél tai laika atrodas vai neatrodas uz skatuves.

No vienas puses, $ada fragmentarizacija ieceréta pasa izrades struktiira, kur gan
horeografiski, gan kompozicionali, gan kustibu kvalitates zina uzskatami
iezimésies atseviskas dalas. Abas no atseviskam ainam sastavosas vadlinijas

,,1zdzTvos” katra savu dzivi.

3. 2. 1. Skana, miizika, klusums

Ka kontrapunkts - sava veida dejas audekls - dejotajam ir dziedataju atrasanas uz
skatuves. P&c ieceres koris ne tikai veido izrades audialo pavadijumu, bet kopa ar

funkcionali un viegli parn€sajamu un mainamu scenografiju kalpo par aktivu telpas
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transformacijas elementu. Dziedataju dramaturgiska attistibas linija iedomata

cikliska vai rinkveida forma. Ta kalpo par ieram&jumu dejiskai kompozicijai.

Kopuma dejas izrade uzsvaru grib&tu likt uz ieceréto ritmisko, temporalo un
audialo jaunrades attistibas ideju. Ta ka miizikas pavadijumam izvélets a capella
dziedajums, tad uzskatami liela loma izradg tiks veltita pauzém un klusumam. Saja
zina iedvesmas avots bija kharis eluzivo paSibu koncepts, kas attiecinats ar manu
izpratni par pretstatiem. Skiet acimredzami, ka, lai klusu skanu vai kustibu padaritu
skalaku, tai jarada vel klusaki apstakli. Manuprat, §1 klusuma shéma var tikt
adapteta daudzam vajadzibam. Ar1 gracijai un kharis. Lai atpazitu graciju,
jaatpazist normativais skaistums, un, lai izprastu labas gribas atgriezenisko
konceptu, jaizprot cilvéka egocentriski ievirzita daba. Tada veida iecer€ju art
izrades ritmisko uzbiivi, tas ir, uz Skietamiem kontrapunktiem balstitu, viena
veseluma savitu kopumu. Izrade apzinati izslégtas bailes no monotonitates un
1zveleta atteikSanas no izteiktas virzibas uz noslégumu vai atrisinajumu. Tiesi
pretéji, horeografiskie akcenti un priekstati veidoti ta, lai izradi var apstadinat

jebkura momenta vai, tiesi otradi - turpinat bez gala.

Run3jot par nobeigumu, ieplanota darba estetikai, manuprat, loti pieme&rotas ir deus
ex machina veida beigas.

3. 2. 2. Dziedajuma stastijums

Dziedataju stastijumu veido seSas ainas. Tas nosaka sesas dziesmas - Cetri vokalie
skandarbi bez instrumentala pavadijuma, ka ar1 ,,elpas dziesma” un ,.klusuma
dziesma”, kas nav skandarbi, bet gan ritmiskas skices ar elpas un kustibu palidzibu.
Proti, seSas dziesmas veido Cetri vokalie skandarbi un divas atseviskas ,,dziesmas”

- klusuma interpretacija.

Vokalo skandarbu komplektu veido divi Grigorija Sviridova darbi korim - ,,30pto

on10T” no vokala cikla , ITymkuHckmii BeHOK un ,,JIr060Bb cBsiTass” no muzikala
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pavadijuma A. Tolstoja dramai ,,Ilapr ®eonop Moannosuu”, DZona Tavenera
skandarbs ,,The Lamb” un ImodZinas Hipas kopdarbs ar Teiloru Sviftu ,,Clean”.
Dziesmu izvEli noteica to pietuvinajums sakralajiem dziedajumiem. Ta ka
muzikalais pavadijums ir viens no vienojoSajiem elementiem cilvéku un dievu
vadlinijas tas ieder€jas jaunrades darba estétika. Nemazsvarigu lomu muzikas
1zvele spel€ja ari, teiksim ta, komponistu ,,misdienigums”. Izrades nobeiguma,
kad tiek izveidots pédejais statiskais graciju téls, izskan popmiizikas dziesma

,,Clean”.

Klusuma interpretacija uzdrosSinajos atsaukties uz DZona KeidZa skandarbu
433"

Nemot veéra lielo klusuma lomu Keidza jaundares estetika, “elpas dziesma” un vél
lielaka méra ,.klusuma dziesma” ir m&ginajums Keidza skandarbu transponét a
capella dziedajumam. Mirkli, kad divas dejiskas balsis savisies unisona, radot solu
un elpas ritmisko zZim&jumu, dziedataji izpildis ,.klusumu”, ta teikt, kontrapunkta
ideja balstitu muzikalo pavadijumu, kas burtiski nav klatesoss, bet ko aizvieto
dejas radita ,,muzikalitate”. Seit divas vadlinijas it ka uz bridi mainas ar funkcijam.
“Elpas dziesma” tiks izpildita darba sakuma, tad€jadi kalpojot par sakumpunktu
divam vadlinijam. Visi izpildita;ji tas laika ir vienlidzigi, ko atspogulos saméra

sinhronas kustibas.

3.2.3. Dziedajuma dejojums - dejojuma dziedajums

Katra dziedajuma sakuma kvartets parvietosies uz jaunu poziciju, attiecigi mainot
telpisko konfiguraciju pret dejotajam un skatitaju. Pirmaja aina dziedataji sevi
atklas ka organizeta struktiirvieniba: viniem jaatgadina koris, kas paklaujas
dirigenta gribai. Dirigenta loma izradg ir dejotajas. Stastijumam attistoties,
dziedataju uzskatama sakartotiba pakapeniski zudis, vini 1z8kidis dejojuma
audekla.
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Neskatoties uz to, ka koris turpinas kopigo dziedajumu, ta dalibnieki partaps
atseviSkos solistos. Vinu darbibas kliis neorganizetas, un vinus Skietami motives

tikai pasu intereses.

Darbibu koordinétibai izjiikot, pakapeniski ziid arT konkrétas attiecibas ar telpu.
P&dgjo ainu mérkis ir méginat atgriezties pie sakartotibas, tatu ne mehaniskas un
piespiedu karta iegitas, bet gan caur haosu no jauna atjaunotas kartibas. Sadu
transformaciju gan idejiska, gan dinamiska zina dziedataji vai, pareizak, vinu teli
panaks, pateicoties savstarpéjas cienas, palidzibas un kopiga mérka idejai. Sada
veilda iezim&jas visa, tai skaita art cilveku darbibas ievirzes rinkveida kompozicija,

no sakartotibas caur haosu atkal nonakot pie sakartotibas. To izsp€l€s balss.

Otrs cikliskuma izpausmes veids bis dziedataju uzmanibas fokus€juma uz
dejotajam. No absoliitas kermeniskas veribas starp sakotn€ji vienlidzigiem
klausitajiem un runatajiem tas partaps pilniga indiferencg, lai atkal atjaunotos

uzmaniba uz gracijam, tikai Soreiz jau cita, vairak ar€ja noverotaja loma.

3. 2. 4. Kompozicija

Ka saprotams no ieprieks teikta, Sai vadlinijai ieceréta aplveida kompozicija. Apla
koncepts izpaudisies gan samera tiesi, piemeram, dziedatajiem parvietojoties pa
skatuves perimetru, gan netiesi, pieméram, kadai darbibai transforméjoties uz
pret&ju darbibu, kas galu gala tomér atkal atgriezisies pirmaja. Ideja par apli, spirali
un ciklu $aja balsT ir eluziva un neuzkritosa. Ta nav redzama pirmaja acu
uzmetiena un to 1€nam pastiprinas gan kubu scenografija, gan dejotaju un
dziedataju skaits. Senajai Griekijai raksturigais zemes stabilitati garant€josais
kantainums - divas dejotajas — Iinija, tris — trisstiris, Cetri dziedataji — kvadrats,
kubi, dziedataju parvietosanas, ko art iezZime linijas, lénam partaps apli vai spiralé.
Pédgjo nodrosina izrades idejas attistibas linija un dziedataju kustibu vizualizacija.
Kvarteta dramaturgija fragmentars un nepéctecigs bus tikai ar deju saistitais
muzikalais pavadijums.
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3. 2. 5. Struktura, teli, vardi

Ka jau minéts ieprieks, dejotaju kustibas ir pectecigas un linearas. Strukturali
dejojumam ir septinas dalas. Katrai dejotajai paredzets savs saskanota kustibu
estetika balstits solo dejojums, kura pamatprincipi ir precizitate, mérenigums ar
krasiem akcentiem un vijigums. Solo dejojumu atskirigumu nosaka dejotaju
individualitate, katras dejotajas fiziologiskas Tpatnibas un neliclas atSkiribas vinu

kostimu detalas.

Gracijam ir pieskirti konkreti individualizeti t€li. Vesturiski tris dievietes tika
nosauktas loti dazadi, bet parsvara tas bija saistitas ar kadu 1pasibu vai paradibu
apziméjumiem. Dievietes ir bijuSas gan Milestibas, gan Laimes, Prieka, Skaistuma
vai Jaukuma iemiesotajas. Jaunrades darba gracijas nebiis tikai formu vai 1pasibu
iemiesojumi: ST petijuma konteksta ir svariga t€lu izcelsme un to ieks€jais

piepildijums.

Mingta iemesla dél graciju vardi norada vai nu uz izcelsmes, vai vinu izejas
pozicijas atskiribam. [zsmalcinata gracija ir spéciga gara, bet taja pasa laika ar
smalku kermeni, preciza un c€la. Neizkopta gracija ir neviziga, ar v€trainu pratu un
suligu kermeni. Un p&d€ja loma ir mana kharis koncepta dejiska interpretacija, kas
izpauzas Citede. Vina nav pasSsaprotama, neeksiste pati par sevi, jo konstitugjas no
apkartgjiem impulsiem. Sai gracijai piemit berniskigas iezimes, sava veida
rotaligums, interese par itin visu, ko var iegiit divu elementu attiecibas. Vinas
ieinteresétiba aréja energija noved lidz kulminacijai izrades laika netisi starp divam
balsim radusas attiecibas. Graciju solo-dejojumi misies ar kontaktduetu, unisona

duetu un trio ar scenografiju.

Darba struktiiru var izpaust ka savdabigu bezgalibas zimi. Divas pamatbalsis viena
aspekta savienosies tris saskares punktos. [esakuma biis ,,elpas dziesma”, savukart
kulminaciju veidos Citédes gracijas solo, kur visi dalibnieki paklausies vienam

meérkim. Un, visbeidzot, deus ex machina beigas visi dalibnieki tiks iesaistiti
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statiska skaistuma etalona izveide. Saja zina dejas izrade izsekos vesturiskajai

graciju izveides dinamikai.

3. 2. 6. Dejotaju un skatuves izmainu principi

Dejotaju fokuss ir loti mainigs. Pirmas darbu sak divas dejotajas — [zsmalcinata un
Neizkopta gracija, kuram izveidota dejiska kompozicija bez muzikala pavadijuma.
Improvizéta deja lava izt€loties dziedataju atrasanas vietu un nepiecieSamo vinu
dinamikas apjomu.

Dziedataju parvietoSanas struktiira ir vienkarsa, ikdieniSka un bezt€laina. Par
pamatprincipu vadliniju paral€lstastijumam un ta norisei kluva kontrapunktu
princips vai, pareizak, iepriek§ minéta , klusuma shéma”. Izveidojot divas vienai no
otras neatkarigas balsis, tas vienlaicigi nostadinot, atklajas balsu netisa savstarp¢€ja
ietekme. Tas rada polifonijas, dazreiz sakartota haosa iespaidu. Un par §is eluzivas
un mistiskas it ka sakritibas simbolu vai pat mérki klust tiesi Citéde gracija, kas
atklajas divu par€jo dalibnieku sadarbiba. Likumsakarigi, ka tresa dejotaja - Citede

gracija - darba iesaistijas pedeja.

Atkariba no ainas vai pat dramaturgiskas attistibas Itnijas pasa dejojuma, gracijam
japievers uzmaniba sev un savai kustibai, kvartetam un ta miizikai, gan fiziskai,
gan kinesferiskai telpai un tas izmériem, interesei vienai par otru un rotalai, ka ar1
scenografijai. Tiesi fokuss vai dziedataju gadijuma - disfokuse€sanas kalpo par
galveno vienojoSo elementu un vienlaicigi kontrapunktu, kas kulminacija sapludina

abas vadlinijas tieksmé uz vienu mérki — kharis saiknu dibinaSanu.

Manuprat, jaunrades darba struktiiras precizakai izpratnei ir svarigi piebilst, ka
neviena no vadlinijam neveido attiecibas ar skatitaju. Saja zina tick izmantota, ta
teikt, ceturtas sienas skatuve, kur skatitajs ir izrades pasivais elements jeb

noverotajs.
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Bez jau min€tajam ainam izrades struktiira paradas ar1 starpainas vai parejas
posmi. Tie ir dramaturgijas dinamiskie posmi, kad tiek parkartota skatuves forma,
dziedataju un dejotaju attiecibas un mainita vinu attieksme. Pretstata statiskam

kinétisku un audialu skicu ainam, parejas posmi ir dinamiski.

3. 3. Horeografiska darba makslinieciskie un tehniskie panémieni.

Senie grieki tic€ja, ka bez charities viss darbs ir veltigs un bezjeédzigs. Tiesi ta -
sakot no scenografijas un beidzot ar divu dramaturgijas Iiniju izveidi un dejas un

miizikas ieklauSanu tajas - tiek biivéts jaunrades darbs.

Scenografija izmantotie Cetri kubi ir izpilditi p&c originalpasiitijuma no finiera
(Skat. shému pielikuma). Tie veidoti no seS§am detalam, kas savienotas ar
seSpadsmit skrivem. Detalu un skruvju skaitam nav simboliska nozime, bet gan
praktisks noliiks: izveidota konstrukcija padara kubus triecienizturigus un izrade
mehaniski izmantojamus, ka arT lauj izmantot starp dalam izveidoto dobumu
akustiskiem noliikiem. Gan kubu izstrade, gan to izveide ir mehanisks darbs, bet
Sts izrades konteksta tiem ir pievienota vertiba, proti, tie vienlaikus ir arT muzikas
instrumenti.

[zrad€ par skanu instrumentu kalpo tikai viens kubs. Ta ieks€ja dobuma ir ievietota
atspere, kas, veicot jebkadas darbibas ar to, vibré. Ta ka atsperes izraisitas
vibracijas skana ir parak klusa, kuba dobuma ir ievietots kontaktmikrofons ar
signala pastiprinataju. Kontaktmikrofons veidots no uz metala pamatnes novietota
keramiska diska, kas virsmas vibraciju parveido elektrosignala. Tas savukart tiek
stitits uz skanu ierici. Kubs izrades laika atradisies uz skatuves un rezongés.
Amplificetais kubs, kas pats par sevi ir statisks, sanemot impulsu no apkartnes,
taps dinamisks un akustisks izrades dalibniekus un skatitajus saistoss kharis
elements.
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Vel viens tehniskais risinajums ir ieceréts deus ex machina beigas. Ar dziedataju
starpniecibu izrades laika tiks panakta skatuves parbiive, kas galarezultata laus
samazinat izrades telpu lidz kvadratmetram un tad€jadi iesprostot taja dejojosas
gracijas. Tehniski Sim noliikam izrades telpas diagonal@s tiks novilktas stigas ar
Cetriem rinkiem katra stiir. Caur tiem pa telpas perimetru tiks nostiepta virve ar uz
tas pickarinatiem gaiSiem aizkariem. Pirmkart, aizkari parveidos darbibas telpu par
skatuvi, neitraliz€jot radiatorus, durvis, tapetes. Otrkart, tie kalpos ka aizkulises,
aiz kuram izrades sakuma tas dalibnieki vares paslépties. Un, protams, aizkari
vargs telpu gan aizklat, gan atklat, kas ar1 notiks deus ex mahina nobeiguma. Virve
ar aizkariem tiks savilkta telpas centra, samazinot perimetru ar stigu un rinku
palidzibu. Sadi ierobeZota telpa ictilpinasies visi izrades elementi, iznemot divus -
dziedatajus, kas, atklajot pasauli aiz aizkariem, taja art paliks, un graciju audialo

saikni ar arpusi - skanu ierici.
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NOBEIGUMS

Dejas izrade Tris gracijas nav tikai horeografisks skatuves makslas darbs. Tas
pamata ir teorétisks petijums, kas kalpoja par galveno maksliniecisko ideju rasanas

katalizatoru.

Ka zinams, Tris graciju tels, kas saknojas griekiskaja kharis koncepta, miisdienas
ir kluvis par kanonisku skaistuma un jutekliskuma iemiesojumu. Tas veido
Rietumu sabiedribas domasanas un prieksstatu par labo, skaisto un jauko pamatu.
Neatkarigi no ta izpausmém, vai ta biitu graciozitate, harizma vai kas cits, tas
vienmer ir passaprotams un netiek parjautats. Kharis, Skiet, ir dinamisks,
nepartraukts skaistums itin visa. Visus kharis iemiesojumus - skaista cilvéka skatu,

pateicibu par labdaribu u. tml.— uztver ar prieku un vélmi pieslieties labajam.

Neskatoties uz aréjo Skietamibu, ne min€tajam konceptam, ne dievibu vesturiskajai
attistibai nepiemit viennozimigums. Tapat lidz pat miisdienam ir aktualas to

transformacijas. Tas arm mani mudindja pardomat, vai Tris gracijas tieSam ir tadas,
par kadam uzdodas, un kadas tas varetu biit isteniba. Tam paklauts gan teoretiskais

petijums, gan horeografija.

Skatuves darba praktiskas uzbuves gaita ka galvenie pamatprincipi izvirzijas
eluzivitate un nojausma. Jaunrades darba struktiiru caurvij dazadas kharis
izpausmes un interpretacijas, kas biezi uzslanojas vai papildinaja viena otru.
Sakotngji tas nebija iedomatas ka atseviski izrades elementi, bet laika gaita par

tadiem tapa.

Kaut arT ideja par dinamisko skaistumu ir Joti pateiciga tiesi dejas izrades izveidel,
tomer deja nevar pastavet pati par sevi,- tira veida ta ir tikai abstrakcija. Tapéc
attiecibas ar dejotaju kustibam vai sava starpa nepartraukti veidoja vai neveidoja
gan dejas grida, gan gaismas un skanas, gan skatitaji.
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Kharis ir loti ietilpigs un garu izmainu dzivi pardzivojis termins. Ar1 Tris graciju
makslinieciskas izpausmes un interpretacijas potencials, manuprat, ir loti liels
Nenoliedzami, tie var un tiem vajadzetu kalpot par pamatu patstavigam
akadémiskajam petijjumam vai pilnmetrazas dejas izradei, bet tads nebija §1 darba
galvenais noliks.

Diplomdarbs dod tikai ieskatu attiecibu koncepta attistibas tendencés un to
praktiskaja pielietojuma multimediala skatuves darba. Varbiit tas mazliet pamainis
arT attiecibas ar pasu attiecibu konceptu un mums izdosies ieraudzit jaun-senas 7ris

gracijas.
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KOPSAVILKUMS
Bakalaura un jaunrades darbs veltits tris gracijam.

Jedziens kharis un ar to saistitas dievietes kharities Senaja Griekija bija
saistitas ar stabilitati un socialo harmoniju. Kharis ir sarezgits un
neviennozimigs koncepts uz ciena un savstarp&ja palidziba balstitiem
attiecibu principiem.

Senas Romas pasaulé, iznemot grieku regionus tas teritorija, kharities tika
tulkotas latmiski ka gratiae.

Kharisma un gratia ir divi kharis koncepta dazadu attistibas tendencu
piemeri.

Haritasu kults bija plasi izplatits dazados sengrieku regionos, bet nepastaveja
vienotibas ne dievieSu skaita, ne to izcelsme.

Tris graciju Sodien ieguta forma ir diezgan statiska vai ne parak tverama,
tadel, uzdrosinajos tas redzet nevis pierasta statiski sastingusa formala

veidola, bet gan pardomat tas kustibu konteksta.

Ta ka gracijas nav tikai klus€josi vizuali un kustigi téli, bet gan ,,dzivas
dievietes®, tad tika iecerets multimedials skatuves darbs, kura dejotajam
vienlidzigi nozZimigu lomu spélg arT Cetri dziedataji un scenografija.

Jaunrades darba dramaturgiju iezime divas paral€las vadlinijas. Ari darba
uzbiives gaita tika iedomata fragmentara.

P&c ieceres koris ne tikai veido izrades audialo pavadijumu, bet kopa ar
funkcionali un viegli parn€sajamu un mainamu scenografiju kalpo par aktivu
telpas transformacijas elementu.

Scenografija izmantotie Cetri kubi ir izpilditi péc originalpasitijuma no
finiera. Viens no tiem kalpo arT par skanu instrumentu. V&l viens tehniskais
risindjums ir ieceréts deus ex machina beigas.
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SUMMARY

Contemporary performance of Three Graces is a re-invention of the image of three
ancient Goddesses’ iconic depicting tradition. Creative work presents a new
dynamic point of view on the phenomenon substantiated by profound theoretical
research.

The Three Graces are minor Goddesses of charm and beauty in Roman mythology.
As the further research unveiled they are not only canonized as beauty paradigm
but are holders of an elusive character that is recognized rather sensuously. Also
known by ancient Greeks as Kharities they represented an embodiment of a
complex ethical concept. Their origin is rooted on the basis of valuing others and
the notion of reciprocity. At an early point portrayed as three black stones they
seem to have been representations of forces of nature and natural and human
fertility.

Broad theoretical research of the Goddesses has a great impact on artistic decisions
and fundamentally supports the creative work. As a red thread, Kharis based
interpretations of the reciprocal good-willed relationships connects all the elements
of the show. Contemporary dance and dancers, a capella music and singers, stage
design and props, as well as lights and costumes constitute the web of mutual
respect and gratitude.

The new choreographic definition of the Graces is a dramaturgically coherent yet
sensuously fulfilling polyphony of self-sufficient voices that share the stage for a
short period of time, only to disperse in the everyday routine.
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Kubu scenografija. Originala skice.

PIELIKUMS
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Shéma kontaktmikrofona signala pastiprinasanai kubu scenografija
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Darba struktiiras un kostimu skices
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