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levads

Latvijas dokumentala kino pirmsakumi mekl&jami kinoZurnalos, kuri uz ekraniem
saka paradities kop$ 1921. gada. un turpinaja iznakt Iidz 1933. gadam.’ Otra pasaules kara
laika kino zurnalus sak izmantot propogandas noltika. Gan vacu, gan krievu okupacija
butiski skara dokumentala kino nozimi. Latvijas Valsts kinofotofono dokumentu arhiva
saglabajusies 1941.-1944. uzpemti kinozurnali ar nosaukumiem , Arzemju nedéla”
(,,Auslands Woche) un ,,Ostlandes nedéla” (,, Ostlands Woche”).? Jau 1945. gada sakuma
Padomju Krievija atjaunoja Rigas makslas filmu studijas ,,Ziemelblazma” paviljonu
Milgravi un ta telpas tika sagatavotas jauna darba sakumam. Padomju laikos ,,hronikali
dokumentalas kinematografijas” sakumu dat€ja ar 1919. gadu, kad kinooperators, Liepaja
dzimusais Eduards Tis€ uznéma dokumentalu materialu ar nosaukumu ,,Padomju Latvija”.
Tacu zinams, ka jau 1910. gada operators Aleksandrs Stanke iemiizinajis Krievijas pedgja
cara Nikolaja II viziti Riga un P&tera I pieminekla atklaganu.’

1945. gada, kad Riga tika nodibinatas divas studijas- makslas un hronikali
dokumentalo filmu veidoSanai, dokumentalistos sapulcgjas viri no visam Padomju
Savienibas valstim. Lielaka dala no viniem bija izgajusi frontes operatoru skolu,
legendarakais no vigpiem ir Mihails (Moisejs) Sneiderovs, kurs 1945. gada aprili filméjis
vésturiskos kadrus - sarkana karoga pacel3anu virs Berlines reihstaga.” Péckara gados kino
razoSana Padomju Savienibas komunistiskas partijas Centralkomiteja bija paklauta nevis
kultaras, bet propagandas nodalai, tapéc, uznemot dokumentalo kino, izt€li neviens 1pasi
nepiepﬁléja.5 Profesors Abrams Kleckins atzist, ka tas nebija ne dokumentals, ne kino.
Kino bija ierocis valdosas varas rokas cipai par komunistiskajiem idealiem. 1944. gada
saka iznakt kinozurnals Padomju Latvija (32-34 numuri gadd).’ Jau pirmaja péckara
desmitgadé par labako tika atzita Leonida Kristi un Sergeja Gurova filma Padomju Latvija

(1947), kas tika veidota sadarbiba ar Centralo dokumentalo filmu studiju Maskava.

'http://www.latvenergo.lv/portal/page/portal/Latvian/latvenergo/main_page/korp_atbildi/ENERG MUZEJ
S/KRAUCA BIOGRAFIJA 2010 [skatits 28.03.13.]

* Kalnats Janis, Télotdjas makslas dzive nacistiskds Vacijas okupétaja Latvija; 1941.-1945. NEPUTNS (26.1pp)
* Matisa Kristine, Redovits Agris; Dokumentdls logs uz Eiropu, MANSARDS (12.Ipp)

*Tu rpat.

> Tu rpat.

® Matisa Kristine, Redovics Agris; Dokumentals logs uz Eiropu, MANSARDS (12.lpp)



http://www.latvenergo.lv/portal/page/portal/Latvian/latvenergo/main_page/korp_atbildi/ENERG_MUZEJS/KRAUCA_BIOGRAFIJA_2010
http://www.latvenergo.lv/portal/page/portal/Latvian/latvenergo/main_page/korp_atbildi/ENERG_MUZEJS/KRAUCA_BIOGRAFIJA_2010

Savukart rezisoram Salutinam tika pieskirta Latvijas Padomju Socialistiskas Republikas
Valsts prémija par filmu Par padomju varu Latvija (1959). Sakot ar seSdesmitajiem
gadiem , Latvijas dokumentalaja kino notick parmainas. Pagajusa gadsimta seSdesmitajos
gados Rigas dokumentalisti iedibinaja jaunu poétisku dokumentalo valodu, kura stilistiski
atskirigi sp&ja pievérsties jau iepriek$ apskatitajai problematikai. Sis virziens apvienojas
zem termina Rigas Poétiska dokumentala kino skola. Divas no §is skolas parstavétajam
filmam Baltie zvani (1961., Rezisors- Ivars Krauklitis, operators- Uldis Brauns) un Vecaks
par desmit miniitem (1978., Rezisors- Hercs Franks, operators- Juris Podnieks) ir ne tikai
iekluvusas Latvijas kultiras kanona’, bet ari starptautiskaja dokumentalaja kino joma
ienem augsta vietas - 1995. gada Klermonferana Francija kino kritiki filmu Baltie zvani
ieklava 100 visu laiku labako 1sfilmu saraksta, bet filmu Vecaks par desmit miniitem 2002.
gada vairakus kino klasikus iedvesmoja apvienoties sfilmu projekta, kura Herca Franka
filma attistito ideju turpinaja rezisori Dzims Dzarmuss (Jim Jarmusch) , Verners Hercogs
(Werner Herzog) , Zans Liks Godars (Jean- Luc Godard) , Bernardo Bertoluéi (Bernardo
Bertolucci) , Vims Venderss (Wim Wenders) , Aki Kurismaki (Aki Kurismaki) u.c.® Tacu
Rigas Poetiskas dokumentalas skolas pirmssakums mekl&jams 1960. Gada, kad rezisors
Aloizs Brenés uznéma dokumentalo filmu Mana Riga, kas ir bija pirmais m&ginajums
iek]aut filma tematiku, kas neatbilda Padomiju ideologijas noteikumiem. ST filma kalpoja
par savdabigu manifestaciju laika, kad ar1 citas Eiropas valstis norisinajas jauna kino
mekléjumi.9 Parmainas Latvijas dokumentalaja kino ienaca ar jauno reZisoru Uldi Braunu,
kur§ péc Herca Franka atmipam iemieso ,,istu dokumentalista t€lu”. Brauns ve€lgjas uz
ekrana paradit dzivi tadu, kada ta ir, nevis tadu, kadu to vélgjas attelot valdiba.™
Dokumentalais kino kl@ist skatitajam pierastaks, saprotamaks un vienkar$aks. Abrama
Kleckina uztveré tieS§i Brauns un mazliet velak ar1 Freimanis pirmie reabilité Latvija
dokumentalo kino gan ka kino, gan ka stastu par dzivi- nevis vélamo, propagandai
izdevigo dzivi, bet 1sto realitati.’!  Tacu Padomju kritika pret Siem kino poetiz€jumiem
sadi:” No vienas puses, tika izstradata télaina sistéma cilvéku un dzives aréjo izpausmju

dabiskai fiksdcijai un neviltotam atspogulojumam. Bet, no otras puses, isteniba, kas tada

7 http://kulturaskanons.lv/Iv/1/10/ [skatits:17.05.14]

® http://www.filmas.Iv/film read more/210 [skatits 17.05.14]

’ Piecdesmitajos un seSdesmitajos gados vairums pasaules kinodokumentalisti pargaja uz jaunam rokas
kameram, kas bija vieglakas, lidz ar to, tas bija vieglak parvietojamas. Sis tehnologiskais jaunindjums attistija
jaunus dokumentala kino virzienus- direct cinema Anglija, cinema verite Francija un free cinema Kanada un
Anglija.

1% Matisa Kristine, Redovics Agris; ,,Dokumentals logs uz Eiropu”, MANSARDS (13.lpp)

! Matisa Kristine, Redovi&s Agris; ,,Dokumentals logs uz Eiropu”, MANSARDS (13.Ipp)
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veida nondca uz ekraniem, tuvinadama miis patiesibai, ar laiku pati saka versties pret
patiesibu. Atsevisko, noteikta veidda atlasito un organizéeto detalu patiesigums izradija
tendenci pretoties dzives paradibu kompleksas biitibas izzinai”** Ta laika izteiksmigakas
filmas ikdienas detalam pieskira maksliniecisku nozimi. Dokumentalais kinematografs
vairs nedarbojas ka kaila notikumu fikséSana. 1963. gada jaunie dokumentalisti Aivars
Freimanis un Ivars Selekcis uznéma filmu Ce/amaize (1963., Rezisors- Aivars Freimanis,
operators- Ivars Selckis), kas ir batisks solis paaudzu nomainai Rigas Kinostudija. Filma
tika nokritizéta, ka Padomju ideologijai nepiemérota, jo ta radija patiesu dzivi kolhoza, bez
izskaistinagjumiem un heroiz§umiem. Rezultata Latvijas Komunistiskas partijas
Centralkomitejas pirmais sekretars, PSKP CK'® loceklis Arvids Janoviés Pelse sava
referata no visaugstakas tribines nokritiz€ja Rigas kinostudiju, kur ir ,,ieperinajusies
naidigi elementi”.** No Krievijas tika atsaukta komisija, kura atzina, ka situicija ir
parspiléta un attaisnoja jaunos dokumentalistus. V&l jo vairak, Ivars Seleckis kluva par
Latvijas Kinematografistu savienibas otro sekretaru un dokumentalistu sekcijas vaditaju.
Talak jau sekoja Latvija dokumentala kino zelta fonds- 235000 000 ( 1967., ReZisors-
Uldis Brauns.), Kuldigas freskas (1966., Rezisors- Aivars Freimanis,.), Lomi (1969,
Rezisors- Aivars Freimanis,.), Valmieras meitenes (1970., Rezisors- Ivars Seleckis,.),
Apcirkni (1973., Rezisors- Ivars Seleckis,.), Tava algas diena (1971., Rezisors- Hercs
Franks,.), Mizs (1972., RezZisors- Hercs Franks,.), Esibas prieks (1974., Rezisors- Hercs
Franks,.), Aizliegta zona (1975., Rezisors- Hercs Franks,.) u.c.”> Padomju Savienibas
noriets spilgti atbalsojas Jura Podnieka filma Vai viegli bit jaunam? (1986), kura pétita
peédgja Padomju Savieniba uzaugusi paaudze un ar viniem saistitas socialas problémas.
1991. gada Latvija atguva neatkaribu un Rigas Kinostudiju sadalija sesas atseviskas
studijas. Tacu vairaki §1s nozares parstavji zaudgja darbu un iestajas zinams apjukums.
Devindesmitajos gados dokumentalaja kino dazadibu tematikas zipa nomainija
viena centrala t€ma- vestures rekonstrukcija. Kara Sausmas, nacisms, komunisma terors,
represijas, Sibirijas deportacijas, ¢ekas noziegumi u.c. vél jo projam ir aktuali temati
LatvieSu dokumentalaja kino. Viena no spilgtakajam véstures rekonstrukcijam ir Edvina
Snores filma Padomju stasts (2008). Blakus vésturiskajai témai, svarigu vietu iepem ari

socialas un politiskas témas. Andreja Gaujas darbs Gimenes lietas (2010) ir filma, kuras

12 Padomju Latvijas kinomaksla; Latvijas PSR Zinatnu akadémijas Andreja Upisa Valodas un literatiras
institata izdevums; RIGA; LIESMA; 1989. gads, ( 275.lpp)

3 pPSKP CK- Padomju Savienibas Komunistiskas partijas Centrala komiteja

" Matisa Kristine, Redovicés Agris; ,,Dokumentals logs uz Eiropu”, MANSARDS (15.1pp)

B Turpat. (16.lpp)



centra ir incestualas attiecibas starp masu un brali. Filma raisija diskusiju par to, kas tad 1sti
ir robeza starp dokumentalo un spéles kino, uzkritoso inscengjumu elementu dél. Zimigs ir
Ivara Zviedra Dokumentalists (2012) , filma, kas péta attiecibas starp dokumentalistu un
stasta varoni. Socialam problémam vairak pievérsies Aigars Goba ar filmu homo@LV
(2010) , kura rezisors pievérsies homofobisma témai. Tacu socialpolitiskas t€mas nav
vienigas, kas caurauz Latvijas dokumentalo kino. Viena no ievérojamakajam Latvijas
dokumentalistém ir Laila Pakalnina, kura ir vieniga, kuras filmas ir ieklautas A klases
festivalu trijnieka konkursa skat€s- Kannas, Berlin€, Venécija u.c. 18 Vipas rokrakstu
varétu raksturot ka ironisku sabiedribas un apkartnes vérojumu, ko pavada izteikti ieturéti
kadri. Vinas kino valodas rokraksta atbalsojas Rigas Poétiskas skolas ietekme. Savukart
eksperimentalo dokumentalo kino Sobrid parstav rezisors Davis Stmanis, kur§ savas filmas
veido ar kultiirvesturiskiem sizetiem. Min€tie rezisori turpina stradat lidz misdienam,
veidojot Latvijas dokumentalo kino par patstavigu un konkur€tsp&jigu sava nozare.

S1 bakalaura darba autores izvél&tais pétniecibas laika posms 1970.-1989. batisks ar
lielu skatitaju interesi par nopietniem sabiedribas procesu pétijumiem dokumentalajas
filmas. Padomju perioda Latvijas dokumentalais kino no propagandas instrumenta
padomju varas rokas kluva par specigu, patstavigu un progresivu paradibu Latvijas kulttira
un sabiedriba. Sis laika posms iezimé parmainas filmu tematika, norisinajas socialu
jautajumu pastiprinata pétnieciba. Rakstot par Sim laikam raksturigo estétisko valodu,
japiemin, ka pogtiska valoda autoru darbos pakapeniski samazinajas, pieskirot Latvijas
dokumentalajam kino realitates atspogulojosu tendenci, kas ir svarigs faktors §1 bakalaura
darba p@tnieciba. Tacu tas nenozimg, ka poétiska ietekme pazuda pavisam. Septindesmito
un astondesmitie gadu dokumentalais kino ir pateicigs ta laika sabiedribas p&tniecibai, jo
daudzslanaina kino valoda atbalso svarigakos un aktualakos (to pieprasija hronikalo filmu
studija) socialos un politiskos procesus. Jaatzimé, ka septindesmito/ astondesmito gadu
vésturiskais fons (Hrus¢ova atkusnis, perestroika) deva pamatu brivakam makslinieciskas
domas lidojumam gan tematiskaja, gan estétiskaja zina. Maksla, kas radusies totalitaras
varas grozos vienmer biis opozicija pastavosajai varai'’, tadejadi darba autore secina, ka
filmas, kas radusas Rigas Poétiskas skolas pasparne un ar1 vélak uz §is bazes izveidojusas
sociologiskas izpétes filmas spé&jusas apiet ideologijas uzspiestos zimogus tada mera, lai

spétu raksturot ta laika sabiedribu un taja valdoSo klimatu.

'8 http://www.goethe.de/ins/Iv/rig/kul/mag/fil /Iv9940857.htm [skatits 21.04.13.]
7 No sarunas ar Abramu Kleckinu. Saruna notika 14.05.14.
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Bakalaura darba pétijuma objekts: Latvijas dokumentalais kino laika posma no
1970.-1989. gadam.

Pétijuma priekSmets: Socialais aspekts Herca Franka dailradé septindesmito un
astondesmito gadu konteksta.

Pétijuma periods: aptver 20 gadu ilgu laika posmu- sakot ar 1970. gada Ivara
Selecka filmu Valmieras meitenes un beidzot ar 1990. gada uznemto Jura Podnieka filmu
Mes., tadejadi iezim€jot socialas pétniecibas uzplaukumu dokumentalaja kino un beidzot ar
perestroikas pielaidigakiem cenziras noteikumiem un péc tam padomju sist€mas
sabruksanu, kas spilgti atbalsojas latvieSu dokumentalistu darbos, atstajot latviesu
identitates nospiedumus.

Petijuma teorétiskais ietvars balstas, galvenokart, uz latvieSu kino zinatnieku un
teorctiku Ingas Perkones- Redovicas, Agra Redovica, Kristines Matisas, Abrama Kleckina,
Herca Franka, Lilijas Dzenes un Renates Canes veiktajiem pétijumiem par dokumentalo
kino. Arzemju teorctisko bazi veido Dzona Grisona, Adriasa Balinta Kovaca, un Dzigas
Vertova darbi. Darba veésturiskais fons glits no Ingas Jérumas gramatas par Ivaru un Maiju
Seleckiem, izdevumu periodikas, kuras tika apskatitas intervijas ar rezisoriem, ka art filmu
recenzijas, apceréjumi par makslu Padomju Savieniba un projekta Kino gadsimts Latvija
veidotas dokumentalas filmas. Darba izmantoti interneta avoti, kas, galvenokart ir interneta
vardnicas vai tekstu paskaidrojosi avoti.

Bakalaura darba meérkis: Raksturot Latvijas dokumentala kino attistibas gaitu
izveletaja laitka posma un identificét socialo aspektu Herca Franka izveleta laika posma
veidotajas filmas Augstaka tiesa (1987., Rezisors- Hercs Franks, operators- Andris
Seleckis) un Reiz dzivoja septini Simeoni (1989., Rezisori- Hercs Franks, Vladimirs
Eisners, operators- Jevgenijs Korzuns).*®

Nemot véra bakalaura darba mérki, ir definets petnieciskais jautajums : ar kadiem
kinematografiskiem izteiksmes lidzekliem tika Tstenoti sociali p&tnieciskie temati Herca
Franka dailradé un ka apskatita problematika mijiedarbojas ar ta laika sabiedriba
notiekoSajiem procesiem?

Bakalaura darba mérka sasniegSanai izvirziti sekojosi darba uzdevumi:

1) Apskatit Latvijas dokumentala kino attistibas gaitu sakot ar 1970. gadu un beidzot
ar 1990. gadam- PSRS sabrukumam.

'8 Otrs filmas Reiz dzivoja septini Simeoni rezisors Vladimirs Eisners bakalaura darba pieminéts epizodiski un
tikai saistiba ar So filmu. Darba autore filma saskata spilgtu Herca Franka radoso rokrakstu, kas nepieprasa
otra reZisora specialu izcélumu St bakalaura darba konteksta.



2)

3)
4)

5)

6)

Raksturot filmu tematiku septindesmito un astondesmito gadu Latvijas
dokumentalaja kino.

Izpéetit septindesmito/astondesmito gadu vésturisko kontekstu.

Veikt tematikas analizi gan Herca Franka gan citu septindesmito/ astondesmito
gadu laika veidoto dokumentalo filmu rezisoru darbos.

Veikt Rigas Poétiskas skolas parstavéto filmu analizi darbiem, kuri iznakusi sakot
no 1970.-1990. gadam.

Veikt Herca Franka filmu Augstaka tiesa un Reiz dzivoja septini Simeoni analizi,

filmu tematiku saistot ar ta laika sociumu.

Bakalaura darbs sastav no tris nodalam. Pirmaja nodala tiek veidota teor&tiska

izpratne par Latvijas dokumentala kino estetiskajam tendencém, butiskakajam aktualitatem

un socialo problému atspogulojumu septindesmitajos un astondesmitajos gados, kas lauj

giit vispargju prieksstatu par galvenajiem personaziem un filmu tematikam konkrétaja laika

posma. Bakalaura darba otraja nodala uzsvars tiek likts uz Herca Franka dailrades analizi

un tai raksturigo tematiku un rezisora kinovalodas stilu. Tre$aja nodala darba autore ir

veikusi divu Herca Franka filmu Augstaka tiesa un Reiz dzivoja septini Simeoni analizi,

atklajot socialo aspektu un vésturisko laikmeta kontekstu Sajos darbos.

Pielikuma autore pievienojusi bakalaura darba apskatito filmu filmografiju, ka ari
Herca Franka filmografiju, kas ietver visas vipa reZisétas dokumentalas filmas.

Filmografijas ir sakartotas alfabétiska seciba.

1.Latvijas dokumentalais kino septindesmito/astondesmito gadu konteksta.

1.1.Septindesmito/astondesmito gadu dokumentala kino aktualitates un estétikas
tendences



Septindesmitie un astondesmitie gadi Latvijas dokumentalaja kino ienak ar skarbu
socialu'® ( socidla pétnieciba galvenokart paradas sociologiskas izpétes filmas®® ka viena
no sastavdalam, piemé&ram, intervijas ) un sociologisku21 tému pétniecibu.  Saja
apaksnodala raksturotas galvenas izpétes tematikas, aktuala sociala problematika un to
izpétei izmatotie izteiksmes lidzekli Latvijas dokumentalaja kino.?* Apskatitas, pec autores
domam, spilgtakas dokumentala kino aktualitates palidz izprast nakamajas nodalas
apskatito sociala aspekta lomu Latvijas dokumentalaja kino vésturé, ka arl rada
kontekstualu fonu, kas palidzés izprast Herca Franka filmu tematisko konceptu.
Raksturotie personazi svarigi tie§i Herca Franka dailrades rokraksta konteksta, jo Rigas
Kinostudija visi dokumentalisti stradaja ,,plecu pie pleca”. Katram no Siem rezisoriem
raksturigs savs individuals izteiksmes veids, tacu darba apstakli Sos rezisorus jau no Rigas
Poétiskas skolas laikiem satur€ja kopa, kas rezultatgjas vairakos kopdarbos.

Desmit gadus kops Rigas poétiskas skolas pastavésanas, dokumentalisti turpinaja
uznemt filmas, tacu, laikam ejot, bija iestdjusies zinama stagnacija problematika un
estetiskaja atveidojuma. LatvieSu dokumentalajam kino tani bridi nebija savas teorétiskas
bazes. Bija pieredze un meistariba, tacu nebija skaidrs, ko ar to iesakt. Dokumentalistu
vidé jau tobrid pazistams bija Zurnalists un tagad&jais kino teorétikis Abrams Kleckins,
kur§ stradaja laikraksta Padomju Jaunatne, kura vins$ rakstija plasakus rakstus ari par
dokumentalo kino, gribédams to gan aizstavét iespéjamiem uzbrukumiem, gan prezentét
sabiedribai, varai un visai pasaulei, cik nu ta tobrid bija pieejama.? Sava pirmaja referata
dokumentald kino simpozija Dubultos®® Kleckins raksta:” (.) man reizém liekas, ka
ridzinieki dveselé vienmér jutusi un jiut sirdsapzinas parmetumus par savu atkapsanos no
tiras reportazas, no konkretas problemadtikas. Ta radas (..) ,,Valmieras meitenes”( 1970.,
Rezisors- Ivars Seleckis, operators- Ivars Seleckis) , ,, Tava algas diena (1971., ReZisors-
Hercs Franks, operators- lIvars Seleckis), ,, Apcirkni”(1973., Rezisors- lvars Seleckis,
operators- Ivars Seleckis) - katra no tam maksatas nodevas Sai problematikai. Tagad

Jjaunaja attistibas faze Sada veida filmas- ,, Aizliegta zona” (1974., Rezisors- Hercs Franks,

¥ Socials- saistits ar sabiedribu, cilvéku dzivi un attiectbam sabiedriba.
http://www.tezaurs.lv/sv/?w=s0ci%C4%81ls [skatits 18.05.14]

2085du apziméjumu sava promocijas darba piedava rezisore Renate Cane: Cane Renate, Latvijas
dokumentala kino komunikativo funkciju transformacija (1944-1990) Promocijas darbs studiju programma
KOMUNIKACIJU VADIBA 2014.; (122.lpp)

2 Sociologija- zinatne, kas péta likumsakaribas,saskana ar kuram attistas un funkcioné sabiedriba un tas
sastavdalas. http://www.tezaurs.lv/sv/?w=sociolo%C4%A3ija [skatits:18.05.14]

%2 Ar to autore domajusi Padomju Latvijas, tacu ari turpmak darba Padomju Latvija ka geografisks
apziméjums tiks aizstats ar Latvija.

> Matisa Kristine, Redoviés Agris; Dokumentals logs uz Eiropu, MANSARDS (16.lpp)

4 Simpoziju fenomens apskatits nodala 1.2.



http://www.tezaurs.lv/sv/?w=soci%C4%81ls
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operatori- Juris Podnieks un Sergejs Nkolajevs) wun ,,Slapju spogulis” (1976., Rezisors-
Ivars Seleckis, operators- Janis Milberts). Un tomér lidz pat Sim bridim tas nav galvenais
Rigas kino attistibas virziens. Ticiba kinematogrdfiska attela iespéjam, ticiba pasas dzives
istenibas neaptveramibai sakotnéji visspilgtak izpaudas ikdienas poetizacija, Freimana un
Selecka milestibas pilnajos vérojumos , Krasta”(1963., Rezisors- Aivars Freimanis,
operators- Ivars Seleckis), asaja un negaiditaja Brauna skatijuma tajos slavenajos kadros,
kas sava laika pasi par sevi izsauca aplausus,- teiksim, ,,Stradnieka” (1963., Rezisors-
Uldis Brauns, operators- Uldis Brauns), vilciens ar tankiem, kas dodas uz parkauséesanu it
ka tiesi martenkrasni; dirigents= stradnieks, kas dirigé celtni; caurules, kas skan ka érgelu
Piesa montazas pretnostatijumos. Un tomér, ja ta padoma, tad tada aizrausands ar kino un
pasas dzives iespejam nevaréja turpinaties ilgi. Jau ,, Stradnieks” tika uztverts ka, lai art
skaists, tomeér strupcels. Nemaz nerunasu par tam filmam, kas neiekjuva retrospektiva-
tajas dzive jau bija ne tik daudz skaista, cik estetizéta”.”® Tads kino pavéra iespgjas
izpausties pasam rezisoram, tas deva iesp&ju paradit savu originalu skatijumu uz dazadiem
dzives istenibas aspektiem, tacu Latvijas dokumentalais kino jau bija sacis transforméties
jauna izteiksmé&, protams neaizmirstot veco. Kleckina pieminétas filmas veidotas ka
publicistisku un maksliniecisku risinajumu kompromiss vai ari ar lielaku noslieci uz
makslinieciskumu.? Filmas veidojas vienlaicigi it ka saskana ar divam likumibam, diviem
principiem- ka publicistisks p&tijums un ka maksliniecisks p&tijums, kas visu laiku viens ar
otru cinas.?’ Sajas filmas parasti ir vél viens varonis- filmas autors, dokumentalists, kurs
filmas darbojas ka situacijas izzinatajs, ka Dzigas Vertova ,,cilveks ar kinokameru”.?®
Septindesmitie gadi iesakas ar socialu problematiku Ivara Selecka filma Valmieras
meitenes, att€lojot Padomju iekartas socialo uz jaunieSiem vérsto demagogiju, kas
acimredzami nestrada. Taja spécigi iezimgjas publicistika un pétnieciba, kas savienota ar
télainbu un emocionalitati. ST pievérSanas sociologiskas izpétes problematikai tika
pamanita un driz tiek atziméta ari festivalos. Par ,skarbas témas pétiSanu” filmai II
Vissavienibas stradnieku Skirai veltitaja kino festivala Gorkija pieSkira arodbiedribu
laikraksta Trud balvu. Latviju SinT festivala 1972. gada parstavgja filmas Tava algas diena,
Celtne un Valmieras meitenes. Rezisors Ivars Seleckis atzist, ka tolaik neorientgjas uz

festivalu balvam ka uz makslas darbu krit€rijiem, jo tolaik vigu sasniegumu atziSana

> Matisa Kristine, Redovi&s Agris; Dokumentdls logs uz Eiropu, MANSARDS (115.1pp)
2 Turpat.

“Matisa Kristine, Redovics Agris; Dokumentals logs uz Eiropu, MANSARDS (120.lpp)
%8 Roberts Graham, The man with the movie camera, |.B. TAURIS. 2001.

10



nevargja notikt pastavosas iekartas pasparné izveidojusos makslas vertibu del. ,,Mis
novértes laiks, kas ir visspecigakais sogis.”® Pétnieciskais virziens latviesu
dokumentalistika iesp&jams sakas ar filmu Herca Franka filmu Tava algas diena, sociali
publicistisku darbu, kas problematikai pieversas no analitiskakas puses.30 Lidz $im Latvijas
dokumentalisti bija pieradijusi, ka ta dzives daudzveidibu un sociali pogtisko
visparinajumu saturosa kino valoda ir dzivotspgjiga.

Septindesmitajos gados Latvijas dokumentalo kino papildinaja vél viens izcils
Kinorezisors Ansis Epners, kur§, kad péc 1969. gada uznemtiem deviniem kinozurnaliem,
dokumentalaja kino sevi pieteica ar provokativo filmu Dzivs (1970., Rezisors- Ansis
Epners, operators- Ansis Epners). Vina lielaka vértiba- aizskart skatitdju ,.energiskak™®,
panakt emocionalu kontaktu ar skatitaju. Vina filmas uznemas ipasi aktivu funkciju
komunikacija ar skatitaju, publiku azartiski aizraujot. Vins pats sev raksturigo montazu
skaidro ka paradoksalu un metaforisku.** Epners aktivi darbojas sporta izpétes joma. 1974.
gada ziema rezisors veidoja filmu par hokeja komandu Rigas ,, Dinamo”, kas vairak gan ir
par komandas treneri Viktoru Tihonovu. Filma veidota, ievérojot ta laika kino valodas
modi- bez komentara, bez diktora teksta. Rezisors vienmér uzsvéra, ka ,,ta nav literatira
vai Zurnalistika, tas ir kino, un tam jarund sava- attéla valoda.”® Tika izveidots
kinodzejolis - etide par tematu ,,Hokejs un treneris”, ta¢u filma pietrukst informacijas
(iesp&jams, tieSi paskaidrojo$a komentara trikuma del). Operators Andrejs Apsitis par
Epneru : "Epneru neintereséja dzives fiksacija ka tada. Vinam vispirms gribéjas uzbiivet
filmu un biezi vien pati realitate vinam traucéja. Vinam bija svarigi uzburt jaunu realitati.
Vins kino bija dzejnieks. 34 Rezisoram raksturiga spéleSanas ar laiku. Ipa$i tas jlitams
darba par $ahistu Mihailu Talu filma Mihails Tals. Péc 20 gadiem. (1980., Rezisors- Ansis
Epners, operators- Andrejs Apsitis). ST spéle filma palidz atklat domas kustibu laika.®
Taja spilgti var izsekot rezisora domu gajienam, bet Tala iek$&ja pasaule paliek slégta.
Starp skatitajiem un varoni dokumentalists uzcélis barjeru. Jaatzime, ka Mihails Tals. Péec
20 gadiem bija viena no trim 1980. gada pabeigtajam, kadai personibai veltitajam filmam,

kas uzcela augstu latinu portretfilmu Zanram un iezimgja tris lidzvertigus turpmakos celus

*Matisa Kristine, Redovi&s Agris; Dokumentals logs uz Eiropu, MANSARDS (130.lpp)

* Jeruma Inga, Ivars un Maija Selecki. 100 gadi dokumentalaja kino 2009. NEPUTNS (132.lpp)
* Cane Agita, filma Kino gadsimts Latvija Ansis Epners. 2003.

32 Turpat.

*Jeruma Inga, ,Ivars un Maija Selecki. 100 gadi dokumentalaja kino” 2009. (149.1pp)
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panémienu attistiba.* Filma izcélas ar efektiviem vizualajiem risinajumiem, kas vina darbu
atSkira no citiem (filma tika izmantotas fotografa Leonida Tugaleva foto s€rijas). Sergejs
Eizensteins tada veida panémienus raksturo ka ,,skatitaja apstédinﬁéanu”.37 Epnera filmam
piemit vizuals efektigums, tacu darbi neatklaj dzilaku varonu izpéti. Spilgta personibu
sadarbiba veérojama vizuali estétiskaja saspéle- filma Gajiens ar zirdzinu (1973., Rezisori-
Hercs Franks, Ansis Epners, operatori- lIvars Seleckis, Kalvis Zalcmanis). Filmas
komandas sastava iejutas tris ta briza vieni no spilgtakajiem dokumentalistiem- lvars
Seleckis ka operators, Hercs Franks ka rezisors un scenarists un Ansis Epners ka rezisors.
Filma parnémusi Ansa Epnera kino valodu, tacu atbalsojas arT Ivara Selecka poétiskais
film&Sanas piegajiens un Herca Franka milestiba pret visu dzivo, kas skatama detalas.

1974. gads zimigs ar Vissavienibas kinofestivala balvu filmai Apcirkpi® St ir pirma
Rigas kinostudijas pilnmetrazas dokumentala filma, kas sanéma Vissavienibas balvu ka
labaka filma.* Sini pasa gada laikraksts Cina, vecaka socialistisko partiju avize pasaulg,
kas vel joprojam turpin3ja iznakt, svingja savu 70 gadu jubileju. Ivars Seleckis sanéma
piedavajumu sagatavot 10 miniisu garu filmu par godu §im notikumam. Bija jamekl€ jauni
risin@jumi, jo ar ,,parastiem panémieniem to izdarit nevaréja”.*® Tapa fotofilma Es biju, es
esmu, es bisu. Filmas uznemsSanas grupa daudz stradaja ar vésturiskiem avotiem, ka
rezultata atradas daudz sen aizmirstu materialu. 1974. gads ievérojams ar vél vienu
notikumu- aizsakas Herca Franka cietuma témas trilogija. Aizliegta zona (pirma no trim) ir
dokumentala kino méginajums piek]it varonim pec iesp&jas tuvak. Runa ir par
mazgadigajiem noziedzniekiem, tac¢u film&Sanas komandas attiecksme bija izprotoSa un
pozitiva. Filma iezZim& jaunu rezisora radoSo rokrakstu, kas radies tam mijiedarbojoties ar
jauno operatoru, Jura Podnieka un Sergeja Nikolajeva, dzives redz&umu un kadra
kompozicionalo izjutu. Atte€la ienak skarbums, kas mijas ar po@tisku skatijumu uz dzivi
kolonija. Kad filméSanas komanda stradaja pie filmas Aizliegta zona, filmét cietumos
nebija piepemts, jo par tiem sabiedriba nerundja. Tacu dokumentalisti arvien vairak
uzmanibu versa tiesi uz socialam problémam, kas skar sabiedribu ik dienu. Par vienu no

vislielakajiem sabiedribas Jaunumiem rezisors Ivars Seleckis vienmér uzskatijis

%® Cane Renite, Latvijas dokumentala kino komunikativo funkciju transformacija (1944-1990) Promocijas
darbs studiju programma KOMUNIKACIJU VADIBA 2014.; (132.1pp)
7 Padomju Latvijas kinomaksla (1989). Latvijas PSR Zinatnu akadémijas Andreja Upisa Valodas un literatdras
institGta izdevums. Riga: Liesma (311.1pp)
% Jeruma Inga, ,,Ivars un Maija Selecki. 100 gadi dokumentalaja kino” 2009 (144.lpp)
39
Turpat.(145.Ipp)
a0 Turpat. (147.1pp)
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alkoholisma postu.** Visspilgtak tas redzams filma Slapju spogulis. Laikraksta Literatiira
un Maksla 1977. gada 28. februara numura kritike Silvija Freinberga raksta:”(.)
plakatfilma Slapju spogulis atkailinati un neslépti nezéligi atklats alkoholisma posts.
Netiek atstastiti notikumi, bet atseviskas prieksmetiskas sakaribas sasniedz zimiga
visparinajuma pakapi”.** Filmas veidojuma izcila vieta ir montazai. Katra kadru kopa
atseviski sev1 ietver telu. Tomér ta nemet tiltu uz nakamo, bet paliek ieslégta sevi, tatad
patstaviga un nobeigta. Sads uzbiives princips parvers to Ipatngja, $ifréjama simbola. Bet
simboli savukart kalpo paradibas paspilgtinasanai. Atrodot t€lu savstarp&jo kopsakaribu,
atklajas filmas emocionala un domas dinamika. Filmas tematika ir utilitara, divos vardos ta
defingjama ka pretalkohola propoganda, tacu tas makslinieciskais veidojums sasniedz
milzigu spriegurnu.43 Tas pamata ir gudra dramaturgiska uzbiive, kas nelauj skatitajam
noverst uzmanibu no galvenas problematikas. Rezisoras skaidri paudis savu attieksmi, kaut
materiala maz paradas klasisku dokumentalu kadru savienojumu.

Publicistiska problemfilma™ Sieviete, kuru gaida (1979., Rezisors- Ivars Seleckis,
operators- Ivars Seleckis) pirmo reizi Padomju laika parada sievietes liktena dramatismu,
sievietes vietu PSRS sabiedriba. Sada veida jautadjumus taja laika nemédza publiski
apspriest.*® Veidojot filmu, reZisors Ivars Seleckis ieguva zinaSanas un izpratni par tiem
procesiem, kas notiek sabiedriba, kur §is izpratnes joprojam nav.*® Montaziste Maija
Selecka par So darbu :”Sieviete, kuru gaida?” ir romantiska filma: skaista miizika un
attéls, nopietniba un problemas, socialie jautdjumi, reizé ari télainiba un vizuals

. 47
skaistums”.

Dokumentalajas filmas daudz vairak pamanami ierobezojumi, kuri rodas no
pasu dokumentalistu domasanas limena.*® Abrams Kleckins uzsver, ka, pat labakajos
darbos var sastapt elementaras kludas. Tacu Jevgenijs Zagdanskis pozitivi novertgjis So
filmu. Vips galveno uzmanibu vér§ uz socialajam problémam, kuram dokumentalais kino

lidz $im prakstiski nav pievérsies.49 Filma Latvija gist tadus panakumus, kadus neviena

* Geka Dzintra, filma Kino gadsimts Latvija , Ivars Seleckis”. 1999.

*)aruma Inga, ,Ivars un Maija Selecki. 100 gadi dokumentalaja kino” 2009. NEPUTNS (179.Ipp)

* Jeruma Inga, ,Ivars un Maija Selecki. 100 gadi dokumentalaja kino” 2009. NEPUTNS (179.lpp)

* $3du defingjumu filmam, kuras apskata kadu no sabiedribai sociali nozimigam problémam, devusi Renate
Cane Latvijas dokumentala kino komunikativo funkciju transformdcija (1944-1990) Promocijas darbs studiju
programma KOMUNIKACIJU VADIBA 2014.;

* Jeruma Inga, ,Ivars un Maija Selecki. 100 gadi dokumentalaja kino” 2009. NEPUTNS (187.lpp)

* Turpat. (191.Ipp)

“Turpat.(194.Ipp)

* Matisa Kristine, Redovi¢s Agris; ,,Dokumentals logs uz Eiropu”, MANSARDS (151.lpp)

9 Turpat.(152.lpp)
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cita dokumentala filma pirms tam nebija sanpemusi, ta izpelnijas lielu publikas interesi.
1978. gada Lielo Kristapu sanem Sieviete, kuru gaida?.*

Cits Rigas dokumentalistu darbu atzars ir spilgtu un sabiedriba popularu personibu
portreti. Tada ir Ivara Selecka reziséta krievu un amerikanu kopfilma par gruzinu lideri
Eduardu Savardnadzi. Politiskas konjuktiiras svarstibu dél, ta uz ekraniem nenonak. Spilgts
portretéjums ir  Brali Kokari (1975., Rez.- Juris Podnieks) par braliem dirigentiem Gido
un Imantu Kokariem. Kino portretus veidoja ar rezisora Biruta Veldre, pieméram, Imants
Kalnins (1983), rezisors Rolands Kalnin$ — Vijas Artmanes portrets Saruna ar karalieni
(1980., Rezisors- Rolands Kalnins, operatori- Juris Podnieks, Kalvis Zalcmanis). Sociali
zimigs ir Herca Franka portretétais Edgars Kaulin$ filmas Miazs un Edgara Kaulina
pédéjos svetki (1980). Filmas arjo apvalku veido pats darba autors, kodolu atstajot
galvena varona emocionalas pasaules atainojumam. Tacu tikai dokumentalista vara ir izcelt
pec vina domam visbitiskakas nianses. Grandiozas beéres filma negaiditi izvertas tautas
speka un pasapzinas apliecinajuma. Frankam izdevies samérot cilveka miizu ar tautas
miizibu.>® Vip§ Latvijas dokumentilaja kino ieveda témas par dzivibu, mazibu, navi un
milestibu. Vairak vai mazak portretfilmu varoni uz ekrana tiek veidoti ar tiesu
dokumentalista skatijumu ( iznemot kailas kinohronikas).

Japiemin, ka septindesmitajos gados vairaki Rigas dokumentalisti izm&ginaja roku
speles filmas, tacu konkurences spiediens un morala gaisotne nav labveliga
jaunpienétcéjiem.52 1975. gada Uldis Brauns, Ivars Seleckis un Kalvis Zalcmanis uznéma
filmu Motociklu vasara (1975 gads, Rezisors- Uldis Brauns, operatori- Kalvis Zalcmanis,
Ivars Seleckis) . Riga filmu neuznéma pozitivi, bet Krakova, Polija kopa ar 1977. gada
uznemto filmu Celojums uz zemi, kura izmantoti 72 wvalstu kino arhivu materiali,
Motociklu vasara ieinteresgja vairak skatitaju neka Latvija.>® Dokumentalistiem galvenais
ir ticama vide, kura t&li var organiski darboties.>® ReZisors Brauns savu filméSanas
komandu sastadija, galvenokart, no Rigas Kinostudijas dokumentalistiem, jo vini bija
pieradusi brivi improviz€t un ,,nokert” situacijas, momentus. Stradajot pie aktierfilmas
Zobena éna (1975. Rez.-Imants Krenbergs, operatori- Andris Seleckis, Ivars Seleckis),
radas iesp€ja it ka iepazit to laikmetu, par kuru komanda daudz nezinaja. Filma deva

iespeju radit it ka dokumentalu vidi tur, kur norisinas darbiba. Komanda stradaja un pétija

%)gruma Inga, ,,Ivars un Maija Selecki. 100 gadi dokumentalaja kino” 2009. (206.Ipp)

>t Turpat.

>2 Simanis Davis, filma Kino gadsimts Latvija ,,Uldis Brauns”. 2007., AGRIS REDOVICS, SIBIRIJAS BERNI
> Turpat.

>* Jeruma Inga, ,Ivars un Maija Selecki. 100 gadi dokumentalaja kino” 2009. NEPUTNS (154.lpp)
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faktu materialu, apskatot gleznas, zZim&umus un tiesu aktis.”

Filmu montazu veidoja
Maija Selecka, kas ir vinas vieniga montéta makslas filma. Aktierkino montaza ir loti
daudz tehniska darba, kas, lielakoties, ir tehniski butiskaka atSkiriba no dokumentala kino.

Publicistikas un makslas kompromisu rezisors Ansis Epners atradis un att€lojis
sava pirmaja krasainaja platekrana pilnmetrazas filma Cetri mekle miljonu (1979), kas
atspogulo Cetru Lauksaimniecibas akadémijas absolventu v€lmi uzveikt apstaklus un, ar
savu jaunibas maksimalismu un energiskumu, ,,izvilkt” saimnieciskaja purva iegrimuso
kolhozu. Filma uznemta péc pasa rezisora scenarija. Cetri mekle miljonu reZisors centies
parvarét velmi p&c spilgtas jau ieprieks izdomatas formas, laujot valu dzives realitates
prozaiskam att€lojumam. Tas nozime, ka Ansim Epneram nacas atteikties no saraustitas
montazas mizikas pavadijuma, ka vin$ bija ieradis veidot vizualos t€lus, cerot, ka skatitajs
no kino valodas vien var nolasit, ko autors grib pateikt. Iztiekot bez komentara, teksta,
cenSoties ar dazadiem kino lidzekliem piespiest skatitaju domat Iidzi un atsifrét rezisora
atteloto veéstijumu. Sini pa$a gada filma sanem Lielo Kristapu ka labaka pilnmetrazas
dokumentala filma.

Laika un telpas nepartrauktibu Hercam Frankam izdevas panakt filma Vecaks par
desmit miniitem (1978., Rezisors- Hercs Franks, operators- Juris Podnieks), kura nav veikta
montaza. Operators Juris Podnieks filmu uznémis viena kadra. Pats reZisors par filmu saka,

%% Filma ir unikala ar makslas un cilveka mijiedarbibas

ka taja ir ,,apslépts cilvéka kods.
att€lojumu, kas sev1 ietver bagatigu modernismam raksturigu iezimju klastu, noliedzot
tradicionalus kino pan€mienus un vienlaikus reflekt€jot par kino iespgam un jegu,
»galvenokart analizéjot kino ka laiktelpas makslu. o7

Astondesmito gadu beigas Hercs Franks uznem vienu no tragiskakajiem stastiem
pasaules dokumentalaja kino- Reiz dzivoja septini simeoni. Filma turpina rezisora jau
aizsakto stastu par Oveckinu gimeni, kura 1988. gada veica likuma parkapumu, méginot
nolaupit lidma$inu un parlidot PSRS robezu. Kino makslas zinatnieks Abrams Kleckins
atzimé, ka filma ir Herca Franka neveiksme. Rezisors nav spgjis tikt gala ar personisko
pardzivojumu saistiba ar filmas varoniem, ar kuriem Frankam bija IpaSas attiecibas.
Savukart bakalaura darba autore Reiz dzivoja septini Simeoni saskata savdabigu ta laikmeta
sabiedribas modeli ar spilgtam Padomju savienibas norieta iezimém. Filmas baze veidota

uz 1984. gada filmeto Septini Simeoni, kura septinu bralu parstavétais dzeza ansamblis

> Turpat. (171.Ipp)
*® Geka Dzintra, filma Kino gadsimts Latvija ,Hercs Franks”. 1999.
>’ pérkone Inga, Tu, lield vakara saule!; MANSARDS 2013. (63.Ipp)
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estétiski savienots ar lauku dzives ikdienas darbiem neliela gimenes saimnieciba. Darbs
filma savienots ar makslu, ko pats rezisors velak atzimé ka vienu no atslégas
savienojumiem vé&lak sekojoSajai tragédijai. Filma atbalso Oveckinu gimenes dzeza
ansambla uzplaukumu, tam mijoties ar trag€dijas c€lonsakaribu mekl§jumiem gimenes
vestures petnieciba un reportazveidigu tiesas procesa atspogulojumu.

Gan Herca Franka, gan AnSa Epnera un Ulda Brauna darbos iespiedusies iespaidi
no krievu kino rezisora un teorétika Dziga Vertovas ([lasin AGenesnu Kaypmar)
dailrades. Teorijas filma- patiesiba®® (kino- pravda)® un 1929. gada uzpemtas filmas
Cilveks ar kino kameru (Uenoek ¢ kuHokamepoi) iedvesmotus atkailinatu dokumentalista
tela veidojoSus iespaidus verojam filmas Lidz bistamai robezai, Augstaka tiesa, Bez
legendam. Pilsétas poétisks raksturojums vérojams filmas Baltie zvani, Kuldigas freskas,
detalas ari Laimas Pakalninas filma Kurpe u.c. Detalu paspilgtinasana atbalsojas Augsta
dziesma (1989., Rezisors- Hercs Franks, operators- Andris Seleckis), Diagnoze (1975.,
Rezisors- Hercs Franks, operators- Sergejs Nikolajevs) u.c. Ritmiska saspéle vérojama
raidijuma Kino un mes ievadvideo, kas 25 gadus iepazistindja skatitajus ar jaunakajam
paradibam kino maksla.®® Tatu visprecizaka atsauce uz Dzigas Vertova teorétiskajiem un
kino darbiem verojami filma 235000000, kura, savienojoties dazadiem
makslinieciskajiem un te€lu komponentiem, veidojas vienota stasta sist€éma, kura sevi
ietver cilvéka ka sabiedribas sastavdalas akcentu.

1983. gada bija pagajusi sesi gadi, kops filmas Sieviete, kuru gaida?. Ivars Seleckis
kopa ar Tali Margévicu keras pie filmas par virieSiem, kurus, tapat ka sievietes, ar1 skara
daZadas sociala rakstura problémas. Pieméram, virieSu mirstiba bija lielaka Eiropa un to
visadi slépa, jo ta ietekmgja valsts stratégiskos planus. Zinot virieSu mirstibas datus, vargja
aprekinat, pieméram, cik liela biis armija. Nebija pieejama arT statistika, kadé| Sis mirstibas
lIimenis ir tik augsts. Iznak filma Mekleju virieti . Vadims Mass par filmu Mekléju virieti:”
Ta ir filma- pdrdomas”.61 Tacu Makslas padome izvirzija pretenzijas. Filmas titros
lasamais pieteikums:” Miisu valsti ir raditi visi apstakli, lai péc iespéjas pilnigak atklatos
padomju cilveku labakas moralas ipasibas. Més lepojamies ar saviem viriesiem- darba

varoniem, tacu viriesu visparéjais kultiras limenis, vinpu cilveciska butiba izpauzas ari

> patiesas kino vai filma- patiesiba teorétiskais pamats balstas ideja par ikdienas pieredzé balstitiem kino
materialiem, kurus savienojot, izveidojas pretstatu sistéma, kuras rezultata filma ieglst patiesu jégu, kuru ar
»pliku aci” grati saskatit.

>? Vertov Dziga; Kino eye- the writings of Dziga Vertov;, UNIVERSITY OF CALIFORNIA PRESS 1984. (126.lpp)

% cane Agita, filma Kino gadsimts Latvija ,, Ansis Epners”. 2003.

*! Jeruma Inga, ,Ivars un Maija Selecki. 100 gadi dokumentalaja kino” 2009. NEPUTNS (250.lpp)
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attieksmée pret sievieti, gimeni, bérniem, ..Par dazam problemsitudacijam So attiectbu sfera
més stastam Saja filma,”® %o filmu Jauj ieklaut publicistiski audzino$o filmu kategorija.
Kopiga humana virziba un labestiba pret cilvekiem. Rezisors Laimonis Gaigals:” Filma ir
ista bridi un 1sta laikd. Loti precizi ir Sie akcenti uz ekrana, Joti precizi un pareizi izskan-
Jja ir gimene, tad jabiit virietim, kas par to atbild. Skolotajs stav aiz mates un téva, veido
tautu. Varbit filma ievirzis sabiedriba citu domu gaitu. Katra zina, filmas pienéméjiem te
nav ko Saubities.”®

1984. gads iezim¢&jas ar filmu par viriem, kas 1941. gada jiinija ar ieroCiem rokas
aizgdja no Rigas un 1944. gada atgriezas ar latvieSu strélnieku diviziju -Parnaksana
(1984., Rez.- Ivars Seleckis). Ivars Seleckis: “Pieskaroties vésturiskajai tematikai
dokumentalaja kinematografa, galvenokart biitu jarund par tam problemam un procesiem,
kas saistiti ar Sadu filmu veidoSanu. Dokumentalistiem, atSkiriba no visu citu makslu
parstavjiem, atrodas ipatnéja situdacija, viniem ir iespéjams atgriezties pagatné it ka ar
laika maSinu, caur iepriekséjo dokumentalistu paaudzu darbibu, caur kinoarhiviem. »04 &1
ir pirma Selecka televizijas lielfilma. 1985. gada filma PdarnakSana atzita par labako
televizijas dokumentalo filmu.

Padomju Savienibas noriets spilgti atbalsojas Jura Podnieka filma Vai viegli biit
jaunam? (1986), kura pétita pédéja Padomju Savieniba uzaugusi paaudze un tas
problémas. Filma ienaca ka jauna dokumentalisma manifests. Izskauzot pieaugusa cilvéka
uzmanibu sevi, rezisors panaca jaunieSu uztic€Sanos, kas radija cieSu t€lu kontaktu ar
skatitaju. Filma naca Tstaja laika un vieta. Ta kalpoja ka pieradijums tam, ka perestroika
tieSam notiek, jo sizets pauz pilnigu domas brivibu. TieSi So aspektu rezisors min ka
galveno iemeslu filmas panékumiem.65 Filmas emocionalo stigu att€élo Martina Brauna
miuzika.

1987. gada Uldis Brauns, Ivars Seleckis, Kalvis Zalcmanis un administrators Valdis
Aizpurietis, devas celojuma pa devinam socialisma nomentes valstim - Poliju, Bulgariju,
Rumaniju, Vaciju, Cehoslovakiju, Ungariju, Kubu, Mongoliju un Vjetnamu, lai uznemtu
emocionali poétisku reportaZzu par socialistisko valstu vienkarSo cilvéku sadzivi, vigu
dzilakajam jutam un centieniem, par milestibu, priekiem un beédam- Miisu dzives zvaigznu

stundas.®® Tacu filmu atzina par nepilnigu gan kritiki, gan pats rezisors un radosa

®2 Citéts péc filmas teksta. Mekléju virieti.(1983)
® Cane Agita, filma Kino gadsimts Latvija , Telefilma ,Riga”. 2004., AGRIS REDOVICS
*Jeruma Inga, ,,Ivars un Maija Selecki. 100 gadi dokumentalaja kino” 2009. NEPUTNS (261.lpp)
ZZ Cane Agita, filma Kino gadsimts Latvija ,Juris Podnieks”, 2005., AGRIS REDOVICS
Turpat.
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komanda. Uldis Brauns pie Miisu zvaigznu stundu neveiksmes vaino laika nepietieckamibu
kino materialu uzpem$anai katra atseviska valsti.®” Tadu filma ir labs materials, kas
demonstrée ta briza kopainu.

Hercam Frankam un vina filméSanas komandai Sis gads pagaja ,,cietuma kamera”,
stradajot pie filmas Augstaka tiesa . Filma Hercs Franks paver uz navi notiesata dvéseles
bezdibeni.®® dugstaka tiesa, ir filma par cilvéka dramu. Sadam darbam nepieciesama léna
un pakapeniska skatitaja iepazistinasana ar materialu. Jiatams lidz pardzivojums,
paSanalize. Filma sastav no divam dalam- pirms un péc tiesas. Taja ir jutams dramatisms,
taCu, taja pasa laika, tas ir Joti statisks. Anotacija teikts: " Filma- gréksiudze, kurd uz navi
notiesatais nonak savas sirdsapzinas- augstakdas tiesas- prieksa”.*® Filma balstas uz
sarunu- greksudzi, kuras laika vainigais noz€lo izdarito, it ka garigi attiras. Tas viss
parliecinosi transponéts uz ekrana. Balstoties uz 1981. gada dokumentala kino simpoziju
Abrama Kleckina referata par Personibu miisdienu pasaulé, , Augstaka tiesa” veidota
homo dixens — runajoss cilvéks, reizém- domajoss, bet biezi daudzvardigs, lai neteiktu-
plapigs, maniere.” . Franks péc izglitibas budams jurists, loti labi orient&jas tematos, kas
saistiti ar noziedzibu un tiesu darbiem. Vina dailradé Augstaka tiesa noslédz trilogiju, kas
balstas uz filmam par cietuma tematiku. Pirma filma Aizliegta zona (1975), otra- Lidz
bistamai robezai (1984) un Augstaka tiesa. Visas §is filmas izraisija lielu rezonansi. ,, Més
labi zinam, kada ir skaistuma estétika, bet [oti vaji zinam, kdda ir neglita estétika un kadas
ir tas likumsakaribas dokumentalaja kino. Filma ,,Lidz bistamai robezai” mes visu laiku
stradajam aiz [aund un laba, visu laiku saskaramies ar cilveku nelaimém”, Hercs Franks
dokumentala kino simpozija 1985. gada.”* Aristotelis darba Poeétika liecina, ka ari
neglitais var kliut par makslas objektu, un, makslinieciski attélots, var sagadat estétisku
baudijumu. So filmu trilogija sevi ietver neglituma estétiku, kas péc savas dabas potenciali
slépjas visa skaistaja, tas tiek izdalits ka skaistuma estétikas novirze, sava zina- kliuda.
Neglituma estétika dokumentalaja kino ienak arl ar Ivara Selecka projektu- Skérsiela
(1988., Rezisors- Ivars Seleckis, operators- Ivars Seleckis). Darbiba risinas maza Rigas
nomales ielina, kur vienas un tas pasas problémas ir attiecinamas gan uz vienu vietgju, gan
uz otru — pasaules realitati. Tika uzfilméta reala, patiesa sadzive, bez jebkada insceng&juma.

Skeérsielas ielas iedzivotaju liktenos savita izveidojusas sabiedribas mentalitate un laikmeta

® Simanis Davis, filma Kino gadsimts Latvija ,, Uldis Brauns”. 2007., AGRIS REDOVICS, SIBIRIJAS BERNI
68 Turpat.

% Jaruma Inga, ,Ivars un Maija Selecki. 100 gadi dokumentalaja kino” 2009. NEPUTNS (305.lpp)

® Matisa Kristine, Redoviés Agris; ,,Dokumentals logs uz Eiropu”, MANSARDS (158.lpp)

""Matisa Kristine, Redovi&s Agris; ,,Dokumentals logs uz Eiropu”, MANSARDS (197.lpp)
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aina. Filma ieskanas t€mas, kuras rezisoram ,lava” apskatit filmas uznemsSanas laiks-
PSRS noriets, kad dokumentalais kino arvien vairak parnéma problematiskus tematus .
Filmas struktiiru balsta cilvékstasti, kuru koment€ aizkadra teksts un intervijas ar paSiem
filmas varoniem. SiZetu veido autora tematiskais télu savienojums vienota stasta, kas
konceptuali attiecinams uz astondesmito gadu laikmeta izskana veidoto sabiedribu.

Jurim Podniekam raksturiga aktualitates sintéze spilgti izcelas filma Krustcels
(1990). Rezisors radoSi savieno savu maksliniecisko avotu estétiku. Pogtiskais
dokumentalais kino tiek pacelts jauna pakap€. Juris Podnieks bija pirmais latviesu
kinematografists, kur§ ieklavas pasaules dokumentala kino dzive.’? Piecas stundas gara
filma Meés (1989) ir varens makslinieciskas intuicijas piemé&rs. Filmas kadriem taja tiek
uzlikts ,,mizibas zZimogs”. Sim parejas posmam raksturiga latviesu identitates meklgjumi,
kuri ielikti ari AnSa Epnera radoSajos meklgjumos. 1990. gada Hamiltona, Kanada
demonstré Ansa Epnera filmu Es esmu latvietis (1990). Ta ir filma par majas un gara
vertikalém, ta skar trimdas tému.

No 1989. gada simpozija Isteniba un jauna domasana dokumentalaja kino. Agris
Redovics: " Skaidrs, ka nekadas jaunds domasanas nav. Bet ir jarund par jauno ideologiju,
kas varas augSéjos stavos aizstajusi veco, debilo. Kino ir ta maksla, kurai visgritak
sasniegt patiesigumu, jo materidals, ko tas izmanto, ir pati dzive. Dzivei, lai pateiktu
patiesibu par sevi, vajadziga milziga gribas un radoso spéku piepiile. Kino vienmér
atrodas starp meliem un patiesibu, vienalga, spéles vai dokumentalais. Parvareét realitates
vazas Sai makslai nav lemts. Rodas iliizijas, ka beidzot pienacis ilgi gaiditais laiks, kad
saplist varas un makslinieku centieni”. ”

Septindesmitajos gados veidotajas pilnmetrazas filmas spilgti izcelas divi Sini
desmitgadé parstavéti virzieni- sociologiskas izpétes filmas - Valmieras meitenes,
Apcirkni, Sieviete, kuru gaida?, Tava algas diena, Aizliegtd zona, Cetri mekle miljonu,
U.C.. Rigas poétiskas dokumentalas kino skolas atzaru visspilgtak parstavéja Ulda Brauna
filmas Celojums uz Zemi un Mana zeme, manas milestibas pasaule, poétiskas valodas
tradicijas nepazuda ari citu rezisoru darbos. Laika posma no 1970.-1989. gadam Rigas
Kinostudija pavisam uznéma 14 pilnmetraZas filmas.”* No 1970.-1989. gadam (ieskaitot)
Rigas Kinostudija uznéma pavisam 478 dokumentalas filmas. Rekinot péc ien€mumiem,

kinostudija bija 5. vieta Padomju Savieniba (1978. gada dati, tacu razoSanas stabilitate lauj

2 Matisa Kristine, Redovics Agris; ,,Dokumentals logs uz Eiropu”, MANSARDS (76.1pp)
73
Turpat. (216.lpp)
" Cane Renate, Latvijas dokumentala kino komunikativo funkciju transformacija (1944-1990) Promocijas
darbs studiju programma KOMUNIKACIJU VADIBA 2014.; (126.lpp)
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domat, ka Latvijas dokumentalisti savu vietu PSRS dokumentalaja kino bija
nostiprinajusi).”” Tas republiku studijas, kas precizi stradaja, ar PSRS kino komitejas
starpniecibu sanéma pasitijumus veidot pasitijuma filmas praktiskiem mérkiem-
propagand€jot padomju valsts sasniegumus izglitiba, medicina vai citas jomas. Bija ari
pasiitijumi, kuros vajadz&ja uzfilmét kadu PSRS uzbuvétu objektu arzemés.”® Poétiskas
skolas nosléegums spilgti paradas divu rezisoru darbos- tas ir Ivara Selecka Pasaules
paplasinasana un Herca Franka Edgara Kaulina pédejie svétki, kuram raksturiga sizeta
daudzplaksnainiba. Septindesmitie gadi zimigi ar pasiitijuma un popularzinatnisko filmu
uznemsanas skaita pieaugumu (to var apskatit tabulas Nr.1 un Nr. 2), $1 tendence kluva par
regularu dokumentalistu darbibas lauku. Savukart astondesmito gadu beigas Latvijas kino
nozarg€ ieviesa reformas- 1988. gada septembrt tika izveidota ,,rados$a razoSanas apvieniba”
ar nosaukumu Latvijas Republikas Ministru padomes Latvijas Republikaniska radosa
razosanas apvieniba , Latvijas kino”"", kas sevi apvienoja Rigas Kinostudiju, Latvijas
Republikanisko kinofilmu iznomasanas kantori un Eksperimentalo razoSanas kombinatu
Ekrans. Apvienibas uzdevumos ietilpa ,, Istenot valsts politiku kino un video produkcijas
razosanas, kino un video repertuara izstradasanas, ka ari kinofilmu un videofilmu
iznomasanas jomd, nemot véra nepieciesamibu attistit nozares radoso un ekonomisko
potencidlu un apmierinat republikas iedzivotaju prasz'bas”.78 Dokumentalo kino vairak
skara 1989. gada ieviesta reforma par Rigas Kinostudijas rekonstrukciju, ka rezultata
izveidoja seSas atseviskas nozares vienibas — Rigas Kinostudiju, filmu studiju AL KO,
piedzivojumu un kriminalfilmu studiju Dekrim, filmu studiju 77is, animacijas studiju
Dauka un arf dokumentalo filmu studiju.”® Dokumentala kino makslinieciskaja estétika s
reformalas parmainas neiezimgja butiskas izmainas, tam nebija ietekmes uz filmu tematiku
vai saturisko formu. Izmainas astondesmito gadu tematiskaja aina vérojamas filmas Vai
visi plankumi vésturé balti? (Rezisors- Laimonis Gaigals, 1988.) un Strélnieku zvaigzndys,
kas drosmigi pievérsas latvieSu tautas vésturiskajai tematikai. Astondesmitie gadi iezimé
ari sociologisko izpétes filmu problematikas drosmigaku t€mu izvéli (kas ir logisks
turpinajums septindesmito gadu tematikai)- Augstaka tiesa, Lidz bistamai robezai, Vai

viegli biit jaunam?, Skérsiela, Reiz dzivoja septini Simeoni u.c.

& Turpat.

’® Turpat. (163.Ipp)

77 http://www.archiv.org.lv/index3.php?id=9009&kods=700001783&vien=2 [skatits 18.05.14]
78 http://likumi.lv/doc.php?id=75709 [skatits 18.05.14]
http://www.lsm.Iv/Iv/raksts/kino/kultura/izbeidz-riigas-kinostudijas-tiesiskas-aizsardziibas-

procesu.a70039/ [skatits 18.05.14]
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Dokumentalo, pasiitijuma un popularzinatnisko filmu skaits 1970.-1980. gadam. **Tabula

Nrl.

1970 | 1971 | 1972 | 1973 | 1974 | 1975 | 1976 | 1977 | 1978 | 1979 | 1980
Dokumentala |29 |32 |24 (24 |24 |23 |30 |26 |26 |23 |26
s filmas
Pasiitijuma 2 4 4 14 |16 |15 |19 |11 |11 |21 |10
filmas
Popularzinatn | 4 - 5 - - 5 4 8 10 |8 9
iskas filmas
Kopa 35 |36 (33 |38 |24 |43 |53 |52 |47 |52 |48

Dokumentalo, pasiitijuma un popularzinatnisko filmu skaits

1981.-1990. gadam.®Tabula

Nr.2

1981 | 1982 | 1983 | 1984 | 1985 | 1986 | 1987 | 1988 | 1989 | 1990
Dokumentalas | 23 19 19 19 29 17 24 21 20 33
filmas
Pasiitijuma 12 22 18 10 10 9 18 13 9 21
filmas
Popularzinatni | 3 5 7 7 7 11 - 8 5 -
skas filmas
Kopa 48 46 44 36 46 37 42 42 34 54

Filmu pasititaji lielakoties bija dazadas vissavienibas institiicijas, tadas, ka PSRS

Valsts televizijas un radioraidijumu komiteja, PSRS Iekslietu ministrija, PSRS Gazes

ripniecibas ministrija, u.c. Tacu dokumentalas filmas pasttija ar1 viet€jie pasutitaji, tadi,

ka Latvijas PSR Izglitibas ministrija, Latvijas PSR Sadzives pakalpojumu ministrija u.c.®

Krievu rezisors no Leningradas, Pavels Kogans, péc viena no Dokumentald kino

simpozijiem presei:” Leningradiesi vienmér no Baltijas republiku kinostudijam macijusies

% cane Renate, Latvijas dokumentala kino komunikativo funkciju transformacija (1944-1990) Promocijas
darbs studiju programma KOMUNIKACIJU VADIBA 2014.; (130.Ipp)

® Turpat. (127.Ipp)

8 Turpat.
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reabilitét pasu kinematografu, plastiku un kinematografiskas domasanas prasmi”.® Par
astondesmito gadu beigam dokumentalaja kino Mihails Lotmans 1989. gada simpozija:
,, Viena no problemam, ar ko tagad saduras ne tikai maksla, ne tikai dokumentalistika, bet
ikviens kulturals aizsakums, — ir japarvar nevis izveidojusas idejas, bet to izklasta veids.
Gados, ko tagad pienemts apzimét ka noldadétos stagndcijas gadus, izveidojas stabila
normu un aizliegumu sistéma. Progresivie autori spéra vairdkus solus uz atlautds robezas
pusi, bet citi ieskréjas un sitas ar galvu pret sienu, kurd paradijas plaisas. Sie panémieni
tagad izradijusies pilnigi nevajadzigi. Tapéc ir zinams apjukums, pirmam kartam tiem
cilvekiem, kuri sitas ar galvu pret sienu. Tagad pa vinu izsisto caurumu mierigi staiga tie,

i : 84
kam pieré nav neviena puna’’.

1.2.Socialo problému atspogulojums Latvijas dokumentalaja kino
septindesmitajos/astondesmitajos gados.

Iepriek$gja nodala izpetitais laika konteksts, estétiskas tendences un butiskakas
aktualitates Latvijas dokumentalaja kino pieradija, ka svarigu lomu rezisoru dailradé
ienéma sociala aspekta tematiskas filmas, kuru ietvaros rezisori pétija dazadus socialos
procesus sabiedriba — sakot ar patérétaju problémam (pieméram, Herca Franka filma
Zabaki, kurpes, zabaki) un beidzot ar sabiedribas modela konstruéSanu (pieméram, Ivara
Selecka filma Skérsiela). Socialais aspekts filozofiska Iimeni visspilgtak paradas Herca
Franka dailrad€. Piem&ram filmas Aizliegta zona, Lidz bistamai robezai un Augstaka tiesa
versa sabiedribas uzmanibu uz kriminaliem procesiem, kurus Padomju savieniba nebija
pienemts apspriest ArT jauno reZisoru, ka, pieméram, Jura Podnieka dailradé ienak sociala
rakstura t€mas, caur kuram rezisors akcenteé Padomju savienibas norieta procesa sekas
sabiedriba.

Par socialas problémas reflekt€joSu filmu nozimi parasti neSaubas, tacu svarigs
Skiet jautajums, vai un cik liela méra konkréta filma vai maksla kopuma spgj ietekmét un
mainit socialo realitati. Kino socialas funkcijas, sp&ja pieklit daudzveidigiem, tai skaita art
citiem medijiem griiti sasniedzamiem auditorijas slaniem, sp&ja pieklit kolektivas apzinas

arhetipiem, padara dokumentalo kino ipasu citu mediju konteksta.®® Laba dokumentala

® Matisa Kristine, Redovi&s Agris; ,Dokumentals logs uz Eiropu”, MANSARDS (34.Ipp)
84
Turpat. (112.1pp)
% Cane Renate, Latvijas dokumentala kino komunikativo funkciju transformacija (1944-1990) Promocijas
darbs studiju programma KOMUNIKACIJU VADIBA 2014.; (18.lpp)
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filma ne tikai sp& kalpot, ka instruments sabiedribas izglitoSanai vai maldinaSanai
(propaganda)®®, pie atbilstosiem apstakliem filma sp&j komunict ar personam, kuram ir
ietekme un potencials mainit sabiedribas uzskatus vai ietekmét apskatito problému. Tacu §i
probléma rezisoriem ikreiz bija ,,jauztausta”. Talantigakie no viniem loti labi sp&ja saprast
sabiedribas v€lmes un interesi. 1977. gada Dokumentala kino Simpoziju konferencé
Kijevas popularzinatnisko filmu studijas galvenais redaktors Jevgenijs Zagdanskis, Kijevas
dokumentala kino galvenais ideologs, rundja par socialo gaidu faktoru sabiedriba:”
Cilvekiem, kas dzivo komplicétaja miisdienu pasaulé, ir kadas asas un Joti konkrétas
vajadzibas, kuras ekranam biitu jaapmierina. Tatad musu filmam vajadzetu bit atbilstosam
miljonu skatitaju gaidam. Vajadzéetu saturét sevi to, kas viniem, vinu socidalajai eksistencei
ir nepieciesams. Tacu pret skatitaju interesém més izradam apbrinojamu nevéribu, briziem
pat skiet, ka radam savas filmas dazdadam komisijam, sev, saviem radiniekiem, kinonamiem
vai festivaliem- tikai ne skatitajiem. Ka uzminét daudzmiljonu auditorijas socialas gaidas,
es nenpemos spriest, tikai skaidrs, ka péc ta dedzigi jacensas ikvienam no mums. Acimredzot
tas nav izdaram bez sociologijas un psihologijas palidzibas. “87 pie socidlas izpétes filmam
kéras klat gandriz visi Kino studijas dokumentalisti - jaunpienacgji. Paraléli nodarbojoties
ar hronikas materialu filmé€Sanu un kinozurnalu rezis€Sanu, vini  stradaja pie
dokumentalam isfilmam (pilnmetrazas filmas biezi bija Maskavas pasiitijums un tas tika
atseviski finans€tas, tacu ismetrazas nelikas tik butiska, lai tai pievérstu pastiprinatu
uzmanibu)%, kuras problematiku cenziira tik biezi neskara (pateicoties tam, vélak, jau
perestroikas laika, dokumentalaja kino valdija gandriz pilniga domas briviba), Iidz ar to
sociologiskas izpétes filmas®®, pamatojoties uz velak apskatito PSKP CK lémumu par
tematiku dokumentalaja filmas, bazgjas uz stradnieku, zinatnieku, kolhoznieku, respektivi-
sabiedribas un cilvéka attiecibu atspogulojoSas tematikas.

Jau seSdesmito gadu vidi PSRS dazadas jomas (politiskas, saimnieciskas un
garigas) iestdjas zinama stagnacija’’, kas pamazam veidoja sabiedribas neuztice$anos

e e e . e R 5501 _ . _
pastavoSajai ideologijai, ,,attistita socialisma uzvarai”® un ,panakumiem cela uz

% Jau pirms Otra pasaules kara Josifs Stalins Padomju Savieniba dokumentalo filmu saturu méginaja vérst
politiskas propagandas virziena.

¥ Matisa Kristine, Redovics Agris; ,,Dokumentals logs uz Eiropu”, MANSARDS (38.lpp)

% No sarunas ar kino zinatnieku Abramu Kleckinu. Saruna notika 14.05.14.

% 3adu apzZiméjumu izveidojusi rezisore Renate Cane, promocijas darba: Latvijas dokumentala kino
komunikativo funkciju transformacija (1944-1990) Promocijas darbs studiju programma KOMUNIKACIJU
VADIBA 2014 (122.lpp)

% Cane Renate, Latvijas dokumentala kino komunikativo funkciju transformacija (1944-1990) Promocijas
darbs studiju programma KOMUNIKACIJU VADIBA 2014.; (120.lpp)

! http://Ipra.vip.lv/2002konf/strods.htm [skatits: 3.05.14.]
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komunismu”.* Sabiedriba bija jutama socidld inerce (imunitate pret citu, pretrunigu
viedokli vai informaciju; viedokla rutina).”

1972. gada tika pienemts PSKP CK (Padomju Savienibas komunistiskas partijas
centralas komitejas politbiroja) 1€mums ,,Par pasakumiem padomju kinematografijas
talakai attistiSanai” (,,O merach po dal'nejsemu razvitiju sovetskoj kinematografii, O
Mepax no OdalvHelulemy passumuio CO8emcKou KuHeMamoepaqbuu”)94, kura tika noteikti
pamatvirzieni kinematografistu turpmakajam darbam un konkrétu radoSu uzdevumu
izraudziSanai: ,,Padomju mdakslas filmas un dokumentalajas filmas talantigi jaatspogulo
komunistiskas jauncelsmes un jauna cilveka audzindsanas procesi, Lenina nemirstigo ideju
istenoSana, vesturiskie panakumi pasaules socialistiskaja parveidoSana. Kinodarbos dzili
jaiemieso varonigais celS, ko PSKP vadiba nogajusi padomju tauta, komunisma
celtniecibas pasreizéja posma giitie panakumi, miusu sabiedribas politiskas un moralas
vienotibas nemitiga nostiprinasanas. Lielaka uzmaniba javelti padomju cilveka darba un
varonibas, vina bagatdas iekséjas pasaules atainoSanai, miisu sabiedribas idejisko un
tikumisko veribu, padomju dzivesveida apliecinajumam.”®® Lemums bija strikts un skaidri
demonstréja to, kadam jabiit nakamo gadu kino filmam. Tika dots uzdevums nodot
nakamajam paaudzeém jau uzkrato garigo un idejisko pieredzi. ST uzdevuma izpildei tika
rikotas kolektivas pilnsapulces, kuras kino darbinieki analizja trikumus lidzsingja darba
un meklgja vel neizmantotas rezerves. Aktivai diskusiju veidoSanai ar jaunajiem
kinematografistiem, tika rikotas konferences un seminari. Vienota rezuméjosa atzina
skangja $adi: ,,Radosie spéki javelta misdienu tematikas risindasanai visa tas bagatiba un
daudzveidiba, miisu laikabiedra téla iedzivinasanai uz ekrana. Jatiecas uz miisdieniga
rakstura vispusigu analizi, uz sava laika socialo, moralo un psihologisko konfliktu dziju un

"% par principialu kinematografistu uzdevumu galvenokart

drosmigu maksliniecisko izpéti.
kluva uz ekrana radit stradnieku, zinatnieku un kolhoznieku sasniegumus. Uzmanibas
centra bija japatur nevis razoSanas problematika, bet ,,cilveka un sabiedribas attiecibas -
Sodienas cilvéka, vina rakstura un @&tikas izp€te razoSanas un personisko attiecksmju

sarezgitaja sistema”.%’ Partijas l@mums pozitivi ietekm&a un atbalstija Latvijas

2 Turpat.
» http://www.tezaurs.lv/sv/?w=inerce [skatits 1.05.14.]
% Cane Renite, Latvijas dokumentala kino komunikativo funkciju transformacija (1944-1990) Promocijas
darbs studiju programma KOMUNIKACIJU VADIBA 2014.; (120.lpp)
% PSKP par jaund cilvéka veidosanu. Dokumentu un materidlu krajums. 1965-1976. (1979).
Riga: Liesma, (160 lpp)
:: Dzene Lilija Padomju Latvijas kinomaksla; LIESMA 1989. (133.Ipp)
Turpat.
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dokumentalo kino, kas vienkarsi turpinaja attistit savu radoSo valodu. Cilvéks, ka pétijuma
objekts tematika sakrita ar jau wuzsaktajiem  radoSajiem mekl&umiem. Latvijas
dokumentalaja kino seSdesmitajos un septindesmitajos gados PSKP CK 1€émums deva ,,zalo
gaismu” sociologiakas izpétes tematikai.

Septindesmitie gadi Latvijas dokumentalaja kino ienaca ar makslinieciskam
saturiskajam izmainadm. Ve&rojams arTl ieveérojams dokumentalo, pasiitijuma un
populérzine'ltnisko98 filmu skaita pieaugums. ST tendence vérojama visas filmu grupas-
dokumentalo filmu skaists stabili tur§jas robezas starp 23 un 32, bet 1paSi jitamu
pieaugumu skara pasitijuma filmas — 1idz 21 filmai gada.” Tapat turpindja attistities arT
popularzinatniskais zanrs, kas 70. gadu otra pus€ kluva par patstavigu dokumentalistu
darba sferu.'® 1977. gada parstaja iznakt kinozurnals Karavirs, tacu ta vieta naca jauns-
Lauku hronika , kura iznaksana uz ekraniem nebija regulara.’®* 1979. gada saka iznakt
kinozurnals Gaismeénas, kura rezisors Iidz par 1990. gadam bija Arnis Akmenlauks.
Gaismeénas publicistiskas reportazas stila attéloja notikumus valsti, nebaidoties raudzities
uz tiem gan no pozitiva, gan negativa aspekta. Tas republiku studijas, kas stradaja precizi,
ar PSRS kino komitejas starpniecibu sanéma pasitijumus veidot pasttijuma filmas
praktiskiem mérkiem - propagandgjot padomju valsts sasniegumus izglitiba, medicina vai
citas jomas. Bija pasttijumi, kuros vajadz€ja uzfilmét kadu PSRS uzbiivétu objektu
arzemas.'" Krievu reZisors no Leningradas Pavels Kogans péc viena no Dokumentala kino
simpozijiem presei:” Leningradiesi vienmeér no Baltijas republiku kinostudijam macijusies
,, reabilitét” pasu kinematografu, plastiku un kinematografiskas domasanas prasmi”. 103

Kinostudijai pieskirtie Iidzekli viena gada lava filmét vienu, augstakais divas
pilnmetrazas dokumentalas filmas, tapéc tas veidot uztic€ja rezisoriem, kuri jau sevi bija
pieradijusi. No §tm filmam tika sagaiditas augsts makslinieciskais vertgjums, ko nereti
pieradija ar1 festivalu balvas. Lielaka dala Rigas Kinostudijas filmétas filmas kluva par
,kases gabaliem” un tas noskatijas liela publika skatitaju. Tas lauj domat, ka filmam, ar

sociala rakstura ievirzi, tas deva lielas ietekmes spé&jas uz sabiedribu. Tacu visas filmas vél

98 - . = . - . . .

Popularzinatnisks-1. Tads, kas ir viegli saprotams, uztverams.
http://www.tezaurs.lv/sv/?w=popil%C4%81rzin%C4%81tnisks [skatits: 3.05.14.]
* http://www.arhivi.lv/index.php?&2009 [skatits: 4.05.14]
1% cane Renate, Latvijas dokumentala kino komunikativo funkciju transformacija (1944-1990) Promocijas
darbs studiju programma KOMUNIKACIJU VADIBA 2014.; (128.lpp)
1% cane Renate, Latvijas dokumentala kino komunikativo funkciju transformacija (1944-1990) Promocijas
darbs studiju programma KOMUNIKACIJU VADIBA 2014.; (128.lpp)
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joprojam bija paklautas cenziirai. Pirms darba demonstrésanas skatitajiem, ta tika atradita
Maskava Goskino jeb Valsts kinematografijas komiteja.'®

Liela nozime Latvijas kino pé&tnieciba ir Dokumentala kino simpozijiem, kas kop$
1977. gada norisingjas Jurmala. Simpoziji parvértas par nepieredzétu kinomakslas
teorétiskas domas koncentracijas vietu vispirms Padomju Savienibas, péc tam
Austrumeiropas un galu gala visas Eiropas meroga, (..) kas atstajusi dziju iespaidu uz
Latvijas un varbit ari Eiropas dokumentalo kino.*® Simpoziju pamattémas (tadas, ka
Istenibas attéloSana dokumentalaja kino (1977), Socialas problemas dokumentalaja Kino.
Atspogulojums un analize (1979), Cilvéka personiba miisdienu pasaule (1981)) norada uz
dokumentala kino cieSo saikni ar sociologiju. Katru otro gadu (Iidz 2009. gadam,
izn@mums- péc 1991. gada simpozija nakamais sekoja 1995. gada )*% kino kritiki,
zinatnieki, teorétiki, rezisori un vélak ar citu nozaru parstavji risindja jautajumus par
dokumentala kino problémam, tematiku, estétiku, zinatni un sociologiju. Profesors Abrams
Kleckins centas analizét kopsakaribas, ievietojot latvieSu dokumentalistiku plasaka kino
konteksta un sabiedribas attistibas tendencés. ™"’ Vinam S$kita svarigi beidzot sakt teorétiski
reflektét par to paradibu, ko pasSi uzbiivgjusi. Savukart Hercs Franks atzist, ka
septindesmito gadu vidi nav izjutis nekadu diskomfortu, bija process un realitate, kura
arvien piespéléja dokumentalistiem jaunus izaicinajumus, tapéc rezisoram Skiet, ka runas
par teorétiska pamata trikuma traucgjumu ir teorétiku iliizijas un manipula'lcijas.108 Tacu
Franks atzist ari to, ka Dokumentala kino simpoziju konferences palidz&ja apjégt citu
valstu dokumentala kino pieredzi. Simpoziji bija vajadzigi nevis konkrétam rezisoram, ta
bija radoSa gaisotne, kura palidz€ja attistities Latvijas dokumentala kino teor&tiskajai
bazei.'?® Septindesmito gadu vidi Miks Savisko bija Latvijas Kinematografistu savienibas
kritiku sekcijas priek$sédétajs un teatra un kino nodalas vaditajs Zzurnala Maksla, Kur
rakstija ar1 par aktierkino, tomér:” miléjam més to dokumentalo kino, (..), te veidojas kas
tads, par ko mes velak art parliecinajamies- ja més vispar ar kaut ko esam bijusi
pamanami  pasaules kino procesd, tad tiesi ar dokumentalo kino!”"*°  Divi
Kinematografistu savienibas sekciju vaditaji- dokumentalists Seleckis un kritikis Savisko

savas sarunas pirmoreiz materializ€a gaisa virmojoSo ideju par teorétiskas konferences

104 Turpat. (124.1pp)

Turpat. (9.lpp)

Matisa Kristine, Redovi¢s Agris; ,,Dokumentals logs uz Eiropu”, MANSARDS (8.Ipp)
Turpat. (16.lpp)

Turpat. (9.lpp)

Matisa Kristine, Redovics Agris; Dokumentals logs uz Eiropu, MANSARDS (17.lpp)
Turpat. (19.lpp)
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nepiecieSamibu. Dazadu Itmenu dokumentalistu seminari Padomju Savieniba vairak vai
mazak jau regulari notika. Latvijai tuvaka bija ikgadgjas Baltijas dokumentalistu tikSanas,
kas péc igaunu iniciativas kops 1971. gada notika katrreiz kada cita no trim republika'lm.111
1988. gada LPSR Valsts kinematografistu savienibas priekssédétaja Elvira Dreibande un
Kinematografistu savienibas valdes pirmais sekretars Ivars Seleckis sanem V.N. Rjabinska
parakstitu véstuli no Maskavas, kura teikts, ka PSRS kino komiteja Goskino vérsisies
Starptautiskaja filmu producentu aciociaciju federacija ar ligumu pieregistrét Rigas
Starptautisko dokumentala kino simpoziju.112 Un jau 1989. gada Rigas dokumentala kino
simpozija arzemju viesu ir vairak neka viesi no Padomju savienibas valstim.'*® Tas ir
pagrieziena punkts simpozija, padarot to par vél lielaku starptautisku notikumu ka Iidz $im.
Pirmo reizi speciali simpozijam tiek izveidotas divas arzemju festivalu programmas.
Oberhauzenes programmu sastadijusi pati festivala direktore Karola Gramma, tikai nav
vargjusi atbraukt uz Rigu, bet somu filmu programmu atlasijis un atvedis Petri Patila."'*
Skatitaju attiecibas ar dokumentalo kino tieSi $T simpozija laika sarosijusies risinat augsta
priekSnieciba Maskava, tomér ta patieSam ir ieilgusi probléma daudzu gadu garuma, lai
gan Latvija tai bijusi savi paisumi un bégumi.'*

Dokumentala kino tuvinasanas socialajai tematikai veicinaja sociologijas ka
zinatnes atdzim$anu Padomju Savieniba. ,, Stafina rezima laika ideologija un propaganda
pilniba aizstaja sociologiju un citas socialds zinatnes, tadejadi radot tajas ,, bedri” tris
gadu desmitu garuma 118 raksta kino kritike Galina Fomiceva. Tikai Hruscova atkusna
laika Latvijas dokumentalistika sp&ja pielidzinaties pasaules socialo zinatpu apritei.
Socialo zinatgu atzars Latvijas kino septindesmitajos un astondesmitajos gados tika plasi
parstavéts. Viens no pirmajiem, kurs iesaka veidot socialas problematikas filmas ir reZisors
Imants Brils. Vins kopa ar rezisoriem Hercu Franku, Ivaru Selecki, Juri Podnieku un citiem
ievérojamiem Rigas Kinostudijas dokumentalistiem saka parstavét dokumentalistikas

.. _ . .1 - 117 - - _ —
virzienu, kuru varétu nosaukt par sociologiskas ™" izp€tes filmam, kas, galvenokart,

apskatija sabiedriba notiekoSus procesus, ka ari sociala'® aspekta filmas, kas pétija

1 Turpat.(71.Ipp)

Turpat. (73.lpp)

Turpat. (74.lpp)

Turpat.(76.Ipp)

Fomiceva (®Pomunuesa), I. Sociologija. SMI. Moskva, Aspekt Press 2007, (153.1pp)

Sociologija- zinatne, kas péti likumsakaribas, saskana ar kuram attistas un funkcioné sabiedriba un tas
sastavdalas. http://www.tezaurs.lv/sv/?w=sociolo%C4%A3ija [skatits 15.05.14]

18 5ocials- saistits ar sabiedribu, cilvéku dzivi un attiectibam sabiedriba.
http://www.tezaurs.lv/sv/?w=s0ci%C4%81ls [skatits 15.05.14]
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individa vietu sabiedriba un ar to saistitas problémas. Brila 1971. gada uzpemta filma
Sejas lieliski akcente personazu individualitates, kuras atklat palidz izteiksmigie operatora
Andra Selecka tuvplani. Filma iesak v€lak turpinato Jura Podnieka Vai viegli biit jaunam?
tému par jaunie$iem, kuri savu ,,es” mégina demonstrativi izradit sava izskata. Tacu Sejas
neatbilda PSRS ideologiskajiem kritérijiem par to, kadai biitu jabiit padomju jaunatnei, kas
kluva par iemeslu uz laiku $is filmas demonstréSanas aizliegumam, ka ar1 vairakus gadus
netika apstiprinats neviens Imanta Brila iesniegtais kino projekts. 1972. gada rezisoram
Java vien uznemt 15 mintiSu garu reklamfilmu par Tehnoeksport darbu.**®

Laika posma no 1970. lidz 1981. gadam Rigas Kinostudija uznéma 14 pilnmetrazas
filmas.'® Septindesmito gadu visplasak parstavétais virziens ir socialas izpétes filmas, kas
visvairak paradas pilnmetrazas filmu klasifikacija. Par vienu no pirmajam sociologiskas
izpetes filmam var uzskatit Ivara Selecka 1970. gada uzpemto pilnmetrazas filmu
Valmieras meitenes (operators- Ivars Seleckis). Filma apskatita problematika par pilsétas
demografiska balansa izjaukSanu ripniecibas varda bija aktuala visa PSRS. Ta attélo
Padomju dzives nesakartotibu, kas liecina par filmas neizdevigumu ideologiskajiem
principiem. Tacu neskatoties uz to, II Vissavienibas stradnieku Skirai veltitaja kino
festivala Gorkija filmai pieskira arodbiedribu laikraksta Trud balvu par ,,skarbas témas
pétisanu”. Latviju §ini festivala 1972. gada parstav filmas Tava algas diena (1971.
Rezisors - Hercs Franks, operators - Ivars Seleckis) Filma, lai gan veidota vél Rigas
poétiskas skolas tradiciju ietekmé, ir sociali publicistisks darbs, iesp&jams tiesi ar So filmu
iesakas pétnieciskais virziens latviesu dokumentalistika.'®*, Celtne (1962. Rezisors un
operators - Uldis Brauns) un Valmieras meitenes. Ar $o filmu Ivars Seleckis Latvijas
dokumentalaja kino aizsak jaunu dokumentalistikas rokrakstu, kas no Rigas Pogtiskas
skolas atSkiras ar savu konkrétibu, realismu, vietam dramatismu, kas savienoti ar t€lainibu
un emocionalitati. Ar $o filmu Seleckis pariet uz analitiskas reportazas kino valodas stilu.

1973. gada Ivars Seleckis uznéma filmu Apcirkni (Operators — lvars Seleckis) |,
kura aizsak zemnieku témai veltitu trilogiju (par€jas divas ir Ndac leja, balais méness (1994.
Operators- Ivars Seleckis) un Zem ozola kuplajiem zariem (2007. Operators- Ivars
Seleckis). Zemnieku témai veltitas filmas septindesmitajos gados uznéma daudz visa

Padomju savieniba. Latvija veidotas dokumentalas filmas visai augstu kot&jas Padomju

cane Renate, Latvijas dokumentala kino komunikativo funkciju transformacija (1944-1990) Promocijas

darbs studiju programma KOMUNIKACIJU VADIBA 2014.; (128.lpp)
120
Turpat. (126.1pp)

2! Jaruma Inga, ,Ivars un Maija Selecki. 100 gadi dokumentlaja kino” 2009. NEPUTNS (132.Ipp)
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savienibas konkurencg, tas ien€ma labas vietas dazados kino festivalos un simpozijos.

Publicistiska pilnmetrazas filma Apcirkni apskata t€mu par viensétu dzives parieSanu uz
ciematiem un So parmainu sekam. 1974. gada filma ieguva Vissavienibas kinofestivala
balvu, kas norisinajas Baku.'?® $T ir pirma Vissavienibas kinofestivala balva, kas pieskirta
par labako filmu kadai no Rigas Kinostudijas veidotajam filmam."** 1979. gada Ansa
Epnera pirma pilnmetrazas filma Cetri mekié miljonu (operators Kalvis Zalcmanis) iegiist
galveno balvu Lauksaimniecibas filmu festivala. Sis filmas tematika vésti par Cetriem
absolv&jusiem lauksaimniecibas studentiem, kuri dodas kolhozu Jaunpiebalga ar ceribu
palidzet tai gut labakus rezultatus darba. Tacu So Cetru kvalificéto stradnieku darbs nespgj
atrisinat kolhoza darba sarezgitos lauksaimniecibas jautajumus. Cetri meklé miljonu ta ari
paliek vieniga Epnera socialas ievirzes filma.

Septindesmito un astondesmito gadu mija sociali nozimigus jautajumus kvalitativi
uznéma divi jaunie rezijas debitanti- Jevgenijs Paskévics un Andris Slapins. Paskévica
filma Noveles pa telefonu (1978) stasta par jauna skolotaja gaitam Daugavpils rajona skola,
savukart Andris Slapin$ sava pirmaja filma Sveiki un uz redzésanos, zéni! (1979) apskata
problémas, kas sagaida tehnisko vidusskolu absolventus, uzsakot darbu riipnica. Tacu §is
ar1 palika Tsteni socialas ievirzes filmas So divu jauno rezisoru dailrades. Slapins velak
pieversas latvieSu identitates un folkloras att€lojumam, bet PaskéviCs pievérsas lauku
kal&ju ikdienas att€loSanai.

Sociali nozimigas dokumentalas filmas uznema ari scenarists un rezisors Hercs
Franks. Tacu Franka dailrad€ raksturiga ne tikai problematikas izzinaSana un c€lonu
mekléSana. Franka filmas péta problémas &tiskas un moralas puses. 1974. gada aizsakas
Herca Franka cietuma te€mas trilogija. Aizliegta zona (Operatori — Juris Podnieks un
Sergejs Nikolajevs), kas bija pirma no trim, ir dokumentala kino méginajums pieklat
varonim péc iesp&jas tuvak. Runa ir par mazgadigajiem noziedzniekiem, tac¢u filmeésanas
komandas atticksme bija izproto$a un pozitiva. ST filma Herca Franka rokraksta iezimé
skaudru lakonisku rokrakstu. ST filma ir arf Jura Podnieka diplomdarbs.

Par vienu no vislielakajiem sabiedribas launumiem Ivars Seleckis vienmér
uzskatijis alkoholisma postu.125 Visspilgtak tas redzams filma Slapju spogulis (1976.
Operators- Janis Milberts). Laikraksta Literatira un Maksla , 1977. gada 28. februara

numura kritike Silvija Freinberga raksta: ”(..) plakatfilma Slapju spogulis atkailinati un

22j8ruma Inga, ,Ivars un Maija Selecki. 100 gadi dokumentalaja kino” 2009. NEPUTNS (125.Ipp)

Turpat. (142.1pp)
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Geka Dzintra, filma Kino gadsimts Latvija , Ivars Seleckis”. 1999.
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neslépti nezeligi atklats alkoholisma posts. Netiek atstastiti notikumi, bet atseviskas
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prieksmetiskas sakaribas sasniedz zimiga visparinajuma pakapi”.

Filmas veidojuma
izcila vieta ir montazai. Katra kadru kopa atseviski sevi ictver t€lu. Tomer ta nemet tiltu uz
nakamo, bet paliek ieslégta sevi, tatad patstaviga un nobeigta. Sads uzbiives princips
parvérS to T1patngja, Sifr§jama simbola. Bet simboli savukart kalpo paradibas
paspilgtinasanai. Atrodot t€lu savstarp&jo kopsakaribu, atklajas filmas emocionala un
domas dinamika. Filmas tematika ir utilitara, ta defingjama ka pretalkohola propaganda,
tacu tas makslinieciskais veidojums sasniedz milzigu spriegumu.127 Filmas pamata ir gudra
dramaturgiska uzbiive, kas nelauj skatitajam novérst uzmanibu no galvenas problematikas.

Pie sociala rakstura filmam var pieskaitit arT Imanta Brila 1976. gada veidoto filmu
Liepajas viri (Operators - Juris Podnieks) . Filma neguva lielus panakumus, iesp&jams,
zanriskas nenoteiktibas d€l. Taja varonu personiskas dzives po&tika mijas ar reportazveida
zinojumu un konfliktsituaciju risinasanu. Tadu, neskaties uz to, Celabinska ieguva 4. vietu
Vissavienibas stradnieku kirai veltitaja kino festivala.'?®

Maksla ka téma Latvijas filmas vienmér bijusi iecienita. Skiet, ka kulminaciju
dokumentald kino interese par makslu sasniedza t.s. attistita socialisma perioda,
respektivi, 20. gadsimta 70. un 80. gados. Tas bija laiks, kad vara un sabiedriba vairs ipasi
netraucéja viena otru, makslinieki deva to, kas keizaram pienakas: veica noteiktas
propogandiskas manipulacijas, un par to preti sanéma iespéju filmét sev tuvas lietas, gan
neparkapjot oficialas ideologijas uzstaditas robezas. Tobrid nevienam, ari pasai varai
vairs nebija nosléepums, ka socialisma valsts ka idealais celS uz komunismu un ari pati
komunisma ideja ir izradijusies vien fikcija. Tacu filmisku dokumentu par So sistémas
garigo un ekonomisko sabrukumu mums gandriz nav, ja nu vienigi Arna Akmenlauka
kinohronikas ,, Gaisménas”, kas iznaca kops 1979. gada. Pasai varai Sie kritiskie Zurnali,
kur nejédzibas bija jardada ka ,,atseviski, netipiski gadijumi”, bija pédéjais izmisigais
méginajums apliecinat savu dzivotspeju caur pasanalizi un paskritiku. 129 (Inga Pérkone).

Publicistiska filma Sieviete, kuru gaida (1979. RezZisors un operators - lvars
Seleckis) pirmo reizi padomju laika parada sievietes liktena dramatismu. Filma izraisija
plasu aziotazu- pusotra méneSa laika to noskatijas 100 00 skatitaju, presé uz So filmu

atsaucas vairak ka 50 atsauksmju rakstu, medijos izraisijas aktivas diskusijas. Kopuma So

2®j8ruma Inga, ,Ivars un Maija Selecki. 100 gadi dokumentalaja kino” 2009. NEPUTNS (179.lpp)

%8Cane Renate, Latvijas dokumentala kino komunikativo funkciju transformacija (1944-1990) Promocijas

darbs studiju programma KOMUNIKACIJU VADIBA 2014.; (125.lpp)
2% parkone, |. (2009). Es varu tikai milét... Sievietes téls Latvijas filmas. Riga: Neputns, (168 Ipp)
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filmu noskatijas vairak ka 11 miljoni skatitaju visa PSRS.**® Problematika- sievietes vieta
sabiedriba. Tada veida jautajumus taja laika nemédza publiski apspriest.** Veidojot %o
filmu, rezisors Ivars Seleckis ieguvis zinasanas un izpratni par tiem procesiem, kas notiek
sabiedriba, kur S§is izpratnes joprojam nav.’** Montaziste Maija Selecka par So darbu
raksta: “Sieviete, kuru gaida? ” ir romantiska filma: skaista mizika un attéls, nopietniba un

»» 133

problémas, socialie jautajumi, reizé ari télainiba un vizuals skaistums”.”" Filmas daudz

vairak pamanami ierobezojumi, kuri rodas no paSu dokumentalistu domasanas [imena.**
Abrams Kleckins uzsver, ka, pat labakajos darbos var sastapt elementaras kliidas. Tadu
popularzinatnisko filmu galvenais redaktors Jevgenijs Zagdanskis pozitivi novertgjis So
filmu. Vins galveno uzmanibu vér§ uz socialajam problémam, kuram dokumentalais kino
lidz §im praktiski nav pievérsies.'®* Filma Latvija gist tadus panakumus, kadus neviena
cita dokumentala filma pirms tam nebija sanémusi.

Filma Augstaka tiesa (1987. Operators — Andrejs Seleckis) Hercs Franks paver uz
navi notiesata dvéseles bezdibeni.™®® Anotacija teikts:” Filma- gréksidze, kurd uz navi
notiesatais nondak savas sirdsapzinas- augstakas tiesas- prieksa » 337 Filma balstas uz
sarunu - gréksudzi, kuras laika vainigais noz€lo izdarito, it ka garigi attiras. Tas viss
parliecinos$i transponéts uz ekrana. Balstoties uz 1981. gada dokumentala kino simpoziju
Abrama Kleckina referata par Personibu miisdienu pasaulé, , Augstakd tiesa” veidota
homo dixens — runajoss cilveks, reizém- domajoss, bet biezi daudzvardigs, lai neteiktu-
plapigs, manieré.*® Franks péc izglitibas budams jurists, loti labi orient€jas tematos, kas
saistiti ar noziedzibu un tiesu darbiem. Vina dailradé Augstaka tiesa noslédz trilogiju, kas
balstas uz filmam par cietuma tematiku. Pirma filma Aizliegta zona (1975), otra- Lidz
bistamai robezai (1984. Operators — Andrejs Seleckis), kas apskata noziegumu célonu
tematiku, un Augstaka tiesa. Visas §is filmas izraisija lielu rezonansi. ,, Més labi zinam,
kada ir skaistuma estetika, bet [oti vaji zinam, kada ir neglita estétika un kadas ir tas
likumsakaribas dokumentalaja kino. Filma , Lidz bistamai robezai” més visu laiku

stradajam aiz laund un laba, visu laiku saskaramies ar cilveku nelaimém”, Hercs Franks
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dokumentald kino simpozija 1985. gada.™*® P&dgja no tam ir filma par cilvéka dramu.
Sadai filmai nepiecieama léna un pakapeniska skatitaja iepazistina$ana ar materialu.
Jutams lidzpardzivojums, paSanalize. Filma sastav no divam dalam- pirms un péc tiesas.
Taja ir jutams dramatisms, tacu, taja pasa laika, tas ir loti statisks.

Sociali zZimiga ir filma Edgara Kaulina pédejos svétkos (1980). Grandiozas béres
filma negaiditi izvertas tautas spéka un pasapzinpas apliecinajuma. Frankam izdevies
sam@rot cilveka miiZzu ar tautas mazibu.**® Vips Latvijas dokumentalaja kino ieveda témas
par dzivibu, miZzibu, navi un milestibu.

Astondesmito gadu vidus iezim€ Iénu radosas brivibas robezu paplasinasanu. To
kav&ja mediju strauja attistiba, kas veicingja kino aktualitasu atspogulosanas aizkavi. ,,Visi
izjuta, cik varenas parmainas notikusas valsts sabiedriskaja dzive (..) un cik vel daudz
Jjapaveic, lai ari kinomaksla sasniegtu tikpat visaptverosu izravienu. (..) no tribines
lielakoties tika runats , par dzivi”, Sodienas sociali politisko situdciju valsti dazdazadi
pieskanojot kinodarbiem, kas diemzel bus tikai rit” laikraksta Kino rakstija kinokritike
Galina Frolova.'*! Tacu, neskatoties uz griitibam, turpindja uznemt gan kinozurnalus, gan
dokumentalas filmas. Viena gada uznéma vidgji 48 kinozurnalus un 40 dokumentalas,
pasiitijuma un popularzinatniskas filmas. 2 Astondesmitajos gados regulari iznaca sesi
dazadus tematiskos kinozurnali- ,,Sporta apskats”, ,,Maksla”, ,, Gaisménas”, ,,Karavirs”
(tikai viens numurs 1985.gada) un ,,Lauku hronikas”. 1989. gada kinohronika ,,Padomju
Latvija” mainija nosaukumu uz ,,Latvijas hronika”, bet ,,Pionieris” uz ,,Pastaritis”. 143

Astondesmito gadu beigas Hercs Franks uznem vienu no tragiskakajiem stastiem
pasaules dokumentalaja kino- Reiz dzivoja septini simeoni (1989), kas nozimiga tiesi
perestroikas attistibas faz¢. Filma akcenté tragisko stavokli PSRS, kuru izraisija padomju
sabiedribas norobezo$ana no paréjas pasaules. Sis pats gads zimigs ar unikalo Ivara
Selecka filmu Skérsiela (Rezisors un operators — Ivars Seleckis). Darbiba risinas maza
Rigas nomales ielina, kur vienas un tas pasas problémas ir attiecinamas gan uz vienu
viet€ju, gan uz otru — pasaules realitati. Tika uzfilméta reala, patiesa sadzive, bez
inscen&juma. Arzemju latviesi bija parliecinati, ka ta ir spélfilma, tapat vini netic§ja ari

padomju propagandai. Skérsiela paradita latvie$u mentalitate un laikmeta aina.
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1989. gada Kinostudijas direktors Rihars Piks ierosina sadarbiba ar francu
kinematografistiem veidot filmu par Latviju.*** Filma ir par Molotova- Ribentropa pakta
sekam Latvija. Filma bija vajadziga, lai paraditu Eiropa, ka latvieSu tauta nav ekstrémi
nacionalisti, bet cilveki, kas ludz viselementarakas cilvektiesibas.

1989. gada Rigas dokumentala kino simpoziju apmekle v&l nebijis skaits arzemju
viesu. Tas ir pagrieziena punkts simpozija, padarot to par véel lielaku starptautisku
notikumu ka [idz Sim. Pirmo reizi speciali simpozijam tiek izveidotas divas arzemju
festivalu programmas. Oberhauzenes festivala filmu programmu sastadijusi pati festivala
direktore Karola Gramma (pati $inT simpozija, aiznemtiba d€] nepiedalijas), bet somu filmu
programmu atlasijis un atvedis Petri Patila.'*® Skatitaju attiecibas ar dokumentalo kino tiesi
§1 simpozija laika sarosijusies risinat augsta priekSnieciba Maskava, tomér ta patieSam ir
ieilgusi probléma daudzu gadu garuma, lai gan Latvija tai bijusi savi paisumi un bégumi.146

Sis gads Ivaram Seleckim rada iesp&ju nemt dalibu Flaerti festivala Cikaga, kura
vin§ demonstré Skérsielu. Tiek gits priek3stats par dokumentala kino festivaliem otrpus
okeana, tatu komandai- Seleckim un Abramam Kleckinam nav laika ilgi kavéties, bija
jabrauc atpakal filmét Baltijas cels.

Japiemin studija Telefilma, kura raZoja savas dokumentalas filmas televizijas
vajadzibam. Latvijas kino v€stur€ savu vardu ierakstijis ar1 televizijas rezisors un operators
Rodrigo Rikards, kur$ bija viens no pirmajiem, kur$ pieversas ekologiskajai problematikai,
meistarigi savijot publicistiku un telainibu.**’ Vina filma V&js no jiras (1979) pievérsa
uzmanibu Baltijas jiras baseina katastrofalajam ekologiskajam stavoklim. Savukart filmu
cikla par Raini sintez&jas dokumentalitate un aktierspéle.'*® Kopa ar sievu Skillu Rikardi
vins veidojis filmu Dzivai mals (1965), kura iemiizinati Latgales keramiku klasiki-
Stanislavs Vilcans, Antons Smulans un Andrejs Paulans. Skilla Rikarde uznémusi gan
komponistu Jani Ivanovu, dziedataju Elgu Brahmani. Liecibas par seSdesmito gadu
estrades miiziku atstaja rezisore Vija Bunka. Ve&lak vizualas interpretacijas par miziku
veidoja Maruta Jurjane, kuras nopietnakais darbs Prieks (1975) , kas veidots kopa ar Egilu

Ermansonu un ir veltits Dziesmu svétku 100 gadu jubilejai.
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Skaudra patiesiguma skola ir filma Strélnicku zvaigznajs (1982). Filma tika labi
novertéta gan Riga, gan Maskava, sanéma Vissavienibas festivala galveno balvu (otrais
tads gadijums péc filmas Apcirkni), autoriem tika pieskirta republikas komjaunatnes
prémija. Vinu interes€ cilvéka liktepa t€ma. Levam Rosalam pret filmu bija iebildumi:
., Plastiski oti specigi izveidota, bet satura zinda daudz kas palicis majienu limeni. Bet
Podnieka komentars so materialu visu laiku patetizé. Tas notiek ne tikai diktora teksta, bet
art dazu varonu izteikumos. Vinpu biografijas, likteni ir sarezgiti, bet par to, tiek rundts
diktora teksta periferija. Filma man pietritkst autoru episka miera, mazora intondcija So
smago stastu padara parak piemiligu » 149

1983. gada bija pagajusi sesi gadi, kops filmas Sieviete, kuru gaida?. lvars Seleckis
kopa ar Tali Margévicu keras pie filmas par virieSiem, kurus, tapat ka sievietes, ar1 skara
dazadas sociala rakstura problémas. Pieméram, virieSu mirstiba bija lielaka Eiropa un to
visadi slépa, jo ta ietekmgja valsts stratégiskos planus. Zinot virieSu mirstibas datus, vargja
aprékinat, pieméram, cik licla biis armija. Nebija piecjama ari statistika, kadel Sis
mirstibas limenis ir tik augsts. Iznak filma Mekiéju virieti (1983. Operators — Ivars
Seleckis). Vadims Mass par filmu Mekleju virieti:” Ta ir filma- pardomas. Loti interesanta
un lietderiga filma. (..)”.150 Tacu Makslas padome izvirza pretenzijas. Filma stasta par
vientulu te€vu, kura ir viss, ko sabiedriba, skiet, sagaida no virieSa. Kopiga humana virziba
un labestiba pret cilvékiem. Rezisors Laimonis Gaigals: ” Filma ir ista bridi un ista laika.
Loti precizi ir Sie akcenti uz ekrana, loti precizi un pareizi izskan- ja ir gimene, tad jabiit
virietim, kas par to atbild. Skolotajs stav aiz mates un téva, veido tautu. Varbiit filma

.. - e g = . . - . - e s . 151
ievirzis sabiedriba citu domu gaitu. Katra zina, filmas pienéméjiem te nav ko Saubities.”

Filmu atzina par labako Rigas kinostudijas filmu. ™2

Padomju Savienibas noriets spilgti atbalsojas Jura Podnieka filma Vai viegli biit
jaunam? (1986), kura pétita pédéja Padomju Savieniba uzaugusi paaudze, sabiedribas
Skérsgriezums, un tas problémas ,attistita socialisma” perioda. Filma bija ka jauna
dokumentalisma manifests. Vai viegli biit jaunam? nostajas sabiedriskas domas uzmanibas
degpunkta un kluva par perestroikas simbolu. Filma ka medijs sasniedza visplasako
publiku, izvirzot kontekstualus jautajumus par So t€mu. JaunieSu uztic€Sanas reZisoram

padarfja Podnieku slavenu visa Padomju Savieniba. Dokumentalists aizskara t€mu, kas

izradijas aktuala sabiedriba. TieSi So aspektu rezisors min ka galveno iemeslu filmas
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panakumiem."®® ReZisoram izdevas izskaust picaugusa cilvéka uzmanibu sevi. Filmas laika
vin$ liek ieklausities. Filmas emocionalo stigu attelo Martina Brauna miuzika. Tomér
actmredzams ir fakts, ka sadai dokumentalistu inercei ne vienmér bija objektivs pamats, jo
viena filma tomér ne tikai trapija viena soli ar sabiedriski politiskajiem notikumiem, bet pat
liela mera nostajas to priekSgala un daudzviet kluva par pirmo un spilgtako jauna laika
vestnesi. Rezisors Juris Podnieks, kurs$ jau ar filmu Strélnieku zvaigznajs (1982., Operators
— Andris SlapinS) pieteica sevi ka spécigu ,jaunas domaSanas”  véstnesi. Filmas
uznems$anas procesa licla lomu spElé tieSi rezisora attieksme pret film&amajiem
personaziem. Rezisoram izdevies radit nepiespiestu atmosferu, kura radija uztice€Sanas
momentu ne tikai no film&to jaunieSu puses, bet arT no skatitaju. Kad Podnieka jauna
pilnmetrazas dokumentala filma nonaca Latvijas kinoteatru repertuara, publikas interese
bija milziga, pie kinoteatriem stavéja rindas, filma tika apspriesta itin visur un driz iekaroja
ar1 citu PSRS valstu ekranus, rezultata sapulcinot apme&ram 500 000 skatitaju Latvija un ap
28 miljoniem visa Padomju Savieniba. Vai viegli bit jaunam? filmas demonstréSanas
licenci iegadajas 85 pasaules valstis83, ta 1sa laika padarot Juri Podnieku par pasaulé
pazistamako latvie$u kinorezisoru.'**

1987. Gada Dokumentala kino simpozija (ar nosaukumu Laikmeta patiesiba un
patiesiba par laikmetu) priekSplana izvirzijas tiesi Jura Podnieka filma Vai viegli biit
jaunam?, kas dalibniekus noveda pie asam diskusijam par dokumentala kino attiecibam ar
skatitaju, tehnisku apstaklu dél, dokumentalas filmas nesp€ja sasniegt pietickami lielu
skatitaju auditoriju. Radas simpoziju dalibnieku parakstits manifests, kas tika adreséts
dokumentala kino parvaldes instancem- PSRS Kinematografistu savienibai, PSRS
Kinematografijas komitejai un PSRS Televizijas un radio komitejai, ar nosaukumu Kapéc
misu dokumentalais kino nepieder tautai?. Manifesta tika noradits, ka padomju kino
maksla nepilda tas funkcijas, kuras tai buitu javeic sabiedribas garigas, socialdas un
ekonomiskas atjaunosanas procesa. %% Dokumentala kino veidotaji bija neapmierinati ar to,
ka diskutablakas filmas par sabiedriba notiekoSajiem procesiem, nesasniedz v€lamo
skatitaju skaitu, nepanakot aktivu mijiedarbibu ar sabiedribu. (..)Pirmkart, nedaudzie
makslinieciska un sociala zina patiesi vertigie darbi paziid bezgaligaja pelécigo filmu
straumé, kuru vienigais mérkis — keksitis ierédnu atskaités par operativu reakciju uz

aktualu tematiku. Otrkart, prieksstats par dokumentalo filmu garlaicibu ticis gadiem ilgi
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kultivéts ar neieinteresétibu dokumentalo filmu demonstracija, atlasé un labako darbu
virziSand pie skatitdajiem, ka ari telestudiju attieksmi pret kino dokumentalistiku. Jaatzime,
ka vél joprojam ir gadijumi, kad sociali aktivakas filmas, kuru demonstracija visvairak
biitu nepieciesama sabiedribai un varétu celt dokumentala kino prestizu, netiek paraditas

156 .
Izmainas

skatitajiem dazadu resoru un vietéjas varas instancu pretdarbibas dél. (..)
nenaca uzreiz, tacu, galvenokart, bija vérojamas filmu tematika, kas arvien vairak skara
sabiedriski politiskas aktualitates, kas fiks€ja patreiz€jo stavokli valsti. No 1989. gada
simpozija Isteniba un jauna domasana dokumentalaja kino. Agris Redovics:” Skaidrs, ka
nekadas jaunas domasanas nav. Bet ir jarund par jauno ideologiju, kas varas augséjos
stavos aizstajusi veco, debilo. Kino ir ta maksla, kurai visgriitak sasniegt patiesigumu, jo
materials, ko tas izmanto, ir pati dzive. Dzivei, lai pateiktu patiesibu par sevi, vajadziga
milziga gribas un radoSo spéku piepiile. Kino vienmeér atrodas starp meliem un patiesibu,

vienalga, spéles vai dokumentalais. Parvarét realitates vazas Sai makslai nav lemts. Rodas

iliizijas, ka beidzot pienacis ilgi gaiditais laiks, kad sapliist varas un makslinieku centieni”.
157

2.Hercs Franks. Filmu témas un stilistika.

Nodala Hercs Franks. Filmu témas un stilistika bakalaura darba autore péta
stilistiskas iezimes rezisora dailradé sakot no 1961. gada filmu Baltie zvani, pie kuras
Hercs Franks stradajis ka scenarija autors, 11dz 2003. gada iznakuSajai autobiografiskajai

filmai Flashback, tacu japiemin ,ka tematikas izp&té autore minimali pieskarusies arl
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veélakiem rezisora darbiem. Filmu t€mu izpete un radosa stilistiska rokraksta raksturojuma
bakalaura darba autore balstijusies gan uz kino zinatnieku un teor&tiku analizi par konkréto
tému, gan uz pasas autores veikto empirisko filmu analizi. Filmas nodala sakartotas
hronologiski, izpémumi ir teksta, kura vietam filmas saistitas ar kadu citu vienojosu
komponentu.

., Nav pagajis ne pus gadsimts kops ta laika, kad dokumentalaja kino sakas nebijusa
uzplaukuma laikmets » %8 Hercs Franks ir starptautiski atzita autoritate kino joma. Vina
filmas nesusas Latvijas vardu talu pasaulé. Piemé&ram, filma Augstaka tiesa Nionas filmu
festivala Sveicé sanéma starptautiskds Zirijas skatitaju un religisko konfesiju Zarijas
augstakos apbalvojumus. Tomér daudz svarigaka par starptautisko atzinibu ir ta loma ,
kura wvairak neka ceturtdalgadsimta garuma- no seSdesmitajiem gadiem Ilidz
devindesmitajiem, t.i., Iidz Latvijas jauniegiitajai neatkaribai — Franka dailrade nospélgja
sabiedribas apzinas veidogana. >

Rezisors savas filmas mekle cilveciskas izpausmes, kas lautu pieskarties pasaules
pamata noslépumiem. RadoSaja dailradé Franks nemekle pasaules skaistuma avotu vai tas
harmoniju ar cilvéku. ReZisors izce] pasaules un cilvéka sadursmi, kas, vipaprat, veido
dzivi.'®® Ka apgalvoja pats rezisors: “Dokumentdld kino spékos ir noteikta dzives un
domasanas veida apliecindjums - ne vien vélama (to dara aktieru kino), bet reali esosd
apliecinajums . (..) velos pasvitrot, ka dokumentalai makslai ir savas- tikai vinai

}’161

piemitosas iespéjas. Vins atsaucas uz fran¢u cinema verite rezisoru Zanu Rusu, kurs

atzimégjis divus dokumentala kino filmeésanas pag€mienus: 1) uzlikt kameru un gaidit, kas
notiks; 2) uzlikt kameru un gaidit, kad notiks tas, ko me&s gaide‘tm.162

Pasaules t€ls Herca Franka filmas nav tragisks un cilvekam naidigs.
Konfliktsituacijas, kas notiek starp dzivi, pasauli un cilvéku tikai rosina konfliktsituaciju,
kas nepiecieSama filmas dramaturgiskajam pamatam. SeSdesmitajos gados dzives telu
parstav smagas masinas. Gan filma Baltie zvani (1961., Rezisors-Ivars Krauklitis,
operators- Uldis Brauns, scenarija autors- Hercs Franks), gan Pusdiena (1965., Rezisors-
Hercs Franks, operatori- Visvaldis Frijars, Dainis Jaundzems, Marcis Liepins, Janis

Zauers, scenarija autors- Hercs Franks) cilvéks sadzivo ar $o smagn&jo metalisko masinu,

pat sadarbojas. Tragisms nav vérojams neviena limeni. Savdabigi, ka tieSi Baltie zvani

% Franks Hercs; Uz Sliek$na atskaties; MANSARDS 2011. (393.Ipp).

% Turpat. (394.1pp).
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kluva par Rigas poétiskas kino skolas aizsac€ju (visos registros ta pieskaitita pie
spélfilmam).’®® Ar dokumentalistiku to saista siZeta nosacitiba un pilsétas pogtiski
dokumentalas ainavas sizetiska piedaliSanas. ,, Par filmas galveno varoni kliist pilséta. Tas
tels, skarbs un dramatisks, redls ka pati dzive un reizé ipatnéjas filozofiskas poézijas
plestravots, nesa sevi drizak ar jutam uztveramu, neka ar pratu formuléjamu patstavigu
dzives maksliniecisko novertéjumu, iekseju nojausmu par miisdienu istenibas konfliktiem”,
par filmu raksta kino kritikis Miks Savisko.'®* Filma darbojas divi svarigi pretpoli, kas
velak ietekmé ar1 paréjo Rigas dokumentalistu ( tai skaita Herca Franka) dailrades. No
vienas puses- maza meitenite balta kleita, kura pardzivo puku puskisa likteni, no otras -
smagas masinas, pilsétas izteiksmiga, smagnéja arhitektiira, lauzu palis. Sis aspekts spilgti
atbalsojas Herca Franka septindesmito gadu dailrade, kad taja ienak skarbums, kura
rezultata notiek sadursme starp cilvéku un jauno pasauli. Filmu tematika ienak galvena no
visam rezisora t€mam- cilvéciba, caur kuras prizmu vin$ péta cilvéka nepaklausanos
pasaulei, kas izraisa konfliktu. Ka skaistuma un spéka esence Franka filmas darbojas zirgi
(piem., Gajiens ar zirdzinu), beéri (Vecaks par desmit miniitém), jauniesi, kuriem dzive
vél ir prieksa (Reiz dzivoja septini Simeoni, Aizliegtda zona u.c.), un cilveki gados, kuri jau
savu dzives cinu ir izcinfjuSi un pie kuriem var griezties péc dzives gudribam (Esibas
prieks, Muzs u.c.). Tiek lauzta lidz seSdesmitajiem gadiem pastavéjusi un ierasta tSlu
hierarhija, kas nozimé, ka Franka filmas neparadas ,,pirmrindnieki”, ideologiska rakstura
slavinajumi, tai nav raksturiga ,,lieliSanas” ar Padomju sasniegumiem.

SeSdesmito gadu vidi Herca Franka jaunrade driz vien uzradija patstavigu ipasibu
- milzigu tieksmi p&c pamatigiem, vispusigiem pétijumiem, rakstura, laikmeta un
problémas pétijumiem. Jau pirmo Tsfilmu problematika jauSamas t€mas, ar kuru risinajumu
Hercs Franks bagatinajis latvieSu dokumentalo kino.'® Filmas Saja maize (1964.,
Rezisors- Hercs Franks, operators- Visvaldis Frijars, scenarija autors- Hercs Franks) un
Ceturtais priekssedetajs (1968., Rezisors- Hercs Franks, operators- Rihards Piks, scenarija
autors- Hercs Franks), kuras pieder pie seSdesmito gadu Rigas Poetiskds skolas
spozakajiem sasniegumiem, liela nozime ir ne tikai rezisora veikumam, IpaSi jaizcel
operatora darbs, kas sp€j akcentét filmas poétiku, kas veidojas mijiedarbojoties ar filmas

kontekstu, nevis no atkailinati skaistiem kompozicionaliem kadriem. Lidz S§im

193 cane Renate; Promocijas darbs Latvijas dokumentala kino komunikativo funkciju transformacija (1944-

1990) 2014. (112.lpp)

1%% savisko Miks; Uz tresa etapa sliek$na; Runa kinematografisti. LIESMA 1968.; (106.lpp)

Latvijas PSRS Zinatnu akadémijas Abdreja Upisa valodas un literatiras institls, Padomju Latvijas
kinomaksla; LIESMA 1989.; (296.lpp)
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dokumentalo kino parstavéja ta sauktie frontes skolas operatori (V. Gailis, L. Gaigals, V.
Frijars, M. Sneiderovs u.c.) , kuri straddja péc sev pierastiem vieniem un tiem pasiem
principiem - kompozicija un montaza bija atstradata, Iidz ar to nekadas novirzes netika
pielautas. Tematisko ainu ,,veca gvarde” veidoja péc ideologiskiem principiem, kas spilgti
atbalsojas ar1 arpus kinozurnalu dokumentalo filmu nosaukumos- jau pieminéta ,,Par
padomju varu Latvija”, ,, Kolhoza ,, Sarkanais Oktobris””, u.c."®® Pirmie operatori, kuri
atlavas ,,valibas” kadra kompozicionalaja satura bija Uldis Brauns un Ivars Seleckis.
Viena no Hercs Franka pirmajiem patstavigajiem darbiem ir filma Pusdiena, kas veidota
ka reportaza. Filmu Franks sak un beidz ar foto kadriem, kuras filmu ,,ieram&”, apstadinot
dzives plidumu. Sis panémiens klist par specifisku autora parakstu, kas apliecina vina
darbu autentiskumu. Stasts ir par viesizradi, kas ir apciemojusi stradniekus kadas
jaunbiives celtniecibas buvlaukuma. Tacu galvena kamera tiek novietota aiz aktieru
muguram ar skatu uz skatitajiem - stradniekiem, kuri pusdienas partraukuma ir atnakusi
noskatities izradi. Neierasti reportaza sakas jau krietni pirms pasas izrades sakuma. Cilveki
sak speléties ar situaciju. MaSinas un dazadi citi improvizeti sédekli tiek novietoti ap no
deliem uzbiiveto skatuvi. Pirmo reizi Franks kameru nover§ no galvena reportazas objekta
un pieversas otram skatu punktam. Par So filmu vin$ raksta, ka ta esot bijusi interesanta
spéle ar pa'lrtapéanu.167 Isa laika posma biivlaukums parvértas par mazu amfitedtri ar
netiS$am izveidotu precizu pakava formu. Filma sevi piesaka vél viena no Herca Franka
teémam- ,cilveks, kur$ skatas” (vélak ta paradas ari Vecaks par desmit minitem (1978..
Rezisors- Hercs Franks, operators- Juris Podnieks, scenarija autors- Hercs Franks)).
Saistiba ar $o filmu, Franks ir izvélgjies otro no iepriek§ minétajiem Zana Rusa
piedavatajiem dokumentalas filmas uznemSanas panémieniem - novietot kameru un gaidit,
kad notiks tas, ko més gaidam. Sis aspekts noteicis ari Vecdks par desmit miniitém filmas
iedarbibu uz skatitaju. Nepartraukta kontinuitate filma ir atteikSanas no papemiena, kas
tradicionali atzits par kino esenci, kino pamatu. Vecaks par desmit minitém parstav
dokumentala kino makslas eksperimentalo sektoru. Tris bé&rna emocionalie stavokli
(satraukums- Sausmas- miera iestasanas) parstav tris klasiskas lugas c€lienus. Raksturigi,

ka tie$i socialisma zemds parabolas'®, alegorijas™® bija tas izteiksmes veids, caur kuru

168 http://www.arhivi.lv/index.php?&1993 [skatits 18.04.14]

Franks Hercs; Ptolemeja karte. MASKAVA 1974.; (24.lpp)

2.Stilistisks izteiksmes veids- lidziba, kurai ir noteikts zemteksts; 1ss, pamacoss alegorisks stastijums, kura
morale izteikta ar lidzibu. http://www.tezaurs.lv/sv/?w=parabola [skatits: 16.04.14.]

199> Makslinieciskas izteiksmes panémiens- kadas paradibas nosacits attélojumsar citu, konkrétu paradibu.
http://www.tezaurs.lv/sv/?w=alegorija [skatits: 16.04.14.]
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dazkart modernismam izdevas izlauzties pie auditorijas.™

Tomér filma Pusdiena, tapat ar1
pirms tas Salaja maizé, Hercs Franks vél pilniba neatsakas no klasiskas kino tradicijas,
kura pienemts vérojuma subjektu vienmer radit saistiba ar vérojuma objektu, respektivi, ja
mes redzam cilvékus, kas skatas, mums jaredz ari tas, ko vini redz. 1 pysdienas
skatitajiem reaggjot arvien izteiksmigak, rezisors jutis pienakumu it ka paradit, par ko Tsti
vini ta priecdjas, un filmas otraja dala pievérias uz skatuves notiekosajam.'”? , Kad ir
darisana ar notikumu un to gribi paradit télaini, ievérojot ta dabisko dramaturgiju,
dokumentaldas filmas autora darbs tuvojas kino dramaturga darbam spéles kino, vien ar to
atskiribu, ka dokumentalaja kino lomas tiek rakstitas nevis tiem, kas filmésies, bet tiem, kas
filmés, tatad operatoriem™".

Pie nozimigiem sasniegumiem var pieskaitit divs€riju jubilejas filmu 235 000 000
(1967., Rezisors — Uldis Brauns, scenarija autors- Hercs Franks). Abi filmas autori ierecgja
So filmu veidot, bastoties uz kino klasika Dzigas Vertova filmu Sesta daja no pasaules
(1926), kas velak tika icklauta pasaules dokumentala kino zelta fonda.'™ Filma PSRS t&ls
tika veidots, filmgjot cilvékus visu piederigo republiku teritorija. Sini projekta piedalijas
liela dala Rigas Kinostudijas dokumentalistu — Cetras film&Sanas brigades cetru gadu
garuma stradaja visa PSRS teritorija. ST jubilejas filma arkartigi atikiras no oficiozajam,
skatitajiem pierastajam ideologiska rakstura filmam. 235 000 000 stasta par cilvékiem un
vinu dzivi, savijot to viena telu sistema. 1977. gada dokumentala kino simpozija Dubultos
Viktors Djomins, krievu kino teorétikis, atzim&ja:"235 000 000~ — stingra, izkalta
konstrukcija, elastigs ritms. Ne varda, ne kadra pielikt vai atnemt. Kristaliska stila
nobeigtiba — varbiit tas rada kadas makslinieciskas paradibas augstako punktu.”175

1968. gada Franks kopa ar Aloizu Brencu un kinohronikas studijas scenaristu un
rezisoru Aleksandru Sazinu veido vienu no savam pazistamakajam filmam- Bez

76 Filma spité visiem kinomakslas kanoniem. Filmas pétijums pamatojas uz

legendam...
kontrasta — ,,plakata” varoni un vina patieso personibu, ko kamera atklaj dzili pretrunigu.

Lidzas fotografijam dazkart Hercs Franks fikcijas plaisu veido, izdalot vél vienu elementu-

7% parkone Inga; Tu, liela vakara saule!; MANSARDS 2013. (62.lpp)

71 parkone Inga; Tu, lield vakara saule!; MANSARDS 2013. (60.Ipp)

72 parkone Inga; Tu, lield vakara saule!; MANSARDS 2013. (60.Ipp)

' Turpat. (61.Ipp)

Cane Renate; Promocijas darbs Latvijas dokumentala kino komunikativo funkciju transformacija (1944-
1990) 2014. (119.lpp)

7> Redovits Agris, Matisa Kristine; Dokumentals logs uz Eiropu. MANSARDS 2007 (128.lpp)

Franks Hercs; Uz Slieksna atskaties; MANSARDS 2011. (16.lpp)
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skanu.'”” Franks veido sinhronas analitiskas intervijas, filméSanas un skanpu ieraksta
procesu nevis slépjot, bet atklajot, kas noliedz abstraktumu. , 7élu mekléjumi
dokumentalistam,” doma Hercs Franks ,, vienmeér ir analize, un tas jadara nevis aizmakonu

»18 - Cinema verite,” raksta Adrians

sferas augstumd, bet gan stingri stavot uz zemes.
Kovacs, ,,ir forma, kas koncentréjas uz noteiktu paradibu reflektéjosu  individualu
subjektivitati (tacu ta nav filmas veidotaja subjektivitate- ta vél paliek aizklata)”.*" Bez
legendam... struktiira ir daudzplakspaina. Stasts ir par ekskavatoristu Borisu Kovalenko,
par kuru piecdesmito gadu sakuma biezi rakstija prese. Estetizétie hronikas kadri samontgti
kopa ar to cilveku atminu t€lojumu, kuri Kovalenko pazina ka spilgtu, bet ne vienmér
priekSzimigu cilvéku. Filma ir §Ts personibas pétijums. Franks ir centies aiz hronikam un
avizu rakstiem saskatit patieso Borisa Kovalenko personibu. Filma ir apliecinajums
hroniku lielajam propagandas spékam, kur§ Kovalenko bija parveidojis falsa tcla. Bez
legendam... piemit licla sociala nozime, jo ta ar gluzi vai laboratoriskas izmeklé$anas
palidzibu atmasko pasiitijuma izpilditaju falSumu un slavina patiesibu un atklatibu. Savam
laikam filma ir neparasti ass, daudznozimigs padomju mitologijas aparata Skérsgriezums,
ta atklati runaja par to, ka vara tautai dod elkus, ,,darba varonus”, kuru publiska dzive liela
méra ir fikcija.'® . Borisa Kovalenko sarezgita personiba un liktenis nevis vienkarsi
pasniegts skatitajiem jauna versija, bet tiek pakapeniski noskaidrots, par filméSanas atverta
procesa dalibnieku padarot ar1 skaﬁ‘[e'lju.181 Filma ir novatoriska tieSi sava interesanta skatu
punkta d&l. TieSi sajust un ieraudzit apsléptas, bet biezi vien, loti nozimigas detalas liela
mera nosaka Franka kino valodas rokrakstu. Vin$ nepalaiz garam nevienu notikumu, kuru
varétu apsvert ka nederigu vai nenozimigu vietas, notikuma vai personas pé&tnieciba.
Rezisora pirmatné&jie darbi, arT Sis, filmeti klasiskas publicistiskas montazas tradicijas, tacu
velak autors no tam attalinas. Lensu magnetafons, kura tuvplans redzams filmas sakuma un
beigas, lidzigi ka citas Franka filmas kliist par patiesibas detektoru. Velak Franks Sai
subjektivitatei lava izpausties ne tikai filmas par eksistencialiem jautajumiem, bet ari
padomju sociala pasiitijuma darbos, pieméram, filma Jisu bileti! (1976., Rezisors- Hercs
Franks, operators- Sergejs Nikolajevs, scenarija autors- Hercs Franks), kur izteikties

aicinati ne tikai bileSu kontrolieri, bet arT tie, kas brauc bez biletes- un tieSi vini dazkart

77 p&rkone Inga; Tu, lield vakara saule!; MANSARDS 2013. (56.Ipp)

7% Frolova Galina, Dokumentald kino poézija.. RIGAS BALSS; 1982. 4.novembris. (10.lpp)
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ipasi tiecas izklastit savas atzinas par pasaules kartibu.'®® Viens no galvenajiem objektiem,
lidzigi ka filma Zabaki, kurpes, zabaki (1981., Rezisori- Augusts Sukuts, Hercs Franks,
operators- Vladimirs Plotke, scenarija autors- Hercs Franks), Jiasu bileti! ir skanu
ierakstosais mikrofons, kas parasti ir sarunu centra, tada veida klastot par dokumentalista
un subjekta vidutaju un savdabigu telu.

Kad seSdesmito gadu sakuma jauna dokumentalistu paaudze ienaca Latvijas
kinohronika ar domu parvérst to par makslu, §1 paaudze, pati varbiit to neapzinadamies,

nostadija sevi opozicija esoSajam padomju rezimam.'®

Maksla pati par sevi nav
savienojama ar nebrivu, ierobezojosu politisko rezimu, tadu ka totalitarisms, jo nespgj
izpausties sava biitiba. Ieprieks€jo gadu dokumentala kino galvenais uzdevums bija fikset
un velak atspogulot galvenos notikumus valstt (tas galvenokart saistas ar kinozurnaliem),
taCu seSdesmitajos gados dokumentalaja kino ienak tels, kas versa uzmanibu uz personibu,
individu un telu sisttmu ka tadu. Tacu septindesmitajos gados dokumentalaja kino ienak
poétiskas reportazas maniere, kas péta cilveku dazados socialos procesos. Viens no
pirmajiem, kas iesak socialo problému pétniecibu dokumentalaja kino, ir rezisors Imants
Brils. Vipa filma Darga redakcija (1968., Rezisors- Imants Brils, operators- Davis
Stmanis, scenarija autors- Ilgonis Bite) ir viens no pirmajiem soliem §ini virziena. Savukart
Hercs Franks socialo reportazu ievie$ filma Zabaki, kurpes, zabaki (1981., RezZisori —
Hercs Franks un Augusts Sukuts, operators — Vladimirs Plotke), Jiisu bileti! un Tava algas
diena (1971., Rezisors- Hercs Franks, operators- Ivars Seleckis, scenarija autors- Hercs
Franks), kuras tiek pétita, apskatita algu un patérétaju problematika. Lai gan vietam
rezisors izmanto uz ielas sastapto cilvéku aptaujasanu, Tava algas diend  saskatama
zinama pogtika. Prologa izskan teksts:” Kapec cilvéki katru ritu steidzas uz darbu? Lai
nopelnitu savu rubli, un tikai tapéc? Vai ari vini saskata monétas otru pusi — uz tas ir misu
valsts gerbonis?”184 Par §is filmas analizes objektu kluva abas mon&tas puses.
AizraujoSais siZets izseko naudas apgrozibas procesu, laujot skatitajam iepazit valsts
finan$u sist€ému, caur ekonomisko un taja pasa laika €tisko prizmu. Reiz, tiekoties ar
skatitajiem VEF (Valsts elektroniskas fabrikas) kultiiras pili, Hercs Franks izteica domu,
ka miisu zemes sabiedriskas un ekonomiskas dzives asinsrite sastav ne tikai no

pamatmatgrijam, bet arf no kapilariem.'®® ST doma spilgti atbalsojas divas rezisora filmas

¥2Turpat. (56.Ipp)

Franks Hercs; Uz Slieksna atskaties; MANSARDS 2011. (395.Ipp).

Citéts péc filmas teksta.
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Zabaki, kurpes, zabaki un Zirgspeks (1982., Rezisors- Hercs Franks, operators — Valdis
Eglitis, scenarija autors- Hercs Franks). Filmas rezisors att€lo ikdienisko, to, bez ka dzive
sabiedribai biitu nepilnveértiga. Par Siem kapilariem Franks runaja VEF kulturas pili, kas
labi saskatams filmas Zirgspeks finala, kur$ noslédzas ar izgaismotu koka lapu, kura caur
saules gaismu atspid mazas Siininas- kapilari. Franka socialo problému izpétes filmam
raksturigs moralo c€lonu aspekta izzinaSana.

Sakot ar septindesmitajiem gadiem Franks savas filmas sak piedalities, ka
intervetajs, ka aizkadra balss. Vin$ arvien vairak paradas kadra, 1idz beidzot pats kliist par
vienu vai pat galveno no filmas varoniem, vienlaikus biidams savu filmu subjekts un
objekts.'® Hercam Frankam nav savas vienas izteiktas kinematografiskas manieres. Filmas
vizualais stils ikreiz rodas no uzticibas operatoram un filmé&jamai realitatei.’®” Kadra
verojamas rezisora attiecibas ar film€jamo personibu, kas ekranam pieskir individualitati.
Tacu Herca Franka dailrad€ tomér saskatams savdabiga rokraksta iezimes, kas piemit tikai
Sim rezisoram. Un ta ir fotografijas un filmas mijiedarbiba. Tiesa, arT Ivara Selecka un vél
citu laika biedru darbos var saskatit [idzigu izpausmi, tacu Franks fotografijai pieSkir
bitisku, dazreiz pat galveno nozimi (filma Péc (2009., ReZisors- Hercs Franks, fotografs-
Hercs Franks)). Fotografijai ipasa vieta ir arl autobiografiskaja dokumentalaja filma
Flashback (2003., Rezisors- Hercs Franks, operatori- Hecs Franks, Grigorijs Manuks,
Viktors Gribermanis, scenarija autors- Hercs Franks). Pats rezisors stasta, ka vin§ doma
fotografijas. Saviem studentiem vin$ maca, ka dokumentalo filmas stilu var iemacities tikai
fotograféjot un darot to daudz un ilgi. Kolazas princips, savienojot Skietami
nesavienojamas, pat opozicionaras lietas, ir raksturigs visu veidu modernajai makslai,
populars tas bija ari se§desmito gadu kino.*® Sis papémiens ir visai noturigs Franka
dailradeé. Fotografijas Herca Franka filmas vairak ir vina personibas, nevis laikmeta modes
izpausme, tomér ar1 ta — seSdesmito gadu paaudzes estetika un €tika Franka filmas ir
aktuala joproje'lm.189 Kino zinatniece Inga Pérkone- Redovifa par refleksivitati Herca
Franka filmas raksta:” (..), faktiski fotografija filma ir meérktiecigi lietots refleksivs
panemiens, lai izrautu skatitGju no raditas ilizijas, nelaujot pilniba emocionali

»» 190

identificeties ar redzamo, bet liekot domat un saprast to”.””" Fotografija aptur momentu
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pasa buitiba un taja ir iesp&jams rupigak ieskatities. Filmas Flashback sakuma tiek
demonstréti paléninati kadri, kuros skatitajs var izsekot 1idzi rezisora un operatora Jura
Podnieka sejas grimasém desmit sekunzu garuma. Franks kadru paléninajis, veidojot
secigu stop kadru kolazu, kas nostrada daudz efektivak, neka tas butu tad, ja tas pats kadrs
aizpliistu nepartraukta gajuma, beidzoties jau péc desmit sekundem, ta 1sti neko dzilaku par
Podnieka portret€jumu nepasakot. Lai gan, virspusgji skatoties, kino un fotografija ir loti
tuvas makslas, starp tam pleSas bezdibenis. Ironiski, ka pat Franks ka skatitajs ir izjutis un

piemingjis diskomfortu, kuru rada fikcijas plaisa.191

Kino raksturo dzives vitalitati, attéls
kustas parasti dabiga ritma, tuvinoties dzivei, tacu tad€jadi tas nogalina fotografijas mirkla
fiksaciju, kas lauj varmacigi apstadinat laika pludumu un atrast tur kaut ko sléptu, kaut ko
tadu, ko kustiba notuse.® Aizkadra Hercs Franks par Jura Podnieka navi saka: ,,vina sirds
apstajas”. Kadra paradas apstadinats Podnieka attéls, kura vinam ir aizvértas acis. Sis
mirklis filma lieliski raksturo to, ko sp&j fotografija, bet nespgj filma- nokert pedgjo sirds
pukstu un apstadinat to, lai ielikotos. Paléninatais kadrs filma ir savdabiga pareja uz Jura
Podienka un Herca Franka kop&jo darbu Vecaks par desmit miniitém, Kurus savieno
muzikalais pavadijums no oOriginalas filmas . Desmit sekundes parvérSas 10 minatgs.
Fotografijai piemit 1paSa sp&ja atklat esibas jégu, kad bilde atdzivojas, tad $1 jéga it ka
paziid. Abam §tm makslam ir gan savi plusi, gan minusi. Tas pieradas Vecaks par desmit
miniitém, kura tieSi plustoSais attéls ir tas, kas palidz izpétit cilveka emocionalo
daudzveidibas spektru. Kaut gan fotografija ielauzas vairakas Franka filmas, Sini filma
apstadinat kadru, acimredzot, nav bijis nepiecieSams, nepartrauktais pliistosais kadrs atklaj
mirkla esibu pilniba. Filma Flashback, kas ir viena no p&d€jam vina filmam, liecina, ka
Hercs Franks ar1 Sodien ir sp€jis piedavat jaunus celus dokumentalaja kino, tai pasa laika
neatsakoties no pagatnes vertibam, bet sasaistot to ar jauno dokumentalistiku. ReZisors
uzskata, ka kino valoda rodas nevis no dokumentalista, bet tieSi no pe&tama cilvéka,
situdcijas un darbibas.'*® Tapéc filma Flashback ir loti pateiciga, jo péta pasa reZisora un
ar1 vina dailrades attistibu. Franks pats atzist, ka daudzas no vipa filmam ir par robezu
starp dzivibu un navi. Turklat, vin§ dzivibu saskata ne tikai visa dzivaja, bet art pilséta,
masina, akmeni. Vinu interes€ process. Rezisors nodarbojas ar cilvéka pe€tniecibu no
dzimSanas lidz pat naves stundai. Hercs Franks nebaidas parkapt tas robezas, kuras citiem

liktos bistamas &tisku apvérumu d€]. Filma Flashback vin$ atzist, ka biezi ir domajis, vai
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pareizi ir uzcelt citu cilvéku dzivi uz ekraniem visu apskatei. Bet, neatradis atbildi, Hercs
Franks nekad to nav apstajies darit. Kad 1999. gada rezisoram pasam nacas sastapties ar
situaciju, kurai nebija zinams rezultats- dziviba vai nave, vin$ velgjas, lai bridis, kad vinam
tiks veikta sarezgita sirds operacija, tiktu iemizinats. Rezisors piemin navi vairakkart.
Rodas sajuta, ka Franks véelas skatitaja panakt sevis apzinaSanas sajutu. Herca Franka
talants ir radit So patiesi realo situaciju un bridi t€lainam celojumam, kura gala skatitajs
nesp€j neaizdomaties par eksistencialam problémam. Tacu, paSam sastopoties ar So
neikdienisko situaciju, Franks beidzot uz savas adas izjut satraukumu par nezinamo un
filma to nemaz nesl€pj. Vins skatitajam lauj sekot [idzi savam emocijam, vin$ kliist par
upuri, kurs lauj citiem izzinat cilvéciskas 1pasibas, kas mit katra no mums. Hercu Franku
vienmér interes&jis gan filozofiski garigais, gan biologiski anatomiskais cilvékos.

Pie filmas Flashback rezisors stradaja vairak ka Cetrus gadus. Sakuma vin$ to bija
iecergjis ka filmu par puisénu no Vecaks par desmit miniitém, bet dazadu apstak]u sakritibu
del, filmeésana bija jaatcel. Ta turpinajas jau ka darbs par pasu dokumentalistu, cilvéku ar
kinoaparatu. Izmantojot t€lainas izteiksmes lidzeklus, autors filma radijis divas paral€les-
atskatu uz Franka dzivi un vipa paSa filmu tému analizi. Filma Flashback ir par
dokumentalistu, par cilveku, ,,kurs doma, jit un lidzi jiit, vinam rokas raupjs dzelzu gabals
(kamera-aut. piezime), bet dvésele ir dziva un atsauciga.”.®* Visa filma ir firi
dokumentala, bet izmantojot t€lainas izteiksmes lidzeklus, ta ieguvusi dzivigu energiju.
Autors uz ekrana ir atklajies pilniba, laujot skatitajiem dzivot lidzi gan vipa sirds
operacijai, gan sievas Iras navei. Tas biitiba slépjas taja, ka visi kadri, iznemot gatavas
filmas, uzpemti tiri informativi, bet savienojot ar montazu visus vienota veseluma, ir
dzimis sizets un dramaturgija. Filma rezisors savieno savu dzivi ar filmam, veidojot
savdabigas paral€les, mekl€jot sakaribas un att€lojot to, ka katrs mes izejam cauri vairak
vai mazak lidzigiem dzives cikliem. ,, Es, dokumentalists, gribu saprast, kas notiek redlaja
dzive un kas notiek ar mums, kad meés cenSamies So realitati iemiizinat uz ekrana. Un-
kadas jaunas iespéjas te slépjas. 195 Rezisors uzskata, ka katru notikumu un cilvéku var
att€lot telaini.

Astondesmitajos gados Latvijas dokumentalaja kino attistas vél viens dokumentala
Kino virziens- portretgjumi. Tadas jau septindesmitajos gados bija aizsakusi Laima Zurgina
ar filmam Maris Liepa (1971), Ceturta dimensija (1977., Ojara VacieSa portreté&jums),

Raimonds Pauls (1977) u.c. Kino portretus veidoja ari rezisora Biruta Veldre, pieméram,
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Imants Kalnins (1983), rezisors Rolands Kalnins — Vijas Artmanes portrets Saruna ar
karalieni (1980). Lidzigas filmas uzpéma ari Ivars Seleckis, Ansis Epners, Aivars
Freimanis u.c. rezisori. Filmas telu veido pats darba autors. Tikai vina sp€kos ir izcelt, péc
vina domam, visbiitiskako niansi. Griiti spriest, vai portretfilmu varoni uz ekrana nav
veidoti ar tieSu dokumentalista skatfjumu, ja m@&s nerunajam par kailam kinohronikam.
Filmas Mizs (1972., Rezisors- Hercs Franks, operators- Kalvis Zalcmanis, scenarija
autors- Hercs Franks) varonis kolhoza ,,Lacplésis” partorgs Edgars Kaulins tika filméts jau
25 gadus. Tacu tas visas bija kinohroniku materiali, kuri arvien neatklaja neko jaunu. Tadu
kadru, kuros paradas Edgara Kaulina daudzskeltnainais raksturs, hronika paradijas
saltdzinos$i maz. Lielako dalu materialos uzskatama darbibu inscen&S$ana, kura nodergja ka
vizualais att€ls diktora ierunatam tekstam. Edgars Kaulin§ macgja uzvesties kameras
prieksa, partorgam bija jau iestradajusas darbibas, kuras jaizpilda konkr&tos apstaklos (
tadas ka zirga galvas noglaudiSana vai graudu izkaiSana caur pirkstiem). Kameras vinu
neuztrauca. Hercs Franks kopa ar operatoru Kalvi Zalcmani gribgja paradit Kaulinu tadu,
kads vin$ ir dziveé- patieso Kaulintevu. Tacu Seit kino komanda sastapas ar griittbam.
Kolhoza priekSsédétajs vairs nemac€ja uzvesties dabigi kameru prieksa. Sakas ilgstoSa
pieradinasana, iepaziSanas gan ar rezisoru, operatoru un vinu darbiem. IlgstoSas kopa
busSanas rezultata Kaulin$ filméSanas komandu saka neieverot un to priekSa uzvesties
dabiski. Isfilmai no liela materialu daudzuma izvéleti reZisoram un operatoram Skietami
piemérotakie filmai. Prieks$sédetajs bija savdabiga personiba, kas apveltita ar pasSu
svarigako- sp&ju saliedét cilvékus. Jo personiba ir daudzskeltnainaka, jo to ir griitak
portretét. Seit dokumentalists darbojas ka sabiedrotais, kur$ ilgstosi dzivojis ar varoni
kopa, lai péc iesp&jas precizak vinu ,parceltu” uz ekrana. Franks stradajis uzmanigi,
paradot Kaulinu visos gara stavoklos. MiiZzs ir viens no vispilnigakajiem un
pamatotakajiem makslinieciska dokumentala kino paraugiem, un atsléga tam ir moments,
kura §is visiem labi pazistamais un daudzkart uz ekrana redzetais Edgars Kaulin§ pirmo un
vienigo reizi uz bridi nebitu zaudgjis visu savu valdzinajumu. Te paradas tieksme pétit
sarezgitu raksturu, sniegt personibas konceptu. Filma ir pagrieziena punkts dokumentalajas
portretfilmas. Miza lieliski sabalanséta nosacitiba un dokumentalitate. Hercs Franks
neuzkrito$i cenSas turpinat tému, kuru kopa ar Aleksandru Sazinu un Aloizu Brencu bija
sacis risinat filma Bez legendam.... . Mizs ir jauna Rigas poétiskas skolas etapa

apliecinajums. Ta ir sava laika, savas paaudzes cilveéka teéla makslinieciska izpéte. Seit
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patiesi pirmo reizi miisu dokumentalaja kino cilvéks darbojas nevis funkcionali, bet ka
veselums, ka personiba.'® Un katrai no vipa socidlajam lomam, ieskaitot pat pasas
svarigakas (priekss€detajs, partijas parstavis), nav patstavigas nozimes. Tas nav pardomas
par to, kads tad ir miisu laika varonis, bet gan tieksme vinu saprast, precizak, taustami
sajust vipa butibu.'®’ Lidzigi tela meklgjumi vérojami filma Esibas prieks (1974.,
Rezisors- Hercs Franks, operators- Kalvis Zalcmanis, scenarija autors- Hercs Franks), kas
tapat ir dokumentals cilvéka portret€jums. P&teri Upiti Hercs Franks filmgjis 1saku laika
posmu, tacu Sis t€ls filmesanai padevies vieglak. Pazistamais selekcionars Upitis labprat
dalas sava dzives prieka. Esibas prieks ir Skietami t€lainaka, taja ir mazak teksta, vairak
poetiz€juma. Filma ir pamata trilogijas noslédzoSajam posmam Edgara Kaulina pédejie
svetki (1980., ReZisors- Hercs Franks, operators- Kalvis Zalcmanis, scenarija autors- Hercs
Franks) — kolhoza partorga ciepas apliecindgjumam. So pédgjo filmu raksturo
kinematografiska viengabalainiba, gari, nemont&ti kadri, kas filma tiek saglabats ka efekts.
ReZisors pats atzinis, ka MiZs ir pagrieziena punkts vipa radoaja dzive.'*® Filma par
rezisoru liek runat ka iejutigu un redzigu dokumentalistu. Atskiriba no Miiza, Esibas prieka
Franks savas filmas varoni t€lo caur vina darzu, caur vina darba augliem. Vin$ lieliski
uztveris Upisa patieso seju, tacu ta ir jasaskata vina romantiskaja dzives platiba, kas ir vina
maja un darzs. Franks izmanto Edenes darza t€lu ka pielidzinajumu Upisa cerinu darzam,
pieskirot vipam Adama traktg€jumu. Adams - cilvéks neskartaja Paradizes darza bez gréka.
Dokumentalists no dziva varona radijis telu, maksliniecisku télu. Sada veida filmas
skatitajs parasti var saskatit otru filmas varoni- autoru. Tas ir cilvéks, kurs saskatijis filma
atteloto varoni un cau savu 1paSo redz€umu radijis vipa t€lu. Esibas prieka mes
sastopamies ar zinamu realas personibas atSkelSanu no personibas uz ekrana.’®® Seit
verojama izteikts diskontinuitates princips. Laiks tiek saspiests, montaZas rezultata liekot
dzimt filmas t€lam.

Hercs Franks nekad negaidija kaut kadas iesp€jas vai labakus apstaklus, lai att€lotu
sevis izveletu tematiku. Pieméram, kad vin$ ar operatoriem Juri Podnieku un Sergeju
Nikolajevu filmgja Aizliegta zona (1975), cietuma filmét bija aizliegts. ST filma manami
maina rezisora maksliniecisko rokrakstu- maigu po&tiku nomaina asa tematika, skarbums
ienak ar1 kadra. Filmas vizualais t€ls ir atSkirigs no ieprieks€jo gadu darbiem, tam par

iemeslu kalpo abi jaunie operatori, kuriem reZisors lava izpausties, pasiem meklet
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»lzdevigus momentus”. Sizets seko ieslodzitajam puisim no apcietinaSanas briza Iidz tam
momentam, kad vin$ lidz kolonijas uzraugu neatlaist vinu ziemas laika, jo vinam nav siltu
drébju. Rezisors kliist par situacijas izzinataju. Filma varoni att€lo cilvéciga, noteikti ne
nosodosa gaisma. Dokumentalists Sinis filmas ir v€rotajs, atstdjot savu liecibu citiem.
Rezisors netiesa. Hercs Franks vienmér centies savas filmas realiz&t patiesibas seju. Nav
nepiecieSamas nekadas samakslotas pus inscenétas darbibas, dramatiska miizika vai Tpass
filmeéSanas rakurss, lai saredz&étu poé&tiku ari parasta, pat tragiska situacija. Un tik tie$am,
po€tisms caurstravo filmu kadros, kuros skatitajs tiek iepazistinats ar kolonijas
darbiniekiem, ieklaujot sizeta arT vinu personiskas dzives aspektus, vai Jura Podnieka
filmetajas estEtisma piesatinatajas ainas, kuras redzams taurenis vai noslédzosaja kadra-
putns, kur§ gar zimi Aizliegta zona pacelas gaisa, atstajot asas kolonijas dzelonstieples.
Filma liek skatitajam just lidzi galvenajam izvél€tajam varonim MiSam jau no pasa
sakuma, kad skatitajs vinu iepazist tadu, par kadu vin$ klis pec ieslodzijuma termina
izcieSanas. Arl citi fona t€li nav ,noplacinati”. Huligani un zagli parvérSas par
stradniekiem, dzejniekiem un miuzikiem. Film&Sanas komandai izdevies paradit dzivi
kolonija, kas ne pavisam nelidzinas tai, kadu to parasti uztvera sabiedriba. Aizliegta zona
veidota péc spéles kino principiem. Sai fabulas tipa filmai piemit logisks narativs, kas
attelo individa ieklauSanos neierasta vidé. Filma darbojoSies teli tiek iepazistinati no
personiska aspekta, liekot skatitdjam ieltikoties kolonijas aizkulis€s, ne tikai skatit
reportazveidigu apskatu no notikuma vietas. Vietam tiek citéti cietumnieku domraksti vai
véstules, kas iepazistina noziedzniekus jaunus cilvékus, kuriem ari ir bagata emocionala
pasaule. Visbeidzot, aizkadra balss stasta stastu par zéniem kolonija, nevis iztirza vinu
padaritos noziegumus. Filma pilniba izslédz didaktiku un moralizé€Sanu, tacu reZisors
tomér priek$plana izvirza audzinasanas problematiku. No otras puses, veicot intervijas ar
ieslodzitajiem jaunieSiem, filma pacel siZetu jauna [imeni — ta runa par cilvéka sadursmi ar
likumu un par ta visa sekam, gan emocionalam, gan tam, kas atstaj pédas sabiedriba.
Kleckins Aizliegto zonu atzimé ka filmu, kas raksturo Rigas Poétiskas skolas krizes bridi.
Rezisori saka parvertet vertibas. Tomér Franka gadijumu Kleckins sava referata atzimé ka
principialu uzvaru. Latvijas dokumentalaja kino bija vérojama tieSi reZisora iejaukSanas
dzives Tstenibas att€loSana, dokumentalaja vidé ievietojot, pieméram, aktierus, ka to darija
Aivars Freimanis. Dokumentalitate bija sasniegusi neobjektivitates kalngalu un veidoja
tieSu autora interpretaciju, redz&umu. Kino kluva par asociaciju piesatinatam kolazam,
kuru dzejnieks bija rezisors. Gan Selecka Slapju spoguli, gan Franka Gdajiens ar zirdzipu ir

piepilditas filmas ar rezisora doto maksliniecisko energiju, kur§ uz ekrana paradas ka
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asociacijas un skatitajs So pardzivojumu pienem ka savgjo, tacu tas ir adoptétas emocijas,
kuras tiek piedzivotas caur cita cilvéka skatijumu, mijiedarbojoties ar skatitaja pieredzi,
kas rezultata rada filmas dve@seli. Principiala realitate bija zudusi. Ta paradijas tikai ka
atbalss, ka fons notikumam. Tadejadi makslinieciskais dokumentalais kino var eksistét ka
poézijas ekvivalents.’®® ST jau ir kino bistama robeZa, jo ziid dokumentalitate ka t&ls, zad
realitate, Tsteniba, notikums netiek fikséts, bet studija vairakkart apstradats un veidots ilgi
péc ta uzpems$anas. Sinis filmas dokumentalitate tiek izmantota estgtikas kategorijas
kvalitaté. Ari Dzons Grisons sava gramata Grierson on Documentary raksta, ka dabigas
realitates materiala izmantoSana bija bijusi bitiska atSkiriba starp dokumentalo un
aktierkino. Katrs kadrs (vienalga, vai tas ir materials kadam kino Zurnalam vai zinu
reportazai, dramatiskam sacer€jumam vai zinatniskajam pétijumam) ir dokumentals
kadrs.?®* Tatad nav batiskas atskiribas, vai dokumentalaja materiala ir vairak vai mazak
autoribas, ja taja ir attelota dzives realitate, tas tik un ta palick dokumentals materials. Pasa
dokumentala kino pamata ir noverosana. Ari Uldis Brauns, veidojot savas filmas par
pilsétu, pirms scenarija rakstiSanas, izgaja pilséta viens pats un veroja. Scenarijs sastaveja
no daziem vardiem, asociativiem priekSmetiem un darbibam. Ir liela atskiriba starp pamata
kadriem, uz ko biiv§jas filmas doma, un tiem, kas tiek maksligi sagraiziti un veidoti
montazas cela. Tacu tas viss ir un paliek dokumentalais kino, lai cik tas nebiitu
daudzveidigs savas izpausmes.

1977. gada dokumentala kino simpozija Abrams Kleckins piemin kinodzejas. Runa
ir par Gajiens ar zirdzinu (1973., Rez.- Ansis Epners un Hercs Franks, operatori- Ivars
Seleckis un Kalvis Zalcmanis, scenarija autori- Ansis Epners un Hercs Franks) un filmu
Slapju spogulis (1976., Rez.- Ivars Seleckis, operators- Janis Milberts, scenarija autors-
Arnolds Plaudis). Sis filmas veidotas saskana ar dzejas likumibam. Filmas t&ls veidojas ka
asociaciju sist€éma. Attiecigas personibas asocidcijas personiskas asociacijas, kas
piepilditas ar pardzivojuma energiju tada méra, ka tas parraidas skatitajiem un skatitaji
pardzivo So asOcidciju sistemu ka savéjo. Protams, janem vérd ir ari dvéseles pieredze.
Tacu sis filmas pilniba maina dokumentalitates jégu.zo2 Nosacitiba Sinis filmas ir tik
uzskatama, ka ta netraucé uztvert katra kadra realitati.

Interesanti t€lu mekl&jumi verojami filma 235 000 000 , kura Franks piedalas ka

viens no scenarija autoriem. 235 000 000 ir tipiska jubilejas filma, kura atbalsoja padomju
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ideologiskais virziens. Jubilejas filmu virziens bija iecienits liclakaja dala Eiropas, taja
skaita ar1 Latvija un p&c tam Padomju savieniba. Filmas galvenais varonis ir Cilveks. Te
risinas divas sizetiskas linijas- cilvéka dzive un valstiski notikumi. Bija paredzets, ka
paral€li film&jot visus Sos siZetus, izveidosies vienots vissavienibas tautu déls ka vadosais
filmas varonis. Uzdevumu sarezgija tas, ka filmai vajadzgja biit bez diktora komentara.
235 000 000 ir unikala, jo tas kodols saka veidoties tikai Cetrus méneSus pirms filméSanas
beigam uz montazas galda, kad tika salikts kopa pa visu gadu safilmé&tais materials, kas
rezultatu padarija sava zina neprognoz&jamu. Kad rezisors Uldis Brauns izveidoja pirmo
,»melno” montazu, filméSanas grupai uzreiz radas jaunas idejas turpmaka téla btvniecibai.
235 000 000 savstarpgji neatkarigi film&umi saviti neparprotamos simbolos. Par So filmu
Abrams Kleckins 1977. gada simpozija esejd raksta:” Skita, ka beidzot atrasta
dokumentala kino vieta publicistika , ka tas ieklaujas publicistika, attélojot padomju
istenibu péc saviem, tikai tam piemitosiem likumiem un ar saviem lidzekliem. Un jateic, ka
Saja zina ,,235 000 000" kjuva par galéjo robezu- talak, ka man Skiet, Saja virziend vairs
nav kur iet. Maksimala ne tikai atsevisku epizozu, bet katra kadra , katras montazas
parejas izteiksmiba, pilniga atteiksandas no diktora teksta gandriz divu stundu gara
jubilejas filma, kas ieceréta ka sava veida atskaite. Kur nu vel talak? 203 Tagu pamazam
atklajas gan $§1s, gan citu lidzigu publicistisku filmu vajums- attéla iekS€ja pasivitate.
Pavisam citadaki télu meklgjumi paradas filma Atmoda (1979., Rezisors- Hercs Franks,
operators- Sergejs Nikolajevs, scenarija autors- Hercs Franks), kura rezisors meklé saikni
starp makslam un to raditajiem. Skatitajs kliist par liecinieku, kad desmit mintiSu laika
(protams, iejaucoties montazai) no koka bluka tiek izveidota kino teor€tika un reZisora
Sergeja EizenSteina skulptiira.

Hercu Franku kinodokumentalistika visvairak interesé cilveéku likteni, ikdieniski
stasti un vesturiskas hronikas.’® ReZisors pats stasta, ka vin$ ir dokumentalists ar dvéseli.
205 viss, ko Franks sanémis bérniba un ari vélak péc tam kaut kada mera gribot negribot
atklajas vina filmas. Asai socialajai problematikai rezisors vairak pieversas
astondesmitajos gados, kad So ,.,tacinu” iestaigajis ir jau Ivars Seleckis ar tadam filmam, ka
Valmieras meitenes (1970., Rezisors- Ivars Seleckis, operators- Ivars Seleckis, scenarija
autors- Armins Lejins) un Sieviete, kuru gaida?(1978., Rezisors- Ivars Seleckis, operators-

Ivars Seleckis). Gan Edgara Kaulina pédejos svétkos gan Reiz dzivoja septini Simeoni

2% Redovits Agris, Matisa Kristine; Dokumentals logs uz Eiropu. MANSARDS 2007. (117.lpp)

Franks Hercs; Uz Slieksna atskaties; MANSARDS 2011. (103.lpp).
Redovics Agris, Geka Dzintra; Kinogadsimts Latvija. Hercs Franks; Latvija 1999., 27’
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(1989., Rezisori- Hercs Franks un Vladimirs Eisners, operators- Jevgenijs Korzuns,
scenarija autori- Hercs Franks un Vladimirs Eisners) ienak filozofiska poétika, filmas
paradas asociativi zemteksti, kuri saistami ar aktualam norisém sabiedriba. Filma Reiz
dzivoja septini Simeoni stastits par kadas krievu muzikalas gimenes tragédiju. Oveckinu
gimen€ auga septini jauni un talantigi dzeza muziki. Saprazdami, ka Padomju Savieniba
vinus negaida spoza nakotne, puisi paslépa kontrabasa futrali spridzeklus un kada no
parbraucieniem centas nolaupit lidmasinu, lai dotos uz rietumiem. Hercs Franks un
Vladimirs Eisners ar pie §1s gimenes stradaja jau ieprieks, uznemot filmu Septini Simeoni
(1985., Rezisors- Vladimirs Eisners, operators- Jevgenijs Korzuns, scenarija autors- Hercs
Franks). Kad notika tragédija un gandriz visi brali un mate gaja boja, filma ieguva pavisam
citu nokrasu. Septini Simeoni tiek gandriz pilniba ievietota 1985. gada veidotaja filma Reiz
dzivoja septini Simeoni, kuru skatoties autori pasi censas ieraudzit kaut majienu par to, kas
notiks velak. Hercs Franks nemekl&ja sensaciju tisam. Pats autors uzskata, ka §is
ekstremalas situacijas vinam ir zemapzina, tadel art tas redzams vina filmas. Franks dzivo

péc principa- nave ir tragédija, dzive- prieks.?%

Rezisoram paveicas bt notikumu virpuli,
kas deva labu sizetu filmai. Tacu, uznemot filmu, rezisors nepamet savu neitralitates
poziciju, nenostajoties neviena taisnibas pusé. Hercs Franks lauj skatitajam paSam izlemt
par savu parliecibu konkrétaja situacija. ,,Man biezi ndcies filmet tragiskus cilvekus
tragiskos apstaklos. Un tados brizos esmu piekéris sevi- es parstaju domat par
dokumentalo kino ka par darbu, tas kjist par tadu misiju, kuru miisu vietd neviens
nepiepildis. »207 " Sadu misiju Hercs Franks uznémas 1987. gada, film¢&jot filmu Augstaka
tiesa (1987., Rezisors- Hercs Franks, operators- Andris Seleckis, scenarija autors- Hercs
Franks). Filmai piemit dokumentalitates dzilums, ko pierada Franka iepriek$sagatavotie
dokumenti, cietumnieka personibas kontroléta izmekleéSana. Augstaka tiesa ir ka
greékstdze, kura uz navi notiesatais slepkava dalas savos sirdsapzinas parmetumos par savu
dzivi. Rezisors ka psihologs dzivo kopa ar filmas t€lu no apsiidzibas briza (tas apskatits
filma Lidz bistamai robezai (Rezisors- Hercs Franks, operators- Andris Slekcis, scenarija
autors- Hercs Franks), kura konkréta probléma apskatita vienas ainas ietvaros) lidz bridim,
kad abi skiras, saprazdami, ka redz viens otru pédgjo reizi. Hercam Frankam izdevies
pieklit filmas varona visdzilakajiem dv€seles nostiiriem un tas notiek caur 1€nu uzticibas
legiiSanu, kuras vin§ dokument€ caur sarunam ar slepkavu, sakuma parastiem, virspusgjiem

jautajumiem: ,,Par ko tu gribéji kliat bérniba?” 1idz pasam intimakajam detalam ,,Vai tu

%% Eranks Hercs; Uz Slieksna atskaties; MANSARDS 2011. (106.1pp).

eranks Hercs; Uz Slieksna atskaties; MANSARDS 2011. (109.1pp).

51



ceri, ka kads tevi apzélos?”*®® Augstakaja tiesa it ka apkopots viss Franka reflektivo
metozu klasts, [idzas jau minétajiem prieksplana izvirzitajiem panemieniem- nekustigam
att€lam un skanai- liekot lieta ari principu filma filma. 209 Augstakas tiesas pirmsakums ir
epizode par Valérija Dolgova izdarito slepkavibu, kas bija redzama Herca Franka filma
Lidz bistamai robezai, Ir vérojama nozieguma rekonstrukcija péc pasa Dolgova parstasta.
Starp $im abam filmam nav pretrunu, jo Dolgova noziedznieka statuss nemainas- tacu aiz
ta Augstakds tiesas veidotaji cenSas ieraudzit cilveku.?*° Neizgriezot sevi no kadra, rezisors
piemé&ro filmai personiskas attiecksmes elementu. Sakuma vin$ par slepkavu zin visus
nepiecieSsamos faktus un dzives biografiju. Tacu filmas gaita mtsu acu prieksa atklajas
pavisam cits cilvéks. Hercs Franks mekl€ iemeslus, kas likusi §im cilvékam izdarit tadus
noziegumus. ST ir viena no retajam dokumentalajam filmam, kura rezisors minimali, bet
tomér akcentgjis savu klatbiitni. Hercs Franks atklaj sevi ka dokumentalistu- izmekl&taju.
Franka jurista izglitiba vinam netraucg ieluikoties cilvéka dveselg, neapbrunotam ar likuma
kodeksiem. Ka atzist pats rezisors, vieninieka kamera cilvéks parveérSas un nonak pie tam
vertibam, kuras cilvéce meklgjusi gadsimtiem. AtsSkiriba no lielas dalas miisdienu
dokumentalo filmu, Hercs Franks nemé&gina ietekmét dzivos procesus filma. Vins vélas
1zzinat, paradit pasaulei to, ka Sis notikums realitaté var transponéties. Rodas sajiita, ka
norisinas divas tiesas pravas, viena ista, otra- uz eckrana. Filma ir atklati tragiska ar
kulminaciju tas finala. Pats reZisors atzist, ka pret filmas varoni nav izjutis nekadas
simpatijas. Vin§ vienkarsi lavis slepkavam nodzivot tadu dzivi, kadu vigs$ pats sev bija
uzbiivejis.”** Filmai Augstaka tiesa piemit modernismam raksturiga struktiiras atvértiba.
To piesaka ari titros lasamais Zanra apzim&ums kino materiali (Iidzigs apzim€&jums,
pievienojot arl radioparraides fragmentus, lietots filma Edgara Kaulina pédéjie svétki, bet
filma Miizigais méginajums defingta ka videodienasgramatas.)**

Paraléli socialas problematikas filmam, reZisors pieversas interesantiem dzives
vertibu mekl€jumiem. Divas spilgtakas, kuras uznemtas ar gandriz desmit gadu starpibu,
taCu atklaj un izcel gal&jus un dabiskus dzivibas esibas procesus, ir filmas Diagnoze
(1975., Rezisors- Hercs Franks, operators- Sergejs Nikolajevs, scenarija autors- Hercs
Franks), kura studenti un patolog anatoms izdara sekciju likim, un Augsta dziesma (1989)

ir filma, kura redzamas dzemdibas vira, bérna téva klatbutne. Augsta dziesma tilméta ar tris

%% Res. Franks Hercs; Augstaka tiesa (1987).

Pérkone Inga; Tu, lielda vakara saule!; MANSARDS 2013. (57.lpp)
Turpat.

Franks Hercs; Uz Slieksna atskaties; MANSARDS 2011. (198.1pp).
Pérkone Inga; Tu, lield vakara saule!; MANSARDS 2013. (58.lpp)
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kameram, katra ar savu uzdevumu péc ieprieks sagatavota plana. Pirma dokumentgja
mazula ierasanos pasaul€, otra- sievas un vira savstarpgjas attiecibas dzemdibu laika un
tresa, rapida kamera, fiks€ja mazula lidojumu lidz mates kriitij, kas kluva par atslégas
kadru. Operatori nav iejaukusies notikumu procesa. Tiek veikts t€lains noveérojums (tapat
ar1 filma Diagnoze). Dokumentalists- novérotajs. Pats Hercs Franks par $o filmu saka, ka
gribgjis iemuzinat cilvéka ,,ieieSanu kosmosa”. Visus devinus ménesus mazulis ir guléjis
sava ,,kosmosa kugi”, bijis nodrosinats ar skabekli, ar baribu, bet tagad vins pirmo reizi
ieiet Dieva pasauleé, Visuma.?*® $1 filma nav atklatu dzemdibu atspogulojums, ta ir par
milestibu. Bridis tiek fikséts ka brinums. Dokumentalists ar noverojosu skatu pamana un
izcel detalas, ko arstiem nav laika pamantt §ini svarigaja un nozimigaja procesa. Sievas
saznaugta roka vira delna, vinas sapju pilna seja, mazula pirma sastap$anas ar mati §ini
pasaulé. Filma veérojama milziga autora milestiba pret realo pasauli, Tsteno dzives realitati.
Hercs Franks uzskata, ka atSkirtba no aktierkino, kura artistiskiem jabiit aktieriem,
dokumentalaja kino artistiskiem jabut rezisoriem un operatoriem.”** Filma uzpemta ar tiru
Herca Franka skatienu, ko autora pats ar1 atzist.”*

Astondesmito gadu beigas televizija arvien vairak nostiprinaja savas pozicijas, kas
nozimg, ka kinoteatru zales tikai tuk3ojas. Sini gadfjuma par labu naca filmas, kuras stastija
par sabiedriba sociali aktiviem procesiem. Jaatzimé tadas filmas, ka Sieviete, kuru gaida?,
Mekléju virieti, Skérsiela (1988., Rezisors- lvars Seleckis, operators- Ivars Seleckis,
scenarija autors- Talivaldis Margévics), Vai viegli biut jaunam?(1987., Rezisors- Juris
Podnieks, operators- Kalvis Zalcmanis, scenarija autori- Abrams Kleckins, Jevgenijs
Margolins, Juris Podnieks), sabiedriba pastiprinatu uzmanibu pievérsa ari asakiem
sizetiem?™®, kadus parstaveja, galvenokart, Hercs Franks.

Vairakas Herca Franka filmas iespieduSies vina ebreju izcelsmes identitates
mekl&jumi. Tie sakas jau Padomju laikos ar geto atdzivinasanu un ta izpé&ti filma Ebreju
iela (1990., Rezisors- Hercs Franks, operatori- Hercs Franks, Vladimirs Plotke, Moisejs
Bitke, scenarija autori- Hercs Franks, Aleksandrs Getmans, Leonids Kovals§), kura rezisors
attélo ebreju tragisko likteni Latvija Rigas geto. Sini filma Franks turas pie Bibeles

principa- nav svarigi, kas bijis pirms tam un kas noticis velak?'’. Vips sp&j uzlukot

*B Franks Hercs; Uz Slieksna atskaties; MANSARDS 2011. (202.lpp).

Franks Hercs; Uz Slieksna atskaties; MANSARDS 2011. (203.Ipp).

Turpat.

To pierada asas diskusijas, kuras biezi vien norisinajas uzreiz péc filmas noskatisanas, véstules rezisoram
un mediju uzmaniba.

Eranks Hercs; Uz Sliekéna atskaties; MANSARDS 2011. (105.Ipp)
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situaciju tadu, kada ta ir tagad, nenemot véra savu personigo pieredzi ar Rigas geto (divas
Herca Franka masas bija dzivojusas tur). ,,Dokumentalists Siem svesajiem likteniem lauj
turpindties ilgak. Cilveks varbiit jau sen ir aizgdjis aizsaule, bet miisu filmas vins joprojam
strada, smejas, doma. Vins dzivo! Protams, ja nav fikséts ar aukstu, neiejitigu aci.”?®
Ebreju iela rezisors lauj izdzivot geto stastu caur cilvéku atminam. Ta ir realistiska un
reizé noslépumaina. Ari filma Salom, Vacija! (2005., Rezisori- Hercs Franks, Grigorijs
Manuks) rezisors péta savu trimda dzivojoso ciltsbralu liktenus, kaut ko véstot arT par sevi.

Velaka Franka dailradé atgriezas kinodokumentalista- novérotaja skatijums.
Rezisors ,.ker” mirklus un ar rokas kameru fiks€ interesantako. 2003. gada Hercu Franku
uzaicinaja uz Veronu un aviatoru streiku dél vin$ uzkav&jas Saja pilséta ilgak, neka bija
paredzets. Ta ka kamera reZisoram bija lidzi, vin$ noléma pusi dienas pavadit slavenaja
pagalmina, kura, ka legenda vésta, atradies Kapuleti dzimtas nams no Sekspira lugas
»Romeo un Dzuljeta”. Vins palika s€zot pagalma un caur kameras objektivu veroja
dazadas taristu grupas, kuras manamas dazadas tikai vipiem piemitoSas nacionalas
ipatnibas. Radas filma Darga DzZuljeta (2003). Dokumentalists- turists, kurs skatitajam lauj
sajust klatesamibas momentu, manams ari vina 2006. gada filma Liela Piektdiena (2005.,
Rezisors- Hercs Franks, operatori- Hercs Franks, Renato Muro, scenarija autori- Hercs
Franks, Stefano Francia), kura filméta Italijas Lieldienu svétku rituala gajiena. Abas $is
reportazas filmetas ar rokas kameru, kas vizuali maksimali tuvina skatitaju realitatei.

., Galvenais jautajums dokumentalaja kino ir- kur ir robeza starp télu un
informaciju? Manuprat, tadas robezas nav. Viss atkarigs no dokumentalista skatiena. Ja
Sis skatiens ir sapratigs un censas apjégt redzéto, nevis censas vienkarsi fikset, tad ta ir
viena filma. Ja més skatamies ka kriminalizmeklétajs, kurs pieraksta, kd novietots likis un
cik tam lozu caurumu, ta ir pavisam cita filma. Ja skatamies ka sociologi, filma atkal ir
pavisam cita. Vajadzigs makslinieka skatiens, un tas nenozimé, ka realitdate biitu
jasagroza,- uz to vienkarsi jaskatas savam acim. 219 yada no sarunam ar Aleksandru
Lipkovu sacijis pats rezisors. Dokumentalistalistam svarigi skatiena punktu noteikt jau
pasa filmeéSanas sakuma. Hercam Frankam visbiezak tas ir novérojoSais skatu punkts. Ta
ar1 viena no autora pédgjam filmam Miizigais meginajums (2008., Rezisors Hercs Franks,
operators- Hercs Franks, scenarija autors- Hercs Franks), kura rezisors seko lidzi krievu
teatra reZisora darbam no izrades Iidz izradei, verojot, ka tas top un lidzi domajot un

pacelot méginajumos ieglitas zinaSanas filozofiska Iimeni. Tas centra ir rezisors-raditajs.

*®Turpat. (110.1pp)

* Franks Hercs; Uz Slieksna atskaties; MANSARDS 2011. (203.1pp).
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Dokumentalistam svarigi noveértét bridi. TieSi $ini filma Hercs Franks spél&jas ar it ka
nenozimigam situacijam, kuras beigas izradas vieni no filmas atslégas kadriem. So filmu
caurstravo dokumentalista t€ls, td visa uzpemta ar rokas kameru, bez citu operatoru
lidzdalibas. Ilgais filmas uznemsSanas laika posms palidzgjis situaciju izzinat dzilak, ar
laiku pasam Hercam Frankam klastot par ,,vienu no sav&jiem” , kas dod iesp€ju atklat vel
dzilakus apvar$nus. ST ir filma, kura visspilgtak paradas dokumentalists ka balss aiz kadra,
liekot noprast, ka skatamies vipa paSa acim un dzirdam vina domas, kuras nav ne
paskaidrojosas, ne ilustréjosas. Tas ir apzinas plismu ilustréjosas, skatoties méginajumu,
sapulci vai to, ka, piem&ram, rezisors satraucas pirms izrades.

Hercs Franks sava 1974. gada izdotaja gramata Ptolemaja Kkarte.
Kinodokumentalista piezimes piedava konceptualu struktiiru, ko varétu dévet par pulsara

teoriju.”*

Vin§ raksta, ka, vienalga, vai filma ir dokumentala vai spéles filma, ir jabit
kinopulsaram, un tikai tad darbs var savilpot. Pulsaru veido simbioze: fakts/t€ls/fakts/tels: ”
Filma pulsejot virzas pa spirali augSup, pakapeniski uzkrajot telaino energiju, lidz filmas

221 Pranka koncepcija Skietami akcepté

dramaturgija aizved pie augstaka punkta finala.
nepiecieSamibu veidot attiecibas ar Tstenibu, uzsverot t€la saknosanos fakta. Tacu Franka
filmas pats fakts daudzkart izradas maksligs veidojums, artefakts.?*?

., Vai tev nekad nav gribéjies uznemt spélfilmu?”, vacu dokumentalists, profesors
Kristofs Hiiberts jautaja Hercam Frankam kada no vigu sarunam par kino 1991. gada. 223
Uz 3o jautdjumu Hercs Franks atbildgja, ka ir bijusi tada veleSanas, ticis uzrakstits arl
scenarijs un vins pats piedalijies filmeSana. Tome@r reZisors atzist, ka labakais dramaturgs
tomér ir pati dzive.”** Katra dokumentala filma ir kada autora skatfjums uz notikumu. Ir
gandriz neiesp&jami radit darbu, kur§ biitu pilnigi objektivs. Ja reportaZa tieck dokumentéta
no notikuma vietas, rezisoram, paraléli skatijumam, ir jaseko lidzi katrai detalai un
jaapstrada milzigs daudzums informacijas. Tadel starp dokumentalas filmas scenariju, tas
idejisko formu un notikumu jabtt cieSai saiknei. Taja pasa laika, filmas modelim jabiit
realam, dzivam, tadél biezi vien filméSanas grupa tiek iesaistiti vairaki operatori, kuriem
tieck doti noradijjumi par kadru meérogu, siZzeta formu un estétiku. Bez tam, starp

operatoriem tiek uzturéta gan makslinieciska, gan organizatoriska sazina. Ptolemaja karte.

2% parkone Inga; Tu, lield vakara saule!; MANSARDS 2013. (61.1pp) citéts péc Franks Hercs, Ptolemaja karte.
Kinodokumentalista piezimes. 1975. MASKAVA (144.lpp)

S i rpat.
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Franks Hercs, Uz slieksna atskaties; MANSARDS 2011. (101.lpp)
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Kinodokumentalista piezimes Franks raksta, ka visa miisu dzive sastav no lieliem un
maziem notikumiem un katrs no tiem var kliit par epizodi vai izaugt par veselu filmu. Bet
ir notikumi, kuri ir ar tadu estétisku darbigu dramaturgiju un plastiku, kas ir ka raditi
dokumentalajam kino. Tos vajag tikai ieraudzit. Un §in1 bridi beidzas objektivitate, jo katrs
rezisors, vai kada cita makslas darba autors izvélas t€mas, kuras tiesi vinam liekas svarigas,
ipaSas un izcelSanas vértas. Katrs rezisors izdara izvéli péc savas inteligences limena,
pieredzes, vai, iesp&jams, personisku intere$u vadits.

Hercs Franks savas filmas péta gan paradibu c€lonus, gan paSus t€lus. Vins caur
savam filmam ir pieskarties cilvéka butibai, vina dv&selei. Un caur So prizmu skatoties,
mes skaidri varam saskattt arT pasu dokumentalistu. ,, Virs ikdienisko faktu prozas lidinas
poézija... Ja vélies dzivi paradit pilnigi patiesi — meklé un sameklé télus,” raksta Hercs

Franks gramata Ptolemaja karte. Kinodokumentalista piezimes. 225

2% Erolova Galina, Dokumentala kino poézija.; Rigas Balss. 1982. 4.novembris. 10.lpp
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3.Noziegums un sabiedriba Herca Franka dokumentalajas filmas Augstaka
tiesa un Reiz dzivoja septini Simeoni.

Bakalaura darba noslédzo$aja nodala autore pieversusies sociala aspekta p&tniecibai divas Herca
Franka filmas Augstaka tiesa un Reiz dzivoja septini Simeoni. Sis divas Franka pilnmetraZas filmas,
kuras uznemtas ar 1su laika starpibu, atspogulo sabiedribas apjukumu PSRS parkartojumu laika
(perestroika). Augstaka tiesa pieversusies téla dveseles filozofiskas attiriSanas aspektam, kas
sabiedribas konteksta aicina uz diskusiju par to, vai cilvékus var un drikst iedalit ,,melnos” vai
,,baltos ramjos”. Tapat filma raisa &tiskas dabas jautajumus par piedoSanu. Bakalaura darba autore
filmu skata arT no tre$a aspekta- navessodu vesturiska attistiSanas Latvija laika posma, kas aptver
filma atveidoto laikmetu, ka ar1 skar spekulacijas jautajumu un fona sabiedriskos procesus, kas
skara jaunieSus astondesmitajos gados un, kas vargja kalpot par noziedznieka kriminalas darbibas
aizsacgju.

A1l filmu Reiz dzivoja septini Simeoni autore analiz&jusi perestroikas laikmeta konteksta,
apskatot notikumus gan no varonu individuala aspekta, gan analiz§jot sabiedribas sociuma
kontekstu. Filma iezZime& savdabigu sabiedribas modeli, kura raisitie notikumi sasaucas ar citam

tragédijam PSRS astondesmito gadu beigas. Ietverts arT makslas aizlieguma konteksts.

3.1.Augstaka tiesa

Savas filmas Hercs Franks mekl€ cilvéku liktenus. Saruna ar filmu kritiki Kristofu
Hiibneru Franks atzist to, ka vin§ nemekl€ sensacijas, vinam, acimredzot, zemapzina ir
tiecksme péc dramatiskiem sizetiem.””® Kad reZisors Hercs Franks uzpéma filmu par
slepkavu, kur§ notiesats uz navi (Augstaka tiesa), §1 filma ir nevis par navi, bet par dzivi.
., Man biezi nacies filmét cilvekus tragiskos apstakjos, un tados brizos esmu piekeris sevi-
es parstaju domdat par dokumentalo kino ka par darbu, tas klist par kdadu misiju, kuru

221" No juridiskas puses filma Augstaka tiesa Viss ir

miisu vietd neviens nepiepildis.
korekti- cilveks izdardjis dubultslepkavibu un par to notiesats uz navi. Tacu pati slepkavas
personiba paliek neatklata. ,, Hercs Franks pieder pie unikdlas dokumentalistu cilts-
neatceros nevienu citu, kura pasaules uztvere butu tik augsti un atklati

tragiska."***(Aleksandrs Lipkovs)

%% Eranks Hercs Uz sliek$na atskaties; MANSARDS 2010. (104.1pp)
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Franka dokumentalas filmas raksturo patiesigums un Vé&léSanas izprast
dokumentalistiku un sevi pasu. Veidojot filmas, kuras liela méra skar socialo tematiku,
rezisoram un ar1 komandai nacies parvarét nozimigus SkérSlus gan morala gan fiziska zina.
Filmu Aizliegta zona 1975. gada Hercs Franks kopa ar operatoriem Juri Podnieku un
Sergeju Nikolajevu filmé cietuma, kura bija aizliegts filmet.??°® Laikam ejot, jau
perestroikas®®  laika filmeéSanas komandai jau izdevas ieklit cietuma kamerd pie
slepkavas, veidojot jau daudz provokativaku un izaicinosaku filmu Augstaka tiesa. Janem
veéra filmas aktualitate, kura ir dzivotsp&jiga vél Sodien. Pamatojoties uz starptautiskas
konvencijas protokolu, Latvijas Republikas Saeima ar 2000. gada 18.maija un 8.jinija
pienemtajiem likumiem izdarfja grozijumus Kriminallikuma 37.panta.37.pants papildinats
ar jaunu dalu ,kura noteikts: naves sods piemérojams vienigi tad, ja noziegums izdarits

kara laika.?®

Faktiski un pilnigi likumigi Latvija navessodi vairs netiek pielietoti. Tacu
Augstakas tiesas t€mas aktualitati parstav moralais aspekts, kas filma paradas visvairak.
Visaugstak tiek pacelts jautajums par vélmi dzivot, tapat ka par to, ka Dolgova mate ir no
vina atsacijusies un nepiedod pat tad, kad vins$ uz ekrana dalijies grékstidze. Nepiedod ari
varas iestades un lielaka dala ta laika sabiedribas. Filma nav par navi vai dzivi cietuma, ta
rada cilveéku, kur§ nozelo izdarito noziegumu. Franks dod iesp&ju slepkavam pirms naves

s 232

izteikties, ,,vins palidz Dolgovam aiziet ka cilvekam”. Rezisors Franks ir izgajis

religisko skolu Ludza un ieguvis Ravina titulu.”*® Ravina galvenais uzdevums ir uzklausit
un macit tos, kuri nonakusi dzives griitibas. Filma Franks izmanto So titulu pilniba.
Augstaka tiesa  iezim& kristigu moralitati, kada padomju cilvekam vargja Skist
nesaprotama, nemot vera baznicas noliegumu (pareizticigo baznica, kas bija bijusi

Krievijas oficiala religija pirms 1917. gada, piedzivoja ped&jo atdzimsanu perstroikas laika

234

astondesmito gadu otra pus€)*™" un padomju propagandu, kura slavinaja valsti, kuru, ka

5

skritvites masina, darbina, veido un uztur darba laudis.”® Respektivi, ja kads dazadu

21y rpat.(194.lpp)

230230 b ttp://www.loc.gov/exhibits/archives/pere.html [skatits:24.04.14.] Perestrokas laika PSRS
komunistiskas partijas generalsekretarsMihails Gorbucovs izveidoja ekonomiskas un politiskas sistémas
reformésanas politiku, kas atcéla vairakus aizliegumus, piem., 1 politika atteicas no zinatniska komunisma
(leninisma pienemtais marksisma traktéjums, maciba par komunismu), ateisma un citu —ismu aizlieguma.
http://tautastribunals.eu/?p=12678 [skatits 13.05.14]

2 uldis Krastin$ ,Valentija Liholaja,Aivars Niedre; Krimindltiesibas vispariga daja .TreSais papildinatais
izdevums .2005. (344. Ipp).

22 Kleckins Abrams. No sarunas ar bakalaura darba autori. [saruna notikusi 14.05.14]

Ravins- tituls, kurs pilntieso personu skaidrot Toru, macit un uzklausit |Gdzéjus.
http://www.bibelesbiedriba.lv/religiju-enciklopedija/kristietiba/pareizticiba-vesture.html
[skatits:13.05.14]

23 http://www.historylearningsite.co.uk/Stalins%20Russia.htm [skatits: 23.04.14.]

233
234

58


http://www.loc.gov/exhibits/archives/pere.html
http://tautastribunals.eu/?p=12678
http://www.bibelesbiedriba.lv/religiju-enciklopedija/kristietiba/pareizticiba-vesture.html
http://www.historylearningsite.co.uk/Stalins%20Russia.htm

iemeslu dg] izradas nederigs Sim mehanismam, vins$ tika izstumts no sabiedribas. Atskirties
nebija ve€lams, jo 1pasSi tadel, jo Stalinisms paredz€ja sabiedribas pilnigu didaktisku
kontroli.>*® Filma Augstaka tiesa nepiecieSama ne tikai skatitdjiem, bet arl paSiem
dokumentalistiem, jaunajai paaudzei- lai stiprinatu garu.”®’ Blakus filmas nosaukumam
Augstaka tiesa  pievienots papildinajums Kinomateriali, kas liecina par klatesoSo
modernismu, kas veidojas péc Skietami nenobeigta darba rezultata, ari par to, ka filma ir
sava veida laikmeta lieciba. Sie materiali sakartoti virkng, kas vairak vai mazak attélo visu,
kas tas laika notiek gan ar varoni, gan rezisoru. Kamera diezgan asi izvirzijusi skatitajiem
augstas morali &tiskas problémas, kas saistitas ar noziedznieka sodisanu. Sizets skatitaju
levelk 1idz pardzivojuma, tas nozimé, ka arT skatitajs iziet cauri kadam moralam sapém un
mokam, iesp&jams, savas dzives vértibu parvértésanai. ST pati kamera netraucéti uzdrikstas
ieliikoties joma, par kuru vienkarSie darba laudis ir uzdrikst&jusies tikai izt€loties - te tiek
domata vieninieka kamera, kura uzturgjas uz navi notiesatais Val@rijs Dolgovs un kura ar1
galvenokart risinas visas svarigakas sarunas ar rezisoru (pasam Hercam Frankam gan
liekas, ka rezisora §ini filma nav). Andra Selecka kamera uzmanigi, pat nepielidzami
uzbazigi seko lidzi Dolgova stastijumam, tikai reiz€m atpiitinot skatitdju no §is sapju
nomocitas sejas, akcentgjot vina stasta pietur punktus par Rigas ielam, kur vin$ izaudzis,
par Rigas centru, kura starp spekulantu bariem sakusies noziedziga darbiba, uz tiesas zali,
cietumu, sargtorpiem. Ipasa nozime filma ir Valérija Mihailovska fotografijam, kuras
pieskir filmai izteiksmigu ritmu un pareizus akcentus. Svarigs moments risinas tiesas zalé
péc naves soda pasludinasanas. Zal€ paliek tikai Valérijs un vina bédu sagrautais tévs. Ar1
Seit kamera turpina likoties divu cilvéku sejas, kuriem nu ir jaatvadas uz muziem. Tiesas
spriedums ir pazinots, tatu Herca Franka Augstaka tiesa tikai sakas. Franka uzdotie
precizie jautajumi sadala Dolgova personibu Skautn@s, caur kuram gan skatitaji, gan
rezisors, gan pats Val@rijs m&ginas saprast, kura vina dzives bridi ir noticis izSkiroSai
pagrieziens. ST ridzinieka lieciba liecina par to, ka tobrid arpasaulé dzivoja tadi pasi
jauniesi tadi vin$, nonakuso nepareizo izvelu prieksa. Dolgovam nepalaiméjas, tacu tas
nepielika punktu apjomigam spekulacijam ari vélak. Valérijs Dolgovs filma neparstav
tipisko noziedznieku pasauli un tas izraisa lielu interesi. Tacu filmas beigas teoréma paliek
nepieradita. M&s uzzinam par gimeni, kas izirusi pirms desmit gadiem, par z€nu, kur$
palicis kopa ar teévu. T€vs apprecgjies otrreiz un veélak no dela ,,atpircies”. Valerijs faktiski

palicis sava vala. Skaistajos ainaviskajos kadrgjumos redzam izdaudzinatas socialistiskas

28Ty rpat.
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valsts celtnes, kuras uzaudzis Sis jaunietis. Val@rijs precizi analiz€ un raksturo spekulaciju,
ar kuru nodarbojies gan vin$ pats, gan vina upure, un tas raditas sekas. Spekulacija
cilvéka vertibu sisttmu devalve loti strauji, ne tikai viegli iegiita nauda, bet ar1 tas, ka nav
jausamas redzamas ar€jas nozieguma pazimes. Padomju Savieniba ar spekulaciju
nodarbojas tie, kuri vargja tikt pie deficitprecém, bet vélak pardot tas par lielaku summu.
Valerijs skatitajiem atklaj patiesibu par spekulacijas dzivotsp&ju ar1 sabiedribai nozimigas
iestades, tadas, ka augstskolas, kuras studenti bez kautrésanas spekul&jusi, tacu vélak, kad
pabeigusi skolu, ien€ma nozimigus amatus ka izglitoti specialisti. ,, Par mums neviens

238 saka Valérijs filma, kas norada uz kontroles trikumu. Tacu kas bija

Neintereséjas,
pagrieziena punkts, kur$ nostadija Dolgovu uz asinsizlieSanas cela? Dolgovs nespgj sniegt
atbildi uz So jautajumu. ,, Manas acis daudzi jaunu cilvéku noziegumi , ipasi spekulacija un
mantkariba balstitas slepkavibas, ir saistiti ar Sadas netikumiskas un, es teiktu,
bezidejiskas ekonomikas sekam.(..) Vai gan valsts, kura pirmam kartam ir atbildiga par
visu, kas notiek tas robezdas un uznemas visu atbildibu par savu pilsonu audzinasanu un
veidoSanu, vai St valsts var neuzpemties kaut nelielu daJu vainas ari par vinpu grékiem?

59239 Jau

Cilveks liela meéra ir sabiedrisko un ekonomisko attiecibu produkts.
astondesmitajos gados Latvija perestroikas aizsega norisinajas jaunu ipasnicku slana
veidoSanas padomju laika uzkrato veértibu pardales cela.?*® Ekonomiskais apjukums vél
vairak veicinaja spekulativas darbibas ar mantu. Un ne tikai ekonomika, bet ari
tiesibsargajosas iestadés bija jiitama vajadziba péc atklatibas.”' Gan prokuratiira, gan
Iekslietu ministrija, gan Augstaka tiesa filméSanas komandai labprat palidzgja filmésana.?*?
Vajadziba péc atklatibas radas tapéc, jo pats tiesibsargajosais mehanisms bija noguris no
gadiem ilgas bezspécibas- neskatoties uz bargiem likumiem un par navessodu, tas netiek
gala ar noziedzibu, nespgj kaut jel ko izmainit sabiedribas tikumiskaja atmosféra, mudinat
sabiedribu uz labo. Bija vajadzigas jaunas idejas. Jau iezZim€jusies miisu tiesu sist€mas un
kriminal likumdoSanas humanizacija un demokratizacija, kas paredz pirmkart jau pavisam
citu attieksmi pret cilvéka pasvertibu, tai skaita art pret tada cilvéka veértibu, kur§ parkapis
likumu. Fakts, ka tiek dots vards cilvékam, kur§ vainojams vissmagakaja nozieguma-

slepkaviba, lai ar1 riskants, tomér solis tiesi Saja virziena.?** Filmas autorus, iespgjams,

28 Citéts péc filmas teksta. Augstaka tiesa (1987)

> Eranks Hercs Uz sliek$na atskaties; MANSARDS 2010. (315. Ipp)
http://www.goethe.de/ges/pok/pri/usv/svg/Ilv2840119.htm [skatits:24.04.14.]
Franks Hercs Uz slieksna atskaties; MANSARDS 2010. (315. Ipp)
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pievilusi parlieku liela palausanas uz Dolgova stastijumu, uz vina grékstudzi, kas beigu
beigas nenonak pie gaiditajam atbildem. Pamazam noskaidrojas tas, ka, pat uz naves
sliekSpa, Sis cilveks nesp€ izskaidrot savus ricibas motivus ne sev ,ne film&Sanas
komandai, ne skatitajam. ,, Tas bija ka spradziens, (..) atceros tikai to, ka negribéju vinu

244 Dolgovs komenté notikuso dzivokli. Tiesa, tas vargja bit spradziens, kurd

nogalinat.
akumulgjas daudzu gadu kratas Dolgova personibas un vina orientacijas ipatnibas.?*”® |, Kad
no skolas sola ieejam dzive, mes meklejam godiga un kartiga darba gaisotni...un

’

neatrodam to..”. ;”Es vairakas reizes esmu vérsis jusu uzmanibu tam, kas mani
sakroploja- formalas kompjauniesu sapulces...”. Tie ir vina apvainojumi. Principa valsts ir
nonakusi strupcela. Socialisms, kura definicija ir- politiska un ekonomiska maciba, kuras
pamata ir nostadne, ka jaizveido tada iekarta, kur galvenie raZoSanas lidzekli butu
sabiedriska TpaSuma, visa sabiedriba kontrolétu produktu sadali un mainu un notiktu
virziba uz pilnigu socidlo vienlidzibu; centieni §adu iekartu radit**®, veido absurdu sistému
realitaté. Acimredzami §1 ideologija nedarbojas, tacu tie, kuri iekartai ideologiski traucg,
paradot nesakartotibu iek$gja struktura, tiek neitralizeti, atziti par nederigiem. Hercam
Frankam izdevies ,,uzart” problému valsts Itmeni, tac¢u ta filma tapat paliek otra plana.
DiemZel, neraugoties uz filméSanas komandas neatlaidibu, viniem ta arT nav izdevies
,uztaustit” un fiks€t otro patiesibas momentu, lidz kuram butu izlauzies navinieku kamera
divus gadus pavadijuSais Valerijs Dolgovs. Tostarp apsiidz€ta personibas izpéte
pieklusinati vai vispar aiz kadra palikusi apstakli, kas liela méra vargja izskaidrot Dolgova
lejupslidi.®*” Franks Dolgova greksiidzi ik palaikam partrauc ar subjektivu motivu
ievieSanu. Viena gadijuma ta ir ierakstita saruna ar viga mati. Vina atsakas no déla un
nosauc to par ,,idejisku ienaidnieku”. NeizdzeéSamas pedas Dolgova dvesele atstajusi armija
pardzivota ilgak diengjoSo puiSu neZz€liga izturéSanas, butiba, kas vinpu parveérta par
vientulnieku. ,,NoSaujot cilvekus (..) mes iznicinam tikai desmitgadés kratas netikumibas
rugtos auglus. Saknes paliek. Un, var gadities, pat aug plasumd. Protams, katra valsts,
katra tauta lemj par So miiZigo problemu, nemot véra savas tradicijas, laikmeta prasibas
un sabiedribas tikumu limeni. Tapéc, man Skiet, viss, kas tagad atklajies par stalinisma
represijam, par to, ka bez tiesas uz izmekléSanas nosauts tik daudz cilveku, miisu valstr
patronu limits ir izsmelts jau uz vairakiem gadsimtiem. Ir istais laiks pasludinat

moratoriju, vismaz lidz 2000. gada sakumam, kamer 21. gs tirani vel macas skolas. Jo vini

% Citéts péc filmas teksta. Augstdka tiesa (1987)

Viksnin$ Radolfs. ,Laikraksts Rigas Balss; 1987. gada 15. janija
http://www.tezaurs.lv/sv/?w=s0ci%C4%81lisms [skatits 23.04.14.]
Viksnins Radolfs. ,Laikraksts Rigas Balss; 1987. gada 15. jinija
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noteikti atnaks, ja vien Likums neaizskérsos tiem celu un tauta neiegiis realu spéku ar
paiapzinu.mg”

FilméSana norisinajas atklati un ieraksti netika paklauti nekadai cenzirai, kas
garante filmas patiesigumu.

Filma skatitaju atstaj bez atbildes. Zimigi, ka ta izvérta diskusiju par to, vai miisu
valst nepiecieSams atcelt navessodu. Lidz tam Padomju Latvija valdija 1961.gada 1.aprili
Latvijas teritorija spéka stajies Latvijas Padomju Socialistiskas Republikas (LPSR)
kriminalkodekss. Vélak péc 1961.g. S5.maija Augstakas padomes prezidija nolikuma
»Pastiprinata cina/kauja ar 1pasi bistamiem, apdraudoSiem noziegumiem” (06 ycunenuu
bopvoOLL ¢ 0c0b0 onachbimu npecmynienusimu) navessodu saka pielietot par socialistiska
ipaSuma zadzibu lielos apméros, laboSanas iestazu darbibas dezorganizaciju, spekulaciju
ar valttu lielos apméros . Péc 1962.g. 15.februara navessodu noteica par policista vai
druzinas locekla dzivibas apdraud@Sanu, izvarosanu, kukulpemsanu. No 1973.gada 3.
janvara navessodu pielietoja ar par gaisa kuga aizdzisanu. Atbilstosi papildinajumi bija
izdariti ari LPSR kriminalkodeksa.**° Diskusijas péc filmas tika mingti dati, kas tas atcelts
jau vairak ka simts valstis. Apstaklos, kad valstij un sabiedribai ir absoliits monopols uz
cilvéka audzinasanu, ir japardoma iekarta dzivotsp€ja, ja cietumi vél joprojam ir pildas.
Bakalaura darba autore piedava ielukoties statistika, kura rada, cik un par kadiem

noziegumiem laika posma no 1961.- 1991.gadam tikusi izpilditi navessodi.

8 Eranks Hercs Uz sliek$na atskaties; MANSARDS 2010. (315. Ipp)
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Navessoda pielictosanas statistika Latvija (no 1961-1991.g)*°

Kriminalkodeksa Pavisam | Piespriests
pants notiesati | navessods
Dzimtenes nodeviba: 112 25
Banditisms : 52 14
Labosanas iestazu | 48 2

darbibas

dezorganizacija: 432 2

Valsts Ipasuma | 950 126
izlaupiSana: 778 2
Slepkaviba pastiprinosos

apstaklos:

IzvaroSana:

Augstako tiesu noskatijas ar1 Republikas vadoSie juristi. Filmu vini uzgpé€ma ka sava
veida apstidzibu un apvainojumu.251 Sada attieksme nebiit neparsteidz. Hercs Franks filma
Augstaka tiesa plaSas sabiedribas apsprieSanai izvirzijis jautdjumu, uz kuru juristiem
pienakas likumigas monopoltiesibas. Filma aizstav ne konkréto cilvéku, bet sabiedribu
kopuma. Rezisors atlavies atklati runat par tému, kura propagandas aizsega netika skarta
gadiem ilgi. Filma sabiedribai liek apzinaties savu vainas dalu, piepemt problému, ne ka
svesu, bet ka savgjo. Ja S§is apzinas nav, tad, ka teica kads no péc filmas diskusijas

252 Filma vairak izvirza

dalibniekiem, §1 ir loti slikta sabiedriba, kura kliust baismi dzivot.
jautajumus, neka atbild uz tiem. Janem veéra, ka socialisma attistibas stadijas attistas loti
1eni, tacu pilniga socialisma uzvara tika panakta lidz piecdesmito gadu beigﬁm.253 Tacu
filmas uznemsanas laika $1 ideologija jau bija pieradijusi savu nesp&ju un Franks lieliski
akcent€ to sava filma. Tas, kas notiek ar filmas varoni, pazemo sabiedribu kopuma.
Perestroikas laika tika liberalizéta cenziira, sabiedribas sazinas lidzeklos arvien atklatak

tika runats par valsts ekonomiskajam gritibam, ekologiskajam probléemam, PSRS agresivo

>% Turpat. 1993.(14.1pp)

Viksnin$ Radolfs. ,Laikraksts Rigas Balss; 1987. gada 15. janija
Viksnin$ Radolfs. ,Laikraksts Rigas Balss; 1987. gada 15. janija
Breznevs L., Socidlisma lielo uzvaru 50 gadi; R., 1968., (26.Ipp)
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arpolitiku, par tautu tragédiju, ko 20. gs laika izraisijusi totalitarie reZimi un citiem
sabiedriba aktualiem socidla rakstura jautajumiem.”®* Pati valsts nozelo grekus, klidas un
noziegumus, kas darfiti tas varda, un cer uz jaunu uzticibas kreditu.?*®

., Tdadas pardzimsSanas dé] bija vérts uznemt tik smagu filmu. Paradas dzives jega.
Ja, es lauju cilvekiem sajust pasaules telpas veselumu un sevi Saja veseluma, un tad vins
sak saprast, ko es izdariju piecpadsmit gadu vecumd ietekmé to, ko izdariju devinus gadus
velak. Es nevienam neuzspiezu kaut kadus savus secindjumus, filmai biitu jamudina
cilvekus pasiem risinat savas problémas, kuras te pienak katram tik tuvu klat. (..) Maksla
no visam parejam darbibas jomam atskiras ar to, ka spéj jebkuru cilveku iegremdeét Sis
makslas raditaja atmosfera. (..) Man st doma (par gréku piedosanu), ipasi, ja ta radusies
Jjauniesu vidi, ir Joti svariga. Gréku nozélosana ir Padomju sabiedriba aizmirsts jédziens.
Maksla no hronikas atskiras ar to, ka lidztekus realds gaisotnes iezimésanai vel ari
izgaismo visparcilvéeciskas problémas- jautajumus par sirdsapzinu, taisnigumu, attiectbam
starp cilvekiem...”*® televizijas intervija Kijeva 1988. gada 17. janvari saruna ar Vadimu
Mihalovu stastija filmas rezisors Hercs Franks. Skatitaji Augstako tiesu skatijas nevis ka

257 Filmas témas sociala aktualitite skar ari citas

kriminalfilmu, bet garigu filmu.
sabiedribas, kuras spekulacijas notiek jau cita Iimeni (p&ckara zirgu spekulacijas
Ukraina)®®. Runa ir par cilveku atticksmi pret dzivi, par domasanas veidu. Sis filmas
modelis ir universials- cilvéks ir nogalinajis divus upurus un notiesats uz navi. Vina
domas, izdarita noz€losana, dzives vértibu parvértésana- tas viss ir visparcilvéciski. ,, Bet es
Jjautdju, vai navessoda izpildisanas diend- péec 30 ménesiem, kas pavaditi vieninieka
kamera bez pastaigam, nosmekéjies un gluzi vien caurspidigs no dveseles katorgas darba-
vai vins bija tas pats cilvéeks, kurs 1984. Gada 26. maija ar ieroci iegaja savu upuru maja?
Un vai Sis navessods neatgadindja jaunu slepkavibu?” 259

1992.gada 5.februart ar Latvijas Republikas Augstakas padomes likumu Par
izmainam un papildindjumiem Latvijas kriminalkodeksd tika samazinats pantu skaits kuros
paredzets navessods. Saskapa ar likumu augstako sodu var&ja piemérot par 99.p.-
slepkaviba  pastiprinoSos  apstaklos, 72'p. - labosanas iestazu  darbibas

dezorganizacija;72.p. — banditisms, 82.p.2d. - viltotas naudas un vertspapira izgatavosana

2% http://www.letonika.lv/groups/default.aspx?cid=31886 [skatits:24.04.14.]

Franks Hercs Uz slieksna atskaties; MANSARDS 2010. (316.1pp)
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un realizacija pastiprinoSos apstaklos, 121.p.4.d. izvaroSana pastiprinoSos apstaklos,
214%p3.d. - milicijas darbinieka vai ari zemessarga dzivibas apdraude$ana pastiprinosos
apstﬁklos.zso

Navessods netika piespriests: personam, kuri nozieguma izpildiSanas bridi bija
nepilngadigi, sievietes kuras nozieguma izdariSanas bridi vai arl [@muma izvirziSanas
bridi bija griitnieciba.?®!
Lietas, kur tiek paredzéts navessods izskata Latvijas Republikas Augstaka tiesa.

Izvirzits 1€mums nav galigs - ir tiesibas uzrakstit kasacijas siidzibu ,ka arT apZ€loSanas

ligumu. ApZ&loganas ligumu izskata Cilvektiesibu komisija.?*

3.2. Reiz dzivoja septini Simeoni

Likuma parkapsanas tragédija atbalsojas vairakas Herca Franka filmas. Tai skaita
filma par krievu gimenes tragédiju Reiz dzivoja septini Simeoni. Oveckinu gimene no
Sibirijas pilsétas Irkutskas, bija slavena ar savu gimenes dZeza ansambli ar tadu paSu
nosaukumu Septini Simeoni. Lidz $im nezinamu, tacu nojausamu iemeslu dé] ansamblis
noléma savu Karjeru turpinat Rietumos, pari robezai, kur, vinuprat, batu lielakas iespgjas.
1988. gada 8. marta gimene celojot ar reisu uz Lenengradu lidmasina ar borta numuru
85413 , kontrabasa futrali noslépa ieroCus un pastaisitus spridzeklus, lai nolaupitu
lidmaSinu un piespiestu to parlidot robezu. ,.Ja autori nenorobezojas no citu sapes, ir liela
iespéjamiba, ka ari skatitajs iedzilindasies gan ekrand redzama cilvéka likteni, gan sevi.
Tiesi tad telpa starp skatitdju un filmu rodas rezonanse, pasaules harmonijas un iekséjo
sakaribu izjata.”263 Sini filma tiesas séde notick savdabiga vitrina, par kuru parvértusies
lidostas bijusi kasu zale. NejausSais estétisms, kas piepilda to, raksturo melanholiskas
izjutas, redzot kadreiz&jos Simeonus, kuri tika apbrinoti, tau tagad tiek tiesati smaga
nozieguma. Visam §i tragiska stasta Skautn€s filmas autori pieskaras gan no sociali
tikumiska viedokla, gan tiesa sakara ar Oveckinu gimenes noziedzigo ricibu.?®* Scenarija

Hercs Franks iepazistina ar tragédiju, kura atgadina planétas Zeme modeli, dzivojot

2% 1961.gada LPSR krimindlkodekss 1984.

Paksans Stanislavs Ja vai né naves sodam. ([a wnn HeT cmeTpHOW Ka3HU.CTaHucnas MNakwaHc.Pura)
1993.(14.lpp)
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patstavigas bailés no atomdraudiem. *® Simeonus vilindja jaunas iespéjas, talanta atziana
cita Itmeni, cita veida dzive, tada, kddu Padomju Savieniba nepiedavaja. Maksla, kas
pastav totalitara rezima, vienmér bis opozicija pret pastavoSo varu (izpémums ir
pasiitijumu maksla, kas bija ideologiskas propagandas ierocis). Saja sakara ir vérts atzimat
dazu citu PSRS miuziku ,kriSanu nez€lastiba”. Pieméram, pianists Vladimirs ASkenazi,
tapat ka filmas varoni, arT noléma peksni b&gt uz rietumiem, brivas makslas mekl&jumos,
vai baletdejotajs Riuidolfs Nurijevs, kur§ Kanada liidza politisko patvérumu. Padomju
cenziira parvaldija makslu un tas parstavjus, jo ta spgj ietekmé&t masas. Literats Ilja
Erenburgs sava slavenakaja darba Atkusnis Skietami pravietojis PSRS brivaka
makslinieciska klimata dal&u iestaSanos, kas var€tu tikt attiecinams uz Hruscova
atkuspa®® laiku. Tapat janem veéra tas, ka Josifs Stalins, baididamies no idejiskajiem
ienaidniekiem gan pasmajas, gan arzemes, veica lielas ,kadru tiriSanas”, tapat tika
uzspiesti stingri varda brivibas ierobeZojumi gan maksla, gan citas sferas.’®’ Filma
apskatitie notikumi risinas jau perestroikas laika, tacu janem véra tas, ka idejiskie uzskati
daudzviet bija palikusi tie pasi (tik grandioza makslas tiriSana, ka Stalina laika, vélak vairs
nav piedzivota). Simeonus izmantoja ka pilsétas trumpi, ka sava veida vizitkarti, kas deva
pienakumu piedalities visos pilsétas svétku koncertos. Tacu péc vieskoncertiem arzemes,
ipasi pec brauciena uz Japanu, biitu nepiecieSams noskaidrot, ar kadu perspektivu dzivo
jaunie miuziki, gpemot véra to, ka vini jau bija kluvusi par pilsétas vizitkarti. Ta vieta
Simeonus iedalija pilsétas labiekartoSanas parvaldes kulturalas apkalpoSanas biroja Brivais
laiks un aizliedza braukt viesizradés vai sniegt maksas koncertus. Par to liecina Briva laika
vecaka inspektore I. Inozemceva.”®® Padomju valdibas divainas attiecibas ar savas zemes
makslinieku aprindam radija situaciju, kas Rietumos liktos praktiski neiesp&jama un
paklauta cikliskam attistibas modelim, kura abu pusSu starpa saskana mijas ar vilianos.?*®
Andrejs Olhovskis padomju muzikalas estetikas analiz€ atzimégjis, ka  “partijas makslas
metodologijas biitibu iespéjams reducet lidz macibai, ka maksla ir ekonomiskas bazes
virsbitve un ka tada — vienmeér Skiriska pardadiba. Makslas jomd nav un nevar biit

s 270

neatkarigu, neitralu un nepolitisku vértibu”.”"> Klausoties gan filma paradito, realo, gan

Herca Franka retro kadru parblivéto tiesas procesu, klust skaidrs, ka neparprotami
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Oveckinu tragédija saknojas jau pagatné. Tas iesp&jams, dzivojot slégta tipa sabiedriba,
totalas slepenibas un aizliegumu atmosféra.”’* Krievijas publika Joti vélu iepazinas ar
miuziku, kura rietumu klausitajiem jau bija labi zinama. Un tieSi Krievija, jau PSRS
pastaveésanas laika, makslai tika uzspriestas tadas bezierunu birokratiskas prasibas, kadas
nebija pieredzétas vél neviena ta laika valsti.?”” Tepriek§ pieminétajam dirigentam
Vladimiram ASkenazi izdevas parb&gt no PSRS uz Angliju, vélak uz Islandi, savukart citus
makslinieckus (pieméram literatu Ilju Erenburgu) valdiba aizliedza. Situacija valstT rada,
kados apstaklos bija nonakusi maksla. Braucieni vieskoncertos miizikus tikai iedroSinaja
pamest PSRS teritoriju pavisam. Ta notika arT ar Oveckinu bérniem.

Filma atklaj absurdu, lidz galam nepamatotas bailes par to, ka likumiga cela ar
vizam gimenei uz arzemém neizdosies tikt. Savadi, ka lidmasSinas brupota laupiSana
izkristalizg&jas ka istais variants problémas risinaSana. Gimenes kolektiva uzspirinaSanas
uz lidmastnas borta- tas ir ne tikai kriminalnozieguma finals, uzskata Natalija Rjazanceva
1990. gada publicétaja raksta izdevuma Sovetskij ekran. Vina So tragédiju aicina skatit
konteksta ar kazaku sacel$anos Alma-ata (1986), 9. aprila tragédiju Erevana (1989),
arménu tragédiju Sumgaita (1988) , vélak §im sarakstam varam pievienot asinainos
notikumus barikadés Baltijas valstis un tragédiju Karabaha. Turpretim, rezisors Hercs
Franks aicina atsaukties uz Leninu, kura portrets novietots virs tiesnesu galvam. ,,Kad
1921. gada Kronstaté jirnieki- revoliicijas balsts!- uzsaka dumpi, to varéja attiecinat art
uz kriminalnoziegumu kategoriju. Un tikai. Bet Lenins uzreiz izdarija politiskus
secindjumus, vins novertéja to ka signdalu, ka padomju varas savieniba ar zemniecibu
radies parravums (vairums matrozu bija jauniesauktie no laukiem), ka zemnieciba vairs
negrib samierinaties ar kara kompromisa politiku, kurai paklavas, kamer ritéja pilsonu
kars. Dumpis tika apspiests. Partijas X kongresda obligato partikas nodosanu varas
iestadem aizstaja ar partikas nodokli. leviesa nepu- jauno ekonomisko politiku. 23 Filmas
veidotaji nevelk tieSas paral€les, tacu norada, ka ir acimredzams, ka vecie likumi un
tiesiska apzina nestrada uz jauno sabiedribu, kas izveidojusies, pateicoties perestroikai un
demokratizacijai. Ir vajadzigi jauni likumi, jauna apzinas veidoSana sabiedriba, kas
pielagotos tas brivajam domasanas veidam. Oveckinu matei PSRS Augstakais prezidijs
pieskira goda nosaukumu Mate- varone. So nosaukumu pieskira matém, Kuras

dzemdgjusas un izaudzinajuSas desmit beérnus. Tas bija augstakais tituls, ko par Sadu
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ieguldijumu vargja sanemt sieviete.’’”* Sini sakara rezisors uzdod retorisku jautajumu, kurs
izvirza problému jauna Itmeni- Kas tad Sie Oveckini ir? Dala no piila vai dala no tautas??"
Tacu politiskais un analogiskais aspekts filma neizvérSas un fokuss paliek pie konkrétas
gimenes, kuru lidzas var uztvert ka sava veida sabiedribas modeli. Filma deva iesp&ju
astondesmito gadu beigas skatitajam uzzinat un pardomat to, ka vins$ patiesiba neko nezina,
ka wvalsts to ir aprobezojusi tikai ar garam veikalu rindam pé&c deficitprecem. Rodas
jautajums, kas tad 1sti nogalinaja Oveckinus? Vini pasi, vai tomér valsts, kurai nepietika
skabekla Saj lielajai, veseligajai un apdavinatajai gimenei. Laika, kad valsts stav uz
demokratijas sliekSna, pamazam atmodas ari dzezs, rokmiizika, kura ilgu laiku bija
apkarota, ka ,,pliisto§a kapitalisma degradacijas auglis™®’®, spitgjot cenzirai, saka dzimt
varda briviba. Scenarija Hecs Franks izmanto fragmentus no Dmitrija Oveckina vestulem
no armijas: “Es tacu, kamer civilaja biju, es vienas nepatiksanas mammai taisiju un vispar
avangarda dzeks biju. Nu, pats galvenais, es esmu sapratis sava kliidas. Ka vajag uzvesties
un vispar. Cali, klausiet mammai, vienalga, ko vina saka, izpildiet visu, Kaut ka mums ta
suga neiedzivojas, Es katru svétdienu raudu, kad Vasja atvalinajuma iet.”2"’ Taja laika
Simeoni pameta stabilo saimniecibu un dzivoja nabadziba.

Vel viena, daudz blavaka, bet tomer, sizetiska Iinija apskata apkarojosas
trieciengrupas darba kliidas. Laika, kad lidmasina tika nosédinata piespiedu karta, uz klaja
tika palaista trieciengrupa, kuras apSaudes laika tika ievainoti vairak upuru, neka Oveckinu
gimenes operacija. Ari $eit rezisors liek vérigi pardomat to, kapéc valsti, kuru raksturo
karojoss patriotisms, ar tik neatlickami bistamam lietam strada neprofesionali, kuru upuru
skaistu nejédzigi pavairo.

Kad publika Rietumu valstis skatijas Latvijas dokumentalistu filmas, biezi radas
jautajums, kada jega Padomju valtij bija finansét filmas, kuras neslavina iekartu? Abrams
Kleckins uzskata, ka, ja runa ir par Herca Franka filmam, tadam ,ka Aizliegta zona,
Augstaka tiesa, Lidz bistamai robeZai, Reiz dzivoja septini Simeoni, tas neslavina padomju
varu, tacu par pretpadomju filmam ari tas griiti nosaukt.?’® Tas griiti ielikt telpas un laika
ramjos, tas ir ies€jams skatit gan laika un telpas konteksta, gan ari arpus ta, jo t€mas
aktualitate paliek nemainiga. Disidentisks, kaut ka noliegums vienmér ir asins sait€ém

saistits ar to, ko tas noliedz, ir it ka pretpols. Tacu Franka un vina Rigas skolas kolegu
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filmas bija par pavisam citu realitati, var teikt- par paralélo pasauli.”’® ST paraléla pasaule
patiesiba jau eksistéja, tacu ta nebija vE€l apzinata. Témas, kuras Rigas skolas
dokumentalistiem Skita aktualas (ka izradijas, tas bija aktualas arT sabiedribai), bet valdosSo
politisko varu tas neskara. Oficiala un neoficiala vara arvien vairak attalinajas viena no
otras, l1dz pirma no tam 1991. gada sabruka. Totalitaru cilvéks ka personiba neinteresée, ta
neizskatija individualas vajadzibas. Totalitaras valsts speku rada cilvéku masas. Pateicoties
varas attiecigai propagandai, sabiedriba sak lepoties ar valsts iekartu, pat nemaz
nenojausot, ko nozimé dzivot briva demokratija. Lidzigi ka nacistiskaja Vacija, kura par
vienigo pienemamo cilvéku izcelsmi tika uzskatita arieSi, Padomju Savieniba tika
izveidots viens idedlais cilveka téls — padomju tautu déls un tautu meita®, kura
priek$zimigumam visi sekoja un mégina lidzinaties, padarot visu iedzivotaju masu par
vienu, vienotu darba spéku armiju (te japiemin oktobréni un komjaunatne — bérni jau no
pirmsskolas vecuma tika didaktiski ideologiski iespaidoti, ieradot tikai vienu- pareizo
dzives celu). Tacu Rigas dokumentalas skolas principiala pozicija ir radit katru cilvéku ka
neatkartojamu personibu, neatkarigi no ta, vai tas ir uz navi noziedznieks (Lidz bistamai
robezai, Aizliegta zona, Augstaka tiesa, Svesa sape) , vai par godalgotu celtnieku-
krapnieku (Bez legendam) vai par talantigiem jauniem dzeza maksliniekiem, kuri mégina
nolaupit lidmaSinu (Reiz dzivoja septini Simeoni). Katra no $Stm filmam spg€j atklat patieso
sabiedriba valdoSo klimatu, ar saviem plusiem un minusiem. Tapat §is filmas iemieso
uzticibas pilnu dialogu ar film&amo personu. Par isteni padomisku var nosaukt filmu
Miizs, par socialistiska darba varoni, kolhoza priekssédetaju, neparastu personibu Edgaru
Kaulinu, kur§ Stalina represiju laika sp€jis palikt uzticigs sev un no deportacijam uz
Sibiriju spéjis pasargat zemniekus, kuri vipam uzticgjas.

Viens no lielakajiem socialajiem ieguvumiem, kuru Hercs Franks siita skatitajiem
caur savam filmam ir paSvertibas apzinaSanas. Rezisoram izdevies trapigi uztaustit t€mas
istaja bridi, kad par tam klist nepiecieSams uzzinat sabiedribai. Skatitaji uz ekrana spé&ja
saskatit sevi, tie bija vinu laika biedri, iesp&jams, vini pat dzivoja viena pilséta. Apskatitas
problémas norisinajas katru dienu tur pat viniem ,.kaiminos”. ,,(..) uz ekrana atspogulojas
nevis izskaistinats, nogludinats, bet gan patiess dzives, redlo liktenu dramatisms,” intervija

Galinai Frolovai stasta Hercs Franks.?®! |, CeJ§ no paradibas lidz bitibai ir bezgaligi iss,

71y rpat.

280 - .
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biitiba ieslégta pasa paradiba. Un tas ir ari bezgala gars cels, jo dazkart ir oti ilgu un

2,282

riipigu meklejumu rezultats, kas reizém atklajas viena mirkli. (Hercs Franks).

Nobeigums
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Bakalaura apskatita tematika atspogulo pagajusa gadsimta septindesmito un
astondesmito gadu dokumentala kino, galvenokart, socialo tematiku, filmas, kuras skar
sabiedribai nozimigus jautajumus. Plasakai analizei izversta filma Augstaka tiesa ir darbs,
kas izraisija plasaku interesi sabiedriba, Iidz ar to, raisot diskusijas par apskatito
problematiku. Otra analizéta filma Reiz dzivoja septini Simeoni izvEléta bakalaura darba
autores personiskas ieinteresétibas dél skatit So filmu sociala aspekta gaisma.

Tacu §is divas filmas nav vienigas, kuras aktualiz€ja sabiedriba notiekoSus
procesus. Spilgts ir rezisora Jura Podnieka piemérs filma Vai viegli biit jaunam? Kad 1987.
gada kinoteatri Rossija saka demonstrét vienigo §is filmas kopiju, skatitaju rindas péc
biletém sniedzas kilometru garas, turklat katru dienu §is filmas popularitate pieauga. Filma
ir atSkiriga ar vienu detalu, kuru musdienas vairs neakcenté — filmas autori neviena
momenta nekomente tekstu, ko intervijas runa jauniesi, kas ieviesa dokumentala kino un
sabiedribas savstarpg&ju komunikaciju.

Misdienas dokumentalais kino no kino ekraniem galvenokart ir parcelojis uz
televizijas ekraniem un internetu, kur skatitajs nonak plasas izv€les gan arzemju, gan
vietgjo dokumentalo filmu prieksa. Tiesi televizijas strauja attistiba seSdesmitajos gados ir
bitiski skarusi dokumentala kino komunikaciju ar skatitaju, kas ietekmé art dokumentala
kino apskatito problematiku. Jaunie latvieSu dokumentalisti (Ivars Zviedris, Davis Stmanis,
Dzintra Geka, Andris Gauja u.c.) musdienu skatitaju saista ar sociali asakiem siZetiem,
tikai tada veida skatitaju vel var sastapt dokumentala kino seansa. Ar dokumentala kino
socialo tematiku miisdienas saistas asas problematiska rakstura filmas, kuras rada
sabiedribas ,,atkrit€ju” dzivi un skar socialas tabu témas. Tadas ir filmas Anda Mizisa filma
Tarps (2005), Andra Gaujas filma Gimenes lietas (2010), Ivara Zviedra Dokumentalists
(2012) u.c.
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Kopsavilkums

Bakalaura darba pé€tnieciskais jautdjums paredz noskaidrot ar kadiem
kinematografiskiem izteiksmes Iidzekliem tika istenoti sociali p&tnieciskie temati Herca
Franka dailradé un ka apskatita problematika mijiedarbojas ar ta laika sabiedriba
notiekosajiem procesiem. ST izpéte veikta bakalaura darba tresaja nodala.

Filma Augstaka tiesa iezimé& sabiedribas grupu, kura auga PSRS iekarta
septindesmitajos un astondesmitajos gados. Jau filmu Lidz bistamai robezai un Aizliegta
zona aktualitatés jausami aizmetni $ai socialajai problematikai, kas apskatita jau konkréta
gadijuma ietvaros filma- Augstaka tiesa. Rezisors $o sabiedribas grupu identificé ar vienu
konkretu kriminalnoziedzinieku- Dolgovu, kurs, atklajot sevi savdabiga greksudze, nevilus
dod ieskatu sabiedriba, kura ir audzis un attistijies $is noziedzigais elements. Filma Reiz
dzivoja septini Simeoni atklaj 1idzigu sabiedribas tipu- Skirta gimene, iekartas uzspiesta
ideologija (iespgjams aizliegums), varétu pat teikt, zinama veida noskirtitba no pargjas
sabiedribas, kura So slani izcel vél vairak. Totalitara ideologija un tas dotie likumi
acimredzami nesp&ja parvaldit izmisusas PSRS norieta dzivojosas sabiedribas grupas, kam
sekoja logiska Padomju Savienibas krisana. Abas Sinis filmas atbalsojas vE€lmes péc
parmainam, kuras gandriz neviens no filmas varoniem ta ari nesagaidija.

Hercs Franks sociali nozimigos filma attélotos tematus attélo div&jadi. No vienas
puses (Augstaka tiesa) sabiedriba skatita caur individualu prizmu, no otras, tematika atklaj
jautajumus un diskusiju par augstakam moralitates problemam PSRS izveidotaja
sabiedriba. Reiz dzivoja septini Simeoni socialo tematiku skata caur gimenes modela
prizmu- tur ir mate- vaditaja- vecakie déli- padomdevéji un pargjie darbojas ka izpilditaji,
respektivi, ta tiek att€lota ka atlikusi, plaSak parstaveta sabiedribas grupa, kura viens (abi
jaunakie brali) kriminalaja noziedziba piedalas to pat neapzinoties, vid&jais slanis
(vidusslani filma parstav tris vid€ja vecuma brali), kuri noziegumu apzinas, tacu izpilda
vecako bralu noradijumus (iesp&jams baidoties iebilst), un vecakie- ierosinatdji, kuri
parstav agresivo sabiedribas sektoru. Savdabigu lomu $inT modeli ienem vecaka masa,
kurai, jau nozieguma bridi esot griitniecibas stavokli, piedévéjama loma- Jaunums vairo
Jaunumu®®® ('Sis tels ir visproblematiskakais gan filmas rezisoram, kurs nav to atklajis lidz

galam, ta bakalaura darba autorei). Abu So filmu noziedzigo darbibu pamata ir sociala

8 Citats péc filmas Reiz dzivoja septini Simeoni teksta.
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ietekme uz augoso sabiedribas dalu. Rezisors méginajis atrast un akcentét §is problémas,
ka arT risinat tas, mainot sabiedribas nostaju uz saistitajiem moralajiem jautajumiem.

Hercs Franks filmas att€loto socialo tematiku saistijis individualo liktenu
konteksta, kas atklaj gan laikmeta patiesibu, gan raksturojis ta laika sabiedribu un taja

valdosSo klimatu.
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ANOTATION

The goal of bachelors’ thesis Herc Frank film analysis in context of seventies and
eighties is to describe Herc Frank film themes looking at them in context of seventies and
eighties while analyzing the topicality of these films in the society. This bachelors thesis
analyzes the social themes in Latvian documental films during nineteen seventies and
eighties. Additionally two Herc Frank films, Augstaka tiesa and Reiz dzivoja septini
Simeoni, will be analyzed regarding public contextual background.

The theoretical base of the paper is built using Latvian and foreign researches about
documental films for the corresponding time period. The authors’ documental film analysis
will be used for empirical analysis. To comprehend the historical background and its
influence on cinematology a periodical analysis and analysis of director works about the
most important personalities will be carried out.

This research shows that, in context of seventies and eighties, the creative process
of documentary cinema goes hand in hand with the topical social processes within society.
Additionally documental films can influence and change the thinking of society by
providing it with additional information about the current social process, while also
providing a mirror image of the society at a certain time, which plays a major role in social
researches.

To better comprehend the film Augstaka tiesa additional research about the history
of capital punishment in Latvia is made. A research is made to understand the effects of
film Agstaka tiesa on the way society thinks and comprehends capital punishment, the
people sentenced to it and about speculative movements during the downfall of Soviet rule.
The analysis of film Reiz dzivoja septini Simeoni is based on the social climate of the
eighties, while looking at the family depicted in the film as a small model of society.

The time period that is chosen for this research is connected to Soviet Communist
Parties Central Comities decision in year 1972.that changed the main themes of
documental cinema, including changes in ideology and a mans relationship with the
society. This encouraged viewers to understand the social process that had led to this

particular state in society, which led to more sociological research movies.
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avotu; iesniegta darba elektroniska kopija atbilst izdrukai.

Autors: __.05.2014.
Vards, uzvards Paraksts

Rekomendéju darbu aizstavésanai

Vaditajs: __05.2014.
Akadémiskais amats, grads, vards, uzvards Paraksts

Recenzents:

Akadémiskais amats, grads, vards, uzvards

Darbs iesniegts 19 .05.2014.

Katedras sekretars:

Vards, uzvards Paraksts

Darbs aizstavets LKA gala parbaudijumu komisijas sédé
Bakalaura, magistra

___.05.2014. prot. Nr. , vértejums

Komisijas sekretars:

Vards, uzvards Paraksts
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