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IEVADS

Kino veésturé un kritika pastav skanas fenomena p&tamibas problematika. Filmas skana
ir teorétiski mazak analizéta neka att€ls. Ja arzemju kino kritika un teorija par skanu
filosofiska aspekta un kinomaksla informaciju ir iesp&ams atrast, tad Latvija skanas
fenomens kino vide tiek uzskatits ka paSsaprotams, taja pasa laika tas ir zinatniski neizp@tits
un teorétiski maz apzinats.

Témas izveli noteica interese par iesp&ju ar kino valodas dazadajiem tehniskajiem un
makslinieciskajiem panémieniem uzrunat skatitaju.Tadél ar savu darbu v€los pievérst
uzmanibu skanas fenomena komplicgtajai dabai. ApzZimgjums “skanas fenomens” attieciba uz
filmas audialo ierakstu var Skist parak spécigs apzimé&jums, tacu uzskatu, ka tiesi caur sadu
skanas celina apskates poziciju iesp&jams tuvoties skanas elementu plaSo iesp&ju aptverSanai
kinomaksla.

Darba meérkis ir raksturot skapas nozimi filmas véstjjuma un skapas elementu
pielietojumu kino maksla, ilustréejot petijjumu ar latvieSu miisdienu dokumentalo filmu
pieméru.

Petijuma gaita tika izvirziti vairaki uzdevumi: 1) analiz€t Latvijas misdienu
dokumentalas filmas un to skanu celinus, izv€loties spilgtakos filmu piemérus, lai raksturotu
skanas fenomena plasas pielietoSanas iesp&jas kinomaksla; 2) izveidot skanu celina
komponentu apskates parametrus, atklajot un aprakstot skanas fenomena plasas iespgjas, ko
iesp&jams izmantot, veidojot filmu; 3) veikt intervijas ar kino nozares profesonaliem Latvija,
apkopojot vinu viedokli par skanas nozimi audiovizualaja maksla.

Darba pamatteksts ir sadalits tris nodalas: “Skanas fenomens un ta specifika
dokumentalaja kino”, “Skanu celina komponenti” un “Filmu analize — skanpas pielietojums
kino”. Bakalaura darba pirmaja nodala “Skanas fenomens un ta specifika dokumentalaja
kino” tiek ieskic€tas audiovizualas makslas skanas un att€la lidzvertigas attiecibas, mekléts
c€lonis priekSstatam, kapéc skanas nozime kino tiek pakartota att€lam un apskatitas
dokumentala kino attiecibas ar skanu, analiz&jot pastavoSos priekSstatus par skanas ieraksta
absoltito dokumentalitati un pieminot pog&tiska kino tradicijas nozimi, kura spligti iezZimé&jas
plasas skanas komponentu pielietoSanas iesp€jas dokumentalaja kino, veidojot skaniskas
metaforas. P&tot skanas filosofiskos aspektus, darba ir izmantoti vairaki filosofiska rakstura
pétljumi par skanu un kinomakslu, piem&ram, kino teorétiku Elizabetes Veisas ( Elisabeth
Weis ) un DZona Beltona ( John Belton ) gramata “Teorija un praktika. Filmas skana” (1985,
Theory And Practice. Film Sound ), kura apkopoti kino un skanu rezisoru pétijumi un

intervijas par skanas un attéla sintézi, ka ari filosofijas doktores Inetas Kivles gramata
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“Skanas filosofija” ( 2008 ).

Otra darba nodala “Skanu celina komponenti” ir veidota ka kino teorijas un autores
izdartto secinajumu kopums, kas strukturéts piecas apaksSnodalas: balss, miizika, troksni,
atmosféras skana un klusums. Sads sadalfjums tika izvéléts, apkopojot un analizgjot kino
pétijumus, teorijas un esejas par skanu. Balss, trokSni un muzika ir tris skanu celina
pamatkomponenti filma. Analiz€jot literattiru par skanu reziju kinomaksla un iepazistot biezak
piemin&tos elementus skanu celina rezija, uzskatiju par nozimigu sava darba atseviski izdalit
vel divus skanu celina veidojoSos komponentus — atmosféras un klusuma skanu. Darba,
sistematiz€jot un analiz&jot skanas izpausmes veidus, tika izmantoti: 1) francu kino teorétika
Misela Siona ( Michel Chion ) p&tnieciskas gramatas par skanu kino: “Balss kinomaksla” ( La
Voix au cinéma, 1984 ), “Muzika kinomaksla” ( La musique au cinéma, 1985 ) “Skana
kinomaksla” ( Le son au cinéma, 1985 ), “Audio-vizualitate. Skapa un attéls kinomaksla”
(L"Audio-Vision. Son et image au cinéma, 1990 ). Misels Sions ir viens no retajiem kino
teorétikiem, kas skanu kinomaksla analizé ka maksliniecisku kategoriju, akcenté skanu ka
vienlidz nozimigu elementu Iidzas att€lam un pievérS uzmanibu tam, ka skatitajs uztver
skanu; 2) darba izmantoju Davida Sonensteina ( David Sonnenshtein ) tehniska un prakstiska
rakstura gramatu “Skanas dizains” ( Sound Design, 2011 ), kura skana un darbs ar skanu tiek
apsatits no skanu reZisora pozicijam, pieverSot uzmanibu katram skanu elementam;
3)aprakstot skanu celina komponentus, izmantota Amerikas kino profesoru DZeimsa Buhlera
(James Buhler ), Davida Neumeijera ( David Neumeyer ) un Roba Dimera ( Rob Deemer )
gramata “Dzirdét filmu. Muzika un skana filmu vésturé” ( Hearing the Movies. Music and
Sound in Film History, 2010 ).

Skanu celina komponentu apskatei izmantoti pieméri no miisdienu latvieSu
dokumentalajam filmam. Izraudzito dokumentalo filmu kopums hronologiski aptver laika
posmu no 2002. gada lidz 2012. gadam ( filmografiju skatit 61. Ipp ). Darba autore sikak
analizé filmas, kas piesaistija ar skanas rezijas dazadibu, skanu celina elementu interesantu
izmantoSanu, ilustréjot skanu komponentus, kas tiek apskatiti Saja nodala. Dokumentalas
filmas miisdienas lielakoties skatitdjam pieejamas caur televiziju vai interneta vidé. Praktiska
piekltisana dokumentalo filmu ierakstiem ir sarezgita, tad€] bakalaura darba veidosana iespgja
noskatities filmas tika ligta Kino muzejam un Nacionalajam Kino centram. Darba autore
sikak analizé filmas, kas piesaistija ar skanas rezijas dazadibu, skanu celina elementu
interesantu izmantoSanu, ilustréjot skanu komponentus, kas tiek apskatiti $aja nodala.

Bakalaura darba izstrades procesa, iegiistot priekSstatu par Latvijas kino profesionalu
viedokli un atticksmi par skapas fenomenu, tika veiktas intervijas ar skanu operatoru

Normundu Klavinu, skanu rezisoru Anriju Krenbergu, Latvijas Televizijas operatoru Aivaru
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Kalninu un rezisoru Davi Stmani. Intervijas paustie profesionalu viedokli par skanas nozimi,
veidojot kino, ir ietverti un atspoguloti nodala par skanas komponentu dazadibu.

Darba tre$aja nodala “Filmu analize — skana dokumentalaja kino” ir veikta divu
dokumentalo filmu “P&dgja templa hronika” ( rez. Davis Stmanis, 2012 ) un “Sniegs” ( rez.
Laila Pakalnina, 2012 ) skanu celina analize, kas balstas autores darba otraja nodala pétitajos
skanu celina apskatitajos komponentos. So filmu izvéli noteica vairaki faktoti: 1) abu filmu
skanu rezisors ir Anrijs Krenbergs; 2) Lailas Pakalninas un Davja Stmana dailradé iezimgjas
ipasa pieversanas skanu celina riipigai izstradei un aktiva lidzdaliba skanas rezijas procesa;

3)rezisoru dazadais rokraksts un skanas izmantojums dokumentalaja kino.



1. SKANAS FENOMENS UN TA SPECIFIKA
DOKUMENTALAJA KINO

1.1. Skana un attels

Apskatot skanu no filosofijas viedokla, jasecina, ka filosofija nedod vienotu atbildi, kas
ir skana, jo “lidz ar cilvéka paSsapratni, kultiras ievirz€m un filosofiskajam atzinam
dazadojas skanpas apraksti. Skanas filosofija raisa domas par dzirdéSanu un redzesSanu,
runasanu un klausiSanos, bitibu un interpretaciju, skaniskumu un klusumu. [..] Skana sava
zina ir kultiiras un cilveka eksistences filosofijas dala.”*

Lai gan skanas un att€la uztverSanai tiek izmantoti dazadi uztveres mehanismi (dzirde
un redze), tomer to savsarp€ja novietojamiba lidzas ir neapstridama. Realaja dzive cilveks sev
apkart dzirdamo un redzamo - realitates skanu un att€lu — uztver, neatdalot vienu no otra.

Kino ar skanu raksturo filmas audialo dalu. Kino v&sturé un kritika pastav skanas
petamibas problematika. Uzskats, ka kino ir vizuala maksla, kino pétiSanas otraja plana
atstaj audiovizualitates aspektu. Kino teorétike M&rija Anna Dveina (Mary Ann Doane) to
skaidro pavisam vienkar$i, jo izteiciens “iet skatities filmu” un nevis “dzirdét filmu” ir
patiess. Zimigi, ka daudzas valodas S$aja izteiciena tiek izmantots tiesi darbibas vards
“skatities” - anglu valoda darbibas vards “skatities” tiek izmantots plasaka nozimé,
pieméram, “fo see” tiek izmantots ari situacijas, kad vards “redzét” aizstaj vardus “domat”
vai “saprast”.? Arf latvieSu valoda vards “redzet” un “skatities” var tikt izmantots plaiaka
nozime - varda “saprast” vieta.

Meérija Anna Dveina, domajot par skanas un attéla lidzaspastavésanu, uzskata $o
situaciju ka paradoksalu, jo skana un attéls tiek pielietoti, balstoties uz diviem radikali
dazadiem modeliem, ka skatitaju uzrunat emocionali un intelektuali.® Skanu rezisore Helena
Dongena (Helen van Dongen), aprakstot savu pieredzi, precizé, ka “filmas attélam un skanai
piemit katram sava kompozicija, bet, apvienojot tos kopa, rodas jauna vieniba. Skana kliist ne
tikai atmosferas raditaja, bet arT neatdalama dala no att€la. Att€ls un skana filma ir tik loti
sapludis viena veseluma, ka funkciong viens caur otru. Nepastav noskirSana starp to, ko “ es
redzu” uz ekrana, un to, ko “es dzirdu” zale.”* S1 speciga kombinacija — skana un attéls — lauj
skatitajam apzinaties ne tikai to, ko vin$ redz un dzird, bet arT to, ko vin$ jiit skatiSanas
procesa.

Cilvéka smadzenés skanai ir savs “tulks” — neticami sarezgits un smalks skanas uztveres

Kivle, Ineta. Skazas filosofija. Riga: LU Filozofijas un sociologijas institats, 2008. V Ipp.

Doane, Mary Ann. Theory and Practice. Film Sound. New York: Columbia University Press, 1985. 56. Ipp.
Doane, Mary Ann. Theory and Practice. Film Sound. New York: Columbia University Press, 1985. 56.Ipp.
Reisz, K. and G. Millar. The Technique of Film Editing. Boston: Focal Press 1968. 155. Ipp
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mehanisms, kas lauj ar skanu palidzibu veidot saturisku informaciju. Smadzenes vairaku
procesu rezultata skanu kopumu, izanaliz€jot to vissikakas nianses, savieno apzinai un
Zemapzinai saprotama valoda. Process ir lidzigs, ka ar valodas uztveri5- cilvéks konkrétu sev
pazistamu balss skanu kopumu uztver ka konkrétu vardu nevis ka atsevisku burtu skanas.
Tade] nenoliedzama ir skanas sp&ja ietekmét skatitaja atteéla redz&umu. Skanas mijiedarbiba
ar fizisko pasauli ir t€ma, kas sevi piesaka arT maksla.

Daudzos gadijumos psihoakustikas aspekts iespaido skatitdja skanas uztveri filma.
Psihoakustika ir zinatne, kas péta skapas uztveri. “Galvenais psihoakustikas uzdevums ir
saprast, ka dzirdes sisttma atSifré skanas t€lu, noskaidrot pamata saikni starp fizikaliem
stimuliem un dzirdes sajutam un izdalit, kadi tieSi skapas signala parametri ir svarigakie
semantiskas vai estétiskas informacijas parraide.”®

Skanu celin$ sastav no vairakiem slaniem, no dazadam atseviski registrétam skapam
filméSanas laukuma vieta, ko vélak skanu rezisors montazas procesa saliek kopa vienota
skanu celina, izlidzinot dazado skanu skalumus un citas tehniskas detalas. Skanu partitiira
filma klast par maksliniecisku vertibu, par savdabigu miizikas formu, pat neieklaujot
muzikalus skandarbus. Latvijas skanu rezisors Anrijs Krenbergs intervija, raksturojot savu
profesiju, saka: “Skanu rezisors ir ka dirigents ar simfonisko orkestri. Tikai skanas partitiira
skanu reZisoram var biit daudz lielaka par vislielako simfonisko orkestri.”’ Skana kino pasaulé
no fizikalam vides mehaniskam svarstibam partop jégpilna kino makslinieciskas izteiksmes
lidzeklr.

Misels Sions gramata “Audiovizualitate”, analiz&jot skanas un attéla svarigas attiecibas
kino, uzskata, ka skatitaju uztvere ir izveidojusies audiovizuala iliizija jeb maldigs priekSstats
par skanas un att€la attiecibam kino, kuras att€lam tiek pieskirta lielaka nozime neka skanai.
Sions akcenté, ka skanai ir sava pievienota vértiha — ta ir sp&ja iedarboties uz skatitaju
informativa, simboliska, emocionala Iimeni. Skana sp€ bagatinat atte€lu, pieSkirot tam
noteiktu iespaidu. Ironiski, bet skanas pievienota vertiba ir ar1 tas speja radit iespaidu (absoliiti
maldigu), ka ta nav 1pasi nozimiga un ka skana tikai pastiprina jégu, kas uzfilmetaja materiala
jau ir redzama.®

Katrs skanas elements filma iezimé savu lomu stasta pasniegSana un narativa attistiba.
Skana visbiezak uz skatitaju iedarbojas, vipam pasam to neapzinoties. Skanai piemit

potencials attistit narativu tiesi tapat ka att€lam. Nevienai skanai filma nav neitrals efekts -

° Rekets, Arvis. Skanas mediciniska ietekme. Pieejams: http://rekets.wordpress.com/tag/psihoakustika/
[skatits 2014, 9. marts]

® Rekets, Arvis. Skanas terapija un psihoakustika. Pieejams: http://rekets.wordpress.com/tag/psihoakustika/
[skatits 2014, 9. marts]

" Celmina, Dita. Saruna ar Anriju Krenbergu. 2013, 17. aprili [skat. pielikuma nr.2]

8 Chion, Michel. Audio-Vision. Sound and Screen. New York: Columbia University Press, 1994. 5. Ipp.
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skatitajs neapzinoties ir paklauts skanas ietekmei biezi vien zemapzinas lémeni.

Skanas celinu veido filmesanas laika ierakstitas laukuma skanas un studija pievienotas
skanas postprodukcijas procesa. Filmas diegetiskas telpas veidosana skana ir Joti butiska.
Skanas elementi pieskir att€lam papildus ticamibu un, papildinot filmas vizualo materialu,
veido filmas stasta uztveramibu un darbibas kontinuitati. Skana var tikt izmantota gan ka
tieSs, gan netieSs stasta virzitajs. Skana var ietekmét att€la montazu, piemeram, spilgts skanas
efekts var klut par iemeslu kadra griezumam, ka ar1 ka skanas elements - skanas tilts - spgj
vienot vairakus nesaistitus kadrus vienota epizode, padarot tos saistitus, pateicoties vienotam
dialogam, atmosferas skanai vai muzikai skanu celipa. Tapat skana var tikt izmantota
kontrasta panaksanai, att€lojot dazadas vides, piem&ram, varona dzivi pilséta un laukos. Tapat
ka skana veido filmas realo telpas un laika ticamibu, ta sp&j ar skanu elementiem radit ar1
subjektiva laika un telpas klatbiitni. Ar skanas palidzibu skatitajs sp&j gan iejusties telpas
realitate, gan izjust subjektivu realitates abstrakciju.

Biezi vien skatitajs pienem dzirdamo ka passaprotamu, jo tas tiek pasniegts ka redzamas
vides darbibas sinhrons skanas ieraksts, radot skatitaja sajutu, ka, ja vin$ atrastos filmas attéla
redzamaja vide€ un situacija, vin$ dzirdetu tiesi to pasu.®

Pastav dazadi paral€li Iimeni, kada veida skana tiek siitita auditorijai. Pirmkart, uz skanu
iesp€jams palukoties no fiziska limena — fiziskajiem, mehaniskajiem un tehniskajiem skanas
aspektiem, kuri iedarbojas uz skatitaja kermeni ( individudlo dzirdes un nervu sist€mu).
Otrkart, pastav emocinalais limenis, filmas stasts caur emocionalo identifikaciju iedarbojoties
uz skatitaju, spgj izraisit auditorija emocionalu reakciju, piemeram, smieklus, asaras vai
straujakus sirdspukstus. TreSkart, intelektualais ITmenis, kas parsvara filma tiek nodots verbala
veida, vedinot skatitaju uz pardomam, izpratni par filmu. Ceturtkart, moralais Iimenis, kas var
sniegt €tisku vai garigu perspektivu, raisot skatitaja indiviuala viedokla veidoSanos par filmas
darbibu. Kada Itment skana tiek siitita, tada auditorijas reakcija art tiek sasniegta.

Ir butiska atskiriba starp skanu dzirdeéSanu un klausiSanos. DzirdéSana ir pasiva dabiba,
turpreti klausiSanas - aktiva dabiba. Dzird€tai skanai iesp&ami vairaki uztveres veidi. Francu
teorctikis Misels Sions izskir tris klausiSanas veidus — kauzalo, reducéto un semantisko, un
skanu rezisors Davids Sonensteins tiem pievieno referentalo klausiSanos ka ceturto veidu.

Visbiezak pielietotais klausiSanas veids ir kauzala jeb c€loniska klausiSanas, kas
izpauzas ka klausiSanas skanas avota vai tas c€loni. Ja skanas avots ir redzams attéla, skana
par to sniedz papildus informaciju. Savukart, ja skanpas avots nav redzams, caur kauzalo

klausi$anas veidu, skatitajs iegiit informaciju par So avotu vai c€loni. Attéla un skanas detalas

o Buhler, James., Neumayer, David. Deemer, Rob. Hearing the Movies. Music and Sound in Film History. New
York: Oxford University, 2010. xxii Ipp.
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nosaka un definé telpas uztveri un tas dazados aspektus. Ar skanas palidzibu var nodot $adas
nianses par telpas parametriem - telpas izméru, attalumu, perspektivu, atrasanas vietu,
subjektivo un emocionalo telpu un kustibu telpa. Kauzala klausiSanas biezi vien, skatitajam to
neapzinoties, ir audiovizualas makslas manipulaciju klausiSanas, it Ipasi tas attiecinams
sinhronono un nesinhrono trokSpu izmantoSana, jo dazkart tie tiek parskanoti, ierakstiti
postsinhroni vai panemti no “skanu bankas”. Tatad rezisora galvenais mérkis - lai skatitajs ar
kauzalo klausiSanas metodi uztvertu informaciju par attelu, kas pasniegta caur skanu.

Gestalta psohologiju, ka “psihiska dzive sastav nevis no atseviskam izjatam, kas
mehaniski savienojas péc asociacijas principiem, bet paradas ka nesadalits veselums — tels™10
iesp&jams attiecinati ar1 uz fong&tisko uztveri. Piem&ram, melodija netiek uztverta ka muzikalu
tonu seciba, bet gan ka vienots veselums. Turklat $is muzikalais melodijas veselums var tikt
atpazits arT tad, ja tas tiek izpildits citd tonalitaté vai aranzéjuma.'’ Gestalta teorija palidz
identificét uztveres mehanismus, ko izmanto skatitaja smadzenes, lai analiz€tu informaciju,
laujot domat par produktivaku skanas dizaina un rezijas darbu filma.

Semantiskais klausisanas veids tiek attiecinats uz valodu, tekstu un to nozimi filma. Sis
klausiSanas veids koncert€jas uz tekstuala satura sapraSanu un analizi. Savdabigi, ka
semantiska klausiSanas metode, koncentréjot uzmanibu uz valodu — balss skanu, filmas
dialogiem -, sp&j neapzinati ignorét citas filmas skanas, piem&ram, troksnus.

Reduceta klausiSanas, ko pirmais ka atsevisku klausiSanas veidu ir piedavajis francu
muzikologs, komponists un akustikas pétnieks Pjérs Sefers ( Pierre Schaeffer, 1910 -1995 ),
koncentré klausiSanas uzmanibu uz paSu skanu, nevis tas c€loni vai nozimi. Reducéta
klausiSanas uztver skanu ka paSas skanas galveno objektu, ta atdala skanas objektu un c€loni
no pasas skanas. Caur reducétas klausiSanas metodi iesp€jams ieklausities troksnu skanas,
izprotot, kada $1 skana ir ( piem&ram, spalga vai dobja ). Biezi vien reducéta klausiSanas ir
atkartota skanas klausiSanas, jo, klausoties vienu skanu atkartoti, ir iesp&jams precizak uztvert
un iekausities konkréto skanu raksturojo$ajas pazimes un pilnveértigak norobezoties no skanas
c€loniem. Reducéta klausisanas ir aktivs klausiSanas process, ta ir ieklausiSanas skana ar prata
palidzibu.

Ka ceturto klausisanas veidu Davids Sonensteins piedava referentalo klausiSanos veidu
jeb noradoSo klausiSanos. Referentala klausiSanas tiek raksturota ka klausiSanas ar skatitaja
zinasanu palidzibu, kas lauj vipam izprast skapas avota butibu. Pieméram, dzirdot lauvas
riicienu, skana mums var asociéties ar zoodarzu vai Afriku, bet zirga pakavu sitieni pret brugi

skatitajam var asociéties ar konkrétu vesturisku posmu.

10 Psihologijas vardnica. J. Aivars, V. ArSavskis, G. Breslavs u.c. Riga: Macibu gramata, 1999. 48. Ipp.
Y Turpat, 49. Ipp.



Aprakstos par skanas un att€la attiecibam kino teorétiki biezi piemin franCu rezisoru
Robéru Bresonu (Robert Bresson, 1901-1999). Vins skanu uzskatijis par nozimigu filmas
elementu, kas spgj ietekmét filmas kvalitati. Sava gramata “Piezimes par kinematografiju™?
vin$ min vairakus pasa raditus likumus, kurus ievéro savas filmas - skanai ir loti licla nozime
un ta biezi ir daudz zimigaka par attelu, kas ir tikai stilizacija vizualajai realitatei - skana
vienmér vedina domat par att€lu, att€ls nekad nerosina domat par skanu. Bresons apgalvo, ka
vina filmu principu pamata ir mazs nepatiesa naivuma pieskariens, kas, cik vien tas biezi ir
iespejams, aizvieto att€lu ar skanu, paliekot uzticigs savam principam — bit pilnigi
atkailinatam, pasvitojot savu radoSumu. Attieciba uz miziku un skanu vin§ min $adus
noteikumus: skanam ir jaklust par miziku, viss nebalstas uz att€lu, jo skanai un attelam
katram ir sava slodze un spéks, svarigi laut katram att€lam, katrai skanai iedarboties ne tikai
uz filmas varoniem, bet arT uz sevi, filméSanas procesa izvairities no prieckSmetiem un lietam,
kas nav svarigas un ir liekas, izmantot tikai tadas skanas, kuras més pazistam. Stradajot ar
skanu, spét saglabat objektivitati un atrast kopigo skanai, attélam, klusumam.*®

Skana spgj skatitaju vienlaicigi neapzinati uzrunat vairakos ITmenos. Skatitajs var
klausities dialoga un vienlaicigi uztvert to pavadoSo atmosferas skanu, kas raksturo filmas
lokacijas vietu ar dazadu troks$nu skanu izmantoSanu (pieméram, putnu dziesmam vai masinu
sastréguma troksni) vai tikt emocionali uzrunatam caur miiziku vai trokSniem (pieméram,
bérna raudasanu).

1.2. Dokumentala kino skanas specifika

Realitates atspogulojums ir galvenais atskaites punkts, ar ko parasti tiek saistits
priekSstats par dokumentalo kino. Klasiski par dokumentalo kino tiek saukta filma, kas
dokumente kadu realitates aspektu un tradicionali ir bez inscengjumiem un aktieru
piedaliSanas.'* Tatu svarigi apzinaties, ka dokumentilais kino bieZi vien tiecas izpausties ka
savdabiga makslas forma, kas ar skapas un atté€la palidzibu reproducé realitati. Att€lam
dokumentala kino kritikas, aprakstos un teorija vienmér ir pieveérsta liela uzmaniba, skatot to
gan narativa un montazas konteksta, gan verojot operatora lietoto vizualo estétiku, tacu skanu
celins lielakoties netiek analiz&ts.

Viens no galvenajiem kino valodas lidzekliem, kas nodroSina realitates efektu, ir
montaza, ta sniedz iesp&ju vienotas darbibas telpas veidoSanai, parliecina skatitaju par telpas

vienibu un “parada, ka kamera ir tikai nosacits linears perspektivas izejas punkts un ka fizisks

12 Bresson, Robert. Notes sur le Cinématographe. Paris: Gallimard, 1975.

13 Bresson, Robert. Notes sur le Cinématographe. Paris: Gallimard, 1975.
Bresson, Mylene. Bresson par Bresson. Entretiens 1943 — 1983. Paris: Flammarion, 2013.

4 pgrkone, Inga, Zane BalcCus, Agnese Surkova un Breate Vitola. Inscenéjumu realitate. Latvijas aktierkino
vésture. Riga: Mansdars, 2011. 414. Ipp.
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priekSmets vestijuma telpa neatrodas.”*®

Attela un skanas montaza lauj skatitdjam noticét, ka att€lotais ir realitate un ka kino
aparatiira taja agresivi neielauzas. Skanas celins dokumentalas filmas dieggtiskas telpas
veidoSana ir Joti svarigs, un skatitajam piedavata att€la un skanas objektivitate biezi vien ir
iliizija. Dokumentalais kino, uzsverot realitates un dokumentalitates atmosféru, pastiprinatu
uzmanibu pieverss sinhrono un postsinhrono troksnu ierakstam. Paradoksali, tacu biezi vien
varopa tieSais runas ieraksts filma rada teksta un atmosferas teatralisma sajitu, tadel
dokumentala kino reZisoru darbos biezi vien vérojama izvairiSanas no sinhrona balss ieraksta.

Daudzviet Eiropa dokumentala kino un televizijas sadarbiba ir kluvusi par stabilu
dokumentala kino producéSanas un izradiSanas veidu. Arl Latvija dokumentala kino un
televizijas sadarbiba 1€nam attistas, tacu ta joprojam ir nepilniga. Latvijas televizijas kanalus
sasniedz filmas, kas iederas raidlaika segmenta un atbilst noteiktam televizjas formas un
satura prasibam.'® Biezi vien makslinieciski pilnvértigam dokumentalajam kino Sajos ramjos
ieklauties neizdodas un televizijas ekranu tas nesasniedz. Ironiska karta tapat ka
eksperimentalais kino zanrs Latvijas dokumentalais kino biezi vien eksisté tikai specialas
izradiSanas skat@s un festivalos.

Agris Redovi¢s zurnala “Kino Raksti” atzist: “Kino pie mums vairs reali nepastav ka
liela ekrana maksla — pretstata TV mazajam ekranam. Sads iedalijums jau sen zaudgjis jegu,
jo Latvija, ja kino grib biit redzams, tam japaradas televizija. IpaSi tas attiecas uz
dokumentalajam filmam, kas tikai retos gadijumos piesaista skatitajus kinoteatros. Tomeér

»17 11dz ar dokumentila

joprojam sabiedribas apzina televizija un kino ir divi dazadi resori.
kino pareju uz mazo ekranu mainas ta konteksts — agrak dokumentalais kino bija kino
makslas, tagad TV programmas konteksts.'"® Mainoties kino skatiSanas kontekstam,
neizbégama ir arT skatiSanas kvalitates maina.

Sarezgitas ir makslas un dokumentala kino savstarpgjas attiecibas. Parasti tas tiek
apskatitas no filmas narativa un vizualas puses, tacu tikpat nozimigu vietu dokumentalas
filmas veidoSana iepem ar1 skanas aspekts. TieSi ar skanas palidzibu, neiznicinot, bet

parveidojot dokumentalo faktu objektivismu, dokumentala filma partop estetiskas kategorijas

kvalitate. Dokumentala filma var attélot realitati dazados veidos. “Jebkurai makslai ir sava

1> Matisa, Kristine un Agris Redovits Dokumentals logs uz Eiropu, Eiropas dokumentdla kino simpoziji 1977-

2007. Mansdars: Jelgava 2007. 167. Ipp.

Balode, Marite. Andris MiziSs un Andris Gauja. Skatit interviju Briniskiga reala dzive, jeb kam vajadzigs

dokumentalais kino. Rigas Vi[ni. 2012, 10 -18.sept. 14.1pp.

7" Redovigs, Agris. Pieci Kaki. Kino Raksti. nr.% 2013/2014. 17. Ipp.

18 Matisa, Kristine un Agris Redovits. Dokumentdls logs uz Eiropu, Eiropas dokumentala kino simpoziji 1977-
2007, 227.1pp.
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nosacitibas sist€ma, ar kuru ta ir spiesta rékinaties. To skaita arT dokumentalais kino.”*°

“Autors dokumentalists operé ar dzivas realitates t€liem. [..] Ta ir dokumntalas filmas

galvena patniba.”?

- att€lot dzivi, realitati. Kino vé&sturé So dokumnetala kino ipatnibu
apzim&ja ar “ticamibas fenomenu.” Jaatceras, ka “kinematografiska attéla sp€ja fiksét
priekSmetu fakturu, paradit tos kustiba veél nav garantija, ka uz ekrana redzama ista faktu
patiesiba. Dokumentalaja filma starp realitati un skatitaju atrodas autors, kura koncepcija tiek
realizéta kinematografiskaja materiala. Tapeéc viss, ko skatitdjs redz dokumentalaja filma,
nebiit nav redzes straume, kas eksisté pati par sevi, bet gan notikumi, fakti, cilvéku raksturu
izpausmes, ko viena vai otra veida atlasijis, atklajis un apzinajis autors.”**

Dokumentalaja kino atkariba no izvirzita mérka filmas centra var bt cilveks, notikums
vai probleéma. Sis iedalfjums, protams, ir nosacits, un filma var lieliski sadzivot dazadi
aspekti, pieméram, problému var atklat caur cilvéku, bet notikums var kalpot par argumentu
vai problémas nostadni.”> “Dokumentala filma apjédz paradibu, pacel faktu t€laina
visparinajuma pakapg, filozofiski analizg ta biitibu, atklaj paradibas ieksgjo biitibu, uzsver tas
sabiedrisko nozimibu.”?® Filmas kino valoda ir bagata ar metaforam, tajas liela nozime ir
veiksmigi izraudzitam skanas detalam, pogtiski tvertam skanu risindgjumam.

1.2.1. Poetiska kino tradicija

Teémas “Skanas fenomens kinomaksa. LatvieSu miisdienu dokumentala kino piemérs”
konteksta svarigi piemnét poétisko kino tradiciju, kura skanai ir TpaSa nozime. Par audialas
telaintbas kulminaciju klist reZisora Aivara Freimana filma “Lomi” ( 1996 ), kura runas akts
vairs netiek ieklauts darbibu reakciju k&de, bet noslédzas pats ap sevi un klust par atsevisku
un pilnigu skanas telu, ieglist pilnigu autonomiju. Kino klist patiesi audiovizuals.?*

20.gs. 50.- 60. gadu mija Latvija saka veidoties jauna dokumnetala kino veidotaju
paaudze, kas v€lgjas izkliit no socialistiska realisma ietvaros $im kino Zanram uzlikta ramja -
Sabloniskuma un cilvéku attéloSanas steriotipiem, kura cilvéki kadra redzami, galvenokart
ilustr&jot jau diktora teikto. 60. gadu sakuma dokumentalais kino sevi pieteica ar “redzes
viedokla” mainu - “filma no bezpersoniska notikumu izklasta kluva par subjektivu notikumu

atspogulojumu”zs, kura bija jiitams autora viedoklis, rokraksts un makslinieciskais véstijums,

kas izpaudas ar1 skapas celind. LauZoties ara no visparpienemtajam dokumentala kino

19 Matisa, Kristine un Agris Redoviés. Dokumentals logs uz Eiropu, Eiropas dokumentald kino simpoziji 1977-

2007, 125. Ipp.

Necaja O., Ratnikovs G., Kino makslas pamati. Riga: Zvaigzne, 1983. 60. Ipp.

Turpat.

Turpat.

Turpat, 59.1pp.

Citéts pec: Perkone, Inga. Tu, lield vakara saule. Neptuns. Riga - 2013. 42. lpp. No: Jenés, Xunb. Kuno.
Kuno 1. Obpas - dsuoicenue. Kuno 2. Obpas — Bpems, ¢. 568 — 569.

Augstkalna, Maija un Elmars Riekstins. Padomju Latvijas kinomaksla. Riga: Liesma 1989. 111. Ipp
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normam, radas ta saukta Rigas poétiska dokumentala kino skola - kino valoda, kas balstas
vizualas un skaniskas meteforas.

Par Latvijas dokumentala kino klasiku kluvusTt filma “Baltie zvani” ( scenarija autors
Hercs Franks, rezisors Ivars Kraulitis, operators Uldis Brauns, 1961 ) ir spilgts piemérs tam,
cik nozimigu vietu latvieSu poétiskaja dokumentalaja kino iepem att€la un skanas
makslinieciski pardomata mijiedarbiba. Aplikojot scenarija skices, var redzet t€lu veidoSanas
procesu un detaliz&éto pieeju darbam, jo, kaut arT skatitajam tiek radita iluzija par nejausibu, ko
pamana operators, viss ir loti smalki izplanots — gan att€la, gan skanas celina partittira. Filma
ir mérktiecigi piemekléta katra skana un miizikas partitiira, jo, kaut arT 1sfilma “Baltais
zvanin$” netiek izmantots teksts, skanai ir loti nozimiga loma.

Pirms filmas tapSanas tika izp@titi galvenie pieturas punkti - Rigas vizualie simboli
dazadas diennakts stundas, gaismu spéles dinamika un pat lauzu straumes virziba, tehnikas un
namu mainigas vizualas attiecibas. Taja paSa laika abi jaunie entuziasma pilnie makslinieki -
Hercs Franks un Uldis Brauns - sev par galveno mérki uzstadija “So spéles sizetu uzpemt

maksimali dokumentali”2®-

radit dzivo pilsétas reportazu — ar to raksturojosu vizualo att€lu un
skanam. Baltajiem zvaniniem veltitaja mizikas partitira komponists Arvids Zilinskis
paspilgtina Iidzpardzivojumu, kas kontrast€ ar tehnikas un masinu raditajiem troksSniem.

Filma loti gaumigi ieklaujas arT inscenétie teli, pieméram, virs ar kontrabasu (to atveido
Hercs Franks- filmas scenarija autors) vai skurstenslauki ar nokvépusam sejam, kas, ejot pa
ielu blakus maitenitei savas dienas darba gaitas, rada pretstatu- tris lieli melni viri un blakus
viniem tipina maza meitenite balta kleitina un gaiSiem matiniem. Tapat filma tiek izmantotas
arl isncenétas, metaforiskas skanas, peiméram, aprakstot tirgus epizdi, scenarija skic@s
izklastita skanu celinam nepiecieSama meteforiska skana: “Fona dzunglu asociativie troksni.

»el Loti laba sadarbiba filmas komandai

Loti klusinati, lisriski ieskicgjas baltie zvani (muzika)
izveidojas ar kino makslas vecmeistaru, skanu operatoru Voldemaru Blumbergu, kurS§
atsaucigi uznéma jauno censonu idejas.

Filmas ve&stijums balstas uz pretstatiem un binarajam opozicijam starp tehnikas, trokSnu
pilno lielpilsétu un balto zvaninu puskiti, kuram nokritot uz ielas, arT liela tehniska pasaule uz
bridi sp€j apstaties (dzirdama subjektiva skana — klusums). Filma “Baltais zvanins” ir
poétiska formas un satura zina - izmantojot t€lainas vizualas un skanas metaforas, katrs kadrs
ir ka piesatinata dzejas rinda, turklat pogtiskais véstijums tiek nodots bez vardiem - balss

skanas izmantojuma! “Balto zvaninu” vestijums ir simbolisks - maza meitenite un baltie

zvanini ir tehniskas pasaules neietekméta dala.

% Redovigs, Agris un Uldis Brauns. Baudit dzivi ar kinokameru. Kino Raksti Nr. 5, 2001. 67. lpp
27
Turpat.
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ST poctiska kino tradicija savdabiga veida paradas arf misdienu latviesu dokumentalaja
kino. Latvijas musdienu dokumentalaja kino joprojam ir meklgjama ietekme no poétiskas
kino skolas tradicijam, kas balstas vizualas un skaniskas metaforas.

Misdienu dokumentalais kino iesaista skatitaju filmas metaforu interpretacijas procesa,
tadgjadi laujot skatitajam piedalities filmas t€lu radiSanas procesa. Tomer jaakcent€, ka gan no
att€la, gan skanas viedokla filmas skatiSanas TV vai datora ekrana nav salidzinama ar iesp&ju

redzét dokumentalo filmu uz liela ekrana.
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2. SKANU CELINA KOMPONENTI

Skanas fenomens kinomaksa izpauzas dazadas filmas tehniskas un makslinieciskas
kvalitatés. Skanu partitlira parasti sastdv no vienlaicigi skanoSiem vairakiem skanu
celiniem, kuri tiek apstradati, veidojot vienu kopgjo filmas skanu celinu. Dokumentalaja
kino dazado skanu komponentu pielietojums dod iesp&ju bagatinat ekrana valodu. Pastav
dazadas skanu celina elementu klasifikacijas iesp&jas. Saja darba nodala tiks pétiti $adi
skanu celipa komponenti - balss, mizika, trokspi, atmosféras un klusuma skana,
raksturojot to nozimi, pielietojuma motivus un dazadas izpausmes iesp&jas, kas piedalas
filmas audiovizuala v@stijuma nodosana. Lai labak atklatu komponentu nozimi un
pielietojuma iesp€jas, darba apskatiti un analizéti pieméri no latvieSu misdienu
dokumentalajam filmam.

2.1. Balss

Dokumentalaja kino balsij ir svariga loma, biezi vien centrala loma filmas skanu
celina, jo vardam filma piemit dramaturgiski aktiva slodze, tadél skatitajs, dzirdot balsi,
parasti neapzinati pienem to par skanu celina galveno informacijas un patiesibas sniedzgju.
Cilveka runa un balss atSkiras no citiem skanas fenomeniem, jo ta ir imanenti piemitoSa
cilvekam - balss ir cilvéka izteikSanas veids.

Balss ka nozimigs elements kinomaksla sastopams dazadas izpausmes, tade|l pastav
dazadi balss skanas iedalijuma veidi kino. Tradicionali balsi kino iedala divas lielas grupas
- balss kadra un aizkadra balss. Balss ir balss skanas avots, kuru skatitajs redz filmas kadra.
Tas dokumentalaja filmas redzamaja telpa var biit gan monologs, gan dialogs, gan polilogs.
Savukart aizkadra balss ir ierunats vestijums, ta “nav tiesi piederiga telpai vai laikam, kura
norisinas uz ekrana redzamie notikumi.”?

PievérSot uzmanibu balss skanas izmantojumam miisdienu latvieSu dokumentalajas
filmas, iezim€jas tris dazadi balss skanas izpauSanas veidi — informativs, emocionali
informativs un fona skanas veidotajs. Visos limenos balss var izpausties gan monologa,
gan dialoga forma.

Pirmkart, balss skana, kas nodod skatitajam konkrétu informativu saturu, palidzot
virzit filmas darbibu vai laujot iepazit tuvak filmas varona personibu, biografiju, ricibas

motivus. Sada veida informacija parasti tieck nodota caur kada varona monologa vai

8 Pperkone, Inga, Zane Balcus, Agnese Surkova un Breate Vitola. Inscenéjumu realitate. Latvijas aktierkino
vesture, 409.1pp.
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dialoga formu.

Dialoga forma filma var izpausties dazadi - dialogs var bt starp filmas varoni un
interveétaju-, pieméram, rezisoru, kas uzdod jautajumus ( $aja gadijuma rezisora balss var
bt dzirdama arT aizkadra ) vai saruna starp filmas varoniem. Abi dialoga varianti v€rojami
filma “Ka Tev klajas, Radolf Ming?” ( rez. Roberts Rubins, 2010 ) - dialogs pastav gan
starp rezisoru un filmas galveno varoni Rudolfu Mingu (aizkadra balss dazas filmas
epizodés uzdod nedaudz provkativus jautajumus), gan dialoga situacijas veidojas filmas
kadra starp filmas galveno varoni un citiem filmas varoniem, pieméram, starp galveno
varoni un vina draugu Macitaju, kur§ Mingam uzdod loti konk&tus, mérktiecigi ievirzitus
jautajumus, lai Mings sava atbild€, pats to neapzinoties, skatitagjam nodotu informativi
svarigu vestijumu par savu personibu. Caur Minga un macitaja dialogu skatitajs iepazist
Minga parsonibu no pavisam citas Skautnes neka Minga monologu epizodgs, kuras Mings
nedaudz braviiriga intonacija pats izsp€lé savu personibu tadu, kadu vélas to paradit.

2.1.1. Balss kadra

Dokumentalajas portretfilmas balss skanas izmantojums ir loti svarigs, jo tas ir
lidzeklis, ka skatitajam nodot nepiecieSamo informaciju par filmas varoni, pieméram,
iepazistot vina biografiju. Filma ,,Loengrins no Varka Kru” ( rez. Viesturs Kairiss, 2010 )
valoda pilda informativi svarigu lomu galvena varona personibas iepaziSana. Rezisors
Viesturs KairiSs lauj skatitdjam iepazit Latvijas sabiedribai pazistama sportista personibu
un privato dzivi ar varona monologa palidzibu — kamaninbraucgjs Martin§ Rubenis stasta
par saviem dzives uzskatiem un be€rnibas atminas. Ari epizod€s ar Martina Rubena
vecvecakiem dialoga veida tiek nodota svariga informacija, kas lauj skatitajam veidot
plasaku priekSstatu par galvena varona personibu un vina ricibas motiviem.

Filma “Tarps” ( rez. Andis Miziss, 2005 ) viens no filmas galvenajiem varopniem —
virietis, gaidot sava bérna piedzimSanu, dzemdibu nodalas uzgaidamaja telpa monologa
veida nodod skatitajam infomaciju par sevi, savu pagatni, iepriek$€jo laulibu utt. Kaut ar
filma jau tuvojas finalam, tikai §T monologa laika skatitajs iepazist filmas varona dzives
ainu lielaka perspektiva. Informativa zina §is balss runatais teksts atSkiras no ieprieks filma
izmantota balss skanas veida, kas 11dz §im bija tikai ikdieniSkas sarunas bez informativi
nozimigas teksta satura slodzes.

Otrkart, balss izmantojums var biit versts uz balss neverbalo komunikaciju, kas tiek
uztverta caur balss intonaciju. Konkrétak, varona balss sp& nodot netieSo informaciju par
runataju — skatitajs uztver ne tikai verbalo informaciju, bet ar1 emocionalo véstijumu. Caur

balss intonaciju iesp&jams nodot informaciju par runatdja emocijam, piemeram, prieku,
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dusmam vai sartigtinajumu. Filma “Ka tev klajas, Riidolf Ming?”’ galvena varona uztraukta
balss intonacija skatitdjam nodod informaciju par zéna emocionalo, dazkart nestabilo,
stavokli. Ari filma “Dokumentalists” ( rez. Ivars Zviedris un Inese Klava, 2012 ) verbalais
balss teksta saturs biezi vien ir mazak svarigs neka balss intonacijas sniegta informacija par
galvenas varones Intas emocionalo stavokli, vinas garie monologi galvenokart nesatur lielu
informativu slodzi, bet ]oti spilgti att€lo to, cik viga ir dusmiga un aizkaitinata.

Komisks balss izmantojums, portretéjot filmas galveno varoni, paradas filma
“Teodors” ( rez. Laila Pakalnina, 2006 ). Teodors ir kungs gados, un vina teiktais parsvara
ir Joti neskaidrs un nespgj sniegt skatitajam jégpilnu informaciju. No vienas puses, sadu
balss ierakstu varétu uzskatit par nekvalitativu, tacu rezisore So defektu izmanto ka efektu,
kas paspilgtina portret€§jama varona personibu — vina vienmulo dzivi, [éno domu gaitu un
paradumu sarunaties paSam ar sevi, murminot kaut ko “zem deguna”. Neskaidrais Teodora
monologs ir filmas spilgtakais skanas elements, kas akcenté portret€jama varona
miermiligo dabu un savdabigo personibu, ka ar1 vina dzivi sabiedriba.

Treskart, balss izmantoSana var but otra vai tresa plana skana fona veidoSanai,
verbalajam tekstam un ta skaniskajai intonacijai klustot nesvarigai filmas konteksta.
Pieméram, filma “Jaguara kakts” ( rez. Andis Miziss, 2009 ) viet&jo iedzivotaju ajoru cilts
indianu sarunu ieraksti parsvara tiek izmantoti ka Bolivijas miiza mezu vidi raksturojosa
skana. Indiangu cilts teiktais netiek tulkots vai atdalits no citam vidi raksturojoSajam
skanam. Indianu valoda filma biezi vien ir tada pati vidi raksturojoSa skana ka filmas
atmosferas skana ar cikazu dziedasanu.

Balss filma tiek izmantota, lai kaut ko v&stitu, svarigi ir gan ka tas tiek pateikts, gan
kas tieSi tiek pateikts, tadeél dokumentalajam skanas ierakstam jabut veiktam loti
kvalitativi. Ja spélfilmas scenarijs un teksts jau ieprieks ir uzrakstits un laukuma registréta
aktiera balss monteéSanas procesa izradas nekvalitativa, to parraksta studija, bet
dokumentalaja kino balss parsvara tiek dokumenteta filméSanas laika, un balss ieskanoSana
studija tiek veikta loti retos un specifiskos gadijumos. Parasti vieniga balss, ko ieraksta
studija, ir specifiska aizkadra balss vai diktora balss teksts. “Aizkadra balss ir viens no
televizijas filmas biezi vien izmantotiem lidzekliem. Lidz ar to aizkadra balss biezi vien ir
diskreditéts ka panemiens kino.”?® Tadu aizkadra balss ir loti interesanta narativa tehnika,

kas sp€j bagatinat filmas att€lu ne tikai informativi, bet art makslinieciski.

2 Celina, Dita. Intervija ar Davis Simani. 2014, 24. aprili [skat. pielikuma nr.4]
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2.1.2. Aizkadra balss

Par aizkadra balss teksta izmantoSanu filma lielaka dala dokumentala kino teoretiku
ir vienispratis — par biitisku krit€riju tiek uzskatita izvairiSanas no informacijas dublésanas,
aizkadra balsij nav jakomenté acim redzamais, bet gan jasniedz att€la nenolasama
informacija®. Sim uzskatam piekrit arT kino rezisors Davis Simanis, kur§ autorei sniegtaja
intervija, runajot par aizkadra balsi filmas, akcente, ka aizkadra balss izmantoSanas
motivacija var biit dazada - gan negativi vert€§jama gadijuma, ja aizkadra balss filma pilda
tikai informacijas avota funciju un bez aizkadra balss filma nav spgjiga eksistét, gan
pozitivi veért€§jama “gadijuma, ja aizkadra balss ir originali ieplanota ka loti specifisks
maksliniecisks panemiens, kur§ palidzes att€lam atklat jaunu dimensiju vai papildus Iimeni
ar citiem aizkadra balsij piemitoSiem semantiskiem lidzekliem.”*

Termins “aizkadra balss” ir loti plaSs. Aizkadra balss var biit gan diegé€tiska, gan
nedieg€tiska. Ta var bt piederiga telpai, kura risinas att€la redzama darbiba vai, tiesi
preteji, — aizkadra balss var but nesaistita ar telpu un laiku, kas redzams attéla, tatad
aizkadra balss filma var ienemt dazadas pozicijas, td var izpausties gan ka auksta un
noveérojosa balss no malas ( nediegétiska skana ), gan ienemt intimu, emocionali iesaistitu
poziciju, identific€joties ar kadu no filmas varoniem (diegéetiska skana).

Diegetiska aizkadra balss var tikt izmantota dazadu apsvérumu d€]. Pieméram,
diegetiska aizkadra balss var biit rezisora balss, kur pats rezisors nav redzams filmas attela,
tacu uzdod jautajumus filmas varonim. Filma “Ka Tev klajas, Rudolf Ming?” aizkadra
balss ir izmantota epizodés, kuras filmas varonis ir ierundjis aizkadra balsi savam
zim&tajam Sausmu filmam. Piemé€ram, aizkadra balss pavada kadru sériju no galvena
varona zimétas animacijas Sausmu filmas “Murgs”. Konkrétaja pieméra Minga balss pilda
vairakas funkcijas — ta vienlaikus var tikt uztverta gan ka diegéetiska skana (skanas avots,
Minga balss, nak no dokumentalas telpas vides), taja paSa laika iesp&jams Minga
animacijas filmu uztvert noskirti ka atsvevisSku filmas vértibu — animacijas filmu, kuras
konteksta Minga balss pilda savdabigu diktora balss funkciju, kas pavada animacijas
Sausmu filmu. Skatoties Minga zZimé&tas Sausmu filmas, jutams, cik spécigi skatitaju sp€j
uzrunat aizkadra balss teksts, jo dzirdama aizkadra balss, pavadot zZimé&to kadru sériju, spgj
skatitaja radit neomoligu sajutu. Butiski, ka, viena un ta pasa cilvéka balsi dzirdot kadra un
aizkadra ka diktora balsi, ta tiek uztverta dazadi. Attieksme pret dzirdamo Minga balsi,

redzot Mingu kadra, ir daudz neitralaka, neka pret viga diktora balsi, kas ierunajusi Sausmu

% Giannetti, Louis., Leach, Jim. Understanding Movies. Toronto: Prentice Hall, 2001. 253. Ipp.
1 Celina, Dita. Intervija ar Davis Simani. 2014, 24. aprili [skat. pielikuma nr.4]
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filmas sizetu.

Tapat ka aizkadra trok$ni, arT aizkadra balss spg&j paplaSinat filmas telpu un tas
realitati. Filma “Romeo un Dzuljeta” ( rez. Viesturs Kairiss, 2004 ) aizkadra balss -
rezisora un rezisora paligu komentari - biezi vien atgadina skatitajam par filmas
dokumentalitati, par kuru inscenéto kadru d€l dazkart var aizmirst. Pieméram, epizodg,
kura estétiski pievilcigo kadru (dzirdama tikai atmosféras skana) ar skaisto meiteni -
Dzuljetas lomas atveidotaju, kas stav uz pusgruvusas majas balkona, peksni partrauc divas
aizkadra balsis - rezisora sauciens: “Sakam filmét!” - un rezisora palidzes, filmas
makslinieces, aizkadra dusmigais komentars: “Pasakiet, lai vina beidz kikinat!” Saja
gadijuma ar aizkadra balsi tiek panakts iespaids ( arT atgadinajums ), ka aiz filmas att€la
kadra esos$as telpas robezam atrodas filméSanas grupa, kas uznem filmu.

Aizkadra balss var izpausties arT ka varona subjektivi dzirdeta skana. Filma “Romeo
un Dzuljeta” rezisors paradas ar1 filmas attéla, tacu loti interesanti balss skana ir izmantota
epizodg, kur veiktas manipulacijas ar aizkadra balsi, padarot to gadriz nedzirdamu, imitgjot
skanu realitati, kada dzivo vajdzirdiga filmas varone, laujot skatitajam uz bridi apjaust,
kada ir vajdzirdigas meitenes skanu realitate. Konkrétaja epizod@ rezisora balss ir dzirdama
aizkadra, filmas varonei uzdodot jautajumus, kurus patiesiba meitene gandriz nemaz
nedzird un nolasa no rezisora lipam. Aizkadra balss (reZisora jautajums) tiek pasniegta ka
filmas varones subjektivi dzirdéta skana.

Aizkadra balss ir loti spécigs skanas izmantojuma veids filma, jo tam bieZi vien
piemit Tpasiba pilniba paklaut attelu savam stastijumam. Misels Sions gramata “Balss
kinomaksla” aizkadra balsi apzimé ar terminu ‘“acousmétre”, kas grati paklaujas
tulkojumam, tacu loti labi sp€ raksturot aizkadra balss nozimigumu, ta ir “skana, kas

32 Termina “acousmétre”

izskangjusi bez redzama skanas avota vai tas rasanas c€lona.
saknes meklgjamas divu vardu salikuma, kas spg raksturot ta dzilako biutibu —
neredzams® (fr. val. - acousmate ) un darbibas vards “bat” (fr. val. - étre ). Tatad §im
terminam pastav iesp€ja sava izpausmes veida bit neredzamam, precizak, termins apzimé
skanu, kas filma ir neredzama biitne. Sions varda “acousmate” sakni saista ar disciplinu,
kas piecus gadus klusuma bija jaieveéro Pitagora skolas audze€kniem, klausoties skolotaja
lekcijas, kuras tas runaja aiz priekskara.>* Ar termina “acousmétre” palidzibu Sions akcentg

diktora balsij piemitoSo mitisko varu par skatitaju - tai piemit sp&ja radit skatija uzticibu

%2 Chion, Michel. The Voice in Cinema. New York: Columbia University Press, 1999. 18.Ipp.
%% Frandu dzejnieks Apolingrs 1913. gada sarakstija dzejoli “Acousmate” par balsi, kas atskan gaisa.
% Chion, Michel. The Voice in Cinema, 18.Ipp.
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vina teiktajam, jo “acousmétre” piemit pardabiskas sp&jas — tas visu redz, visu zina, Spgj
atrasties it visur un ar savu balsi spgj ietekmét jebkuru situaciju. Aizkadra balsij piemitoso
lidz galam neizskaidrojamo varu Sions saista ar ar dazadu religiju attieksmi pret Dievu.
Skatitajs neapzinati uzticas aizkadra balsij ka savam gidam nepazistama teritorija, tadel
diktora balss var pieskirt filmai gan objektivaku, gan subjektivaku dokumentalu skattijumu,
viss atkarigs no rezisora ieceres. Diktora balss biezi vien pasaka vairak, neka redzams
attela, aktivizéjot skatitaja izt€li. Tai piemit savdabiga vara par skatitaju, sp€jot ietekmeét
vina viedokla veidosanu.

Interesanta veida aizkadra balss paradas dokumentalaja filma “Valkyrie Limited”
(rez. Davis Stmanis, 2009). Aizkadra balss ir Valkiras radio iestudéjuma versija, ko anlu
valoda runa kada sievietes balss. Aizkadra balss ir interpretéjama gan ka diegétiska skana,
gan nediegetiska skana. Filmas galvenais varonis Viesturs KairiSs So ierakstu biezi atskano
un klausas, meklgjot Vagnera operas teksta sev v&€l neatklatos dzilumus un jaunus
iedvesmas pavedienus. Taja pasa laika $T aizkadra balss (sievietes balss, kas anglu valoda
runa Valkiras iestudéjuma tekstu) var tikt interpreta art ka nediegg@tiska aizkadra balss, jo
biezi vien dzirdamajai aizkadra balsij nav rodams racionals pamatojums redzamaja telpa,
aizkadra balss kliist par simbolisku Vagnera operas “Valkiras” lidz galam neatklajamo
noslépumu, kas lauj $o aizkadra balsi saistit ar Siona teoriju par aizkadra balsi, kas sevi
slépj mitiska satura slodzi.

Misdienas diktora balss tiek izmantota salidzino$i retak, tas izmantojums ir
makslinieciski pardomats. Ar balss avotu skatitajs parasti ir iepazistinats. Apskatot latvieSu
dokumentalas portretfilmas, biezi vien skatitaju ar portret§jamo varoni no sakuma
iepazistina aizkadra balss, kas tikai velak klust par balss ierakstu un sinhroni sakrit ar
attelu. Veidojot dokumentalas filmas narativu, $ada pakapeniska tuvinasanas filmas
galvenajam varonim izmantota filma “Dokumentalists”, kur filmas varoni Intu skatitajs
sakotngji divas epizode€s dzird aizkadra balsi. Pirmaja epizodé redzams moments, kura divi
virie$i uzbrik dokumentalistam Ivaram Zviedrim, un Intas saucieni dzirdami aizkadra
balst: “Dzeki, palidziet! Atkal tas nenormalais paparaci neliek man mieru. Sadodiet, mani
milie, vinam pa purnu ta kartigi!” Ar1 filmas nakamais kadrs skatitaju iepazistina ar varoni
Intu aizkadra balsi, kur Tirelu purva dabas skatus un miziku pavada Intas balss, Saja
gadijuma, ka diktora balss, kas sniedz informativu véstijumu, ka tika atrasta filmas varone
Inta. Tikai filmas nakamaja epizodé skatitajs ierauga iepriek$ dzirdeto filmas varoni Intu.
Interesanti, ka ar1 $aja epizode, skatitajs sakotn&ji neredz varones seju, tikai augumu.

Filmas rezisori Ivars Zviedris un Inese Klava ir apzinati izvél&jusies skatitaju pakapeniski
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iepazistinat ar dokumentalas filmas varoni, kuras Serpa un biezi vien nelineara sarunvaloda
valoda filmas turpmakaja gaita sp&l€ loti nozimigu lomu.

2.2. Miuzika

Defingjot miuzikas jédzienu, pastav filosofisko skatijumu daudzveidiba,
enciklop@dijas un skaidrojosas vardnicas piedava un iepazistina ar dazadiem mizikas
raksturojumiem, nepretendgjot uz viennozimigu definiciju.*®

Mizika ir maksla, kas maksliniecisko t€lu izteikSana izmanto pasSi organizétas
skanas, kuras sakartojas noteiktas likumsakaribas, melodijas un harmonijas, organizgjas ar
ritma, metrikas, miizikas formas, tempa, skaluma, dinamikas un tembra palidzibu. Parasti
miizika tiek fikséta noSu teksta, ta realizgjas un tiek uztverta izpildijuma procesa.®

1987. gada audiovizualas makslas profesore un teorétike Klaudija Gorbmana
(Claudia Gorbman ) kino pétniecibai piedavaja vairakus argumentus, lai paskaidrotu,
miizikas un kinomakslas savstarp&jo saskanu®’: 1) filma mizikas ra§anas process ir
neredzams, tapat ka teatrT, kur orkestris atrodas orkestra bedre; 2) miizika spgj pildit tulka
funkcijas, att€lojot emocijas, jutas, atmosfeéru; 3) miizika strukturé narativu, ieliekot
nepiecieSamos akcentus un spgj atdalit dazadas stasta dalas, pieméram, sareZgijjumu no
kulminacijas; 4) miuizika sp€j radit nepartrauktibas un vienotibas iliiziju - miizikas plidums
noverS uzmanibu, harmoniski sasaistot kopa montazas vietas un stasta “parlecienus”.

Teorija par miizikas izmanto$anu filma ir loti pretruniga. Pudovskis ( Bcegonoo
Hunapuonosuy  ITyooskun, 1893 — 1953 ) un Eizensteins ( Cepeeii Muxaiinosuy
Duizenwumernin, 1898 — 1948 ) aizstaveja viedokli, ka miizika filma nedrikst pildit tikai
attelu papildinosu funkciju, “miizikai ir vienmeér jasaglaba sava integritate (Veselums).”38
Filmu kritikis un dokumentala kino rezisors Pauls Rotha ( Paul Rotha, 1907 -1984 ) pat
apgalvo, ka “atseviskos gadijumos mizikai esot jadomin€ par attalu.”*®

Atskatoties kino vesturé, varam izdarit secinajumus, ka pagatné “méma filma
akustiska zina bija pilnigi “Skirta no realitates”, tapec tai bija nepiecieSams muzikalais
pavadijums. Miizikas uzdevums ir atslégt kino no realitates, jo mizika ir maksla, kuras

Zimes nav saistitas ne ar kadu realitati.”*°

®Kivle, Ineta. Skapas filosofija. Riga: LU Filozofijas un sociologijas institiits, 2008. 125.Ipp.

% Grove, George. The New Grove Dictionary of Music and Musicians. Volume seventeen.- Macmillan,
2011. 431.1pp.

%7 Gorbman, Claudia. Unherd Melodies : Narrative Film Music, London: Indiana University Press, 1987.73. -
91., 118. - 129. Ipp.

38 Giannetti, Louis., Leach, Jim. Understanding Movies, 236.Ipp.

39 Turpat, 231. Ipp.

0" fxo6con, Poman. Konern knro? Ku: Crpoenue pubma. Mocksa: Pamyra, 1984.- 27.,28. lpp
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Ar miuzikas ieklausanu filma jabiit uzmanigiem, Tpasi dokumentalaja kino, tiecoties
saglabat realitates klatbutni. Pirmkart, miizika var nodot meligu priekSstatu par filmas
emocionalo véstijumu. Bresons uzskatija, ka mizika izol€ filmu no rezisora raditas filmas
realitates, filmai k]astot par muzikalu tiksminaSanos. “Mizika ir sp&cigs modifikators un
filmas realitates iznicinatajs, tapat ka alkohols vai narkotikas.”*

Otrkart, ja miizikas izmantojums filma ir parak liels, tas sp&j atnem filmai realitates
sajutu, parveérSot vestijumu par abstrakciju. Rodzers Kritends ( Roger Crittended ) sava
gramata “Filmu un video apstrade” ( Film andd Video Editting, 1996 ), piekritot Bresonam,
akcentg, ka miizikas ieklausanai filmas celina jabut loti pardomatai: “Miizika ir formala
abstrakcija,[..] ta ir spéciga un spg&j iedarboties atrak neka citi filmas elementi, kas veido
filmas narativu.”*? Gadijuma, ja muzika nem virsroku par filmas narativu, ta parvers stastu
formala abstrakcija, kas savukart, péc Roger Crittended domam, ir filmas
pasiznicinasanas.*®

Filmu rezisoru un skanu rezisoru atticksme pret muzikas izmantoSanu filma ir
dazada. Ar1 Latvijas meroga attiecksme pret miizikas izmantoSanu kino izraisa diskusijas
starp kino profesionaliem. Anrijs Krenbergs, domajot par miizikas izmantojumu kino,
iesaka salidzinat muzikas izmantojumu Amerikas un Eiropas kino. Eiropas kino miizikas
izmantojums ir salidzino$i mazs. Turpreti amerikanu Holivudas graveji bez mizikas
izmantojuma nav iedomajami.**

Ar1 Normunds Klavin$ uzskata, ka miuzika filmas biezi tiek izmantota paSmeérkigi:
“Ar miizikas izmantoSanu jabiit loti uzmanigam. Tapat ka skana, arm1 miizika nedrikst
traucét skatities filmu. Protams, katrs gadijums ir citadaks, bet miizikai nevajadz€tu biit
tikai plikai muzikai, epizodes ar miziku nevajadzetu uztvert ka atseviSkus muzikalus
gabalus. Muzikai jaizaug no bildes, no trokSpiem, no atmosferas skanas. Ja skatitajs filma
epizodi ar miizikas izmantoSanu sak uztvert ka miiziku, manuprat, tas nav labi, tad kaut kas

nav kartiba.”

Misels Sions gramata “Miizika kinomaksla™*

(La Musique au cinéma) min divus
mizikas izmantoSanas veidus filma - muziku kino var iedalit dieg€tiskaja un nedieggtiskaja
miizika, tapat ka citas filmas skanas. Diegétiska miizika ir muzika, kuras raSanas avotu

skatitajs redz uz ekrana. Terminam “dieg€tiska mizika” tiek izmantoti dazadi sinonimi.

1 Bresson, Robert. Notes sur le Cinématographe. Paris: Gallimard, 1975. 89.Ipp.

“2 Crittenden, Roger. Film and Video Editing. London; New York: Routledge, 1996. 119.Ipp.
* Turpat, 119. Ipp.

* Celmina, Dita. Saruna ar Anriju Krenbergu. 2013, 17. aprili [skat. pielikuma nr.2]

* Celmina, Dita. Saruna ar Normundu Klavigu.. 2013, 13. aprili [skat. pielikuma nr.1]

8 Chion, Michel. La musique au cinéma. Paris: Fayard, 1995. 189.Ippp.
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Misels Sions sava kino teorijas terminologija min, pieméram, $§adus jédzienus - “avota
mizika” un “ekrana miizika”.

Nediegetiska skapa ir skapa, kuras avots nav redzams filmas att€la un filma
eksistjosaja telpa. Visuzskatamakais piemérs nediegétiskai skanai ir muzika, kas pielikta
filmas darbibai. Precizak, nediegetiska muzika ir filmas muzika, kuras avots nav vizuali
redzams vai klatesoss telpa.

Parasti, runajot vai rakstot par filmas miiziku, ar to tiek apziméeta tieSi nediegétiska
miuzika. “Kad filmas varoni, kas tuvojas kalna virsotei, pavada miizika, skatitajs negaida
kalna gala ieraudzit orkestri. Skatitajs saprot, ka filmas muzika ir konvencija un ta neizriet
no filmas telpas vides.”’ Sinonims, kas diezgan precizi spgj raksturot nedieggtisko
miuziku, tacu latviesu kino leksika parasti netiek izmantots, ir “miizikas bedre”, kas ir
dramas teorijas aizgiits jédziens un apzimé orkestra bedri teatri.

Loti interesants darbs ar miziku ir veikts dokumentalaja filma “Pasaules
skana”(2010). Rezisori Davis Simanis un Gints Griibe filma piedava paliikoties uz pasaules
meéroga komponistu mizikas radiSanas procesu, iepazistoties ar vinu dazado darba stilu un
komponéSanas procesu, sp&jot aptvert un radit skatitaja filosofiskas pardomas par miiziku.
Savdabiga veida filma “Pasaules skana” ir miizikas filosofiska interpretacija un iepazisana.

Filma “Pasaules skanpa” ieziméjas tris dazadi miizikas izmantoSanas pan€mieni.
Pirmkart, izmantota diegetiska miizika — filma att€lots, ka tiek komponéti skandarbi un ka
velak koris “Kameér” tos izpilda sava interpretacija. Otrkart, filma tiek izmantota
nediegetiska miizika, kas lieliski raksturo komponistu mizikas tapSanas un iedvesmas
mekleSanas procesu. TreSkart, miizikas radiSanas process ir dokumentalas filmas “Pasaules
skana” viena no t€tmam — miizikas raSanas noslépums, par miziku tiek runats interviju
fragmentos ar komponistiem, kas parsvara filméti vigu identitati raksturojosas vietas —
ASV (Alaska), Japana, Gruzija, Krievija (Sanktp&terburga), Lielbritanija.

Dita Rietuma laikraksta “Diena” par filmu “Pasaules skana” raksta: “Filmas autori
sev izvirzijusi sarezgitu uzdevumu — gan iemuzinat unikala projekta “Saules dziesmas”
tapSanu, gan radit iliiziju par mitisko “dieviska radoSuma” telpu, kura mit gan “Saules
dziesmu” komponisti, gan skanu raditaji — “Kamer” jauniesi ar Mari Sirmo priekégalﬁ.”48
Dokumentalajai filmai “Pasaules skana” ar dieg€tiskas un nediegétiskas miizikas un attéla

palidzibu ( operators Andrejs Rudzats ) izdodas atklat vairak par dokumentalo notikumu.

a7 Weis, Elisabeth, Belton, John. Theory and Practice. Film Sound. New York:
Columbia University Press, 1985.1pp.
*® Rietuma, Dita. Skanoa ilizija. Kultiiras Diena. Nr. 14, 2010. 5. Ipp.
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Montazas procesa ir panakta att€la estetiski augstas kvalitates mijiedarbiba ar filmas
skanas mizikas celinu, radot savdabigu harmoniju, ko Dita Rietuma sava recenzija
“Skanosa iltuzija” laikraksta “Kultiiras Diena” ir defingusi ka montazas temporitma
muzikalitati.

Dokumentalas filmas “Pasaules skana” intervija ar koponistu Dzonu Luteru Adamsu
(John Luther Adams) izdevies precizi definét pasaules, skanas un mizikas
lidzaspastévesanas biitibu, ko lieliski var attiecinat ari uz kinomakslas att€la un skanas
harmonisko attiecibu noslépumu. Vin§ saka: “Sobrid més nedzirdam parak daudz putnu
dziesmu. Parsvara ikdienas dzivé mes dzirdam skanas. Kad més skanas sakam piepemt ka
miziku vai vismaz pielaujam iesp&ju, ka skana var biit miizika, tad m&s sakam daudz ko
atklat. Pat klusa vieta, ka §1, v&jS rada skanu, un Saja vEja skana ir ietverta sava veida
mizika. [..] Mana miizika vienmér ir ietverta §1 sajutu, skanu bezgaliga telpa, apturétais
laiks un klusums, ko obrid Seit més spgjam izjust.”*®

2.2.1.Diegetiska miizika

Bresons ka vienigo iznémuma situaciju, kad miizika filma sp&j sevi attaisnot, min
miiziku, kuru spélé filmas attéla redzami instrumenti®’. Caur diegétisko miiziku reZisors
var, neattalinoties no realitates telpas, izmantot miizikas sniegtas iesp€jas un priekSrocibas
— attelot vai akcent€t emocijas, jiitas vai atmosferu.

Diegetiska miizika loti organiski izmantota dokumentalaja filma “Loengrins no
Varka Kru” ( rez. Viesturs Kairiss, 2010 ), kura ta dzirdama vairakas epizodés. Diegétiska
miuzika tiek izmantota gan filmas varonim, kamaninbrauc€jam Martinam Rubenim,
iejutoties DJ ada ( uz alternativas mizikas skatuveém vig$ ir pazistams ka DJ Betons), gan
epizodes, kur vip§ ar draugiem kopa atpliSas majas viesibas, mizikai skanot no
skanuplatém. Diegéetiska muzika filma netieSi raksturo varona ikdienas dzives stilu un
muzikalo gaumi.

Teoréetiski diegetiska un nediegetiska muzika parasti tiek strikti atdalita, tacu filmas
biezi vien dieg€tiska un nedieg€tiska miizika loti organiski partransformé&jas viens otra.
Rezisora Viestura KairiSa dokumentalaja filma “Romeo un Dzuljeta” tiek izmantota
diegétiska miizika (muzikla “Vestaidas stasts™ ieraksts), kas tiek atskanota magnetofona,
jaunieSiem apgistot stasta materialu un meéginot icjusties savas milnieku lomas, tacu biezi

vien diegetiska miizika sak pildit nediegetiskas miizikas funkciju, radot att€lam

9 F ragments no rezisoru Davja Stmana un Ginta Griibes dokumentalas filmas “Pasaules skana” (2010) [
skatit - 00:14:00 ]
0 Bresson, Robert. Notes sur le Cinématographe, 32.Ipp.
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romantiskas noskanas atmosféru. Rezisors apzinati ir spél&jies ar diegétiskas skanas
izmantojumu, dazreiz radot iltiziju par tas esibu telpa, jo noteikt, kuros brizos miizika skan
no magnetofona, bet kuros ta ir pievienota att€lam ka aizkadra dzirdama, nav iesp&jams.

Zils Mueliks ( Gilles Mouéllic ), Rennes Universitates kino un mizikas profesors un
kritikis, raksta, ka filma ir jabiit loti gudri izmantotai saspélei starp miiziku, kuras rasanas
avotu skatitajs redz, un “muzikas bedri” jeb muziku, kas pavada filmas notikumus, jo “Sis
sadaltjums ir vairak teorétisks un robeza starp diviem dazadajiem miizikas resursiem ir
caurspidizg,ra.”51 Dieggtiska miizika filma ne tikai sp€j att€lot kadra redzamo miizikas skanu,
bet arT emocionali uzrunat skatitaju, sakot pildit nedieg€tiskas miizikas funkciju filma.

Davja Stmana dokumentalaja filma “Valkyrie Limited” ( 2009 ) LNO simfoniskais
orkestris izpilda Riharda Vagnera operas “Valkira” fragmentus, ka ar redzama atsevisku
instrumentu sp&le méginajumu procesa, $1 diegétiska miizika biezi vien tiek izmantota arl
ka filmas nediegetiska muzika, raksturojot gan gaidamas pirmizrades stresu, haosu, gan
specigi atklajot operas iestudéjuma rezisora Viestura KairiSa iek$€jos pardzivojumus un
pardomas, gan cenSoties atklat Vagnera operas vesturiskas t€émas sarezgetibu.

Savdabigi ar diegetisko miiziku savas filmas darbojas reZisore Laila Pakalnina. Filma
“Par dzimteniti” diegéetiska skana tiek pasniegta caur televizoru un radio. ReZisore filma
miuziku izmanto, radot komiskas un ironiskas situacijas. Viena no diegétiskas skanas
izmantoSanas epizodém, parslédzot televizijas kanalus, fona sak skanét Latvijas Valsts
himna. Epizodes montaza veidota, radot skanas un vizuala attéla kontrastu. Televizija
dzirdamo valsts himnu pavada kadru sérija, kas raksturo dokumentalo varonu dzivesvietu,
piem&ram, kadrs ar virtuves galdu, uz kura nolikta Sprotu bundza un pelnu trauks, kas
kontrasté ar himnas cildeno noskanu, vai kadrs ar puspliku viru (viens no filmas
varoniem), kas, atgazies krésla, skatas televizoru. Savukart cita epizod€ radio sak skanét
Raimonda Paula dziesma “Ar milestibas pinekliem”, kas pavada kadru sériju, kuros
paraleli tiek att€lotas majas svinibas, kur virietis dejo ar sievieti, un ezers, kur skaista
milestibas deja peld garmu paris. ReZisorei un skanu rezisoram izdevies radit parliecibu, ka
radio dzirdama miizika ir realitates fiks€jums, perfekta nejausiba, kas organiski ieklaujas
dokumentalaja situacija, atklajot dzives dramu, komiku un ironiju.

Ar1 Roberta Rubina filma “Ka Tev klajas, Rudolf Ming?” izmantota diegétiska
miuzika, pirmkart, baznica dzirdamas kora dziesmas, otrkart, pasa filmas varona Minga

klavierspéle, treskart, filmas finala epizodé demonstrétais skolas popielas priek$nesums,

1 Mouéllic, Gilles. La Musique de Film. Paris: Cahiers du cinéma, 2003. 52. Ipp.
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kura Mings uzstajas, dziedot: “Isti veci zin, cik vini tur”.

Diegétiskas mizikas ieklauSana dokumentalajas filmas ir veiksmigs mizikas
izmantojuma risinajums, kas nelauj dokumentalajam notikumam miizikas d€] klat formali
abstraktam.

2.2.2. Nediegetiska miizika

Dokumentalajas filmas tiek izmantota ar1 nedieg€tiska muzika. Tas izmantojumam
jabut pardomatam, lai nedieg€tiska miizika nemazinatu dokumentalas filmas narativu.
Dokumentalajas filmas biezi vien cenSas panakt pilnigas sinhronitates iespaidu, tapéc
katrai nedieggtiskai skanai skatitajs pievers pastiprinatu uzmanibu.

Muzikalie motivi filma parasti tiek izmantoti atkartoti, darbojoties ka varona vai
vides raksturotajs. Rezisores Unas Celmas filma “Sievietes un sargi” ( 2009 ) nedieggétiska
mizika ienem nozimigu vietu, raksturojot dokumentalo vidi, tas varonus un virzot narativa
darbibu. Filmas darbiba risinas Afganistana sieviesu cietuma, un tradicionala austrumu
miuzika vairakas filmas epizod@s tiek izmantota, paspilgtinot austrumu kulttiras atmosferu.
Filma ir ieklautas intervijas, kas atklaj apcietinato sievieSu sarezgitos un tragiskos dzives
stastus, tacu filma galvenokart ir veidota ka filosofisks v&rojums, un austrumu
tradicionalas miizikas niansétais skan€jums ir ka spogulis uz varonu emocionalo dvéseles
stavokli, par ko neviens neuzdroS§inas runat tiesi.

Filma “Jaguara kakts” nediegétiska muzika izmantota filmas beigu titros ka
nediegétiska miizika — ta ir indianu sievites reetéana. ST nediegétiska primitiva miizika
raksturo filma iepazito Iidz galam nepieradinamo indianu tautu, kas dzivo Bolivijas meZos.
Dokumentalaja filma iepazitie Bolivijas pierobezas Rinkonas iemitnieki sevi glaba
meZonigumu un senu kultliras mantojumu, un nediegétiska filmas finala mizika, pat
nesaprotot dziesmas tekstu, skatitaju neatstdj vienaldzigu, atklajot $is senas tautas magisko
valdzinajumu.

Nediegetiska miizika var but filma ieklauts pazistams miizikas skandarbs vai
muzikals elements, kas panemts no “skanu bankas”, vai ta var bt speciali komponéta
konkrétajai filmai. “Tapat ka skanas reZisors monte trokSnus, lai uz bridi raditu gandriz
muzikalu efektu, miizikas komponists rada instrumentalo pavadijumu, lai mizika uz bridi
klutu par papildus skanas efektu. Biezi pat netiek radita sajiita par mizikas klatbiitni, bet
konkrétajai epizodei tas dod lielu emocionalu speku.

Speciali komponéta mizika filmas konteksta, no vienas puses, ir elements filmas

%2 \Walter, Ernest. The Technique of the Film Cutting Room. New York: Focal Press, 1973. 212. Ipp
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skanu celina, no otras puses, to iesp&jams apskatit ka atsevisku makslas darbu. ST divéjada
miizikas daba filmas konteksta sp&j radit sarezgljumus. ReZisors Davis Simanis, kura
filmas miizika biezi ienem nozimigu lomu skanu celina, intervija atklaj, ka sastradaties ar
komponistiem ne vienmér ir viegli, jo darba procesa satieckas rezisora un komponista
makslinieciskas ambicijas: “PateikSu godigi, man ir diezgan griiti sastradaties ar
komponistiem, jo es biezi vien iztelojos pavisam kaut ko citu. Komponistam tu vari iedot
virzienu, kura vipam darboties, bet tur tomér ir loti daudz neparedzama, un S$is
neparedzamais faktors komponésana man nepaﬁk.”53 Gala rezultats tiek veidots, meklg&jot
kompromisu, lai apmierinatu abas puses — rezisoru un komponistu.

Mizikai un montazai filma ir jabat detalizéti pardomatai un saskanotai. “Klasiskaja
kino miizika, paspilgtinot darbibas kustibu kadra, pastiprina nepartrauktibas sajitu, kas
attelota kadru montaza — miizika savdabigd veida “piedalas” montaza, kuras kadru
savienojumi klast tik tikko manami.”**

Filmas “Leiputrija” ( rez. Laila Pakalnina, 2004 ) mizikas autors ir japanu
komponists Sigeru Umebajasi ( Shigeru Umebayashi ) , vins$ ir “viens no misdienu kino
miizikas smalkakajiem meistariem. Umebajasi radijis muzikalo ietérpu Honkongas kino
korifeja Vona Karvaja jaunakajam filmam "Noskanojums milét" ( In the Mood for Love,
2000 ) un "2046" ( 2004 ). Vina konta ir arT pasaulé pazistamaka Kinas rezisora DzZana
Imou kungfu modes filma "Lidojoo dun¢u nams" ( House of Flying Deggers, 2004 ).>
Komponists Sigeru Umebajasi orginalmiizika filma saspé€lgjas ar att€lu un skanu celina
trokSniem, necenSoties giit parsvaru. Att€la, troksnu, klusuma skanas un miuzikas saspéle
panakta nakts epizodg€, att€lojot naksts stundu ritumu. MontaZas muzikalas parejas lauj ar1
attelam klut vizuali iedarbigakam. Martin$ SliSans recenzija par filmu raksta: “Dzivnieku
un "civilizéta" cilveéka atkritumu kopdzive att€lota visa tas kraspuma. Parejas ir nianséti

— . . . - . - 56
precizas - emocionali un vizuali iedarbigas”

, plem&ram, epizod€ ar indigi spilgtu kukainu
kolazu, ko pavada austrumnieciski muzikals motivs.

Filma “Ka Tev klajas, Riidolf Ming?” komponista Andra Vilcana miizika izmantota,
akcentgjot filmas kulminacijas bridi, kad filmas varonis Mings demonstré savu pastaisito
animacijas filmu baznicas draudzei dievkalpojuma. Diegéetisko dokumentalas filmas skanu

lenam nomaina nedieg€tiska skana — miizika. No vienas puses, ar Sadu péekSnas
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nedieggtiskas skanas paradiSanos filmas vestijums iegiist savdabigu abstrakciju, kuru cita
situacija var€tu uztvert ka negativu pazimi, tacu $aja gadijuma rezisors uz abstrakcijas
veidoSanu gajis apzinati. Dokumentalas filmas varona Minga dzivé paStaisitas filmas
pirmizrade ir liels notikums, un, nedaudz attalinoties no realitates dokument€Sanas, ar
muzikalas abstrakcijas palidzibu skatitajs tiek uzrunats emocionali sp&cigak, laujot labak
izjust konkréta briza subjektivo nozimigumu.

2.2.3. Klasiskas miizikas izmantojums latvieSu dokumentalaja kino

Filmas tick izmantota ari mizika no jau pieejamajiem miizikas resursiem. Zils
Mueliks gramata “Filmas muzika” ( La Musique de film, 2003) raksta: “Kino ir satik§anas
vieta klasiskajai un miisdienu miizikai, svétajai un paganiskajai miizikai.”’ Interesanti, ka
misdienu latvieSu dokumentalaja filmas biezi sastopama klasiskas miizikas iesaistiSana.

Riharda Vagnera ( Richard Wagner, 1813 - 1883 ) opera ,,Loengrins” ( Lohengrin ) ir
dzirdama Viestura KairiSa dokumentalaja filma “Loengrins no Vara Kru”, kas ir stasts par
latvieSu kamaninu braucgju Martinu Rubeni. Rezisora savdabiga miizikas izv€le pirmaja
bridi neraisa asociacijas ar kamaninu sportu. Viesturs KairiSs, veidojot Martina Rubena
portretfilmu, sizetiski ar montazas un miizikas palidzibu veido paraléles ar legendu par
bruninieku Loengrinu. Filmas anotacija rakstits: “Gluzi ka viduslaiku bruninieks
Loengrins, Martin§ Rubenis savas kamanas ierodas miisu zemé, lai izcinitu cinu. Ar
pretinieku, ar sevi, ar laiku, ar pasauli”58.

Vairakos dokumentalajos filmas fragmentos ir redzamas Martina Rubena plastiskas
roku kustibas, trengjoties un noskanojoties braucienam. Sis epizodes rezisoram ir izdevies
organiski apvienot ar miiziku - plastiskas roku kustibas, tiek pavaditas ar filmai pielikto
nediegétisko miiziku, Vagnera operas “Leongrids” fragmentiem. ReZisors So savdabigo
sporta t€mas un operas miizikas apvienosanu skaidro §adi: “Sports un opera precizi sader
kopa. ST ideja radas, vérojot Martina ritualus, treninus, kuros bija jausama baleta plastika,
horeografija. Tas labi saskangja ar Martina Rubena sabiedriski politisko t€lu, kas butiba ar1
ir loengrinisms. C€la bruninieka cina par taisnibu jiitama gan sporta, gan Martina
aktivitatés, iestajoties par cilvéktiestbam Kina. Saja cilveka ir kaut kas loti jaudigs.”59
Rezisora savdabiga muzikala pavadijuma izvéle filmas dokumentalajiem kadriem pieskir

papildus emocionalo slodzi, padarot dokumentalo portretfilmu par miisdienu varona filmu
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ar eposa noskanu. Viesturs KairiSs, raksturojot savu izveli, saka: “Martin§ Rubenis ir
universals - ne tikai sportists, bet arT domatajs, konstruktors... Ka Leonardo da Vinéi, kas ar
savam rokam sp€j radit ko lidzveértigu lidmasinai Boeing. Sporta jau pasa ir dramaturgija -
cina, grutibu parvaréSana, parveértibas. Taja ir jauSama arf lielas, episkas makslas sajﬁta.”eo

Riharda Vagnera operai “Valkira” ( The Valkyrie ) pieskirta nozimiga loma reZisora
Davja Simapa filma “Valkyrie Limited”. Simboliski filmas konteksta Vagnera opera
“Valkira” klust par filmas telu, kas vienlaikus tiek att€lota gan ka galvena filmas varona
Viestura Kairisa milestiba, kurai tas uzticigi ziedo savu darbu, stradajot pie iestudéjuma
rezijas, gan ienaidniece, kas sp&cigaka par filmas varoni. Tapat ka kino tiek runats par
flesbek ( flashback ) kadriem, kas atgriez filmas darbibu uz bridi cita laika, tapat pastav ari
fleSbeka izmantoSana skanas celina. Dokumentala filma “Valkyrie Limited” izveido
savdabigu skanas celina rinka kopoziciju, filma sakas un beidzas, atskanot vienam un tam
pasam operas “Valkira” fragmentam, kaut arT filmas kadra att€ls filmas sakuma un beigas
nav viens un tas pats. Sis pats “Valkiras” operas fragments filmas gaita izskan v&l paris
reizu gan ka diegetiska skanpa, gan ka nediegetiska skana, simboliz€jot reZisora
uztraukumu un nemitigo domaSanu par savas ieceres kvalitativu TstenoSanu, veidojot
savdabigu skanpas fleSbeku. Operas klasiskas miizikas izmantojums filma “Valkyrie
Limited” ir savdabigs stasta virzitajs un kulminacijas veidotajs nianséta saspélé ar kadru
montazu.

Béthovena ( Ludwig van Beethoven, 1770 — 1827 ) miizikas skandarbi “Mgéness
sonate” ( Moonlight Sonata ) un uvertira “Egmonts” ( Egmont ) dzirdami Ivara Zviedra un
Ineses Klavas dokumentalaja filma “Dokumentalists”. Tirelu dabas skata ainavas epizodi
pavada “Meness sonate”, kas att€lam pieSkir eksistencialu  dzilumu un
noslépumainibu.Vienlaikus Béthovena sonate rada kontrasta momentu, jo tik pacilata
sajuta, ko rada “Meness sonate”, tiek papildinata ar varones Intas aizkadra balsi, radot
nedaudz ironisku epizodes kop&jo atmosferu.

Izmantojot pazistamu miizikas skandarbu, pastav iespgja, ka §1 kompozicija tiks
ieklauta arT kada cita filmas skanu celipa. Ka pieméru var minét Mocarta ( Wolfgang
Amadeus Mozart, 1756 - 1791 ) opreras “Burvju flauta” ( The Magic Flute ) fragmentu,
kas izmantots gan Davja Stmana filma “Versija LNO”, gan Lailas Pakalninas filma “Papa
Gena”. Kaut ar1 skanadarbs atskanots abas filmas, ta nozime filmu konteksta ir dazada.

Filma “Versija LNO” operas “Burvju flauta” motiva ierakts izmantots ka viens no operu
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raksturojosiem skandarbiem. Savukart filma “Papa Gena” (2001) rezisore Laila Pakalnina
Mocarta miizikas skandarbu izmanto ka uz klausiSanas paSanalizi veérstu dokumentalu
vérojumu — no statiska kameras skatpunkta filmas varoni dazadas Rigas vietas ar
audioaustinam klausas operas “Burvju flauta” Papageno un Papagenas dueta dalu,
censSoties dziedat [idzi ierakstam.

Misela Siona izmantotaja kino terminologija icklauts apzim&jums filmas “pievienota
vértiba”, ko Sions defingé ka “dabisku efektu, kura rezultata informacija, emocijas,
atmosfera tiek piedavata caur skanu elementiem, kurus skatitajs ( kurs, protams, ir ari
klausitajs ) neapzinati un spontani pievieno klat redzamajam attélam.”® Muzika dod
iesp&ju skatitajam bagatinat redzamo ar miizikas pieskirto papildus realitati, paplildinot

62 .. g —
7€ - tas ir viens no veidiem, ka

att€la emocionalo slodzi. “Skatitajs redz caur dzirdéto skanu
rezisors sp&j miziku padarit par vienu no filmas galvenajiem komponentiem.

2.3. TroksSni

Vards troksnis ikdienas situacija un kino leksika ietver dazadu nozimi. Sadzives
lietojuma vards troksnis parasti saistits ar negativu konotaciju un tas tiek nodalits atseviski
no skanas, turpretim profesionalaja kino leksika troksni ir viens no skanas veidiem, kas
sevl ietver dazadas nozimes skanas.

LatvieSu valodas vardnica vards “troksnis” tiek skaidrots ka ‘“skana, ko veido
neperiodiskas svarstibas vai $adu skanu kopums”6 . Visi vardnica minétie trokSna piemeri
ir saistiti ar negativu konotaciju, pieméram, lielgabala Saviena troksnis, ielas troksni,
trokSnains bérnu bars, trokSpaini kaimini vai trokSnaina publika. Sadzivé ar vardu
“troksnis™ visbiezak tiek apziméta trauc€joSa, nelabvéliga skana, kas rada negativas
emocijas, turpreti kino leksika vards troksnis tiek lietots cita nozimé un tas netiek asociéts
ar negativu skanu. Anglu valoda biezi vien tiek izmantots termins “efekts” (effect) vai
“skanu efekts” (sound effect), izvairoties no trokSpa vardam piemitosas negativas
noskanas, kas saSaurina §1s skanas patieso ideju.

Normunds Klavins, kas Latvijas kinovidé tiek uzskatits par troksnu ierakstiSanas
meistaru, intervija netieSi apstiprina iepriekS mingto, sakot: “Kino pasaulé troksnis ir
pilnigi kaut kas cits, tas nav “troksnis”, ka més to izprotam realaja dzive. Realaja dzivée
trokSna skana ir trauc€joSa skana. Kino pasaulé troksnis netraucé, troksnis dod kaut ko

vairak filmas kopgjai noskanai un darbibai. Troksnis ir sajiitas radiSanas skana, izdzirdot
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kaut ko tadu, ko tu, iespgjams, nemaz neesi gaidijis. Ari troksnis var radit sava veida
atmosferu, kas sakotn&ji nemaz nebija planota. Ar trokSnu palidzibu rodas negaiditibas
momenti filma.”®*

Troksnis filmas skanu celina ir skanpas elements, kas skaniski papildina attela
redzamas norises vai kontrasté ar tam. Troksnis var biit svarigs faktors skanas ticamibai,
tapeéc dokumentalaja kino trokSnu pardomata izmantosana ir loti butiska.

Troksni palidz paplasinat vai apstiprinat fizisko att€la vidi un virzit filmas narativu.®
Troksni parasti tiek pielagoti att€la darbibas telpai. IkdieniSki troksSni, kas tiek akcent&ti
pareizaja laika un situacija, ir iedarbigi un svarigi noskanas radiSanai un informacijas
nodosanai, pieméram, pulkstena tikski vai lietus skana lietaina diena. TroksSnus, tapat ka
daudzas citas skanas filma, skatitajs dzird neapzinati, neakcent€jot savu uzmanibu uz tiem.
Mes dzirdam trokSnus, neieklausoties tajos un nepievérSot tiem akcent€tu uzmanibu.
“Skatitajam parasti rodas iltizija, ka att€ls filma doming par skanu, tacu troksni biezi vien
tieck izmantoti loti neuzkrito$i, skatitaju uzrunajot zemapzinas limeni. Trok$ni var tikt

5966

izmantoti ka simboliski elementi.””” Parasti, lai skatitaju emcionali uzrunatu, tiek izmantota

mizika, tacu ar1 trokSpu apzinata izmantoSana spg skatitaja radit emocionalo
pe'lrdzivojumu67

Pardomatu trokSpu izmantoSanu ka nosacfjumu labai filmai savas piezim€s un
refleksijas biezi ir piemingjis francu kino rezisors Robérs Bresons. Vins uzskatija, ka laba
filma troksni savdabiga veida pilda miizikas funkciju un sp€j radit epizodes ritmu.®®

Pastav liela atSkiriba, kad skanu ieraksta — film&Sanas laika vai péc tas.
Dokumentalaja kino trokSnus kopa ar citam laukuma skapam ieraksta sinhroni kopa ar
att€lu, bet pastav iesp€ja tos ierakstit arT atseviSki. BieZi vien, uznemot dokumentalas
filmas, skanu operators ieraksta troksnus lokalaja dokumentalaja vide atseviski no kameras
operatoru grupas, registréjot 1pasus troksnus, skanu detalas, kas v€lak montazas procesa
varétu bagatinat att€lu, papildinot to ar trokSniem (no konkrétas dokumentalas vides), kas
raksturo att€la redzamo vidi, vienlaicigi sp&jot pieskirt plasaku telpu aiz attéla.

Filmas skanu celina iesp&ams saskarties ar sinhroniem, postsinhroniem un

atmosfeéras (nesinhroniem) trok$niem. Sinhronie troksni tiek ierakstiti paraleli filméSanai

un ir sinhronizg&ti ar att€lu. Postsinhronie troksni tiek studija pievienoti klat jau uzfilmétai

®" Celmina, Dita. Saruna ar Normundu Kjavipu 2013, 13.aprili [skat. pielikuma nr.1]
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un samontgtai kadru s@rijai, tie ir troksni, kuru raSanas avotu més redzam attéla (pieméram,
soli, durvju atvérSanas, preikSmetu saskarSanas ), tacu filme&Sanas procesa $ada veida
trokSni parasti netiek atseviski registréti. Sinhronie un postsinhronie troks$ni ir troksni, kas
saskanoti ar att€los redzamajam darbibam. Atmosferas troksni tiek izmantoti vides
raksturosanai, tie var bit gan kadra, gan aizkadra skapa. Darbs pie trokSpiem ir
darbietilpigs process. Skanu rezisoram, izmantojot trokSnus, japieverS uzmaniba arl
trokSnu skalumam un attiecibam ar citam filmas skanam, piem&ram, aktieru balstm.

2.3.1. Skanu bankas izmantojums

Ja filmai ir nepiecieSami speciali troksni, kas nav ierakstiti film&Sanas laukuma vai
ierakstu studija, tos iesp&jams iegit skanu bankas. Skanu banku, jeb skanu bibliotekas,
resursi ir Joti plasi, tacu ne vienmér skanu bibliotekas iesp&ams atrast troksni, kas spetu
panakt veélamo efektu. Dokumentalaja kino trokSnus iesp&u robezas rada speciali
konkr&tajai filmai, tacu tiek dazkart izmantotas ar1 skanu bankas.

Rezisors Davis Stmanis intervija, precize, ka galvenais kritérijs ir troksna ieklausanas
kopgja skanu aina. Tapéc, ja So nepiecieSamibu péc trokSna ir iesp&jams realiz€t ar jau
esoSiem trokSniem, tas verte€jams tikai pozitivi, neskatoties uz to, ka skanu banka nemtais
troksnis, iesp&jams, izmantots arT cita filma. Tomer katra filma ir unikala, jo troksnis lietots
cita konteksta. Jaatzist, ka arT no finansiala viedokla izmantot skanu bankas ir izdevigak,
neka izmantot papildus cilvéku resursus, ieskanojot katru troksni. Rezisors atzist, ka radit
filmu, neizmantojot skanu bankas, ir gandriz neiespgjami.®®

Ka pieméru skagu banku izmantojumam savas filmas rezisors min majas
nojaukSanas epizodi filma “P&d&ja templa hronika” (2012): “Pamata ar efektiem tika
apstradata uz laukuma orginala ierakstita skana, bet vienlaikus atseviskos brizos kaut kadi
trokSni tika speciali pievienoti. Atseviskie punktuétie trokSpi vél vairak lauj izjust
sabrukSanas bridi. Saja gadijuma viens no trokipiem ir atsevisku akmenu birSana,
ekskavatora kausa piedurSanas €kai. Neskatoties uz to, ka filméSanas procesa konkeraja
bridi tika ierakstits viens skanas celin$, skanas montaza tika pievienoti atseviski troksni,
kas bija atrasti skanu bankas, lai iegiitu pilnigu efektu.”™

2.3.2. Sinhrono un postsinhrono troksSnu ieraksts

Troks$ni filmas skanu celina sastav no sinhroni un postsinhroni ierakstitas skanas,
tatad no laukuma ierakstitiem un studija pievienotiem trokSniem. Dokumentalaja kino uz

laukuma ir svarigi registrét varona balsi, kaut ari paraléli biezi vien tiek ierakstita kopé&ja

% Celina, Dita. Intervija ar Davis Simani. 2014, 24. aprili [skat. pielikuma nr.4]
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epizodes skana un fons, tomér niansétas trok$nu detalas parasti sinhroni ierakstitas netiek.

Postsinhronie troksni parsvara tiek izmantoti, skaniski vizualizgjot att€la redzamo,
tacu laukuma neierakstito vai nekvalitativi ierakstito skanu. Postsinhronie troksSni var bt
loti dazadi un dazada var biit to nozime filma. TrokSnus, kas tiek raditi studija filmas
p&capsrades posma, profesionalu aprindas déveé par folijiem, tos parasti ieraksta troksnu
meistari. Sinhronizacija ir griiti panakama, tapéc $ada veida skanas parasti tiek ieskanotas.
Postsinhronie trokSni filma var pildit att€lu papildinosu funkciju, skaniski vizualiz€jot
attela redzamos troksnus un nepieversot sev papildus uzmanibu - visizplatitakie sada veida
foliji ir soli, durvju versanas, prickSmetu saskarSanas skana utt.

Postsinhronie trok$ni var tikt izmantoti arT stilizéta veida, paspilgtinot kadu no attéla
redzamajam darbibam daudz spilgtak, ka tas atbilstu skanai realitateé. Pieméram, filma
“Versija LNO” rezisors Davis Simanis interesanti stiliz&jis postsinhrono troksni epizodg,
kura skatuves stradnieki, lickot uz skatuves jauno scenografiju, no deliem nost ples
Iimlenti. Kaut arT §1 att€la redzama darbiba un troksnis skiet loti ikdienisks un lieclaja
skatuves iekartoSanas skanu daudzuma nepamanams, rezisors konkrétaja epizodé tam
pieversis pastiprinatu uzmanibu, veidojot savdabigu muzikalu trok$nu kompoziciju ar
ritmiskam un intensivam Iimlentes pléSanas skanam un att€lu montazu.

Dazreiz tiesi interesants troksnis var bt impulss rezisoram veidot kadu epizodi.
Intervija ar Davi Simani atklajas, ka ideja par stilizétas limlentes pléSanas skanas
izmantoSanu esot radusies vel pirms epizodes tapSanas, nejausi Operas filmeSanas precesa
izdzirdot limlentes plésanas skanu. ST skana rezisoru fascingja, un vinam radas ideja par $o
troksni — Iimlentes pleanas skanu — uzbavat veselu epizodi.”

Kaut arT dokumentalaja kino parasti tiecas izmantot laukuma skanas ierakstus, tomér
pastav ar1 iznémumi, par kuriem skatitajs visbiezak pat nenojaus - arT dokumentalaja kino,
tapat ka aktierkino un animacijas kino, ir iespgjams sakt stradat pie skanas celina izveides
pec filmas att€la montazas, neizmantojot laukuma skanu vispar. Ka pieméru $adam
domumentala kino skanas reproducéSanas gadijumam var minét rezisores Lailas
Pakalninas Vides projekta filmu “Leiputrija”, kas sanémusi Gran Prix un vairakas zurijas
balvas starptautiskos kino festivalos, 2005. gada nominéta ka Eiropas labaka dokumentala
filma un Lielaja Kristapa ieguvisi balvas nominacijas: labaka dokumentala ismatrazZas
filma un labaka skanu rezija. Filma “Leputrija” skanu rezisoram Anrijam Krenbergam

sakotngji tika atnesta ka dokumnetalo kadru montaza bez skar,1as.72 Sis ir piemérs tam, cik

™ Celina, Dita. Intervija ar Davis Simani. 2014, 24. aprili [skat. pielikuma nr.4]
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detalizéts var biit skanu rezisora darbs ar trokSpiem, kuriem ir jabiit gan sinhroniem,
att€lojot kadra redzamo notikumu un darbibu raditos trokSnus, gan nesinhroniem, pieskirot
attelam realitates un telpiskuma sajutu. Visi filma dzirdamie trok$ni ir postsinhroni
ierakstiti atsevisSki no filmas att€la dokumentéSanas. Skanu reZisora postsinhronais troknu
darbs ir veikts loti detaliz&ti un atbildigi.

Kaut arT iepriek§ nodala minéts, ka dokumentalaja kino nianséti troksnu efekti parasti
netiek ierakstiti vienlaicigi ar att€lu un viens no iemesliem ir ripéSanas par portret€§jama
varona péc iesp&jas dabiskaku jusanos kameras prieksa, tomér svarigi pieminét ari to, ka
pastav izpe@muma gadijumi.

Spilgts piemérs $adam iznpémumam ir filmas “Zimétajs” ( rez. Davis Stmanis, 2007 )
intervijas epizode, kas tika pirms filmésanas speciali sagatavota niansétai konkrétu skanu
ierakstiSanai. L1dzas intervija dzirdamajam Ilmara Blumberga sinhronajam balss ierakstam
dzirdama vinu simboliski raksturojosa skana — makslinieka roku pieskarSanas papiram,
radot metaforiska Itmeni vél citas skaniski simboliskas atbildes uz intevijas jautajumiem.
Filmas rezisors Davis Stmanis, komentgjot film&Sanas procesu, stasta: “Ta bija speciala,
konkreta ieraksta situacija. Kadrs ar galveno varoni Ilmaru Blumbergu un ziméSanu -
veidu, ka vin$ strada ar zim&umu, papildinot to ar roku kustibu. Jau pirms filméSanas bija
zinams, ka Sai skanai blis nozime. Tika speciali sagatavots filméSanas laukums un
mikrofoni novietoti ta, lai varétu ierakstit So skanu. Bija jasagatavojas konkrétas epizodes
ierakstam. Filmas scenarija limeni Sada epizode bija jau paredzéta. Kaut ari §1 ir
dokumentala filma, m&s zindjam, ka Blumberga zimé&Sanas pieredze ir kaut kada veida
filma japarada, tade] Sis filmas kadrs un ieraksts bija iepriek§ sagatavots. Tadel nebija
nepiecieSamiba filmas pécapstradé ierakstit So skanu postsinhroni, tas tika veikts jau
film&sanas laukuma.”"

Dokumentala filma “Zimétajs” ir rets gadijums, jo parasti film&Sanas grupas un
tehnikas klatbiitne dokumentalajam varonim var traucét. Rezisors filmas “Zimétajs”
tapSanu komente $adi: “[..] filmas varonis, makslinieks Ilmars Blumbergs, ir pieredzgjs ka
performators — vins loti labi sp&j sagatovoties sevis izsp&léSanai. Zinot to, ka vins loti labi
var sevi izspelét ka zimétaju, mes nebaidijamies, ka §1 tehnologijas klatbiitne vai cilvéku
klatbiitne varétu vinam traucét realizét sevi. Cita gadijuma §1 skana biitu jarada autonomi
atseviski, tas biitu pecapstrades efekts. Biitu specials trokSnu makslinieks, kurs ierakstitu So

skanu atbilstosi reZisora un skanu reZisora iecerei. *’*

® Celina, Dita. Intervija ar Davis Simani. 2014, 24. aprili [skat. pielikuma nr.4]
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2.3.3. Atmosferas troksnis

Skanu rezisora Anrija Krenberga domas par trokSnu nozimigumu, veidojot filmu, ir
lidzigas, vins uzskata, ka troksni filma palidz radit atmosferu, kas nepiecieSama telpiskuma
radiSanai - “Labs skanas kino btiv€jas uz mazam, sikam deta]am. Ir svarigi izpetit materiala
bildi. Tikai ta var ieraudzit mazas detalas, kas skanai biis nepieciesamas.[..] Skana pastav
otrais plans, kadreiz ar1 treSais. Ar trokSpiem var “pateikt” - konkréti kada telpa un kur
varoni s¢z. Pieméram, vini var sédet telpa Zoologiskaja darza vai, tieSi pretéji, ofisa. Divi
cilvéki s€z un runajas, bet kur — to més neredzam, to més varam tikai dzirdet. Ja troksnus
neizmanto, var nerasties telpiskums. [..] Piem&ram, att€ls ar plavu, tiek pielikts plavas
fons, bet prieksplana ir maza zalite, kuru realaja daba més nedzirdam, bet, pieliekot klat
telpa uztaisitu zalites skanu, kadrs uzreiz atdzivojas.”"

Lailas Pakalninas filma “Par dzimteniti” troksni, kas raksturo kadra atmosf€ru, ir loti
butiski. Pie Siem trokSniem var minét visus ikdieniS$ko darbibu raditos sinhronos troksnus:
dazadu lauku apstradasanas masiu trokSnus, televizja un radio, kas nenodod svarigu
informaciju, bet tiek izmantots ka varonu majas dzivi raksturojoSs atmosféras troksnis, ka
ar1 visdazadakos dabas un dzivnieku raditos troksnus.

“Skanu efekti biezi tiek izmantoti, “radot” objektus, dzivniekus vai cilvékus, kas nav
redzami filmas kadra. [..] Tada veida tiek paplaSinatas fiziskas att€la redzamas telpas

robezas.”’®

Lailas Pakalninas filma “Papa Gena”, atainojot lokacijas vietas, kuras kadros
redzamie cilvéki audio austinas klausas atskanoto Vagnera operas “Burvju flauta”
skandarbu, mérktiecigi izmantoti dazadi troks$ni, kas raksturo vidi apkart konkr€tajiem
kadra varoniem, piemé&ram, ielas trokSni, masinu signali, solu skana, kaka naudésana, sunu
rieSana utt. Lai gan visi kadri att€lo Rigas pilsétvidi, tomér ar trokSpu niansétu
izmantoSanu tiek panakts, ka konkréta vide tiek iezim€ta ari ar citiem pilsétu
raksturojieSiem trokSniem.

TrokSnu elements ir loti svarigs jau ieprieks pieminétaja vides dokumentalaja filma
“Leiputrija”, kur postsinhronie un aizkadra trokspi rada Getlinu izgaztuves atmosferas
skanu. Filmas sakuma epizod€ apsarga majas par atmosferas trokspa elementu klist TV
skana. Ar atmosferas trokSnu palidzibu tiek panakta ari realistiska dienas un naksts

atmosferas nomaina. Dienas atmosferu raksturojiesie skalie putnu trok$ni naksts epizodé€s

ir klusinati, papildinot skanu celinu ar nakts atmosfeéru raksturojoSam skanam, pieméram,

> Celmina, Dita. Saruna ar Anriju Krenbergu. 2013, 17. aprili. [skatit pielikuma nr. 2]
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suna iegaudosanos.

Ar1 kadra skanpas troksnis spgj radit atmosferu, tas “nerada” objektus, ka aizkadra
troksnis, tacu tas skaniski apstiprina prognozéto redzamo objektu, cilvéku un dzivnieku
raditas skanas.”” Ja acim redzamajam darbibam skatitajs nerod skanisku apstiprinajumu,
var mazinaties ticamibas moments, pieméram, rezisores Lailas Pakalninas dokumentalas
isfilmas “Sapnis par sniegu” epizod€, t€vam ar berniem atrodoties uz kalna, ne visi
sinhroie troks$ni ir ierakstiti, kas mazina ticamibas un realitates sajiitu. Filmas konteksta So
ainu var interpretét ka b&rna sapnoto sapni, tad€] iesp&jams rast attaisnojumu Sadai
sinhrono un postsinhrono skanu ignoréSanai. (Stkak par trokSnu izmantoSanu, radot
atmosferu, skatit apakSnodala 2.4. “Atmosféras skana” )

2.3.4. Troksnis ka asociativas domasanas telu veidotajs

Troksnis filma var tikt izmantots arT metaforiskd nozimé&. Tapat ka aktierkino un
animacijas kino, arT dokumentalaja kino apzinati tiek izmantota trokSpu simulacija, lai it
ka neapzinati skatitaja prata ar asociativas domasanas palidzibu raditu metaforiskus telus,
kas saistas ar dzirdamajiem kadra un aizkadra sinhronajiem un postsinhronajiem
trokSpiem.

Laila Pakalnina trokSpa skanu ka asociativas domasanas t€lu veidotaju izmanto
dokumentalas 1sfimas “Sapnis par sniegu” epizode, kura att€la redzams t€vs ar diviem
bérniem, uz kalna baudot ziemas priekus. Bérniem, braucot ar ragavinam leja no kalna,
skanu celipa pirmaja plana dzirdama plastmasas ragavigu skapa, kas rada skanisku
asociaciju ar lidmasinas pacelSanas skanu. ReZisore ragavinu skanpas aizstasanu ar
lidmasSinas skanu izmanto arT dokumentalaja filma “Sniegs” (sikak skatit bakalaura darba
apaks$nodala 3.2. Lailas Pakalninas dokumentala filma “Sniegs” ).

LidmasSinas trok$na skana var biit simbolisks lidzeklis lokacijas vietas noteikSanai, ka
tas tiek izmantots Lailas Pakalninas dokumentalaja filma “Pa Rubika celu”, kur lidmaSinas
troksnis atskan vairakas reizes, raksturojot filma dokumenteto vidi Jirmalas rajona, kur
lidmasinu skana netalu esosas lidostas dél tieSam ikdiena ir biezi dzirdama. Savdabiga
veida lidmaSinas trok$ni izmantoti arT1 Anda MiziSa filma “Jaguara kakts” - filmas sakuma
titru maina tiek akcent€ta ar skaniskam troksnu detalam — helikoptera raditam skanam.

Filmas skanu celina troksnis var biit ar1 sirdspukstu skana, ko rezisors filma parasti
izmanto, lai pastiprinatu epizodes emocionalitati un ielikotos varona subjektivaja izjiitu

pasaulé. Interesanti, ka troksni — sirdspukstu skanu — dokumentalajas filmas ir izmanto,

" Buhler, James., Neumayer, David. Deemer, Rob. Hearing the Movies. Music and Sound in Film History.
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pieméram, rezisori Laila Pakalnina, Viesturs Kairiss, Davis Stmanis un Roberts Rubins.
Lailas Pakalninas filma “Sniegs” sirdspukstu skana tiek izmantota epizodé, kad kada
korpulenta dama diezgan liela atruma slépo leja no kalna. Ari Davja Stmana filma “P&dgja
templa hronika” izmantota stilizéta sirdspukstu skana, kas pavada Gaismas pils bibiotékas
celtnieku portretu ainu. Savukart Viestura KairiSa filma “Loengrins no Vara Kru”
sirdspukstu skana ir pievienota klat epizodei, kura Martin$ Rubenis secensibas brauc leja
pa kamaninu trasi. ReZisora Roberta Rubina filma “Ka tev klajas, Radolf Ming?”
sirdspukstu skana izmantota epizod€, kura filmas varonis Mings rada savu animacijas
Sausmu filmu.

Ieprieks piemin&tajos piemeros sirdspukstu skana atklaj gan filmas varonu subjektivo
izjutu pasauli — emocionalitati, uztraukumu, bailes - , gan sp&j uzrunat ka eksistenciala
metafora, kas atgadina par dzivibas raSanos , kuru ar laukuma skanu vien $ajas epizodes
nebiitu iesp&jams tik veiksmigi atklat. Kaut arT realaja dzive, verojot $adu ainu, skatitajam
nav iespg&jams dzirdét sirdspukstu skanu, kino dod iespgju skatitajam ar simul&tu, studija
ierakstitu skanu un trok$nu palidzibu dokumentalo notikumu ieraudzit ka subjektivu
varona skatijumu vai subjektivu notikuma vérojumu.

Ar trokSnu palidzibu iesp€ams raksturot ar1 filmas varonus — vigu personibu vai
nodarbosanos. Filma “Jaguara kakts” intervijas epizodé ar vienu no filmas varoniem ar
trokSnu skanu tiek paspilgtinata personaza nodarbosanas — vip§ labo lidmasinas.
Metalapstrades troksnis epizodg ir vienlidz skal§ ar varona balss ieraksta skanu.

Veidojot makslinieka Ilmara Blumberga dokumentalo portretu filma ‘“Zimétajs”,
rezisors Davis Stmanis ir pieversis pastiprinatu uzmanibu trokSpiem, kas varétu raksturot
vina makslinieka personibu. Viens no trokSniem, kas filma vairakkart ir izmantots, ir
zimula radita skana zim&jot. Sis troksnis simboliski ir Blubmerga, ka makslinieka,
personibu raksturojosa skana, sp&jot metaforiski atklat to, ka vin$ strada un cik impulsivs ir
vina domu gajiens zim&jot. Zime&Sanas skana filma apzinati izmantota atkartoti gan ka
kadra skana, sinhroni sakritot ar att€la redzamo, gan ka aizkadra skana, uzsverot tas
simbilisko nozim.

Trok$na elements var padarit konk&to filmas kadru par subjektivu skatijumu. Ka
pieméru var minét filmas “Leiputrija” pirmo filmas kadru — kamera lénam tuvojas logam,
kura redzams virietis, skatoties televizoru, $aja bridi aizkadra troksnis (nenosakama
dzivnieka, visticamak, suna skana) lauj skatitajam konkrétaja bridi identific€t subjektivo
kameru ar dzivnieka subjektivo skatijumu.

2.3.4. Troksnis ka kontrasta elements
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Biezi vien troksnis skanu celina tiek izmantots ka simolisks elements, kas ar
kontrasta palidzibu pievers skatitaja uzmanibu. Filma “Par dzimteniti” kontrastaini trokSni
tiek izmantoti, akcent&jot dabas un cilvéku dazado dzivi, radot kontrasta skanu spéli filmas
skanu celind. Pieméram, pistoles Saviena troksnis aizkadra atskan vairakas filmas
epizodgs, izjaucot harmonisko dabas atmosféras skangjumu un radot lielu kontrasta troksni,
vai arl zales plav€ja raditais troksnis, kas kontrast€ ar dabas skanam un attéla redzamo
peldoSo bebru. Interasanta ir So kontrast€joSa elementu saspéle, pieméram, masinas
trokSna skapa ir ritmiski pieskanota bebra kustibai tideni. Analiz€jot filmas ‘“Par
dzimteniti” skanu celinu, iezim&jas paralélt€tma — cilvéka un dzivnieka dazada skanu
pasaule. Katrs troksnis (piem&ram, $aviens) liek dabai (pieméram, putniem) satrukties. Ar1
filmas virsraksts paradas paraléli ar Saviena troksni.

2.4. Atmosferas skana

Atmosferas skanu kino veidotaji profesionalaja valoda déve ar1 par fona skanu, kas
tiek izmantota vides raksturojo$anai. Sava skangjuma ta var ietver visdazadakas vidé
dzirdamas skanas, pieméram, dabas, laikapstaklu, dzivnieku, cilvéku raditas skanas, biezi
vien atmosferas skapa panak klusuma iluziju telpas attéla. Dazkart So skanu
izmantojumam ir praktisks uzdevums. “Visbiezak izmantota atmosféras skanas funkcija ir
skanas un attéla saistoSas pliismas izveidoSana. Pirmkart, $T skana izlidzina montazas kadru
grieSanas vietas. Otrkart, veido attéla un skanas vienotibu, radot fona sajﬁtu.”78

Gramata “Audivizualitate” kino skanas teorétikis Misels Sions atmosféras skanu
defing ka “pasivo aizkadra skanu”, kas apnem un stabilizé attelu.” Sava izpausmes veida
ta ir pasiva, jo skatitajs to pienem ka atmosferu raksturojoSu un nemekl€ tas raSanas avotu
filmas attéla. Atmosferas skana lauj skatitagjam ar dzirdi orientéties filmas darbibas telpa.
“Atmosferas skana appem filmas ainu un apdzivo kadra telpu. [..] To iesp&jams definét art
ka teritorijas skanu, jo ta tiek izmantota, lai identific€tu noteiktu lokacijas vietu, izmantojot
nepartrauktu skanas klatbitni.”® Misels Sions raksta, ka “Atmosferas skanai nav iesp&jams
novilkt dzirdamibas robeZu, vienigais, ko varam uzskatit par robeZu, ir Visums, ja vien tik

»81 Tatad, péc Siona teikta, izriet, ka atmosféras

plasu skanu biitu iesp&ams ierakstit.
skanas izmantojums var sasniegt maksimali paplasinatu izpratni par telpu, kas apnem
filmas darbibu. Skanas produkcijas procesa atmosfeéras skana nodroSina pamata vidi

epizodes skanas celina, radot bezsuvju skanas ainu, kas lauj ieglt samontétajai dazado

Chion, Michel. Audio-Vision. Sound and Screen, 47. lpp.
Turpat, 85. Ipp.
Chion, Michel. Audio-Vision. Sound and Screen, 75.Ipp.
Turpat, 87. Ipp.
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kadru rindai nepartrauktu vienota skaniska pliduma iluziju.®® Atmosferas skapa liek
skatitajam sajust kadra telpu un lauj noteikt telpas lokacijas vietu.

Dokumentalaja kino atmosféras skanpai tiek pievérsta pastiprinata uzmaniba, jo ta
sp&j skaniski raksturot att€la dokumentalo vidi. Parasti film€Sanas procesa skanu operators
registré vairaku minGsu garu dzivo laukuma skapas ierakstu pirms vai péc ainas
film&sanas. Atseviski ierakstot atmosferas skanu, tiek iegiits konkréto vidi raksturojoss
ieraksts. Skanas registréSana atseviski no filméSanas grupas noveér$ nevélamas trok$nu un
filméSanas grupas klatbutnes raditas skanas, kas ir gandriz nenovérSamas film&Sanas
procesa laika.

Rezisors Davis Stmanis intervija par aizkadra balss ierakstiSanu saka: “atmosferas
skanas vislabak var ierakstit nevis tad, kad kadra notiek darbiba, bet gan atseviski — kad
film&Sanas grupa vairs nav laukuma. To apzimé ar anglu terminu wild tracks, tas ir speciali
atveélets laiks p&c vai pirms film&Sanas, lai ierakstitu konkréto atmosferas skanu, kada ir
konkretaja filmésanas vidg, lai to velak var€tu izmantot garaka apjoma, pieméram, jau
samontgtai epizodei, kurai nepiecieSama vienota atmosfera. Pieméram, ja epizodes darbiba
notiek meza, lai nebiitu partraukumu un skana nebiitu lipinata kopa no dazadiem skanu
gabaliem, un lai ta spetu apvienot atseviskos vizualos nogrieznus, atseviskos kadrus, §1
meza atmosfera tiek ierakstita atseviski. »83

Skanu operators Normunds Klavins intervija, stastot par skanu ieraksta darba
procesu, akcent€, ka loti svarigi film&Sanas procesa skanu operatoram ir ierakstit dazadus
fonus (atmosferas skanas), lai ve€lak tie nebutu janem no fonot€kam vai skanu bankam. Ir
loti svarigi izveidot savu unikalu skanu materialu, kas ir tapis tieSi filméSanas laukuma.
Normuns Klavin$ atklaj, ka filmas uznemsSanas bridi ne vienmér ir zinams, kas tie$i no
skanas materiala biis vajadzigs un kura vieta konkréta atmosfeéras skana tiks izmantota.®*
Rezisoram Davim Simanim ir izveidojusies loti laba sadarbiba ar skanu operatoru
Normundu Klavinu, veiktajas intevijas vinu viedoklis par skanu ierakstiSanu ir lidzigs.
“Lai varetu no kopgja ieraksta nogriezna izvéleties to, kas ir visizteiksmigaka skanas dala,
nevar nofilmé&t stundam garu vizualo materialu un izvéléties 1su bridi, kura ir vislabaka
skana. Daudz vienkarsak ir ierakstit garaku skanas materialu un izv€léties labako nogriezni
no ta.”®

Intervija autorei skanu operators Normunds Klavin$ par atmosféras skanas veidoSanu

Turpat, 75. Ipp.
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filma stasta: “Ja runajam par fona trokSpiem - esam braukusi rakstit fona trokS$pus ari
atseviski no filmeSanas grupas, kamer visi gul. Piem&ram, sadarbojoties ar Viesturu
KairiSu, més braucam ierakstit trokSnus atseviski, meza, kur neviens netrauc€, sarakstam
visus fonus, kadi konkrétaja vide ir pieej ami.”®

2.5. Klusums

Kinematografija klusuma stavokli biezi vien raksturo trok$pu un atmosféras skanu
ripiga un nians€ta izmantoSana, kas sp€j radit klusuma atmosfeéru. Vards “klusums”
latvieSu valodas  vardnica tiek skaidrots ka “stavoklis, kad nav dzirdami nekadi troksni,
skanas.”®’ Skapas kino pastav klusuma skanpas paradokss, jo “iespaids par klusuma
esamibu filmas epizodé nebut nerodas no troknu neesamibas.”® Tiesi pretgji, klusuma
skana parsvara filma tiek veidota no niansé€tu troksnu skanu izmantoSanas, kas simboliski
skatitajam nodot skanisku informaciju par klusumu telpa.

Francu rezisors Robérs Bresons gan savos darbos, gan apcer&jumos par kino izsaka
domu, ka viens no kino paradoksiem ir klusums, kas kino izpauzas klusinatu troksnu veida.
Bresons klusumu filma uzskata par savdabigu miizikas rezonansi, kas izteikta klusinatos
trokSnos. Klusums Bresona filosofiskaja izpratn€ par kino ir loti nozimigs, vins ir teicis, ka
“klusums ir nepiecieSams miuzikai, bet tas nav mizikas dala. Miizika tiecas uz klusumu.”®
Bresons raksta: “Skanas kino radija klusumu.”® Savdabiga veida tas ir kino paradokss, ka
lidz ar kinematografa attistibu skanas kino ar trokSniem, balstm un atmosféras skanam spgj
labak pietuvoties klusuma skanai, kas atdzivina filmas attelu.

Klusums filosofiska aspekta objektivai analizei paklaujas tikai dal&ji, jo klusums un
troksnis ir fenomeni, kuri saistami ar kosmosa pamatu. Klusumu filosofiski raksturo ka
universalu klusumu, trok$pa prombiitni, ka pauzi, ka klusuma skanas jégpilnu fenomenu.
Lai gan realaja dzivé klusumu analizet ir gandriz neiesp&jami, it 1pasi veél objektivi, tad
kino pasaul@ radttais klusums ir tads pats ierakstits skanas celins ka jebkurs varonu dialogs.
Klusums ir dzivs un radoss. Katra klusuma atskanojuma bridi klusuma skanu veido dazadu
objektivu un subjektivu faktoru savsarp€ja saspéle. Skatitajs dzird klusumu, kadu skanas
rezisors (subjektivi) to ir radijis, vadoties no savam sajtitam par klusumu un iecerém to
att€lot kino. Absoliits klusums nepastav arT daba, klusums ir iesp&ams tikai teoretiski,

realitat€ iesp&jamais klusums ir relativs, kas satur visu skanu iesp&amibu sevi. Kino
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klusuma skana palidz att€lam klut telpiskakam un realakam, tas paplasina telpas un laika
robezas.

“Klusuma esamiba ir viena no dramatiski specifiskakajam filmas skanam. Neviena
cita maksla netiecas reproducét klusuma skanu, ne gleznieciba, ne literatiira, pat ne mémais
kino. Pat muzika, koncertos klusums tiek izmantots tikai ka ipass efekts un tikai uz isu
bridi, dazam taktim.”®* Analizgjot attiecibas starp klusumu un skagu, redzama to
savstarp&ja saistiba un mijiedarbiba. Pirmkart, “skanas un trok$ni ir klusuma aptverti, un
Klusums potenciali saglaba sp&ju domai izteikties, valodai izskanét, skapai notikt. [..]
absolatais klusums ir iedomats lielums, kura talaks fenomenologisks aspekts ir
neiesp&jams.”® Otrkart,  skanas ienak un aizpliist, tas tiek partrauktas ar klusumu un ar
klusumu ievaditas.”% Tatad, varam secinat, ka skana un klusums ir ciesi saistiti fenomeni,
skana ietver klusumu gan ka pret€ju, gan ka radniecigu fenomenu - skana un klusums ir
intencionali saistiti fenomeni.

Tiesi tapat ka garais kadrs, kas paredz ainas realitates padzilinajumu , arT klusuma
skana ir kino I1idzeklis, ka rekonstruét realitati. Davis Stmanis intevija saka: “Man klusums
ir loti nozimigs. Klusuma, kas nav méms, cilvéks pavada loti daudz laika. Tap&c man,
veidojot dokumentalo filmu un rekonstrugjot realitati, klusuma klatbiitne ir loti
nozimiga.”%

Klusumam piemit vairaki veidi, ka tas izpauZas gan dzivé, gan kino maksla, kura
parsvara cenSas reproducét istenibu. “Klusums uz ekrana ir viena no skanas realitates
izpausmém, tapat ka saruna, klepus vai ielas trok$ni.”®® Klusumam piemit vairakas
modifikacijas, kuras Bernards Dauenhauers ( Bernard P. Dauenhauer ) apraksta sava
pétijuma “Klusums. Fenomens un ta ontologiska nozime” ( Silence. The Phenomenon and
Its Ontological Significance ). Dauenhaurs pétijuma izdala tris klusuma modifikacijas:
atdalo$o klusumu, pirms- un péc- klusumu un dzilo klusumu. Sis klusuma skanu
modifikaciju sadalijums parada to, cik plass ir klusuma jédziens un cik dazados veidos tas
var izpausties, jo, ka Ineta Kivle, analiz€jot Dauenhauera pé€tijumu, secina, - “klusums
nekad nav pilnigi autonoms; klusums ir pliistoss un ieksgji sevi noliedzogs.”®

Kino skanas terminologija pastav jédziens mirusi skana. Péc veiktajam intervijam ar
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skanu rezisoru Anriju Krenbergu un skanu operatoru Normundu Klavinu var secinat, ka art
Latvijas skanu kino profesionalu vidé tiek izmantots termins “mirusi skana”. Biezi skana
kino tiek aprakstita ka dzivibas dev&ja attelam - ta ir ka dabiska klusuma plisma, kas
attelam Jauj palikt vai izklausities telpiskam — dzivam. Operators Normunds Klavins ,
analizgjot attéla telpiskumu, saka: “Ja filma ir “mirusais klusums”, tad filmas telpa
neelpo.”® Anrijs Krenbergs, runajot par klusumu, saka: “Klusuma nav. Klusums ir tikai
akustiskaja telpa, kur tiek izdariti skanu mérijumi. Ta ir vakuuma telpa, tas ir tads klusms,
ka tev ausis dzinkst, ta ir liela diskomforta sajiita. Ja ierakstu studija ir absoliiti sterila
skana, absoluta klusuma skana - tas ir slikti. Tas ir loti griiti ari aktieriem un
dziedatajiem.”®

Iespaids par klusumu filma nebut nerodas no skanu neesamibas filmas kadra, jo
skanas neesamiba rada “mirusas skanas” iespaidu, kas skatitajam liek pienemt to ka
tehnisku filmas braki vai nekvalitativu skanas montazas darbu. ( Ja vien neskaita dazus
kino klasikas piem&rus, kur “mirusais klusums” ir izmantots ka efekts, pieméram, Godara
(Jean-Luc Godard ) filma “Autsaideru banda” ( Band of Outsiders, 1964 ).

Klusuma atmosféra biezi tiek veidota, izmantojot troksnus, kas raksturo klusumu,
pieméram, troksnis - pulkstena sitieni — kas parasti ir dzirdami tikai telpa, kura ir klusums.
Pulkstena tikSk&Sanas skana ka klusuma elements paradas, pieméram, Daina Klavas filma
“Gana laiks”, kur virietis istaba sé€Z pie galda, bet vieniga dzirdama skana ir nemitigi
pulkstena sitieni - $1 maza, klusa troksSpa skana raksturo klusuma stavokli maja, kura
atrodas virietis. Filmas “Gana laiks” kadru ar panoramas skatu uz sniegotajiem kalniem un
plaso dabas ainavu pavada nesinhrons troksnis — suna rieSana. Plasaja panoramas skata
suns nav redzams, tadel Sis troksnis akcentg to, cik kluss ir visapkart un cik talu iesp&jams
sadzirdét klusuma to, ko vairaku kilometru attaluma nav iesp&ams ar acim saredzét.

Klusuma iespaida veidoSana ar troks$nu palidzibu veérojama reZisora Davja Simana
filma “Valkira limited”, kad filmas gavenais varonis Viesturs KairiSs viens pats s€z operas
lielaja zale, uz austinam klausas kadu no Vagnera “Valkira limited” iestud€juma
fragmentiem anglu valoda un parSkirsta sava iestudéjuma scenariju. Kaut ar1 att€la mes
nevaram redz€t visu zali, lai parliecinatos, ka KairiSs zal€ ir viens (redzam tikai sievieti aiz
skanu necaurlaidiga stikla operas skanu un gaismu operatora kabin€), filmas skanas
partitira mums rada klusuma iliiziju, jo ir dzirdami troksni - lapu parSkirSanas skana un

audio ieraksts, ko varonis klausas austinas — kas citadi operas lielaja zalé nebiitu dzirdami.

% Celmina, Dita. Saruna ar Normundu Klavipu 2013, 13.aprili [skat. pielikuma nr.1]
% Celmina, Dita. Saruna ar Anriju Krenbergu. 2013, 17. aprili [skat. pielikuma nr.2]
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A1l filma “Zimétajs” ir dzirdams stilizéts troksnis, kas pastiprina klusuma iespaidu — loti
skal$ kuga taures signals talu jura.

Klusuma skapa filma var tikt veidota ar1 ar skanu kontrastu palidzibu, klusumu
pretnostatot troksnim vai skanai, kas iejaucas klusuma skanas harmonija. Ka pieméru var
minét rezisora Daina Klavas dokumentalo filmu “Gana laiks”, kura harmonisko klusumu,
samu un ziemelbriezu mierigo dzivi kalnos, uz bridi partrauc rituala svetki, uz kuriem
ierodas liels cilvéku ptlis (skanu celina peksni paradas cilveku balsis, trokSni, miizika), 1
epizode rada skanisku kontrastu ar kKlusumu, kas pavada filmas vienmulo rité§jumu pirms
un péc svétkiem. ST skanam pilna epizode filmas vidi, uz bridi partraucot klusuma skanas
ritgjumu, vienlaicigi, salidzinagjuma ar skanam pilno epizodi, lauj apjaust filmas
dokumentalas vides klusuma skanu v&l vairak.

Savukart filma “Valkira” ka kontrasts nakts klusumam daba (attela liels méness un
klusuma skana) ir dzirdama masinas braukSanas skana pa lauku celu ar ieslégtu audio
ierakstu atskanotaju.

Absoliits klusums nepastav ne tikai kino, bet ari daba - klusums ir iesp&jams tikai
teorétiski, realitaté iesp€jamais klusums ir relativs, saturot visu skanu iesp&amibu sevi.
ArT kristietibas tradicijas pastav klusuma jédziens. Kinodokumentalists Hercs Franks, kura
filmas ir ieklaujamas Latvijas un ar1 pasaules kinovestures zelta fonda, par klusuma nozimi
dokumentalaja kino saka: “Bibelé var atrast daudz pamacosa, tas noderétu ar1 miisu kino.
Pieméram, klusums. Ka més milam dokumentalajas filmas patrokSpot — gan miziku
iesledzam, gan balsi pieliekam, gan visadus specefekrus! Un rezultats ir nulle, nevienu tas
neaizkustina. Bet atliek tikai mazliet paklus&t — un sirds pamirst...”*® Hercs Franks turpinot
domu, atgadina, ka “ir vairak jauzticas dabiskajiem trokSniem, klusumam.”*%

Klusuma skanas saistiba ar sakralo pasauli jitama Davja Simana filma “Zimétajs”.
Pirmkart, tieSa lieciba par klusuma skanas un sakralas pasaules Iidzibas izmantoSanu
redzama un dzirdama filmas sakuma epizod€, kad klusuma skana pavada filmas titrus -
citatu no bibeles - “Un vin$ izstiepa savu roku par jiru, un tas Kungs lika jurai pliist
atpakal visu cauru nakti un darija jiiru par straumi, un tideni pﬁrélgélﬁs.”ml Otrkart, klusuma
skana visa filmas garuma tiek izmantota ka simboliska makslinieka iedvesmas stavokla
skana - rezisora iedvesmas briza simbliska lidziba ar klusuma skanu tuvina makslinieka

darba procesu uztvert ka sakralu darbibu, ko, iesp&jams, vada kads augstaks speks.

% Franks, Hercs. Uz sliekSpa atskaties. Riga: Mansards, 2011. 102. Ipp.
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101 Fragmenst no rezisora Davja Stmana dokumentalas filmas “Zimetajs” (2007)
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Lidziga skanu stilizéta klusuma interpretacija, kas lauj klusuma sajust vibracijas,
kuras simboliski interpretéjamas ka apgaismibas vai iedvesmas stavoklis, dzirdama §1 pasa
rezisora fima “Valkyre limited”, kad filmas galvenais varonis Viesturs Kairiss apliikko kadu
liela izméra gleznu tuksa muzeja.

Klusuma skana sevi ietver loti daudz variaciju. Gramata “Skanas dizains” Davids
Sonensteins piemin klusumu, kas sp&j radit negativas emocijas un simboliz€, pieméram,
bailes un vientulibas sajttu. “Psihologiski vairakumam cilvéku patik radit skapas un
atrasties skanu ieskautd pasaulé, tas rada iltiziju par dzives nepartrauktibu un miZzigo
kustibu. ST iemesla d&] klusums sp&j reprezentst arT negativas emocijas, jo klusuma skana
spgj cilvékam atgadinat, ka vin$ ir viens, pamests, atstumts. Skanu neesamiba spgj
provocét domas par dzives neesamibu.”*% Sadu klusuma izpausmi iesp&jams saskatit un
saklausit filma “Gana laiks”, kur, filmas varonim gulot istaba uz gridas, vienigais
dzirdamais troksnis ir jau iepriess pieminéta pulkstena skana, vai filma “Tarps”, kur gan ar
att€la, gan klusuma skanu tiek paradita filmas varonu izol&tiba no sabiedribas.

Davids SonenSteins raksta: “[..] skanpas dizainerim ir jasp€j aizsniegt klusuma
slieksni, lai pé€c tam dotu sev iesp&ju iekrasot tukSumu ar sevis izveleétam skanu
niansém.”%

Intervija skanu operators Normunds Klavins, runajot par klusumu un ta ierakstisanu,
piemin darbu pie rezisora Davja Stmana filmas “Versija LNO”: “Sastradaties ar Davi
Stmani ir loti interesanti, vin$ pats loti daudz ko zina par skanu, un vins loti skaidri zina, ko
velas dzirdet sava filma. Vins pats klausas, ko var€tu izmantot sava filma, klausas, kas
vinam varétu noderét. Jau film&Sanas perioda vins dzird, ko vins grib. Kad m@s stradajam
pie 1sfilmas par Latvijas Nacionalo operu, Davis Stmanis pats zinaja, kadu klusumu vélas
dzirdét, vin§ man teica: “Mums vajag aiziet uz operu, uz skatuvi, bet tad, kad tur nav
cilvéku. Ierasktit to klusumu.” Tas ir skatuves klusums, bet kaut kas no skanas tur tik un ta
ir palicis.”*%*

“Katrai telpai ir sava unikala klusuma skana, tad€] filméSanas laika skanu operatoram
ir loti butiski registrét konkrétas vietas klusuma atmosféras skanu, ko vélak montaza var

izmantot, papildinot skanas partitiiras celipu. Pieméram, atmosferas klusuma skanu varés
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montdZa nepiecie§amajas vietas pielikt klat balss ierakstam.”'*

Tatad katrai videi ir savs raksturojosais klusums. Filmas “Zimeétajs” epizodes
makslinieka studija klusums ir sava zipa relativs jédziens, jo makslinicka Blumberga
studija atrodas daudzdzivoklu maja, un, atrodoties studijas telpas, dzirdami ielas un
satiksmes raditie troks$ni, tacu vienlaicigi ar atmosferas troksni, ko tie rada attéla telpa, tie
lauj apjaust, cik viss ir kluss un mierigs makslinieka studija. ST pilsétas troksnu radita
atmosfera ir konkrétas studijas raksturojoss klusuma stavoklis.

Ar1 daba klusums nepastav bez trokSnu un atmosferas skanu klatbitnes. Davja
Stmana filma “Valkyrie limited” ka savdabiga meditacija klusuma pie dabas ir epizode,
kura Viesturs Kairi§s staiga pa upi un attira to no atkritumiem. Sis epizodes skanu celina
nomierino$a skana ir izmantota arT nakamas epizodes sakuma, kura rezisors jau atrodas
opera un strada ar komandu pie iestudéjuma. Nomierino$a atmosféras skana, kas ievada
jauno epizoes sakumu, Simboliski parada, ka S$aja savdabigaja meditacijas procesa,
atrodoties pie dabas, rezisors giist speku, iedvesmu stradat un lauj saglabat mieru, ko

ieguvis klusuma pie dabas.

105 Chion, Michel. Audio-Vision. Sound and Screen, 57.1pp.
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3. FILMU ANALIZE — SKANAS PIELIETOJUMS
DOKUMENTALAJA KINO

3.1. Rezisora Davis Simanis dokumentala filma “Pédéja templa hronika”

Davja Stmana filma “P&dgja templa hronika” ( 2012 ) ir dokumentali po&tisks stasts
par jaunas Latvijas Nacionalas bibliote€kas €kas radiSanu. Stasts par majas celtniecibu tiek
pasniegts ka metaforisks v€stijums, izmantojot montazas zina pardomatu kino valodu, kur
skana metaforiska véstijuma nodosana ir Joti svariga un katrs troksnis, aizkadra balss un
mizika izveléti  pardomati,  pamatotojot skanas fenomena komponentu plasas
izmantoSanas iesp€jas kino.

Rezisors Davis Simanis par filmas sakotngjo ieceri saka: “Si filma, “P&dgja templa
hronika”, jau sakotngji tika ieceréta ka pilsétas simfonijas zanra filma — tas nozimé, ka
vide, pasaule ap mums, piepem kaut kadu simfoniski muzikalu struktaru.”'® Ja
atskatamies kino ve@sture, pilsétas simfonijas ir veidojusi daudzi kino dizgari, pieméram,
Valters Rutmans (Walther Ruttmann) ar dokumentalo filmu “Berline: Lielas pilsétas
simfonija” (1927), Zans Vigo (Jean Vigo) ar dokumentalo Tsfilmu “Nica” (1930). Davija
Stmana filma “Pedgja templa hronika” simfoniju veido gan filmas pogtiskais att€ls un ta
montaza, gan mizika un skana.

“Pedgja templa hronika” ve€rojams kreativs trokSnu pielietojums, kas lidzas
komponista Voldemara Johansona mizikai un Gustava Malera ( Gustav Mahler, 1860 —
1911 ) 1. simfonijas taktim ( Symphony No.1 ) rada sava veida trok$nu simfoniju. Filma
“Pedeja templa hronika™ lielpilsétas urbanas vides trokSni tiek izmantoti loti pardomati, un
bibliotekas celtnieciba izmantotie darbariku (urbji, lapstas, celamkrani utt.) trok$ni piedalas
ar1 filmas ritma veidoSana - filmas skanu celina pils€tas simfonija tiek radita, sasp€l&joties
miizikai un trokS$piem. Viena no filmas epizodém vizuali estétiski veidotos cetniecibas
darbu kadrus ar dazada veida garajiem planiem pavada detalizets trokSnu orkestris, kas
partop stilizéta sirdspukstu skana, kas var tikt interpretéta gan ka pasSu stradnieku straujie
sirdspuksti, gan simboliski ka Gaismas pils sirds puksti.

Trok$ni ir savstarpgji ritmiski saskanoti, pieméram, pilsétas ikdienas ielas troksnis
un policijas sirénas skana tiek ritmiski sasaistita ar nakama filmas kadra streika gajiena
kadru, kuru pavada bungu sitieni, kas ir tada pasa ritma, ka iepriek$S dzirdéta policijas

siréna. Katrs troksnis ir izcelts un skatitaja ausij atpazistams. Filma paradas sinhronie

106 Matisa, Kristine. Saruna ar Davi Stmani. Skatities dzilak. Kino Raksti. Nr.3, 2012. 8. Ipp
46



troksSni, bet ne visas att€la redzamas darbibas tiek atspogulotas ar skanu. Ar1 gadijumos,
kad trokna avots nav redzams attela, tas sp€j skatitaja prata radit vizualus telus.

Davis Simanis intervija, komentgjot trokSnu daudzveidigo izmantojumu, stasta, ka
galvenokart filma tika izmantota uz laukuma orginala ierakstita skapa, tacu filma ir ari
vairakas epizodes, kur, eksperiment€jot ar labako skanas pasniegSanas veidu, tika
pievienoti speciali trokspi. Ka pieméru rezisors min majas nojaukSanas epizodi, kura
atseviski izceltie troksni vél vairak lauj izjust &kas sabruksanas bridi. Saja gadijuma
pievienotie trokSni ir atseviSku akmenu birSana, eskavatora kausa piedurSanas gkai. o’
Epizod€ dzirdamais troksnis majas nojaukSanas bridi filma ir padarits maigaks. Realaja
dzive, dzirdot $ada veida troksni, cilvéka neapzinati var rasties nepatikamas emocijas — jo
dzirdamais majas iznicinaSanas troksnis rada negativas asociacijas. Filma §1 skapa ir
parveidota, majas brukSanas trokSna skana ir patikama ausij, tada veida apzinati neradot
negativas emocijas, jo filmas konteksta nojaukta maja simboliz€ Gaismas pils celtniecibas
sakumu.

Simboliskas trokSnu skanas filma izmantotas, portretéjot galvenos varonus. Arhitekta
Gunara Birkerta raksturojoSanai izmantota ziméSanas skana, savukart celamkrana vaditajas
Tanas portret§juma, vinai stastot par savu dzivi un fotografijam, kuras fotografé no
celamkrana, ieskanas aizkadra troksnis — maza b&rna saucieni, kas skatitadjam atgadina, ka
celamkrana stradniece ir arT mate ar gimeni.

Ar niansétam troksSpu detalam filma dazadi tiek ieskic@tas tris dazadas pilsétas -
Gaismas pils majvieta Riga, arhitekta dzivesvieta Nujorka, ka arm un Maskava, uz kuru
dodas stradat filmas varone Tapa. Katru pilsétu raksturo citas trok$nu nianses. Maskavas
pilsétas att€lojums filma ir simbolisks — panoramas skats uz Maskavu tiek pavadits ar
Baznicu zvanu skanam.

Mizika Davja Simana dokumentalaja filma kliist par kadra organisku sastavdalu,
izpauzoties dazados veidos - gan ka diegétiska, gan ka nediegétiska miizika- un pildod
dazadas funkcijas, veido varonu portretu, atmosferu,radot ritmiskas paral€les ar filmas
montazu un att€la kustibas tempu, ka ar1 paplasina telpas un laika realitati.

Filma lidzas realajam un dokumentalajam skanam dzirdami komponista un skanu
makslinieka Voldemara Johansona skandarbi. Vina skaniskie makslas darbi filma izskan ka
objektivo realitati paplasinoSa skapa. “LatvieSu makslinieks un komponists Voldemars

Johansons strada ar skanu, veidojot kompozicijas, instalacijas un performances. [..] Vina

197" Skatit interviju ar Davi STmani
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darbs saistits ar akustiku un skanas apstradi, pieverSoties tadiem aspektiem ka telpiskums,
fizikalitate un mijiedarbiba realas un virtualas vides konteksta, ka arf to krustpunktos.”®
Filma “Pedgja templa hronika” komponists Voldemars Johansons klausitajus aicina
“izvertet jaunu muzikalas un estétiskas uztveres robezu.”'® Voldemara Jansona muzikalie
gabali pacel filmas vestijumu augstaka metafiziska domu Iimeni. Ta veidotais skanu celins
kontraste ar pargjam filmas skanam. Voldemara Johansona veidota skana pavada visas tris
filmas portretlinijas - arhitekts, celamkrana vaditaja un Gaismas pils -, izdalot tas no par¢ja
filmas t€mu loka un izvedojot dazadajos portretos kop€jo skanisko vadmotivu. Miizika loti
jutigi pavada kameras darbibu un filmas ritmu, radot inttmu sajitu, un Skiet, ka caur
dzirdamo miizikas instrumentu stigam un vibracijam ar skatitaju sarunajas nepabeigta
Biblioteka. Voldemars Johansons ar saviem skandarbiem padara filmas estétiku inttimaku.
Operatora Andreja Rudzata vizuala t€lainiba augstceltnu att€loSana ar vertikalu tiecibu™®
un kadru montazas ritmiem tiek papildinata ar Voldemara Johansona miizikas partitiiru,
kas padara So monumentalo att€lojumu vél dinamiskaku un monumentalaku.

Nozimiga vieta filmas skanu celipa ir ar1 attvéléta Gustava Malera 1. simfonijai.
Briziem filma simfonija rada sajitu, ka aizstaj filmas galvenas “varones” - gaismas pils —
monologu 11dzas urbju, lapstu un citam darbariku skanam ( troks$piem ). Celot €ku, darba
procesa simfonijas muzikalas taktis pieSkir att€lam pilsétu simfonijas zanra filmam
piemitoSo noskanu. Simfonija epizodi ar celtnieku siluetu enu spelém uz saules apspidétas
celtnes sienas parver§ mitologizeta stasta.

Voldemara Johansona un Gustava Marlera muzika ir veids, ka vél neuzcelta Gaismas
pils pauz savu esibu, savu mitologiz&to téla “bagazu”. “Satori” interneta zurnala Ivans
Neiders raksta “Celtna operatore, arhitekts un templis” izce] filmas miziku, sakot:
“Vairuma gadijumu abu elementu sinté€ze ir tik veiksmiga, ka, restaurgjot atmina filmas
5111

kadrus, tie gandriz vienmér uzpeld kopa ar tos pavadoso muzikalo vestijumu.

Filma, att€lojot Rigas ikdienas ritmu, izmantota ari diegetiska miizika, kas Skiet ka

108 Calena, Madara. Miglainas noskanas Karaosta. Diena. 2009. 24. janv. Pieejams:
http://rixc.Iv/12/lv/izstade.info.html [ skatits 2013, 24. aprili |

199 Brivere, Ilona. Elektroakustiskas miizikas koncerts. Montage — Demontage. Kultiras ministrija. 2009, 4.
marts. Pieejams:

http://www.km.gov.lv/Iv/%3Fevents_year%3D2011%26events_month%3D12%26photo_id%3D131
%26news_id%3D1816 [ skatits 2013, 24. aprili ]

10" Apzim&ju “vertikala tieciba” recenzija par filmu “P&dgja templa hronika” ir izmantojis Normunds
Naumanis (Naumanis, Normunds. Filmas P&dgja templa hronikas recenzija. Garigas vertikales. Diena.
2012, 11. Decembris. Pieejams: http://www.diena.lv/kd/recenzijas/filmas-pedeja-templa-hronikas-
recenzija-garigas-vertikales-13982987 [ skatits 2013, 12. aprili] )

11 Neidrs, Ivars. Celtna operatore, arhitekts un templis. Literatiiras un filozofijas portals % Satori.
Redaktoru blogi. 2012, 12. dec. Pieejams:

http://www.satori.lv/raksts/5135/Celtna_operatore_arhitekts_un_templis [skatits 2013, 20. aprilT ]
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atmosferu veidojoss ielas troksnis. Diegétiska mizika filma izmantota neuzkrito$i, tacu
labi raksturojot gan pilsétas ikdienas v€rojumu (mizika skan uz kugiSa, kas brauc pa
Daugavu) , gan akcent€jot t€mas aktualitati — pils€tas kadru rindu pavada kaut kur radio
dzirdama repa muzikas gabals ar vardiem: “ es v€los redzet tevi vairak par Gaismas pili, ” -
gan filma organiski ieklauj simbolisko Jazepa Vitola dziesmu “Gaismas pils” ( svinigaja
atklasanas ceremonija bibliot€ka to izpilda koris “Kamér”). Rezisors, spélgjoties ar
dziesmas mitologizéto, himnai pielidzinamo tekstu, to papildina ar att€lu — Gaimas pils
celtnieku portretiem, kuru sejas grimases un darbibas, vienaldzigi klausoties skandarbu vai
ar telefonu cenSoties nofotografét ceremoniju, rada nedaudz komisku iespaidu. Tacu Iidzas
nedaudz ironiskajai attéla un skanas montazai atklajas pavisam jauna vardu nozime -
“tautas deli”, par kuriem dziesma tiek stastits, pekSni paradas realaja gaisma — attela
redzamie stradnieku portreti ir miisu “tautas deli”, kas, ka dziesma teikts, augS8am cel
Gaismas pili — biblioteku.

Analizgjot balss skanas izmantojumu filma, jasecina, ka informacijas nodoSanai parsvara
izmantota aizkadra balss. Aizkadra balss pavada epizodes, kuras tiek portretéti filmas
varoni — stastot par sevi, darbu, gimeni un atticksmi pret dzivi, ticibu un Latviju.
Dokumentalie kadri, kuros iepazistam varonus vinu ikdiena, majas apstaklos, lieliski
saskan ar aizkadra balsi, laujot mums inttimaka noskana iepazit abus varonus.

Nozimigs dokumentala stasta notikumu virzitajs ir aizkadra balst dzirdamie TV zinu siZeti.
Latvijas Televizijas zinas aizkadra balsi izmantotas ka nozimigas stasta virzitajas un
dokumentalo faktu konstatétajs. Filma sakas ar Latvijas Valsts televizijas nakts zinam
aizkadra balsi - “Situacija Latvijas Nacionalaja biblioteka kluvusi kritiska. Specialisti
atzinu$i, ka gramatas glabajas nepiemérotos apstaklos, krajumu telpas ir parpilditas un
griiti sasniedzamas. Tapéc ka laba zina nak lémums drizuma uzsakt divdesmit gadus ilgusa
projekta, arhitekta Gunara Birkerta veidotas Jaunas bibliotekas €kas jeb ta dévetas Gaismas
pils, celtniecibu.” Veélak ar televizjas aizkadra balsi skatitajam tiek nodota dokumentala
informacija par gadijumu, kad bibliote€kas gramatu kratuve ieliizusa grida, ka rezultata liels
daudzums gramatu pakluva zem iidens. Aizkadra balss — televizijas zinu ieraksti — filma
savdabiga veida pilda diktora balss funkcijas.

Aizkadra balss dievkalpojuma epizodé izmantota, radot emocionali intimu epizodes
noskanu — skatitajs ar aizkadra balsi dzird varones Tanas liigSanu Dievam. Ar aizkadra
balss palidzibu epizode no neitrala vérojuma pozicijas klist par liecinieku ligSanai, ko
parasti neviens cits nedzird.

Ka kontrasta elements filma Iidzas pilsétas skanu raditajai simfonijai ir klusums, kurs$
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radits ar nians€tu trokSnpu un miizikas elementu palidzibu. Klusuma skapa ar att€la un
montazas ritma palidzibu skatitajam spgj atklat laika ralativitati — Iidzas pils€tas trokSpiem
un to raditajam stresam — pastav klusums, kur§ sevi sp&j ietvert miizibu un laika
bezgaligumu. Filma ir vairakas epizodes, kuras skatitajs ar klusuma atmosferas palidzibu
tiek attalinats no realitates. Ka piem&ru var minét epizodi, kad klusuma skanas radiSanai
tieck izmantoti nianséti troksni epizod€, kura kameras dinamisko darbibu ar savabigu
vertikalo rakursu (attéls filméts no nepabeigtas bibliotekas pagraba pamatiem ar skatu uz
debesim) pavada tidens pilienu skana. Ka otru piem&ru var minét sirrealo epizodi ar ident
slikstosajam gramatam, kur klusuma iliizija tick panakta ar miizikas izmantosanu.

“Pedgja templa hronika” vizuala un skaniska simfonija apliko majas celtniecibas darbu.
Filmas komanda - rezisors Davjis Simanis, operators Andrejs Rudzats, skanu operators
Normunds Klavins, skanu rezisors Anrijs Krenbergs un koponists Voldemars Johansons —
ir celtniecibas procesam pieskirusi mitologijas klatbiitni un savdabigu ritualiz&tu attéla un
skanas kartibu, kas ir saistama ar augstako garigo celtnu ( templu ) celSanas vesturi.

3.2. ReZisores Laila Pakalninas dokumentala filma “Sniegs”

Latvijas kino rezisore un scenariste Laila Pakalnina pret savu darbu vienmeér ir
1zturgjusies radosi, profesionali, ar lielu atbildibas sajiitu, pieverSot pastiprinatu uzmanibu
skanu celinam savas filmas, par to liecina gan vinas kino darbi, gan vinas kolégu veértéjums
(skat. intervijas ar Normundu Klavinu un Anriju Krenbergu pielikuma Nr. 1 un Nr. 2).
“Par postpadomju laika makslinieciski spilgtako, ari pasaulé pamanitako miisdienu
Latvijas filmu rezisori kluvusi Laila Pakalnina. Vinas no filmas filma attistitais un tomeér
pamatvertibas nemainigais rezisores rokraksts lauj runat par Pakalninas paradigmu latviesu
kino — izteikti individualu konceptualu sistému. Pakalninas filmas nav klasiski organizétu
stastu, tas drizak ir inscentu vai redlu situaciju verojumi, kur galvenais ir attéla
kompozicija, aspratigas vizualas un skaniskas detalas, miklrodramaturgija.”112

Laila Pakalnina tiek pieskaitita latvieSu rezisoriem — v€linajiem modernistiem. Vinas
filmas radikalie makslinieciskie un tehniskie panémieni mijas ar “20.gadsimta 60. gados

»113 Viena no Lailas Pakalninas

nostiprinato moderna kino poé€tikas elementu klastu
dailradi raksturojosam iezimeém ir stilistisko papemienu - att€la, montazas un skanas -
izvirziSana priekSplana.

“Lailas Pakalninas filmu struktiira audio un vizualie parametri tiecas biit vienlidz

12 perkone, Inga. leskats Latvijas kino v@sturg. Goethe-Institut Riga . 2012, okt. Piegjams:
http://www.goethe.de/ins/Iv/rig/kul/mag/fil/lv9948107.htm [ skatits 2013, 4.aprili ]

113 Pérkone, Inga. Tu, liela vakara saule! Riga: Neptuns, 2013. 95.1pp
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nozimigi, un starp tiem veidojas gan horizontalas, gan vertikalas, gan diognalas sakaribas.
[..] Biezi vien audio elementi Pakalninas filmas nav tieSi saistiti ar att€lu, bet sniedz
gandriz vai “perpendikularu” informaciju, skatitaja apzina partopot vizualos telos.”

Par apzinatu skanas izvirziSanu priekSplana iesp&jams runat rezisores Lailas
Pakalninas dokumentalaja filma “Sniegs”. Filmai izveidota komplicéta skanu partitiira, kas
palidz attistit filmas dokumetalo narativu un atklat stasta komisko pusi - latvieSiem loti
patik slépot, kaut ari ziema Latvija ir tikai paris ménéSus un kalni nav lieli. Virzot filmas
dokumentalo v€rojumu par latvieSu lielo milestibu pret kalniem, skanas elementu
neprognozgjamais izmantojums padara situaciju amizanta absurda.

Tapat ka citas Pakalninas filmas, arT filmu “Sniegs” veido stilstiskie panpemieni, kas
filmas véstijuma izvirzas prieksplana, ta ir uz pasanalizi vérsta naracija, kas p&ta noteiktus
sinematiskus un skaniskus parametrus un to iesp&jas.""> Skana parametriskaja naracija
dazkart kluist par vienu no filmas galvenajiem makslinieciska stasta veidotajiem, kas biezi
vien gust virsroku par filmas narativu.

Trok$nu elements filma “Sniegs” ir loti nozimigs - tas kliist par attelam [idzvertigu
maksliniecisku elementu, kas paplasina vizualas dokumentalitates robezas. Troksni tiek
izmantoti ka atmosferu veidojosi, simboliski, metaforiski, komiski elementi vai asociativas
domasanas t€lu raditaji, kas attalinati no skaniskas dokumentalas objektivitates. Troksni
filma tiek izmantoti ka att€lam lidzvertigs maksliniecisks elements, kas sp€j pieskirt filmai
papildus dimensiju.

Filma “Sniegs” nozimigi ir gan sinhronie, gan nesinhronie trokSpi. Parasti
dokumentalaja kino skana ir saistita ar filmas fizisko telpu. Tada veida skana nostiprina

skatitajam ticamibu par attéla redzamo. ™

Filma precizais sinhrono trok$nu izmantojums
dazbrid 8kiet apzinati parspiléts. Sadu paradibu Tomlinson Holman sava gramata “Skana
filmai un televizijai” (Sound for Film and Television) apraksta ka kino tendenci radit
hiperrealitati. Hiperrealitate jitama epizod€s, kuras skatitajs dzird troksnus, kas sinhroni
sakrit ar att€la darbibu un ir perfekti dzirdami, kaut arT kameras vérojuma attalums ir parak
liels vai skanas patiesais skalums ir parak mazs, lai to dzirdétu.

Nesinhronie troksni pieskir filmai “Sniegs” savdabigu abstrah&Sanos no dokumentala

attela. Simulacijas ar trokSniem apzinati veidotas komiskas, spé€l€joties ar troksnu

efektiem, kas nav tieSi saistiti ar dokumentalas filmas kadriem. Piem&ram, epizod€ pirms

14 parkone, Inga. Tu, lield vakara saule! Riga: Neptuns, 2013. 100. Ipp.

5 Tyrpat, 96. Ipp.

116 Buhler, James., Neumayer, David. Deemer, Rob. Hearing the Movies. Music and Sound in Film History.
New York: Oxford university, 2010. 65.1pp.
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filmas nosaukuma “Sniegs” paradiSanas, puisim ar slépém ielecot sniega kupena, kurai
apkart ir zala zale, p€ksni aizkadra ieskanas gaila “kikerighi”, akcent€jot situacijas
absurdumu — cilvéki vélas slépot tepat Latvija ne tikai ziema, bet arl pavasari, vasara un
rudent.

Troksnis ka komisku reakciju veicinosSs elements tiek izmantots arT epizod€, kur
att€lu ar kalnu reklamam un celazimém pavada kora dziesma “Stav&ju dziedaju”, trokSnu
partitira ar motorzagu skanam padara So epizodi par it ka nesaistitu vizualu un skanisku
elementu rindu. Filmas gaita katrs no no Siem elementiem regulari atkartojas, attistot
narativa t€mu un ideju.  No vizuala att€la ar kalnu reklamam filmas gaita attistas
pamattéma par latvieSu parspiléto milestibu pret kalniem un slépoSanu, savukart mizikas
elements ar kora dziesmam filma tiek izmantots atkartoti dazadas kombinacijas, iezimgjot
paraléltémas, kas interpretéjamas dazadi, un ari epizodé dzirdamais motorzaga troksnis
filma dzirdams atkartoti — att€lojot to, ka jaunu slépoSanas traSu veidoSanai tiek izcirsti
koki.

Skanas, kas nesaistitas ar att€la realitati, var radit nonsensa sajiitu, pieméram vienu
no filmas garajiem kadriem ar slépotajiem uz kalna pavada savdabiga tropu atmosféra ar
dazadiem troks$nu elementiem — Gidens, varzu, dzivieku, putnu skanam.

Rezisore Laila Pakalnina troksni izmanto ka skanisku elementu, kas virza filmas
stasta darbibu uz prieksSu. Ar trokSnu izmantoSanu filma “Sniegs” tiek panakts saspringuma
moments, pieméram, nakts epizodé pirms Zagarkalna sezonas atklasanas tiek veikti pedgjie
sagatavosanas darbi un rodas p&dgjie neparedzEtie sarezgljumi - apzinati parspilétais
trokSnu izmantojums rada saspensa noskanu. Ari troksnis — perkona dardi - Joti veiksmigi
izmantots saspringuma noskanas veicinaSanai vairakas filmas epizodés. Kaut ar1 attéla
neviena epizodé nav redzami lietaini laikapstakli vai vétra, tomer caur skanu skatitajs tiek
informéts par slépoSanas sezonai nelabvéligajiem laikapstakliem. Ce&lonis - ne parak
veiksmiga slépoSanas sezona - tiek pasniegts galvenokart caur trokSpiem - pérkona
dardiem. Savukart sekas — kalnus, kuros lietus d&] nokusis sniegs — skatitajs redz attéla.

Jau no iepriek§ min&tajiem piemériem var secinat, ka filma “Sniegs” troksni tiek
izmantoti asociativas domasanas t€lu veidoSanai. Skatitajs dzirdeto vizualizé atbilstosi
savai pieredzei. Troksnu skana, ka asociativas domasSanas t€lu veidotaja, izmantota ari
epizode, kura bérns slépo leja no kalna. Seit ka troksnis tiek izmantota lidmasinas
nolaiSanas skapa, un troksnis epizodes konteksta sp&j raksturot subjetivo bérna
pardzivojumu — lidmasinas nolaiSanos iesp&ams asociét ka lielu notikumu, tapat ka

mazajam b&rnam liels notikums ir nenokritot noslépot no kalna.
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Lailas Pakalninas filma “Sniegs” troksni biezi vien paradas ka subjektivu emociju un
skanu tveérums. Ar dazadiem troksSpiem un skanu efektiem tiek radita attalinasanas no
realitates tieSa vérojuma sajiitas. Epizod€ ar vecaku pavadiba esoSiem maziem b&rniem uz
kalna rezisores savdabigo parspiléto trokSpu izmantojumu var interpretét ka berna
subjektivo realitates tvérumu — Tsti nesaprotot, kur vins atrodas un kas notiek vinam apkart.
Dzirdamie trokSni Skiet ka stiliz€ta uz kalna dzirdamo trokSnu makslinieciska
interpretacija, izmantojot dazadus skanu efektus un parspilejumus. Subjektivs troksna
elementa izmantojums verojams ar1 epizode, kur kada korpulenta dama strauji slépo leja no
kalna. Izmantotais troksnis - sirdspukstu skana - pieskir Sai epizodei subjektivo emociju
att€lojumu.

Troksni filma paradas art dazados atkartojumos un kombinacijas. Vairakkart atkartoti
tiek, pieméram, $adi trok$ni — motorzaga skana, ieroa $aviens, pérkona dardi, sniega
masinas darboSanas troksnis, sitamo instrumentu troksnis.

Pakalnina spélgjas ar trokSnu izmantojumu, tos atkartojot un izmantojot dazadas
variacijas. Interesanti interpretéti tiek ieroca Saviena troksni - viena no filmas epizodem
kalna 1paSnieks saruna ar stradniekiem parnestd nozimé izmanto vardu “Saut”, ar to
domajot sniega maksligo pusanu uz kalna. Filmas rezisore Laila Pakalnina ir sp€l&jusies ar
varda “Saut” tieSo nozimi, pievienojot filmas dokumentalajiem kadriem troksni, kas
asocigjas ar ieroca Savieniem.

Ar1 muzika dokumentalaja filma “Sniegs” tiek izmantota ka asociativas domasanas
un vizualo telu raditaja, izmantotie miuzikas skandarbi latvieSu skatitajam ir pazistami -
filma dzirdam tadas dziesmas ka, pieméram, tautasdziesmu “Stavéju dziedaju”
(komponista Jana RoziSa apdare), intrumentalo skandarbu “Piit, v&jini” ( komponists
Imants Kalnin$ ) vai tautasdziesmu “Aizej, lietin” ( komponista Erika ASenvalda apdare ).
Rezisore filma izmanto dokumentalus dziesmu svétku ierakstus. Koru t€éma un to dziesmu
iesaistiSana s/léposanas filmd inerpret€jama simboliska nozimé - “[..] ja agrak ar dziesmu
tauta tiecas péc brivibas, tad tagad — p&c augstajiem kalniem, cenSoties tos radit tepat,
Latvija, vai nu maksligi biivéjot tepat dziesmu svétku estrade, Zagarkalna, uz sava $kiinisa

jumta utt.”*’

Koru dziesmu ieraksti biezi vien nav tiesi sastiti ar attelu, veidojot kontrasta
iespaidu. Jau pieminétaja filmas epizode ar kadra redzamajam Latvijas kalnu celazimém un
slépoSanas reklamam skanu celina ieklauta tautasdziesma “Stavéju dziedaju” rada nedaudz

komisku un kontrastainu iespaidu. Lailas Pakalninas filmas ir labs piemérs tam, ka miizika

17 pgrkone, Inga. Tu, lield vakara saule! 99. Ipp.
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filma var tikt izmantota arT ka komisks elements. Filma “Sniegs” slépoSanas sezonas
atkasanas epizodé kadru sé€riju ar no slépém kritoSiem, bet priecigiem dazada vecuma
cilvékiem pavada instrumentals dziesmu svétku skandarbs ar ieklautu motivu no dziesmas
“Dziesmai Sodien liela diena”, radot amizantu noskanu. Filmas autore spé€l&jas ar tekstu
“Dziesmai Sodien liela diena”, filmas kontekta it ka parnesta nozimé domajot - “sléposanas
sezonai §1 diena ir liela”, ar miizikas izmantoSanu pasniedzot dokumentalo vérojumu ka
uzjautrinosu.

Balss tieSs izmantojums rezisores Lailas Pakalninas dailradé kopuma vérojams reti.
Inga Perkone — Redovica sava pétljma “Pakalninas paradigma” raksta: “Laila Pakalnina
vairas no sinhroni ierakstitiem tekstiem, tieSam intervijam, to vieta lietojot fragment&tus
trokSnpus un sarunas; runatajam lielakoties nav tematiska izklasta funkcija.”118
Dokumentalaja filma “Sniegs” balss kadra izmantota dazas epizod€s, kuras Skiet atrautas
no kopgja filmas atmosfeéras un mazina filmas plidumu. Filmas varoniem tiesi verSoties
uznems$anas kamera, skatitajs tiek iepazistinats ar varoni. Izvéle, kapec tieSi ar Siem
varoniem skatitajs tiek iepazistinats konkrétak, Skiet apzinati veidota ka nejausa portretu
serija.

Aizkadra balss filma savukart izmantota garakam epizodém un nodod netieSu, bet
saturiska ItTmen1 nozimigu informaciju, kas virza filmas stastu. Filma sakas ar attela
redzamiem titriem un aizkadra dzirdamu “Radio 101” rita programmas “Ausis rits” zinu
ierakstu, kura starp citiem dienas sadzives un politiskajiem notikumiem pazino, ka “ [..] uz
kalniem puS sniegu un pirmas trases bis atvertas jau sestdien.” Tatad skatitajam pirma

informacija par filmas stastu tiek nodota ar aizkadra balss palidzibu.

Aizkadra balss tiek izmantota arT epizod€, kura redzama masina ar piekabi, kas brauc
pa tiltu pari Daugavai. Aizkadra balss lauj skatitajam saprast, ka kamera (skatitajs) atrodas
otra masina, kura tas Soferis runa pa telefonu. Saruna ir sadziviska, tacu tas rezultata
skatitajs iegist filmas konteksta svarigu informaciju — skatitajs uzzina, ka sniega masina
tiek vesta uz MeZzaparku, ziemas sezona tuvojas un kalnu IpaSnieki laicigi gatavojas, lai
varétu pilnvertigi sakt stradat.

Nozimiga aizkadra balss skan filmas finala titros. Filmas vizualais stasts jau ir
beidzies, tacu skanu partitiira turpina skanét, laujot skatitdjam veidot vizualos t€lus un
turpinat filmas stastu ar vél vienu epizodi, kura instruktors maca slépot. Biezi skanu

interpretacija ir atkariga no skatitaja, piemeram, “tikai no dzirdama dialoga varam

18 pgrkone, Inga. Tu, lield vakara saule! 100. Ipp.
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iztgloties, ka rezisore ir nokritusi no slépem.”**

Lailas Pakalninas dokumentalaja filma “Sniegs” ir v€rojams skanu rezisora Anrija
Krenberga moto - “labs skanas kino buvé&jas uz mazam, sikam detalém”lzo. Skanu celins
filma “Sniegs” dokumentala v€rojuma kadrus parvér§ apzinati veidota dokumentala
anekdote. Filma rezisore Laila Pakalnina un skanu rezisors Anrijs Krenbergs skaniskajiem
elementiem biezi vien lauj dominét par filmas vizualo materialu un nodod skatitajam
informaciju caur skanu, kas nav tiesi saistita ar att€lu. TrokSni, miizika un aizkadra balss
veido gan filmas stasta diegetisko pusi, gan papildina dokumentalo v&rojumu ar
nedieg€tiskiem skanu elementiem, kas paplasina filmas v&stijumu, laujot skanas

elementiem skatitaja prata partapt subjketivi veidotos vizualos t€los un situacijas.

119 pgrkone, Inga. Tu, liela vakara saule! 100. Ipp.
120 Celmina, Dita. Saruna ar Anriju Krenbergu. 2013, 17. aprili [skat. pielikuma nr.2]
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NOBEIGUMS

Balss, miizika, troksni, atrmosferas un klusuma skana ir pamatkomponenti, kas veido
filmas skanu celinu, bagatinot ekrana valodu. Skanu celina elementi veido filmas
vestijumu, tapat ka att€ls un montaza. Skanu rezija ir maksliniecisks darba process. Katrs
skanu celina komponents sevi ietver plasu pielietoSanas iesp&ju daudzveidibu. Skana filma
var tikt izmantota ne tikai veicot att€la paskaidrojosSu un papildinosu funkciju, bet ari
asociativas domasanas telu veidosanai. Miisdienu latvieSu dokumentalaja kino pieméeros ir
verojamas skanu elementu plasa pielietojuma iesp&ju daudzveidiba.

Rakstot bakalaura darbu par skanas fenomenu kino, nacas saskarties ar latviesu
valodas kino terminologijas nepilnibam saistiba ar skanas filosofiskajiem un tehniskajiem
apzim&jumiem, kas, iesp€jams, neveicina skanu rezijas makslinieciski produktivu attistibu
kino. Skana ir filmas makslinieciskas izteiksmes lidzeklis tapat ka attéls un montaza, tadg]
kinomakslas skanas teor€tiskajiem aspektiem vajadz&tu pieverst lielaku uzmanibu, jo
tehniskie panémieni var pilnveidoties, ja ir teorétiska baze un sist€éma, kas virzita uz tas

maksliniecisko attistibu.
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KOPSAVILKUMS

Kino vésturé un kritika verojama skanas fenomena pétamibas problematika, jo
skanas un attéla attiecibas kino veido savdabigu audiovizualu iliiziju. Skanas fenomens
kinomaksa izpauzas skanas dazadajas izpausmés un pielietosanas iesp&jas, ieziméjot filmas
makslinieciskas un tehniskas kvalitates. Skanu elementu pielietojums dod iesp&ju bagatinat
ekrana valodu. Filmas skanu partitira kopuma atklaj skanu rezisora nozimigo un
kompliceto darbu, kas sastav no vienlaicigi skanosiem skanu celiniem, kuri tiek apstradati,
veidojot kopgjo filmas skanu. Filmas skanu celin$ sastav no skapam, kas ierakstitas
laukuma, un skanam, kas pievienotas studija p&capstrades procesa. Visi skanu celina
komponenti bagatina att€lu un ietekme skatitaja att€la uztveri.

Kinomaksla biutiskakie skanu celina komponenti ir balss skanpa, muzika, troksni,
atmosferas skana un klusums. Balss izmantojumam skanu celind parasti piemit
dramaturgiski aktiva slodze. Balsij kadra var bit gan informativa, gan emocionali
informativa, gan savdabiga fona skanas loma. Aizkadra balss filma var biit gan novérojosa
balss no malas, gan iegiit emocionali iesaistitu poziciju, un, skatitdjam to neapzinoties,
aizkadra balsij piemit sp€ja iedarboties ka “patiesibas balsij”. Miizika biezi vien tiek
izmantota ka lidzeklis, lai pielidzinatu montazas vietas vai pieskirtu att€lam papildus
emocionalitati. Tatu nepardomats miizikas izmantojums sp€ mazinat filmas realitates
sajutu. Nediegetiska muzika var but filma ieklauts pazistams mizikas skandarbs vai
muzikals elements, kas panemts no skanu bankas, vai ar ta var bt speciali komponéta
konkrétajai filmai. Diegétiska miuzika filmai ir labs risindjums, lai nepadaritu filmas
veéstijumu formali abstraktu. Svarigs faktors attéla ticamibai ir sinhronie un postsinhronie
trokSni. Troksnis filmas skanu celina ir skanas elements, kas skaniski papildina attéla
redzamas norises, sp&j paplaSinat attéla vidi un virzit filmas narativu, tie var but ari
asociativas domasanas t€lu veidotaji, simboliski un kontrasta elementi. Dokumentalaja
Kino atmosferas jeb fona skanai tiek pievérsta pastiprinata uzmaniba, jo ta spg&j skaniski
raksturot att€la dokumentalo vidi. Daba klusums ir nosacits, klusuma skanu
kinematografija raksturo trokSnu un atmosferas skanu ripiga un nians€ta izmantoSana.
Pardomata troks$nu izmantoSana sp€j simboliski un metaforiski raksturot klusumu.

Klausisanas atskiriba no dzirdéSanas ir aktiva darbiba. Skapai piemit potencials
attistit narativu tapat ka att€lam. Skana var tikt izmantota gan ka tieSs, gan netieSs stasta
virzitajs, un filmas diegétiskas telpas veidoSana skana ir loti batiska. Tapat ka filma var

veidot filmas realo telpas un laiku ticamibu, ta sp&j atklat varonpa subjektivas pasaules
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telpu. Skana spgj radit gan fiziskas klatblitnes sajutu, gan tiesi pretgji izveidot abstraktu
telpas iespaidu. Skana auditorijai var tikt satita dazados limenos — fiziska, emocionala,
intelektuala, morala.

Dokumentalais kino biezi vien tiecas izpausties ka savdabiga makslas forma, kas ar
skapas un att€la palidzibu reproducé realitati. Attéla un skapas montaza Jauj skatitajam
noticét, ka att€lotais ir realitate un ka aparatiira taja agresivi neielauzas. Dokumentalaja
Kino pastiprinata uzmaniba tiek pievérsta sinhrono un postsinhrono trok$nu ierakstam, ka
art atmosferas skanai, kas sp&j skaniski raksturot attéla dokumentalo vidi. Skanas celins$
diegétiskas telpas veidoSana ir Joti svarigs, un skatitajam piedavata skanas, tapat ka attéla,
objektivitate biezi vien ir veiksmigi veidota iltizija par realitati.

Latvijas kino v@sture ir saistita ar dokumentala pogtiska kino tradiciju, kur att€la un
skanas telainam metaforam ir liela nozime. Piemé&rus skanas elementu t€lainai un
simboliskai izmantoSanai iesp&jams ieraudzit arm1 misdienu LatvieSsu dokumentalajas
filmas. Skanas fenomena iesp€ju daudzveidiba spilgti ieraugdma rezisora Davja Stmana
filma “Pédeja templa hronika” un reZisores Lailas Pakalninas filma ‘“Sniegs”.
Dokumentalaja filma “P&dgja templa hronika” ne tikai ar miizikas, bet ar1 trokSnu, balss,
atmosferas un klusuma skapu izmantojumu veido savdabigu muzikalu struktiiru.
Dokumentalaja filma “Sniegs” skanas elementi biezi vien giist virsroku par filmas narativu,
radot savdabigu abstrah&Sanos no dokumentala attéla. Skanas elementu pielietojums abas
iepriek§ minétajas filmas ir atskirigs, jo, izmantojot dazadus pag€mienus skanas elementu
iesaistiS8ana, veérojama biitiska skanu celina loma narativa virziSana un makslinieciski
poétiskas kino valodas veidoSana. Skaniskie un vizualie parametri abas filmas ir vienlidz
nozimigi. Skanas un att€la galvena funkcija Sajas filmas nav vienam otru paskaidrot, bet

gan makslinieciski papildinat, paplaSinot kadra vizualas robeZas.
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Vides Filmu Studija.

“Jaguara kakts” 2009, rezisors Andis Miziss, operatori Maris Maskalans, Uldis Cekulis,
montazas rezisore Julie Vinten, skanu rezisors Anrijs Krenbergs. Vides filmu studija.
“Ka Tev klajas, Rudolf Ming?” 2010, rezisors Roberts Rubins, scenarija autors Janis
Kalve, operators Uldis Jancis, skanu rezisors Anrijs Krenbergs, komponists Andris

Vilcans, montazas rezisore Sandra Alksne. Jura Podnieka studija.
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“Leiputrija” 2004, rezisore Laila Pakalnina, operators Maris Maskalans, montazas
rezisors Gatis Belogrudovs, komponists Shigeru Umebayashi, skanu rezisors Anrijs
Krenbergs. Vides projekti.

,Loengrins no Varka Kru” 2010, rezisors Viesturs Kairiss, operatori Gints Berzins,
Andrejs Verhoustinskis, montaza Davis Stmanis, Gunta Ikere, skanas rezisori Normunds
Klavins, Aleksandrs Vaicahovskis. Ego Media.

“Pa Rubika celu” 2010, rezisore Laila Pakalnina, operators Uldis Jancis, montazas
rezisors Kaspar Kallas, skanu rezisors Anrijs Krenbergs. Kompanija Hargla.

“Papa Gena” 2001, rezisore Laila Pakalnina, operators Gints B&rzins, skanu rezisors
Anrijs Krenbergs. Kompanija Hargla.

“Par dzimteniti” 2008, rezisore Laila Pakalnina, operators Maris Maskalans, montazas
rezisori Laila Pakalnina, Maris Maskalans, skanu rezisors Anrijs Krenbergs. Vides
Filmu Studija.

“Pasaules skana” 2010, rezisori Davis Stmanis, Gints Griibe, operators Andrejs Rudzats,
montazas rezisore Andra Lejniece, skanu rezisors Normunds Klavins, komponisti
Adams John Luther , Desyatnikov Leonid , Kancheli Giya , Matsushita Ko. Mistrus
Media.

“Pedeja templa hronika” 2012, reZisors un montazas rezisors Davis Stmanis, operators
Andrejs Rudzats, komponists Voldemars Johansons, skanu operators Normunds
Klavips, skanu rezisors Anrijs Krenbergs. Ego Media.

“Romeo un Dzuljeta” 2004, rezisors Viesturs Kairi§s, operators Gints Berzins,
maksliniece Ieva Jurjane, montazas rezisors Klaus Hundsbichler, skanu operators
Normunds Klavins, skanu rezisors Anrijs Krenbergs. Kaupo Filma.

“Sapnis par sniegu” 2008, rezisore Laila Pakalnina, operators Gints Beérzins, skanu
reZisori Anrijs Krenbergs, Normunds Klavigs.

“Sievietes un sargi” 2009, rezisore Una Celma, operatori Uldis Jancis, Agris Birzulis,
montazas rezisors Olegs Aleksejevs, komponists un skanu rezisors Jevgenijs Kobzevs.
Latsfilma.

“Sniegs” 2012, rezisore Laila Pakalnina, operatori Uldis Cekulis, Valdis Celmins, Uldis
Jancis, KriS$s Rozin$, montazas rezisori Gatis Belogrudovs, Kriss Rozins, skanu rezisors
Anrijs Krenbergs. Vides Filmu Studija.

“Tarps” 2005, rezisors Andis MiziSs, operators Andris Birzulis, montazas rezisore

Gunta Ikere, komponists Martin$ Brauns, skanu rezisors P&teris Aivars Znotins. Vides
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Projekti.

“Teodors” 2006, rezisore Laila Pakalnina, operators Uldis Cekulis, montazas rezisors
Gatis Belogrudovs, skanu rezisors Anrijs Krenbergs. Vides Filmu Studija.

“Valkyrie Limited” 2009, rezisors Davis Stmanis, operators Andrejs Rudzats, montazas
rezisore Andra Lejniece, skanu rezisors Ansons Ernests. Lokomotive.

“Versija LNO” 2008, rezisors Davis Stmanis, operators Andrejs Rudzats, montazas
rezisori Davis Stmanis, Andra Lejniece, komponists Matiss Paeglitis, skanu rezisors
Jevgenijs Kobzevs. Lokomotive.

“Zimetajs” 2007, rezisors Davis Stmanis, operators Andrejs Rudzats, montazas rezisori
Davis Simanis, Andra Lejniece, komponists Matiss Paeglitis, skanu rezisors Jevgenijs

Kobzevs. Lokomotive.
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ANNOTATION

Ce travail de baccalauréat intitulé “Phénoméne sonore dans le cinéma. L'exemple
du cinéma documentaire contemporain letton” ( The sound phenomenon in cinema.
Example of the Latvian contemporary documentary film ) traite le phénoméne de valeur
philosophique, une sorte de spécialisation laquelle présente beaucoup d’avantages et aussi
des problémes mais surtout — c¢’est une question qui touche la nature du cinéma.

A nos jours, l'utilisation du son dans les films est relativement moins analysée que
I'image. Le son est destiné a faciliter I’intelligence du récit, a augmenter la capacité
d’expression du film et a créer une atmosphére. Le son complémente et renforce 1’image.
Le cinéma c’est un jeu entre les éléments sonores et visuels. La voix, la musique, le bruit,
I'atmospheére, le silence — ce sont tous des différents éléments sonores.

Ce travail de recherche traite des documentaires lettons ot on peut observer des
exemples des relations artistiques entre le son et I'image. L'auteur a fait cette analyse de
cinéma letton pour montrer que les occurrences sonores et visuelles s’influencent et se
transforment mutuellement.

La recherche contient 4 interviews également avec des experts cinématographiques.
L auteur de cette recherche croit que la recherche effectuée démontre que le son au cinéma

est un phénomene avec une valeur artistique.
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PIELIKUMI

Pielikums nr. 1

Intervija ar skanu operatoru Normundu Klavinu

(2013, 13. aprili)

Kas Juis iedvesmo, stradajot ar skanu kino?

Man loti patik skanu izmantojums francu Jaunaja vilni — tur ir loti daudz kas revolucionars
skanai. Tur tiek izmantotas skanas, ko tu neredzi. Kino mani inter€sgja jau beéniba, taja
laika m&s gajam skatities visas labas krievu filmas un Valentinas Freimanes kino lektoriju
par francu un italu kino. Freimanes kinolektorija vargja redzet visas labas ta laika filmas.
Tas likas loti interesanti. Skanu pasaulé es nonacu gadijuma péc. Vienu gadu es macijos
tehniskaja skola par kino mehaniki. P&terburga es macijos tiesi Skanas nodala. Parsvara

viss mainijas, kad es saku stradat kinostudija.

Kads ir Jusu skanu operatora darbs, ka pats to vertejat?

Ja runajam par pasu filméSanas periodu un skanu ierakstiSanu, aktierkino es parasti esmu
kopa ar asistentu, dokumentalajas filmas - viens pats. FilmSanas perioda tu vienkarsi
megini visu, ko dzirdi, kas notiek ierakstit. Svarigi ierakstit fonus, lai tie vélak nav janem
no fonotekam. Lai ir savs unikals materials, kas ir tapis tieSi filmas tapSanas laukuma.
Filmas uzpemsSanas bridi tu vél 1sti nezini, kas no skanas materiala biis vajadzigs, kura
vieta tas tiks izmantots.

Ar skanu, pie gatava materiala aktierfilmai parasti tiek stradats tris méneSus, kaut gan,

protams, noteikt kaut kadu konkrétu darba laiku nav iespgjams.

Kas rada filmas atmosféru?

Skana rada filmas tepiskuma izjiitu. Pieliekot dazadas skanas att€élam — filma “izskatas”
pilnigi citadaka. No ta loti daudz kas ir atkarigs. Mainas visa filmas atmosfera.

Loti interesanti ir rakstit visada veida klusumu. Klusuma skanas biezi vien filmas triiksts.

Megs to esam pienémusi saukt par klusumu, bet kaut kas tur ir, kaut kas vibrgjoss...
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Un ka atrast to vardos nenosaucamo klusumu? Kadi ir bijuSi Jiisu interesantakie
darbi, saistiba ar klusuma skanas ierakstiSanu?

Ir vienkarsi jastaigad un jaklausas. Sastradaties ar Davis Stmani ir Joti interesanti, vins pats
loti daudz ko zina par skanu, un vins loti skaidri zina, ko vélas dzirdét sava filma. Vins pats
klausas, ko varétu izmantot filma, klausas, kas vinpam varétu noderét. Jau filmeSanas
perioda vins dzird, ko vins grib.

Kad més stradajam pie 1sfilmas par Operu, vin$ pats zinaja, kadu klusumu vélas dzirdét,
vins teica: “Mums vajag aiziet uz Operu, uz skatuvi, bet tad, kad Opera nav cilveku.
Ierasktit to klusumu.” Tas ir skatuves klusums, bet kaut kas no skanas tur tik un ta ir
palicis.

Ja filma ir “miriSais klusums”, tad filmas telpa neelpo.

Vai Latvija Sobrid skanu kino ir raksturigas kadas iezimes?

Ir daudz jauno rezisoru, kas savas filmas izvelas “dzivo skanu”. 100% to nevar izdarit, bet
cenSas “dzivo skanu” atstat péc iespgjas vairak. To nekad nav iesp&jams paredzet. Ir bijusas
vairakas filmas, kuras “dziva skana” tiek izmantota daudz vairak, neka tas bija sakuma

domats.

Biezi vien filmas veérojams brakis filmas sinhronizacija, ka Jus domajat, kas ir iemesls
Sai sinhronizacijas problémai, kas neveicina filmas ticamibas radiSanu?

Biezi vien darbs pie skanas notiek gan Seit uz vietas Latvija, gan arzemes, kur to visu
sasinhroniz€ un liek kopa. Ta ir tiri darba procesa nevériba. Kadreiz sinhronumam pieveérsa
lielaku uzmanibu. Kadeiz skana tika likta kopa pa vienam kadrinam uz lentes, Sobrid viss

notiek datora.

Pirmais, kas man nak prata, domajot par sinhronitati, ir soli. Tie gan parasti ir
sinhroni, ja ari par visu citu sinhrono skanu ir aizmirsts...
Es soliem pievérSu diezgan daudz uzmanibas. Negribas, lai tie ir parspiléti. Gribas, lai tas

ir nemanamak - cilvekam esot talak, patiesiba jau més solus vairs nedzirdam.

Jiis esat piedalijies Japa Norda filmas “Mammu, es tevi milu” skanu ierakstiSana.
Kads bija skanas ierakstiSanas process?
Es piedalijos tikai filmas perioda. Es sarakstiju fonus pie Ziedondarza, aktierus. Filma

“Mammu, es tevi milu” skanu ierakstit uz vietas bija loti sarezgiti, jo filma tika filméta ar
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kameru, kas spg&j kusteties pa 360 gradiem. Lidz ar to — skanu operatoram un asistentam
nav vietas, kur isti palikt. lerakstot skanu uz vietas, griiti izol€t papildus dzirdamos
troksnus, kas ienak ieksa dialoga. Kaut kadus troksnus iesp€jams nonemt nost, bet, ja
troksnis ir virsii uz varda, uz teksta, tad §1 skanas vieta péc tam ir japarraksta. Citreiz ir
japarraksta no epizodes tikai viens teikums. Viss ir atkarigs arT no montazas, ka filmas

materials tiek samont€ts, pieméram, viena epizode ar otru.

Kads ir iemesls, kapéec skana filmas tiek ierakstita péc tam?
Viss ir atkarigs no filmas zanra. Pieméram, filmgjot vesturisku filmu, japieveérs uzmaniba

masinu skanai, lai ta atbilstu konkréta vesturiska posma masinu skanai utt.

Ka varat komentet skanu celinu dokumentalaja kino, pieméram, Davja Stmana filma
“Pedeja templa hronika”?

K3 jau iepriekss teicu - viss atkarigs no zanra. Saja gadijuma “P&dgja Templa hronika” nav
tiri dokumentala filma, taja ir daudz makslinieciskuma, ar skanu notiek tas pats, tiek liktas
klat arT citas skanas. Es film&Sanas procesa laika ierakstiju tiri dokumentalas lietas,
troksSnus, pirms bibliot€ka vel nebija uzcelta, pagraba skanas, tidens piléSanas skanas utt.
Majas brukSanas skana bija reala skana, es reali biju klat majas nojaukSanas bridi un So
skanu ierakstfju. Tikai filmas gala materiala ta tika mazliet piezeméta. Es stradaju
atseviski no filmetaju komandas, vini film&ja savus kadrus, es rakstfju savas skanas
atsevisSki. Ir loti svarigi piedomat pie katras filma izmantotas skanas. Kaut ari film&ju
atsevisSki no grupas, tomér dokumentalaja kino loti liels pluss ir maza cilvéku grupa, kur
visi viens ar otru rekinas.

Bet, domajot par skanu un dokumentalo kino kopuma, ari dokumentalajas hronikas,
intervijas dazreiz tiek likti klat citi foni un miizika, lai raditu citadaku sajutu. Viss atkarigs

no rezisora ieceres.

Veidojot dokumentalu filmu, filméSanas komanda ir salidzino§i maza, bet ka ir
stradajot ar skanu ierakstiSanu aktierfilmas?

Aktierfilmas sastradaties skanai ar att€lu filméSanas procesa ir griitak, jo filmas tapSana
piedalas liela cilvéku grupa - apméram trisdesmit cilvéki. Briziem tas ir loti sarezgiti, jo,
lai ierakstitu kaut ko derigu, nedrikst biit papildus troks$ni, bet apklusinat trisdesmit cilvéku
grupu, kas ir procesa, ir griiti, it Tpasi uz ilgaku laiku telpa. Fona trokSnus neieraksta dazas

sekundes, ta ir vismaz miniite, jo tu nekad nevari zinat, kas tulit notiks, kas tulit
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ieskanésies. Dazreiz intuicija tev saka, ka tulit kaut kas ieskan&sies, un ta ar1 notiek, japrot
gaidit, rakstit skanu un gaidit, kas notiks, viss ir loti liecla nejausiba. Tu nekad nevari

paredzéet, kas tulit saks skanét.

Un kads ir darba process, stradajot pie animacijas filmam?

Process ir nosaciti radosaks. Atnestajam animacijas materialam nav nekadas skanas.
Trok$nu zina — sakotné&ji nav neka. Viss ir jarada no jauna. Troksni animacijas kino var
neatbilst trokSpiem realitaté. Es varu varona solu skanu radit ar visdazadakajiem
rekvizitiem — ar kluciSiem, zimuliem utt. Ir jaklausas un jaskatas uz bildi — ka tas kopa
izskatas, vai tas bus interesanti. Stradajot animacijas kino, iesp&jams saglabat radoSumu,
vienmér ir kaut kas jauns. JamekI€ jaunas, interesantas skanas.

Aktierkino tu aptuveni zini, ka tevis raditajam, ieskanotajam skanam ir jaskan. Animacijas

kino — tu to nezini.

Un kura Jums patik stradat visvairak?
Interesanti ir stradat visos Zanros. Katram zanram ir savas priekSrocibas. Dokumentalajam

Kino — tas ir mazais grupas sastavs. Citadaks ir darbs ar trok$piem studija.

Ar ko kino maksla un skanas rezija tiek apziméts vards “troksnis”?

Troksnis ir troksnis, bet taja pasa laika tas ir kaut kas vairak neka pliks troksnis, ko més ar
to saprotam ikdiena. Miisu ikdienas asociacijas ar vardu troksnis ir parak vienkarSas. Kino
pasaulé troksnis ir pilnigi kaut kas cits, tas nav “troksnis”, ka més to izprotam realaja
dzive. Realaja dziveé trokSnpa skana ir trauc€joSa skana. Kino pasaulé troksnis netraucg,
troksnis dod kaut ko vairak filmas kop&jajai noskanai un darbibai.

Troksnis ir sajutas radiSanas skana, izdzirdot kaut ko tadu, ko tu, iesp&jams, nemaz neesi
gaidijis. ArT troksnis var radit sava veida atmosferu, kas sakotngji nemaz nebija planota. Ar
trokSnu palidzibu rodas negaiditibas momenti.

Sinhronais troksnis ir troksnis, ko skatitajs redz. Fona troksnis ir atmosferas skana.

Ja runajam par fona trokS$piem - esam braukuSi rakstit fona trokSpus ari atseviski no
filméSanas grupas, kamér visi gul. Pieméram, sadarbojoties ar Viesturu KairiSu, mées
braucam ierakstit trokSnus atsevisSki, meza, kur neviens netraucg€, sarakstam visus fonus,

kadi konkretaja vide ir pieejami. Gala variants vienmer top beigas.

Vai skatitajam, Jasuprat, ir jadoma par skanu reZiju, tas nozimigumu?
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Tam ir janak neapzinati, skanai nav jatraucé skatities. Ja kaut kas traucé — kaut kas nav
kartiba. Ja arT skana tiek veidota neierasta, tai jastrada ta, lai ta netrauc@tu. Lai ta ietekmetu
skatitaju tikai neapzinati. Skanai nav jatrauc€ un jarada diskomforts, skanai ir japalidz
skatities filmu.

Visam ir jastrada kopa. Bildei ir jabut vienotai ar skanu. Skanai ir japapildina bilde.

Vai skana var veidot, risinat filmas narativa?
Skana dod daudz. To var Joti vienkarSi parbaudit. Uzliekot skanai citu skanu. Radisies

pilnigi dazadas emocijas.

Ka Jias vertéjat miizikas izmantoSanu filmas skanu celipa?

Mizika biezi tiek izmantota paSmérkigi. Ar miizkas izmantoSanu jabiit loti uzmanigam.
Tapat ka skanpa, armT miizika nedrikst traucét skatities filmu. Protams, katrs gadijums ir
citadaks, bet miizikai nevajadzetu bt tikai plikai miizikai, epizodes ar miiziku nevajadzetu
uztvert ka atseviSkus muzikalus gabalus. Miizikai jaizaug no bildes, no tokSpiem, no
atmosferas skanpas. Ja skatitajs filma epizodi ar mizikas izmantoSanu sak uztvert ka

miuziku, manuprat, tas nav labi, tad kaut kas nav kartiba.
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Pielikums nr. 2

Intervija ar skanu reZisoru Anriju Krenbergu
(2013, 17. april1)

Kas rada filmas atmosferu, telpiskumu, neapzinato ticamibu filma redzamajam
un dzirdamajam?

Skana var radit telpiskumu filma, skatoties no makslinieciska aspekta. Ar skanu
iesp&jams filmu gan pacelt, gan nogremdét — vienalga vai ta ir aktierfilma vai dokumentala
filma.

Darba ar skanu var izveidoties dazadas problémsituacijas. Pirmos noteikumus sak
diktet filmas darbibas laiks -misdienas, pagatne, nakotne — kostimfilma, nakotne —
zinatniskas fantastikas filma. Tas ir pirmais, kas skanu ieliek kaut kada rami. Nedrikst
pielaut, ka kostimfilma, kur darbiba risinas 17.gs., att€la vai skana peksni lido lidmasina.
Filmgjot “Troju”, speciali tika izv€leta vieta, kur nelido lidmaSinas. Imit€jot skanas,
iesp&jams panak ta laika dzives atmosferu.

Kad mes filmgjam rezisores Lailas Pakalninas filmu “Kurpi”, kuras darbiba risinas
50.gadu beigas Liepaja, visa laukuma skana neder€ja, jo, garam nobraucot miisdienu auto,
tas vairs nedergja filmas stasta darbibas laikam. Viena un ta pati pilséta dazados gados skan
pilnigi citadak.

Tads pats pieméers ir ar1 filma “Golfa staume zem ledus kalna”, viss ir filméts Sodien,
bet, lai raditu to, kas bijis konkrétaja laika posma, ir jarada viss no jauna. Filmgjot pilis, tik
un ta iespgjams dzirdet Sodienu aiz pils muriem. Iejaucoties “nepareizajam” elementam —
tas nojauks filmas ticamibu. Tirgus aina, kas filméta Riga, Doma darza centamies radit
attiecigo vésturisko laiku, neviens no mums Hanzas tirgll nav bijis, un ieraksti no §1 laika
nav saglabajusies. Tirgus aind més pielikam klat daudz vairak neka kadra ir redzams.
Skatities gleznas, kas taja laika tapuSas, — tas ir viens no risinagjumiem, kur més varam
smelties informaciju un domat, kas ir tas skanas, kas tirgus laukuma taja laika vargja
skanét. Més meklgjam skanas, lai panaktu ticamibu. Tapat ka tiek “biivéta” filmas bilde ar
attiecigajam detalam, tapat tiek “buveta” filmas skana. Atliek filma atstat vienu
nepareizibu, un kads to izdzird@s. Ir tehniskais un makslinieciskais telpiskums.

Skana pastav otrais plans, kadreiz art treSais. Ar skanu var “pateikt”, konkréti kada
telpa un kur vini séz. Pieméram, vini var sédet telpa Zoologiskaja darza vai, tiesi pretgj,

ofisa. Divi cilvéki s€z un runajas, bet kur — to més neredzam, to més varam tikai dzirdet. Ja
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to nedara, var nerasties telpiskums. Ari tehnika var panakt dalu telpiskuma sajitas.
Uz skanu ir jaskatas ar no tehniskas puses, kas var palidzet radit telpiskumu, tehniski

japiemekl€ nepiecieSamais skanas efekts, skanas telpa un halle.

Ka komentéjat dzivas laukuma skanas izmantosanu kino?

Latvija tiek uzskatits, ka dziva laukuma skapa ir labaka, jo biezi vien latvieSu
aktieriem ir problémas radit konkrétas nepiecieSamas emocijas péc tam ieraksta, parrakstot
tekstu, var zust ticamiba. Sobrid arvien biezak censas izmanot dzivo laukuma skanu. Mani
ka skanu rezisoru tas var ari ierobezot. Jo, sakot stradat ar pliku attélu, iesp&jams biit
radosakam.

Dazreiz ir nepiecieSamiba ierakstit citu balsi kadam no filmas varoniem. Piem&ram,
Lailas Pakalninas filma “Pitons” filmgjusies bija Mara Kimele, bet Sai lomai vinas balss,

péc rezisores domam, bija par maigu, tikai ierakstita Rasmas Garnes balss.

Kas ir tas, kas nodala labu skanu reZiju no ne tik sekmigas skanu rezijas? Kas ir
Sis noslepums?

Labs skanas kino biiv€jas uz mazam, sikam detalam. Ir svarigi izpétit materiala bildi.
Tikai ta var ieraudzit mazas detalas, kas skanai blis nepiecieSamas. Visstulbakais ir tas, ja
nav laika, ja ir tempa japaspgj viss uztaisit uz Pirmizradi. Piemé&ram, attéls ar plavu, tiek
pielikts plavas fons, bet priekSplana ir maza zalite, kuru realaja daba més nedzirdam, bet,
pieliekot klat ierakstu - telpa uztaisito zalites skanu, kadrs uzreiz atdzivojas. Tas ir loti
pinkerigi. Daudzi nesp€j saprast, kapeéc més tik ilgi taisam filmai skanu, bet es atbildu —
piedod, atrak nesanak.

Prieks manis likumu nav! Kino no kino atSkiras. Brivas rokas! Ja taisa tikai to, ko
redz, tas man nav interesanti, tas nav radoSs darbs. Man patik, ja var parakt kaut kam

apaksa.

Vai iespéjams salidzinak skanas fenomenu kino ar miizikas skandarbu?
Principa jau ta ir miizika. Skanu rezisors ir ka dirigents ar simfonisko orkestri. Tikai
skanas partitiira skanu rezisoram var biit daudz lielaka par vislielako simfonisko orkestri.

Aktieri, atmosfera, troksni, sinhronie troks$ni utt.

Kas ir klusums skanu rezisoram?

Klusuma nav. Klusums ir tikai akustiskaja telpa, kur tiek izdariti skanu merijumi. Ta
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ir vakuuma telpa, tas ir tads klusms, ka tev ausis dzinkst, ta ir liela diskomforta sajiita. Ja
ierakstu studija ir absoluti sterila skana, absoliita klusuma skana - tas ir slikti. Tas ir loti

griiti arT aktieriem un dziedatajiem.

Ka varat komentét skanu reZiju animacijas filmu veidoSanas procesa?
Animacijas filmas viemer atnak pilnigi bez skapas. Mes sakam stradat pie plikas
bildes, més sakam lénam skanu biivét. Tas ir visinteresantakais. Man loti patik Sis process,

tas ir loti radoSs. Animacijas kino ir dal&ja nosacitiba, skanu rezisors nav ielikts ramjos.

Runajot par filmam, kas atnak pilnigi bez skanas - viena no smagakajam filmam bija
“Leiputrija”. Laila Pakalnina vienmer piedalas skanas veidoSanas procesa. Pie $is filmas

m¢és sakam stradat pilnigi bez skanas.

Ka Jums patik stradat pie skanu reZijas — biit reZisoram pasam vai palauties uz
fimas rezisora instrukcijam?

Viss ir atkarigs no rezisora. Ir rezisori, kas atnak, noliek materialu un man pasaka:
“Tu jau zini...”. Varam stradat arT ta. Tad es taisu ta, ka es gribu. Un ir rezisori, ar kuriem ta
stradat ir vieglak, jo vinam, s€zot man blakus skanas veidoSanas procesa, uz jautajumu -
“Ko tu Seit gribi dzirdet?” - vin$ nespés atbildet. Ir rezisori, kuriem vieglak ir pateikt, ko
vin$ velas. Var stradat ar dazadiem spéles noteikumiem. Bet, protams, jaukak ir stradat, ja
blakus s€Z cilvéks un tev ir dialogs. Davis Stmanis ir viens no rezisoriem, ar kuru ir kaifs

stradat. Vin$ pats doma un ir izdomajis, ko v€las dzirdet, pirms nak runat ar skanu rezisoru.

Jisu dailrade ieziméjas metaforisks skapas izmantojums. Ka to varat
komentéet?

Ar paral€lo domasanu var daudz ko pateikt. Vienkarsi runajot — radits tiek viens, bet
skan kaut kas cits. Ja tas, kas skan, nesakrit ar att€lu, tam noteikti ir kada nozime, kads
zemteksts. Tas ir dubultais dibens, ko ar skanu var izveidot. Man visinteresantakais Skiet

radit tikai to, ko redz, atgremot bildé redzamo, labot attéla kltdas.

Un tatad jusu formula ir...
Kino no kino atSkiras, vienas formulas nav. Man likumu nav. Nav formulas, ka
pareizi jataisa aktierfilma, dokumentala vai animacijas filma. Brivas rokas! Ja skanu

rezisors taisis tikai to, ko redz, un nelaus stradat savai radoSajai fantazijai, tad tas
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parveérsas par televizijas serialu, kas tiek Stancets katru nedelu. Man tas nav interesanti.
Man patik kaut ko parakt apaksa, atrast tiesi to, kas att€la nav redzams, bet filmas noskanai

un ticamibai skanu partitiira ir nepiecieSams.

Biit vai nebit klat filmas uznemsanas bridi, ja skapu ieplanots radit péc tam
studija? Ka Jums sSkiet labak?

Tas ir koks ar diviem galiem. Ja tu esi klat — tu parzini situaciju. Tas ir labi, bet taja
pasa laika tas nerosina fantaziju, jo tu zini, ka tas tapa, kada skana bija uznemsanas bridi.
Ja tu neesi bijis klat uznemsanas laukuma — tur redzi att€lu, ko redzes skatitajs. Tad es

sp&ju objektivak spriest, ko v&los skatitajam dot.

Kas jums visspigtak palicis atmina no skanpu reziséSanas filma “Golfa straume
zem ledus kalna”?

Filmas “Golfa straume zem ledus klana” otraja epizodg, garaja dialoga pie galda,
bija loti interesants darbs ar skanu. Att€la mes redzam — kamina deg uguns, lampas deg utt.
Visas skanas tiek uztaisitas. Visas skanas, kas ir redzamas att€la ir, bet kaut ka pietriikst. Es
rezisoram piedavaju pielikt klat pulkstena skanu. Telpa pulkstenis nebija redzams, bet mées
pulkstena skanu ielikam, lai panaktu telpiskumu. Velak, aizbraucot Maskava uz miksésanu,
filmai uztaisot jaunu kopiju un att€lu padarot nedaudz gaiSaku, atklajas, ka kadra ir
redzams pulkstenis. Protams, ne visiem pulksteniem, kas ir kadra, ir jaskan.

Pasa filmas sakuma, personazam stavot pie molberta, var dzirdét baznicas zvanu,
karieti, kas aizbrauc garam. Isteniba $aja kadra ir pilnigs klusums, telpa ir pilnigs klusums,
tur nevar izmantot miisdienu atmosféras skanas, kuras var dzirdét ledusskapi, dienas
gaismas lampas riikSanu utt. Tadel, lai raditu telpiskumu, tika radits otrais plans — pilis, ko

varam dzird€t aiz loga.

Ka vértéjat miizikas izmantoSanu kino?

Mes varam salidzinat muzikas izmantojumu Amerikanu un Eiropas kino. Eiropas
kino muzikas izmantojuma ir maz, tikai tad, ja tas ir nepiecieSams. Amerikanu kino —
miuzika tiek izmantota Joti daudz, mizika biezi vien aizpilda klusumu.

Nepareizi salikta miizika filma — tas ir briesmas. BieZi vien arT dokumentalaja kino

miizika tiek izmantota aplami.
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Kadas ir jisu atmipas par Lailas Pakalninas filmas “Kurpe” skanu veidoSanas
procesu?

Stradajot pie Lailas Pakalnipas filmas “Kurpe” uzpemsanas, més meénesi pirms
film&Sanas s€dejam un riipigi izdomajam visas skanas partijas, vél pirms kaut kas tika sakts
filmet. Uz papira pirms filméSanas bija izdomata visa skanas partija, jo loti daudz kas filma
ir atkarigs no skanu celina. Ja pirms filméSanas nebiitu izdomata skanu partija — ta uzfilmét
nebiitu bijis iesp&jams. Pieméram, karaviru ielausanas epizode, mes riipigi izdomajam, kas
skan€s aiz katram durvim. Filmas makslinieckam bija svarigi zinat, kadi rekviziti ir
nepiecieami attéla, jo pirms attéla paradiSanas skatitajs dzird visu istaba notieko3o. Si

laikam, diemzgl, ir arT vieniga filma, kas tik atbildigi taisita manas karjeras laika.

Un kura filmu Zanra jus jutaties visbrivak ka skanu rezisors, makslinieks?

Animacijas filmas attnak pinigi bez skanas. Skanu rezisoram atnak tikai att€ls. Nav
nevienas skanas. Visas “Avarijas brigades” atnak pinigi bez skanas. Un tas ari ir tas
vispateicigakais un radosakais darbs. Man tas loti patik. Animacijas kino skanai piemit

dal€ja nosacitiba. Nepastav ramji.

Ka jus vertéjat skanas dokumentalitati un sinhrono skanu?
Ne vienmér absoliiti dokumentala vide ir laba. Esmu piekeris arT pats sevi pie
situacijas, ka filma visas skapas ir uztaisitas lidz pasam peéd€jajam sikumam — Sobrid

atskatoties es saprotu, ka ne tas veido nepiecieSamo kop¢jo filmas skan&umu.

Ka jiis vertéjat Sobrid esosas plasas kino un skanu tehnikas iespejas?

Es nebiit neesmu HD un audio pretinieks un nedomaju, ka zale kadreiz bija zalaka —
né, nebija. Bet kadreiz cilveki vairak domaja. Iesp&jas bija ierobeZotakas, un visi domaja
vairak- gan reZisori, gan operatori, gan skanas reZisori vairak stradaja utt.

Visilgakajam procesam ir jabut sagatavoSanas procesam. Nofilmét- tas ir stkums-, ja

rezisoram viss jau ir siki un smalki izdomats, atliek tikai realizet.
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Pielikums nr. 3

Intervija ar LTV operatoru Aivaru Kalninu
(2013, 10. april1)

Kads, Jusuprat, ir skanu operatora darbs?

Par skanu ir jadoma ar1 operatoram. Ne vienmér skanu rezisors filmas zema budzeta
de] ir iesp&jams. Jaatceras, ka skatitajam, skatoties filmu, neinterese, kas ir piedalijies
filmas uznpems$ana. Skatitaju interes€ attéls un skana. Par to ir jadoma. BieZi es saskaros ar
problému, ka operatori aizraujas ar attélu un par skanu nedoma, bet skana un attéls ir
vienlidz svarigi. Pieméram, aklajiem cilvékiem, iesp&jams, skana ir tik jutiga ka skanu

rezisoram.

Kads Jums Skiet ir skanas galvenais merkis filma?

Viena lieta ir kvalitativi ierakstita skana, lai nebtitu braki un izkroplojumi - tehniski
kvalitativa. Jebkuru skagu ir nepiecieSams, lai més to sadzirdam. Neatkarigi ierakstitu
skanu var izmantot ka skanas partitiiru un uzklat att€lam, iedzivinat att€lu. Primarais
kriterijs - skanai ir jabut baudamai. Ta palidz uztvert filmas pamatideju un to, cik garSiga §1

skana ir vai ta miis emocionali iespaido.

Kas ir klusums?

Absolitais klusums ir skanu ierakstu kabing. Otra interesanta lieta ir, ko més
klusuma bridi dzirdam ausis? Ir iesp&jams skanas sakara runat par skanas ietekmi uz miisu
energgtiskajiem centriem. Biezi vien, skatoties filmas, es méginu domas atslégt skanu, ar
kuru rezisors ir velgjies Saja bridi skatitaju uzrunat. Pieme&ram, Sausmu filmas tas palidz

sevi negativi neiespaidot.

Ka vértéjat miizikas izmantoSanu kino?

Patinam laiku atpakal. Mé&mais kino. Lai skatiSanos un titru lasiSanu padaritu
emocionalaku, bija tapieri — pianists, kas atskanoja it ka emocionali pieskanotu muziku.
Tehnikai attistoties, saprata, ka miizika veido filmas noskanu. Miizikai ir liels speks uz
cilveéku, tas tiek izmantots visiem zinu raidijumiem. Tas viss ir saistits ar noteiktam

skanam, kas sava veida bridina.
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Vai skana veido filmas ritmu?

So jautdjumu biitu interesanti uzdot koncertu reZisoriem. Kameras kustibam ir svarigi
saskanét ar miizikas frazi, ritmu. Miizikas ekranizacija. Piemekl&t sizetam atbilsosu
miiziku - pec noskanas, ritma. Skanu rezisoram vajadzetu biit ar muzikalo izglitibu. Vinam

vajadzetu katru skanu dzirdét...

Vai Jums Skiet skatitajam filmas laika buitu jaapzinas skanu operatora darbs?

NG, skatitaja sensori iedarbojas tikai tad, ja kaut kas nav kartiba.

Vai kinomaksa ar skanu iespéjams manipulét ar skatitaju?
Ja pievérSam uzmanibu reklamam, tajas tiek pacelts skanas augstums, ta ir skalaka,

lai piesaistitu skatitaja uzmanibu.

Kads ir darba process veidojot video materialu?

Loti svariga ir skanu rezisora sadarbiba ar filmas rezisoru. Skanu rezisors noskatas
samont€to materialu, un vinam uzreiz rodas iecere, kadas garSvielas vin$ velas piebert klat
Sim “piragam”. Viss ir atkarigs no ta, ko mes veélamies. Skanai ir tada pati péc apstrade ka
att€lam. Ka profesionali zinam — ko més gribam izcelt, ko mes gribam notusét. Mées katrs

sajutam pasauli nedaudz citadak, arT skanu pasauli.
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Pielikums nr. 4
Intervija ar reZisoru Davi Stmani

(2014, 24. aprili )

Filmas “Zimétajs” intervijas epizodé ir loti nianséta skapu izmantoSana,
pastastiet, ludzu, ka tapa §1 filmas epizode?

Ta bija speciala, konkréta ieraksta situacija. Kadrs ar galveno varoni Ilmaru
Blumbergu un zimé&$anu, veidu, ka vins strada ar zim&jumu, papildinot to ar roku kustibu.
Jau pirms film&Sanas bija zinams, ka Sai skanai blis nozime.Tika speciali sagatavots
film&sanas laukums un mikrofoni novietoti ta, lai varétu ierakstit So skanu. Bija
jasagatavojas konkrétas epizodes ierakstam. Filmas scenarija Itmeni Sada epizode bija
paredzeta. Kaut ar1 §1 ir dokumentala filma, més zin3jam, ka Blumberga zimé&Sanas
pieredze ir kaut kada veida filma japarada, tadel $is filmas kadrs un ieraksts bija ieprieks
sagatavots. Tadg] nebija nepiecieSamiba filmas p&capstrade ierakstit So skanu postsinhroni,

tas tika veikts jau filme&Sanas laukuma.

Vai dokumentala filma, intervéjot varoni, tik liela skanu tehnikas klatbutne
nevar traucét personaZzam justies komfortabli un brivi?

Lielakaja dala dokumentalo filmu varonim var traucét tehnikas un filméSanas grupas
klatbiitne. Ir maksimali jacenSas but diskrétiem, lai nonaktu nepiecieSamaja intimitates
pakapé ar varoni. Lai varonis atklatos un tuvinatu sevi tam, kads vins ir ikdienas situacija,
kad vin$ netiek filméts. Uzmaciga tehnologijas klatbiitne rada inscen&juma sajiitu, kas nav
labi filmai, jo ta var zaudét savu dokumentalitati. Bet filma “Zimétajs” situacija ir rets
gadijums, jo filmas varonis makslinieks Ilmars Blumbergs ir pieredzgjis performators —
vins loti labi spg sevi sagatovot sevis izsp€leéSanai. Zinot to, ka vin$ loti labi var sevi
izspelét ka zimétaju mes nebaidijamies, ka §1 tehnologiju vai cilvéku klatbiitne varétu
vinam traucét realiz€t sevi. Cita gadijuma §1 skana biitu jarada autonomi atseviski, tas btitu
pecapstrades efekts. Biitu specials trok$nu makslinieks, kur$ ierakstitu So skanu atbilstosi

rezisora un skanu rezisora iecerei.

Bet, ja skapu ieraksta trokSnu makslinieks, kas notiek ar skanas
dokumentalitati, kas ir butiska un passaprotama dokumentala kino sastavdala?
Tapat ka vizuala dokumentalitate, kas tikai tiek nosaukta par dokumentalitati un

cenSas maksimali tuvinaties priekSstatam par realitati, tapat ir ar skanu. Skanas
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dokumentaitate neveidojas no ta, ka skana ir dokumentali ierakstita un rezisors var pateikt
— ta ir dokumentala skana, jo tieSi ta taja bridi tur skangja. Pirmkart, tehnologiski nav
iesp&jams rekonstruét skanu tadu, ka més to dzirdam pasaulé. Piem&ram, més dzirdam aiz
sienas dziedoSu cilvékus, Seit ir miisu savstarp€ja saruna, aiz loga més dzirdam pilsétu. Ja
mes $eit novietotu vienu mikrofonu — mé&s nespétu iegit So pasreiz€jo skanas ainu. Mes
ierakstitu vai nu dialoga ierakstu vai atsevisku troksti aiz sienas. Skanas vide Sound space
veidojas, kad tas tiek apvienotas kaut kada kopuma pé&capstrades procesa, tas nozimé, ka
dokumentalitati mé&s iegtistam p&c tam. Biezi vien svarigi ir tiesi trokSnu uzsversana, ka jau
mingtais piemérs ar ziméSanu, kur zZiméSanas skana ir Joti ripigi jaieraksta un mikrofoniem
jaatrodas tuvu ziméSanas virsmai, lai skana tiesam iegiitu ztiméSanas dokumentalitati un tas
skaniskumu. Neviena bridi dokumentalitate necie$ no ta, ka $1 skana tiek ierakstita
autonomi, atseviSki studija. Jo dokumentalitate nevar darboties ka absolliti neiesaistita
realitates noverosana, tas ir idealais skatfjums uz dokumentalitati, bet tas nav iesp&jams
sada veida.

Tapat arT atmosferas skanas vislabak var ierakstit nevis, tad kad kadra notiek darbiba,
bet gan atseviski — kad film&Sanas grupa vairs nav laukuma. Tas ir anglu termins wild
tracks, kas ir speciali atvéléts laiks péc vai pirms film&Sanas, lai ierakstitu konkréto
atmosferas skanu, kada ir konkrétaja filmésanas vide, lai to v€lak varétu izmantot garaka
apjoma, pieméram, jau samontetai epizodei, kurai nepiecieSama vienota atmosfera.
Pieméram, ja epizodes darbiba notiek meza, lai nebiitu partraukumu un skana nebitu
lipinata kopa no dazadiem gabaliem, un lai ta sp€tu apvienot atseviskos vizialos
nogrieznus, atseviskos kadrus, §1 meza atmosfera tiek ierakstita atseviski, lai var€tu no
kopgja ieraksta nogriezna izvélgties to, kas ir visizteiksmigaka skanas dala. Nevar nofilmét
stundam garu vizualo materialu un izveéléties 1su bridi, kura ir vislabaka skana. Daudz

vienkarsak ir ierakstit garaku skanas materialu un izvéléties labako nogriezni no ta.

Vai skanu rezisoram biitu jabiit klat filmas uznemsanas laukuma?

Ir labi, ja skanu operators un reZisors nav viena un ta pati persona un skanu rezisors
filami piesaistas mirkli, kad filma jau ir samontéta un zinama méra ir melns skanas
montazas uzmetums. Sada veida skanu rezisoram, no vienas puses, rodas priekstats, kadu
skanas zim&umu un gala rezultatu aptuveni vélas iegiit rezisors, un taja pasa laika, no otras
puses, vins$ ir neiesastits — filma redzama vide vinam neasoci€jas ar tam skanam, kuras
rezisors ir dzirdgjis uznemSanas laika, kas lauj vinam atlauties dazadus radosus
risinajumus, lai skanas zim&jumu padaritu bagataku.
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Kadas ir jusu attiecibas ka rezisoram ar savu filmu skanas reZijas un apstrades
procesu?

Ir divu veidu rezisori. Ir rezisori, kas loti maz uzmanibas pasi velta skanai, uzticoties
skanu rezisora risinagjumiem. Un otra grupa rezisoru, kurai piederu ari es, kas loti kontrolg
procesu, ka skana top, ir klat skanas tapSana, sézot klat skanu rezisoram skanas montazas
procesa un léemumus pienpemot kopa. Turklat es v€l pirms doSanas pie skanu rezisora jau
pats esmu sagatavojis skanu, trokSnpu un muzikalas skanu rindas, kuras es vélos filma
dzirdét. Man1 pasa ieksa ir ieksgjais kontroles mehanisms, kuru es cenSos reaizet arl
attiecibas ar skanu rezisoriem. Man svarigakais, lai skagu rezisors spetu tehniski precizi

realiz€t manu ieceréto skanu viziju.

Kadas, Jusuprat , ir skanas un attela attiecibas kinomaksla?

Skana bez att€la un it Tpasi att€ls bez skanas nevar funkcionét. Vislielakas iesp&jamas
manipulacijas ar vizualo attelu biis iesp&jamas bridi, kad tiek filméts, izv€loties, ka filmét,
kas tiek fikséts, kada veida tiek fikséts, ar kadu kameru tiek fikséts, kada lenki, kada
apgaismojuma utt. Tau pecapstrades limeni skana ir ta, ar kuru ir iesp€amas daudz
lielakas manipulacijas neka ar attelu. Attels ir tads, kads tas ir uzfiméts, protams, tiek
veikta motaza, radot stastu, bet iespgjams izmantot tikai tadus vizualas bildes, kadas ir.
Skapa tiek montéta, nemitigi lickot klat kaut ko jaunu, ierakstot klat jaunas skanas,
panemot kaut ko no skanu bankas, panemot kadu muzikalu gabalu utt. - skanas montazas
iesp€jas ir lielakas neka att€lam. Man patik sarezgita skana. Man patik, ja skanai ir daudz

Iimenu un tie viens ar otru sadarbojas.

Kai faktori ietekmé skanas montazu?

Dazadi montaZas risinajumi paredz to, ka jar€kinas, kads biis skanas risinajums
filmas konkrétas vietas. Pieméram, epizozu paralelitates ievieSana — viens kadrs ir no
vienas epizodes, otrs no otras, kas norada uz to, ka darbiba notiek paral€li. Jautajums, ka
mainisies skana? Vai ta bis vienota abam epizodém, pieméram, vienota atmosferas skana,
vai, tieSi otradi, tiks veidota no krasi atSkirigam skanam. Montaza liela méra nosaka to,
kads biis Sis skanas risinajums. Vienmér vizuala montaza loti nopietni ietekmé&s skanas

montazu.
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Ko Jiis domajat par aizkadra balss izmantoSanu dokumentalaja kino?

Aizkadra balsis ir dazadas. Ta stSkiras viena no otras. Aizkadra balss darbojas
omniscentaja limeni, ka dieviska balss, kas parredz pasauli daudz labak ka jeburss
individuals cilveks var parredz€t pasauli. Aizkadra balss, tapat ka pati filma, nerada tikai
viena varona perspektivu. Ta visbiezak rada veselu notikumu rindu. Laujot ieraudzit
pasauli daudz plasak, ka to var ieraudzit viens cilveks.

Bet ir atsevisks aizkadra balss lietojums, kur, tiesi otradi, aizkadra balss ir viena no
filmas klateso§o varonu balsim. Sada gadijuma, tie$i pretgji, tick panakts loti subjektivs
intimitates [Tmenis starp skatitaju un attelu. Jo skatitajs Saja gadijuma iedzilinas nevis kaut
kada plasa skatfjuma uz notikumiem, bet, tiesi otradi, iedzilinas varona subjektiva pozicija.
Ta ir loti inttma un personiska pozicija.

Aizkadra balss izmantojums atSkiras no motivacijas, kapéc ta tiek izmantota. Man
nepatik gadijumi, kad ir negativa motivacija — kad filma savadak nevar eksistét, ka tikai
caur aizkadra balsi. Tatad aizkadra balss ir nepiecieSams ka informacijas avots, lai filma
vispar kaut ka turétos kopa. Tada gadijuma man aizkadra balss nepatik. Bet gadijuma, ja
aizkadra balss ir originali ieplanota ka loti specifisks maksliniecisks panémiens, kur$
palidzes att€lam atklat jaunu dimensiju, vai papildus Iimeni ar citiem aizkadra balsij
piemitoSiem semantiskiem lidzekliem.

Aizkadra balss ir viens no televizijas filmas bieZi vien izmantotiem Iidzekliem. Lidz
ar to aizkadra balss biezi vien ir diskreditéts ka panemiens kino. Bet manuprat aizkadra
balss neizmantoSana biezi vien ir vienkarSa baidiSanas izklausies banalam, jo patiesiba
aizkadra balss ir loti interesanta narrativa tehnika, un to pareizi lietojot ir iespgjams iegiit

loti interesantu gala rezultatu.

Ka Jus varat komentét klusuma skapas izmantoSanu kino? Kadas ir Jusu
attiecibas ar klusuma skanu?

Man Klusums ir Joti nozimigs. Klusuma, kas nav méms, cilvéks pavada loti daudz
laika. Tapéc man, veidojot dokumentalo filmu un rekonstrugjot realitati, klusuma klatbiitne
ir loti nozimiga. Klusums nekad nav kluss, jo pat visnoslégtaka telpa paredz kadas telpas
skanas klatbiitni, pieméram, ta var biit gandriz nemanama ventilacijas skana vai gaisa
plusmas skana, tie var biit visattalinatakie troks$ni, kas vairs neveido atsevisku autonomu
troksSnu efektu, bet vienkarsi loti izpliidusu vienotu monotonu fona skanu, kas ir absoluti

nemanama, bet taja ir kaut kada dziviba.
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Klusums Sobrid kinematografa ir loti populars. Tiesi tapat ka garais kadrs (terminu
ieviess Bazens), kas vislabak spgj rekonstruét realitati, tapat art klusums ir loti lidzigs
panémiens, ka rekonstruét realitati. Klusums sp&j atgadinat dzivi. Tapéc tas arT man ir loti
svarigs. Tapéc més ar skanu operatoru Normundu Klavinu dazada veida klusumus
ierakstam atseviski, pat nezinot, kam S§is klusums tiks izmantots. Klusumi ir dazadi. Ir

dazada veida situacijas, kad iesp&jams registrét loti interesanti skanosu klusumu.

Ka dokuemntalaja filma “Pedéja templa hronika” tika veidota skanu partitara
epizodei ar majas sabrukSanas ainu?

Eksperimentgjot ar veidu, ka pasniegt So skanu. Pamata tika ar efektiem apstradata
uz laukuma orginala ierakstita skana, bet vienlaikus atseviskos brizos kaut kadi troksni tiek
speciali pievienoti. AtseviSskie punktuétie trokSni vel vairak lauj izjust sabrukSanas bridi.
Saja gadfjuma viens no trokSpiem ir atsevisku akmenu birSana, ekskavatora kausa
pieskarSanas €kai. Neskatoties uz to, ka filmesanas procesa konkeraja bridi tika ierakstits
viens skanas celins, skanas montaza tika pievienoti atseviski troksni, kas bija atrasti skanu

bankas, lai iegitu pilnigu efektu.

Vai jums neSkiet, ka izmantot skanu bankas, veidojot dokumentalo filmu, ir
neetiski?

NE, es ta neuzskatu. Tas gadriz nebiitu iesp&jams radit filmu, neizmantojot skanu
bankas. Jo, pirmkart, Sis resurss atvieglo filmas finansialo pusi. Ja katru troksni, kas filma
izmantots un kuru ir nepieciesamiba ierakstit no jauna, vajadzetu ierakstit atseviski — tas ir
loti komplicéti, jo tas ir speciala cilvéka resurs, kuram speciali ir janak un jaieraksta Sis
troksnis. Ja §o nepiecieSamibu péc trokSna ir iesp&jams realizet ar jau esoSiem trokSniem,
tad tas ir pozitivi, neskatoties uz to, ka kada cita filma ari Sis troksnis, iespgjams, ir
izmantots. Jo tas bis pilnigi cita kontekstad un savadak lietots. Protams, nevar vertét

roksnus péc ta, cik vini maksa, bet ka Sie troksni ieklausies kop€ja skanas aina.

Vai ir kads piemers, kad iedvesmas avots, veidot filmas epizodi, radies, izdzirdot
kadu skanu?

Taisot dokumentalo filmu “Versija LNO”, es pirmo reizi dzird€ju skanu, ka rauj nost
limlenti. Un man radas ideja ar $o skanu uzbiivét veselu epizodi. ST limlentes pl&sanas

skana nekad nav tik intensiva un aktiva.
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Vai dokumentalaja filma “Pasaules skapa” tika izmantoti laukuma skanas
ieraksti, portretéjot dazadas pasaules valstis, kuras strada filma attélotie komponisti?

Ja, atmosféras skanas més ierakstijam uz vietas ka vild track arpus filméSanas. P&c
epizodes filmeésanas skanu operators ierakstija skanu. Filma tika domats par to, ka skana,
kas komponistiem ir apkart, ietekmé to, ka vini rada savu muziku. Tadél més velgjamies
paradtt tiesi to skanas ainu, kas viniem tiesam ir apkart. Ka skan mezs Alaska vai ka skan
lietaina pilséta Tokija, vai ka skan cilveku mudzeklis Tibilisi. Katra vieta iezZimé savu
skanas ainu. Mé&s centamies maksimali noket to skanas noskanu. Saja gadijuma attéls daZos
brizos pat kluist ilustrativs skanai, nevis skana ir ilustrativa att€lam.

Klusuma klatbutne filma ir 1pasi uzsveérta divas epizodés — Alaska un Gruzija. Viens
ir ASV komponists Dzons Luters Adams un Gia Celli. Istabas, kurds vini kompong, ir
gandriz pilnigs klusums, tomér kaut kada klusuma gaisa kustiba tajas ir jitama. Bija loti
svarigi, lai $is klusums tur ir, lai uz klavierém, izmé&ginot kaut kadas skanas, $is klusums
tiek partraukts. Ta ir kaut kada refleksiva vide, kur Sie makslinieki strada un doma par

muziku.

Kada ir jusu attieksme pret filmai speciali komponétu miziku. Kada ir jusu
pieredze, sastradojoties ar komponistiem?

PateikSu godigi, man ir diezgan griiti sastradaties ar komponistiem, jo es biezi vien
iztelojos pavisam kaut ko citu. Protams, rezisors liela méra ietekmé komponista darbu,
rezisors komponistam var noradit virzienu, kura tam darboties, tomer ir loti liels
neparedzamais faktors komponéSanas procesa, kas man ka rezisoram nepatik. Jarékinas, ka
miizika, no vienas puses, ir viena no skanu celina sastavdalam, bet, no otras puses, tas
tomer ir atseviSks makslas darbs. Lidz ar to ir jarekinas ar komponista makslinieciskajam

ambicijam. Tacu gala rezultata mes iegiistam rezultatu, kas apmierina abus.

Savas filmas Jiis vienmer pieveérsat loti niansétu uzmanibu skanu partitiirai. Ka
jus nonacat pie secinajuma, ka skapa var but biitiska dokumentalas filmas stasta
virzitaja un vienlidz nozimigs maksliniecisks Iidzeklis attelam?

Pirms veidoju savu pirmo filmu, es loti ilgi stradaju gan uz laukuma, gan ka
operatora asistens, gan vélak ka montazas rezisors. Caur darbu, ko es dariju, es nonacu loti
tuvu attéla un skanas mijiedarbibas situacijai, jo montaza to loti labi jut, ka izmainas
epizode, izejot no ta, kada ir epizodes skana - ka miuzikas, trokSnu, atmosferas

izmantojums izmaina attélu.
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Ar visiem Siem elementiem es laika gaita iepazinos, kas noveda pie ta, ka tad, kad es
saku veidot savu pirmo filmu es jau diezgan nopietni pievérsos tam, lai skana butu
maksimali piesatinata tiesi tada veida, ka es to gribu. Skaidrs, ka arT péc tam pakapeniski ar
katru filmu es arvien vairak cenSos domat. Visticamak manas filmas nekad nebis skaniski
nabadzigas, iespejams, tur biis daudz klusums un tikai diskréti troksni, bet skana bis
piesatinata — par to bus daudz domats. Man $1 skanas klatbiitne ir Joti nozimiga. Tiesi tadé]
skana ir att€la vislielakais balsts. Attels var iegtt gan intelektudlu, gan emocionalu

piesatinajumu, pateicoties skanas celinam.
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