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IEVADS

Si bakalaura darba téma - ,, Britu refisora Dio Raita dailrade kino un literatiiras
attiecibu konteksta” ir pieskaitama pie kino nozares p€tniecibas tas teorétiski kritiskaja
aspekta. Dzo Raits (Joe Wright) ir viens no pédg€jas desmitgades interesantakiem
Lielbritanijas un pasaules méroga rezisoriem. T€mas izveli sekmgeja parlieciba par to, ka §im
rezisoram piemit izteikts radoSais rokraksts, savdabiga filmu stilistika, ka ar7 vina piederiba
pie misdienu komerciala kino autoru individualitasu loka ir detalizetas izp€tes un analizes
verta. STtéma ir aktuala divu iemeslu dél. Pirmkart, ta ir skatama kino un literatiras attiecibu
konteksta, un abu makslas veidu attiecibas ir bijusas loti cieSas jau no kino pirmsakumiem,
otrkart jaunakaja misdienu kino veésturé Sadas filmas un to uznemsanas problematika ir
aktuala un analizes verta paradiba gan no plasaka kino ve€stures skatpunkta, gan konkréta
rezisora dailrades aspekta, kura precizi fokus€jas uz literatiiras ekranizacijas fenomenu.
Treskart, DZo Raits ir viens no tiem rezisoriem, kurs$ ir piedava savu ipatn€ju maksliniecisku
skatfjumu un ir apveltits ar bagatu kino valodas izteiksmibu, kuru ir nepiecieSams analizét un
formul€t, nemot véra to, ka lidz Sim vina personibai un rezijai nav veltitas nopietnas

analitiskas publikacijas.

Bakalaura darba galvena pétama probléma ir literara darba, galvenokart romana
ekranizacijas specifika un nosacijumi. Problému loks ietver sevi literaro darbu ekranizaciju
konceptualu parskatu ar piemériem no pagajusa gadsimta un miisdienu kino véstures, ar
meginajumu klasificét ekranizaciju pamatveidus, noradot uz to pozitiviem un negativiem
aspektiem. Viens no pétnieciskiem pamatjautajumiem skar kino un literatiiras, jeb teksta un
att€la attiecibu vispar€jo teorétisko analizi, balstoties uz attieciga veida zinatniski analitiskiem
literariem avotiem un Dzo Raita tris filmu daudzpusigu analizi. Darba gaita ar Dzo Raita
filmu piemeéru tiks pieradita hipot€ze par to, ka literara darba ekranizacija var bit veiksmiga
un veértiga ar nosacijumu, ka rezisoram ir sava gana izteiksmiga attiecigas ekranizacijas vizija,

tacu vienlaikus saglabajas ciena pret literaro pirmavotu.

Galvenais bakalaura darba izpétes objekts ir Dzo Raita (1972) rezijas stils un radoSais
rokraksts, koncentrgjoties uz trim viga veiksmigakam filmam: ,,Lepnums un
aizspriedumi”(Pride&Prejudice, 2005), ,,PiedoSana” (Atonement,2007), ,,Anna Karenina”
(2012) un to analizi. Katra no filmam ir balstita stilistiski un laikmetigi dazados literaros
darbos, kuram kopigs ir romana formats. Identific€jot un apkopojot katra filma klatesosus
atSkirigus piegajienus pie izejmateriala, makslinieciskas interpretacijas pakapes, to patngjas

stilistiskas un formalas izteiksmibas, tiks atSifréta rezisora kino valodas biutiba.



Bakalaura darba galvenais mérkis ir analizét un noteikt Dzo Raita rezijas
pamatprincipus, identificét vina estétiku un stilu. Svarigais darba mérkis ir veikt literattiras
ekranizaciju veidu teorétisku klasifikaciju, un, ierindojot §1rezisora darbibas stilu attiecigaja
nisa, pieradit ta produktivitati.

Par pirmo uzdevumu izvirzito mérku sasniegSanai klust literaro darbu ekranizaciju
konceptualas klasifikacijas veikSana, lai biitu iesp€jams orientéties petamas temas konteksta
un uz ta fona analizét DZo Raita filmas. Otrs uzdevums attiecas konkréti uz izvéleta rezisora
dailradi. Balstoties uz rezisora veiktajam katra atseviSska romana dazadu Iimenu
interpretacijam, izskatot ka no semiotiska viedokla mainas atseviSkas romana pasaules zimes
un kadas jegas tas iegiist filma, ka arT nemot veéra literara pirmavota kultirveésturisku un
ieprieksejo ekranizaciju kontekstu, tiks analizétas tris minétas DZo Raita ekranizacijas, lai
beigas varétu tikt noformul€ts un konceptualizéts viga radoSais rokraksts. Uzdevums ir
identific€t patn€ju veidu, kada rakstitais darbs partop audiovizuala darba un cik liela méra
rezisora stils un vina komandas radoSie mekl&jumi parvers vienu makslas veidu otra, cik
daudz ar kinematografiskiem Iidzekliem tiek paradits un atklats no jauna skatpunkta, kadas

jaunas Skautnes ar kino palidzibu tiek pieskirtas rakstitam tekstam.

Lai 1stenotu izvirzitos mérkus un uzdevumus, darba gaita tiek izmantotas sekojosas
pétnieciskas metodes: teorétiskas kino nozares literatiiras un analitisku rakstu par kino un
literatiiras attiecibam apkopojums, sistematizacija un analize pieder pie darba teorétiskas
dalas. Darba tiek izmantotas atsauces uz tadiem autoriem, ka Zigfrids Krakauers (Siegfried
Kracauer), Josifs ManéviCs (Mocugh Manesuu), André Bazéns (André Bazin), Viktors
Sklovskis (Buxmop Ilxnoeckuii), Endrji Dadlijs (Andrew Dudley) un citiem. Savukart Do
Raita filmu, ka arf citu kino ekranizaciju analizei ir analitiski empirisks raksturs. Par
sekundariem avotiem kalpo makslinieku interviju parskats, ka ar1 arzemju preses, jeb kritisko

rakstu izpéte DZo Raita ka rezisora un viga filmu sakara.

Strukturali darbs ir iedalits tris dalas. Pirma dala ietver teorétiska konteksta analizi,
galveno uzmanibu pieversot kino un literatiiras lidzeklu mijiedarbibam. Tiek veikts literattiras
ekranizaciju konceptuals parskats, ar ipasu uzsvaru uz divdesmita gadsimta pédéjam dekadém
lidz muisdienam, ar mérki $adi veidotas filmas klasificét. Otra dala tiks veltita Dzo Raita
dailradei, iesakot ar 1su biografisku aprakstu, vina ietekmém un filmografijas parskatu.
Atseviski tiks analizetas tris iepriek§ minétas filmas, uz kuru fona tiks definéta reZisora
estetika. Tresaja dala strukturali tiks analizéta rezisora koncepcija un apkopota informacija

attieciba uz operatora darbu, maksliniecisku vidi, kostimiem un miiziku, aktieriem.



1. KINO UN LITERATURA

Kino no pasiem saviem pirmsakumiem ir gajis roku roka ar rakstita varda tradicijam.
Ta saiknes ar literatiru ir bijusas spécigas ne tikai adaptéto scenariju un aizgiito sizetu
Iimenos, bet arT ieklaujoties filmu vizualaja koncepcija - virsrakstiem un paskaidrojoSiem
titriem méma kino perioda ir bijusi gan praktiska, gan makslinieciska loma. Savukart skanas
fenomens kino bija pavéris daudz un dazadas jaunas iesp€jas satura un att€la potencu
realizacijai. Tomér daudzos gadijumos, 1pasi tajos, kas attiecas uz literatiiras ekranizacijam,
skanas plaSas iesp€jas netiek izmantotas pilna méra un tiek paklautas teksta, varda dominancei
vien, nereti padarot statisku un necilu kino pirmatngjo elementu - attelu. Varda un attéla
konflikts, precizak — lidzpastaveéSana viena spélfilmas telpa nenoliedzami ir viens no
svarigakiem aspektiem So abu makslas veidu tandéma. Vecaka makslas veida — literatiiras
lauks ir arkartigi plass, tapat, apjomigs ir kino véstures konteksts, tapec $1 darba teoretiskaja

dala akcents tiek likts uz romana Zanra formatu un to piederibu pie klasiskas' literatiiras nisas.

Pirms izskatit ekranizacijas problematiku, japiemin terminologijas patnibas, kas skar
literara darba parnesumu uz ekrana. Filmai iesakoties, péc tas nosaukuma parasti seko sada
veida apzim&jumi: X romana ekranizacija, péc X romana motiviem. Anglu valoda tas skan
sadi: based on the novel by X, kas nozimé to, ka filmas saturs ir balstits attieciga romana.
Savukart plagaka méroga, gan ASV, gan Eiropa lieto terminu adaptacija (film adaptation)’,
jeb viena avota ( romana) izmantoSanu otra (filmas) vajadzibam. Tatad mums tiek piedavati
divi apzim&jumi: ekranizdcija un adaptacija, kas lielakoties nozime vienu un to pasu, tomer
pec biitibas tie atSkiras. Ekranizacija var apzimét gan loti precizu literara darba parnesumu uz
ekrana, ta var tikt uzskatita par konkréta darba ekrana versiju, ar obligati klatesosu
interpretacijas devu. Adaptacija izklausas specifiskak — ta ir pielagoSana, parfrazéSana Saja
gadijuma romana deformacija ekrana vajadzibam. AtSkiriba starp abiem terminiem ir veikto
transformaciju intensitates pakap€. Abi apzim&jumi ir korekti un aktuali, tomer lietojami
dazados gadijumos. Turpmak darba vards ekranizacija tiks lietos runajot par filmam, kas ir
saglabajusas pirmavota biitibu pat ja ar klatesoSu rezisora vizijas un interpretacijas devu,
savukart svesvards adaptacija bus attiecinama uz filmam, kuras veiktas stilistiskas vai

sizetiskas izmainas ir vairak neka domingjosas.

! Klasika- rakstnieku, makslinieku, zinatnieku darbi, kas laika gaita saglabajusi savu vértibu un kluvusi par
kultiiras neatnemamu sastavdalu. (P&c skaidrojosas vardnicas www.tezaurs.lv ) Pieejams:
http://www.tezaurs.lv/sv/?w=Kklasika [skatits 2014, 13.maija].

% Adaptation - the action or process of adapting or being adapted: A film, television drama, or stage play that has
been adapted from a written work. (Oxford Dictionaries) Pieejams:

http://www.ox forddictionaries.com/definition/english/adaptation [skatits 2014, 17.apr.].
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1.1.  Gramata uz ekrana: jauna dzive vai idejas deformacija?

Kapéc rezisori velas ekranizet literatiiru, romanu, turklat klasiku? No vienas puses, tas ir veids
ka parbaudit savu kompetenci, uznemoties tik lielu atbildibu paradit savas sp&jas darba ar jau
iepriek$ pazistamu un tauta milétu materialu, veiksmes gadijuma paaugstinot kvalifikaciju,
bet neveiksmes gadijuma nezaudgjot reputaciju, jo galu gala ekraniz€jama darba ipatsvars, jeb
pazistamais stasts var izglabt pat neveiksmigu kino paraugu. No otras puses, katrs attieciga
romana cienitajs uzskata sevi par cilvéku, kas ka neviens cits saprot un izjiit to, un rezisori
nav izpémums, jo vairak, vini ir tie cilveki, kuri cenSas aktualizét klasiku, saskatot taja saikni
ar musdienam. Tapé€c ar1 vini jutas tiesigi paradit pasaulei savu romana lastjumu, un, ja
viniem pietiek kinematografiskas prasmes to realiz€t, neraugoties uz polariem skatitaju un
kritiku viedokliem. Savukart aktieriem ta ir lieliska iesp€ja paradit visu savu meistaribu, jo
pat, ja scenarijs nav savos uzdevuma augstumos, viniem vienmér paliek originals ko lasit un
personazs ar pamatigu vesturi un raksturu par ko domat, un pat ja filma beigas neizdosies, par
savu spozo spéli var sanemt apbalvojumu. Misdienas jaunu dzivibu uz ekrana iegist tie
laikmetigie romani, kuri gandriz uzreiz péc savas iznakSanas tiek pamaniti un ekranizeti.
Filmas popularitate stimul€ arT gramatu tiraZu, jo vairak, kad uz to vaka biezi ir attéloti filmas
plakati un aktieru sejas. Tacu $aja darba Sis fenomens netiks izskatits, un uzmaniba tiks veltita

tiesi klasikas ekranizacijai.

Katra spélfilma veidojas no ieprieks sagatavota originala (speciali filmai rakstita) vai
adapteta ( ieprieks uzrakstita literara darba vai cita avota adaptacija filmai) scenarija, kas pats
péc savas formas — dramaturgiskos dialogos un ainu aprakstos saskaldits, ir literatiiras
atvasinajums. Kad par scenarija pamatni tiek izv€lets jebkada veida literarais darbs, tas uzreiz
nosaka toposas filmas saturisko pusi, un pat ja péc rezijas principiem filmai bis Ipatnéja
forma un vizuala stilistika, literatiiras ekranizacija nav norobeZojama no narativa kino
tradicijam. Filmai ka vizualam medijam piemit visuzskatamakas stasta stastiSanas iesp€jas,
sakot ar aktierspeli un beidzot ar montazu, kas var atklat paral€lu stasta pasaules atklasanu ar
vizualiem, ne tikai tekstualiem lidzekliem. Viena no ekranizacijas problémam ir ta, ka pat ja
rezisora prieksa ir uzdevums padarit filmu par iesp&jami tuvaku originalam, §is uzdevums
nekad nebds izpildams, jo interpretacijas ir neizbégama. Sakuma scenarists, méginadams
paklaut romana formu scenarija formai izdaris nepiecieSamas izmainas, tad filméSanas gaita
to veiks katrs no radosas komandas dalibniekiem, visbeidzot aktieri, kas ir atbildigi par
rakstita varda atdzivinaSanu uz ekrana, ar1 interpretes scenariju, tatad ari romanu, ieklaujot
sava sp€le personigas sajiitas un pardomas par telu un situaciju, kas noteikti atSkiras no katra

atseviSka skatitaja gaidam un attieksmém pret romanu. Ekranizacija interpretacija notiek
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vienmer, tas pakapi var attaisnot filmas kopg€jais makslinieciskaja Iimenis, pret&ja gadijuma,
kad interpretacija paliek parak neakurata un pasmeérkiga, filma zaudé vertibu un skatitaja
cienu. Savukart literaro tekstu interprete tikai lasitajs, katrs individuali. ,,Daudzi skatitaji
pirmo reizi iepazistas ar literatiiru kinoteatr1. Gramatas dzive uz ekrana intensific€jas
desmitiem reizu” — gramata ,, Kino un literatiira”’ raksta kino teorétikis Josifs Mangvics. Tas
nozime, ka no vienas puses ekranizacija ar kino masveida ietekmi sava zina uzspiez
nepieredz€jusam lasitajam savu interpretaciju, liedzot vinam iesp&ju pasa iztele vizualizet
romana pasauli, lasot to péc filmas noskatiSanas, jo ekrana teli, kas jo Ipasi attiecas uz
populariem aktieriem, nereti ir spécigaki par cilvéka apzina vel neeksistéjosiem to

aizmetniem.

No otras puses, kad mums ir dariSana ar zinoSu lasitaju, un kad filmas pasaule neatbilst
vinu priekSstatiem, vai, sliktakaja gadijuma, ta uzskatami neatbilst pasa romana koncepcijai
vai parak krasi maina to, ekranizaciju niSa kino industrija novajina savas izdevigas pozicijas.
Ekranizacijas problematika slépjas arT neviennozimiba: originala scenarija neesamibas dgl,
$adu filmu veidotajiem ir dubulta atbildiba autora, pasa literara darba un ta eso$o un
potencialo lasitaju prieksa. Rodas jautajums ari par to, kadus krit€rijus un robezas ir
nepiecieSams ieverot, lai filma var€tu tikt uzskatita par lidzveértigu un originala cienigu.
Sobrid kino skatitaju loks ir nesalidzinami lielaks par lasitaju loku, un no vienas puses, labai
ekranizacijai ir iesp&ja paplasinat attieciga originaldarba lasitaju skaitu, ka arT veicinat kino un
literatiiras lidzeklu attistibu. No otras puses, filma, kura norobezojas tikai ar skaistam laikmeta
bildém un atvieglinatas problematikas paradiSanu, kas ar sekliem un ariSkigiem
kinematografiskiem lidzekliem nespgj stavét blakus romana daudzskautnainai un sarezgitai

pasaulei un autora bagatigam izteiksmju Iidzeklu klastam, tikai boja $is attiecibas.

1.1.1. Romana teksts un filmas valoda. Kopigais un atSkirigais

Romans un filma — tas ir divas atSkirigas makslinieciskas pasaules, no kuram katrai ir
savi formali un stilistiski izteiksmes Iidzek]i. Literatlira visas savas attistibas cela kalpojusi
par iedvesmas avotu simtiem citu makslas veidu darbiem. Nenoliedzami, ta plasak un
pamatigak par citam makslam spgj atte€lot dzivi, radot gan ar&jo pasauli, gan personaza ieksejo
pardzivojumu pasauli tas attistiba, ieklaujot romana ramjos arkartigi daudzveidigu materialu,
ar neatkartojamiem un ar citu makslas veidu lidzekliem griiti realiz€jamam t€lu, vides un

atmosferas galerijam. Tas viss ir iesp&jams, pateicoties vienam visspécigakajam un

* Mawnesuy, M. Kuno u aumepamypa. Mocksa: Vckycctso,1966. ¢. 38.
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visplastiskakajam instrumentam — vardam, kura iesp€jas ir teju bezgaligas. Kino galvenais
instruments ir attéls, un kadram ir tiri fiziska robeza. Kino teorétikis Endrji Dadlijs norada uz
filmas un teksta pirmatn€ji svarigu atskiribu: literara fikcija sakas ar zimém (vardiem) un
formgjas teikumos, kuri cenSas veidot miisu uztveri, filma iedarbojas otradi — no uztveres uz
nozimi, no argjiem faktiem uz iek$€jam motivacijam un sekam, no pasaules ka dotuma uz ta
nozimi.* Tas nozimg, ka lasot més pasi salickam kopa gramatas pasaules ainu, bet skatoties

filmu $1 pasaule mums jau tiek dota, sakotngji mes redzam un peéc tam reflektéjam par to.

Vacu kino teorétikis Zigfrids Krakauers gramata ,, Par filmas dabu’ par kino un
literatiiras attiecibam rakstija, ka abiem kopigais ir tas, ka slavenako romanu autori tiecas dot
izvérstu dzives gleznu, kura izietu arpus sizeta ka tada, un tadi pasi mérki ir filmai.” Neviens
atzits romans, kas ar laiku ir kluvis par klasiku, nekad nebija ierobezojies ar Sauru sizetisku
peripetiju un konflikta vienreizigumu, vienmeér virzot savu pamatideju plaSuma, citos socialos
un etiskos meérogos. Tapat filmas, kuram izdodas kliit par kino klasiku, aizstaj aiz sevis plasu
sociokulturalu lauku, tomér §adu filmu saraksta ierindojas salidzinosi neliels ekranizaciju
daudzums. Iemesls tam ir tads, ka loti nedaudzi reZisori papildus citiem svarigiem un
sarezgitiem uzdevumiem, ar kuriem vini saskaras ekranizaciju gaita, ir sp&jigi atrast radoSus
resursus $adai realizacijai. Runajot par sareZgijumiem, ar kuriem ir spiests saskarties romana
ekranizetajs, Z. Krakauers atzimé, ka tie ir nereti atkarigi nevis no ta, kadu pasauli attélo
romanists, bet gan no tas attélo§anas panémienu specifikas.® Nenoliedzami, katram lielam
autoram ir savs raksti§anas stils un ta atpazistamibas simboli — Carlzs Dikenss un Levs
Tolstojs ir lieli telu aprakstu meistari, nekas nelidzinas Fjodora Dostojevska vides fiziskas un
garigas pasaules aprakstiem, DZeinas Ostinas smalkajai ironijai un varonu ieks$€jiem
monologiem, Emila Zola naturalismam. Ja viens no galvenajiem romana elementiem ir
att€lojamais objekts un ta apraksts, kas tad filmas valoda tam ekvivalents ir kameras
film&jums jeb operatora darbs. Krievu formalisma teorijas parstavis Viktors Sklovskis atzina,
ka kinematografijas pirmatnéjais prickSmets ir nevis filméjamais objekts, bet gan ta ipatnéjs
filmeSanas veids. Tikai operatora Ipatngja pieeja pataisa kadru par taustamu. Lidzigi var
spriest par klasikas ekranizéSanas formu, kad vadosa pozicija tiek atdota audiovizualai
dramaturgijai, nevis romana sizetiski tekstualai dalai. Vipaprat, ir jéga ekranizét klasiki tad, ja

mes varam saprast, sajust un att€lot vina attieksmi pret pasauli, bet tas nav izsmelams ar

* Mast, Gerald., Marshal Cohen and Leo Braudy. Film Theory and Criticism: Introductory Readings. Fourth
edition. Dudley, A. From Concepts in Film Theory. New York: Oxford, 1992. 424 p.

3 Kpaxaysp, 3. Ilpupoda ¢punsma. Peabunumayus gusuueckoti peanvnocmu. Mocksa: Mckycctso,1974. ¢. 305
% Turpat, c. 307



romana rakstito vien.” ReZisoram ir jaskatas plasak, labs scenarijs vien, jeb veiksmigs romana
teksta dramatiz€jums nedod filmas veiksmes garantiju, ja rezisors, un tikai vin$ nesp€s saprast
un ar visiem saviem iesp€jamiem lidzekliem att€lot romana autora noskanu. E. Dadlijs uzsver,
ka ja tikt gala ar labu scenarija adaptaciju ir salidzinosi viegli, zinot t€lu un notikumu karkasu,
socialu, geografisku un kulttiras piederibu, tad ar originaldarba gara, tona, té€lainibas, ritma,
vertibu parnesumu uz ekrana ir citadak, jo ir nesalidzinami griitak atrast So elementu
stilistiskus ekvivalentus.® Un ta ir taisniba, jo labs scenarijs ir tikai puse no darba, kam var bit
mehanisks raksturs, un talak seko visnopietnakais parbaudijums — ar Skietami
nevizualiz€jamu lietu parnesumu uz ekrana. Z. Krakauers atsaucas uz francu domataja Etjéna
Surio teoriju par romana ¢etram formalam, jeb strukturalam ipasibam, kuras, vinaprat, nav
parnesamas uz kino plastisko t&lu valodu, un tiesi tajos slépjas ekranizacijas sarezgitiba. P&c
Surio, romana 1pasibas paradas sekojosu elementu interpretacija: laiks, temps, telpa,

skatpunkts. ’

Laiks romana ir hronologiski izversts, un autors var atlauties spéléties ar to cik vien
nepiecieSams stasta virziSanai un varonu pagatnes atklasanai, savukart modernaja romana,
piemé&ram, Marsela Prusta darbos atminu un realitates, apzinas plismu sajaukumi, nav
ieklaujami klasiskas narativa sp€lfilmas formata, ja nu vienigi realiz€jami ar tikpat
izteiksmigiem un formaliem neatkariga kino lidzekliem. Klasiska romana ekranizacija laika
problematika nebiit nav saistama ar celojumiem pagatn€ vai nakotné — ar meistarigu montazu
un prasmigu ieskatu pagatné un nakotné iestarpinajumiem, nepartraucot stasta plismu ir
iespejams realizét $os lecienus laika. Seimiirs Catmens sava raksta ,, Ko romans var izdarit, ko
filma nevar(un otradi)” cenSas atbildet uz jautajumu, kap€c virzo$o notikumu virkni un stasta
aizejoSo laiku ir tik griiti att€lot uz ekrana. Vinaprat, romana kustibas un notikumus lasitajs
konstrué no iedomatiem vardiem jeb abstraktiem simboliem, kuri péc savas klases atSkiras no
ekrana simboliem, jo kustibas uz ekrana ir tik ikoniskas, tik loti Iidzigas realas dzives
imit&josam kustibam, ka laika virziSanas iliizija no tiem nav noskirama.'® Seit paradas laika
problémas tiri formalais raksturs, kas ir redzams romana un filmas kop€ja hronometraza, jo

lasot, més pavadam nesalidzinami lielaku laiku, neka skatoties divu stundu garu filmu,

" IIxnoBckuit, B. 3a 60 zem pa6ome: 6 kuno. Cmamwu. Peyensuu. ITopmpemui. Mocksa: Uckycetso,1985. c.
498

¥ Mast, Gerald., Marshal Cohen and Leo Braudy. Film Theory and Criticism: Introductory Readings. Fourth
edition. Dudley, A. From Concepts in Film Theory. New York: Oxford, 1992. 423 p.

? Citats pec: Kpakaysp 3. Ipupoda ¢unvma. Peabunumayus pusuueckoii pearsrocmu. c. 307

' Mast, Gerald., Marshal Cohen and Leo Braudy. Film Theory and Criticism: Introductory Readings. Fourth
edition. Chatman, S. What novels can do that film can’t (and vice versa). New York Oxford, 1992. 410 p.

10



savukart informacija, ko sanem lasitajs, vairakkart parsniedz koncentréta veida pasniegtu

filmas informaciju.

Protams, gadijums ar ekranizaciju televizijas versijam, kuru ilgums var parsniegt pat
seSas stundas un ir sadalits s€rijas, ir atsevisks, un tas nebiit nav pedejais veids ka ekranizet
klasiku. Tadas filmas lielaka uzmaniba ir pieversta otra plana teliem un notikumiem, svarigam
detalam, lielakoties ar1 tekstam, un galvenokart tas pretendé uz maksimalu tuvibu
pirmavotam. Zimigi, ka §adu formatu, kuram ir pavisam citi gan veidoSanas, gan skatiSanas,
gan arT iedarbibas likumi, neka pilnajam metram, parsvara izmanto paSmaju klasikas
ekranizésanai (britu seriali péc DZeinas Ostinas romaniem, krievu seriali- F.Dostojevska vai
M.Bulgakova ekranizacijas), un tas ir tikai logiski: literatliras nacionalas piederibas fenomens
un filmas veidotaju to labaka sociali-kulturala parzinasana dikt€ ar1 ekranizacijas uznemsanas
noteikumus, jeb pec iesp€jas precizaku un detaliz€taku romana audiovizualo parstastu.
Savukart, pat apjomiga romana ieklausSanai vienas pilnmetrazas filmas ietvaros ir divéjads
iznakums: pat ja filma pati par sevi izdodas veiksmiga, un ar kino lidzekliem 1steno romana
biitibu, ta nekad nevar€s konkuréet ar lasita teksta daudzveidigumu. Bet, ja atceras A. Bazéna
izteikumu par romana teksta lasitaja individualo, inttmo un filmas skatitaja kolektivo, masu
pieredzi'', tad jasecina, ka tam ta ir japaliek: nedrikst prasit no ekranizacijas to, ko ta fiziski
nespé€j piedavat, ir jasamierinas ar koncentrétu informacijas padevi, kura pargjo svarigo
romana elementu makslinieciski augstas atteloSanas gadijuma nebiit nenovajina filmas kop€jo
vertibu. Par pieméru var minét tris dazadas, gan péc formata, gan péc filmu iznakSanas
laikiem Borisa Pasternaka romana ,, Doktors Zivago” ekranizacijas. Sakot ar kluvugo par kino
klasiku — Deivida Lina 1964.gada lielméroga liriski episku filmu, 2002.gada britu televizijas
melodramatisku divs€riju versiju, un beidzot ar 2005.gada krievu, loti detaliz€tu un romanam
vistuvako desmit sériju televizijas filmu. Katra no filmam ir briniSkigi aktieru ansambli, katra
dazados Iimenos, bet vienlidz aizkustinos$i atspogulo romana problematiku, katrai ir atseviski
lidzekli, lai to atklatu. Ja D. Lina filma, piekritot J. Manévi¢a domai par to, ka ,,ekranizacijas

T _ .- . — - . 12
biezi vien runa vairak par laiku, kura tas tika uznemtas, nevis par to, kuru atspogulo”

, sava
universali-poétiska kino valoda iepazistina pasauli ar romanu, ta t€lu trisstiriem un
pamatdomu, tad miisdieniga britu versija, ar savu naturalistiski realistisku piegajienu
problému loku un uzruna daudz nopietnak. Visbeidzot, krievu versija censas nepalaist garam
nevienu detalu, svarigu dialogu un pat tresa plana varoni, tiesa, salidzinajuma ar britu versiju,

upurgjot dalu no vizualiem izteiksmes lidzekliem, atstaj bezgala stipras emocijas, bet tikai

noteiktam skatitaju lokam, kuri pieder pie §1 romana kultiiras un saprot stkumos iekodétas

" Bazen, A. Ymo maxoe kuno?Mocksa: Uckycetso, 1972. ¢. 137
12 Manesnu, Y. Kuno u mumepamypa, c. 65
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atzinas. Ir daudz veidu ka uz ekrana paradit ka ir aizgajis laiks, bet paradit aizejoSu laiku,
procesu, kam romana ir sava makslinieciska vertiba, pat seriala formata ekranizacijas ietvaros

pilna méra ir neiesp&jami.

Run3jot par tempu un telpu, no valodas lidzekliem uz kino pan€mieniem tas ir
partulkojamas attiecigi ar montazas un filméjumu palidzibu. Katram romanam ir savs temps,
kas ir gan notikumu gaita, gan raksturu evoliicija, gan tiri formali autora rakstiSanas veida un
teikumu uzbuve. Pieméram, stasta iz8kiroSos brizos 1saki un konkréetaki teikumi ir viegli
transform&jami filma ar atru montazas tempu, un otradi, garie kadri médz bt ekvivalenti
attiecigam gan emocionalam, gan formalam romana teksta dalam. Tacu tie ir atseviski
gadijumi, un loti reti kad rezisoram sanak notvert un partulkot uz ekrana istu, kop&ju romana
tempu. Telpa ir realiz€jama ar kino izteiksmes lidzekliem vairak neka parejas romana
strukturalam pasibas. Ja tiek runats par fizisku telpu, par spiti tam, ka ekranizgjot klasiku,
sarezgTjumi rodas ar precizu noteikta laikmeta vides un ikdienas vizualizaciju, tiesi Sis aspekts
var bt noteicoSais filmas un originaldarba salidzinasana. Tie$i lokaciju izvéle, telpa un taja
izveidotas mizanscénas, t€lu eksistence tajos un kameras kustibas pieder pie galvenajiem
rezisora interpretacijas rikiem. Bez Saubam ir svarigs tads aspekts ka personaza iek$€ja un
ar¢ja telpa, un tiesi argja telpas uzbiive - vide un tas film&jums spgj attelot varona ieks€jo
dramatismu. A.Bazéns bija izteicis domu: ,.kad ekranize ,,skaisto bilzu meistari”, literatiira no
ta neko nezaudg.”" Tiesa, nezaudg arT lielaka dala skatitaju, gustot estétisku baudu, bet biezi
zaudg paSas filmas. Martas Fainsas filma ,, Onegins” (1998) bija sanémusi daudz negativas
kritikas, tomer dazi telpiski pan€mieni filma bija izdevusies. Finala aina, kad Onegins atzistas
milestiba Tatjanai, risinas milziga tuk$a un auksta istaba, ar lieliem logiem, kas laiz cauri
zilganu ziemas gaismu. Tas ir piemérs ka telpa, vienlaikus biidama notikuma kontekstam
atbilstoSa, precizi un makslinieciski spilgti att€lo vardos neizsakamu varones ieks€jo stavokli
un kop€jo noskanojumu. Viens no klasikas ekranizacijas iemesliem slépjas skaistas bildes
esamiba, tomer filmai ir iesp€ja kliit par véra nemamu tikai gadijuma, ja $1 skaista bilde ir
piepildita ar iekS€ju jeégu. Visbeidzot svariga lieta, ko min E. Surio un Z. Krakauers ir
skatpunkts, noradot uz kinokameras nespéju pilniba identific€ties ar kadu no ekrana
personaziem, un tikai laiku pa laikam dodot prieksstatu par to, ko vin$ redz un reagg uz
redzéto.'* Tik tie§am, §is aspekts 8kir romanu no filmas visvairak, jo ekranizacijai vienkarsi
nav iesp€ju un vajadzibas dot skatitajam tik konkrétu personazu skatpunktu krustojumu ka tas

tika piedavats slavenaja Akiras Kurosavas ,, Rasemona” (1950). Pat vissmalkaka ekranizacija

1 Basen, A. Ymo maxoe kuno?, c. 136
' Kpaxaysp 3. Ipupoda unsma. Peabunumayus gusuueckoii peansnocmu, ¢. 310
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tik un ta ir tendéta uz kopéjas bildes radiSanu, uz zinamu skatu no malas salidzinajuma ar

romanu, kur lasitajam ir iesp&ja katru bridi atrasties varonim lidzas.

Materialas un garigas pasaules att€loSana romana un filma ir vél viena ekranizacijas
probléma. Ja materialas pasaules att€lojums filma ir paklauts rezisora vizijai un attieciga
romana darbibas laika makslinieciskiem likumiem, tas ir viens no tiem ekranizacijas
elementiem, ko var partulkot kino valoda ar visspilgtakiem lidzekliem, un kas dod vislielako
estetisku gandarfjumu skatitajiem (vide un kostimi), tad ar garigas pasaules vizualizaciju ir
citadak. Romans ir viens no tiem literatiiras veidiem, kas vispla§aka daudznozimiga méroga
attelo varonu jutas, pardzivojumus, kop€jas noskanas, garigas evoliicijas u.tml. Protams, par
galveno romana varonu jiitu mediju klust aktieri, tomer lai cik lieliski nebiitu vina sniegumi,
pilniba §1 te romana intelektuali gariga pasaule nevar€s biit att€lota, jo izteikta vardos, tai ir
vienkarsi plasaks un iedarbigaks mérogs, kas pilna méra nav pa spékam nedz nevienai
pilnmetrazas, nedz daudzseriju filmai. Z. Krakauers attieciba uz So jautajumu norada uz
kinematografisku un nekinematografisku romanu esamibu. Kinematografiskajas filmas,
vinaprat, lai istenotu neredzamo un nematerialo, tiek izmantota fizisko izpausmju aré€ja
izteiksmiba.'” Tas ir iesp&jams galvenokart caur aktiera fizisko biitibu, vina spéli, aktivu
tuvplanu izmantoSanu, arT caur aktivu vides att€loSanas poétiku un montazu. Ta ka romana
pasaule ir istenota ar nepartrauktam garigas dzives izpausmém, dazkart ar kino Iidzekliem tas
nav nerealiz€jamas, iznemot vien ar tekstu. Tada gadijuma ekranizacija ir nekinematografiska.
Par kinematografiskiem vin$ uzskata romanus, un tie ir vairak piemeroti ekranizacijai, kuru
darbiba ir partulkojama ar filmas izteiksmes Iidzekliem un kuros intelektuali garigas pasaules
elementi nebit nav domingjosi. '® Visveiksmigak ir ekraniz&jami realistiski un naturalistiski
romani, pieméram, Emila Zola darbi, kur psihologiskais mijas ar socialu un kuras galvenas
sizeta linijas, apkart€jas vides apraksti, vardarbibas un bailu ainas, kuri pasi par sevi ir loti
kinematografiski, uz ekrana iegiist vél specigaku skangjumu.'’ E.Zola ir tas autors, kas p&c
Sergeja Eizensteina domam ir ,,plastiskas kinematografiskas rakstibas™ etalons, katra vina
romana lappuse ir uzrakstita vizuali precizi.'® Viena rinda ar vinu var nostadit tadus autorus
ka Dzeks Londons, Carlzs Dikenss, Marks Tvens, Gijs de Mopasans, un citus. Savukart
nekinematografiskajos romanos, kulminacijai un visai darbibai ir tiri psihologisks raksturs,
kas risinas varona ieksien€, tapec tikai aktieris un vina spéle paliek par galvenajiem notikumu

translacijas rikiem. Sadi ir M.Prusta un F.Kafkas romani, bet no klasiskas literatiiras par

' Kpaxaysp 3. Ipupoda unsma. Peaburumayus gusuueckoii pearsrocmu, ¢. 312

16 Turpat.

' Turpat, c. 315-17

'8 Sjizenmreiin C. M. Hs6pannsie npousséedenus 6 wecmu momax. T. 2. Mocksa.: Vickycerso, 1964. T. 2, ¢. 309
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piemériem var minét Gistavu Flobéru, vai abus krievu klasikus — L.Tolstoju un F.Dostojevski,

kurus ekranizget ir arkartigi griti tieSi sarezgitas personazu iek$€jo evoliiciju struktiiras dél.

1.2. Romana ekranizacijas veidi

Turpmak runajot par ekranizacijas veidiem, uzmaniba, lidzigi ka ieprieks, tiks fokuséta
uz romana formu, tomer to var attiecinat ari uz citiem literatiiras veidiem, it pasi uz lugu un
stastu. Atskatoties uz kino vésturi, péc formali stilistiskam tipologiskam lidzibam var
identificét un apkopot ekranizaciju tipus, un veikt orientgjosu klasifikaciju. Sie veidi var bit
atSkirigi formul€ti, tomeér parsvara kino pé&tnieki piedava tris tipu nodalijumu. J. Manévics
sava 1966.gada izdotaja gramata, runajot par ekranizaciju formam, min to tris pamatveidus,
bet pirms tam, vin$ pievers uzmanibu tiem filmu veidiem, kuri, vinaprat, nevar tikt saukti par
ekranizacijam. Par nepilnvertigam ekranizacijas formam, un ar to nevar neiekrist, vin$ uzskata
filmas-izrades, jo tajos stasta dél tiek atteikts daudziem kino izteiksmes lidzekliem.
Pienemamas ekranizacijas formas vin$ nodala sekojosi. Pirmais veids ir péc iesp€jas precizs
literara darba parnesums uz ekrana, ar péc iesp&jas originalam lidzigu scenariju, ar, bet tomér
biezak - bez rezisora individualitates klatbutnes, kur lielaka uzmaniba tiek veltita autora stila,
nacionalo tradiciju un rakstura atklasanai, atdzivinot uz ekrana atmosferu, ikdienu un kop€ju
laikmeta garu. Otras ir filmas, kuras tiek parnemts sizets un dramatiskais konflikts, bet
darbiba parnesta uz citu laikmetu/vietu/socialu vidi/valsti, bet ar1 pret So veidu vinam ir
zinami aizspriedumi, tomer tas tiks izskatits ka viens no iesp&€jamiem tipiem. TreSais ir tas
svarigakais — ,,...kad rezisors neiziet no literara darba ramjiem, atdzivina to ar kino valodas un
saviem izteiksmes lidzekliem, ar tieksmi péc iesp€jas dzilak un poétiskak paradit uz ekrana
originala patosu un maksliniecisku bitibu.”'® 1970. gados teorétikis DZefrijs Vagners,

kategorizé ekranizaciju veidus §adi*":

1). Transpozicija, jeb parnpemsSana — kur ekrana versija ciesi saskan ar pirmavotu, ar minimalu
iejaukSanos no rezisora puses;

2). Komentars — kur originals ir mérktiecigi vai nejausi izmainits filmas veidotaju nodomu
del;

3). Analogija — pilnigi atskirigs makslas darbs, kuram ir butiska novirze no pirmavota. 1980.

gados E. Dadlijs nodalija tris teksta un attéla attiecibu veidus: aiznemsSana (borrowing),

" Manesua Y. Kuno u numepamypa, c. 53
2% Citats pec: Leitch, Thomas. Film Adaptation and Its Discontents. From Gone with the Wind toThe Passion of
the Christ. The Johns Hopkins University Press ,Baltimore. 2007. 93 p.
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krustosana (intersecting) un transformacija (transforming).”' Pirmaja makslinieks atklaj ideju,
materialu, stradajot ar tekstu ka zinamu un veiksmigu avotu, otraja vins apzinas teksta
unikalitati un apzinati neasimilé to adaptacija, treSaja — transforme tekstu filmas vajadzibam.
Laikam virzoties uz priekSu, paradas arvien vairak ar So problému saistito teoriju un katrai ir
neapSaubami véra nemams teorétiskais pamatojums un atskirigas pakapes zinatniski mérki.
Atsaucoties uz iepriekSminétam formam, nakamajas darba apakSnodalas tiks izskatiti tris
ekranizaciju pamatveidi, kuru vispar€ji nosaukumi biis $adi: vizualizacija, transformacija,
interpretacija. Viena un ta pati ekranizacija var piederét vienlaikus pie divam, retak pat pie
trim $adam kategorijam, jo tas ir izveidotas, vadoties pec diezgan plasa un visaptverosa filmu

konteksta.

1.2.1. Filma ka gramatas vizualizacija

Pie $adu ekranizaciju tipa pieder tas filmas, kuras p€c iesp€jas precizi censas parstastit
romana saturu un problematiku visas ta laikmeta detalas, lielu uzmanibu pieversot dialogiem,
aktierspélei, saprotamai un precizi strukturétai narativa linijai, tas ir vizuali kraspas
kostimfilmas, bet nereti statiskas, filmas, kuras neattista kino lidzeklu arsenalu, bet gan tuvina
kino uz ekraniz€ta teatra pusi, visbeidzot tas, kuras rezisora figiira ir bala, un atrodas
pirmavota paklaviba. Ja, m&s varétu pieskaitit pie §1 veida filmas izrades, kuru dramaturgisko
bazi vairuma gadijumos sastada lugas, tomer vinu aktualitate, [idz ar to razoSana miisdienas ir
pielidzinama nedaudziem eksemplariem, iznemot retus gadijumus, pieméram, Gregorija
Dorana un Karaliskas Sekspira trupas (Royal Shakespeare Company) reZisgto
,, Hamletu”(2009), kad perfekti nospéletais teksts tika ieklauts asketiska un noslégta teatrala
telpa, aktieri valkaja miisdienigas drébes, tomer uz ekrana viss notikums izskatijas izaicinosi
intrig€joss. Miusdienas loti plass un kvalitates zina visai neviendabigs ekranizaciju klasts
reputacijas zina zaude pagajusa gadsimta labakiem kino paraugiem, kuros rezisora
interpretacijas pakape bija salidzinosi neliela. Cita lieta ir ar televizijas serialiem, kuri ka jau
bija teikts ieprieks, piedava loti detaliz€tu romana parstastu un cienigu vizualizaciju. Tadu ir
daudz, un tie ir noderigi, toméer Skiet, ka jaunus razot nu vairs nav nepiecieSamibas. Atkariba
no ekraniz€jama materiala, dazos gadijumos vizualizacija dazada mera var biit klatesoSa
rezisora interpretacijas varianta, kas ir atkarigs no dazadam situacijam, bet biezak notiek, kad

filma partop laikmetigais romans. Vai arT gadijuma, kad to prasa romana struktiira vai ta

2! Mast, Gerald., Marshal Cohen and Leo Braudy. Film Theory and Criticism: Introductory Readings. Fourth
edition. Dudley, A. From Concepts in Film Theory. New York: Oxford, 1992. 422 — 424 p.
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darbiba un vide ir loti kinematografiska, pieméram, DZo Raita ,, Piedosana”, kas tiks analiz€ta

darba nakamaja nodala, dal€ji ir attiecinama uz So ekranizacijas veidu.

Sava zina pie §1 veida pieder noteikta dala nacionalu filmu, jeb to, kuri ir razoti romana
autora zemg, Iidz ar to ar to komandu un tiem cilv€kiem, kas izjtit pret attiecigu autoru un
darbu 1pasu pietati, un pec iesp&jas labak censas ilustrét romana laikmeta garu, manieres un
stilu. Pie $adam filmam pieder daudzas britu ekranizacijas, tai skaita C. Dikensa, V. Tekereja,
D. Ostinas, kuras paraleli romana parstastam piedava skatitajam art kostimu, interjeru,
manieru vestures lekciju kursu. No otras puses, nekas neliedz $adam filmam vienlaikus
atrasties cita — rezisoriski spilgtu interpretaciju kategorija, kas art médz notikt. J. Manévics
par to bija izteicis domu, ka filmas noveco atrak par gramatam, un jaunais laiks un jaunas
kino valodas robezas atver jaunas iesp&jas kino veidotaju priek¥a.** Tas ir iemesls, kapéc
rezisori atkal un atkal atgriezas pie viena vai otra romana, jo pirmkart tie labakie redz taja
aktualu stigu, bet citi pakliip, cenSoties uzfilmét vél vienu tadu pasu teksta vizualizaciju, kurai

nav pasas jégas, jo ta reti kad pa Tstam atklaj skatitajam autoru un romanu.

1.2.2. Filma ka gramatas transformacija

Transformacija ir atkariga no veikto izmainu diapazona. Pat ja kopuma filma ir veidota,
pamatojoties uz originalu, bet tas finals, iepretl pirmavotam, ir parveidots atskatoties uz
auditorijas pienemtiem standartiem, ka tas biezi notiek Holivudas produkcijas filmas, tad
transformacija attieciba uz pirmavotu ir smags parkapums. Citadak ir ar formaliem, bet ne
saturiskiem ,,atvertiem” finaliem, jo tajos nereti ir makslinieciska vertiba un atkariba no
situacijas, tie neiet pretruna ar necienu pret originalu. Transformacija var bt nejausa un
mérktieciga. Pirma runa drizak par filmas veidotaju nekompetenci un mérkuzdevuma
neesamibu. Tada gadijuma pat sika transformacija, ka varona matu krasas atSkiriba, kurai tela
raksturojuma romana bija svariga loma, spelé vairak negativu lomu, ja filma pretend€ uz

nopietnas ekranizacijas ipasibam.

Pavisam citadi ir ar merktiecigu transformaciju. Ja skatas uz to ka uz atsevisku un
neatkarigu maksliniecisku gajienu, ipasu uzmanibu gribas pieverst tiesi uz originala notikuma
laika un vides transformacijas faktu. ReZzisori bija pieversusies Sai formai jau sen, bet 1pasi
popularas $adas filmas kluva ped€jo divdesmit gadu laika. Tadi kino autori ka Marsels Karng,
Lukino Viskonti bija parnesusi E.Zola un F.Dostojevska varonus uz sava laikmeta Franciju un

Italiju filmas ,, Teréze Rakéna™ (1953) un ,, Baltas naktis ”(1957). Abiem pirmavotiem bija

2 Manesua W. Kuno u aumepamypa, c. 66
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raksturigs intims skangjums, kas fokusgjas tiesi uz t€lu savstarpgjam psiho fiziskam
attiecibam, un ja darbibas vietas parnesums uz tam laikam rezisoram aktualu vidi M. Karné
gadijuma ir bijis pielaujams, tad F. Dostojevska novele parak liels uzsvars tika likts uz pilsétu,
kurai piemit atseviS$ks dramaturgisks spéks. Lidzigi ka ar romaniem, $adi parnesumi
vairakkart bija notikusi ar lugam, un pirmais péc popularitates misu laikmeta adaptacijai ir
Viljams Sekspirs. 2005.gada britu kanals BBC bija izlaidis ¢etru vina lugu miisdienigas
versijas- adaptacijas ar vienojo$u nosaukumu ,,Sekspirs no jauna”(,, Shakespiere Re-Told”),
kur ,, Makbeta’ darbiba risinajas misdienu Londonas restorana virtuvé, Ketrina no

., Spitnieces savaldisanas” kandid€ja uz premjer-ministra amatu un tamlidzigi. Protams,
poétiskais originalteksts tika transforméts sarunvaloda, kopuma no autora tika panemti varonu
pamat vaibsti un konflikts, tomér filmas paSas par sevi bija izdevusas ka nopietna drama un
loti laba komédija. Konservatori var uzskatit §ada veida adaptacijas nepienemas parak krasu
izmainu d€l un originala parlieku laiciskosanu, tomér nav nekadu iemeslu norakstit Sis
skatitaju novértstas™ filmas, jo vairak, to var uzskatit par respektablu variaciju par Sekspira
tému, kuru kino pasaul€ ir bezgala daudz. 1996.gada Bezs Liirmans pieradija, ka vides un
laikmeta transformacijai var biit augsta makslinieciska veértiba, vina ,, Romeo un DzZuljeta” ir
spilgts piemérs cienai pret pirmavota tekstu un vienlaikus savai personiskai vizijai. Blakus
izcilai un nemirstigai Franko Dzefirelli klasiskai ekranizacijai, abas filmas rada vairak neka
cienigu tragédijas parnesumu uz ekrana, tapéc nepiecieSamibas filmét vél citas ,,Romeo un
Dzuljetas” versijas principa vairs nav, bet tas tiek darits. Viens no iemesliem ir kino
industrijas nepiecieSamiba reklamét jaunas sejas (Romeo un DzZuljeta, 2013). Tacu tadas
filmas ka Alfonso Kuarona ,, Lielas ceribas”(1998), norada ka transformacija uz miisdienigu
fonu var biit kinematografiski, idejiski un saturiski veiksmiga. Par D.Vagnera analogijas
piemeru, kur filma parversas par pilnigi patstavigu makslas darbu un aiziet loti talu no
pirmavota var minét B. Larmena ,, Mulenrizu ”(2000), kura dramaturgijas pamata ir
Aleksandra Dima Dgla ,,Kaméliju dama”, bet iespaidiga un daudzveidiga formalistisku
kultiiras zimju sajaukuma apjoma dél, dazadu makslas veidu bezgaligi daudz izmantots
pirmavots paliek tikai par filmas transforméto sizetisku karkasu, un liekas nevienam neienaks

prata saukt So filmu par romana ekranizaciju vai adaptaciju.

Transformacijai ir savi plusi un minusi. No vienas puses, no visiem iesp&jamiem
ekranizacijas veidiem ta ir visvairak attalinata no pirmavota, bet no otras puses, tai nepietiek
narativo lidzeklu, lai tas scenarijs varétu skaitities par originalu. Tai ir vislielakas potences, lai

klitu par neatkarigu filmu, un lai to butu iesp&jams vertet péc attiecigiem krit€rijiem, bet biezi

> IMDb starptautiskas filmu datu bazes reitings: 7.9/10 no 816 lietotajiem. Pieejams:
http://www.imdb.com/title/tt1062205/ [skatits 2014, 14.apr.].
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vien romana reputacijas smagums to nelauj. Tapat, $adu ekranizaciju diapazons ir parak plass
un neviendabigs, lai varétu to vertét péc vienadiem parametriem. Viens no vides un laika
transformacijas vajumiem ir tas bieza nepamatotiba, pieméram, orientgjoties tikai uz kino
tirgu ( D. Ostinas ,,Lepnuma un aizspriedumu” Bolivudas versija ,, Ligava un
aizspriedumi”,2004), vai vienkarsa filmas veidotaju nekompetence. No otras puses,
transformacija var nakt ari par labu stastam, gadijuma ja rezisors izvélas ekranizeét darbu
konkréetaja bridi, redzot sasaistes ar savu laiku un aktualam problémam. Pazistama literara
darba ekranizacija ar vides un laika transformaciju ka minimums izraisa skatitaja zinkaribu un
izcelas pargjo ekranizaciju vidi. Sadam filmam ir makslinieciskais potencials, nereti tas spéj
paradit pirmavota citas Skautnes un tuvinoties jaunako skatitaju paaudzei, iesp€jams, mudina
vinus lasit originaldarbus. Sadam filmam ka nevienam citam ir nepiecie$ama ,, péc X
motiviem” zime, jo tam ir tendence parveidot literara darba originalo pasauli. ST ekranizaciju
kategorija var parklaties ar nakamo, un ieklauties interpretacijas forma. Pieméram, DZo Raita
,,Annd Karenina” ir vérojams interpretacijas un, $aja gadijuma, formalas darbibas vides

transformacijas raksturs.

1.2.3. Filma ka gramatas interpretacija

Ekranizacija un interpretacija ir nenodalami viens no otra jédzieni. Saja apaksnodala tiks
runats par, iesp€jams, to optimalu romana parnesumu uz ekrana variantu, kad nedz literarais,
nedz audiovizualais darbs no §is varda un attéla savienibas nezaudg, bet gan tikai iegiist. Pat
originalam vistuvakajai ekranizacijai vienmer bus klateso$s interpret&josais raksturs, turklat
daudz limenu — sakot ar adapt€to scenariju, beidzot ar lokaciju izveli un, protams, rezisora
darbu, pat ja ne to izteiksmigako. Lidzigi ka bija ar transformaciju, viss ir atkarigs no
interpretacijas pakapes, un $aja gadijuma ir verts runat par tas spilgtakam izpausmém un to
nosacijumiem, kas lielakoties ir ciesi saistiti ar rezisoriem-autoriem, jeb autorkino teoriju. Pie
Sada tipa ekranizacijam ir pieskaitamas DZo Raita filmas, kas tiks analizétas nakamaja nodala,
turklat Sajas filmas var€s mantt, ka interpretacija atseviskas situacijas var tikt savienota ar

transformaciju, pat ar vizualizaciju.

J. Manévics uzsver, ka labakas klasikas ekranizacijas bija izdevusas tad, kad scenarists
un rezisors stradaja pie autora-klasika darba nevis ka stilizatori vai restauratori, bet gan ka
makslinieki, kuriem papildus bija svarigas tagadnes problémas.** Tikai reZisors - patstavigs

makslinieks, rezisors ar savu stilu un rokrakstu, cilvéks, kas saprot un jiit romana biitibu un ta

** Manesua Y. Kuno u aumepamypa. c. 56
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autora valodu, kurs ir apveltits ar neatkarigu un plasu kino riku arsenalu, ir sp€jigs uz cienigu
un, kas ir ne mazak svarigi, individualu darba interpretaciju. Ar1 A. Bazéns raksta, ka kino var
pat sasniegt literatiiras limeni, ja vien rezisors ekranizés gramatu, nevis ka kart€jo scenariju,
bet gan respektéjot gramatas garu un cienu pret pirmavotu, un panakums ir iesp&jams vien
tam rezisoram, kas sava amata var sasniegt tik augstas virsotnes ka romana autors savéja.>
Tas nozime, ka veiksmigas ekranizacijas sttirakmens slépjas reZisora makslinieka, autora
fenomena. Pienemot, ka lasitaja pieredze ir stipri subjektiva, parasts rezisors ekraniz€jot
romanu censas pec iesp€jas precizak parlikt uz ekrana jeb vizualizét romanu ta, lai tas biitu
vienlidz saprotams péc iesp€jas lielakam cilvéku daudzumam, galvenokart tiem, kas ar to
saskaras pirmo reizi. Rezisora autora versija pati par sevi atskirsies ar augsti subjektivu
skatfjumu, bet nebiit nenozimé, ka no lielas auditorijas atsvesinatu. Sadam reZisoram ir daudz
vairak, ko piedavat un tapat ka lasitajam uzmanigi jalasa autora teksts, ta skatitajam ir
jaieskatas $ada rezisora filma, lai var€tu atSifrét kadros iekodeto, apslépto informaciju.
Romana bitiba $adas filmas tiek parlikta uz ekrana divos limenos, pirmais no kuriem ir
narativi tekstualais, un otrais - vizualais, kas papildina pirmo, un dazreiz médz biit pat
iedarbigaks par to. Tas sastav no dazadu kino lidzeklu atseviskam realizacijam un to
kombinacijam, kas rezultata pariet vienota filmas valoda. Mizanscénas, skanas, gaismas,
krasu dramaturgija, kameras kustibu un montazas saturiski-plastiski risinajumi — rezisora-
autora rokas ekranizacijai ir visas iesp&jas kliit par lidzvertigu pirmavota parstavi kino maksla.
Uzmaniba pret detalam, ka tiri fiziskam, no romana pasaules parnpemtam, ta ar1 formali-
stilistiskam, pace] ekranizacijas kvalitati. Tomér §ada divu [imenu simbioze nebiit nav viegli
realiz€jama, vienkarsi tapec, ka ne katrs rezisors, kas ekraniz€ literaro darbu pats ir autors,
lidz ar to vinam nepietiek savu maksliniecisku lidzek]u, lai to realiz€tu, tapec art labu

ekranizaciju daudzums stipri atpaliek no pavirSu un neievérojamu skaita.

Klasiskas literatiiras interpretacijas probléma ir svariga un bistama, jo ne katrs spgj
ieverot robezu starp savam makslinieciskam potencém un atbildibu autora un skatitaja
prieksa. Jebkura gadijuma, filma un gramata paliks katra sava makslas veida puses, un diez
vai laikam virzoties, klasikas ekranizacijas tiks vertetas ka patstavigas filmas, bez skatitaju un
kritiku atsaucém uz abu, filmas un gramatas atSkirtbam un nesakritibam. Ekranizacijas
problémas risinajums no vienas puses liekas vienkarss, bet no Skietamajiem noteikumiem
pastav parak daudz izn€mumu, biitiba katra filma var but skatama ka atseviSks gadijums. Ja
ekranizacijas-vizualizacijas loma kino valodas attistiba ir nesalidzinami vaja un labak, lai ta ir

aizvietojama ar paSu gramatas lasiSanas procesu, tad vienigais veids, pat vairak — vajadziba

2 Basen, A. Ymo maxoe kuno?, c. 135-136
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pec gramatas ekranizacijas rodas tad, ja ar filmas palidzibu literara darba pasaule ieglist jaunu
skan€jumu, un tas parnesums uz ekrana ir gan kinematografisks un veértéjams ka atsevisks
kino makslas darbs, gan literaru pirmavotu respekt€joss, jeb taja ietvertu autora estétiski-
tisku robezu ieverojoss. Literara darba ekranizacija var biit veiksmiga un vertiga ar
nosacijumu, ka rezisoram ir sava gana izteiksmiga attiecigas ekranizacijas vizija, tacu
vienlaikus saglabajas ciena pret literaro pirmavotu. Tas notiek, kad romana aprakstoSs teksts
tiek prasmigi un stilistiski neatkarigi vizualizets, un vards ir nevis domingjosais, bet gan

lidzvertigais elements viena rinda ar paréjiem filmas elementiem.
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2. DZO RAITS — KINO AUTORS

Turpmakas divas nodalas tiks veltitas misdienu britu rezisora Dzo Raita dailradei, tris
vina filmu - romanu ekranizaciju analizei ar mérki noteikt specifisku veidu, kada rezisors
interpret€ klasisku (Dz. Ostinas ,,Lepnums un aizspriedumi”, 2005, L. Tolstoja ,,Anna
Karenina”, 2012) un laikmetigu literaro materialu( Ijens Makjuens ,,PiedoSana”, 2007),
parliekot to uz ekrana ar savu individualo kino lidzeklu palidzibu. Ieprieksejas nodalas beigas
tika runats par vienu no ekranizacijas veidiem, kuras pamata ir rezisora makslinieka, rezisora
autora radosa interpretacija, un tie$i DZo Raits pieder pie §1s miisdienu rezisoru kategorijas.
Dzo Raita filmografija pagaidam sastav no piecam pilnmetrazZas spelfilmam, tris no kuram
turklat ir veiksmigakas gan péc skatitaju, gan kritiku ieveribas, ir tieS§i romanu ekranizacijas.
Vipam piemit savs radosSais rokraksts un noteikts specifisku kino panémienu arsenals, ar kura
palidzibu izdodas atklat ekraniz€jama romana biitibu un meistarigi vizualizét varonu jitas.
Tiesi vina filmas var manit divus potenciali labus ekranizacijas nosacijumus: cienu pret
literaro pirmavota saturu, garu un savas makslinieciskas interpretacijas kombinaciju, romana
narativo likumu iev€roSanu un teksta poziciju saglabasanu ar vienlaikus spilgtu,
kinematografisku, vizualu stastijumu. Lai varétu definét Dzo Raita reZisora rokrakstu un stilu,
ir nepiecieSams izanalizet So abu aspektu darbibu un mijiedarbibu katra no trim filmam, ka ar1
péc So filmu detaliz&tas analizes apkopot un strukturét vinam raksturigu kino valodas
panémienu kopu. Ja atskatas uz ieprieks€jas nodalas vispargjo ekranizacijas veidu
klasifikaciju, tad DZo Raita filmas ir pieskaitamas pie pedg€jas, rezisoriskas interpretacijas
kategorijas, tacu atseviskas situacijas tam ir klatesoSa makslinieciskas transformacijas, un pat

vizualizacijas pakape, kuras arT tiks minéta analize.

2.1. DZo Raita biografijas un filmografijas iss parskats

Dzo Raits ir dzimis 1972.gada 25.augusta Lielbritanija, Londona, un paslaik rezisoram ir
Cetrdesmit viens gads. Vins tika audzinats rado$a gimeniska atmosféra —bérniba vina vecaki
dibinaja lellu teatra trupu ar nosaukumu ,, The Little Angel Theatre”, un vinam bija iesp&ja
augt teatrala vide. Tapat par lielu vina aizrautibu kluva vizuala maksla. Dz. Raits pavadija
pusaudza gadus, zim&jot un piedaloties aktiermeistaribas darbnicas. Abas §1s nodarbibas vélak
atbalsosies vina rezisora karjera, un par galvenajiem vina filmu atskiribas pazimém klis
gleznam lidziga kadra kompozicijas uzbiive un ipasa uzmaniba pret aktierspeli. Savu karjeru
vins iesaka vecaku lellu teatri, ka arT apmeklgjot Ilingtonas jaunieu teatra skolu, profesionali

spElejot gan uz skatuves, gan kameras prieksa. Rezisora pusaudza gadi pagaja 1970-80.gadu
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kino fona, kad evoluciongja video formats un popularitati guva jaunieSu filmas. Taja laika
Dzo Raits saka interesé€ties par filmu patstavigu uznemsanu, pats filmé&ja isfilmas ar astonu
milimetru kameru. Parasto vidusskolu nepabeidzis, vina pasa uznemtas filmas un ziméjumi
palidzgja iestaties privata makslas augstskola (Camberwell College of Arts), kur Dz. Raits
pavadija sagatavoSanas gadu pirms iestaSanas Londonas prestizakas Centralas Svéta Martina
makslas skolas (Central St. Martins) t€lotajmakslas un filmu rezijas fakultate, ko ar1
absolveja. 1990. gados rezisors ieguva pieredzi darba miizikas video razoSanas kompanija,
kur vins stradaja gan par kastinga direktoru, gan par dazu miuizikas klipu rezisoru. Studiju
gados DzZ.Raits bija izpelnijies uzmanibu ar savam isfilmam, iegtistot stipendiju sadarbibai ar
britu telekanalu BBC, kur vin$ turpinaja stradat, film€jot serialus, 1idz vina lielais projekts—
,.Carlzs I1” (Charles II: The Power and the Passion, 2003) sanéma augstu atzinibu un ieguva
Britu kinoakadeémijas ( BAFTA) godalgu par labako dramatisko serialu. Tas bija pirmais
rezisora lielméroga darbs, un biografiska kostimu drama bija izdevusies, pateicoties D. Raita
sp&jai attelot varonu ieks€jas, emocionalas transformacijas ar efektigu tuvplanu un 1pasi

uzkonstruétas telpas, ka ar1 garo kadru palidzibu.

Dzo Raita pasaules méroga debija notika 2005.gada ar DZeinas Ostinas romana
,Lepnums un aizspriedumi” (Pride and Prejudice) ekranizaciju, kura atnesa vigam Britu
akadémijas balvu ka visdaudzsolosakam debitantam, un vairakas nominacijas, tai skaita
jaunajai Kirai Naitlijai (Keira Knightley) labakas aktrises Oskara nominaciju, klastot par
21.gadsimta vienu no skatitakam klasikas ekranizacijam. Ar savu nakamo filmu, 2007.gada
,PiedoSanu” (Atonement) vins kluva par jaunako rezisoru, ar kura filmu tika atklats Venécijas
filmu festivals, un arT tai bija arkartigi plass visprestizako nominaciju un godalgu klasts. Péc
divam ekranizacijam sekoja divas diezgan pretrunigi vertétas filmas: 2009.gada patiesos
notikumos balstits stasts par muzikantu bezpajumtnieku ,,Solists” (The Soloist), un 2011.gada
psihologiskais piedzivojumu trilleris par savvala audzinato meiteni ,,Hanna” (Hanna).
Visbeidzot pagaidam ped€ja Dzo Raita filma atkal ir ekranizacija. Ta ir 2012.gada ,,Anna
Karenina”, kur jau treSo reizi galvenas literaras varones lomu spélé reZisora uzticama aktrise
Kira Naitlija. Paslaik rezisors ir sava nakama projekta realizacijas sakuma stadija — ta biis

pasaku filma par Piteru Penu (Pen, 2015), kuram ar1 ir literarais pirmavots.

2.2. Britu klasikas romans - DZeinas Ostinas ,,Lepnums un aizspriedumi”

Pirma filma, ar kuru DZo Raits ir ieguvis atzinibu, ir britu klasiskas literaturas, britu

popularakas autores DZeinas Ostinas romana ,,Lepnums un aizspriedumi” ekranizacija. Pirms
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filmas analizes ir nepiecieSams izskatit plaSu kultirmaksliniecisku kontekstu, kas ir tiesa

veida saistits gan ar romanu un autori, gan to nozimi britu kultiira un pasaules kinematografa.

Britu rakstniece, romantiski realistiskas prozas, slavenako britu tikumu romanu - "Prats
un jutas" (1811), "Lepnums un aizspriedumi” (1813), "Mansfildas parks" (1814), "Emma"
(1816), ,, Notingemas abatija’(1918) autore Dzeina Ostina (1775-1817) ir viena no visvairak
ekranizetakam autorém. P&c starptautiskas filmu datu bazes (IMDb) datiem, vinas vards tiek
minéts blakus sesdesmit divam dazadu veidu filmam un seridliem.?® Vinas darbi atskiras ar
psihologisku realismu, nians€tu personazu galeriju un to smalkiem psihologiskiem
portret€§jumiem. DZ. Ostinas darbos vienmér atspogulojas vinas laika sabiedribas tikumi un
noskanas, ko vina aprakstija ar smalku ironiju un neviltotu valodas dzivigumu. Divdesmitaja
gadsimta vinas dailrades popularitate bija izaugusi 1idz teju visu iesp€jamo teorétisku
pétijumu mérogiem — no feministiskas lidz marksistiskas un post-kolonialisma teorijam®’,
nerunajot par literatiiras teoriju un vinas ietekmi uz popularo kultiiru, jo kops 1980. gadiem
bija sacies iespaidigs vinas romanu ekranizaciju uzplaukums. Iemesls tam ir vienmér aktualo
cilvéku jitu att€loSana, kuru forma ar laiku izmainas, bet biitiba paliek. Ne velti vinas
romanos ir viss nepiecieSamais klasiskas ekranizacijas ka vizualizacijas istenoSanai: aspratigu
un bravurigu dialogu pliisma, 1patn€ja sociali-vesturiska vide ko restaurét, un kino valoda
griiti tulkojama varonu ieks€jas pasaules specifika. Adaptetie scenariji, balstiti $ados
pirmavotos, ir izdevigi no pasa sakuma un garant€ plasu, it ipasi npemot vera sievieSu
auditoriju, skatitaju loku, jo tiem ir klatesoSa romantiska milestibas linija, gimenes attiecibas,
pievilciga un attalinata 19.gadsimta sakuma RidZenta perioda (Regency era) Anglijas vide,
interesanti varoni, aizraujoSas vardu cinas un laimigas beigas. Aiz visiem Siem aréjiem
komponentiem stav kaut kas patiesi aizkustinoss, tikai DZ. Ostinas romaniem klatesoSs un uz
ekrana griiti realiz€jams — jiitu poétika, varonu ieks§€ju pardzivojumu attistiba, un, kas ir ne
mazak svarigi — paSas autores ka naratora balss, kura uz ekrana ir realiz€jama ja vien tikai
aktieru uzvedibas detalas. Galveno varonu, un visbiezak vienas varones, pieméram, Elizabetes
Benetes (,, Lepnums un aizspriedumi’’) domam un iek$€jam sajiitam autore atvél ja ne vairak
vietas par vinas smalki pardomatam replikam, un, ja lasot romanu, més sekojam lidzi katra
vadoS$a varona lidzigam iek§€jam izpausmeém, tad filmas visa skatitaja uzmaniba nereti tieck

koncentreta uz vienu vado$o varoni.

2% IMDb starptautiskas filmu datu bazes dati. Pieejams: http://www.imdb.com/name/nm0000807/?ref =nv_sr_3
[skatits 2014, 15.apr.].
27 Blackwell, Bonnie. Critical Insights: Jane Austen . Jane Austin: The Critical reception, Salem Press, 2009, 44

p.
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Uz kopéeja dazadu ekranizaciju fona noteikti izcelas britu kino un televizijas industrijas
filmas un seriali, vai koprazojumi ar Lielbritanijas un ASV piedaliSanos. leprieksejas
apakSnodalas tika minéts par ekranizaciju nacionalam ipatnibam, un tiesi Sis ir tas gadijums,
kad nacionala literattra, jeb ta, ka dala no nacionalas kultiiras un mantojuma, tiek attieciga
veida ekranizéta. Televizijas serialiem ir augsts kvalitates limenis, jo sakot no parsvara britu
spoziem aktieru sastaviem un beidzot ar vesturiskam lokacijam un film€jumiem daba, viss
tiek paklauts romana idejas saturiskas un poétiskas puses atklasanai. Tadel, ka $adas filmas
runa par pagatni, tas visuzskatamaka veida ilustré nacijas kultiiras vesturi, par kuru plass un
daudzveidigs kino skatitaju loks uzzina un spriez tiesi no tam, proti, $adas kostimu un tikumu
ekranizacijas sp€l€ loti lielu lomu ne tikai britu kinoindustrija, bet ar1 plasaka méroga postule

nacijas kultiras vertibas.

Iemesls, kapéc tieSi romans ,,Lepnums un aizspriedumi” ir kluvis par visvairak
ekranizetu, visticamak, ir jau min€taja D. Ostinas stila un stasta pievilciba, bet art pasi
interesantas, varétu teikt britu literatiiras kulta sievieSu varones — Elizabete ( Lizijas) Benetas
del, kura ir apveltita ar gudribu un ironiju, Sarmu, dzivesprieku, kura ir lepna, patiesa un
izv€liga, un ar savu sarezgito iek$€jas pasaules uzbuvi. Ne mazak interesants ir augstakas
sabiedribas galvenais parstavis, lepns un augstpratigs, tomér ari sarezgits personazs Misters
Darsijs, un interesi izraisa jebkuras ekranizacijas centra esosSa tieSi abu varonu romantiska
Iinija, tai blakus esoSa izteikti britiska vide, sociala ironija, stasta vispargji viegls
noskanojums ar lidzsvarojoSu dramatisma devu. Skatitajus pievelk vesturiski attalinata vide,
kas palidz sasniegt maksimalu eskeipisma stavokli, kaut gan no otras puses, autore runa par
problémam, kas cita veida, bet joprojam ir aktualas miisdienas: dzives partnera mekl&jumi,

izdevigas laulibas, ipasumi, gimeniskas vértibas.

Iepriekseju §1romana ekranizaciju konteksta, kura neieklaujas atsevisSkas analizes vertas
adaptacijas-transformacijas uz misdienu fona, ir svarigas divas: 1940.gada Holivudas MGM
studijas versija ar Lorensu Olivj€ un Griru Garsoni galvenajas lomas, un 1995.gada BBC
kanala Saimona Lengtona rezis€tais seSu s€riju mini-serials ar Kolinu Fértu un DZeniferu
Eilu. Abas filmas tiek demonstréta diametrali pretéja pieeja romanam, kas izriet no filmu
tapSanas laika, vietas un kino konteksta. Holivudas versija izsp€le sava veida pelnruskites
stastu azartiska komiski romantiska noskana, piedavajot skatitajam ieskatities, ka vésta
sakuma titri, ,, Vecas labds Anglijas” pagatn€. Miisu prieksa ir tipiska Holivudas ekranizacija
ar lielu izmainu skaitu un tikpat lielu otra plana varonu neesamibu, kuras darbiba, pateicoties

krasniem kostimiem, tika parvietota Viktorijas latkmeta Anglijas interjeros. Filma ietilpst
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studiju sist€mas Sablonos, kuri taja gadijuma bija versti uz atvieglinatu izklaidi, it 1pasi ar

saviem miizikliem slavena MGM studjija, tikko iesakusas Otra pasaules kara bridi.

Britu televizijai, sakot no 1970.gadu beigam, ir bijusi arkartigi nozimiga loma kino
industrija un 1pasa koncentracija uz kostimu filmam, literatiiras ekranizacijam jeb ,,mantojuma
filmam” (heritage films), kas atjauno vecas labas Anglijas tradicijas un labklajibu, kamer
reala sociali ekonomiska situacijas atradas ne tas labakaja stavokli. Seriala formats atlauj
rezisoram un scenaristam biit maksimali uzticigam romana sizetam un tekstam, atspogulojot
to lielakaja méra, un 1995.gada serials to apstiprina. Protams, taja var atrast minimalas
nesakritibas ar originalu, tacu tas nav tik uzkritosas salidzinajuma ar Holivudas versiju.
Seriala tiek pieversta lielaka uzmaniba Darsija t€lam (Kolins Férts) un ta vide, ko pasi vares
manit salidzinadjuma ar Dzo Raita ekranizaciju, atsSkiras ar perfekcionismu un tiribu, kas atstaj
,muzeja iespaidu”, tad€jadi jo vairak attalinot skatitaju uz skaistu, bet nedzivu vidi, kura

vairak Iidzinas klasicisma stila zim&tam gleznam.

2.2.1. DZo Raita ,,Lepnums un aizspriedumi” (2005) — filmas analize.

Kad DzZo Raits bija iesacis darbu pie §1 projekta, vinam bija trisdesmit tris gadi un
,Lepnums un aizspriedumi” kluva par pirmo vina pilnmetrazas spélfilmu, turklat tikai otru
romana pilnmetrazas ekranizaciju kop$ 1940.gada. Ta uzreiz guva panakumus, cetrkartgji
palielinot izdevumus®® un padarot D.Raitu par vienu no galvenajam reZisoru-jaunpienacéju
zvaigzném, un nostiprinot gados jaunas aktrises Kiras Naitlijas pozicijas nopietno un
daudzsoloo aktrisu vidii. Saja apak$nodala ekranizacija tiks skatita gan caur tas attiecibam ar
romanu un tas tapSanas kontekstu, gan analizéta ka neatkariga filma ar turpmaku mérki

definét DZo Raita rezijas stilu.

., Lepnums un aizspriedumi” pieder pie ekranizacijas interpretacijas kategorijas, kura
Dzo Raits piedava savu rezisora autora, rezisora makslinieka poziciju. No sakuma ir japrecize,
ka DZeinas Ostinas romans tika uzrakstits pirms diviem simtiem gadiem un romana apjoms ir
gandriz Cetrus simtus lappusu garS. DZo Raita filma ir 21.gadsimta darbs, kas tiek ieraméts
divu stundu garaja spélfilma, jeb simts lappuSu garaja scenarija. Pirmkart, s1 filma tiri péc
savas hronometrazas nevar tikt salidzinama ar 1995.gada serialu, kas tiek uzskatits par
romana ekranizacijas etalonu. Otrkart, mums jasaprot, ka upurétas romana sastavdalas, kuras

péc svariguma pakapes nebiit nav tas pirmatnéjas, vai to transformacijas un kombinacijas,

28 Pride and Prejudice (2005) — International Box Office Results". Pieejams:
http://boxofficemojo.com/movies/?page=main&id=prideandprejudice05.htm [skatits 2014, 15.apr.].

25




pieméram divas dazadas saviesigas tikSanas izteiktu repliku savienojums viena balles aina un
tamlidzigi, vai arT laika kompresija starp notikumiem, ir vienkarsi stasta un skatitaja laika
ekonome@sanas principi. Scenarija autore Debora Mogaca (Deborah Moggach) bija loti
uzmaniga ar pirmavotu un paréjo DZ. Ostinas romanu kontekstu, un saturiski neizlaida
nevienu patieS§am svarigu notikumu un detalas, saglabajot lielaku dalu no autores dialogu
originala skangjuma. Savukart rezisora galvenais uzdevums ir pastastit $o stastu tie$a un
emocionala veida misdienu skatitajam, lai tam var&tu notic€t. Kads tad ir §is romans un ta
galvenie varoni Dz. Raita acTs, ko vins izdara, nevis neizdara ar to, kada veida vins$ padara
klasiku aktualu, neprojic€jot to uz miisdienu formu, bet gan interpretéjot to savas pasas
formas iekSien€ — tas ir nozimigakais jautajums. Ja, filma ir savas nepilnibas, kuras ir jamin
uzreiz. Pieméram, nepietiekoSa Mistera Vikhema un Elizabetes attiecibu dabas izcelSana, vai
Benetu gimenes vecaku — té€va un mates rakstura vienpusiga paradisana, visbeidzot daudzu
svarigu ainu parcel$ana no interjeriem uz eksterjeriem, kura ir gan savi minusi, gan plusi. Vai
Sada veida situacijas var pieskaitit pie transformacijas kategorijas? Ja, bet nekada gadijuma ne
pie neapzinatas. Protams, $adi gadijjumi vienmér aizvaino jebkura romana pieludzgjus un
satrauc kritikus, tomér parsvara romana ka literatiiras lielméroga gabala ekraniz€tajs izvelas
fokusét uzmanibu uz atsevisku, vinpam dotaja bridi svarigu aspektu. Sis filmas gadfjuma tas ir
Elizabetes un Darsija milas stasts, kas attistas ar stasta scenarija meistarigi ievitu nesteidzibu,
ar katru soli tuvinot varonus izSkiroSam bridim. Taja pasa laika ap viniem veidota apkartgja
pasaule un t€lu galerija papildina romantisku liniju ar nopietniem sabiedribas un gimenes

probléemu lokiem.

2.2.2. Interpretacijas akcenti

Scenarijs nodroSina filmu ar saturu, rezisors ieramé to noteikta forma. Dzo Raits, kas
iesakuma negrib&ja ekraniz€t romanu, kuru nebija lasijis, bet izdarot to, piekrita, jo bija
sajutis, ka tas ir patiess stasts, tas ir milas stasts, tai skaita par milestibas fizisko pusi,
milestibas sarezgitibu, par tas emocionalu un garigu, stihisku pusi.” Jebkuras ekranizacijas
jautajums ir tas aktualitate, respektivi, tas ir jautajums par valodu, kada jaruna ar skatitaju
konkrétaja laika. Dz. Raits savai interpretacijai bija izvel€jies valodu, kuru saprastu miisdienu
skatitajs, jo vairak jaunaka paaudze, kas par spiti attalinatam darbibas laikam spétu
identific€ties ar varoniem un notic€t Sim stastam un vinu jiitam. Tap€c no vienas puses — §1s

ekranizacijas vizualais kredo ir realisms, kas ir visupirms formali stilistiskais, kas ar1 izpauzas

9 Fetters, S. M. It's Austen All Over Again. Director Joe Wright Makes Pride & Prejudice for a New Century.
Pieejams: http:// www.moviefreak.com/features/interviews/joewright.htm [skatits 2014, 16.apr.].
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aktieru emocionalaja un fiziskaja atvertiba, Benetu gimeniskas vides neizskaistinati
naturalistiska att€loSana. No otras puses, §is realisms, vitalitate un ticamiba tiek paspilgtinati
ar arkartigi po€tisku un romantisku stravojumu, kuras pamata ir teju vai pasakains novirziens.
Dz. Raits mak noturét lidzsvaru starp realitati un pasaku ar laimigam beigam, gluzi ka
Dz.Ostina médza ievit romantiku sadzive, kura laulibam nebija neka kopiga ar milestibu un
partnera meklejumi tika pielidzinati izdeviga darjjuma Iimeni. P&c bitibas, DZ. Ostinas
romanu pievilciba arT ir §aja realisma un romantisma kombinacija, tikai Dzo Raits it ka
remdinot miisdienu skatitaja alkas peéc kaut ka pilnasiniga, daudzkart&ji parsp&j autori So abu
lidzeklu izteiksmibas pakape. Otra lieta, ar ko izcelas §1 ekranizacija, ir tas erotiski-
jutekliskais stravojums. Nemot vera, ka filma galvenie varoni ta ari ne reizi nesaskiipstas
(iznemot alternativas beigas ASV skatitajiem(!)), no pirma abu skatiena starp viniem rodas
pievilkSanas speks, kas nekad nav paradits tiesi, bet tikai ar detalu, mizanscénu, asociaciju
palidzibu, $1ieks€ja spriedze aug lénam un sasniedz savu augstako emocionalo punktu tikai
beigas. Dzo Raita interpretacija atklaj ar7 So stasta aspektu, kas gan gandriz neparadas Dz.
Ostinas romana, ja nu vienigi Darsija bildinajuma aina, kad spriedze starp abiem aug ar katru

1zteiktu vardu.

2.2.3. Sadziviskais realisms

Pirma lieta, no kuras atsakas rezisors sadziviska realisma laba ir parmérigs pagatnes
izskaistinajums un muzeja cieniga akuratiba. Filma iesakas ar garu epizodi, kas iepazistina
mis ar Benetu gimenes maju. Kamera seko 1idzi Elizabetei (K.Naitlija), lidz ta skérso gravi
un ienak lielas majas pagalma, kur ir izkarinata balta vela, zeme ir pelkaina un dublaina, kalpi
rosas ar zosim un vistam. Kamerai ienakot maja un celojot pa @damistabu un pirma stava
koridoriem, més nokliistam piecu masu pasaulé, kur valda meitenigais haoss, uz galda ir
samestas lentes, Merija spele klavieres, par€jas tris masas dzivigi kaut ko apspriez.
Sadziviskais realisms, kas tik loti sasaucas ar $o maju, Benetu gimeni, ka ar7 publisku balli,
parada mums nesamakslotu un provincialu vidusskiras sabiedribas ikdienu un tas
naturalistiskais mérogs ne tikai padara stastu ticamaku, bet strada par galveno vizualo
kontrastu starp divu sabiedribu pasauléem. Mums tiek piedavata iesp€ja iziet aiz parasto
laitkmeta mantojuma filmu piedavatiem ramjiem, paskatities uz dzivi no citas puses. ,,DZeina
Ostina ir ,,viesistabas rakstniece”, bet filma grib iziet ara, uzelpot gaisu. Es grib&ju, lai Beneti

atrastos péc iespéjas tuvak lauku dzivei. ” — viena no intervijam teica Do Raits.*® Sads

% DeGennaro, Alexa Interview with New Pride and Prejudice Director Joe Wright. Yahoo!. 2005, 12 November.
Pieejams: http://voices.yahoo.com/interview-pride-prejudice-director-joe-10916.html?cat=40 [skatits 2014,
17.apr.]
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Benetu dzives attélojums vien norada uz vinu vaju finansialu stavokli un kontrastu ar Darsija
un Mistera Binglija bagatibu. Sis izteikums ari paskaidro reZisora tendenci parnest interjera
ainas uz eksterjeriem. Originali, pirma bildinajuma aina risinas viesistaba, tacu Raits parce] to
uz eksterjeru, rotondas templa veida lapeni, kur briza dramatismu vél vairak izcel spécigais
lietus un negaiss. No vienas puses, $ada gajiena ir manama acimredzama un nedaudz
parspiléti kliSejiska velme padarit dabas spekus par lidzdalibnieku un varonu iek$€jo jiitu
demonstrantu. No otras puses, tas perfekti nostrada erotiska momenta kapinajuma zina, kad

varoni tiek nostaditi kritiskaja stavokli un ir spiesti runat tiesi.

Loti svariga ir publiskas balles aina, kura tiek uzstaditas attiecibas un pirmo reizi
satiekas galvenie varoni, ar savu brutali realistisku, neizskaistinatu lauku svinibu vidi, ar
cilvékiem piebaztu zali un piesatinati karstu deju atmosferu, krasi atskiras no visam Dz.
Ostinas darbu ekranizacijas redz&tam, un jo vairak kontrasté ar privatas balles tiribu.
Publiskaja ballg ierobezotas telpas dél akcents tiek likts uz neprofesionalu masu skatu aktieru
improvizaciju, Benetu gimenes integraciju taja un kontrastu ar jaunienac€jiem no austakas
sabiedribas. Ainu, kura Elizabete izdzird Darsija domas par sevi, Dz.Raits interpret€ pa
savam, nosédinot vinu ar draudzeni leja zem trep€m, vienlaikus ieram&jot kompozicijas vidi
Darsiju un Bingliju. S1neklasiska ekranizacijas mizanscéna, un §adu neierastu risinajumu
filma ir daudz, norada uz rezisora trakt€juma laikmetigumu. Privatas balles epizode parsteidz
ar garo veéroSanas planu tas beigas, kur kameras uzmanibas loka ieklaujas katrs svarigs balles
dalibnieks un vina ta briza rupes, nerunajot par Darsija un Elizabetes deju. Gan Dz. Ostinai,
gan DZ. Raitam deja ir svariga, lai pozicion€tu varonu attiecibas. Dejas laika abi izskaidrojas,
lidz montazas griezums parce] vinus absoliiti tuksa istaba, kur vini vien skatas viens otra, un
deja tiek pabeigta. Sadi DZ. Raits fokus&jas uz abu varonu socialu determinétibu un akcenté
vinu romantisko dabu, jo dejai péc savas uzbiives ir grupveida formats, un paklauti striktam
sabiedrisku uzvedibas normu kodeksam, varoniem nevar izradit savas patiesas jiitas, un
atstajot pari vienatng, rezisors dod abiem $adu iesp&ju. Tas ir piemérs tam, ko ir iesp&jams
izdarit ar kino lidzeklu, $aja gadijjuma montazas palidzibu, lai aina atklatu varonu pirmatné&jo
jutu dabu, Iidzigi ka tas tiktu darits, lasot romanu ,,starp rindam”. Ariana Hudleta sava eseja
par D. Ostinas darbu kinematografiskuma iesp&jam norada uz klusumu ka specifisku
dramatisku instrumentu, ko interpretét abu varonu attiecibas: Elizabetes un Darsija deja, ka ar1
citos abu komunikaciju momentos, formala sociali kodific€ta sarunasanas kliist par iesp&ju

. e - - - - .o . —_= - — 1
izvairities no istas sarunas, tapéc Darsija klusumam tiek atvéléta tada uzmaniba.’

*! Monaghan, D; Hudelet, A.; Wiltshire J. The Cinematic Jane Austen: Essays on the Filmic Sensibility of the
Novels. McFarland & Company, Inc., Publishers. 2009. 61-62 p.
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Realismu mes redzam ar1 kostimu interpretacija. Dzo Raits parcéla stasta darbibas laiku
no 1813.gada, kad romans tika publicéts, uz 18.gadsimta beigam, kad autore bija iesakusi
darbu pie ta, paskaidrojot to ar nepatiku pret paaugstinato viduklu kleitam, Iidz ar to mums ir
dariSana ar nelielu rakstura laika transformaciju, kura izmantots kontrasta princips.
Kostimiem filma ir divas funkcijas, péc silueta, jeb modes, tie padara atSkiribu starp vid€jo un
augstako sabiedribu vizuali uzskatamu, paspilgtinot divu atskirigu vides tipu kontrastu, ka ar1
to valkataju kvalitates. Benetu meitas valka brivas vidukla linijas kleitas, katras raksturam
atbilst attieciga krasa, un veécakas paaudzes sievietes joprojam valka korsetes, turpreti kad
publiska provinces ballg, ierodas galvaspilsétas iemitniece Kerolaina Binglija, kas ir gérbusies
péc pedejas modes, uzreiz ir manamas atSkiribas starp balles briini zalganu zemes tonu terpu
koloritu un vinu, te€rpusos balta. Otra funkcija attiecas konkréti uz Elizabetes kostimiem un to
krasu dramaturgiju. M&s iepazistam vinu teérpusos zemes tonos (briinaja, pelekaja, zalaja), kas
pietuvina vinu pie §1s lauku, zemes ainavu romantiskas pasaules, ka ar1 neizce] vinpu masu
vidii, un norada uz jaunekligu nevizibu, bet stastam virzoties, tie klast gaisaki, un vidukla
Iinija paaugstinas, kas norada uz vinas stavokla mainu. Mistera Biglija privataja ballg, kur divi
sabiedribas slani ir sajaukusies kopa, visi viesi gérbusies balta, péc ta laika modes, tai skaita
ar1 Beneti, bet aiz §Tm kleitam nevar paslépt vinu neviltotu butibu un briziem netaktisku

uzvedibu.

Filma sadziviskais realisms krustojas ar pasakaina romantisma vaibstiem, kas ir
vérojams majas un gimenes arhetipos. Filmas DVD komentaros rezisors piever§ uzmanibu
tam, ka apkart Benetu majai ir gravis ar tideni, tad€jadi rodas ideja par piecam jaunavam, kas
dzivo uz salas, jeb $aja maja-cietoksni, pasargati un drosi savas gimenes iekSieng, kamér kads
atnak un viss izmainas.** Uz § pamata rodas aliizijas ar pasaku, pat mitu, un neierasta aspekta
atklajas pavisam cits romana idejiskais Iimenis, kas biitiba ir daudz dzilaks neka tikai
Elizabetes parkapums pari savam lepnumam un aizspriedumiem. Tas, ka Benetu maja un vinu
dzives rit€jums taja tiek atveidoti tik realistiski: kolektiva noklausiSanas pie durvim,
sanakSana pie @damgalda ka majas centra un galveno notikumu apsprieSana pie ta, tas partop
sava veida rituala, tikai Sai unikalai gimenei raksturiga un skatitaju miléta. Komentaros DzZ.
Raits atzimeja, ka ir nepiecieSams milét visus savus varonus, un vins ka rezisors neapSaubami
izturas ta pret katru no viniem, Iidz ar to ar1 skatitajs. Majas iek§€ja pasaulé dzive rit bez

apstajas, ta transforméjas, un kamera loti aktivi iesaistas taja. Pirms film&Sanas, rezisors bija

Pieejams:http://books.google.lv/books?id=0EPY gh8C2VgC&pg=PAS57&hl=ru&source=gbs_toc_r&cad=3#v=on
epage&q&f=false [skatits 2014, 11.apr.].
32 Pride& Prejudice. DVD. Universal Studios 2006, Commentary from the director Joe Wright.

29




atvedis Benetu gimenes lomu atveidotajus uz $o maju, lai tie varétu taja iedzivoties, un ta

patiesam bija kluvusi par vin€jo. Maja ir liecinieks tas jauno iemitniecu transformacijam.

2.2.4. Temps un detalas

Sis ekranizacijas vértiba ir filmas temps, kas tiek ieturéts dialogos, vai mainas atkariba
no vides un raksturiem, un tiek ieraméts komponista Dario Marianelli muzikala rami, un ir
loti tuvs romana tempam. Tas tiek panakts ar aktivas montazZas palidzibu, pieméram, sarunu
ainds pie galdiem, kuras péc reZisora izteikumiem sagadaja vinam lielas griitibas filmgjot™.
Tacu montaza un aktieru spéle, jo vairak vinu méma runasana ar actm, kas katru reizi baive
dialoga otro kartu, precizi saskan ar Dz.Ostinas un vinas att€lotas sabiedribas tikumiem un
personazu raksturu. Filma ir piesatinata ar gariem un dziliem planiem, gan interjeros, gan
eksterjeros, kas saskan ar Dz.Ostinas varonu iek$€jo monologu, un tadéjadi uz kino valodu
tiek partulkota romana tendence aptvert daudzu varonu stavoklus vienlaikus. AtSkirigais
temps divu dazadu sabiedribas slanu — Benetu un Bingliju/Darsiju att€losana, aktivais un
dzivigais pret cildeni pasivu, ar1 strada péc kontrasta principa. Svariga lieta bez kuras nevarétu
iedomaties romanu ir komiski ironiska puse, un filma tadu te€lu ka Benetu mates (Brenda
Bletina), Mistera Kolinsa (Toms Hollanders) un pat tresa plana personazu, ka sulainu fiziskas
komedijas izpausmes un mazu gegu klatesamiba padara filmu par aizraujosi skatamu un
nians€tu. Visbeidzot, lieta kam Dz.Raits pievers loti lielu uzmanibu ir detala. Vai nu ta biitu
telpas detala, ka, pieméram, logi, kuri ari romana paradas vairakkart, un filma ari, noradot uz
iekSpasaules un arpasaules sakariem; vai ar1 varonu fiziskais kontakts un akcents uz rokam un
plaukstam, bet Sis fenomens plasak tiks analiz€ts darba tresaja dala. Vai ar1 detalizeta telpas
un ikdienas att€loSana (Benetu meitas virtuve kraso lentes ar bietém), vai kadra iesakSana ar

detalu (kabatlakatins ka iepazisanas iegansts).

2.2.5. Romantisma Iinija: Elizabetes un Darsija teli

Divi galvenie filmas varoni — Elizabete Beneta (Kira Naitlija) un Misters Darsijs (Metji
Makfadjens) nes sevi ne tikai romana centralo sizetiski romantisko Iiniju, bet art nosaukuma
atSifréjumu. TieSi ar abiem Siem t€liem filma tiek saistita galvena saturiska un vizuala
romantiska Iinija, kas izpauZas ainavu poétiska att€lojuma. Abi ir britu literatiiras vieni no

vismiletakiem varoniem, tap&c jo pasi griiti ir ar aktieru izveli Sim lomam.

3Pride& Prejudice. DVD. Universal Studios 2006, Commentary from the director Joe Wright.
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Aktieris Toms Holenders intervija teicis, ka ir biezi saskaries ar sievieSu jautajumiem
attieciba uz Elizabetes lomas atveidotaju, un vinu vilSanos un nepatiku, izdzirdot vienas vai
otras kandidates vardu, it ka Elizabete piederétu tikai vindm vienigam.>* Izvéloties
divdesmitgadigo Kiru Naitliju, iesac€ju, bet uz to bridi jaunu ,, Karibu jiras piratu” zvaigzni,
Dzo Raits risk€ja, bet aktrise tika gala ar savu pirmo galveno lomu un iemilotu literatiiras
varoni, nemot vera faktu, ka visa filma centréjas ap vinu, un vina stasta So stastu no sava
skatpunkta. Jo vairak, aktrises un personaza vecumi sakrita ideali, tieva un trausla K. Naitlija
apveltija Elizabeti ar jaunekligu, pat zénisku fizisku izteiksmibu, kas arT sakrita ar vinas
ieprieksgjo lomu galeriju. Sads lomas zim&jums, kas ir lidzigs vinas masam Kitijai (Kerija
Maligana - debija kino) un Lidijai (Dzena Melouna), ka arT Mistera Binglija (Saimons Vuds)
valsirdigs un neizlémigs portret&jums spéle loti svarigu lomu reZisora idejas translacija. ,,S1
biitiba ir pusaudzu filma.” — sacija Dz. Raits un atzina, ka bija iedvesmojies no savam
iemilotam 1980.gadu pusaudzu filmam, tadam ka ,, Brokastu kiubs” (1985) un ,, Briolins”
(1978)*°. Tiesi &1 rezisora interpretacija padara filmu tik labi uztveramu un tuvu misdienu
skatitajam, it ipasi pusaudzu auditorijai, kura p&c ta noskatiSanas iedvesmosies un, iesp&jams,

izlasis DZ. Ostinu originala.

Kompozicionali filma iesakas un beidzas ar saulrietu, un viss, kas notiek pa vidu, ir
galvenas varones Elizabetes sava veida les rites de passage’® jeb stavokla maina, celojums no
vienas ,,es” uz citu, gariga izaugsme no meitenes, kas pirmaja filmas kadra lasa gramatu par
milestibu, uz sievieti, kas uz filmas beigadm So milas stastu piedzivo. Un mes vérojam to no
maksimali tuvas distances, jo Sis stasts tiek stastits ar vinas acim, no vinas domingjosa
skatpunkta, turklat ar actimredzamo romantisko spéku — ainavu, dabas film€jumu un muzikas
lidzdalibu. Un, par spiti sava rakstura realistiskumam, Elizabete tiek skatita caur romantiska
tela prizmu. Vipa piedalas gimenes un majas dzive, bet taja pasa laika kamera dod vinai
privatu telpu, darbibai virzoties, jo vairak attalinot vinu no majas ar¢ja jucekla uz iek$eju
noslégtibu. Més redzam to arT attiecibas ar vecako masu Dzeinu (Rozamunda Paika): sakuma
vinas atrodas vienadas izejas pozicijas, bet jo vairak Elizabete transforméjas romantiski, jo
vairak attalinas no Dzeinas. Visas §1s attiecibas pastasta mizanscénas, apgaismojums. Kamera
un klust par Elizabetes vérotaju un vienlaikus subjektiva skatijjuma demonstrétaju.

Visizteiksmigakie romantiski ainavu film&jumi saistas ar vigu, no ekstra plaSiem panoramas

3 Pride& Prejudice. DVD, Universal Studios 2006, Tom Hollander interview behind the scenes.

3% Pride& Prejudice. DVD, Commentary from the director Joe Wright.

3% Van Gennep, Arnold. The Rites of passage, Psychology Press, 1960. Pieejams:
http://books.google.lv/books?id=kJpkBH7mB70C&pg=PA 1 &hl=ru&source=gbs_toc r&cad=4#v=onepage&q&
f=false [skatits 2014, 20.apr.].
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kadriem lidz ekspresiviem tuvplaniem, vai kameras skatpunktu mainu no sekosSanas Elizabetei
l1dz skatiSanas ar vinas actm — viss darbojas uz vinas iek$€jas pasaules atklaSanu. ReZisors,
operators, apgaismotajs un, protams, aktrise pati dara visu, lai no vinas nevarétu noverst acis,
kaut ar vina nekad neizcelas ar apgérbu, pat otradi. Ka pieméru var minét dazas svarigas

ainas: ainu uz Supolém, Darsija vestules ainu, viziti Pemberlija.

Sézot uz Stipolem majas pagalma, aizdomajusies Elizabete sak griezties, kadu laiku més
verojam vinu, tad kamera pariet uz tuvplanu, tad, identific€joties ar vinas skatienu un
paléninot savu gaitu sak rotét un parada mums ka pariet laiks, mainoties pagalma ainavai un
laika apstakliem. P&c pirma dramatiski svariga notikuma — Darsija bildinajuma, més redzam
Elizabeti pustumsa istaba, vina skatas spoguli, bet taja pasa laika tieSi kameras objektiva jeb
uz mums. Vina péta sevi ilgi, fona skanot rindam no vestules, un mées isti pat nesaprotam, tas,
ka Darsijs pats bija atnesis vestuli bija pa Istam vai tikai vinas iedoma. Lauku brauciena laika
kamera tver vinas aizverto acu palielinatu tuvplanu, kas nakamaja kadra parversas milziga
panoramas aina (Pielikumsl1, attélil,2), kur taluma Elizabete stav uz klints, atverta visiem
vgjiem — §1 sekvence ir oda romantiskai varonei, visparé€jai sieviskibai, vina ir §1s pasaules
valdniece, un vina sak apjegt savu biitibu. P&c ieks€ja simbolisma lidziga aina biis beigas
Darsijam, par kuru tiks runats vélak. Vizite Pemberlija, Darsija maja ir viena no atslégas
epizodém, kura Elizabete maina savu aizspriedumaino nostaju attieciba pret vinu. Viens no
variantiem, ka romana var uztvert So epizodi, ir caur Elizabetes merkantilu intereSu dominanti
par romantiskam interes€m jeb maina savas domas par Darsiju, savilpota ar vina bagatibu.
Dzo Raits interprete So epizodi citadi. Elizabetes smins, pirmo reizi ieraugot grandiozo maju,
ienakot ieksa, parverSas dzila ieinteres€tiba un ciena pret majas saimnieka augsto kultiiru un
dzivesveidu, viss norada uz to, ka vinai ir no §1 cilvéka ko iemactties. Gleznu galerija ar
Darsija portretu no romana tika aizvietota ar plasu balta marmora skulptiiru galeriju un
Darsija krasutélu. Sis aizvietojums darbojas divos limenos: vizuala un simboliska. Gai$a un
balta galerija ir pilna ar brinumskaistiem marmora kermeniem, kamera palénina savu gaitu un
kopa ar Elizabeti ar apbrinu apskata tos, un Saja brid1 vinas apzina apvienojas garigas un
kermeniskas kulttiras iespaidi, atmostas vinas jutekliskums. Tad vina ierauga Darsija bisti, un
rezisora vélme nomainit portretu ar trisdimensionalu Darsija veidolu, lai akcent€tu majas
saimnieka klatesamibu, nostrada, un talakaja gajiena pa maju Elizabete nemanami pieskaras
sikajam lietam, kas stav uz darba galda. Visbeidzot, rezisors pievers uzmanibu uz miizikas
dramaturgiju: Elizabete izdzird klavierspéli ar to paSu melodiju, ko més dzirdéjam filmas

sakuma aina, kad nediegéetiska (skatitaja dzirdéta) miizika parveértas Merijas speleta
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diegetiskd, un tas norada uz vinas tuvibu savam majam’’, ta ir laimigo beigu audiala zime.
Epizode Pemberlija ir piemérs tam, ka ar neverbaliem, vizualiem semiotiskiem elementiem

var atklat stasta j€gu un emocionalo pusi.

Misteram Darsijam, ko atveido plasakai publikai nepazistamais britu aktieris Metji
Makfadjens (Matthew Macfadyen), Dz. Raita filma uz Elizabetes fona ir atvélets salidzinosi
mazak vietas, tomer $is t€ls ar aktiera un rezisora palidzibu tiek demonstréts no cita rakursa.
No pirmas paradiSanas filma, vins reprezent€ klasiska Darsija augstmana raksturigo izteiksmi
un uzpiitibu®®, bet pasa aktierT ir kaut kas realistiski nefotog@nisks un vina spélétajs Darsijs ir
kluss verotajs, kurs art tapat ka Elizabete [idz galam sevi nepazist, un vina iekSien€ notiek ne
mazak dramatiskas parvertibas, tikai tas ir pasléptas aiz viriSkigi nepieejamas un vienlaicigi
romantiski ievainojamas sejas maskas. Skatitajs redz vinu no Elizabetes skatpunkta, un loti
biezi kamera skatas uz vinu no apaksas, vai ar1 vina paradiSanas kadra biezi sakas ar tikai
kadu no vina auguma detalu - torsu vai roku. Vienigie brizi, kad skatitajam tiek paradits ists
Darsijs ir vina attiecibas ar masu DzordZianu, un més redzam vinu ka miloSu gimenes cilvéku,
ar1 izdomata aina pie dika, kad vig$ palidz savam draugam Binglijam parvarét bildinajuma
bailes. Par romantisku varoni vinu padara ieks€ja spriedze, ko no kino Iidzekliem ir pa
spekam panakt tikai ar aktiersp€li, un tas, ko vin$ nepasaka, bet ir manams ar mazu rezisora
akcent€to detalu palidzibu, ir daudz svarigaks par vardiem. Méma epizode, kura varonis
padod Elizabetei roku, vinai iekapjot kariete, pirmais abu pieskariens, kura ir ieklauts tik
daudz jégas un zemteksta, kura ir attieciga veida nofilmé&ta un samontéta, ir pat dramaturgiski

specigaka par vina precibu piedavajuma runu.

Otra bildinajuma epizode ir atseviskas analizes veérta, jo rezisors atkal paspilgtina
darbibu, kas originali notiek pécpusdienas pastaiga, padarot to par vienu no skaistakam un
romantiskakam ainam 21.gadsimta kino v€sturé. Tas notiek agra ritausma, miglas diimaka,
kad Elizabete nevarédama aizmigt, dodas lauka pastaiga un taluma pamana viriesa figtru.
Vins tuvojas Vinai 1lgi noturéta nekustiga kadra, fona skanot kulming&josai D. Marianelli
smeldzigai klaviermiizikai. Dz. Raits pielauj, ka kadrs varbiit ir parak gars, bet tas ir sava zina
veltjums M. Makfedijena varonim, un iesp&jams ta ir parak romantiska un salda, toméer tas
beidzot ir tas bridis, uz ko abi gaja no pasa filmas sakuma.’” ST aina pilniba apmierina

auditorijas skatiSanas alkas jeb to, ko Lora Malvija dévé par skopofilisko baudu®, un 3aja

37 Pride& Prejudice. DVD, Universal Studios 2006, Commentary from the director Joe Wright

3% Ostina, DZeina. Lepnums un aizspriedumi, Jumava, 2000, 12-13 Ipp.

%% Pride& Prejudice. DVD, Universal Studios 2006, Commentary from the director Joe Wright.

0 Mast, Gerald; Cohen, Marshal; Braudy, Leo. Film Theory and Criticism: Introductory Readings Fourth
edition. Mulvey, Laura. Visual pleasure and narative cinema. New York: Oxford, 1992. p.748
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gadijuma tas ir sievieSu auditorijas skatiens uz viriSko objektu, turklat situacija ar maksimalas
identificéSanas pakapi ar Elizabeti. Sava zina ta sasaucas ar 1995.gada ekranizacijas epizodi
ar Kolinu Fertu, kas tikko izniris no dika slapja krekla nejausi satiek Elizabeti, tacu ja Sai
epizodei un serialam kopa bija lemts revolucionizet un kultivét So t€lu publikas vidi, tad Dz.
Raita versija tam ir daudz dzilaka nozime pasa stasta iek3iené. Seit més vérojam ne tikai istu
Darsiju, bet kompozicionali atgriezamies pie filmas sakuma iezimé&tas pasakas idejas par
jaunavu uz salas — tas ir virietis, un vins nak pakal $ai sievietei, lai panemtu vigu prom no
majam: Elizabete ir izaugusi. Ta ir tira, estétiski un dramaturgiski spéciga romantisma deva,
Jjo Saja gajiena/verosanas mirkli varoni zaude savas identitates, parejot cita, pari realitatei
stavosa kvalitate. Ir skaidrs, ka $ada veida aina ir tira fikcija, ka ta diez vai varétu notikt Dz.
Ostinas darba péc morali-etiskiem principiem, jo ka intervija atzimé kostimu maksliniece
Zakline Dirana (Jacqueline Durran), péc 18.gadsimta standartiem Darsijs $aja miglas rita aina
ir praktiski kails un Elizabete ir térpusies naktskrekla.*' No ekranizacijas striktas pozicijas §1
epizode ir nekorekta, tacu attaisnojama no filmas kopgjas idejiskas puses. Tik gar§ praktiski
,kaila” Darsija tuvosanas kadrs, kad varonis ir atbrivots no oficialas apgérba etiketes vai
jebkadiem argjiem paliglidzekliem, ir domats tam, lai paraditu vina dveseles atklatibu un istu,
atbrivotu biitibu. Ar So epizodi Dz.Raits apliecina abu varonu, it pasi Darsija romantisku
sakumu, kurs$ bija sp&jigs pacelties pari realitatei jeb socialai pozicijai un gimeniskiem
pienakumiem, lai ,, apliecinatu savas individualas tiesibas uz laimi, saskana ar pasa brivo

gribu, kas bija tik svarigs Dz. Ostinai”**.

Rezultata, DZo Raitam ir izdevusies loti spilgta, realistiski romantiska Dzeinas Ostinas
romana interpretacija, kas uzruna un aizkustina miisdienu skatitaju, bet taja pasa laika ciena
pagatnes un romana autores vértibas, paradot tas no citas perspektivas. ST ekranizacija ir viens
no labakajiem piemeriem, ka viena filma apvienots ar&jais realisms un iek$€jais romantisms,
sadziviskais un liriskais, sabiedriskais un individualais, kur argji spilgta forma iet blakus
originalam saturam, un papildina to, paradot lietu fizisko un emocionalo pusi nianséta vizuala
perspektiva. Pec izlasito kritisko recenziju klasta var secinat, ka filma ir ve€rt€jama parsvara no
vienas - ekranizacijas pozicijas, jeb patstaviga salidzinajuma ar pirmavotu un atskatu uz
1995.gada serialu, kas, protams, ir tikai logiski, tacu dél §is briziem parliekas koncentrésanas
uz to, kas bija izdarits nepareizi, citadi vai vispar neizdarits, otraja plana paliek pasas filmas

ka audiovizuala avota augsti veértéjamie aspekti. Dzo Raita filma piesaista ar pardomatu,

*1 Robey, Tim. How I undressed Mr Darcy. The Daily Telegraph. 2006, 3 February. Pieejams:
http://www.telegraph.co.uk/culture/film/3649828/How-I-undressed-Mr-Darcy.html [skatits 2014, 21.apr.].

2 Ailwood, Sarah. What Are Men to Rocks and Mountains?' Romanticism in Joe Wright's Pride & Prejudice’.
Summer 2007. Persuasions On-Line (Jane Austen Society of North America) 27 (2) Pieejams:
http://www.jasna.org/persuasions/on-line/vol27no2/ailwood.htm [skatits 2014, 20.apr.].
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vizuali un dramaturgiski spécigu kinematografiju, taja ir skaidri redzama rezisora-makslinicka
ideja un akcenti, visbeidzot svarigakajos aspektos ta saskan ar romanu saturu, bet pats
galvenais, notver ta garu un divu stundu laika sniedz skatitadjam maksimali iesp&jamo emociju
un informacijas klastu, ko var sagaidit no pilnmetrazas sp€lfilmas. Jo vairak, pateicoties
savam augstvertigam kinematografiskam kvalitatém un detalu spektram, ta ir skatama vairak
par vienu reizi. Liekas, ka rezisoram izdevas atrast labu balansu starp kino un literatiiras
lidzeklu mijiedarbibu, 1pasi neparkapjot nedz varda, nedz att€la dominances robezas.
Transformacijas tika veiktas vien rezisora interpretacijas ramjos, un, ja tas ir nepienemamas
autores lielakajiem pieltidz€jiem un profesionaliem, tad pilnigi ieder€jas plasas
pamatstraumes auditorijas gaumei un jaunakas paaudzes uztveres konceptiem. Intervija
rezisors atzist: ,,Es grib&ju respektét So divdesmit viengadigu meiteni, kas s€zot savas
Anglijas dienvidu viesistaba, rakstija So gramatu. Es nebiju 1pasi ieintereséts tajos templos,
kas ir uzcelti ap vinu. Es nebiju ieintereséts ,,Dzeinas Ostinas fran§iz€”, nebiju ieintereséts taja
monolita siena, kas tika uzcelta ap vinu un vinas darbiem. Es biju ieintereséts, lai biitu patiess

pret vinu un vinas gramatu garu.”*’

2.3. Britu laikmetigais romans — Iana Makjuana ,,PiedoSana”

Atskiriba starp klasiska un laikmetiga romana ekranizéSanu ir liela, un filmas
veidotajiem parasti ne tik sapiga, jo pirmavots vél nav apaudzis ar cieSu interpretaciju un
interpretétaju slani, ka ar1 vél nav ieguvis tik plasu pielidz€ju loku ka klasikas darbs. Otrais
iemesls salidzinami vieglakai §$ada romana ekranizacijai ir ta autora fiziska klatesamiba un
iesp€ja ar vinu sadarboties, vai pat aicinat vinu ka scenarija autoru. Otras Dzo Raita
pilnmetrazas ekranizacijas pamata ir miisdienu britu rakstnieka Iana Makjuana (lan McEwan)

2001.gada iznakuSais romans ,,PiedoSana”(A4tonement).

I. Makjuans (1948) ir plasi atzitais miisdienu romanists, ka arT originalu scenariju autors
un savu romanu adaptéto scenariju lidzautors. Vina bibliografija ir divpadsmit romani, sesi no
kuriem tika nominéti Bukera prémijai (1998.gada to ieguva romans ,, Amsterdama’), un
septini tika ekranizeti. [. Makjuana piederibu vienam konkrétam stilistiskam ietvaram noteikt
ir griiti, vinpam piemit bagata un izteiksmiga valoda, kura apvienojas poé€tiskums un skarbumes,
psihologiskais nianséjums un sadziviska vienkarSiba, ka ari nereti krasas parejas no liriska uz
brutalo. Ja vina sakumposma romani robezojas ar Sausmu, naves un erotisma t€émam, tad

,PiedoSana” ir kaut kas pavisam cits. Rakstot par vesturiski attalinatu laiku, vin§ izmanto

* Fetters, S. M. It's Austen All Over Again. Director Joe Wright Makes Pride & Prejudice for a New Century.
Pieejams: http:// www.moviefreak.com/features/interviews/joewright.htm [skatits 2014, 16.apr.].
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dazadas intertekstualas atsauces uz autoriem klasikiem, un, nemot véra to, ka ,,Piedosanas”
pamatideja ir par literaras fikcijas pasauli, $ada postmoderna spéle sevi attaisno. Starp tiem ir
epigrafa minéta DZeina Ostina un vinas ,,Notingemas abatija”, vai stasta tiesas references uz
Samuelu Ric¢ardsoni un Henriju Fildingu, Lolas personaza paral€les ar Vladimira Nabokova
,Lolitu”, vai arT Virdzinija Vulfa, ko apliecina pirmas dalas paléninata ,,nekas nenotiek”
sajiita, tapat, péc kritiku un teorétiku novérojumiem, taja ir atsauces uz Henriju DZeimsu un
D.H. Lorensu*. Iemesls, kapéc vina darbi ir bijusi vairakkart ekranizéjami, ir autora
rakstiSanas stils. ,,PiedoSana” ka romans pats par sevi ir loti kinematografisks: tada ir darbiba,
tempu dazadiba, vides un varonu darbibu detaliz&ti koncentréts apraksts, minimals dialogu
apjoms, turklat teikumu 1sums jeb laba teksta montazas iesp€ja. Papildus tam, tas ir pilns ar
metaforiskam un simboliskam detalam, kas parcéluma uz kino valodu var iegiit jaunu
maksliniecisku dimensiju. Romana darbiba risinas tris laika periodos, un ir sadalita tris
attiecigas dalas ar epilogu: 1935.gada pirmskara Anglija, Otra pasaules kara laika Anglija un
Francija, un 1999.gada Londona. Trispadsmitgadigai Brionijai Tallisai piemit spoza iztele un
rakstnieces talants. P&c virknes divdomigu notikumu un masicas Lolas izvaroSanas, Brionija,
sekodama savai izt€lei, norada uz kalpones délu un Sesilijas milnieku Robiju ka vainigu. Vins
dodas uz cietumu, tad uz fronti. P&c $§1 notikuma, visu varonu dzives izmainas uz mizu. Tikai
beigas lasitajs uzzina, ka otras dalas notikumi dal€ji ir Brionijas literaras izdomas auglis.
Tatad lasitaja prieksa ir sarezgita dubulta narativa struktiira, sava veida divpakapju fikcija —
no I. Makjuana un no Brionijas ka rakstnieces puses, tapec beigas lasitajs nevar ticét ne

vienam, ne otram, tacu stasts nevar atstat vienaldzigu.

Dzo Raita pirmas spélfilmas — DZ. Ostinas ekranizacijas - un $1 romana konteksta var
manit sakritibas. Dzuljeta Velsa sava raksta ,, DZeinas Ostinas énas I. Makjuana Piedosana”
velk daudzas interesantas paral€les. Pieméram, gimenes galvas — té€va neesamiba Tallisu
gimenes savrupmaja un slima mate, lidzigi ka Dz. Ostinas romana ,,Mansfildas parks”, kas
stipri ietekmé jaunieSu uzvedibu, vai paSas Brionijas ka jaunas rakstnieces, kas loti nopietni
uztver savu darbu salidzinajums ar pagu D. Ostinu.*> Vina norada arT uz to, ka romans ir
uzrakstits sievietes-rakstnieces (Brionijas) balsi, uz ko norada epigrafs.*°Savukart Do Raita
filma izvairas no $adam tieSam aliizijam, tacu nostrada rezisora ieprieks¢ja pieredze ar Dz.
Ostinas ekranizaciju: K. Naitlijas klatbiitne viena no vadosajam lomam, viena un ta pati

makslinieku komanda, ka arT rezisoram raksturigu kino panémienu — braucosSu planu, dabas

* Ellam, Julie. IAN McEWAN'S Atonemet, Continium, 2009, 62-63 p.

> Wells, Juliette. Shades of Austen in Ian McEwan’s Atonement, 102 p.

Pieejams: http://www.jasna.org/persuasions/printed/number30/wells.pdf [skatits 2014, 1.maija].
* Turpat, 108 p.
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poétikas, ,,runajoso” detalu, dzilu mizanscénu, un citu lidziba. D. Velsa norada uz cita Iimena
asociaciju: Dzeimsa Makevoja (Robbijs) iepriek§€ju lomu filma par Dz.Ostinu ,,Kliistot par
Dzeinu” (Becoming Jane, 2009), kur vins$ t€loja autores milnieku, un tagad t€lo kaisli ar
Elizabetes Benetas lomas atveidotaju K.Naitliju - Dz.Ostinas ipasibu prototipu.*’ Tas viss
nozimée vien to, ka miisdienu literatiira un kino nenov&rSami nes sevi daudz vairak
informacijas uzslanojumu un ir daudz stiprak saistiti ar intertekstualam un intervizualam
saikném, neka to gribetos. Talakaja analize biis redzams, ka DZ. Raits atbalsta sadu autora

gajienu, un cik vizuali daudzslanaina ir filmas valoda.

2.3.1. DZo Raita ,,Piedosana” (2007) — filmas analize

Sis ekranizacijas gadfjuma mums ir dariSana ar laikmetigu romanu, kura autors ir dzivs
un aktivi iesaistits filmas tapSana ka konsultants un otrais producents. Bet, romans atskiras no
citiem laikmetigiem romaniem, kurus ekranizet ir daudz vieglak tapéc, ka to darbiba risinas
miisdienas. ,,Piedosana” fokus€jas uz pagatni, 1930. gadiem un v&l tadu sarezgitu vesturisku
fonu ka Otrais pasaules kars. Filmas scenarija autors Kristofers Hemptons sava darba ir bijis
loti precizs, saglabajot lielaku dalu darbibas un dialogu nemainigu, veltot ipasu uzmanibu
detalam, saglabajot stasta formu, izmainot vienigi beigas: romana ped€ja dala, sava veida
epilogs un greksiidze risinas miisdienu studija, kur tiek intervéta novecojusi rakstniece
Brionija Tallisa. Turpreti romana vina atgrieZas gimenes maja, kur viss bija sacies, un vinas
radinieku mazberni teju pec seSdesmit gadiem iestudé lugu, kuru vinai nebija izdevies paradit
taja 1935.gada vasaras diena. Scenarists koment€ rezisora uzdevumu $adi: ,,Vinam bija svarigi
tikt vala no visiem atbalsta punktiem: paskaidrojoSas ierunaSanas, kadréjuma pan€mieniem,
narativa linearitates. Tas nozimge, ka primari stastam bija jabut stastamam ar att€liem un
aktieru domam jabit redzamam vigu sejas, nevis dzirdamam.”** Tapéc §is ekranizacijas
analizes konteksta ir svarigi runat par vizualam un audialam zimém, ko reZisors lieto stasta
stastiSanai, un vislabak tas ir izdarams ar semiotiskas analizes palidzibu, jeb analiz€jot tos
komunikativus lidzeklus un zimes, ar kuru palidzibu veidojas kontakts starp filmu un

skatitaju. Tikpat svarigi ir apskatit romana narativa sarezgitas struktiiras realizaciju ar1 filma.

Si filma ir Zimiga ar to, ka paraléli sarezgitai, nelinedrai narativa struktirai, tai piemit
arkartigi kinematografiski izteiksmiga vizualitate, kura darbojas ka siZeta struktiiras galvenais

atbalsts un audio-vizuala materiala ieSifrétu ideju nes€ja. Gandriz no visiem limeniem - laika

*" Turpat, 110 p.

*® Hampton, Christopher. Introduction to the Shooting Script Atonement. Newmarket Press, New York,
December 2007. Pieejams: http://cinemascopian.com/pics/2008oscars/Atonement Script.pdf [skatits 2014,
29.apr.].
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un telpas, vizuala un dramaturgiska, filma sastav no divam nevienmérigam dalam: pirms un
péc konkréta ,, X’ momenta. Tas pirma dala risinas Tallisu gimenes savrupmaja, otra — Otra
pasaules kara laika (atseviSki tiek nodalitas Robija un Brionijas linijas) un beidzas miisdienas
ar sava veida epilogu. Analizei ir svarigas §1s divas atSkirigas dalas, ka ar veids, kada rezisors

interpreté romana detalas, un izveido savu runajoSo detalu galeriju.

2.3.2. Realitates un fikcijas atSkirigas pasaules

Ja pirma dala, kas risinas viena viskarstaka 1935.gada vasaras diena stasta ietvaros bija
reali notikusi, tad otras un tresas dalas notikumiem ir dubultas fikcijas zimogs, respektivi, tas
ir dala no Brionijas stasta. Tapé€c stilistiski, filma sastav it ka no divam atskirigam filmam
viena, un ir nepiecieSams saprast kada veida rezisors tas nodala, un ko tas dod stastam.
Pirmaja dala tiek pieteiktas attiecibas un uzstadita probléma. Filma sakas ar kadru, kura ir
redzams Talisu gimenes savrupmajas makets, le]Ju maja. Kamerai virzoties, més redzam
Brioniju, kura pabeidz rakstit savu lugu ,,Arabelas pardzivojumi”(The Trials of Arabella) un
kopa ar kameras braucosu planu més dodamies celojuma pa maju. Nakamaja aina
savrupmajas fasade ir redzama naturala izméra, kamera tver visu panoramu un apstajas uz
milziga maurina, kur atpiisas Brionija ar vecako masu Sesiliju. Jau no pasa sakuma mums tiek
pieteikts veids, ka uztvert turpmak notiekoSo: Brionija uzraksta lugu par Arabelu, kas salauza
gimenes sirdi, kad aizbéga ar miloto (Sesilijas un Robija attiecibu prognoze), un majas makets
lidzinas teatrim, kur tiks izsp&leta luga, vai reala situacija, kuras virzitajspeks bis meli. Maja,
ar tas likumiem un iemitniekiem ir ka noslégta teritorija, kur Robijs — kalpones d€ls pat ja ir
aicinats, vienalga paliek nepiederigs. Majas piebraucamais cel§ ir sava veida metaforisks
labklajibas apzimétajs, vieni, saceldami puteklus, brauc pa to ar jaunu masinu, Robijs méro
celu kajam, terpies sava labakaja uzvalka. Rodas klasiskais sarezgfjums: Sesilija ir aizlieguma
robeZa, ko péc sabiedriski piepemtam normam vins nedrikst parkapt, bet méginadams izdarit
to, palaiz domino kaulinu mehanismu, kas liktenigu apstaklu dgl, $aja gadijuma Brionijas

ricibas dél, ir lemts tragiskam iznakumam.

Sis dalas vizuali dramaturgiska pasaule tiek centréta uz vasaras dabas un gimenes
savrupmajas vidi. Filmas komandai bija izdevies atrast idealas lokacijas, kur apkartgja ainava
ar ezeru, grotam un ziedu plavam apvienojas ar masivas akmens savrupmajas statiskumu un
aukstumu. Ta interjeri vari€jas no driimas un smagnéjas koka panelu halles un €édamistabas
lidz gai$am un ziedu motivu parslogotam sieviesu istabam. Visas §is dalas krasu risinajums ir
veidots zalajos un pasteltonos, lai eksterjeros pec iesp€jas ticamak biitu paradama smeldze un
karstums. Savukart interjeri ir parpilditi ar maksligiem ziedu un zalumu motiviem uz sienam,
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mébelém, dekoriem, kas ir vizuali pievilcigi, bet rezisors to koment€ $adi: ,,Viss liekas parak
zal§, parak piesatinats, tas robeZojas ar kicu, gluZi uz satrunéjuma robezas.”* Sis majas téls
asocigjas ar veco burzuazisko kartibu un augstpratibu, ar ko sakuma atskiras ar Sesilija, bet
vairak par visiem vinas mate, kas vira ka gimenes galvas prombititné praktiski izskir vinai
nevelama darznieka déla Robija likteni, kura tevs, starp citu ari bija aizbédzis jaunekla
bérniba. Dabas un ainavas kopt€ls ir izmantots, lai galvenokart paraditu Brionijas piederibu
pie romantiskas izdomu pasaules. Te vina strauji skrien cauri noénotam ziedu tunelim, kas
noved vinu savas izt€les pasaulg, te plass panoramas kadrs tver vinu s€zam grota, ieskautu ar
zali un lauku ziediem. Rezisoram, maksliniekiem un operatoram pilniba izdodas uzburt
tveicigas dienas atmosferu, uz kuras fona, no sikiem un ieks€ji individualiem varonu
pardzivojumiem, dienas beigas iznak kaut kas liels un tragisks. Neraugoties uz daudziem
eksterjeru film&jumiem, §1 dala ir loti inttma un pogtiska, apkartéjas vides norobezotibas no
pargjas pasaules d€l — romantiski interjeriska. Tai seko stilistiski pavisam citadaka un pec

formas izversta episka otra dala.

Filmas otra dala par Otro pasaules karu ir sadalita starp diviem personaziem —Robija
gaitam front€ un Brionijas darbu hospitali. Kad miisdienu filmas tiek raditi 1 perioda
notikumi, to veidotajiem reti kad izdodas pilniba izvairities no samakslotibas. Un pat ja DZ.
Raits akcent€ uzmanibu uz Robija ieks€jiem pardzivojumiem un domu haosu, un viga frontes
cels tiek paradits te blakus mierigi c€lam dabas fonam, te Dankirkas karaviru aréjam haosam,
tad kara Londonas pils€tvide vai atseviskas ainas ar karaviriem, un pat episka viena kadra
Dankirkas epizode neizvairas no $ada vizuali maksliga pieskariena, it 1pasi salidzinajuma ar
filmas pirmo dalu. Pats reZisors norada, ka filma ir veidota miisdienas, ar atskatu uz pagatni,
nevis no vésturiskas perspektivas.” Tapat ka I. Makjuenam bija izdevies nodalit pirmas
romana dalas pasauli ar visada veida stilistiskam intertekstualam atsauc€m uz citiem
autoriem, to pasu, tikai ar sinematiskam referencém uz kino vésturi dara Dz. Raits filmas
otraja dala, vai nu nojauSot, ka bez atsauceém uz 1930-1940. gados veidotu filmu stilistiku
vinam tas neizdosies, vai ari ar $ada veida dazviet pamanamu estétisku maksligumu, m&ginot
atbalstit ideju par notiekosa fikciju jeb Brionijas izdomatu stastu filmas stasta iekSien€. Te ir
gan klasiski melodramatiskas Sesilijas un Robija atvadas pils€tas centra, kad vina iekapj
autobusa pakapiena un vin$ skrien vinai pakal, kas péc formas loti atgadina Dz. Raita iemilota
rezisora Deivida Lina varonu atvadu epizodi no ,, Isds tikSands ”(1945), gan piecu minii§u
nepartraukti gara Dankirkas epizode, ka visu iesp&jamo, bet kaut kur redz&to kara tragédiju

kvintesence. Tas, protams nekada gadijuma neaizaino cienu pret rezisora ambicijam un

* Atonement, DVD, Universal Studios 2007, Commentary from the director Joe Wright.
50
Turpat.
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iespaidiga rezultata emocionalu iedarbibu. Ja Robija icks€ja tragédija risinas gleznaina dabas
fona plasumos, noradot uz vinga vientulibu un bezspécigumu, tad Brionijas Iinija hospitali tiek
paradita formali klasiskaja film&juma manier€, ar dzilam geometriski precizam mizanscénam
un auksta, ierobezojosa vide. Papildus sarezgTjumu véstijuma struktiira ievie$ atminu
savirkn€jumi ar laika atpakalgaitu, ieskatiem pagatneé un vestulu lasiSanas fragmenti, bet tie ir
meistarigi iepiti darbibas rit€juma un paliek par vienigo veidu ka filmas dalas tiek savienotas
kopa. Viens kritikis bija nosaucis Dz. Raita reziju Saja dala par vizualu dizoSanos: tai vieta, lai
risinatu stastijjuma lamatas, vins$ bija parak aizravies ar izpatikSanu lielai auditorijai, ar
efektigu slimnicas medmasu marSu vai paléninatiem metro stacijas plidiem un Sesilijas navi,
pat tehniski iespaidigu, bet artistiski Saubigu Dankirkas epizodi. >' Saja apgalvojuma ir dala
taisnibas, tacu $ada skaidra satura maskéSana padara askéetiska epiloga dalu jo vairak skatitaju
gaidas graujoSu. Viss, kas notiek filmas otraja dala, ir sp€le starp realitati un fikciju, kas
atklajas tikai filmas beigas, vecas Brionijas gréksiidze. Vieniga liela atSkiriba starp gramatu
un filmu ir taja, ka Dz. Raits atrod citu kinematografisku ekvivalentu romana epiloga pirmas
personas stastijumam - interviju, kur Brionija runa ar skatitaju gandriz viens pret vienu, lielaja
tuvplana. Un, kad skatitajs visu zina, vinam tiek piedavata izvéle: ticét laimigam beigam vai

ne.

2.3.3. Narativa kods

Brionija ir filmas centralais raksturs, tiesi vina veido to asi, ap kuru risinas turpmakie
notikumi. Filma ir par vinas subjektivo konkréta notikuma uztveri, un miiza ilgu méginajumu
izpirkt savu vainu par to. Filmas narativa struktiira ir buvéta ta, lai paraditu patiesibas uztveres
relativitati un subjektivitati, kas tiek panakts pateicoties divpusigam skatijumam uz vienu un
to pasu epizodi. Skatitajam tiek vestits zinojums, kurs ir atkod€jams divéjadi. No vienas puses
ir divu milétaju patiesiba, no otras - Brinonijas versija par to, kura ar kliist noteico$a un
notikumus virzosa. Filmas pirmas dalas atslegu epizode ir aina pie stritklakas, kas tiek
paradita no diviem dazadiem - Brionijas un Sesilijas skatpunktiem. Caur savu istabas logu
otraja stava, Brionija redz Robiju un Sesiliju pie striiklakas, vina un més nedzirdam par ko abi
runa, bet ar savu izt€les palidzibu iztulko abu kermena valodu. No vinas ierobeZota un
attalinata skatpunkta (kameras skats no augsas veido garu notikuma fiksacijas kadru), var
redz&t Robija asu rokas zestu verstu pret Sesiliju, péc kura vina puisa prieksa izgérbjas un

vins uz to skatas. Brionija noversas, bet, kad paskatas atkal, redz, ka masa iznirst no

3! Calhoun, Dave. Atonement. Time out says, Time Out London. 2007, September 4. Pieejams:
http://www.timeout.com/london/film/atonement [skatits 2014, 2. maija.].
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striikklakas slapja, caurspidiga apaks$vela, un izskatas gandriz kaila. Vina jut seksualu
zemtekstu un sak skatities uz Robiju ka uz cilvéku, kas piespieda masu izdarit kaut ko
nepiedienigu. Pavisam citadak $T aina risinas starp Robiju un Sesiliju: vina panem vazi ar
pukeém, paskatas spoguli un salabo friziiru, iziet ara parunat ar Robiju. Frazu apmaina starp
abiem ir 1sa un asa, svarigakais ir nepateiktais, nevis pateiktais, kas izskan pauzes un
saspringtajos skatienos, vid€jie tuvplani un detalu akcentéSana vislabak norada uz abu
attiecibu dabu. Ass Robija Zests bija vérsts uz to, lai Sesilija neuzkapj uz vazes lauskas. Saja
epizode notikums tiek izrauts no konteksta un transléts caur viena personaza uztveres
mehanismiem: Brionija neredz ka Robijs salauz vazi. Sadi vérojuma perspektiva Jauj mainit
skatitaja uztveri: pirmaja varianta mes skatamies atsvesinati, otraja — ,,piedalamies”. Lidzigi
notiek Bibliotékas aind, kad Brionija ierauga Sesiliju un Robiju mil€joties: vina redz tikai
miléSanas fizisku faktu, rezultatu, savukart meés redzam visu ainu no sakuma Iidz galam un
uztveram epizodes veéstijumu nepastarpinati no ta dalibniekiem, identific€joties ar

personaziem, nevis skatoties ka caur ,,atslégas caurumu”.

Semiotikis Jurijs Lotmans sava gramata ,, Kino semiotika un kino estétikas problemas”
raksta, ka kino maksla prasa no skatitaja divéjado pardzivojumu: vienlaikus aizmirst un
atcerdties, ka tevis priekia ir fikcija.”* Skatitdja ekspektacijas par laimigam beigam tiek
sagrautas: tas ir visu laiku gaidamas, tas ar tiek paraditas, bet tad, kad mes saprotam, ka
lielaka dala ir bijusi Brionijas fantazija, kad mes jau zinam par to neiesp&jamibu. Miisu
prieksa ir vél sarezgitaka konstrukcija: divpakapju fikcija - filma pati par sevi un Brionijas
»autobiografiska” romana izdomatas ainas no filmas otras dalas. No vienas puses tas
apgrutina notikumu recepciju, bet no otras — sniedz vél lielaku gandartjumu par to, ka gaidas
tika sagrautas, ka intriga tika saglabata lidz beigam. Tikko més aizmirstam par fikciju un
iejutamies stasta, un lidzpardzivojam, meés tickam izrauti no $is vienas viltus realitates un

parnesti uz citu.

2.3.4. Véstijuma riki

Ians Makjuens sava intervija par filmas tapSanu bija iezimgjis vairakas gritibas, ar ko
bija jasaskaras, to veidojot. Vin$ apraksta savu romanu ka loti ,,interjerisku” jeb galvenais
akcents tiek likts uz varonu iekS€ju apzinu, un filmai bija jaatrod veids ka So sajtitu parlikt uz

ekrana. Tapat gruti adapt€jama ir realitates un fikcijas saspéle, ar visiem iek§€jiem

52 Jlorman, FO.M. Cemuomuxa kuro u npoénemvl kunoscmemurxu, Tanma: D3ctu Paamar, 1973, c. 25
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monologiem un parlécieniem laika.*Uz kino valodu Do Raits partulko $o romana esenci ar
eksterjeru un interjeru merogu, ka ari tempu un ritmu saspéles palidzibu. Tas ne tikai izpauzas
spelé ar vides fiziskajiem merogiem, bet vairak tas attiecas tiesi uz varonu stavoklu att€loSanu
caur kontrastiem starp izteiksmigiem tuvplaniem un tiem sekojoSiem loti plasiem kopplaniem
vai ainavu film&jumiem. Piem&ram, iepriekS minéta spéle ar Tallisu majas mérogu, vai ar1
arkartigi poétiska epizode ar Robija figiiru uz milziga kino ekrana fona, kur tiek attélots
Miselas Morganas un Zana Gabena skiipsts no Marsela Karné ,, Miglu krastmalas ”(1938), kas
uzreiz norada uz vina garigo stavokli, un tam seko atminu epizodes par Sesiliju. Pat vairak to
palidz 1stenot tempu un ritmu saspé€le gan atseviskas filmas dalas ietvaros, gan visu dalu
starpa, kas tiek panakta ar dinamisku film&jumu, un atras montazas un lI€no garo kadru pret
nostadijumu. Sadu epizozu spéeks ir operatora Seimusa Makgarvija (Seamus McGarvey)
film&juma un Dario Marianelli muzikalaja pavadijuma, kuru romantiski episku skangjumu

rezisors nekautréjas izmantot ka emociju paspilgtinosu.

Vestijumu veido kadra transformacija, kas virza to, pateicoties montazai (att€lam) un
miizikai (skanai). Filmas vizuali telpiskas uzbiives sakara ir svarigs tas temps, dinamika,
telpiskums, kameras kustibas, to summejoss speks, ko piedava montaza un skana. Filmas
dinamikas pamatstruktiiru veido tempu mainas — no atriem lidz pliistosi l€éniem. No kameras
paatrinatiem (Brionijas parvietosanas pa maju, Sesilijas skréjiens ar pukém) vai paléninatiem
brauco$iem planiem (aina maja ar policiju), kas tver plasu notikumu spektru, lidz
izteiksmigiem tuvplaniem un vidusplaniem ar dzili telpa izvietotam mizanscénam. Kadri, kur
Robijs kopa ar diviem karaviriem mekle savu bataljonu, tver plaSas dabas ainavas un ir
veidotas lidzigi gleznam. Zimigs ir kadrs, kas noskir vienu nosacito filmas dalu no otras. Tas
ir 1éns kameras piebrauciens pie Brionijas sejas lidz pat acu supertuvplanam laika, kad vina pa
logu véro Robija apcietinaSsanu. Nakamaja kadra tiek paradits Robijs karavira forma péc
cetriem gadiem. Tuvplana poétikai ir raksturigs gan tieSs vizuali informativs zinojums, kas
saistits ar kino telpas realitati, gan §1 zinojuma simboliska limena apjégSana - ta virs-realitate.
Metaforiska Itmeni més ieskatamies acis ka cilvéka dve€seles un sirdsapzinas spoguli, tadgjadi
uztveres zina, robeZas starp filmas iekSpasauli un skatitaja arpasauli noirst lidz minimumam.
Filma tiek apliecinata rezisora milestiba pret gariem, nepartrauktiem kadriem: epizode
Dankirka ir viens nepartraukts piecu mintiSu gar$ filméjums. Tiek dota prieksroka kadra
dzilumam, nevis montazas linearitatei. Montazai ka aktivam izteiksmes lidzeklim ir liela

nozime ainas ar parlécieniem laika un telpa.

33 Atonement, DVD, Universal Studios 2007, Behind the scenes interview with Ian McEwan.
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2.3.5. Detala ka zime

Narativa un attéla attiecibas jeb kadra semiotiskas nozimes attistiba, loti liela nozime ir
detalam — nosacitam zimém, kuras virza filmas saturu, gan iedarbojas intuitiva un estétiska
Itmeni, un kalpo par kino valodas galvenajam pamatnes€jam. Par veiksmigu un izdevusSos
filmu var uzskatit tad, ja detalas strada, un ,, Piedosanas” gadijuma neviena no tam, pat
vissikaka, nav inerta, jo katrai ir sava vieta, laiks un funkcija, katra no tam atdzivina noteiktu
filmas frazu k&di. Par vienu galveno detalu kas izraisa peripetiju un tuvina ,, X~ bridi kliist
erotiska rakstura vestule, kura ar savu kliimigu saturu noklist nepareizas rokas: domata
Sesilijai, bet to izlasa Brionija. No otras puses, kad v€stule sasniedz savu adresatu, ta neizraisa
Sesilijas dusmas, bet otradi darbojas par abu jaunieSu attiecibu attistibas katalizatoru, kas ir
piemérs detalas polaram trakt&jumam atkarigi no personazu skatpunkta. Par svarigam klust
detalas - akcenti, kas piesaista uzmanibu. Kamene, kas dauzas pret Brionijas istabas logu,
mudina vigu pienakt klat. Kamera tver to tuvplana, ar samigloto fokusu, péc kura seko fokuss
uz ainu pie striklakas.(att.3,4). Aina kur Sesilija posas uz vakarinam, ipass akcents tiek likts
uz vinas matu saspraudi zvaigznes forma. Brionija ieiet biblioteéka tikai tapec, ka pamana
spidosu saspraudi uz gridas, 1idzigi ka bija epizod€ ar kameni. Mirkli ieprieks ta bija izkritusi
no Sesilijas matiem, kad vina atri gaja uz bibliote€ku, un Robijs, kas steidzas vinai aizmugure,
uzkapa uz tas, bet emociju virpult nepamanija So siko, bet liktenigo detalu.( att.5,6).VEl viens
detalas veids apzime priekSmetu, kas aktivi mijiedarbojas ar aktieri/telu. Sesilijai ta ir
cigarete, kas apveltt vinas raksturu ar neatkarigas, pieaugusas un liktenigas sievietes
vaibstiem. Brionijas t€la 1ss gaiSu matu griezums un dzimumzimite uz vaiga izcel vinu
vizualo t€lu un ir pietiekoSsi izteiksmigs, lai apveltitu ar to veselu tris paaudzu aktrises
(Saoirisa Ronana, Romola Garai, Vanesa Redgreiva). STmiiZa garuma nésata viena un ta pati
friziira ir sava veida krusts, smagas vainas apzina par izdarito kada bérnibas diena. Viena
skaista un poétiska detala, kas pariet no vienas Dzo Raita filmas cita, ieklaujoties vina
darbibas stilistiska koda (péc Umberto Eko piedavatas kino kodu klasifikacijas)>*un tiek
akcent€ta tuvplanos, ir roka. Roku un plaukstu simbolisku apziméjumu ir bezgala daudz, tacu
Saja gadijuma varonu plaukstas tiek skatitas caur jutekliskuma un emocionalo saiknu prizmu.
Raugoties uz plaukstam var izsekot varonu attiecibu attistibai. Aina pie striikklakas paradas

veseli Cetri kadri ar plaukstam, un katrs no tam apzimeé kaut ko citu.

> Jko, YMGepTo. O unenenusx kunemamozpaguueckozo koda. Yacme I . Pieejams:
http://kinoseminar.livejournal.com/234358.html [skatits 2014, 15.apr.].
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1) Zemudens film&jums: Sesilijas plauksta léni un eleganti panem vazes lausku, kas
lidzinas gliemezvakam — vina nesteidzas atgriezties augsa, tveice, kas ir gaisa un vinas sirdi,

tapec atvesina pratu auksta tdent. (att.7);
2) Robijs tur otru vazes lausku roka un nervozi berze to, samulsis par situaciju. (att.8);

3) Kad Sesilija aiziet un izrauj lausku no vina rokam, vins, biidams nikns uz sevi un

starp viniem neizrunato, specigi saspiez diiri. (att.9);

4) Nomierinajies, vins apsézas stritkklakas apmal€, noliecas un Iéni tuvina plaukstu pie

tidens Iidz saskaras ar to, it ka pieskardamies Sesilijai (att. 10):

Un tikai kad $1s detalas savienojas, darbojoties vienota kadru k&dg, var izlasit tajas (Saja
gadijuma kermena valoda) iekod€to zinu. P&c kaisligas ainas bibliotéka abi piesardzigi s€z pie
vakarinu galda, bet zem ta abu plaukstas savienojas maiga pieskariena. (att.11). Kad abi
satiekas kafejnica kara laika, Sesilija uzliek roku uz Robija rokas, otra vina roka samaisa
cukuru kriiz€, tad 1énam un nevarigi atlaiz to. (att.12). Cilveka t€ls uz ekrana un ta simbolisms
ir sarezgita kultliras zimju kopa un aktierspéle ne tikai ar zestiem, bet arT ar mimiku
(neverbalas komunikacijas caur aktieru skatieniem filma ir Joti daudz) ir viens pamatveidiem,

ka filma zinas tiek adresé€tas, veidojot komunikacijas ar skatitaju.

2.3.6. Krasu, simbolu, miizikas dramaturgija

Ir svarigi minét filmas audiovizualo nozimju apaksslani, kas dramaturgiski un
makslinieciski atbalsta galveno narativa Iiniju. Filma Joti daudz kas tiek pateikts ne vien ar
kinematografiskam detalam, bet ar1 ar krasam un citu Ipatn€ju motivu palidzibu. Parejot no
detalu uz krasu semiotiskam nozimeém, ir svarigi akcentet Brionijas zilbinoS§i baltas krasas
kleitas, kas simboliz€jot nevainibu un taisnigumu atrodas pilniga pretstata ar vinas nekaunigo
ricibu. Aina, kur vina melo izmekletajam, aktrise s€z preti kamerai, kas tver vinas videjo
planu. Kad uz varones balta pleca no tumsas lénam nolaizas mates roka ar sarkani lakotiem
nagiem, tas nozimé vairak neka mates tiesa replika ,, Malacis. ”. Balta un sarkana kontrasts
paradas ka loti spéciga zime aina, kad pie vakarinu galda Sesilija noslauka muti ar baltu
salveti, uz tas paradas asins traips: ta ir atsauce uz iepriek$€jo ainu un nevainibas zaudéSanu

un semiotiska pareja uz nakamo epizodi, kura notiks vinas masicas Lolas izvaroSana.

Filmas pirmas dalas pasaule ir zalgani briina un pasteltonu palete veidota, silto gaismu
piesatinata. Otra dala p&c kolorita ir aukstaka, gaismas asakas. Pirma dala ir caurvita ar

karstuma un tidens motiviem. Karstums tiek pozicionéts ka neprata laiks, kad var izdarit kaut
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ko mulkigu. Par to tiek runats daudz un dazadi, bet paradits tas ir tiesi caur pretéjo — tideni.
Saja vasaras diena viss apkart ir kluss, par spiti tam, ka varonu dvéselés notiek aktiva cipa.
Tas ir klusums pirms vétras, smeldze pirms negaisa. Aina kad Sesilija ielec ezera, starp citu
ar1 it ka beégdama no domam par Robiju, kadra iesakta fraze turpinas ar atru montazas
parlécienu uz Robiju, kas iznirst no vannas. Vins$ skatas uz jumta logu un redz I€ni lidojosu
lidmastu. Uz Robija svetlaimiga sejas fona ta ir skatama ka apliecinajums jaunekla sapniem
par gaiSo nakotni, bet skatitajam dzirdot ieprieks€jas epizodes sarunu par karu, $ada zime
vienlaikus izraisa ar1 trauksmi. Lidzigi, bet jau kara lidmasSina, otraja dala veidos kontrastu ar
kluso un dzilu ainavu, kad lidos pari tris kareivju galvam un atspogulosies upé. Udens motivs
tiek piesaistits Elizabetes t€lam no sakuma Iidz beigam: te vina ienirst stritklaka, lai
nodemonstrétu savu raksturu un izaicinatu Robiju, te ezera, lai par vinu vairs nedomatu, bet
savienojas ar Robiju, kas iznirst no vannas nakamaja kadra; visbeidzot, vina iet boja tapat ka
Robijs, pazemée, vin§ — pagraba, vina - tunela pliidos. Savukart Dankirkas epizodé Robijs
halucinaciju vadits satick savu mati, kas mazga vina kajas — §1 tieSa religioza aliizija var biit
attiecinama uz Brionijas piedoSanas ltigumu vinas stasta iekSien€. Pats DZ. Raits atzime
Robija t€la religiozitati otra filmas dala, jo vin$ parvietojas ka nomocijies svétcelnieks, divu
mulku kompanija (kas veido simbolisku, tris karaviru mizanscénu uz dabas fona), un péc
batibas vins ir moceklis, loti patiess un vienkarss personazs™, kas gribéja un grib tikai ,,Atrast

tevi (Sestliju). Milét tevi. Aprecét tevi. Un dzivot bez kauna. "%

, un tads, kadu més vinu
redzam Sajas epizodges, biitiba ir att€lots ar Brionijas stasta palidzibu, ka dala no vinas greka
izpirkSanas. Analiz€jot romanu, kritikis Frenks Kermods bija akcent€jis uzmanibu uz
salauztas vazes nozimi: trisstiira formas lauska, un ka tas rezonésies turpmak stasta ar
lidzigam trauslam, augsti vert€jamam, bet viegli sagrautajam lietam — Sesilijas nevainibu un

visu dzivi.”’ Filma §ada asociacija tiek paspilgtinata ar trisstirveida mizanscénam.

Zanriski, ,,Piedosanu” var uzskatit par pedéjas desmitgades vienu no labakajam,
pilnasinigakajam melodramam. Attiecigi melodija spEle Saja drama vienu no svarigakam
lomam, ta paspilgtina emocijas, un blakus kameras kustibam ta darbojas ka galvenais filmas
ritma virzitajs. Filma divas muzikalas pamattémas: viena ir atra, ritmiski preciza, lidziga
marSam — ta ir Brionijas téma. Ta ir veidota no melodijas un rakstammasinas taustinu
nospiesanas norautam skanam. Saja gadijuma skana darbojas ka semiotiskais kods: uz
rakstammasinas Brionija raksta stastus, ar So melodiju mums tiek atgadinata patiesibas

relativitate gan stasta iekSpus€ (Brionijas meli), gan plasak, liekot uzsveru uz robezu starp

35 Atonement, DVD, Universal Studios 2007, Commentary from the director Joe Wright.
> Hampton, Christopher , The Shooting Script Atonement, 55 p.
*7 Citets pec: Ellam, Julie. IAN McEWAN'’S Atonemet, Continium, 2009, 51 p.
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filmas realitati un fikciju. Savukart léno kadru poétiski romantisku atmosferu veido
nesteidziga, smeldziga un trauksmaina DZo Raita uzticama komponista D. Marianelli miizika,
kas kliist par Robija un Sesilijas tému. Ne mazak svarigas ir saspé€les starp muzikalu ritmu un
klusumu, ka arT muzikalu akcentu salik§ana ar varonu kustibu horeografiju. Parejas no
nediegétiskas miizikas uz dieg€tisku, kad skatitajam dzirdamais p&d€jais akords tiek izspelets
filmas pasaules iekSpus€ (pieméram, Sesilija norauj klavieres stigu, kas nobeidz tikai mums
dzirdamo muzikalo t€mu), ir sava veida tilts, kas saista skatitaja un filmas pasauli.
Visuzskatamakais un dramaturgiski pamatotais dieg€tiskas miizikas piemers risinas viena no
pirmas dalas galvenajam ainam, kad paraléli tieck samontéta Robija vestules rakstiSana un
Sesilijas gérbsanas. Robijs uzliek plati ar D. Puéini operas ,, Bohéma” pirma akta duetu, kur
abi miletaji apvienojas un sasniedz muzikalo kulminaciju. Aina tiek montéta ta, ka redzot
Robija un Sesilijas darbibas paral€li, dramaturgiski vini tiek apvienoti gandriz viena

veseluma, lidzigi ka operas varoni.

Filma ,, Piedosana” ir sarezgita narativa un audiovizualo zimju attiecibu sist€éma no
vienas puses, un spilgts romana kinematografisks stastijjums no otras. Scenarists Kristofers
Hemptons bija teicis: ,,Filma bija atradusi savu parliecinoSu veidu ka izteikt romana 1pasi
dailrunigu lidzsvaru starp episko un intimo”.”®Ta runa ar skatitaju sava valoda, kura ir gana
iedarbiga un savdabiga, lai skatitajs gribetu to izprast dzilak, noskatidamies filmu v€l otro vai
treSo reizi. Tacu Seit paradas filmas probléma: no pirmas skatiSanas reizes ta nav pilniba
saprotama, un iespéjams, pie vainas ir ne lidz galam izstradatas otras dalas sizetiskas linijas.
Ta prasa atkartotas skatiSanas, no ka skatitajs tikai ieglist, jo vizualas informacijas apjoms taja
tik tieSam ir vertigs. Filma ir guvusi augstu noveért&jumu, kritiku atsauksmes ir bijusas
parsvara slavinosas, pieveérsot uzmanibu tas augstam makslinieciskam kvalitatem, izcilu
aktieru sniegumu un apstiprinot, ka gramatas ekranizacija ir veiksmiga’. Tomér dazi kritiki
bija noradijusi uz otras dalas vajumu, un §1 ir ta reta reize, kad pec iesp€jas precizaka tuviba
$im konkr&tam pirmavotam péc kritika A.O. Skota domam kalpoja par ,,klasisku piem&ru tam,
cik bezjeédziga un degresiva var bit literatiiras trans-mutacija filma”, un ka rezisora un
scendrista ciena pret I. Makjuena darbu ir bijusi fatala vigu pasu projektam.®® Tas nozimg, ja
romana formalas stilistikas ietvaros atSkiriba starp nodalam ir bijusi pienemama, tad filma

$ads ass tulkojums uz kino valodu nebija izdevies veiksmigs parlieku lielas dalu kopgjas

¥ Hampton, Christopher , Introduction to the Shooting Script Atonement, 8 p.

39 IMDb 7,8/10; Rotten Tomatoes 83%; Metacritic 85%. Pieejams: http://www.imdb.com/title/tt0783233/ ;
http://www.metacritic.com/movie/atonement ; http://www.rottentomatoes.com/m/atonement/ [skatits 2014, 12.
maija..].

59 Scott,A.O. Lies, Guilt, Stiff Upper Lips, The New York Times. 2007, December 7. Pieejams:
http://www.nytimes.com/2007/12/07/movies/07aton.html? r=0 [skatits 2014, 2.maija.].
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nesaskanotibas dgl, pat par spiti dalas savienojosam audialam un vizualam reminiscencém.
Tomér DZo Raita ,,PiedoSana” ir makslinieciski augstas, originalam p&c iesp&jas tuvas
ekranizacijas piemers, kura pirmaja plana saglaba romana galveno ideju par varonu iekseéjam
dramam, un kop&ju domu par fikcijas speku, kur kars tiek novietots otraja plana. Tas visada
zina ir vairak intims, nevis episks kara melodramas stasts. ST filma ir pieskaitama pie
ekranizacijas interpretacijas, tomér mazaka méra neka ,, Lepnums un aizspriedumi”, jo
pirmkart tas autors iesaistijas filmas tapSana, otrkart, pats romans ir Joti koncentréts, konkréts
un kinematografisks. Var teikt, ka §1 ir interpretacija ar vizualizacijas elementiem, un ta ir no
vienas puses ir loti tuva romana aprakstiem, no otras — veido unikalu filmas vizualo nozimju

slanu dramaturgiju.

2.4. Krievu klasikas romans — Leva Tolstoja ,,Anna Karenina”

Krievu literatiirai ir divas puses: vienlaikus ta ir Joti nacionala un kulturali centralizgta,
bet taja pasa laika, tas spilgtakie paraugi veido dalu no pasaules literara mantojuma. Tads
autors ka Levs Tolstojs (1828-1910) un divi vina monumentalakie darbi: ,,Kar§ un
miers”(1869) un ,,Anna Karenina”(1877) neapSaubami pieder pie abam $tm kategorijam.
Pastav divas nozimigakas ,,Kara un miera” ekranizacijas - 1956.gada Kinga Vidora reZisétais
ASV un Italijas kopraZojums, kas ir bijis veiksmigs rietumu kino ekranizaciju konteksta un
1967.gada Sergeja Bondarcuka kino epopeja, kas tiek uzskatita par $1 romana
kinematografisko kvintesenci un vienu labakam tik monumentalam klasikas ekranizacijam.

,,Annas Kareninas” vizualo interpretaciju cel$ ir bijis visai sarezgits.

Krievu literatiiras, un tai skaita L. Tolstoja ekranizaciju problematika slépjas zem
galvenajam sizeta linijam, un pat vél dzilak par darbu idejisko biitibu, atrodas loti ipatn&js un
dzil§ garigu un moralu problému labirints, kuru parnest uz ekranu ir bezjedzigi un
neiesp&jami. Turklat So Ipatn€jo problému nereti Ppasi nacionalais raksturs, ta saucamais
nedefingjamais jédziens ,krievu dvésele”, kas ir saistits ne tikai ar religiju un pasaules uztveri,
bet arT ar Tpatn€ju vesturisku un socialu situaciju fonu, padara rietumu kino ekranizacijas par
vienkarSotam un ariskigam. Tas pats notiek romana ,,Anna Karenina”, kino pasaulgé tik
populara romana saistiba, un to ne tikai nav iesp&jams ekranizet, bet ar1 griiti atSifrét, lasot
darbu. V. Sklovskis bija atzimgjis, ka L. Tolstojs parveidojis veco eiropie$u romanu, kas bija
ieslégts gimeniskuma tradiciju ramjos. Vins tas paplasinaja, paradot ne tikai Annas nelaimigo

milestibu, bet ar1 visu Krieviju, kura viss bija sajaucies, un nekadi nevaréja ienemt pareizas
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vietas.®' Savukart literatiiras zinatnieka Anatolija Gorelova skatijuma, romdna esence ir ta
iek$@ja vienotiba, Annas un Levina dvéselisku meklejumu daba.®® V&l viens teorétikis runa
par varonu savstarp&jo attiecibu ieks€ja satura ipatn€ju savdabibu, kura ir redzama katra
Annas dvéseles kustiba.®*Ja atceras V. Sklovska romanu dalijumu péc to piederibas pie ekrana
izteiksmes Iidzekliem, tad no vienas puses, ,,Anna Karenina” ir ta nekinematografiska romana
piemérs, kura galvenas domas centra ir autora prototipa Levina idejas un spriedumi, Annas
iekS8€jas pasaules transformacijas, ar L.Tolstoja stastijumu no dazadu personazu skatpunktiem
un vina pasa balss dominanci, nerunajot par to filozofisko aspektu, ko var saprast, tikai lasot
tekstu. Jamin fakts, ka autora rakstiSanas stila zinamas izskerdibas d€l, no romana 239 nodalu
kopskaita, 131 ir veltita blakus apstakliem, un tikai 108 nepastarpinati Annai, un ar vinu
saistitu, varonu likteniem.®* Tas padara romanu griiti dramatiz&jamu, bet ari apliecina to, ka
,»Anna Karenina” viss tiek biivets nevis uz aréjiem notikumiem, bet gan ieks$€ju sakaru
timekI1. No otras puses, ta ekrana pievilciba bez Saubam ir vilinoSa krasnas vides un kostimu,
vado$o varonu sarezgitibas un ar€jas kinematografiskas pievilcibas, lidz ar to aktieru
uzdevuma nopietnibas dél, un galu gala ta centralais motivs ir gimene un milestiba tik
daudzpusigajos abu fenomenu izpausmés. Protams, ekranam piemérots ir pasas Annas ka

liktenigas sievietes, grécinieces un svetas, sarezgitais un neviennozimigais tels.

Pasaulé ir ap trisdesmit ,,Annas Kareninas” ekranizaciju, tostarp desmit skanas
pilnmetrazas filmas.®> Annas lomu ir spélgjusas tadas sava laikmeta kino zvaigznes ka Gréta
Garbo 1935.gada, Vivjena L1 (1948), Tatjana Samoilova (1967), Zaklina Bissg (1985), Sofija
Marso (1997), visbeidzot Kira Naitlija (2012). Romana ekranizacijas parsvara fokusgjas uz
ariskigu un viegli uztveramu, toties romantiski tragisku milas trisstiri ar liktenigu sievieti,
viriSkigu oficieri un aukstasinigu viru. Otra galvena loma tiek atveleta laikmeta tikumiem un
sabiedribas kritikai, un labakaja gadijuma uz fonu tiek nobidita Levina un Kitijas milestibas
linija, bez kuras Annas un Vronska attiecibas paliek vien balas melodramas limeni.
Pienemsim, ka ekraniz&t So romanu, lai filma batu originala cieniga un ta sarezgito pasaules
struktiru atklajosSa, ir arkartigi griiti, pat vairak - neiesp&jami. Tad kas Saja gadijuma atliek
rezisoram? Vienmer palick Annas t€ls ka filmas ass, milas trisstiris, gimeniskuma un
sabiedribas ideja, krieviskais, jeb no rietumu kino veidotaju un auditorijas skatpunkta —

eksotiskais fons. Bédigi slavena a /a russe stila kultiirve€sturisku att€lojuma tradiciju, ar tadam

8! IIIknoBeknit, B. 3a 60 1em pa6ome: 6 kuno. Cmamwu. Peyensuu. ITopmpemui. Mocksa: UckyceTso, 1985, c.
282

82 Topenos, A. Ouepku o pyccxkux nucamensx. CoBeTcKuii mucatens, 1968, c. 468

83 Citats pec, [operno, A. Quepku o pycckux nucamensx. c. 470

5 Turpat, c. 467

55 IMDb dati. Pieejams: http://www.imdb.com/find?q=Anna Karenina&s=tt&ref =fn_al tt mr [skatits 2014,
7.maija.].
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... pec arzemnieku domam Krievijas ,,nosacttam zimém’ ka balalaika un kazaku de'as”66, r
29

vieglak parnemt nevis méginat izveidot no jauna. Tiesa, péd¢ja laika §1 tendence mazinas, jo

Krievijas kino tirgum ir liela loma filmu nomas kopgjo ienémumu dala.

Ja atskatas uz iepriek$€jam ekranizacijam, var minét loti plasu un daudzveidigu romana
saturisku ,,parkapumu” klastu, tomér koncentréjoties parsvara uz Annas un Vronska
milestibas liniju, katra no tam ir manami godigi méginajumi paradit abu t€lu attiecibu spektru,
centr&joties uz Annas sieviskigo tragédiju, tiesa ar Karenina téla vienveidigu att€lojumu.
Visas romana ekranizacijas apvieno dazadu veidu siZetisku transformaciju pakapes, dazada
meéra veiksmigas, un ne tik loti adapteta scenarija, nevis romana materiala vizualizacijas, un
aktieru radoSas interpretacijas. 1997.gada ekranizacijas britu rezisors Bernards Rouzs, kas
sava filmografija ne reizi vien bija pieversies L.Tolstoja prozai un laiciskojis to, atzinis, ka
vina ,,Anna Karenina” nebija izdevusies to pasu iemeslu dé] kapéc visas citas: apjoma d€l, jo
parasti scenarija neieklaujas tas gramatas dalas, kuras nav dramas, spriedzes, ekrana materijas,
un tapec visvairak cie§ gramatas otra dala, kura ir apslépta visa jéga, un visas ekranizacijas
liekas tik aizraujosas sakuma un bezcerigas uz beigam.®’ Probléma ir taja, ka kino savas
vestures gaita bija iemacijies loti labi att€lot milestibas peripetijas, tau Annas gadijuma,
apaks3a slépjas kaut kas eksistenciali dziJaks un ekrana valodai nepaklaujams, B.Rouzs to
nosauc par Annas ,.cksistences koncepcijas sagrausanu”®, tiesi tas romana parvers situaciju
par dramu, bet filma norobezojas ar melodramu. Tatad, pienemot, ka romana filozofiju
ekranizet nav iesp€jams, bet ir iesp&jams ar katru jaunu ekranizaciju runat par milestibu un tas
sarezgitibu, tikai rezisora interpretatora spékos ir atrast jaunu veidu, ka pateikt kaut ko tik

aksiomatisku.

2.4.1. DZo Raita filma ,,Anna Karenina”(2012)

Ar savu 2012.gada ekranizaciju Dzo Raits ir izpelnijies visvairak kritikas, bet taja pasa
laika apliecinajis sevi ka autors, kura vards ir tie$i saistits ar filmas nosaukumu. ST filma ir
noteikti vairak ,, DZo Raita Anna Karenina” neka Leva Tolstoja. Ka intervijas atzist pats
rezisors, lielaka dala finansu lidzeklu bija izt€réta jau idejas attistibas posma, meklgjot
piederigas lokacijas Krievija un Lielbritanija, un kad kada no P&terburgas pilim vinam

pateica, ka tur tika filmetas teju septinas ,, Annas Kareninas”, vin$ saprata, ka tas 1sti nav vina

% IIxnoBckuit, B. 3a 60 1em pa6ome: 6 kuno. Cmamwu. Peyensuu. ITopmpemei. c. 284

87 KyBmmnosa, M. Ewje nukmo e cmoe xopouio sxpanusuposams «Anny Kapenuny». Beprnapo Poys o Toacmonm,
yarcacmukax u «Mannem-woy», 12.11.2012 Pieejams: http://vozduh.afisha.ru/archive/bernard-rose-o-tolstom/
[skatits 2014, 19.apr.].

o8 Turpat.
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cel§: veidot kart&ju kostimu dramu un atkartot iepriek$gjo ekranizaciju solus.® Atsaucoties uz
britu veésturnieka Orlando Faidzisa gramatu ,, Natasas deja: Krievijas kultiurvesture ”(2002),
kura autors runa par 19.gadsimta Krievijas sabiedribas identitates krizi, tas atskatiSanos uz
Rietumu un Francijas tradicijam, par sabiedribas noteiktu lomu izspéli, it ka atrodoties uz
skatuves, Dz. Raits bija sapratis, kas veidos vina ekranizacijas interpretacijas kodolu. Filmas
galveno darbibu vins$ parcel uz teatri, un ne tikai uz skatuvi, bet paviljona speciali uzbiivéta
teatra maja ar aizkulis€m, skatuves rekvizitiem, bidamam sienam un atsegtam rampam, parteri
un lozam. Sai metaforiskai koncepcijai dazada mera tiek paklauti visi filmas tehniskie
elementi, un nosacita teatralizéta vide notiekosais stasts izveérsas par negaiditi

kinematografiski piesatinatu.

2.4.2. Scenarija adaptacija

Pirms analizet filmas spilgto formu un rezisora koncepciju, ir svarigi saprast, kadi
akcenti tika likti romana satura atspoguloSanai adaptéta scenarija, kura autors ir slavenais
misdienu dramaturgs un scenarists Toms Stopards (Tom Stoppard). leklaujot tik
daudzSkautnaina romana ekranizaciju pilnmetrazas ietvaros, ir nepiecieSams koncentréties uz
vienu visaptverosu t€mu, un Saja gadijuma tas atkal nav nekas cits ka milestiba. Péc T.
Stoparda komentariem, filmas ideja ir bijusi visa tas garuma paradit visdazadakos milestibas
veidus: mates, bérna, radinieku, miesisku, milestibu pret Krieviju, tapéc sava dramatiz€juma
vins nebija koncentr&jies uz dalam, kur runa bitu par kaut ko citu’’, savukart Dz. Raits jau
kuru reizi pievérsas milestibas sarezgitibas témai. Tacu viena lieta, kas atSkir augstas klases
rakstnieku un tik zinoSu cilvéku ka T.Stopardu no ieprieks$€jiem romana adaptatoriem, ir tas,
ka pat ja sava adaptacija vin$ fokus€jas uz komerciali saprotamu un makslinieciski izdevigu
milestibas tému un izvélas neskart sarezgitas romana filozofiskas puses, tad ar parsteidzosu
precizitati un patikamu uzmanibu pret detalam tiek saglabati L.Tolstoja dialogi un replikas,
netiek transforméta romana darbibas dabiska gaita, meistarigi tiek ieziméti un ar
neviennozimigiem vaibstiem apveltiti galvenie varoni, visbeidzot sava loma ir blakusdarbiba
ievitam smalkam humoram. Vislielakais vina nopelns ir Levina t€la, vina un Kitijas milestibas
linijas cieniga atspoguloSana, jo Iidz Sim neviena ekranizacija §1 vienlidzigi svariga attiecibu

dala nebija paradita gandriz tikpat pilnasinigi ka Annas un Vronska.

% Anna Karenina, DVD, Universal Pictures UK 2013, Commentary from the director Joe Wright.

Focus Features. Anna Karenina: From Novel To Screenplay To Unique Setting. 2012, October 03,
Pieejams:http://www.focusfeatures.com/article/from_novel to_screenplay to unique_setting?film=anna_kareni
na [skatits 2014, 2.maija].
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2.4.3. Formas ipatnibas

Par spiti tam, ka T.Stoparda scenarijs bija domats realistiski klasiskajam lokacijam, Dz.
Raitam bija izdevies uznemt filmu stiliz€ta vide, neizlaiZzot nevienu scenarista ieklauto epizodi
vai repliku.”' S1Dzo Raita ideja tika realizéta divos vienlidz svarigos limenos. Pirmkart, pat ja
Sada forma tika izvéleta ar noteiktu maksliniecisku mérki, apzinata vai netie$a veida ar $adu
izveli rezisors skaidri deklar&ja vienu loti svarigu atzinu, kas saistas ar arzemju klasikas
ekranizaciju. Proti, vin$ godigi atzinas, ka runat par vesturiski attalinatu un vipam kulturali
svesu vidi ar pretenciozi realistiskiem Iidzekliem ir bezjedzigi un bistami, kaut vai $adas
dabas ieprieks¢jo ekranizaciju méginajumu virknes dél. Ka nav nekadas jégas méginat precizi
attelot to, ko nepazisti, bet ir iesp€ja atklat romana biitibu tiesi caur atsveSinatu stilizaciju. Ar
teatralu jeb kultiras komunikacija visparpienemto nosacito realitati, vin$ nonem no sevis
atbildibu skeptiski noskanotas krievu auditorijas prieksa, tapat ka atsakas maldinat rietumu
pasaules auditoriju ar viltus priekSstatiem par vesturisku krievisko vidi un ar to saistitam
kliSejam. Otrkart, klasikas formalistiska transformacija uz atraktivaku un skatamaku kino
formatu uzreiz izcelas par€jo ekranizaciju vidd, un pat ja briziem $is vizuali spilgtais un bez
Saubam stiligs horeografiskais hepenings aizéno saturisko pusi, tad dara to mazaka méra neka
ieprieks€jas ,,Annas Kareninas” ekranizacijas bez ipaSiem rezisoriskiem akcentiem. Sava zina
§1 darbibas un jitu dinamika, filmas augstais tehniskais temps, ko piedava Dz. Raits ieklaujas
misdienu komerciala kino konteksta tendence. Klasikas ekranizacija to nesen bija piedavajis
Bezs Liirmans, padarot ,, Lielo Gétsbiju”(2013) par digitaliz€tu un nedzivi skaistu bildi ar
atskatu uz miusdienu autosacikSu un nebeidzamo balliSu tempu. DZ. Raits balansé uz robezas
starp formu un saturu, un forma doming, tacu saturs neatpaliek. Vina ideja par filmas darbibas
parnesumu uz teatri sava biitiba nav novatoriska, bet izpildijuma zina gan. Saja lauka ir
atzim&jusies gan Lorenss Olivj€ ar dalgji teatrT insceneto 1944.gada ,, Henriju V', gan B.
Lurmans ar miiziklu ,, Mulenriiza”, kas ir 1idzigi veidota maksligaja teatra un kostimu vide,
gan Eriks Romérs ar ,, Lediju un hercogu”(2001), kur realistiska interjeru vide tika kombingta
ar animé&to un digitaliz€to eksterjeru fonu, gan Lars von Trirs ar savu galgji nosactto, bet taja

pasa laika realistisko ,, Dogvili ’(2006).

Dzo Raits izdara sekojoSo: no pirmajam filmas sekvencem, kas acumirkli aizrau;j
skatitaju perfekti iestudéta, samonteta, izspeleta un stilizeta stasta iesakuma epizode ar Stivas
(Metji Makfadiens) krapSanu, kad més redzam teatra skatuvi un aizkulises, sp€les noteikumi

klust saprotami. Visa filmas garuma §ada nosacitiba un ainu fiziskas montazas jeb precizi

" Focus Features. Anna Karenina: From Novel To Screenplay To Unique Setting. 2012, October 03
51



izrékinatu horeografisku kustibu un parvietojamo dekoraciju mainas estétika tiek saglabata,
idejiski un telpiski kontrastgjot ar vieniga cilvéka, kas nespéle nekadu sabiedribas lomu-
Levina (Domnols Glisons) pasauli, kas tiek filméta eksterjeros, Krievijas lauku plaSumos un
aukstuma. Kaut gan arirealaja vidé uznemta Levina pasaule nevairas no maksliga izskata:
Levina muiZa un blakus stavosa koka baznica kopa ar lauku darbu romantiz&tu film&jumu
stilistiku veido idealiz€tu lauku dzives gleznu, un vizuali asoci€jas ar Deivida Lina ,, Doktora
Zivago ”(1965) ainavu filmgjumiem. Uz §adu ainu pieméra var redzét, ka, ja visa filma biitu
veidota ar pretenziju uz naturalistisku, nevis specifisku kinematografisku realitati, tas
ekranizacijai nenaktu par labu. Pat kad Annai un Vronskim izdodas un mirkli aizb&gt no
sabiedribas uz ,,realo” dabas pasauli, ta tik un ta izskatas iestud€ta, pat neteatrala realitate
filma ir viltota, un iesp€jams tas ir iemesls, kapec filmas beigas rodas tukSuma sajiita, kaut
gan lidzpardzivojuma mérs katram skatitajam ir atskirigs. Sadi vizuali stilistiski film&juma
lidzekli vien norada uz visa stasta fikcijas biitibu, pat vairak, rezisors piedava skatitajam sava
veida spé€li, un, piekritot noteikumiem, filmai virzoties uz priekSu, mes saprotam, ka Sai spélei
ir nosliece uz dramatisku iek$€ju pardzivojumu raksturu, kas izraujas no kopé€ja filmas

formalistiski atsveSinata konteksta.

2.4.4. Teatra zZimes kino telpa

- w—

Teatris jeb skatuve ka §is vietas galvenais atpazistamibas simbols $aja gadijuma kalpo
par ikonisku zimi visam, kam ir janotiek, tapec rezisora pirmatn€ja ideja par Annas laikmeta
sabiedribas divkosibu un individu lomam atklajas no cita aspekta, kas skar paSu stastu,
respektivi, liek skatitajam apSaubit visu varonu jiitas un pat eksistenci. J. Lotmans uzsver, ka,
ja teatr skatitajs atrodas arpus makslinieciskas telpas, tad kino iluzora attéla telpa ievelk
skatitdju taja iek$a.”” Tapéc 3ai filmai izdodas panakt to, kas bieZi vien neizdodas teatrim -
absoliitas ticamibas, jo mes joprojam skatamies kino, un taja bridi més esam filmas iekSieng,
lidzpardzivojot, jo uz aktierspéli nosacitibas noteikumi neizpauzas. Ja, piedavatie vides
apstakli maina vinu spéles tehniku, tomér ne tik liela meéra, lai ta parstatu but reali
psihologiska. Savukart télu vizuala puse neparstaj atgadinat par vinu piederibu tiesi pie
teatralas pasaules: rudmatainais, par sevi neparliecinatais Levins, infantila un apgarota Kitija
(Alisija Vikandere), komiskais dendijs Stiva, Karenins (Dztuda Lovs) — ,,cilveks futlarT”. Anna
ir krasna, sarezgita un jutekliska biitne — §is kvalitates apliecina vinas térpi (Oskaru ieguvusas

kostimu makslinieces Zaklinas Diranas ieguldijums), Vronskis (Arons Teilors-DZonsons), kas

72 Jlorman, FO M. Cmambu no cemuomuke kyasmypot u uckycemea . Crib.: AkageMudeckuii mpoekt, 2002.
Peejams: http://teatr-lib.ru/Library/Lotman/statjy/# Toc315610761 [skatits 2014, 3.maija.].
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izsauc vislielakas kastinga jautajumus un krasi atSkiras no visam ieprieks$€jam §T tela
vizualizacijam ir rezisora ,,zeltmatainas jaunibas” idejas personificgjums. Sada ne tikai filmas
vizualas telpas, bet arT varonu semantiska biitiba, apliecina J. Lotmana ideju par to, ka visam,
kas noklist uz skatuves ir tendence piesatinaties ar papildus jégu. Kustiba parveérsas par Zestu,
lieta — par detalu ar jégu.” To var teikt par zimétam dekoracijam, pieméram, Vasilija
Svetlaimiga katedrale ir ikoniska Maskavas pilsétas zime, tapat ka vara jatnieka piemineklis
ar Isakija katedrali ka skatuves fons apzimé darbibas norisi P&terburga. Vilciens ka Annas
dela spelmantina ir lieta, kas partop par galveno filmas zimi un ir apveltita ar vienotiem
skatitaju jédzieniskiem priekSstatiem, kas ir izveidojusies vinu uztver€ no iepriekséjam
romana ekranizacijam, ka ar1 teatra uzvedumiem, 1pasi baletiem, kuros parasti bérns uz
skatuves sp€l€jas ar vilcienu. Pateicoties specifiskiem kino lidzekliem, $aja filma vilciena
loma un jéga tiek paplasinata. No spé€les ar fiziskiem mérogiem, kad bérna maksligais
dzelzcel$ ar kameras piebraucienu un montazas palidzibu partop dabiska méroga vilciena, lidz
muzikalaja pavadijuma inkorporétam laiku paatrino$am vilciena skanam, visbeidzot vilciena
ka seksualas un liktena zZimes paradiSanas balles beigu epizodg, kad péc jutekliskas dejas ar
Vronski, Anna skatidamas spogult ierauga to strauji tuvojoSos. Par vél vienu filmas tiri
teatralu atribiitu kliist marionetes. Atslegu epizodes, tadas ka zirgu sacikstes, vizit€ opera vai
Annas pasnavibas aina, apkartgja publika peksni sastingst puskustiba, atgadinot dzivas lelles,
noradot uz sabiedribas bezpersoniskumu, fokus€jot visu uzmanibu uz galveno varoni un vinas
konfliktu ar to. Rezisors koment€ §adu laika un masu skatu dalibnieku sastingumu ka

e . - e v . _ .74
méginajumu vizualizét T. Stoparda scenarija esosu apzinas slani.”

J. Manévics rakstija, ka kinomaksla pirmkart ir domata acim — filmu skatas nevis lasa,
tapec labakajas filmas var atrast daudzu paaudZu gleznotaju un skulptoru vizuilo kultaru.”
Dz.Raita kino estétikai ir raksturigas kompozicionalas, gaismu vai noskanojumu, tomer
netiesas atsauces uz pasaules glezniecibas kultiiru. Saja gadijuma otradi, apliecinot filmas
kopégjo stilistisko garu, maksliguma ideju ar atsauci uz postmodernas kulttiras citéSanas
mehanismiem, vin$ gandriz vai tieSa veida rekonstrug, atdzivina slavenakos Rietumeiropas
makslas darbus: Karavadzo ,, Mediizu ”(att. 13), Kloda Mong sievieSu kompozicijas plavas,
Fransua Mille gleznas ar razas vakSanu un sienu kaudzém diimaka(att. 14), tapat art []jas
Repina vélinaku darbu ,, Valsts Padomes sviniga sandksme ”(att.15). Sadi vin$ satuvina 37 it ka
seviski krievisku romanu ar rietumu makslas, biitiba ar visas pasaules makslas telpu, kura

,»Anna Karenina” atrodas gandriz kops izdoSanas.

73
Turpat.

™ Anna Karenina, DVD, Universal Pictures UK 2013, Commentary from the director Joe Wright.

> Manesuu Y. Kuno u mumepamypa, c. 11
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2.4.5. Raksturu interpretacija

Pirmais un svarigais akcents kas skar milas trisstiira varonus ir vinu vecums, Iidz ar to
vizualais t€ls loti atSkiras salidzinajuma ar iepriek$€jo ekranizaciju kontekstu, tacu ir
vistuvakais L. Tolstoja laikmeta vecuma koncepcijai un romanam. Kirai Naitlijai filmas
uznemsanas bridi bija divdesmit sesi gadi, un npemot véra, ka Annai ir astongadigs d€ls, un
vina tika izprecinata agra jauniba, aktrises vecums Annai ir vistuvakais, l11dzigi DZziida Lova
Karenins ir virietis aiz Cetrdesmit un Vronskis ir jaunaks par Annu, lidz ar to nav pilniba
nobriedis gimenes dzives gritibam un milestibas smagumam. Ar $adiem vecuma akcentiem
rezisors, pirmkart, norada uz Annas jaunibas tragédiju — vina nav pasp&jusi iepazit un izbaudit
milestibas fizisko un kaisligo pusi, un vinas sakars ar Vronski ir méginajums to kompensgt.
No otras puses tas ir veids ka paradit sabiedribai Annas isto, nonkomformistes dabu. K.
Naitlijas Anna ir temperamentiga, milosa, bet vinas jiitas ir destruktivas, péc pasas aktrises
vardiem vina ir varone un antivarone vienlaikus, kura pati sevi iznicina, nespédama dzivot
melos, tapat vinai ir raksturiga dal€ja iedomiba, kas filma tiek paradita ar ekstravagantiem
kostimiem, un jo vairak viss apkart sak brukt, jo krasnaka vina izskatas. '® Aktrises spéle
filmas garuma sasaista, ap vinu uzburtais pievilciga dramatisma oreols ir vizuali krasns, vinas
drama ir ticama, bet beigas vienigais cilvéks, kuram var just Iidzi ir Karenins, kura tels attistas
pakapeniski un atveras no visam pusém. Vins filma atbild par ta saucamo amor fin — garigu
milestibu, kamér Anna lielakoties atrodas amor fol — kaislibu vara. Arpus ta, filma kopuma
demonstre stipru aktieru sastavu un vinu telu riipigu portret€jumu. Rezisoram aktuala jaunibas
téma izskan arT $aja filma, So jaunibas maksimalismu un vienlaikus nepietiekoSu briedumu
demonstre zelta jaunatnes parstavis Vronskis, un ne velti DZ. Raits beidz filmu ar Annas
bérniem briva daba. Finala kadrs ar lauku ziediem teatra zale, kas kompozicionali noapalo
filmu, apzime ticibu nakotnei un tam, ka robezas starp arpasaules patiesumu un teatralu

liekulibu tiks, iesp€jams, nojauktas.

2.4.5. Horeografija ka darbibas formala ass

7 Aquino,Tara. Interview: Keira Knightley & Director Joe Wright Talk "Anna Karenina" & Living Life on a
Stage. 2012, November 16. Pieejams: http://www.complex.com/pop-culture/2012/11/keira-knightley-joe-wright-
anna-karenina [skatits 2014, 7.maija.].
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Horeografijai — $aja gadijuma varonu, dekoraciju un kameras kustibu iestudétai
parvietoSanai, filma ir milziga loma — ta paklauj gandriz visu filmas darbibu, no svarigakam
epizodém (Annas un Vronska deja) lidz otra plana masu dalibnieku darbibam (Stivas ierédnu
darbs ar papiriem un vinu partaps$ana ielas muzikantos un oficiantos, vai ,,neredzamie” kalpi,
kas pienes pelnu traukus) un aktieru izvietojumam ar vinu mehaniski precizam kustibam
Sauraja skatuviska vide. Filmas galvenais horeografs holandietis S.L.Serkaut (Sidi Larbi
Cherkaoui) bija pacglis parastas fiziskas darbibas lidz sarezgitam un poétiskam, tiesi teatralai
videi piem&rotam un personazu attiecibu dabu atklajosam, padarot horeografiju par vienu no
galvenajiem lidzekliem stasta stastiSanai. Par filmas romantiska devuma kvintesenci un
galveno varonu attiecibu nodibinasanu klist balle un deja, kuras nozime rezisora acis ir
iz8kiroSa, jo neverbala komunikacija pastasta gan varonu, gan kino stastu daudz iedarbigak
neka vardi. Dario Marianelli komponéta smeldzigi progres€josa valSa stasts tiek paradits caur
roku horeografiju — tiesi So rezisoram tik svarigo detalu, kura pateicoties Sai dejai, tiek
akcentéta vislielaka mera. Kaislei augot, par€jie pari sastingt, tad maina poziciju Iidz Anna
pacelas gaisa, un, nolaiZoties leja, abi paliek vieni pasi pustumsa zal€, un iesakas abu
kermeniskais dialogs. Ja, ar $adu dejas eskeipisma panémienu Dz. Raits cit€ pats sevi, tacu
kopéjais izpildijums un dejas tehniskais risinajums — nepartraukta gara kadra film&jums, ko
nomaina atra montazas sekvence ar Kitijas skatpunktiem un tempa picaugumu, padara So
epizodi par vienu no spilgtakam un vizuali uzrunajo$am. Annas un Vronska milas aina arT ir
komponéta lidzigi dejai, paspilgtinats ar gaisménu saspéli, tuvplaniem un aktivu montazu.
Virtuozi iestudéta sacikSu epizode, kas demonstré vel vienu teatra telpas transformaciju
hipodroma, ar zirgu skr€&jienu gar skatuvi un montazas l€cienu uz istu trasi, ir piemérs tam, cik
organiski tiek apvienota lielméroga darbiba ar psihologiski intimu Annas un Karenina
stavoklu portretejumu caur detaliz€tu kustibu horeografiju, ieramétu tuvplanos ar aktivu

montazu un skanas akcentiem.

Fokusgjoties uz teatralitati ka galveno stilistisko 1pasibu, filmai izdodas biit arkartigi
kinematografiskai, kas padara to par neapSaubami vertigu ekranizacijas pieméru. Viena no
intervijam Dz. Raits norada, ka apméram seSdesmit procenti no filmas ir uznemti tuvplanos.”’
Tik tieSam, §1 teatra telpa veido sevi noslégtu mikropasauli, ar loti aktivu kameras
parvietoSanos, precizak, kameras deju ap un kopa ar varoniem, ka arT izteiksmigu tuvplanu
galeriju. Filmas temps ir loti augsts, it ipasi sakuma, tomer filmas otraja dala emocijas sak

dominét, formali spilgti risinajumi klust balaki. Dinamiska ainu maina, atrs stasta stastiSanas

""Poland, Davis. DP/30: Anna Karenina, director Joe Wright, actors Keira Knightley, Jude Law, Aaron Taylor-
Johnson Interview at The Toronto International Film Festival. 2012, September.
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temps, skatitajam redzama spéle ar dekoracijam lava ieekonomét daudz filmas laika, tapec
scenarija varétu drosi tik ieklautas tik svarigas romana ainas ka Vronska pasnavibas
méginajums, vina dosanas kara uz Serbiju, kas padaritu izteiktaku vina t€lu, jo vairak — Annas
un Levina tik§anas, kas logiski noapalotu stastu, tacu diemz€l tas netika izdarits, iesp&jams,
neieklaujoties kopgja filmas koncepcija. Ainu transformacijam ir horeografisks raksturs, kas ir
paspilgtinats ar apgaismojuma un skanas parejam, un tas viss dod skatiSanas procesa
realitates, ievelkot skatitaju ainas iekSiene. Vislielaka un veiksmigaka filmas formalo lidzeklu
sakritiba ar romana pasauli ir skatpunktu dazadiba: ja romana par $o atbild autora balss, un, jo
pasi tas attiecas uz Annas personaza traktéjumu, tad filma, pateicoties vizualai nosacitibai,
skatitajs uz visu skatas no malas, un ta piedava gan objektivu, gan pateicoties tuvplaniem un
aktrises spélei, subjektivu skatijumu uz varoni un situaciju, turklat pati Kira Naitlija cenSas
portretét Annu ka neviennozimigu biitni. Par Joti kinematografisku So filmu padara garo kadru
un vertikalu panoramu daudzums, kas ir saistiti ar filmas realitates izcelSanu un tas

horeografiskas dabas akcentesanu.

Formas un satura mijiedarbibas probléma Saja ekranizacija ir galvena. DZo Raits
interpreté romanu, galvenokart transformejot un metaforizgjot ta darbibas vidi, Iidz ar to
paklauj ta saturu loti konkrétajiem likumiem un uztverSanas ramjiem. Toms Stopards uzraksta
loti labu scenariju, kas, cik vien tas ir iesp&jams, censas runat ar skatitaju L. Tolstoja valoda.
Tomer centréjoties uz milestibu vien, ar visiem tas morali idejiskiem atvasinajumiem, turklat
situacija, kad var manit, ka sakotn&ji scenarijs tika domats realajai videi, filmas forma ka
patstavigs un nenovertéjami spilgts kinematografisks makslas darbs nelauj potenciali
nopietnam saturam stavet tai lidzas, ar katru kadru pat ja minimali, bet parspél€jot to. Nevar
teikt, ka Sada forma ietu pret&ji ar vienu no daudzajam L.Tolstoja romana idejam, rezisors
parada vina varonus palielinajuma, stiliz€jot un Iidz ar to atsveSinot, vin$ cenSas panakt
pretgjo, bet vai tas izdodas, vai n€, ir stipri subjektivi. Viens kritikis precizi pasaka: ,,Filma,
mezoniga un emocionala kada ta ir, gluzi netrapa dzila tragiska noti, kas paceltu to virs
vienkarsi laba, pat loti laba [imena. Beigas jiis varat biit apzilbinats, pat aizkustinats un
noguris.””® Cits uzsver, ka vizuali virtuoza un apbrinojama stilizacija padara filmu par reti kad

patie§am aizkustino3u, un §1 ekstréma teatralitate kalpo par barjeru emocionalai iesaistei.”’

"8 Scott,A.O. Infidelity, Grandly Staged, NY Times, 2012, November 15. Pieejams:
http://mobile.nytimes.com/2012/11/16/movies/anna-karenina-from-by-joe-wright-with-keira-
knightley.html?from=movies [skatits 2014, 7.maija].

" French, Philip. Anna Karenina — review. The Observer, 2012, September 9. Pieejams:
http://www.theguardian.com/film/2012/sep/09/anna-karenina-review-philip-french [skatits 2014, 7. maija.].
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Dzo Raita horeografiska melodrama par ,,Annas Kareninas” milestibas variacijam ir
spilgta autorkino piemérs interpretacijas un transformacijas ekranizacijas ietvaros,
formalistisku kino panémienu dominance dél, So filmu latviskotaja varianta var deévet par
adaptaciju. Ta neparprotami izcelas ne tikai uz romana ieprieks€jo filmu versijam, bet plasak,
uz visu literaro ekranizaciju fona. Ta ciena griti ekraniz€jamu pirmavotu, ar kino Iidzekliem
un veiksmigu scenariju panak saikni ar to, cik vien pilnmetrazas filma tas ir iesp&jams.
Filmai, iesp&jams, tritkst L.Tolstoja filozofiski dramatiska skangjuma, tacu salidzinajuma ar
ieprieksejam ,,Annas Kareninas” ekranizacijam, Dz.Raita versija patikami parsteidz ar
uzmanibu pret detalam, Karenina télam, Levina un Kitijas milestibas linijai. Tomer $adam
klasikas parnesumam uz ekranu ir maza varbiitiba kliit par tendenci, jo pirmkart, ne katram
rezisoram ir tik vienota radoSa komanda, kurai ir pa spekam paveikt kaut ko tik formas zina
grandiozu, un $ads formats nestradas, ja vien nebiis izstradata katra stastijjuma aspekta
vismazaka detala. Otrkart, pat ja tas cenSas runat ar miisdienu skatitaju vinam saprotama areji
saisto$a valoda, panakt formas un satura vienotibu ir loti grati, it ipasi tik sareZgitu autoru
ekranizacijas. Ar So filmu Dzo Raits apliecina savu milestibu pret literariem siZetiem ka sava
veida eskeipismu laikmeta un stasta fikcijas pasaule. Vinaprat, visas kostimfilmas jeb perioda
filmas (period films) ir fantazijas, pasakas, kas risinas iztéles telpa, un runa nav par
vesturiskajam rekonstrukcijam, tapec sadam filmam var pieskirt realisma estetiku ka tas bija
,, Lepnumd un aizspriedumos”, vai sp€lét ar postmodernisma strukttiru ka ,, Piedosana”, vai
teatralu estetiku ka ,, Anna Karenind”.go Moderni dinamiska un emocionala valoda, katru
individuali dazada méra uzrunajosa, $aja filma giist virsroku, un iesp&jams, tas atklaj L.
Tolstoja romana pasauli no citadakas perspektivas, kvalitates un kvantitates zina paradot vien

tik daudz, cik tas bija iespgjams un neiecieSams rezisoram konkrétaja radosa bridi.

% Poland, Davis. DP/30: Anna Karenina, director Joe Wright, actors Keira Knightley, Jude Law, Aaron Taylor-
Johnson Interview at The Toronto International Film Festival, 2012,September.
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3. DZO RAITA KINO ESTETIKA

Saja nodala tiks apkopotas un rezumétas tris filmu analizes rezultata iegiitas atzinas par
Dzo Raita rezijas stilu, formul€ti vina rezijas estetikas galvenie pamatprincipi, fokus€joties uz
tadiem kino valodas komponentiem ka kadra telpa, mizanscénas un to horeografija, filmu
vides un kostimu makslinieciskais risinajums, miizikas un skanas dramaturgija, aktieru spéle.
Individuala kinematografiska stila formuléjums var likties subjektivs un neviennozimigs, jo
kino atSkiras no citiem makslas veidiem ar savu kolektivo radiSanas dabu, tapéc ipasas
uzmanibas verts ir Dz. Raita darbs ar vienu radoSo komandu, katra individuala makslinieka
ieguldijums kopé€jas reZisora idejas realizacija un veids, kada Sie komponenti tiek savienoti

zem vienota rezijas virziena.

3.1. Sizetu loks

Tris no piecam rezisora pilnmetrazas spelfilmam (romanu ekranizacijas) pieder pie
melodramas zanra, un par¢jas divas, ,, Solists” un ,, Hanna” ir piemérs DZ. Raita v€lmei un
sp&jai realizet sevi citados zanros, tados ka biografiska drama un spriedzes filma. Tomer tiesi
filmas ekranizacijas vins ir pieradijis sevi ka spilgtu kino makslinieku un 1patnéju klasikas
interpretatoru, cienot gan literatiiras un konkréta romana, gan kino ka vizuala medija, gan
vadoties péc saviem paSiem estetiskiem principiem. Tiesi laika attalinatas darbibas, varoni un
vide kliist par vina iedvesmas avotu, tas visaktivak spg€j ilustrét vina izteli, kliist par lauku,
kura ir iesp€jamas visdazadakas radosas izpausmes, bez veésturiska perioda likumu
parkapumiem. Viena no intervijam rezisors atziméja, ka nekad nebija uztveris savas filmas ka
kostimu filmas, bet gan vairak ka romantiskas, arhetipos balstitas pasakas.®' Dz. Raita
raksturigako sizetu melodramas loku veido milestibas un gimenes témas, un katra no trim
ekranizacijam tiek runats par milestibas sarezgTjumiem, un gandriz nekad netiek likti akcenti
uz socialu vai politisku fonu un ta paraléli ar miisdienam. Vinam svarigaki ir raksturi, vigu
iekseja pasaule un vide, kas to atklaj vai ietekme. Vina romantiskajas ekranizacijas beégsana
pilnigi citada pasaulé katru reizi tiek panakta ar dazadiem formalistiskiem lidzekliem, vai tie
butu argji realistiski (,, Lepnums un aizspriedumi”’), vai péc narativa struktiiras sarezgiti
(,, Piedosana ™), vai teatrali (,, Anna Karenina”), bet ta vienmer izskatas ticama un emocionali
iedarbiga. Papildus tam, caur raksturu, argjas vides reprezentaciju un tiem pieskirto jeégu

lauku, ko veido specifisku kinematografisku lidzeklu mijiedarbiba, tiek panakta katras filmas

81 Xurruncon, Hatanbs. [oico Paiim: «/lnis mens poman Toncmoeo npexcoe écezo o n0de6u».2012, 12 Jlekadps.
Pieejams: http://www.kinopoisk.ru/interview/2023875/ [skatits 2014, 8.maija.].

58




idejisku nozimju paplasinaSana Iidz ta sak rezonét ar pasakas motivu pirmsakumiem. Tas ir
verojams gan ,, Lepnumd un aizspriedumos” un ,, Piedosana”, 1pasi,, Hanna”, un sava zina ar1
,,Anna Karepina”. Dz. Raits neizmanto attalinatu laiku un literarus sizetus, lai caur tiem
skatitos uz miisdienu problémam. Vinu interese intimi, iek$€jie konflikti, kuru izteiksmes
valoda ir universala, savukart saistoSa stastijjuma forma padara tos aktualus miisdienu

skatitajam.

3.2. Kadra telpa un mizanscénu horeografija

Kino teorétikis S. Freilihs atzimé, ka, ja literatiiras stils materializ€jas valoda, tad par
filmas stila primaro elementu kalpo tiesi kadrs.* Dzo Raita filmu vizualai pasaulei realitates
sajiitu pieskir kadra dzilums, kas interjeros tiek paspilgtinats, ar telpa attiecigi izvietotu,
mizanscénu palidzibu un eksterjeros ar plaSiem augstas vai horizontalas panoramas
film&jumiem, tapat vérojuma un gariem kadriem, kas ietver sevi daudzu mikronotikumu

atspogulojumu.

Rezisora aizrautiba ar glezniecibu atspogulojas katra vina filma, un ta izpauzas div€jadi.
Pirmkart, rezisors censas biivet katru filmas kadru ar kompozicionalu ieveribu, atsaucoties uz
glezniecibas dzilu telpisku vai frontalu perspektivu, veidojot to péc pasa estetiskam
priek$nojautam un filmas sizeta dramaturgijas likumiem. Otrkart, gleznieciba vina filmas
biezi vien paradas daudz tiesaka veida, proti, ka vizuala un kompozicionala atsauce uz
konkrétu gleznu vai makslinieka stilu. Pirmais piemers ir attiecinams uz interjeru
film&jumiem ar dzilu mizanscénu veidoSanu, kur aktieri tiek izvietoti dazados telpas limenos,
ka ar1uz atseviskam eksterjeru epizodém. ,, Lepnumd un aizspriedumos” dzilas kompozicijas
veido piecu masu figiiras, kur piecstiira centra vistuvak skatitajam atrodas konkrétas ainas
vadosSais personazs(att.16,17). ,, Piedosand” $ada tipa mizanscénam ir grupveida raksturs
(att. 18,19), ka ar1 varonu attiecibas poziciongjosas trisstiira veida kompozicijas (att.20-22).
BieZi vien par kadru robezam jeb gleznas ramjiem kalpo tadi filmu fiziskas pasaules elementi
ka logi, durvju ailes (att.23,24), vai koki, gadijumos, kad tiek uzsvértas kadra geometriskas
proporcijas un dzilums. Daudzkart ir sastopami varonu frontali vidéjie plani ar skatieniem
kameras virziena, kas atrodoties simetriska bilanc€ ar kadra malam, pieSkir stastijumam
formalu un modernu izskatu, kas tiek izmantots ka varonu psihologiskas identifikacijas zime
dazadas stastijuma situacijas(att.25-27). Eksterjeros kadru dzilums tiek panakts, pateicoties

dabiskam filmétas ainavas struktiiram vai figtiras izvietojumam dziluma (atz.28). Citadak ir,

82 Opeitnux C.M. Teopus kuno: Om Diizenumerina do Tapkosckozo. Mocksa.: AKageMHUecKHii TpoekT; PoH.
«Mupy, 2008. c. 221
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ar DZo Raita filmas biezZi sastopamam, horizontalam ainavu kompozicijam, kuras kadru
virzoSas linijas atrodas paral€li horizontam, un saskana ar Iiniju psihologiskam konotacijam
apzimée aréjo mieru un bezkonflikta stavokli, tuvibu zemei (att.29-34). Parasti $ada veida
ainas attistas statiskas kameras varonu kustibas vérojuma rezima. Par otro pieméru runajot,
papildus Joti tieSiem un iepriek$€ja nodala minétiem makslas citatiem ,, Anna Karenina”, var
minét kompozicionali lidzigus piemerus: ,, Lepnumd un aizspriedumos” Merija Beneta spéle
klavieres un kopgja telpas un gaismu uzbuve lidzinas Jana Verméra gleznam, vai ar1 smalki
asociativus un netiesus, kurus nereti var atklat tikai pats rezisors — Elizabetes skats pa logu
zilaja istaba ka aliizija uz Pablo Pikaso ,,zila perioda” sievieSu portretéjumu (att.35), vai kad
., Piedosana” Sesilija izvelk kaju no kurpites miléSanas aina biblioteka, rezisors censas nodot
Marka Sagila gleznu lidojuma sajiitu.®® Tas norada vien uz to, ka pat, ja skatitajs $adas ainas
neuztver tik daudznozimigi, rezisora personiga atticksme pret katru epizodi un kadru tik un ta

ir jitama un vertiga.

Viena no svarigakam Dzo Raita filmu vizuala stastijuma sastavdalam ir garie plani, ar
kuru palidzibu filma iegtst nepartrauktu, montaZas nesaskalditu kino dzives un laika procesa
vienotu realitati, kas visvairak tuvina tas stastjjumu realajai dzivei. Rezisora filmas var manit
dazadas $adu kadru funkcijas. Pati slavenaka piecu minuSu gara Dankirkas epizode ir
vienlaikus kara tragédijas kvintesences un Robija ieks$¢ja stavokla attélojums jeb dramatiskais
vestijumu paspilgtinosais efekts. ,, Lepnuma un aizspriedumu” balles nosléguma epizode ir
veidota ar nodomu, vienlaikus aptvert visu vadoSo varonu ta briza emocionalus
pardzivojumus, savukart filmas sakuma gara plana epizodei ir informativi iepazistinoss
raksturs. ,, Annd Karenina” — balles epizod€ tas darbojas ka para pretnostatijums sabiedribai,
un epizode Stivas kantorT tam ir horeografiska funkcija. Viena no iemilotam Dz. Raita filmam
ir Aleksandra Sokurova ,, Krievu Skirsts” (2002)**, un tas ir manams interjeros veidotajos
garajos kadros. Triller1,, Hanna” garajos planos tiek paraditas kaujas epizodes, savukart
,Solista” — bezpajumtnieku dzive nakts iela. Garie kadri dod 1pasu un personisku skatienu uz
portretéjamiem objektiem vai vidi, un tie prasa ipasi sarezgitu visas filmas komandas
sagatavoSanas darbu. DZo Raita radosi tehniskas komandas uzticamais parstavis - operators
Seimuss Makgarvijs ir stradajis kopa ar rezisoru pie ,, Piedosanas”, ,,Solista” un ,, Annas

Kareninas”. Viena intervija vins raksturo savu pieeju kinematografijai, akcentéjot, cik svarigi

%3 Atonement. DVD, Universal Studios 2007; Pride& Prejudice. DVD, Universal Studios 2006. Commentary
from the director Joe Wright.

¥ Vo, Alex. Toronto Film Fest: An Interview with Atonement Director Joe Wright. 2007, September 14.
Pieejams:http://www.rottentomatoes.com/news/1670913/toronto_film_fest an_interview with_atonement direc
tor_joe wright/ [skatits 2014, 6.maija.].
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vipam ir, lai ta netiktu mantta, tai nevajadzétu piesaistit sev uzmanibu.® Tom&r operatora
darbs un kadru kompozicija paliek par vienu no visievérojamakiem un noteikti manamiem
D>o Raita filmu atribatiem. Tapec S. Makgarvijs sakuma neatbalstija ideju par piecu minaigu
garo ,, Piedosanas” kadru ka parak uzkritoSu, bet saprotot ta dramaturgisku ideju,
pardomaja.® Daudzi no iepriek§min&tiem Dz. Raita kadru estétikas piemériem dazada méra
izpauzas katra no vina filmam. Piem&ram, ,, Lepnuma un aizspriedumos” vins§ stradaja ar citu
operatoru (Romanu Osinu), un savos nakamajos, citu operatoru filmétajos, darbos attéla un
kadr&juma tehniska estétika turpinaja attistities toreiz iesaktaja virziena, kas apliecina vina

kinematografisko ideju dominanci un radosa darba procesa virzisanu.

Par Dzo Raita rezisora rokraksta nozimigu sastavdalu var uzskatit mizanscénu
horeografisko aspektu. Detaliz€ti par to tika runats ,, Annas Kareninas” sakara, ko rezisors

define ka ,,baletu ar vardiem”®’

, tomér horeografija ir klatesoSa visas vina filmas, un ne tikai
deju epizodes, bet varonu parastas fiziskajas izpausmes — ka vini kustas un parvietojas telpa,
sadzivo viens ar otru, ka darbojas vinu kermenu valoda, kas izsaka vairak par vardiem, un ka
viniem lidzi kustas kamera, jo p&c paSa rezisora vardiem, ,,aktierim un kamerai ir jadarbojas

unisona, dejojot vienam ar otru™™®

. Vislabak tas ir v€rojams garajos planos, interjeru
film&jumos ar daudzu figiiru mizanscénam, vai, kad ar tuvplaniem tiek akcent€tas varonu
fizisko izpausmju detalas, pieméram, tads DZo Raita iemilotais vizuali poétiskais akcents ka
roka — tas zestu valoda, vai divu roku pieskarieni, kad katra atseviska situacija tam ir dazada
semiotiska jéga. Tapat Dz. Raita filmas nereti ir klateso§s mémo mizanscénu komiskais

raksturs, otro planu aktieru fiziskas komédijas izpausmes.

3.3. Vide un kostimi

Dzo Raita radoSas komandas pastavigas dalibnieces ir vides un dekoraciju maksliniece
Sara Grinvuda (Sarah Greenwood) un kostimu maksliniece Zaklina Dirana. S. Grinvuda ir
atbildiga par katras rezisora filmas unikalu interjeru vidi un dekoracijam, piedaloties Dz.
Raitam arkartigi svarigajos lokaciju meklgéjumos un to sagatavoSanai filmas vajadzibam. Vina

ir tas cilvéks, kas atbild par filmas fiziskas realitates pievilcibu, atbilstibu laikmetam, un pats

% The fine art of cinematography — interview with Seamus McGarvey ASC, BSC. 2013 October 3. Pieejams:
http://www.pushing-pixels.org/2013/10/03/the-fine-art-of-cinematography-interview-with-seamus-
mcgarvey.html [skatits 2014, 3.maija.].

86 Turpat.

87 Patches, Matt. ‘Anna Karenina' Director Joe Wright Loves Dance Films, But Hasn't Seen 'Step Up 3D".2013,
December 1. Pieejams: http://www.hollywood.com/news/movies/45340155/anna-karenina-director-joe-wright-
loves-dance-films-but-hasn-t-seen-step-up-3d [skatits 2014, 6.maija.].

% Atonement, DVD, Universal Studios 2007, Commentary from the director Joe Wright.
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galvenais — atbilstibu stastam un varoniem. Par spilgtakajiem vinas darbibas piemériem var
minét divu gimenu - Benetu un Tallisu maju vizualo mikrokosmosa izveidi. Ka sava gramata
,,Kino valoda’ izsakas Marsels Marténs, labu dekoraciju pamatkvalitate ir realisms, tam ir
japiedalas darbiba un javeicina dramas psihologiskas atmosferas veidosana, jadefiné un
jaatspogulo varonu psihologiskais stavoklis.* S. Grinvudas dekoracijas ir tiei tadas:
pirmkart, latkmeta sadzives detalu piesatinatas un realistiskas, vai ,, Annas Kareninas”
gadijuma — teatrali nosacitas, otrkart, neatdalamas no stasta un varonu iek$€jas pasaules. Tiesi
pateicoties vinai, Benetu majas interjers un apkartne ieguva rezisoram nepiecieSamo
naturalistisko efektu, un Tallisu savrupmaja - pievilciga dendrarija atmosferu, kad véso
ieksStelpu parmerigais ziedu motivu dekors mijas ar eksterjera karsto ziedoSas vasaras sajiitu.
Makslinieces dekoracijas izmantotie dazado domingjoso krasu toni biezi vien nosaka filmas
vizualo koloritu. Sadi, Benetu majas interjera novecojusam sienam ir gaisi zili toni, kas pasi
izdevigi izcel jauno aktriSu sejas krasu un kontrast€ ar agrinaka perioda tumsa koka vai
baltajam mébelém; Tallisu majas interjers ir romantiz€ts ka Brionijas pasaule un nodalits no
apkartgjas pasaules, zalajos un bésajos pasteltonos veidots. Savukart ,, Annas Kareninas”
teatris tika uzbiivéts un dekoréts no paSiem pamatiem, turklat katra parvietojamo dekoraciju
atseviska dala tika pielagota citam personazam, vinga stastam un raksturam: Stivas daudzbérnu
gimene mitinas nepavisam ne romantiska piebazta rekvizitu glabasanas telpa, Karenins —
aukstajos un dzilajos tums$a marmora interjeros, Betsija — teatra partera, aplenkta ar duci
krasnu kristala lustru. Tadu kinematografisku detalu ka spogulu izmantoSana interjeru
film&jumos ir loti bieza: spogulis parsvara kalpo par varona identitates apjegSanas zimi(att.36-
39) vai ta 1stas bitibas att€lotaju, vai veidu ka savienoties ar otru varoni (att.40,41). Visas
Dzo Raita ekranizacijas veidojas loti specifisks majas mikrokosmoss, neatkarigi no ta, vai ta ir
gimenes maja vai teatra €ka. Katru reizi tas sabalsojas ar gimenes mode]a attélojumu, bet pats
svarigakais, §adas detaliz€ti pardomatas dekoracijas un iesp&ja filméet istas lokacijas, dod
aktieriem iesp&ju labak iejusties majas un gimenes atmosfeéra. Pieméram, pirms filmésanas
sakuma Dz. Raits bija atvedis Benetu gimenes atveidotajus maja, kurai bija jaklist par vingjo,
lai ta tiktu izp@tita un apdzivota, 1idzigi bija ar Tallisu maju un tas apkart&jo vidi, ar mérki, lai
aktieri sajustu zinamu piederibu pie vinu te€lu vides, lidz ar to demonstrétu to sava parliecinosa
spele, ar ko atSkiras katra rezisora filma. Otra loti svariga pozicija, kas atSkir Dzo Raita
filméSanas stilu lokaciju zina, ir aktiva eksterjeru jeb dabas fona un ainavu izmantos$ana, lai uz
lidzibas vai kontrasta principa paraditu varona iek$€ji dramatisku stavokli vai raksturu:

Elizabetes un Levina lauku plaSumi, Brionijas grotas un ziedoSas plavas, Robija cela laika

% Mapren, Mapcens. H3vix kuno. Mocksa: Uckycetso, 1959, c. 72
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ainavas transformacijas no horizontali mierigam lidz Dankirkas trauksmainaja apli noslégtam,

Hannas vientuliba sniega un smilSu tuksnest.

Kostimu maksliniece Zaklina Dirana meistarigi isteno reZisora idejas par attiecigu télu
raksturu un situaciju, ar personificéjoSiem un raksturu atklajoSiem terpiem, kur liecla nozime ir
ne tikai dizainam, bet arT krasu dramaturgijai un kontrastu principiem. M. Marténs norada, ka
uz kostimu filma ir jaskatas ka uz uzveduma konkréta stila sastavdalu, un tas var paspilgtinat
§T stila izteiksmibu.” Tiesi ta notick DZ. Raita filmas, kad ar argji nosvértiem kostimiem un to
kontrastu ar citiem tiek paradits ,, Lepnuma un aizspriedumu ” realistiskais stils, vai ,, Annas
Kareninas” térpiem — paspilgtinata teatralitate. Tapat vin$ norada uz kostima lomu
nacionalitates, sociala stavokla un varona rakstura noteik§ana.”' Z. Diranas darbs atikiras ar
savu maksliniecisku interpretaciju laikmeta ietvaros, nevis tieSu vésturiskas kostima
kopésanu. Saja gadijuma ir svarigi ,, PiedoSanas” un ,, Annas Kareninas” kostimi. Pirmaja
filma liela nozime ir divam Brionijas baltam kleitam: abam ir brivi kritoSs siluets, pirma
veidota, lai varonei ir rti diena, kad tik daudz kas jaizdara, un abu balta krasa simbolize
Skietamo nevainibu, savukart balta vakara kleita ir veidota no caurspidiga auduma, caur kuru
izstarojas gaisma epizod€, kad vina ienak pa kapném maja péc Robija apcietinasanas (att.42),
kas vizuali asoci€ vinu ar sveétu un nevainigu. Sesilijas smaragda krasas plana kleita ir
moderniz€ta atsauce uz Holivudas Zelta laikmeta modi, un tiek ieklauta visdazadakos filmu
kulta te€rpu sarakstos. Ta ir labaka un atklataka Sesilijas kleita, ko vina uzvelk ar domu par
Robiju, un kamerai akcent€jot uzmanibu uz to, ka ta tiek uzvilkta, var saprast, ka tai ir lemts
bit novilktai. ,, Annas Kareninas” te€rpi ir veidoti, savienojot 19.gadsimta 70.gadu krinolinu
modi un 20.gadsimta 1950.gadu haute couture silueta kleitas. Annas kleitas un rotaslietas
pasaka par vinas t€lu un situaciju loti daudz: dekoréti ar kazokadam un putnu spalvam,
apzime vinas vietu sabiedriba un augsto pascienu, akcenti uz dekolte un plecu zonas
paspilgtina vinas juteklisko un seksualo pusi, ainas ar pitiem apakssvarkiem vina lidzinas biir1
iesprostotam putnam, jo vairak paspilgtinas vinas ieks€ja drama, jo apjomigaki un gaisaki, jeb
uzmanibu piesaistosi ir vinas terpi — §adi vina konfronté sabiedribu. Seit, tapat ka
,, Piedosana” eksterjera ainas rezisoram ir svariga romantiz&ta jiitu tiribas atmosfera,

savienojot zalas dabas un balto terpu krasas.

Sie pieméri norada uz to, cik lielu lomu no télu dramaturgija var spélét kostimu dizains
un taja ieklautas vizualas un formalas zimes. Savukart no reZijas puses, tas apliecina DZo

Raita filmu valodas daudzlimenu konstrukciju, kad katra tas makslinieciskas pasaules detala

% Mapren, Mapcenb. H3vik Kkuno. ¢.69
! Turpat, c. 70
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pati par sevi, un darbojoties unisona ar citam, veido neverbalo filmas saturu. RezZisora filmas
atSkiras ar makslinieciski unikalu darbibas vidi un ipatng€jas mikropasaules atveidojumu taja.
Dzo Raita jaunibas pieredze lellu teatri, bez Saubam, ir iespaidojusi vina filmas telpas
maksliniecisko redz€juma stilu, tapec vins pievers tik lielu uzmanibu aktieru fiziskai dzivei
apkarteja vidé un vinu personazu térpos. Vins panak sajitu, it ka més skatitos uz notiekoso ka
zem palielinama stikla, un pat ja kinematografiska vide Skiet loti reala un skatitaju sevi
iesaistosa, vina filmu ekranizaciju pasaulei nav svesa lellu majas atmosfera, kur Dz.Raits

darbojas ka lellu vaditajs, liclas fantaziju pasaules dirigents.

3.4. Melodramu muzikalais pavadijums

Par DZo Raita filmu audialo dramaturgiju kalpo italu komponista Dario Marianelli
skanu celin$, kam ir vadoSa loma stasta dramatisko noskanu atklasana skatitajiem. Ta bieza un
aktiva izmantoSana filmas laika lielakaja dala paspilgtina ekranizaciju melodramu biitibu un
vienlaikus saskan ar rezisora ideju par perioda filmu pasakainu jeb nerealistisku sakumu,
proti, nediegétiska, jeb skatitajam vien dzirdama, miizika saasina juteklus un mudina uztvert
notiekoSo ar realitatei neraksturigu patosu. No otras puses, arkartigi vertigi abu, skatitaja un
filmas realitati savienojosi akcenti tiek panakti ar nediegetiskas miizikas vai skanu efektu
pareju diegétiskaja filmas telpa, vai otradi. Pieméram, filma ,, Solists ” sastav lielakoties tikai
no dieg€tiskas miizikas, jo miizika kalpo par filmas galveno tému, savukart ,,Hannas” ilgas
pakaldziSanas vai kautinu epizodes ir veidotas estétika, ka atgadina rok muzikantu, $aja

gadijuma skanu celina autoru The Chemical Brothers video klipus.

D. Marianelli komponétas orkestra un klaviermiizikas t€mas atklaj un paspilgtina katras
filmas dramatisko bitibu. ,, Lepnumda un aizspriedumos” liela loma ir stiliz€tai un vieglai
laikmeta deju miizikai un romantiski inttimai melodijai ar spilgtiem emocionaliem
pac€lumiem, ka ar1 naturalam dabas skanam. Savukart ,, Piedosana”, kur muzikalie efekti tiek
izmantoti visaktivak, paraleli smeldzigai un dramatiskai milestibas un kara izmisuma témai,
Brionijas personaza téma aktivi tiek izmantota skanas metafora — rakstammasinas taustinu
skana, kas caurvij filmu no sakuma Iidz beigam, tad€jadi noradot uz notiekosa, ka rakstnieces,
fikciju. Lidzigi ,, Anna Karenina” valSa vai aranZétas tautas dziesmas melodija tiek
inkorporéti kancelejas zimogu un vilciena ritenu troksni, kas ar tempa picaugumu simboliski
tuvina izskiroSo bridi. Abas filmas skanu kompoziciju akcenti saskan ar vizualiem akcentiem
— aktieru zestiem, piemé&ram, galvas pagrieSanu vai konkrétas darbibas pabeigSanu, tadgjadi
audialai un vizualai pasaulei savienojoties kopa, lai vestitu konkrétu zinu. Muzika Sajos
gadijumos ir filmas ritma virzitajs, gandriz nekad varona aktiva kustiba netiek atstata bez
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audiala pavadijuma. Mizikas liriska loma izpauZas intimakajos varonu iek§€jo pardzivojumu
atveidojumos, it 1pasi darbibai risinoties dabas fona. Muzikalaja aspekta Dzo Raits visvairak
apliecina savu filmu dramatiskas kvalitates, izmantojot to liclos daudzumos, tapéc var
apgalvot, ka vipa filmu vide ir arT muzikala, tacu vins$ ir tas reZisors, kas sp&j novertet ar1
klusuma ka sp&ciga dramatiska instrumenta potences. Pieméram, ,, PiedoSanas” milas aina
biblioteka risinas bez jebkadas muzikalas intervences, un parasti tiesi atbilstoSas miuizikas
skan€jums fona pieskir S$adam ainam vajadzigo noskanu, tacu Dz. Raits panak maksimalu
patiesibu un ticamibu no dieg€tiskam skanam un 1paSu detalu akcent€joSas montazas. Dzo
Raita filmas miizikai ir vadosa liriska un ritmiska loma, ta darbojas ka notikuma vai varona
iekS8€jas pasaules izceloSais elements. Citi apkart€jas vides vai pasu varonu raditie troksni
pieder pie filmas realistiskas pasaules dalas, un atseviSkos gadijumos tiek apveltitas ar

simbolisku jégu.

3.5. Darbs ar aktieriem

Dzo Raita filmas atSkiras ar spécigiem aktieru ansambliem un vadoso lomu aktieru
parliecinoSiem sniegumiem, kas sola tiem plaSu nominaciju un godalgu klastu. Zimigi, ka
iesakot stradat ar vienu aktieru ansambli ,, Lepnuma un aizspriedumos”’, visos savos
nakamajos projektos vins bija ieklavis kadu no aktieriem savas turpmakajas filmas, tapat ka
katru reizi bija paplasinajis savu sadarbibas loku ar jauniem aktieriem. Ar aktieriem Kiru
Naitliju un Tomu Hollanderu vin$ sadarbojas tris filmas, Metji Makfadienu, Brendu Blétinu,

Oliviju Viljamsu, un, vinga atklato jauno aktrisi, Saorisu Ronanu (Saoirse Ronan) — divas.

Dzo Raita darba veids ir raksturigs vairak teatrim neka kino: vin$ izvé€las stradat ne tikai
ar vienu tehnisko un vizualo makslinieku brigadi, bet arT ar aktieru komandu, tad€jadi veidojot
bezmaz vai savu trupu. Jaunibas gados lielaka dala no vina laika, pavadita vecaku lellu teatri,
ir atbalsojusies vina kino darbiba. Intervijas vin$ min, ka rezisét ir iemacijies no téva, un
kastinga stadija skatas uz aktieriem ka uz marionetém.’*Tomér tas nenozimé vina reZijas
absoliito dominanci darba pie téla radiSanas, jo viga izvéletie aktieri pasi par sevi ir labakie
britu un pasaules kino parstavji. K.Naitlija, ka arT citi aktieri biezi vien norada uz specifisku
atmosferu, ko Dzo Raits izveido gan uznems$anas laukuma, gan arpus ta: ,,...kopiga briva laika
organizés$ana vai dzivoSana zem viena jumta — tas viss Jauj justies ka vienotai gimenei, ka istai

aktieru trupai, un veidojosas simpatijas un uzticiba vienam pret otru, un vienbalsigi pret Dzo,

%2 Fox,Chloe. Joe Wright: interview. The Telegraph. 2009, September 17.
Pieejams:http://www.telegraph.co.uk/culture/film/starsandstories/6175021/Joe-Wright-interview.html [skatits
2014, 5.maija.].
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atspogulojas miisu darba kvalitats”.”*Vairakkartgjs darbs ar vieniem un tiem pasiem
aktieriem, pirmkart apliecina vina ka rezisora sp€jas atklat aktiera potences no dazadiem
rakursiem. Pieméram, tris dazadas filmas T. Hollanders paradas uz ekrana absoliiti pret€jos
veidolos: no komiska garidznieka lidz aukstasinigi pedantiskam slepkavai un religiski
noskanotam cellistam. Tapat Dz. Raits atklaj M. Makfadijena komiskas potences, nostadot

pretim romantiski nosvértam Misteram Darsijam vieglpratigu un Sarmantu Stivu.

Rezisora astonus gadus ilga sadarbiba ar Kiru Naitliju, kas ir sp€l€jusi galvenas lomas
visas vina literaro darbu ekranizacijas, ir Ppasas uzmanibas vérta. Saja laika posma, no abu
pirmas kopgjas filmas Iidz pagaidam p&dgjai, bija attistijusies un augusi abu profesionala
kompetence, un §is ir tas retais gadijums, kad pakapeniska aktrises lomu veidola
transformacija un reZisora estétisko virzienu maina ir tik konsekventi vérojama uz ekrana.
Biitiba tiesi DZz. Raits ir atklajis K. Naitlijas nopietnas aktrises potences vél stradajot pie
., Lepnuma un aizspriedumiem”, ta tapSanas laika ievirzot vinas aktieriskas izpausmes
naturalaka gultng, talak no pamatstraumes filmu, jaunas skaistuma ikonas pazimém un
,wuzpisto lipu” sejas izteiksmes paraduma, ko pec abu, rezisora un aktrises, vardiem vinam
izdevas likvidet®. Tomer §im tandemam ir svesi tadi apzime&jumi ka ,,rezisors un vina miiza”,
K.Naitliju nevarétu ar1 dévet par Dz. Raita sieviSko alter-ego. P&c rezisora vardiem, vini ir
emocionali radinieki, ar sajitu, it ka abi bitu uzaugusi kopa un var atrast kopigu valodu.”
Sada radosa simbioze abiem bija un paliek vienlidz izdeviga: no pasas pirmas filmas
K.Naitlija, ar savu jaunas zvaigznes statusu, nodroSinaja nevienam nezinama rezisora filmai
neiecieSamo atbalstu, un joprojam turpina to darit, savukart vins$ atklaja aktris€ augstvertigas
aktiermakslas potences un turpina izaicinat vigas radosas sp&jas. Abu makslinieku filmu
ilggadejs producents Tims Bevans norada, ka DZ. Raits sp€j sanemt no K.Naitlijas to labako,
vin$ var panakt to nepiecieSamo emocionalo spéli, ko citi rezisori nevar, un vins attiecas pret
vinu ar intelektualu cienu, turklat, zina vinas aktieriskos trikus un spgj likvidet tos, uzstajot uz
ipasu godigumu kameras priek3a.”® Ka rezisors Do Raits bija rikojies profesionali, jo visas
tris aktrises lomas portreté absoliiti dazadas varones, gan péc rakstura, gan péc iekseja
konflikta pakapes, un ,, Anna Karenina” skatitajs redz jau pavisam citu, picaugusu un

nobriedusu aktrisi. K.Naitlija ir ta aktrise, kas sava ipatn€ja speles pasniegSanas manierg, bet

9 Turpat.

% Cable, Simon. Why Keira's pout is out: Actress reveals director of Pride and Prejudice banned her trademark
look. Daily Mail. 2014, 23 January. Pieejams: http://www.dailymail.co.uk/tvshowbiz/article-2544327/Keira-
Knightley-reveals-director-Pride-Prejudice-banned-trademark-look.html [skatits 2014, 4.maija.].

% Wloszczyna, Susan. Knightley, Wright have a long history with history. US4 TODAY, 2012, November 20.
Pieejams: http://www.usatoday.com/story/life/movies/2012/11/14/anna-karenina-keira-knightley-joe-
wright/1675587/ [skatits 2014, 6.maija.].
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precizi un godigi sp€j vizualizet savu telu rakstura ipaSibas un emocionalos pardzivojumus,
vina pieder pie intelektualajam aktris€m, kas pavada daudz laika, lai padzilinati gatavotos

lomai, un tiesi tas ir vajadzigs DZo Raitam — patiesums un intelekts.

Dzo Raits atzist, ka isti nav Metodes aktierspéles piekrit€js, nosaucot to par vecmodigu,
un redz potencialu agrinaka, pirms- L1 Strasberga, naturalistiska sp€les veida, atsaucoties uz
tadam 1940.gadu filmam ka D.Lina ,, Isa tikSanas” un Sélijas DZonsonas sniegumu ka
parsteidzosi patiesu®’, vai misdienu rezisora Deivida Linga darbu ar aktieriem un Naomijas
Votsas sniegumu ,, Malholandas cels”.*® Var teikt, ka rezisora galvena prasiba pret aktierspeli
ir patiesas konkréta briza emocijas snieguma, 1stas un ticamas, kas tik loti saskan ar vina filmu
romantisko dabu, un tie$i aktieru fiziskajam, nevis verbalajam izpausmém vina filmas tiek
dota prieksroka. Iesp&jams, filma, kur $ads aktieru sniegums izpaudisies pilna méra vai tiks

attistits profesionali dzilak, vel ir tikai prieksa.

3.6. DZo Raita - rezisora autora nozime misdienu kino

Pirms noteikt DZo Raita ka rezisora vietu miisdienu kino konteksta, ir nepiecieSams
definét veidu, ka darbojas vina rezijas mehanismi attieciba pret, ieprick$gjas apakSnodalas
minétajiem, vina filmu estétiskiem pamatprincipiem un darbu ar vienotu makslinieku
komandu. Fakts, ka Dzo raits izvelas stradat ar vienu uzticamu makslinieku komandu, kura
ieklaujas parsvara vieni un tie pasi vides un kostimu makslinieki, operators un komponists, ka
ar1 tendence veidot savam filmam uzticamu aktieru ansambli, norada uz vina maksliniecisko
ideju specifiku, kuru tik profesionala istenoSana nebiitu iespé&jama bez vienota komandas
darba un katra atseviSka makslinieka radoSa potenciala. Vina rezijas sp€ks un autora pozicija
nosaka visas §1s komandas speku paklauSanu filmas galvenajai idejai un savai individualajai
vizijai. P&c operatora S. Makgarvija komentariem, gan filmas attistibas, gan filmésanas stadija

., Do kino trupa” valda ideju demokratija®, tas tiek kopigi apspriestas, un neviens nebaidas

otra idejas noraidit, savstarp&ja radosa komunikacija valda briviba un vieglums art tapéc, ka

°7 Gritten, David. Joe Wright: a new movie master. The Telegraph. 2007, August 24. Pieejams:
http://www.telegraph.co.uk/culture/film/starsandstories/3667434/Joe-Wright-a-new-movie-master.html [skatits
2014, 4.maija.].

% Vo, Alex. Toronto Film Fest: An Interview with Atonement Director Joe Wright. 2007, September 14

% Miller, Danny. Interview: Seamus McGarvey, cinematographer for Joe Wright’s ‘Anna Karenina’. 2012,
November 12. Pieejams: http://social.entertainment.msn.com/movies/blogs/the-hitlist-
blogpost.aspx?post=51b2f50d-567e-4{68-9¢7a-77f2e42f299b [skatits 2014, 4.maija.].
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visa komanda atrodas draudzigas attiecibas.'® Lidzigas domas ir ari citi komandas dalibnieki,
turklat savas intervijas vini ne reizi vien norada, ka tiesi rezisoram pieder tas veiksmigakas
pamatidejas attela, kostimu vai miuizikas stilistikas un akcentu attistiba. Tatad DZo Raita
rezijas prerogativa ir sadarbiba dazadu radoSu nozaru starpa, tomér vina pasam paliekot par
darba procesa virzitaju un inspirétaju. Un §1 sadarbiba ir labi manama katras filmas gala
rezultata, kad tas dazadie kino valodas komponenti mijiedarbojas unisona, veidojot vienotu
estetiski un saturiski bagatu filmas audio vizualu telpu. Tas, ka vigs vienlidz aktivi iesaistas
visu filmas veidoSanas procesu dalas un makslinieciski virza tos, apliecina vina autora
poziciju. Sada visaptverosa, skrupuloza pieeja reZijai ir manama katra vina filma, jo tas ir ar
dazadam detalam bagatas, saturisku, vizualu, simbolisku akcentu piesatinatas. Dzo Raita
filmas ir makslas filmas $1 apzim€juma vistieSakaja nozime, jo tas apliecina kino ka,
galvenokart, vizualas makslas speku. Tajos valda aktieru emocijas un loti liela loma tiek
veltita vinu fiziskajam izpausmém ka ticamibas pazimé€m, un, ja vina rezijas stila saskata
paral€les ar lellu teatra vaditaja darbibu, tad visaptveroS$a kontrole ir vairak attiecinama uz
kino mehanismu vienotu darbibu neka uz aktieri ka paklavigu instrumentu. Ka rezisors DzZo
Raits ir ambiciozs, pedantisks, dazreiz pretenciozs, bet paskritisks, zinatkars, vienmér gatavs
attistities, meklét jaunus celus un riskét. Péc kolégu domam - vina kaisle pret savu darbu ir
infic€josa, stradajot ar vinu, atklajas pavisam citu iesp&ju horizonti, vins ir liels romantikis un
filozofs, lielu ideju interpretétajs kino forma un aizraujoss makslinieks. '°''** Sava lidzgingja
dailradé Dzo Raits ir veicis celu no poétiska realista uz augstakas tehniskas klases stilizetaju,
tacu vienmer ar klatesoSu romantisku noskanojumu un pasaku motivu klatesamibu. Péc
rezisora pasa teikta, vins nekad nav pasi pratis iedereties civila dzive, bet taisot filmu
filmésanas laukuma vin$ precizi zinot, kur iet, ka uzvesties un ka iederéties.'” Tapéc
makslinieka filmu, jo 1pasi ekranizaciju pasaule ir tik patn€ja un individuali rupigi
uzkonstruéta, ta ir imaginara, bet ar vienmér klatesosu realitates un izdomu pasaules
robezoSanos. Dzo Raita ipatn€ja personiba, biografija, radosas ietekmes — viss atrod savu tieSo
val neapzinato atspogulojumu vina filmas, ar savu individualo skatfjumu un filmgjama
materiala spilgta interpretatora 1pasibam vins apliecina savu piederibu pie miisdienu kino

autoru loka.

' The fine art of cinematography — interview with Seamus McGarvey ASC, BSC. 2013, October 3. Pieejams:
http://www.pushing-pixels.org/2013/10/03/the-fine-art-of-cinematography-interview-with-seamus-
mcgarvey.html [skatits 2014, 3.maija.].
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193S0lomons, Jason. It's all about bums on seats. The Observer. 2008, February 10. Pieejams:
http://www.theguardian.com/film/2008/feb/10/oscars2008.baftas2008 [skatits 2014, 3.maija.].

68




Dzo Raita vieta miisdienu kino telpa ir nozimiga vismaz tris iemeslu dé]. Pirmkart, vin$
bija, un paliek britu rezisors, un vinga filmu ekranizaciju razosana Lielbritanija, izmantojot
vietejas lokacijas un piedavajot parsvara britu aktieru ansambli, neapSaubami pace] britu kino
industrijas ,,prestiza filmu”, un ekranizacija ir pieskaitama pie Sadiem kops kino aizsakumiem,
Iimeni, atgriezot britu kinematografa neikdienisku, sociali neproblematisku, stilistiski
baudamu romantisku melodramu. Ar1 pasaules méroga DZo Raits parstav literatiiras
ekranizacijas augstas kvalitates komerciala autorkino limeni. Otrkart, neupurgjot savu
maksliniecisko identitati, vinam izdodas runat ar miisdienu skatitaju, tai skaita jauno paaudzi,
viena moderna valoda un atkariba no situacijas, izvietojot realistiskus, vizuali atraktivus vai
emocionalus akcentus. lesp&jams, vins no jauna rakursa atklaj sevis interpretetas klasikas
iesp€jas, apliecinot tas aktualitati jebkurai paaudzei un laikmetam, atrodot attiecigam bridim
pareizu tas pasniegsanas veidu. Treskart, vins veicina kino vizualas dramaturgijas Iimena
celSanu un tas aktivu izmantoSanu. Tas nozimé€, ka interpretgjot literaro klasiku, vin$ attista
kino valodas fizisko, vizualo jeb att€la pusi, noliedzot varda un teksta lomas dominanci, kas
vairuma gadijumos aizéno kino ka primari vizualas makslas potences. Rezisora filmas ir
vienlaikus viegli uztveramas, emocionali iedarbigas, un formas un satura mijiedarbibas zina
sarezgitas un daudzskautnainas, kas padara tas par atkartoti skatamam un estétiski baudamam.
Vinpa darba stila sasaistes ar rezijas teatra radoSajam darba praksém, ka ar1 pasas Dzo Raita
filmas klatesoSas tieSas vai detalas apsléptas atsauces uz So makslas veidu, ar1 ir nozimigs

faktors kino un teatra pasaulu krustojumos.

Dzo Raita kino estétika un rezisora rokraksts ir gana izteiksmigs un savdabigs. Tomeér
jebkadam, turklat kinematografiski spilgta reZisora attiecigam vizuali stilistiskam izpausmém
jeb atpazistamibas zim€m ir iesp&ja parversties par kliSeju vai pasa cit€Sanas veidu. Dzo Raita
gadijuma, vina rezijas raksturigakie elementi un ipatn€jas detalas no filmas filma attistas,
transformé&jas, iegtstot citus veidolus un dramaturgiskas nozimes, tacu, ja $adam lictam netiks
pieveérsta pienaciga uzmaniba, agri vai vélu rezisoram §1 probléma biis jarisina. Tapat, vina
filmu kvalitate un speks ir atkarigi no laba scenarija pieejamibas, un neapSaubami Dzo Raita
rezijas potencials var tikt atklats no citam pusém darba ar dazadu zanru originalu scenariju, ka

ar1 ekraniz€jot mazak apjomigus un inttmi koncentrétakus literarus darbus.
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NOBEIGUMS

Pagaidam DZo Raita filmografijas nozimigakie posmi ir saistiti ar romanu
ekranizacijam. Pec tris §adu filmu analizes var apstiprinat darba sakuma izvirzito ideju par
Dzo Raita piederibu pie rezisoru interpretatoru loka, vina individuali maksliniecisko pieeju
literara darba ekranizacijai, vienlaikus apliecinot cienu pret pirmavotu tapat ka
kinematografiskiem likumiem. TieSi ekranizacijas rezisors ir attistijis un pilnveidojis savu
izteiksmes Iidzeklu arsenalu, kas atskatoties uz vina filmografiju kopuma, lava nodefinét vina
rezijas stilu un kino valodas estétiku. Romana parnesums uz ekrana pilnmetrazas filma
vienmer ir bijis un paliek problematisks, tomér vienigais cienigais ekranizacijas veids ir laba
adapt€ta scenarija un rezisora makslinieka sadarbiba ar merki, partulkot taja paustas
svarigakas atzinas kino valoda, ar péc iesp&jas mazaku romana siZeta, ideju un gara
transformaciju un lielaku uzmanibu ta kinematografiskajam vertibam. Dzo Raits ir
apliecinajis sevi ka talantigu interpretatoru, kam ir pa spékam atklat romana pamatideju un
varonu pardzivojumu spektru, vienlaikus atklajot to no citas puses, paliekot uzticamam savam

stilam un laikam.

Par spiti tam, ka DZo Raits ir poziciongjis sevi ka romantisku fantastu, kas izmanto
literaru attalinatu laiku ka izt€li aktivizéjosu platformu un neviltotu emociju kratuvi, vins
turpina attistit sava rado$a rokraksta robezas, méginot sevi dazadajos kino zanros, ka arf teatrd,
pedgjo divu gadu laika iestud€jot komisku melodramu un sociali politisku dramu. Kada
intervija rezisors bija zimigi izteicies par saviem nakotnes planiem, noradot, ka viena viga
dala ka nakamo v€las lielu un episku filmu, otra — uz gadu savakt kopa aktieru grupu un
pavadit laiku darbnicas un eksperimentos.'®* Acimredzot ambicijas ir guvusas virsroku, un
par nakamo Dzo Raita projektu kliis ASV razota lielméroga piedzivojumu filma, Soreiz jau
ista pasaka par Piteru Penu ar internacionalu zvaigznu sastavu. Var prognozet, ka rezisoram
uzticamas makslinieku komandas veikums biis vizuali iespaidigs un péc méroga parsniegs
ieprieksejas filmas. Tacu neatbildéts paliek jautajums, vai Sis Sobrid izveletais cels bis
produktivs un vina ka, domajosa, vizuali jegpilna un intimi po€tiska rezisora perspektiva
nezaudes savu aktualitati un attistibas potenci, nomainot virzienu uz piedzivojumu filmu
pamatstraumes kino produkciju. Kaut gan vina radosas personibas piederiba pie rezisoru
autoru kategorijas norada uz sp€ju sevi realizét un nepazaudét savu radosSo biitibu gandriz

jebkada veida projektos.

19 Curtis, Nick. Enter Joe Wright... the film director turning his hand to stage production. 15 January 2013,
Pieejams: http://www.standard.co.uk/goingout/theatre/enter-joe-wright-the-film-director-turning-his-hand-to-
stage-production-8451857.html
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KOPSAVILKUMS

S1bakalaura darba ietvaros uz kino un literatiiras savstarp&ju attiecibu fona tika veikta
misdienu britu rezisora Dzo Raita dailrades analize, ar konkrétu mérki defin€t vina rezijas
stilu un plasaku merki — klasific€jot iesp&jamo ekranizaciju pamatveidus, noteikt potenciali
veiksmigas ekranizacijas nosacijumus. P&c teorétiska petijjuma un empiriskas attieciga

rezisora ekranizaciju analizes, var izdarit $adus secinajumus:

o Pirma uzdevuma izpildes rezultata tika veikta ekranizaciju pamatveidu konceptuala
klasifikacija, nodalot tas ekranizacijas vizualizacijas, transformacijas un interpretacijas, ar
noradi, ka atseviSkos gadijumos robeZzas starp tam var biit nenoteiktas. Var secinat, ka kino
makslas valodas attistibai vispiemérotakas ir ekranizacijas interpretacijas, ar nosacfjumu, ka
rezisora kino lidzek]u arsenals un makslinieciskais skatfjums ir gana augstvertigs, lai istenotu

to pienaciga limeni attieciba pret pirmavotu.

. Ekranizacijas problémas jautajumu viennozimigi atrisinat nav iesp&jams, tacu divi
dazadi literara darba parnesumi uz ekrana veidiem: daudzseriju ekranizacijai vizualizacijai un
makslinieciski individualai, un vienlaikus pirmavota pamatlikumos koncentréjosai
pilnmetrazas reZisora interpretacijai, ir vislielaka potenciala vertiba gan literatiiras, gan kino,

gan So abu makslas veidu attiecibu sakara.

o Vertejot ekranizacijas, kino kritikiem ir nepiecieSams atceréties, ka vinu prieksa,
pirmkart, ir filma jeb audiovizualais darbs, tap€c ta ir javerté gan no pirmavota interpretacijas

pozicijas, gan ka patstaviga filma sava iekS$€ja kino konteksta ietvaros.

o Otra izvirzita uzdevuma izpildes rezultata tika identificéts veids, kada DZo Raits
paklauj dazada veida pirmavotus kino ekrana prasibam un savam interpretéjosam skatijumam.
Klasiskais britu romans tika interpretéts ar akcentu uz ar€jo realismu un iek§€ju romantismu,
ka ar tuvinats jaunas paaudzes auditorijai; laikmetigais britu romans bija tapis cie$a sadarbiba
ar autoru un bija gan péc iesp€jas precizak vizualizets, gan ar specifiskiem kino lidzekliem
interpretéts; rezisoram nacionali attalinats krievu klasikas darbs tika interpretéts,
transform&jot darbibas vidi uz stilistiski atsveSinatu. Tadg€jadi tika pieradita rezisora ka
patstaviga autora un makslinieka loma veiksmigas ekranizacijas interpretacijas veidoSana un

definéts vina rezijas stils.

o Dzo Raita rezijas stilam ir raksturiga formas un kino attéla potencu daudzveidiga

izmantoSana, att€lam nereti kalpojot par estétisku un saturisku stasta stastiSanas riku; garie
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kadri un romantizeti ainavu film&jumi; interjeru dzilums un mizanscénu horeografija;
koncentracija uz stasta fizisko stastijjumu paraléli verbalam; dazadu veida detalu, no vidi
konstrugjosam lidz simboliskam, un akcentu prevaléSana; miizikas dominance melodrama un

skanas akcentu dramaturgija, ka ari citi darba min&tie aspekti.

o Dzo Raita rezijas metode no vienas puses centréjas vina pasa ideju un estétiku viziju
lauka, no otras puses, vina filmu veiksmes panakumi ir iesp&jami, pateicoties vienotai
tehnisko makslinieku komandai un cieSam aktieru ansambla lokam. Tas nozimé, ka ar savu
pieméru DZo Raits pierada sevi ka reZisoru Iideri un ar savam filmam vienlaikus apliecina

kino ka kolektivas makslas stiprakas puses.
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SUMMARY

The title of current diploma thesis is “Creative work of British film director Joe Wright in
the context of cinema and literature relations”. The main subject of this research is creative
activities of contemporary film director Joe Wright and detailed analysis of three his most
successful films: “Pride & Prejudice” (2005), “Atonement” (2007) and “Anna Karenina”
(2012), in order to reveal and formulate his artistic cinematic language and directing methods.
Since all three films are adaptations of novels, classical and contemporary ones, there was
importance to broaden the context of research to the essence of literary adaptations problems.
Thereby, one of the main tasks, beyond analyzing the difficulties of literal source
transformation into visual one, was to make a conceptual classification of possible screen
adaptation types, which are visualization, transformation, interpretation, therefore to find a
most suitable way to depict literature on screen in a way when qualities of both art forms are
respected - cinematic potentials of films are not totally exposed to text, simultaneously being
faithful to it. On the example of Joe Wright’s adaptations and after showing his belonging to
the range of contemporary film authors, there was proven the value of adaptation-
interpretation type, which is based both on strong artistic performance of director’s vision and

fidelity to primary source.
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PIELIKUMI

1.pielikums. Ilustrativie materiali

., Lepnums un aizspriedumi”. Pareja no supertuvlana uz lielu panoramas kadru. Attéli 1,2

-

Attéli no filmas ,, Piedosana”. Detalas un roku tuvplanu dramaturgija. Apraksti atrodas

darba 43-44 lappusés.

Att.3,4.

Att.5,6.
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., Piedosana”. Aina pie stritklakas. Att.7,8

., Piedosana”. Aina pie stritklakas. Att.9,10

,, Piedosana”. Att.11,12
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,Annas Kareninas” kadri-gleznas. Att. 13-15

Annas neprata skats un Karavadzo ,, Gorgona Mediiza”(1599)

Levina figiira ritausma uz siena kaudzes un Fransua Millé ,, Siena Kaudzes™

Karenina darba vide un Ijjas Repina ,, Valsts Padomes sviniga sanaksme”(1903)
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Mizanscénu tipi un kompoziciondlas kadru robeZas.

., Lepnums un aizspriedumi”.Mizanscénas ko veido 5 figiiru kompozicijas. Att. 16, 17.

., Piedosana”. Daudz figiiru mizanscénas. Att. 18,19

., Piedosana ™. Att. 20-22. Trisstiira mizanscénas
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., Lepnums un aizspriedumi”.

Att.28

Videjie plani ka varonu psihologiskas identifikacijas zime. ,, Piedosana”; ,, Lepnums un

aizspriedumi”. Att.25-27




Horizontalas ainavas. Att.29-34.

., Lepnums un aizspriedumi”. Elizabete ., Piedosana”. Sesilija

Annas epizodes brivaja daba kd atsauces uz

Kloda Moné impresionistiskiem darbiem.

Anna Karenina”. Annas un Levina dabas

pasaules.

Horizontala linija ienem virzibu uz augsu:
Levins pieskir Kitijas dieviskas biitnes

vaibstus.
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Spoguli kd personaza identitates apjegsanas un divu varonu savienosanas veids. Att. 36-39

., Lepnums un aizspriedumi”. Elizabete péc Darsija véstules izlasiSanas.

. Anna Karenina”. Annas moralais un fiziskais sabrukums vienas nepartraukta kadra

ietvaros.

., Piedosana”. Sesilijas un Robija saikne epizode, kad abi gatavojas vakarinam, un doma

viens par otru tiek pandkta ar konsekventu montazu un spoguju tuvplaniem. Att.40-41
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naktskrekla” (1905) un lidziba ,, Sievietei ar sakrustotam rokam”(1902) Att.35

., Piedosana”. Gaismu caurspidiga Brionijas kleita, kas akcenté vipas Skietamo nevainigumu.

Att.42
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