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IEVADS

Amerikanu kino rezisors Deivids Linés (1946) savu pirmo eksperimentalo 1sfilmu
“Six Men Getting Sick” (“Sesi virieSi klast slimi”) radija 1966. gada, macoties
telotajmakslu Pensilvanija. 1977. gada vinS parcélas uz Losandzelosu, kur studgja
Amerikas filmu institita t€lotajmakslas magistru. Iegiistot 10 000 dolaru stipendiju no
macibu iestades, vin§ wuzsaka darbu pie savas pirmas pilnmetrazas filmas
“Gumijgalva”(1977). Nauda visai filmas uznemsanai nepietika, tapéc filméSanas process
ieilga uz 5 gadiem, tacu satraucoSais galarezultats noteica to, ka attistijas vina karjera.
Deividu pamanija producents Mels Bruks, kur§ to noliga rezisét filmu “Ziloncilveks”
(1982). Tie bija vina pirmie komercialie panakumi, kas rezultgjas astonas kinoakadeémijas
balvas Oskars nominacijas, ieskaitot ka labakais rezisors un labakais adapt&tais scenarijs.
Savukart, vina nakama filma “Zilais samts” (1986), nostiprinaja atzinibu no kritiku puses.
Ar So filmu Lincs saka savu sadarbibu ar miizikas komponistu Andzelo Badalamenti, kurs
turpmak veidoja visu vina filmu skanu celinus. 80. gadu beigas Linc¢s veica pagriezienu no
liela ekrana uz televiziju, veidojot serialu Tvinpika, kas guva ieveérigu atzinibu no
skatitajiem, kam sekoja art filma “Tvinpika: Uguns seko man!”. 1997. gada uz kino
ekraniem paradijas vinpa filma “Cel§ uz nekurieni”, neskatoties uz tas neparak
veiksmigajiem komercialajiem panakumiem un miksétajam kritiku atsauksmém, ta atnesa
jaunu paaudzi ar Linca filmu cienitajiem. Vina nakama filma “Malholandas cel$” (2001)
atnesa Lin¢am Kannu kinofestivala labaka rezisora balvu, ka ar tika atzinigi novertéta gan
no skatitaju, gan no kritiku puses. Lin¢s nav tikai kino rezisors, vina talants Skérso ari
fotografijas, muzikas, skulptaras un multimediju darbu laukus.

Rakstit par Deividu Lincu un vina filmam es izvelgjos tapéc, ka rezisoram piemit
apbrinojama prasme lidz péd€jai niansei veidot kino ka visdazadako sajtitu piedzivojumu,
vide, kura cilveki bieZi vien izjiit nomacosu tieksmi péc lausanas pasaulei, kas ir pilna
tumsas un apjukuma, padodoties vardarbigai vélmei kontrolét citus. Lai nu ka, meklgjumi
péc patiesas milestibas un skaistuma ir doming&joSais mérkis galvenajiem filmu varoniem.
Atmetot objektivu realismu un padarot att€lu un miiziku paraku par narativu, Lin¢s ir
radijis filmas, kas lauj uztvert unikalu emocionalo realitati, atspogulojot bailes, bédas,

nezinamo, bet pari tam visam ari ceribu.



Deivids Linés ir viens no tiem kino pasaules parstavjiem, kas skatitaja spgj radit
spilgtas un paliekosas emocijas, nedomajot par to, cik komfortabli tas spe&s pavadit laiku,
skatoties vina filmas. Biezi vien Linca filmu skatiSanos procesu raksturo pretrunigas
emocijas. No vienas puses, tick radita satrauco$a un bailu piesatinata noskanojuma vide,
kur atrasanas taja ir parbaudijums cilvéka psihei. No otras puses, raditd mistikas apvita
pasaule, ar tas divainajiem iedzivotajiem, mis ievelk arvien dzilak un dzilak, radot
magnétam lidzigu interesi par notikumiem, kas sekos, un to attistibu. Vienlaicigi §1 pasaule
mis vilina un atgriiz, izraisa pretigumu un rada apmierinajumu. ST draudiga, mistikas
apvita pasaule, kura vairakkartigi skarbi reflekte par realitati — miisu sabiedriba eksistgjoso,
bet ne acim v€lamo un patikamo, rada sajutu, ka tas, ko mé&s redzam uz ekrana, ir tikai
sapnis vai murgs, no kura atliek tik vien ka pamosties. Sada veida sajitas ir Lin¢a kino
darbu esence. Gan videi, gan tas iedzivotajiem vienmér ir divas puses vai sejas, ta ir

nemitiga cina starp labo un launo, kas péc rezisora domam iemiesojas jebkura.

Raksturot pasauli, kas tiek radita musu acu prieksa nav viegli, ar sajutu uzlikSanu
uz papira vai to izteikSanu vardos, ir nodarbojusies gan skatitaji, gan kino kritiki, biezi vien
rezultata neieraugot, nesadzirdot vai neatrodot gribéto. Iesp&jams, tas ir tikai logiski, jo
rezisors vairakkartigi, pauzot savu viedokli par filmu radiSanas procesu vai tajas pausto
vestijumu, vardus ir uzskatijis par lielakajiem ienaidniekiem. Lin¢s apgalvo: “Intuicija —
detektivs musos — saliek lietas kopa tada veida, ka rezultata tam rodas jéga. Intuicija sniedz
iek$gjo sapratni, bet divainakais saistiba ar to ir tas, ka to ir loti gruti nodot kadam citam.
Lidzko tu m&gini, tu saproti, ka tev nav to vardu vai sp&ju, lai par So iek$€jo sapratni

pastastitu draugam. Bet ta joprojam ir ar tevi, un tu to zini, un tas ir loti nomacosi.”!

Neskatoties uz rezisora pausto sajiitu par vardu ka ienaidnieku, un vélmi izskaidrot
kaut ko konkréti, ka automatisku skaista zaud&jumu raditajam darbam, savu bakalaura
darbu nolému rakstit tiesi par Deivida Linc¢a veidoto kino. Rezisora rokrakstu sajaukt ar
kadu citu ir loti griiti. Elementi, kas atkal un atkal paradas vina darbos, vai personazi, kam
piemit pardabiskas sp€as un kas apdzivo rezisora radito pasauli, nav tikai vienkarSa
sagadiSanas, vai rado$a gara trikums Linfa personiba. Viss kopa rada—“lin¢ianisku”
pasauli, kura abas — iedomata un reala dzive - saduras. Pasaule Linc¢a filmas it nemaz nav
bezjédziga vai pardabiski absurda, tiesi otradi, ar katru nakamo filmas skatiSanas reizi mes

arvien vairak parliecinamies par to, ka tai ir sava logika — sapna logika.

! Rodley, Chris. Lynch on Lynch. 2nd ed. London: Faber and Faber Limited, 2005, 287.-288.Ipp.



Bakalaura darba meérkis ir pieradit, ka starp kino un sapni pastav saistiba, un
Deivida Linca filmas $aja konteksta ir lielisks izp&tes materials tam, ka sapnis un ta logika
tiek izmantots veidojot filmu. Darba uzdevums ir iepazities un veidot ieskatu izvélétajos
teorétiskajos avotos, tad€jadi sniedzot apliecinajumu darba nosaukuma pirmajai dalai,
kapéc kino skatiSanas stavoklis var tikt pielidzinats stavoklim kada esam miegd un
sapnojot. Savukart pec tam aprakstot un analiz€jot izpausmes veidus, ka sapnis un
sapnosana paradas Deivida Linca filmas, nonakt pie secinajuma, ka rezisora veidotie kino
darbi piedava lielisku izp&tes materialu, kura spécigi tiek izmantota sapna un filmas
saistiba. Tadgjadi, pienemot So saistibu, Deivida Lin¢a veidotas sapna logikas analizéSana

skatitajam palidz labak izprast narativa struktiiru, darbibas vidi un cilvékus, kas to apdzivo.

Darba struktiru veido I. nodala, kura ieziméti nozimigakie koncepti sapna un
makslas saistiba. Ka neliela apaks$nodala talak seko ieskats izvéletajos teorétiskajos darbos,
kas sniedz ieskatu jautajumos par vélmé&m, ko apmierina kino; kada veida kino atSkiras no
citam makslam; ka Kristiana Meca pieveérSanas psihoanalizei palidz izprast kino speku;
kada veida cilveks identificgjas ar kameru un tas aci. Ka ari tiek sniegts ieskats Meca
teorija par to, kapeéc un kada veida subjekta atrasanas kino teatr un filmas skatiSanas ir
vistuvakais stavoklis miegam un sapnosanai, un ka tas palidz cela uz Deivida Linc¢a filmu
izpratni. Teor€tiskajam pamatojumam no aspekta par to ka skatitaja pieredze, esot
kinoteatr sasaucas ar miega un sapnosSanas stavokli, tiek izmantots Kristians Mecs un vina

gramata “ledomatais apzimétajs: Psihoanalize un kino™?.

I. Nodala tiek veltita sapna un sapnoSanas izpausmes veidiem Lin¢a filmas, to
analizé3anai, izmantojot jau augstak aprakstitas Kristiana Meca teorétiskas idejas un Zaka
Lakana psihoanalizes pieeju, lai palidzetu izprast veidoto narativa struktiiru, darbibas vidi
un filmu telus. Empiriskos avotus veidos galvenokart seSas Deivida Lin¢a filmas:
“Gumij galva”3, “ZilOl;lCilVékS”A', “Zilais Samts”s, “Tvinpika: Uguns, seko man!”s, “CelS uz
nekurieni”” un “Malholandas cel$”®, savukart, to analizei tiks izmantota Zaka Lakana

psihoanalizes pieeja no gramatam: “Zaka Lakana seminars: Cetri pamatjédzieni

2 Metz, Christian. Psychoanalysis and cinema: The Imaginary Signifier. London: The Macmillan
Press, 2001.

® Eraserhead, Deivids Lin&s/Deivids Lin¢s, Amerika, 1977.

* The Elephant Man. Deivids Lin¢s/ Davis Lynch, Amerika, 1980.

> Blue Velvet, Deivids Lin¢s/ David Lynch, Amerika, 1986.

® Twinpeaks: Fire Walk With Me, Deivids Lin&s/ David Lynch, Amerika, 1992.

” Lost Highway, Deivids Lin¢s/ David Lynch, Amerika, 1997.

& Mulholland Dr., Deivids Lin¢s/ David Lynch, Amerika, 2001.



10 . _ .
7 un “Zaka Lakana seminars:

psihoanalize™ ; “Zaka Lakana seminars: Psihoze
Psihoanalizes &tika.”*!, ko papildinasu arT ar teorétiskajam idejam no Slavoja Zizeka, kas
atrodamas gramatas: “Smiekliga cildenuma maksla: par Deivida Lina Celu uz

nekurieni”? un “Izbaudi savu simptomu! Zaks Lakans Holivuda un arpus tas.”*®

III. nodala mana darba ir veltita bitiskako elementu apkopoSanai, kuri paradas
Linca filmas un veido rezisora vizualo valodu. Taja iedzilinoties un ieverojot tas elemntu
atkartojumu no vienas filmas nakamaja skatitdjam ir iesp&ja nonakt pie biitiskiem
secinajumiem par to nozimi un vietu Linc¢a filmas. Empiriskais un teor&tiskais pamatojums

savu gala rezultatu noformé kopsavilkuma nodala.

Sapnis Deivida Linca filmas klust par stimul§josu un atbrivojosu lidzekli miisu
radosas domasanas iekustinasanai. Vins, noliedzot visparatzitos pienémumus filmu
veidoSana, rada darbus, kas stimulé misu dzilakas emociju intensitates, un liek pratam
risinat cietd rieksta cienigus uzdevumus. Ta ir pasaule, kur viss ir iesp&jams, kur ierasta
racionalitate ir vienkar$i jaatmet, un paregot par talako gaitu nav isti iesp&jams. Ta ir
cilvéka intelektuala nedroSiba, ko LinCs ir nod@vgjis par “pazudis tumsa un apjukurné”.14

Vina filmas ir ka miklas, kas sastav no vairakiem pavedieniem, bet, m&ginot Sos

pavedienus apvienot, més rezultata varam nonakt pie atrisinajuma.

® Miller, Jacques-Alain. The Seminar of Jacques Lacan: The Four Fundamental Concepts of
Psychoanalysis. W.W. Norton & Company, Inc.,1998.

19 Milles, Jacques-Allain. The Seminar of Jacques Lacan: The Psychoses. W. W. Norton &
Company, 1993.

1 Miller, Jacques-Alain. The Seminar of Jacques Lacan. The Ethics of Psychoanalysis. 1959 — 1960.
W.W. Norton & Company, Inc., 1992.

12 7izek, Slavoy, The Art of the Ridiculous Sublime: on David Lynch's Lost Highway. The
University of Washington Press, 2000.

13 7izek, Slavoj. Enjoy Your Symptom! Jacques Lacan in Hollywood and Out. Routledge, 2012.

¥ Rodley, Chris. Lynch on Lynch. 2nd ed. London: Faber and Faber Limited, x. Ipp.



. NO SAPNA LIDZ KINO

Sapna un ta interpretacijas saknes mekl&jamas talu senajos laikos, jo biitiska
cilvekiem vienmér ir bijusi vélme izzinat to izcelsmes avotu, saturu un nozimi. Saja nodala
sniegSu nelielu ieskatu taja, kas veicinaja sapna un ta stavokla atainojuma nonakSanu uz
kino€kraniem, ka arT ta ietekmi attieciba uz kino teoriju. Savukart, apaksnodala sekos
ieskats izv€letajos teorttiskajos darbos un biutiskakajas idejas, kas palidz vairak izprast

veidu kada Deivids Lin¢$ darbojas stradajot pie savam filmam.

Pastiprinata interese par sapni un ta nozimi cilveku dzivé saka veidoties 19.
gadsimta beigas, kad aktualitates gaisma paradijas, par psihoanalizes teévu, d&vétais
Zigmunds Freids, kur§ sarakstija veselu gramatu par sapnpiem un to interpretaciju (“The
Interpretation of Dreams”  “Sapnu intepretacija”), tai skaita domu, ka: “Sapnu
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interpretacija ir galvenais cels, ka izzinat prata neapzinato darbibu.”

Freida teorijas ir izmantotas ar1 attiecinot uz kino: zemapzina, apspiesta atgrieSanas,
Edipa komplekss, narcisisms, kastracija un histérija. lesp&jams, vissvarigakais ieguldijums
ir bijis vina viedoklis par zemapzinu, subjektivitati un seksualitati. Saskana ar Freidu, liela
dala cilveka domu paliek zemapzina, tad€jadi subjekts nenojauss par daudzam
nepatikamajam emocijam, kas to nomac. Nevélamas domas tiek apspiestas, bet apspieSana
ir atsléga neirozu saprasanai, un $ada veida domas spgj transforméties sapnos. Sapni ir
miegu traucgjoso (psihisko) kairindgjumu novér§ana halucinéta apmierindjuma cela.'
SapnoSana miega stavokli atbrivo instinktivo dzinu, ka arT pamata vélmes, kuram parasti
piemit seksuala vai agresiva daba, kas ir traucgjoSa individam ta nomoda stavokli.
Savukart, sapna cenziira ir sapna deformacijas c€lonis un sapni nokluvusas v€lmes ir
neierobezota un rupja egoisma izpausmes. lkviena sapni paradas paSa Es, kas sp€lé
galveno lomu. No &tiskajam saistibam atsvabinatais Es ir vienispratis ar visam seksualo
tiecksmju pretenzijam, tadam, kuras sen jau nosodijusi misu estetiska audzinasana, un

tadam, kuras ir pretruna ar visam tikumiski ierobezojosam prasibam. Tiksmes tieksme —

® Marcus, Laura. Sigmund Freud’s the Interpretation of Dreams: New Interdisciplinary Essays.
Manchester University Press, 1999, 1.Ipp.

1% Suvajevs, Igors. Zigmunds Freids. Ievadiekcijas psihoanalizé. Riga, Zvaigzne ABC, 2007,
100.1pp.



libido, ka més sakam, - savus objektus izv€las bez aiztures, turklat vistikamak jau
aizliegtos.'” Dvéseles dzive pastav procesi, tendences, par kuram vispar nekas nav zinams,

ilgsto$i nav zinams, varbiit vispar nekad nav kaut kas zinats.'®

Freida priekSstata par subjektivitates veidoSanos ir divi centralie koncepti:
seksualitate un Ego dalijjums. Psihoanalize nekad nav aizmirsusi, ka pastav art neseksualu
dzinu spéki, ta ir veidojusies uz strikta seksualo dzinu un Ego dzinu noSkiruma un pirms
jebkura pretesta apgalvojusi, ka ne jau no seksualitates izriet neirozes, bet ka tas rodas no
konflikta starp Es un seksualitati.'® Abas dzipas var bat pretruna — tad, kad seksualas
dzinas formali tiek paklautas un ir spiestas regresivos apkartcelos giit apmierinajumu.?’
Zidaina Ego ir dalita vieniba. Ego attiecas uz b&rna sajiitu paSam par sevi. Bet ta ka bérns
sava narcistiskaja faz€ gan nem no sevis, gan ar1 iegulda sevi, ka sava paSas
dzimumtieksmes objekts, Ego ir gan subjekts, gan objekts.? Ego var nemt pats sevi par

objektu, izturéties pret to ka pret pargjiem objektiem, noverot sevi, kritiz&t. Turklat dala no

Ego pretstata sevi otrai. Tatad Ego ir dalams.??

Freida virzitais celojums cilvéku mentalaja pasaulé nepalika bez atskanam, ta
ietekme uz miisdienu pasaules apzinu nav konkrétos ramjos ielickama un tas atbalsis
saklausamas vel Sodien, bet ta pilniba mainija veidu, kada 20. gadsimta individs bija
domajis par savu nomoda un miega pavadito stavokli. Straujas parmainas 20. gadsimta
sakuma, pastavosas sisteémas valdoSo vertibu apSaubiSana atspoguloja izmainas kopgja
pasaules uztvere. Maksla pagatnes tradiciju, vai vismaz to bezierunu ievéroSana, tika
apstridéta no visam pusém. Pagatnes apSaubiSana un noliegums sasniedza 1stu kaujnieku
revolliciju, kas bija pienacigi izteikta ka avantgarda raksturojums. Sava darbiba
avangardisti bija eksplozivi un ekspansivi, katra robeza bija parkapjama, katrs Skérslis
sagraujams, aizliegums iznicinams. Ta bija prasiba péc pastavos$as struktiiras pilnigas
iznicinasanas.?® Noliedzot klasiskas un tradicionalas estétikas idejas, modernisti uzstaja, ka

makslai biitu jabalstas uz jauniem veidiem, praksém un veértibam, pilniba atvasinatam no

Y Suvajevs, Igors. Zigmunds Freids. Ievadiekcijas psihoanalize. Riga, Zvaigzne ABC, 2007,
105.1pp.

'8 Turpat, 109.1pp.

9 Turpat, 254.1pp.

2 Turpat, 297.Ipp.

2L Hill, John, Church-Gibson, Pamela. Film studies: critical approaches. 2nd ed. New York: Oxford
University Press, 2006, 76.1pp.

22 Suvajevs, Igors. Zigmunds Freids. Ievadlekcijas psihoanalizé. Riga, Zvaigzne ABC, 2007,
374.1pp.

2% Stangos, Nikos. Concepts of Modern Art. From Fauvism to Postmodernism. London: Thames &
Hudson Ltd, 1994, 8.-9.1pp.



misdienu situacijas un orient€tam uz nakotni. Daudzi no Siem modernistu virzieniem, ka
pieméram, futirisms un dadaisms, tic€ja, ka vini izveidoja avangardu, maksliniecisku eliti,
kura vadija kulturalu revoliciju, kas nakotn€ parveidotu ne tikai Eiropas kultiiru, bet ari
cilveka apzinu, sabiedriskas attiecibas, ka arT masu politiku.>* Modernisma impulsi no 19.
gadsimta beigdm Iidz 2. Pasaules karam virzijas dazados virzienos, sakot no

ekspresionisma, kubisma un futiirisma Iidz konstruktivismam, dadaismam un sirrealismam.

No visiem uzskaititajiem virzieniem, tieSi p&d€jie — sirrealisti, sappa un kino
aspekta ir devusi bitiskako ieguldijumu. Viena no pirmajam makslinieciskajam kustibam,
kas pievérsa uzmanibu psihoanalizei, bija sirrealistu kustiba 20. un 30. gados. Vigu
centienos péc jaunas pieredzes veidiem, kas parkapa robezas starp sapni un realitati,
sirrealisti slaveja tiesi kino potencialu. Vini bija dzili ietekméti no Zigmunda Freida sapnu
teorijas un koncepta par zemapzinu. Piem&ram, hipnoze un automatiska rakstiba bija
vienas no pirmajam Freida ietekm@m attieciba uz sirrealistu estetiku. Izraisot transa
stavokli, vini konstat€ja, ka spg& attalinat arpasauli, un netrauceti apdzivot briniskigu
pacilajosas realitates valstibu, ko noliedza apzinas stavoklis. Sirrealisti centas atklat
kolektivo zemapzinu un izpétit cilvéces arhetipiskos mitus.”® Vigu galvenais mérkis bija:
“So divu pretrunigo stavoklu — sapna un realitates sapludinasana kada absoliita realitate —
sirrealitate.”® Daudzas no agrakajam sirrealistu dibinataju publikacijam, ka André

Bretona, Luija Aragona, Filipa Supo, bija par kino vai ta iedvesmotas.

Sirrealistiem kino likas saistoSs, saistiba ar ta oneirisko kvalitati un sp&ju mazinat
atSkiribu starp sapni un nomodu.?’ Sirrealisti kino saskatija iesp€ju ka dublét vairakus
svarigus sapna procesa faktorus bez pilnigas skatitaja apzinas nomaksSanas. Vini ticgja, ka
kino ir kaut kas maksligs, kas atlauj skatitajam saglabat ticibu realitatei vienlaicigi paturot
apzinu par ilﬁziju.28 Seit gan japaskaidro, ka arpus asociaciju izraiso$as vides, kura nemajo
murgi, arprats vai pardabiskais, sirrealisti medija konstatgja vilSanos. Sirrealistu telpas un
lietu kartibas sajaukuma deformacija nekad nav komfortabli ieklavusies pamatpliismas

kino uztraukumos par varbiitibas jautajumiem.

2 Walz, Robin. Modernism. 2nd ed.New York: Routledge, 2013, 4.Ipp.

% Balakian, Anna, Balakian, Elizabeth, Anna. Surrealism: The Road to the Absolute. University of
Chicago Press, 1986, 126.- 128.1pp.

% Breton, André. Manifestoes of Surrealism. University of Michigan Press, 1969, 14.1pp.

%7 Levy, Silvano. Surrealism: Surrealist Visuality. Great Britain: Edinburg University Press, 1997,
96.1pp.

%8 Kuenzli, Rudolf. E. Dada and Surrealist Film. MIT Press Edition, 1996, 119.Ipp.



Sirrealistu t€lainiba ir paredz&ta, lai dezorient€tu un traucetu (ka, piem&ram, Luisa
Bunjuela un Salvadora Dali kopigi veidota filma “Andaliizijas suns™?®) , kamér klasiska
kino neapSaubama ideologiska funkcija ir parliecinat skatitaju un stiprinatu ta tradicionalo
realitates atainojumu (ka, piemé&ram, filma no Amerikas zelta laikmeta “Tas notika kada

nakti”*°

). Pats galvenais un dailrunigakais att€lojums klasiskaja kino ir metonimija, nevis
sirrealistu tik iecienita metafora. Komercialais kino, savas interesés saglabat ieklausanos
laika un telpas nepartrauktiba, savu att€lojumu veido no objektiem un motiviem, kuriem ir
kopiga saikne ar galvenajiem varoniem un vidi. Savukart, sirrealisti apzinati neievéro §is
saistibas. Ta darot, vini veido caurumus redzamaja viengabala uzbiives narativa, un
iznicina ta iluzora loga caurspidigumu caur kuru pamatpliismas kino aicina mus ieltikoties
sava iedomataja pasaulg.®* Sads sirredlistu piegajiens un ietekmes kino ir raksturigas ari
Deividam Lin¢am, kura filmas biezi skatitajus atstaj vairak ar jautdgjumiem neka ar

atbildém.

Ka noradijis spanu kinorezisors Luiss Bunjuels: “Kino ir briniskigs un bistams
ierocis, ja to vada brivs gars. Tas ir labakais instruments, lai paustu sapnu, emociju vai
instinktu pasauli. Veids ka tas darbojas - mehanisms filmas attéla veidoSanai, ir tuvakais
cilveka prata izteiksmei, vai v€l tuvak tam, kas vislabak atdarina prata funkcion&Sanu
sapni. [..] Tumsa, kas pakapeniski parnem auditoriju ir tada pati ka aizverot acis: talak, uz
ekrana un cilvéka, zemapzinas tumsa sak veidot iebrukumus; ka sapni, attéli paradas un
paziid; laiks un telpa klist elastiga, hronologiska kartiba vairs neatbilst realitatei, cikliska

— . v P . .o . 2
darbiba var paiet dazas miniités vai vairakos gadsimtos.”

Sirrealisti gan nebija vienigie vai pedgjie, kas rundja par kino un sapna saistibu.
Psihoanalizes filmu teorija no 70. — 90. gadiem ir gajusi vismaz cetros daZzados, bet
saistitos virzienos. Pirmais posms bija Zana Luija Bodri un Kristiana Meca aparata teorijas
iespaidots. Otro attistibas posmu iezimgja Laura Mulveja ar feminisma teorijas piegajienu
par to, ka kino skatitaja vuaristiskais aspekts rodas no un paildzina patriarhatu. Tam sekoja
asa feminisma kritika, kas kino turpinaja aprakstit ka mazohistisku strukturu, kura skatitajs
giist baudu caur paklausibu un pasivitati. Tam sekoja arT homoseksuala skatiena pieeja,

kura skatitajs pienem mazohista lomu (identific€jas ar pasivo sievietes lomu) vai

2 Un chien andalou, Luiss Bunjuels, Salvadors Dali/ Luis Buiiuel, Salvador Dali, Francija, 1929.

%0 |t Happened One Night, Frenks Kapra/ Frank Capra, Amerika, 1934.

®! Levy, Silvano. Surrealism: Surrealist Visuality. Great Britain: Edinburg University Press, 1997,
97.Ipp.

%2 Hammond, Paul. The Shadow and its Shadows: Surrealist Writings on the Cinema. 3rd ed. City
Lights Books, 2000, 114.1pp.
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transvestita lomu (identific€jas ar aktivo virieSa varoni). Savukart pedéja posma uzmaniba
tika versta uz attiecibam starp kino un traumu, kas sagrauj ideologijas funkcion&Sanu.
Galvenie parstavji $ajos posmos bija Zans Kopeks un Slavojs Zizeks.® Posmus gan
nevajadz&tu uzskatit par lineari progres€joSiem, jo tie biezi parklajas. MEginajuma
izvairities no absoliitas pavéles izteiksmes, ko pielietoja strukturalisti, francu kino
teorgtikis Kristians Mecs un fran¢u filozofs Zans Luijs Bodri vérsa savu uzmanibu uz

psihoanalizi, ka veidu ar ko paplasinat savu teorétisko skatijumu.

1970. gada sakuma dialogs starp kino un psihoanalizi atgriezas pie jautajuma par
sapni un sapnosanu, lai attistitu kino teoriju, ko abi teoretiki savos apzime&jumos raksturo
ka “aparatu” (“apparatus”), kas Cetru virzienu celojuma ir pirmais posms. Uzskats par kino
ka “aparatu” ir centralais 70. gadu kino teorija. Tomér ir svarigi saprast, ka BodrT un Mecs
nedomaja, ka kino vienkar$i ir ka mehanisms. Saja gadijuma “aparata” koncepts tiek
saprasts ar to, ko Kristians Mecs ir identificgjis ka “garigo mehanismu”, kas sastop kino,
institiiciju, kura ir arpus mums un miisos. To paskaidrojot $adi: “Arpus esoSais mehanisms
(kino ka industrija) un ieks$¢jais mehanisms (skatitaja psihologija) nav tikai metaforiski
saistiti. “Velme iet uz kino” ir sava veida atspogulojums tam, ko ir veidojusi kino

industrija, taja pat laika, tas ir reals k&des posms vispargja kino industrijas mehanisma.”>*

Seit gan japiemin, ka Bodri no abiem bija pirmais, kas pievérsas psihoanalizes
teorijai, lai analizétu kino un ta saistibu ar sapni. P& vina domam filma, gluzi ka sapnis
mums stasta kadu stastu — stastu, kas pasniegts attélos un tadel sp&jigs izraisit vai ierosinat
ilgstoSas emocijas. Bodri vados$as idejas velak attistija Mecs, kur§, lai gan kritiz€ja
vairakus aspektus Bodr1 teorija, piekrita tam vina galvenajos argumentos. 1975. gada
Kristians Mecs publicgja gramatu “Iledomatais apzimétajs: Psihoanalize un kino”, kura bija
pirma, kas sistematiski méginaja pielietot psihoanalizes teoriju attieciba pret kino. Ka
Bodri, arT Mecs atbalstija lidzibu starp ekranu un spoguli un uzskatija, ka skatitajs kino
mehanisma iespaida ir novietots mirkli, kas aktiviz€ identificéSanos ar pirms-Edipialo
stadiju, kas ir mirklis Skietamas vienotibas ar bérnu un ta pirmo apzinasanos par sevi ka
vienotu veselumu. Taja pat laikda, Mecam bija arT sava iebildumi un tas uzskatija, ka kino-
spogula lidziba bija kliidaina. Kamér spogulis atspogulo skatitaja paSa att€lu, kino to
nedara. Kamér kino biitiba ir simboliska sistéma, apzimé&josa prakse, kas ir ka starpnieks

starp skatitaju un arpasauli, spogulu stadijas teorija attiecas uz pirms simbolisko periodu,

%3 Cook, Pam. The Cinema Book. 3rd ed. London: British Film Institute, 2007, 524. — 525.Ipp.
% Metz, Christian. Psychoanalysis and cinema: The Imaginary Signifier. London: The Macmillan
Press, 2001, 9.1pp.
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kad bérns vél neprot runat.*

Neskatoties uz to, Mecs aizstavéja izskiro$o fran¢u psihoanalitika un psihiatra Zaka
Lakana psihoanalitiskas teorijas nozimi kino, un uzsvéra vajadzibu teoretizét ekrana un
skatitaja attiecibas, ne tikai iedomata konteksta, bet ar1 attieciba pret simbolisko. Risinot So
jautajumu, Mecs lasitaju iepazistinaja ar jeédzienu vuarisms. Vin$ argumentgja, ka
skatiSanas process ir vuaristisks, tadéjadi vienmer kino tiek saglabata distance starp
skatiSanas subjektu un ta skatijuma objektu.e’6 Turpinot So ideju talak Mecs iepazistinaja ar
nakoSo jédzienu, kur§ kluva arT par vina gramatas nosaukumu - iedomatais apzimétajs.
Kino, vin$ apgalvoja, veido tagadni, kas nav klatesoSa. Ekrans spg&j piedavat attelu virkni,
kas liecina par pabeigtibu, bet patiesiba ir tiri iedomati. Lidz ar to, ka skatitajs ir informéets
par to, ka piedavata vienotiba ir tikai iedomata, vins$ ir spiests tikt gala ar triikuma sajiitu,

PSR, - = 37
kas ir neizbégama dala skatiSanas procesa.

Mecs redzgja saistibu starp o procesu un viriesa dzimuma b&rna pieredzi spogula
stadija (Mecs pienem, ka skatitajs ir virietis.). Kad zéns ielikojas spogull un pirmo reizi
identific§jas ar sevi ka vienotu butni, vin$ uzzin ari par savu atSkiribu no mates. Vinai
trikst viriSkais dzimuma organs, ko z&ns bija iedomajies, ka vinai piederosu. ParieSana
simboliskaja stadija ietver ar1 iekares apspieSanu pret mati un zemapzinas izveidosanos,
atbildot uz So apspieSanu. Kopa ar apspiestibu pret mati veidojas kaisles dzimSana: kop$ §1
mirkla runajosajam subjektam sakas miZza mekl&jumi péc pazaudéta objekta — mates, no

kuras tas atteicies, lai iegiitu socialo identitati.

Bérnam, attistot simbolisko stadiju, paraleli attistas ari ta valodas apguve.
Neskatoties uz to, tam tapat ir japaklaujas sabiedribas diktétajiem likumiem, kuri nosaka
simbolisko kartibu. AtraSanas simboliskaja stadija ir atraSanas likuma, valodas un
zaud€juma iespaida — jédzieni, kas ir nesaraujami sasaistiti kopa. Tapat, atraSanas
simboliskaja stadija ir saistita ar izpratni par seksuadlo atSkiribu un sevi ka noskirtu
subjektu. Pats jédziens “es” rada iztrukuma un zaud€juma sajitu. Kad zeéns kludaini

iedomajas savu mati (masu, sievieti) ka kastrétu, vina tulit€ja atbilde ir atsacities no ta, ko

% Hill, John, Church-Gibson, Pamela. Film studies: critical approaches. 2nd ed. New York: Oxford
University Press, 2006, 78.1pp.

% Metz, Christian. Psychoanalysis and cinema: The Imaginary Signifier. London: The Macmillan
Press, 2001, 58.Ipp.

3 Turpat, 59. — 60.1pp.
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tas ir redzg&jis; vins doma, ka vina ir tikusi kastréta, bet vienlaicigi zina, ka ta nav tasiniba.®
Z@na ricibai ir atvertas divas iesp&jas. Vins var pienemt mates atSkiribu un apspiest savu
iekari péc apvienoSanas ar to. Vai ar1 zéns var noliegt pienemt vinas atSkiribu un turpinat

ticét, ka mate ir tada pati ka vins.

Edipala trajektorija, Mecs argument€, ir atkartoti ieviesta kino saistiba ne tikai ar
Edipalo narativa dabu, bet vissvarigak tieSi saistiba ar skatitaja un ekrana attiecibam.
Narativs ir raksturigi Edipals, nozimgjot to, ka tas gandriz vienmér satur virieSa dzimuma
galveno varoni. P&c esosas krizes atrisinasanas un iztrikuma sajiitas parvaréSanas, vins
identificgjas ar sabiedriba noteiktajiem likumiem, tai pat laika veiksmigi kontrol&jot

sievietes personibu, mazinot vinas draudus, vai sasniedzot apvienosanos ar to.

Jedziens “trikums” ir izSkiroSs narativam cita konteksta. Atsaucoties uz krievu
formalistiem visu narativu mérkis ir atrisinat miklu, lai atrastu atbildi uz neizskaidrojamu
situaciju, un piepilditu iztrikumu. Visi stasti sakas ar situaciju, kura sakuma stavoklis ir
sajukums, un varonei vai varonim ir nepiecieSams atrisinat problému, lai atjaunotu
lidzsvaru. Sada pieeja narativa struktiiras apliiko, ka subjekta iekares paklautas, lai
parvarétu iztrkumu. Edipalajai krizei raksturigie nolieguma un feti§isma procesi,
atsaucoties uz Mecu, tiek izspe€léti kino. Nolieguma gadijuma skatitajs tic gan uz ekrana
attelotajai eksistencei, gan skaidri zin, ka patiesiba ta neeksiste. Pienemot, ka kino apzimé
tikai to, kas ir klat neesoSs, virieSa dzimuma skatitajs apzinas, ka vina identific€Sanas
sajuta ar attelu ir tikai iluzija un, ka vina sajiita ir balstita uz iztrikumu. Mecs redz
nolieguma un fetiSisma struktiru ka izSkiroSo realitates att€lojumam kino.* “Aparata”
teorija uzsver to veidu kada kino kompensé subjekta skatiSanas trikumu; kino skatitajam

piedava iedomatu vienotibu, lai nogludinatu ta subjektivitates sadrumstalotibu.

Bodri, tapat ka Mecs méginaja precizét sapnu iezimes, kas atspogulotas kino
pieredze, sekme iespaidu par realitati. Bet ka norada Mecs: “Nevajag domat, ka starp kino
un sapni ir vienkarSa nejauSiba. Drizak plaisa starp abiem stavokliem dazreiz médz
mazinaties; kino sp&j kliit par “nomoda esosa cilvéka maldiem”, tad€jadi filma sp€j ienakt

2540

funkcionala konkurencé ar sapni.”” Pasakot 3o, tas liek domat, ka tapat ka sapni, kino

% Murphy, Paula. Psychoanalysis and Film Theory Part 1: A New Kind of Mirror. Pieejams:
http://intertheory.org/psychoanalysis.htm [Skatits 2014, 18.mar.]

% Kaplan, E.Ann. Psychoanalysis & Cinema. Psychology Press, 1990, 41.-42.Ipp.

%0 L ebeau, Vicky. Psychoanalysis and Cinema: The Play of Shadows. London: Wallflower Press.
2006, 44.-45.1pp.
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dalgji ir atkarigs no skatitaja sp€jas atbrivot savu garu un lauties pasaulei, kura valda misu

sléptakas emocijas un instinkti.

1.1. Kristians Mecs — “Iedomatais apzimétajs: Psihoanalize un kino.”

Sapnotajs nezin, ka vins sapno, filmas skatitajs zin, ka vin$ atrodas kinoteatr1: §7 ir
pirma un galvena atskiriba starp atrasanos filmas seansa un sapni. M& mé&dzam runat par

realitates iltiziju viena vai otra, bet 1sta iliizija pieder sapnim un tikai tam vienam.*

Dzimis Francija 1931. gada Kristians Mecs saka savas gaitas ka kino teorétikis, kas
kluva slavens ar savu semiotisko pieeju kino studijam. Kadu laiku, esot semiotiskas
macibas parstavis, Meca “ledomatais apzimétajs” kluva par pirmo vipa pieredzi,
apvienojot psihoanalitisko pieeju ar kino studijam. Gramata ir sadalita cetras dalas:
“ledomatais apzimétajs”, “Stasts / Saruna”, “Spélfilma un tas skatitajs: Metapsihologisks
petijums” un “Metafora / Metonimija vai iedomatais referents”. Pirmaja gramatas dala
Mecs sak atsifrét kino atteélu un sak savu pétijumu, uzdodot jautajumu kapec skatitaji iet uz
filmam. Pielietojot Zigmunda Freida psihoanalizi filmu skatiSanas pieredzei, Mecs
paskaidro, ka filma apmierina tris cilvékam svarigas v€lmes: vélmi péc Ego, v€lmi veleties

un veélmi péc objekta caur fetiSismu.

Atsaucoties uz Mecu, kino apmierina tris Freida izvirzitas vélmes, kas apvienotas
veido konkrétu iezimju kopumu, kas atskir kino no citam makslam, pieméram, literatiiru,
makslu, muziku, teatri. Pirma no Stm iezimém, ir fakts, ka kino apmierina vélmi péc Ego,
tas notiek caur identifikaciju ar kino ekranu, kas klast par Lakana spoguli, kura Ego 1steno
savu identitati. Kino apzimétajs ir uztverams ar redzi un dzirdi.** Kino ir attélu un skanu
apvienojums, kas stimulé un ko nolasa vairakas miisu uztveres manas, salidzinot ar citam
makslas formam. Literatiira tiek uztverta caur redzi un muzika caur dzirdi, bet kino tiek
uztverts no abam. Lai nu ka, svariga atSkiriba tiek atklata mirkli, kad kino tiek salidzinats
ar tadam industrijam ka teatris, opera un tam lidziga veida makslas formam. Sis makslas
formas stimul@ tas pasas uztveres manas, ko kino, bet tas notiek realitate. Tas nozimé, ka
tada maksla ka teatris arT iesaista redzi un dzirdi uztverg, bet papildus tas notiek reala vidé

ar realu laika ilgumu. Tikmeér kino ir veidots no atteliem, kas ierakstiti dazada laika posma

*! Metz, Christian. Psychoanalysis and cinema: The Imaginary Signifier. London: The Macmillan
Press, 2001, 101.1pp.
2 Turpat, 42.Ipp.
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un vieta. Attéls, ko més redzam, kad skatamies filmu, neeksisté laika un telpa, ta ka tas ir
filmas attéla aina. Tas tika ierakstits pirms skatiSanas un visticamak ierakstits cita lokacija
no tas, kur tagad tas tiek radits. Bet uztvertais nav 1sti objekts, ta ir ta €na, dubultnieks

jauna veida spoguli. Sis spogulis, Mecs argumentg, ir pilniba unikals maksla.*

Pievérsanas psihoanalizei lava Mecam ar tas palidzibu meklét izskaidrojumus kino
spekam, kas atkal un atkal liek cilvékiem atgriezties tumsajas zal€s, un verst visu savu
uzmanibu tur priekSa esoSajam ekranam. Mecam kino unikalitate mekl€jama apzimétaja
divdabiba. Kino ir spgjigs uz vél nebijusu uztveres diapazonu, bet S§is uztveres ir
apzimogotas ar neparasta Itmena nerealitati, jo kino “aparatam” neizdodas identificet
redzamo ar realo - klatesoSo. Kas tiek uztverts nav isti objekts, kas ir tieSam klatesoss, bet
drizak iztriikstoss, ta spoks, dubultnieks, ta kopija jauna veida spoguli. Sis spogulis atikiras
no ta, kas tiek aprakstits Zaka Lakana psihoanalizes sakotngja stadija. Lakana spogulis, ko
mate tur prieksa savam b&rnam, tas uztver ka savu atspogulojumu, un ta Ego tiek veidots

identificgjoties ar redzamo attelu.

Zidaina Ego veidojas caur zidaina identifikaciju ar savu kermena att€lu spoguli.
Aptuveni seSu lidz astonpadsmit méneSu vecuma, kad bérns uztver savu attélu spoguli, tas
kludas vai neatpazist So vienoto un saistito atteélu, ka sevis identifikaciju. Pastéls ir
idealizéts peéc savas Skietamas vienotibas un saistibas, bet reals bérns, ir diezgan
nekoordinéts un fragmentars savas kustibas un sp€jas. Taja mirkli, kad notiek
identificéSanas ar spogula att€lu, vin$ atrod, atsaucoties uz Lakanu, apmierinajumu
vienotiba, vienotiba, kuru bérns nespgj izjust sava kermeni. Beérns ne tikai identific€jas ar
savu att€lu, bet sak uztvert sevi caur §1 attéla citadibu. Tas ir, vin$ sp€j sevi redzet, ka kaut
ko citu, ka citi cilveéki vinu redz&tu. Kas saista $o procesu ar kino ir tas, ka tas noris
saskaroties ar vizualo att€lu, beérns redz sevi ka att€lu, kurs ir attalinats un objektivizets un
vin$ ar to identific€jas. Mecam ta ir galvena Iidziba starp bérnu, kas atrodas spogula
prieksa un skatitaju, kas atrodas ekrana prieksa. Abi identific€jas ar att€liem un ir to

. .44
fascinéti.

Neskatoties uz to Mecs arT nodala atskiribu filmu skatiSanas procesa un Lakana
spogula fazé. Lakanam sakums subjekta kermena uzbtivei spogula fazeé notiek, jo pastéls

uztver to spoguli; Meca noverojums savukart izsaka domu, ka filmas skatiSanas procesa

** Metz, Christian. Psychoanalysis and cinema: The Imaginary Signifier. London: The Macmillan
Press, 2001, 45.1pp.

* Rabate, Jean-Michel. The Cambridge Companion of Lacan. Cambridge University Press, 2003,
25. - 35.1pp.
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meés esam dzili prom no att€liem uz ekrana. Lai arm m@s jitam, ka miisu uztvere ir klatesosa
filmas pasaulei un visu lietu nov€roSanai taja, me&s nekad nevaram tiesSi saskatit sevi $aja

pasaulé.

Skatitajs identific€jas ar kameru un tas aci. Tada veida identifikacija notiek pasam
ar sevi, sevi ka tiru uztveres aktu (ka esot nomoda vai modra stavokli). Mecs $ada veida
identifikaciju uzskata par galveno, jo ta padara visas pargjas identifikacijas, ka pieméram,
ar teliem, emocijam un notikumiem, iesp&jamas. ST galvena identificg$anas ir kameras un
tas starpposma translétaja - projektora, veidota un vadita. Skatitaja apzina pielagojas vai
klust par kameras / projektora uztveri. Mecam $ada skatitaja identifikacija nav sava veida
empatija, kas atrasta veida, ka skatitajs jutas un dala emocijas ar t€liem uz ekrana, drizak ta
ir darbiba, ar ko skatitajs redz to (un tic), ko redz kamera / projektors. Skatitajs uztver no

kameras / projektora pozicijas.®

Agrinais spogula fazes process caur kuru bérns veido savu Ego, identific§joties un
uzsticot att€lus spoguli, atbalsta velako filmu skatitaja pieredzi, kur$ identific€jas ar
idealizétiem projektora att€liem uz ekrana. Tadgjadi padarot iesp&amu skatitaja
nodaliSanos no ekrana. Skatitajs ir jau piedzivojis spogula sakotn&jo stadiju, tadejadi tas ir
sp&jigs radit objektu pasauli, bez vajadzibas taja sevi atpazit. Spogula stadijas pieredze
padara filmu pieredzi iespéjamu.46 Skatitajs ir promesoSs no ekrana, pret€ji bérnam, kas
atrodas spogula prieksa, vins nevar sevi identificét ka objektu, bet tikai ar objektiem, kuri
tur atrodas bez vina. Sada nozimé ekrans nav spogulis. Kino, tas vienmer ir tas otrs, kads
cits, kas atrodas uz ekrana, un skatitajs kliist par to, kas uz to skatas. Miisu uztveri stimulé
klatbiitnes neesamiba un fakts, ka mes uztveram to, kas nav 1sts, tad€jadi uztveram to, kas

ir iedomats.

Otra veélme, ko apmierina kino, ir v€lme vél&ties, vai ari, ka to raksturo Mecs,
kaislibu péc uztveres. Vins paskaidro, ka galvenas sociali akceptetas makslas ir balstitas uz
sajiitam no attdluma. Gleznas, teatris, miizika un kino visi sava veida ir attalinati no
skatitaja. Maksla un tas veidotas gleznas ir paredz€tas apskatit no attaluma, lai varétu
novertét to stilu un respektétu pasus makslas darbus. Miizika tiek uztverta un izbaudita
attalinati no tiem, ka to rada un tiem, kas to klausas. Tapat teatris izveido konkrétu robezu

starp skatitajiem un pasu izradi. Kino izveido lidzigu skatitaju - skatuves robezu, kada ta ir

*® Metz, Christian. Psychoanalysis and cinema: The Imaginary Signifier. London: The Macmillan
Press, 2001, 49 -51.Ipp

*® Braudy, Leo, Cohen, Marshall, Mast, Gerald. Film Theory and Criticism. 4th ed. New York:
Oxford University Press, 1992, 662.1pp.
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teatr vai dzivas mizikas snieguma. Tomeér, ta ir atSkiriga iepriekSminétaja kvalitates
iztrikuma. Filmas att€li tiek nemti no realiem objektiem, bet ta ka tie eksisté cita telpa un

laika ilguma, skatitaji dubulta tiek attalinati no tiem.*’

Kino tapat, atsaucoties uz Mecu, apmierina treSo vélmi. Ta ir v€lme péc objekta,
kas savukart tiek apmierinata caur fetiSismu. Mecs ticgja, ka kino skatitajs eksisté
halucinaciju un regresa stavoklt; skatitajs tic, Iildz zinamam [imenim, ka notikumi un tgli,
kas tiek attainoti uz ekrana, ir isti, lai gan patiesiba tadi nav. Filmas skatitajs aiztur savu
neticibu, lai gan vins vai vipa zin, ka ta ir tikai filma. Mecam §1 ticibas sadaliSana divos
pretgjos stavoklos bija pamata galvenajam noliegumam, kas saistits ar fetiSisma un
kastracijas satraukumu bérna. Saskapa ar Freidu, nolieguma mehanisms ir aizsardzibas
veids ar ko subjekts atsakas atzit traumatiska notikuma esamibu vai uztveri. Noliegums ir
balstits uz virieSa dzimuma bérna neatlaidigo ticibu mates fallam, neskatoties uz Saubu
izveidoto attelu, kura dzimumloceklis vinai ir iztruksto$s un apzinata tiek kastracijas
realitate. *® Tadgjadi skatitaja speja pieturdties pie diviem pretgjiem viedokliem ir iesaknota

bérna agrinaja pieredzg, noliedzot kastraciju un saglabajot ticibu mates fallam.

Mecs apgalvo, ka tas ir pirmsakums spé&jai fiziski picturéties pie divam dazadam
emocionalajam pieredz&m, ko kino aparats péc tam aktivize. Skatitajs tick sadalits divos
dazados stavoklos; ir neticigais skatitajs, kas zina, ka notikumi uz ekrana ir vienigi
projicéta gaisma un ir izdomata (tas nozimé, ka skatitaja ir dzilaks psihiskais slanis, kas
uztver to, ka matei nepiemit dzimumloceklis un tadgjadi ta ir kastréta), un ticigais skatitajs,
kurs tic, ka notikumi un t€li uz ekrana ir isti (tas nozimé, ka skatitaja ir noliegums ticét
tam, ka mate ir kastréta un saglaba v€lmi ticét, ka tai ir dzimumloceklis). Savukart, bérns,
kurs piedzivojis situaciju ar iesp&jamajiem kastracijas draudiem, biis méginajis, vairak vai
mazak veiksmigi, dazados gadijumos savu skatienu apturét uz kadu lietu, kas turpmak uz
visu dzivi klust par ta fetiSu: piemeram, kadu drébju gabalu, kas apslépj So satraucosSo
atklajumu. Feti§s vienmér reprezent€s dzimumlocekla iztrikumu vai izvairiSanos no
kastracijas. Pieturoties pie fetida, trikums tiek aizstats ar pilnibu.*® Mecam biitiska lieta
filmu skatiSanas procesa ir nepartraukta apzinpas turp un atpakal daliSana un ticiba, kas

pamatota uz sakotngjo fetiSisma noliegumu. Skatitaja apzina ir sadalita; “n&” realitatei un

*" Metz, Christian. Psychoanalysis and cinema: The Imaginary Signifier. London: The Macmillan
Press, 2001, 59. - 60.1pp.

*® Turpat, 69.Ipp.

* Turpat, 69. - 71.Ipp.
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“ja” kino iluzijai. Kino pieredze tiek padarita iespgjama, rezumégjot filmas skatitajam

agrako zemapzinas pieredzi.

Kristians Mecs sava darba piedavaja vissistematiskako izp€ti par lidzibam un
atSkiribam starp kino un sapni, I1dzigi ka agrak vins bija darijis saistiba ar kino un valodu.
Mecam iespaids par realitati, ko piedava filma, izriet no situacijas, kas iedroSina uztveres
sajutas, kuras izraisa narcistisku pastiksmi un sappainu savu iegribu un v€lmju
apmierinasanu. Regresu sakotngja psihes attistibas stavoklt nosaka apstakli, lidzigi tiem,
kas atrodas paklauti realitates iltizijai sapni. Kino, pret&ji sapnim, mé&s burtiski nejaucam
savas fantazijas ar uztveri, jo Seit mums ir dariSana ar realu uztveres objektu — pasu filmu.
Kamer sapnis ir tiri iek$gjs fizisks process, filma sevi ietver realu uztveri, potenciali kopigu
ar citiem skatitajiem, ko izraisa ierakstitie filmas attéli uz ekrana. Sapnim, ka norada Mecs,
ir divejada iliizija: sapnotajs tic vairak ka skatitajs un tas, ko vin$ vai vina “uztver”, ir
mazak 1sts. Tome&r paral€les starp filmas skatiSanas un sapna redz€Sanas nosacijumiem,
palidz izskaidrot gandriz halucingjoSo stavokli tam realitates iespaidam, ko sp€j piedavat

filma.>®

Gramata “Psihoanalize un kino: Iedomatais apzimétajs” Kristians Mecs
institucionaliz&ja pamata avotus kino baudai. 1. Identifikacija — pirmkart ar kameru un tikai
tad ar varoniem. 2. Vuarisms — citu novéroSana no aizsargatas un attalinatas pozicijas. 3.
FetiSisms — spé€le ar iztrikuma sajlitu un noliegSanu, un narcisismu — sevi slavinosu sajitu,
esot ka visu uztveroSam subjektam. Kino “aparats” Mecam kombin€ pastiprinatu uztveri ar
minimalu fizisko kustibu, tas virtuali pieprasa nekustigu, slepenu skatitaju, kas visu uzsiic
caur acim. Savukart kino mehanisms balstas uz noteiktu apmierindjuma, ko sniedz

zinasanas par to, ka objekts uz ko més skatamies, nezin, ka vins tiek novérots.”

Saistibu starp sappiem un filmam savas teorijas ir apskatijusi vairaki domataji,
viens no tiem ir Kristians Mecs. Ka jau min&ju ieprieks, sapnotaji nezin, ka vini sapno
preteji skatitajam, kur§ zin, ka vin$ skatas filmu. Tikai sapnos iliizija par realitati ir pilniga,
filmas ir tikai iespaids par realitati. AtraSanas filmas skatiSanas stavokli ir apzina balstits
process, savukart sapnosana zemapzina. S€zot tumsa kinoteatrT, skatitaji ir nekustigi, pasivi
un klusi. Sados apstaklos skatitajs laujas tikt aizrauts, iespéjams pat maldinats uz laiku, ar
izrietoSajiem, dieg€tiskai filmai piemitoSiem, sp€kiem un sak rikoties (izstradajot

aizsardzibas mehanismu un paskontroli, domajot veikt darbibu, kas ir pretstata ar impulsa

*0Stam, Robert. Film Theory. An Introduction. Blachvell Publishers Inc., 2000, 167.Ipp.

> Turpat, 169.1pp.

18



realizéSanu), bet tiesi $1 darbiba ir ta, kas skatitaju “pamodina”, atraujot to no sava veida

iesligianas miega, un beidz atjaunojot distanci starp filmu un to.

Savukart, ja skatitajs laujas filmas skatiSanas stavoklim, tad izriet, ka realitates
izliizijas Iimenis ir apgriezti proporcionals nomoda stavoklim. Tadgjadi filmas stavoklis, ko
Mecs déve par nomoda miegu, tradicionalas spélfilmas ierosinats (un Saja sakara ta ir
patiesiba, ka S§is filmas demobilizé savus skatitajus), ir ieziméts ar vispargju tendenci
samazinat nomoda stavokli, lai spertu soli miega un sapnoSanas virziena. Kristians Mecs
skatitaju auditoriju salidzina ar ménessardzigajiem (skatitajs vienlaicigi gan ir nomoda, gan
nav). Lai gan nav zinams vai ménessardzigais sapno, pret&ji skatitajam, kurs iesaistas
skatiSanas procesa, laika spridis miega ir vienlaicigi laika spridis sapni. M&s zinam, ka
sapnis, kur§ izbég no realitates testa, neizb&g no apzinas, gluzi pretgji, tas veido vienu no
galvenajam manas uztveres formam.”® Kino ar savu veélmju mobilizaciju un lidzibu ar
hipnozi rada dal&ju atgrieSanos nediferencéta stavokli, tada, kur Skirtne starp kermeni un
argjo pasauli nav skaidri definéta. Tas ir v&l viens veids, ka pateikt, ka kino sagiista
skatitaju iedomataja.

Zemapzina tas dubultaja aspekta, ko veido apspiestais un apspiedg€js (Id zemapzina
un Ego zemapzina), nekad ta Tsti negul, un tas, ko m&s saucam par miegu ir ekonomiska
modifikacija, kas galvenokart ietekmé priekSapzinu un apzinu. Viena Ego dala, kas atrodas
nomoda, atlauj otrai dalai turpinat gulét, no tam pirma dala parasti uznemas cenztras lomu
(kas ir neatdalama no sapna darba un paSibam, kas nosaka sappa plismu); §1 cenziira, ka
meés zinam, apmekle pat visdzilakos sapnus, tos kuros uztveres parneSana ir pilniga un
iespaids par sapnoSanu iztriikkstoSs, 1sak sakot tie, kuri ir pilniba savienojuSies ar miegu.54
Savukart, sapni rodas prata un tap€c ir neatkarigi no argjas realitates, tie neietver sevi istu
uztveri, tapéc Mecs apgalvo, ka sapni var tikt klasificeéti ka halucinacijas (skaidrojams ka
uztveres stavoklis, kura subjekta manu organi sanem kairinajumus bez Tsta ar&ja objekta
esamibas, bet kas pasam subjektam var likties ka dala no ar€as pasaules vizualas
istenibas). MaldinaSanas koeficients patiesiba augstaks ir sapnim divu iemeslu dgl.
Pirmkart, sapnotajs tic daudz dzilak iedomatajam (neapzinoties argjo pasauli). Otrkart, ko
tie iedomajas mazak atbilst patiesibai, jo att€li un skapas no arpasaules nav iesaistitas.

Tadgjadi, ka velmju izpilditajs, spelfilma darbojas vajak, nav tik konkréta ka sapnis un

52 Metz, Christian. Psychoanalysis and cinema: The Imaginary Signifier. London: The Macmillan
Press, 2001, 102.1pp.

>3 Turpat, 103.1pp.

> Turpat, 105.Ipp.
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nerada tik lielu apmierinajumu; tai biezak neizdodas tas vélama misija. Tas ir tapéc, ka
filmas skatiSanas balstas 1sta uztverg, ko skatitajs nevar veidot v€lamu savai att€lu un
skanu patikai. Sapnis atbild uz v€lmi ar lielaku precizitati un regularitati; ar€jam

materialam nepiemitosi, tas ir nodrosSinats no sadurSanas ar realitati.>

Pilniga regresija, ir iesp&ama tikai miega stavokli, un tieSi tapéc ari filmas
skatitajs, persona, kas nav aizmigusi, paliek nesp&jiga piedzivot stu halucinaciju pat tad, ja
spélfilma ir tada, kas sp&tu iekustinat vina vélmes loti spécigi. Esot atkarigs, zinama méra
no realitates principa, filmu stavoklis saglaba v€lmju piepildiSanu ka savu galveno meérki,
bet kustas taja virziena pa dazadiem sarezgitiem un biezi vien nepatikamiem apkartceliem.
Nemot vera neatpemamo saistibu ar argjo pasauli, pilniga regresija nav iesp&jama Ta ir
iesp&jama tikai sapnoSanas stavokli, kad argja uztvere ir blok&ta un regresijas iespaidi ir
pamudinati.® Regresija sapni ir topografiska tada veida, ka ta apraksta uzbudinajuma
parvirziSanu; ta ir 1slaiciga taja, ka ietver atgrieSanos attistibas agrakajas fazes; ta ir
formala taja, ka tas izteiksmes veidi ietver atgrieSanos pie sakotngjiem procesiem. Caur $o
sarezgito fizisko pieredzi, sapnotdjs ierosina senu identifikacijas rezimu. Vins / vina atklaj
tulitgjas attiecibas ar objektu, kura nav nekada atskiriba starp iekSpusi vai arpusi, starp sevi
un citu, sapnotajs ienem visu sapnosanas lauku. Kino pieder realitates kartibai un tas, ko

skatitajs piedzivo atrodoties kino teatrt ir regresija tikai dalgja veida.”’

Sapnis un filma ir saistiti liment, ko nosaka apzimétajs. Abos gadijumos ir attéli,
vai ari skana, kas nevar tikt samazinata lidz logiskas sarunas kategorijai. To efekts ir sava
veida pilnigi neatkarigs no jebkadam tieSam vai netieSam nozimém, kas tiem pievienots.
“Zemapzina ne doma, ne runa”, raksta Mecs, “ta izsaka sevi attelos; tiesi preteji katrs att€ls
paliek neaizsargats pret galveno procesu piesaisti (tie razo objekta atminas att€lu, kas
nepiecieSams apmierindjumam, lai mazinatu vilSanos, ka tas vél nav apmierinats. Tas
attistas Id saduroties ar savu vélmju neapmierinajumu, un tas strada jo prieks Id attéls ir tas
pats, kas objekts. Galvenie procesi attistas pirms valodas un ir sapnim I1idzigi, ne racionali
ka Ego)58 un to raksturigo elementu savirknéSanas kartibu.>® Lidzigi filmas un sapni ir

saistiti [tmeni, ko nosaka apzimétais, abi ietver stastus. Filmas stasts tiek stastits vai nu

> Metz, Christian. Psychoanalysis and cinema: The Imaginary Signifier. London: The Macmillan
Press, 2001, 112. — 113.1pp.

% Turpat, 115.Ipp.

% Rauch, Irmengard, Carr, F. Gerald. The Semiotic Bridge: Trends from California. Walter de
Gruyter, 1989, 36.Ipp.

%8 Chalquist, Craig. A Glossary of Freudian Terms. Pieejams:
http://www.terrapsych.com/freud.html [Skatits 2014. 15.apr.]

% Metz, Christian. Psychoanalysis and cinema: The Imaginary Signifier. London: The Macmillan
Press, 2001, 124.1pp.
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tiesi, vai netiesi. Savukart, sapnos stasts paradas no tumsas neizveidoti vai deforméti ar
jebkura stastijuma starpniecibu. Abos gadijumos attéli ir sapiti kopa ka telu, notikumu,

laika un vietas seciba.

Apspriezot dazas konkr€tas galveno procesu darbibas, kuras uzrauga sekundarie
procesi,® Mecs secina, ka tas, kas tiek attélots uz ekrana, lickas tikpat Tsts ka sapnis, jo lai
ar skatitdjs ir pie apzinas, ta ir daudz vajaka ka parasti. Tiek izveidots sava veida
kompromiss, kura skatitagjam un filmai izdodas vienam otru vadit. Skatitajs projekcijas
laika, nododas stavoklim, kas samazina ta modribu (vins skatas filmu un nekas ar vinu
nevar notikt); veicot socialo darbibu “es eju uz kino”, vig$ ir jau iepriek§ motivets
samazinat sava Ego aizsargfunkcijas, pienemt nevis noraidit to, ko citviet vin$ darTtu. Starp
nomoda dazadajiem stavokliem, filmas skatiSanas ir viens no tiem, kas ir vismazak

oo . . _ . . . 61
atSkirigais no tiem stavokliem, kas ir miega un sapnos.

Ka izteicies Slavojs Zizeks: “Deivida Linda visi piengmumi par to, kadas lietas
eksiste vai var eksistét attiecigaja realitates joma, kadi var&tu biit to eksistences apstakli, no
ka un kada veida tas vartu bt atkarigas, ir balstits uz neatbilstibu starp realitati, kas
noverota no drosa attaluma, un pilniga reala tuvuma. Vipa vienkar$a procedira ietver
kustibu uz prieksu no realitates sakumkadra uz satraucosu tuvumu, kas padara redzamu tas
riebigo butibu.”® Tapéc Meca aprakstitais skatitaja stavoklis filmas skatiSanas procesa, ir
atbilsto$s tam, kada veida tiek veidota Linca filmu struktiira — balstoties sapna logika, ka
galvenaja tas veidotaja. Izprotot skatitaja poziciju attieciba pret ekranu, un piegemot to, ka
skatiSanas process un veids kada filma iedarbojas uz tiem, ir [idziga ka atraSanas miega
stavokli, Linca veidota filmu vide un teli, kas to apdzivo, klust skaidraka un norada uz

bitiskam lietam, kas palidz saprast narativa uzbuvi.

% t3di ka aizvieto$ana - no zemapzinas nako§a neapzinata impulsa nesta energija tiek parvietota uz
kadu neitralu objektu (cilvéku, notikumu u.c.), to uzladgjot ar $o energiju. Sada veida bezapzina
esosais impulss sp€j ,,apmanit cenziru” un nokllt apzina (sapni ir apzinati, citadak cilveks
nenojaustu par to eksistenci. Vai arT kondensacija - sabiezinasana, kad ,,vairakas zemapzinas vélmes,
Zimes apvienojas viena sapnu t&la”. Sis mehanisms ir iemesls sapnu sirrealistiskajam veidolam
(laika un telpas robezas izzud un tml. Chalquist, Craig. A Glossary of Freudian Terms. Pieejams:
http://www.terrapsych.com/freud.html [Skatits 2014. 15.apr.]

81 Metz, Christian. Psychoanalysis and cinema: The Imaginary Signifier. London: The Macmillan
Press, 2001, 128.1pp.

62 7izek, Slavoy, The Art of the Ridiculous Sublime: on David Lynch's Lost Highway. The
University of Washington Press, 2000, 3.Ipp.
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Il. DEIVIDA LINCA REALITATE UN FANTAZIJA

Sapniem un sapnoSanai ir dazada nozime un izpausmes veidi amerikanu
kinorezisora Deivida LinCa filmas. Tap&c $aja nodala apkoposSu sappa un sapnosSanas
izpausmes veidus Lin¢a filmas, to analiz&$anai, izmantojot 1. nodala aprakstitas Zaka
Lakana psihoanalizes teoriju, lai palidzetu izprast filmu veidoto narativa struktiiru,

darbibas vidi un t€lus, kas to apdzivo.

Sapni spélé dazadas lomas filmu telu dzives, bet mérkis uz ko tie ved saglabajas
viens — tas ir solis tuvak patiesibai, solis tuvak savas personibas un isto vélmju izprasanai.
NonaksSana pie $adas psihoanalitiskas dabas jautajumu atbildeém nav viegla. Skatoties Linc¢a
filmas biezi vien rodas sajiita, ka galva tiek veidoti celi, kas sazarojas ka zirneklu tikli, un
paiet laiks, kamér saproti pa kuru no tiem var nonakt lidz tikla kodolam. Pasaule, kura
mums ir jaatSketina tiek saistita ar to, kas mit miisos paSos. Tas ir eksitencials reibonis,
kura cinas divas cilvéka personibas puses gan gaisa, gan tumsa. Saubas, kas mit ikviena no
mMums, mijas ar Sausmu un launuma piesatinatiem notikumiem, un kliist par katalizatoriem,
kas 1zaicina cilveku iepazit sevi arT no citas savas biitibas aspekta. Individualas kontroles
zaud€Sana ir viens no satraucos$akajiem elementiem Lin¢a filmas, bet neskatoties uz to,
rezisors tic laba uzvarai par launo, un pariipgjas, lai ieksgjais miers, satraukuma parpemtaja

tela, tiktu atjaunots.

Aspekts, kas veido rezisora filmas tik saistoSas, ir tas, ka tas norisinas mums
pazistamas vides, ar teliem kuriem sp€jam identific€ties vai lidzpardzivot, bet notikumu
gaita neattistas lineara stastijuma veida, bet tiek veidota izmantojot sapna logiku. Ta ir
iesp€ja nonakt vietas, kur telpai un laikam nav biitiska nozime, bet svarigs ir pats
notikums, kas biezi vien sapnu / murgu gadijuma spgj atklat par cilvéka biitibu vai psihi
daudz vairak, ka ta nove€roSana realaja laika un telpas vidé. Sapna / murga stavoklis
cilvekam lauj atbrivot ikdienas gaitas nodarbinato prata apzinu, tadejadi tajos attélojot
zemapzina snaudosus vai paslépusos individualas biitibas aspektus. Tadel, lai art sakotngji
pieveérsoties Linca veidotajam filmam, tas var atstat iespaidu, ka nekas Seit nenotiek ka
vajag, ir pilnigi nelogisks un ta ir tikai tada reZisora sp&léSanas ar skatitaju, atliek tikai

paskatities no mainita skatapunkta, lai redz&tu, ka ar logiku viss $eit ir kartiba. Patiesiba
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rezisors pret skatitaju cenSas biit cik vien patiess vin$ var, savus t€lus veidojot balstoties

jautajumos, kas nodarbina vinu pasu.

Deivids Lin¢s pasauli veido nerealu un biezi vien pardabisku speku apdzivotu, kura
sapnis kalpo ka starpnieks starp abstrakto un konkréto. Sapnis sazinas ar realitati ka kaut
ko “nerealu”, kas ietekmé tomér mis tikpat skarbi, ka varétu pati realitate. Sapnu logika
nav nelogiska, autors nav izvirzijis “padarit divainu” to, ko vin$ skaidri joprojam atzist ka
“logisko domasanu”. Sapnu logika nozimé, ka katra aina veido savus islaicigos likumus,

savu laiku vai ar ka Lincs to déve savu “laika patiesibu”.63

Piepemot, ka, lai labak uztvertu uz ekrana notiekoso un saprastu ka atrasanas miega
stavoklT un sapnosana sasaucas ar filmu skatiSanos, mes, skatoties Deivida Linca filmas,
izmantojam Kristiana Meca teoriju. Savukart, talakaja darba posma es apkoposu tos veidus
kada sapnis paradas un darbojas vina filmas. Sapnu skaidrojumu un, ka tie palidz izprast
tuvak filmas narativu, t€lus un to ricibu motivacijas, skatiSu balstoties ieprieks aprakstitaja
Zaka Lakana psihoanalizes teorija, papildus izmantojot ari Slavoja Zizeka teordtiskas
idejas. Nobeiguma tiks apkopoti svarigakie elementi, kas norada uz virzieniem, kuros
skatitajam meklet atbildes. Lidzigi ka sapni m&s saprotam arvien labak, kad tas ir
paradijies miisu miega vairakas reizes, tapat Linca filmas kliist skaidrakas, ieveérojot lietas,
kuras atkartojas, jo lielakoties to paradiSanas sevi nes vienu un to pasSu nozimi. Atsligstiet
kresla un laujieties sapnu stastam sevi vadit, jo tas ir tirs stasts bez narativa darbibas, stasts
ko narativa process ir veidojis vai deformgjis, stasts no nekurienes, ko neviens nestasta

— . 4
kadam citam.®

1.1. Sapnis ka filmas tela pieredze

Vacu literaturkritikis, esejists, tulkotajs un filozofs Valters Benjamins ierosina
pienemt divainibu ka saprasanas pamatmerki. Un droSakais veids laut pasaulei paradities
ka divainai ir laut tai paradities ka sapnim. Péc Benjamina domam pasaule ir vairak
saprotama, kad ta runa to divaino att€lu valoda, ko més zinam ka sapnu attelus.®® Medz

notikt, ka sapnotajs [idz zinamam punktam zin, ka vin§ sapno. Pieméram, starpposmos

% Devlin, William. The Philosophy of David Lynch. University Press of Kentucky, 2011, 93.Ipp.

% Metz, Christian. Psychoanalysis and cinema: The Imaginary Signifier. London: The Macmillan
Press, 2001, 91.Ipp.

% Botz-Bornstein, Thorsten. Films and Dreams: Tarkovsky, Bergman, Sokurov, Kubrick, and Wong
Kar-Wai. Lexington Books, 2007, 96.1pp.
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starp miegu un pamosanos, it Ipasi nakts pasa sakuma un beigas (vai ar kad dzilais miegs
atkapjas, atstajot tikai nepilnigas, smagas un fragmentaras dalas), un visbiezak visos tajos
mirklos, kad domas ka “esmu sapna vidd” vai “is ir tikai sapnis” iezibas prata. Sada mirkIi
sapnis mekIg iesp&ju samazinat to, kas tikko ticis pieredzéts, un nodroSinat sevi pret to, kas
ir gaidams. Tas kalpo, lai iemidzinatu prata agentu, kuram konkrétaja momenta ir visa
izdeviba uzmodinat un aizliegt sapnosanas turpinajumu. Sada veida domas paradas sapni
mirkli, kad cenziira, kura Iidz galam nekad ta 1sti negul, jiit, ka ta ir parsteigta ar pienemto
sapni. Laiks, lai apspiestu sapni ir parak vé€ls, tadgjadi prats satiekas ar sada veida
piezimi.®® “Kad vé&lme iznirst no zemapzinas, sapnis klist par vienigo veidu, kas spgj to
apmierinat, bez pamosanas procesa iedarbinasanas. Bet ta zemapzinas dala no Ego —
apspieSanas mehanisms (aizsardziba), saskana ar Super-Ego, kur§ to inspir€, pastavigi
paliek pusnomoda, kops ta darbs ir saglabat aizsardzibu pret apspiestajiem (un visbiezak,
aizliegtajiem) elementiem, kuri pasi palieck aktivi un nomoda, vai vismaz sp&jigi

2—1”67

aktivizeties, pat miega laika™"’, ta procesa paradisanos skaidro Kristians Mecs.

Viens no visbiezak izmantotajiem veidiem, ka sapnis paradas Deivida Linca filmas,
ir ka konkréta te€lu pieredze, ko tie piedzivo atrodoties miega stavokli, un kas apstiprina
augstak mingta procesa v€lmju (apspiesto vai aizliegto) izsaukSanu no zemapzinas.
Lielakoties $Ts ainas ieklauj pamata elementus, lai skatitajs varétu uztvert, ka notiek
sapnoSanas process — tiek noradits uz t€la atraSanos gulta, aizmigSanu, sapni, piecelSanos
un censanos saprast, kas ir noticis un ko $is sapnis varétu nozimét. Tapat bieZi vien fiziska
telpa ir dalita atsaucoties uz sisttmu (zemapzina, priekSapzina un apzina) un agentiem (Id,
Ego un Super-Ego) Iidz punktam kura fantazijas tiek buvétas uz fantazijam, kas realitati
padara neskaidru, bet beigas zaud€, nespgjot cinities ar tas izraisitajam sekam. Piem&ram,

filma:

1. “Gumij galva”68

- filmas sakuma aina jau tiek att€lota, ka vieta, kura nav
realitaté eksist€joSa. Ta kalpo ka prologs, kas ievada talak sekojoso darbibu.
Taja paradas Virietis planéta (DzZeks Fisks), Saja filma pats pirmais, bet
turpmakajas tada veida tipisks t€ls no citas pasaules. Bet ka var noprast tas spgj

kontrolét notikumu gaitu. Vins séZ un lukojas ara pa logu, [idz mirklim, kad ir

% Suvajevs, Igors. Zigmunds Freids. Ievadlekcijas psihoanalizé. Riga, Zvaigzne ABC, 2007, 159. -
160.1pp.

%7 Metz, Christian. Psychoanalysis and cinema: The Imaginary Signifier. London: The Macmillan
Press, 2001, 104. — 105.lpp.

% Eraserhead, Deivids Lin&s/Deivids Linés, Amerika, 1977.
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pienacis Tstais moments, lai parbiditu sviras un zobratus, un musu galvenajam
varonim Henrijam (DzZeks Nenss) par izbili, tiek radita sajiita par nenosakamas
izcelsmes radibas atdaliSanos no ta. Radibas izcelsme ir tikpat nenosakama, ka

process, kada tas nonak pasaul€. Bet filmas centralais konflikts ir sevi pieteicis.

Nakama lieta, ko m&s un galvenais varonis uzzinam, pec $1 ievada, ka nekas
vairs nav ta ka bija. Pasaule, kada Iidz $§im dzivoja Henrijs, ir mainijusies.
Jaunie dzives pavérsieni — bérns, ko dzemdg€jusi vina draudzene Merija
(Sarlote Stjuarte), dikte talakos notikumus, tie mums ir tikpat mulsinosi cik
pasam Henrijam. Ari vipa dzivoklis vairs nav vieta, kur patverties vai
atslegties no ikdienas, tapec Henrijs mierinajumu arvien biezak atrod savos
sapnos. Vins sapno, ka nonak uz skatuves pie Sievietes, kas dzivo radiatora
(Laurel Near), kur ta smaida un dejo. Uz skatuves gridas no augSas peksni
sak krist pa pusei tarpiem, pa pusei embrijiem Iidzigie radijumi, kurus mes
jau redzgjam pirmaja filmas aina, kad tas atdalijas no Henrija, iznakot no ta
mutes. Smaidiga Sieviete no radiatora tos samin ar kajam un izztud. Henrijs
it ka pamostas un blakus tam ir Merija, kas sak dzemdet vairakus $adus

radijumus péc kartas, kurus vins savukart nogalina, metot pret sienu.

Nakamais sapnis seko 1si péc tam, kad vinu ir savaldzinajusi Skaista
sieviete, kas dzivo pretgja dzivoklt (DZudija Anna Robertsa). Henrijs sapni
atkal nonak uz skatuves pie radiatora sievietes, kura dzied dziesmu ar
vardiem “Debesis viss ir kartiba”. Vina pastiepj savas rokas preti Henrijam,
kur§ cenSas tas satvert, bet uzliesmo spilgti balta gaisma un Sieviete no
radiatora izztud. Tad peksni no vina kakla izspragst vina bérna galvaskauss,
kas nocért Henrija galvu un to aizvieto. Viga galva tikmér mirkst bagatigas
asinis, nogrimstot tajas un nokritot uz ielas, kur to savac kads mazs puiséns.
Tas to pardod rupnicai, kas izmanto smadzenes, ka izejvielu zimulu

dzéSgumijam. Henrijs atmostas no sapna neapmierinats un apjucis.

Filmas galvena varona Henrija sapigi apspiesta ieks€ja dzive tiek vadita caur tikpat
sapigi apspiestu vidi, kura tas dzivo. Mums ir atlauts ieskatities vina nomocitaja prata, kura
projicétie atteli sasaucas ar sirrealistu stilistikas labakajam tradicijam. Henrijs ir veidots no
tada pasSa “materiala” ka vina vide, bet tam ir ar otra puse. Henrijs ar bazam nojaus, ka

vin$ ir iestrédzis pasaulé, kura ir arpus vina kontroles un tapéc kritiska attaluma no ta
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psihologiska stavokla apséstibas.

Mes redzam Henriju, meklgjot izb&gSanu caur sapniem, kas ietver meiteni, kas
dzivo vina radiatora. To saturs un garums pastiprinds, vina situacijai saasinoties un
izmisumam pieaugot. Henrija stavoklis kliist par sava veida paradoksu, jo vin$ gan ir, gan
nav dala no realas pasaules. Izb&€gSanu Henrijs mekl€ no ikdienas — bailém, kas raksturo
esosSo situaciju, kura vigs pirms tam sevi nebiitu vargjis iedomaties. Henrija pasiznicinoSais
spriegums rezultgjas vina nespgja samierinaties ar realitaté esoso situdciju un savu jauno
uzdevumu — bt tévam. Bérns ir iemesls ari tam, ka Mg@rija ir aizgajusi no vina majas, jo ta
nesp€j gulét bérna raudu dél. Bérns ir Henrija [1dzSingja miera gravejs, kurS no majam

aizbaida vina sievu, kas rezult&jas ari tas krapSana ar Skaisto sievieti no pretgja dzivokla.

Deivids Lincs sava pirmaja pilnmetrazas filma izaicina tradicionalo koncepciju par
fantaziju ka ideologisku papildinajumu. Fantazija, kas tiek izsp€léta Henrija sapni klust par
lidzekli caur kuru subjekta baudas upuris socialas produktivitates laba klist redzams. Lai
ar1 fantazija aptumso produktivitates mehanismu, taja pat laika ta padara redzamu pasas
produktivitates izcelsmi — subjekta ielikSanu socialaja kartiba. Katra fantazija ir sava veida
fantazija par izcelSanos: fantazija rodas, lai nodroSinatu scenariju, kas izskaidro subjekta
un socialas kartibas izcelSanos, kas ir tas, ko ideologija paliek konstitutivi nespgjiga
izskaidrot.®® Tapat ka iemesls nesp@j atrast pasaules izcel§anos, ideologija nespgj atrast
socialas kartibas izcelSanos. Bet fantazija, tapéc, ka ta lieto stasta formu nevis vienkarSu

skaidrojumu, sp€j piepildit So plaisu un piedavat veidu ka izprast izcelSanos.

Fantazija to dara gan sociala, gan subjektiva Itmeni. Individualam subjektam
fantazija par sakotng€jo ainu pilniba parveido fakta biitibu par subjekta nakSanu pasaulé
stasta, kas padara $is dzemdibas nozimigas. Henrija pilnigad iegremdéSanas fantazija
demonstré tas speku paradot sakotn&jo baudas upuri, kas padara produktivitates procesu
iesp&jamu. Lidz ko Henrijs noskaidro savu baudas upuri un ta saistibu ar produktivitates
procesiem caur fantaziju, skatitajs apzinas par to pasu lietu caur filmas fantaziju — sapni.
Aina, kura no Henrija mutes iznak embrijam lidzigais radijums un paradas virietis, kas
pagriez tris sviras, filma akcent€ So divu dazado notikumu saistibu. Filma tiek noradits, ka
lai kliitu par subjektu no sevis ir jazaudé bitiska dala, ko Zaks Lakans nodévéjis par
“lamellu” — ta ir nedalama, neiznicinama un nemirstiga. To raksturojot vins saka: “Lamella
ir kaut kas ipasi plakans, kas kustas ka améba. Ta ir tikai nedaudz sarezgitaka, bet ta ir

visur. Un ta ka tas ir kaut kas, saistits ar to, ka dzimuma biitne zaudé savu seksualitati, ta ir

% McGowan, Todd. The Impossible David Lynch. Columbia University Press, 2007, 28.Ipp.
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nemirstiga, jo pardzivo jebkuru noskirSanu. Un ta spgj skriet apkart. Lamella ir libido

- - 70
organs — dzives butiba.

Henrija lamellas zaud&ums atklaj vina eksistenci ka iekarojosu subjektu, bet
lamella ta vienkarsi nepaziid, to apliecina $1 radijuma paradiSanas ar1 vélakajas ainas, kuras
Henrijs sapno. Subjekts fantazé jo nespg pilniba izb&gt no §is butibas, ta vienmér
atgriezas, lai vajatu subjektu, kurs eksiste v€lmju pasaul€, ko veidojusi vina upurésanas.
Henrijs pastavigi izskatas, ka kaut ko pazaudgis. Vin$ iekaro kaut ko, kas paliek
iztrusktoSs vai vismaz nokluséts. Ka to raksturojis Lin¢s: “Henrijs ir loti droSs par to, ka

kaut kas notiek, bet vin$ to nesaprot.”’

Henrijs neko nezin par $o objektu, lai zinatu, ko
tiesi vins iekaro. Henrija sapnis ir centieni izb&gt no pasaules, kura ir §1 tukSuma sajtta, kas
rada neapmierinatibu. Sapnis ir izb&gSana cita — alternativa pasaul€, bet jauna radita
pasaule ir vecas pasaules produkts, ko vin§ pamet. Sava sapni Henrijs piedzivo to, kas
vinam realitate pietriikst, un Sieviete, kas dzivo radiatora ir ta, kas reprezente idealu

milestibu.

Sapna aina Henrijs redz sevi uz skatuves kopa ar Sievieti no radiatora, kura ar roku
majieniem aicina vinu nakt tuvak, bet mirkli, kad vin§ sanem tas rokas, paradas balta,
zilbino$a gaisma un vina pazid. Saja aina Henrijs ir nonacis tuvak sava sapnu obejekta
baudai, bet Iidz galam vin$ nav to sasniedzis. Henrija nesp€ja atklaj vina kastraciju, kas
tiek saprasta ar metaforisku procesu, kas veido iekarojoso subjektu.’® Ta ir mitiska dzives
biitibas upuréSana, kas ir redzama filmas sakuma. Bet filmas aspekta kastracijas avots ir
Henrija bérns. Péc sapna Henrijs pamostas un realitate ir mainijusies, tapec, ka sapnis ir
lavis vinam piedzivot pasam savu kastraciju, vins$ izjiit savu nesp€ju priecaties, ar1 par kadu
citu. Vina uzbrukums bérnam ir darbiba, kas apzZim& Henrija pretoSanos pienemt noteiktus
socialas kartibus likumus, kuri tiek piemeéroti cilvékam. Nogalinot bérnu, vins noliedz gan
kastraciju, gan tai pavadoSo baudas zaud&jumu. Bérna nogalinasana atbrivo Henrija baudu,
sagrauj produktivitates mehanismu un atbrivo to no kastracijas, kas nu lauj vipam
piedzivot savu sapni pilniba. Lin¢s norada, ka misu patieso ve€lmju apzinaSana, ir
iesp€jama, bet ta prasa upurus. Savu vélmju apzinaSanas procesa vienmér biis sastopamas

barjeras, kas biis jaiznicina.

0 Miller, Jacques-Alain. The Seminar of Jacques Lacan: The Four Fundamental Concepts of
Psychoanalysis. W.W. Norton & Company, Inc.,1998, 226.Ipp.

! Rodley, Chris. Lynch on Lynch. 2nd ed. London: Faber and Faber Limited, 2005, 56.Ipp.

2 McGowan, Todd. The Impossible David Lynch. Columbia University Press, 2007, 33.Ipp
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2.

“Ziloncilveks™’

— Saja filma, Iidzigi ka “Gumijgalva”, ta sakas ar ainu, kas ir
abstrakta un sakotn&ji més to Iidz galam neizprotam. Uz mums noliikojas
skaistas sievietes acu paris, mes ieraugam tas mierpilnas sejas kopplanu. Un
jau nakamja momenta més to redzama sapés kliedzogu, atrodoties uz zemes. So
kadru nomaina ziloni, kas auro un izskatas satrakojusies. Kadri viens otru
nomaina, un tie vél kadu laiku saista miisu uzmanibu. Mirkli, kad filma mes
tiekam iepazistinati ar galveno varoni DZzonu Meriku (DZons Heérts) §is ainas
izskata dg€l, kura mate ir mirusi, atstajot bérnu vienu un neaizsargatu. Filmas
gaitd mes redzam ainu, kura Dzons Meriks dodas gulét, vina sapnis ir Joti
lidzigs sakotn€jajam filmas aindm. Dzons redz zilonus, sapés kliedzoSo mati,
industrialu vidi ar virieSiem, kas darbina mehanismu — Iidzigi ka “Gumijgalva”
kontrolg situaciju (kada veida vini iespaido situaciju més ieraudzisim nedaudz
velak). Sie virie$i sapni tam tuvojas ar spoguli, kuru tie nostada DZona sejas
prieksa, taja vins ierauga sevi ka zilonim lidzigu radijjumu. Tiek paradits
kameras tuvplans, kur DZona spogulatt€lu nomaina tuvplans ar ista zilona
snuki un acim — Meriks ir pazaudgjis savu identitati, piepemot sevi ka

Ziloncilveku.

Saja gadijuma apstiprinas Zaka Lakana teorija par spogula stadiju. Mecs skaidro,

stavokli.

taja mirkli, kad notiek identific€Sanas ar spogula attélu, vin$ atrod, atsaucoties uz Lakanu,
apmierindjumu vienotiba, vienotiba, kuru bérns nespgj izjust sava kermeni. Bérns ne tikai
identific€jas ar savu att€lu, bet sak uztvert sevi caur §1 attéla citadibu. Tas ir, vins spg€j sevi
redzet, ka kaut ko citu, ka citi cilveki vigu redzétu.”® Dzons Meriks, ieraugot savu
spogulattelu automatiski ar to identific€jas, un apzinas, ka cilvékos vin§ ievie$ bailes,
pretigumu, ka ar vina argjo izskatu [idz galam viss nav kartiba. Taja pat laika realaja dzive
vin$ [idz $im ir izvairjies no identific€Sanas ar sevi, jo spoguli tam nav bijusi pieejami vai

vinS no tiem ir bijis pasargats. Tas ir vina bailes, ko zemapzina atbrivo, esot miega

Mirkli, kad sapni notiek identificéSanas ar savu spogulatteélu, vin$ zaudé savu

identitati un pienem to, kas ir uzspiesta no apkartejiem — vinu ka zilonim lidzigu radijumu.

Sapnis nedaudz velak ar1 piepildas realaja dzive, kur virieSus, kas kontrolé mehanismu,

"3 The Elephant Man. Deivids Lings/ Davis Lynch, Amerika, 1980.
™ Metz, Christian. Psychoanalysis and cinema: The Imaginary Signifier. London: The Macmillan
Press, 2001, 45.1pp.
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nomaina ta virieSu sabiedribas dala, kurai maz riip cilvéciska iejiitiba vai ciena. Savu
gandarfjumu ta izjut izklaide, kur neiztikt bez alkahola, sievietém un nievajosas attieksmes
pret citadajiem. Parakuma tie izjiit savu varenibu. Vini ar1 klust par sava veida Merika
dzives iespaidotajiem, jo tapat ka sapni, iegriiz tam seja spoguli. Atrodoties slimnica visam
slimnicas personalam ir tikusi strikti noliegta jebkada spogula ienesSana vina istaba, tapec

Dzona reakcija uz savu spogulattélu ir pamatigs Soks par ieraudzito.

Lidziga veida ka “Gumijgalva” filma izmanto dalijumu, kura realitate tiek
strukturéta gan caur vélmém, gan caur sappiem. Filma izmanto $ada veida dalijumu, lai
redzetu, kas izriet tad, ja kads pilniba apzinas savas v€lmes. Sapnis lauj subjektam piepildit
neiesp&jamo, bet to izdarot tiek iznicinats pats subjekts. “Ziloncilveks” atklaj, ka
vardarbibai ir jabiit adres€tai ar1 paSam uz sevi, ne tikai pret citiem. LinCs ierosina, ka
subjekts saglaba savu subjektivo identitati noturot distanci no savam pamata velmém. Vins
1zdz&$ So attalumu, kad no v€lmju pasaules att€lojuma tas ienirst pilniba sapnu pasaulg.
Caur savu sapni Dzons Meriks censas pietuvinaties savai biitibibai, savai identitatei. Pats
filmas nosaukums jau lieck mums uzdot jautajumu, kas ir Sis DZons Meriks? Vai tieSam
dzivnieks? Tapat filmas laika tas teli tiek veidoti kontrasta, no vienas puses ir sabiedribas
dala, ieskaitot virieti, kas uzdodas par Merika Tpasnieku un nakts uzraugs, kuri pret to
izturas ka dzivnieku. No otras puses mums preti ir Merika arsts (Entonijs Hopkinss) un
Londonas augstakas klases sabiedriba, kas pret vinu izturas, ka pret cilvéku. Cilvéku

reakcijas ir tas, kas definé DZonu un pargjos ka cilvéciskas biitnes.

Visas filmas laika DZona notiek cina par to, kas vins ir. Sakotng&ji vin§ ir k€mu Sova
lielaka perle, un darbojas sava saimnieka paklautiba. Vinu izrada ka cirka Sova elementu —
dzivnieku. Velak vipa gadibu parpem arsts un slimnicas personals, kas vipna rada
priekSstatu par to, ka vin§ nemaz nav tik atSkirigs no citiem, ar1 vig$ sp€j biit cilveks.
Velaka sappa un tam sekojosa realitates aina atsvieZ to atpakal pasaulé, kur vip$ tiek
vertéts ka dzivnieks — Sova izklaides elements. Bet DZona turpina majot §1 vélme péc sava
sapna piepildijuma — bat par tadu pasu cilveku kadi ir pargjie. ST apzina, par sevi ka
cilvéku, uzvar mirkli, kad vips$ tiek konfrontéts ar dusmigu cilvéku puli, kas to savas
zinkares vaditi biitu gatavi saplosit. Meriks izkliedz: “Es neesmu Ziloncilvéks. Es neesmu
dzivnieks. Es esmu cilveks.” To vig$ apliecina vélreiz aina ar arstu Trevisu, kur pirms
dosanas uz teatri, vins saka: “Mana dzive ir piepildita, jo es zinu, ka esmu miléts. Esmu
sevi sasniedzis.” P&c teatra izrades Dzons tiek godinats ar skaliem skatitaju aplausiem,

tadgjadi velreiz apliecinot to, ka vins ir noveértéts un pienemts sabiedriba ka viens no
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viniem. Tapéc vakara, dodoties pie miera, vin$ laujas savam sapnim un aiziet gulét,
noliekot galvu uz spilvena, zinot, ka tas vinu nogalinas. Saja mirklt vin$ pilniba klust par
cilveku.

3. “Zilais Samts”"

— galvenais filmas varonis Dzefrijs (Kails Maklahans) péc
ainas ar ielausanos Dorotijas (Izabella Roselini) dzivokli, un noltréSanas no
skapja uz Frenka (Deniss Hopers) ieraSanos ciemos pie tas, redz sapni. Taja
Frenks sauc vina vardu, ir liesmojosa uguns, kas nodziest, Frenks pasludina
tumsas iestaSanos, kamér Dorotija ludzas, lai vinai iesit. Dzefrijs satraukts
pamostas V€l neapjausot cik tuvu vinam ir pietuvojies launums. Arf $is sapnis,
guzi ka filma “Ziloncilveks” ieglist savu apstiprinagjumu realitate. Nakamaja
reiz€, kad Dzefrijs dodas apciemot Dorotiju, vigu tikSanas izverSas lidz
kaisligai milas ainai. Dorotija gulta saka Dzefrijam, ka vina vé€las, lai vinai
tiktu nodarits pari. Gluzi ka sapni viga lidz Dzefrijam tai iesist, kam vins
censas pretoties, bet vina tumsa puse ir tam pietuvojusies daudz tuvak, ka vins
sp&j iedomaties. Dzefrijs saliist zem Dorotijas aicindjumie tai iesist, uzliesmo

nevaldama uguns, launais ir uzvargjis. Dorotija apmierinagjuma nocukst

Dzefrijam, ka tagad vinas kermen ir viga slimiba.

Kontrasts starp gaiSo un tumso, virspusi un dzilumu ir apspélets diezgan tiesi filma
“Zilais samts”. Ar€jais kontrasts starp krasam sekmé filmas sappaino atmosferu. Krasa
pienem strukturalu kvalitati un ir sp&jiga izraisit emocionalu vai psihologisku stavokli, ka
piem&ram, zilais samts ir uzbudinajuma un komforta avots Frenkam. Krasas strada ari
pretstatos. Loti piesatinatais sarkano rozu un dzelteno tulpju spilgtums, novietots pret balto
s€tas Zogu, liek nakts melnumam izskatities biezam ka pikim. Diena un nakts norada uz
parspilétiem zemapzinas stavokliem. Lin¢a rokas diena ir ka konstanti parmeérigs stavoklis,
kura apzina ir nespg€jiga pietuvoties zemapzinai. Kontrasta nakts tiek ieziméta ar gaismas
trikumu, tukSumu, kas ir iek$€ji versts un reibinoSs. Filmas t€li saista milestibas un naida
psihologiskos stavoklus caur tumsa un gai$a asociaciju izraisiSsanu. Sendija runa par sapni,
kura tikstoSiem sarkanrikliSu nes gaismu un milestibu, lai izgaismotu pasaules tumsu. Tam
pretgji Frenks atrod komfortu gaismas trikuma un no ta barojas. Filmas aina vin$ izsaka
frazi “tagad ir tumss”, tadgjadi darot zinamu savu psihologisko komfortu un draudzigumu

ar zemapzinu.

> Blue Velvet, Deivids Lings/ David Lynch, Amerika, 1986.
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Vel viena kontrastu spéle rodas no Linca veidotajiem sievieSu t€liem. Blonda
Sendija iemieso racionalo, miloSo un nevainigo, kamér tums$mate Dorotija ir iracionala,
seksualizéta un bistama parstave. Respektivi, Sendija un Dorotija funkcioné ka
kontrast&josi poli péc kuriem DzZefrijs méra pats savus psihiskos stavoklus. Vin§ asocigjas
ar Sendiju visbiezak dienas laika, nododot tai savus racionalos planus un piep€émumus par
misteriju, kura vins ir iesaistits. Vinas jutigums lauj tam atpazit ikdienas pasauli un sevi
pazistamo. Ka boja Sendija kalpo DZefrija orientéSanai uz virspusi, kad tas riské klut sava
prata parpemts ar apkart notiekosSajiem notikumiem. Pret€ji Dorotija tiek asociéta ar
iracionalo un eksisté ka nogaze Dzefrijam, lai tas iepazitu savas zemapzinas vélmes un
perversijas. Tadgjadi filmas sapni, te€li, krasas un tekstira uzpem emocionalu un
psihologisku rezonansi, kamér to konkréta nozime paliek nenotverama un nesasniedzama.

Apzimetaji neattiecas uz kadu ar€ju patiesibu, bet uz sapnotaja psihes misteriju.

“Zilaja samta” Lincs ir izveidojis hermé&tisku pasauli, kura filmas noslépumi un
misterijas ir Iidzigas tam misterijam, kas norisinas cilvéka prata. Lincs palaujas uz telpas
logiku, un virspuse un dzilums kalpo, lai pastiprinatu viena otru. Sadas attiecibas piemérs
paradas filmas sakuma, kur péc secigiem, gleznaini izkartotiem idealas Amerikanu pilsétas
kadriem, kamera virzas cauri zales maurina Skietamajam virspuses spozumam, lai zem ta
atklatu mudzoSu, haotisku varmacibas masu. Neredzamie un iracionalie speki ikdiena klust
uztverami caur piesatinatas kameras aci. DZefrijam pareja no virspuses uz dzilumu notiek
caur nogriezto ausi — ka vartiem. Auss, pat ja nepievienota kermenim, funkciong, lai
saslegtu kopa divas pasaules. Lidz ko kamera parvietojas dziJak pa kanalu, pieaugosi skala
skana apzimé kustibu jauna telpa. Dzefrija auss atklajums, davana no Frenka, lauj vipam
iesligt dzilak sava prata misterija, lai saprastu cik liela méra vig$ un Frenks patieSam ir
vienadi.

Lai spétu identificéties ar Dzefriju ka galveno varoni, skatitajs sakotngji saslédzas
ar filmas misteriju detektiva loma. Pakapeniski, ltrika skatiena pozicijas aicinajums
novieto skatitaju vairak perverta loma. Sendija rotaligi uzdod Dzefrijam jautajumu: “Es
nezinu vai tu esi vairak izmeklétajs vai perverts”, mudinot skatitaju pardomat ari savas
motivacijas un vélmes zinat un redz€t. Aina, kas vislabak raksturo nodoSanos $adai
noliiré$anai ir mirkli, kad DzZefrijs, ielauzies Dorotijas dzivokli, no vinas skapja nolikojas

uz savadu seksa ainu starp Frenku un Dorotiju.

Ka skaidro Mecs: “Liurikis ir loti piesardzigs uzturot distanci, tukSu vietu starp

objektu un aci, ka arT objektu un savu kermeni. Lurikis reprezenté telpa to plaisu, kas to
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vienmér Skir no objekta, vin$ reprezent€ savu neapmierinatibu (kas vinam ka lurikim ir
tieSi vajadziga) un tapat savu apmierinajumu, ciktal tas saglabajas ka larika tips. Lai
piepilditu $o attalumu, nozimétu apdraudét satriekt subjektu, kas to novestu lidz objekta
patéréSanai (objektu, kas nu ir parak tuvu tam, lidz ar to vin$ nespgj vairs to redzet),
orgasma sasniegSanai un sava kermenpa apmierinaSanai. Tatad izjust citas dzinas,
mobilizgjot sajiitas uz kontaktu un partraucot liréSanas aktu.””® DZefrijs noliikojoties uz
Frenku un Dorotiju nealkst biit notiekoSaja procesa, vin$ giist apmierinadjumu vien uz
viniem noskatoties, tadéjadi apgiistot savas psihes tumsakas puses, un apzinoties savu

Iidzibu ar Frenku.

Slavojs Zizeks apstiprina liro$a Dzefrija poziciju: “DzZefrijs nav nenovérots,
nejauss liecinieks noslépumainam ritualam. Rituals ir no paSa sakuma uzvests tiesi vina
skatienam. No S§adas perspektivas, patiesais spéles organizétajs ir Frenks. Vipa skala,
teatrala maniere, robezojas ar komismu un rada iespaidu par filmas nelieti, kas liecina par
faktu, ka vins izmisigi censas savaldzinat un atstat iespaidu uz kada skatienu. Lai pieraditu
ko? Atsléga atbildei iesp&jams tiek piedavata saistiba ar Frenka apmato atkartojumu
Dorotijai: “Neskaties uz mani!” Kade] gan, lai vina nevar€tu skatities? Ir tikai viena
iespgjama atbilde: ta ka tur nav ko redz&t. Frenks nespgj sasniegt erekciju, jo vins$ ir

impotents.”77

4. “Tvinpika: Uguns, seko man!”"® — Filma risina noslepkavotas skolnieces
Lauras Palmeras (Serila Li) slepkavibu, un atgriezas pie stasta par vinas
péd€jam dienam pirms slepkavibas. Viena no pédéjam naktim Laura redz sapni
(kurs pa pusei tiek dalits arT ar Deila Kiipera (Kails Maklahans) sapni, jo vina
sapni ir iesp&ja nedaudz ieskatities nakotn€ un paredzet lietas uz prieksu), kura
vipa pa durvim, kas uzgleznotas un stav piekarinatas pie sienas tas
gulamistaba, ierauga sarkano aizskaru istabu. Taja atrodas nogalinatas Terézas
Benksas (Pamela Gidleja) gredzens. Istaba nonak ari izmekl€Sanas agents
Kipers, kurs tur satieck Mazo liliputa virieti (Maikls Dz. DZonsons), kur§ tam
parada gredzenu. Deils uzreiz saprot, kas tas ir par gredzenu un Lauru sapni
bridina, lai vina to nepienem. Laura it ka sapni pamostas un sev blakus ierauga

gulot Anniju (Hetera Greiema), kas izstasta, ka vina ir kopa ar Deilu un Lauru.

’® Metz, Christian. Psychoanalysis and cinema: The Imaginary Signifier. London: The Macmillan
Press, 2001, 60.Ipp.

" Zizek, Slavoj. Pieejams: http://www.lacan.com/thesymptom/?page_id=1955 [Skatits 2014,
3.mai.]

"8 Twinpeaks: Fire Walk With Me, Deivids Lin&s/ David Lynch, Amerika, 1992.
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Labais Deils esot iestrédzis melnaja ala un nevar tikt ara, lai viga to izlasot
sava dienasgramata. Nakamja momenta Annija jau ir pazudusi, bet Laura sava
roka atrod gredzenu un péc tam sevi ierauga glezna ar durvim, kas ved uz
melno alu un telpu ar sarkanajiem aizskariem. No rita vina pamostas, bet roka

gredzenu neatrod.

Lauras mate sava sapni redz baltu zirgu. Tas ir nakti, kad pie Lauras pa logu
iekapj Bobs (Frenks Silva), kur$ to seksuali izmanto. Laura cenSas noskaidrot,
kas vins tads ir, bet Bobs neatbild. Viena mirkli vina seja partop par vinas téva
Lilanda Palmera (Rejs Vaizs) seju, seko spalgs kliedziens un neparprotams

Soks par uzzinato informaciju.

Filma “Tvinpika: Uguns seko man!” tapat ka citdas Deivida Linca filmas risina
jautajumu par cilvéka identitati un tas dazadajam pusém. Astonpadsmit gadus veca Laura
Palmere naktis aizvada bistami, stradajot par prostitiitu pie narkotiku dileriem. Savukart pa
dienu vina apmekl€ vidusskolu, pavada laiku savas labakas draudzenes kompanija un
piestrada izvadajot maltites veciem cilvékiem. Vina uzskatami dzivo dubultu dzivi. Tapat
ka vinas tévs Lilands Palmers, kur§ dienas laika veic apziniga t€va / vira pienakumus, iet
uz darbu, pavada laiku ar savu sievu, satraucas par savu meitu, bet nakti lien ieksa pa vinas
istabas logu, lai to izmantotu. Abos filmas t€los majo launais gars Bobs, kur§ kontrol€ to

pratu un darbibu.

Galvenas filmas sapnu ainas redz tieSi Laura, tajos paradas launo dvéselu apdzivota
dimensija — melna ala, taja nonakuSie Deils un Annija, censas vinu pasargat no naves,
sniedzot tai padomus, ka no tas izbégt. Gredzens, kas vairakkartigi paradas filma un ar1
Lauras sapni, simbolizé piederibu melnajai alai un launajiem spékiem. Lauras sapni
paradas miega, kad vipa ka subjekts neapzinds, cenziiras funkcija atslabinas un sapnu
saturs var ienakt vinas apzina. Kas ienak subjekta apzina ir atteli, kas Iidz Sim ir
distanc@jusi sevi no traucgjosas vélmju dabas, un vairs nerada draudus. Sapniem nav citas
izveles ka paradities att€lu veida, tadejadi tie klust par galveno procesa izteiksmi, kas
izdz&$ abstrakta satura domu ekspresiju. Sajos scendrijos sapnojosais subjekts parasti spele
stastitdja lomu un sapnis reprezent€ subjekta (biezi vien apspiesto) vélmju piepildijumu.79

Sava zina sapnotajs var tikt saukts par sava sapna skatitaju, par kadu klust tiesi Laura. Ka

™ Margolis, E. Harriet. The Cinema Ideal: An Introduction to Psychoanalytic Studies of the Film
Spectator. Routledge Library Editions: Cinema, 2013, 241.1pp.
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izteikusies anglu rakstniece un Zurnaliste Mérija Anna Evansa, kas rakstija ar pseidonimu
Dzordzs Eliots: “Neviens launums nenotiesa miis bezcerigi, iznemot to vienu, kuru més

milam, v€lamies turpinat un necensamies izb&gt.”

Lauras realitates pieredze ir strukturéta ka sapnis, un sapnis kalpo ka ekrans, kas
aizsarga to no tieSa, neapstradata Tsta apspieSanas. Pati realitate var funkcionét ka bégsana
no reala sastapsanas. Opozicija starp sapni un realitati, fantazija ir realitates puse, un tiesi
sapnos més sastopamies ar traumatisko 1sto. Tas nav, ka sapni ir domati tiem, kuri nespgj

paciest realitati, realitate pati par sevi ir tiem, kas nesp€j paciest savus sapr,lus.80

Lauras prata stavoklis filma ir Zigmunda Freida aprakstitais identifikacijas process
ar objektu, kas izpauzas ka emocionala saikne ar citu cilvéku. Tikai $aja gadijjuma ta nav
identifikacija ar te€vu, bet identifikacija ar teévu ka objektu, kas nosaka to, ka vins ir tas, ko
velas bérns, $aja gadijuma Laura. Saikne nav ar té€vu ka subjektu, bet ar vina Ego ka
objektu. Biezi gadas, ka saskana ar nosacfjumiem kuros simptomi identifikacijai tiek
veidoti, tas ir gadijumos, kad iesaistita ir apspieSana un dominé zemapzina, objekta izvéle
tiek pagriezta tiesi uz identifikaciju —Ego, tas ir pienemot objekta raksturiezimes.* Laura
tadgjadi ir pienémusi sava te€va identitatas launas puses raksturiezimes. Lauras personiba
atklaj visekstrémakos bérnu seksualas vardarbibas simptomus — disociativus trauc&umus,
kade] vinas pasaule art kltist par murgu. Tie ieklauj arT disociativus identitates trauc€jumus,
kas saprotams ta, ka subjekts attista autonomu vai dal€ji autonomu personalitati, lai

parciestu nospiedoSo stresu un satraukumu, esot seksuali izmantotai.

Savukart Lilands ieklaujas modeli par asinsgreka t€vu, kur§ ir spgjigs uz
varmacigiem un greizsirdibas pilniem uzliesmojumiem pret savu meitu, tai pat laika
izskatoties nekaitigs paréjiem. Lilands pastavigi un labi izplanota veida uzbruk upurim, kas
to neapdraud, lai apspiestu savu sajiitu par nedrosibu. Lilanda patriarhala vélme kontrolét
sievietes sava gimeng tiek pausta ar seksualu varmacibu pret savu meitu un pilnigu kontroli
par savu sievu. Tapat mums jaredz, ka Lilands ir atbildigs par savu darbibu. Socialie un
psihologiskie spiedieni ietekmé vinu, bet tie neatbrivo vinu no vainas apzinas. Lincs
izmanto Bobu, lai reprezentétu Lilanda varmacigas darbibas, lai uzsveértu, ka tas ir tira

launuma veiktas.

8 Beaumont, Matthew. A Concise Companion to Realism. Blackwell Publishing Ltd, 2010, 240.lpp.
8 Freud, Sigmund. Group Psychology and the Analysis of the Ego 1922 / Chapter VII.
Identification. Pieejams: http://www.bartleby.com/290/7.html [Skatits: 2014, 9.mai.]
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5. “Cel$ uz nekurieni”® — Freds (Bils Pulmans) stasta savai sievai Reng (Patricija

Arkete) par sapni, ko vins redzgjis, kura vin$ ienacis vinu maja un dzirdgjis ka
ta sauc péc vipa. Freds redz degosu uguni kamina un dimus, kas nak no
gaitena. Vins saka, ka nav vargjis to atrast. Vins$ ienak abu kop€ja gulamistaba
un atrod sievu gulot, bet saka, ka ta neesot bijusi vina, ta izskatijusies péc
vinas, bet neesot bijusi. René uz vinu paskatas un sak kliegt, ta it ka butu
satriekta par kaut ko. Tad Freds it ka pamostas drebulu klats un paskatas uz
“Isto” Reng, lai parliecinatos, bet ierauga, ka preti vinam gliin Mistiska viriesa
seja (Roberts Bleiks). Vins satraukuma iededz gaismu,un atrod savu sievu
turpat blakus, kura noriip&jusies skatas uz to, jautajot vai viss kartiba. Vins tai
pieskaras, lai vélreiz parliecinatos. ST filmas situacija ietver dubultad sapna

pieredzi, jo sapnis tiek stastits sapni.

Velak filma Freds, kur§ nu jau nonacis cietuma par savas sievas slepkavibu,
saskaras ar miega problémam. Cietuma arsts tam iedod miega zales, lai vins
spetu gulét. Taja nakti notiek neizskaidrojama situacija un Freds no cietuma

kameras paziid, ta vieta sargi atrod tur jaunu puisi varda Pits (Baltazars Getijs).

“Cela uz nekurieni” rezisors piedava ieskatities stasta, kas apliko divu viriesu
identitates, kuras tiek sasaistitas esot vienam otra alter Ego, stasts, kas velk paraléles divu
paru attiecibu vésturé — viena, kas ir 1sts un otra, kas ir iedomu auglis. “Cela uz nekurieni”
atminas un identitate ir parakas par kermeni, izv€loties saimnieku, kuru tas iemieso,

tadgjadi fantazijas sabrik, atbrivojot tas no gribas un virieSiem, kas tas reiz radija.

Pirmkart, par filmas struktiru. Sakuma titri, kas iet kopa ar Deivida Bovija dziesmu
“I’'m deranged” (“Esmu dezorient&ts”), nosaka toni tam, kas sekos. Filma sakas ar Fredu,
kas s€z viens pats loga prieksa, smekejot, kad peksni caur majas domafonu ienak zina:
“Diks Lorans ir miris!” Freds vél nezina, kas ir §is mistikais Diks Lorans, vai pareizak
sakot bija, ne ari to, kur§ piegadaja zinu. To nezina ari skatitajs. Isi pirms filmas beigam
mes uzzinam, ka pats Freds piegada sadu zinu. Kartigi ieklausoties ainas fona skanas, més
saprotam, ka ta ir viena un ta pati, tikai pasniegta no citas pozicijas, vai pareizak sakot ir
mainfjusies Freda pozicija. Saja aina ving ir gan sanéméjs, gan piegadatajs, viena un taja
pasa laika un telpa. Topologiska (vards visparigi defing jédzienu "nepartrauktiba") figira,

kas padara $adu lietu iesp&jamu ir mébiusa lenta - kurai ir tikai viena mala un viena puse.

82 Lost Highway, Deivids Lin¢s/ David Lynch, Amerika, 1997.
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Mebiusa lentas galvena 1pasiba ir vienpusigums - no jebkura §is virsmas punkta var noklut
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jebkura cita, neskersojot virsmas malu, tapat ari to defin€ tas neorient&jamiba.

S1 figiira tiek apskatita un ari pielietota Zaka Lakana teorija. No vienas puses
Lakans to izmanto ka modeli, lai konceptualizétu apsspiesta atgrieSanos. Téma, kas arT ir
svariga saistiba ar filmu. No otras puses, ta var ilustrét veidu ka psihoanalize konceptualizé
konkretas pret€ji nostaditus kontrastus. Pieméram, iekSpuse / arpuse, pirms / pgc,
apzimétajs / apzimé&jamais, $ada veida kontrastu pielietojamiba filma raksturo Fredu / Pitu.
“Cela uz nekurieni” kontrastu apvienoSana ir loti svariga téma, tapat ka iekSpuses / arpuses

kontrastu problematika, gluzi ka lielakoties visas Deivida Linc¢a filmas.

Vel viens piemérs, bez jau pieminétas zinas par Diku Loranu, saistiba ar
kontrastiem, ir aina kura Freds pirmo reizi satiek noslépumaino virieti. Vienlaicigi tas spgj
biit gan iekSpuse, gan arpuse, vietu, kur visi Sie kontrasti sastopas, vins ta teikt ir Mébiusa
lentas pagrieziens. Lakana Mebiusa lentas izmantojuma, vieta, kas apzimé iedomata un
simboliska savienojumu, sava zina noslépj sakotngjo griezumu, kas ierosina $o topologisko
figiru pirmam kartam, griezums ir zemapzina (vai Lakana terminologija Realais).
Nonemot Realo, realitate subjektam saglabajas ka saistita iliizija, kas kavé subjekta

v . v . . . v . 84
kluSanu par upuri, ta teikt nonakSanai lidz realitates sajiitas pazaudesanal.8

Run3jot par paral€lo identitates krizi filma, atsaucoties uz dalitu personibu, janem
veéra Mebiusa lentas strukttira. Nav tik vienkarsi, ka Pita stasts ir tikai apgriezts Freda stasts
— Mebiusa lenta ir vienpus€ja. Paralelitate varda Mebiuss zina nenozimé dubults vai
apgriezts, bet abpus€js. Pita stasts nav tikai apgriezts Freda stasts, tai pat laika Freda
stastam ir jabiit Pita stasta otrai pusei. Saja sakara, nemot véra Mébiusa pagriezienu, viena

taisniba ir otra taisniba, taja, ka tie ir vienadi.

Lakana konteksta cela metafora kalpo ka patvérums ne tik daudz brivibai un
protestam, bet patvérums dzivei ka apkartcelam. Lakans cela metaforu lieto stastot par
naves dzinu, bet vins to padara neparprotami skaidru, $ads uzskats par dzinam ir talu no
iedomatas un narcistiskas likumu brivibas reprezentacijas. Pat §1 dzina p€c brivibas ir
atkariga no likumu eksistences, Skérsliem, brivibai ir vajadzigi $kérSli to parkapSanai.

Lakans atklaj faktorus, kas lauj attistities psihozei. Te vin$ atkal izmanto cela metaforu.

8 Buckland, Warren. Puzzle Films: Complex Storytelling in Contemporary Cinema. John Wiley &
Sons, 2009, 56.1pp.

# Rabate, Jean-Michel. The Cambridge Companion of Lacan. Cambridge University Press, 2003,
116. - 119.1pp.
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Vins raksta: “Mazsvarigu celu seciba un lielcel§ nav viena un ta pati lieta. Lielcel$ nav kaut
kas tads, kas pariet no viena cela otra, ta ir dimensija izstiepta telpa. Ja es nemu lielcelu ka
pieméru, tas ir tapéc, ka tas ir komunikacijas cel$, lielcel§ ir nenoliedzams cilveku
pieredzes apziméta'ljs.”85 Lakans norada uz savu priekSstatu par kompiléto punktu, kurs ir
tas, kas parliecinas, ka dazi miisdienigi nozimes jédzieni var tikt raditi valoda. Kompil&tais
punkts ir vieta, kur apzZimétajs un apzimé&jamais burtiski tiek savienots kopa. Ka lielcels ar
cienu pret mazaku ielu sisttmu, kompil€tais punkts satur So sarunas sisttmu kopa.
Minimals skaits $adu punktu ir vajadzigs cilvékam, lai to varétu saukt par normalu, un

kuri, kad tie nav nodibinati vai dod celu, veido psihi.

Atsaucoties uz Lakanu, vissvarigakais kompil&tais punkts, lielcel§ starp daziem
mazak nozimigiem celiem, ir té€va vards — teviska metafora. Sakotngja apzimétaja
ierobezoSana, ko Freids sauca par verwerfung, téva vards ir stratégija lai izvairitos no
kastracijas: subjekts ir kastréts tam parejot simboliskaja stadija — valoda un sabiedriba.
Sadas kastracijas nolieg8ana noved lidz psihozei. Noliegums citam simboliskajam, kas
rezultgjas fallisko funkciju pazusana noved subjektu pie socialas kartibas sajukuma tapat
ka seksualas identitates zatudéjuma.86 Freds censas izbégt no draudiem par kastraciju, bet
piedzivo “apspiesta atgrieSanos” realaja ne simboliskaja, savas halucinacijas (tas ir vina
otraja identitaté ka Pitam), jo vin$ nepienem téva varda konceptu, agentu, kas varctu

traucet vina ilgtermina attiecibam ar René vai Alisi.

Majiens uz realitates sabrukumu ir aina, kura Fredam jauta, lai vigp$ nokomente
faktu, kapec vinam nepatik kameras. Vin§ atbild: “Man patik atcereties lietas pasam”. Tas
gan nenozimé, ka vins lietas atceras tiesi ta ka vinas notika. Saja gaisma video kasetes, kas
paradas filmas laika varétu reprezentét patiesibu tam, ka viss notika, Freda apspiesto

patiesibu.

6. “Malholandas cel§”®” — Sis filmas darbiba 2/3 tas garuma norisinas Betijas /
Dianas (Naomi Vatsa) sapni. Jau pasi pirmie filmas kadri liek mums nojaust,
ka darbiba iesp€jams norisinas sapni — zemapzinas valstiba, jo tuvplana kamera
slid pari gultasvelai un apstajas uz spilvena, attéls tiek samiglots, ta it ka kads

biitu nolicies gulét un aizmidzis. Lai arT filmas laika paraleli tiek iepiti citi

8 Milles, Jacques-Allain. The Seminar of Jacques Lacan: The Psychoses. W. W. Norton &
Company, 1993, 290. - 291.Ipp.

8 Milles, Jacques-Allain. The Seminar of Jacques Lacan: The Psychoses. W. W. Norton &
Company, 1993, 294.1pp.

8 Mulholland Dr., Deivids Lings/ David Lynch, Amerika, 2001.

37



notikumi, to saistiba tapat ir mekl&jama ar Betijas / Dianas personibu, kura ir
filmas centralais varonis. Vipa ir tikko ieradusies Holivuda, cerot klut par
lielisku aktrisi, bet ta vieta tiek iesaistita nosl€pumaina un bistama misterija,
kura darbojas tums$mataina sieviete ar amnéziju, kas piepem sev vardu Rita /
Kamilla (Laura Heringa), to noskatot kino filmas plakata. Sava sapni Diana ir
kluvusi par So laimigo, idealu piepildito jauno sievieti Betiju, kura noklist
situacija, kur tai jarisina realitaté notikusi situacija, ko ta labprat aizmirstu.
Realitates notikumi to vaja arT miega, tikai taja vina censas izspélét sev vélamo
— idealo variantu. Kad abas sievietes Betija un Rita ir nonakusas pie iesp&jama
misterijas atrisinajuma, atrodot zilu kastiti, kurai atbilst Ritas soma atrasta zila
atslega, sapnis beidzas. Gulamistabas durvis paradas kovbojs (Lafajets
Montgomerijs), kur§ saka: “Skaistulit, laiks celties”. Un lai gan ta ir ta pati
Betija, péc mirkla m&s saprotam, ka viss ir mainijies. ST Betija, tagad mé&s
zindm, ka vinu sauc Diana, ir daudz neapmierinataka, dusmigaka, pilna
rigtuma un izmisuma. Tapat arT citi filmas varoni, lai gan v€ljoprojam figure
filmas stasta, tie ir citi cilveéki ar citiem vardiem, personibam un savstarpgjo
sasaisti. Esot konfrontétiem ar jaunajiem filmas pavérsieniem, skatitajiem jasak

pardomat visu filmas ieprieks€jo ainu biitiba.

Filma diezgan skaidri ir iedalita divos segmentos. Pirmaja filmas segmenta Betija,
Rita un Adams (Dzastins Terii) cendas izdzivot Holivuda. Sis segments ir dzili fantazija
balstits un izpauzas Dianas sapni, kas tiek saistits ar zilo kastiti un atslégu. Otraja segmenta
Diana tiek redzéta ka zaudetaja, bet Rita un Adams ka uzvarétaji. Skatoties no tekstudlas
narativa lasiSanas, naiva Betija sastop pazudu$o Ritu un abas sievietes piedzivo brinumainu
laika un telpas sagroziSanu, kura pagatne kliist par nakotni, to savienojot ar tagadni, kura

abas Betija un Rita maina identitates un pozicijas.

Pienemot, ka Diana ir avots abam filmas segmenta dalam, m&s varam teikt, ka
vinas apspiesta zemapzina ataust atmina abos fantazijas segmentos. Otraja segmenta
Dianas realitate ir drima. Vina ir zaud@étaja un tas kermenis un seja ir zaudgjis savu
svaigumu. Pretgji vinas draudzene Kamilla sp&j darit visu, tikt gala ar Dianu, satikties ar
rezisoru, tadéjadi sasniedzot savus mérkus. Kamilla iegiist galveno lomu Adama filma, un
ar vinas palidzibu Diana tiek pie maznozimigas lomas. Tapat vina dara visu, lai padaritu

Dianu greizsirdigu, ka pieméram, flirtgjot un satiekoties ar Adamu.
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Savukart pirmaja segmenta Dianas Id un Ego kontrolé Super-Ego. Diana noliedz
sevl tas Tpasibas, kas liek vinai izskatities padevigai vai nekompetentai. Viga fantazé par
sevi ka Betiju, kura ir dabiska un pievilciga. Vinai piemit izteikts naivums un augstakas
sabiedribas manieres. Saja fantazijas pasaulé Betija nosaka notikumu attistibu. Kamilla,
kura tagad ir kluvusi par Ritu, ir zaud&jusi savu parakuma identitati. Vinas atmina ir
zudusi, dziviba ir briesmas un tas milnieks — rezisors Adams, fantazijas blakusstasta tiek
sodits par flirtéSanu ar to (vinpu krapj ta sieva). Otraja fantazijas segmenta Kamilla ir
Dianas iekares objekts. Lai vina to iegiitu, Diana izveido pirmo fantazijas Itmeni, ka sapni
sapni. To darot, vina apspiez savu identitati ka Diana. Vinas zemapzina noved lidz pirmas
fantazijas sabrukumam. Tada veida, neatrisinatie konflikti starp vinas zemapzinas
ticksmém un Ego represivajam prasibam, saskaras otraja filmas segmenta, ka pamosanas
no sapna, kas ir sapni. Jauna Betija ir apspiestas Dianas izveidota. Jaunais es kliist par
svesinieku, rodas sajiita par dualitati, redzot Betiju no pirma filmas segmentu, ka Dianu

otraja segmenta.

Dianas fantazijas struktira darbojas aizvietojot nepienemamu elementu
(nekompetenci, zemu paSnovert€§jumu) ar pienemamiem elementiem, kas raksturo
skaistumu un veiksmigumu. Sis fantazéSanas process savieno dazadus, bet saistitus
elementus Betijas téla. Sada veida Diana parver$ savas dzinas pretgji, lai izvairitos no

cenziras. Vulgara un launa Diana kliist par naivo un pieklajigo Betiju.

Identitates maina Diana — Betija un Kamilla — Rita ir skaidrojama ar Freida
konceptiem par nostiprinasanu, sadaliSanu, aizstasanu un parneSanu. Parnesana psihologija
ir savu nevélamo aspektu parcelSana uz citiem. Diana ataino savus nevélamos aspektus,
naivumu un vieglu manipulaciju, uz Ritu pirmaja filmas segmenta, atbrivojot sevi no sloga,
esot ar sajiitu par sevi ka neveiksminieci otraja filmas segmenta. Caur aizstasanu Diana
sevi veido ka Betiju, pielagojot idealo paraugu, kas eksisté arpus vinas. Tas noved pie
objekta satraukuma daliSanos divas dalas.® Dianas personalitate ir sadalita un vinas vajas
puses tiek novaditas uz Ritu (no pirma segmenta), lai ta klitu par Kamillu (no otra
segmenta). Sadalfjums metaforiski tiek saistits ar atslégu un slédzeni. Atsléga, kas tiek
atrasta Ritas soma atslédz zilo kastiti, kas tiek atrasta Betijas soma kluba “El Silencio”
(“Klusums™), vieta, kur slépjas dzilaka zemapzina. Kad atsléga tiek ievietota kastite, lai to

atslégtu, fantazija - sapnis tiek sagrauts un mes atgriezamies pie apzinas.

8 Giannopoulou, Zina. Mulholland Drive. Philosophers on Film. Routledge, New York, 2013, 12. -
16.1pp
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Par ko Diana nevargja iedomaties, ir tas, ka vina varétu netikt gala vienlaicigi ar
savas fantazijas diviem Itmeniem. Kad vinas Ego cie§ neveiksmi, vinas zemapzina parnem
kontroli par apzinu, un kontrole Dianas realaja dzivé sabriik. Satraukuma sakuma punkts,
kas noved Dianu lidz psihozei, ir tad, kad vina fantaz€ par sevi ka mirusu. Kad Betija un
Rita cens$as uzzinat Ritas identitati, vinas nonak Iidz oficiantei ar vardu Diana, zemapzinas
atgadinajums fantazgjosajai Dianai par savu patieso biitibu. Vinas sapni, kur abas mekle
Dianu, telefona gramata tada ir tikai viena. Dodoties pie vinas uz maju, més nonakam
lidziga dzivoklu kompleksa, kada dzivo Betija, vinas satiek realas dzives Dianas dzivokla
biedreni / iesp&jams draudzeni. Apskatot Dianas maju, vigas atrod mirusu un smirdet
sakusu kermeni — Dianas v€lme p&c naves. Likis pieder Dianai, kura sapno taja pasa gulta.
Dianas zemapzina uznirst realaja dzive, kad vina piedzivo mentalo sabrukumu un noSauj

sevi.

Tris galvenie Zaka Lakana teordtiskie uzskati ir Tstais, iedomatais un simboliskais.
Istais ir neiespéjama baudTjuma valstiba, simboliskais attiecas uz valodas un komunikacijas
kartibu, un iedomatais ir att€lu lauks ar ko més iden‘tiﬁce‘:jamies.89 “Malholandas cela”
Diana nav laimiga ne realitaté, ne sapni, lai ar vina sapno par sevi ka Betiju, tadgjadi
veidojot savu Tsto es. Vina maina simbolisko kartibu sava fantazija, klustot blonda,
augstakas klases sieviete. Pirmaja filmas segmenta dala Betija nevilcinas ar sekoSanu
simboliskajai sabiedribas kartibai. Vina savaldzina virieSus noklausiSanas laika un flirt€ ar
cilvekiem, lai iegitu lomas. Vipas sociala darbiba veido tas iedomu identitati.
Atspogulojosais process, kas biezi pieminéts Lakana darbos nonak Iidz Iimenim, ka Dianas
projekcija par Ritu vélak klast par Betiju mirkli, kad vina uzvelk blondo partiku. Sapni, kas
norisinas pirmaja filmas dala vélme péc cita ir dubulta. Diana vélas biit gan ka Kamilla,
kada ta ir otraja filmas dala un vélas apmierinat Ritas vajadzibas pirmaja filmas dala. Ta ka
gan Ritas, gan Kamillas teli tiek veidoti Dianas zemapzina, vina nevar zinat to
visapsléptakas v€lmes. Diana projicé savas v€lmes uz Ritu, tapat ka velmi péc
aizsardzibas. Sada veida Betijas izvéle doties majup pie Ritas, nevis apmeklét lielisku
noklausisanos, rada konfliktu Dianas prata, ta ka vina sapno gan par sevi - tobrid, gan par
Dianu no otras filmas dalas. Kontrasts starp Super-Ego Dianas sapni pirmaja filmas dala

konflikteé ar simbolisko fantazijas likumu otraja filmas dala. Neiesp&jamais istais nonak

8 Miller, Jacques-Alain. The Seminar of Jacques Lacan. The Ethics of Psychoanalysis. 1959 —
1960. W.W. Norton & Company, Inc., 1992, 11.Ipp.
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konflikta, kad Betijas sapnu pasaule savienojas ar Dianas zemapzinu.”’

Dianas atklata subjektivitate atrod savu “lielo citu” Kamilla, kas darbojas filmas
otraja dala, vina novieto sevi $aja simboliskaja kartiba ar aizstaSanu un parnesanu pirmaja
filmas dala. Lakanam Ego ir veidots caur iedomatiem noteikumiem un narcistiskam
fantazijam. Diana veido neistu narcistisku vienotibu ar Kamillu filmas otraja dala, un iznes
ara Betiju ka narcistisku sevi pirmaja filmas dala. Sis narcisisms atrod savu beigu
izpausmi, kad Betija gulta, skatoties Ritai tiesi acis saka: “Esmu tevi iemil&jusies.” Dianas
realitates sajiitai ir saistiba ar objektiem, kas tiek raditi veidojot vipas jauno es. Vinas
spogulis kliist Rita. Abu attiecibas norada uz lidzibu ar mates un bérna attiecibam. Pirmaja
filmas dala Rita ir ka bezpalidzigs bérns un neatlaidiga Betija nosaka vinas vajadzibas ka

mate. Savukart otraja filmas dala Diana ir bérns, kurs ir atkarigs no Kamillas.

Realitates atklaSana tiek realiz€ta caur zilo kastiti Betijas kabata. Tas ir ta dévétais
Lakana object petit a — nesasniedzamais iekares objekts. Pienemot savu “citu” identitati
Saja Itment, Diana cenSas sasniegt 1sto — neiesp&jamo savu veselumu, lai arT 1€ciens no
vinas realitates uz sapni tiek att€lots ka priecigs - aps€stibas vieta, kur Diana izbauda sta
prieku ka Betija. Ta ka $is stavoklis nav sasniedzams realitate, vinas sapnu pasaule sagrauj

tas apzinu.

2.2 Sapnis ka sarunas temats filma

Bez ainam, kur filmu teli sapni piedzivo, ka realu pieredzi, vél viens loti aktuals
veids ka tas paradas Linca filmas ir ietverot tos sarunas tematika. Sapnis bieZi vien strada
ka norade uz to, kas notiksies, kas ir sagaidams, tapec piefiks€jot Sada veida sapna
pieminéSanu filma, tas var palidzet izprast notiekoSo vai saskatit saistibu starp varoniem un

notikumiem. Min&Su piemérus, kas atrodami filmas:

1. “Zilais samts” — jaunie milnieki Sendija (Laura Derna) un Dzefrijs (Kails
Mahlahans) sava randina s€z masina, fona esot izgaismotiem baznicas vitrazu
logiem un skanot mierpilniem baznicu zvaniem. Sendija stasta Dzefrijam:

“Man bija sapnis. Patiesiba, tas bija nakti, kad es tevi satiku. Sapni es redzg&ju

% Giannopoulou, Zina. Mulholland Drive. Philosophers on Film. Routledge, New York, 2013, 33. -
35.1pp
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misu pasauli, ta bija tumsSa, tapéc, ka taja nebija nevienas sarkanriklites.
Sarkanriklites reprezentgja milestibu. Un ilgu laiku, bija tikai $1 tumsa, bet tad
peksni tukstosiem sarkanrikliSu tika atbrivotas, un tas nolidoja lejup, [idzi nesot
zilbinoSu milestibas gaismu. Un likas, ka ST milestiba ir vieniga lieta, kas sp&tu
radit kadas izmainas. Un ta arT notikas. Tapéc es domaju, ka tas nozimé to, ka

nepatikSanas bis tiktal, kamer ieradisies sarkanriklites.”

Filmas beigds mes ieglstam apstiprinajumu §1 sappa piepildijumam un ta
paregojuma spekam. Dzefrijs mierpilns snaudulo darza, mistérija ar Dorotiju (Izabella
Roselini) un problémas ir atrisinatas, Frenks ir nogalinats un nepatikSanas vairs neuzglin.
Vin$ paver acis un ierauga koka zara s€dosu sarkanrikliti. Milestiba ir nolaidusies un s€z
uz koka zara. Ieejot maja ieksa, Sendija sauc DZefriju, lai tas paliikojas ara pa logu. Tur uz
palodzes séz sarkanriklite ar kukaini knabi. Uz ko DZefrijs norada Sendijai, ka iesp&jams
sarkanriklites ir ieradusas, atsaucoties uz vinas sapni. Savukart, kukainis, ko putns tur sava
knabi, reprezenté filmas sakuma att€loto pasauli, kurai ir arT tumsa puse. Pasaule nav tikai
gliti, balti nokrasoti zogi ar krasni ziedosam pukeém. Ir ar7 otra puse ar zalaju, kura gaisma
nemaz tik daudz neiespid un ta slépj citu, misu acim apsléptu vidi. Beigas visiem
notikumiem atrisinoties, labie speki ir uzvargjusi launos, milestiba ir sagravusi miisos

mitosas tumsas puses.

2. “Tvinpika: Uguns, seko man!” — Izmekl€Sanas agents Deils Kipers (Kails
Maklahans) ierodas pie Gordona Kola (Deivids Linc¢s), lai dalitos savas
pardomas. Vin$ sakotngji norada precizu dienu un laiku, un tad saka, ka vin$
bija noriipjies par So dienu, jo bija redzgjis sapni tieSi par §is dienas
notikumiem, kurus vins jau Gordonam ir atstastijis. Nakamas filmas ainas ir §1
sapna piepildijums realitaté. Kupers atrodas FBI biroja telpu gaiteni un veérigi
skatds noveroSanas kamera. Tad vin$ iesteidzas blakus telpa, kur atrodas
novérosanas kameru ekrani, kura vin$ péc tresa $ada veida méginajuma,
lerauga sevi un tam garam paejosu sen pazuduSo izmekl€taju Filipu (Deivids
Bovijs). To ieraugot vins satraukts, saucot Gordona vardu, skrien pie ta uz
kabinetu, kur jau ir aizsteidzies Filips. Sapni vins So cilvéku nav spgjis
identificét, jo nekad nebija saticis, savukart tagad realitateé vin$ to uzzin, jo
Gordons abus iepazistina, sakot, ka S$is ir pazudusais izmeklétajs Filips
Dzefrijs. Filips izturas ta it ka pazitu Deilu un to bitu jau saticis. Vins pazino,

ka par Dzudiju vins$ nerunasot, lai vina paliekot arpus visa §1. Deils satraukts
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paliikojas uz Gordonu, savukart tas ar tekstu: “Es saprotu, Kiip”, apstiprina, ka
vins ir informé&ts par So sapni. Deils ir ieguvis apstiprinagjumu tam, ka tagad
piedzivotais ir vina sapna piepildijums. Talak Filips stasta par piedzivoto, par
atraSanos telpa, kur bijusi vairaki personazi: Mazais liliputa virietis (Maikls Dz.
Andresons), Bobs (Frenks Silva), vecmamina ar savu mazd€lu u.c. Filips
izsaka ideju, ka més visi dzivojot sapni. Tada veida vin$ ir bijis viend no
melnas alas tumso speku tik§anam. P&c ainam, kas ietver dazadu divaino, citas

pasaules apdzivotaju paradiSanos, Filips izgaist, ta it ka nemaz nebiitu bijis.

Saja gadfjuma més varam atgriezties pie Meca izteiktas idejas, par to, ka sapna
saturs, ko subjekts atceras un atstasta pretstata sapnu saturam, kura informacija paradas ka
paslépta un to nozime atklajas tikai to analizg, ir apzimétajs interpretacijai. Sada ideja
ierosina, ka sapni ir viegli interpretgjami kamér mes sp&jam izzinat ta apziméetajus atpakal
uz apzim&jama sappa saturu.’® Seit Iidzigi ka iepriek§ aprakstitaja filmas “Cel§ uz
nekurieni” dubulta sapna pieredzes izmantojuma aina, tiek izmantots dubultais sapnis.
Deils stasta par savu sapni, kas piepildas, bet ta att€lojums tiesi tapat atgadina sapni, jo tiek
nojauktas jebkadas laika un telpas robezas. Filipa t€ls paradas un tikpat atri paziid, nav
skaidrs, ka tas ir bijis iesp&jams, ka ar1 vin$ vél apgalvo, ka m&s visi dzivojam sapni,
tadgjadi vel vairak mulsinot skatitaju, kuram nepaliek isti skaidrs, kas ir 1sts un kas nav.
Saja gadijuma sapna apzimétaji ir pavedieni, kas jameklé realaja vide, izmeklgjot
noziegumu, tie jasasaista ar sapni redz€to, lai iegiitu pavedienus, kas palidzétu atklat

notiekoSo.

3. “Malholandas cel§” — arT tapat ka jau abas iepriek§ minétajas filmas par sapni
tiek runats sapni. Betija (Naomi Votsa) sapno, bet vigas sapni Dens (Patriks
Fislers) tiekas kafejnica “Winkie’s” ar Herbu (Maikls Kuks), un stasta vinam,
ka vin$ velgjies nakt tiesi uz So kafejnicu, jo par So vietu ir redzgjis sapni. Vins
to redzot jau otro reizi, bet abi sapni esot pilnigi vienadi. Tas sakoties $aja
kafejnica, bet neesot ne diena, ne vakars, tads pa pusei nakts stavoklis. Un
vinam esot loti bail, no visiem cilvékiem. Herbs vina sapni stavot pie kases
aparata, vig§ ar1 esot nobijies. Un Dens sabistoties vél vairak, redzot cik
sabijies ir Herbs, bet tad vins saprotot kas tas ir. Ir virietis, kas atrodoties aiz S1s

kafejnicas un vin$ esot tas, kas to darot. Dens vinu redzot cauri sienai, vins

% Metz, Christian. Psychoanalysis and cinema: The Imaginary Signifier. London: The Macmillan
Press, 2001, 34.Ipp.
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redzot ta seju. Beigas vins pasaka, ka cer nekad So seju neredzet arpus sava
sapna. Uz ko sarunu biedrs atbild, ka tap&c vin§ esot atnacis uz $o vietu, lai
redz€tu, ka vins tur ir. Dens atbild, ka lai atbrivotos no S§is Sausaligas sajitas.
P&c sarunas abi dodas arpus kafejnicas, lai parliecinatos par Dena stastito. Dens

ierauga aiz sienas dzivojoSu bomzi un no bailém un Soka salimst.

Dens, kas maksa rékinu otraja filmas segmenta, kltist par parnpemtu virieti, kuru
Sok€ vina sapni pirmaja filmas segmenta. Dens ir pavediens tam, ka Dianas fantaziju
pasaule briik. Brokastojot kopa ar savu draugu kafejnica, vin$ stasta par savu Sausminoso
sapni un izsakas, ka vipam liekas, ka kads cits no arpuses to kontrol€. Tapat fantazijas
sabrukums tiek signaliz&ts mirkli, kad abas sievietes ir kluba “El Silencio” un mums tiek
atgadinats, ka tas, ko més redzam ir iliizija. Sads komentars gan skatitajiem, gan Dianai

liek saprast, ka més piedzivojam kada cita fantaziju.

Neskatoties uz jau minétajiem skaidrojumiem par to, ko sapna pastastiSana kadam
filmas varonim var nozimét, visiem Siem piemériem ir kopigas iezimes. Pirmkart tie visi
atspogulo dazados veidos butisku sapna sajiitu ka patiesibas atklasmi, it 1pasi patiesibu par
misu apsléptajam velmém un to nozimi filmas stasta. Pirmkart, visa veida sapni un to
att€lojumi Linca filmas tiek saprasti ka balss doSana cilvéka dvéseles svarigakajam
velmeém, bailém un ceribam. Otrkart, Sis iemesls sasaucas ar pirmo iemeslu, sapnosanas
patiesibas atklasmes nepartraukti tiek kontrast€tas ar neZz€ligu sajiitu par mocoSu
nedro§ibu, domajot, kas ir Tsts un kas ir tikai iltizija. Lin¢a filmu t€li nepartraukti sev jauta,
kas vini ir un kas ar viniem notiek. Atkal un atkal vini atrod sevi Skietamibas maldinatus
un apmanitus. SapnoSanas 1stums tikai pastiprina vinu nedroSibu un apjukumu par nomoda

pasaules 1stumu.

2.3 Sapnis filmas dziesmu lirikas

Deividam Lincam ka reZisoram, stradajot pie savam filmam, nemainigi svariga
vienmer ir bijusi miizika, kas tapat ka visi pargjie filma atrodamie elementi, veido stastu.
Ka izteicies pats rezisors: “Attieciba pret miiziku, kas sagada prieku man, ir tas, ja dziesma

nav tikai parklajs. Tai ir jabiit ar sastavdalam, kuras sp€j klut par dalu no stasta. Tas var
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notikt gan abstrakta veida, gan liriska veida. Bet ta nevar biit tikai un vienkar$i mizika.”%

Uzskatamakie pieméri (es minésu tikai divus, bet noteikti ir verts pieverst uzmanibu ari
visiem par€jiem skanu celiniem, kas vien atrodami Linca filmas), kur liriska veida muzika

runa par sapniem un veido to nozimi stasta:

1. “Zilais samts” — filma tiek izmantota Roja Orbisona dziesma “Sapnos” (“In
Dreams”). Pirmo reizi ta paradas aina, kura Frenks (Deniss Hopers) ir ieradies
kopa ar Dzefriju (Kails Maklahans) un Dorotiju (Izabella Roselini) pie sava
drauga Bena (Dins Stokvels). Arkartigi laipnais un zem narkotikam esoSais
Bens, turot elektrika lampu sev seja, ar lupam sinhronizé Roja Orbisona
dziedasanu. Tikmér Frenks vina noskatas ar lielu emocionalu iesaisti, izjutot
katru dziedato vardu uz savas adas. Vina emocijas klist arvien sakapinatakas,

un pariet nevaldamas dusmas un hiperseksualizeta agresija.

Paris minites vélak dziesma atkal paradas aina, kura Dzefrijam Frenks pazino, ka
vini abi ir vienadi. Frenks uzkraso sarkanas liipas un sak skiipstit Dzefriju un atkarto
dziesmas tekstu: “Sapnos, es staigaju ar tevi. Sapnos, es rundju ar tevi. Sapnos, tu esi mans.
Vienmér, sapnos!” Tas rezultgjas Dzefrija smaga piekausana. Saja aina Frenks pavisam
tiesi, asocie dziesmas tekstu ar sevi, kas savu apstiprinajumu ieglist atsaucot atmina
Dzefrija iepriekS redzéto sapni ar Frenku un Dorotiju, un launo speku atklasanu sevi.
Uzstadijums $eit, autsaucoties uz Zizeku ir tiri Freidisks. M@s izbégam sapni, lai izvairitos
no stupcela miisu 1stajas dzives. Bet tas ar ko més saduramies sapni ir vél drausmigaks, ta
ka pasas beigas més burtiski izb&€gam no sapna atpakal realitate. Tas sakas ar to ka, sapni ir
tiem, kas nesp€j paciest realitati, un beidzas ar to, ka realitate ir priek$ tiem, kas nespgj

. 93
paciest savus sapnus.

2. “Cel$ uz nekurieni” — aina, kur Alise / René (Patricija Arkete) dodas kopa ar
Pitu (Baltazars Getijs) tuksnest, lai satiktu vinas draugu, kur§ dzivo buda, no
Freda (Bils Pulmans) vizijam. Buda ir tukSa un abiem nakas gaidit vina
ieraSanos, kas noved 1idz abu kaisligai milas ainai. Aina skan dziesma ar

nosaukumu “Dziesma sir€nai” (“Song to the Siren”).
Sirénas ieguva savu nosaukumu saistiba ar sengrieku mitologiju. Homéra Odiseja
sirénas bija radijumi, kas dal€ji lidzinajas sievieteém, dalg&ji putniem. Ar saldajam milas

dziesmam tas vilingja jarniekus uz savu Salu, kur tos sagaidija nave. Dziesma siréna ir

% Rodley, Chris. Lynch on Lynch. 2nd ed. London: Faber and Faber Limited, 2005, 130.1pp.
% The Pervert’s Guide to Cinema, Sofija Fainsa/ Sophie Fiennes, Lielbritanija, 2006.
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sieviete, kas savaldzina virieti, iegiist varu par vinu, bet beigas atraida, liedzot tam savu
milestibu, tadgjadi to iznicinot. Tapec ar1 dziesma virietis uzdod jautajumu: “Vai es
sapnoju, ka tu sapnoji par mani?” Vai ta kaisle un vélmes ir bijusas tikai manas apsléptas
velmes!? Ta filma Saja aina Pits vienlaicigi atklaj gan savas v€lmes, gan neparliecinatibu,
jo lai gan abi ir aizb&gusi kopa, un pat ir inttmi tuvi, vins nav parliecinats, ka Alise patiesi
ir vina. Vin$ tai uzdod jautajumu: “Kapec es?” Apstiprinajumu savai nedrosibai Pits iegiist
tad, kad saka: “Es tevi gribu!”, bet Alise, ieCukstot ausi, atbild: “Tu nekad mani nedabiisi.”

Alise aiziet, bet vinam pieceloties kajas Pits ir kluvis par Fredu.

“Cel$ uz nekurieni” reprezent€ nedroSibu, bazas un neizrunatas aizdomas laulibu
scenarija. LinCa darbos skanas celins ir vissvarigakais faktors, kas papildina ainas
noskanojumu. Pieméram, dialoga starp Ren€ un Fredu, kur vin$ gatavojas iet sp€lét uz
klubu, bet René atsaka doties Iidzi, balsis nav jitama nekada rezonanse. (Ka vélak aina,
kura pie viniem ierodas policisti, mé&s uzzinasim ka 3T telpa ir skanas necaurlaidiga.) So
skanu sausuma, René un Freda balsis gandriz ievie§ sajiitu par skapas - dzivibas
neesamibu. Lidzigi, kad Freds mil&jas ar savu sievu, vina gul, neizradot nekadas emocijas
— pec akta tam maigi paplik&jot pa Freda muguru, ka mate, kas nomierina savu bérnu. Vinu
lauliba tiek atainota rutinas versija ilgtermina attiecibas. Viss attalums ir izzudis un ta ka
kaisle attiecibas balstas uz distanci starp subjektu un objektu, ta ar ir pazudusi. Esot parak

tuvu iekarotajam objektam, rodas nedroSiba.

Tapat Freds jut, ka vin$ nav viss savai sievai. Ka bérns, vig§ jut, ka viga “mate”
velas kaut ko, kas ir arpus vina. Freds atceras par vakaru, kad vin$ kluba spélé saksafonu,
un redz, ka René paziid zem zimes “izeja” ar kadu citu virieti. Un tas ir tiesi tik burtiski, ka
tas izskatas — René mekleé péc izejas no SIm cietumveidigajam attiecibam. Iedomatais

scenarijs par Pitu ir Freda m&ginajums noliegt kastracijas draudus.

Otraja filmas dala, Freda — Edipa scenarijs tiek izvirzits priekSplana. Tagad mums ir
Freds — jaunais virietis Pits, Alise — likteniga sieviete un misters Edijs — téviska figara, dé]
vina vecuma un attiecksmes pret Pitu, kas ir lidziga vecaku attieksmei. Lakana
terminologija, tévs tiek pienemts ka subjekta idealais Ego, un ka tads kalpo sabiedribas
likumu apgusanai. Lai nu ka, otra puse Sai ideala Ego figtrai ir Super-Ego, tévs ka

“perversais te€vs”, izpémums likuma pamatos. Skolotajs - t€vs, vins, kas nosaka likumu ir
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nekitra, mezoniga figiira, kas uzspieZ bezjédzigu, destruktivu, gandriz vienmér nelegalu

morali.

Misters Edijs neparprotami izmanto likumu savu perverso prieku laba, atsaucoties
uz Slavoju Zizeku, var diskutt, ka tie$i tas atrodas likuma, ka ta turpinajuma, perverts
atrod savu baudu. Mebiusa lentas gadijuma te ir pagrieziens no “vélmes péc mates” uz
“teva vardu”. Ir svarigi piefikset, ka skatitajs uzzin, ka mister Edijs ir Diks Lorans (vards,
kas skaidri asocigjas ar fallisku, tévisku spéku), un to, ka vin$ ir miris. MiruSais teévs
reprezenté simbolisko agentu, kas kavé René un Freda ilgtermina attiecibas. Sis
pagrieziens pielidzinas pagriezienam, kas raksturo pirms-Edipa dzinu valstibu, kas ciesi
saistita ar mati un nesaraujami saistita ar trikumu un nekad nesamazino$o distanci attieciba
pret objektu®, kas novérojams ari milas aina starp Alisi un Pitu, kur vina tam iecukst : “Es

nekad nebusu tava”.

2.4. Amerikanu sapnis

Bez visiem iepriek§ min&tajiem piemé&riem par to, ka sapnis tiek attelots Deivida
Linca filmas, ir arT piemérs ar netieSaku noradi par veidu, ka sapnis vai ar to saistits
defingjums var paradities. Tas kltst par realas vides iemiesojumu. Vidi - Ameriku, kas
miisu stereotipisko piepémumu dél, tiek uzskatita par vietu, kura piepildas miisu vélmes un
viss ir iesp&ams. Lin¢am amerikanu sapna realitate ir marginalas un neaizsargatas
Amerikas vietas. Tajas vipam ir izdevies atklat sabiedribas tum3$akas pazemes vietas
pretnostatitas tam balto Zogu, mierpilnajam piepilsétas apkartném, kuras katrs amerikanis
vélas audzinat savus bérnus. Tam visam pari ir vienkarSa reZisora ideja par to, ka nekas
nav ta ka tas izskatas. Més vienkar$i dzivojam iliiziju pasaulg, kur zale ir nedaudz par zalu
un cilvéki nedaudz par draudzigu. Zem Skietami idealizéta dzivesstila perfekcijas, patiesiba
ista amerikanu sapna butiba, kop$ ta radiSanas, ir tikusi samaitata. Visuzskatamam tas

redzams filmas:

%7izek, Slavoj. The Art of the Ridiculous Sublime. On David Lynch’s Lost Higway. Piegjams:
http://images.wikia.com/cinema/bn/images/e/eb/The_Art_of the_Ridiculous_Sublime_On_David_L
ynch%27s_Lost_Highway.pdf [Skatits 2014, 6.mai.]

% 7izek, Slavoj. Enjoy Your Symptom! Jacques Lacan in Hollywood and Out. Routledge, 2012,
143.1pp.
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1. “Malholandas cels” un “Iek§zemes impérija”® — abos pieméros norises vieta ir
Holivuda, kas miisu piepémumos, gluzi ka filmas varonu, tiek trakteta ka visu
iesp&ju un piepildijumu zeme. Tikai tas nebiit nenozimé, ka abu filmu stasti
apstiprinas miisos s€doSo parliecibu, ka ta art ir. Drizak, més redzam, ka $1
sapnu pasaule musu prieksa parveérsas par istu elli. Holivudas “sapnu fabrikas”
majas Losandzelosa ir daudzejada zina kontrolgjosais saprats un viens no
galvenajiem varoniem filma “Malholandas cel$”. Ta ir vieta, kur katrs sapno
but kaut kas vai kads cits. Ta var piepildit dazus no sappiem, tai pat laika
iznicinot pargjos. Ta ir vieta, kur daudziem ta saucamajiem aktieriem ir divi
vardi. Viens, kas ir dots no dzimSanas un otrs, kur§ izveidots 1pasi prieks savas
otras — veiksmigas puses. Ta ir pils€ta pilna ar spokiem un aps€stam majam,
pilna ar cilvékiem, kuri ir kluvusi slaveni, mirusi cela uz to, vai zaudg€jusi savu
popularitati, paliekot aizmirstiba. Filma pilséta ir viena no tam, kas mudina
subjekta ta ricibu. Tas speks iespaido un piespiez tas iedzivotajus — sapnu
kerajus pienemt gal€jus lémumus. Betija / Diana (Naomi Votsa) ir §is pilsétas
upuris, tas krituSais engelis. Vina ieradas LosandZelosa, lai klatu par lielisku
aktrisi, bet realitate ir talu no vigas prata mitosajam vélmém. Vina ir meitene,
kas sapno un redz lietas, ko vina grib, bet vinai nekadigi neizdodas pie tam tikt.
Patiesiba slépjas taja, lai arT cik talantigs tu bitu, ir vajadzigas $is veiksmes
durvis, kas tev atveras, jo savadak $aja vieta nav 1pasi daudz lietas, ko tu vari
iesakt. Nespgja ietekmét lietu virzibu noved vinu lidz destrukcijai, kas
rezult€jas paSnaviba. Holivudas sist€ma satiriski tiek apsp€léta ar1 aina, kura
kino rezisors Adams KeSers (Dzastins Teri) tiekas ar studijas valdes locekliem,
kuri kino razo$anas procesa ir naudas maki, kas nosaka biit filmai vai ng. Saja
gadijuma ir konkréts noradijums par galvenas lomas atveidotaju, kur
nepaklausanas gadijjuma filmeSana tiks partraukta. Ta pavisam drosi ir atsauce
uz paSa Deivida Linca pieredzi, jo nav nekads noslépums vai jaunums, ka vina

filmas ir konkrétas cilvéku grupas iemilotas, bet talu finansiali veiksmigas.

Filma “IekS§zemes impérija” lieliski darbojas, ka turpinajums ‘“Malholandas
celam” un komentars Holivudai. Abas filmas ir kadas sievietes realitates
manipulacijas, kura ir apmaldijusies, cenSoties meklét, vai sapnojot par labaku

dzivi. “lek§zemes imperija” ta ir Nikija (Laura Derna), kura kliist par galvenas

% Inland Empire, Deivids Lin¢s/ David Lynch, Amerika, 2006.
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lomas atveidotaju rimeika filmai, kas pirms tam ta arT netika pabeigta, tadel, ka
galvenie sievietes un virieSa lomas atveidotaji tika nogalinati. Kad sakas
film&Sanas process Nikijas pasaule kliist arvien nesakarigaka un sapnainaka,
lidz ar to, ka vina piepem arvien vairak un vairak vinas t€lotas Stizanas rakstura
aspektus. Vina pazaudg sevi, un sava prata tiek iesprostota starp savu un filmas

pasauli, netiekot skaidriba, kura no tam ir 1sta.

2. No cita skatupunkta vide ka sapnu zeme tiek raksturota filma “Zilais samts”.
Filmas sakuma aina Amerika (protams, to var skatit arT daudz plasaka aspekta)
tiek paradita no divam pusém. No vienas puses debesis ir zilas jo zilas, majas
zogs ir spilgti balts un pukes ir ko$i sarkanas. Pa ielu brauc ugunsdzesgju
masina un no tas maj smaidigs virietis, bérni tiek pavaditi uz skolu, un cela
malas més redzam jaukas majinas, kas stav viena otrai blakus. No Siem
skaistajiem un mierpilnajiem kadriem kamera pariet uz darzu kur Dzefrija
(Kails Maklahans) tévs laista maurinu un piedzivo sirdstrieku. Kamera noslid
zemes ltmenT un cauri zales stiebriem mums atklajas pavisam cita pasaule -
tumsa, kura ¢um un mudz no dazadiem kukainiem. Tadgjadi rezisors parada, ka
Amerika noteikti nav tikai smaidigas, nevainigas un naivas sejas, taja ir tik pat
daudz $ausmu un nelabuma. Sadi kontrasti tiek izmantoti, lai defingtu gan vidi,

gan filmas t€lus, gan mis ka skatitajus.

3. Filma “MeZzonigas sirdis™®’ vide kopuma var tik interpretéta ka pasaka, cita
realitate, sapnis. Filmas t€li atmet savu noskirumu no pasaules. Ta darot vini
izmaina savu pasauli un pieprasa lidzigu transformaciju ari skatitaja. LinCs
ierosina, ka més varam redzet saistibu starp musu pieredzi kino un pieredzi
arpus ta, tikai tad, ja mes pilniba iedzilinamies pirmaja. To, ka ir izteicies pats
rezisors, ietekméjusi viena no vina milakajam filmam “Burvis no Oza zemes”,
jo Seilors (Nikolas Keidzs) un Lula (Laura Derna) ir tada veida t€li, kas spgj
izmantot $ada veida pasaku un padarit to loti saistosu. “Mezonigi sirdis” gan
neizmanto “Burvja no Oza zemes” modeli, lai strikti nodalitu vélmju pasauli un
fantaziju pasauli, bet gan drizak, lai pilniba skatitaju iegremdétu fantaziju
pasaulé. Seilors un Lula nepadodas simboliskajai kartibai, liekot upurét savu
baudu socialas kartibas laba. Rezultats gan nesola, ka abiem tiks lauts sevi

izbaudit pilnigi, fantaziju pasaule nepartraukti apdraud to baudu. Parmeériga

% Wild at Heart, Deivids Linés/ David Lynch, Amerika, 1990.
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bauda, kas raksturo filmas pasauli, neatstaj vietu Seilora un Lulas attiecibu
veidoSanai. Kadam piedzivojot parak daudz uzbudinajuma, vienmér saglabajas
sajiita, ka otrs to neizbauda pietiekoSi. “Mezonigi sirdis” ir filma, kas lauj

mums redzet ka personiskas fantazijas strada veidojot arpasauli.
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l1l. FILMU ELEMENTI — DEIVIDA LINCA VIZUALA VALODA

Bitiski skatitajam, skatoties Deivida Linca filmas, ir ar1 pieverst uzmanibu tiem

elementiem, kas vairakkartigi tajas paradas. Saja nodala apkoposu bitiskakos no tiem, lai

raditu priekSstatu par to, ka tie norada uz talako notikumu gaitu vai gaidamajam izmainam,

vai palidz izprast filmu vidi, t€lus un logiku, ka tie darbojas stasta ietvaros. Katra rezisora

filma ir kada mistika, kas gan filmu teliem, gan paSam skatitajam ir jarisina. LinCs rada

intrig€josu pasauli, kura robezskirtne starp realo — isto un iedomato — sapnpaino ir neskaidri

ieziméeta, nelaujot skatitajam atsligt krésla un neiespringt par to, kas notiek uz ekrana.

Neskatoties uz to, rezisors, veidojot savas filmas, ir radijis vizualu valodu, kuru piefiksgjot

mes varam saskatit Iidzibas un pamatojoties uz tam veidot interpretaciju gan par vidi, gan

notikumiem, gan te€liem. UzskaitiSu tos elementus, kas paradas visbiezak un spéle

nozimigu lomu narativa izpratng:

Elektriba: elements, kas Lincam raksturo spécigu, neredzamu un mistisku
speku, kurai piemitosa dualitate sadala to divas savstarpgji izsledzosas kopas —
pozitivajas un negativajas polaritatés. Tas nostiprina reZisora tendenci aptvert
dualistiskus kontrastus. Sis princips ietver energiju dalfjumu labaja un launaja,
divas polaritates, kas butiski ir svarigas veidotajos filmu narativos. Sliktais ir
jasalauz ta sakng, lai labais var€tu uzvarét. Tapec elektribas trauc€jumi biezi
norada uz briesmam, vai atklajumu, kas saistits ar varonu dzivi. Gaisma ir
dzive, tas trauc€jumi, nepilniga funkcionéSana signaliz€ skatitaju par launa
klatbutni, tas izdziSana raksturo navi. Pieméram filma “Gumijgalva”, kad
Henrijs (DZeks Nenss) nogalina savu embrijveidigo bérnu, notiek elektribas
issavienojums, kas rezult€jas Henrija nave. “Zilaja samta” péc tam, kad
Dzefrijs (Kails Maklahans) ir nogalinajis Frenku (Deniss Hopers), kamera

nofokusgjas uz divam spuldzitém, kas automatiski izdziest.

Izgaismots / balts ekrans: Linca filmas tas reprezenté debesis, simbolizgjot
filmu te€lu meérka sasniegSanu, kas tiem atnes laimi vai sirdsmieru. Filma
“Gumijgalva” Henrijs sasniedz sirdsmieru nogalinot savu bérnu, tadejadi

pretojoties pret socialas kartibas uzspiestajiem likumiem un laujoties sava
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sapna piepildijjumam. Ka iepriek§ bija dziedajusi Sieviete no radiatora -

“Debests, viss ir kartiba”. Spozi izgaismota gaisma vina to sagaida un apskau;.

“Ziloncilveka” Dzona Merika (Dzons Herts) sapnis ir vélme biit ka visiem
citiem — normalam cilvékam, kur$ vakara ejot gulét varétu nolikt galvu uz
spilvena. DZons ta nespgj, vinam jagul sédus, lai nenosmaktu. Filmas beigas
vin$ padodas savam sapnim un dodas gulét ka to dara visi citi. Mates attéls

izgaismojas balta gaisma, Dzons ir nokluvis debesis un apvienojas ar to.

“Zilaja samta” ne tik tieSi paradits izgaismots ekrans, bet piepildas Sendijas
(Laura Derna) sapnis, kura vina runaja par zilbinoSo milestibas gaismu, ko ar
sevi atnes sarkanriklites. Milestiba ir §T gaisma un “Zilaja samtd” ta ir

uzvargjusi launo.

“Mezonigajas sirdis” Seiloram (Nikolass Keidzs) Zilbino$a gaisma paradas
feja, kas vipam saka: “Nebaidies. Ja tu patiesi esi mezonigs sava sirdi, tu
cinisies par saviem sappiem. Neuzgriez muguru savai milestibai.” Ar1 Seit
milestiba ir ta ZilbinoSa gaisma, kas lauj parvarét Saubas un uzveikt sevi to

meZzonigumu, kas apdraud vina attiecibas ar Lulu (Laura Derna).

“Tvinpika: Uguns, seko man!” Laura (Serila Li) satickot sarkano aizskaru
istaba izmekléSanas agentu Deilu Kaperu (Kails Maklahans) beidzot sajttas
drosa. Spoza gaismas pavadiba pie vinas nolaizas engelis, kas bija izzudis no
vinas gleznas, kas karajas tas istaba. Vipa beidzot smaida, atradusi savu

sirdsmieru, Laura nonak debesis.

“Malholandas cela” Betijai / Dianai (Naomi Votsa) apzinoties sava nozieguma
sekas, un nespgjot tikt ar tam gala, vina izdara pa$navibu. Taja pat mirkli
paradas spoza gaisma, kura vina atkal ir laimiga, starojoSa un kopa ar Ritu /

Kamillu (Laura Heringa), kuru ta mil.

“IekSzemes impérija” péc ainas, kura Nikija (Laura Derna) pievar spoku, kas to
vajajis, vinai ir iesp&ja ienakt pa durvim, kas ir apzimogotas ar nolad€to ciparu
47. Pazudusi meitene, joprojam skatoties televizora notiekoSo, ir parsteigta
ieraudzit to ienakam istaba. Paradas spoza gaisma, abas saskiisptas un Nikija
izzad. Ar vinas palidzibu pazudu$as meitenes murgs ir beidzies. Abas sievietes
ir bijuSas kopiga celojuma pa prata tumSakajiem nostlriem, atrisinajusas

problémas un sakartojusas lietas tam vajadzigaja kartiba. Pazudusas meitenes
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seksuala verdziba ir izbeigusies un vipa var atgriezties majas pie savas

gimenes.

Uguns: S§is elements Linc¢a filmas biezi vien tiek asoci€ts ar mezonigu,
nekontrolgjamu un pat eksplozivu dabu vai ricibu. Filma “Mezonigi sirdis”
Seilora un Lulas gan ieksgja bitiba, gan vinu abu attiecibas ir stipri saistitas ar
uguni, kas sp&j gan sasildit, gan iznicinat sadedzinot. Uguns ir tas elements, kas
norada uz t€lu ieksgjo pasdestrukciju un personibas tumsako pusi, mirkli, kad

uz ekrana paradas uguns meés redzam, ka mainas art pats téls.

Cels, ko izvelgjusies Laura Palmere “Tvinpika: Uguns, seko man!” (pasa
filmas nosaukuma meés redzam, ka uguns sp€lés nozimigu lomu filmas
narativa) ved vinu arvien dzilaka destrukcija. Kad filma vinas draudzene
Donna vinai jauta: “Ja tu kristu kosmosa, ka tu doma vai péc kada laika tu
kristu 1énak, vai arvien atrak un atrak?” Uz ko Laura atbil: “Arvien atrak un
atrak, ilgu laiku es nejustu nekadu sajiitu, bet tad es uzliesmotu lielas liesmas,
uz visiem laikiem, un engeli nepalidz&étu, tapéc, ka tie visi bltu mani
pametus$i.” Laura jut, ka vinas liktenis ir uznémis nekontrol&jamu virzienu
arvien dzilak un dzilak uz vietu, kur valda meZoniga, nevaldama uguns, kas to

apris, laujot tai sadegt.

“Zilaja samta” uguns liesma paradas Dzefrija sapni, kura tas redz Frenku un
vina nekontrolg§jami tumso dabu. Ve€lak vina piekriSana Dorotijas (Izabella
Roselini) aicindgjumam tai nodarit pari, izsauc uguns liesmu uz ekrana, tadejadi
noradot, ka ar1 DZefrijs sev1 ir atklajis So tumSo un nevaldamo pusi, kas uz aru

parada sléptakas cilveka velmes.

“Cela uz nekurieni” Noslépumaina viriesa tels (Roberts Bleiks) tiek saistits ar
tuksnesi, nelielu biidu un lielu uguni, kas to ik pa laitkam apnem, un tad pazud
tas iekSien€. Uguns liesma ir misterija, kaut kas, ko més sevi nesp&jam
kontrol&t, bet tas sp€ks ir mezonigs, kur§ jebkura mirklt sp€j tevi saplosit un
1zradities navejoss.

Dualitate / Identitates mekl€jumi: Gandriz visas filmas Lin¢s darbojoSajiem
teliem veido dualu raksturu, kur viena no lielakajam mistérijam ir tikt skaidriba
ar sevi. DazZreiz dualitate tiek veidota ka kontrasts starp diviem filmas teliem,

kur viens no tiem reprezenté labo pusi un otrs launo. “Gumijgalva” ta ir ar
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Sievieti no radiatora, kura ir debesu valstibas parstave, vina ir gaisas drébes
teérpta, ar gaiSiem matiem, baltu seju un paradas spoza gaisma, savukart preti
vinai tiek nostadita noslépumaina, tumsa Skaista sieviete, kas dzivo pret&ja

dzivoklt Henrijam, kura to pavedina un liek krapt tam savu sievu.

“Zilaja Samta” Dzefrija personiba slépjas kaut kas tumss un vinam neapzinats,
filmas laika §1s abas puses paradas un starp tam notiek cina. Dzefrija tumsajai
pusei tiek pielidzinats ar1 reals raksturs — Frenks. Uz to arT tiesi tiek noradits
aina, kura Frenks Dzefrijam saka: “Tu esi tads pats ka es”. Tapat ar1 Dorotija
tiek veidota ka kontrastu t€ls naivajai un piemiligajai Sendijai. Dzefrijs iekaro
abas, gan pazemojumu alkstoSo Dorotiju, gan patiesai milestibai tico$o

Sendiju.

“Mezonigajas sirdis” gan Seiloram, gan Lulai ir savas tumsas personibas puses,
kuram sava celojuma laika vini médz padoties, bet ar tam cinas, lai sp&tu bt

kopa.

“Tvinpika: Uguns, seko man!” Boba launais t€ls mit Lilanda Palmera, kur§ So
savu identitates pusi 1sti neapzinas. Tapat Laura ir §is tumsas un
nekontroléjamas dabas puse, kas mijas ar vienkar$as meitenes, kas alkst

milestibu, pusi.

“Cela uz nekurieni” Fredam ir sava duala personiba, kas liek vinam pastradat
Sausminosas lietas, ka nogalinat savu sievu, kas ar1 filma, vai pareizak biitu
teikt Freda prata ir ar divejadu dabu. No vienas puses ta ir vina sieva Reng, kas
tam ir neuzticiga un iekaro ari citus virieSus, no otras puses ta ir Alise, kas

iekaro vina iedomato idealo sevis variantu — P1tu.

“Malholandas cela” Diana sava sapni gan sev, gan visiem pargjiem filmas
teliem pieskir dualu identitati. Katrs t€ls vipas sapni ir ar vipas iedomatu
raksturu un funkciju, bet realitaté, to lomas vinas dzivé pilniba mainas. Pati
Diana sava sapni sevi ir izt€lojusi ka entuziasma un ceribu pilno Betiju, kas tic,
ka Holivuda piepildis tas sapnus. Realitate gan liek tai vilties, apzina, ka ta ir
zaud€jusi cela uz sapnu Tistenosanu, liek Dianas personiba atklaties vél

neapzinatam Skautném.

Zila krasa / sarkani aizskari / skanas celins: ir elementi, kas Lin¢a filmas

paradas diezgan biezi. Krasa un aizskari asoci€jas ar noslépumainibu, mistiku,
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ka wvirsslani, kuru pacelot nedaudz augstak, tas atklaj no ka tas sastav. Zila
krasa 1pasu nozimi sp€lé “Zilaja samtd” — Dorotija tiek asociéta ka Zila
sieviete, kurai ir noslépums, vina ir arm1 Dzefrija mistérijas galvenais
pieturpunkts. “Malholandas cela” — ta ir zila atsléga ar zilo kastiti, kuru atverot
més atklajam noslépumu, kas saistits ar Dianu. Zilas krasas kastite kalpo ka
prata zemapzinas Itmenis, kur$ ir jaatslédz, lai tam pieklatu. Ka art “Tvinpika:
Uguns, seko man!” izmeklé$anas agents Cesters Dezmonds atsaucas uz zilas
rozes lietam, kuras FBI tiek apzimé&tas ka neparastas un neizskaidrojamas, tatad
visada zina, lietas, kuras ietver daudz noslépumu un nedod tik daudz atbildes.
Tapat sarkanie aizkari paradas vietas vai kopa ar cilvékiem, kas glaba kadus
noslépumus, ka ari tie kalpo ka ieeja pa kuriem ir iesp&ams noklit cita
pasaulé, kura majo launie spe€ki, ka tas ir Tvinpika. Savukart, ka jau min&ju
ieprieks aprakstot sapni ka dziesmas teksta galveno tematiku, tad atsaucoties uz
pasu rezisoru, mizika nekad tapat vien vina filmas neskan. Ta nekalpo tikai ka
pavadosais fons, tam ir saistiba ar pasiem filmas t€liem vai vides noskanu. Ir
verts ieklausities dziesmu vardos, lai nonaktu pie tuvaka secinajuma par filma

notieko$0.
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KOPSAVILKUMS

Mana bakalaura darba merkis bija pieradit, ka starp kino un sapni pastav saistiba,
un Deivida Linca filmas $aja konteksta ir lielisks izp&tes materials tam, ka sapnis un ta
logika tiek izmantots veidojot filmu. Darba uzdevumi bija izveidot ieskatu izvél&tajos
teorétiskajos avotos, tadejadi sniedzot apliecinajumu kapéc kino skatiSanas stavoklis var
tikt pielidzinats stavoklim kada esam miega un sapnojot. Savukart péc tam aprakstot un
analiz€jot izpausmes veidus, ka sapnis un sapnoSana paradas Deivida Linc¢a filmas,
pieradit, ka rezisora veidotie kino darbi piedava lielisku izp€tes materialu, kura spécigi tiek
izmantota sappa un filmas saistiba, kas palidz skatitdjam labak izprast veidoto filmu

narativu un darbojosos telus.

Savu darba 1. nodalu veidoju ka vispar&ju ieskatu par to, kads bija iemesls, kapéc
sapnis nonaca cilvéku pastiprinata redzesloka. Ta iemeslu saskatiju Zigmunda Freida
veiktaja petijuma un izdotaja gramata par sapnu interpretaciju. Par to kada veida $1 interese
par sapni un miega stavokli rezultgjas ta saistiSanai ar kino darbiem, saskatiju viena no
modernisma virziena, konkrétak sirrealistu, attiecksmé un ietekmé no Freida psihoanalizes
un sapnu interpretéSanas teorijas, ka ari priekSstatos par to, ko kino spg panakt. Vigu
merkis skaidri ticis defin€ts André Bretona sirrealisma manifesta: “So divu pretrunigo

stavoklu — sapna un realitates sapludinasana kada absoliita realitate — sirrealitate.”*

Ka nakamo sapna uzplaukumu, un ta atgrieSanos cilvéku uzmanibas loka, saskatiju
70. gados, kad dialogs starp kino un psihoanalizi atgrieZas pie jautajuma par sapni un
sapnosanu. Saja aspekta ka galveno, ko apskatit es izvélgjos fran¢u kino teorétiki Kristianu
Mecu un vina izdoto gramatu “ledomatais apzimétajs: Psihoanalize un kino”, kas pirmo
reizi publicéta 1977. gada Francija. Mecs, izmantojot Zigmunda Freida psihoanalizi,
mazak rundja par filmam, bet ta vieta pilniba fokus€jas uz skatitaja kino skatiSanas

pieredzi. Teorijas biitiskako ideju ieskatu par:

e Tris subjekta vélmém, ko apmierina kino: vélmi péc Ego ; v€lmi véleties ;

velmi péc objekta

e Velmju sasniegSanas veidiem: caur identifikaciju ; vuarismu ; un fetiSismu

% Breton, André. Manifestoes of Surrealism. University of Michigan Press, 1969, 14.Ipp.

56



e Kino butisko atSkirtbu no citiem makslas veidiem, kada veida tas visvairak
atbilst miega un sapnosanas stavoklim, un ka tas palidz saprast Deivida Linca

buveto filmu struktiiru, kas nosaukta par sapna logiku
sniedzu §1s nodalas apaksnodala.
Darba 2. nodalu struktur&ju tai veidojot ¢etras apaksnodalas:

e Sapnis ka filmas t€la pieredze — kura analiz&ju sapni, kas paradas ka konkréta
telu pieredze, ko tie piedzivo atrodoties miega stavokli, un kas visbiezak

apstiprina v€lmju procesa (apspiesto vai aizliegto) izsaukSanu no zemapzinas.

e Sapnis ka sarunas temats — kura analiz&ju sapni, kur$ ir filmas t€la redzets un

velak atstastits kadam citam varonim.

e Sapnis par kuru tiek dziedats dziesmas - kura analiz&ju ka sapnis vai runaSana

par to paradas dziesmas lirikas un ka tas sasaucas ar filmas narativu.

e Amerikanu sapnis — kura analiz&ju, ka darbibas vieta — Amerika, kura 95%
gadijumu ir filmas darbojosa vide, tiek saistita ar misu priekStatiem par

Ameriku ka sapnu zemi.

Visu apskatito filmu sapnu analizei izmantoju Zaka Lakana psihoanalizes un Slavoja
Zizeka teorétiskas idejas, lai paraditu, ka tas palidz izprast télu raksturus, to ricibas motivus

un veidoto narativa strukturu.

Savukart, darba 3. nodala apkopoju bitiskakos elementus — elektriba un tas
trauc€jumi; balts vai izgaismots ekrans; uguns; dualitate — identitates mekl&jumi; zila
krasa; sarkani aizskari, kas vairakkartigi atkartojas Deivida Linc¢a filmas un veido ta
vizualo valodu. Sadu elementu paradi$anas sniedz norades par notikumu gaitu vai
gaidamajam izmainam, ka ari palidz izprast filmu vidi, t€lus un logiku, ka tie darbojas
stasta ietvaros.

Bitiskakie secinajumi ir:

e Liela dala cilvéka domu paliek zemapzina, tad€jadi subjekts nenojauss par

daudzam nepatikamajam emocijam, kas to nomac, un ir nepiecieSama liela

pieptle, lai tas kliitu apzinatas. Nevélamas domas tiek apspiestas vai paturétas

zemapzina ar Ego lidzdalibu.
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ApspieSana ir atsléga neirozu saprasanai, un S$ada veida domas spgj

transforméties sapnos, murgos.

Kino skatiSanas apmierina tris cilvékam svarigas vélmes: veélmi péc Ego — caur
identfikaciju, v€lmi veleéties — caur vuarismu un veélmi pec objekta caur

fetiSismu.

Filmas skatiSsanas, ko Mecs dévé par nomoda miegu, ir iezZimé&ta ar vispargju
tendenci samazinat nomoda stavokli, lai spertu soli miega un sapnoSanas
virziena. Tadgjadi kino ar savu vélmju mobilizaciju un lidzibu ar hipnozi rada
dalgju atgrieSanos nediferencéta stavokli, tada, kur Skirtne starp kermeni un
argjo pasauli nav skaidri defingta. Tas ir v&l viens veids, ka pateikt, ka kino

sagiista skatitaju iedomataja.

Sapnis un filma ir saistiti Itmeni, ko nosaka apzimétajs. Abos gadijumos ir
atteli, vai arT skana, kas nevar tikt samazinata lidz logiskas sarunas kategorijai.
To efekts ir sava veida pilnigi neatkarigs no jebkadam tie$am vai netieSam
nozimém, kas tiem pievienots. Tapat tie ir saistiti Iimeni, ko nosaka apzimétais,
abi ietver stastus. Abos gadijumos atteli ir sapiti kopa ka t€lu, notikumu, laika

un vietas seciba.

Deivida Linca pienémumi par to, kadas lietas eksiste vai var eksistet attiecigaja
realitates joma, kadi varétu bt to eksistences apstakli, no ka un kada veida tas
varétu biit atkarigas, ir balstits uz neatbilstibu starp realitati, kas novérota no

drosa attaluma, un pilniga reala tuvuma.

Deivida Linca filmas norisinas mums pazistamas vidés, ar t€liem kuriem
sp&jam identific€ties vai lidzpardzivot, bet notikumu gaita neattistas lineara
stastijuma veida, bet tiek veidota izmantojot sapna logiku. Ta ir iesp&ja nonakt
vietas, kur telpai un laikam nav bitiska nozime, bet svarigs ir pats notikums,
kas biezi vien sapnu / murgu gadijuma sp€j atklat par cilvéka biitibu vai psihi
daudz vairak, ka ta noveéroSana realaja laika un telpas vide.

Deivids Lincs pasauli veido nerealu un biezi vien pardabisku speku apdzivotu,
kura sapnis kalpo ka starpnieks starp abstrakto un konkréto. Vina izmantota

sapna logika nozimé, ka katra aina veido savus Tslaicigos likumus, savu laiku

vai art ka Lincs to déve savu “laika patiesibu”.
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mérka — pieradijuma, ka sapnim un filmai ir uzskatama saistiba, un Deivida Linca filmas
Saja aspekta, ka izp€tes materials, strada loti pateicigi. Ar konkrétu rezisora filmu analizi
tika paradits, ka sapnis un ta dazadais izmantojums tiek atainots rezisora filmas, izmantots
veidojot narativa struktiiru, un ka to analiz€Sana ar psihoanalizes pieeju palidz skatitajam
izprast Lin¢a mistikas apvitas vides un cilvékus. Iemesls, kapéc Deivida Linca filmas
daudzos skatitajos atstaj vairak jautajumus neka atbildes, ir tapéc, ka tie sagaida klasiskas
spélfilmas narativu, ar t€liem, kuru motivacija un riciba ir taja paskaidrota. Savukart,
pamainot skatiSanas pieejas punktu, reflektgjot par Kristiana Meca teoriju, kura subjekta
atrasanas kino teatri un filmu skatiSanas, ir pielidzinama misu stavoklim miega un
sapnoSanai, ka arl vérSot uzmanibu uz to ka filmu narativa struktira — sapna logika,
sasaucas ar Zaka Lakana psihoanalizes teoriju, Jauj Deivida Lin¢a filmas ieraudzit pavisam

jauna gaisma.
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SUMMARY

The theme of my thesis is “Cinema as a dream: David Lynch movies”. The goal of
this paper was to show that there exist a connection between the cinema and dream, and
the movies of David Lynch in this context is a great research material for how dream and
it’s logic is woven into his approach to filmmaking. The tasks of this paper was to create
brief insight in the chosen theoretical sources, thereby providing affirmation why the state
of film watching can be compared to the state when we are in the sleep or dreaming. After
describing and analysing the forms of expression, how dream and dreaming is shown in
David Lynch’s movies, prove that his filmmaking offers an excelent case study of the
powerful connection between dreams and movies, which helps the spectator to understand
better the created film narrative and characters.

The paper contains an introduction, three main chapters, and a conclusion. The first
chapter is an overview about the reason why dream got an increased attention from the
people at the end of the 19th century, and how this interest resulted in binding the two —
dream and cinama, together. The next wave when dream returned in the focus of people
conversations was in the 70ties, when dialogue between cinema and psychoanalysis
returned to the quoestion of dream and dreaming. The subchapter was constructed as an
overview of the fundamental ideas proposed by Christian Metz and his book “The
Imaginary Signifier: Psychoanalysis and cinema” regarding to question why dreaming and
being in the cinema are very similar states of mind. The second chapter is divided into four
subchapters which explore, describe and analyse the different forms of expression how
dream and dreaming is shown in David Lynch’s movies, using Jaques Lacan
psychoanalytical approach and Slavoj Zizek theoretical ideas. Third chapter describes the
most important elements, which are used over and over again in Lynch’s movies, and
characterize his visual language.

In the conclusion | achieved the goal of my thesis approving that between dream
and cinema there is a visible connection, and David Lynch’s movies as the reaserch
material works very well. The reason why Lynch’s movies leave so many questions for the
audiance, is that they expect a classical fiction film with characters whose motivations and
actions are grounded and explained in the narrative. But by changing the point of view a
whole different world reveals in front of the spectators eyes.
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