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IEVADS

Teatra pétniecibai ir sava 1paSa specifika. Pret€ji kino, Saja pétniecibas nozaré
petamais objekts — izrade — daudzos gadijumos jau ir ka neeksist&joss fenomens. Par to ir
saglabajusas paris liecibas, cilvéku atminas, recenzijas un labakaja gadijuma izrades video
ieraksts, tacu to pilnvertigi izbaudit vairs nav iesp€jams. Izrades rekonstrukcija ka p€tniecibas
metode palidz iegiit pilnveértigaku §1 makslas darba redz&umu. To veido izrades katra stkaka
sastavdala, piem&ram, horeografija, muzikalais noform&ums, kostimi un scenografija, ka ar1
svarigs ir gan vésturiskais, gan rezisora dailrades konteksts, kada top izrade. M&ginot atrast
liecibas un péc iesp€jas vairak materialu par katru izrades detalu, var veidot pilnigu §is izrades
teoretisku izklastu.

Ipasi nozimigi ir méginat rekonstruét izrades, kuras ienem svarigu lomu tautas vesturg.
Viena no tadam ir P&tera P&tersona 1972. gada Jaunatnes teatri uzvesta ,,Spéle, Spélmani!”,
kas uzskatama par vienu no latvieSu teadtra augstakajam virsotném un ir ieklauta Latvijas
Kultiras kanona ka kultiiras vértiba. Sis izrades video ieraksts nav saglabajies, kas nelauj
miusdienas gt pilnigu priekSstatu par izrades notikumiem. Tacu 2012. gada tika atklats
izrades audio ieraksts, kas lauj ,,Sp€l€, Spelmani!” rekonstrukciju padarit pilnigaku.

ST darba mérkis iedalas divos limenos. Pirmais ir izpétit véstures notikuma un makslas
darba rekonstrukcijas metodi, iedzilinoties to rasanas vésturé, metodika un pieméros Latvija
un arzemées. Otrais ir izveidot §1s metodes adaptaciju teatrim un parbaudit to, rekonstrugjot
izradi ,,Spéle, Spelmani!”. Lai sasniegtu mérki tika apliikota informacija par rekonstrukcijas
metodi, ievakta informacija par tas praktizéSanu Latvija un arpus tas. Savukart pétnieciskais
jautajums saistits ar rekonstrukcijas objektivitati - vai $ada vestures pétnieciba lauj [idz galam
saprast pagatnes notikumus. Vai gala rezultats ir objektiva izpratne, vai subjektiva
interpretacija par pagatnes notikumu.

Darbs strukturets tris nodalas. Pirmaja nodala aplikota vésturiska notikuma un makslas
darba rekonstrukcijas metodes un prakses arzemés un Latvija. Sis divas metodes tiek
apliikotas, analizgjot to atSkiribas un kopigas iezimes. Nodala sadalita divas apaksnodalas,
pirma no tam apliiko vésturiska notikuma rekonstrukciju, iedzilinoties gan pasas metodes
vesturé, gan tas meérkos, pielietojuma, panémienos un pieméros Latvija un arzemeés. Otra
apakSnodala pieveérSas makslas darba rekonstrukcijai, aplikojot to no tadiem paSiem
aspektiem ka véstures notikuma rekonstrukciju. Izrades rekonstrukciju veido divi aspekti -
teorétiskais jeb aprakstosais un performativais jeb praktiskais. Miisdienas vairak tiek

izmantots otrais variants, piem&ram, makslinieki pe&c 30 gadiem paSi rekonstrué savas



performances un izrades. Teorétiska aprakstiSana nav tik populara, tacu katras rekonstrukcijas
pamata ir teor€tisks petijums par attiecigo notikumu, kas lauj veidot precizu rekonstrukciju.

Otraja nodala tiek piedavata izrades rekonstrukcijas metode. Pirmkart, ka veidot tas
teorétisko dalu, otrkart izanaliz€ti piemeri, kuri sniedz ieskatu tris makslinieku dazadajas
metod€s par to, ka veidot praktisku makslas darbu rekonstrukciju. TreSa nodala veltita Pétera
Pé&tersona izrades ,,Sp€l€, Sp€lmani!” rekonstrukcijai. Ta ir sadalita divas dalas. Pirma ir
izrades teorétiska rekonstrukcija, savukart otra piedava vienu no metodeém, kada ir iesp&jams
pasniegt teorétisku rekonstrukciju.

Darba izmantoti arpus Latvijas veiktie p&tijumi par rekonstrukcijas metodi, jo latviesu
valoda nav pieejama informacija par So vestures petniecibas veidu. Savukart, lai rekonstruétu
izradi, tika apkoptas un analizgtas liecibas par to — scenarijs, audio ieraksts, fotografijas,
recenzijas, rekviziti, kostimu un scenografijas skices, jau veiktie pétjjumi par ,,Spelg,

Spélmani!”.



1. VESTURES REKONSTRUKCIJAS TEORETISKIE ASPEKTI

Terminu rekonstrukcija izmanto, lai aprakstitu vé&sturisku un sabiedribai svarigu
pagatnes notikumu atjaunoSanu. Rekonstruét nozimé no jauna radit, izmantojot aprakstus,
dokumentus un citas liecibas. Sis metodes mérkis ir izpétit kadu konkrétu pagatnes notikumu
vai laiku un iegtito informaciju pasniegt plasakai publikai. Vairuma gadijumu teorétiska
petijuma rezultati ieglst performativu raksturu un tiek izraditi skatitdjiem priekSnesuma
formata. Lai arT Latvija pastav vairaki véstures rekonstrukcijas klubi un $ada pieeja vestures
pétniecibai tiek praktizeta, tomer teorétiska informacija par to latvieSu valoda nav pieejama.
Sis nodalas mérkis ir ielikoties gan metodes vésturé, gan tas pielietojumos un prakses
arzemes un Latvija.

Vestures rekonstrukcija iedalama divos virzienos — vesturiska notikuma
rekonstrukcija un makslas darba rekonstrukcija, kas sava butiba arT ietilpst vesturiska
notikuma kategorija. Abos gadijumos rekonstrukcijas mérki un metodikas ir lidzigas, tacu
atSkiras pats rekonstrugjamais objekts, 11dz ar to arT atskiras veidi, ka un kur iegtit informaciju
par p&tamo objektu. Abos gadijumos arT mérkauditorijas, iesaistitie cilveki, izradiSanas vietas
un informacijas avoti buis atskirigi. Abu rekonstrukcijas veidu pamata ir cilvéku interese par

pagatni.
1.1. Vesturiska notikuma rekonstrukcija

Véstures rekonstrukcija ir viens no veidiem, ka cilveks spgj pietuvoties pagatnei. Sada
veida pieeja var kalpot ka hobijs, izklaide vai paligs vestures pétnieciba un apguve. Veéstures
rekonstrukcijai iesp&jami Joti dazadi pielietoSanas veidi — tas var bit teatralas performances,
kuras tiek i1zdzivoti notikumi, vai muzeja ekspozicija, pieméram, makets, kura att€lota
viduslaiku pilséta. Ta var bat ari televizijas parraide, kura tiek runats par attiecigo véstures
posmu. Jebkura gadijuma rekonstrukcijas gala rezultatam ir performativa daba, tacu, lai taptu
vizuals uzskates materials, ir javeic pamatigs teorétisks pétijums par attiecigo notikumu vai
laika posmu. Katram p&tniekam var biit atSkiriga rekonstrukcijas teorétiskas bazes veidoSanas
metodika. Lidz ar to var atSkirties ne tikai vestures rekonstrukcijas mérki un pasniegSanas
veids, bet arT panémieni, ka pie $is rekonstrukcijas nonak.

Termina rekonstrukcija izpratne laika gaita ir transform&jusies un mainijusi savu
butibu. Misdienas ar to saprot pagatnes atdzivinaSanu izklaides, uzzinas un pé€tniecibas
mérkiem. Piem&ram, Senaja Roma tika praktizéts cinu paveids, kur gladiatori aréna vélreiz

izcinja kadu slavenu ciu. Savukart, lai att€lotu slavenakas jiiras kaujas, tika appludinats



Kolizejs. Ar1 vélakajos laikos novérojamas dazadas rekonstrukcijas izpausmes. 1638. gada
Londona tika uzvests stiliz€ts priekSnesums, kas atteéloja cipu starp kristieSiem un
musulmaniem. 1645. gada pilsonu kara laika Anglija karaviri, kad kar§ vél rit§ja pilna spara,
uzveda vienu no savam nesenajam uzvaram. 1821. gada Bekingemas hercogs iestud€ja
Napoleona juras kauju parodijas sava piemajas ezera ka izklaidi draugiem un gimenei.
Lielbritanija 1876. gada tika uzvesti fragmenti no taja pasa gada izcinitas Mazas Bighornas
kaujas, ko veidoja kaujas gaitu attlojosi pozéti kadri.! Lai ari pieminétas rekonstrukcijas
savas izpausmés atSkiras no miusdienas veidotajam, tajas skaidri iezim&as mérki, kapec
cilvéki sada veida aktivitates veic. Jau no pasiem rekonstrukcijas pirmsakumiem tas tiek
veidotas, lai atzim&tu kadu svarigu notikumu, pietuvotos kadam konkrétam v&sturiskam
laikam vai izklaid@tos.

20. gadsimta arvien biezak paradas dazadu veidu izklaides pasakumi, kuru mérkis ir
atdzivinat vesturi. Dala no tiem turpinas ari misdienas, pieméram, Lielbritanija joprojam
notiek militarie pasakumi, kas sevi ietver arl dazadu veidu vesturisku turniru un kauju
rekonstrukcijas. Sakoties Pirmajam pasaules karam, $ada veida izklaides un rekonstrukcijas
tiek aizmirstas. Tikai ap 20. gs. 30. gadiem tas atdzimst, lai tiktu izmantotas politiskiem
mérkiem. 30. gados nacisti veido savdabigas svétku procesijas par vesturiskam témam, bet
atSkiriba no jau ierastajam rekonstrukcijam, nacistiskaja Vacija tiek ,,rekonstruéti” nenotikusi
notikumi. Sajas procesijas tiek radita viltus pozitiva vésture ar mérki likt cilvékiem noticét, ka
ir iesp&jams zelta laikmets.?

Péc tam véstures rekonstru€Sana pieklust un atsakas tikai 60. gados. Par pirmo
misdienigo rekonstrukciju tiek uzskatitas Amerikanu pilsonu kara simtgades svinibas, kas
aizsak rekonstrukciju popularitati. Lai arT ieroCu, kostimu un ierindas apmacibas att€lojums ir
neprecizs, $is rekonstrukcijas pieverS cilvéku uzmanibu un attista vinu izt€li par vestures
notikumiem. Vélak $ada tendence izplatas gan Eiropa, gan Lielbritanija, savukart Amerika ta
attistas milzigos apmeros, pieméram, 1998. gada apméram 25 000 aktieru piedalas 1863. gada
Gestburgas kaujas rekonstrukcij a’

Rekonstrukcijas vésturé veérojama daudzveidiba tas apme&ros un iesaistito personu
skaita. Rekonstrukcija var izpausties ka maza formata uzvedums ar iedzilinaSanos
vissikakajas detalas, ko var darit viena persona, vai ari liela méroga pasakums — cinu
rekonstrukcijas, kuras iesaista vairakus simtus dalibnieku. V@éstures rekonstrukcija nevar bt

pilnigi preciza. Tadus aspektus ka slimibas, higi€nas Itmenis, netiriba, cinu traumas un briices

!Giles, Howard. A brief history of re-enactment. Pieejams: http://www.eventplan.co.uk/page29.html
[skatits 2014, 05. mai.]

* Turpat.

* Turpat.
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atdarinat butu gan neZ€ligi, gan neiesp&jami. Ja $adi méginajumi pilniba pietuvoties pagatnei
izraditos sekmigi, to objektivitate tom&r biitu apSaubama, jo katrs rekonstruétajs, tapat ka
vesturnieks, piedava savu interpretaciju par pagatnes notikumiem. Tas rada problémas
rekonstrukcijas veidoSana un veéstures lasiSana — pagatne ir neapstridamu faktu kopums, kas ir
pareizi japasniedz. TieSi pasniegSanas veida slépjas interpretacija. Neapstridamie fakti tiek
interpretéti, balstoties uz rekonstrukcijas mérki vai iespgjam. Rekonstrukcijai ka vienam no
pagatnes pétniecibas veidiem ir jasniedz atbildes uz jautajumiem, kuri neizslédz
interpretaciju. Rekonstrukcija var atlauties radit versijas par to, kas varétu biit noticis taja
laika, par pamatu nemot neapstridamos faktus un nezinamo atstajot izt€lei. Rekonstrukcija ir
kultiiras fenomens, kur§ arvien lielaku vietu iepem v@stures pétnieciba un rada mums jau
zinamo, ka arf veido savu versiju par pagatni.®

Vestures rekonstrukcija ir pietiekami komplicéta p&tniecibas metode, kas iedalas vairakos

Zanros:

1) lzklaidgjosa véstures imitacija, kas ieklaujas lielaka izklaides pasakuma, piem&ram,
festivala.

2) Nekonkretizéta véstures notikuma atveide, pieméram, viduslaiku turnirs vai dzive 19.
gadsimta ciemata. Saja gadijuma uzmaniba tiek pievérsta visparinatai véstures
atteloSanai, nevis konkrétam gadskaitlim vai notikumam.

3) Konkréta vésturiska notikuma atveide. Sada veida rekonstrukcijas parasti tiek
istenotas, atzimé&jot notikuma gadadienu.”

Savukart katrs zanrs iedalams Cetros konceptualajos komponentos, kas mijiedarbojoties

lauj mums saprast un veidot vestures rekonstrukciju:

1) notikuma vai laika perioda izvéle un informacijas apkoposana;

2) interese vai noteikts sakars ar konkréto pagatnes notikumu;

3) personu, zestu, apgerbu, darbibu imitacija. Visa iegita informacija veido konkréta
laika cilvéka telu, kas lauj pilnvertigak attélot vesturisko notikumu;

4) kolektivas performances - vairuma gadijumu rekonstrukcijas tiek veidotas ka
priekSnesumi, kuros iegiita teorétiska informacija skatitajiem tiek pasniegta vizuala un
uzskatama veida.®

Veidojot rekonstrukciju par kadu laika posmu vai notikumu, ir svarigi divi §is metodes

procesi. Pirmkart, izp&tei ir japaklauj ne tikai pats notikums vai persona, bet ar1 konkréta laika

* Agnew, Vanessa. Introduction: What is Reenactment? Criticism. 2004. Vol. 46, no. 3. p. 332. — 335. Pieejams:

http://digitalcommons.wayne.edu/cgi/viewcontent.cgi?article=1151&context=criticism [skatits 2014, 23. mar.]

> During, Simon. Mimic Toil: Eighteenth-Century Preconditions for the Modern Historical Reenactment.

Rethinking History: The Journal of Theory and Practice 2007. Vol. 11, p. 313. Pieejams:

Igttp://www.tandfonline.com/doi/abs/lo.1080/13642520701353157#.UvDchI SXE [skatits 2014, 28. mar.]
Turpat. p. 315.
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perioda ikdienas dzive. Lai izprastu kadu laikmetu, svarigi apzinaties ta laika paradumus un
manieres. Rekonstruétdjam, nemot véra ievakto informaciju par konkréto notikumu, ir
jaiejutas petama laika situacija un apstaklos, lai péc tam veiktu objektivus spriedumus par
periodu, kad risindjies notikums. Rekonstrukcija veido savdabigas attiecibas starp pagatni un
tagadni. Ir janorobezojas no tagadnes, lai pagatne kliitu par vienigo izzinas avotu.’

Otrais process, kas savieno dazados rekonstrukcijas komponentus, ir pagatnes
vizualizacija un konkretizacija. Ar to saprotama ne tikai vé&stures liecibu apliikoSana un
analize, bet arT vizuala iejuSanas attiecigaja laika posma, pieméram, lai labak izprastu 18.
gadsimta ikdienas dzivi, majas tiek iekartotas pec ta laika patraugiem.8 Rekonstrugjot véstures
notikumu, aktieris méginas péc iesp&jas vairak lidzinaties ta laika cilvékam, tada veida to
pilniba iemiesojot un padarot savu t€lu autentiskaku. Piem&ram, viriesi badosies, lai lidzinatos
kareivjiem Pirmaja pasaules kara, un sievietes notis savas kriitis un nogriezis matus, lai sléptu
savu sieviél,dbu.9

Misdienas vestures rekonstruésanai ir dazadi pielietojuma veidi. Viens no tiem ir macibu
vielas apguve. Pret§ji akadémiskajam stilam, kas v&sturi padara gruti uztveramu,
rekonstrukcija lauj to apgiit izklaid€josa veida. Miisdienas jaunietim grutibas sagada intereses
un uzmanibas noturé$ana. Saja uz vizualo un interaktivo uztveri tendétaja laikmeta arf
apgiistamajam priek§metam ir jaiet kopsoll ar tehnologiju attistibu. ST iemesla dé] $ada
performativa vestures pasniegSana sekme tas apgiiSanu.

Apzinoties pieprasijjumu un interesi par $ada veida vestures izzinaSanu, vesturisku
notikumu rekonstrukcija citviet pasaule ir kluvusi par popularu biznesu un nav uzskatama
tikai par hobiju. Tas ir bizness ne tikai pasiem rekonstruétajiem, kuru veidotas rekonstrukcijas
ir publiski pasakumi, uz kuriem var iegadaties biletes, bet arT vairakam citam nozarém.
Pieméram, kostimu nomas un vides vizuala noformgjuma veidotajiem. Sada veida izklaide
sniedz pelnu gan pasakumu organizétajiem, gan arl vesturniekiem, kuri tiek piesaistiti ka
padomdeveji un konsultanti attiecigaja jautajuma.

Latvija plasaka interese par véstures rekonstrukciju paradas 20. gadsimta 80. gadu beigas
un 90. gadu sakuma, kad avizes pirmo reizi tiek publicéta informacija par $ada veida praksi
arzemes. 1988. gada tiek izveidots pirmais vestures rekonstrukcijas klubs Latvija — nacionalas

cinas makslas kopa ,,Ramava”, kas péta latviesu folkloru un mitologiju. P&tniecibas procesa

" During, Simon. Mimic Toil: Eighteenth-Century Preconditions for the Modern Historical Reenactment.
Rethinking History: The Journal of Theory and Practice 2007. Vol. 11, p. 315. Pieejams:
http://www.tandfonline.com/doi/abs/10.1080/13642520701353157#.UyDWcvl_sXE [skatits 2014, 28. mar.]
8

Turpat, p. 316.
% Agnew, Vanessa. Introduction: What is Reenactment? Criticism. 2004. No. 46, p. 331. Pieejams:
http://digitalcommons.wayne.edu/cgi/viewcontent.cgi?article=1151&context=criticism [skatits 2014, 28. mar.]
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rezultatd tiek gatavoti terpi, rotas un iero¢i, kas pietuvinati konkrétam laikmetam.®
Masdienas $adu klubu skaits ir krietni pieaudzis. Katrs no tiem specializ&jas konkréta laika
posma atveidé. So klubu darbiba iedalama sikak, pieméram, kulinro prasmju, mizikas,
ieroCu, apgerbu un citu vésturisku prickSmetu un tradiciju reproducésana.

Nemot vera Latvijas vesturi un tas dalibu gan Pirmaja pasaules kara, gan Otraja pasaules
kara, tiek organizeti plasaki pasakumi, kuros rekonstruétas ainas no Siem abiem notikumiem.
2011. gada, atceroties 1916. gada notikusas Ziemassvetku kaujas Rigas front€, Latvijas Kara
muzeja filiale Mangalos tiek rikots pieminas pasakums un demonstréta kaujas rekonstrukcija,
piedaloties Latvijas, Lietuvas un Igaunijas rekonstrukcijas klubiem. Taja pasa gada tiek
rekonstruéta v€l viena kauja, godinot 1949. gada 17. marta krituSos Latvijas un Lietuvas
nacionalos partizanus. Kaujas rekonstrukcija piedalas Latvijas un Lietuvas rekonstrukciju
klubi.! Tapat katru gadu Latvija tiek rikoti vairaki festivali un liela méroga pasakumi, kuros
piedalas gan viet&jie, gan arzemju rekonstrukciju klubi.

Vésturiska notikuma rekonstrukcijas galarezultatam vairuma gadijumu ir performativa
daba. Lidz ar to gala produkts gan v@stures notikuma, gan makslas darba rekonstrukcijai ir
viens — teatrals priekSnesums. Lai arl metodiskie soli ir vienadi, tomér pietickami daudzas

lietas atSkiras - dramaturgiskais pamats, p&tijuma avoti un cilveki, kas $o rekonstrukciju veic.

1.2. Performativa makslas darba rekonstrukcija

Pastav divu veidu makslinieciskas rekonstrukcijas. Pirma, lai raditu makslas darbu,
par pamatu izmanto vésturisku notikumu, savukart otra rekonstrué makslas darbu. Saja
apaksSnodala tiks aplukoti abi makslinieciskas rekonstrukcijas veidi un sniegts ieskats to
metodika, ka arT pieveérsta detaliz€taka uzmaniba rekonstrukcijas attiecibam ar vesturi un
medijiem.

Iemesls, kade] musdienas makslinieki pieverSas savu darbu rekonstrukcijai, saistits ar
izmainam vertibu skala, kuru rezultata rodas vélme atgriezties pie pazistamam lietam. Mes
dzivojam laika, kad mums apkart viss attistas arkartigi lielos atrumos. Més nepartraukti esam
appemti ar jaunam lietam, parsvara tas ir sarezgitas tehnologijas. ST iemesla d&] rodas vélme
atgriezties pie laika, kad viss bija pazistams un vienkarsaks. Otrs iemesls, kas liek atgriezties
pie jau veidotiem makslas darbiem, ir to vertiba, kuru tie ieguvusi laika gaita. Rodas vélme

atgriezties pie notikuma, kur§ ir bijis nozimigs senak. Lai no jauna pieverstos pagatnes

19 pyikevica, Ineta. Varas maka - nacionalas cinas kopa "Ramava". Liesma. Nr.10,1991, 1. okt. 7. Ipp.
1 Tomasiins, Andris. Latvija 20. gadsimts. Pieejams: http://www.latvija20gadsimts.lv/apkopojums/vestures-
rekonstrukcijasl/ [skatits 2014, 04. apr.]
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notikumiem un tos parvértétu no jauna, rekonstrukcija ir visadekvatakais veids, kada to darft,
nemot vera skatuves makslas gaistoSo dabu. Rekonstrukciju var uztvert art ka beigas mitam
par makslas darba originalitati un apstiprinagjumu tam, ka musdienu makslai svarigaks ir
radiSanas process, nevis galarezultats. Rekonstrukcijas fenomens ir saistams ar makslas darba

reproduc&jamibu, kas noliedz ideju par originalitati maksla un kulttra kopumf?l.12

1.2.1. Performativa makslas darba rekonstrukcijas attiecibas ar vésturi

Katra rekonstrukcija balstas uz vesturiskiem faktiem par attiecigo makslas darbu, bet
ne vienmér mums zinamas versijas par notikumu ir uzskatamas par patiesam. Lai uzzinatu
patiesas versijas, mums bitu jaieklaist pagatnes cilvéka prata un jasaprot vinu domu gajiens,
riciba un mérki, kuri novedusi pie konkrétiem vésturiskiem notikumiem. Ta ka tas nav
iesp&jams, tad ir jarékinas ar to, ka vésture ir miisdienu cilvéku interpretacija. Tapat tas ir ar
rekonstrukciju. Vésturei logiku un jégu pieskir nevis tas atklasana, bet gan konstrukcija.
Jaunatklats fakts nepieSkir pagatnei jaunu jégu, to dara faktu kopums un to interpretacija.
Bridi, kad tiek konstrugta vésture, pagatnei paradas jéga un logika.'®

Rekonstrukcijas unikalitate slépjas taja, ka ta izmanto atminu, teoriju un v&sturi, lai
generetu nebijusus rezultatus. Vesturi nevajag apliikot ka slégtu telpu, bet gan ka atvértu
lauku, kur§ piepildits ar iesp&jam un kura gan nakotne, gan pagatne tiek nepartraukti mainita
un parrakstita. Rekonstrukcija daudzas versijas par pagatnes notikumiem parver§ par
apkopotu un defin€tu pieredzi, kurai jégu pieSkir tas atkartoSana un pasniegSana plasakai
publikai. Taja skatitajs ienem liecinieka lomu, kura acu prieksa originalais notikums kltist par
vesturi. Pagatnes notikums top par izejas punktu, sniedzot tam jaunu, citadaku identitati, kas
iepriek§ tam nav piemitusi. Rekonstrukcija tulko veésturiskus, kulturalus un makslinieciskus
darbus no viena konteksta uz otru.* Rekonstrukcijas teorétiskaja dala rekonstrudtajam ir
jaseko vestures pieradijumiem un liecibam, nevis javeido savs, individuals redz&ums.

Interpretaciju sak pielietot mirkli, kad iegttais petijums ieglist jauna makslas darba formu.

12 Caronia, Antonio. Never twice in the same river. Re:akt! Reconsturction, Re-enactment, Re-reproting. Brescia
LINK Editions, 2014. p. 7.

13 Jenkins, Kieth. Rethinking History. London: Tylor&Francis e-Library. 2004. p. 50. — 51. Pieejams:
http://analepsis.files.wordpress.com/2011/08/re-thinking-history.pdf [skatits 2014, 01. apr.]

4 Caronia, Antonio. Never twice in the same river. Re:akt! Reconsturction, Re-enactment, Re-reproting. Brescia:
LINK Editions, 2014. p. 7.
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1.2.2. Makslinieciskas rekonstrukcijas metodika

Dazadie makslinieciskas rekonstrukcijas veidi savas izpausmés ir 11dzigi, jo gala rezultats
vienmér ir performativas dabas. Tacu, ja pamata ir makslas darbs, nevis vesturisks notikums,
tad rekonstrukcija ir gratak veidojama. Vieglak ir rekonstruét notikumu, kur§ ir noticis tikai
vienu reizi, pieméram, kauju. Veésturisku notikumu uzved priekam, lai to atklatu, izprastu un
saglabatu sava atmina, vai lai atkartotu ta nozimi un kolektivaja identitateé nostiprinatu kadu
konkrétu vertibu sisteému.

Citadak tas ir ar makslas darba rekonstrukciju un uzvesanu uz skatuves no jauna. Skatuves
makslas darba specifika ir ta atkartoSana. Vairuma gadijumu viens darbs tiek spéléts vairak ka
vienu reizi. Rekonstrukcijas pamata ir nevis viens unikals priekSnesums, bet gan konkrétais
makslas darbs ka fenomens. Makslas darbs rekonstrukcijas tiek uztverts ka komplekss
elementu kopums, kuru var interpretét dazados veidos. Originalais notikums kalpo ka
atsperSanas punkts pasai rekonstrukcijai un no sakotng€ja notikuma var iegit vairak neka tikai
vienu nozimi. Parsvara makslinieks v€las rekonstruét nevis originala darba biitibu, bet gan
pilnigi citu nozimi. Ta var but pat sava veida kritika vai ironisks vestijums par sakotngjo
darbu.” Rekonstrukciju nevajadzétu skatit ka atgrieSanos pie vecd jeb pie vienas ieprieks
noteiktas kartibas, bet gan ka originalu darbu. Svarigakas nianses, rekonstrugjot darbu, ir
mekl&jamas nevis originala, bet atskiribas starp originalu un rekonstrukciju. ST iemesla dé] to
nevar uzskatit par plagiatismu, bet gan par sarunu ar pagatni. Rekonstrukcija, lai arT izspéle
pagatnes notikumus, nekoncentrgjas uz reprezentaciju, bet gan uz darbibu. Ta nevélas, lai to
uzliiko ka fikciju, bet gan ka autentisku faktu, kas notiek Seit un tagad.16

Neatkarigi no ta, kas ir rekonstrukcijas pamata, tai ir cieSa saikne ar lingvistiku. Valoda ir
pats spécigakais un iedarbigakais veids, kada cilvéks spgj izteikt kadas lietas nozimi. Glezna
vai skulptiira var tikt interpretéta ka semiotiska sistéma citadak, neka izmantojot valodu.
Semiotiskaja sisteéma nav alfabéta, tikai zZimes, kuras veido nozimi, ja tas tiek apskatitas viena
sisttma.’” Bet ne vienmér makslas darbs tiek uztverts ka vienota sistéma. Lai darbu
rekonstruétu, tas tiek sadalits pa sikakam sastavdalam un beigas atkal salikts kopa. Ari
pétijuma lieclaka dala norisinas ar valodas palidzibu, pé&tot arhivus, intervEjot originala
notikuma lieciniekus un vacot informaciju. Semiotiskais skatijums sak darboties bridi, kad

tiek aplukotas fotografijas, rekviziti vai jebkadas citas vizualas liecibas.

5Caronia, Antonio. Never twice in the same river. Re:akt! Reconsturction, Re-enactment, Re-reproting. Brescia:
LINK Editions, 2014. p. 14.

18 Quaranta, Domenico. Re:akt! Things that happen twice. Re:akt! Reconsturction, Re-enactment, Re-reproting.
Brescia: LINK Editions, 2014. p. 50.

YCaronia, Antonio. Never twice in the same river. Re:akt! Reconsturction, Re-enactment, Re-reproting. Brescia:
LINK Editions, 2014. p. 14.
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Vajadzigas fotografijas, arhivu materiali, intervijas un pargjas liecibas sniedz informaciju
tikai par konkréta darba un makslas vesturi. Izmantojot vesturiskus dokumentus un artefaktus,
tadus ka avizu rakstus, kuros rodami notikuma apraksti, un apgérbu, kuru nésajusas notikuma
iesaistitas personas, ir iesp&jams veidot stastu par pagatnes notikumiem. Rekonstrukciju ir
iespejams veidot balstoties uz diviem atskirigiem aspektiem — cilvéku atminpam vai arhiviem.
Attiecigi ta tiek izpétitas divas vestures versijas — personala un politiska.

2001. gada Dzeremijs Dellers rekonstrue 1984.-1985. gada notikuSo raktuvju stradnieku
streiku Lielbritanija ar nosaukumu ,,The Battle of Orgreave”. Ta vieta, lai balstitos uz arhivu
materialiem, vins$ savu rekonstrukciju veido, atsaucoties uz cilvéku atminam. Izmantojot sadu
metodi, vina darbs notikumu parada jauna gaisma, un cilvéki uzzina faktus, kuri toreiz lidz
medijiem nav nonakusi. L1dz ar to makslas darbs, kas top gandriz divdesmit gadus v&lak par
pasu notikumu, klast par dalu no streika v@stures un originala notikuma epilogu.18
Rekonstrukcijas galarezultats spél€jas ar atminu un pieredzi, un tas efekts katra konkréta
gadijuma var but atskirigs. Manipulgjot un restrukturgjot atminu, rekonstrukcija negaranté
»pareizu” politisku vai socialu notikuma variantu. Dellera pieméra netiek atklata valdibas
piedavata versija par notikumiem, bet gan patiesiba, kura nav uzskatama par pareizu,
apliikojot to no politiska konteksta. Sis rekonstrukcijas gala rezultats nebija skatuvisks
priekSnesums, kas no vienas puses neieklaujas makslinieciskas rekonstrukcijas kategorija.
Tomeér paraléli rekonstrukcijai tika veidota arm dokumentala filma, kas to padara par
maksliniecisku rekonstrukciju. V@l viens no iemesliem, kas So rekonstrukciju ieklauj Saja
kategorija ir ta meérkis — nevis inform&t un atgadinat par So vestures notikumu, bet gan
konfrontét pagatni, paradit varas un cilvéku nepareizas attiecibas."®

Viena no rekonstrukcijas problematikam saistita ar to, ka ta biezi mekle to, kas jau sen ir
pazaudets. Lidzigi ka nozieguma izmekléSana, kad kopa tiek likti mozaikas gabalini, veidojot
nozieguma rekonstrukciju, izmeklétaji it ka seko scenarijam, kuru netisi atstajis noziedznieks.
Tapat ar1 veéstures vai makslas ,,izmekl€tajam” ir jaseko liecibu, faktu, att€lu, atminu k&dei, lai
beigas nonaktu pie pilnveértigas rekonstrukcijas. Sada véstures pétniecibas veida iezimes
rodamas ar1 psihoanalizé. Terapijas tiek mekleti un kopa likti pagatnes notikumi, lai
pacientam rastu piemérotako arstniecibas lidzekli. Sajos gadijumos triikstosais informacijas

daudzums pieder pasam pacientam, kurs, izdzivojot pagatni, atklaj tas notikumus.?

18 Blackson, Robert. Once more....with feeling. Reenactment in contemporary art and culture. Art Journal. 2007.
no. 66, p. 30. Pieejams: http://atc.berkeley.edu/201/readings/Blackson.pdf [skatits 2014, 31. mar.]

9 Figgis, Mike. The Battle of Orgreave. UK, 2001. 63min. Pieejams:
https://www.youtube.com/watch?v=3ncrWxnxLjg&hd=1 [skatits 2014, 12. mai.]

2Allen, Jennifer. ,,Einmal ist keinmal” Observations on Re-anactment. Re:akt! Reconsturction, Re-enactment,
Re-reproting. Brescia: LINK Editions, 2014. p. 19.
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Ja psihoanaliz€ galvenais vestures liecinieks ir pats pacients, tad vestures p&tniekiem ir
tads jamekle. Tas var but specialists vai skatitajs, kurS palidz atgit dalu no nozaudéta.
Rekonstrukcija, atSkiriba no originala notikuma, ir paredzama. Ir skaidrs, kas taja notiks, kad
ta saksies un kad beigsies. Rekonstrukcija rada pagatnes notikuma izcelsmi, pieskir tam
skaidribu un identitati, kuras tam, iesp&ams, pirms tam nebija. Tiek reproducéti ne tikai
pagatnes notikumi, bet ari pieredze.”* Miusdienu rekonstrukcija dod prieksroku metonimijai
nevis metaforai un asociacijam nevis lidzibai. Tulkojot izpausmju veidus un darbibas no
vienas valodas otra, no viena konteksta uz otru, no vienas ieceres uz otru, rekonstrukcija

atgadina, cik atverta ta ir un cik radoss var biit cilvéka prf?tts.22

1.2.3. Rekonstrukcija mediju ietekmes konteksta

Vestures rekonstruésana ir kluvusi par popularu fenomenu miisdienu kulttira vairaku
iemeslu de€]. Viens no tiem ir fakts, ka ikdiena saskaramies ar pastarpinatu vésturi, ieglitu no
televizijas un radio, tapec v€lme pec 1ista notikuma aizved mis lidz So notikumu
rekonstrukcijai. VE&sture vairs nav produkts, ar kuru sabiedriba iepazistas péc tam, kad to ir
rupigi apstradajusi un plaSakai publikai prezent€jusi Saura un kompetenta vesturnieku grupa.
Ta vieta vesture tiek veidota momentani. Musdienas popularakais véstures apstradatajs un
apkopotajs ir masu mediji, ar kuru starpniecibu informacija sasniedz savu auditoriju: ,,Vesture
tiek parraidita tieSraidé. Taja notikums tiek ievietots atteéla, kas parada visu, bet pasaka
neko.”?

Masu mediji (radio, avizes, televizija un internets) ilgu laiku ir bijusi sabiedribas
galvena saikne ar apkart notiekoSajiem procesiem, tie ir kluvusi par vestures lieciniekiem,
caur kuriem ta tiek transléta un piedzivota. Misu ikdienas dzive ir tendéta uz medijiem -
kameras ripigi dokument€é misu ikdienu, piepildot datorus un internetu ar milzigiem
informacijas apmériem. Mediji ir kluvu$i par dalu no kultiiras. Agrak teatra izrades tika
ierakstitas salidzinogi reti un tikai tadel, lai tas dokumentétu. Siem dokumentiem nepiemita
nekadas estetiskas vai makslinieciskas vértibas. Savukart miisdienas izrade nav iedomajama
bez $ada veida dokumentacijas. Sie jautajumi ir batiski, domajot par rekonstrukciju.

Maisdienas rekonstrukcija vistieSakaja méra balstas uz video liecibam. 24

2 Allen, Jennifer. , Einmal ist keinmal” Observations on Re-anactment.Re:akt! Reconsturction, Re-enactment,
Re-reproting. Brescia: LINK Editions, 2014. p. 20.
?2Caronia, Antonio. Never twice in the same river. Re:akt! Reconsturction, Re-enactment, Re-reproting. Brescia:
LINK Editions, 2014. p. 16.
2 Turpat, p. 12.
2 Quaranta, Domenico. Re:akt! Things that happen twice. Re:akt! Reconsturction, Re-enactment, Re-reproting.
Brescia: LINK Editions, 2014. p. 46.
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Misdienu tehnologiska uztvere sarezgi rekonstrukcijas tapSanu, jo, notverta ar kameru,
rekonstrukcija klust par pagatnes reprodukciju. Kad notiek rekonstrukcijas ierakstiSana
reprodukcijas noliikos vai arl izrade tiek ierakstita arhiva materialam, norisinas dubulta
atsveSinatiba. Pirmkart, pats kermenis vairs nav galvenais starpnieks pagatnes radiSana.
Biologiska pavairoSana ir aizstata ar mehanisko. Acu vieta tagad ir kameras léca un aktiera
klatbiitni aizvieto mirdzosSs ekrans. Aktiera esiba kliist nevajadziga, tapat ka publikas esamiba,
jo reprodukcija pastavés jebkura gadijuma. Bet originala skatitajs ir butiska sastavdala, tas
spelé savu lomu, skatoties priekSnesumu. No jautajuma — vai rekonstrukcija atbilst pagatnei -

ir japariet uz jautajumu, vai rekonstrukcija ir nozimiga tagadné, kura tagad dzivoj am.”

1.2.4. Makslinieciskas rekonstrukcijas prakse pasaulé

P&dgjo piecpadsmit gadu laika makslinieki atgriezas pie pagatnes darbiem un rada tos no
jauna. Saja sakara tiek rikotas lekcijas, seminari, darbnicas un izstades. 2001. gada Berling
tiek rikota izstade ,,Nedaudz atkartotas véstures” (A Little bit of history repeated), kura
misdienu jaunie makslinieki rekonstrué 60. un 70. gadu performances. Izstadé tiek ieklauti
darbi, kuri ir precizas kopijas un veidoti, balstoties uz pieejamo informaciju par makslas
darbu. Ieklautas arT pagatnes performancu interpretacijas, pieskirot tam pilnigi jaunu nozimi.?
Viens no lielakajiem notikumiem rekonstrukcijas nozaré ir Marinas Abramovicas
personalizstade Seven Easy peaces, kuras laika maksliniece no jauna uzved piecas citu
makslinieku un divas savas performances, vienlaikus méginot piedavat modeli, kada biitu
jastrada un kas lautu mums ieltikoties pagﬁtné.z7

2007. gada Lielbritanijas un Vacijas makslinieku apvieniba Gob Squad veidoja Endija
Vorhola filmu ,,Virtuve”, ,,Miegs” un ,,Ekrana parbaude” rekonstrukcijas ar nosaukumu ,,Gob
Squad Virtuve”. Rekonstrukcija tiek veidota ka aktieru darbibu tieSraide, kuru véro skatitaji.
Performances sakuma skatitaji tiek izvesti pa aizkulisem, kuras norisinasies visa darbiba, tad
vini tiek nosédinati zale un turpmako darbibu vini véros melnbalta filma, kura tiks transléta uz

ekraniem. Veidojot rekonstrukciju $ada veida Gob Squad skatitajiem liek domat par

2 Allen, Jennifer. , Einmal ist keinmal” Observations on Re-anactment.Re:akt! Reconsturction, Re-enactment,
Re-reproting. Brescia: LINK Editions ,2014. p. 22.

% KW institute for contemprorary art. A little bit of history repeated. New York, 2001. Pieejams: http://www.e-
flux.com/announcements/a-little-bit-of-history-repeated/ [skatits 2014, 31. mar.]

2" Guggenheim Museum. Marina Abramovic. Seven easy peaces. New York, 2005. Pieejams:
http://pastexhibitions.guggenheim.org/abramovic/ [skatits 2014, 31. mar.]
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attiecibam starp ,,dzivo” darbibu un tas dokumentaciju, starp pagatni un tagadni, starp realitati
un simulaciju.®

Lai ar1 Latvija makslinieciskas rekonstrukcijas netiek plasi praktizétas, 2013. gada
festivala ,,Homo Novus” ietvaros Riga bija skatama Milo Rau izrade ,,Naida radio”, kas
ieklaujama vésturiska notikuma makslinieciskas rekonstrukcijas kategorija. Ta rekonstrug
gandriz divas stundas garu Ruandas galvaspilsétas Kigali radio stacijas Radio-T¢élévision
Libre des Mille Collines parraidi 1994. gada. Parraide, kas atdzivinata izrad€, notiek Ruandas
genocida laika, kad tris méneSos valsti tiek nogalinats vairak neka pusmiljons tutsi cilts
piederigo, ka arT mérenie huti. Veidota rekonstrukcija ir preciza ta laika notikumu att€loSana.
Visi varoni ir reali, runatais teksts netieck mainits, pat katra dziesma, kas skan izrades laika,
tiek atskanota precizi taja €tera minute, ka tas bija 1994. gada. Rekonstrukcija Milo Rau
ienem neitralu poziciju, rekonstrukcijas mérkis nav atklat vainigos, bet gan paradit, ka nekas

... o qe o .o . . — - 29
nav mainijies, ka $adi konflikti atrodami ar1 misdienu sabiedriba.

% Dickinson, Peter. Gob Squads’s Kitchen. 2014. Piegjams:
http://performanceplacepolitics.blogspot.com/2014/01/push-2014-gob-squads-
kitchen.htmlhttp://performanceplacepolitics.blogspot.com/2014/01/push-2014-gob-squads-kitchen.html [skatits
2014, 12. mai.]

2 Latvijas Jauna teatra institdts. Naida radio. 2013. Pieejams: http://homonovus.lv/izrades.php?s=naida-radio
[skatits 2014, 12. mai.]
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2. MAKSLINIECISKAS PERFORMATIVAS
REKONSTRUKCIJAS IZVEIDE UN PASNIEGSANAS
METODES

Neatkarigi no ta, kads ir rekonstrukcijas mérkis, velamais gala rezultats vai
rekonstrugjamais objekts, rekonstrukcijas pamata ir teorétisks p&tijums par attiecigo pagatnes
notikumu. Tam seko uzveSana, kura teor€tiskais pétijums tiek transforméts un pielagots
makslinieka izvirzitajam mérkim. Lai arT rekonstrukcijas metode plasaku popularitati ir
ieguvusi tieSi performances maksla, to ir iesp&jams parnest ar1 uz teatri, kura sads darbibas
veids netiek plasi praktizéts. ST nodala apliiko izrades rekonstrukcijas metodi no tas sakuma
punkta lidz pat gala rezultatam. Pirmaja dala tiek pievérsta uzmaniba rekonstrukcijas
teorétiskajai dalai, savukart otraja dala tiek apliikoti vairaki makslinieki, kuri sava dailradé
veidojusi rekonstrukcijas. Sikak tiek izpétiti vinu rekonstruétie darbi, kas lauj saprast vinu

izmantotas metodes no praktiskas puses.

2.1. Rekonstrukcijas teoretiskie aspekti

Sakot 1izrades rekonstrukciju, svarigi saprast pétama objekta nozimibu un
rekonstrukcijas mérki. To var veidot t€mas, kuras ir kluvusas aktualas ar1 miisdienas, vai arT §1
izrade ir iep@musi svarigu lomu tautas ve@sture, vai paSa makslinieka dailradé. Merka
apzinaSanas lauj saprast talakos darbibas solus rekonstrukcijas veikSana.

Pirmais solis makslas darba rekonstrukcijas uzbiivé ir informacijas apkopoSana, kam
seko ieglito materialu sakartoSana un strukturéSana tadas kategorijas ka konteksts, narativs,
teli, scenografija, miizika, horeografija un notikuma rezonanse sabiedriba. Pastav vairaku
veidu avoti un vietas, kuras atrodama informacija par teatra vesturi. Lai iegiitu p&c iespgjas
plasaku redz&jumu par attiecigo izradi, jaievac visa veida liecibas — dokumenti un apraksti par
izradi, rezisoru, scenografu, aktieriem un citam iesaistitajam personam, tapat fotografijas,
audio un video ieraksti. Visi Sie materiali palidz veidot rekonstrukciju. Informacijas
ievakSanas un analizes problematiskais aspekts ir tas, ka nav iesp€ams atjaunot izrades
skatitaju emocionalo pieredzi. Tapéc rekonstrukcija tiek nodalits estétiskais objekts, kas ir

izrades vizuala un muzikala dala, no izrades sajitu limena. Teatrala makslas notikuma
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gadijuma teorétiska rekonstrukcija nerada pilnigu iespaidu par izradi, tapec nepiecieSama ari
praktiska dala.*

Primarais informacijas avots ir arhivos atrodamie dokumenti. Tajos parasti glabajas
lielaka dala no liecibam, kuras nepiecieSamas rekonstrukcijas veikSanai. Uzzinas materiali
mekl&jami ar1 bibliot€ka un periodisko izdevumu lasitavas, kuras iegistama informacija
galvenokart par pagatnes notikuma rezonansi. 21. gadsimta nozimigu lomu p&tnieciba ienem
interneta pieejamie resursi. Interneta Sobrid ir pieejams arkartigi plass informacijas daudzums,
un tas ir uzskatams par pasaulé lielako arhivu. Ievacot informaciju, ir jamégina noskaidrot vai
eksisté privatas kolekcijas, kuras varétu glabaties liecibas par attiecigo notikumu. Daudzos
gadijumos privato kolekciju saturs ir krietni daudzveidigaks un tajas atrodamie artefakti var
neatrasties pat muzejos un arhivos. STs ir galvends izpétes vietas, tatu liecibu veidu ir krietni
vairak - fotografijas, video materiali, audio ieraksti, izrades programminas, plakati, izrades
scenarijs, rekviziti, scenografa skices, rezisora pieraksti un jebkas cits, kas ir saistits gan ar
izradi, gan rezisoru, gan laiku, kura ta tapusi. Visu iegiito informaciju ir iesp&jams strukturét
pec dazadiem krit€rijiem. Viens no tiem ir izradi sadalit pa tas sastavdalam un veidot tas
aprakstu, vadoties pec tam.

1) Konteksts

Konteksta apguve un izpratne ir bitisks solis rekonstrukcijas izveidg, jo tas lauj saprast
rekonstrukcijai paklauto makslas darbu. Cilvéka ricibu un domaSanu ietekmé sabiedriba un
laiks, kura tas dzivo. Vairuma gadijumu tiesi tapat tas ir ar makslas darbu - ta ir refleksija par
konkréto laika periodu. Pilnigakai konteksta analizei ir jaizprot gan makslas darba tapSanas
laiks un notikumi vésturiska konteksta, gan jaiedzilinas rezisora dailradé. Konteksta analize
lauj izprast darba saturu, zemtekstus, nozimigumu un popularitati, pienemot, ka par
rekonstrugjamo objektu izvelets teatra vesture bitisks notikums.

Konteksta veidoSana jasadala vairakos posmos. Pirmkart, jaapgiist izrades tapSanas laika
vesturiskais fons — notikumi sabiedriba un politika. Attiecigi galvena informacija bis
atrodama vestures gramatas. Otrkart, jaiedzilinas reZisora dzives un dailrades notikumos, lasot
vina biografiju un cita veida materialus par attiecigo laika posmu rezisora dziveé. Treskart,
janoskaidro detalas par izrades tapSanas posmu - ka ta tika veidota, ka atlasits dramaturgiskais

materials, ka veidota izrades trupa un norisinajusies méginajumi.

% pavis, Patrice. Analyzing performance. Theatre, dance and film. Michigan: The University of Michigan Press,
2003. p. 10.
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2) Teli

Saja rekonstrukcijas soli tiek pétiti izrades teli, vipu raksturi un nozimiba izrades
konteksta. Tiek piedavats ar1 pilns lomu sadalfjums, uzskaitot katru aktieri un vina lomas.
Lomu sadalijums atrodams izrades programmina, ja tada ir saglabajusies. Pret§ja gadijuma
p€c iespgjas pilnigaks aktieru un lomu saraksts ieglistams, lasot izrades recenzijas. Kritikas
mekl&jami ar1 t€lu apraksti un 1paSibu uzskaitijums. Apkopojot iegiito informaciju, ir
iespejams veikt t€lu analizi, kas sniedz dzilaku ieskatu katra rakstura ricibas motivos, ka ari
lauj izprast nakamos rekonstrukcijas solus.

3) Vizualais noform&jums

Sis izpétes posms sevi ietver tris atseviskas kategorijas — scenografiju, kostimus un
rekvizitus. Lidzigi ka pétot izrades darbibu, Seit galvenais izpétes avots ir fotografijas, no
kuram ir iesp&jams ieglt informaciju par aktieru argjo izskatu. Scenografiju ir nepiecieSams
analizét, jo daudzos gadijumos ta ir izrades kopg&jas sajiitas paud€ja un svarigs elements
atmosferas radiSana. Kostimi atklaj t€lu mantisko stavokli un lomu sabiedriba, ka ar1 darbojas
ka vinu iek§&jas pasaules sajiitu paudgji. Savukart rekviziti ir paligelementi narativa atklasana,
telu emociju pausana vai kop€jas izrades noskanas paspilgtinaSana. Viena no izrades detalam,
kuru praktiski neiespgjams rekonstruét, ir gaismas. Izrades laika uzpemtas fotografijas
atspogulo tikai attiecigo mirkli, tacu nesniedz pilnigu ieskatu izrades gaismu partitiira.

4) Muzikalais noform&jums un horeografija

Sie divi izrades elementi aplikojami kopa, jo lielakaja dala gadfjumu tie ir saistiti. Izrades
muzikala noform&uma analize lauj saprast tas emocionalo ievirzi, jo tieSi muzika ir
specigakais medijs uz cilvéka psihi un emocijam. Mizika izrad€ var biit gan ka sajiitu un
noskanas veidotajs, un ta var but ka atsevisks t€ls. To analizgjot, jamégina definét miizikas
nozime un loma izrade, ka ar1 jasniedz informacija par tas autoru, izmantotas miizikas
veidiem un mérkiem. Savukart horeografija pauz t€lu domas un rada darbibas, kuras nav
iesp&jams izlasit izrades scenarija vai apraksta.

5) Norise un nozime

Saja izpétes posma tiek pétiti tris izrades slani — darbiba, stasts un nozime. Darbiba ciesi
saistita ar izrades narativu. Sie abi elementi viens otru paskaidro un ir aplikojami kopa.

Savukart treSais slanis ir izrades nozime, kas paskaidro abus iepriekS€jos posmus. Katra
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izrad€ tiek ieklauts ar7 tas tieSi neizpaustais saturs jeb zemteksts, kas ir svarigs faktors,
veidojot izrades rekonstrukciju.

Sis ir apjomigakais izrades rekonstrukcijas posms, kas sevi ietver ari plasako materialu
kopumu. Informaciju par izrades darbibu un stastu sniedz gan arhivos atrasti dokumenti, gan
izrades scenarijs, gan rezisora pieraksti, fotografijas un video ieraksti. Savukart jégu un
zemtekstu atklaj kritikas un cilvéku atminas par izradi.

ST izpétes posma problematika slépjas taja, ka ne vienmér ir pieejams viss nepiecie$amais
materials, kur§ Jautu veikt §ada veida izpéti. Jo senaks ir petamais objekts, jo mazaka iespéja,
ka pieejamais materialu daudzums ir pietickams pamatiga izpétes procesa veikSanai. Ne tikai
Saja, bet ari citos rekonstrukcijas posmos, svariga lieciba ir fotografijas, kas sniedz
informaciju gan par mizanscénam, gan izrades vizualo noform&umu. Tacu ar $ada veida
liecibam ir jauzmanas, it seviski, ja pé€tamais objekts ir tapis laika posma no 19. gadsimta
beigam lidz 20. gadsimta vidum, jo loti biezi tas tika uznemtas studija vai inscenétas. Lidz ar
to fotografijas redzamais var biit tikai attlas atblazmas par to, kas ir noticis patiesiba.*!

Labakaja gadijuma ir saglabajies izrades video ieraksts, kas uzskatams par uzticamu
materialu, lai gitu priekSstatu par izrades gaitu, vizualo un muzikalo noform&umu. Ja $adi
materiali nav pieejami, tad iesp€ja kaut nedaudz restaurét izradi no $1 aspekta ir veikt
intervijas ar iesaistitajam personam, iegiito informaciju apvienot ar to, kas noskaidrots
narativa analizé un méginat veidot savu, péc iesp&jas precizaku, redz&umu par to, kas noticis
uz skatuves. Marina Abramovica, pievérSoties rekonstrukcijas fenomenam, ierosina makslas
darbu pierakstit ka muzikalu partitiiru, kas lautu to nakotné daudz vieglak rekonstruét un
saglabat. Sads pieraksts arf attistitu rekonstrukcijas fenomenu.

6) Izrades rezonanse sabiedriba

Lai noslégtu izrades rekonstrukcijas teorétisko dalu, ir jaapliiko rezonanse, ko ta ir radijusi
sabiedriba. Vairuma gadijumu tiesi tas ir iemesls, kap&c $is darbs ticis izveléts rekonstrukcijai.
Aplikojot kritikas par attiecigo makslas darbu, ir iesp&jams iegtt padzilinataku informaciju
par scenografiju, stastu, miiziku, ka ar1 kop&jo darba sajiitu.

Piedavata rekonstrukcijas seciba nav noteikta un elementus drikst mainit vietam. Tacu, ja
vispirms tiek sniegta informaciju par izrades vizualo un muzikalo noform&umu, ka ari par

horeografiju, tad tas lauj vieglak izprast un iedomaties izrades norisi un sizetu. lepazistot

1 Davis, Jim, Katie Normington, Gilli Bush-Bailey and Jacky Bratton. Researching theatre history and
historiography. Research methods in theatre and performance. Edinburgh: Edinburgh University Press Ltd,
2011. p. 95.

%2 Barret, Helena. Reinterpreting Re-performance. 2011. Pieejams:
http://www.relay.eca.ed.ac.uk/zine/2011/05/21/reinterpreting-re-performance/ [skatits 2014, 28. apr.]
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detalizeétak katru pé€tniecibas posmu, ir redzams, ka iedzilinasanas viena elementa sniedz
informaciju par citu izrades sastavdalu. Rezultata pétijums var klut haotisks. Piedavata
strukttira lauj ieglito informaciju sakartot, lai pec tam izmantojot to praktiski, rekonstrukciju

bitu vieglak veidot.

2.2. Rekonstrukcijas praktiskais pielietojums un pieméri

Teoretiskas dalas laika iegiitas informacijas talakais pielietojums ir atkarigs no
rekonstruétaja sakotng€ja meérka un arl no iegiitas informacijas daudzuma. Ja sakotngjais
mérkis ir veikt tikai teorétisku pétijumu par kadu no teatra véstures fenomeniem, tad tas
principa ir izdarits. Pozitiva iezime $§ada veida p€tjjumam ir ta, ka informacija par konkréto
fenomenu ir apliikojama viena vietd - ta nav jamekl€ pa dazadiem rakstiem, gramatam un
periodikas rakstiem. Sada veida pétijums ir uzskatams par ieguldijumu ne tikai teatra
petnieciba, bet arT par paligu macibu procesa jaunajiem pétniekiem, jo tas sniedz pilnigaku
informaciju par konkréto izradi.

Rekonstrukcija darbojas ka tilts starp teoriju un praksi un savieno $os divus elementus. Ja
petijuma merkis ir iegltos rezultatus izmantot praktiskai izrades rekonstrukcijai, to var veikt,
izmantojot vairakas metodes. Aplikojot tris dazadus maksliniekus un vigu pieejas
rekonstrukcijai, tiks izdalitas tris metodes, kuras sniedz ieskatu rekonstrukciju daudzveidiba.

Piemeérs Nr. 1

Viens no maksliniekiem ir slovénu rezisors Janezs Jansa, kura dailradé sastopami vairaki
rekonstrukcijas pieméri. Kada no savam lekcijam vin$ par rekonstrukciju saka: ,,Katra
rekonstrukcija ir izgaSanas, jo nekad nav iesp&jams uztaisit to, kas jau ir bijis uztaisits, tapec
jau no sakuma $ads mérkis nav jaizvirza. Katrs makslas darbs ir sava laika projekcija, tiesi
tapéc to nav iesp&jams lidz galam rekonstruét, jo laiks, kura tas tiek darfts, ir cits.”®® Tatad &1
makslinieka pieeja rekonstrukcijai nav saistita ar vélmi to lidz sikakajam detalam un
precizitatei att€lot no jauna. Lai saprastu, kada ir vina motivacija, mérki un pieeja
rekonstrukcijai, detaliz€tak jaapliiko viena darba rekonstrukcija. 2006. gada vin$ rekonstrugja
1969. gada iestudéto izradi "Pupilija, t€vs Pupilo un Pupilceki” (Pupilia, Papa Pupilo and the
Pupilceks) un savu rekonstrukciju izradija 2007. gada Slovénijas Nacionalaja teatri.

1969. gada izrade bija ka pretoSanas jebkadai politiskajai varai vai autoritatei, bet ne tiesa

protesta veida. Ta ir 60. gadu paaudzes izrade, kura tiek runats par ta laika aktualajam t€mam.

%% |CI, Programme de conferences. Janez Jansa Between two times: reconstruction, reenactment, appropriation,
fake. 2013. Pieejams: http://vimeo.com/74417112 [skatits 2014, 28. apr.]
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Sis aspekts tieSu rekonstrukciju padara vél grataku. Originalo izradi var devét par
eksperimentalu performanci, kas izmanto 11dz tam neierastus izteiksmes Iidzeklus. Laika, kad
top originalais darbs, Slovénija ir dala no Dienvidslavijas. So darbu veido jaunu dzejnieku
grupa, kuri mekl€ novatorisku veidu ka pasniegt dzeju plasakai publikai. Teatris ir izteiksmes
lidzeklis, ko vini izv€las sava mérka istenoSanai. Janez JanSas rekonstrukcijas mérkis nav
saistits ar to, ka vin§ vélas atklat kaut ko jaunu par $o darbu. ST 1969. gada performance sava
laika tikusi gan filmé&ta, gan fotograféta, Iidz ar to ir pieejama plasa informacija par originalo
darbu. Vina mérkis, ielikojoties pagatné un radot ta laika notikumus, ir reflektét par msdienu
sabiedribu un notikumiem tagadng.

Uzsakot rekonstrukciju, tiek uzdoti vairaki jautdjumi - viens no tiem, ko att€lot uz
skatuves. Veidojot musdienu izradi, JanSa uz skatuves rada abus darbus - visas izrades garuma
skatitaji redz gan originalu, gan rekonstruéto versiju. Tas tiek panakts uz sienas projic€jot gan
video ierakstus, gan fotografijas no 1969. gada izrades. Lidz ar to izrade it ka norisinas starp
tagadni un pagatni. Skatitaja rodas apmulsums par to, uz ko vins patiesiba $aja bridi skatas, un
vina veidojas iek$gjas parrunas, uz kuru laiku koncentréties.

Originalo izradi nevar ielikt vienas disciplinas ramjos, ta ir gan teatris, gan performance,
gan deja, gan trageédija, gan komédija. ST iemesla d&] jaunas izrades aktieru trupu Jansa atlasa
no dazadam makslas disciplinam. Originalais darbs ir sadalits divdesmit ainas, katra apméram
tris mindites gara. Originalaja darba spélé 15 makslinieki, rekonstrukcija - 11. Atskiriba no
originala darba, muisdienu versija katrs aktieris zina visas lomas, un pirms katras izrades Jansa
veido jaunu lomu sadalijumu. Par iemeslu $adai lomu sadalei tiek noradits vél viens vesturisks
fakts — 1969. gads ir seksualas revoliicijas sakums Dienvidslavija. Lai ari salidzinosi
liberalaka par socialistiskajam valstim, Dienvidslavija tomér uzskatama par konservativu
valsti. L1dz ar to, kad 1969. gada notiek pirmizrade, ta klust par skandalu vairaku iemeslu dg].
Atklata seksualitate, kuru pauz aktieri, ir par iemeslu tam, ka viniem vecaki aizliedz uzstaties,
[idz ar to ir jaatrod jauni aktieri, kas iepemtu vigu vietu.**

Vel viena no galvenajam pieejam, rekonstru€jot So izradi, ir apzinata un izteikta
inscengjuma kopésana. Izrades laika uz ekrana tiek radits ne tikai originalas izrades video
ieraksts, bet arl fragmenti no intervijam ar ta laika aktieriem, rezisoru un izvilkumi no
recenzijam. Tas lauj skatitdjam ne tikai iegit priekSstatu par notiekoSo uz skatuves, bet ari

saprast ta nozimi un iegiit dzilaku skatijumu sajiitas, kuras izrade radija 1969. gadﬁ.35

**1CI1, Programme de conferences. Janez Jansa Between two times: reconstruction, reenactment, appropriation,
fake. 2013. Pieejams: http://vimeo.com/74417112 [skatits 2014, 28. apr.]
% Janga, Janez. Pupilija, Papa Pupilo and the Pupilceks - reconstruction. Slovenia: Maska Produkcija. 2006.
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Viena no izrades refleksijam par musdienu pasauli mekl&jama izrades finala. Originalaja
darba izrades beigas tiek nokauta vista. Miisdienas tas ir aizliegts ar likumu, to var darit tikai
autoriz€tas vietas — kautuvé vai majas. Attiecigi - lai rekonstruétu So izrades dalu, ta biitu
jauzved viena no nosauktajam vietam. Sadi aizliegumi lieck Jan3am aizdomaties par miisdienas
eksist§josSo cenziiru un likumu noteiktajiem ierobezojumiem. TieSi tapéc miisdienu versija
netiek att€lota kausana, bet gan tas cenzira. Jansa dod iesp&ju skatitajiem balsot par to, ka
izrade beigsies, piedavajot Cetrus variantus:

A. Noskatities vistas nokauSanas video ierakstu;

B. Noskatities interviju ar originala darba aktieriem, kuriem vistu vajadz&ja nokaut;

C. Citats no dzivnieku aizsardzibas likuma par nokausanu;

D. Laut nokaut vistu.

Vairuma gadijumu cilvéki nobalso par nokauSanu, tacu vienmér ir kads, kur§ pedgja
mirklt vistu izglabj. Tada veida rekonstruétads izrades beigas pietuvojas 1969. gada
skandalozajam Itmenim. Jansa atzZim@ - lai pietuvotos pagatnes darbam, tas ir jafalsific jeb
jaatrod veidi ka panakt vélamo ar citiem lidzekliem®® JaneZ Jan3as rekonstrugsanas metodika
ietver pilnigu teorétisku sapratni par attiecigo makslas darbu un ta parnesanu uz miisdienam.
Lai runatu par Sodien aktualam t€mam, vin$ izmanto attieciga makslas darba izteiksmes
lidzeklus.

Piemeérs Nr. 2

Performances maksliniece Marina Abramovi¢a ari sava dailradé ir pielietojusi
rekonstrukcijas metodi, tacu ar savadaku pieeju. Laikmetigas makslas rekonstrukciju var
iedalit divas lielas kategorijas. Pirma ir rekonstrukcija performances veida un otra —
performances rekonstrukcija. Marinas Abramovicas darbiba ieklaujas otraja kategorija. 2005.
gada Gugenhaima muzeja notiek performancu sérija ,,Septini viegli gabali” (Seven easy
peaces), kura vina no jauna izpilda piecas citu makslinieku, vienu savu performanci un vienu
pilnigi jaunu darbu. Performancu sérija ilgst septinas dienas, un katra performance ir septinas
stundas gara. Sads vienots laiks visam performancém, kas krietni atSkiras no to originala
ilguma, pieskir darbiem vienotibu, padarot tos par vienu kopigu makslas darbu.

Abramovicas mérkis nav veidot precizas performancu kopijas, bet gan tas parkodét
(re-code). Veidojot Briisa Naumana darbu Body Pressure (1974), Abramovica saglaba
galvenos tas elementu — kvadrata formas stikla sienu, kura novietota platformas vida, lai

skatitaji to varétu aplikot no visam pusém. 1974. gada pie sienas ir piestiprinata instrukcija ar

*®cl, Programme de conferences. Janez Jansa Between two times: reconstruction, reenactment, appropriation,
fake. 2013. Pieejams: http://vimeo.com/74417112 [skatits 2014, 28. apr.]
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noradém, kas skatitdjiem jadara. Vini tiek aicinati izpildit savu performanci. Marina
Abramovica, izpildot So darbu, ir gan ta laika skatitajs, gan Briiss Naumans. Atrodoties uz
speciali biivéta paaugstinajuma, kura vidi atrodas stikla siena, vina seko pati savam
instrukcijam, kuras skan pa visu muzeja telpu. Atkartojot $is instrukcijas septinu stundu
garuma, Abramovica izcel galveno domu, kas piemit Naumana darbam — att€lot attiecibas
starp kermeni un arhitektiiru. Ne tikai $aja darba, bet arT pargjas performances, atkartoSanas
darbojas ka idejas nostiprinasSana skatitaju apzina.

Vito Akonsini darba Seedbed (1972) rekonstrukcija mainita mazak neka Naumana
darbs. Originalaja darba Akonsini ar mikrofona palidzibu sarunajas ar skatitajiem, kamér pats
atrodas zem maksligi uzbuivetas galerijas gridas. Skatitajiem staigdjot pa So gridu, vin$ zem
tas masturbé un savas darbibas komente. 2005. gada Marinas Abramovicas parkodetaja
versija skatitaji ar1 atrodas uz maksligi raditas platformas, tacu Saja gadijuma ir skaidrs, ka
vina pati neatrodas zem gridas, tikai translé savas darbibas caur skalruniem.

Vali Eksporta sava performancé Action pants: Genital panic (1969) mars¢ pa
Minhenes kinoteatri biks€s, kuram ir izgriezta kajstarpes dala, turot rokas automatisko ieroci.
Abramovica septinas stundas pavada uz paaugstinagjuma s€zot un stavot, tada pasa veida
biks€s un turot rokas automatu. Tapat ka citos darbos, ar Saja par pamatu tiek nemtas liecibas,
kas saglabajusas par perfomanci, nevis pats darbs. Seit par iedvesmu kalpo originalas
performances plakats, kura maksliniece séZ uz krésla, gérbusies adas jaka, melnas bikses,
kuram izgriezta kajstarpes dala, ar paplestam kajam un rokas turot automatu. Abramovicas
performanci var uzskatit par §1 plakata reprodukciju.37

DzZinas Peinas darba The Conditioning (1973) maksliniece gu] uz metala gultas, zem
kuras iedegtas sveces. Vieniga atSkiriba no pagatnes performences ir ta, ka Abramovicai
mugura ir ugunsdro$s kombinezons. Tas izskaidrojams ar to, ka 1973. gada performance ilgst
tikai trisdesmit mintites, nevis septinas stundas. DZozefs Beijs darba How to explain images to
a Dead Hare (1965) tapat ka Abramovica savu seju noklaj ar medu un zelta plaksném, un
lielako dalu pavada, runajot ar miruSu trusi. Abramovicas originaldarbs Lips of Thomas
(1975) sastav no ritualu darbibu virknes, kura sev1 ietver &Sanu, dzerSanu, kermena graiziSanu
un sevis pérSanu. Miisdienu versija tiek ieklauti arT vairaki partizanu simboli. Peéd&ja vakara
pirmizradi piedzivo jauns darbs Entering the Other Side, kura maksliniece tiek pacelta
vairakus metrus virs zemes. Maksliniece, te€rpusies kleita, kura sniedzas lidz pat zemei,

septinas stundas pavada liikojoties uz saviem skatitajiem no augsas.

%7 Santone Jessica. Marina Abramovic’s Seven Easy Pieces: Critical Documentation Strategies for Preserving
Art’s History. LEONARDO, 2008. Vol. 41, no. 2. p. 149. - 150. Pieejams:
https://www.academia.edu/162982/Marina_Abramovics_Seven_Easy Pieces_Critical Documentation_Strategie
s_for_Preserving_Arts_History [skatits 2014, 10. apr.]
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Visi veidotie priekSnesumi atbilst Abramovicas idejai par parkodesanu. Ta nav saistita
ar parodiju vai maksliniecisku stilizaciju, to nevar uzskatit ari par tiru kop&Sanu. Parkodésanas
galvenais balsts ir makslinieka klatbiitne, kas ir nepiecieSama, lai raditu to, kas ir saglabajies
dokumentos, bet visadi citadi zudis. Laikmetigaja makslas svarigakais tas elements ir
makslinieka klatbiitne. So elementu nav iesp&jams dokumentét pilniba. Tiesi tapéc Marina
Abramovica piedava performances pieraksta veidu, kad lidzigi ka mizika, tiek pierakstita tas
partitiira.®®

Atkartojot performances, Abramovica savas rekonstrukcijas nesaista ar to originalajam
versijam, bet ar dokumentaciju, kuru tas aiz sevis atstajusas. Sie septini darbi piedava jaunu
skattjumu uz liecibam, kuras saglabajusas par Siem darbiem. Tiek kopé&ta darba nozime, nevis
pats darbs. Sada veida liecibu apkopo3ana nodro$ina dzilaku saikni ar skatitaju neka uz papira
rakstitas liecibas jebkad sp&tu. Abramovicas darbibas modelis balstits uz to, ka skatitajiem
tiek piedavati fragmenti no originalajam performancém. Lidz ar to vipas veidotas
rekonstrukcijas klust par pagatnes dokumentacijam, kuras varam piedzivot vizuala veida.

Piemeérs Nr. 3

TreSais piemérs ir amerikanu teatra grupas The Woosters Group darbs ,,Hamlets”.
Iestudéts 2005. gada, tas ir 1964. gada Brodvejas iestudéjuma rekonstrukcija. Originala
versija tiek filmeta ar 17 dazadam kameram un samont€ta viena filma, kuru velak izrada
gandriz tiiksto§ kinoteatros Amerika. Sada teatra izradiSana balstas uz ideju par to, ka teatra
pieredzi, kuru var giit tikai klatieng, ir iesp&ams translét vairakiem tukstoSiem skatitaju
vienlaikus. Wooster Group $o ideju pagriez otradak, méginot no fragmentaram liecibam,
kuras veido So filmu, uzvest teatri.>®

Iemesls, kade] tiek uzsakts darbs pie §is lugas, ir mekl€jams jau krietni senak. Hamleta
lomas attglotajs Skots Seperds kops koledzas ir bijis parnemts ar $o darbu. Parrunajot ideju
par Hamleta iestudéSanu ar Wooster group vaditaju Elizabeti LeKomptu, tiek nolemts to
iestudet, balstoties uz 1964. gada filmu. LeKomptai viens no galvenajiem uzdevumiem,
stradajot pie jebkura darba, ir méginat nepielaut jebkadu aktiera interpretaciju. Sada veida

kopgjot pagatnes filmu, interpretacija tiek samazinata lidz minimumam.*

% Tomic, Milena. Rituals and repetitions: The Displacement of context in Marina Abramovic Seven easy peaces.
York University, 2008. p. 10. Pieejams:

https://circle.ubc.ca/bitstream/handle/2429/2489/ubc_2008 fall_tomic_milena.pdf?sequence=1

[skatits 2014, 10. apr.]

%% The Wooster group. Hamlet. Pieejams: http://thewoostergroup.org/twg/twg.php?hamlet [skatits 2014, 10. apr.]
40 Smith, Olivia. Olivia Jane Smith interviews Scott Shepherd about The Wooster Group’s ,, Hamlet”. 2012.
Pieejams: http://newyorktheatrereview.blogspot.com/2012/10/olivia-jane-smith-interviews-scott.html

[skatits 2014, 05. mai.]
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Viss vajadzigais materials ir viegli pieejams, jo galvenais darba tapSanas avots ir filma.
Pirmais solis rekonstrukcijas izveid€ ir filmas noskatiSanas. Galvenais, ko no §is filmas
vajadzgja iegiit, bija mizanscénas un teksts, lai varétu tas parnest uz skatuves. Wooster Group
nav ieintereséti attelot t€lu iekS€jas pasaules. Vinus neinteres€, vai Hamlets ir patiesam jucis,
vai ar1 §1 darba nozime miisdienas. Wooster Group ,,Hamletu” drizak var uzskatit par tris
stundu garu uzvedumu, kura vismazaka loma atstata t€lu emocijam. Skatuves prospekta vieta
ir milzigs ekrans, uz kura tiek parraiditas epizodes no 1964. gada Hamleta filmas. Aktieru
darbiba ir sinhronizéta ar ekrana redzamo. Tada veida uz skatuves notiekoSais ir identisks
1964. gada izrad¢ spélétajam. Sinhronizacija tiek izpildita Iidz mazakajai detalai - tiek
pielagotas gan balss intonacijas, zesti un kustibas. Art kameras kustibas paklautas imitacijai.
Brizos, kad kamera maina savu skatu lenki, tiek parkartota scenografija, savukart kad uz
ekrana paradas tuvplans, aktieris pienak tuvak skatuves malai, vai ar1 attiecigi dodas talak
dziluma. #

The Wooster Group darbu pie $is izrades apzimé ar terminu ,arheologiska
rekonstrukcija”, jo rekonstrukcija tiek veidota, balstoties uz vestures avotiem. Wooster Group
vaditaja Elizabete LaKompta par ,,Hamleta” rekonstrukciju saka, ka tapat ka arheologi buve
templi no drupu paliekam, tapat vini ,,Hamletu” buivéja no fragmentariem pieradijumiem, kuri
veidoja filmu.*?

Aplikojot visas tris pieejas makslas darba rekonstrukcijai, redzama tas daudzveidiba.
Metode ir atkariga no meérka, kuru ir izvirzijis makslinieks. Janez JanSas mérkis ir caur
pagatnes notikumiem reflektét par misdienam un témam, kas aktualas Sodien. Marina
Abramovica, rekonstrugjot sesas performances, vairak iedzilinas nevis originaldarbos, bet gan
liecibas, kuras tie ir saglabajusi. Péd&jais no apliikkotajiem piemé&riem, The Wooster Group,
nodarbojas ar striktu rekonstrukciju, misdienu skatitajam paradot vésturiska darba vizualo un

skanisko pusi, nodalot un neatt€lojot emocijas un sajiitas.

*1 Solomon, Alisa. Doing (or undoing?) the most iconis play of all. Peejams:
http://www.theguardian.com/world/2007/nov/15/usa.arts [skatits 2014, 11. apr.]
12

Turpat.
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3. IZRADES ,,SPELE, SPELMANI!” REKONSTRUKCIJA

"’

1972. gada Jaunatnes teatri iestudéta P€tera P&tersona izrade ,,Spélé, Sp€lmani
rekonstrukcijai izv€leta vairaku iemeslu dél. Pirmkart, izrade ir viens no spilgtakajiem
latvieSu teatra vestures fenomeniem. Ta ir uzskatama ne tikai par vienu no augstakajam
virsotn@m latviesu poétiskaja teatri, bet iemantojusi arT arkartigi lielu skatitaju milestibu un
cienu. Izrade tikusi spéléta seSpadsmit sezonas un ir iek]auta Latvijas Kulttras kanona.

Otrkart, 2012. gada Latvijas Kulttiras akadémijas Audiovizualas un skatuves makslas
teorijas studentiem bija iesp&ja prezentét savas macibu procesa sagatavotas Latvijas teatra
vesturé nozimigu izrazu dokumentalas rekonstrukcijas Radosas apvienibas ,,Nomadi” rikotaja
starpdisciplinaraja projekta "Atminu istabas". Viena no rekonstruétajam izradém bija ,,Spele,
Spelmani!”. Informacijas vakSana un iegiita petijjuma rezultatu prezentéSana lika aizdomaties
par $ada veida teatra p&tniecibu.

Lai iegltu un apkopotu saglabajusas liecibas par izradi, tika apmeklets Latvijas
Rakstniecibas un miizikas muzejs. Taja tika atrastas Sadas liecibas:

» fotografijas no izrades;

» rezisora pieraksti no méginajumu procesa;

» izrades scenarijs;

* Imanta Ziedona un P&tera Petersona izrades pieteikums LPSR Kulttiras ministrijai;
» jzrades programmina;

» rekvizits - Spe€lmana un Meitas Zim&jums.

Remontdarbu deél nebija pieejami citi izrades rekviziti un kostimu skices, tacu bija
atrodama informacija par rekvizitu izmeriem. Kopuma tika apskatitas vairak neka 100
fotografijas, izlasits izrades scenarijs un izrades pieteikums, apliikots Ilmara Blumberga
zim&jums. DiemZ&l apjomigie rezisora m&ginajumu pieraksti netika lidz galam izpé&titi, nemot
vera faktu, ka tie rakstiti Petera Pétersona rokraksta. PavirSi veidotas piezimes, kuras rakstitas
nesalasama rokraksta, liek noprast, ka tas ir mirkla idejas, kuras rezisoram ienakuSas prata
méginajumu laika.

Sakara ar projektu ,,Atminu istabas” tika apmekléts Latvijas Radio, kura ta klausitaji tika
iepazistinati ar projektu un notiekoSajam rekonstrukcijam. Raidijjuma laika radio sapéma
zvanu no kada klausitaja, kur$ 70. gados esot stradajis Jaunatnes teatr1 un veicis pilnas izrades
audio ierakstu. Sads ieraksts ir saglabajies 1idz misdienam un, pateicoties ,,Atminu istabam”,

ir nonacis atklatiba. Audio ieraksta esamiba ir liels solis $is izrades pétnieciba. Tas lauj
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saprast gan izrades tempu, gan atmosfeéru un sajiitu. Lidz ar to ka viens no galvenajiem
avotiem ,,Spéle, Spelmani!” rekonstrukcijas veidosana ir tas audio ieraksts.

Pilnigakai rekonstrukcijas veikSanai tika ievakti materiali arT no bibliotekam. Kopuma tika
apskatitas 12 gramatas, kuras atrodama informacijas par rezisoru, aktieriem, scenografu un
paSu izradi. Tika apliikotas ari gramatas par Latvijas 20. gadsimta v@sturi un izlasitas
Aleksandra Caka po€mas ,,Spele, Spelmani!” un ,,Miizibas skartie”. Savukart, lai iepazitos ar
skatitaju vert€jumiem, tika izp@titas ta laika izrades recenzijas. Veicot So pétijuma dalu, nacas
saskarties ar dazam problémam, jo sakara ar Latvijas Nacionalas bibliot€kas parcelSanos uz
jauno &ku, periodikas lasitava tika slégta. Dala no vajadzigajam recenzijam bija digitaliz€ta un
pieejama periodikas digitalaja versija, tacu ar dalu autortiesibu dé| nebija iesp&jams iepazities.
Tapec teorétiskas rekonstrukcijas dala par rezonansi sabiedriba nav pilniga. Ta tiks veidota
balstoties uz pieejamajam recenzijam un recenziju fragmentiem, kuri ievietoti gramatas par $o
izradi.

ST nodala ir sadalita divas dalas. Pirmo dalu veido izrades teorgtiska rekonstrukcija, kura,
sadalot izradi dazadas kategorijas, ta tiek rekonstruta. Savukart otro dalu veido ,,Atminu
istabu” pieredzes parstasts, kura tiek piedavats viens no veidiem, ka pasniegt teor&tisku

rekonstrukciju plasakai publikai.

3.1. Teoréetiska rekonstrukcija

1) Konteksts

a) Kultiras dzives un politiskais konteksts

20. gadsimta 50. un 60. gados Padomju Latvija notiek gan politikas, gan kultiiras
liberalizacija, tiek atlauti vairaki pirmspadomju un emigracija aizbraukusu autoru darbi, ka ar1
paradas t€mas, kuras iepriekS bijuSas aizliegtas. Tagad, lai arT piesardzigi, tomér par tam
drikst runat. Tiek akceptéti ar1 zanri, kuri iepriek$ tikuSi noraiditi, pieméram, intima lirika
dzeja un klusa daba télotajmaksla. **

Dzejas Zanrs iegust arkartigi lielu nozimi, kas nemazinas visu atlikuSo laiku, Latvijai esot
Padomju Savienibas sastava. Dzejas forma lauj izteikt cilvéku patiesas jutas, un ta griitak
paklaujas cenzirai, 11dz ar to kliistot par popularako literatiiras Zanru. Pirmas Dzejas dienas
tiek rikotas 1965. gada un iegiist atzita kultliras pasakuma statusu. Neskatoties uz to, ka dzejas

gramatas tiek izdotas loti lielas tirazas, tas tik un ta ir deficits. Pastav témas, kuras joprojam ir

*® Bleiere, Dana, llgvars Butulis un Inesis Feldmanis. Latvijas vésture. 20. gadsimts. Riga: Jumava, 2005. 369.
Ipp.
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aizliegtas. Viena no tam ir legionaru teéma. Aizliegto darbu skaita ir ari Aleksandra Caka
poéma ,,Miizibas skartie”.*

70. un 80. gados kultturas vide tiek paplasinata, vairak gan ar centieniem paradit makslas
nekaitigumu varas ideologiskajam prasibam. Tafu 8ada ,briviba” tiek piclauta tikai
akcept€tajiem makslas virzieniem. Joprojam pastav cenziira, kas riipigi vert€ t€mas un idejas
darbos, kuri velas ieraudzit dienas gaismu. Lai arT emigracijas un represijas raditie zaudejumi
kultiiras joma salidzinos$i atri tieck kompenséti, tom&r nozares darbinieki vairas no izteikta
radikalisma, kas atkal varétu to traumet.*

60. gados Latvijas teatrT paradas jauns dramatiskais virziens — dzejas drama. Tas saistits ar
to, ka taja laika dzeja daudz aktivak tiek paustas emocijas un viedokli par apkart notiekoSo
neka jebkura cita makslas forma. Dzejnieki nebaidas paust savu neapmierinatibu. Lai So
protestu ienestu ari teatri, rezisori pieversas dzejas transforméSanai izrade. Aizsakumi dzejas
teatrim mekl&jami dzejas lasijumos, kuri tiek rikoti teatr1 un ar laiku parversti neliela formata
izrad@s. 1967. gada tiek veidota izrade ,,Elpa”, kura aktieri lasa Ojara VacieSa dzeju. Taja
pasa gada daudz komplicétaku un makslinieciskaku pieeju dzejai teatr1 piedava P&teris
P&tersons. Péc Imanta Ziedona dzejolu krajuma ,,Motocikls” motiviem vins rada izradi, kura
dzejoli savijas ar dramu. Ta ir pirma izrade vina dzejas dramu trilogija, kurai seko Aleksandra
Caka dzejolu un poémas motivos balstita izrade ,,Spélé, Spélmani!”. Noslédzosa trilogijas
izrade ir Vladimira Majakovska ,,Misterija par cilveku”.*

70. gadu sakuma latviesi no jauna iepazist Caku, jo tas ir Caka septindesmitas dzimsanas
dienas gads, arT divdesmitais gads kop$ vina naves. Tie ir ari trisdesmit gadi kops Latvijas
neatkaribas zaudésanas. Sak iznakt Caka kopotie raksti, kas ir pirma nopietna dzejnieka
atdzimSana Padomju Latvija, ka arT paradas jauni, iepriekS nepublicéti dzejnieka darbi. Tiek
rikoti pieminas pasakumi, dzejas lasijumi, dala dzejolu pat tiek iespiesti, tacu ,,MiZibas
skartie” joprojam paliek aizliegto gramatu saraksta. 1971. gada Dramas teatri1 P&tersons
iestudé Aleksandra Caka septindesmit gadu jubilejai veltitu dzejas kompoziciju, kura tiek
izpildits gandriz stundu gar§ fragments no tikko méginat saktas izrades ,,Sp€l€, Sp&lmani!”.
Liela atsauciba, kuru vins guist péc ST vakara, ir ka apstiprinajums tam, ka publikai sada izrade
un Caks ir vajadzigi.*’

Izrades pieteikuma Kultliras ministrijai Imants Ziedonis un P&teris Pe&tersons raksta:

»Misu veidojamas lugas pamatd - dzejnieka t€ls, vina alku un sapnu kontrast€§jums ar

* Bleiere, Dana, llgvars Butulis un Inesis Feldmanis. Latvijas vésture. 20. gadsimts. Riga: Jumava, 2005
369. Ipp.
*® Turpat. 370. Ipp.
*® Hausmanis, Viktors, Benedikts Kalna&s. Latviesu drama. 20. gadsimta otrd puse. Riga: Zinatne, 2006. 155. -
156. Ipp.
7 Zole, leva. Péteris Pétersons. Riga: Jumava, 2000. 283. — 284. Ipp.
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burzuazisko pasauli, kura vin$ mit un kuru vins dzili nist, no kuras vin$ raujas ara ar visiem
dvéseles spekiem. Sis motivs — aizie$ana sapnu pasaulé - bieZi un spécigi sastopams Caka
pirmspadomju dzeja, tas vinu padomju varas apstaklos noved pie dzili izjusta, spilgta un
cilvéciski patiesa padomju istenibas apliecindjuma, ar ko arT noslédzas miisu kompozicija.
Burzuaziska laika individuala protesta un meklgjuma posma Caka dzeja §1 sapnu pasaule
visspilgtak kondens€ta vina raditaja Sp€lmana t€la, kas iznirst no kada ogles zimg&uma.
Dzejnieks sak sarunu ar zZim&umu, mudinot to uz spéli. Vini uzsak klejojumu par raibas
dzives takam, visur nesot prieku un divainu satraukumu.”*®
b) Rezisora dzives un dailrades konteksts

Pé&teris Pétersons dzimis dramaturga Julija Pétersona gimené, pabeidzis Rigas Francu
liceju, ka arT macijies Nacionala teatra aktierkursos un beidzis Latvijas Valsts konservatorijas
Teatra fakultates RezZijas nodalu. Jau studiju gados Pétersons aktivi mekle jaunas izteiksmes
formas teatr1. Vinu interes€é aktualas tendences arpus Latvijas, un nodarbina visi moderna
teatra teorijas jautajumi. P&tersons ir pirmais rezisors, kur§ p&ckara Latvija iestudé Bertoltu
Brehtu.*

1953. gada Pétersons sak stradat par rezisoru Jana Raina Valsts akadémiskaja Dailes
teatri. 1964. gada no galvena rezisora amata tiek atstadinats Eduards Smilgis un vina vieta nak
Péteris Pétersons. Vin$ teatri iepazistina ar ta laika moderno, Latvija neiestudéto Rietumu
dramaturgiju, bet tas neizslédz arT citus visiem jau zinamus darbus. Pirmais lielais iestudéjums
jaunaja amata ir Raina ,,Uguns un nakts”. Vin$§ parmaina gan ierasto aktieru sadalfjumu, gan
Dailes teatra sisttmu. Tas nozimé ari pievérSanos Latvija plasi nepraktizétam stilam - dzejas
teatrim, kura tendences pastav citviet Eiropa. 1967. gada tiek uzvesta arT pirma poétiska teatra
izrade Latvija — ,,Motocikls”. leva Zole, rakstot par P&teri P&tersonu, sniedz precizu vina
poétiska teatra definiciju: ,,Petera P&tersona poétiskais teatris ir nosacitais teatris, kas saknojas
episka teatra principos. Atskiriba no Eduarda Smilga, kam nosacitais teatris bija vina genialas
intuicijas radits, P&tersona teatris veidojas gan no vina rezisora intuicijas, gan erudicijas un
teorétiskajam zinasanam, kuras vin$ iegiist stud€jot, lasot, skatoties teatra izrades. Tadg] var
apgalvot, ka P&tersona poétiskais teatris tiesam ir Smilga jeb Dailes teatra stila atjaunojums,
bet — modernas formas, balstot savu iedvesmu un fantaziju sist€éma — izpratné un zinasanas par
Brehta teatri.”

Pétera Pétersona novatoriskums netiek Iidz galam saprasts un 1970. gada Péteris

P&tersons tiek padzits no Dailes teatra. Gandriz divus gadus rezisors pavada arpus teatra, lidz

*® RMM (Rakstniecibas un miizikas muzejs). 1. Ziedona un P.Pétersona autora pieteikums Kultiiras ministrijai
par lugu ,,Spélé, Spelmani!” P. P&t. R20/2, 319086.
* Zole, leva. Péteris Pétersons. Tedtra reZija Baltija. Riga: Jumava, 2006. 332. Ipp.
% Tuyrpat. 335. Ipp.
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1972. gada vinu Jaunatnes teatri pienem Adolfs Sapiro.51 AtlaiSana no teatra un déla nave
1971. gada pavasarl nerada velmi stradat, tacu Imants Ziedonis ir parliecinats, ka tas ir jadara
tie§i Pétersonam. Ziedonis ir tik uzstajigs, ka beidzot rezisors piekrit iestudét izradi ar Caka
dzeju. So ideju realize pats reZisors. Ziedona loma — pasniegt ideju un iedvesmu — ir izpildita.
Ziedonis ir ari tas, kur§ dodas pie Adolfa Sapiro ar ierosindjumu uznemt P&tersonu un vina
izradi teatr1. P&c apstiprinajuma sanemsanas tiek rakstits pieteikums Kultliras ministrijai un
sakts izrades veidoganas process.>?

Darbs pie izrades sakas 1971. gada 16. oktobri. Izrades nodoSanas termins ir 1971.
54

gada 27. decembris.>® Tadu reali izrade savu pirmizradi piedzivo 1972. gada 30. janvari.
2) Teli

Izradi veido bagata un plasa t€lu sistéma. Taja piedalas gandriz visa Jaunatnes teatra
latvieSu trupa un, iznemot galveno lomu atveidotajus, katram aktierim ir pieskirtas vairakas
lomas. Ta ka izrade tiek sp€léta vairak ka desmit gadus, tad likumsakarigi, ka aktieru trupa
notiek izmainas. Galvenas no tam - Uldis Pucitis spélé Strélnieku pulkvedi un Rudolfs Plepis
ienem Eduarda Treimana Sp€lmani. Plépis t€lam pieSkir jaunu un kaisligu azartu un padara
telu asaku.>

RezZisors veido poétisku telu sist€mu, kas palidz izteiksmiga un lakoniska forma risinat
sarezgito un dramatisko tému par dzejnieka atbildibu pret savu laikmetu. Par to, ka varmacigs
laikmets sp&j manipulét ar dzejnieku, mainot vina darbu t€lus péc saviem ieskatiem un Cik
griiti atsaukt atpakal paSa raditos vardus un darbus. Galvenais t€ls, kas palidz izteikt So ideju,
ir Spélmanis — ,ka Dzejniekam nepiecieSams celvedis aizmirSanas roZainaja pasaulg,
apstakliem sarezgijoties, kliist par naidigu pretmetu.”56

Izrades téli un aktieri:

Dzejnieks — Imants Skrastins

Cetri Dzejas metri — Edgars Liepin$; Janis Vitolin$; Andris Mekss; Aleksandrs Maizuks
Piecas meitenes — Anta Krimipa vai Astrida Vecvagare; Zigrida Riitina; Velta
Skurstene; Astrida Gulbe; Erika Geikisa

Spelmanis — Eduards Treimanis

Meita — Anda Zaice

5! Zole, leva. Péteris Pétersons. Tedtra rezija Baltija. Riga: Jumava, 2006. 348. Ipp.
52 Zole, leva. Péteris Pétersons. Riga: Jumava, 2000. 284-285. Ipp.
¥ RMM (Rakstniecibas un mizikas muzejs). Jaunatnes tedtri izdota pavéle par darba saksanu pie A. Caka
., Spele, Spelmani! ”Pavele Nr KC-3154 P. Pét. D1/8, 319086.
> Radzobe, Silvija, Edite Tisheizere un Guna Zeltina. Latvijas teatris 70. gadi. Riga: Zinatne, 1993. 320. Ipp.
% Zeltina, Guna. Jaunatnes teatris. Latvijas teatris 70. gadi. Riga: Zinatne, 1993. 84. Ipp.
% patersons, Péteris. Dzeja. Spéle. Drama. Drama ka kritérijs. Riga: Liesma, 1987. 172. Ipp.
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Masku un puku pardevéja — Tamara Soboleva

Kipars — Valdis Birgelis

Stradnieks/strélnieku pulkvedis — Viktors Zvaigzne

Strélnieka balss — Janis Grantin$§

Policists/saimnieks/Bermonta virsnieks/krodzinieks/vecis umur-kumura — Talivaldis Abolin$§
Kundzene/saimniece/dama melna/krodziniece — Vera Singajevska

Staba kapgjs/Soferis/Klavs/matrozis lakenés/krogus dzerajs — Viktors Pavlovskis
Ormanis/puisis sirmajas majas un precibu viesis/strélnieks/krogus dzerajs — Talivaldis
Macijevskis

Izsaucgjs/kafejnicas parzinis/ kaimins/viesis precibas/krogus dzerajs — Augusts Pommers
Izsaucgjs/invalids/kalps sirmajas majas/precibu viesis/krogus dzerajs — Vilis Barda

Tievais Peters/kungs bulvari/viesis sirmajas majas un precibas/strélnieks/krogus dzerajs —
Harijs Gerhards vai Juris Osis

Laucinieks pils€ta/puisis sirmajas majas/precibu viesis/strélnieks/krogus dzerajs — Karlis
Anusévics

Kads pilsonis/ kungs bulvari/kaimins/viesis precibas/strélnieks/krogus dzérajs — Teodors
Mazans

CepuriSu pardeveja/kukainu karaliene/veca sirmajas majas, precibas un krogii — Licija
Baumane

Pusku pardevéja/veca sirmajas majas, precibas un krogti — Irma Bune

Damina umur-kumura un bulvari/ciemins sirmajas majas un precibas/krogus dzeéraja — Elvira
Baldina

CepuriSu  pardevéja/veCa  sirmajas majas, precibas un krogi — Elza
Sterste

Meitene umur-kumura/kafejnicas apkalpotaja/matesmeita sirmajas majas un precibas/kabaré
dejotaja/krogus kalpone — Ludmila Leimane

Skaista Minna/dama bulvari/ciemin$ sirmajas majas un precibas/kabareé dejotaja/krogus
kalpone — Maija Vilka

Staigule/dama bulvari/ciemin$ sirmajas majas un precibas/kabaré dejotaja/krogus meita —
Maija Serzane

Jaunkundze umur-kumura/Sofera meitene/ciemins sirmajas majas un precibas/ kabaré

dejotdja/krogus meita — Liga Liepina®’

> RMM (Rakstniecibas un mizikas muzejs). Jubilejas programmina. A. Caka ,,Spélé, Spélmani!” dzejas
dramas 100. izradei. 1972. . Zied 11/5, 325567.
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Dzejnieka pretrunas atklaj Cetri dzejas metri, kuri uz skatuves paradas ka cetras
personas - tie ir gan atSkirigu dzejas ritmu, gan Dzejnieka disharmoniskas personibas simbols.
Vini ir Dzejnieka dvéseles Cetras stigas un garigas biitibas apliecinataji.”® Katram dzejas
metram ir pieskirtas savas Ipasibas, kuras pats rezisors ir noradijis programmina. Pirmais —
Edgars Liepins - ir domigs un kluss. Otrais — Aleksandrs Maizuks - ir tiess, skals, bet rams.
Tresais — Janis Vitolins - ir jutigs un straujs. Ceturtais — Andris Mekss - ir saniknots un lauzts.
Katrs no vipiem ir ar savu temperamentu un skatuviskas uzvedibas stilu. Brizos, kad Caka
dzeja ir pieklusinata un domiga, runa Edgars Liepins, kad ta ir nesavaldiga un strauja, runa
Andris MekSs un Janis Vitolins, kad rama - runa Aleksandrs Maizuks. Metru izturé€Sanas gan
pastiprina kadu norisi, gan to pieklusina, jo izrades ritms mainas lidz ar dzejas ritmu.
Pieméram, kada kaisligaka bridi ierunajas Aleksandrs Maizuks un izrades ritms klast
ramaks.”

Dzejnieka raditais Sp&lmanis no sakuma ir smagngjs un Dzejniekam loti nozimigs. Ar
laiku vins$ sak iet pats savu celu un atsvesSinas no sava raditaja. Ligava — Meita dzivo uz reala
60

un ireala robezas.

3) Vizualais noform&jums

Izrades scenografs Ilmars Blumbergs taja laika ir Makslas akadémijas Glezniecibas
nodalas pédgja kursa students. Daudzas Pe&tera Petersona tikSanas ar scenografu Ilmaru
Blumbergu norit rezisora dzivokli La¢plésa iela, kura Sauras un pieticigas istabinas kliist par
izrades scenografijas vadmotivu un tapSanas impulsu. Uz skatuves tiek radita atverta,
funkcionali un jédzieniski plasa telpa, kuru reZisors piepilda ar t€liem, prieckSmetiem, skanam,
gaismam, miziku. Ta radita trapeces forma no divam dziluma ejosam sarkanigi brinam
sienam. Tas aizmuguré veido niSu, kura atrodas logs. Vienkar$a vide un kraspa darbiba
skatuvi padara par t€lainibas templi.61

Izrades sakuma skatuve ir tuksa, redzama tikai scenografija, kas iekartota nemajiga
Rigas prieksSpilsetas dzivokla stilistika — Sauras gultas, Sauras durvis. Skatuves centra
dibenplana atrodas gars un Saurs logs, pa kuru iepliist naksniga gaisma. Gan loga, gan durvju
ailes ir neparasti deform&tas un liektas, kas simboliz€ dzejnieka trauksmaino un neparasto
dabu. Uz skatuves esoSas durvis ir atvertas - pa tam Dzejnieks ienak pasaulé, bet naktis pa
tam ierodas sapnu te€li. Skatuves sanos atrodas trepes, to tiekSanas augSup simbolize

Dzejnieka velmi izlauzties no $1 briza situacijas. Izrades laika tiek izmantotas dazadas krasnas

%8 Zeltina, Guna. Jaunatnes teatris Gram:. Latvijas teatris 70. gadi. Riga: Zinatne, 1993. 83. Ipp.
> Turpat.
% Tyrpat.
®1 Zole, leva. Péteris Pétersons. Riga: Jumava, 2000. 292. Ipp.
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gaismu spéles. Skatuves noform&ums ieturéts zilgani violetos un mélos krasu tonos. Gaismu
spéles arT atdzivina skatuvi, kad ta parvérsas par tirgus laukumu, Brivibas bulvari vai krogu.
Skatuves vidii - Umurkumura stabs, kura rapjas Janis. Tas izrades laika klust par laternu vai
par pilsétas laukuma kolonnu. Skatuves centrala dala ir rotgjosa.®® (Skatit pielikumus nr. 1-3)

Skatuves telpiskais risinajums lauj to uztvert gan ka Sauru istabinu, kura noslédzies
mit dzejnieks, gan ka publisku laukumu, kas savukart pasvitro dzejnieka neaizsargajamibu.
Virs katras gultas atrodas viens un tas pats zim&ums — Sp&lmanis un ligava balta térpa —
dzejnieka fantazijas augli. ST zim&uma prototips ir gleznotdja Jana Liepina zim&ums, kas
davinats Aleksandram Cakam. Rozigi sarkanbriind siena telpas dziluma ir intensivaka, bet
telpai paplasinoties, ta pamazam izgaist un pie trepem, kuras atrodas skatuves malas, ta ir
blavi zalgana.®

Rekviziti darbojas ka izrades irealas dabas pastiprinataji. Lai to panaktu, tie tiek
veidoti parspiléti lielos izméros. Tintes trauks ir 20 centimetrus augsts, 13 cm gar§ un 11 cm
plats. Pudele kroga 60,5 cm augsta un diametra - 19 cm. Alus kauss ir 32 cm augsts un ta
diametrs ir 26 cm. Ielas lukturis ir 50 cm augsts un diametrs ir 25 cm. Spélmana sarkanas
ermonikas ir 31 cm augstas, 34 cm garas un 17 cm platas. Sakas ar zvaigzném, kuras veidotas
kekatu maskai, ir 79cm augstas, 31 cm garas un 9 cm platas. Aksta cepure ir 28 cm augsta un
tas diametrs — 21 cm. Virsnieka cepure, veidota no melna metala ar zelta krasas piki, ir 32 cm
augsta. Spelmana un Meitas zZzim&ums veidots ka melnas konttiras uz peleka fona. Sp€lmanis
s€z uz krésla un sp€lé ermonikas, un vinam lidzas stav Meita. Izradé Sis darbs karajas
dzejnieka istaba pie sienas.

Péteris Pétersons: ,,Blumberga kostimi bija loti vienkar$i, katram kada savdabiga
Kleitina vai ancuks, tajos bija arT kaut kas deforméts. Tie nebija no jauna raditi, bet it ka
pagemti no veciem drébju skapjiem, tad€jadi veidojot veco Rigas vidi. Stipri stilizétas bija
metru frakas un platas bikses. ArT kostimos varbiit bija jauna nosacitibas pakape - vél tuvak
dzejai un attalinata no pseidoreﬁlisma.”64

Telu kostimi:

Janis - t€rps ir nedaudz noskrandis — vin$ terpies stripaina jurnieka krekla, ap kaklu balts
taurins.

Pirmais metrs - galva cilindrs, pie kritim puke, mugura fraka, veste, ap kaklu apsiets lakatins.
(Skatit pielikumu nr. 4)

82 Zeltina, Guna. Jaunatnes teatris. Latvijas teatris 70. gadi. Riga: Zinatne, 1993. 82. Ipp.
% Berjozkins, Viktors. Ilmars Blumbergs. Scenogrdfija. Riga: Liesma, 1983.
% Zole, leva. Péteris Pétersons. Riga: Jumava, 2000. 293. Ipp.
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Otrais metrs — galva platmale, mugura fraka/ pie kratim puke/ parspiléti liela, pukaina
kaklasaite, rokas vina kauss. (Skatit pielikumus nr. 5 un nr. 16)

TreSais metrs — fraka, ap kaklu apsiets zabo jeb lakatinS. Rokas balta spalva (Skatit
pielikumus nr. 6 un nr. 16)

Ceturtais metrs — galva nagene, zobos cigarete, pie kritim puke. Mugura fraka, garas bikses,

ap kaklu stripaina $alle. (Skatit pielikumu nr. 7)

Strélnieki — nodriskatas, netiras formas, rokas gan Sautenes, gan lapsta. (Skatit pielikumus
nr. 8 unnr. 9)

Meita — balta briva kleita pari celgalam, jostina ap vidukli. Izrades otraja dalai vinai mugura
ar gaiSa kleita, tacu Soreiz sapl€sta, netira un noplukusi. (Skatit pielikumus nr. 10 un nr. 11)
Klavs — stripains krekls, pari veste, melnas bikses. (Skatit pielikumu nr. 10)

Kafejnicas parzinis — nodriskatas lupatas mugura, galva izmaukta caur kréslu, pie kura

piespraustas karotes. Cita loma Augustam Pommeram mugura ir balts krekls, veste un taurins.
(Skatit pielikumu nr. 13)

Krogus laudim un maju iemitniekiem — vienkarSas lauzu drébes. Viriem nongsati uzvalki,

sievietém kleitas. (Skatit pielikumus nr. 10, nr. 14 un nr. 15)

Dzejnieks — lepna fraka, pie krutim balta puke, izrades finala krekla sarkans plekis, kur to ir
kéris duncis. (Skatit pielikumus nr. 9 un nr. 12)

Kipars — cepure ar bumbuli gala, Zabo, biksturi, krekls, bikses un zakete. Beérniskigs paskats.

Piecam meiam — gaiSa auduma kleitas pari celgalam no gaisiga materiala. Meitam mugura

arT tautas terpi.
Sp€lmanis — saplésta un nodriskata cepure. Lakats ap kaklu, Zakete un bikses. Rokas
ermonikas. (Skatit pielikumu nr. 11)

4) Muzikalais noform&jums un horeografija

Horeografe Elga Drulle realizé P€tersona ideju par dzejas nodejosanu, katram t€lam
pieskirot savu soli, ar kadu tie kustas pa skatuvi. Horeografija ir strauja un mainiga. Andai
Zaicei ir veidotas trakas dejas, kankans par ptila muguram, vinas kustibas un kermena valoda
pauz parlaicigu skaistumu un grécigumu.65 Kopa ar horeografi P&tersons veido spilgtu un
plastisku mizanscénu montazu un organizé darbibas planus. Horeografija ir balstita gan

kustibu, gan emociju kontrastos - agresijai seko miers, lirikai - smiekli®

% Zeltina, Guna. Jaunatnes teatris. Latvijas teatris 70. gadi. Riga: Zinatne, 1993. 82. Ipp.
% Zole, leva. Péteris Pétersons. Riga: Jumava, 2000. 294. Ipp.
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Izrades komponists ir Imants Kalnins, dirigents Janis Grivs. Izradé muzikai ir jaskan
gandriz nepartraukti - tidu uzdevumu Péteris Pétersons dod komponistam.®’ Izrades muzikalo
noform&umu veido atseviSkas dziesmas un motivi romancu stila. Pirmo reizi padomju laika
ka veltijums dzimtenei no skatuves skan nezinama autora ,Migla asaro logs”. Cetras
dziesmas, kas skan izradé ir nezinamu autoru zinges, paréjas — Imanta Kalnina
originalmiizika. Sp€lmanis pats nesp€lé ermonikas, Sp&lmana spéléto atveido orkestris.
Izradei vajadzigo dinamiku pieskir . trepju motivs”, kas caurvij visu izradi.®®

Izradé izmantotas vairakas agrak popularas sadzives dziesmas un originalmuzika, kas
parsvara akcenté Caka dzejas sadziviskos un Zanra elementus, jo kompongti ir gandriz tikai
sadziviska rakstura dzejoli. Filozofisko un lirisko noti miizikai pieskir savienojums ar citiem
teatra izteiksmes lidzekliem.®

Liela uzmaniba tiek pieversta balsij. Dzeja, kuru runa aktieri, netiek deklaméta, bet gan
reCitéta, izdziedata un retu reizi norunata. No runas izaug melodiska deklamacija, kas partop
par dziesmu.”® Ritmodeklamacija atrodas uz robeZas starp deklamaciju un miiziku. Dziedataju
pareja no dziedajuma uz runu rada arkartigi spécigu efektu. Spilgti ta izpauzas Ormana aina,
kad dzieda$ana mijas ar deklamaciju un teatraliem spéles elementiem.”

Pirmajam c€lienam piemit jautrs raksturs, tas ir parpildits ar priecigam un trakam
dziesmam un dejam. Ta temps ir atrs, muzikali tiek izmantotas gan atras zinges, gan arl
melanholiskakas melodijas, tau jautro dziesmu ipatsvars ir tik liels, ka melanholija pazid.
Savukart otrais c€liens ir agresivaks, skumjaks, izmisuma un sapju pilns. Taja lielaka loma ir
lénakam un driimakam dziesmam. Pat brizos, kad tiek sp€létas atras un priecigas dziesmas,

kopgja atmosfera un notikumi tam pieskir draudigu un skumju raksturu.

5) Norise un nozime

Lai rekonstrugtu norisi, tiek izmantots gan izrades scenarijs, gan apraksti no gramatam un
recenzijam. Scenarijs sniedz ieskatu izrades struktiira un sizeta. Savukart pargjie avoti lauj
saprast izrades norisi un nozimi. Informaciju par ainu norisi, kuras nav sikak aprakstitas
recenzijas un citos avotos, sniedz tikai scenarijs, lidz ar to nav iesp&ams Iidz galam
rekonstruét So epizozu norisi.

Dramatizéjuma centrd ir Aleksandra Caka tolaik nepublicéta poéma ,,Spéle,

‘,9

Spélmani!”, kura tapusi dzejniekam griitos laikos. Tas ir laiks Caks ir izolgjies no sabiedribas.

%7 Zole, leva. Runcis. Riga: Jumava, 2003. 209. Ipp.
% Klotins, Arnolds. Mizika teatru zales. Maksla. Nr. 2, 1972, 1. aprilis. 30. Ipp.
*Turpat. 31. Ipp.
0 7ole, leva. Péteris Pétersons. Riga: Jumava, 2000. 358. Ipp.
™ Klotins, Arnolds. Miuzika teatru zales. Maksla. Nr. 2, 1972, 1. aprilis. 30. Ipp.
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Tas ir arT laiks, kad Caka darbi netiek publicéti. Izrades Dzejnieks nav jaasocié ar Aleksandru
Caku, jo izrade nav balstita uz Caka biografiju, bet gan uz vina darbu téliem. Visa darbiba
risinds viena nakti, kura Dzejnieks izdzivo savas dzives epizodes.”

Izrade ir veidota divos célienos. Saturiski ta ir ¢etrdaliga, jo katrs c€liens tiek veidots
no divam dalam. Pirma c€liena pirma dala sastav no dzejolu, poému un dazadu stastu
fragmentu montazas. Otra - no po€mas ,,Spele, Spélmani!” pirmas dalas, kura beidzas bridi,
kad Iigavaina duncis skar Dzejnieka kritis. Otraja c€liena lidziga uzbtuve — pirmo dalu veido
dzeja, otro —,,Spéle, Spelmani!” atlikusi dala.”

a) Sizets un norise

Pirmais céliens

Pirma aina - Dzejnieka istaba.

Izrade sakas ar nakti, kad Dzejnieks sava istaba atmostas no sapna, kura vins redzgjis
gadatirgu Umur-kumuru un sevi ka Jani, kapjam un kritam no staba. Vienlaikus istaba atrodas
arT Cetri dzejas metri, kuri gul, bet nevar aizmigt. Sakas sarunas par naksnigo pilsétu. Taja
bridi izgaismojas Umur-kumura stabs, pie kura atrodas Puku pardevéja un Kipars. Izrades
sakums ir strauj$ un spécigs, skan dazadi troks$ni, kuri pariet dziesma, tada veida nodrosSinot
abu ainu montazu.

Otra aina - Umur-kumurs.

Laukums pilns ar laudim. Visapkart valda jautriba. Laudis tiek aicinati rapties augsa
staba. Orkestris spélé jautru miiziku. Kamér vairaki izmégina savu veiksmi, Meitenes dzied
jautras un kircinoSas dziesmas. No piila iznirst Janis un piesakas kapt staba, pilis vinu izsme;.
Janis to pardzivo, jo vins $aja lauzu pili jiitas neiederigs. Tomer vins saglaba ceribu uzrapties
staba. Vin§ mégina kapt, tacu nokrit. Ainai ir strauj$ temps, ta iesakas ar dziesmu. Ainas vidi
temps nedaudz samazinas, tacu saglaba savu jautro raksturu. Kad Janis sakt kapt staba, aina
atgiist savu straujo dabu. Runa mijas ar dziesmu un dejam. Montaza uz nakamo ainu noris ar
dziesmu - ta k]ast klusaka, 1idz peks$ni partrikst.

Tresa aina — PamoSanas.

Darbiba atkal notiek istaba. Dzejnieks skaita dzejoli par trepeém, kas apzimé dzives
bezgaligas un veél neizzinatas iesp&jas, vélmi tiekties péc tam un piedzivot dzives augéupe:ju.74
Taja mirklt uz trepju balkonina paradas piecas meitenes un sak dziedat. Dziesmas beigas

svilpojot pagalma iznak dzejnieks, terpies fraka ar baltu asteri pie kratim. Vigps, laba oma

"2 Petersons, Péteris. Darbibas maksla. Riga: Liesma, 1978. 117. Ipp.
7 Patersons, Peteris. Drama ka kriterijs. Riga: Liesma, 1978. 154. Ipp.
" Radzobe, Silvija. ,,Spele, Spélmani!”: toreiz un tagad. Teatra Véstnesis. 2011, 59. Ipp.
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budams, atsauc pie sevis ormani. Kameér griezas skatuve uz Cetriem Vines krésliem veidotaja
kulba, ar lielu troksni piebrauc ormanis, kura ratos Dzejnieks s€zas un brauc uz Krogu. Aina
iesakas loti mierigi, tad atskanot dramatiskajam trepju motivam uz skatuves iznak Meitenes
un uzsak mierigu dziesmu. Sakotngji mieriga aina iegiist bezriipigu raksturu.

Ceturta aina — Brivibas bulvaris.

Dzejnieks brauc pa Vecrigas Saurajam ielam. Ka €nas izpeld Cetri dzejas metri, kuri
noveéro braucienu. Nonakusi uz Brivibas bulvara, vini noklust krasna un raiba publika, kas
pulcgjas kafejnicas. Apkart spid reklamas. Laudis jautri dzied. Ormana kulba ar Dzejnieku un
Cetriem dzejas metriem saduras ar taksometru, kas simbolizé konfliktu starp jauno un veco
pasauli. Cel$ virzas talak uz krogu, Iidzi dodas arT lauzu bars. Notiek iedzerSana, Iidz pilis
versas pret Dzejnieku un apsmej vinu. Atkal veidojas konflikts starp Soferi un ormani.
Dzejnieks, aizstavot ormani, uzsak kautinu, un vini tiek izmesti no kroga. Dzejnieks, nonak
konflikta ar trulo kroga ptli un atgriezas majas. Dzejnieka iek$€jas pasaules parmainas nosaka
izrades ritmu un sajiitu.”® Aina sakas jautri un priecigi. Nonakot Kroga, sakas spraiga darbiba,
liels troksnis, tad atslabums. Ari dzejas temps kliist atraks un dramatiskaks. Ainu montaza ir
gandriz nepamanama.

Piekta aina — AtgrieSanas.

Dzejnieks kapj augSup pa trep€ém un atkal runa dzejoli par trepém. Nonacis trepju
augsgala, vin$ aps€Zas blakus vienai no meiteném un vini abi kopa runa it ka viens otram, bet
taja pasa laika viens uz otru neskatas. Peksni Dzejnieks atkal nonacis sava istaba, pie galda
s€z sirma vecenite jeb kukainu karaliene, kas katru vakaru vinam pienes &dienu. Istaba atrodas
ar1 dzejas metri. Dzejnieks jutas vientuls, kukainu karaliene ir aizgajusi, vig$ aizver durvis un
logu, bet v§js to atkal atrauj vala.

Atdzivojas dazadi priekSmeti un sak runat. AtdzivoSanas notiek ar skanas palidzibu.
Uz skatuves valda pustumsa un ar Dzejnieku sak runat kaplogs, kuru iemieso ceturta metra
balss. Dzejnieks siidzas par savu vientulibu un lidz, lai kaplogs vinam iemaca priekSmetu
valodu. Taja bridi istaba ienak meitene, ar kuru vin$ runaja trepju gala. Notiek saruna par
milestibu un tuvibu. Kad Dzejnieks atkal ir vilies milestiba, vins keras pie ogles zim&uma ar
Spélmani. Skatuves aizmuguré paradas Spé€lmana un Meitas teli, abi vél nekustigi. (Skatit
pielikumu nr. 17) P&éc briza tie atdzivojas, sak skanét ermonikas, no sakuma mierigi, tad
arvien atrak. Sakas traka deja, kura iesaistas arm Dzejnieks. (Skatit pielikumu nr. 18) Peksni
dziesma partikst, jo Sp€lmanis nonacis istabas vidi un nosviedis ermonikas kakta. Vins§
nosézas preti Dzejniekam, kur§ séZ pie galda, un aicina to nakt vinam lidzi cita pasaulg, kas

sastav no spéeles, sapniem un iliizijas. Ta ir makslas pasaule - celojums, kura jau no pasa

" Zeltina, Guna. Jaunatnes teatris. Latvijas teatris 70. gadi. Riga: Zinatne, 1993. 83. Ipp.
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sakuma valda vilinajums un briesmas. Dzejnieks piekrit un kopa ar dzejas metriem dodas
Spelmanim lidzi. Vini dodas no tumsas istabas uz baltu gaismu, atstajot meiteni istaba vienu.
Skatuve satumst.

Ainas sakums ir mierigs, bridi, kad atdzivojas kaplogs, aina kliist strauja, teksti tiek
runati skali un ekspresivi. Tad atkal atslabums, Sp&lmanis un meita atdzivojas pie I€nas
melodijas, kas kliist ar vien straujaka, arT runata dzeja klust atraka. Aina beidzas ar dziesmu,
tada veida saplustot ar nakamo ainu.

Sesta aina — Krustceles.

Apkart ir cita vide. Maksligo istabas apgaismojumu ir nomainijusi Saule un Mgness,
trokSna un knadas vieta ir miers un klusums. Pa prieksu iet Sp€lmanis, vinam seko Dzejnieks
un Cetri dzejas metri, kuri ir mainfjusies, kluvusi rotaligi un dzejiski, nevis stivi ka ieprieks.
Dzejnieka ir iemitindjusas Saubas. Vin$ vairs netic sevis raditajam Sp&lmanim. Vin$§ grib
atgriezties Sauraja un tums$aja istaba un ielikt atpaka] zZim€uma bistamo Sp&lmani. TreSais
metrs ir tas, kur§ mégina Dzejnieka Saubas izgaisinat. Saubu mirkll Sp&lmanis ir sastindzis,
bet pec tresa metra iejaukSanas tas atkal turpina spélét jautro melodiju. Vini turpina celu.
Septita aina — Pagalms.

Celotaji nonakusi liela un viesmiliga pagalma. Tas ir nedaudz magisks, jo Seit
priekSmeti sp€j atdzivoties. Visi laudis, kas pulc€jas pagalma, gaida Sp€lmani, bet ne
Dzejnieku. Speélmani klausoties, atdzivojas lietas, dzivnieki un augi, lidz viss kluvis par
krasainu un raibu karuseli. Kad Sp€lmanis sak spélét, laudis sanak uz skatuves, te€rpusies
budélu maskas. Katra izrades detala atdzivojas un iemieso savu metaforisko nozimi. Sakas
deja, kuras kustibas sakotn&ji ir vijigi liegas, vélak klast arvien straujakas, 1idz vairs nav
valdamas. ArT dzejas metri ir parpemti ar Spélmani, Dzejnieks ir viens. Kopuma ainai ir jautra
noskana, tas galvenais uzdevums ilustrét Dzejnieka un Sp€lmana celojumu, ka arT Spélmana
ietekmi uz apkartgjiem Jaudim.

Astota aina — Nazis gaisa zib.

Vini nonakusi jau citas majas, izgreznota istaba. Seit notiks kazas. Istaba atrodas
ligavainis Klavs un daudz citu lauzu. Istaba ienak Sp&lmanis, Dzejnieks un Cetri metri. Istaba
ienak arT Meita, ta pati, kas no ogles zim&uma, tikai Soreiz daudz greznak térpta, jo vina ir
ligava. Sp€lmanis partrauc savu dziesmu, jo ierauga Meitu. ArT Meita tagad redz vairs tikai
Spélmani. Tiek atsakta traka melodija, un Meita dejo. (Skatit pielikumu nr. 10) Ligavainis sak
klut dusmigs. Spe€lmanis partrauc spélét, istabas vidi iznak Dzejnieks un iedur nazi staba.
(Skatit pielikumu nr. 15) Tad nostajas istabas aizmuguré un talakajos notikumos vairs
neiejaucas. Atsakas mizika. Klavs klist greizsirdigs uz Sp€lmani, jo vina ligava ka apmata
dejo pie vina spéletas melodijas. Klavs vipam piedraud ar nazi, sakot, ka jaiet prom.
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Sp€lmanis apgalvo, ka ies prom tikai tad, ja Meita naks vinam Iidzi. Meita piekrit doties
Spelmanim Iidzi, Klavs dusmas paker nazi un pacel to pret Sp€lmani. Taja mirklT no
dibenplana ir iznacis Dzejnieks, kur§ dodas uz durvju pusi. Klavs dur, un uz skatuves nodziest
gaisma. (Skatit pielikumu nr. 14) Atskan briesmigs kliedziens. Aizveras priekSkars, un
pirmais cé€liens ir beidzies.

Pedgjas tris ainas to pareja ir nepamanama, lielako dalu tajas aiznem dziesmas, tikai
pirma cgliena finala aina klast agresiva. Dzeja tiek runata atri, ekspresivi. Pirmais céliens

beidzas ar draudigu, tacu pieklusinatu miiziku.

Otrais cg@liens
Devita aina — Pamosanas nr. 2

Dzejnieka istaba. Ogles zZim&jums atkal atrodas pie sienas. Tuvojas rits. Gultas gul
Dzejnieks un Cetri metri, taCu vinu miegs ir nemierigs. Dzejnieku moka murgs. Sapni vin
redz pirma c€liena beigas, pamostas un saprot, ka tas viss ir bijis tikai sapnis. Pie durvim
atskan klauv€jiens un ienak viena no piecam meiteném gerbusies viegla kleitina. Vini abi
aps€zas uz gultas. Vina runa par milestibu pret Dzejnieka draugu, kas Dzejnieku sanikno.
Fona ieskanas pazistama melodija, un dzejnieks sak dziedat ,,Migla asaro logs”. Vinam
pievienojas dzejas metri un meitenes. Loti dinamiska aina, visas ainas garuma Dzejnieks pauz
savas sapes.

Desmita aina — Pasaules kafejnica.

Dzejnieks atkal sprieZ par savu vientulibu. Pasaules kafejnica atrodas art Bermonta
virsnieks, matrozis, dama melna, invalids. Dzejnieks paiet viniem garam un aps€Zas pie kada
briva galdina nomalus no visiem. Metri pieséZas katrs pie sava galdina blakus kadam no
viesiem. Fona skan Sopéna séru marss. Risinas dialogi starp teliem.

Cetri metri piecelas, parejos viesus aizbida sanus, skatuves vidus ir tukss, aizmuguré
pavid vairaki neskaidri stavi. Atskan balsis no trepém. Tiek runati fragmenti no ,,MuzZibas
skartajiem”. Apkartne ir it ka ir izdzisusi, uz skatuves ir tikai Dzejnieks un sarkano strélnieku
pulkvedis, kas no trepe€m kapj leja pie Dzejnieka. Savas runas beigas vini ir nonakusi aci pret
aci. Vigp$ aicina Dzejnieku nepadoties un radit dzeju savai tautai. Vinus partrauc kafejnicas
publika un dejotaji.

Sakums ainai ir jautrs, pakapeniski ta kliist arvien drimaka un skumjaka. Stré€lnieku
balsis skan ka no talienes, ar atbalsi. Dzejnieka izmisuma un sapju pilno monologu partrauc

kafejnicas laudis ar jautru dziesmu, ar kuru ar1 beidzas aina.
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Vienpadsmita aina — AtgrieSanas nr. 2

Dzejnieks ir atkal uz trepem, vin$ uz tam gul, izsmiets un izmests no pasaules kroga.
Vin$ atkal runa savu monologu par trep€ém. Dzejnieks sabruk uz trep€m un vinam tuvojas
piecas meitenes. Vinas mégina vinu mierinat, bet tas neizdodas un vinas aiziet prom.
Dzejnieks atkal ir viens, vins ka bez sp€ka pakapjas pa trep€ém augsup. Vins spriez par to, kur
vinam tagad doties, ko darit. Aina sakas ar sapju pilnu dzejnicka monologu. Sis sapju motivs
vijas cauri visai ainai.

Divpadsmita aina — PaZobele.

Vins atkal ir sava istabina, véro ogles zim&umu. Dzejnieks spriez par doSanos cela,
vinu iedrosina pirmais dzejas metrs. Uz skatuves paradas piecas meitenes, senatnigi geérbtas.
Vinam dziedot, skatuve satumst.

Trispadsmita aina — Roze zabaka.
Pirma dala — Reiz stajas celS pie viena kroga.

Skatuve ir vecs krogs, ap galdu s€z smagngji zemes viri, kuru kajas ka saknes klona
ieaugusas. Tikai loti cenSoties, vinos var sazimé&t pasaules kroga publiku. Vini ir maingjusies.
Ar1 saimnieks tas pats, tikai pec izskata citadaks. Staba gala sakarinatas balvas ka umur-
kumura. Gaiss ir piepip€ts un piesvilis, telpa valda nurdona. Dzejnieks un Cetri metri tuvojas
krogam no arpuses. Ne Spe€lmana, ne Meitas nav kopa ar viniem. Dzejniekam lidzi papira
rullis apsiets ar lina auklu. Visi pieci ieliikojas iek$a kroga. No citas puses pie kroga pienak
Spélmanis. Vins ir bals, ermonikas ir salabotas, vinam Iidzi nak Meita.

Spelmanis spélé deju — klusu, bet strauju. Dzejnieks un metri joprojam atrodas arpus
kroga, bet Sp€lmanis un Meita - iekSa. Péc kada laika muzika apklust. Dzejniekam lidzi ir
ogles zim&jums, vins grib to paradit kroga saimniekam, lai sp&tu notvert Spélmani un Meitu
un atbrivot tautu no mana. Tacu laudis vinam netic, arT Spelmanis noliedz savu paziSanos ar
Dzejnieku.

Dzejnieks vélas savas iztéles auglus savaldit un atpestit, bet tic dzivo pasi savu dzivi
un negrib lauties. Arf tauta ir Spe€lmana pusé. Vini Dzejnieku grib padarit par joku karali. Visi
apsmej Dzejnieku, Sp€lmanis pa vidu piilim sak spélét traku deju, kuru ar divainam kustibam
uztver Meita. Dzejnieks sak atkapties no piila meklgjot glabinu, vina neviens neklausas - ar1
dzejas metri. Laudis sak dzenat Dzejnieku, lai iet€rptu to aksta dréb&s. Kalpi jau atnesusi
vajadzigas lietas — aza adas kazoku, kakla karamo govju zvaninu, matos sprauzamu gaila
spalvu. Dzejnieks apgaz galdu un m&gina aiz ta slépties. Pilis, pilns niknuma un launuma,
lien pari galdam, zem kajam plist trauki. Dzejnieks pa to laiku atrodas telpas otra pusg, dzejas
metri atrodas otra telpas stirl un notiekoSo véro ka teatri. Dzejnieks izmisuma piekeras
stabam, un piilis paskrien vinpam garam.

40



Otra dala — Umur-kumurs.

Situacija nemainiga no pirmas dalas, tikai tai ir sakotngjas umur-Kumura ainas
raksturs. Dzejnieks atkal ir Janis. Kad pulis sak mesties virst Janim, vin$ mekI€ patvérumu
staba. Skatuve satumst. Atspid viens gaismas stars, kurS izgaismo salimuSo Dzejnieka
kermeni. Sak griezties skatuves ripa, atdodot tumsai miruso kermeni, lidz gaismas stara
paradas vientul$ stavs, térpts fraka un pie krutim piesprausts balts zieds. Aplis griezas
vairakas reizes, bet zal¢ ir klusums.

Cetrpadsmita aina — Izskana.
ApakSnosaukums — Zem celas zvaigznes.

Atkal ir Dzejnieka istaba. Pie sienas tas pats zim&ums. Dzejnieks gul, vinu moka
murgs. Cauri sienam it ka skan umur-kumura piila nezeligds dziesminas. Dzejnieks strauji
pamostas, piecelas, atver logu. Ara lec saule. Vins atceras notikuso. Skatuve klast tukSa, no
dziluma iznak sarkanie strélnieki, viniem lidzas nostajas Dzejnieks un vina Cetri Dzejas metri
un tiek runati vardi, kas veltiti Rigai.’® Dzejnicka pedgjas rindas ir par Rigu, par vina pilsétu,
kurai vin$ atdodas pilniba. Finala klusums, sakuma Dzejas metri un tad tikai Dzejnieks runa
tekstu par Rigu. Péc teksta Dzejnieks sak dziedat ,,Migla asaro logs”, vinam pievienojas
pargjie aktieri. (Skatit pielikumu nr. 9)

Pirmais céliens ilgst 1h17min, otrais — 53min’’

b) Nozime

1981. gada raksta ,,Dzeja. Drama. Spéele.” Péteris Pétersons atklaj gan izrades uzbiives
principus, gan sizeta nozimi un zemtekstu. Jau sakuma aina iezZimé izrades nenoveérSamo
rezultatu — Dzejnieka neveiksmigo vélmi izlauzties no bezpalidzibas un vina tragisko likteni.
Umur-kumura aina Dzejnieks paradas skumiga neveiksminieka Japa t€la, kura majo naiva
ceriba par augstaku liktena piepildijumu. Rapjoties staba, vinu atbalsta gan vina Cetri draugi,
gan neticigais pulis. Tacu vin$ krit, un 1idz ar kritienu pamostas Dzejnieks, kura sapni Janis
piedzivojis neveiksmi.

Sapnis darbojas ka naves priek$nojauta. Dzejnieks piecelas un metas ara no Sauras
istabinas plaSuma, kura atminas savu bérnibu. Bérnibas brivibai ir pretmets — ,.trepju telpa ka
pasaules Skersgriezums ar tas drimajam konsekvencem”.” Trepes simboliz€ Dzejnieka
centienus izlauzties no smacigas dzives. Tas ved augSup uz labaku dzivi. Vins pa tam dodas

augSup vairakkartigi, bet vienmé&r nonak atpakal leja, nez€ligaja un vientulaja dzive.”

"® Berjozkins, Viktors. Ilmars Blumbergs. Scenografija. Riga: Liesma, 1983.
" Petersons, Péteris. Spéle, Spelmani! LPSR Jaunatnes tedtris. Izrades audio ieraksts.
’® petersons, Péteris. Dzeja. Spéle. Drama. Drama ka kritérijs. Riga: Liesma, 1987. 156. Ipp.
7 Zeltina, Guna. Jaunatnes teatris. Latvijas tearris 70. gadi. Riga: Zinatne, 1993. 81. Ipp.
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Talakie méginajumi izrauties no Sauribas noris bravirigaja un lepnaja brauciena ar
Ormani, kura Dzejnieks atrodas uzmanibas centra. Pretstata tam brauciena laika notiek
saskare ar Skérsiela guloSu nevienam nevajadzigu kara invalidu, kur§ simboliz€ izcinito
,,br1vibu”. Atkal notiek izrauSanas no esosas vides un situacijas. Dzejnieks ar Ormani nonak
kroga, kura vini starp neveiksminiekiem un dz€rajiem atkal iepem lepno nostaju. Vins atsaka
meiteném, kuras to mégina savaldzinat ar savu 1&to smaidu. Uzrodas pretinieks vinu braviirai
— vieglas automasinas Soferis, kur§ nomelno Ormani. Notiek sadursme starp jauno un veco
laiku, kura modernie laiki paredz pagatnes boja eju. Dzejnieka veélme aizsargat savu draugu
noved pie kajas spériena, un vini abi tiek izmesti no kroga. ST aina apstiprina nakamibas
parspeku par aizgdjuso.?’ Tas ir sentiments péc vecas Rigas, pec visa, kas veidoja brivas
Latvijas telu. Visa izrade veidota par Rigu, kas palikusi cilvéku atminas ka briva un
neapspiesta pilséta.81

Dzejnieks atgriezas majas, kur mégina atdzivinat priek§metisko pasauli, lai ta vinu glabtu
no vientulibas un iznicibas. Saruna ar kaplogu ir tikai paSapmans un iltizija, ka vins nav viens
Saja pasaulé. Dzejnieks atdodas vienas nakts milestibas kaisligajiem piedavajumiem, ar kuru
atkal atkartojas vientulibas simbols. P&kSnais un gaistoSais milestibas apliecinajums rosina
Dzejnieka Saubas par to, vai ta ir ta laime, kuru vin$ tik izmisigi meklé. Sadu pardomu
rezultata Dzejnieks nonak pie kailas un pelékas bezceribas sienas, pie kuras piestiprinats ogles
zim&jums. To pagemt un aicinat paliga Spelmani liek vinpam izmisums. Vin$ aicina Spe€lmani
doties sapnu un iluzijas pasaulé.82 BégSana no ikdienas dzives ir motivs, kas atkartojas
vairakkartigi. Tam ir divi c€lopi. Pirmkart, nesp&ja veidot saskanu starp patieso dzivi un
sapnu pasauli. Otrkart, alkas p&c milestibas, kuru sava dzeja vins izdzivo daudz spilgtak un
patiesak neka istaja dzive.®

Konflikts, kas veidojas starp Dzejnieku un Sp&lmani, ir nosacits, tacu taja pasa laika tas
saknojas att€lota laikmeta sabiedriskajas noris€s. Tas aizsakas jau gandriz pasa sakuma, kad
Dzejnieks jiit, ka visa uzmaniba tiek pieversta Sp€lmanim un vins$ — ta raditajs — atrodas ena.
Nonacis sabiedriba, Spé€lmanis sak iet pats savu, Dzejniekam nekontroléjamu celu. Nonakot
majas, kuras atrodas Meita, notiek apvienoSanas — Meita no ogles zim&uma un vinas dvéseles
pavélnieks Spe€lmanis atkal ir satikuSies. Greizsirdiba cirstais nazis skar Dzejnieka kriitis, jo
vinam ir jaatbild par savu t€lu nepratigo gaitu. Sapnis partrikst, un Dzejnieks atkal nonak

saskarg ar ikdienas dzivi. Soreiz ta ienémusi vél drimaku nokrasu. To veido priek$nojautas

8 patersons, Péteris. Dzeja. Spéle. Drama. Drama ka kritérijs. Riga: Liesma, 1987. 157. Ipp.
8 7ole, leva. Péteris Pétersons. Riga: Jumava, 2000. 292. Ipp.
82 patersons, Péteris. Dzeja. Spéle. Drama. Drama ka kritérijs. Riga: Liesma, 1987. 157. Ipp.
8 Zole, leva. Péteris Pétersons. Riga: Jumava, 2000. 288. Ipp.
42



par jauna pasaules kara tuvoSanos un apzina par to, ka senais apspiedéjs nekur nav pazudis,
bet alkst atriebibas.

Ogles zim&jums Dzejniekam nedod miera, un vins otro reizi dodas sapnu pasaule, lai
atrastu pazuduso Spélmani un Meitu. Vini sastopas netira kroga, degradétu lauzu jukli. Kroga
Dzejnieks redz, ka vina raditie téli tagad kalpo varmacigajam kroga Saimniekam. Dzejnieks
uzsak savu svarigako uzdevumu — atsaukt telus atpakal baltaja lapa un apskaidrot laudis par
to, ka tie tiek maniti. Rodas konflikts starp Dzejnieku un Saimnieku, kur$ saprot, ka vina
priekSa ir nostajies brivibas cinitajs. Veidojas atmaskoSanas cina starp Dzejnieku un
Spélmani. Redzédams to, ka Sp&lmanis zaudgE, iesaistas Saimnieks. Vin§ mégina apturét
Dzejnieka centienus atmaskot apkart valdoSo situaciju, un izveidojas traka orgija, kura
Dzejnieku censas iecelt par joku karali.

Dzejnieks ptlim atbild:

»Jums gan par izsmieklu un nievu
Es nebiisu nekad”®

To sakot, Dzejnieks sniedz lielako no upuriem — savu dzivibu. Dzejnieks mirst divas reizes.
Pirmo reizi viss notiekoSais ir sapnis, péc kura Dzejnieks paliek dzivs un Spélmanis ar Meitu
neskarti turpina dzivot. Dzejnieku nogalina simboliski, bet miesa turpina dzivot. Lai vina
makslas darbs spetu dzivot, vins veicis simbolisku upuri makslas varda, tai atdodot visu. Otro
reizi tas notiek pa istam un beigu aina ar veltijumu Rigai un Latvijai uzskatama par
simbolisku aug§amcel$anos nevis realu dzives turpine'ljurnu.85

Radot Spélmani, Dzejnieks jut, ka vin§ ienak citd pasaulé. Visas izrades gaita
Dzejnieks klist no vienas vietas uz otru. Bridi, kad vins, atrodoties majas, jiitas nomakts, vin$
nonak uz Brivibas bulvara. Lai klied€tu nomaktibu, vin$ slépjas krodzina. Pirmais c€liens
veltits Sp€lmana atsveSinatibai no Dzejnieka, savukart otrais c€liens vairak sasaucas ar
laikmeta politiskajam pretrunam. Dzejnieks izmisuma izsauc latvieSu strélnieku balsis, bet,
lidz galam tas nesajutis, vin$ otro reizi dodas pa pédam Spé€lmanim, Soreiz, lai vinu
samekletu. Atrodot vinus kroga, Dzejnieks saprot, ka Sp€lmanis un Meita ir parvertusies,
kluvusi k&€migi un par tadu grib padarit arT Dzejnieku. Kritiens leja no staba vinu pamodina,
un vin$ atrodas pie jaunas dzives sliekSna, no kura vin$ redz, ka vina pilséta ir briva.
Dzejnieks nostajas Iidzas tiem, kuri to ir atbrivojusi un visu sevi velta Rigai.®

Silvija Radzobe, atceroties izradi, sniedz skaidrojumu par Dzejnieka un tautas

attiecibam: ,,Cilveki vada savu laiku Pasaules kroga un neredz, ka ap viniem vél ir izkaisitas

8 Citats péc: Pétersons, Péteris. Dzeja. Spéle. Drama. No: Drama ka kritérijs. Riga: Liesma, 1987. 172. Ipp.
8 Zole, leva. Péteris Pétersons. Riga: Jumava, 2000. 291. Ipp.
8 patersons, Péteris. Darbibas maksla. Riga: Liesma, 1978. 119. Ipp.
43



svétuma (brivibas un t€vzemes milestibas) drupatinas. Dzejnieka misija ir paSam tas atrast,
caur savu makslu atjaunot un dot cilvékiem uztveramas formas, lai vini paceltu savas dzé&ruma
apreibusas galvas un ieraudzitu, ka debesis vél ir zvaigznes, ka ir vél kas svéts, kas cilvéku
atskir no lopa. Lai savaktu So idealu, izkaisito burvibu kopa, ir japatéré drausmigs speks, jo
pretspéks ir tik liels, ka vinam nakas upurét sevi. Bet caur savu bojaeju vin$ jutigakiem So
sveétuma jédzienu ir atgadinajis. [..] Radosa cilveka briviba ar vienadam tiesibam nostajas
blakus dzimtenes un tautas milestibai. Briviba, tauta un milestiba uz to ir lielumi, kas tiek
pasludinati par dievigkiem.”®’

6) Rezonanse

Skatitaju vertgjums lasams ne tikai recenzijas, kas public@tas laikrakstos, bet arT rakstu
krajumos par padomju laika teatri Latvija. Kopuma, apliikojot pieejamas atsauksmes un
vert€jumus par izradi, jasecina, ka tajas sniegts salidzino$i maz skarbas kritikas. Daudz vairak
lasami slavinoSi teksti par rezisora un aktieru darbu, ka arT atzinigi vertéta visa izrade
kopuma.

Guna Zeltina raksta par Jaunatnes teatri sniedz ne tikai izrades siZeta un jégas izklastu,
bet arT savu vertgjumu par aktierspéli. Tiek izcelts Imanta Skrastina t€lojums: ,,Dzejnieka tels
bija ists radoSs izraviens un parliecino$a virsotne ne tikai izradé un I. Skrastina aktiera
biografija, bet visa attieciga laika aktiermakslas konteksta. Aktieris ne vien neparasti jutigi,
asi un smalki iedzivinaja uz skatuves A. Caka dzejas savdabibu, tragiku un smeldzi, bet ari

788 Juris Pabérzs laikraksta

pats ar So lomu auga un attistijas par interesantu personibu.
,Dzimtenes Balss” raksta: ,Necik daudz nebiis parspiléts, ja teiksim, ka aktieris Imants
Skrastin§ $ai loma paveicis Tstu rado$u varondarbu. [..] Ipa$i nozimigi un labi ir tas, ka Imanta
Skrastina veidotaja téla teicami sadzivo Aleksandra Caka dzejas socidlais asums un
parliecibas speks ar poétisko savdabibu un skaistumu.”®® Ari kopgjais aktieru darbs tiek
vertéts Joti augstu, atziméjot, ka katrs dalibnieks darbojas ar maksimalu atdevi. Ipasi tiek
izcelta Vera Singajevska ka Kundzene, Augusta Pommera izsauc€js un Tamaras Sobolevas
masku un puku pe'lrdevéja.90

Savukart, veértg§jot Dzejnieka te€lu, Silvija Radzobe atzim&: , Tautas attiecibas ar
Dzejnieku ir jédzieniski novatoriskas, jo ta laika oficiala pamatkoncepcija bija tada, ka

varonim ar masu ir jaatrod kop€ja valoda. P&tersonam bija pret€ji — varonis ir tads, ka plebejs

nav sp&jigs vinu saprast. Masa gan dievina Dzejnieku, gan ir vaja — Dzejnieku izstumj un

8 7ole, leva. Péteris Pétersons. Riga: Jumava, 2000. 287. Ipp.
8 Zeltina, Guna. Jaunatnes teatris. Latvijas teatris 70. gadi. Riga: Zinatne, 1993. 84. Ipp.
8 pabérzs, Juris. Skaniga Spéle. Dzimtenes Balss. Nr. 10, 1972, 8. marts. 3. Ipp.
% 7eltina, Guna. Jaunatnes teatris. Latvijas teatris 70. gadi. Riga: Zinatne, 1993. 84. Ipp.
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apsmej. Petersons loti patiesi un neliekulojot paradija, ka tauta var but drausmiga, un ne tadel,
ka tai imanenti piemit mezonigi instinkti, bet tade€l, ka tauta ir I&tticiga un ar to manipulé
priek3gala esosie saimnieki, apdzirdot, aizmalgjot acis un atpemot varonus.”*

AtseviSkas recenzijas tiek izcelts arl izrades vizualais un muzikalais noform&jums.
Pé&teris P&tersons 1972. gada gandriz gadu péc pirmizrades saruna laikrakstam ,,Padomju
Jaunatne” verte: ,,Komponists Imants Kalnin$ nav vél&jies sevi uzspiest ka pasvertibu, bet
radijis atturigu pavadijumu Caka dzejai. Fona miizika veidota cie$a saskana ar tekstu, katra
takts atbilst zinamam dzejas pédu skaitam. Muzikalajos posmos, runajot dzeju, aktieris tapat
ka dziedatajs, paklauts dirigentam. Imants Kalnin$ realiz&jis Ziedona izvirzito uzdevumu —
dzejas ritmisku runaSanu, dzejas nodejosanu.”®* Savukart Arnolds Klotin§ atzimé, ka mizika
viena pati nesniedz tadu emocionalo gandarjjumu, kadu ta rada aplikojot to kopa ar izrades
notikumiem. ,,Dala no izrades originalmelodijam veidotas bigbita dziesminam raksturigaja
intonativi ritmiskaja manieré. Te komponists neapSaubami gajis vieglakas pretestibas celu un
daudz sevi atkartojis. Sis melodiskais stils, kas izveidojies dzejiski ne visai noslip&tu, bieZi
vien kalambirisku un uzsvérti moralfilozofisku tekstu recitésanai, Caka dzeja nevienu jaunu
Skautni neatklaj. Atliek secindjums — S§is izrades lielakas muzikalas veiksmes nav vis
daudzajas dziesmas, bet smalkajos muzikala un teatrala t€lojuma mijiedarbibas
par,lémienos.”93 Juris Pabérzs veérte: ,lzrades panakuma kaldinasana loti nozimiga ari
komponista Imanta Kalnina lidzdaliba. Tas attiecas tiklab uz to mizikas dalu, kur dzirdam
iemilotas, jau stabili folkloriz&jusas dziesmas ar Aleksandra Caka tekstiem, gan ari uz to, kur
komponists ieklaujas dramatiz€juma un izsaka pats savu attieksmi pret dzejnieku, vina cigu
un likteni.”**

Ar1 scenografija tiek verteta atzinigi, ka viena no izrades svarigakajam sastavdalam,
kas veiksmigi izce] Caka dzejas bitibu. ,Jevirzit izrades kopskanu Aleksandra Caka dzejai
raksturiga bagata lakonisma gara labi palidz ar1 [lmara Blumberga dekoracijas un kostimi, kas
ar atseviSkam trapigam detalam raksturo veésturiski visai plaSu laikmetu — sakot ar seno
Grizinkalna Umurkumuru un beidzot ar péckara Rigu, par kuras atjaunotni un jauncelsmi
dzejnieks tik dedzigi cinjas sava paragri partrilkusa muza beidzamajos gados.”95
Katra recenzija un raksta viedokli par izrades nozimigumu ir gandriz identiski. Guna

Zeltina raksta: ,Jzrade kalpoja ka estétisks katalizators A. Caka dzejas atpaziSanas (un

daudziem jaunieSiem - pirmiepaziSanas) procesa miisu kultiiras dzive, izraisot sabiedriba lielu

%L Citets pac: Zole, leva. Péteris Pétersons. Riga: Jumava, 2000. 292. Ipp.
% p&tersons, Péteris. ,,Tie ir cela darbi” Padomju Jaunatne. Nr, 251. 1972. 5. Ipp.
% Klotins, Arnolds. Miuzika teatru zales. Maksla. Nr. 2. 1972. 31. Ipp.
% Pabérzs, Juris. Skaniga Spéle. Dzimtenes Balss. Nr. 10. 1972. 3. Ipp.
% Turpat.
45



interesi par dzejnieka darbiem un personibu.”96 Anda Burtniece, izradi raksturojot, saka: ,,Es
uz to skatfjos plasak neka tikai uz dzejnieka liktendramu. Tas viss naca it ka caur dzejnieka
skatfjumu, bet ne par velti Pétersons ielika Cetrus dzejas metrus, radot, ka cilvéka dvésele ir
neizsmelama un neaptverama, tapec es to sauktu par tautas liktendramu ar dzejnieku centra.
Dzejnieks izgaja visus Sos attistibas posmus loti ciesa saskare ar tautu, un P&tersons $ai izrade
ir iekodg@jis miisu tautas liktenstastu, kaut ar1 es to toreiz vairak uztveéru ka ieksgji bagatu pasa
Caka dvéseli, kas redzgja visu no zemakam padibeném, 1idz cilveka idealiem.”’

Skatitajiem katra izrade kluva par loti personisku pardzivojumu, cilvéki to apmeklgja

',,

padsmitiem reizu: ,,Personiski mana dzivé P. P&tersona ,,Spél€, Sp€lmani!” bija likteniga
nozime. Liela m&ra pateicoties Sim uzvedumam, kuru redz&ju vairak neka piecpadsmit reizu,
esmu kluvusi par teatra kritiki: neparvarama kluva v€lésanas kaut jel ka bt saistitai ar
dzives/makslas sferu, kur iesp&jams kaut kas tik emocionals, tik noslépumaini sarezgits, tik
skaists. Tas bija lietas, kas tolaik gan maksla, gan dzive tik loti pietriika.”%

Visas lasitas atsauksmes sniedz tikai nelielu kritiku, tacu galvenokart slavina rezisoru
par izcilo sasniegumu Latvijas teatri. ArT salidzinot visas tris P&tersona dzejas izrades, Livija
Akuratere norada, ka ,,Sp€lé, Sp€lmani!” ir satura un t€lu zind daudz piesatinataka par
»Motociklu”, arT noform&uma zina ta iegist lielaku t€laintbu un kraspumu. ,,SpélE,
Sp€lmani!” vairak tiek pieversta uzmaniba dzejas nians€m, turpreti ,,Mist€rija par cilvéku”
koncentrgjas uz galveno kontrastu izcelganu.* Turpat tiek atklats ar1 viens no iemesliem, kas
So izradi padarija 1pasu: ,,Ir reZisori — uzveduma komponisti, kuru ieceres prasa jutigu aktieru
izpilditaju trupu, un ir reZisori, kuru siitiba ir organizét t€lotajiem apstaklus, kas veicina
atbrivotu darboSanos. [..] Pirmaja gadijuma jo seviski nepiecieSama aktieru ticiba, ka vini
piedalas loti nozimigu reZijas principu realizéSana. ,,Sp€lé, Sp€lmani!” ansambli acimredzot
sparnoja S$ada ticiba, un tadel P. Pe&tersonam bija iesp&ams izveidot uzvedumu, kura
maksimali pilnigi atklajas gan vina iecere uzspridzinat mierigi vestosas dramaturgijas radito
Rigas teatru atmosféru, gan vina — skatuves izteiksmes lidzek]u komponétaja un dzejnieka
spéks.”100

3.2. Praktiska rekonstrukcija

Praktiskai rekonstrukcijai nav obligati jaiegiist jauna makslas darba forma, ta var bt

ar1 performativa prezentacija, kura tiek izklastiti teoretiskaja petijuma iegttie rezultati. 2012.

% 7eltina, Guna. Jaunatnes teatris. Latvijas teatris 70. gadi. Riga: Zinatne, 1993. 84. Ipp.
% Citéts péc: Zole, leva. Péteris Pétersons. Riga: Jumava, 2000. 288. Ipp.
% Radzobe, Silvija. ,,Spélg, Spélmani!”: Toreiz un tagad. Teatra Véstnesis. 2011, 55. Ipp.
% Akuratere, Livija. Remdenibas uzspridzindjums. Maksla. Nr. 2, 1974, 1. aprilis. 33.Ipp.
100
Turpat.
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gada projekta ,,Atminu istabas” tika rikoti vairaki vakari, kuros $ada veida tika pasniegtas
LKA AVS studentu veidotas rekonstrukcijas.

Lai plasakai publikai pasniegtu iegiitos rekonstrukcijas rezultatus par ,,Spelg,
Spélmani!”, lidzigi ka Seit piedavataja metode, izrade tika sadalita vairakos komponentos.
Skatitaji tika iepazistinati ar izrades tapS$anas fonu, dramaturgisko materialu, scenografiju,
miziku un skatitaju atsauksmeém. Paral€li fona skatitaji vargja aplikot izrades fotografijas.
Izpétes procesa tika iesaistits arT scenografs Ilmars Blumbergs. Ta rezultata auditorijai bija
iesp&ja apliikot autentiskas makslinieka kostimu skices Cetriem dzejas metriem, Spélmanim
un Kukainu karalienei, ka arT maketa fotografijas no I. Blumberga personiga arhiva.

Viens no praktiskas rekonstrukcijas mérkiem ir méginat radit skatitajos dalu no
emocionala pac€luma un sajitam, kuras sanéma originala notikuma skatitaji. Tikai ar
fotografijam un stastiem to nav iesp€jams pilniba panakt, tieSi tapec §1 mérka sasniegSanai
tika izmantots izrades audio ieraksts. Ar noliku tika atlasiti fragmenti, kuros izradeé notiek
emocionala kulminacija. Rekonstrukcijas beigas tika atskanots fragments no izrades finala —
dziesma ,,Migla asaro logs” un Dzejnieka monologs par Rigu. Tika radits arT video fragments
no ,,Spélé, Spélmani!” 25 gadu atceres pasakuma, kas notika Eduarda Smilga Teatra muzeja
1997. gada 26. janvari. Saja fragmenta Imants Skrasting izsakas par to, ko vinam 31 izrade ir
noziméejusi, ka arT P&teris Petersons sniedz nelielu humoristisku ieskatu scenarija tapSana. Uz
rekonstrukcija tika aicinati ari Pétera P&tersona radinieki un meita Karina P&tersone, ari ta
laika izrades apmekletaji, lai dalitos savas atminas un iespaidos gan par pasu reZisoru, gan
izradi

Ja veicot teorétisko dalu iegiita informacija netiek interpretéta, bet gan apkopota, tad
praktiska dala bez interpretéSanas nav iedomajama. Pat $aja gadijuma, kad rekonstrukcija tika
veidota prezentacijas forma, interpretacija tika izmantota, izv€loties audio ieraksta
fragmentus, kuri tiks atskanoti, ka ar strukturgjot stastijjumu noteiktad seciba, lai pilnigak
atklatu izradi skatitajiem. Rekonstrukcija tika sakta ar Latvijas Televizijas sizetu par izradi

"9

»Opele, Spelmani!”, tam sekoja izrades scenografijas, kostimu, mizanscénu apraksts.
Rekonstrukcijas beigas tika atskanot izveletie fragmenti no izrades, péc kuriem uzaicinatie
viesi dalijas savas atminas. Tada veida rekonstrukcija ieguva nelielu dalu no izrades originala

emocionala pac€luma.

3.3. Kopsavilkums

Aplikojot izveidoto rekonstrukcijas metodi un iegiitos rezultatus, jasecina, ka liela

méra tas izdoSanas atkariga no pieejamo materialu daudzuma. Saja gadijuma .,Spéle,
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Sp€lmani!” rekonstrukcija nav pilniga, tacu ta ir veidota pilniba izmantojot visus pieejamos
materialus un liecibas. Nemot véra faktu, ka nav saglab3jies izrades video ieraksts, pilniba
rekonstruét izrades norisi nebija iesp&jams. Darba gaita tika radits izrades sizeta izklasts,
vizuala un muzikala noform&juma apraksts, kurus apliikojot ka vienu veselumu ir iesp&jams
izt€loties izrades notikumus, pat to neredzot.

Liels sasniegums ir izrades audio ieraksta atklasana, kas arT uzskatama par §1 2012.
gada uzsakta pétijuma lielako veiksmi. Rekonstrukcija nav pilniga, to butu iesp&jams vél
papildinat, aplukojot visas recenzijas par to un veicot intervijas ar izrades skatitajiem un

dalibniekiem.
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NOBEIGUMS

Sakot pétniecibas procesu tika uzdots jautajums vai rekonstrukciju ir iesp&jams veidot
objektivu. ledzilinoties sikak vestures definicija un atskiribas starp pagatni un vésturi ir
skaidrs, ka objektivitates Itmenis gan rekonstrukcija, gan pasa veésturé ir minimals. Vesture
sastav no interpretacijam par pagatni, kuras veidojusi vesturnieki. Vienigais, kam var
uztic€ties ir fakti, kuri sniedz informaciju par pagatnes vadlinijam, bet nedod dzilaku izpratni
par tas notikumiem. Lidz ar to uzsakot rekonstru€Sanas procesu ir japienem tas, ka pétot
pagatni nav iesp&jams veidot objektivu pétijumu. Vel tiesak vestures subjektivitate
attiecinama uz teatra vésturi, jo teatris pats par sevi nav objektiva maksla. Rekonstrukcija
balstas uz informaciju, kas iegiita no recenzijam, atminam, izrades aprakstiem un liectbam.
Tiesi fotografijas, scenarijs, izrades skices un zim&jumi, ir tie, kas vismazak ir paklauti
interpretacijai un $1 iemesla dél uzskatami par objektivakajam liecibam teatra vésture.
Savukart recenzijas un izrades apraksti balstiti katra cilvéka individualaja pieredze, kas
neizbégami redzeto vert€ no subjektiva viedokla, balstoties uz emocijam.

Tacu ir iesp&jams petijumu veikt ta, lai subjektivitates taja butu p&c iesp&jas mazak.
Viens no galvenajiem subjektivitates izejas avotiem ir cilvéku atminas. Neintervgjot pagatnes
notikuma iesaistitas personas, neapkopojot vinu atminas, kuras laika gaita, iesp&jams, ir
transform&jusas un vairs nav uzskatamas par adekvatam pagatnes liecibam, p€tijums iegust
objektivaku virzienu. Ja rekonstrukcijas teorétiska dala meégina pietuvoties objektivitatei, tad
praktiska dala vienmér ir subjektiva un balstisies makslinieka iecer€s un interpretacijas par
attiecigo notikumu.

Tomer neatkarigi no ta, ka rekonstrukciju nav iesp€jams veidot ka objektivu vestures
péttjumu, ta klist par ar vien popularaku kultiiras fenomenu. Arzemés ta jau ir iepémusi
stabilu lomu makslas un izklaides jomas. Latvija, Iidz $im plasak praktizeta tieSi vesturiska
notikuma rekonstrukcija, tacu sak paradities arl interese par vestures rekonstrukciju, kuru
veido, izmantojot makslinieciskas izteiksmes lidzek]us. ST darba galvena ierosme bija padarit
informaciju par rekonstrukcijas fenomenu pieejamaku, lai tada veida raisitu interesi par to un

ieviestu makslinieciskas rekonstrukcijas praksi ar1 Latvija.
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KOPSAVILKUMS

Darba pamatideja bija veikt sikaku pétljjumu par vienu no véstures pétniecibas
metodém — rekonstrukciju, izp&tit gan tas rasanas vesturi, pielietojumu, rekonstrukcijas veidus
un piemérus Latvija un arzem@s. Aplikojot vestures notikuma un makslas darba
rekonstrukcijas, izstradat teatra izrades teorétiskas rekonstrukcijas metodiku un piedavat
versijas ka rekonstrukciju veidot praktiski.

Rekonstrukciju ir iesp&jams iedalit tris veidos — vEsturiska notikuma rekonstrukcija ar
mérki att€lot pagatnes notikumus péc iesp€jas precizak, ko visbiezak izmanto rekonstrugjot
kaujas, taCu iesp&jamas ari kada konkréta laika vai geografiskas vietas ikdienas
rekonstrukcija. Otrs veids ir vésturiska notikuma rekonstrukcija, izmantojot makslinieciskas
izteiksmes lidzeklus. Saja gadijuma rekonstrukcijas gala rezultats ir makslas darbs — izrade,
performance vai filma. TreSaja varianta tiek rekonstruéts makslas darbs un iegiitais rezultats
iegiist jauna makslas darba formu. Pedgjos divos gadijumos merkis ir krietni atSkirigs no tiras
vesturiska notikuma rekonstrukcijas. Makslinieciskajas rekonstrukcijas, galvenokart, mérkis ir
nevis att€lot pagatni, lai inform&tu, bet gan caur pagatnes problémam un aktualajam t€mam
reflektet par miisdienu pasauli un dzivi taja.

Vestures rekonstrukcija sakas ar piepémumu, ka pagatni ir iesp&jams parvaldit, mainit,
reproducét un padarit dzivu. Sis pienémums ka izejas punkts kalpo visai talakajai
rekonstruétaja darbibai. Saja pétniecibas nozaré nav vienas konkrétas metodikas, drizak
visparinatas vadlinijas, kuras, interpret€jot un pielagojot rekonstrukcijas meérkim, tiek
istenotas. Visam rekonstrukcijas formam kopiga iezime ir uzmanibas centréSana uz tam
detalam, kuras sniedz informaciju par pagatnes fiziskajam, emocionalajam un
psihologiskajam pieredzém. Iegita informacija tiek sakartota un pielagota katrai
individualajai rekonstrukcijai atseviski.

Veicot pétfjumu tika noskaidrots, ka vestures rekonstrukcija nav tikai misdienas
radies kulttras fenomens, bet gan eksist€jis jau pirms misu €ras — Senaja Roma. Toreiz tas
tapat ka miusdienas eksist&ja gan ka izklaidejoss pasakums, gan ka svariga pagatnes notikuma
atzimeéSana. Miusdienas Siem rekonstrukcijas veidoSanas iemesliem klat nakusi ari v€lme
1zpétit pagatni un caur tiem reflektet par miisdienu notikumiem un sabiedribu.

Katra rekonstrukcija iedalama divas dalas — teorétiska un praktiska. Pirma vienmér
biis teorétiska rekonstrukcija, kuru veidojot tiek apkopota visa pieejama informacija par
petamo notikumu. Tikai zinot faktus un izp&tot notikuma sikakas detalas, ir iesp&jams veidot
praktisku rekonstrukciju. Piedavata izrades rekonstrukcijas metode teorétisko pétijumu sadala

seSas dalas — konteksts, t€li, vizualais noform&ums, miizika un horeografija, norise un
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nozime, rezonanse. Sads iedalfjums lauj iegito informaciju strukturét un padara to
parskatamaku. Ja apliiko teorétisku rekonstrukciju ka neatkarigu dalu, tad ta javeido ta, lai tas
lasitajam rastos redzes glezna par izrades norisi.

Kad veikta teorctiska rekonstrukcijas dala, pastav dazadas metodes, ka to veidot
praktiski. Katram maksliniekam ir savs mérkis, kapéc vin$ veido rekonstrukciju. No $T mérka
izriet tas, ka tiek veidota praktiska rekonstrukcija. TieSi tap&c nav iesp&jama viena universala
praktiskas rekonstrukcijas metode. Saja darba piedavata metode rekonstrukciju veido
performativas prezentacijas veida, kura plasakai publikai tiek pasniegta teorétiskaja
rekonstrukcija iegiita informacija.

Darba sakuma izvirzitais mérkis un uzdevumi ir sasniegti. Ir veikts p&tfjums par
rekonstrukcijas metodes teorgtiskajiem un praktiskajiem aspektiem. Izveidota metodika, kada
ir iesp&jams teorétiski rekonstruét teatra izradi, un piedavati vairaki praktiskas rekonstrukcijas
veidi, ka ari izveidota metode piclietota praksé, rekonstrugjot izradi ,,Spélé, Spélmani!” un
piedavajot atskatu uz vienu no veidiem, ka pasniegt teorétiskaja rekonstrukcija iegtto

informaciju.
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SUMMARY

The theme of this bachelore thesis is “The performance reconstruction as the theatre
research method. Example of the performance Spélé, Spélmani! by Péteris P&tersons in 1972”

Two different types of reconstruction are reviewed in the thesis — the reconstruction of
the historical event and the art work. It provides further insight into the history of the method,
establishment of the reconstruction and practical applications. Based on the collected
information about both methods their adoption for the theatre performance is prepared. The
thesis provides also the insight into reconstructions of three artists - Janez Jansa, Marina
Abramovi¢a and The Wooster Group - which allows to understand how results obtained in the
theoretical part can be performed practically.

The research question is related with the objectivity of the reconstruction method. It
cannot be made as the objective research because both the history and the theatre are not
objective. However there are ways how to make it less subjective.

The main objective of the research is to apply the developed method theoretically
reconstructing the performance Spele, Spelmani! staged by Péteris Pétersons in 1972 in the
Youth theatre (Jaunatnes teatris) and present one of the methods how this reconstruction could

be practically made in the form of the performative presentation.
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