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IEVADS

Bakalaura darba téma ir ,,Jana Poruka dzejas izmantojums latviesu mizika”. Sis
darbs sniedz ieskatu Jana Poruka dzejas izmantojuma latvieSu komponistu dailradé, ka
iepriek§ padzilinati nepétitu problému izvirzot jautajumu, kade] Jana Poruka dzeja ir plasi
izmantota gan autora dzives laika 19. gs. beigas/ 20.gs. sakuma, 20. gadsimta beigas, gan
arT misdienas. Bakalaura darba autore izvirza pétniecisko jautajumu: kadél Jana Poruka
dzeja plasi komponéta dziesma. Darba ietvaros tiek izsekotsiemesliem, kadelJ. Poruka
dzeja ir plasSi komponéta, tada veida gustot ar1 priekSstatu par to, kadu dzeju biezak izvélas
komponisti savam dziesmam un kadi ir laba dziesmas teksta priek$nosacijumi.

Darba uzdevumi ir: 1) raksturot teksta un mizikas mijiedarbibas attiecibas, 2)
raksturot vidi, kuras ietekmé radusies J. Poruka dzeja 2)apkopot informaciju par to, kuri no
J. Poruka dzejas darbiem izmantoti dziesma, 3) atklat komponistus, kuri izmantojusi $o
dzeju, ka arT 4) mekl&t iemeslus Poruka dzejas plasajam izmantojumam dziesma.

Izvirzot jautajumu par J. Poruka dzejas plaso izmantojumu muzika, bakalaura darba
izsekots muzikas un teksta mijiedarbibas attiecibam, skaidrojot veidus, ka miizika un teksts
mijiedarbojas dziesma. Darba pétiti J. Poruka priek$stati par muziku, to izcelsme,un
prieksstatu ietekme uz J. Poruka dzeju. Tada veida darba méginatsnoskaidrot, vai J. Poruka
priek$zinaSanas par muziku ietekmgjusSas ar1 rakstnieka literaro dailradi(dzeju) un vai So
zinasanu dé| Poruka dzeja iegust 1pasu kompongSanas kvalitati.

Balstoties uz ieprieks veiktiem pé&tijumiem par Jani Poruku, darba izsekots Poruka
dzejas specifikai, nosaucot un raksturojot galvenas dzejas iezimes. Darba, lai  varétu
realizét ta meérki un skaidrot, kadel J. Poruka dzeja izmantota tik bieZi, pétitas un
uzskaititas ari ar J. Poruka dzeju komponétas dziesmas, to autori un $o komponistu
dailrade.

Jana Poruka dzeju dziesmas izmantojusi tadi latvieSu 20. gadsimtasakuma
ievérojamakie komponisti ka Jazeps Vitols, Alfréds Kalnin$, Janis Zalitis, Jazeps Medins,
Emils Darzin$ u.c. Interesi par J. Poruku muzika izradijusi arT komponisti 20. gadsimta
vidil un ta nogal€, ka arT miisdienas. Ar J. Poruka dzeju dziesmas kompongjusi arT Imants
Zemzaris, Imants Kalnin$, Janis Liiséns u.c. Ipasi ieziméta un darba pétita irJana Poruka
saistiba ar Emilu Darzinu, kur§, ne vien liela dala savu solodziesmu izmantojis Poruka
dzeju, bet arT bijis rakstnieka draugs un domubiedrs attieciba uz estetiskajiem uzskatiem.

Darba apskatits, kuri dzejoli izmantoti komponétajas dziesmas, kadas ir to t€mas,

motivi, dzejola garums. Lai veidotu priekSstatu par J. Poruka dzejas izmantojumu muzika,



darba raksturota komponistu, kuri izmantojusi ST rakstnieka dzeju, dailrade, muzikalais
rokrakstu. Analiz&jot komponistu izvéli, darba nemta veéra laikmeta, kura dziesmas
komponétas, specifika (idejiskie virzieni makslas un kulttira, vesturiskie notikumi).
Apkopojotun analiz&jot komponistu izmantoto Poruka dzeju, darba autore skaidro
kopsakaribasun meginat rast skaidrojumu darba galvenajai problémai —kade] plasi tiek
izmantota tieSi $1 literata dzeja. Sastatijums, kads paveras, apkopojot dazadas ievirzes
komponistus un to izvel&tos tekstus, atklaj visai plaso spektru, kados noliikos Jana Poruka
darbi izmantoti.

Ka darba pétnieciska metodes izmantota apraksto$a metode, kura veikta Poruka
dzejas izmantojuma detaliz€ta izp&te, apkopojot informaciju un pamatojoties uz
daudzveidigas literatiiras apskatu par $o t€ému. Izmantota ari audio ierakstu analize, kura
darba autore analiz&jusi ar J. Poruka dzeju komponétas dziesmas. Izmantota art intervija ar
komponistu.

Darba struktiira veidota tris nodalas ar apakSnodalam. Pirmo pétijjuma nodalu
veidoteoréetiska ievirze, iezimgjot miizikas un teksta mijiedarbes attiecibas un raksturojot
§1s mijiedarbes teorétisko pamatu. ST nodala veido ieskatu tradicijas, kas veidojusas
mizikas un varda mijiedarbi dziesma.

Otraja darba nodala raksturota latviesu kultiirvide, literatiiras un muzikas attistiba
laika, kad top Poruka dzeja un liela dala ar vina darbiem komponétas dziesmas.Saja nodala
aprakstita arT Jana Poruka biografija un svarigakie tas pieturpunkti, minot ar1 J. Poruka
saistibu ar miiziku un muzikalo pieredzi.

Tresa bakalaura darba nodala sastav no sastatijuma, kura uzskaititi komponisti, kuri
izmantojusi Jana Poruka dzeju. Saja nodala atspogulots, kuri dzejas teksti izmantoti ,
meginats atbildét uz jautajumu un skaidrot , kadél Jana Poruka dzeja izmantota
attiecigajos laika posmos , nekldstot novecojusi un komponistiem neinteresanta. Ipasi
izcelta apaksnodala, kas veltita komponistam Emilam Darzinam, kur§ kompongjis pusi no
savam solodziesmam ar Jana Poruka dzeju. Balstoties uz ieprieks€jos pétijjumos
izteiktajam atzinam par Jana Poruka un Emila Darzina estétisko uzskatu tuvibu, skaidrota
komponista izvéli komponét dziesmas ar Poruka dzeju. Bakalaura darba nosléguma
apkopta informacija un izdariti galvenie secinajumi.

Bakalaura darba izmantotie avoti sastav no pétfjumiem par mizikas un teksta
mijiedarbibu dziesma. Izmantota muzikologa Viktora Kofi Agavu teorija, skaidrojot
miizikas un teksta iesp&jamas attiecibas dziesma. Izmantoti pétijumi par J. Poruka dzivi un

dailradi, ka arT komponistu recenzijas un raksti, petijumi par atseviS§ko komponistu dailradi
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un estétiskajiem uzskatiem. Bakalaura darbam pievienoti divi pielikumi, kur pirmaja no
tiem uzradits visu komponéto Jana Poruka dzejas darbu saraksts, tada veida laujot ieraudzit
Jana Poruka dzejolu komponéSanas intensitati un izvéletos tekstus, ka ari izpilditajus.
Otraja pielikumaapkopoti tie dzejas teksti, kas komponistu mizika paradas visbiezak.

Darba vietam, kur izmantoti precizi citati, izmantota specifiska senaka tipa rakstiba.



1. MUZIKAS UN TEKSTA ATTIECIBAS VOKALA SKANDARBA

1.1. Muzikas un dzejas mijiedarbiba vésturiskas attistibas procesa, ietekme uz
komponistu dailradi

Teksts, ieklauts dziesma, veido savdabigu fenomenu, jo pastav apvienojuma ar
miziku. Teksts nenoliedzami ir nozimiga vokala skandarba, precizak, dziesmas,
sastavdala, kas veido savdabigas attiecibas ar muziku. Tomér tikpat nozimigi dziesmas
radiSanas procesamteksts var kalpot tikai ka ierosmes veicinatajs, ne tik izteikti ka
dziesmas kopumu veidojosa sastavdala, proti, mizika nereti rodas vardu satura,
noskanojuma ietekmé. Tacu jédziens ,,noskanojums” ir nekonkréts un griti defingjams.
Nereti, skaidrojot iemeslus konkrétas dziesmas izveidei, komponisti atzist, ka tas rosinatajs
bijis tiesi teksts. Piem&ram, komponists Imants Kalnins, runajot par izvéli komponét kora
dziesmas ar J. Poruka dzejas tekstiem apstiprina So apgalvojumu: ,,Protams, ka ir kaut kadi
1ek§€ji stimuli vienmér, un gadijuma ar Jani Poruku tas bija tiri iekS$€js stimuls. Gluzi
vienkarsi grib&ju tos dzejolus uzrakstit.”’Lai komponistu izvéles nekonkrétibu padaritu
parredzamu, bakalaura darba autore pétijjuma mekl€ atbildi uz jautajumu - péc kadiem
kriterijiem komponisti izv€las tekstus dziesmam?

Vokalas miuzikas Zanra pastavigi aktuals ir jautdjums par teksta un miizikas
mijiedarbibu un to, kadas savstarp€jas saistibas veido Sie makslas veidi. Kur§ no dziesmas
elementiem — tekstsvai muzika, tos apvienojot, gust virsroku? ,,Draugi —sancensi” —ta
dazreiz apzimé varda un mizikas attiecibas vokalajos darbos. Kas ir svarigaks? Kam
lielaka nosze?lKomponistu izvele, veidojot dziesmas, biezi tiecas vairak sverties par labu
vienam no dziesmas elementiem — mizikai vai tekstam. Pastav atSkirigas pieejas dziesmu
radiSanas procesa.Komponists var tiekties dziesma attistit melodiskumu, mizikas
virtuozitati vai lielaku uzmanibu verst uz dziesmas teksta izcelSanu, lielu nozimi pieskir art
pastavosas laikmeta tendences.Dazados laika periodos, kad vadoss ir viens vai kads cits
filozofiskas domas vai makslas virziens, pieredzéti periodi, kad lielaka nozime, attiecigi
atsaucoties uz vadoS$ajam makslinieciskajam idejam kultirvide, ir tekstam vai muzikai.
Darba turpinajuma bakalaura darba autore izseko dziesmas teksta un miizikas mijiedarbibai

atseviSkos veésturiskajos periodos, ta uzradot galvenas tendences.

'Krasinska, Lija. Dazi vardi par runas intonaciju. No: Latviesu miizika *89. Riga: Liesma, 1990, 65. Ipp.
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1.1.1. Dziesmas teksta un mizikas specifika Iidz 19./ 20. gs mijai

Teksta un muzikas mijiedarbibas vestures atskats darba ietvaros sakts,skatot Senas
Griekijas miuzikas kultiru. So laika periodu nepieciesams apliikot, jo ilgu laiku modelis,
kas pastavgjis konkr€taja kultiira, veidojis noteicosas tendences teksta un miizikas
attiecibas. Arl bakalaura darba pé&tijumam aktualaja laika perioda 19./ 20. gadsimta mija
verojamas atsauces uz Seno grieku miizikas tendencém. Tadel japieveér§ uzmaniba §1
laikmeta specifiskajai izpratnei par miiziku. Proti, griecku muzika, vért€jama ka vokalas
dabas. Senaja Griekija miizika un dzeja tika izpildita vienlaicigi, tas nebija iedomajams
nodalit. Buitiba muzika un dzeja dzima vienlaicigi, abas §1s makslas biezi vien papildinaja
vél tresa — priekSnesuma dala. Muzika grieki neatzimgja ar1 taktis un ritmu, jo tos noteica
pasSa teksta ritma ipaSibas.Ta ka teksts un miuzika bija nedalami,dzejas/ teksta ritmikas
likumi bija reiz€ arm mizikas likumi.?Uzskati par varda vai muzikas prioritati tiek pausti
Platona ,,Valsts” 3. gramata. Taja Platons apgalvo, ka ar ritmu un harmonijupalidzibu
nepiecieSams ieaudzinat harmoniskuma izjutu. P& Platona ieskatiem, miiziku veido tris
elementi — teksts melodija un ritms. Ta ka teksts ir tikpat svarigs ka melodija — ta nedrikst
veidot 1paSas koloratiiras (koloratiira- melodijas izrotajums ar virtuozam, tehniski
sarezgitam pasazam)®, bet tai japaklaujas teksta prasibam un jaakcent€ teksta izteiksme.*
Grieku makslas komponistiem svarigi bija izradit cienu tekstam ka galvenajam veéstijuma
paud&jam, saglabat to nemainita veida, kad tas tiek apvienots ar miiziku.Tapat no §1 darba
saprotams, ka Senaja Griekija makslas uzdevums bijis atdarinat realitati. Tadeé]l nozimiga
vieta makslas atvéléta vardam/ tekstam. Maksla, izmantojot vardu unizcelot tekstu,
realitates atdarinasana klust ticamaka. Grieku kultira zimiga armiizikas un teksta
nedalamibu, biezi atskanota dzejano melodeklamacijas pargaja dziedajuma. Tomer vards
Saja muzikas un teksta mijiedarbe ir nozimigakais.

Atsaucoties uz Gundegas Smites veikto pétijumu par miizikas un teksta
mijiedarbibu, iesp€jams izsekot So dziesmas elementu attiecibu vésturei.Viduslaiku mizika
dziedajuma pamata uzbiivi veidoja runatais vards.Tas saistams ar baznicas lomas
palielinaganos, lidz ar to pievérsanos sakralajai mizikai. Gundega Smite, atsaucoties uz
Jazepa Vitola Latvijas Miizikas akadémijas asociéta profesora Guntara Pranasava pétijjuma

par Viduslaiku miiziku, izsaka mingumu, ka iesp&ama daudzu dziedajumu sakotne

2 Vitoling , Jekabs. Miizikas vesture. 1. séj. Riga: Gramatu draugs. 1937., 20. Ipp.
¥ Karklins Ludvigs. Koloratiira. Miizikas leksikons. Riga: Raka, 2006. 87.1pp
* Platons. Valsts. 3. gramata. Riga: Zvaigzne ABC, 1982. 73-77. Ipp.
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Viduslaikos ir ,,psalmteksta improvizacijas dziedasana, censoties pec iesp&jas izteiksmigak
atklat tekstu”. °

Renesansg, laika, kad atdzimst interese par klasiskajam tradicijam, atdzimst ari antikas
miuzikas un makslas teorétiskie principi. Atdzimst Platona izvirzitie miizikas un teksta
mijiedarbes principi. Dziesma noteico$a bija muzika, savukart tas mérkis bija pastiprinat
teksta nozimi. Radas ideja par miiziku, kas sp&j atspogulot un izcelt tekstu.

Savukart, 17. -18. gadsimta beigas italu opera vardam netika pieversta tikpat ka
nekada uzmaniba — komponistu uzdevums bija gandriz neatkarigi no teksta satura radit
skaistu un virtuozu melodiju. ®

Sis ieskats miizikas un teksta mijiedarbes attiecibu maina uzsver to, ka gan tekstam,

gan miuzikai attiecigos laika periodos dziesma nacies mainit savu nozimi. Proti, abi Sie

elementi bijusi gan ka svarigakais dziesmas elements, gan bijis paklauta loma.

1.1.2. Mizikas un teksta mijiedarbiba 19./20. gs. mijas konteksta

Petijuma par Jana Poruka dzejas izmantojumu miizika ietvaros nepiecieSams
analizét 19./ 20. gadsimta mijas teksta un muzikas mijiedarbes tendences, nemot véra, ka
konkrétais laika periods ir J. Poruka dailrades laiks, ka arT Saja perioda visaktivak
komponétas dziesmas ar vina dzeju.

Romantisma laika(18. gs beigas/ 19. gs. sakums) mizika tiecas uz patstavibu.
Teksts vairs netika izvirzits par prioritaru. G&te par jauno skatupunktu mizika raksta:
»...svarigakais ir dzeja ietvertas noskanas atspogulojums, kas ierosina izteli”’
Komponistam japrot uztvert galvena dzejas teksta nozime un japarvers ta muzika.

Savukart, atsaucoties uz Gundegas Smites p&tijumu, 19. gadsimta tendence uzrada
idejisku atgrieSanos pie antikas kultiiras dziesmveides principiem. Proti, 19. gadsimta
dziesma tiek definéta ka ,,dzejas un miizikas kombinacija”, miniatiraGesamtkunstwerk —
salikta muzikala forma.Riharda Vagnera ideja par Gesamstkunstwerk(Totalo makslas
darbu) 19. gadsimta paredz, ka viena tiek ietverti un sintez&ti vairaki makslas veidi. Taja
jaapvieno dzeja, skatuves maksla un mizika.ST totala makslas darba ideja radija lielu

iespaidu uz Eiropas makslu. Gesamtkuntstwerkburtiski nozimé — dazadu atskirigu makslas

® Smite, Gundega. Miizikas un teksta mijiedarbes jaunds koncepcijas latviesu kormiizika. Promocijas darbs.
Jazepa Vitola Latvijas Muzikas akadémija, 2013.

® Turpat

"Citéts pec: Smite, Gundega. Miizikas un teksta mijiedarbes jaunds koncepcijas latviesu kormiizika.
Promocijas darbs. Jazepa Vitola Latvijas Miizikas akad&mija, 2013.



médiju apvienojumu, lai sintez€u un viena kopuma izmantotu visas maksla izmantotas
manas un tas veidus(pieméram, muzikalas, teatralas, dejas u.c.), Ta rezultata tiktu izveidots
augstakais makslas darbs jeb totalais makslas darbs. Viens no pirmajiem, kas spriedis par
So totalo makslas darbu, ir Rihards Vagners. Péc vina estétiskajiem ieskatiem, svarigi ir
atgriezies pie klasiskajam tradicijam. Ta vins$ atzist, ka Senaja Griekija pastavejusi Iidziga
prakse, kura tika sintez€tas vairakas makslas. Tadgjadi, Vagners aicinaja rikoties I1idzigi
Senajiem griekiem un tiekties uz makslu sint€zi, apvienojot pagatni ar tagadnes tendencém
un sapludinot dazadas atSkirigas makslas formas, proti, dzeju un miiziku opera. Tada veida
tiktu veicinata makslas attistiba.

Rihards Vagners uzskatija,ka senie grieki vadijas p&c viena makslinieciska
koncepta — taja visi makslas mediji bija apvienoti viena. Tas ir, dramaturgija, dzeja,
mizika, vizualas makslas u.c.Sakoties kulttiras norieta laikam, makslas noskiras viena no
otras, veidojot atseviskas, izoletas formas. Vagners uzskatija, ka makslinieka uzdevums ir
atkal apvienot §1s nodalijusas makslas viena veseluma. Ar savu absolito makslas darba
koncepciju Vagners iepazistingja ta laika inteligenci vina darba ,,Nakotnes makslas darbs”
(1850). Taja absolutais makslas darbs sastav no tris fundamentalam makslam — dejas,
skanu makslas un dzejas. Tomér galigais $adas sint€zes mérkis nav tikai makslinieciska
izteikSanas, bet art veids, ka veidot harmoniskas socialas attiecibas. Proti, vin$ raksta, ka
nakotnes makslinieks nav tikai individuals dzejnieks, aktieris, miizikis vai skulptors,
makslinieks — tas ir tauta. Miizikai Skietami jaatgriezas pie dabas, pie dabiskas, dieviSkas
vienkar§ibas. Vagnera operas $is absoliita makslas darba koncepts tika risinats, veidojot
episkus mitologiz&tus stastus, individualie muzikalie uznacieni (arijas un recitativi) tika
aizvietoti ar nepartrauktu muzikalo struktiiru, ka, pieméram, nepartraukta melodija,
orkestris tika veidots ka stasta teic€js lidzvertigs dziedatajiem, ne vairs ka pavadijums.
Turklat par visu atbildigs Saja Vagnera koncepta ir komponists. Sakot ar libreta
radiSanu,lidz pat skatuves dizaina un dekoraciju radiSanai. Padzilinatu ideju par makslu
sintézi Vagners pauz sava darba ,,Opera un drama”, kas sarakstits 1851. gada. Darba
kopuma tiek paustas idejas par makslu sintézes sakaus€jumu ,nakotnes drama”. Proti,
Vagners apgalvo, ka dzeja viena neveido pilnveértigu dramu, tai jaapvienojas ar miziku.
Vagners gan atsaucas uz to, ka muzikalai dramai poétiskais pamats giistams tautas mita.
Tapat Vagners apgalvo, ka miizikai jaspgj paust tas, ko ar vardiem nav iesp&jams izteikt

(Vagners vairak runa par orkestra darbu).?

®Leviks, Boriss. Arzemju miizikas literatira IV. Riga: Zvaigzne 1987, 54.1pp.
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Ka atzimé G. Smite, Nozimigi 19./ 20. gadsimtu mija bija ari Sopenhauera
spriedumi par muziku, proti, vin§ versas pret vienu no Platona galvenajiem uzskatiem par
teksta noteico$o lomu miizika. Sopenhauers izsaka domu, ka ,.teksts nekad nedrikst pamest
paklauta lomu. Miuzika ir makslas veids, kas vistieS8ak atspogulo dzives kvintesenci. Ja
miizika parak ciesi saistita ar literaru tekstu, ta mégina runat valoda, kas nav raksturiga tas
dzilakai butibai.” *Attistijas citas interpretacijas par teksta nozimi dziesma, proti, cik daudz
teksts sp&j vispar ietekmét klausitaju. Biitiba R.Vagners pauda ideju par to, ka vienigais,
kur§ sp€j uztvert un saprast dziesmas tekstu, tas atskanoSanas bridi, ir pats dziedatajs.
Savukart klausitaji to uztver ka vienotu absoltito makslas darbu. Rezultata 19. gadsimta
dziesma komponisti centas apvienot dazadu makslu pasibas. Tada veida iesp&jams runat
par dzeju, kura kluvusi vizuala vai muzikala, par gleznu, kas ir muzikala.Savukart 20.
gadsimts ienak ar ne vien logisku tradiciju turpinasanu un vésturiski paral€lu turpinajumu,
bet arT ar tradiciju parrausanu.’® Tatad — divdesmita gadsimta mizika paradas tradiciju
daudzveidiba.Ka art 19./ 20. gadsimta dziesma tika praktizéta TpasSa pieeja varda un
miizikas sakariem, kad melodija paklauta varda redlajam skangjumam. ST tendence spilgti
attistijas 19. gs. otraja pusé, uzplauka 20. gs. un it 1pasi uzskatami izpaudas ta saucamaja
Sprechgesang jeb ritmizétaja deklamacija."*

Pastav dazadas teorijas par teksta un miizikas mijiedarbibu dziesma. Konkr&tak par
19. gs. muzikas un teksta attiecibu modeliemraksta muzikologs Viktors Kofi Agavu eseja
»leorija un prakse 19. gadsimta dziesmas analize”. Taja tiek izvirzitas vairakas pieejas
tam, kadas attiecibas sp&j veidot miizika un vards dziesmas konteksta. Izvirziti vairaki
dziesmas analizes modeli. Ka pirmais tiek minéts asimilacijas modelis: (Agavu atsaucas ar1
uz filozofes SjtizenasLengeres darbu, kurapar to raksta: Kad vardi un miizika savienojas
dziesma, miuzika aprij vardus; ne tikai vardus, bet veselus literarus teikumus, vardu
struktiiras un dzeju. Ar to domats —dziesma nav kompromiss starp dzeju un muziku, kaut
ar1 teksts pats par sevi var bit izcils dzejolis. Dziesma ir miizika. 2yardi, tapat ka daudzi
citi stimuli dziesmas radiSanas procesa, var funkcionét ka ierosmes avots komponistam,
tomer tiklidz radosa ierosme ir radusies, vardi ka tadi paziid un iegiist muzikalu formu. Péc

Langeres vardiem:Tas , ko labi komponisti dara ar valodu ir nevis ignor€ tas raksturu, ne

%Smite, Gundega. Miizikas un teksta mijiedarbes jaunds koncepcijas latviesu kormiizika. Promocijas darbs.
Jazepa Vitola Latvijas Muzikas akadémija, 2013.

0 Turpat

YK rasinska, Lija. Dazi vardi par runas intondciju. Latviesu miizika *89. Riga: Liesma, 1990. 65. Ipp
2Agawu, V. Kofi. Theory and practice in the analysis of the nineteenth century Lied. Music Analysis.
Blackwell Publishing, 1992., P. 5.

10



ar1 paklaujas dzejas valodas likumiem, bet gan verbalo materialu parvers skanas- miizikas
elementos.

Otraja model1 miizika un vardi pastav lidzas, nezaud€jot savu individualo biitibu.
Lorenss Krémers sava pétijuma norada uz Lengeres modela nepilnibu, apgalvojot, ka
dzejolis nekad 1sti nevar asimil&ties kompozicija. Tas taja ir ieklauts, bet saglaba pasa
,dZ1vi”, tam ir pasam savs ,.kermenis”, kas ietverts miizika.

Tresais modelis veido nelidzsvarotu miizikas un teksta lidzaspastavésanu. So
dziesmas modeli vizuali var asociét ar piramidu, kura mizika veido bazi, bet vardi
novietoti virs tas. Dziesma tas teksts atrodas virsdala, tas rada piekluvi miizikas nozimei,
savukart tikmeér muzika, veidojot bazi, balstateksta nozimi, pastiprina to.

Ceturtais modelis saistits ar dziesmas konstrukciju, kuru veido tris neatkarigas, tatu
parklajosas sistémas:miizika = vardi » dziesma. Sads modelis paredz to, ka kadu nozimi
rada teksts, kadu nozimi rada miizika, un ka tas kopa rada jaunu atskirigu nozimi. Dziesma
ka process, nevis rezultats.™

P&c darba autores domam, Sie teksta un miizikas mijiedarbes modeli attiecas ne
vien uz 19. gs. dziesmam, bet var tikt attiecinami ari uz vélaku periodu komponistu
dziesmu dailradi, jo butiba izvirzitie modeli ir universali.Agavu izvirzitie teksta un
miizikas attiecibu modeli iesp&jami autores petijuma apskatito komponistu darbiba. Svarigi
ir rast atbildi, kuri noSiem modeliem attiecas uz ar Poruka dzeju komponétajam dziesmam,
tada veida saprotot, kuri dziesmas elementi konkrétajam komponistam $kitusi nozimigaki
un akcenteSanai vertigaki — dzeja vai miizika.

Jasecina, ka varda un miizikas attiecibas ir veidojusas dazadus attistibas posmus. Sakot
ar teksta ka galvenas dziesmas jégu veidojoSas sastavdalas Iidz laikam, kad vards un
miizika méginati apvienot viena veseluma, radot darbus, kuros izpauzas dazadu makslu
ipasibas. Sada paradiba vérojama gan Renesanses polifonija, gan 19. gs. dziesma.
Savukart, 20. gadsimta, paradas interese par eksperimentiem ar dziesmas tekstualo
risinajumu.

Tomér neizpétita paliek dzejas IpaSibu maina, kas veidojas, mizikai un dzejai
saskaroties dziesma. Dzeja un muzika — tie ir atseviski makslas veidi, kas sava starpa ciesi
saistiti, abas makslas vieno laika aspekts, proti, abas makslas izpauzZas laika. Atskiriba no

citam makslam, kuras uztveramas kopuma, telpa vienlaikus, dzeja un mizika izpauzas

BAgawu, V. Kofi. Theory and practicei ntheanalysis of the nineteenth century Lied.
MusicAnalysis.BlackwellPublishing, 1992., p. 5
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laika. ,,[..] tas spgj attélot laika mainigus stavoklus un emocijas.” ™

Dzeja, atskiriba no
miuzikas, nepiedava noteiktu melodiju, tacu to tapat ka miziku, veido temps, ritms,
intonacijas. Biezi vien literatlira, nemot veéra abu makslu —miizikas un dzejas- lidzibu,
literati savus darbos méginajusi veidot dazadu mizikas saceréjumu formas, kas protams,
ticis aizstats ar vardiem. Pie $adiem literatiem minams, piem&ram, Ojars Vacietis ar
,Klavierkoncertu”. **> Kas attiecas uz konkréto pétijumu, arT Janis Poruks sava literaraja
dailradé izmanto skandarbu formu nosaukumus , pieméram, stasta ,,Bérnu simfonija”, kura
apaks$nodalas ari sauktas , izmantojot miizikas terminus — Allegro, Adagio, Scherzo.

Katrai no makslam pastav atkirigi to veidosanas priek$nosacijumi, 1idz ar toabam
makslam saskaroties dziesma, tiek veidotas jaunas savstarpgjas mijiedarbes
attiecibas.Dzejai un miizikai saskaroties, ir janem véra abu So makslas izpausmju Tpatnibas,
kuras, lai gan ir radniecigas, veido savu individualo specifiku. Muzikologelngrida
Zemzare pauz viedokli par dzejas un mizikas atSkirtbam :,, Kur dzeja vienu noapalotu
domu var izteikt ar vienu rindu (kaut vai ta butu tikai viens vards), tur miizika pilnas,
pabeigtas domas izpausmei nepietiek pat ar frazi vai teikumu. Vajadzigs vairaku teikumu
periods (Iidzvertigs, teiksim, vienai Cetrrindei). Ideals dziesmas teksts neietver vairak par
vienu divam pamatdomam. Ir vajadziga ipaSa prasme piepildit doto laiku. Te pastav
zinams risks ieslidét jedzieniski atslogota fongtiska rotala.” *No ta jasecina, ka teksts
mizika nesp€j ideju paust lakoniski un tik brivi, ka tas notiek dzeja, teksts ir ierobezots,
paklauts laikam, kura izpauzas miizika. Ta ka dziesmas teksts ideju izsaka, savienojuma ar
miuziku, tas notiek ilgak, tas noved pie secinajuma, ka labai dziesmai nav nepiecieSams biit
tekstuali un idejiski piesatinatai. Dzeja, kas ievietota dziesma, ierobezo miizikas
panémienu un lidzeklu plaSu izmantoSanu. 1. Zemzare izsaka domu: ,Ir tads maldigs
prieksstats, ka gara kora dziesma vai izversts skandarbs prasa loti daudz un garu tekstu.
Patiesiba ir otradi. Jo vairak literattiras, jo plasak un pamatigak dzejnieks ar vardiem
izklasta savu domu, jo ierobeZotaks ir komponists. Vin$ spiests sekot Iidzi katram teksta
domas paversienam. Bet, ja teksts ir lakonisks, ka jau Skiet- novests Iidz vienai formulai,
tad komponistam fantazija atraisas visplasak, vin§ no $a teksta ir tiesigs veidot savu

517

uzbiivi, savu personisko koncepciju.””" Dzejai, kura ir izv€léta potencialam dziesmas

Y \Veidemane, Ruta. Dzeja un miizika- kas tds vieno un kas tas $kir? Literatiiras ménesraksts Karogs. Nr. 10
.2006. 94. Ipp.

1> Veidemane, Ruta. Dzeja un miizika- kas tas vieno un kas tas $kir? Literatiiras ménesraksts Karogs. Nr. 10
.2006. 95. Ipp.

18 7emzare, Ingrida. Jauno miizika péc divdesmit gadiem. Riga: Jumava, 2000. 307. Ipp.

Y Zemzare, Ingrida. Jauno miizika péc divdesmit gadiem. Riga: Jumava, 2000. 115. Ipp.
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tekstam, jabut saturiski nenoslogotai, tekstam japauz viena, retak divas konkrétas idejas vai
témas.

Pastav atSkirigi viedokli par teksta nozimi dziesma. Dziesma nereti teksts var
kalpot tikai ka ierosmes veicinatajs dziesmas mizikas radiSanai, proti, dziesma top teksta
noskanas ietekmé. Tomer apkopojot Saja darba nodala iegiito informaciju, darba autore
izdara secinajumus, ka dziesmas tekstu izveéleé butisku lomu speleé vestures konteksts,
kulturvide, vadoSie makslas un filozofiskas domas virzieni.Sakot no teksta ka prioritara
dziesmas izveides elementa, kad miuzika tekstu ,,apkalpo” Iidz laikam, kad nozimigak ir
veidot skaistu un virtuozu melodiju. 19. gadsimta revolucionaru ideju pauz Rihards
Vagners, kur§ runa par makslu sintézi, kad arT dzeja tiecas kliit muzikala.Lai noteiktu,
kadas muzikas un teksta mijiedarbibas paradibas vérojamas latvieSu komponistu saceréto
dziesmu ar Jana Poruka vardiem konteksta, bakalaura darba svarigi apskatit situaciju

latvieSu muzikas un literatiras vide.
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2. LATVIESU MUZIKAS UN DZEJAS STAVOKLIS 19./20. GS MIJA

2.1. LatvieSu dzejas raksturojums

20. gadsimta sakumu ievada nozimigi sabiedriski notikumi, kas atstaj ietekmi arT uz
komponistu dailradi. 19. gadsimta beigas un 20. gadsimta sakuma Latvija, tapat ka visa
Krievijas imperija veidojas kapitalisms, kas radija socialo skiru diferenciaciju, lidz ar to
Skiru pretesﬁbu.18 Dala latvieSu inteligences parstavju apvienojas kopg€ja uz reformam
tendeta virziena, kur§ ieguva nosaukumu ,Jauna strava”. Tas parstavji néma dalibu
laikraksta ,,Dienas Lapa”.19. gadsimta beigas literatira un maksla liela loma un vadosais
virziens piedergja t.s. ,,tautiska romantisma” parstavjiem, savukart jaunstravnieki pret tiem
versas asi, nostdjoties pret romantisko virzienu, ta ,idejisko nabadzibu, salkano
sentimentdlismu, pret aicinajumiem aizmirst realo dzivi un nodoties sapniem.”'°1905.-
1907. gada revoliicija atstdj iespaidu uz latvie$u literatiru un maziku. Saja laika literatara
izskan ideja par pievérSanos tagadnei, §1 briza realitatei, literattira sak paradities realisma
virziens. Bet, pétot 20. gs. sakuma literatiru, parasti tiek runats par tris galvenajiem
jédzieniem, proti, jaunromantisms, dekadence, simbolisms. Taja pasa laika 19. un 20.
gadsimta mija ir pirmais posms latviesu literatiira, kad rakstnieciba iesp&jams runat par
Eiropas literatiras plasaku ietekmi. Nevienmerigi, tome&r latvieSu rakstnieciba pietuvinas
tiem makslas procesiem, kas aizsakusSies Eiropa. 20. gadsimta sakums ir specifisks ar lielu
idejisko pac€lumu un maksliniecisko piesatinagjumu, ko ietekm&usi gan sabiedriski
politiskie notikumi, gan jaunu un talantigu dzejnieku aktiva makslinieciska un sabiedriska
darbiba, studijas arzemés.20. gadsimta sakums nozimigs ari ar to, ka no vienas puses
maksla tiecas atteikties no romantiskas tradicijas un darboties realistiska gultn€, no otras

puses aktuals ir jaunromantisma virziens.

Guntis Berelis pauz viedokli, ka 19. gadsimta beigas bijis laiks, ko var dévét par
latvieSu literaturas klasisko laikmetu, proti, Saja laika darbojoSies literati radija tadu
rakstibu, uz ko balstas v€&l joprojam ari misdienu literatiira.2°19. gadsimts nak ar
paradigmu mainu, kura pasaule ,,pati par sevi” ir izsmelts atveides objekts, tagad akcents
tiek likts uz individu, subjektivo pasaules uztveri. 19. gadsimta beigas ir laiks, kad Latvijas

literatiiras un makslas tendences ir pietuvinatas Eiropas vadoSajam idejam, un tas vairs

Byitolng, Jekabs, Lija Krasinska. Latviesu miizikas vésture.Riga: Liesma , 1972. , 198. Ipp

9 Turpat, 199. Ipp.

20 Berelis, Guntis. M&s vinus dévéjam par klasikiem. 19. gadsimta beigas. No: Latviesu literatiiras vésture.
No pirmajiem rakstiem lidz 1999. gadam. Riga: Zvaigzne ABC, 1999, 25.Ipp.

14



neskir nesamérigi liels laika periods. Biitiba latvieSu literatiiras un makslas tendences
darbojas Eiropas makslas vadoSo virzienu ietekmé&. K. Karklin$ sava darba ,,Virzieni
latviesu literatura 20. gs. sakuma” pauz uzskatu, ka Eiropas idejisko stravojumuietekmé
latvie$u inteligences aprindas atzits kldst jaunromantisma virziens. 2 Jaunromantisms
izaug no Rietumeiropas idejiskajiem stravojumiem, no Platona, Kanta, Sopenhauera,
Nides, Vagnera , Ibsena idejam. Sis virziens latviesu literatiira izveidojas ap 1905. gadu.
Jaunromantisms, atSkiriba no 19. gs. 2. puses tautiska romantisma akcent€ja nevis ,,savas —
sveSas tautas”, bet individa pasauli (,,es — citi” ). Tas balstijas romantismam raksturigaja
divpretstatu pogtiskaja sistéma.”> So virzienu iesp&jams attiecinat ari uz Jana Poruka
dailradi.Jaunromantisms péc dabas ir subjektivs, t€lo iecksgjas jutas undveseles
noskanas.Jaunromantiki 1pasi uzmanibu pievérS dzejas muzikalitatei. 90. gadu sakuma
muzikalitati, (vairak neka t€lainibu) lirika uzsver J. Kalnin§ sava gramata ,LatvieSu
rakstniecibas teorija”, kura lasams: ,Lirisku sacer§umu formai jair 1sai un izskanai
muzikaligai.. Vards ,,lirisks” — no lyra — kokle — aizrada uz galvenako, ko prasa no liriskas
dzejas: uz dziedamibu” BAri K. Karklin§ sava darba ,,Virzieni latvieSu literatira 20. gs.
sakuma”uzsver jaunromantiku tiekSanos p&c muzikalitates sava dailrade. Karklin$ ka
piemeru izvirza aliteracijas (vienadu Iidzskanu, parasti vardu sakuma, atkartoSana dzejas
rindas) un asonanses (vienadu patskanu, divskanu atkartojums vienas, divu, arT vairak
rindu vai pat visa dzejola ietvaros)® biezo lictojumu dzeja.® Jaunromantisms veido
vairakus novirzienus, tadus ka socialais, nacionalais, filozofiskais un individualais.

20. gadsimta sakuma turpinas un pariet augstaka pakapé lirikas individualais
padzilinajums un socialais saasinajums, kas iesakas 90. gados. ,,Lirika, pauzdama ne vien
personiskas, bet ar1 sabiedriskas jutas un noskanas, atklaj sava laika cilveku attistibas
pakapi, emocionali intelektualo attieksmi pret pasauli.”2690. gados lirika novérSas no
salkana vispariguma jitu izpausmém, no sentimentalitates un tas vieta nak spéciga
vienreizigas, originalas individualitates atraisiSanas, kas lidzi nes subjektiva pardzivojuma
padzilinajumu un lidz ar to paver celu liriska elementa straujai un spécigai ieplismei. 19.

gadsimta 90. gados ve€rojama cittautu vertibu strauja un plasa apguve. Paradas pieveérSanas

2! Karkling, K. Virzieni latviesu literatiira 20. gs. sikuma. Bérzing, Ludis. Latviesu literatiras vésture. Riga:
Literatiira, 1936. 145.1pp.

22 Kursite, Janina. Dzejas vardnica. Riga: ,,Zinatne”, 2002.

BValeinis, Vitolds. Latviesu lirika. XX gs. sakuma..Riga: Zinatne, 1973.,93. Ipp.

24 Kursite Janina, Asonanse. Dzejas vardnica. Riga: Zinatne, 2002. 45.1pp.

% Karkling, K. Virzieni latviesu literatiira 20. gs. sakuma. Bérzing, Ludis. Latviesu literatiras vésture. Riga:
Literatiira, 1936. 142.1pp.

2628\/aleinis, Vitolds. Latviesu lirika. XX gs. sakumd. Riga: Zinatne, 1973.,5.1pp.
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krievu, vacu un citu tautu klasikai un progresiviem sava laika dzejniekiem veicindja lidz
tam nebijusu originaldzejas pacelSanos tada limeni, kas nepalika bez ievéribas arl arpus

savas tautas. 2’

No iegiitas informacijas iesp€jams secinat, ka 19./ 20. gs. mija latviesu literatiira
notiek parmainas, kas veidojusas socialu apstaklu ietekmé. Pieejamas un aktualas klst
citzemju literatiiras tendences. Literatira svarigs klust individs, pasaule jau ir apgita ka
att€lojamais objekts.No vienas puses, literatira realisms, no otras — simbolisms,
jaunromantisma iezimes. Jaunromantisma virziena popularitates ietekmé latvieSu
inteligence izrada interesi par Platona, Sopenhauera, Vagnera idejam. Spilgts
jaunromantisma parstavis ir Janis Poruks. Balstoties uz ideju, ka jaunromantisma parstavji
tiecas pec dzejas muzikalitates, iespgjams runat par Poruka dzejas muzikalitati, tomer
svarigi ir noskaidrot, kadas v&l kvalitates piemit Poruka dzejai, kas varétu noradit uz
iemesliem rakstnieka dzejas plaSajam izmantojumam dziesma, tadé] bakalaura darba

turpinajuma sikaks ieskats Jana Poruka dailrades un dzejas specifika.

2.2. Jana Poruka muzikala izglitiba, vina dailrades un dzejas specifika

Janis Poruks (1871 — 1911), dzimis Vidzemg, Druvienas pagasta Prédelos. No
1881. gada Iidz 1885. gadam vin§ macas Druvienas pagastskola un no 1885. — 1887.
gadam — Liezeres draudzes skola, bet 1889.gada pabeidz C&su pilsétas skolu. Jau skolas
gados Janis Poruks lasa vacu un krievu autoru darbus originala, sak pats rakstit, un 1889.
gada ,,Tevija” un ,,Dienas Lapa” tiek iespiesti vina pirmie prozas darbi. No 1889. lidz
1892. gadam J. Poruks macas Rigas Politehniska institiita priekSskola, bet 1893. gada, sava
mecenata un labvéla Hermana fonVestermana materiali atbalstits, iestajas Drézdenes
konservatorija. Sis macibu laiks konservatorija ir bijis nozimigs Poruka estétisko idealu
veidoSanas procesa, $aja laika J. Poruks iepazist Eiropas makslu un ir viens no pirmajiem
latvieSu inteligences parstavjiem, kasstudgjis ta laika Eiropas makslas epicentra Drézdeng.

Studiju laika (1893-1894) Poruks iepazist un papildina zinasanas par makslu un
miuziku, pedgja, ka apgalvo pats dzejnieks, ienem nozimigu vietu vina dzivé. Poruks
Drézdenes konservatorijamacijies klavierspéli, miizikas v€sturi un paSmaciba ari filozofiju.
Miizikas studijas J. Porukam nesekméjas, jo vin$ vairak aizraujas ar literatiiru un filozofiju.
Tomér, sava darba par Poruku Hermanis Buduls, V. Ciza klinikas psihiatrs, kura pacients

bija ar1 Poruks uzsver So studiju nozimibu: ,Ir griiti zilét, par ko Poruks biitu garigi

“Valeinis, Vitolds. Latviesu lirika. XX gs. sakuma.Riga: Zinatne, 1973.,5.1pp.
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izaudzis bez Drézdenes, bet tas Poruks, kuru mes pazistam un dazkart apbrinojam, ir
radies, jutis un cietis Latvija, bet jitu un cieSanu filozofiju un dailumu macijies pazit
galvena karta Drézdené.” 28Studiju laika Drézdeneskonservatorija Poruks apgist
klavierspéli pie profesora Alberta Kliiges. Savukart, pie profesora Vilhelma Risbitera
Poruks apguva harmonijas macibu.?® Miizikas apguvé Porukam bijusi dazadi sasniegumi,
ka raksta pats J. Poruks: ,Klavieru spélésana, skanu maciba un dziedasana es atrados
pamata skola; citi priekSmeti, ar kuriem man bija dariSana, piederja pie vidus- un
augstskolas.”30

Studiju laika Janis Poruks lasa un studé Fridriha Nic¢es un Leva Tolstoja darbus.
Poruks interes€jas ari par klasisko literatiiru, tas studé$ana un aizrauSanas ar Riharda
Vagnera dailradi, kura ideju kults Drézdeng 19. gs. 90. gados loti populars inteligences
aprindas,Poruku pamudina kerties arT pie plasaka stila dzejojumiem. Vagnera dailrades
iespaidots, J. Poruks pat radijis dazus fragmentu planotai trisc€lienu dramai ar nosaukumu
,Herakles”. Poruks raksta: ,,Es biju nodomajis dzejot lielu muzikdramu ,,Herakles”, prieks
kuras es uzmetu dazas skices™*'Val esot RigaPoruks bija lasijis grieku teikas, interesgjies
par grieku mitologiju. Darba fragmenti gan nekur nav saglabajusies, bet Heérakla motivs
paradas ari vélak J. Poruka dailradé. Pieméram,stasta ,,Perlu zvejnieks” Ansis Vairogs,
galvenais varonis, saraksta dramu ar tadu pasu nosaukumu, kuru iesniedz pils€tas teatra
varonlomu t€lotajam , lai tas izteiktu savas domas par So darbu.

Stud€jot Drézdené J. Poruks nonak makslas un mizikas dzives epicentra,
Vagnera absoliita makslas darba idejas iedvesmots, rakstnieks izsakas: ,,Ar skanam mes
tieckam talak idealu pasaulé, neka ar krasam un redzi. [..] Dzeja vientulim rada visdzivako
pasauli, bet miizikas apvita dzeja ir pati makslas virsotne”.3 Velak J. Poruks par Vagneru
rakstis: ,,Vagnera miizika ir tas lielakais brinums maksla ... Vagnera ,Parsifals” ir

» 33

neaprakstams dveéseli un sirdi $kistijoSs makslas darbs”.” Vagnera ietekme uz Poruku ir tik

izteikta, ka Poruks norada uz komponista idejam : ,,Misu rakstniekiem ir nepiecieSami

% prof. Dr. Med. H. Buduls. Poruka dvéseles noskanas kréslainas diends. Riga: J. Rozes apgadiba, 1925. 7.
Ipp.

2 Citéts pec: Prof. Dr. Med. Buduls, Hermanis. No: Poruka dvéseles noskanas kréslainds diends. Riga: J.
Rozes apgadiba, 1925. 9. lpp

% Turpat, 11. Ipp.

31 Citéts p&c: Prof. Dr. Med. Buduls, Hermanis. No: Poruka dvéseles noskanas kréslainds diends. Riga: J.
Rozes apgadiba, 1925. 15. Ipp.

%2 Egle, Rudolfs. Poruku Janis: Dzejnieka dzive un monografija. Riga: J. Rozes apgads, 1930. 61. Ipp.

%% Egle, Karlis, Ermanis P&teris (sastad.). Poruku Jana kopoti raksti. Septinpadsmitais s€jums: Apceréjumi.
Riga: J. Rozes izdevums, 1929. 110.Ipp.
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vajadzigs iepazities ar Vagnera miiziku un dzeju, caur to tie it seviski macitos saviem
darbiem izraudzities labaku un célaku vielu.” **

Konservatorija Poruks studé tris semestrus lidz 1894. gada aprilim. Kad Poruks
atgriezas Riga, muzikala izglitoSanas japartrauc, tikai idejiska ltmeni ar miiziku var
darboties. Tomér ir liecibas par to, ka Janis Poruks ir armT kompong&jis paris muzikalas
kompozicijas. Klavieru kompoziciju ar nosaukumu ,,Abendstimmung” (Vakara noskana-
K.L.) un ar1 paSa sacerétu un komponétu dziesmu- ,,InTraumhab’ ichgesehen”. (Es redzg&ju
sapni- K.L.)35Ir liecibas, ka Poruks, budams Druviena 1896. gada, ciemojies pie skolotaja
J. Kalnina, kur§ ltidzis uzrakstit kadu kompoziciju par godu kapu svétkiem. Ta, ka raksta
Zenta Maurina, Poruks radijisnelielu skandarbu ,,Milajiem, kas aizgajusi, saldu dusu
Véléjam””.%Poruks ,Jzpratis makslas norises, stiprindjis savus idealus un, atgriezies
Latvija, savus iegiitos iespaidus izmanto gan savos literarajos darbos un dzeja , gan savas
teatra un koncertu recenzijas. Muzikali motivi verojami liela dala J. Poruka darbu: ,,Pérlu
zvejnieks”, ,,Vecais muzikants”, ,,Miizikis”, ,,Ergelnieks”. Ari dzeja paradas tendence
izmantot dzejas formas nosaukumos.

1894. gada J. Poruks atgriezas Latvija, publicgjas ,,Majas Viesi” u.c. periodiskajos
izdevumos, raksta par literattiru un filozofiju. No 1897. gada lidz 1899. gadam J. Poruks
stude Rigas Politehniska institiita Kimijas nodala, bet kops 1901.gada- Komerczinatnu
nodala, tacu driz macibas partrauc.Studiju meérkis ir nodroSinat materialu neatkaribu,
savam interes€m un prasibam atbilstoSu socialu stavokli sabiedriba. Tacu rakstniekam
pietrikst intereses par eksaktajam zinatn€m un neatlaidibas sistematiskam macibu
darbam.Materialas griitibas un ar tam saistits neritmisks radoSs darbs noved pie garigas
parpiles. Ilgstosas konfliktsituacijas, atsveSinatibas un vientulibas izjutas ta laika Latvijas
kultiiras dzives ierobeZotiba un provincialisma noved pie ta, ka 1902. gada J.Poruks
saslimst, ilgstoSi arstgjas psihiatriskajas slimnicas Riga, Strencos un Terbata. Slimiba
1zradas nearst€jama. Kad veseliba uz laiku uzlabojas, rakstnieks dzivo Cesis, Vecmilgravi
un turpina literaro darbu. Kop$ 1910. gada rudens vin3 arst&jas Ciza nervu klinika Térbata,
kur 1911. gada 25. aprili mirst.

Jana Poruka dzejavert€jama ka individuala romantisma paudgja,Poruku iesp&jams

minét arT jaunromantisma sakara, ja nem véra, ka Poruks daudz iedzilinas iek$€jo noskanu

** Egle, Karlis, Ermanis Péteris (sastad.). Poruku Jana kopoti raksti. Septinpadsmitais sgjums: Apcerejumi.
Riga: J. Rozes izdevums, 1929. 110.1pp.

* Laping, Janis. Janis Poruks: Daudzpusiga dzejnieka dzives romans. Riga: Gramatu Draugs, 1935. 104.-
105. Ipp.

3 Maurina, Zenta. Janis Poruks un romantisms. Riga: J. Rozes apgadiba, 1929. 84. lIpp
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atveidé.Jau iepriek§ minéta jaunromantiku tiekSanas p&c muzikalitates sava dailrade. Ari
Janis Porukska jaunromantisma parstavis sava dailradg, atsaucoties uz $o ideju, tiecas péc
muzikalitates.Jaunromantisms veido vairakus novirzienus, tadus ka socialais, nacionalais,
filozofiskais un individualais. K. Karklin§ J. Poruku ierindo filozofisko jaunromantiku
vidii.Savukart,sava literaraja izglitiba Janis Poruks ir vacu romantisma skolnieks:Poruks
iepazist vacu literatiru, miiziku un makslu, studgjot Drézdené. Ka jau minéts darba
iepriek§, jaunromantisms zimigs ar savu melanholisko raksturu. Jaunromantiku, tai skaita
ar1 Jana Poruka uztvere, skumjas , kuras paraug cieSanas, nav uztveramas ka sods, bet gan
ka cel§ tuvak pilnibai. Iepriek$ veiktos pétijumos un esejas par Jani Poruku izskangjis
apgalvojums, ka Janis Poruks latvieSu rakstnieciba pirmais, ieviesis ta saucamo ,,pasaules
sapju izjutu”. Vins ievies$ latviesu literatiira skumjas, kas izplesas pasaules méroga, apzinu,
ka cilvéka dzives gaita ir principa tragiska. Ir saprotams, ka §i izjita attistijusies J. Poruka
sakara — pietiekami daudz So garigo stavokli Poruks vargjis iegit, atrodoties makslas,
filozofiskas domas attistibas epicentra Drézdeng, ka arf, atgriezoties Latvija.

S1,,pasaules sapju” izjiita raksturiga 19. gadsimta beigam un paradas ari citu radosu
personu darbos. Daudz rakstits ari parSo E. Darzina filozofisko noskanu. Ka Arnolds
Klotin$ raksta sava darba ,,Muzika un idejas”: ,,Pasaules sapju izjuta dzima tikai tad, kad
individualisma saknotas civilizacijas attisttba tiktal sarava personibu un kopumu
vienojosas saites, ka emancipéta individualitate savas visvarenibas illiziju vieta saka

nojaust atsvesSinata vienpatna situacijas tragismu.” 3

Par So filozofisko noskanu un abu
makslinieku — J. Poruka un E. Darzina — maksliniecisko un filozofisko ideju lidzibu darba
veikta analize atseviSka nodala. Tomer, ja tiek izvirzits jautajums parplaSo J. Poruka dzejas
lietojumu mizika,pariemeslu var uzskatit vina dzeja atspoguloto t€mu specifiku. Jana
Poruka dzeja izteikta, ir milas lirika. Kritika savulaik J. Poruku nodéve&jusi par ,,milestibas
un asaru dzejnieku”, bet Janis Veselis rakstnieku nodévé par ,,vijigako latviesu milestibas
dzejnieku”38. Sis apzim&jums ir diezgan precizs, jo ,,[..] vinam ir daudz milas lirikas un
daudz arf drimu, ar skumjam un gratsirdibu piesatinatu pantu.” * Tomér Poruka dzeja
neaprobezojas tikai ar milestibas t€mai veltitiem darbiem. Vina dzeju, spriezot péc Jana
Vesela darba izvirzitajiem kritérijiem var iedalit piecas kategorijas: ,, 1) religiska dzeja, ar
tiecksmi uz augsu, ar dveéseles ilgdm péc skaidribas un sakuSanas ar Dievu [..] 2) milestibas

izjiitas, visadi vari€tas, bagatigi un smalki niansétas, sniedz siki izstradatu dveseliski

¥ Kloting, Arnolds. ,, Miizika un idejas”, Riga: Liesma, 1987., 35. Ipp.
38V eselis Janis. Janis Poruks. Latviesu literatiiras vésture. Riga: Literatiira, 1936. 32.Ipp.

% Berelis, Guntis. Latviesu literatiiras vésture: No pirmajiem rakstiem lidz 1999. gadam. Riga: Zvaigzne
ABC, 1999.9. 32. Ipp.
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erotisko viriesu un sievietes pardzivojumu gammu, 3)varonibas dzeja, kur tapat ka stastos
paradas gara varoni [..] un kas pauz varonigas stipras jitas, 4) filozofiska dzeja ar dzilako
atzinu problémam, kad Poruks [..] sak vispar piegriezties vairak pardomam un jautajumiem
par dzivi un navi, 5) bérnu dzejoli [..]”.40 Var apgalvot, kaPoruka dzeja apdzied plasu tému
loku, kurs atbilst dziesmu estétikai, tapec tas komponisti izvélas savam kompozicijam.
Biitiba J. Poruks dzeja neruna par laicigam, parejosam paradibam, aktualas lielakoties ir
parlaicigas t€mas.

Norobezojoties no dzejas t€mam un motiviem, uz kadu Poruka dzejas specifikas
elementu norada Zenta Maurina. Proti, Maurina izsaka apgalvojumu, ka Jana Poruka dzeja
tas butiba ir muzikala, precizak, ta ir tira lirika. Domajams, ka jédziens ,tira lirika” $aja
gadijuma veido atsauci uz Seno grieku muzikas makslu, kur tira, absoliita lirika ir ta, kas
pastav savienojuma ar miiziku.Ka raksta pati Z. Maurina: ,,Absolttaja jeb tiraja lirika vardi
Skietami izzid. Tomér nevis dziesma més klausamies, bet dzejnieka dvésele. ST liriska
dzeja ir vardos neaprakstama, tapat ka miizika- ta ir tieSi japardzivo. Ar So tiro liriku
iesp&jams sasniegt katarsi. Un tiro liriku latvieSu rakstnieciba vistieSak atspogulo Janis
Poruks.”*" Skanigumu ari veido Poruka dzeja veidotas atskanas. ,,Poruka dzejas liela skaita
komponétas, vinas slépjas miizika, ko dzirdiga komponista auss saklausa un parcel
skanas.”*? Turpinot ideju par Poruka dzejas muzikalitati, jamin Jana Lapina darba paustais
viedoklis par Jana Poruka arkarteji muzikalo dabu. Lapin$ apgalvo, ka: ,,Poruka bieZi vien
skangja miizika: vin$ bija dziedoSs cilvéks. Arl savas dziesmas tas dzird€ja skanot, tapec
ari vinas tik daudz kompongtas.”*

Apkopojot informaciju un meklgjot atbildi uz jautajumu, kapec latvieSu komponisti
relativi biezi izmanto savas dziesmas Poruka dailradi, darba autore izdara secinajumus par
Jana Poruka dailradi un dzeju. Proti, rakstnieka dailradé liela nozime bija miizikai. Poruks
studgjis miiziku Drézdené un péc atgrieSanas, Poruks daudz spriez par miiziku, raksta
rakstus un recenzijas, ari mégina izglitot latvieSus mizikas joma. Studiju laika gutas
pieredzes un jaunromantisma estétikas ietekmé& dzejnieks censas tiekties péc mizikas ari
savos darbos. Iegiita kultiras dzives pieredze ietekmé J. Poruka estétiskos uzskatus un
idejas. Gruti pétijuma ietvaros secinat, vai Poruka miizikas izglitibas apguve ietekmé
dzejas kvalitati un veido to iesp&jami muzikalaku, ta¢u no iegiitas informacijas iesp&jams

secinat, ka Poruks, atgriezdamies Latvija, apgiitas idejas postulé latvieSu kultirvide. Ir

OV eselis, Janis Latviesu literatiiras vésture IV. Riga: Literatiira. 1936. 36. Ipp.

* Ermanis, Péteris u.c. Divas sintezes.Zenta Maurina ,, Poruka kopoti raksti” Riga: 1925.283. Ipp.

42 Maurina, Zenta. Janis Poruks un romantisms. Riga: J. Rozes apgadiba, 1929. 86. lpp.

4 Lapins, Janis. Janis Poruks: Daudzpusigd dzejnieka dzives romans.Riga: Gramatu Draugs, 1935. 144. Ipp.
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pamats apgalvot, ka Poruka jaunapgiito ideju un estétisko principu uzsvérsana ietekmg&jusi
arT citus latvieSu inteligences parstavjus.

J. Poruka darba tematika sevi ietver melanholisku noskanu, Poruku dzeja visvairak
raksturo témas -milestiba, dieviskais, filozofiska apcere u.c. Izvélétas J. Poruka dzejas
témas var uzskatit par parlaicigdm, tade] var secinat, ka Poruka dzeja tik biezi komponéta
ne tikai vipa laikabiedru vidi, bet arm misdienas tieSi S§is parlaicigas tematikas dgl.
Atsaucoties uz pirmaja bakalaura darba nodala sniegto informaciju par dzejas specifiku
dziesma, darba autore vérS uzmanibu uz J. Poruka dzejas iezimi. Tas ir, Poruka dzeja nav
tekstuali un idejiski piesatinata (bet nevar apgalvot, ka lakoniska) un, ka raksta Ruta

Veidemane, tas ir viens no laba dziesmas teksta krit€rijiem.

2.3. LatvieSu miizikas vides raksturojums 19. gs beigas/ 20. gadsimta sakuma

20. gadsimta sakums ir laiks, kad latviesu miizika notiek gan klasisko pamatzanru
veidoSanas, gan arT strauja vertibu parveérteésana, ieklausoties laikmeta tendences, ieklaujot
pasaules norises vietgjo tradiciju un vestures konteksta. 20. gadsimta sakuma Riga kluvusi
par miizikas dzives centru, kura nov€rojama internacionala mijiedarbiba. Riga novérojama
latvieSu, krievu un vacu kultiru savstarpgja mijiedarbe. Liela nozime bija Vacu operas
teatrim, kura viesojas vairaki makslinieki no Krievijas, Rietumeiropas, notika simfoniskie
koncerti. Jasecina, ka So dazadibu miizikas dzivé 20. gadsimta sakuma, galvenokart, vel
regulg§ja citzemju makslinieki, tacu S§1 dazadiba veido jaunas ierosmes latviesu
komponistiem un maksliniekiem. Péc R. Vagnera idejas izplatibas Eiropa, muzikals
apsikums iestajas Vacija, par mizikas centru klust Krievija.Liela dala topoSo latvieSu
komponistu studé P&terburgas konservatorija. 1905. -1907. gada revolucijas laika rodas
jaunas tendences gan miizika, gan literatira. No vienas puses izplatas revoliicijas
ietekmetas dziesmas, kura paradas cinas, t€mas, ar1 dzeja tiecas uz revolucionaram t€mam,
tas verojams, pieméram, Raina dailradé. Knuts Lesin$ sava darba ,,Problémas un sejas
latvieSu muzika” raksta, ka lai gan dzeja atspogulo §is revolucionaras t€émas, muzika vairak
tiecas koncentréties uz subjektivam problémam.

19./ 20 gadsimta mija saistama ar augstu pac€luma periodu gan latviesu literatiira,
gan muzika, gan citas makslas un sabiedribas kop&ja noskanojuma vispar. Lidz gadsimtu
mijai jau izveidojusies latvieSu profesionalas muizikas pamati, nostiprinajusas ari dziesmu

svetku tradicijas.LatvieSu miizika sak darboties profesionali miziki, kuri guvusi augstako
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muzikalo izglitibu Krievijas konservatorijas. Lielaka dala no tiem - Pé&terburgas
konservatorija. Jau 19. gadsimta 90. gadi bija nozimigs periods latvieSu miizikas vésturg, jo
Saja laika komponisti sava dailradé sak pieveérsties dazadiem zanriem. Tapatuz So
desmitgadi attiecinami ari pirmie mé&ginajumi operas zanra.Darbojas izcili komponisti,
pieaug latvieSu atskanotaju makslinieku skaits, intensiva kliist koncertdzive, tiek likti
pamati latvieSsu muzikas zinatnei, kritikai un folkloristikai. Lielu ietekmi uz latviesu
mizikas kvalitati un mizikas formu atstajusi Varena kopa jeb Jauna krievu muzikas skola,
kas ir krievu komponistu radosa apvieniba, kas izveidojas 19. gs. 50. gadu beigas un 60.
gadu sakuma. Tas sastava bija M. Balakirevs, A. Borodins, C. Kii, M. Musorgskis, N.
Rimskis — Korsakovs. Kopa energiski uzstajas pret akadémismu, rutinu, atrauSanos no
dzives un laikmeta aktualajam problémam, iestajas par progresivo, nacionalo virzienu
krievu miizika. 70. gadu vidi Kopa ka vienota komponistu grupa beidza pastavét. A.
Borodins grupas izir§anu skaidro ar tas dalibnieku rado§as patstavibas nostabilizesanos.*
Ienak ietekmes no krievu un Eiropas miizikas praksém. Ietekme no Riharda Vagnera , kur$
19. /20. gadsimtu mija ir populars inteligences aprindas.

Viens no redzamakajiem un §im pétijumam nozimigakajiem komponistiem $aja
laika ir Jazeps Vitols. 20. gadsimta pirmajos gados lidzas Vitolam muzikalaja sféra sak
darboties ar1 tadi komponisti ka Emils Darzins, Emilis Melngailis, Alfréds Kalnins, vélak
ar1 Janis Zalitis u.c.

LatvieSu mizika 20. gadsimta sakuma nostabiliz€jas tas profesionalisma
tradicijas, kas ietekmgja visu talako latvieSu miizikas izveidoSanos un noteica ar1 padomju
miizikas attistibu.*® Lielu iespaidu 19./ 20. gadsimta makslas attistibas procesos radija
Riharda Vagnera ideja par absoliito makslas darbu. LatvieSu kultirvidé ienak idejiskie
stravojumi no Krievijas un Rietumeiropas. Vairakos latviesu kulttiras parstavjos jau minéta
Vagnera ideja raisija jaunas iedvesmas un jaunu esttisko uzskatu izveidoSanos. Tadel
lesp€jams attiecinat arl uz latvieSu mizikas vidi iepriek$ skaidroto miizikas un teksta
mijiedarbes veidu, proti vérojami gadijumi atseviSku komponistu darbos, kad vards un
miizika méginati apvienot viena veseluma, radot darbus, kuros izpauzas dazadu makslu
pasibas.

Apkopojot iegiito informaciju par otraja bakalaura darba nodala sniegto
kulturvides raksturojumu, darba autore izdara secinajumus. 1) 19./ 20. gadsimtu mija

Latvijas sabiedriba un kultirvidé notiek bitiskas parmainas. Latvijas sabiedribas

* Karklins Ludvigs.Varena kopa. Miizikas leksikons. Riga: Raka, 2006.229.-230. Ipp.
®Vitoling, J., Latviesu Miizika. Riga : Latvijas valsts izdevnieciba, 1958., 329 Ipp.
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inteligencei paveras iesp&jas doties studet arzemes, kultiirvide ienak tendences no arzemém
— Krievijas un Rietumeiropas. Arl Janis Poruks ir viens no tiem, kam iespgja studét
arzemes, precizak, Vacija, tur rakstnieks paplasina savus ideju apvarSnus. Poruks ir viens
no tiem, kas p&cak latviesu kulturvidé ienes Rietumeiropas idejiskas tendences (Nice, Géte,
Vagners), to ietekm&é Poruka dzeja paradas parlaicigas témas, interese par muziku. 2)
Makslas joma pasaule ka izzinas objekts sevi izsmélusi, aktuala klast individa ieks$gja
butiba, maksla , literatiira attistas jaunromantisma virziens. 3) LatvieSu miizikas attistiba
galvenas ievirzes veido Krievijas, Rietumeiropas idejas — vairaki miziki studé

konservatorijas Eiropa un Krievija. Izplatas krievu, vacu mizikas idejas.

23



3. JANA PORUKA DZEJA LATVIESU MUZIKA

3.1. Jana Poruka dzejas izmantojums latvieSu miaizika 19./20. gs. mija

Jana Poruka dzeja daudz izmantota latviesu miizika, visvairak rakstnieka dzeja
komponéta 20. gadsimta sakuma, laika, kad art J. Poruks sava dailrad€ bija aktivs, tomer
atseviSski komponisti miiziku kompongjusi ari 20.gs vidi un beigas, tadi ka Imants
Zemzaris, Imants Kalnins, Janis Luséns.Bakalaura darba pétijjuma galvena ievirze tiek
vérsta uz 20. gadsimta sakuma komponistu dailradi. Sadu izvéli darba autore izdara,
pamatojoties uz domu, ka Sie komponisti bijusi ciesaka saskaré ar rakstnieku, vinu miizika
Poruka dzeja pauz idejisko piepildijumu un laikmeta noskanojumu visizteiktak. Lai
analizétu komponistu dziesmas, pamata darba autore izmantobakalaura darba pirmaja dala

aprakstitos Viktora Kofi Agavuteksta un miuzikas attiecibu dziesma modelus.

3.1.1 Jana Poruka dzeja Emila Darzina dailrade

Atseviska nodala darba veidota par Emilu Darzinu, lai veidotu ieskatu
komponista un Jana Poruka sadarbiba, kura komponists izmantojis rakstnieka dzeju vina
komponétajas gan kora, gan solodziesmas. E. Darzin§ ir komponists, kur§ visbiezak
izmantojis Poruka dzeju. Daudz rakstits par Jana Poruka un Emila Darzina izteiksmes
lidzibu, atseviSku nodalu darba autore veido, lai raditu ieskatu abu dailredes specifika un
mekl&tu tajas Iidzibu.

Emils Darzin$ (1875 — 1910), kura aktiva komponista darbiba saistama ar 20.
gadsimta pirmo desmitgadi,kompongjis 19 solodziesmas (saglabajusas 17), 17 kora
dziesmas (8 viru, 7 jauktajam, 1 sievieSu, 1 bérnu korim); 4 simfoniskas miniatiiras (palicis
Melanholiskais valsis); nepabeigta opera (Rozainas dienas). Darzin§ savas dziesmas
izmantojis Poruka dzejolus :,,Teici, to stundu, to bridi...”, ,,Sapju spites”, ,,Pie loga ziemas
naktr”, ,,Mates dziesmina” (Porukam ,Mates dziesminas” sastav no 2 dalam, Darzins$
izmantojis 2. dalu ,,D€la bilde”), ,,Kad bus asra’s izraudatas”, ,,Kaut reizi vien”, ,,Aizver
actinas un smaidi” (Poruka dzejolis ,,Milestiba”), ,,Tev nosarkst vaigi”, ,,Rozu pardevé&ja”
(81 dziesma pazudusi),kora dziesmas — ,,Ja uz Betlémi es ietu”, ,,Es zinu..”, pedgja veltita
mates brala Antona Laimina pieminai. Dziesmas ar Poruka dzejas tekstu visvairak paradas

milestibas t€ma un driimas apceres noskana.
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Emils Darzins un Janis Poruks iepazinies laika ap 1904. gadu. Ieprieks pétijumos
daudz rakstits par J. Poruka un E. Darzina ,,gara radniecibu”. Sadu apgalvojumu izteikusi
Zenta Maurina, Arnolds Klotin§ u.c., rakstot par Jani Poruku un Emilu Darzinpu. Tomér
jédziens ,,gara radnieciba” nav pietieckami skaidrs, tadel svarigi petijuma ietvaros Saprast,
kas ar to domats. J. Porukam, p&c So pétnieku teikta, visradniecigakais, no latviesu
komponistiem, skatot estétiskos uzskatus, bijis tieSi E. Darzin$, tad€] komponists Poruka
tekstus izmantojis pusé no savam solodziesmam , ir tapusas ari kora dziesmas ar Poruka
dzeju. Kaviens no $§is ,radniecibas” kritérijiem tiek minéts lidzigo estétisko uzskatu
kopums. Daudz rakstits par abu makslinieku makslas gaumes lidzibu, pat to mitiza tragisko
beigu lidzibu. Antons Austrins, labs Darzina pazingjs, vinu raksturo: ,,Sava dvésele vins
bija dzili nelaimigs un ka kada tumsa lasta sagrauzts. Sai zina Darzing atgadina vina kaisli
iemiloto Poruku [..] Darzin§ nereti médza teikt: , Tu nemaz nezini, cik es esmu
tragisks.””*°Péc laikabiedru atminam iesp&jams kosntatét, ka Darzin$ bijis maksimalists
sava dzives uztveré. Jaunibas maksimalisms, kur§ rezultjas tragiskaja Darzina dzives
iznakuma ir viens no iemesliem, kadel Sis komponists sp&j ieinteresét arvien jaunas
paaudzes. Klotin$ uzsver ar1 Emila Darzina specifisko solodziesmu biitibu. Darzins izveido
»pamatu Tpasai miisu vokalas lirikas Iinijai, veidojot savas solodziesmas savdabigu
intonativi Zanrisku sintézi.” *’ Emils Darzin$ sava muzika it ka tiecas attélot sava laikmeta
vidi,sabiedribu.Savukart, tuvibu romantismam pauz ideala un istenibas nesavienojamibas
apzina, lidzigi, ka tas ir Poruka dailradg. 48LTdZIgi Jana Poruka dailradei, ar1 Darzins
darbos pauz smeldzi.DarzinS§ komponétaja miizika vairak pieverSas reakcijas un noskanas
radiSanai.

Arnolds Klotin$ sava darba ,,Miuzika un idejas” par E. Darzinu raksta, ka tas
pieder pie tiem komponistiem, kurus var klasificet ka lirikus — realistus: [..] to nosaka divas
svarigakas vina miuzikas IpaSibas: tieSas emocionalitates pirmtiesibas un augsta emociju
tipizacijas pakape. Ka realists Darzins izvéelas reljefas, miizikas ikdiena izkristaliz€tas un
tapec emocionali ietilpigas un precizas intonacijas. Ka lirikis vin§ atveido mazak
arpasaules t€lus un individualiz&tus raksturus, bet ,galvenokart un gandriz vienigi — liriski
personificétu emocionalo reakciju.”49 Daudz svarigak par konkrétiem v&stures
personaziem vai teéliem, Darzinam ir radit un mizika atveidot emocijas, tas norada uz

Darzina tuvibu liriski realistiskajai komponéSanas metodei. Klotina apgalvojums pierada,

*® Maurina, Zenta. Janis Poruks un romantisms. Riga: J. Rozes apgadiba, 1929. 86. Ipp.
*"Kloting, Arnolds. Miizika un idejas. Riga: Liesma, 1987. 33. Ipp.

8 Klotins, Arnolds. Miizika un idejas. Riga: Liesma, 1987, 37.Ipp.

* Turpat, 47.-48. Ipp.
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ka Emils Darzin$ bijis uzmanigs attieciba pret dziesmas intonacijas izveidi, tatu svariga
bijusi emocionalas reakcijas radiSana. Darzin$ sava komponé&Sanas procesa bija loti ripigs
attieciba ar1 uz dziesmas teksta intonacijas ietverSanu miizika, proti, svarigi bija
nepazaudeét teksta originalo intonaciju.

Balstoties uz Knuta Lesina izteikumu gramata ,,Problémas un sejas latviesu
miuzika”, ka Darzin$ vienmér lielu uzmanibu pieversis literatiirai un tade] var apgalvot, ka
,»no latvieSu komponistiem vin$ bija visliterarakais™®, verts pieveérst uzmanibu Darzina
attieksmei pret dziesmu tekstu.

Apskatot dazu Darzina solodziesmu ritmu, intonacijas un nosu rakstus, iesp&jams
ieraudzit komponista dailradei raksturigu sakaribu, kas paveras visu $o elementu starpa.
Proti, skaidri novérojama dziesmas melodijas un teksta intonacijas un ritma savstarp&ja
vienotiba. Sie visi elementi sava starpa rada korelaciju, kur bridi, kad mainas teksta
intonacija, mainas arT melodija, attiecigi veidojot augstaku vai zemaku skan&umu.
Pieméram, E. Darzina solodziesma ,,Teici to stundu, to bridi”, ka tas v€rojams ari 1.
attela,iesp&jams noverot dziesmas konstrukciju, kura , mainoties dzejas teksta ritmam un
intonacijai, tada pasa attieciba §is ipaSibas parnestas melodija — rimtiski un intonativi
izmainas ar pati melodija. Lidziga melodiski un intonativi ir arT Darzina solo dziesma ar J.

Poruka dzeju ,,Aizver actinas un smaidi”. (sk. 1. attelu).
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%0 Lesins, Knuts. Problémas un sejas latviesu literatiira. Riga: A. Gulbis, 1938. 34. Ipp.
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Lidziga konstrukcija vérojama ari dziesma ,,Kad biis as’ras izraudatas” (sk. 2. attelu).
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2. attéls

Seit vérojams, ka bridi, kad dzejas teksts mainas intonativi augstak, ari mizika tieacs
veidot augstaku skangumu. Nozimigi ir atzim&t, ka arT dzejas ritms, apvienojuma ar
miuziku saglaba savu sakotngjo raksturu.

Lai pilnigak att€lotu So Darzina miizikas Tpasibu, iesp&jams noradit ar1 uz treSo komponista
solo dziesmu ,Mates dziesmina” (sk. 3. attélu). Saja solodziesma novérojama lidziga
tendence jau min€tajam dziesmam, kad teksta ritma un intonacijas ietekm& mainas

dziesmas melodija.
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3. attéls

Skaidrojot $o dziesmveides Tpasibu, iesp&jams izvirzit apgalvojumu, ka Darzinam
svarigs bijis arT dziesma izmantotais teksts, dzeja, kura komponéta dziesma, ta ir vadoSais
melodijas veido$anas paraugs. Darzinam svariga ir dzejas teksta originala intonacija.

Iesp€jams, ietekme radusies vispargjas dziesmveides noskana komponistu aprindas 20. gs.
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sakuma, kura aktuala un revolucionara ir arT R. Vagnera totalas makslas ideja par muzikas
un vardu apvienojumu viena veseluma. Tomeér lielaku ietekmi uz Darzina labpatiku pret
Vagnera idejam radijis tiesi Janis Poruks. Analizgjot rakstitos avotus, iesp&jams secinat, ka
Darzin$ sakotn&ji nav bijis liels Vagnera piekritgjs. Sava véstuleé draugamkomponistam
Alfrédam Kalninam Darzin$ raksta, ka , lasot operas tetralogijas ,,Nibelungu gredzens”
partitiiru, vin§ gatavs to iemest krasni, Darzin$ atzist, ka nevar to ciest. ° Tom@r,
iesp&jams, Poruka ietekmé, Vagnera vards publikacijas vélak tiek minéts ar dzilu cier,lu.52
Tapat iesp&jams izvirzit pienémumu, ka dzejas teksta originala ritma un
intonacijas saglabasana komponistam bijusi svariga, jo vins bijis literatiiras atbalstitajs.Ir
zinams, ka Emils Darzin$ interes&jies par literaturu, biezi atradies literatu sabiedriba, ka art
paSam komponistam tuva Skitusi rakstnieciba. Darzina kritika darbibas rezultata veidotajas
recenzijas jlitama komponista sp&ja prasmigi rikoties art ar tekstu, patlidz sikakajai niansei
tiecoties aprakstit dziesmas melodiju. Ta Darzins raksta par Alfréda Kalnina komponéto
dziesmu,,Tracis” (starp citu ar Jana Poruka dzeju): ,,Kas gan var but raksturigaks ka §is
seSpadsimtdalnosufiguras pavadijuma péc vardiem ,,Un tu ta lenitem?” — ,,Uz pelitem”
kuras tiri vai dzirdét var, ka priviligétais pelu iznicinatajs ar savam veiklajam kajam klusi
$mauca péc sava laupTjuma.”Darba autore norada uz faktu, ka gan Janis Poruks, gan
Emils Darzins izteicis savu gara bitibu vairak esam jitamu citd makslas sféra.Poruks —
mizika, Darzin$§ — literatira. Darzin$ vienmér interes€jas par literatiiru, filozofiju, bijis
dzivs debatétajs par dazadiem makslas jautajumiem. Varétu pat teikt, ka vin$ no visiem
latvieSu komponistiem bijis visliterarakais. ,,Vin$ bija literari augsti izglitots, parvaldija
krievu, vacu, francu valodas: saprata arT latinu un italu, paradija visai plasas,
enciklopédiskas zinaSanas un sveSa vinam nebija pat technika.. Pats Emils mé&dza teikt
,Esmu vairak domatajs ki mizikis.”>*Skalbe savas atminas par Darzinu piemetina: ,,Ar
vardu vins prata rikoties tikpat brivi ka ar skanam.” Darzina rakstijumos uzzied vina dzilais
domu saturs. valodas gleznaina izteka. ,,Skanu dzejnieks”- ta par Darzinu médz izteikties.
Savukart, Janis Poruks sevi uzskatijis vairak par miiziki neka vardu dzejnieku. Tadel nav
brinums, ka starp abiem Siem maksliniekiem dzimusi draudziba. Tomér E. Darzina
apdziedata tematika bijusi daudz Sauraka ka Porukam. Bez milestibas, naves un religiozas

apskaidribas ttmam Porukam bija arT dzimtenes dabas un Tpatnu latvisku raksturu izjtta.

5! Bérzina, Vizbulite. Emila Darzina mantinieks. No: Janis Zalitis. Riga: Liesma, 1978. 40.1pp.
52
Turpat.
53VTtolir,1§, Jekabs (sastad.)Emils Darzins. Par miiziku.Riga: Latvijas valsts izdevnieciba, 1951., 66.Ipp.
*Sausne, Alfréds. Emils Darzips. Riga: Gramatu Draugs. 1935. 52.1pp.
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Vertejot Darzina dziesmas ar citu dzejnieku dzeju, var izdarit secinajumus, ka
Darzinam interes€ ta laika aktualakie dzejnieki tadi ka Vilis Pladonis, Rainis, Aspazija,
Karlis Skalbe. Ar So dzejnieku izmantoto dzeju Darzina dziesmas ienak milestibas lirika,
ari gritsirdiba, kas ienak Iidz ar gadsimta sakuma sabiedriskajiem notikumiem. ST
grutsirdiba vairak saistama ar pirmsrevolicijas atmosfeéru sabiedriba, ta izpauzas,
pieméram, dziesma ar Raina dzejas tekstu ,Lauztas priedes”. ST griitsirdiba ir tomer
atSkiriga no ar Poruka dzeju komponéto dziesmu skumjam. Dziesmas ar Poruka dzeju
paradas vairak individualitates.

Analizgjot Darzina dziesmas péc Viktora Kofi Agavu miizikas un teksta
saskarsmes dziesma teorijas, darba autore izvirza pien€mumu, ka attieciba uz Darzina
dziesmam ar Jana Poruka dzejas tekstu, izmantots 2. modelis, proti, teksts dziesmas
konteksta saglaba savu biitibu, tom&r vérojama 3. modela ietekmes , precizak, ideja miziku
un vardu vienot absoliita sapliismé. Saja gadijuma var apgalvot, kaE. Darzin$ respekté
tekstu, tadé] mizika pilniba netiecas absorbét vardu.Visvairak Emils Darzin$ J. Poruka
dzeju kompongjis solo dziesmu Zanra. Sajas dziesmas izmantota Poruka dzeja, kura
dominé driima noskana, paradas naves motivs dziesmas ,,Kad biis as’ras izraudatas”,
»Mates dziesmina”, tomér Darzin§ izmantojis arT milas liriku solo dziesmas ,,Teici to
stundu, to bridi, ,,Aizver actinas un smaidi”, ,,Sapju spites”. Tomér, lai gan darba autore
atzist, ka izmantotajaJ. Poruka dzeja ir maz pozitivu, optimistisku noskanu, savienojuma ar
miiziku, Darzin$§ lidzsvaro driimo tekstu, to miuizika akcent€jot ar gaiSam intonacijam. Arl
kora dziesmas, kas komponé&tas mazak, Darzins$ izmantojis Poruka dzeju. Komponétas kora
dziesmas ,,Ja uz Betlémi es ietu” un ,,Es zinu”. Pirma iezimé Poruka religiskomotivu
dzejas izmantojumu.

Meklgjot iemeslus rakstos minétajos izteikumos par Poruka un Darzina ,.gara
radniecibu” darba sniegts ieskats abu maksliniecisko uzskatu lidziba. Abi — gan Poruks,gan
ar1 Darzin§ daudz rundja par makslas nozimibu cilvéka attistiba, tapat mizikai jabut
pieejamai ikvienam. Darzin§ raksta: ,,Maksla... nav prieks... priviligétiem, bet visiem
tiem, kas péc savam iedzimtam sp&am un temperamenta ir makslas uznemigi, ir sp&jigi

%% Janis Poruks

makslas darbu iespaidus sevi ar jutam uznemt, tos sevi pardzivot, izjust.
bija pirmais, kas latvieSu rakstnieciba ieviesa ,,pasaules sapju izjitu”, Poruks So izjutu,
galvenokart, sméla Drézdené sava studiju laika, bet Darzin$ ,pie §is sapes atnaca

galvenokart pa citu celu- caur Caikovska ,,baironismu” un tragisko cilvéka liktenu pretstatu

Sausne, Alfréds. Emils Darzips. Riga: Gramatu Draugs. 1935. 97. Ipp.
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risinajumu.”® Savukart, Alfréda Kalnina atminas par Darzinu liecina, ka arf komponistam
tuva bija radiSana bridi, sajutu iespaida: ,,Darzina kompozicijam visam loti vienkarSa
faktiira, un stingram teor€tikim tur, protams, biezi biitu jauztraucas par teorijas likumu
neieveéroSanu un pat ortografiskam kludam. Jutas, tas bija Darzinam tas galvenais, bez tam

— - . - v - . . 57
tas centas peéc vienkarsas, nemakslotas izteiksmes.”

Izteikt Darzina dailrad€ vieta bija
melodijai, arT Poruka dzeja, ka noskaidrots dévéta par skanigu, melodisku.

Abus maksliniekus vieno specifiska religiska izpratne, ko abi izmanto sava
dailradé. Gan religiski motivi vérojami Poruka dzeja, ganDarzins$ ir iztur&jies ar arkartigu
religisku pietati. ,,Berniba giitas garigas ievirzes , ko papildinaja vélaka citiga iepaziSanas
ar Tolstoja moralfilozofiskajiem traktatiem, izraisija ar1 Darzina ipatn&jo, fanatisko
religiozitati [.]°% ., Tomer Darzins ignoré baznicu un uz dabu raugas materialistiski. Vina
religiozitates kodols bija poétisks fantazijas téls, aizkustinosa iliizija par kadu idealu visu
cilvéku un tautu bralibu, bralu milestibu, kas reizi par visam reizé€m izbeigtu sadursmes un
cieSanas zemes virst, un tikai tada, péc vina domam, bija Kristus macibas biitiba, nevis

_ _ o . _ 59
baznicas dogmas ar tam neizbégamo liekulibu.”

Lai gan Darzinam piemita §1 ipatngja
religiozitate un izpratne par dievu, vina dziesmu idejisko saturu ta nav daudz ietekm@&jusi.
Ja ir iesp&jams to kur noverot, tad dazas no dziesmam arJana Poruka tekstu izmantojumu.
Pieméram,kordziesma ,,Ja uz B&telmi es ietu” un solo dziesma ,,Mates dziesmina”. Sajos
tekstos veérojams poctiski simboliskais religijas trakt&jums. Darzina un Poruka izpratne par
dievisko ir lidziga sava panteisma rakstura, dabas klatesamibas noskana. Tapat ari
dailrades lidzibu var saskatit Poruka un Darzina tieksmé paust jiitas, iek$€jo noskanu paust
noteiktos telos.

Izskangjusi dazadi viedokli par Jana Poruka un Emila Darzina draudzibu, par
legendaru kluvis Darzina ,,Melanholiskais valsis”. Pastav viedokli, ka Poruks ietekmgjis ari
darba ,Melanholiskais valsis” tapsanu. Sis simfoniskas miniatiiras tap$ana it ka sakrit ar
komponista braucienu uz Cesim, ar ciemosanos pie Jana Poruka, kur§ toreiz vél bijis vesels
(Poruka nervu slimiba atsakas 1904. gada rudeni) un dzivojis sievas vecaku majas ,,Lacos”.
Komponsita mate apr to stasta: ,,Tur esot lapene, visai apaugusi ar zalumiem... Arl toreiz

Darzin§ ar Poruku noséd€jusi lapené gandriz visu nakti. Runajusi loti maz, it ka

**Darkevics, A., A. Bomiks (sastad.) Latviesu miizika. Raksti par miiziku XII. Riga: Liesma, 1977. 39.1pp.

% Maurina, Zenta. Janis Poruks un romantisms. Riga: J. Rozes apgadiba, 1929. 87. Ipp.

% Kloting, Arnolds Makslinieka un domataja tapSanas avoti. No:. Miizika un idejas Riga: Liesma, 1987. 12.
Ipp.

> Turpat
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saprazdami bez vardiem, ko katrs doma un jut.”® Cita legendas versija varam
parliecinaties par Darzina religiozo noskanu: ,,Komponists, palicis viens pats, vél ilgi
klausijies noslépumu pilna vasaras nakti. Peksni vinam licies, ka pie lapenes ieejas pamirdz
Dievmates t€ls- viegls, balts, mirdzoss; ar skumju smaidu Dievmate pac€lusi savu roku,
aicinajusi lidz. Un viss gaiss bijis pilns vilinosi saldam skanam.- No rita Darzins$ piesédies
pie klavierém un, sp&lédams ,,Melanholiska val$a” motivu, teicis Porukam, ka tas esot tas,
ko vins pagajusaja nakti redzgjis un dzirdéjis.”61

Tapat ka Poruks, arT Darzin$ nespéjis samierinaties ar latvieSu tautas neveléSanos
tiekties péc augstakas makslas. ,,Visur, gan pils€tas, gan provinc€ ,,naudigas un diplomu
inteligences” galvena gramata ir kalendars, kolportieru izplatitie dazadie ,,burlaku” romani
un sentimentali milestibas stasti.. Tie apmierina un tiek uzskatiti par pietiekamu gara
veldzi, kaut gan tani pasa laika més varam jau lepoties ar labu rakstnieku
Vﬁrdiem.”szDﬁrziné uzskatija,ka tieSi ar muzikas palidzibu tauta var tikt izglitota. Vin$
raksta: ,,Starp visam makslam... miizika ta, kas vistuvak latvju tautas psichei.[..] Latviesu
kulturalai darbibai vajaga tikt virzitai visvairak uz makslas pusi... Nav jaaizmirst, ka taisni
misu dzejnieki radis latvieSu kulttiru, bet reiz nesis savas dzimtenes slavu art talu par vinas

robezam.”®

3Emils Darzing J. Poruku médza dévét par latviesu Géti.

Zinams, ka Darzin§ tika ieplanojis, bet tragiskas dzives nobeiguma
partraukts,nepaguva istenot savu ieceri par operu ar Jana Poruka stasta ,,Perlu zvejnieks”
un Antona Cehova lugas ,,Ivanovs” motiviem. lemesls, kad€] opera netika radita var tik
nojausams péc vestule Alfréedam Kalninam rakstita:,,[..Jman liekas,lai komponétu operu
uzvesanai tagadng, vajaga but loti godkarigam, tik godkarigam, lai spetu del izpatikSanas
publikai aizliegt dalu no sava ieks$gja idealisma, jo par idealu operu, tadu, kadu mes to
veletos sava fantazija, pie tagad€jiem apstakliem nevar biit ne runa. Tur vienmér bis
vajadzigs pieméroties. Kad es iedomajos Rimski-Korsakova smalko, zinama lieluma
orkestrim un niansu un frazéSanas sp€jigiem miizikiem aprékinato &terisko instrumentaciju
un misu teatramiizikantus, tad tas man it ka atnem disu domat par operu.[..]

Apkopojot iegiito informaciju, iesp&jams secinat, ka abus, Darzinu un Poruku,
vienojusi Iidziga pasaules uztvere. Gan Poruks, gan Darzin$ savu maksliniecisko butibu

redz citas makslas sféras.Poruks izteicis vélmi darboties un praktiski ieguvis iemanas

% Sausne, Alfreds. Emils Darzins.Riga: Gramatu Draugs. 1935.97.1pp.

%1 Gailite, Zane (sastad.) Méness meti, saules stiga Emils Darzins. Zenta Maurina Lauzta priede. Riga: Pils,
2006. 431.1pp.

%2 Sausne, Alfreds. Emils Darzins.Riga: Gramatu Draugs. 1935. 78. Ipp.

% Sausne, Alfréds. Emils Darzins. Apceréjums.Riga: T. O. Steinberga apgads, 1943. 80.Ipp.
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miizikas joma, savukart, Darzin$ sevi apliecindjis ka domatajs un velgjies sevi paust
literatiira.Praksé abi sp&jusi sintez&t abas makslas. Proti, Poruks miuzikas sféru pietuvina
literattirai, savus darbus veido muzikalas formas, veido nosaukumus, atsaucoties uz
miziku. Savukart, ka darba autore pierada, Darzin§ svarigu savas dailrades lomu atvel
literatiirai, tas ir, dziesmas svarigu vietu ienem teksts, originala dzeja. Darba autore izvirza
ideju, ka $ada makslu apvienoSanas ievirze Darzinam radusies 19./ 20. gs. mijas vadosSo
ideju ietekm@. Atsaucoties uz Riharda Vagnera ideju par totalo makslu, un, apzinot Jana
Poruka pozitivo So ideju izvertgjumu,radusies veélme sintezet atSkirigus makslas veidus,
Saja gadijuma miziku un dzeju. Vinus vieno melanholiska ,,pasaules sapju izjiita” laikmeta
tragiskuma izpratne, proti, gadsimta maina un tai Iidzi sekojoso vértibu maina., kad vecas
vertibas tiek iznicinatas, tomér to vieta vél nav stajusas citas. Darzinam ,,pasaules sapju”
izjiita rodas Caikovska miizikas ietekmé, pie Poruka §1 izjita nonak studiju laika
Drézdené.E. Darzins, tapat ka Poruks tiecies latviesu vide veidot izpratni par augstvertigu
makslu, tomer, tiecoties péc Eiropasidejam, neaizmirst par latviskumu , izkopt to ar1
dailradé. Abus vieno savdabiga religiozitate, dailrades melodiskums un vélme veicinat
inteligences veidoSanos latvieSu tauta. Abus vieno tiekSanas péc idealiem, kas latvieSu
kultiirvidé 19./ 20. gs. mija vél nav iesp&jami. ST uzskatu lidziba kalpo par iemeslu, kadél
vel musdienas Jana Poruka un Emila Darzina vards minéts kopa.

Izvertgjot ar Jana Poruka dzeju komponétas E. Darzina dziesmas, darba autore
nonak pie secinagjumiem - Darzinam svarigs bijis dziesma izmantotais teksts, dzeja, kura
komponéta dziesma, ta ir vadoSais melodijas veidoSanas paraugs. Darzinam svariga ir
dzejas teksta originala intonacija. Vertgjot dziesmas péc Agavu teksta un mizikas
mijiedarbes metodes, darba autore izvirza pienémumu, ka ar Poruka dzeju komponétas
dziesmas lielakoties raksturo 2. mijiedarbibas modelis, proti, teksts dziesmas konteksta
saglaba savu biitibu, tomér vérojama 3. modela ietekmes , precizak, ideja miiziku un vardu
vienot absoliita saplismé. Saja gadijuma var apgalvot, ka E. Darzing respekte tekstu, tadél
miizika pilniba netiecas absorbét vardu. Darzinam svariga ir melodija, tomér dzejas teksts
nav maznozimigs, svarigi, lai tas saskan ar komponista iek3gjo sajiitu. Sadu ick$jas sajitas
saskanu Darzinsatrod Poruka dailrad€. Fenomenu, kadel Darzins biezi dziesmas izmantojis
J. Poruka dzeju darba autore skaidro pamatojoties uz abu draudzibu, lidzigajiem

estétiskajiem uzskatiem, vienotu pasaules uztveri un laikmeta tragiskuma sajttu.
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3.1.2. Jazeps Vitols

Lai ar Jana Poruka dzejas tekstiem radito dziesmu ainu vérstu pilnigaku,
nepiecieSams pieversties Vel citiem komponistiem, kuru dailradé izmantota Poruka
dzeja.Viens no komponistiem, kas salidzino$i daudz izmantojis Poruka dzeju miizika ir
Jazeps Vitols (1863- 1948). Jazepa Vitola dailrade 20. gadsimta sakuma jau ir iemantojusi
popularitati, sasniegusi savu ,augstaiko punktu”. Saja laika top vairums liela dala
popularako un ievérojamako darbu, tostarp arl pazistamakas solo un kora dziesmas. Bez
Jana Poruka dzejas, Vitols komponé ar1 dziesmas ar Ausekla, F. Brivzemnieka, Raina,
Aspazijas, A. Brigaderes, F. Bardas, K. Skalbes u. c. autoru dzejas tekstiem.

Viena no popularakajam ar J. Poruka dzeju kompon&tajam dziesmam, kas ar1 E.
Darzina kompongéta, ir ,,Aizver actinas un smaidi”. ,,Stradajot solo dziesmas zanra J. Vitols
arvien nopietnak iepazinas ar latvieSu dzeju. Vina dziesmas izmantoti vairak neka 25
latvieSu dzejnieku teksti, pakapeniski veidojas latvieSu dzejnieku grupa, kuru dailrade
visvairak saista J. Vitola interesi.”® 20. gs. sakuma Janis Poruks ienak latviesu literatra ar
savu dzeju, tad ari Vitols Poruku izv€las par dzejnieku, kura dzeju izmantot mizika.
Kompongétas dziesmas ar Poruka dzeju vokalas miizikas Zanra: ,,Kad pavasara vésmas pus”
(1908), ,,Bikeris mironu sala” (1911), ,,Milestiba”(1904), starp tam divas Vitola liriskas
pérles: ,,Aizver actinas” (1904) un ,,Pie tava augsta, balta loga”(1907) Savukart,dziesma
,,Bikeris mironu sala” sev1 ietver deklamacijas elementus. No kora darbiem izcelama ar
J.Poruka dzeju komponéta dziesma ,Celinieks”’(1903). SprieZzot peéc dziesma
izmantotajiem J. Poruka dzejas tekstiem, iesp€ams secinat, ka komponists izmantojis
dzeju, kura priekSplana izvirzas milestibas t€mai veltita dzeja, ka art driimais navesmotivs,
filozofiska apcere. Dziesma ,,Aizver actinas un smaidi” veidota izteikti melodiski, no ar J.
Poruka dzeju komponétajam dziesmam vispopularaka. Ari Vitols izmantojis tiesi
saldsérigo, melanholisko un driimo noskanu Poruka dzeja, lai raditu savas dziesmas. Jazeps
Vitols savas solodziesmas izvairijas no sentimentalitates, vienkarSas melodijas — §Ts
iezimes latvieSu mizika komponists neuzskatija par tadam, kas spgjigas veidot
augstvertigu miiziku. Tapat kada vestuleé komponists izsakas ar1 par latviesu dzeju. ,,Cik

nabadziga latvieSu lirika! Tie saldumi, kuri tiek tagad drukati, man tiri pretigi; un kadu

o4 Vitolins, J., L. Krasinska. LatvieSu miizikas vésture I. Riga: Liesma, 1972. 319.Ipp.
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tekstu kompongt, kas man nepatik —to es neprotu.”®*Jaatzist, ka Vitolam svariga bijusi
dziesmu tekstu tematika. Tapat iesp&jams apgalvot, ka J. Vitols sava dailradg izvairijies no
individuala ,,es” pausanas. Vitols , biidams ari miizikas kritikis, vairakkart paudis savu
nostaju —klausitaju gaume nav noteicosa komponista radosaja darbiba.

Pirmas Jazepa Vitola publicétas solo dziesmas dat€jamas ar 19. gs. 90.gadu
sakumu. Tas veido agrino solodziesmu grupu. P&c 1893. gada sakas ilgs partraukums
solodziesmu dailradé.,,Neapmierinats ar sava darba rezultatiem $aja zanra, Vitols uz ilgaku
laiku partrauca komponét solodziesmas, atgriezoties pie tam tikai péc desmit gadiem.” 66
Viens no iemesliem, iesp&jams, ir tas, ka komponists nespgj piemeklét dziesmam tadu
latviesu dzeju, kas atbilstu vina prasibam. Tas bija laiks, kad latviesu dzeja tikai tuvojas
savam pilnbriedam, kas iestajas tikai 19. un 20. gs. mija. Savukart, Vitols attieciba uz
teksta izveli dziesmas bija prasigs. Ka ieprieks noskaidrots, komponists savu solodziesmu
tekstos izvairas nominétas sentimentaltates, salkanuma.Ar 1903. gadu iezimgjas brieduma
periods J. Vitola solodziesmu dailradg, pievérsas Aspazijas dzejai. No 1905.- 1906. gadam
Vitolslidzas Aspazijas lirikai izmanto art Jana Poruka dzeju. VElak pievérSas arm mazak
pazistamiem rakstniekiem, (A. Kurcijs, A. Fridenbergs), uzticigs paliek un visbiezak
izmanto F. Bardas, K. Skalbes, Aspazijas, A. Brigaderes un art J. Poruka dzeju. Savukart,
pie vélinajam solodziesmam pieskaitamas tas, kuras kompong&tas no 1918. -1925. gadam.
PaSa Vitola atticksme pret jaunibas perioda dziesmam atspogulojas vina véstule K.
Kalgjam,,(..) Pats esmu rakstijis tik maz solodziesmas, ka pat nezinu, vaj tas visparigi
pieder pie maniem uzdevumiem, vaj to labak neatstat citam; dzilakas vértibas tam —bez
nedaudziem iznémumiem-nepieskiru.”® | Vitola solodziesmu melodika patiesam ir briva
no ,,banalitatém”, , trivialitatém”un sentimentalitates.”%®
Savukart, ES formukora dziesmas Jazeps Vitols Iidz miiza galam uzskatija par ,,esttisku
parpratumu”. “’Pat solo dziesma mani maz iepriecina — un §1 aversija ar gadiem vienmer
pieauga —,,Varonis pirmaja persona”. Kora dziesma visadas indiskrécijas ar pasa ,,Es” man
Skietas ar labu garSu nekadi nesavienojamas.69 Kora dziesma, ka uzsver pats J. Vitols

»glabt no tamlidzigam kludam var tikai abstrakts lirisms ar iesp&ami maz darbibas

% Bérzing, Ludis. Knuts Lesin3. Ideju un stila parallgles latviesu mizika un dzeja. No: Latviesu literatiras
vesture. Riga: Literattra, 1936. 370. Ipp

% Krasinska, Lija. Jazepa Vitola solodziesmu melodika un tas sakari ar runas intonaciju. Darkevics, A., L.
Miirniece, No: Latviesu miizika *89. Riga: Liesma, 1990, 53. Ipp.

% Turpat

% Turpat

vitols J., Mana kordziesma//Jazeps Wihtols, Kopotas dziesmas, Riga.,1933, 292.Ipp
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vardiem” 70Dominéjoéas Vitola solodziesmas ir liriskas vai dramatiskas solo
dziesmas.Mazak ir tadu, kur atveidotas tautas dzives ainas, daba, bérnu dzives skati u.c.
,Cits jautdjums atkal —melodijas jautajums, kuru Jis aizkerat sava véstule; redzat —tur
mums, muzikantiem, savi uzskati , un, ja kdda dziesma ar1 neieklaujas tilin atmina, tad
tamdg] tai vél nevajag trukt melodijas. Un dziesma, kura tilin paliek atmina —pa lielakai
dalai driz vien apnikst, top uzbaziga” "*

Jazeps Vitols, tapat ka Emils Darzin$, kompongjis miiziku dzejolim ,,Milestiba”
(»Aizver actinas un smaidi”), tomér dziesmu risinajuma vérojamas biitiskas atSkiribas.
Bakalaura darba sadala par Emilu Darzinu, autore jau apskatijusi komponista specifisko
pieeju Poruka dzejas komponé&sanai dziesma. Proti, Darzinam nozimiga ir dzejas originalas
intonacijas saglabasana, dzejas teksta intonacijai mainot augstumus vai ievérojot pauzes,
tas tiek darits ari muzika. Turpreti Jazeps Vitols (skatit 4. att€lu) §Ts dziesmas risinajuma
netiecas pec precizas intonacijas saglabasanas. Proti, Vitols no §is dzejas rindas izveidojis
divas 1sas sintagmas (sintagma — vismazaka jédzieniski nedalama teksta vieniba, kas tiek

izrunata bez partraukuma un sastav no daziem,(kadreiz pat no viena) Vérdiem)72, veidojot

varsmas (ritmiska fraze, kas parasti ieklaujas viena dzejasrinda) vidi pauzi.73
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Tas gan nemazina jédzienisko logiku, tomér dzejola originalais ritmiskums mainas.
Jasecina, ka komponistam nozimigaks ir dziesmas muzikalais risinajums, tomér iztiekot
bez izteikti skaistas un ,,lipigas” melodijas, Vitols $ada veida izcel arT dziesmas tekstu.
Muzikologe Lija Krasinska norada uz faktu, ka butiba no visam Jazepa Vitola

komponétajam solodziesmam , kuras kopskaita ir aptuveni simts, popularas ir tikai

7070 Bérzins, Ludis. Lesin$ Knuts. Ideju un stila paralléles latvieSu muizika un dzeja. No: Latviesu literatiiras
vesture. Riga: Literatiira, 1936. 370. Ipp

"™ Krasinska, Lija, Jazepa Vitola solodziesmu melodika un tas sakari ar runas intonaciju. Darkevics, A.,
Miirniece L, Latviesu muizika ’89. Riga: Liesma, 1990. 51.1pp.

"Turpat, 67. Ipp.

73 Kursite, Janina. Dzejas vardnica. Varsma. Riga: Zinatne. 2002. 432.Ipp

" Krasinska, Lija, Jazepa Vitola solodziesmu melodika un tas sakari ar runas intonaciju. Darkevics, A.,
Mirniece L, LatvieSu miizika ’89. Riga: Liesma, 1990. 69.1pp.
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aptuveni desmit dziesmas. Muzikologe $is popularakas dziesmas, starp kuram minamas ari
ar J. Poruka dzeju komponétas ,,Pie tava augsta, balta loga”, ,,Aizver actinas un smaidi”,
raksturo ka ,,(..) visvieglak uztveramas liriskas dziesmas™"

Apkopojot iegiito informaciju, darba autore secina, ka Jazeps Vitols, sava dailradg,
ar1 izmantojot Jana Poruka dzeju, tiecas pec melodiskuma, tomér netiecas dziesmas veidot
pec dziesmas atmina palikSanas principa. Komponistam nozimiga ir dziesmas tekstu
vertiba, ka noprotams no Vitola izteikuma, ka rakstit miiziku tekstam, kas pasam
nepatik,neprot. Vitols dziesmas ar Poruka dzeju izvélas 1) tadel, ka rakstnieks ir viens no
jaunajiem literatiem — Vitols izrada interesi par aktualo dzeju, 2) Vitols izsakas, ka dzeja,
kura jauSama banalitate (pats komponists to nosauc par ,,saldumiem’) vinu neuzruna,
komponists $adu dzeju neatzist, tomér tas neatbilst dailrades realajai situacijai, jo
kompong&tas dziesmas ari sentimentalas noskanas.Vitols izv€las J. Poruka dzeju, jo
nozimiga vieta Vitola dziesmveidg ir nopietnai —tadai, kada ir J. Poruka dzeja. J. Poruka
dzeja Vitola dailradé lielakoties izmantota solodziesmas zanra. AtSkiritba no Emila
Darzina, kur§ Poruka dzejas teksta ritmu un intonacijas, apvienojot ar muziku, centas
saglabat péc iesp€jas precizakas, Vitols $adu praksi nepiekopj. Nozimigaka Vitolam ir
miuzika. Darba autore , veért§jot dziesmas p&c V. Kofi Agavu teksta un miizikas mijiedarbes
teorijas, izsaka vert§jumu, ka Jazepa Vitola dziesmas ar Jana Poruka dzeju uzrada pirma
mijiedarbes modela 1pasibas. Proti, dziesma ieklauts augstvertigs dzejolis, tomér dziesmu

veido ,galvenokart, miizika, mazaku akcentu liekot uz dzeju.

3.1.3. Janis Zalitis

Janis Zalitis(1884 — 1943)bija komponists, mizikas kritikis, ka ari Latvijas
Nacionalas operas pirmais direktors.76Vir;a radiSanas impulss, vina talanta ipatnibas
meklgja savas konkretizacijas iesp&jas gandriz vienigi vokalaja maksla —dziesmas, kor1 —un
ari Seit tikai sikajas formas.”” Simbolisma dzejas dzili iespaidotais Janis Zalitis kora un
solo dziesmas mil dzejas tekstu izvérst daudznozimigas, vizionaras muzikalas ainas, kur
dominé paplasinata tonalitateé saknotas Skautnainas harmonijas. Jamin, ka ,izvéloties

dziesmu tekstus, Zalitis uzmanibu nepieveérsa dzejnieka personai, vinu personiskajam

"Krasinska Lija. Jazepa Vitola solodziesmu melodika un tas sakari ar runas intonaciju. Darkevics, A.,
Miirniece L, Latviesu muzika ’89. Riga: Liesma, 1990, 103.1pp

7® Bérzina, Vizbulite. Janis Zalitis. Riga: Liesma, 1978. 239.1Ipp.

7 Bérzina, Vizbulite (sastad.) Janis Zalitis atminas un apceres, dienasgramatas lappuses, véstules. Riga:
Zinatne 1984. 23.1pp.
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attiecibam, bet svariga bijusi dzejas tematika, tade] Zalitis savas solo dziesmas izvelgjies
dazadu dzejnieku darbus, dziesmas nav nov€rojama pastiprinata pievérSanas kada viena
autora dzejai. Skatot izvélétos tekstu autorus, novérojams, ka interese tikusi izradita ta
laika ,,jaunajiem autoriem”.Ar Jana Poruka dzejas tekstiem tapuSas solo dziesmas: ,,List
klusi” (1905- 1906), ,,Rudens”’(1906), ,,Celinieks” (1912), ,,Karmenites dziesmas”(1907-
1908), ,,Ko es ar rozi darisu” (1907- 1908), ,,Kad pavasara vésmas pus” (pec 1913) ,
»lesim zala lapeng” (1940 nepabeigta). Kora dziesmas ar J. Poruka dzejas tekstiem:
,.Bikeris mironu sala” (1914)un ,,Ta vésma”( 1918). Saja dzeja lielakoties atspogulojas
cilveka gara dzives apceres motivi, arl milestibas motivi, arT jau raksturigas drimas
nianses.

Lielu nozimi uz Jana ZaliSa dailradi atstdjis vina skolotajs un vélak ar1 draugs
Emils Darzins. Ietekmi uz Zaliti atstajusi Darzina estétiska izpratne. Darzins, ka sava darba
izsakas Vizbulite Bérzina, rada jaunaja komponista cienu pret Jana Poruka dzeju. ® Var
uzskatit, ka Darzina ideju ietekme (kur§ savukart, ietekmé&jies no Poruka ) komponistam
paradas ar1 interese par Vagnera idejam. Vizbulite B@rzina sava darba par Jani Zaliti
norada, ka komponistu vienmér interes€jusi dzeja, ka ari Zalitis interesg€jies par antiko
kultiiru un literataru.”

Runajot par Jana Zalisa miuzikas specifiku, iesp&jams noradit uz kadu vina solo
dziesmu 1patnibu, proti, agrind perioda solo dziesmas vél veidotas v€lind romantisma
ietekmé, precizak — tajas pastav tendence, ka starp vardiem un miiziku veidojas cieSa
saistiba: ,,[..] miizika seko vissikakajam domu un jiitu niansém dzejas teksta.”*°

Solo dziesmu pirmais periods saistams ar 20. gadsimta sakumu,1904. gadu, kad
dziesmas kompongtas, tomeér iespiestas un plaSakai publikai pieejamas kluvuSas 30.
gados.,,List klusi” ,péc Jazepa Vitola domam, vél uzrada komponista ,,taustiSanos formas
1risinz'1jumos”81 ,»VEl agrina romantisma vazas —ta sava vienkarSaja melodiska zimejuma,
gan gaumigajas, bet nepratenciozajas harmonijas, mazliet skopaja ritmiska pavadijuma
kustiba [..]”% Izteikti romantisko plaksni péc Vitola domam veido Poruka tekstu radita

dziesma ,,Kad pavasara veésmas pus” ,,.Dziesma, neskatoties uz virtuozo pavadijumu,

pieskaitama pie ZaliSa visvienkarSak koncip€tajam ka sava dzivi un viegli plistoSaja

7878 Berzina, Vizbulite. Janis Zalitis. Riga: Liesma, 197838.-39. Ipp.

™ Turpat, . 198. Ipp.

8 Berzina, Vizbulite (sastad.) Janis Zalitis atminds un apcerés, dienasgramatas lappusés, vestules. Riga:
Zinatne 1984. 23.1pp.

Turpat, 24. lpp.

81 Turpat, 24. Ipp.

8 Turpat
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melodija, ta arT vienkarSaja harmoniskaja paklaja un tamdg] biezi atkartojas miisu dziedonu
programmas. Romance varda pateicigaka nozime. (Muzikali poétisks skandarbs balsij,
galvenokart, klavieru pavadijuma, [..] dominé milas lirika. 83)Péﬁjumam zimigus faktus
atklaj Jazeps Vitols, minot, ka ir saglabajuSies manuskripti citam ar Poruka tekstiem
raditam dziesmam. Tads manuskripts veidots ar nosaukumu ,,Karmenites dziesmas”, kas
ir¢etru dziesmu cikls. Taja ir dzejoli ,,LiigSana”,. ,,Kas manim prata stav”, ,,.Lullina, una,
minka un tita”, ,Liigiana”. Sie Poruka dzejas darbi velfiti vina meitai Karmenai. J. Vitols
raksta, ka , lai gan no dzejnieka viedokla §1 dzeja veltita bernam, tas varétu uzskatit par
bérnu dziesmam, tomér ,,ne teksts, ne miizika nav piemérota bérna trauslajai psihei: ne
naivas tas ne vizionaras. Sis cikls ne vien attiecigajos acumirklos, bet arf sava visuma mani
uztrauc, skumdina, izdzirdu tani pat tragisku noti, sakot no ievada ,,LiigSanas”, kuras beigu
frazei ,,Kad sirds no sapeém beidzot luist” nekadi nevaru atrast vietu nez€ligas dzives vél
neskartd bérna sirsnina. Un esmu parliecinats, ka arT komponists to nav sajutis ka b&rnu
dziesmu.”® No 1 izteikuma iesp&jams saprast, ka Poruks , lai gan veltijis dziesmu bérnam,
nav varégjis atbrivoties no sev raksturigas un iepriek§ minétas ,,pasaules sapju” ietekmes, So
noskanu uztveris un mizika ietveris ar1 Zalitis. Emilis Melngailis, rakstotpar Jana Zalisa
,,Bikeri mironu sala” uzsver dziesmas verienu, pielidzinot to simfonijas aizsakumiem. ,,][..]
lerodas pie manis ar savu subtilo romantismu Janis Zalitis, liek man uzvest vina ,,Bikeri
mironu sald” , kas tagad€ja redakcija jau prasa kvalificétu kori, bet kura toreiz€jais
pirmveids bija dazuviet instrumentu virtuozam sp&jam domats. Viss tas ,,Bikera” mets ir
viena veériena simfonijas sakums, kas nav pabeigta, nav izveidota aiz miisu dzivites Sauras,
triicigas nepatapas..®J ana Zalisa skandarbi, lielakoties ir sarezgiti un kora dziesmas ta laika
vidusméra koriem nav visiem pa spekam. ZaliSa muzika raksturigs izmalcinats harmoniju
greznums. ,,Komponists raksta ar romantiski pacilatu noskanu, degsmi un aizrautibu. Vins
arT nevairas emocionala tieSuma un izteiksmes spilgtuma. »80

Apkopojoot informaciju par Jana ZaliSa dailradé izmantoto J. Poruka dzeju, darba
autore izdarasecinajumus, ka visvairak dziesmas ar Jana Poruka dzeju komponétas solo
dziesmas zanra. Lielu ietekmi Jana Zalisa estetisko uzskatu veidoSanas procesa atstajis
vina skolotajs un draugs Emils Darzins, vina ietekmé ar1 Zalitis saskatijis veértibu J. Poruka

dzejas tekstos, tad€l dzejnieka darbi biezi izmantoti ZaliSa dziesmas. Var apgalvot, ka

8 Karklins Ludvigs. Romance. Miizikas leksikons. Riga: Raka, 2006. 176.Ipp.

8 Vitols, Jazeps.Zalitis- Komponists. No : Janis Zalitis atminds un apcerés, dienasgramatas lappusés,
veéstulés. Riga: Zinatne, 29.1pp.

8 Stumbre, Silvija Emilis Melngailis Raksti.Riga: Liesma, 1974. 171. Ipp.

8Sakss, Imants. Jauna Gaita. Skanas un atskanas
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Darzina ietekme, dazas ZaliSa solodziesmas ar Poruka dzeju vél jiitama romantisma
ietekme.J. Zalitis arT interes€jies par sava laika , tas ir, 20. gadsimta sakuma, ,,jaunajiem
rakstniekiem”. Komponétas septinas (viena nepabeigta) solo un divas kora dziesmas ar J.
Poruka dzeju. Lielakoties izmantota dzeja, kura paradas driima noskana, tomér Zalitis, kura
dailradé paradas arT impresionistiskas iezimes, t€lo arT dabas smalkas izjiitas. Vertgjot
komponista dailradi pec V.K. Agavu dziesmas teksta un miizikas mijiedarbes teorijas,
darba autore izvirza pienémumu, ka ZaliSa dziesmas, kas komponétas ar Poruka dzejas
tekstiem, uzrada 3. modela iezines, tas ir, vardi satur primaro semantisko saturu, savukart,

miizika izkraso, pastiprina vardu nozimi.

3.1.4. Alfréds Kalnin§

Viens no komponistiem, kas J. Poruka dzeju kompongjis miizika, ir Alfréds Kalnins
(1879 — 1951). Vins— komponists, &rgelnieks un dirigents, pirmas latviesu
operas ,,Banuta” autors. Var apgalvot, ka no visiem latvieSu komponistiem vins ir sacergjis
visvairak solo dziesmu. 20. gadsimta sakuma popularas klist komponista solo dziesmas,
jau 20. gs. sakuma klustotpar latviesu miizikas nozimigu sastavdalu.Ar1 Kalnina rakstura
verojamas lidzigas iezimes J. Porukam. Vins bijis smalkjiitigs, intraverts makslinieks. Arl
Kalnin$ ar savu dailradi vélgjies ,,veicinat tautas plaso slanu garigas dzives, kulttras
augsmi.” ¥ Bikeris mironu sala”(1906), ,,Celinieks”,(1901) ,,Es zinu”, ,,List klusi”(1904),
,,P1lu medibas”, ,,Tracis”(1904) , veltita komponista délam — tas ir dziesmas ar J. Poruka
dzeju. Lielaka dala Poruka izmantotas dzejas komponista darbos ir smagngjas, drimas.
Skiet, Kalnin§ spgjis veidot vienotu sajitu mizikai un Poruka dzejai. A. Kalnina solo
dziesma balsij ar klavierém ,,Celinieks” ir komponéta 1901.gada. Velak, 1903.gada, Sai
dzejai miziku komponé art Jazeps Vitols. A. Kalnina snieguma §1 ir ,,pirma komponista
dziesma, kas pelnijusi nosaukumu ,dzejolis ar muiziku”.% Saja dziesma melodijas
vienmerigais ritms radies, paklaujoties dzejas zilbju vienmeéribai, un dzejas lasijuma
sikakas pauzes, ko dzejas metrs nemera, ari komponists nav centies ritmiski noteikt, bet
atstajis teksta lasijuma atkariba. ,,Dzejola veidolu §1 dziesma ieguvusi ar1 savas struktiiras
del. Poruka dzejolis veidojas no Cetrpédu horeja trisrindem. Katra rinda piepilda takti. Bet
komponists katrai trisrindei pievieno V&l ceturto- instrumentalu takti, kas ne tikai

strukturali, bet arT melodiskaja attistiba izpilda teksta neesoSas ceturtas rindas funkciju.

87 Kloting, Arnolds. Alfréds Kalnins. Komponista dzive un darbs. Riga: Zinatne, 1979.68.Ipp.
88
Turpat
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Sads risinajums, vérsdams dziesmas struktiiru kvadratisku, ne vien pastiprina mieriga
rit€juma un gaj&ja solu vienméeribas iespaidu, bet ciesi un loti originali- dzejiskas struktiiras
[imeni- sakausé tekstu ar miiziku.” ¥ P&c 3T A. Klotina dziesmas veért€juma saprotams, ka
dziesma mekléta saikne, kas savienotu miiziku un tekstu vienota veseluma. Savdabiga
muzikala risinajuma dél §1 dziesma dazos izraisija nesapratni. Ar1 pats dzejas autors Janis
Poruks par $adu risinajumu bijis parsteigts un pat neapmierinats. Vina dzejolis izradijies
,priek§ geniala komponista gluzi nepateicigs. ,,Celinieka” teksts ir dziedats, labaki sakot
dvests uz vienas stigas, tas ir vienmul§, sentimentals, slims [..]”.90 Komponists miiza
beigas, parredigédams savas pirmas dziesmas, atceras Poruka attieksmi: ,,Man jau toreiz un
ar1 velak likas, ka dzejnieks, kaut gan miiziku stud@jis, nav vargjis mana miizika iejusties
tamdel, ka vin$ ka melodikis prasija no manas miizikas, kura ir impresionistiska un
neskirama no pavadijuma ielikta noskanojuma, kaut ko romancei Iidzigu. Bet tada nu ta

1
nav.”®

Dziesma ,,List klusi” ir veidota ka izsmalcinata dabas glezna. Un tieSi §1 dziesma
autoram bijusi loti tuva. Sis skumjas dzejas rindas ,,List klusi. Visa debess raud./ Un arf
manim skumji metas [..]” Kalnin$ atkal atgriezas savas slimibas maktajas miiza beigas un
atzistas, ka ,,Savas dzives dzilaka bédu posma [..] nebija dienas, kura dazukart patiesa
aizgrabtiba un pat asaram acis nebiitu piemingjis Poruka dzejoli ,,List klusi”, to gan majas,
gan lauka izgajis, sevi klusi nenomurminajis.”**Dziesma ,,Es zinu” radita 1907. gada,
dziesma viru korim, kuru vélak komponés ar1 Emils Darzins. Kalnina dziesma ir mazak
emocionali spilgta. Komponists izvelgjies dziesmai visparinatu stasto$as dziesmas formu.
So dziesmu komponists veltijis sava téva pieminai. Salidzinot ar Darzina komponéto ,,Es
zinu”, jaatzime€, ka Kalnina dziesma kulminacija tiek veidota dzejas dala, kur ,,ta (sirds)
sapno un ilgojas”, savukart Darzin$ kulminacijas spriedzi veido teksta vieta, kur ,,es zinu
ar’, sirds ka last”. Sada pieeja miizikas kompong$ana saistima ar komponistu
individualitatém. E. Darzin§ tiecas dziesma ka svarigako akcentu izcelt skumjo dzejas
noskanu, turprett A. Kalninam nozimigak ir izcelt cilveka dveseles, milestibas ilgas.
Dzejoli ,,Bikeris mironu sala”, kas dziesmas forma tapis 1906. gada,komponists,
Skietami nav sp€jis uztvert un saprast dzeja ietverto simbolismu, jo apdziedot Poruka zelta

bikera zeltaino vinu, (Zelta bikeri,/ Vina dzeltena laistas stari,/Saulei lecot, kad mostas/

8989 Kloting, Arnolds. Alfreds Kalnins. Komponista dzive un darbs. Riga: Zinatne, 1979.,69.Ipp.

% Egle, Karlis, P. Ermanis (sastad.). Poruku Jana kopoti raksti: Septinpadsmitais séjums. Apceréjumi. Riga:
J. Rozes izdevums. 1929. 221.1pp.

o1 Klotins, Arnolds. Alfréds Kalnins. Komponista dzive un darbs. Riga: Zinatne, 1979. 69.Ipp.

% Turpat,. 132.1pp.
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MirusSo dzeraju gari) ,.atlaujas ar1 gluzi realas dziru dziesmas Zanriskas ieskanas” taja
izveidot.”®

Izdarot secinajums par iegiito informaciju, darba autore atzist, ka Alfréds
Kalnins, izmantojot Jana Poruka dzeju, tiecas vairak akcentt dzeju. Tas secinams no A.
Klotina izteikuma, ka dziesma ,,Celinieks” precizak deév&jama par ,,dzejoli ar miiziku”.
Kalnin§ darbojies gan solo dziesmas , gan kora dziesmas zanra. Pats komponists raksta, ka
dziesmas vélgjies rasdit impresionistiska gara, netiecoties péc izteikta melodiskuma, tomér,
salidzinosi ar citu komponistu dailradi, Kalnin$ necen$as jau ta drimas noskanas veidoto
Poruka dzeju ieterpt vél drimaka muzika.

Vertgjot dziesmas péc V. K. Agavu teorijas, bakalaura darba autore izvirza
pienémumu, ka dziesmas izpauzas 3. teksta un miizikas mijiedarbes modelis. Tas ir,
iezim&jas nelidzsvarotas miizikas un teksta lidzaspastavéSanas attiecibas. Dziesma
interpretéta ka salikta struktira, kura vardi satur primaro semantisko saturu, miizika tekstu

pastiprina.

3.1.5. Emilis Melngailis

A11 Emilis Melngailis (1874 — 1954) kompongjis miiziku Poruka dzejai. Dailrades
aktivais posms saistams ar 20. gadsimta sakumu. Melngailis darbojies visplasak kora
dziesma, tomér kompong&tas ari solodziesmas. Kopuma kompongjis 45 solodziesmas.
Ieskatoties Melngaila dziesmas izmantotaja dzeja, iesp&jams noverot 1paSu tendenci, proti,
Melngailis visbiezak par tekstu dziesmas izmanto Raina dzeju. Emilis Melngailis bijis
latvieSsu komponists, folklorists un kora dziesmu meistars. Tadel darbu tematika
galvenokart saistita ar latvieSu sadzivi, senatni, ierazZam. PamatnoskanaMelngaila miizika
vertgjama ka optimistiska, dzivesprieciga, tomér Melngailis sacer arl pirmo latvieSu
rekviemu (korim a cappella), darbus ar laikmeta sabiedriski politiskas dzives rosinatu
saturu, dabas télu alegorisku tvérumu, filozofisku liriku.**Melngaila biografija
noveérojamas lidzibas ar Jana Poruka dzives gajumu. Ari Melngailis, tapat ka Poruks, ir
stud€jis Drézdenes konservatorija no 1896. gada. Melngailis ar Poruka dzeju komponétas
dziesmas nav daudz : ,Pie loga ziemas nakti”, ,,Alpu kv€les”, ,,.Betleme”. Dziesmas

komponétas vokalas kamermiizikas zanra.

9393 Klotins, Arnolds. Alfréds Kalnins. Komponista dzive un darbs. Riga: Zinatne, 1979. 129.1pp.
% Mikelsone, Anita. Melngailis Emilis.
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Melngailis ar J. Poruka tekstu radijis vairakas solo dziesmas balsij ar klavierem.
Pats E. Melngailis izsakas, ka tieSi Poruka dzives tragiskums bija raisijis ve€lmi
komponistam radit dziesmas ar vina dzeju. Tatad interesepar J. Poruka dzeju radijis
rakstnieka personigas dzives aspekts, mazak komponistu intereséjusi pasa Poruka dzejas
izteiksme. Melngailis raksta: ,,Nebiju Poruka cienitdjs, kamér vin$ bija dzivs. Vélak tiku
skatijis, cik drausmigs liktenis vinu bija skaris. Man dziesmas uz vina tekstiem So vina
tragédiju tclo. ,,Piec loga ziemas nakti”, ,,Gluzi nabags esmu dzimis”, ,,Kad laime naks”, §is
tris dziesmas nav jaaizmirst minét, kad sauc to labako, ko esmu balsij raksﬁjis.”95
Komponists arT norada uz $o dziesmu sarezgitibu: ,Sis tris dziesmas , drima krasnuma
apveltitas, prasa no atskanotaja augstu tehniku, kuras riciba lai batu pilna elpas vara.” %
Interesanti, ka komponists, runajot par Alfréda Kalnina kompon&to Poruka ,,Celinieku”,
pauz uzskatu, ka §1 dziesma ir tik prata paliekoSa, jo taja ir ,,(..) laimigi savienojusas

.. . . 7
dzejnieka un komponista saJutas.”9

Ka darba tika noskaidrots ieprieks, dzejnieks nav bijis
apmierinats ar $adas mizikas pieskirSanu vina dzejolim. E. Melngailis veidojis dziesmas
ari no citiem Poruka dzejoliem: ,,Alpu kvéles”, ,,Pie loga ziemas nakti”.  Viena no
specigakajam, dramatiskakajam latvieSu solodziesmu klasika ir E. Melngaila viriskigi
protestéjosa ,,Pie loga ziemas nakti” —tai izteiksmigi recit§joss un reiz€é melodisks
veidojums, ko klavieru ievada un starpspél€s ar tragiska izjiitu kapina akordu epigrafs. Ari
§1s dziesmas tapSanas datums tagad ir precizets: komponista meita Linda Subris atceras, ka
,Pie loga ziemas nakti” tapusi 1908. gada decembri Taskenta.*® Pie J. Poruka dzejas E.
Melngailis atgriezas vacu okupacijas gados, kad raduSas ari rezignacijas apzimogotas
vokalas miniatiras. Vina dziesmas pati savdabigaka un raksturigaka sastavdala ir
melodika, lielakoties intonativi svaiga, bet ne izpuSkota, vokali lokana, bet ne izpludusi,
mérktiecigi virzita uz dziesmas kulminaciju, reprizes posma aizvien ar kadam zimigam
variétam ninansém bagatinata. E. Melngailis tiecas vél talak —kritiz&ja latvieSu dzejas
darbus, stidzgjas par nelatviskajiem pantmériem, par paraugu vienmér izceldams dainas.
Melodija E. Melngaila solodziesmas kluva par galveno un noteicoSo, kluva intonativi
aizvien izmekletaka, bet atkariba no dzejas t€la bagatojas ar jaunam vokalajam niansém,
pamatos tomér palikdama lakoniska. Velak, kad komponists pieversas jaunai tematikai un
citu autoru dzejai, pamatos saglabajas jau iedibinata solodziemu izteiksmes forma, bet

neviltoto jaunibas juismu un aizrautibu nomainija pardomas, meditacija, ari tragisms, ko

% Stumbre, Silvija (sastad.) Emilis Melngailis. Raksti. Riga: Liesma, 1974.g. 64.1pp.
%
urpat.
% Turpat, 251.1pp.
% Turpat, 33.Ipp
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vin$ saklausija J. Poruka dzeja. Tomé&r komponists noliedz drimu pardzivojumu un
pesimisma pilnu muziku. Ka secinams p&c Melngaila teikta : ,,Ja cilveku mac sapes, tad tas
labakais ir —sakost zobus.”®® Lai gan miuzika Melngailis tiecas attClot arT tragismu, ari
vientulibu, tomér romantismam raksturigo Z€lo intonaciju un driimas noskanas dziesmas
neveido. Dzeja Melngailim ir nozimigs elements dziesmas izveidei, daudz komponists
izmanto Raina dzeju dziesmas, tomér noteicosa vina muzika ir melodija. Izvéles iemesls
lielakoties komponét dziesmas ar Raina dzeju noprotams péc izteikuma , kas atspogulots E.
Melngaila rakstos . Proti, Melngailis raksta, ka daudz izmantojis tieSi Raina dzeju, jo taja
paradas vinam tuva latviskuma ideja un intonacija.'®

Péc iegutas informacijas darba autore secina, ka Melngailim noteicosais
dziesmveides princips ir melodija. Komponists kritizé latviesu tabriza dzejas darbus, jo
svarigs vinam ir latviskuma princips — latviski pantméri, bet lielu ietekmidzejnieku darbos
veido arzemju ietekmes. Ar Jana Poruka dzeju komponét dziesmas Melngailis izvélas
,nemot vera rakstnieka likteni, precizak, tragisko dzives noslégumu. Ta ka E. Melngailis
vairas no drimu noskanu veidoSanas dziesmas, J. Poruka dzejas tekstus izmanto mazak. Ar
Poruka dzeju komponétajas dziesmas paradas tragisms, driimas noskanas, bet svarigaka
Sajas dziesmas, péc Agavu modela ir melodija, proti, var runat par 1. miizikas un teksta
mijiedarbes modeli, kaddziesma, galvenokart, ir muzika, melodija un mazaka nozime

pieskirta tekstam.

3.2. Jana Poruka dzejas izmantojums 20. gadsimta beigu — 21. gadsimta sakuma
miizika

Ta ka bakalaura darba interese saistita ar plaso Jana Poruka dzejas izmantojumu
latvieSu miuzika, par nozimigu darba autore uzskata ieltikosanos ne tikai Poruka laika
biedru komponétajas dziesmas, bet arT isa ieskata veidoSanu vé&laka laika perioda
komponistu darbos. Ar Poruka dzeju 20. gadsimta beigas dziesmas kompong& Juris
Kulakovs (,,Balts sniedzin§ snieg uz skujinam”), Imants Zemzaris (2 dziesmas ar Jana
Poruka vardiem — ,,Ar baltu baloditi” un ,,Natre aug uz vina kapa”), ka ar jau minétie
Imants Kalnins, Janis Liséns. Jau nakamaja, 21. gadsimta ar J. Poruka dzeju muziku
komponé arT Raimonds Pauls, Rihards Dubra, Juris Vaivods u.c.J. Poruka dzeja dziesmas

20. gs beigas/ 21. gadsimta netiek vairs tik biezi komponétas, ka tas notika J. Poruka

% Stumbre, Silvija (sastad.) Emilis Melngailis. Raksti. Riga: Liesma, 1974.g. 23.Ipp
%S tumbre, Silvija (sastad.) Emilis Melngailis. Raksti. Riga: Liesma, 1974.g 64.1pp.
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dzives laika un neilgi péc vina naves, tomer neliela tendence izmantot Poruka dzeju
dziesmas pastav ari $aja laika perioda. Darba autore izvélas divus komponistus, kuri
kompongjusi dziesmas ar Poruka dzejas tekstu 20. gadsimta nogal€ un ir muzikali aktivi un
populari arT misdienas. Darba autore izvelas sniegt isu ieskatu Jana Liis€na unlmanta
Kalnina ar J. Poruka dzeju komponétajas dziesmas.

Komponists Janis Luséns (1959) mizika sevi spilgti piesaka 20. gadsimta 80.
gados, Iidz 20. gadsimta 90. gadiem, galvenokart darbojas neakadémisko zanru miizika. J.
Lusenskomponé skandarbus rokmiizikas ansambliem, ka arm miziku teatra un operu
uzvedumiem, savukart, sakot ar 90. gadiem, pievérSas vokali simfonisko darbu rakstiSanai.
Muzikala izteiksme sliecas uz impresionistisku sajiitu  konkrétibu un gleznainu
krﬁélgumu.mlAr J. Poruka dzeju Luséns kompongjis dziesmas ,Dziedi, jel!” un ,,No
baznicas braucot Ziemassvétku vakara”. Sazinoties ar komponistu, darba autore iegiist
pamatojumu Luséna dzejas izvé€lei, proti, komponists apgalvo, ka laika, kad kompongjis
dziesmu (1989. gads), sabiedriskas un politikas situacijas ietekmé komponisti pieversas
dziesmu komponé&Sanai ar izteikti ,,latvisku” dzeju. Komponists raksta: ,,Bijam divi jaunie
komponisti, kuri aizravas ar latvieSu dzejas klasikiem. Juris Kulakovs ar Veidenbaumu
(vin$ vairak tendéts uz dekadenci, provokativo), un es ar Vili Pladoni, Jani Poruku u.c.
Man interes€ja vairak romantiska Itnija. Pamata droSi vien bija doma par latviskas

identitates aktualitati padomju laika... neapzinata tiekSanas uz neatkaribu.”*?

Tapat uz
dzejas teksta nozimibu dziesma Luséns norada, apgalvojot, ka dziesma vinam svarigi, lai
saprotama bitu teksta jéga. Komponists pauz viedokli, ka : ,biezi vien akadémiskas
mizikas komponisti nem loti labu dzeju, bet to izmanto vienkarsi ka fongtiskus elementus
— saskalda, maina un dazkart beigas nevar saprast tekstu. Man svarigi, lai saprotama

dzejola tekstuala jega.”'*

No komponista teikta iespgjams secinat, ka dziesmas J. Lisénam
nozimigs ir tas teksts, ne tikai ka fon&tisks elements, bet svariga ir teksta biitiba. Savukart,
pamatojot Poruka dzejas izmantojumu savas dziesmas, komponists ka iemeslu min dzejas
romantisko ievirzi.

Imants Kalnins (1941), komponists, kur§ savu aktivo muzikalo darbibu uzsak 20.
gadsimta 60. gados. Ka raksta Orests Silabriedis, 1. Kalnina ,miizika ir absoluti
individuala. Gan klasiskajos, gan neakadémiskajos Zanros komponista rokraksts vienlidz

atpazistams — spozs gan simfonija, gan popdziesma. Dailrades sakumposma rezgainaka un

1017 elmane, Ieva. Janis Liiséns. http://www.music.lv/Composers/J_Lusens.htm

1921 ace, Kristine. Saruna ar Jani Liisénu. Elektroniska sarakste. 2014. gada 3. marta. Glabajas K. Laces
personiskaja arhiva.

193 Gabrans, Janis. Romantikis, kur§ atkodé tekstus. Druva. 2011. 29 janvaris
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ekspresionistiskaka izteiksme, velak dominé faktiras kristaliska skaidriba, klasicistisks
domasanas veids”.***

P&tijuma ietvaros svarigi minét Kalnina dziesmas ar J. Poruka dzejas tekstiem. I.
Kalnin$ kompongjis miiziku desmit dziesmam ar Jana Poruka vardiem korim (1984.) (Visu
desmit dziesmu uzskaitijumu iesp&jams apliikot pielikuma) . 1. Kalnin$ pats izsakas par
izveli komponét dziesmas ar Poruka dzejas tekstiem— pirmie vina priekSstati par dzeju
veidojusies tie§i Poruka dzejas ietekmé jau bérniba. So bérnibas pirmo iespaidu
komponists min ka iemeslu J. Poruka dzejas izmantojumam dziesma. Kalnin$ ari izsakas,
ka ta, ka dziesmu cikla ietverta dziesma ar dzejas tekstu ,,Pie tava augsta, balta loga”, kura
jau vairakkart klasiku komponéta, vélak nacies uzklausit parmetumus par savu nekaunibu
izmantot So dzeju ar1 sava miizika.'®® Tapat Imants Kalnin§ uzsver to, ka kops bérnibas
daudz interesgjies par dzeju, gan latvieSu, gan arzemju dzeju. No latvieSu dzejniekiem
komponistam tuvi F. Barda, J. Poruks, I. Ziedonis, M. Caklais, bet arzemju dzejas
komponists koncentrgjas un Francijas literatiiru — Bodléru, Rembo, Verlenu. *®

Apkopojot informaciju par abu komponistu J. Poruka dzejas izmantojumu sava
dailrad€, darba autore izdara secinajumus ari par Poruka dzejas komponéSanas specifiku
20. gadsimta beigas. 1) J. Luséns pamato savu interesi par Poruka dzeju ar tas romantisko
levirzi un latviskas identitates meklgjumiem dzeja, kura, ka apgalvo pats komponists, ir
nozimiga dziesmas sastavdala. 2) Imants Kalnin§ Poruka dzejas izmantojumu skaidro ar
patiku pret 81 rakstnieka dzeju jau no mazotnes.

Iesp&jams secinat, ka J. Poruka dzeju dziesmas izmantot vélaka laika komponisti
izvelas dzejas t€mu, idejiska satura ietekmé, ka ari personigas gaumes ietekmé&.Mazak
iesp&jams runat par dzejas muzikalitates kvalitati, vélmi dzeju apvienot ar miziku, ta
veidojot abu makslu saplismi. Viennozimigi, 20./ 21. gs mija Poruka dzejas

izmantojumam dziesma noteicoSais aspekts ir tieSi dzejas saturs, t€mas.

Apkopojot 3. nodala iegiito un raksturoto informaciju, iesp&jams izdarit
secingjumus par Jana Poruka dzejas izmantojumu latvieSu mizika. Emils Darzins,
visbiezak izmanto J. Poruka dzeju solo dziesmas zanra. Biezak izv€las dzeju, kura paradas
milestibas lirika, religiski motivi, driimas filozofiskas apceres motivi. Iesp&jams, Vagnera

ideju ietekmé dziesmas ar melodijas palidzibu tiecas ipasi izcelt dzejas tekstu, ta originalo

104 Silabriedis, Orests. Komponisti. Imants Kalning. Biografija.
http://www.Imic.Iv/core.php?pageld=722&id=292&profile=1

195 Caklais, Maris. ImKa. Imants Kalnin$ laika un telpa. Riga: Jumava, 1998. 25. Ipp.
106 Tyrpat
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intonaciju. Poruka dzeju dziesmas izmanto, pamatojoties uz abu lidzigajiem estétiskajiem
principiem, lidzigo pasaules uztveri. Balstoties uz Viktora Kofi Agavu teoriju, jasecina, ka
J. Poruka dzejas teksts saglaba savu butibu, originalo intonaciju, ta¢u melodija tiecas
apvienot dzeju un miiziku viena veseluma.

Jazeps Vitols visbiezak J. Poruka dzeju veido solo dziesmu zanra, tiecas péc
melodiskuma dziesmas, vértgjot Vitola komponétas dziesmas ar J. Poruka dzeju, iesp&jams
secinat, ka lai gan Vitolam nozimigs ir dzejas teksts, dziesmu veido miizika, ta ,,aprij”
vardus. Vitols Poruka dzeju dziesmas izmanto, komponistam svariga ir dzejas tekstu
nopietniba, augstvertigums.

Janis Zalitis visvairak kompongjis dzeju solo dziesmu zanra. Ta ka Zalitis ir
Darzina skolnieks un draugs, Darzina ietekmé komponists pieveérSas Poruka dzejas
izmantojumam dziesma. Iesp&jams, Darzina ietekmé Zalitim nozimiga klist dzejas tekstu
loma dziesma. Vert§jot Zalisa dziesmas ar Poruka dzeju pec V. K. Agavu modela,
dziesmas teksta vardiem piemit primara nozime, savukart miizika tekstu pasvitro.

Alfreds Kalnin$ dailradé daudz pieversies solo dziesmu kompon&Sanai, ari
dziesmas ar Jana Poruka dzejas tekstiem visvairak komponétas $aja vokalas miizikas zanra.
A. Kalnin$ biezi ar J. Poruka dzeju komponétajas dziesmas tiecas akcent&t dzeju, mazak
dziesmas melodiskumu. Vardi satur primaro semantisko nozimi, miizika tekstu pastiprina.

Emilis Melngailis,salidzinosi ar pargjiem pétijuma analiz&tajiem 19./20. gadsimta
mijaskomponistiem, ar Jana Poruka dzeju dziesmas komponé maz. Tas skaidrojams ar
komponista atteik§anos no pesimisma miizika, tapat Melngailim svariga ir latviska
intonacija dziesma, kas , ka iesp€jams secinat, nav izteikti raksturiga J. Poruka dzejai.

Analizgjot 20./ 21. gadsimta mijas komponistu dzeju, iesp&ams secinat, ka J.
Poruka dzeja komponéta gan solodziesmas, gan kora dziesmas. Apkopojot iegtito
informaciju, iesp&jams secinat, ka §aja perioda komponisti Poruka dzeju izvélas tiesi dzejas
tematikas del.

Kopuma, izvertgjot apkopoto informaciju bakalaura darba treSaja nodala, darba autore
izdara secinajumus. 1) Vismazak ar Jana Poruka dzeju komponétas dziesmas kora miizikas
zanra, visbiezak dzeja izmantota vokalas kamermizikas (vokala miuzika nelielam
atskanotaju sastavam)'®’ vai solo dziesmas Zanra. So fenomenu bakalaura darba autore
skaidro ar Poruka dzejas specifiku, proti, ta uzskatama par individualu jitu paud&ju, kora

dziesma individualo pasaules izjutu attélot sarezgitak. 2) Komponistu izmantotaja Jana

107Ke‘1rklir,1§ Ludvigs. Kamermiizika. Miizikas leksikons. Riga: Izdevnieciba Raka, 2006., 77.1pp.
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Poruka dzeja visbiezak paradas parlaicigas témas — jusmiga milestiba, religiski motivi,
filozofiska apcere, driima noskana. 3) Komponisti, kas izmantojusi sava dailradé J. Poruka
dzejas tekstus, visbiezak to dara tieSi dzejas t€ému del, lai gan daZzi komponisti izvélas
Poruka dzeju arT emocionalu un personigu apsvérumu ietekmeé. 4) Vairaki komponisti, kuri
izmantojusi Poruka dzeju, lai gan norada uz dzejas nozimibu dziesma, tomér tiecas
izteiksmigaku veidot dziesmas mizikas pusi, veidot dziesmu melodisku.Kopuma bakalaura
darba analizétie komponisti veidojusi miiziku Poruka dzejoliem : ,,Teici, to stundu, to
bridi...”, ,,Sapju spites”, ,,Pie loga ziemas naktr”, ,,Mates dziesmina”, ,,Kad biis as’ras
izraudatas”, ,,Kaut reizi vien”, ,,Aizver actinas un smaidi” (Poruka dzejolis ,,Milestiba”),
,»lev nosarkst vaigi”, ,,— ,,Ja uz Betlémi es ietu”, ,,Es zinu..”, ,,Kad pavasara vé€smas pus”,
»Bikeris mironu sala”, ,,Pie tava augsta, balta loga” , ,,Celinieks”.,,List klusi” , ,,Rudens”,
»Karmenites dziesmas”, ,,Ko es ar rozi dariSu”, ,lesim zala lapen&” (nepabeigta). ,,Ta
vésma”, ,,Es zinu”, ,,Pilu medibas”, ,Tracis”, ,,Pie loga ziemas naktr” , ,,Alpu kvéles”,
»Betleme”. Visbiezak kompongtas dziesmas ar dzejola ,,Bikeris mironu sala” tekstu, tam
seko dzejoli ,,Pie loga ziemas nakt1”, ,,Celinieks”, ,,Milestiba” (,,Aizver actinas un smaidi”’)

, ,,Kad pavasara vésmas pus”, ,,List klusi”.
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NOBEIGUMS

19./ 20. gs. mija gan latvieSu kultiirvidé, gan literatiirad, un miizika notiek
parmainas, kas veidojusas socialu apstaklu ietekmé. Pieejamas un aktualas klust citzemju
makslas tendences. LatvieSu miizika ienak idejiskie stravojumi no Krievijas un
Rietumeiropas. 19. gadsimta Rietumeiropas komponisti veido dziesmas Vagnera idejas
ietekmé. Rodas tendence dziesmas veidot ka saliktu makslas darbu. ArT vairakos latviesu
kulttiras parstavjos Riharda Vagnera totala makslas darba ideja raisija jaunas iedvesmas un
jaunu estétisko uzskatu izveidosanos. So uzskatu ietekmé vérojami gadijumi atsevisku
komponistu darbos, kad vards un miizika méginati apvienot viena veseluma, radot darbus,
kuros izpauzas dazadu makslu 1pasibas.

Latvijas kultirvide makslu interesgjoss klust individs, vina ieks$gja pasaule.
Literatiira attistas jaunromantisma virziens, kura popularitates ietekmé latviesu inteligence
izrada interesi par Platona, Sopenhauera, Vagnera idejam. Spilgts jaunromantisma
parstavis ir Janis Poruks. Balstoties uz ideju, ka jaunromantisma parstavji tiecas pec dzejas
muzikalitates, iesp&jams runat par Poruka dzejas muzikalitati.

Meklgjot atbildi uz bakalaura darba izvirzito p&tniecisko jautajumu, kade] J. Poruka
dzeja biezi komponéta dziesma, darba autore norada uz Poruka muzikalo izglitibu un
estétiskajiem uzskatiem. Uz Poruka dailrades muzikalitati norada fakts, ka Poruks studgjis
miuziku Drézdeng. P&c atgrieSanas Latvija , Poruks daudz spriez par miiziku, raksta rakstus
un recenzijas, ari mégina izglitot latvieSus mizikas joma, ka ari sacer dazus muzikalus
skandarbus. Studiju laika giitas pieredzes un jaunromantisma estétikas ietekmé dzejnieks
cenSas tiekties péc mizikas arT savos darbos.Tadel iesp&jams runat par Poruka dzejas
muzikalitati, kas iesp&jams ir dzejas plasas komponéSanas kriterijs.

Ar Poruka dzeju komponétas dziesmas, lielakoties ir solo dziesmu Zanra. Tas
skaidrojams ar Poruka dzejas specifiku, proti, ta uzskatama par individualu jutu paud&ju,
kora dziesma individualo pasaules izjutu attélot sarezgitak. Poruku dzeja visvairak raksturo
teémas -milestiba, dieviskais, filozofiska apcere u.c. Izveletas J. Poruka dzejas t€mas var
uzskatit par parlaicigam, tadel var secinat, ka Poruka dzeja tik bieZzi komponéta ne tikai
vina laikabiedru vidii, bet armT musdienas tiesi §Ts parlaicigas tematikas d€l. Visvairak
dziesmas komponéti tie Poruka dzejas teksti, kuros apceréta milestiba, tiekSanas péc tas,
tapat ar1 bieZi izmantoti tie dzejoli, kuros paradas 19./ 20. gs. mijai raksturigas cilvéka

dzives skumjas un tragika.
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Apkopojot iegtito informaciju, iesp€jams secinat, ka lielaka dala komponistu, kas
pieversusies J. Poruka dzejas kompongsanai dziesma, to dara tieSi dzejas teému iespaida,
Sada tendence attiecas uz komponistiem neatkarigi no laikmeta, kura dzeja komponéta.

Kopuma iesp&jams izdarit secinajumus, ka ar Poruka dzeju lielakoties dziesmas
komponé komponisti, Jana Poruka laikabiedri. Sada tendence ir logiska, jo laikabiedri
vistiesak spgj uztvert to dzejas ideju un noskanu, ko dzejnieks pauz savos darbos. Tacu
komponisti, kuri izmantojusi Poruka dzeju 20. gs. beigas, atsaucas uz Poruka dzejas
romantisko liniju, ka arT Poruka dzejas kvalitati.

Lielaka dala komponistu, J. Poruka dzeju izmantojot dziesma un kompongjot tai
miuziku, tiecas akcentu verst uz dziesmas tekstu, mazak domajot par dziesmas virtuozas
melodijas izveidi. Ta, pieméram, to dara Emils Darzins, veidojot dziesmas miiziku péc
iesp&jas intonativi lidzigaku dzejas teksta originalajai intonacijai.

Ka vienu no iemesliem Jana Poruka dzejas biezajam izmantojumam dziesma darba
autore min faktu, ka J.Poruka dzeja nav tekstuali un idejiski piesatinata, ta ictver ne vairak
ka divas pamatdomas un ka noskaidrots darba, tas ir viens no laba dziesmas teksta

kriterijiem.
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KOPSAVILKUMS// TEZES

Bakalaura darba ,,Jana Poruka dzejas izmantojums latvieSu muzika” mérkis ir analizet ar
Poruka dzeju komponétas dziesmas un rast atbildi uz darba galveno pétniecisko
jautajumu— kadel J. Poruka dzeja salidzinoS$i bieZzi izmantota latvieSu komponistu
dziesmas. Darba autore, apskatot miizikas un varda mijiedarbibas iesp&jamas attiecibas,

verte ar Poruka dzeju komponétas dziesmas un nonak pie secinajumiem:

1) 19./ 20. gadsimta mijas dziesmas konteksta, atsaucoties uz vadoSajiem idejiskajiem
stravojumiem, iesp&jams runat par tieksmi miziku un tekstu apvienot vienota salikta

makslas darba.

2) Liela dala komponistu, kuri izmantojusi Jana Poruka dzeju dziesma, kompongjot tai
miziku,tiecas akcentu vérst uz dziesmas tekstu, mazak domajot par dziesmas virtuozas

melodijas izveidi.

3) Komponisti, runajot parsavu izvéli komponét dziesmas ar Poruka dzeju, visbiezak to
pamato ar dzejas t€mu specifiku, proti, Poruks dzeja izmanto milestibas, gara cieSanu,
naves motivu, §s témas varétu raksturot ka parlaicigas, tadél aktualas ar 20. gs. beigas un

arT musdienas

4) Poruka dzeja sevi ietver ne vairak ka divas galvenas pamatdomas, tadel viegli

komponé&jama dziesma, nav Poruka dzeja nav ari tekstuali piesatinata.

Bakalaura darba apkopota informacija un izdaritie secinajumi sniedz ieskatu
dziesmas, un to komponistu dailradé, kuri izmantojusi J. Poruka dzeju savos darbos.
Bakalaura darba izvirzitas idejas un to pamatojums par to, kadél Poruka dzeja biezi
izmantota dziesma, paver iespgjas atSkirigam interpretacijam , ka arT paver celu

turpmakiem pétijumiem par So t€mu.
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SUMMARY

Janis Poruks (1871 - 1911), is a poet, whose poetry is among the most used texts in the
songs of Latvian composers. The poetry of Janis Poruks was used by the most famous
Latvian composers in the beginning of 20th century and throughout it, and also nowadays
the interest of it has not been lost and it has maintained its topicality.

The Bachelor work "The Use of Janis Poruks' Poetry in Latvian Music" creates an
insight into the songs composed with the poetry of J. Poruks and other creations of
composers, who have used the poetry of Poruks. The goal of the Bachelor work "The Use
of Janis Poruks' Poetry in Latvian Music" is to analyze the songs composed with the poetry
written by Janis Poruks and to find an answer to the main question of research for this
work - "Why is the poetry of J. Poruks comparatively often used in the songs of Latvian
composers?". By looking at different kind of possible relations between word and music,
the author of this work evaluates the songs composed with poetry by Poruks and comes to
the following conclusions:

1) Referring to leading thought and ideas in context of songs written at the turn of
19th/20th centuries, it is possible to speak about the tendency to combine music and text
into a single work of art.

2) Many composers, who have used the poetry of Janis Poruks in their songs, composing
music to it, tend to put emphasis on the text of song, thinking less about creation of
virtuous melody for the song.

3) When speaking about their choice to write songs with the poetry of Poruks, composers
most frequently justify it with the specific themes used in the poetry by Poruks, namely,
Poruks uses themes of love, suffering and death. These topics could be described as not
bound to a certain time and thus also topical in the end of 20th century as well as
nowadays.

4) The poems of Poruks usually include no more than two main ideas or principles, that is
why they are easily composable into a song. The poetry of Poruks is also not too textually
saturated, which also makes it easier to turn it into a song. The gathered information and
conclusions made in this Bachelor work give insight into songs and creations of those
composers who have used the poetry written by J. Poruks in their works. The ideas put
forth in the Bachelor work and their explanation about why is poetry of Poruks frequently
used in songs, opens up possibilities to different interpretations, as well as opens a way to

further research on the topic.
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PIELIKUMI
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1. Pielikums — Dziesmas visbiezak izmantotie J. Poruka dzejoli

Pie tava augsta balta loga

Pie tava augsta balta loga

Jau klusi sniedzas rita blazma,

Un priekskars sarkst, it ka tas justu,
Ka mana milestiba tuvu.

Mirdz debesis, mirdz zeme sarti,
Mirdz lapas, ziedos $kista rasa;

Un priekskars izskiras: pie loga

Mirdz balais t€ls, mans miiza sapnis.

RoZu pardevéja

Jel nepardod tu skaisto ziedu
Par naudu, davini man tos,

Lai atmaksat So davajumu

Tev citadi es apnemtos.

Jel piespraud man ar savu roku
So sarto roziti pie kriits,

Jel piespraud, mili smaididama,
Tik sirsnigi kad tevi ludz!

Jel piespraud, kam tu raudat taisies,
Kad spieZzu tevim roku es,

Vai samani, cik karstas jltas
Mis abus it ka augSup nes?
Man patik sajukusie mati,

Kas tev uz balta kakla slid,

Kas it ka neizprotams sapnis
Caur tumsSu nakti cauri spid.

Jel nepardod tu skaisto ziedu
Par naudu, davini man tos;

Es tevi par o davajumu

Tad miizam milét apnemtos.'
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Teici to stundu, to bridi...

Teici to stundu, to bridi -
kad tu man roku sniegsi?
Jeb vai tu miiZzigi miizam,
Ka mani milg, liegsi?

Man saules dienas teic pukes,
Ka manu laimi tu glaba!

Kad tu to manim teiksi,

Tu neizsakami laba?

Mums saules dienas driz zudis,
Un pukes nobalés lejas!

Nac sniedz man tavu roku,

Lai laime staro mums sejas

Milestiba

Aizver actinas un smaidi,
Noliecies pie manas kriits:
AtteikSana, vientuliba

Ir jau diezgan ilgi biits.

Aizver actinas un smaidi,
Sapni lai mils projam nes
Turp, kur milestibas vilnos
[zkustu mums dveseles.

Kaut reizi vien

Kaut reizi vien tu rokas man
Uz pieres un uz kriitim liktu;
Caur tavu skiipstu rozaino

Es atkal spirgts un vesels tiktu.

Kaut zizu dranas ¢aukstosas
Tu, sarti smaidot, mana kliitu,
Bez kaislibam, ka engelis,
Kaut tu ka masa manim biit



No baznicas braucot ziemas svétku

vakara

Balts sniedzin$ snieg uz skujinam,
Un, maigi dziedot, pulkstens skan;
Mirdz Sur tur ciemos ugunis,

Un sirds ta laimigi pukst man.
Man ir, it ka kad paceltos

Gars augstumos, kur debess telts
Irpulcgjuse engelus,

Kur ares spid ka spozais zelts.

Es saprotu, es sajttu,

Ka Seit uz zemes spodriba -

Tas augstakais, ko mums var dot,
Un skaidram bt ir godiba.

Ai, mamina, cik laba tu,

Tu mani baltu mazgaji,

No acim skiipstot asaras,

Man svétku dranas uzterpi.

Ai, mamina, vai muzigi

Es varésu tads skaidris but,

Jeb vai biis liktens nolémis

Man citadam virs zemes kliit?
Balts sniedzin$ snieg uz skujinam,
Un, maigi dziedot, pulkstens skan;
Mirdz Sur tur ciemos ugunis,

Un sirds pukst aplaimota man.

Kad biis as’ras izraudatas

Kad buis asras izraudatas,
Kad biis izpriecajies prieks,
Milestiba izmiléta -

Mani apnems naves miegs.
Tad uz kapiem neej, mila, -
Neej manis modinat;
Asras, prieki, milestiba
Nedrikst manis valdzinat.
Lai uz kapa zied tik rozes,
Lai ap mani daba klus;

Lai tie, kas man bij tik mili,
Visi man pie saniem dus.
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Pie loga ziemas naktr

Bez stigam kokle,

Bez prieka dzive,

Bet veca dziesma ausis skan.
Bez milas maja,

Bez mérka soli,

Bet dzivot, dzivot gribas man.

Pie debess velves

Ka sniega kalnos

Par padebesiem méness kap.
Iz kailas birzes

Spid sniega baltums,

Un kriitts svesi, svesi sap!

Tu, zila debess,

Jas, zvaigznu dzirkstes,

Kas jums $o gaismu miizam dod?
Man gaisma dzisa,

Pa dzilu tumsu

Vairs sirds sev prieku neatrod...

No salnas parnemts

Mirdz ledii ezers,

Un plistot gales klaidums skan;
Bet manas kriitis

Vel nedrikst sastingt,

Vel dzivot, dzivot gribas man!

Sapju spites

Es neteiksu, ko milgju,
Lidz svéts un taisnis busu,
Lidz, tumsibu es izbridis,
Pie skaidribas reiz klusu.

Pie vinas celos kritiSu
Un teikSu savu prieku,
Ka beidzot tak par upuri
Es debess gaismai tieku.

Ja vina mani atraidis,
No sevis projam dzis,
Tad miizigi man asaras
Par netaisnibu lis.



Es zinu

Es zinu, ka roze plaukst:
Klusi, klusi!

Ta nosarkst un iemirdzas
Klusi, Klusi!

Es zinu, ka roze vist:
Klusi, Klusi!

Un rudens vésma ¢ukst:
Dusi, dusi!

Es zinu, ka mil¢ sirds:
Klusi, klusi!

Ta sapno un ilgojas
Klusi, klusi!

Es zinu ar, sirds ka last:
Klusi, klusi!

Un kapseta zvans ka skan:
Dusi, dusi!

Kad pavasara vesmas pis

Kad pavasara vé€smas pus

Un ziedu smarsSa augSup celas,
Kad, pukém smaidot, ielejas

Ar saules gaismu pilnas smelas—
Tad arT manas kriitis plaukst,

Ka pumpurisi vala raisa

Man liekas, it ka dvesele

Tad liljam I1dzi zied@t taisas

Celinieks

Birze poga lakstigala;
Sudrabaina debess mala
Nogrimst tumsa, klusa sila.
Meénesnica atspid €na, —
IeSana tik 1€na, 1éna,
Krifis elpa sapes cila!

Kaut jel drizi tiktu gala, —
Kapenes dus cela mala,
Skumji sveicu s€ro vietu.
Kapeném slid pari €na,
IeSana tik 1éna, lena—

Ak, es labprat dusét ietu.

Bikeris mironu sala

Talu aiz kalniem, talu aiz jiram,

Balaja Mironu sala
Spigulo milzigs bikers
Dzintara kalna gala.

Zelta bikerT,

Vina dzeltena laistas stari,
Saulei lecot, kad mostas
Miruso dzgeraju gari.

Dziesmai skanot par jtru,
Gari uz bikeri steidzas,

Lai pie dzeltena vina
Dveseles slapes reiz beidzas.

BikerT dzili, jo dzili
Nogrimst cilvéces slapes,
Miruso gari péc naves,
Lai vairs nejustu sap
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List klusi

List klusi. Visa debess raud.
Un arT manim skumji metas,
Kad balas garu rokas sviez
Ka dusmas loga lases retas

Kamdusmojies tu, bedu gars,
Par mani? Vai tu ticet vari,
Ka mana triidu budina

Mit laimibas un prieka gari!

Es arf raudu — — — klusiba...
Nac, bédu gars, pie manis dusi!
Nac,bralit, mana biidina,

Te it ka savas majas bsi!...

List klusi. Visa debess raud——
Man ostaba ar skumjam pildas—
Nak gars iz tumsas padebess,

Auksts, nosalis pie kriits man sildas.

Tracis

Mazs kakit's,

Mazs zakit's

Uz cela satikas un brinijas.
Kurp 1&ksi, zakiti?

Uz kapostiem, kakaiti!

Un tu ta 1eniteém?Uz peliteém! —

Kapostins$ ¢auksteja,
Pelite pikstgja;
Puisttis klausjas,
Sunitis ausijas.

Suns pakal zakiSam,
Puisitis — kakiSam,
Ak, kas par riesanu,
Kas par skriesanu!
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Dziedi, jel!

Dziesmu, bérns! Jel dziedi jauko
dziesmu,

Prieku sveSniekam, lai vétras klus...
Dziedi tu! Jel iededz sirdi liesmu
Vinam, dedz, kur milestiba dus.

Dziesmu, bérns! Jel atklaj savu sirdi
Ar prieks nelaimiga klusétaja kriits:
Lai tas justu, ko tu jut' un dzirdi,

Lai tas baud', ko aizliedz liktens
gruts...

Dziesmu, bérns! Tad laipni skati pliidis
Tev no cietja, tu brivais skanu gars!
Dziedi jel! Var but, ka t€li zudis,

Kuri baida, — celsies eng'lu bars...
Dziesmu, bérns! Es macos klusi
dziedat:

Rokas saliktas, uz augsu laipnis skats...
Zvaigznes spulgajas, ka debess rozes
ziedat!

Dziedu es — man rodas mierigs prats.
Mierigs prats... Un, kad man miera
rokas

Kamptin apkamps, kriitis sapes lies, —
Dziesmu, bérns! Tad dziedot manas
mokas,

Dziedot remdg: ciet€js duset ies...
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