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IEVADS

André Lepeckis ir viens no vadosajiem dejas un performances teorétikiem Eiropa, kur$
apliko izradi ka politiski aktivu darbibu poststrukturalisma, antropologijas un postkolonialisma
konteksta. Vins$ péta un raksta par performances makslu, deju un vizualo makslu, eksperimentalo
un Kritisko deju, ka ari filozofiju. Savas esejas vins apliko tadu aktualo horeografu darbus ka
Vera Mantero, Ksavijé Lerua (Xavier Le Roy), Zeroms Bels (Jerome Bel), kuri péd&jo gadu laika
aktivi veido Eiropas laikmetigas dejas skatuvi. Tomer latviski A. Lepecka darbi nav bijusi tulkoti,

aprakstiti vai citada veida aktualizeti.

Ta ka laikmetiga deja Latvija strauji attistas, ir svarigi to skatit plasaka - Eiropas un
pasaules - konteksta un attistit teorétisko domu par laikmetigo deju Latvija, tadgjadi veicinot
lielaku izpratni un informétibu par So zanru. Pastav maz pétnieciska rakstura darbu latvieSu
valoda par laikmetigo deju. Parsvara ir sastopamas recenzijas un atsauksmes par atseviskam dejas
1izradém. André Lepecka dejas teorijas petijums butu ieguldijums laikmetigas dejas teoretiskas

domas un terminologijas attistiba Latvija.

Sava bakalaura darba veiksSu teorétisku pétijumu, apkopojot, aprakstot, analiz€jot un
sistematizéjot A. Lepecka sarakstitos darbus par kustibu deja un performances maksla. Sava
darba pétisu A. Lepecka laikmetigas dejas teoriju, izSkirot tas pamatvirzienus. P&tiSu un analizésu

arT filozofijas un kritiskas teorijas lietojumu A. Lepecka darbos. Lepeckis savu eseju un rakstu



argumentus un secinajumus parsvara balsta filozofiskas atzinas. Vins parvertété un izvirza jaunus
dejas ontologiskos elementus, tadejadi radot jaunu pieeju, teoriju un dejas filozofiju. A. Lepeckis
apluko saikni starp performances makslu un laikmetigo deju, ka art vizualo efektu un objektu
attiecibas ar kustibu, rosinot par deju domat daudz plasaka konteksta. Sava gramata

,, Nogurdinosa deja. Performance un kustibu politika” (Exausting dance. Performance and the
politics of the movement) A. Lepeckis analizg Eiropas un Ziemelamerikas laikmetigas dejas
horeografu, vizualo un performances makslinieku darbus. Vinu makslinieciskaja praks€ autors
izce] tadus kopigus elementus ka: solipsisms (solipsism), miera stavoklis (stillnes), kermena
lingvistiska materialitate (the linguistic materiality of the body), vertikalas reprezentacijas
sasvérsanas (the toppling of the vertical plane of representation)® u.c. Izvirzitie elementi un
attiecigi pieSkirtie termini ir A. Lepecka izgudroti. Par teorétisko pamatu A. Lepeckis izmanto
filozofiju un antropologiju, minot tadus autorus ka Zaks Darida (Jacques Derrida) Martins
Heidegers (Martin Heidegger), Gastons Bacelards (Gaston Bachelard). Jau miné&taja gramata
Exhausting dance. Performance and the politics of movement A. Lepeckis raksta, ka analize
horeografu darbus nemot véra Rolana Barta (Roland Barthes) un Misela Fuko (Michel Foucault)
autoribas kritiku, Zaka Darida (Jacques Derrida) reprezentacijas kritiku, Everijas Gordonas
(Avery Gordon) uzskatus par sabiedribas speku uz individu, Annas Anlin Cengas (Anne Anlin
Cheng) variaciju par Zigmunda Freida (Sigmund Freud) melanholijas stadiju, Zila Deléza (Gilles
Deleuze) un Féliksa Gvatari (Felix Guattari) konceptu par kermeni bez organiem, Pétera
Sloterdijka (Peter Sloterdijk) laikmetiguma king&tiskas ontologijas atklasanu, Franca Fanona

(Frantz Fanon) ontologijas nosodijumu koloniju apstak]os.

A. Lepecka darbu konteksta ir butiski apliikot vina biografiju un profesionalas gaitas, jo tas
atstaj iespaidu un veido rokrakstu vina analitiskajiem darbiem. Savas esejas vins$ biezi atsaucas uz
Braziliju, kur dzimis, Portugali, kur audzis, un uz attiecigajiem maksliniekiem. Vina doktora
disertacijas t€ma bija ,,KusteéSanas bez koloniala spogula: laikmetiguma, deja un tauta Veras
Mantero un Francisko Kamaco darbos ( 1985-97)”. V. Mantero un F. Kamaco bija pirmie
horeografi, ar kuriem A. Lepeckis sadarbojas, dejas projekta ietvaros. Tadel pirmaja nodala
aprakstu A. Lepecka biografiju, tos profesionalos veikumus, kuri bitiski $1 darba teorétiska

ietvaros. Otraja nodala apskatu dejas teorijas principus. Tos aplikoju no A. Lepecka izteikta

! Lepecki, Andre. Exhausting dance. Performance and the politics of movement. Routlage. Taylor & Francis Group. London and
New York, 2006.(5.lpp)



viedokla perspektivas. ST nodala nereprezenté dejas teorijas pilnigu véstures apskatu, bet gan
atseviSkas paradigmu mainas, nonaksanai lidz tagadgjai A. Lepecka dejas uztverei un analizei.
Tresaja nodala tiek aprakstiti A. Lepeceka piedavatie dejas ontologiskie jautajumi. Aplikotas tiek
parmainas dejas defin€Sana un uztveré — kadas kustibas uzliikot ka deju. Apaksnodalas tiek
aplikoti Cetras paradibas, kuras butiski maina dejas ontologisko bitibu — kustibas nodosana,
konceptuala deja, miera stavoklis un horeografiskas darbibas performances darbos. Savukart
ceturtaja nodala tiek iezZiméti izveidojusSos pan€mienu kopumus, ricibas, uzbiives, kuras veido
vairaku Eiropas horeografu darbus. Politika Saja darba ietvaros tiek skaidrota ka darbibu principi,
péc kuriem tiek veidoti dejas darbi. Pirmaja apakSpunkta nodaliSu terminu ,,politika” un
,,politiskais”, skaidrojot to atskiribas dejas teorijas konteksta. Otraja apakSpunkta izklastisu A.
Lepecka piedavato dejas paradigmu — horeografu neuztic€Sanos kustibai, par piemeriem
piesaucot, izvirzitas pretreakcijas horeografijas. Tresaja apakSpunkta aprakstu horeografu sevis
un skatitaju reprezentéSanu ka autorus vai neatkarigus noverotajus. Piektaja nodala apliikoju A.
Lepecka filozofijas jédzienu un ideju izmantoSanu horeografiju analizg un teorija. Fiks&tie
elementi tiek atlastti un skaidroti no A. Lepecka teorétisko materialu bazes. Tadejadi min&to
autoru filozofijas paradigmas netiek atspogulotas pilniba, bet tikai A. Lepecka deju analizu

ietvaros.



1. ANDRE LEPECKA BIOGRAFIJA

André Lepeckis (André Lepecki, 1965) ir dejas kritikis, makslas kurators, dramaturgs un
Nujorkas Universitates Performances nodalas asociétais profesors (kops 2000. gada), kur vins
pasniedz dejas teoriju, eksperimentalo dramaturgiju, kultiiras teoriju un kulttras kritiku.

A. Lepeckis strada ar1 ka viespasniedzgjs universitates, konferences un seminaros. A. Lepeckis ka
dejas teorétikis peta kontekstus un ierosmes aktualajam paradibam horeografiskajos darbos. Vins
piedava dazadas iesp€jas, ka domat, skaidrot un tulkot laikmetigas dejas darbus. Ka vins pats

apgalvo:

,,Esmu ieintereséts caur ko esosais filozofiskais pagrieziens sasniedz Eiropas horeografiju
— kur vards vai teorija sasniedz kustibu. Esmu ieinteres€ts konceptu mainas un trajektorijas,
autoros, nosaukumos, replikas, to avotos un lietojumos arpus pirmatn&jas izcelsmes. Esmu
ieintereséts dejas provokativaja atticksmé pret filozofiju, un citadaku - ceribas piepilditaku vietu,
ko deja mekl¢ filozofija. Esmu ieinteres€ts sarunu iesp€jas ar cilvékiem, kurus es labi nepazistu,

— _ . - e . . _ 2
valoda, kura neviens no mums neruna, vieta, kura abiem mums ir nepazistama. ”’

A. Lepeckis piedzimst Brazilija, bet péc vecaku skirSanas kopa ar mati parvacas uz
Portugali, kur uzsak savas akadeémiskas studijas antropologija (1980). Vins sak stradat ka
zurnalists Portugales ta laika lielakaja laikraksta Didrio de Noticias, pieverSoties vairak

socialajam zinatném (zinatnes pielikuma), un Lisbon Daily, recenzg&jot socialo zinatnu un

2 Lepecki, A. Dizziness. Edited by Assis de Maria, Spangberg Marten. Capitals Fundacao Calouste Gulbenkian. Pieejams
https://nyu.academia.edu/AndreTLepecki (3.lpp) Neatradu tur Sadu avotu, tapéc nevaru korigét Tavu tulkojumu.
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antropologijas gramatas. 1989. gada A. Lepecki uzaicina pievienoties projektam, kura peidalas
horeografs Francisko Kamaco (Francisco Camacho), dejotaja Vera Mantero dejotaja un dizainere
Karlota Lagido (Carlota Lagido), videomakslinieks Paulo Abreu un horeografs Zuau Fiadeiro
(Jodo Fiadeiro). F. Kamaco un V. Mantero ir jaunie makslinieki, kuri fokusgjas uz valsts
kolonialo vésturi, un mekle alternativus kermena attélojumus.3 A. Lepeckis uz $o bridi ir maz
informéts par laikmetigo deju, jo ta Portugale vel nav attistijusies. Laikmetigas dejas
ekspresivaki mekl&jumi Portugal€ var sakties tikai péc valdosas diktatiiras rezZima beigadm. Jauno
makslinieku inovativie mekl&jumi attistas ap 1980. g. Lisabona veidojas dazadas
starpdisciplinaras sadarbibas, apvienojoties miizikiem, komponistiem, arhitektiem, dizaineriem,
dejotajiem, horeografiem. A. Lepeckis minétaja projekta pilda konsultanta darbu. Dazkart vinu
déve par ar par dramaturgu vai pétnieku. Vins raksta preses relizes, véro méginajumu procesus,
filmé tos, vélak analiz&jot ainu secibu un savienojumus.* Péc $adas sadarbibas un publikacijam
laikrakstos A. Lepeckim piedava rakstit deju recenzijas ta laika ikned€las popularakaja zurnala
Blitz. Tobrid uz Lisabonu atbrauc tadi makslinieki ka Merss Kaningems (Merce Cunningham),
Trisa Brauna (Trisha Brown), Pina Bausa (Pina Bausch) u.c ta laika aktualie horeografi. Deju
kritiku rakstiSana, ka atzimé A. Lepeckis, deva vinam iesp&ju iemacities formul&t idejas par

redzgto, kas bija biitiski vina vélakajai dramaturga praksei, dejas projektos.”

A. Lepeckis, sastradajoties ar horeografiem, veido ari skatuves iekartojumu izradém un
stradajis ka dramaturgs jau mindtajai V. Mantero® un Megai Stjuartei (Meg Stuart). Taja pasa
laika A. Lepeckis turpina attistit savu akadémisko karjeru, veicot p&tijumus sociologijas joma.
Apmeklgjot Nujorkas Universitates Performances studijas, A. Lepeckis sastopas ar Pegiju Felanu
(Peggy Phelan), kura vinu spécigi icinteresé filozofija. Kops ta briza filozofija klust par A.
Lepecka vienu no butiskakajiem izpétes sféram, dejas teorijas veidoSana. Nenoliedzama ietekme

ir arT vina antropologijas studiju izglitibai un interesei neverbalaja komunikacija.

A. Lepeckis ne tikai publicgjas tados izdevumos ka The Drama Review, Art Forum,

Performance Research, Nouvelles de Danse, Revista Gesto, bet arT dazadu muzeju katalogos:

3 Schizophrenic Positions. Artist portrait. Andre Lepecki. Te international artist database. Pieejams:
http://www.culturebase.net/artist.php?4008

4 Lepecki, Andre. Poetics Andre Lepecki. Sarma, Labaratory for criticism, dramaturgy, research and creation. Pieejams:
http://sarma.be/docs/2835

> Turpat.

®1zradeé Perhaps she should dance first and think later
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Nouveau Musée du Monaco (2005), LIVE CULTURE (Tate Modern), The Third Body (Haus der
Kulturen der Welt (2004)). Vins ir vairaku gramatu redaktors: Planes of composition, Dance,
theory and the Global (2009), The Senses in Performance (2007), Of the Presence of the Body
(2004) un arT autors — Exhausting dance. Performance and the politics of movement (2006).

A. Lepeckis darbojas ari ka makslas izstazu un performances makslu kurators — izstade
Choreographing You ( Hayward Gallery, Londona), Alana Karpova (Allan Karpow) 1959. gada
izveidotas ,,18 hepeningi 6 dalas”, atkartota inscenésana 2006. gada, kuru apbalvoja ka labako
performanci Amerikas sekcij a.’ 2008. un 20009. gada A. Lepeckis bija kurators starptautiskajam
skatuves makslu festivalam IN TRANSIT (Haus der Kulturen der Welt, Berline). Sajos festivalos
tika aktualiz€ts jautajums par dejas, instalaciju, vizualas makslas un hepeningu robezam un

savienojumiem.

Laikmetigas dejas darbi veido jaunas makslas formas, paplaSinot teorétiskas un praktiskas
dejas robezas. Mainas dejas attiecibas ar miiziku, té€liem, stastu. Sava gramata ,, Nogurdinosa
deja” A. Lepeckis apkopo Rietumu laikmetigas dejas prakses un teorijas ontologiskas izmainas,
cenSoties tas izskaidrot. Veidotajos festivalos, izstades un redigétajas gramatas A. Lepeckis izcel
horeografijas, dejas un kustibas jégu un uzdevumu. Kustiba tiek aplikota ka pamatvértiba, kur
horeografijai nav jabtt klatesosai, savukart horeografija tiek saskatita darbos, kad kermenis nav
klatesoSs. Horeografija Sodien ir sp&jiga rakstit bez kermena un radit kermeniskas izpausmes bez
kustibas. Ne kermenis, ne kustiba vairs nedoming. To raksturigas iezimes, tiek apSaubitas,
piedévejot tiem jaunas..® Kadus elementus (kermenis, subjekts, kustiba, optiskais apmans, ritms,
atrums) izcelt ir konkréta darba koncepta jautajums. Tadg€jadi veidojas darbi, kuru uzbtivé var
manit horeografiskas iezimes. To galvenais mérkis nav radit estétisku, dejisku darbu ar
dinamiskam deju kustibam, bet tajos iezim&jas horeografisku principu iezimes. Performances
makslas parstavji B. Nimans un Viliams Pope. L (William Pope, L) sevi nedefin€ ka horeografus,

bet vinu kingtiskie eksperimenti mudina pardomat kermeni un kustibu, ka dejas elementus.

A. Lepeckis $adus elementus saskata ar1 vizualajas makslas, ko apraksta savos teorétiskajos
darbos un aktualizé makslas festivalos. Izstade Move, kura tika eksponéta gan Londona, gan ar1

Minheng. Izstade apvieno vizualas makslas un horeografijas darbos. A. Lepeckis bija §is izstades

7 AICA Award (Association Internationale des Critiques d’Art- Internacionala makslas kritiku asociacija) 2008.
® Dance /Theory- Reloded. Suvakovi¢, Migko Discourses and dance. TKH ( Journal for Performing Arts Theory) No.18. , Dec. 2010
(5.Ipp)
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kurators. Izstades darbos tika nojauktas robezas starp vizualo makslu, t€lniecibu, deju, radot
darbus, kuros viss minétais var izpausties vienlaicigi. Tika rekonstruéti TriSas Braunas un Briisa
Naumana (Bruce Naumann) 1960. gadu darbi, un prezent&ti arT jaunie makslinieki. Vilijams
Forsaits (William Forsythe), Ksavjé Lerua, Martens Spongbergs (Marten Spangberg) Marija
Laribo (Maria La Ribot) u.c. Izstades apraksta tiek citéts hepeningu veidotajs un autors Alans
Karpovs: ,,Jaunajiem maksliniekiem Sodien vairs nevajag teikt — es esmu gleznotajs, dzejnieks
vai dejotajs. Vini ir vienkar§i makslinieki”.® V. Forsaits §is izstades ietvaros izstadija darbu ar
nosaukumu ,,Par lietas batibu” (The Fact of Matter), kura tika griestos iekarti pari 200
vingro$anas rinku. ApmekI&tajs, brivi izveloties savu iesaistiSanas pakapi, Skérso nelielo telpu, un
ar to Sis darbs arT noslédzas. Rinkos var iekarties, Stpoties, pastumt mala, atri tiem izspraukties
garam, izvairities. Skatitajs tiek novietots pozicija, kura ir griiti palikt neitralam, neiesaistitam,
stavet mala. Brivi uzstadijumi un izvéles iespgjas postmodernajos makslas darbos spgj veidot

vizualo darbu, ]oti kinétisku un pat horeografisku.

Izstade paraditie darbi izmantojot, kustibu, kermeni paplasina horeografijas jédzienu. To
uzstadijums galvenokart ir loti vienkarss, bet tas neizslédz kvalitati un virtualu daudzveidibu. A.

Lepeckis, veidojot So izstadi, aktualizé dejas un citu makslu apvienoSanos.

? http://www.hausderkunst.de/en/exhibitions/detail/move-art-and-dance-since-the-1960s-2/?no_cache=1



http://www.hausderkunst.de/en/exhibitions/detail/move-art-and-dance-since-the-1960s-2/?no_cache=1

2. DEJAS TEORIA

Dejas teorija ir plaSa zinatne, kura apliiko gan kustibu, gan deju ka socialu, estétisku un
politisku paradibu. Dejas teorija ir salidzinosi jauna zinatne — attistijusies galvenokart 20.

gadsimta otraja puse.

Dejas teorija p&ta kustibu, analizgjot kin&tiska materiala simboliku vai estétiku, ka ar1 —
dejas nozimi konkrétaja laika, vieta un sabiedriba. Dejas teorija ietver aprakstus, skaidrojumus,
interpretacijas, diskusijas par konkréto dejas darbu un ta geografisko vésturisko vai stila
identifikacijas formuléSanu. Citkart dejas darbs tiek epistemologiski identificéts, ieramets
poststrukturalisma, feminisma, kultiiras studiju konteksta. Dejas teorijas petnieciba, aktualitate un
starpdisciplinaro projektu prakse veicina dazadu humanitaro zinatgu sapliiSanu. Tadi autori ka
Sallija Beinsa (Sally Banes), Johanness Biringers (Johannes Biringer), Sintija Novaka (Cynthia J.

Novack) deju péta caur kritiskas teorijas elementiem. '

1990. gadu sakuma vairaku makslinieku paaudze savos darbos vestija Saubas par kustibas
un dejas izomorfismu, ka arT par horeografijas autonomitati no verbalitates. ST paaudze
pardomajot kustibu deja, un deju kustiba, valodas lietojamibu horeografija .Sadi pastavosie
uzskati iedzina horeografiju politiska un ontologiska slazda.™ Sie paaudze naca no dazadam
apmacibas pieredze€m, skolam, socialajiem un nacionalajiem kontekstiem, etnisko izcelSanos un
krasi atSkirigiem politiskajiem uzskatiem. Vinu izcelsmes un 1pasibas palidzgja paplasinat dejas
pétniecibas loku, atsaucoties, izmantojot sava pieredz€ giito. A, Lepeckis uzskata, ka Sis veselums
ir sasniedzis gana kritisku masu, un nozimibu, ka to var dévét par maksliniecisku virzienu. Tomer
preciza nosaukuma tam vél nav. Tie ir dazadu profesiju parstavji, kuri stradaja ciesas saités ar
horeografiju. Tie bija fran¢i — Z. Bels, K. Lerua, Boris Charmats, spanieté M. Laribota, vacietis
Tomas Leémansi (Thomas Lehman), Sasa Valts (Sasha Walz), Féliks Rukerts (Felix Ruckert) un
Toms Pliske (Toms Plischke), portugali Vera Mntero, Zuau Fiadeiro (Joao Fiadeiro), Migels

Pireira (Miguel Pereira), Belgija bazgjusies Zieme] Amerikaniete Mega Stjuarte (Meg Stuart),

° bance /Theory- Reloded. Suvakovi¢, Misko Discourses and dance. TKH ( Journal for Performing Arts Theory) No.18, Dec. 2010 (

12.Ipp)
"http://books.google.lv/books?id=YTGEJEYsxLIC&pg=PA170&dq=lepecki&hl=en&sa=X&ei=vfNoU6zgFdH4yAPIvoC4

Dw&ved=0CDAQ6AEWAQHv=0nepage&qg=lepecki&f=false
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belgiete Kristiana DeSmet (Christine deSmedt), un britu DZonatans Burows (Jonathan Burrows)

Tomeér Sie ir tikai dala no visiem tiem, kas saka un turpinaja mainit dejas ontologiskos aspektus.

Dazi no paslaik aktualajiem dejas teorétikiem veido loti specifiskus pétijumus, balstoties uz
dazadu zinatnu diskursu bazém. Dejas pétnieks Rendijs Martins (Randy Martin) péta saiknes
starp deju, politiku un kultiiras teoriju, atsaucoties uz savu dejotaja, kultiiras kritika un sociala
teorétika pieredzi. R. Martins apliiko dejas prakses un teorijas iesp&jas un potencialu ietekmét
politiku un veikt socialas parmainas. Vins$ analizé ar1 popularos hip-hopa miizikas video attélotas

dejas un kustibas socialo studiju ietvaros.

Stizana Meninga (Susan Manning) péta dazadu kultaru un laikmetu deju attistibu.. Vinas
petijumu loka ir tadas t€mas ka: vacu ekspresionisma deja un tas sociali politiskas ietekmes, afro-
amerikanu dejas kultiiras sajauksanas ar Eiropas moderno un laikmetigo deju, Vacijas dejas
pétnieciba peéc Berlines miira nojaukSanas. S. Meninga savos pétijumos apvieno intereses

humanitarajas zinatnés, dramas un teatra veésture.

Marks Franko (Mark Franko) analiz& un apraksta deju, balstoties uz pieredzi un praksi, ko
pats gust ka aktivs dejotajs un horeografs. Vina sarakstitajas gramatas tiek aplukota kermena
identitate, autonomija un sp&jas komunicét, ka ar1 ekspresivas darbibas politiskais speks
modernas dejas ietvaros. Vins$ paver jaunu iesp&ju paliikoties uz dejas vesturi, ka uz ideju vésturi,
kuras ir formgjusas dejotajus un horeografus ka modernaja, ta ari baroka un renesanses dejas

vesture.

Dejas teorijas un kritikas sakara A. Lepeckis rosina pardomat, ka redz&to deju vai
performanci caur konkrétam kustibam, interpretacijam, subjektivitati nodot talak cita medija. No
dejas uz rakstisanu un otradi. Vards horeografija no grieku valodas burtiski tulkojams ka dejas
rakstiSana, kas rada metaforas starp kustibu un rakstibu, to vienojoSo un atskirigo. Rakstot par
deju, apzina ta atdzivojas un tiek velreiz skatita. Pirmais profesionalais dejas kritikis DZons
Martins (John Martin) teoretiz€ja par to, ka dejas skatitajs piedalas uzveduma ar savu ieksgjo
mimikriju (inner mimicry). Skatitajs caur savu neiromuskularo sistému iek$&ji analizg uz
skatuves redzetas kustibas. Skatuves kustibas jégas nodoSanai un realizéSanai ir nepiecieSami divi
kermeni ar unikalu kin&tisko pagatni — dejotajs un skatitajs. Kustibu interpretacija (saprast,
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skaidrot deju) tadejadi pamata nav garigs vai intelektuals darbs, bet gan dabigi piemitosa
kin&tiska apmaina, kustibas izjltas transmisija no kermena uz kermeni, ko piedzivo ikviens. Dz.
Martins $o kingtisko impulsu mainu dév&ja par muskulu empatijas*? (sesto manu (the "sixth
sense” of "muscular sympathy”).™ Skatitaja iedarbojas muskulu atmina, kaut vai tikai vérojot
deju, tadejadi sp&jot sevi identific€t ar dejotaju piedavataja situacija. Kad skatitajs vero kermeni
kustamies, vins redz kustibu, kas ir potenciali iesp&jama cilvéka kermenim, tadejadi ar1 vina pasa
kermenim. Rakstot par deju, §T muskulu atmina tiek iedarbinata un redzgtais tiek velreiz
piedzivots. A. Lepeckis: "Es esmu icintereséts $aja nestabilaja svarstiba starp rakstiSanu un deju,
jo §1 svarstiSanas, balanséSanas kustiba starp vairs nepastavoso kustibu atceréSanos uz vél

v .- _ .. _ P 14
neesosajiem vardiem norada uz horeografiju.”

Tomér dejas teoriju un kritisko analizi vairs neveido tikai kritiki. Lomas un pienakumi lidz
ar zanru un mediju sapliiSanu, mainas un parklajas. Pienakumu barjeras sabruk starp dejotajiem,
horeogratiem, producentiem, kritikiem un skatitajiem. Jaunaja situacija horeografs veido
teorétisko bazi, kritikis strada ka producents, skatitajs veido un piedalas deja.'® Pasi praktiki
savos darbos teoretiz€, ko nozimé deja, horeografija, kermenis. Tade] A. Lepeckis uzskata, ka
Sobrid dejas kritiskajai teorijai ir butiski saprast, kur ir makslas un zanru iek$gjas robezas. Zanru,
stilu, mediju robeZas tiek nojauktas vai neatdzitas par piemerotam. Dejas teorijai ir butiski
saprast, ka tiek genertas jaunas idejas, kuras veido ne tikai dejas, bet ari citus medijus. Bitiski ir

noskaidrot un formul&t jaunas &tiskas normas un to izcelsmes avotus.

P&dgjos 25 gados dejas ontologijas jautajums ir kluvis arvien sarezgitaks. Vairaku
horeografu darbos kermena kustiba vairs nav centralais atskaites punkts, tadel dejas koncepta
maina ir bitiska un ta tiek risinata jau minéto dejas teorétiku darbos. Dejas teorijas tiek analizéta
skatitaja lidzdaliba. Laikmetigas dejas darbi aktualiz€ skatitaju aktivu lidzdarboSanos, provocgjot

uz kadu reakciju vai kustibu. Tadel tiek izsverti pan€mieni un iemesli skatitaja iesaistiSana

© Spogulneironi pamata atbild par muskulu savilksanos, tacu tie aktiviz€jas ne vien tad, kad kustamies més, bet ari
tad, ja to dara citi. Pieméram, Sis nervu Siinas tadejadi registré otra cilveka roku kustibas un, to darot, aktivizéjas
tiesi tapat ka tad, ja rokas kustinatu més. Spogulneironi nevis izmanto apzinu, bet gan salidzina citu kustibas ar
paraugu, kas atbilst kusttbam, kuras reiz esam izdarijusi pasi.

3 http://www.columbia.edu/cu/cjas/dance2.html

" http://sarma.be/docs/728

B Lepecki, Andre .Dance without distance. Sarma http://sarma.be/docs/606
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laikmetigas dejas darbos. DomasSana par un ap kermeni, ka dejas biitiskako elementu, tadejadi

pariet ar1 skatitaju puse.

Lidz ar kustibas, ka dejas pamatvertibas pardefinéSanu, dejas teorija paplasina ar1 savu
pétniecibas loku. Jaunie dejas ontologiskie elementi ir ka Z. Deléza termins rizoma. Tie ir
izskaidrojami un saprotami viens caur otru un pasi par sevi nepastav. Piem&ram, viena no
horeografijam, rapoSana pa gridu buitu jauztver sapju zests, cita — ka politisks uzsauciens

atgadinot par cilvéku nevienlidzibu (Viliams Pope. L, ,,Raposana”(,,Crawl”)).

Neviens no dejas elementiem nepastav arpus konteksta, kas nepartraukti parveidojas. Jau

tikai cilvéka kermenim ir vairakas nozimes ikdienas konteksta — stradnieks, saimnieks, mate, virs,

specigs, savainots. Nozimes papildinas I1dz ar papildus apstakliem noteiktu laiku un vietu. Tadgl

dejas teorijai ir ciesi jaseko I1dzi §$Tm konteksta mainam, lai uztvertu So dejas elementu rizomu

nozimi.
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3. DEJAS ONTOLOGIUJA

3.1. Horeografu neuzticeéSanas kustibai

A. Lepeckis savos darbos uzdod un censas risinat dejas ontologisko jautajumu. Jo vairaki
laikmetigas dejas darbi, liek skatitajiem, parverte to ko saukt par deju, kadi ir tas termini,
sastavdalas un uzbuve.

Tam par spilgtu pieméru ir Zeroma Bela darbs ar nosaukumu — Zeroms Bels (1995). Péc
tam, kad darbs tika izradits Irijas Starptautiskaja dejas festivala — paSu festivalu iesidzgja tiesa
par kailuma eksponésanu 3T darba ietvaros (2002). Z. Belam parmeta, ka to nekadi nevar nosaukt
par deju, jo, taja neesot neka no dejas, kas butu:” cilvéku ritmiska kustéSanas, 1€ksana augsup un
lejup, parasti miizikas pavadijuma, bet ne obligati, demonstr&jot kaut kadas ernocijas.”16 A.
Lepeckis uzskata, ka ne tikai dejas radiSana, bet ar1 tas pétiSana un rakstiSana par to strauji
mainas Iidz ar starpdisciplinarajiem projektiem un sadarbibu. Dejas projektos apvienojas
arhitektara, videomaksla, performances, bet dejas teorija sevi ieklauj filozofiju, antropologiju,

psihologiju. Tiek pievienoti jauni diskursi, caur kuriem pétit deju.

Dejas pétniecibali, teorijai attistoties, bija biitiski noskaidrot tas pamatsastavdalas,
noformulét izejas poziciju. Citgjot DZonu Martinu: "Pateicoties modernajai dejai, ir atklata dejas

patiesa biitiba, sakuma punkts — kustiba.”*’

Ja modernas dejas pasos sakumos deja vél bija
pakartota citiem izteiksmes Iidzekliem, tadiem ka muzika, narativs, noteiktam kustibu kanonam,
tad ar laiku ta atbrivojas, tiecoties uz vél lielaku autonomitati. Dz. Martins apgalvo, ka balets bija
dramaturgiski parlieku sasaistits ar narativu un horeografiski ierobezots striktas pozas. Pat brivo,
individualo kustibu meklétaja Aisedora Dunkane (Isadora Duncan), péc Dz. Martina domam, ir,
palaidusi garam dejas patieso butibu, parlieku iztopot mizikai. Deja ka neatkariga maksla neesot
atklata Iidz pat Martai Grémai (Martha Graham), Dorisai Hamfrijai (Doris Humphrey) ASV un
Merijai Vigmanei (Mary Wigman) un Radolfam fon Labanam (Rudolph Von Laban) Eiropﬁ.lB

Dz. Martins v€Igjas uzsvert, ka deja var komunic€t ar skatitajiem, nebidama atklati narativa un

te Lepecki, Andre. Exhausting Dance: Performance and the politics of movement. Routledge, 2006 (2.lpp)
v Lepecki, Andre. Exhausting Dance: Performance and the politics of movement. Routledge, 2006 (4.lpp)
18 Lepecki, Andre. Exhausting Dance: Performance and the politics of movement. Routledge, 2006 (4.lpp)
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simboliska, un tas var notikt tikai caur tas esenci — kustibu.'® Tomér $eit A. Lepeckis saskata
problému. Ja par patiesu uzskatam apgalvojumu, ka dejai pamata ir nepiecieSams biit necitgjosai,
tad ka deja var komunicét kaut ko citu iznpemot sevi pasu? Ka deja var parvarét savu solipsistisko
esamibas stavokli? Dejai atsakoties no jebkadam aréjam ietekmém, paliek tikai abstrakta,
necitgjosa kustiba. DZ. Martins skaidro, ka deja savu radniecigumu dzivei izpauz caur ,,kinétiskas
empatijas” mehanismu (,,spogulneirona” impulss) Tas skaidro ikviena cilvéka v&lmi, impulsu
samekl@t sasaisti ar subjektu uz skatuves.”’ Tadé] dejas komunic&anas veids ir balstits uz
spogulneirona reakciju un no ta izrietoSo emocijam un atminam. Dejas kustibai nav jabiit
komplicetai, lai uzrunatu skatitaju, un laikmetigas dejas konteksta var noverot tiekSanos uz arvien

vienkarsaku kustibu klastu un amplitadu.

Deja tas pastavesanas vEsturé pamazam atbrivo sevi no ietekmém, starpdisciplinariem
savienojumiem, no visa ta, kas papildina, un noteiktaja laika perioda — Skietami ar1 veido deju. Ta
atbrivojas no kanoniz&€tam pozam, kustibam, vélak no mizikas, iestudétas horeografijas, ritma,
skatuves. Deja turpina evolucion@t Iidz minimumam. Franéu horeografs Z. Bels viend no
intervijam, koment&jot savu darbu ,,Autora dots nosaukums” (Nom donné par l'auteur, 1994)
apgalvo, ka deja ir kermena kustiba noteikta telpa un laika. 2 Parvietojamais kermenis, vélams, ir
dzivs organisms, bet ne obligati. Minétaja darba uz skatuves tiek parvietoti tadi sadzives objekti
ka puteklusticgjs, vardnica, paklajs, sals trauks, tadejadi minimalas dejas prasibas tiek izpilditas,
piebilst Z. Bels. Protams, §adi apgalvojot un rikojoties, tiek koketéts ar dejas konceptu, liekot to
pardomat, pardefinét, parvertet. A. Lepeckis $adu tendenci skaidro ar pretoSanos laikmetigumam,
kas tend@ts uz kustibu it visa. Laikmetigums tiek raksturots ka nepartraukta kustiba. A. Lepeckis
cité vacu filozofu Peteru Sloterdijku, kur$ sava gramata Eurotaoism (1989), raksta par

laikmetiguma nepartraukto virzibu.

9 Lepecki, Andre. Parasitic Noisification: A Four-Part Dance Blog by Andre Lepecki, #2. New York Live Arts/blog
6.jal. Piejams: http://www.newyorklivearts.org/blog/?p=1888#sthash.7ThéwV6c.MrtzAxpl.dpuf

20 Lepecki, Andre. Parasitic Noisification: A Four-Part Dance Blog by Andre Lepecki, #2. New York Live Arts/blog
6.jal. Piejams: http://www.newyorklivearts.org/blog/?p=1888#sthash.7ThéwV6c.MrtzAxpl.dpuf

*! Nom Donne Par I'auteur (1994). Par Jérome Bel, interrogé par Christophe Wavelet, 28'42 Catalogue raisonné .
Pieejams : http://www.jeromebel.fr/CatalogueRaisonne/?idChor=1
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,,Laikmetiguma projekts ir fundamentali kinétisks — ontologiski laikmetigums ir tira

e o - 22
tiekSanas péc kustibas.”

Tiek raditas imanentas saiknes starp eksistenci un kustibu, lai gan tie ir
viens otru izslédzosi. Tadas filozofiskas kategorijas ka eksistence, jéga, koncepti un nozimes
pieprasa statiskumu, lai butu efektigas, turpreti kustiba pieprasa nepastavibu. P. Sloterdijks vertg,
ka filozofijas koordinasu maina ietekmé lielos Rietumu metanarativus, kuri vadija masu
domasanu. Vins izvirza tris globalizaciju veidojoSus laikmetus: sengrieku, Eiropas kolonialisms
un tagadgjais nepiesatinamais kapitalisma laiks, kura tiek dekonstruétas laika un vietas vienibas,
izcelot vienlaicigumu un proksimita'lti.23 Laikmetiguma galvenais dzinulis ir kustiba,
produktivitate un tick$anas uz apjomu, masam, globalizaciju, kas atspogulojas ari makslas. Sadai
tendencei paral€li veidojas arT pretreakcija, kas spilgti atveidojas jau Ivonnes Raineres (Yvonne
Rainer) postmodernas dejas ,,Né manifesta” (NO Manifesto), kura tika noliegta izklaidé$ana,
Sovs, ,,necaurredzamiba”, parspiléjumi, tiecoties pec lielakas vienkarsibas. Ikkatra kustiba,
ikdienas Zests var klut par dejas centralo darbibu. Savukart 2009. gada horeografe Andrea Bozika
(Andrea Bozic) piedava 1. Raineres manifesta paplasinajumu ,,P&c N& Manifesta” (After No
Manifesto), nenoliedzot ieprieks teikto, bet, papildinot ar iesp&jam, ko piedavat izslégto elementu

vieta.?*

Né Manifests 1965 Pec Ne Manifesta 2009
Ivonne Rainere Andrea Bozika
Neé Sovam Ja caurredzamibai
NE virtuozitatei Ja izt€lei

2 Citéts péc.... Lepecki, Andre. Exhausting Dance: Performance and the politics of movement. Routledge, 2006
(7.lpp)

2 Elden, Stuart, Mendieta, Eduardo. Being-With as Making Worlds: The ‘Second Coming" of Peter Sloterdijk.
Durham Reasearch Online. 2010. (13. Ipp) Pieejams: http://dro.dur.ac.uk/6822/1/6822.pdf

* After Trio A Pieejams : http://www.andreabozic.com/sites/default/files/(After)%20Manifestos.pdf
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NE& transformacijam, magijai un Ja radiSanai, apjukumam un jautajumiem
liekuloSanai
NE€ Sarmam un zvaigznu kultam Ja klatbiitnei
NE¢ varonigajam Ja drosmei
NE anti varonigajam Ja kludam
NE& izlietotai telainibai Ja absurdajam
NE izpilditaja un skatitaja iesaistiSanai Ja skatiena iesaistiSanai
NE@ stilam Ja skaidribai
NE parspilejumam Ja nepiemérotajam/ nepieklajigajam
Ne skatitaju pavedinaSanai ar vilttbam Ja skatitaju apmulsinasSanai
Ne& ekscentriskumam Ja entuziasmam
Ne& kustibai vai aizkustinasanai Ja palikSanai Seit

Misdienu laikmetigas dejas skatuvi veido §o abu manifestu savienojumi, jo autores ir
izteikuSas tas paSas pardomas, pie kuram galu gala nonak daudzi horeografi. Kustiba ka dejas
pamatvertiba tiek apSaubita un modificéta Iidz minimalismam, ieradot tai mazak frontalu poziciju
horeografu darbos. Seit arT rodas A. Lepecka piedavatais dejas attistibas pagrieziena punkts —
Nogurdinosa deja (exhausting dance). Deja, kurai par mokosam un nogurdino$am ir kluvusas

saiknes starp deju ka nepartrauktu kustibu, mobilitati un laitkmetigumu.
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3.2. KONCEPTUALA DEJA

A. Lepeckis apluko maksliniekus, kuri nostajas pret nepartraukto, uzbudinato laikmetiguma
kustibu. So horeografu darbos kustiba ka dejas pamatvieniba tiek ievietota cita dinamika,
prieks$plana izvirzot kermeniskumu, idejas konceptu. Tadi horeografi ka jau ming&tais Bels un
Lerua savos darbos reti vai itin nemaz neizmanto deju tas klasiskaja modernas dejas izpratng,
pauzot plasu kermenisku virtuozitati. Vinu darbos vérojama koncentré$anas uz kermeni ka
mediju, subjektu, caur kuru paust vairak filozofiskas idejas, neka poétiskas vai emocionalas.

Lidz ar Z. Bela, Ksavje Lerua, V. Mantero, Borisa Sarmaca (Boris Charmatz), Kritiana Rizo
(Christian Rizzo) darbu paradisanos 1990. gados Francija izveidojas tads termins ka ne-deja (non-
dance), lai aprakstitu min&to horeografu darbus. Jaunajos konceptos deja, kustiba un horeografija
tiek apliikoti ka atdalami un neatkarigi lielumi. Min&tie horeografi nenoliedz konceptualas un
minimalisma makslas virzienu ietekmi, bet tomér kritiski ltikojas uz tadiem terminiem ka
konceptuala deja, ne-deja, anti-deja. Dejas un makslas teorétike Bojana Cvejic¢a (Bojana Cvejic)
uzskata, ka terminu ,,konceptuala deja” liectoSana ir neadekvata un maldinoSa. Nav izstradats
vienojoSs konceptualas dejas skaidrojums, nav piefikséti konkréti elementi, kas konceptualo deju
atSkirtu no citiem deju stiliem vai novirzieniem. Ta saucamaja konceptualaja deja un
konceptualaja maksla ir krasas atSkiribas, tadé] nekonsekventa termina lietoSana var bt tikai
kaitiga.”® Deja nenoliedz fiziskumu ka tadu, aizstdjot to ar uztveri. Makslas darbs netiek aizstats
ar teorétisku darbu. Bitu neiespgjami izveidot vienotu konceptu autoriem ka Z. Bels, H. Le Rojs,
V. Mantero, kas atbilstu vigu, ta dévétajiem konceptualas dejas darbiem. Nenoliedzami Sie
horeografi maina dejas un horeografijas izpratni un praksi un vinu darbos ir novérojami lidzigi
elementi - atklatiba, caurredzamiba, pasrefleksija, bet tos nekada gadijuma nevar uzskatit ka

vienmer klatesoSus.

2001. gada Z. Bels, H. Le Rojs, M. La Ribota un kritikis Kristofs Vavelets (Christophe
Wavelet) noorganizgja tikSanos Ving, lai ieteiktu un apspriestu Manifestu Eiropas performances
makslas politikai (Manifesto for a European Performance Policy). Taja teikts: "Mg&s uzskatam, ka

dialogs, domasana un p&tnieciba ir vienlidzigi misu darba veidotaj i?® Manifesta tiek véstits par

> To end with judgment by way of clarification. Hochmuth Martina, kruschkova Krassimira, Schollhammer Georg. It
takes place when it doesn’t. On dance and performance since 1989. Tanzquartier Wien and Revolver. 2006 51 lpp
*®http://books.google.lv/books?id=YTGEJEYsxLIC&pg=PA170&dq=lepecki&hl=en&sa=X&ei=vfNoU6zgFdH4yAPIvoC4
Dw&ved=0CDAQ6AEWAQ#v=onepage&qg=lepecki&f=true
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robezu nojauk$anu starp zanriem, disciplinam, estétikam, ka arT starp teoriju un praksi. Lai gan
Eiropas deja ikviens autors ir ar spécigu individualo autora rokrakstu, nacionalajam un kultiiras
IpaSibam, tomer ir iesp&jams identificét kopigu viziju, balstoties uz So manifestu. Vispirms tiek
atzita 1960. un 1970. gadu performancu ietekme, ka ar1 vizualas makslas minimalisma un
konceptualisma virzieni, tadéjadi laikmetiga deja 1980. un 1990. gados radikali parveidoja dejas
paradigmu Eiropas skatuve, nemot véra pagatnes virzienus un laikmeta tendences. Manifesta

horeografu darbibas virziens tiek raksturots ar plasu terminologijas diapazonu.

,,Musu darbi var tikt raksturoti dazados terminos, atkariba no kulttras kontekstiem, kuros
tiek stradats: performances maksla, dziva maksla, hepenings, notikums, kermena maksla,
laikmetiga deja/ teatris, eksperimentala deja, jauna deja, multimediala performance, vides deja/
teatris (Site specific), kermena instalacija, fiziskais teatris, laboratorija, konceptuala deja,
neatkarigais, postkolonialisma deja/ performance, ielu deja, urbana deja, dejas teatris, dejas

21 K onceptuala deja ir tikai viens no horeografu piedavatajiem terminiem, kas

performance...
neaptver visu izmantoto un praktiz&to estétiku, ideju, principu, zanru izmantojumu dejas darbos.
So horeografu darbos ir manamas kopigas iezimes, bet vienojo$a termina, nosaukuma virzienam

vél nav.

2.3. MIERA STAVOKLIS

Ka spilgta tendence 1990. gados Eiropas horeografu darbos izpaudas dinamikas
samazinasana lidz absoliitam miera stavoklim. A. Lepeckis piedava terminus stillness
(statiskums, miera stavoklis) un slower ontology (Iénuma ontologija). Lénuma jédziens tiek
aizgits no filozofa Gastona Bacelarda (Gaston Bachelard), kurs, statiskumu skaidro nevis ka
pasivu reakciju, bet gan ka aktivu, iesaistoSu un pat politisku.28 Miera stavoklis ir absoliita
kustibas deflacija, tad€jadi mainot dejotaja lomu performance. Kustiba liek uzsvaru uz dejotaja

uzdevumu, nevis vigu pasu. Savukart statiskums piedava jaunu dejotaja kermena izpratni.

“http://books.google.lv/books?id=YTGEJEYsxLIC& pg=PA1708&dg=lepecki&hl=en&sa=X&ei=viNoU6zgFdH4yAPIvoC4
Dw&ved=0CDAQ6AEWAQ#v=onepage&q=lepecki&f=true
8 Lepecki, Andre. Exhausting Dance: Performance and the politics of movement. Routledge, 2006 (
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Miera stavoklis kalpo ar1 ka sagatavoSanas, impulsu meklgjoss bridis, pozicija. A. Dunkane
esot teikusi, ka stundam ilgi stavéjusi mierigi, rokas sakrustodama uz saules pinuma, lidz sajutusi
visu kustibu avotu. ,,Statiska pozicija kerment ir tikstoSiem virzienu, ITniju sist€ma, kas mudina
to uz deju.” (Zaks Rivjers, Jacques Riviere)®® Savukart improvizacijas aizsacgjs Stivs Pakstons
(Steve Paxton), koment€jot savu 1972. gada darbu, Megnesium apgalvoja, ka miera stavoklis

iederas un pieder dejai. Vins noformulgja pat tadu deju ka ,,stavésana” (,,the stand”):

»Pirmkart to ir diezgan vienkarsi uztvert: viss, kas ir jadara — janostajas un jaatslabinas...
kaut kada bridi tu apjaut, ka esi atslabinajis visu, ko vien vari atslabinat, bet tu vél joprojam
stavi... $aja staveésana ir daudz detaliz€tu, mazu kustibu... lai gan ar pratu esi atslabinajies pilniba,
skelets tevi notur stavot... Sauciet to par ,,mazu deju”... Nosaukums ir izvelets, tap&c ka tas
burtiski apraksta situaciju, jo, kameér tu stavi un sajiti ,,mazo deju”, tu apjédz, ka tu -neko nedari,
tade] sava zina tu vero pats sevi, izpildot deju, véro, ka tavs kermenis pilda savu funkciju. Un tavs
prats nerisina neko, nemekl€ atbildes, netiek izmantots ka aktivs instruments, bet gan ka prizma,

caur kuru fokuséties uz noteiktu uztveri.”*

A. Lepeckis atzimg, ka, pétot miera stavokli deja, atklajas, ka statiskums deja paradas
vesturiski trauksmainos briZos, un ta ir ka reakcija uz sociali politisku situaciju. 1992. gada
Jogiko Cuma (Yochiko Chuma), nostajoties Sv. Marka baznica, apgalvoja, ka pasaules stavoklis
paslaik ir tads, ka vina nevélas (nejutas, ka var) dejot (Bosnijas, Persijas Iica kar$, Rodnija Kinga
(Rodney King) tiesas lemums). Taja laika vairakas valstis horeografi pauda tadu pasu nostaju —
fiziski un verbali.*! Sada reakcija nebija dejas ka medija noliegums, bet gan dzili ekspresiva un

kategoriska nostaja vérsoties pret pastavoso politisko situaciju.

Savukart, terminu ,,Still act” A. Lepeckis ir aizguvis no antropologes un kultiiras kritikes
Nadjas Seremetakis (Nadia Serementakis), kas ari tiek skaidrota ka pretreakcija, pret valdoso
informacijas, notikumu parblivéto plismu. Ar miera stavokli dejotajs neaizliedz deju, bet gan

piedava cita veida deju, kura laiks paplasinas, atbrivojot telpu lielakai brivibai.*

® http://sarma.be/docs/615

* http://www.nyu.edu/classes/bkg/lepecki-stillness.PDF (1.lpp)
*! http://www.nyu.edu/classes/bkg/lepecki-stillness.PDE ( 2.lpp)
%2 http://www.nyu.edu/classes/bkg/lepecki-stillness.PDF ( 3.lpp)
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Caur miera stavokli un [énumu izmantoSanu, deja rosina kritiski likoties uz reprezentacijas
lomu uz laikmetigas makslas skatuves. Z. Bela 1994. gada darba , Nosaukums autora dots ” §1
kritika sasniedz visaugstako punktu. Zeroms Bels viena no intervijas stasta, ka, veidojot mingto
darbu, velgjas bt kritisks pret materialajam lietam, patérétaju sabiedribu. Balstoties uz sadu
principu, tika pienemti visi Iémumi attieciba uz izradi. Méginajumi notika Z. Bela majas, jo deju
zale, studija jau pati par sevi reproduc€ noteiktus likumus, noteikumus, asociacijas,
piene'lkumus.33 Izveleti tika ikdieniski priekSmeti, lai varétu tiekties pretgji izsmalcinatibai. Visas
izveéles priekSmeti, to skaits, darbibas, reakcijas tika veiktas péc iesp€jas automatiska domu
plisma. Zales iekartojumu veidoja Cetri burti, kuri norada uz debespusém N, E, S, W. (Z, A, D,
R). Z. Bels to skaidro ka izb&gganu no tedtra telpas nulles punkta. Teatris iekartots ka melna
kaste, kur jebkurs laiks, vieta, ir iespgjama — aizv@stures I1dz pat fantaziju pasaulem. Lidz ar to,
skatitajs ierodoties teatri, gaida un ir atveérts jebkadiem ierosinajumiem no izrades veidotaju
puses, par to ka §T telpa ir jauztver katru atsevisku reizi. Z. Bels un Frederiks Segete (Frédéric
Seguette) ar kuru kopa tika veidots un izpildits Sis darbs, skatitajus nemaldina par vietas un laika
esamibu. Vini norada konkrétas debespuses, ta apliecinot realo pils€tu, ielu, telpu, mudinot domat
par to, kas notiek eit un tagad. Z. Bels nepiedava izklaidgjosu eskeipismu, noliedzot tagadni, bet
sniedz skatitajam laiku un telpu iedzilinaties realaja. Ar laiks netiek modificéts, paatrinot vai

paléninot to. Darbibas norisinas realaja ritma, vienu darbibu pabeidzot tikai tad, sakas nakama.

,»Nosaukums autora dots” laika vieniga skana ir puteklu siic€ja rukona. Miizika, vardi
netiek izmantoti, veidojot stundu garo darbu pilniga klusuma. Skatitaju uztveré tas atstaj vietu

saklausit citas objektu un subjektu nozimes. 34

7. Bels savos darbos biezi izmanto lénumu, atkartosanos stajoties preti laikmeta
paatrinajumam, izklaidéSanai, fikcijai. Darba ,,P&dgja izrade” (The last perfromance, 1998.)
sakuma viens no dalibniekiem iznak uz skatuves un pie mikrofona pazino: ,,Es esmu Zeroms
Bels.” Vins$ uzgem laiku uz pulkstena un trupina stavet klusuma neko, nedarot kadas 2 mintites.
Skatitajam netiek izskaidrots kapec, kads uzdodas par Z. Belu, kapéc kadu laiku nekas nenotiek,
tadejadi mudinot $aja bridi paSam domat. Izrades gaita vairakas darbibas atkartojas ta, ka

skatitajam vairs nav Saubu, ka notiks jau pirms tam redz€tais. Viens péc otra visi Cetri dalibnieki

% http://www.jeromebel.fr/CatalogueRaisonne?idChor=1
3 Lepecki, Andre. Exhausting Dance: Performance and the politics of movement. Routledge, 2006

(561pp)
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iznak balta kleita un uzdodas par Stizanu Linki (Susanne Linke) nodejojot vienu un to pasu deju —
S. Linkes ,,Parveidosanas” (Wandlung, 1978).Bridi kad jau tresais un ceturtais dejotajs dejo,
skatitaja laika izjuta tiek paléninata, nedodot jaunu informaciju, bet gan laiku pardomam.
Skatitaju uztvere veidojas tads ka informacijas un asociaciju kalambtirs (paronomasia).35 Vardu
paronomasia A. Lepckis skaidro caur gricku valodas sakném: ,,para” ka blakus, pari un ,,nomos”

tulkojas ka vards. Tatad atkartoSanas procesa notiek paral€lo nozimju, asociaciju mekl&sana.

Darba ,,Kreklu-logija” (Shirtology, 1997) F. Segeta, galvenokart, vieniga darbiba ir kreklu
novilkSana, stavot viena pozicija ar noliektu galvu uz leju. Vienigas izmainas, kuras norisinas, ir
kreklu krasas, formas un uzraksti. DaZi no tiem vésta kadu uzdevumu, ko F. Segeta izpilda, ka
dejosana, dziedasana, lasiSana skali. Viss process norisinas loti Ieni, bez jebkadam papildus
informacija. Attiecigie krekli reprezente kadu zinu, zZimolu, kuri parklajas izpilditajam ka ada, bet
vins§ atsakas no §Tm zim&m un simboliem, novelkot kreklus vienu péc otra.. ,,Kreklu — logija ”
aktualize personibas reprezentacija un subjektivisma jautajumu, izmantojot miera stavokli, ka
neitralo situaciju. Tomer skatitajs redz, ka arT $aja miera stavoklt ir neskaitami laikmeta
uzslanojumi, informacijas parblivéjums. Neviens no krekliem nav specifiski pasitits, bet gan
iegadati veikalos. Krekli atklaj vizualos un lingvistiskos t€lus, paradibas, kuras apklaj sabiedribas
ikdienu. A. Lepeckis ,,Kreklu-logijas” sakara atgadina par Misela Fuko (Michel Foucault)
kermena raksturojumu — ,,notikumu aprakstita virsma” (the inscribed surface of events).*®”
Kermenis tiek valodas definé€ts un ideju veidots. Kartu pa kartai atklajoties, rodas jaunas zimes,
bet process nemainas, liela kreklu karta tiek novilka viens pa vienam. Darba minimalistiskaja

uzstadijuma domin€ miera stavoklis (stillnes), bet tas nebiit nav pasivs vai neitrals.

Ka jau tika minéts A. Lepeckis rekonstrug€ja A. Karpova darbu ,,18 hepeningi 6 dalas”. A.
Karpovs skaidrojot hepeningu uzbiivi, un veidoSanas principus art uzsvéra reala laika
izmantoS$anas nozimibu. Ja tiek att€lota, pieméram, iepirksSanas tad izlemSana par labu vienai vai
otrai precei ir jabit tikpat ilgai, kada ta ir realitaté. Laiku nedrikst modificét paléninot vai

paatrinot, jo izdabaSana skatitajam, baidoties, ka kaut kas varetu bt parlieku garlaicigs, ir

% Lepecki, Andre. Exhausting Dance: Performance and the politics of movement. Routledge, 2006

(62lpp)
% Lepecki, Andre. Exhausting Dance: Performance and the politics of movement. Routledge, 2006

(55lpp)
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absoliiti nepielauj ama.”’ Nenoliedzami A. Karpova hepeningu uzstadijumi krasi atSkiras no ta ko
rada Z. Bels. Makslu izmanto$ana, autoru cité$ana tika noliegta hepeningu taisisana, jo it visa bij
janak no ikdienas. Tom&r So abu makslinieku darbos ir novérojama lidziga laika izpratne,

tiekSanas uz sadziviskumu, lai demonstrétu lielakas idejas un pardomas.

3. 4. Horeografiskas darbibas performances makslas

A. Lepeckis perfromances makslas parstavjus verté ka jaunu paradigmu ieviesgjus. ,,Briisa
Numana (Bruce Newman) un Vilijama Popa L. (William Pope L.) darbi lauj pardefingt
horeografiju arpus maksligajam, sevis izveidotajam disciplinarajam robezam, un identificét
politisko ontologiju laikmetiguma ieguldijumam, tas savadajai hiperkin&tiskajai cksistesanai.”*®
Uzskaititie performances makslas makslinieki izmantodami horeografiskas darbibas, elementus
savos darbos pardefing, vai palidz parvértét dejas ontologiskos elementus, gan politiskaja, gan

fiziskaja nozime. Veids ka tiek izmantots, pozicionéts kermenis liek atgriezties pie jautajuma, ko

tas sp&j, un ka subjekta kermenis tiek uzliikots, saprasts laikmetigaja sabiedriba.

A. Lepeckis, ka jau tika minéts, vairakkart ir stradajis performancu makslas joma,
sadarbojoties ar maksliniekiem, veidojot izstades un festivalus. Izstade ,,Kustiba. Maksla un deja
kops 1960.gadiem” (Move. Art and Dance since the 1960s) vargja aplikot darbus tadus darbus
ka: ,,Stavosais gabals diviem” (Standstiick fiir zwei, 1974) Francs Erhards Walters (Franz Erhard
Walther), ,,Par lietas batibu” 2009, V. Forsaits, ,,Pakaramie” (Hangers,1961) Simone Forti
(Simone Forti), ,,Ta vieta, lai lautu kadam lietam nonakt 1idz tavai sejai dejojoSais bris un dens
un citas lietas” (Instead of allowing some thing to rise up to your face dancing bruce and dan and
other things, 2000) Tino Segals (Tino Seghal), “Produkcija” (Production, 2010) K. Lerua,
Martins Spenbergs un “Izved pastaiga kréslu” (Walk the Chair, 2010) Maria Laribo. Uzskaititajas
performances un instalacijas kustibu, kermeni, skulptiiru un vizualo makslu apvienoja, un

analiz&ja vienu caur otru.

,Pakaramajos” skatitajiem bija iesp&ja paSiem karaties masivas griestos iekartas virves,

tada veida darbs kalpo gan ka skulptiira, gan ka deja. CenSoties noturét lidzsvaru, kermeni

37 http://web.mit.edu/jscheib/Public/performancemedia/kaprow_assemblages.pdf ( 10. Ipp)
% Lepecki, Andre. Exhausting Dance: Performance and the politics of movement. Routledge, 2006 (5.1pp)
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sasprindzinas noteikti muskuli, veidojot neparaudz&tas kustibas. Autore S. Forti skaidro, ka katrali
kustibai ir sava daba, raksturs, saknes, kvalitate. Kustiba rodas no impulsiem, kurus ir biitiski
sajust un izprast. Dejas p&tijumos un darbnicas vina analiz&ja un formul&ja king&tiskas sajiitas un
to impulsus, biezi vérojot sadzives objektus, to formu un materialu, cenSoties no ta rast kustibas
raksturu.* ,Pakaramajos” uzstadijums ir loti askéetisks, un tiesi tadel paver lielakas iesp&jas tiesi
procesam, kad darbs sastopas ar apmekl&taju. Ar1 M. La Ribotas ,,Izved pastaiga kréslu”, bez
apmekl&taju aktivas, kustigas darbibas, nepiepilda savu uzdevumu. Vairaki desmiti koka
salokamo kréslu bija aprakstiti ar dazadu informaciju par kustibu. Sos kréslus apmeklétaji vargja

lietot ka vien velgjas — lasit, nest, apsésties, sakartot.

M. La Ribota savas performancés biezi maina skatitaja poziciju — iesp&jamo atraSanas
teritoriju. Tris stundu garaja performancé ,,Panoramisks” (Panoramix) M. La Ribota apvienoja
ieprieks veidotos trisdesmit Cetrus ,,Izcilos darbus” (Piezas Distinguidas, 1993-2003). Darbi tika
prezentéti tuksa makslas galerijas telpa, kur skatuve vai skatitaju vietas nebija atsevisSki noraditas.
M. La. Ribota koment€:” Tagad telpa pieder skatitajam un man, bez jebkadas hierarhijas. Mani
objekti, vinu somas vai mételi; vinu komentari un manas skanas; dazreiz mans ramums un vinu
kustibas, citkart manas kustibas un vinu mierigums. It viss un ikviens ir izkaisiti pa gridu, uz
bezgaligas virsmas, uz, kuras més kustamies klusi, bez noteikta virziena, nenosakama kartiba.”*
M. La Ribotas darbos biitiska un fiziski sajitama ir paklausanas gravitatei.** Kermenis klaist par
paklautu objektu skatitaju skatieniem, tuvibai, zemes pievilkSanas sp€kam. Darbi galvenokart ir
vizuali minimalistiski, ieklaujot tikai daZzus konkrétus objektus, un vairuma no darbiem
maksliniece ir kaila. Telpa rada iluzoru vietu, kur laiks sava veida ir sastindzis, tikai dazi no
priekSmetiem liecina par kaut kadu konkrétibu — krésls, kurpes, izolacijas lenta, engela sparni,

krasainas kleitas, kosi zila pariika.

Dejas teoréetikis Salazars Konde (Salazar Conde) redzot M. La Ribotas uzstasanos viena

s 42

no $adam galerijam, sacija:” Vieniga noteiktiba ir miisu kermenu svars uz zemes” " Kermentis, ta

39
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ipasibas, sp€jas tiek izvirzitas priekSplana, piedavajot iedzilinaties vismazakajas detalas. Ta ka
izpilditaja ir kaila, un skatitajs atrodas pietickami tuva distancg, ir iesp&jas saredzet ikvienu
mazako kustibu, ka pulsacijas, trisas, vibracijas, atslabinasanos, saspringumu. A. Lepeckis tos
déve par mikro — kustibam vai ,,mazo deju”. 3 Kustiba tiek skatita arpus tas ierastajiem ramjiem,
piedavajot paplasinat vai fokus€t uzmanibu uz tas objektiem citu makslu, konceptu ietvaros.
Fiziska kustiba $aja gadijuma nav strauja, virtuoza tas diapazona, bet smalka un gandriz

nepamanama.

M. La Ribota apgalvo:” Miera stavoklis (stillness) ir horeografiska stratégija, kura lauj
dejai attalinaties no reprezentacijas, tuvojoties citam klatbiitnes stavoklim. Miera stavoklis
ierosina apSaubit stingri linearo laika klatesamibu reprezentacija, aizstajot to ar esamibas un
kermeniskuma apzinu, ka arT — nodoties pardomam neteatrala laika, teatralu saprotot ka kaut ko

44 . = o . _ .
”** Tatad var secinat, ka apstasanas, paléninasana, miera stavoklis un

kas beidzas un sakas.
dazkart pat absolits statiskums, nav ne pasiva, ne neitrala darbiba. Skatitajam ir jaklast

uzmanigakam un verigakam, lai ieraudzitu, sadzirdetu un uztvertu véstijjumu.

Mingétaja izstade ,,Kustiba. Maksla un deja kops 1960. gadam™ T. Segals ar savu darbu
,»1a vieta, lai lautu kadam lietam nonakt l1dz tavai sejai dejojoSais briis un dens un citas lietas”
atsaucas uz Denu Grému (Dan Greham), B. Niimanu un vina 1973. gada darbu ,,Elke, atlaujot
gridai pacelties pari vinai, seja augsa” (Elke Allowing the Floor to Rise Up over Her, Face Up).
B. Niimana 1960. gados eksperiment€ja ar kustibu un video. A. Lepeckis 1pasi izcel ,,StaigaSana
parspiléta manier€ pa kvadrata perimetru” ( Walking in an Exaggerated Manner Around the
Perimeter of a Square, 1967-8), ,,Deja vai vingrinajumi uz kvadrata perimetra” (Dance or
Exercise on the Perimeter of a Square,1967-8) ,,Griezties rinki” (Revolving Upside Down, 1969).
* B. Nuimans savus parahoreografiskos eksperimentus film&ja uz melnbaltas 16mm filmam un
videokaset€s. Vina darbos kermenis doming ka, svarigakais materials, objekts, elements. Atkariba
no konkréta darba, mainas kermena izmantojums un loma, pamata iemantojot spécigu kermena

apzinasanos.

*® Lepecki, Andre. Exhausting Dance. Performance and the politics of movement. Routledge, 2006 (82.
Ipp)
* turpat
* turpat 20 Ipp
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Studija veidotajas filmas, B. Niimans veic riipigus eksperimentus ar apzinati izoléto
kermeni un kustibu, skanu, valodu, anatomiju, lidzsvaru, telpu, deju. Vigs risina Sos
eksperimentus ka dejas probleémas, neesot pats dejotajs. “° B. Nimana darbus salidzina ar
Dzadsonas dejas teatra (Judson Dance Theater) postmodernas dejas eksperimentiem Nujorka un
Mersa Kaningema (Merce Cunningham) agrinajiem darbiem ar ikdienas Zestiem, un deju. %’ B.
Niimans aizgiist ideju, ka jebkura kustiba, telpa var tikt izmantota dejas veidosanai un pamata ta
ir par cilvéka kermeni un kustibam. Vairums no darbu nosaukumiem burtiski apraksta video
redzgto. ,,Staigasana parspiléta manier€ pa kvadrata perimetru” B. Nimans parvietojas pa
iezim&ta kvadrata perimetru loti 1éna un balansgjosa gaita. Vins Stpo gurnus uz katru soli, ko veic
ciesi p&du pie pedas. P&c paris $adi veiktajiem apliem (kvadratiem) virziens tiek mainits, ejot
atpakal gaita. Telpas talakaja plana pie sienas ir novietots spogulis, kura var redzet, ka telpa
neviena cita nav, ta demonstréjot So izol€tibu, nodoSanos katram solim. Savukart darba ,,Griezties
rink7T” B. NGmans sagriez video otradak, lai izskatitos, ka vina kajas atrodas pie griestiem. Vins
stav uz vienas kajas un balansedams, grieZas uz rinki. Saja video klatesosa ir gan optiska iliizija,
gan arT gaidas, nezina vai un kas notiks, jo nepartraukta svarstisanas liek sagaidit peksnas
parmainas. Tomér nemainiba un atkartoSanas, liek pieverst uzmanibu, nevis uz to kas notiks, bet

ka notiek. Kustiba un kermenis ir galvenie elementi $aja un arT pargjos B. Niimana darbos.

A. Lepeckis par vienu no pamatelementiem ar kuru deja ir sakusi stradat, sauc
horizontalitati. Ta ir gridas, geografiskas zemes, fizikas speku reprezentacija. S1elementa
esamibas fizisku apstiprinaSanu un izmantoSanu A. Lepeckis sauc par ,,sagazusos deju” (toppling
dance). Ta saukta par sagazusos, jo paklaujas horizontalitatei, tuvinot ierasto vertikalo kermeni,
tuvak gridai. Dejotajas T. Brauna un M. Laribo pétot dejas attiecibas ar vizualo makslu, isteno

,»sagazuSos deju”, jo dejotajas maina plakni, kura strada.

*® turpat 20 Ipp
*" Reynolds Nancy, Malcom McCormick. No fixed points. Dance in the Twentieth Century. New Haven
and London: Yale University Press, 2003. 356 Ipp
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4. DEJAS POLITIKA
4. 1. Politika un politiskais

Laikmetigas dejas darbos A. Lepeckis izce] izveidojusos pan€mienu kopumus, ricibas,
uzbiives, kuras veido vairaku Eiropas horeografu darbus. Politika Saja darba ietvaros tiek

skaidrota ka darbibu principi, péc kuriem tiek veidoti horeografiskie darbi.

Dejas teorétikis, M. Franko piedava atdalit jedzienus politika un politisks, runajot par
makslas jomam, skaidrojot politiku ka darbibu kopumu, institticiju, diskursu, kuri tiecas sasniegt
noteiktu kartibu. Tie organize cilveéku lidzaspastavésanu, kas vienmér ir potenciali konfliktgjosa.
Savukart politisks ir antagonistiska reakcija, pret §im institucionalajam strukttram, modeliem.*®
Horeografijas konteksta skaidrojot Sos divus terminus — politika ir pastavosie darbibas modeli un
politiskais — jaunas darbibas, kuras pretend€ kit par dejas politiku. Turpinajuma tiks apliikotas
politiskas darbibas, tendences, kuras A. Lepeckis izce] ka butiskus dejas ontologijas idejas

parveidotajus.

Citgjot R. Martinu :” Ilgu laiku atskaites punkts dejas identificeéSana, ka autonomai makslas
formai, bija kermena kustiba. Bet, lidzko kermena kustiba pazaud€ savu centralo poziciju vairaku
horeografu darbos, pe€d&jos divdesmit piecos gados, Sim noteicoSajam dejas pamatam jaiziet cauri

konceptualam pﬁrmair,lﬁm.”49

Pirms tam jau tika minétas fizisku kustibu deflacija — miera
stavoklis, horeografisku darbibu izmantoSana citos medijos. Parstrukturgjas un sapliist art
horeografu, dejotaju, dramaturgu, teorétiku un tadejadi pasas dejas pozicija, citu makslu, nozaru
konteksta. Horeografu darbi aktualize socialus, filozofiskus, politiskus jautajumus, partopot par
zinasanu un teoriju lauku. Deja nav tikai klus€josu kermenu kustibas. Dejotaji ka raditaji, filozofi
pardefin€ deju un veido tas jaunas definicijas. ,,Laikmetiga deja padara sevi ontologiski brivu no
konceptiem par estétiskas evoliicijas radikalizaciju, dejas reprezentacijas Sabloniem, necensoties

izcelt sava paSa medija disciplinaras identitates neparasto. Ta orientgjas uz uzstasanas funkcijam

saistiba ar dejas veésturi, kultiiras paradigmam un socialajam pretrunam globalisma laikmeta. %0

*8 http://www.weavingpolitics.se/video-day-one/

*° Dance without distance

**Dance /Theory- Reloded. Suvakovi¢, Misko Discourses and dance. TKH ( Journal for Performing Arts
Theory) No.18. Dec. 2010 (11.1pp)
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Nenoliedzami ir vérojamas klasiski dejas veidoSanas un uztveres koncepti, bet vienojosas

parmainas veidojas vairakas kermena makslinieciskas izteiksmes sferas.

A. Lepeckis, ka biitisku parmainu bridi atzimé&, kad Pina Bausa (Pina Bausch) uzdrosinajas
dejotajiem uzdot jautajumu, ta poziciong&jot dejotajus zinaSanu razotaja loma, nevis pasiva, jau
ieprieks izstradatu kustibu, uztvéréja.s1 Tika izmainitas lomas, par to kurS nosaka kas un kada ir
deja. Teorétiskas pozicijas pasa tas epistemologija pardefingjas un sajaucas, novietojot kritiki,
dejotaju, dizaineri, dramaturgu, skatitaju viena izejas pozicija — nezinasana, kura deja tiek
izmantota ka zinasanu lauks. Caur kermeni, kustibam, horeografiju (dejas rakstiSanu un

parrakstiSanu) tiek uzzinatas katras pozicijas jaunas vai paplasinatas iesp€jas deja.

4.2. Kermena pardefinéSana dejas politika

Ka pretreakcija pastavosajai kermena diskursam deja, vairaki makslinieki piedava
netipiskus, citadakus dejotaju kermenus, lai rosinatu pardomat ta esenci un uzdevumu. Raimunds
Hoge (Raimund Hoghe) dejas joma sakotngjie ienak ka P. Bausas darbu dramaturgs, bet ar laiku
pats aktivi sak veidot horeografijas darbus. R. Hoges antagonisms izpauzas glorificéta baleta
kermena konfrontacija ar fiziski ,,nepilnigu” kermeni. Sis kermenis kliist nepilnigs, tikai noteikta
cita kermena vai jomas konteksta. R. Hoges inscené baleta uzvedumu ,,Gulbja ezers” (Swan lake)
piedaloties pasam un klasiskiem baleta dejotajiem. R. Hoges savukart nav klasisks baleta
dejotajs, nedz vinam arf ir lidziga kermena uzbiive. Vina kermenis vairums no deju stiliem,
novirzieniem biitu nepiemérots. Uz muguras R. Hogesam ir kupris, rumpis ir sasveries uz vienu
sanu un neproporcionali 1saks attieciba pret kajam. Gan kermenis, gan ari vina vecuma parsvars
,»(Qulbja ezera” izcelas tiesi kontrasta del, jo tiek ievietots klasiskaja baleta, kur kermeniskuma un
vizualie standarti ir precizi un nemainigi. Caur R. Hogesa kermeni tiek iesp&ja parvertet, kadas

kustibas ir pieskaitamas pie dejas, un kadi kermeni — par dejotaju kermeniem. 52

*! turpat

%2 The Routledge Dance Studies Reader, edited by Alexandra Carter, Janet O'Shea 55Ipp
http://books.google.lv/books?id=Z2SL AGQAAQBAJ&pg=PA52&Ipg=PA52&dg=gaston+bachelard+slowe
r+ontology&source=bl&ots=88EbBTW9IQ3&sig=Z21GQYn8DLpDzViQM8LxJatuDZ6Y &hl=en&sa=X&
ei=G5BzU9K2A4ilyAPOqY GgCw&ved=0CD8Q6AEWAwWH#v=0nepage&q&f=false
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A. Lepeckis uzsver, ka kermena vizualitates un uztveres maina, apzimée dejotaja anti
reprezentaciju. Dejotajs ir makslinieks, kurs izpilda deju, bet, mainoties dejas ontologijai, mainas
ar ideja par tas izpilditaju. Zinatnieks, horeografs un dejotajs K. Lerua ir ieinteresets kermena
reprezentacijas sagrausana, mainisana, parkartosana, ka ari skatitaja pozicijas pardomasana.
Darba ,,Svétpavasaris” (Le Sacre du Printemps, 2007) K. Lerua skatitajus novieto neparasta un
varbit par nekomfortabla situacija. Skatitajiem s€zot, neliels gaismas daudzums tiek virzits vinu
virziena, neatstajot vinus pilniga tumsa. K. Lerua uznak uz skatuves un sak diriget skatitajus
Igora Stravinska (Igor Fyodorovich Stravinsky) ,,Svétpavasara” pavadijuma.> Noradot uz
ikvienu no skatitajiem K. Lerua vérSas pie viniem ka, pie muzikala orkestra. Tiek piedavatas
absoliti citas lomas, dejotajs k]ust par dirigentu, skatitaji — par orkestra dalibniekiem. Skatitajiem
s€zot savas vietas, tiek piedavata iliizija, ka vini ir tie, kuri atskano miiziku. Skana nak no kréslu
apaksam, aiz skatitaju muguram. Sada lomu maina aktualizg jautajumu, par to, kurs veido
kustibas, kurs pavel, vai — kuram bitu japavel, kadu kustibu izpildijums? Ka no kustibas
nodosanas ta neparveidojoties, nonakot 11dz treSajam, desmitajam, simtajam sanémé&jam?
»Svétpavasara” gadijuma ,,dirigenta” kustiba parvérsas cita medija. To pasu varétu attiecinat ari
uz deju, kustibu nodoSana starp horeografu un dejotaju, dejotaju un skatitaju, skatitaju un rakstito
vardu. Ka lai sapemto informaciju interpreté? Izrade aktualizé daudz bitisku jautajumu sakara ar
autora politiku un kermena uztveri. Tapat ka citi vina darbi ,,Bez nosaukuma” (Untitled, 2005) un
”Sevis nepabeigts” (Self Unfinished,1999) skatitaju novieto pozicija, kura vipam pasam ,,javeido”
izrade. Taja nav skaidri nosakama skatupunkta, objekta, uz kuru biitu javers skatiens. ,,Bez
nosaukuma” gadijuma skatitajiem tiek doti kabatas lukturisi, lai tumsa, kas atrodas uz skatuves,
pasi izveletos virzienu, kurp lukoties. Tomér aktivi fiziska darbiba nenorisinas, un dazbrid Skiet,
ka nenotiek absoliiti nekas. Atbildiba lidz ar skatupunkta aizveli, nonak skatitaju rokas, vini pasi

izv€las, ko redz, un izsecina no ta ko ir saredzgjusi.

B. Cvezika raksturo K. Lerua darba stilu caur Franéu 1950 un 1960. gadu autorkino
paradigmu. Taja arT tika pardomata sava medija (kino) uzdevums un jéga, veidojot personisku
stilistiku, tehniku, lai raditu darbus, kuri atbilst autora idejai par darbu. K. Lerua darbibas principi
sagrauj modernisma nepartrauktas kustibas pliismu caur un iek§ kermena. Ta vieta vins piedava

heteronomu horeografijas ainu, ka jebkadu kustibu saorganizé§anu.54 K. Lerua apSauba kermena

%3 http://www.xavierleroy.com/page.php?id=4b530eff077090c4cdd558852f04f24fb0840bae&lg=en
5 http://www.xavierleroy.com/page.php?id=4b530eff077090c4cdd558852f04f24fh0840bae&Ig=en
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reprezentacija un uztveres formas. A. Lepeckis norada, ka ’Sevis nepabeigts” darba vienu péc
otra nomaina psihofiziskas kategorijas, kadas tiek galvenokart uztverts cilvéka kermenis —
virietis, sieviete, pasivs aktivs, konfrontgjot ar tadam kategorijam ka dzivniecisks, cilvécisks,
objekts, subjekts.>® K. Lerua izrade savas kustibas it ka atklaj kermeni no jauna, tadejadi
aktualizgjot filozofisko un praktisko jautajumu, par to ko sp&j kermenis? Vins veic 1€nas un
saraustitas kustibas, izdveSot mehanisku iericu skanas, ta veidojas asociacijas ar nedzivu biitni,
lidzigaku robotam, tehnikai neka dzivam organismam. Turpinajuma K. Lerua atbalstas pret gridu
ar rokam un kajam, izveidojot apgriezta V veida formu. Vins ir parvilcis savu melno kreklu pari
galvai, atstajot to karajamies. Vizuali rodas iltizija par divu kermenu — sievietes un viriesa,
savienoSanos iegurna rajona. Kajas ar melnajam biksém veido virisko dalu, savukart rumpis ar
parvilkto kreklu izskatas ka svarki, ta reprezentgjot sievisko. Sada stavokli K. Lerua parvietojas
telpa tikpat 1€na tempa ka ieprieks, tikai ar daudz elastigakam kustibam. Dazbrid vina kermena
veidota iltizija partop par kaut ko necilvécigu — radijumu, zveru. Izrades gaita visas drébes tiek
novilktas. Gausajas kustibas un pozu mainas seja tiek slépta, zaud&jot jebkadu lidzibu ar

cilvécisku butni.

Ari Z. Bels izmanto kermena, ka ari subjekta anti reprezentaciju. Savos darbos vins rosina
pardomat, dejotaja personas atklasanos. Darba ,,Veronik Duan” (Veronique doisneau, 2004)
piedalas Parizes operas kordebaleta dejotaja Veronk Duan, kura uz lielas operas skatuves viena
stasta par personiskam sajiitam, atminam no savas profesionalas dzives. Informativa stastiSanas
manier€ tiek pavestita, gan personiska, gan profesionala informacija, novietojot tas lidzvertigas
pozicijas. Skatitajiem atklajas ta dejotdja personibas puse, kuru reti kad ierauga vai pat,

iedomajas pa tas eksistenci. Dejotaja kermenis iegiist plasaku konotaciju loku.

Pardomajot Z. Bela darbus, saistiba ar reprezentaciju un subjektivitati A. Lepeckis
koment€:” Bela darbi aktualizé sekojoSus jautajumus: Kados veidos Rietumu horeografija ir dala

no vispargjas mimeéze, kura veido un ieramé subjektivitati? Ka horeografijas situacijas petijjumi

> Lepecki, Andre. Exhausting Dance. Performance and the politics of movement. Routledge, 2006 (40.

Ipp)
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sp€j uzradit tas dalibu subjektivitates veidosana? Kadi mehanismi lauj dejotajam kliit par

horeografa reprezentétaju?” *°

A. Lepeckis norada, ka kermenis uz skatuves nekad nav vins pats, tas veic ar1
reprezentééanu..57 Kermenis nav tikai kermenis, bet ar1 vizualizacija, tam ka skatitajs to uztver.
Cilvéka kermeni formulé medicina, mediji, mode, televizija, sports, tadejadi absoliitu neatkaribu
no Siem faktoriem ir griiti sasniegt izrades dramaturgijas konteksta. Skatitaju uztvere ir vairakas
un nekontrol&jamas apkartgjas vides ietekmes, kuras defin€ dejotaju, kermeni, skatuvi, radot
atsauces, [idzibas un aizspriedumus. Tade€] horeografi izmanto kermena anti reprezentaciju, kas ir
ka vidutajs starp skatuvi un skatitajiem, kermeni, kas kustas un uztveri, lai izvairitos no

instinktiviem spriedumiem.

4.3. Individu reprezentacijas politika

Par tendenci un sava veida anti reprezentaciju skatuviskumam kluvusi caurredzamiba
(transperency). Z. Bels skaidro to ka pilnigu atklatibu pret skatitju, atsakoties no triku un
apmana elementiem (Iidzigi ka, minétaja postmodernistu manifesta, viens no aizliegumiem — N&
Sovam). 7. Bels izklasta, ka izrad@s izmanto ari gatavoSanas procesa stastus, vai burtiski atstastot,
ka tapa izrade, vai demonstrgjot, atseviskus elementus.’® Vairakas Z. Bela izrades top pétijumu
rezultata, tadejadi skatitaji tiek iepazistinati ar izp€tes un gatavoSanas procesu. Skatitajam tiek
atklats maksimali daudz informacijas. Ari darbibas un kustibas netiek fiziski sarezgitas, tas
veidotas tadas, kuras skatitaji varétu pat atkartot. Esot pilniba atklatam — caurredzamam un
daloties ar visu informaciju Z. Bels piedava skatitajam veidot izradi ar vinu kopa. >3 Vips nevélas
valdit par skatitaju, bet gan dot tam laiku, caur 1énumu, miera stavokli, tadejadi dodot ar1 vairak

varas. Skatitajam lidz ar laiku tiek dota vara un iespé&ja izspriest izrades tému, jégu un spriedumu.

% Lepecki, Andre. Exhausting Dance: Performance and the politics of movement. Routledge, 2006
(46.Ipp)
>" http://sarma.be/docs/1299
%8 | It takes place when it doesn’t. On dance and performance since 1989. Tanzquartier Wien and
Revolver. 2006 32 Ipp
> It takes place when it doesn’t. On dance and performance since 1989. Tanzquartier Wien and
Revolver. 2006 32 Ipp
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7. Bela izrades ,Nosaukums Autora dots” virsraksts liecina par autora tiesibam nodévet
darbu, ka vins vélas, iepazistinot vai uzvedinot uz darba sastopamajam t€mam. Tomér Soreiz
uzsvars ir nevis uz t€mu, bet gan uz darbibu ka tadu. Vins norada uz savu varu, N0 vienas puses
to neizmantojot — neuzradot nosaukuma kadu konkrétu tematiku, bet, no otras puses, izmantojot —
nodévgjot darbu, ka vélas, un vél izcelot $o pilnvaru. A. Lepeckis, komentgjot autora varu, cité Z.
Darida skaidrojumu par reprezentacijas ,,teologisko skatuvi” (representation’s ,, theological
stage”):” Skatuve ir teologiska tiktal, kamer tas struktiira pilniba seko visu tradiciju kopumam,
kas, galvenokart sastav no autora-raditaja, kurs no attaluma, ne klatesoSs parrauga un strukturg,
savas dotas idejas realizaciju, vélamaja forma un laika. Vin$ uzrauga reprezentaciju, kas ir visu
vina nodomu, ideju, domu saturs. Vins lauj reprezentacijai reprezent€t sevi caur reprezentétajiem
— aktieriem, rezisoru... Autora ideju reprezentetaji ir ka vergi, kuri izpilda neapstridamos meistara

- 60
noradijumus.”

Tatad ,,teologiska skatuve” ir autora absoliita parvaldiba par ikvienu ideju un formu.
Reprezentétajam, kas izpilda §1s v@lmes ir jaklust pilnigi m&mam, absorbgjot savas subjektivas
izpausmes, lai autora ideja spétu realizéties. A. Lepeckis $adu ,,teologiskas skatuves” istenojumu
saskata 7. Bela darba ,,Zeroms Bels” (1995). Pirmkart, autora ideju parstav nosaukums, otrkart —

dejotaji ir tie kas izpilda Z. Bela ideju, nevis vins pats.

Savukart darba ,,Nosaukums autora dots” Z. Bels, lai gan nosaukuma vest1 par autora
varu, tomér izrades ideja koncepta tiek atstata vieta aktivam skatitajam. Teologiska skatuve
pieprasa pasivu reprezentétaju un ari pasivu skatitaju. ,,Nosaukums autora dots” pasiva
skatiSanas, ir sarezgita un pat neiesp&jama. Sniegta informacija izradg€, nav burtiska un konkréta.
Izrade Z. Bels ikdienas objektus lieto netipiskos veidos. Ar sali tick uzziméta krésla kontiira, uz
vardnicas aps€zas. Ar1 cilveks tiek pielidzinats objektam, atnemot tam jebkadus vardus un
izturoties ka pret vienu no objektiem. Objektu un formu atkartoSanas, atpazistamibas izjaukSana

spécigi izkustina skatitaju no pasivas pozicijas, mudinot vigu mekl&t jaunas nozimes.

Deja turpina tiekties preti savai ontologiskajai neatkaribai, atsvabinoties no jebkadiem

liekajiem diskursiem.. Laikmetigas dejas politiska darbiba paslaik ir vérsta uz brivibu it visos

% |epecki, Andre. Exhausting Dance: Performance and the politics of movement. Routledge, 2006

(52.1pp)
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elementos. Ta iestajas par Zanru, mediju, pluralitati, kur neviens elements nevar domingt.
Koncentrésanas nenotiek tik loti uz multimedialu darbu radiSanu, savienojot deju ar, piemé&ram,
skulptiiru, bet gan atrast deju skulptiira un otradi. Ta norisinas makslas galerijas, uz ielas arpus

teatra skatuves, esot atvérta jebkurai lokacijai.

Deju var un ir pat nepieciesams izpildit jebkadiem kermeniem, kustibam, lai rosinatu
pardomat uztveri. Cilvéka kermenis ir spécigs objekts, caur kuru un ar kuru paust radikalus un
atagoniskus uzskatus. Deja izmanto kermeni, lai pardefin€tu reprezentacijas un uztveres
jedzienus. Sis pardefinésanas mudinasana notiek ari caur patstavigu elementu atkarto$anos, ta

rosinot mekl&t jaunus jédzienus, idejas, redzetaj am.™

Skatitajs dejas izrades klust par aktivu [idzdalibnieku gan garigi, gan citkart ari fiziski. V.
Forsaits par savu darbu ,,Balta atsperiga pils” (White Bouncy Castle, 1997) sacija, ka, taja neesot
skatitaju, tikai izpilditaju. Tas ir masivs, balts un piepiists pils modelis, kura skatitajam ir jaienak,
un jadara, ko vien vélas. Vins var apsesties, nostaties stiirT un veérot pargjos apmekletajus, vai ar1
— lekat pa atsperigo virsmu, bet jebkura gadijuma vins ir klatesoSs darba. Tapat ka darba
,»Nosaukums autora dots” skatitajs ir novietots pozicija, kur aktivi neiesaistoties, pastav risks
palaist garam izradi. Tadejadi laikmetigas dejas darbi ne tikai pardefiné sava medija — dejas

jédzienu, bet art skatitaja un vina poziciju.

Dejas paradigmas nostajas antagoniska pozicija pret valdoso globalizaciju, atrumu,
patérétaja sabiedribu, savos darbos tiecoties uz Iénumu, vienkarsibu, formu nesarezgitibu. Tomer
ne vienmeér klusums un miera stavokli liecina par pasivitati. A. Lepeckis vairakkart izce] aktivo
un pat radikalo nostaju §ados miera un klusuma stavoklos dejas un performances maksla.
Horeografija gan tiek apsiidzeta dejas nodosana, tadu elementu izmantoSana ka l[énums un

. . — . . . . . v — — . 2
statiskums, miera stavoklis, jo neapliecina tiekSanos preti kustibai. 6

%1 epecki, Andre. Exhausting Dance: Performance and the politics of movement. Routledge, 2006

(61.1pp)
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5. FILOZOFIJAS PARADIGMAS LAIKMETIGAJA DEJA

5. 1. Filozofijas izmantosana A. Lepeckis dejas teorija

Filozofija A. Lepcka teorija kalpo ka lidzeklis, izskaidrot paradigmu mainas laikmetigaja
deja. Vins izmanto tadus filozofijas jédzienus ka reprezentacija, subjekts, laiks, esamiba, tos
pielagojot un skaidrojot dejas teorijas ietvaros. Citkart, A. Lepeckis dejas darba, ievérojot
filozofijai atbilstosu paradibu, izvert€ to konkrétas paradigmas ramjos. Tadejadi deja razo
filozofiskus konceptus, idejas. Maksla parnem filozofijas uzdevumus, funkcijas, radot konceptus
makslas darba veidoSana un ta pasniegSana. Dazadu makslu un filozofijas mijiedarbiba nav nekas
tads, kas vésturiski nebiitu pastavéjis. Z. Delézs apgalvo: ,,Ja filozofijas jéga biitu skaidrot citas
disciplinas — kino, gleznas, deju, tad tai nebiitu nozimes pastavét. Filozofija pastav, jo tai ir pasai
savs saturs. Filozofija ir vienlidz radosa, atjautiga, izgudrot sp&jiga, ka citas makslas jomas.
Filozofija ir disciplina, kura pastav konceptu radisana vai izgudro$ana. Koncepti vienkarsi
nepastav pasi par sevi, filozofi tos ir notverusi un formul&jusi... Filozofija var biit radoSa pati par
sevi. Ta var mijiedarboties ar citam disciplinam, radot praktiskus rezultatus. Pieméram, filosofija
palidz radit makslas konceptus. Savukart makslinieciskas darbibas palidz filozofijai, tos realizét

& 963

un skatit prakse.””" Ideja vienmer ir saistit ar tas izpausmi un otradak .

Filozofijas jédzieni un koncepti nebiit nav atrauti no prakses, tie pamata darbojas, lai
realizétos. Filozofs Homi Babha (Homi Bhabha) ir teicis: ,,Pastav pasiznicino$s pienémums, ka
teorija neparprotami ir elites valoda, sociali un kulturali priviligétajiem. Tas liecina par to, ka ir
nepiecieSamiba noskirt kritiskas teorijas instucionalo v@sturi un tas potencialu uz parmainam un
inovacijam. o4 Teorija un filozofija nav tikai attiecinama uz teorétisku, vardiski izteiktu procesu,
bet gan uz redli pastavo§am un praktiskam reakcijam un darbibam. Sadu poziciju parstav ari
Delézs, instucionalas filozofijas véstures atdalidana no filozofijas politiska speka. Sie ir autori,
uz kuriem A. Lepeskis atsaucas, runajot par deju un performances makslu. Tadejadi veidojot
teoretisku saikni starp filozofiju un teoriju, un praksi, kas veic minétas parmainas uz inovacijam.
Filozofijas un teorijas 1pasiba ir §1 potenciala formul&Sana, savukart praktisko makslu uzdevums

ir So potencialu istenot.

% https://www.youtube.com/watch?v=7DskjRer95s
% Lepecki, Andre. Exhausting Dance: Performance and the politics of movement. Routledge, 2006 (6.lpp)
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»lagadne” un , klatesamiba” ir filozofiski jédzieni, kuri ir butiski dejas un performance
maksla, jo tie norisinas konkrétaja laika un vieta. Lidzko deja ir beigusies, ta ,,izgaist” vai nonak
pagatng. Dejas esamiba laika filozofiskajas paradigmas sasaistas ar reprezentacijas un subjekta
jédzieniem, kas lauj runat par kermeni un kustibu. A. Lepeckis izvérté horeografu darbus, izvirzot
filozofijas konceptus, kurus tie parstav. Vairakkart atgriezoties pie H. Babha izvirzita jautajuma:”

Kadas hibridu formas sp&j paradities teordtiska apgalvojuma ideja un struktira? %

A. Lepeckim, B. Niimana kingétiskie videoeksperimenti ar savu norobezoSanos no
lieciniekiem un ar&jas pasaules, uzvedina domat par tadu jedzienu ka soliloquy. No latinu valodas
tulkojot ,,5010” ka sevis pasa, un ,,loquor” —es runziju.66 To skaidro ka iek$g€jo subjekta runu,
piem&ram, monologi, kuri netiek v&stiti nevienai citai personai. A. Lepeckis tadel B. Niimana
darbus d&ve par iek§€jam runam, kas veidojusies vina studija absoliita izoletiba. B. Nimans art
pats ierosina filozofiskas pardomas par savu darbibas principu. A. Lepeckis atzim¢, ka darbs ar
nosaukumu ,,Izej no lauka mana prata, izej lauka no manas istabas ” (Get out of my mind, get out
of my room), norada uz B. Niimana solipsismu (uzskats, ar filozofijas virziens, saskana, ar kuru
eksiste tikai domajoSais subjekts un objektiva pasaule pastav vienigi vina apzir,le'l).e7 B. Niimana

istaba ir vina prats, un vina prats ir istaba, kur rodas vina idejas, eksperimenti un video.

Filozofijas konteksta kermenis tiek saprasts, ne tikai ka sevi noslégts kopums, bet ar1 ka
atverta apmainas sistéma, nepartraukti veidojot jaunus pretoSanas vai kontroles rezZimus. %8 Jaunie
pretoSanas vai paklauSanas kermena reZimi, tiek §is apkart€jas vides un konteksta determinéti.
Jau ieprieks, apakSnodala par kermeni, tika minéts ar cilvéka kermeni saistitas asociacijas, kuras
ietekmé apkart€ja vide un konteksts. Kermenis sevi uznem un talak reprezente visu apkart
notiekoSo. Pieméram, miera stavoklis (3.3. nodala), ir ka pretreakcija latkmetigumam un ta
tiekSanas prett atrumam. Horeografijas uzdevums ir pardomat, ka aktualas t€émas notikumus var
ievietot kermena noteikumos. A. Lepecka izmantoto filozofiju jédzieni, nav tikai kermena

filozofija, bet ar filozofija, kura Jauj ontologiski parvértét deju un kustibu.

% turpat 6lpp

% turpat 29 Ipp

7 http://www.tezaurs.Iv/sv/?w=solipsismu+

% Lepecki, Andre. Exhausting Dance: Performance and the politics of movement. Routledge, 2006 (Slpp
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5.2. Zila Deléza un Feliksa Gvatari biogrifija, un makslas uzskati

7. Delézs un F. Gvatari ir A. Lepecka loti iecieniti un bieZi citéti filozofi. Z. Delézs ka
filosofijas domatajs (vina ievérojamakais darbs ir ,,Atskirtba un atkartosandas ), politisko
aktivistu un radikalu psihoanalitiki F. Gvatari satika 1968. gada, kad kopa vini
sarakstija ,,Kapitalisms un Sizofrénijas” pirmos divus s¢jumus: ,,Anti-Oidipu” (1972) un ,,Titkstos
Plato(1980).

7. Delézs sava filosofa praksé pirmos gadus pavada, pétot, ka Skietami niecigi jédzieni un
tendences filosofija ietekmé sabiedribas domasanu. ST interese iezZimgjas arT turpmakajos vina
darbos, kas ir biitiski dejas teorijai. Tadel, ka vairaki horeografi atsaucas uz filozofijas autoriem
un vinu izvirzitajam idejam, kas nobriestot, izskan horeografija. Savukart F. Gvatari ir politiskais
aktivists, kas strada kolektivas domasanas un psihoanalizes krustcel€s un attista terapijas, kuras
lautu piedalities sabiedriskaja dzive cilvekiem, kuri cies no Sizofrénijas un psihozém. Lai gan
nakusi no gana atskirigam pagatn€m, vinus abus apvieno kopigs mérkis un ideja par filozofijas
nozimi. Vinu filozofijas uzstadijums ir radit jédzienus, kuri realitaté darbojas un izveido jaunas

saiknes starp lietam un atstaj ietekmi uz paradibam, ne tikai filozofijas sfera.

Vinu pirma gramata ,,Antiedips. Kapitalisms un Sizofrénija” ir bitisks darbs, kura tiek
spriests par to, kas ir subjekts, ko nozimé tadam biit un ka saskarsme ar citiem subjektiem mainas
subj ektivitate.” Tadejadi ipasu uzmanibu vinu darbs izpelnas makslas sféras, kuras tiek
parvertéta autora vara, izpilditaja personibas un skatitaja loma. Pirmit, jau tik aprakstits Z. Bela

autora kritika un anti reprezentacija subjekta parvertéSanas rezultata.

7. Delézs un F. Gvatari uzskata, ka filozofijas galvenais mérkis ir radit arvien jaunus
jédzienus. Vini noraida vairakus uzdevumus, kas filozofijai nepiemit, bet ko biezi tai piedéve, vai
citkart filozofijas jégu pieskir citam disciplinam. ,,Filozofija nav nedz vérojums, nedz refleksija,
nedz komunikacija, pat ja ta butu var&jusi iedomaties, ka ir gan viena, gan otra, jo ikviena
disciplina spgj radit sev raksturigas iltizijas un paslépties aiz miglas, ko tiSuprat izplata. Filozofija

nav veérojums, jo veérojumi ir pasas lietas, kadas més redzam lietam atbilstoSo jédzienu radiSanas

% LUR-794_Filozofija 23Ipp
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gaita. Filozofija nav refleksija, jo nevienam nav vajadziga filozofija, lai kaut ko pardomatu: meédz
iedomaties, ka filozofijai tiek daudz dots, ja to padara par refleksijas makslu, tac¢u $adi filozofijai
tiek atnemts viss, jo matematiki nekad nav gaidijusi filozofus, lai domatu par matematiku, tapat
ar1 makslinieki — lai domatu par glezniecibu vai miiziku; apgalvot, ka $1s pardomas dara vinus par

filozofiem, ir nelags joks, jo vinu pardomas ir dala no jaunrades.” 70

7. Delézs par makslu un apkartgjas vides attiecibam teicis: ,,... Bet maksla, zinatne un
filozofija prasa vairak — tas parvelk planus pari haosam. Sis tris disciplinas nelidzinas religijam,
kuras piesauc dievu dinastijas vai viena pasa dieva epifaniju, lai lietussargu izgleznotu ar
debesjumu, kas butu lidzigs tam Urdoxa figtiram, no kuram rodas musu uzskati. Filozofija,
zinatne un maksla grib, lai m&s uzpléstu debesjumu un gremd&tos haosa. Tikai ta mes uzveiksim
haosu... Filozofs no haosa panem variacijas... Zinatnieks no haosa panem mainigos, Kas ir,
kluvusi neatkarigi paléninasanas gaita, proti izslégdams citus mainigumus, kas varétu iejaukties...
Makslinieks no haosa panem daudzveidibu, kas vairs neparstav jutekliska atveidojumu organa,
bet gan neorganiskaja kompozicijas plana, kas spgj atgiit bezgalibu, uzslej jutekliska biitni,

- _ Tl
sajiitas butni.”

Mingta daudzveidiba atbilst Z. Deléza un F. Gvatari izvirzitajam terminam rizoma, kas
aizgiits no biologijas. Filozofijas konteksta rizoma apzimé telpas, informacijas organizacijas
principu. Par §1 termina lietoSanu dejas konteksta vairak tiks stastits nakamaja nodala.

5.3. Deléza un Gvatari izvirziti jédzienu, lietojums A. Lepecka dejas teorija.

5.3.1. Vélme

Velme ir visu darbibu, un reakciju galvenais dzenulis. VElme nerodas no vajadzibas un
neizsaka trukuma klatbiitni, bet organize, kermeniskas aktivitates, kuram ir atbrivojoss raksturs

un kuram piemit pirms kultiiras Erota spontanitate "2 Tatad pamata nav kaut ka trikums, bet gan

7 Delézs Zils, Gvatari , Félikss “Kas ir filozofija ? ” 13 Ipp
! Delézs Zils, Gvatari, Félikss “Kas ir filozofija ? ” 231 Ipp
72 55. Ipp Filosofija. LU raksti. 687. sgjums / Galvenais redaktors: prof. Dr. phil. A. Rubenis.
Riga: Latvijas Universitate, 2005. 156 Ipp.
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dabiska kermena aktivitate. Veélmju dabiska spontanitate, no aizdomu un normativai disciplinai

paklaujamas patologijas, parversta par produktivu, kultivéjamu un vairojamu vértibu.

,»lznicinot “ego” organizatorisko strukttru — valodas likumus, konvencijas, transcendenci,
laika izjiitu — tas, kas notiek 3izofrénijas gadijuma, Z. Delézs un F. Gvatari atver bez apzinata
lauku — dazadibu, kur vélme rada saistibas un sintézes. Ta, atklajot Sizofrénijas produktivo speku,
7. Delézs un F. Gvatari atbrivo vélmi no negativitates ka trikuma un atklaj atbrivotas subjekta

. . _. e g e 4 e e Co_ .. _ _ 73
tapSanas iesp€ju ka individualaja, ta socialas organizacijas Iiment.

A.Lepeckis analiz€ un pardoma subjekta ipasibu, kuru raksturo sp&ja radit self-movement
(pasa kustibu). Self-movement tiek skaidrots ka minimalakais pieptl&jums, mazaka kingtiska
darbiba, kuras ierosme ir nesp&ja nekustéties, tam vajadz&tu pastavét tikai situacijas, kad energija
un motivacija kustgties tiek samekléta sevi pasa, tatad, kuras stimuls ir Z. Deléza un F. Gvatari

vélme.

5.3.2. Reteritorializacija

Reteritorializacija ir jaunu robeZu ievilkSana, jaunas teritorijas iezimésana péc
klejojumiem. ,,Reteritorializacijas process noris, ne tikai ar dziviem subjektiem, bet arT ar

objektiem, piemeram, darbs parversas ,,abstrakta” darba, kas ir reteritoraliz€jies alga.” 7

A. Lepecka definéta horeografu neuzticibas izpauSana kustibai apzimé reteritorializacijas
jédziena biitibu. Horeografi un dejotaji peéc ,,klejojumiem” uz atrumu un kustibu balstita deja,

1ezimé€ jaunas linijas un jedzienus dejas definéSanai.

5.3.4. Deteritorializacija

Deteritorializacija ir teritorijas atstaSana, robezu parvaréSana, dosanas talak uz plasaku

aredlu, izceloSana (exodus). > A. Lepeckis, izmantojot deteritorializacijas terminu skaidrojot

® LUR- 794 filozofija 28 Ipp)
" Delézs Zils, Gvatari , Félikss “Kas ir filozofija ? ” 77lpp
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Robina Rodsa (Robin Rhode) darbu ,,Frekvence” (Frequency, 2007). Darba piedalas akrobats un
dejotajs Zans Baptiste Andre (Jean — Baptiste Andre), kurs izrades laika vairakas reizes §kérso
skatuvi krita un oglu kurpes vai ar1 uz rokam. Kustibas, ko veic dejotajs, ir loti smagngjas un
balansgjosas, ik, palaikam pakliipot un nokritot. A. Lepeckis piedava apliikot So darbu ka telpas
un kermena inversiju, tada veida deteritorializ€jot dejotaja kermeni. 6 Dejotaja parvietosanas
kajam gaisa demonstré subjekta pielagoSanos citadiem dzives apstakliem. Kapueiras (capoeira)
dejas stila izmantoSana arT tiek aplikota ka kermena inversija, kinétiski politiska pretoSanas

kolonialisma apspiesana, kur biitiski bija saredz€t pasauli citadaku neka realitate (kajam gaisﬁ).77

5.3.5. PretistenoSana

Pretistenosana - contre-effectuer (fr. val): saistits ar tiro notikumu un tap$anu, kas atdalas
no fiziskajiem lietu stavokliem "® Subjekts atdalas no objekta jédziena, vai arT no papildus

konotacijas, caur atkartoSanos.

A. Lepeckis pretisteno$anas realizaciju skaidro caur Z. Bela darbos izmantoto kustibu un
elementu atkartoSanos. ,,Pe€deja izrade” - vairaku dejotaju vienas un tas pasas dejas nodejosana un
uzdosanas par citu personu. ,,Kreklu — logija” - kreklu novilkSanas kustibas atkartoSana,

»Nosaukums autora dots” - objektu atkartota parkartoSana.

5.3.6. Reprezentacija

Reprezentacija ir lauks, kas jau ir, ieprieks definéts, - ta ir personiga vai kolektiva

identitate. Kolektivo identitati cilvéki reprezent€, potencialas vienpratibas viedokla vaditi.

A. Lepeckis reprezentacijas sakara analizé V. Mantero deju ,,uma misteriosa Coisa, disse
e. e. cummings”, kas ir veltita melnadainajai 1920. gadu dejotajai DZozefinei Beikerei ( Josephine

Baker). V. Mantero uz skatuves ierodas kurpgs, kuras izskatas péc govju kajam, ar spilgtu

7 Delézs Zils, Gvatari, Félikss “Kas ir filozofija ? ” 50 Ipp
’® Planes of compsition 237 lpp
"7 Planes of compsition 237 Ipp
78 Delézs Zils, Gvatari , Félikss “Kas ir filozofija ? ” 256 lpp
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grimmu un 1920. gadu stila friziiru. Vinas kailais kermenis ir nokrasots melns, atstajot, rokas un
seju baltu. A. Lepeckis atzimg, ka V. Mantero vienlaikus reprezenté vairakas identitates, bet,
demonstrgjot art to, ka neviena no tam nav pilniga. " Grimms, friziira un nokrasotais kermenis
liecina par atsaucém uz Dz. Beikeru, bet krasojuma Iinijas ir loti asas, un neapklaj visu kermeni,
ta vel vairak uzsverot, ka ta ir tikai krasa. Otra identitate ir vina pati, par ko liecina redzama balta
ada, balss lietosana. Tresa ir dzivnieks — govs, tacu A. Lepeckis skaidrojot So visu elementu
sapliisanu, norada uz asociacijam un secindjumiem, kas nak vél papildus. Portugaliski sieviesu
dzimt€ govs ir cabra, kas zargona nozim¢ ielas meita. 80 Te paradoties cirkulgjoso nozimju aplis
sievietes reprezentacija, Portugales postkolionalisma, DZ. Beikeres un V. Mantero personibu

konteksta.

5.3.7. ligstamiba

Ilgstamiba ir lineara progresija no pagatnes caur tagadni uz nakotni. Ilgstamibas jédziena
maina veidojas 11dz ar laikmetigas sabiedribas individu laika uztveri un parvaldibu. Laika un
tadejadi ilgstamibas uztvere ir loti atSkiriga dazados laikmetos un sabiedribas, ka art dazadas
horeografijas un performances makslas. [lgstamiba ietver sevi vél nepabeigtus, nenoformulétus
lidz galam, elementus. Objektu nozimes tapSanas stadija paver telpu dazada veida nenoteiktiem

rezultatiem, jo to teortiskais skaidrojums veidojas tikai procesa. **

Ilgstamibas aspekts A. Lepecka dejas teorija tiek aktualizéts caur horeogratu veélmi
pretoties laikmetiguma dzinai preti atrumam un kustibai. Ilgstamibas temps, un tadejadi
uzturé$anas tagadné istenojas ar horeografu neuzticibas izteikSanu kustibai. Lénuma ontologija,

miera stavoklis paplasina skatitaja uztveres telpu, tadejadi piedavajot papildus jédzienus.

”® Lepecki, Andre. Exhausting Dance: Performance and the politics of movement. Routledge, 2006 (111.

Pp)
% Lepecki, Andre. Exhausting Dance: Performance and the politics of movement. Routledge, 2006 (115.

pp)
81 Shepherd Simon Theatre, body and plesure 65 Ipp
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5.3.8. Rizoma

Rizomai ka informacijas sist€mai nav sakuma un beigu, nav hierarhisku sadaltjumu,

centra, periferijas. Tadejadi komunikacija $adas sist€mas ietvaros norisinas gan horizontali, gan

vertikali, gan ar1 neparedz€tos un nestrukturétos virzienos. Visi elementi rizoma ir savienoti vieni

ar otru, veidojot neizsekojamas saites.

Sada ideja par sistému nedod vietu neitralam zinasanam, spriedumiem. Jebkuri spriedumi

tiek veikti noteikta konteksta un no neizbégama subjektiva viedokla. A. Lepeckis rizomas

terminu pardoma dejotaja konteksta.

,»Ja subjekts kas dejo vairs netiek uzskatits par vienotu kopumu, ja redzamais dejojosais
kermenis uz skatuves, pilniba nereprezent ta klatbiitni, ka dejas petnieciba var zinat par ko tai
disciplinari ir jabut atbildigai? Vai par kustigu klatbiitni noslégta skatuves telpa? Ja kermenis ir
komplekts, rizoma, kermena reprezentgjosa vizualizacija, un, ja tas ir tikpat somatisks cik
semantisks, un ja tas izpleSas cauri laikiem un telpam, tad kados veidos kritiska rakstiSanai ir

jarikojas ar horeografisko darbu, kur ir §is izmeZgitais kermena un subjektivitates modelis?”%

5.3.9. ,,Kermenis bez organiem”

Jedziens ,kermenis bez organiem” ir aizgiits no Antonena Arto (Antonin Artaud) viena no

dzejoliem (To be Done with the Judgment of God, 1947). Fragments no ta:

... dievs

un ar dievu

vina organi

®2 Lepecki, Andre. Exhausting Dance: Performance and the politics of movement. Routledge, 2006 (51.
pp)
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Jo tu vari mani sasiet, ja velies

Bet nav neka bezjeédzigaka par organu

Kad tu biisi vinu padarijis par kermeni bez organiem,

tad tu biisi vinu atbrivojis no visam vina automatiskajam reakcijam
un atjaunojis vinu istaja briviba

Tad tu vinam no jauna macisi dejot ar nepareizo pusi uz aru

ka dejas zalu neprata

»83

un $1 nepareiza puse biis vina 1sta vieta.

Lai gan Z. Delézs un F. Gvatari aizgiito terminu ievieto cita medija, ta galvena doma tomér paliek
tada pati ka A.Arto vestita. ,,Kermenis bez organiem” ir subjekta stavoklis, kurs ir atbrivojies no
argjam un personiskam ietekmem, kuras pamata veido saslanotu viltus biitibu.Kada kermena
vizualitate pilniba neatbilst, $1 paSa kermena esamibai. Kermenis vienmer ir kaut kas vairak, par

to, kas tam pieder.®*

8 http://www.surrealism-plays.com/Artaud.html
* Lepecki, Andre. Exhausting Dance: Performance and the politics of movement. Routledge, 2006 (50.

pp)
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6. POSTSTRUKTURALISMA IDEJAS A. LEPECKA DEJAS TEORIJA

Postkolonialisms laikmetigaja deja attiecas uz ideologijas jautajumiem — tie gan izaicina
eirocentriska un rietumnieciska paradigmu, gan ienes refleksiju par to, kas ilgstosi bijis arpus
eirocentriskas tradicijas un formam. Kopa ar to ienakusi dazadi butiski atskaites punkti un
procesi gan teorija, gan maksla — pieméram, centra un periférijas attiecibas, subjekta apzinasanas
attiecibas ar citu, kolektiva trauma un amnézija, nacionalisms, véstures parrakstiSana un virkne
citu. Postkolionalisms pirmo reizi tika apspriests 1979. gada, péc Edvarda Saida gramata
“Orientalisms”. Vadoties péc postkolionalisma teorijas, “Rietumu” valstis ir sp&jusas izstradat un
uztiept “Austrumiem” tadu to identitates t€lu, kads tiem jau sakotngji pieskirts - atkarigs un
paklauts stavoklis. Postkolonialajos p&tijumos “Rietumi” parverSas par aplikojamo, iztirzajamo
un dekonstrukcijas objektu. Postkolianisms apzimé laiku p&c kolonialisma, p&c ickaro$anas, un
Eropa $aja gadijuma ir ,.licla Kolianizatore” VérSoties pie §im Kolonizatorém Eiropas valstim,
kuram agrak pieder&jusas kolonijas, postkolionalisms vérojo un analizgjo, ka situacija valst1 ir

mainijusies, kad tai vairs nepieder tik daudz padoto zemju.

Viens no postkolionalsisma teorétikiem H. K.Bhabha. ir defingjis vairakas idejas, kas
kluvusas par kodolu “postkolonialistiskuma” izpratnei. Tas ir hibridiskuma un atskiribas

(atskiriguma) — daudzveidiguma idejas.

A. Lepeckis piemin H. Bhabhu, lai skaidrotu Viliama Pope. L darbu ,,Raposana”, T.
Braunas ,,It's a Draw/Live feed”. Mingtie autori ar savam kustibam apzimé, gan burtiski, gan
parnesta nozime, teritoriju, uz kuras vini atrodas. V. Pope. L ,,RapoSanas” darbs runa par afro-
amerikanu tiestbam un rasismu ASV. Noguloties uz zemes vins, pieplokot arvien tuvak zemei,

rapo, noteiktu marsrutu, kas izv€lets ta, lai vél vairak izceltu So politisko jautajumu.

Postkolionalisma teorijas ietekmé A. Lepeckis piedava tadu terminu ka melanholija, kas
skaidrotu skumjas péc kaut ka pazaudéta. Kolonialisma konteksta — tas ir pazaudétas zemes.
Savukart deja skatitajs dejotajs, pazaudg, deju, jo ta pastav tikai mirkli, kad to izpilda. Dejas
pagatne, vai nakotne eksiste tikai interpretacijas, vai iedomas. Deja notiek tagadné, dotaja bridi,

un, lidzko bridis ir pagajis, deja pazid.
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SECINAJUMI

Darba merkis, bija apkopot, sasistematiz&t un izanalizét A. Lepecka laikmetigas dejas
teoriju. Izdevas sastrukturét tris lielakas paradigmas, kuras vairums no teorctiskajiem A. Lepecka
darbiem atkartojas. Ta ir — ontologija, politika un filozofija JEdzieni ietver sevi jautajumus par
horeografijas elementu pardefinésanu, dejas politiskajiem konceptiem un filozofijas pielietojumu

dejas teorija. P&c Siem punktiem arT tika strukturéts darbs.

Lasot A. Lepecka darbus, gan jasecina, ka vina paSam nav dejas teorijas, bet gan analitiski
pétnieciski darbi. A. Lepecka rakstitaja nav skaidras jédzienu, ideju un spriedumu sistémas, kas
atspoguloti vina dejas uztveres nostaju. JEédzieni un idejas sava starpa parklajas, veidojot jaunus
jédzienus, vai citkart — nonak pretrunas. A. Lepecka dejas p€tniecibas idejas ir skatamas ciesa

konteksta ar konkréto, analiz€jamo darbu.

e Dejas pardefinéSana caur filozofiskam paradigmam. Piepildas Deléza un Gvatari
gribétais, lai filozofiski jédzieni, 1idz ko raditi, tiek pielietoti prakse.

o Interesé darbi, kuri pardoma vai pardefing dejas terminus. A. Lepeckis

e A, Lepecka teorétiskie materiali ir loti plasi un daudzpusigi. Retak, bet ir ar1 recenzijas
par izradém, kuras galvenais uzsvars tiek likts uz estetiskam un dinamiskam kermena

kustiba. Tomeér, lasot, var manit A. Lepecka neieinteresétibu Sada Zanra dejas izrades.

Daudz no A. Lepecka piedavatajiem jédzieniem ir palikusi arpus §1 darba, kas var bt iespgja So
darbu turpinat, paplasinot. Tomér A. Lepecka piedavatas idejas ir loti komplic&tas un
daudznozimigas sava uzbiive, jo atsaucas uz daudz citu autoru darbiem. Tapéc vertigak butu vel

vairak iedzilinaties viena no aspektiem — ontologija, politiskaja vai filozofijas.
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SUMMARY

Theses title is ,,Andrea. Lepecki's theory of contemporary dance. The main task for this
work was to structure and analyze A. Lepecki's theoretical work on dance and performance art.
By reading A. Lepeck’s analyses and theoretical ideas, three main topics deducted- ontology,
politics and philosophy in which dance is being explained and re-theorized. A. Lepecky is
offering to rethink dance in its ontological elements, like movement, body, subjectivity. He is

analyzing artist like Jerome Bel, Xavier Le Roy, Vera Mantero, and William Pope. L. etc.

Through listed above choreographers A. Lepecki is combining philosophical ideas and
notions to see and explain ontological changes in contemporary dance. By “borrowing” some of
the terminology form philosophy, anthropology he is offering some notions to explain these
changes — “slower ontology”, “stillness”, “body without organs”, “exhausted dance”, “betraying

of movement” etc.

He is referring to Gilles Deleuze's and Felix Guattari's notion of rhizome to explain dance
situation in contemporary art field. And this is the only notion with which is possible to explain
A. Lepecki's dance theory. Because there is no clear order his notions, conclusions and analysis.
It differences through the works he is referring to. But all of the conclusions which he postulates

are common so much in arts as in society in general.

48



darbs

Bakalaura, magistra

témas nosaukums

izstradats Latvijas Kulttiras akadémijas katedra

katedras nosaukums

Ar savu parakstu apliecinu, ka darbs izstradats patstavigi; izmantojot citu

autoru darbos publicétus datus, definejumus un viedoklus, dotas precizas nordades (atsauces) uz

to ieguves avotu, iesniegtd darba elektroniska kopija atbilst izdrukai.

Autors: . .2014.

Vards, uzvards Paraksts

Rekomend@ju darbu aizstavéSanai

Vaditajs: . .2014.

Akadeémiskais amats, grads, vards, uzvards Paraksts

Recenzents:

Akadémiskais amats, grads, vards, uzvards
49



Darbs iesniegts . .2014.

Studgjoso servisa specialiste :

Vards, uzvards Paraksts

Darbs aizstavets LKA gala parbaudijumu komisijas sedé

Bakalaura, magistra

. .2014. prot. Nr. vertgjums

Komisijas sekretars:

Vards, uzvards Paraksts

50



Ar savu parakstu apliecinu, ka kursa darbs izstradats patstavigi, izmantojot citu autoru darbos

publicétus datus, definéjumus un viedoklus, dotas precizas norades (atsauces) uz to ieguves
avotu.

Autors: . .2014.

Vards, uzvards Paraksts

51



