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IEVADS

19. un 20. gadsimta miju pasaules v€sturé iezimé straujas un dzilas parmainas, kuras
vesturiski pienemts saukt par modernizacijas procesiem. Modernizacijas aizsakums
mekl&jams jau 17. gadsimta, tomer 19. un 20. gadsimta ar modernizaciju saistitie procesi
turpindja savu attistibas gaitu.’

Saja laika notiekosie procesi bitiski ietekmgja cilvéku dzivi un turpmaku cilvéces
attisttbu. Pieméram, 19. gadsimta izgudrotie telegrafa aparati un telefons ievérojami
paplasSinaja iesp€jas sazinaties un cilvékos radija vienotas pasaules telpas izjiitu, savukart
automasinas, lidmasinas un citu transportlidzeklu attistiba |ava neticami atri parvaréet lielus
attalumus.

Straujas parmainas liek raisities pardomam par to, ka tas uztvera talaika cilvéks? Vai
ar modernizaciju saistitie procesi tika uztverta ka pozitiva vai negativa parmaina? Daudzi,
iesp&jams, pat neapzinajas, ka dzivo uz jaunas modernas pasaules iestaSanas sliek$npa.
Tehnologiju attistiba un citi sasniegumi, it ka klauv&ja pie jauna laikmeta durvim, pie
laikmeta, kura dzivojam miisdienas.

Pagatnes notikumus un talaika cilvéka redz€umu attieciba uz tiem miisdienas
galvenokart atspogulo rakstitie avoti un makslas darbi, tacu, nemot véra, ka Iidz ar citiem
tehnologijas sasniegumiem modernizacijas laikmeta radas kino, atbildes uz ieprieks
minétajiem jautajumiem varam meklet arT agrinaja kino filmas.

Filmas bieZi tiek izmantoti ka v@stures avoti, jo nereti atspogulo attiecigaja laika
perioda notiekoSo. Lidzigi ar1 19. un 20. gadsimta mijas agrina kino filmas, ja ne parak
spilgti, tom@r atspogulojas laitkmetam raksturigie, ar modernizaciju saistitie procesi, kas ir
darba galvenais izpetes méerkis.

Modernizacijas procesi ne tikai mainija cilvéku izpratni par telpu un laiku, bet to
ietekmes rezultata notika art daudzas citas izmainas. Par So parmainu procesu lielo ietekmi
uz cilvéku, sabiedribu, ka ar1 kultiiru rakstits darba pirmaja nodala.

Ka jau iepriek§ minéts, gadsimtu mija tika izgudrots ari kino. P&tot So véstures
periodu, interesanti vérot, ka attistoties un savstarp&ji mijiedarbojoties, modernizacijas
procesi un kino viens otru papildina.

Kino $aja laika bija kluvis par raksturigu modernitates izpausmi, turpretim kino

filmas atspoguloja tolaik notiekoSos ar modernizaciju saistitos procesus. Petnieciska darba

! Sparks, Colin. Globalization, Development and the Mass Media. London: Sage, 2007, p. 22.



galvenais mérkis ir izzinat ka modernizacijas procesi, kas norisinajas gadsimtu mija, tiek
atspoguloti Francijas agrinaja kino. Darba pirmaja nodala sniegta informacija atklaj kino
raksturigakas ipasibas, kas lauj to uztvert ka visatbilstoSako modernizacijas laikmeta
makslas veidu. Nodala sniedz ieskatu par kino pirmsakumiem, ka ari par braliem
Limj&riem.

Viens no Francijas agrina kino talantigakajiem reZisoriem bija Zorzs Meljess. Svarigi
atzimét, ka §1 rezisora dailradei bija raksturigi bralu Limjéru filmas vel neredzéti triki, kas
vina dailrad€ lauj saskatit zinamu modernismu. Rezisora izt€les bagatiba vinam ]ava kino
ieraudzit ka jaunu izteiksmes veidu fantazijas pasaules atspogulosanai. Darba otraja nodala
sniegta informacija par nozimigo rezisora ieguldijumu kinomaksla, ka arT veikta Meljesa
filmu analize atbilstosi pétnieciska darba mérka izpildei. Filmas analizgti tajas att€lotie 19.
un 20. gadsimta mija notiekoSie modernizacijas procesi.

Paraléli Zorzam Meljesam Francijas agrinaja kinomaksla darbojas ari, ne mazak
veiksmigas, Bralu Paté (Pathé-Freres) un Gomona (Gaumont) filmu kompanijas. Darba
treSaja nodala sniegta bitiskaka informacija par kompaniju ieguldijumu, ka ar1 analizeti
filmas atainotie 19. un 20. gadsimta mijas modernizacijas procesi.

P&tnieciska darba nobeiguma pausti darba procesa ieglitie secinajumi un noveérojumi
par modernizacijas procesu atspogulojumu Francijas agrinaja kinomaksla.

Darba teorétiska dala balstita uz miisdienu véstures pétnieku rakstitiem avotiem un
vertgjumiem par 19. un 20. gadsimta mijas parmainu procesiem un misdienu autoru
darbiem par Francijas agrino kino. Darba empirisko dalu veido Francijas agrina kino
rezisoru filmu analize. P&tnieciska darba mérka izpildei kopuma tika izmantotas 18 filmas.
No tam 2 ir bralu Limjéru filmas, 8 - Zorza Meljesa filmas, 4 - Paté kompanijas filmas,
savukart 4 - Gomona kompanijas filmas.

Pétnieciska darba pielikumu veido vizuals materials, kura, akcentu liekot uz 19. un
20. gadsimta mijas modernizacijas procesiem, apskatamas dazas no Francijas agrina kino

rezisoru filmu ainam.



1. 19. UN 20.GADSIMTA MIJAS MODERNIZACIJAS PROCESI

19. un 20. gadsimta miju v&sturiski piepemts saukt par tehnisko vai par otro
industrialo revolaciju. Saja laika notika bitiskas parmainas, kas skara vairakas nozimigas
nozares. V&sturiski §1s parmainas pienemts saukt par modernizacijas procesiem.

Ar modernizaciju saistita strauja urbanizacija un iedzivotaju skaita pieaugums,
izversta iedzivotaju migracija, jaunu tehnologiju un satiksmes Iidzeklu attistiba,
nacionalisms un nacionalo valstu veidoSanas, stabila likumu sist€éma, masu komunikacijas
un masu izklaides lidzeklu attistiba, sievietes ienakSana publiskaja sfera, darbavietas un
majsaimniecibas nodalijums, tradicionalas gimenes vajinasanas un radniecibas saiSu
atslabums.” Ar modernizaciju saistitie procesi aizsakas 17. gadsimta Rietumeiropa un
Ziemelamerika, savukart 19. un 20. gadsimta tie turpindja savu attistibas gaitu.’

Turpmak nodala apskatiti modernizacijas procesi, kas norisinajas 19. un 20. gadsimta
mija.

Saja laika viens no iepriek§ minétajiem procesiem - iedzivotaju skaita picaugums un
izmainas to izvietojuma, labi bija vérojams Eiropa. No 1870. gada lidz 1914. gadam
iedzivotaju skaits Eiropa pieauga no 295 miljoniem Iidz 450 miljoniem iedzivotaju. To
galvenokart sekm€ja mirstibas samazinasanas, miiza ilguma palielinasanas, labaks uzturs
un medicinas strauja attistiba.*

Kops 1870. gada Eiropa bija vérojama pilsétas un to tuvuma dzivojoSo iedzivotaju
ipatsvara strauja palielinasanas - urbanizacija. Kopuma no 1870. lidz 1914. gadam
iedzivotaju skaits lielpilsétas bija pieaudzis no 47 lidz 118 miljoniem iedzivotaju.” 1900.
gada pasaulé lielakas pilsétas péc to iedzivotaju skaita bija Londona (6,3 milj.iedz.),
Nujorka (4,6 milj. iedz.) un Parize (3,6 milj. iedz.).°

Ka teikts nodalas sakuma, ar modernizaciju saistita ari jaunu tehnologiju attistiba.

Butiskakas tehnologiskas izmainas $aja laikposma piedzivoja térauda industrija. Ta

2 parkone, Inga. Kino Latvija: 1920 — 1940. Riga: Zinatne, 2008, 63.-64.Ipp.

® Brookfield, Harold. Interdependent Development. London: Routledge, 2011.

* Ralfs, Li Filips, Roberts Lerners, Stendiss Mitems. Pasaules civilizacijas: Jaunie laiki. 3.sgj. 2.dala. Riga:
Raka, 2000, 201.-202.Ipp.

® Broadberry, Stephen, Kevin H. O'Rourke. The Cambridge Economic History of Modern Europe : Volume 2:
1870 to the Present. New York: Cambridge University Press, 2010. p.114.

® Monet, René. Environnement: L'hypothéque démographique. Paris: L'Harmattan, 2004. p.55.



rezultata savu nozimi pamazam zaudgja dzelzs. Pieméram, Lielbritanijas kugubiives
industrija ap 1890. gadu dzelzi vairs neizmantoja nemaz.”

Otrs, ne mazak svarigs tehnologijas sasniegums bija elektroenergijas paradiSanas
ripnieciba, tirgi un sadzive.® Pateicoties elektrisko kvélspuldzu izgudro$anai, bija
iesp&jams apgaismot pilsétu ielas un laukumus. Elektribu arvien vairak saka izmantot ari
iedzivotaju majoklu apgaismosanai. Elektroenergijas izmantoSana sekméja satiksmes
lidzeklu attistibu - 80. un 90. gados saka kursét elektrovilcieni un elektriskie tramvaji,
savukart strava palidz€ja uzlabot darbu riipnicas. Masivie tvaika dzingji iekartas un
masinas darfja smagas un griti parvietojamas, turpretim elektriskais motors ierices padarija
daudz vieglakas.’

Ka nakamo var min&t satiksmes Iidzeklu attistibu. Loti strauju attistibu piedzivoja
dzelzcela satiksme. 1850. gada kopgjais pasaules dzelzcela liniju garums bija 38, 152
kilometri, bet 1900. gada - jau 765, 222 kilometri."® Izmainas notika arf jiras transporta.
Tuvojoties 19. gadsimta beigam kugubiivé savu nozimi zaud&ja koks, bet ta vietu iepéma
dzelzs un térauds.'’ Nozimigs notikums bija lidmasinas izgudrosana. Pirmo lidmaginu,
kuru bija iesp&ams vadit, 1903. gadd uzkonstrugja brali Raiti (Wright Brothers).'”
Lidmasinas izgudrosana cilvékiem deva iesp&ju pacelties gaisa, un Iidz ar to atrak parvaréet
lielus attalumus. Saja laika tika radits ari pirmais ar iek3dedzes dzingju aprikotais
automobilis.™

Loti butisks sasniegums gadsimtu mija bija sakaru tehnologiju attistiba. Gadsimtu
mija tika izgudrots telegrafs un telefons, kas cilvékiem, izmantojot vienkarSus kabelus,
lava sazinaties lielos attalumos."*

Ar modernizaciju tiek saistita ar1 masu komunikacijas un masu sazigas lidzeklu
attistiba. levérojami palielindgjas masu informacijas Iidzeklu ietekme: avizes un zurnali

kluva par neatnemamu dzives sastavdalu, aizvien popularaki kluva radio un skanu ieraksti,

"Ralfs, L1 Filips, Roberts Lerners, Stendiss Mi¢ems. Pasaules civilizacijas: Jaunie laiki. 3.s¢j. 2.dala. Riga:
Raka, 2000, 196.Ipp.

Turpat, 198.1pp.

® Turpat, 199.1pp.

19 Michie, Ranald. The Global Securities Market: A History. Oxford: Oxford University Press, 2006.

! Stame, Jim. Excel HSC Chemistry. Sydney: Pascal Press, 2008, p. 214.

12 Tieck, Sarah. Wright Brothers. Edina: Abdo, 2006, p. 5.

13 Cipulis, Dainis. Pasaule: Eiropa: Latvija: 20. gadsimts. Riga: Zvaigzne ABC, 2000, 10.-11.Ipp.

14 Solomon, Michael G., David Kim. Fundamentals of Communications and Networking. Burlington: Jones
& Bartlett Learning, 2011, p. 4



savukart par jaunu kultiras fenomenu kluva kino. 20. gadsimta sakuma Nujorka bija vairak
neka desmit avizes, kas iznaca ik dienas.”

Bitisks ar modernizaciju saistits process bija arT nacionalo valstu veidoSanas.
Gadsimtu mija, it 1pasi Eiropa un Latinamerika, pasaules karte iezim&jas vairakas jaunas
valstis.'®

Nacionalisms $aja laika ieguva negativu raksturu. Lielvalstis, ka, piem&ram, Vacija
un Krievija, nacionala pasapzina bija paraugusi Sovinisma — savas nacijas parakuma
apzina. Sovinisti neiecietigi izturjas pret citam tautam. Vacija radas idejas par slavu tautu
nepilnvértibu, savukart krieviem bija niciga attiecksme pret daudzajam ,,nekrievu” tautam,
kas dzivoja Krievijas impérija. Lidziga situacija bija arT Anglija un Francija. Neskatoties uz
to, nacionalie centieni pieauga tautas, kas atradas citu valstu starpa. Lidzas liberalu un
socialdemokratu kustibam, nacionalisms bija ievérojams sabiedrisks spéks, kas biitiski
ietekmgja politisko dzivi Eiropa."’

Modernizacijas procesu ietvaros biitiska bija art sievietes ienakSana publiskaja sfera.
Kara gados plasi iesaistijusas darba, sievietes vairs negrasijas to pamest un turpinaja
nostiprinat savas pozicijas darba tirgii. Piem&ram, 1930. gada, ASV, stradaja jau 10 miljoni
sieviesu.”® Darbs un iegitas politiskas balsstiesibas vairoja sieviesu pasapzinu un padarija
tas neatkarigakas.'

Miisdienas veésturnieki vél stridas par to, vai So laika periodu var uzskatit par otro
industrialo revoliciju, vai ng,* bet neapsaubams ir fakts, ka $aja laika perioda notiekosie
procesi, savstarp&ji mijiedarbojoties, biitiski ietekméja pasaules attistibu un bija ne mazak

svarigi, ka procesi, kas norisinajas pirmas industrialas revolicijas laika.

!> Shirley Biagi. Media Impact: An Introduction to Mass Media. 10th ed. Boston: Cengage Learning, 2010,
p.248.

16 Ralfs, L1 Filips, Roberts Lerners, Stendids Micems. Pasaules civilizacijas: Jaunie laiki. 3.sgj. 2.dala. Riga:
Raka, 2000, 188.Ipp.

7 Cipulis, Dainis. Pasaule: Eiropa: Latvija: 20. gadsimts. Riga: Zvaigzne ABC, 2000, 19.1pp.

18 Fellows, Nick, Mike Wells. History for the IB Diploma: The Great Depression at the Americas 1929-39.
Cambridge: Cambridhe University Press, 2013, p.180.

19 Waugh, Steven. Essential Modern World History. Cheltenham: Nelson Thornes, 2001, p. 467.

2 Ralfs, Li Filips, Roberts Lerners, Stendiss Micems. Pasaules civilizacijas: Jaunie laiki. 3.s8j. 2.dala. Riga:
Raka, 2000, 195.Ipp.



1.1. Modernizacijas procesu ietekme uz sabiedribu

Ka apskatits nodalas ievada, 19. un 20. gadsimta mijai bija raksturigas straujas un
dzilas parmainas. Lidz ar tam neskarts nepalika arT cilveks, sabiedriba kopuma un vispargjs
cilveku dzives ritms.

Interesanti §is parmainas un tehnologiju liclo ietekmi uz cilvéku ikdienu gramata
Atruma impeérijas: laiks un politikas un sabiedribas padatrinasanas (Empires of Speed:
Time and the Acceleration of Politics and Society) apraksta tas autors Roberts Hassans
(Robert Hassan). ,,20. gadsimta sakuma par apbrinu, kadam nejausam aculieciniekam,
jaunas tehnologijas, ka, pieméram, automobili vai vilcienu, vargja nereti redzét traucoties
cauri pilsétai vai laukiem. Lidzko jauna masina (ar tas modernitati) bija aizjonojusi garam,
tas apbrinotaji vargja atkal atgriezties pie savas ieprieks€jas nodarbes. Lai ka arT tas bija,
parvietoSanas ar automobiliem vai vilcieniem uz cilvékiem atstaja loti lielu ietekmi. Vini
ieguva jaunu pieredzi, kas viniem lava pasauli ieraudzit savadak. Cilveki it ka tika iemesti
cita realitate, kura laiks un telpa bija ievérojami samazinajusies. Izmainas laika rit€juma
vinu dzivi padarija fiziski un fiziologiski paatrinatu. Dienas laika vini vargja izdarit daudz
vairak neka cilveki, kas telpa palika relativi nekustigi un, kuri dzivoja cita laika rit§juma
izjuta.”*

Autors turpina stastijumu aprakstot ari sakaru tehnologiju attistibas radito ietekmi.
,Citam tehnologijam, ka, piem&ram, sakaru tehnologiju attistibai uz sabiedribu bija tada
pati ietekme, tikai atbilstosi lielakam cilvéku skaitam. Ka, piem&ram, atri vien telpas un
laika samazinajuma iespaidu radija ar1 telegrafs un telefons, ko driz péc to izgudroSanas
saka izmantot liela dala sabiedribas. Pieméram, 20. gadsimta 20. gados cilvekam, kas
izmantojot telefonu, sarunajas ar kadu, kur$ atradas Sidneja, pavéras jauns skatfjums uz
pasaules telpu. Pasauli vin$ ieraudzija it ka cita gaisma un to apzindjas ka vienotu
veselumu. Lidzko sakaru tehnologijas sabiedriba saka izmantot aizvien plasak, telpas un
laika samazinajums, ka art dzives ritma paatrinajums kluva par acimredzamu fenomenu
industriali attistitas sabiedribas.”*

P&c autora teikta, galvenas parmainas, ko izjuta jauna laikmeta cilvéks bija saistitas
ar izmainam telpas un laika izpratng, proti, pateicoties jauno tehnologiju attistibai, ka,
pieméram, automobiliem, vilcieniem un telefoniem, telpa un laiks bija ieverojami

samazinajies, savukart dzives ritms paatrinajies.

2! Hassan, Robert. Empires of Speed: Time and the Acceleration of Politics and Society. Leiden: Brill, 2009,
p.38.
2 Turpat.



Modernizacijas procesu ietekmé cilvékiem radas art daudz vairak briva laika. Brivais
laiks bija tehnologiju attistibas logisks iznakums, un cilvékus tas nostadija izvéles prieksa
par to, ka jauniegiito laiku izmantot.”®

20. gadsimta sakuma tika izteikti dazadi min€jumi par to, ka iegiito laiku cilveki
izmantos. Britu filozofs Bertrands Rasels (Bertrand Russell) paredz&ja, ka brivos brizus
cilvéki izmantos sevis pilnveidosanai; lasiSanai, studijam vai nesteidzigdm un
labpatikamam nodarbém, ka, piem&ram, maksSker&Sanai, darzkopibai vai glezniecibai.
1935. gada sava eseja Cildinot dikstavi (In Praise of Idleness) vin$ rakstija: ,,Cetru stundu
darbadiena miis padaris laipnakus, mierigakus, ka ari attieciba uz citiem mums vairs
neradisies vélme, kadu apgratinat vai uzlikot ar aizdomam”.**

Rezultata ievérojami bija c€lies ar1 sabiedribas izglitibas Iimenis. Jau 19. gadsimta
skolas Sveicé, Zviedrija, Danija, Anglija un Francija tika ieviesta obligata izglitiba. 20.
gadsimta laika Eiropa gandriz pilniba bija izzudis analfabétisms.*

Cilvekiem radas plaSakas iesp€jas baudit arT makslu un literatiiru, tomér lielako dalu
sabiedribas interesgja iespejas izklaid&ties un atpisties. Rezultata izklaides industrija kluva
par patstavigu saimniecibas nozari.”®

Parmainas tomér galvenokart skara pilsétu iedzivotajus. Arl lauku iedzivotajiem
radas iespg&jas iegtt labaku izglitibu un iepazities ar kultiiras veértibam, tomer ciesa saistiba
ar dabu, kas ietekméja lauksaimniecibas darbus, no lauciniekiem V&l joprojam prasija
daudz laika.”’

Bitisks modernizacijas radits fenomens bija arT dzives Iimena celSanas. 20. gadsimta
vel nepieredzétu dzives Iimena celSanos piedzivoja lielaka dala pasaules valstu. To
galvenokart veicinaja veselibas apriipe, izglitibas iesp€jas, augstie cilvéku ienakumi, ka art
tehnologiju un infrastruktiiras attistiba.’®

Svarigi atzimét ar1 to, ka no 1914. lidz 1918. gadam pasaulé norisinajas Pirmais
pasaules karS. Kara beigSanas no vienas puses cilvékos nostiprinaja vispargju optimismu,

tomer no otras puses tas bija radijis daudz negativu seku, ka rezultata cilvéki zaudg&ja ticibu

%% Nickerson, Mike. Life, Money and Illusion: Living on Earth as if we want to stay. Lanark, ON: Seven
Generations , 2006, p. 142.
2 Honoré, Carl. In Praise Of Slow. How a Worldwide Movement is Challenging the Cult of Speed.
London: Orion Books, 2010.
% Kaser, Karl. The Balkans and the Near East: Introduction to a Shared History. Miinster: LIT Verlag, 2001,
p. 271.
% Cipulis, Dainis. Pasaule: Eiropa: Latvija: 20. gadsimts. Riga: Zvaigzne ABC, 2000, 20. Ipp.
27

Turpat.
%8 Lloyd-Sherlock, Peter. Population Ageing and International Development: From Generalisation to
Evidence. Bristol, UK: Policy Press, 2010, p.59.
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progresam.? So laiku labi raksturo fran¢u dzejnieka un filozofa Pola Valeri (Paul Valéry)
citats: ,,Mes domajam par to, kas ir zudis, més gandriz esam iznicinati ar to, kas ir ticis
iznicinats; meés nezinam, kas sekos talak, un ne bez iemesla m&s baidamies no nakotnes.
Misu ceribas ir vajas, m&s loti baidamies; musu bailes ir bezgaligi stiprakas par miisu
ceribam; mes atzistam, ka dzives burviba ir aiz mums, tacu Saubas un sadrumstalotiba ir
mums priek$d un 1idz ar mums.”*° Sis citats atklaj laikmeta &nas puses, kuras bija radijis
kars. Cilvékos raisijas sajiitas, kas mijas ar atminam par pagatni un bailém par nakotni.

Modernizacijas procesi butiski ietekm€ja cilvéku dzivi. Neskatoties uz to, ka tie
radija ar vairakas negativas parmainas, ka, pieméram, dzives ritma paatrinasanos vai karu,
parmainas kopuma veért§jamas ka pozitivas. Ka pozitivako var uzskatit cilvéku dzives un
izglitibas Iimena paaugstinasanos.

Modernizacijas procesi un vélak sekojosais kars it ka radija jaunu, savadaku pasauli,
savukart jaunie apstakli bija izveidojusi jaunu laikmeta sabiedribu, kurai, pateicoties
iespgjam izglitoties, bija izveidojies daudz plasaks redz€jums uz pasauli. Lidzigi ka
modernizacija skara dazadas sféras, ar1 cilvéka prats un domaSana tika uzlabota, jo ta
cilvekam pavéra iesp&ju domat plasak, ne tik ierobezota lauka.

Jaunais laikmets cilvéka atklaja vél iepriekS nezinamas Skautnes, kas tiecas atmest
veco un, kaut ko radit no jauna. Visspilgtak jauna laikmeta cilvéka plasais redzgjums un
uzdrikstéSanas izpauzas 20. gadsimta sakuma kultiira un maksla, kura iezim€jas jauni

virzieni, eksperimenti un izteiksmes veidi. Par to plasak rakstits darba nakamaja nodala.

# Strauss, Leo. The Rebirth of Classical Political Rationalism: An Introduction to the Thought of Leo
Strauss. Chicago: University Of Chicago Press, 1989, p.41.
% Furedi, Frank. First World War: Still No End in Sight. London: Bloomsbury Continuum, 2014, p. 21.
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1.2. Modernizacijas procesu ietekme uz kultiiru

20. gadsimta sakuma bija v€rojama jaunas dzives izjiitas attistiba, atteikSanas no
novecojusam normam maksla un makslinieciskas jaunrades brivibas neredzets
uzplaukums. Maksla radas vairaki jauni virzieni, kas sarava saites ar pagatnes tradicijam
un mantojumu. Kulttiras zina Sis laiks bija Tpasi trauksmains, bagats un daudzpusigs.

Zimigi 1929. gada gaisotni toreiz§ja Eiropa sava gramata Misdienas mekléjot
(Nykyaikaa etsimdssd) raksturo somu rakstnieks Olavi Pavolainens (Olavi Paavolainen):
»Mg@s tagad dzivojam jauna, radoSa laikmeta. Ir laime biit jaunam $ada laika. Tas ir
revoliiciju un utopiju laiks. Pagatnes patiesibam vairs ticibas nav, nakotnes patiesibas vél
nav ieguvusas savu veidolu. Nav citas droSibas ka vien tagadne — un, ja jautasi péc tas
patiesibas, ta atbild@s tikai: meklg!”>*

Sis raksturojums aicina domat par modernizacijas laikmeta ietekmi uz cilveka
rado$ajam izpausm&m. Parmainas un modernizacija ar1 pasa cilveka iedvesa v€lmi radit un
uzlabot. Tas spilgti izpauZas visos 20. gadsimta sakuma makslas virzienos. ST laikmeta
galvenas kultiiras un makslas iezimes, Iidzigi ka zinatn€ un tehnika, bija nerimtigi
eksperimenti, méginajumi un jaunu virzienu raSanas. Visspilgtak to var attiecinat uz
makslu, kur 20. gadsimta sakuma radas virkne jaunu virzienu, ka, piem&ram, fovisms,
kubisms un ekspresionisms.

»Eksperimentala maksla” , ,,moderna maksla”, ta un Iidzigos apzim&umos tiek
deveta 20. gadsimta sakuma maksla. Jau Sie apzim&umi vien liecina par ,,modernas
pasaules” ienakSanu arT Saja joma. Makslas raksturiga iezime bija nerimtigi eksperimenti,
kuros iesaistTjas daudzi izcili talaika makslinieki.*”

Modernizacijas laikmetu spilgti atspogulo Italija radies makslas virziens futirisms.
Futiiristi noliedza pagatnes kultiiru un uzskatija, ka moderna laikmeta atributi ir tehnika,
atrums, nemiers un agresija. Futiiristi lielu uzmanibu pievérsa dinamiskas kustibas
attglojumam.™

Labs piem&rs modernizacijas laikmeta atspogulojumam $aja makslas virziena ir italu
makslinieka Tullio Krali (Tullio Crali) glezna Triki debests (Acrobazie in cielo, 1930),

kura attelotas tris lidmasinas.

31 Ekonen, Jouni, Vilho Kulju, Terttu Matsinen. Pasaules valstis un tautas. Eiropas Kultiiras vésture. Riga:
Zvaigzne 1998, 126.-127.1pp.

%2 Gombrihs, E. Hans. Makslas vésture. Riga: Zvaigzne ABC, 1997, 563.1pp.

% Prescott, Laurence Emmanuel. Without Hatreds Or Fears: Jorge Artel and the Struggle for Black Literary
expression in Colombia. Detroit: Wayne State University Press, 2000, p. 99.
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Laikmetam raksturigas iezimes redzamas ar1 Luidzi de Gjudi¢i (Luigi De Giudici)
glezna Skaista svesiniece (La belle sconoscuita, 1916), kura attélota automasina. So gleznu
raksturo divas modernas pasaules raksturigas iezimes: automobilis un kustiba. Glezna
redzams, ka makslinieks vélgjies radit iespaidu, ka attélota automasina traucas liela atruma.

Loti iespaidiga ir ari Tullio Krali glezna Braucot uz pilsetu (Incuneandosi
nell'abitato, 1939), kura attélots, ka lidmasina no liela augstuma traucas ieksa tiesi pilsétas
centra. Glezna ir dramatiska, jo lidmaSinas tuvosanas pilsé€tai liecina par nenovérSamas,
katastrofalas avarijas tuvo$anos, kura iespgjams cietis daudzi pilsétas iedzivotaji. ST glezna
atspogulo divus modernizacijas laikmetam raksturigus procesus — urbanizaciju un
satiksmes lidzeklu attistibu. Svarigi atzimét, ka glezna atainotas ar1 §im laikmetam
raksturiga arhitektiiras stila, funkcionalisma, celtnes.

Par modernizacijas procesu atspogulojumu futtiristu darbos liecina ari darbu
nosaukumi, ka, pieméram, Abstrakts Atrums + Skana (Velocita astratta + rumore, 1913-
1914), Braucejs skérso pilsétu (Il ciclista attraversa la citta, 1945), Lidmasina-buras-ezers
(Aerei-vele-lago, 1926), Sarkana Krusta vilciens Skérsojot pilsétu (Train de la Croix
Rouge traversant un village, 1915) Motocikla atrums (Velocita di una motocicletta, 1913)
un citi [1dzigi nosaukumi.

Modernizacijas laikmetam raksturigas iezimes nereti atspogulojas ari sirrealistu
darbos. Francu rakstnieks André Bretons (André Breton) sava Sirrealisma manifesta
(Manifeste du surréalisme) pauda uzskatu, ka sappa un istenibas pretstati btu sapladinami
kopa par kadu ipaSu virsrealitati. Sirredlisms pievérsa uzmanibu cilveka bitibas
iracionalajam un impulsivajam iezimém, ka arT pardzivojumiem miega un zemapzina.>*

Sirrealisma spanu gleznotajs Salvadors Dali (Salvador Dali) biezi savas gleznas
apspéle laika tematiku. Ka apskatits ieprieks Saja nodala, modernizacijas procesu ietekme
cilvekam radas savadaka izpratne par laiku. Varbut tieSi laika rit€juma izjiitu izmainas
makslinieku iedvesmojusas tadiem darbiem, ka, pieméram, Atminas savaldiba (La
persistencia de la memoria, 1931) vai Pulkstenis pirma spradziena laika (Reloj blando en
el momento de la primera explosion, 1954).

Lidzigi ka maksla ari arhitektira notika atteikSanas no vecajiem stiliem un
ornamentiem. Arhitekti pilniba atteicas no &ku dekorativajiem elementiem, bet visu

paklava tai funkcijai, kam &ka bija domata. Jauno stilu sdka dévét par funkcionalismu.

3% Ekonen, Jouni, Vilho Kulju, Terttu Matsinen. Pasaules valstis un tautas. Eiropas Kultiiras vésture. Riga:
Zvaigzne 1998, 122.1pp.
% Freibergs, Juris. Jaundko laiku vésture: 20. gadsimts. Riga: Zvaigzne ABC, 2001, 163.Ipp.
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Funkcionalisms populariz€ja atzinu, ka arhitekturai tieSi vai simboliski japauz sava
laika kulturas izcilakas iezimes, tapeéc, pieméram, rotajumi reducgjami uz tadiem
elementiem, kas raksturotu zindtnes un tehnologijas laikmetu.*® Biivnieciba paradijas
jaunas formas un skaidras aprises.*’

Visnoteiktak to vargja sajust Amerika, kur tradiciju mantojums tehnikas progresu
kavéja daudz mazak neka citas zemés. Cikagas debesskrapji acimredzami nesadergjas kopa
ar Eiropas paraugu gramatu ornamentiem.>®

Ka viens no pirmajiem $o stilu saka ieviest amerikanu arhitekts Frenks Loids Raits
(Frank Lloyd Wright), kur$ atteicas no tradicionalas formas un radija jaunu neliclas
dzivojamas majas (kotedZas) tipu ar brivu planojumu. Vin$ saprata, ka galvenais maja ir
iekstelpu, nevis fasades risinajums. Ja tas atbilst Ipasnieka prasibam un vajadzibam, tad ar1
&kas ariene bis pienemama.>”

Ievérojamakais funkcionalisma parstavis arhitektiira bija Sveicé dzimusais franciizis
Lekorbizjé (Le Corbusier), kurs uzskatija, ka ,,maja — ta ir masina dzivos$anai”. Vins savos
projektos visu centas paklaut tam vajadzibam, kam €ka bija domata, atsakoties no argjas
greznibas un ievérojot skaidru un vienkar$u formu principu.*® Sis piemérs lieliski parada
to, cik liela méra tehnologiju attistiba bija ietekm&jusi cilvéka domasanu un pasaules
uztveri.

Jaunu Zanru mekl&jumi, lidzigi ka citos makslas virzienos, notika ari literatira.*"
Literatura attistfjas saistiba ar citu makslu — glezniecibas, mizikas, filozofijas un
psihologijas — atklajumiem un eksperimentiem, kurus apvienoja interese par cilvéka
iek$&jo dzivi, jitam un TIpatnibam pasaules uztverg.*

Makslas darba ietvaros modernisti centas radit pasi savu pasauli, kuras maksligajai
un apzinatajai sakartotibai pretstats ir realitates haoss un tradicionalo veértibu bojaeja.
Autori izvirzija savus personiskos idealus un aizsargaja tos no vispargja nihilisma, radot
savu pasauli, makslas vientulo salu, garigi, politiski, ve€sturiski atSkirtu no laikmeta
istenibas neaugligas cietzemes. Rakstnieki atsacijas no konkréta sizeta un téliem, galveno

uzmanibu veltot cilvéka ieks$€jiem pardzivojumiem. Spilgtakie §1 virziena parstavji bija

%Ralfs, L1 Filips, Roberts Lerners, Stendiss Micems. Pasaules civilizacijas: Jaunie laiki. 3.sgj. 2.dala. Riga:
Raka, 2000, 410.-411.1pp.

¥ Turpat.

%8 Gombrihs, E.Hans. Makslas vésture. Riga: Zvaigzne ABC, 1997, 557.Ipp.

% Freibergs, Juris. Jaundako laiku vésture: 20. gadsimts. Riga: Zvaigzne ABC, 2001, 163.pp.

“ Turpat, 164.1pp.

* Turpat, 165.1pp.

*2 Dubina, Ieva, Inga Pérkone. XX gadsimta kultiiras vésture: Literatira: Kino. Riga: Zvaigzne ABC, 20086,
10.1pp.
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Francs Kafka (Franz Kafka), Dzeimss Dzoiss (James Joyce) un Marsels Prusts (Marcel
Proust).”?

Literatura attistijas ar1 piedzivojumu Zzanrs. Loti spilgti modernizacijas laikmeta
iezimes atspogulojas frandu rakstnieka Zila Verna (Jules Verne) dailradg, kas bija viens no
§T zanra izcilakajiem parstavjiem. Lidzigi ka Francijas agrina kino reZisora Zorza Meljesa
dailradei, par ko vairak stastits darba otraja nodala, ari Z. Verna darbiem raksturiga talu
celojumu tematika, ka art dazadu tehnisku iericu atspogulojums. Svarigi atzimét ar to, ka
§ rakstnieka darbi biezi bijusi Z. Meljesa iedvesmas avots.

Eksperimenti $aja laika notika ari mizika. Gadsimta sakuma, atsakoties no
Klasiskajiem principiem, austrieSu komponisti Gustavs Malers (Gustav Mahler) un
Arndolds Sénbergs (Arnold Schénberg), ka ari franciizis Klods Debisi (Claude Debussy)
saka eksperiment€t ar jauniem mizikas sacer€Sanas pan€mieniem. Vinu darbiba atstaja
lielu ietekmi uz talako miizikas attistibu.

Par raksturigako 20. gadsimta iezimi miuzika kluva novatorisms. Viens no
ievérojamakajiem novatoriem bija krievu komponists lgors Stravinskis (Igor Strawinsky).**
Saja laika radas arf tadi izcili miizikas stili ka bliizs un dzezs.*

Kultiiras konteksta kopuma modernizacijas procesi visspilgtak atspogulojas makslas
virziena futiirisma, kura darbos ieziméjas laikmetam raksturigas iezimes — tehnika, atrums,
nemiers un agresija.

Lielu ietekmi modernizacijas laikmets atstajis ar1 uz arhitektiru un literatiru.
Arhitektiira paradijas jauns virziens, funkcionalisms, kas popularizéja atzigu, ka
arhitekttirai jaatspogulo modernajam laikmetam raksturigas iezimes, savukart literatiira
attistijas jauns virziens modernisms, kura parstavji biezi savos darbos atainoja laikmetam
raksturigo realitates haosu un tradicionalo vertibu bojaeju.

Neskatoties uz to, ka, iesp&jams, daudzie stili un jaunie virzieni radija zinamu
apjukumu, moderna laikmeta atnestas jaunas v@smas, makslas virzienus — makslu,
arhitektiiru, miziku un literatiru, ievérojami papildindja un izdailoja, kas noteikti

vert§jama ka pozitiva makslas un kultiiras attistiSanas.

* Dubina, leva, Inga Pérkone. XX gadsimta kultiras vésture: Literatiira: Kino. Riga: Zvaigzne ABC, 2006,
10.1pp.

* Freibergs, Juris. Jaunako laiku vésture: 20. gadsimts. Riga: Zvaigzne ABC, 2001, 165.-166. Ipp.

** Turpat, 166. Ipp.
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1.3. Kino ka modernitates izpausme

Modernizacijas laikmeta lidz ar citiem tehnologijas sasniegumiem tika izgudrots arl
kino. Ta izgudroSana bija ilgs un sarezgits process, kura laika tika veikti daudzi nozimigi
atklajumi.

Interesants ir fakts, ka brali Lut (Louis) un Ogists (Auguste) Limjéri (Lumiere), kuri
bija vieni no ta izgudrotajiem, to neuzskatija par lielu sasniegumu. Viniem S$kita, ka
uznemtas filmas skatitajus atri vien saks garlaikot, jo filmas tika att€loti ikdieniski skati,
kurus var&ja redz&t daba, izejot turpat uz ielas.*® Brali neapjauta sava izgudrojuma nozimi
un svarigumu. Lul Limjers (Louis Lumiere) reiz teicis: ,,Kino ir izgudrojums, kuram nav

9947

nakotnes.”"" Loti lidzigs bija arT otra brala viedoklis. Ogists Limjérs (Auguste Lumiére)

apgalvoja: ,,Kadu laiku miisu izgudrojums iesp&jams tiks izmantots zinatniskiem noliikiem,
bet neatkarigi no ta, kino nav komercialas nakotnes.”*®

Tomér kinematografijas strauji augos$a popularitate un apmekl&juma pieaugums
liecinaja par pret€jo. ,,Starp daudzajiem modernas civilizacijas ieguvumiem vienu no
visredzamakajam vietam pasa pedéja laika ir iepgmis kinematografs”.*’

Art statistikas dati liecina par ta strauji augoSo popularitati. Piem&ram, loti stabila
kinoteatru apmekl&juma pieauguma tendence bija ve€rojama ari Riga. 1921. gada katrs
Rigas iedzivotajs apmeklgjis kinoteatri 5,5 reizes, 1922. gada — 6, 1923. gada — 7,1, 1924.
gada — 8,3 reizes. 1925. gada Riga registréti 10 apmekl§jumi uz vienu iedzivotaju.
Absoliitos skaitlos no 1922. lidz 1925. gadam kino apmekl&jumu skaits bija vairak neka
divkardojies.*

Kino bija kluvis par nozimigu masu sazigas lidzekli, kas pieteica jauna laikmeta
sakumu. To labi apliecina makslas doktores Ingas Pérkones-Redovi¢as gramatas Kino
Latvija 1920-1940 citats: ,,Kinomakslas popularitate bija pirmais vestnesis masu kultiiras
laikmetam, kas pilniba uzplauka péc Pirma pasaules kara.[..] Un, kaut arT masu viedoklis
parasti periodika netika publicéts, to pauda pardoto kinoteatru bileSu skaits, kas turpinaja

augt no gada gada.”

*® |essig, Lawrence, Rob Yeo, Stefano Basilico. Cut: Film as Found Object in Contemporary Video.
Milwaukee Art Museum, 2004, p.13.

*" Levison, Louise. Filmmakers and Financing: Business Plans for Independents. Burlington: Focal Press,
2013, p.57.

“8 Smith, Imogen Sara. Buster Keaton: The Persistence of Comedy. Chicago, Illinois: Gambit, 2008, p. 114.
* perkone, Inga. Kino Latvija 1920 — 1940. Riga: Zinatne, 2008, 26.1pp.

* Turpat, 27.Ipp.
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Sakotngji kino tika pielidzinats teatrim. ,,Kino ka skatams priekSnesums, kur
auditorijai ir Skietami pasiva loma, gadsimta sakuma daudzus vedinaja uztvert filmu ka
mehanisku teatri.”"

Art sis fakts apstiprina ta piederibu modernajai pasaulei, kura viss tiek uzlabots vai,
pieméram, mehanizéts. Saja gadfjuma teatris, ar tehnikas palidzibu tika pamatigi
parveidots un padarits nedabiskaks. To 1pasi apstiprina vesturiski izveidojies, vél Sodien
lietotais nosaukums - kinoteatris.

Sim vardam sakotngji bija arT dazadas variacijas, ka, piem&ram, elektriskais teatris.
No kada 1908. gada rakstita teksta gramata Kino Latvija 1920-1940 makslas doktore cité:
,.Elektriskie teatri — ta ir isti moderna paradiba [..]”.>> Noteikti ikkatrs 20. gadsimta sakuma
cilveks kino neuztvéra savadak, ka kaut ko dzili modernu un modernitatei raksturigu
paradibu.

Kino fenomens Rietumu kulttira ciesi saistits ar modernitati, strauju un dzilu izmainu
laiku. Modernitati civilizacijas attistiba raksturo modernizacija, sabiedribas mobilitate un
cirkulacija, racionalitate, kultiiras diskontinuitate, individualisms, sajiitu komplicétiba un
intensitate.”®

,Jo lielaks kada valsti ir pilsétnieku procents, jo augstaku kulturalo attistibu §1 valsts
ir sasniegusi,” rakstija Mergers Skujenieks 1929. gada. Neraugoties uz $o citéto izteikumu,
Eiropai raksturigi, ka modernizacijas procesi, jo seviSki urbanizacija, teoretiski tika
uztverti lielakoties negativi.>*

Pilséta tika reprezentéta ka dekadences, nedroSibas, noziegumu, atsveSinajuma
simbols. Pieméram, Latvija, Igaunija, Lietuva, Somija, Norvégija, modernizacijas procesi
aktivi sakas vienlaikus ar kino raSanos un ta attistibu, tapec starp modernizacijas un kino
procesiem biezi tika likta vienlidzibas zime, abi iezZim&a moderno laikmetu, un abi tika
uzskatiti par Tsto, tradicionalo vértibu ienaidniekiem.*

Interesanta ir vacu sociologa Georga Zimmela (Georg Simmel) teorija. Georgs
Zimmels 1903. gada eseja Metropole un mentala dzive (Die Grofstddte und das
Geistesleben) rakstija, ka modernizacija un urbanizacija saistita ar nervu stimulu

intensifikaciju. Sie procesi transformé&jusi subjektivas pieredzes fiziologisko un

5! parkone, Inga. Kino Latvija 1920 — 1940. Riga: Zinatne, 2008, 22.Ipp.
52 Turpat, 22.lpp.

53 Turpat, 63.Ipp

> Turpat.

> Turpat, 64.-65.1pp.
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psihologisko pamatu. Strauja mainigu t€lu driizma, iespaidu peksnums un negaiditiba — ta
psihologiskos apstaklus pilséta raksturoja Zimmels.>®

Ar1 Valters Benjamins (Walter Benjamin), atsaucoties uz Zimmelu, rakstija, ka
lielpilsétas cilveéka acis ir parslogotas ar droSibas funkcijam, un citgja: ,,Cilvéku
savstarp&jas attiecibas lielpils€tas raksturo iev€rojams redzes aktivitates parsvars par
dzirdes aktivitati. Ta galvenais c&lonis ir sabiedriskie transporta Iidzek]i.”>’

Benajmins izveérsa So domu zemsvitras piezimé raksta Makslasdarbs ta tehniskas
reproducéjamibas laikmeta: ,Kino ir visatbilstoSaka forma kapinatajam dzivibas
briesmam. Kino atbilst dzilajam parmainam uztveres mehanisma — tam parmainam, kuras
savas privatas eksistences méroga pardzivo jebkur§ kajamgajejs lielpils€tas transporta
sistéma un kuras vésturiska méroga piedzivo ikviens misdienu valsts pilsonis.”*®

Fotografijas un kino rasanas, péc Benjamina uzskatiem, bija vésturiski nosacita un
cieSi saistita ar receptivo struktiiru mainu. Vin$ noradija, ka ,,lidz ar cilvéku kolektivu
kopigo eksistences veidu mainas arf to jutekliskas uztveres veids un Ipatnibas.”

Atsaucoties uz iepriek§ cit€tajiem autoriem, var apgalvot, ka kino ir radies ka
tehnologiju sasniegumu un citu modernizacijas procesu ietekmes rezultats. To var€tu
nod&vet par visatbilstoSako modernizacijas laikmeta makslas veidu, kas radies ka jaunas
modernas pasaules un paatrinata dzives ritma logisks iznakums vai ka dabiski izveidojusies
laikmeta paradiba, kas lieliski pielagota jaunas uztveres mehanismam. Ar1 kino
apzim&jumi - kinematografs, kinoteatris, elektriskais teatris, lieliski atspogulo laikmeta
raksturu.

Modernizacijas laitkmetam to labi pielidzina arT ta raksturigaka 1pasiba - kustiba. Péc
daudzu teorétiku parliecibas tiesi kustiba ir galvenais kino raksturlielums. Piem&ram, Zans
Epsteins (Jean Epstein) 1921. gada rakstija, ka kino ir pilniba kustigs, bez jebkada
stabilitates solfjuma. Fotog@nija ir kustibas logaritms.*

Vizualo telu jeb redzama dominante, nerimstosa kustiba, uztveres fragmentacija: $is

— = . . . _ .61
aperceptivas iemanas vienoja kino un moderno dzivi.®

% parkone, Inga. Kino Latvija 1920 — 1940. Riga: Zinatne, 2008, 69.pp.
5" Turpat, 70.Ipp.

%8 Turpat, 69.-70.1pp.

% Turpat, 27.lpp.

% Turpat, 40.Ipp.

® Turpat, 70.Ipp.
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Sniegta informacija lauj neSaubigi kino uztvert ka modernitates izpausmi. Kino
raksturigas 1pasibas, - kustiba, pe€ksnums, redzama dominante, strauja t€lu maina, ka ari ta

tehniska uzbtive, ir Tpasibas, kas spilgti pasvitro ta piederibu modernizacijas laikmetam.

1.3.1. Kino pionieri

Kino netika izgudrots viena diena. Tas tapis ka daudzu gadu desmitu un pat gadsimtu
tehnikas attistibas un zinatnisku eksperimentu rezultats.

Bitiska loma ta tapSana bija fotografijas izgudroSanai, kas tapat ka daudzi citi
izgudrojumi tika radita 19. gadsimta.

Ar1 fotografija tapat ka kino sakotngji tika uzskatita par tradicionalo vértibu
ienaidnieku. Kaut arT musdienas ta uzskatama par glezniecibai lidzvertigu makslas veidu,
sakotngji pret to, ka pret jaunu makslas veidu, loti ilgi saglabajas noliedzosa attieksme.
Latvijas Universitates profesors Boriss Vipers vél 20. gadsimta sakuma rakstija:
»Fotografija bistama nevis tadél, ka ta apdraud makslas mérkus, bet tadel, ka ta makslas
raditaja procesa vieta sniedz mehanisku surogatu.”®”

Fotografijas iespaida bija mainijusies ari dzives, realitates uztvere. 1901. gada
deklargja rakstnieks un fotoamatieris Emils Zola (Emile Zola): ,,Tu nevari apgalvot, ka esi
kaut ko redzgjis, kameér tu neesi to nofotograf€jis.”

Velak lidzigi izteicas francu sociologs Edgars Moréns (Edgar Morin): ,,Vieniga
realitate, par kuru més esam drodi, ir reprezentacija, tatad attéls, tatad nerealitate.”®*

Ar dazadu eksperimentu palidzibu, fotografija pakapeniski kluva par pamatu kustibas
att€loSanai. Ta tika izgudrota 1839. gada, bet ar to ta nebeidza savu attistibu. Fotografija
turpindja savu attistibas celu — preti kustigajai bildei.**

Par pirmo kino pionieri var uzskatit Edvardu Meibridzu (Edward Muybridge), kurs§
1878. gada ar fotokameras palidzibu fiks€ja pirmas vissikakas kustibas fazes. Lai veiktu
eksperimentu, vin§ izmantoja divpadsmit kameras, kas vienlaikus fotograféja zirga
skrgjienu.®® Tas bija pirmais ievéribas cienigais mégindjums attélot kustibu.

E. Meibridza eksperiments loti iedvesmoja frandu zinatnieku Etjénu Zilu Mareju
(Etienne-Jules Marey). 1882. gada Marejs izgudroja fotosauteni. Sis ierices atslégas vieta

bija fotoplate, kas griezas ap savu asi. FotoSautenes stobra tika iestiprinata l&ca. To

%2 Avotina, Austra. Devigpadsmitais gadsimts. Riga: Zvaigzne ABC, 2000, 79.1pp.
%3 perkone, Inga. Kino Latvija 1920 — 1940. Riga: Zinatne, 2008, 19.pp.

® Avotina, Austra. Devigpadsmitais gadsimts. Riga: Zvaigzne ABC, 2000, 81.Ipp.
%Sklar, Robert. A World History of Film. New York: Harry N. Abrams, 21.Ipp.
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iedarbinot, 12 reizes sekundé plate tika pagriezta pa 1/12 dalu uz priekSu. Reize ar plates
griesanos vajadzigaja mirkli iedarbojas slédzgja mehanisms.®® Ar 3o ierici bija iesp&ams
uznemt putnu lidojumu, bet tikai 12 atseviSkos atteélos. Turpinot eksperimentus, Marejs
izgudroja arf stacionaru kameru, ar kuru vargja uznemt jau daudz lielaku skaitu attélu.®’

Nozimigu ieguldijumu kinematografijas attistiba deva amerikanu izgudrotajs Tomass
Alva Edisons (Tomass Alva Edison), kur§ 1893. gada izgudroja aparatu, ar kura palidzibu
bija iesp&jama vienmériga kadra ekspozicija un talakvirziba — filmé$ana. So aparatu
nosauca par kinetografu.®

Jau 1893. gada ar kinetografu T. A. Edisons uzné€ma pirmas kinofilmas. Tas bija tikai
20 sekunzu garas un galvenokart attéloja dazadus cirka numurus vai sporta nodarbibas. Lai
filmas var@tu skatities Edisons izgudroja v&l vienu aparatu — kinetoskopu. Tacu
kinetoskops bija paredzéts tikai vienam skatitajam, filmas vargja skatities kinetoskopa
iekSpuse, raugoties pa ipasam likam. 1894. gada aprili Nujorka tika atveérta pirma
kinetoskopu zale, kura par maksu bija iesp&jams skatities filmas. So notikumu amerikani
uzskata par kino dzimsanu.®

Kino izgudroSana bija pakapenisks un ilgs process, un ta izgudrotdjiem bija

nepiecieSama liela pacietiba un izdoma.

% Winston Dixon, Wheeler, Gwendolyn Audrey Foste. A Short History of Film. 2nd ed. New Brunswick,
New Jersey: Rutgers University Press, 2008, p.4.-5.
%7 Sklar, Robert. A World History of Film. New York: Harry N. Abrams, 2002, 17. Ipp. p.21.
68, H
Op.cit., p. 22.
%0Op.cit., p. 24.-25.
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1.3.2. Brali Limjeri

Tomeér pateicoties braliem Ogistam (Auguste) un Lui (Louis) Limjériem (Lumiére),
Eiropa par kino dzimSanas dienu nereti tiek uzskatits 1895. gada 28. decembris.

Brali izgudroja aparatu, kas bija piemérota ne tikai filmu uznemsSanai, bet ar1
demonstresanai. "° STs ierices speja projicet attélu uz ekrana ta, lai to vienlaikus var
skatities simtiem cilvéku, ir arguments faktam, ka kino dzimis tiesi Eiropa'l.71

Driz péc §1 izgudrojuma notika art pirma filmu demonstracija. 1895. gada 22. marta
Rennes iela (rue de Rennes) Parizé Limjéri prezent&ja savu pirmo filmu - Iznaksana no
Limjéru fabrikas Liona@* (La Sortie de 1’Usine Lumiére a Lyon, 1895).”?

ST pasa gada 28. decembri Kapucinu bulvari (boulevard des Capucines) kafejnicas
Liela kafejnica (Grand Café) pagraba, kam bija dots nosaukums Indiesu salons (Salon
indien) notika filmu demonstracija, kas bija paredzéta jau lielakam skatitaju skaitam.”
Demonstracijas laika tika paraditas 10 filmas, un katra filma bija apméram vienu miniti
gara. So demonstraciju noskatijas 35 skatitaji. Katram skatitajam bija jasamaksa 1 franks,
kas musdienas ir 3,5 eiro.

ArT Soreiz ka pirmo brali Limjéri demonstréja filmu Iznaksana no Limjéru fabrikas
Liona. Kaut gan §aja filma bija redzams tikai tas, ka Limj&ru ripnicas stradnieki devas ara
no riipnicas, skatitaji bija sajiisma. Sis notikums iezimé kino industrijas dzim$anu, un

. . “- . . . . .. _ e .. 74
pateicoties Sim notikumam nereti par kino dzimteni tiek uzskatita tieSi Francija.

"OClarke, Donald. The How it works encyclopedia of great inventors & discoveries. Enigma, p. 108.

" Dublina Ieva, Inga Pérkone-Redovita. XX gadsimta kultiiras vésture. Literatiira. Kino. Riga: Zvaigzne
ABC, 2006, 54.1pp.

*skat. 1.pielikuma

2 Musser, Charles. The Emergence of Cinema: The American Screen to 1907. California: University of
California Press, 1994, p. 135.

"® Frodon, Jean-Michel. Le Cinéma Frangais. Paris: Cahiers du cinéma, 2010, p. 11

" Brion, Patrick. Cinéma Francais. Paris: Ministére des Affaires étrangéres, 2005.p. 9.
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1.3.3. Pirmas filmas

Bralu Limjéru pirmas filmas bija nepilnu miniiti garas un fikséja dazadus ikdienas
notikumus. Galvenokart Limjéru filmam bija raksturiga realitates reprezentésana.

Bralu pirmaja filma Iznaksana no Limjéru fabrikas Liona attelots tas, ka cilveki
dodas ara no fabrikas. Liela cilvéku skaita d&] $1 filma véstija par to, cik liela bija vinu
fabrika.

Seit iezZim&jas ari pirmas liecibas laikmeta atspogulojumam kinomaksla. Ka apskatits
nodalas sakuma 19. un 20. gadsimta mija, Iidz ar tehnologiju sasniegumiem, darbs riipnicas
manami uzlabojas. Bitiski picauga ari ripnicu un tajas stradajoSo cilvéku skaits. Tiesi §1
modernizacijas laikmetam tik raksturiga iezZime Saja filma lieliski tiek prezenteta.

Viena no vigu popularakajam filmam bija Vilciena piendksana Sjotas stacija*
(L’Arrivee d’un Train en Gare de la Ciotat, 1895). Ari §1 filma vésta par laikmeta
modernizacijas procesiem, $aja gadijuma uzsvaru liekot uz satiksmes lidzeklu attistibu.

Filma attélots tas, ka vilciens ierodas stacija, un ta pasazieri kapj ara no vilciena.
Interesants ir fakts, ka, $0 filmu skatoties, skatitaji biezi kliegusi un pat b&gusi ara no zales,
jo filma radijusi iespaidu, ka ekrana redzamais vilciens uzbrauks vipiem virst. Kad
vilciens ierodas stacija, filma kliist par notikumu virkni, mainoties ainam, kas uznemtas no
taluma un tuvuma. Filma uzpemtie notikumi ir negaiditi, paklauti nejausibai, jo pasazieri
iepriek§ nebija apmaciti uzvesties kada noteikta veida. Uzpemot filmu kamera tika
novietota specifiska vieta, un Sis filmu veidotaju I€mums, ieviesa panémienu att€lot
ieprieks neiestudéto.

Skatitajus visvairak valdzinaja filmas atklatais dzives dabiskums, kustibas istums un
daudzslanainiba. Pieméram, filma Mazuja barosana (Repas de Bébé, 1895) publiku ne tik
daudz iejiismingja laulatais paris, kas baro bérnu, cik fona redzamo koku lapu trisuloSana
veja.’®

No pirmajiem aktualitasu jeb istenibas film&jumiem atskiras filma Aplietais laistitajs
(L’ Arroseur Arrosé, 1895), kura brali Limjéri radija inscenétu komisku epizodi. Taja tika
attelots ka zéns uzkapj uz darznieka Sliitenes, taja apstadinot tidens plismu. Pratojot, kas

noticis, darznieks ieliikojas Sliitenes gala, bet zénam spiedienu atbrivojot Gidens izSlacas

*skat. 2. pielikuma

7> Sklar, Robert. A World History of Film. New York: Harry N. Abrams, 2002, p. 29.-30.
"®Academia edu. Wind and Time in Homeric Epic. Alex. Purves.

Pieejams: http://www.academia.edu/283696/Wind_and_Time_in_Homeric_Epic

[skatits 2014, 12. maijs].
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darzniekam seja. Filmas nobeiguma darznieks sadusmots zénu ieplauka. ST komédija bija
viens no pirmajiem intertekstualitates piemériem kino.””

Pirmo filmu forma bija loti vienkarSa — ar vienu filmeSanas planu un vienu darbibu.
Pirmas uznemsanas kameras bija nekustigas, un tapéc notikumu vargja fikset tikai no viena
skatupunkta, visbiezak filmeja kopplanu (cilvéks redzams pilna auguma) vai vid€jo planu
(cilvéks redzams no galvas lidz celgaliem). Filmu kompoziciju brali Limjéri u.c.
kinopionieri aizguva no glezniecibas un fotografijas, tika ieverota perspektiva, kadra centrs
un viduslinija.”®

Pirmas filmas atspoguloja dazadus ikdienas notikumus, tad&jadi saturiski tas loti
lidzinajas fotografijam. Gan fotografijam, gan bralu Limjéru filmam bija raksturiga
realitates reprezentésana.

Var secinat, ka veidojot filmas, brali Limjéri neizmantoja savu iztéles bagatibu, bet
gan kino un filméSanu uztveéra vairak ka kaut ko tehnisku nevis maksliniecisku. Vigu
realistiskais skatfjums, iesp&jams, kavgja kino filmas ieviest kaut ko neordinaru un
inovativu, bet gan, tieSi pret€ji, vinus aicindja izmantot fotografijam raksturigo realitates
atspogulojumu, un, iesp&jams, ka tiesi §1 iemesla dél cilveki tas iesauca par ,,dzivajam” vai

,»kustigajam bildém”.

"7 Sklar, Robert. A World History of Film. New York: Harry N. Abrams, 2002, p. 29.-30.
"8 Dublina Ieva, Inga Pérkone-Redovida. XX gadsimta kultiiras vésture: Literatiira: Kino. Riga: Zvaigzne
ABC, 2006, 54.1pp.
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2. ZORZS MELJESS

Ka nakamais Francijas agrinaja kinomaksla iendca burvju makslinicks — Zorzs
Meljess. Vins tick uzskatits par ievérojamako 19. un 20. gadsimta mijas filmu veidotaju.”

1895. gada decembri Meljess kluva par liecinieku pirmajai bralu Limjéru filmu
demonstracijai, jo vinu tévs, fotografs Antuans Limjérs (Antoine Lumiere), burvju
maksliniekam bija labi pazistams. Redzétais vinu Joti iedvesmoja, un jau 1896. gada 10.
janija gimenes darza Montreija (Montreuil) ving uznéma arf savu pirmo filmu. ST filma gan
bija tikai bralu Limjéru filmas imitacija.*

Sakotngji uznemtas filmas rezisors demonstrgja sava teatri, bet 1896. gada vins
izveidoja ar1 filmu studiju (ta atgadinaja stikla siltumnicu). Filmu kompaniju vin$ nosauca
par Zvaigznes filmu (la Star Film).®"

Savas darbibas laika, no 1896. Iidz 1913. gadam, agrinais filmu veidotajs uznemis
vairak neka 500 filmu®, kas tika sauktas par fantazijas vai triku filmam.*®

Francijas agrind kino konteksta Zorzs Meljess spélgjis nozimigu lomu. Darba
turpindjuma izversts un detalizétak apskatits vina nozimigais ieguldijums kinomaksla,

akcentu liekot uz filmam, kas saistitas ar tolaik notiekoSajiem parmainas procesiem.

2.1. Dailrades sakums

7. Meljesa dailrades sakumu iezimé vina pirma filma Karsu partija (Une Partie de
Cartes), kas tika uznemta 1896. gada. Ta ir vienu miniiti gara filma, kura uzfilméts, ka
Z.Meljess un divi vina draugi majas darza Montreija (Montreuil) spele kartis.®*

Pirmas Meljesa filmas lielakoties ir bralu Limjéru filmu atdarinajumi. Ar1 filma
Kar$u partija ir Joti lidziga Limjéru agrinajam filmam.

Dailrades sakuma rezisors filmgja vienkarSas ainas, kas bija raksturigas klusas dabas
fotografu uznémumiem. Lielako dalu filmu vin$ uzné€ma majas darza Montreija, bet biezi
brauca art uz Parizi, kur filmgja ielu skatus.

ziemelrietumos), kur vin$ film&ja dabas skatus ar juru. FilméSanas laika vins saskaras ar

7 Sklar, Robert. A World History of Film. New York: Harry N.Abrams, 2002, p.17.

8 Jeancolas, Jean-Pierre. Histoire du cinéma frangais. Paris: Nathan, 1995, p.13.

8 Turpat.

82 Robinson, David. George Melies: Father of Film Fantasy. London: Museum of the Moving Image, 1993,p.
14,

8 Dubina, Ieva, Inga Pérkone. XX gadsimta kultiras vésture. Riga: Zvaigzne ABC, 2006, 55.Ipp.

8 Robinson, David. George Melies:Father of Film Fantasy. London: Museum of the Moving Image, 1993,
p.14.
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vairakiem sarezgljumiem, bet uznemtas filmas vinam atnesa lielus panakumus. Filmas ar
juras skatiem skatitaji uznéma ar sajismu. Tas izraisija cilvékos tadu aizkustinajumu, ka
daudzi saka pat raudat. Ipasi tas aizkustindja cilvékus, kuri pie juras vél nekad nebija
bijusi.®

Bet reiz, kads nejauss atgadijums, agrinajam filmu veidotajam lava ieraudzit, ko
parsteidzoSu un pateicoties Sim laimigajam gadijumam izmainijas burvju makslinieka
izpratne par to, ka vin§ var izmantot kameru un tas piedavatas iespgjas.

Kadas filmé&sanas laika, kas notika Operas laukuma rezisoram sabojajas kamera. P&c
briza Z. Meljess kameru salaboja un filmé$anu turpinaja, bet, kad majas rezisors apskatija
nofilm&to materialu, vins ar izbrinu konstatgja, ka vieta, kur pirms negadijuma stavéja
zirgs, nakamaja kadra redzama sieviete. Skatoties filmu uz ekrana, izskatijies, ka zirgs
parvertas sieviete. Makslinieks saprata, ka kino nav Iidzeklis tikai dzives spogulattéla
veidoSanai, bet ar ta palidzibu iesp&jams veikt dazadus trikus un radit fantastisku te€lu un
brinumu pasauli.®

Sis notikums iezimé sakumu darbibas laikam, kura vip$ radfja neskaitami daudz
fantaziju un triku filmu. Pirma filma, kura vin$ izmantoja triku bija filma - Kadas damas
noslépsana pie Robéra-Udéna (Escamotage d’'une Dame chez Robert-Houdin), kas tika
uznemta 1896. gada oktobr1.?’”

Makslinieka pirmas filmas bija vienkarSas un stipri l1idzinajas bralu Limjéru filmam,
bet atklajot, ka kameru var izmantot arT savadak, agrinais filmu veidotajs nekavegjoties to

steidza ar1 darfit.

% Robinson, David. George Melies: Father of Film Fantasy. London: Museum of the Moving Image, 1993,
p.14.

% Dubina, Ieva, Inga Pérkone. XX gadsimta kultiras vésture. Riga: Zvaigzne ABC, 2006, 55.Ipp.

¥ Robinson, David. George Melies:Father of Film Fantasy. London:Museum of the Moving Image, 1993,
p.17.
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2.2. Modernisms kino

Zorzs Meljess turpmak filmas veidoja nepieturoties pie iepriek§ zinamajiem filmu
veidoSanas principiem, atlaujoties eksperimentét un laujot valu savas izt€les bagatibai,
makslinieks kinomaksla ieviesa daudz ko nebijusu un aizrava skatitajus, kas lavas vina
uzburtajai brinumu pasaulei. Z. Meljess radija neskaitami daudz triku un prasmigi sp&ja
izmantot kameras piedavatas iesp€jas. Vina mazdels par agrino filmu veidotaju nesen
rakstijis: ,,Kaut ari Zorzs Meljess neizgudroja visus filmu trikus, vip§ tos apbrinojami
meistarigi prata izmantot.”®

Ar kinematografa palidzibu Meljess uzbiira jaunu paral€lu pasauli, kura vins$ att€loja
to, ko dzive€ Tstenot nebija iesp&jams. Arl vestures konteksta vins visbiezak tiek uzskatits
tie§i par fantaziju filmu autoru. So faktu apliecina ari vairaki gramatu nosaukumi, ka,
pieméram, Apbrinojamais Meljess (Marvellous Melies), Meljesa Magija (Magic of Melies),
Meljess, fantaziju filmu aizsacgjs, (Melies, Father of Film Fantasy), Maksligi raditas ainas
(Artificially Arranged Scenes).®’

Kinomaksla rezisors ieviesa daudz jauna. Agrino filmu veidotaju aizrava jaunais
tehnikas sasniegums, un vin$ centas darit visu, lai pec iesp&jas plasak to izmantotu un
atklatu kinematografa piedavatas iespgjas. Kino vestures kontekstda daudzi vina
izgudrojumi sp&lé loti nozimigu lomu.*

Makslinieks izveidoja daudzpusigi aprikotu kino studiju, izgudroja filmu trikus, ka
ar1 bija pirmais, kas filmas radija ar sizetu. Vigs ieviesa ar1 lielako dalu miisdienas zinamo
filmu Zanrus — komédijas Zanru, vestures Zanru, realisma Zanru, operas zanru, komiskas
operas zanru, 1pasas filmas teatriem, filmas par seniem laikiem, ka ar1 reklamas, kara un
mitologiskas filmas.*!

Vinpa biitiskakais ieguldijums kinomaksla bija vina izgudrotie triki, kurus musdienas
pienemts saukt par filmu specefektiem. Daudzi Z. Meljesa filmas izmantotie triki bija
aizgiiti no teatra izradém, tomer ari vin$ pats izgudroja un izkopa vairakus filmu trikus.*

Loti butiska iezime, kas raksturo talantiga makslinieka dailradi ir aizieSana no tiesas

reprezentacijas. Pretgji citiem talaika filmu veidotajiem, vin$ necentas filmas attélot

8 Robinson, David. Geroge Melies: Father of Film Fantasy. London: Museum of the Moving Image, 1993,
p.17.

% Ezra, Elizabeth. George Melies. Manchester: University Press, 2000, p.50.

% Fondation Groupama Gan; Fondation Technicolor. La couleur retrouvée du Voyage dans la Lune, 2011,
p.15.

%L Cherchi Usai, Paolo. Lo Schermo Incantato: Georges Melies. Pordenone: Edizioni Biblioteca
dell’Tmmagine, 1991, p.63.

%2 Ezra, Elizabeth. Georges Melies. Manchester: University Press, 2000, p.50.
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realitati, bet gan tieSi pretgji, filmas vin$ att€loja fantazijas pasauli vai arl vestures
notikumus.”

Lidz Sim izkopta tradicija, kas bija raksturiga filmu uzpemsSanai, tika lauzta.
Laikmetam tik raksturiga iezime, kas spilgti iezimgjas visos makslas veidos — maksla,
literatiira, miizika, - atmest veco un kaut ko radit no jauna, acimredzami iezimé&jas ari
kinomaksla - Z. Meljesa dailradé. Makslinieka aizrauanos ar triku ievieSanu filmas un
jaunas paral€las pasaules radiSanu var uzskatit par zinamu modernismu.

Par to gramata Georges Melies runa ari tas autore, kino un kultiiras profesore -
Elizabete Ezra. ,Lielu ietekmi uz Zorzu Meljesu bija atstajis darbs magijas teatri. Vina
filmas bija inovativas, ka ari ietekm&ot un inspirgjot 20. gadsimta filmu uzpemsanu
kopuma tas nesa ari zinamu atbildibu. Z. Meljesa rado$a darbiba raisfjusi vairakas
diskusijas, kas, galvenokart bijusas par kino formas un stila attistibu, un vipa filmas
izraisjjusas gan apbrinu, gan nosodijjumu. [..] Gramatas galvenais meérkis ir radit
priek$statu par vina uznemto filmu sarezgitibu un modernitati.”**

Pazistamakas filmas, kuras rezisors att€loja fantazijas pasauli ir Noslépumainais
portrets (Le Portrait Mysterieux), Dzivas karsu kartinas (Les Cartes Vivantes) un Karalis ar
maskam (Le Roi du maquillage).

Kino ka makslas veids tolaik tikai saka veidoties. Agrinaja kino vél nebija
izveidojusies visparpienemta tradicija un stili, no kuriem veidojot filmas varétu atteikties.
[..] Modernisma jédziens kino tika ieviests vairakus gadu desmitus vélak ka citas makslas,
tikai tad, kad kinofilma bija ieguvusi zinamu formu.*

Sodien atskatoties pagatné, tomér jebkur$ varétu piekrist, ka salidzinot ar Limjéru
dokumentalajam filmam, uzpemot fantaziju un triku filmas Z. Meljess sevi pieteica ar
pavisam inovativu izteiksmes veidu. VinS rikojas Ilidzigi talaitka maksliniekiem,
kinomaksla ieviesdams daudz ko jaunu un nebijusu. Vins virzijas uz priekSu, neskatoties
pagatné un nepieturoties pie pienémumiem, par to, ka kino makslai vajadzétu sevi
prezent€t, bet gan laujoties savam iekS€jam sajiitam un sekojot varbiit pat bezapzinai.

Lielakaja dala vipa filmu attélota kada pardabiska paradiba vai triks.”® Ka burvju
makslinieks Meljess bija iliiziju meistars. Ar1 viga filmas redzams tas, ka vin$ spél&jas uz

robeZas starp realo un nerealo pasauli. Zorza Meljesa filmas raditas ilazijas skatitajiem lika
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aizdomaties un biezi vien mainija vinu priekSstatu par realitati, jo pardabisko rezisors
att€loja tik dzivi, ka skatitaji notic&ja, ka tas notiek pa istam. Rezisors skatitajus aizveda uz
jaunu sapnu pasauli.’’ Skatoties agrina reZisora filmas $ie apgalvojumi apliecinds. Gandriz
katra Meljesa filma redzams, kaut kas pardabisks, dziv€ neistenojams.

Francu rezisors Fransua Trifo (Francois Roland Truffaut) uzskata, ka kino izcelsmi
raksturo divi svarigi notikumi — bralu Limjéru raditas dokumentala Zanra filmas un Zorza
Meljesa raditas fantazijas filmas. Rezisors paudis uzskatu, ka kino v@sture un ta attistiba
balstta tiesi uz Siem diviem virzieniem. Z. Meljesa raditais filmu virziens miisdienas tiek
iedalits v€l tris zanros — Sausmu filmas, zinatniskas fantastikas filmas un fantazijas
piedzivojumu filmas. Kaut arf tie ir trTs atseviSki Zanri, tiem ir daudz kopiga. Visiem tris
zanriem raksturiga izt€les radita paral€las pasaules eksistence, ka arT dazadi piedzivojumi
un darbiba, kas nenotick saskana ar racionalo logiku un empiriskiem likumiem. So tris
zanru filmas visbiezak tiek attélota iztéles radita pasaule.’®

Aizejot no tiesas reprezentacijas, ko, veidojot filmas izmantoja brali Limjéri, Meljess
radija jaunu pasauli un kinomaksla ieviesa zinamu modernismu. Lidzigi ka maksla tika
raditi jauni stili un izteiksmes veidi, ar1 kinomaksla agrinais filmu veidotajs radija ko

lidzigu.

2.3. Modernizacijas procesu atspogulojums Z. Meljesa dailrade

Ka izklastits darba iepriek§€ja apaksnodala, agrina filmu veidotaja dailrades
daudzveidibu bagatina vairaki filmu zanri — dokumentalas filmas, fantazijas filmas,
vesturiskas filmas, ka arT komédijas un pat Sausmu filmas.

Loti nozimigs rezisora ieguldijums kinomaksla ir vina uzpemtas zinatniska
fantastikas zanra filmas. Visbiezak So filmu tematika ir tali celojumi vai ekspedicijas, un
nereti tas atspogulo tolaik notiekoSos, ar modernizaciju saistitos procesus.

Saja zanra agrinais filmu veidotajs uznémis vairakas filmas, no kuram pazistamakas
ir Celojums uz Ménesi (Le Voyage dans la Lune, 1902), Celojums neiespéjamaja (Le
Voyage a travers I'Impossible, 1904), 200 000 jidzes pa juras dzelmi (Deux cent mille
lieues sous les mers, 1906), Lamansa tunelis (Le Tunnel sous la Manche, 1907) un

Ziemelpola ickarosana (A La Conquéte Du Péle, 1912).
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Rezisora radita fantazijas pasaule nereti reprezente satiksmes lidzeklu attistibu, kas
bija viens no S$im laikam raksturigajiem, ar modernizaciju saistitajiem procesiem. Jaunie
transportlidzekli cilvékiem pavéra iesp&u biezak satikties un pasauli padarija it ka
mazaku.*® ,lurpinot izmantot burvju trikus un fantazijas elementus, celojumu tematikas
filmas arT Meljess nereti ataino nejausas cilvéku satik§anas”, gramata ZorZs Meljess raksta
tas autore Elizabete Ezra (Elizabeth Ezra).

Vairakas filmas par celojumu tematiku Zorzs Meljess bija uznémis jau savas darbibas
pirmajos gados, bet tas bija tikai viena kadra filmas, kas att€loja celojumu viena ta
virziena. Ka, pieméram, filma Jiras kauja Griekija (Combat naval en Grece, 1897) tika
uznemta uz kada grieku-turku kara kuga, savukart filma Starp Kalé un Duversu (Entre
Calais et Douvers, 1897) redzams, ka cilvéki uz kuga klaja pardzivo jiras vétru.
Interesants piemérs ir 1898. gada uznemta filma Skats no braucosa vilciena (Panorama
d’un train en marche), kuras uznems$anai rezisors kameru novietoja uz kustiba esosa
vilciena. ST filma skatitajos izraisija divainu sajiitu, it ka vipi pasi atrastos uz braucosa
vilciena.'®

1899. gada makslinieks saka veidot arT daudzkadru filmas. Vin$ uznéma vairakas
celojuma tematikas filmas, kuras att€loja celojumu abos ta virzienos, ka, piem&ram, filma
Celojums uz Ménesi (Le Voyage dans la Lune, 1902).

Pétnieciska darba apskatamais laika posms, 19. un 20. gadsimta mija, rezisora
dzimtaja zemé, Francija, bija industrializacijas attistibas laiks. Saja laika cilvéki arvien
biezak saka stradat algotu darbu, un 20. gadsimta algots darbs jau bija gandriz katram. Ta
rezultatd radas teiciens ,laiks ir nauda”.'® Lai vajadzigaja laika nokliitu darbavieta,
cilvekiem radas nepiecieSamiba mazus, ka ar1 lielus attalumus Skérsot péc iesp&jas 1saka
laika.

Ta rezultata notika strauja transportlidzeklu attistiba. Zinatnieki méginaja izgudrot
arvien jaunas ierices, kas pavéra iesp&jas aizvien talakas zemes sasniegt arvien isaka laika.

Par $o straujo attistibu Zorzs Meljess 1905. gada uznémis filmu Brauciens divas
stunddas no Parizes uz Montekarlo* (Le Raid Paris-Monte Carlo en deux heures, 1905).

Filma ir humora pilna un atspogulo §im laikam raksturigo steigSanos un nerimsto$o
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kustibu. Svarigi atzimét, ka pat Sodien So attalumu nav iesp&jams veikt tik 1sa laika, ka
noradits filmas nosaukuma.*®

Filmas pamata ir siZets par Belgijas karala Leopolda (Léopold) braucienu no Parizes
uz Montekarlo. Karalim nav daudz laika, tap&c vins$ brauc atri un pa celam izraisa vairakus,
reiz€m pat loti bistamus, atgadijumus. Automasina uzbrauc virsi kadam garamgajéjam,
apgaz tirgus stendu, ka arT izbrauc cauri kadas €kas sienai un parbrauc pari galdam, pie
kura pusdieno ievérojams skaits cilvéku. Filmas nobeiguma karalis, masinas liela atruma
del, to nav spgjigs apstadinat, un tap&c uzbrauc virsii vairakiem, neliela piili stavoSiem
cilvekiem.'%®

Filma atklaj burvju makslinieka negativo attieksmi attieciba pret straujo
industrializacijas attistibu. ReZisors izsmej miiZiga steiga esoSos cilvékus un paredz
transportlidzeklu negativas sekas. lesp&jams, ka art sird1 rezisors bijis cilveks, kas vairak
mil&jis makslu, brinumus un savu iztéles pasauli. So apgalvojumu pierada ari citas Z.
Meljesa filmas, kuras visbiezak atainoti dazadi triki un citas pardabiskas lietas.

Aizraujosa un notikumiem bagata ir filma Cejojums neiespejamaja* (Le Voyage d
travers I’Impossible, 1904), kas 1idzigi ka filma No Parizes uz Montekarlo, atspogulo $im
laikam raksturigo satiksmes Iidzeklu attistibu.

Filmu veido vairaku notikumu virkne, un biezi vien tie liecina par kadu gadsimtu
mijai raksturigu paradibu.

Ka, pieméram, filma sakas ar ainu, kura par godu paredzetajai ekspedicijai notiek
svinigs kongress. Taja tiek apspriesti vairaki nozimigi jautdjumi, ka ar1 prezenteti
ekspedicijai paredzetie transportlidzekli - vilcieni, automobili, zemiidenes un diriZzablu
baloni.

Interesanta ir aina, kura attélots, ka ekspedicijas dalibnieki ierodas vilciena stacija.
Ienakot stacijas €ka, steiga un apjukuma vini nezina, kurp doties talak. Iesp&jams, ka Sada
aina bieZi vien bija redzama vilcienu stacijas. Noteikti, ka ne visi cilveki bija kartigi
iepazinu$i staciju kartibu, un iespgjams, ka §1 iemesla d€] tajas nereti izc€las zinams
juceklis.

Krasngu iespaidu pilnas filmas kulminacija paveras bridi, kad braucot cauri kalnu
gredam vilciens peksni pacelas debests, kur turpina celu starp zvaigzn€m un komé&tam.

Saja aina atklajas makslinieka plasa iztéle, ar kuras palidzibu, lidzigi ka filma CeJojums uz
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Meénesi, cilveki tiek aizvesti kosmosa. Nakamajas filmas ainas att€lots, ka vilciens sasniedz
Sauli. Interesanta ir Meljesa doma par lidojosa vilciena atainojumu. Rezisors vilcienu
attelojis ar diviem dirizablu baloniem, kas vilcienam lauj arT lidot.

ST filma liecina par to, ka rezisors satiksmes lidzek]u attistibu uztvéra ka celu uz
kosmosa apguvi. Acimredzami atklajas tas, ka rezisors to uznemis ar lielu aizrautibu un
vElgjies, lai art skatttajiem ta Skistu péc iespgjas saistosaka.

Par negativu rezisora attieksmi attieciba pret satiksmes lidzeklu attistibu liecina filma
atainotas avarijas, tacu visticamak, ka makslinieks tas att€lojis tapéc, lai filmu padaritu
interesantaku.

Spilgts piemérs laikmeta modernizacijas procesu atspogulojumam agrinaja
kinomaksla ir filma Lamansa tunelis* (Le Tunnel sous La Manche, 1907), kura attélots, ka
sapni Francijas prezidents un Anglijas karalis savstarp&ji vienojas par tunela celtniecibu
zem Lamans$a jiiras Sauruma.

Ka jau mingts ieprieks, 19. un 20. gadsimta mija bija laiks, kad notika iev€rojama
satiksmes lidzeklu attistiba. Lidz ar to pils€tu ielas kluva parslogotas un arvien biezak
paradijas sastrégumi. Aprakstot Budapestu 1900. gada par to gramata Budapesta 1900.
gads: Vesturisks pilsétas un tas kultiras apskats (Budapest 1900: a historical portrait of a
city and its culture) raksta ar7 tas autors Dzons Lukaks (John Lukacs): ,,Jau 1880. gada
Londona, Nujorka, Cikaga un Parizé uznemtajas fotografijas, redzami lieli cilveku pali un
sas‘trégumi.”104

Lai atvieglotu pilsétas pieaugoSo satiksmi 19. gadsimta radas ideja par pazemes
dzelzcela liniju izbiivi. Pirma pazemes dzelzcela linija pasaulé tika atvérta 1863. gada
Londona. Sim pieméram sekoja ari citas pilsétas. 1892. gada elektrificéts pazemes
dzelzcel$ tika izveidots Cikaga, 1896. gada Budapesta, 1897. gada Bostona un nedaudz
velak 1902. gada Berling.

Zem zemes izbuvétas dzelzcela Iinijas bija nekaitigakas apkart€jai videi, ka ari tas
izmantojot var€ja parvietoties atrak. To izbiive bija praktisks risindjums, kas butiski
atslogoja pastavigi pieaugoso lielpilsétu satiksmi.'%

Neskatoties uz filmas pozitivo noskanu, ari $aja filma rezisors ataino avariju —
vilcienu sadursmi. lesp€jams, ka rezisors, apzinati vai neapzinati, paredz&ja modernizacijas

negativas sekas un, atainojot tas savas filmas, méginaja skatitajus bridinat.
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Loti interesanti, ka $ads tunelis péc vairakiem gadiem tika izbiivéts. ledvesmojoties
no laikmeta progresiva rakstura, agrinais filmu veidotajs neapzinati paredzgja vairakus
sasniegumus, kas tika raditi tikai velak.

19. gadsimta beigas bitiski attistijas ari zemudens transports. Zorzs Meljess to spilgti
atspogulo filma 200 000 ljé pa jiiras dzelmi* (Deux Cent Mille Lieues sous les Mers, 1907).

Filma attelota kada ekspedicija, kuras laika zemiidens pétnieks iepazist krasno, bet, reizém
ar1 bistamo, juras dzelmes pasauli. Interesanti, ka pétnieks zem twidens spgj elpot, ka arT staigat
kajam.

Lielu uzmanibu $aja filma rezisors veltijis zemiidens pasaules atainojumam, tadgjadi filma
ir ka zinams iedvesmas avots vai aicinajums celot un iepazist vél neatklatas vietas.

Jaatzimg, ka %o filmu uznemt reZisoru iedvesmoja franéu rakstnieka Zila Verna
(Jules Verne) gramata - 200 000 lje pa jiras dzelmi.

Vairaki notikumi, kas atspogulo ar modernizaciju saistitos procesus att€loti arT viena
no pedgjam Zorza Meljesa filmam - Ziemelpola iekarosana*(A4 la conquéte du péle, 1912).

20. gadsimta sakuma vadosas valstis pasaules politiskaja un saimnieciskaja dzive bija
Lielbritanija, Francija, Vacija, Austroungarija, Krievija un Japana. [..] 20. gadsimta
sakuma tiesi Eiropa bija pasaules saimnieciskas, politiskas un kultiiras dzives centrs.
Pasaule bija sadalita ietekmes sféras starp Eiropas lielvalstim. Arpus Eiropas sevi aizvien
aktivak pieteica jaunas lielvalstis — ASV unJ apa'lna.106

So valstu ietekmi un savstarp&jo sadarbibu filma apspélé ari agrinais filmu veidotajs.
Filma Zieme]pola ickarosana (4 la conquéte du péle, 1912) stasta par Francijas, Anglijas,
Amerikas, Vacijas, Spanijas, Kinas un Japanas valstu kopigi planotu ekspediciju uz
Ziemelpolu.

Filma sakas ar ainu, kura att€lots, ka zinatnieki, kas sapulcgjusies no visas pasaules,
kopigiem spekiem mégina rast atbildi ka talo zemi vislabak sasniegt. Tiek izvirziti vairaki
priekslikumi. Vive la voie de terre (Lai dzivo zemes cel$) ar $adu uzsaukumu viens no
zinatniekiem prezent€ Ziemelpola sasniegSanu pa zemes celu, ierosinot izmantot
automasinu vai vilcienu.

Zinatnieku nopietnas sejas izteiksmes, aktiva daliba un citu emociju izradiSana

liecina par kongresa nozimigumu. Ceremonijas un kongresi ir raksturiga Meljesa filmu
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iezime, kas rada iespaidu, ka makslinieks apbrinojis tehnologiju raditas iesp&jas un
attiecies pret tam ar zinamu cienu.

Filma seko aina, kura att€lots, ka ar plakatiem kongresa ierodas sufrazistes, pieprasot
tiesibas zinatnes joma sacensties ar virieSiem. ST aina lieliski atspogulo sievietes ienaksanu
publiskaja sféra, kas bija viena no modernizacijas procesa noris€m. Vinu mé&ginajums
nelaimiga karta ir neveiksmigs, jo zinatnieki tas izraida no zales.

Ka nakama seko aina, kura no katras ekspedicijas dalibvalsts tiek izvirzits viens
parstavis.

Nakamaja filmas aina attélots, ka profesors valstu parstavjiem demonstre
ekspedicijai paredzéta lidaparata paraugmodeli. Seit jaatzimé, ka tas ir |oti lidzigs tolaik
tikko izgudrotajai lidmasinai.

Pirmo ar iekSdedzes dzingju aprikoto lidmasinu izgudroja brali Raiti 1903. gada.
Vinu pirmais lidojums ilga vien 12 sekundes, kura laika tika parvaréts 53 metrus liels
attalums.'"’

Gramata Brali Raiti: pirmie lidojuma (The Wright Brothers: First in Flight) par $o
vésturisko lidojumu citéts Orvila Raita (Orville Wright) teiktais: ,,Lidaparats pacélas bridi,
kad bija sasniedzis ceturto sliezu celu. Daniela kungs pacel$anos nofotografGja tiesi taja
bridi, kad lidaparats pac€las no platformas. Vadit ar prieksgjo stiiri bija visai griti, jo
pacelSanas bridi ta griezas pati no sevis... Lidojuma ilgums apméram 12 sekundes.”'%

Velak Orvils rakstija savai masai Katrinai: ,,Tagad mums pieder visi rekordi! Ilgakais
laiks gaisd, mazakais piezem&Sanas lenkis un stiprakais v&js!”'%°

Filma valstu parstavji $o izgudrojumu uzpem ar sajismu, tapec loti iesp&jams, ka §1
aina atklaj arT pasa reZisora apbrinu par tolaik izgudroto lidmasinu.

Filmas turpinajuma att€lota ripnica, kur lidmasina tiek konstruéta, bet jau nakamajas
ainas attelots, ka ekspedicijas dalibnieki, ka arT citi entuziasti dodas cela. Transporta
lidzek]us rota amizanti uzraksti, ka, pieméram, Paris-Pole Nord (Parize-Ziemelpols).

Svarigi atzimét, ka arT $aja filma rezisors att€lo vairakas avarijas. Avarija cie§ gaisa
balons, vairakas automasinas, ka arT viena lidmasina.

ST ir viena no garakajam, tapéc ari notikumiem bagataka rezisora filma. Interesanta ir

aina, kura att€lots, ka, parvarot gaisa telpu, cela uz Ziemelpolu vienlaicigi dodas vairaki

transportlidzekli — dirizabli, gaisa baloni, lidaparati, ka ar citi tiem lidzigi aparati. Seit
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lieliski atklajas rezisora iztéles bagatiba. Attelotie aparati reiz€m atgadina zemidenes,
putnus un pat dzivniekus. Cela dodas simtiem lidaparati, kas gaisa telpa rada nopietnu, un
briziem pat bistamu, situaciju.

Iesp&jams, ka Saja aina att€lotais bija rezisora vizija par to, ka gaisa telpa tiks
izmantota nakotn€ un, cik liela mera ta tiks noslogota. Dzilu iespaidu $T aina vargja atstat
uz talaika skatitaju, kuram parvietosanas gaisa telpa, iesp&jams, v&él likas tala un
noslépumaina.

Gadsimtu mija Joti butiski atklajumi notika ar1 zinatneé. Fizika un kimija veidojas
teorctiskas atzinas, kas bija priek$nosacijumi tehnologiju attistibai.

Viena no nozimigakajam 19. gadsimta atklatajam teorijam bija franctiza Luija
Pastéra (Louis Pasteur) ,,baktériju teorija”. 1862. gada zinatnieks atklaja, ka daba esoSie
mikroorganismi ir bakterijas, kas izraisa dazadas slimibas. Tas bija nozimigs solis cilvéces
attistiba, jo pateicoties §im atklajumam, slimibas vélak bija iespgjams ari apkarot. *°

Zinatnes attistibu Zorza Meljesa dailradé atspogulo filma Farmaceitiskas
halucinacijas (Hallucinations pharmaceutiques, 1908). Filmas pamata ir stasts par kadu
alktmiki, kur§ gatavo zales pacientiem. Filmas darbiba notiek liela telpa, kura it visur
atrodas dazadas zalu pudelites, kimikalijas un citi mediciniskiem eksperimentiem paredz&ti
priekSmeti.

Iespgjams, ka tieSi Sados apstaklos sava laika darbojas izcilie zinatnieki, ka,
pieméram, Luijs Pastérs (Louis Pasteur) Carlzs Darvins (Charles Darwin), Marija Kir
(Marie Curie) un citi.

1858. gada tika izvirzita Darvina evoliicijas teorija. To izvirzija anglu dabas pé€tnieks
Carlzs Darvins (1809-1882). Sis teorijas pamata ir uzskats, ka augi un dzivnieki radusies
evoliicijas procesa no sen dzivojusam sugam. Sikak evoliicijas teoriju Darvins izklastija
1859. gada, publicgjot darbu ,,Sugu izcelSanas dabiskas izlases cela”. Izvirzita teorija
izraisija plaSas diskusijas, ka ar1 protestus, tacu Darvinam radas ar1 piekrit€ji. 1871. gada
Darvins publicgja savu nakamo darbu ,,Cilvéka izcelSanas un dzimumatlase”. Taja vins
pauda viedokli, ka arf cilveki radusies evolicijas rezultata.'"!

Labs piemérs zinatnieku pétjjumiem saistiba ar dzivniekiem ir filma Zindatnieks un
Simpanze (Le Savant Et Le Chimpanzé, 1900). Taja att€lota, kada zinatnieka laboratorija,

kura atrodas kratina ieslodzita Simpanze. Simpanze kratipu uzlauz un no ta izklust.
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34



Rezultata laboratorija sakas liels juceklis — Simpanze apgaz dazadus priekSmetus un
zinatnieks mégina to notvert.

Interesants piemérs zinatnieku eksperimentiem ir ari filma Virs ar gumijas galvu*
(L'Homme a la téte de caoutchouc, 1901), kura attélots kada zinatnieka eksperiments ar
gumijas galvu. Izmantojot plésas zinatnieks to piepilda ar gaisu, un rezultata galva
palielinas, tacu gaisu atkal izlaizot - samazinas. Filmas beigas attélots, ka galva no liela
spiediena uzspragst.

Saja filma agrinais filmu veidotdjs zinatni attélo ka brinumu, kas spgj paveikt
neiesp&jamo. Kaut arT eksperimentam tiek izmantotas pléSas un zinatnieks piepii§ galvu,
kas ir no gumijas, $o filmu var saistit ar talaika zinatnes attistibu un tas sasniegumiem.
Filmas nosaukuma teikts, ka galva ir no gumijas, tacu filma vairak ta atainota ka dziva.

Zorza Meljesa uzburta pasaule skatitaju aizved jauna fantaziju pasaulé. Vin$ filmas
att€lo to, ko talaika zinatne v€l nespgja realizét, bet atainoto var uztvert ka viziju par to, ko
ar zinatnes palidzibu p&c vina domam bis iesp&jams veikt nakotng.

Gadsimtu mija notieko$os modernizacijas procesus atspogulo vairakas Zorza Meljesa
filmas, tom@r pamata rezisors pievérsies tikai jaunu tehnologiju un satiksmes Iidzeklu
attistibai. Iesp&jams, ka tieSi So procesu atainojums vinam licies visinteresantakais un filmu
veidoSanai piemérotakais.

Apskatitajas filmas visbiezak atainoti tali celojumi un ekspedicijas, kuras atklaj
svinigi kongresi un noslédz kraSnas ceremonijas. Tadgjadi var secinat, ka agrinais filmu
veidotajs tehnologiju un satiksmes lidzeklu attistibu uztvéra ka pozitivu cilvéces
sasniegumu un pret tiem attiecies ar cienu un apbrinu.

Par negativu reZisora attieksmi attieciba pret modernizaciju liecina filmas atainotas
avarijas, ka, pieméram, filma Lamansa tunelis vai Ziemelpola iekarosana, tatu visticamak,
ka makslinieks tas attelojis, lai filmas padaritu interesantakas.

Par makslinieka pozitivo attieksmi liecina filmas atainotie svinigie kongresi,
ceremonijas, aktiva zinatnieku un p&tnieku darbiba, ideja par talu zemju sasniegSanu, ka art
neiesp&jama TstenoSana, kas var notikt pateicoties tieSi jaunu tehnologiju un zinatnes
attistibai, ka, pieméram, filma Virs ar gumijas galvu (L'Homme a la téte de caoutchouc,
1901).

Neskatoties uz filmas atainotajam avarijam un reiz€ém parspiléto cilvéku steigSanos,

kas vedina domat par rezisora negativu skatfjumu, kopuma Z. Meljesa filmas ir

*skat. 8. pielikuma
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dzivespriecigas un pozitivas, un vairak iezim&jas rezisora apbrina par dazadiem ar
modernizaciju saistitiem procesiem. Makslinieks savas filmas uzbtra jaunu sapnu pasauli,
tajas apspéléedams sekojoSus modernizacijas procesus — tehnologiju attistibu, satiksmes

lidzeklu attistibu, ka arT sievietes ienaksanu publiskaja sfera.

2.4. Filma Celojums uz Ménesi

Zorza Meljesa filma Cejojums uz Meénesi* (Le Voyage dans la Lune, 1902) tiek
uzskatita par pirmo zinatniskas fantastikas Zanra filmu pasaule. Ta ir Z. Meljesa
pazistamaka, ka ar1 panakumiem bagataka filma. Svarigi atzimét, ka $1 filma rezisoram
atnesa ar pasaules slavu.'"?

,.ST noteikti nav mana labaka filma, bet trisdesmit gadus vélak cilveki vél joprojam
par to runa! Esot pirma §1 zanra filma — ta ir atstajusi neizdzeéSamas pedas. Isi sakot, ta tiek
uzskatita par manu meistardarbu. Viss, ko varu darit, ir tikai paklanities un piekrist.”***
Sadiem vardiem par savu panakumiem bagato filmu izteicies pats makslinieks.

1933. gada Z. Meljess rakstijis, ka vipam radas ideja par §s filmas uznemsanu:
,Ideja par Cejojumu uz Ménesi man radas, lasot kadu Zila Verna gramatu No Zemes lidz
Meénesim un apkart Menesim (De la Terre a la Lune et Autour de la Lune). Gramata
nolaisties uz Méness cilvékiem neizdodas [..] Ta, nu, es iedomajos, ka izmantojot lidzigus
atribiitus, kadus gramata apraksta 7. Verns, varétu attélot, ka cilvéki uz Méness nolaizas.
Iedomajos, ka varétu to izspélét att€lojot arl aizraujoSas un uzjautrinoSas fantaziju ainas,
paradot Méness arpusi un iekSpusi, briesmonus, kas varétu uz ta dzivot, ka ari pievienojot
vienu vai divus makslinieciskus efektus (sievietes, kas att€lotu zvaigznes, komeétas...,
sniega efektu, jiiras dzelmi).”*"> Noskatoties filmu, atklajas tas, ka reZisors savu ieceri ari
veiksmigi 1stenojis. Filma att€lotas ainas atklaj gan raketes nolaiSanos, Meness arpusi,
iekSpusi, ta vietgjos iedzivotajus, ka ar1 zvaigznes, kométas, sniega efektu un jiiras dzelmi.

Tomeér pastav uzskats, ka Sai filmai Meljess iedvesmu smélas ari citur. Uznemt So
filmu rezisoru noteikti iedvesmoja ari H.G.Velsa (H.G.Wells) gramata Pirmie cilveki uz

Meéness (Les Premiers Hommes dans la Lune), kas iznaca dazus méneSus pirms filmas

uzpemsanas.'*®

*skat. 9. pielikuma

13 Ezra, Elizabeth. Georges Méliés. Manchester: University Press, 2000, p.120.

114 Fondation Groupama Gan; Fondation Technicolor. La couleur retrouvée du Voyage dans la Lune. 2011,
p.10L.

5 op.cit., p.117.

18 Op.cit.
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Agrina filmu veidotaja iedvesmas avots noteikti bija arT 1875. gada Alberta Vanlt
(Albert Vanloo) , E. Leterjé (E. Leterrier) un Arnolda Mortjé (Arnold Mortier) opera —
Celojums uz Ménesi (Le Voyage dans la Lune). Ta bija fantaziju opera Cetros célienos,
kuras pirmizrade notika 1875. gada 26. oktobrT Geté teatri (Gaité thédtre). **

Un visbeidzot par iesp&amu rezisora iedvesmas avotu tiek uzskatits ari kads
izklaides Sovs Nujorka. Tas tika izveidots 1901. gada, kada izstadé un guva loti
ievérojamus panakumus. ,,Par 50 centiem, [..] skatitaji tika ievesti plasa telpiska kugi, ar
nosaukumu Meness (Luna), kura atradas apméram 30 s&dvietas. [..] Atskanot starta
signalam, kuga sparni saka kustéties, tadéjadi imit&jot kosmosa kuga pacel$anos. Kugi
seédoSajiem pasazieriem virsil pita V€S, un sakotngjo ainavu nomainija cita, kas radija
iliziju par attalinaSsanos no Zemes. Péc paris mirkliem, kugis jau tuvojas Ménesim.
Lidodams virs ta, tas 1énam saka nolaiSanos uz Meness tiesi kratera centra. Péc pasazieru
nolaifanas uz M@ness tos uznem ta vietgjie iedzivotaji — Selentini.”**® Sis fakts atklaj, no
kurienes rezisors aizguvis Méness iedzivotaju nosaukumu.

Filmas uznemsSana sakas 1902. gada maija. Ménesi spéleja dziedataja no mizikas
koledzas — Bluete Bernona (Bleuette Bernon), zvaigznes téloja baletdejotajas no Satelé
teatra (Le Thédtre du Chadtelet), Selentinus - aktieri no Foli BerZéra koncertzales (Folies
Bergere), bet filmas galvenos varonus sp€léja miizikas koledzas dziedataji, aktieris no
Kluni teatra (Cluny Théatre), ka ari Z. Meljess.™*

Sakotngji aktieri kino filmas nepiedalijas, jo kino tika uzskatits par daudz zemakas
klases izklaidi neka teatris, tom&r velak aktieri saprata, ka filmgjoties var nopelnit daudz
vairak. Rezultata Zorza Meljesa ofisa nereti pulcéjas liels skaits cilvéku, kas interesgjas par
iespejam filmeties kada no agrina reZisora filmam.'?

Veiksmigas filmas uznemsSana rezisoram izmaksaja apméram 10 000 franku, kas
tolaik bija loti ievérojama summa. Dargas izmaksas galvenokart bija nepiecieSamas te€rpu
iegadei, to Stsanai, ka arm dazadam mehaniskam iericém. Katra aktiera kostima izstrade
bija sarezgits un darbietilpigs process. Ipasi sarezgita bija Méness iedzivotaju Selentinu

terpu izstrade, kas tika darinati no kartona.*

117 Fondation Groupama Gan; Fondation Technicolor. La couleur retrouvée du Voyage dans la Lune. 2011,
p.117.

18 Tyrpat.

9 Turpat, p.121.

120 Robinson, David. Georges Melies: Father of Film Fantasy. London: Museum of the Moving Image, 1993,
p.40.

121 Op.cit., p.40.
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Filma attelots Zemes iedzivotaju brauciens uz talo zemi — Menesi. Lidzigi ka citas
talu celojumu tematikas filmas, art §1 filma sakas ar dabas pétnieku kongresu. Svinigais
kongress pauz rezisora godbijibu pret tehnikas progresu.

Filmas turpinajuma att€lota darbnica, kur tiek konstru€ta ekspedicijai paredzéta
rakete. Raketes forma ir apbrinojami Iidziga miisdienu rakeSu formai. Tomér, npemot véra
faktu, ka filmu veidotdjs iedvesmu nereti smélas Zila Verna gramatu ilustracijas, tad
jasecina, ka drizak ideju raketes formai Meljess aizguvis no vina. So faktu apstiprina,
filmas Celojums uz Ménesi (Le Voyage dans la Lune) ilustracijas piezime Deivida Annana
(David Annan) gramata Misterijas un fantazijas kino (Cinema of Mystery and Fantasy).
2. Meljesa filma Cefojums uz Meénesi (Le Voyage dans la Lune), pétnieki ickapj Joti
lidziga raketg, ka to sava gramata aprakstijis Z. Verns [..].”**

Par modernizacijas laikmeta atspogulojumu liecina filma att€lotie ripnicu raditie
izdedzu diimi, kas pacelas virs pilsétas jumtiem filmas nakamaja aina. Paral&li tam §1 aina
atspogulo ar1 laikmetam raksturigo urbanizaciju.

Ka nakama att€lota sviniga ekspedicijas dalibnieku pavadiSana. Dalibnieki ies€zas
kosmosa raketé un dodas cela.

Filmas nakamajas ainas att€lota raketes nolaiSanas uz Meness, ta iekSpuses
att€loSana, sastapSanas un kauja ar Méness iedzivotajiem - Selentiniem, ka ar1 ekspedicijas
dalibnieku b&gSana. Begot vini nonak jiras dzelmé, tos izglabj, un laimigi vini nonak
atpakal uz Zemes.

Pedgja filmas aina redzama sviniga ceremonija, kura tiek sagaiditi un sveikti
drosmigie ekspedicijas dalibnieki. Lidzigi ka filmas sakuma att€lotais kongress, ar1 §1
filmas dala ir sviniga rakstura, tapéc var secinat, ka pret tehnologiju attistibu reZisors
attiecies ar cienu un apbrinu.

Lidzigi ka filmas Celojums Neiespéjamaja un Ziemelpola iekarosana ari $aja filma
rezisors att€lo kosmisko telpu. Interesanta ir agrina filmu veidotdja interpretacija par
Menesi, kosmosa esosajam zvaigzném, kométam un citam planétam.

Svarigi atzimét, ka 19. gadsimts bija laiks, kad pateicoties tehnologiju attistibai
astronomija tika izdariti daudzi nozimigi atklajumi.'”® Saja laika Méness, plandtas, ka ari
komgtas bija galvenie p&tniecibas objekti. Petijumi par Sauli atklaja, ka kosmiska telpa nav

perfekta, ka tika uzskatits kop§ Aristotela laikiem. Jaunu planétu, Méness un asteroidu

122 Annan, David. Cinema of Mystery and Fantasy. London: Lorrimer, 1984, p. 45.
123 Stefoff, Rebecca. Great Inventions: Microscopes and Telescopes, New York: Marshall Cavendish
Benchmark, 2007, p.45.
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atklasana pieradija, ka Saules sistéma ir kompleksa telpa, kura atrodas daudz vairak
objektu, neka kadreiz tika uzskatits."**

Iespjams, ka Sie atklajumi bija galvenais rezisora iedvesmas avots kosmosu un
kosmosa esoSos objektus attélot ar1 savas filmas. Atklajumi astronomija biitiski mainija
cilveku kadreizgjo prieksstatu par izplatfjumu, un ari Zorza Meljesa filmas sava zina bija
ka informativs un izglitojoSs materials. Agrinais rezisors zvaigznes un planétas att€lo
apbrinojami lidzigi to patiesajam izskatam un formai.*

Modernizacijas procesi $aja filma iezim&jas ripnicu dimu, pilsétvides un raketes
atainoSana. Rakete simboliz€ tehnologiju attistibu, skats uz pilsétas jumtiem - laikmetam
raksturigo urbanizaciju, savukart attélotie rupnicu diimi, atspogulo riipniecibas radito videi
nelabveligo piesarnojumu.

Interesants ir kino un kultiiras profesores Elizabetes Ezras (Elizabeth Ezra)
salidzinajums gramatad Zorss Meljess (Georges Mélies), kur autore Zemes iedzivotaju
Meness iekaroSanu salidzina ar kolonizaciju. Autore raksta: ,,Filmu Celojums uz Menesi
var interpret€t ka atspogulojumu kolonialajam konfliktam. Kad filma tika uzpemta,
Francija bija otra lielaka koloniala vara pasaulé. Filma Z. Meljess parodg iekarotaju tautas
centienus apspiest viet€jo kultiiru, savukart Meness iedzivotaju atSkirigais izskats,

» 125 Bilma attélotie Méness

simboliz€ iekarotaju tautas iedibinato hierarhijas sistému.
iedzivotaji lidzinas indianiem, tade] var secinat, ka Sis apgalvojums ir Joti pamatots,
savukart atainota kauja liecina par Zemes iedzivotaju vélmi paklaut Méness iedzivotajus.

Kaut ar ideja par §is filmas uzpemsanu Z. Meljesam radas iedvesmojoties no citu
autoru darbiem, noskatoties filmu var secinat, ka, iesp&jams, agrinais filmu veidotajs ticgja
Sai idejai un tas iespgjamibai nakotné. Filma ir loti interesanta un var redzet, ka ta uznpemta
ar lielu aizrautibu.

Svarigi atzimét, ka Saja filma rezisors interesanti ilustré laiku. Filmas sakuma
attelotas ainas, kuras redzams ka rakete tiek sagatavota lidojumam. Nakamaja filmas aina
rezisors att€lojis ka rakete, sasniedzot Ménesi, ietriecas ta aci. Filmas turpinajuma paradita
atkartota raketes nolaiSanas, bet Soreiz daudz dabiskaka veida. Rakete nolaizas uz Méness
virsmas, nevis ietriecoties ta aci. Filma makslinieks vienu notikumu att€lo divas reizes,

tadgjadi laiku att€lojot ka atkartojamu, nevis nemainigi pliistosu. 126

124 Windelspecht, Michael. Groundbreaking Scientific Experiments, Inventions, and Discoveries of the 17th
Century .Westport: Greenwood, 2002, p.53.

*skat. 9. pielikuma

125 Ezra, Elizabeth. Georges Méliés. Manchester: University Press, 2000, p.118-119.

126 Sklar, Robert. A World History of Film. New York: Harry N.Abrams, 2002, p. 35.
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ST filma ir ka véstnesis jauna, progresiva laikmeta sakumam, kura reZisors paredz
iespgjamu pat celojumu uz Mgenesi. Tas vedina domat par to, ka jaunie izgudrojumi
cilvékiem ]ava notic€t arvien neticamakam lietam un to iesp&jamibai nakotn€. Ka liecina
ar citas filmas, Zorzu Meljesu tie iedvesmoja arvien jauniem un aizvien pardrogakiem

mingjumiem par nakotni.
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3. PATE UN GOMONA FILMU KOMPANIJAS

3.1. Pate filmu kompanija

Lidzigi ka Meljess, kur§ kluva par nozimigako personibu Francijas agrinaja
kinomaksla, sekojot braliem Limjériem, ka nakamais p&c vina, apliecinot sevi ka ne mazak
veiksmigu, kino industrija ienaca Sarls Paté (Charles Pathé). 1896. gada Paté nodibinaja
filmu kopmaniju — Brali Paté (Pathé-Freres), un jau 1908. gada ta kluva par lielako filmu
kompaniju pasaule.'?’

Sakotn&ji uznéméjs nodarbojas ar Tomasa Alva Edisona (Tomass Alva Edison)
izgudrota fonografa izplatiSanu, bet vélak saka razot kustigo bilzu kameras un uznpemt

filmas.*?®

Lai var€tu nodarboties ar aparatu razoSanu, kas vargja filmas gan projicét, gan
uznemt, vip§ sadarbojas ar inZenieri Henriju Zoli (Henri Joly). Filmu uzpemsanai
paredzgtais aparats tika nosaukts par Eknetografu (Eknétographe).

Bralu Paté (Pathé-Freres) kompanijas simbols bija gaila siluets, un kadu laiku tas
bija publikai pazistamakais filmu kompanijas simbols. Firmas uznemsSanas studijas atradas
Parizé un ASV. Galvenais kompanijas rezisors un produc€Sanas vaditajs bija Ferdinands
Zeka (Ferdinand Zecca), bet filmu uzpemsanu vadija — Zorzs Hato (Georges Hatot) un
Lusjan Nonzg (Lucien Nonguet).'?°

Paté kompanija galvenokart uzné€ma triku filmas un komédijas, un nereti vésturnieki
uzskata, ka tas bija citu filmu veidotaju atvasinajumi. Nedala vidgji tika uznemtas desmit
filmas. 1901. gada kompanija uzge€ma 70 filmu, 1903. gada — 350 filmu, savukart 1903.
gada jau 500 filmu."*®

No 1902. lidz 1904. gadam Sarls Paté atvéra savas pirmas filiales arzemés - Berling,
Ving, Milana, Londona un Nuj orka.'®!

Nozimigs uzpémeja ieguldijums kinomaksla bija viga ideja par filmu nomu. 1907.
gada Pat€ izmainija producentu un izplatitaju savstarp€jas darfjjuma attiecibas. Ieprieks bija
piepemts, ka filmu kopijas tika uzreiz pardotas teatru parvaldniekam, tacu, paturot
Tpasumtiesibas, uznéméjs filmu kopijas iznomaja. ST pozitiva parmaina kompanijai radija
iespeju biitiski paplasinat filmu izplatiSanas tiklu un visur pasaulé filmu iznomasanai tika

- . C g e 132
atverti vairaki biroji.*®

127 Sklar, Robert. A World History of Film. New York: Harry N. Abrams, 2002. p. 41.

128 Turpat.

129 Jeancolas, Jean-Pierre. Histoire du cinéma francais. Paris: Nathan, 1995, p.14.

130 Op.cit., p.15.

131 Op.cit., p.14.

132 Sklar, Robert. A World History of Film. New York: Harry N. Abrams, 2002. p. 41.-42.
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Par sevi veiksmigais uzpeéméjs ir teicis. ,,Es vienmér esmu zindjis, ko v€los un
vienm&r esmu gribgjis to, kas ir viegli realiz€jams. [..] Es biju tik parliecinats par kino
nakotni, un ta attistibai man bija tik pardomatas idejas, ka uzsakot sadarbibu ar brali Emilu
(Emile), kur§ veica visai mazu ieguldfjumu, mans pirmais uzdevums bija idejai dot formu
un saturu, ka ar veikt pirmos lielos ieguldijumus, lai ar neizsikstoSu energiju varétu doties
talak.”™*® Tiek uzskatits, ka Zorzs Meljess kino radija, tadu Sarls Paté to padarija par
industriju.

Sis citats liecina par S. Paté ticibu kino, un var secinat, ka uzném&jam bijusi oti
skaidra vizija ari par ta attistibu nakotng. Iesp&jams, ka tiesi parlieciba un ticiba palidzgja
vinam iekarot kino skatitaju sirdis un tie$i tas arT vinam pavéra celu uz pasaules slavu, jo
ka teikts nodalas sakuma Sarla Paté nodibinata kompanija kluva par lielako filmu

kompaniju pasaulg.

3.2. Gomona filmu kompanija

Gomona filmu kompanija (Gaumont Company) tika nodibinata 1895. gada. Tas

dibinatajs bija inZenieris Leo Gomons (Léon Gaumont), kurs loti aizravas ar tehniku un

dazadu jaunu tehniku pétniecibu.*®*

Kino industrija Gomons ienaca pateicoties veiksmigi konstruétajai Zorza Demeni
(Georges Demeny) kamerai — Hronofotografam (Chronophotographe).**

Filmu kompanijas pirmas filmas tika uznpemtas 1897. gada pavasari Bat-Somonta
(Buttes-Chaumont), Parizes 19. rajona, un jau 1907. gada firma darbojas ari citviet pasaulé
- Anglija, Vacija, Krievija, ka arf ASV.*

No 1897. lidz 1906. gadam kompanijas filmu producéSanas vaditaja bija Alise Gaja
(Alice Guy). Vina darbojas gan ka rezisore, gan producétaja un savas karjeras laika vadijusi
vairak neka 300 filmu uznemSanu. Svarigi atzimét, ka vina tiek uzskatita par pirmo

profesionalo rezisori sievieti kino vesture.”*’

133 Jeancolas, Jean-Pierre. Histoire du cinéma frangais. Paris: Nathan, 1995, p.15.

134 Op.cit., p.16.

135 George Lucas Books. George Lucas's Blockbusting: A Decade-by-Decade Survey of Timeless Movies

lgecluding Untold Secrets of Their Financial and Cultural Success.New York: HaprerCollins, 2010. p.5.
Op.cit.

137 |_angman, Larry. Destination Hollywood: The Influence of Europeans on American Filmmaking. North

Carolina: McFarland & Company, 2000, p.35.
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Kompanija uznéma dazadu zanru filmas — kome&dijas, dramas, triku filmas, pasaku
filmas, ka arT Sausmu filmas. Savas darbibas laika kopuma filmu kompanija uznéma mazak
filmu neka Paté firma, tomér, neskatoties uz to, ta bija vina lielakais konkurents. 3

Ieprieks minétie fakti liecina par Leo Gomona nodibinatas filmu kompanijas
ietekmigo lomu Francijas agrinaja kino, un neSaubigi ierindo to blakus Zorza Meljesa

nodibinatajai Zvaigznes filmai (La Star film) un Paté firmai — Brali Paté (Pathé-Freres).

3.3. Modernizacijas procesu atspogulojums Paze¢ un Gomona kompaniju filmas

Lidzigi ka Zorza Meljesa filmas, ari $o kompaniju filmas galvenokart iezim&jas
tehnologijas un satiksmes lidzeklu attistibas atainojums.

Viens no modernizacijas procesiem, satiksmes Iidzeklu attistiba, tiek atspogulots
Ferdinanda Zekas (Ferdinand Zecca) filma — Slidenais Dzims (Slippery Jim, 1910). Filma
stasta par kadu zagli, kur§ vienmér pamanas izsprukt no ieslodzijuma vietas. BégSanai no
kartibas sargiem vins$ reiz izmanto ar1 riteni. Aina redzams tas, ka b&got zaglis ar riteni,
dodas tiesi uz to pusi, kur liela atruma traucas vilciens. Att€lotais skats vedina domat, ka
zaglis braucosajam vilcienam uzbrauks virsii, un tapeéc notiks liela avarija. Tomer filma
att€lotais skats ir maldigs. NakoSaja aina redzams tas, ka likumparkapgjs ar riteni uzbrauc
vilcienam uz jumta un turpina celu atrodoties uz ta.

Filma att€lotais vilciens reprezentets ka zagla glabins, ar kura palidzibu tas atri vien
tiek talu prom no policistiem. Parvietosanas ar vilcienu, cilvékiem nodro$inaja atru un
droSu nokliiSanu no vienas pilsétas un citu. Filma tas lieliski tiek atspogulots. Lai péc
lespgjas atrak zaglis varétu kartibas sargiem izbegt, reZisors filma nolémis izmantot
vilcienu, ar kura palidzibu zaglim tas veiksmigi art izdodas.

Vilciens liecina par vienu no laikmetam raksturigajiem procesiem, satiksmes Iidzeklu
attistibu, ka arf par ta davato iesp&ju un laikmetam raksturigo iezimi — atri nokliit no vienas
vietas uz citu.

Ka nakamo var minét filmu Pils arsts (Le Médecin du chdteau, 1908), kura tiek
atainota gan satiksmes lidzeklu, gan ari sakaru tehnologiju attistiba.

Filma stasta par kadu arstu, kur§ viltus izsaukuma rezultata nonak pie grezna pili

dzivojosas gimenes.

138 Coward, David. A History of French Literature: From Chanson de geste to Cinema. London: Blackwell,
2002, p.535-536.
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Filma sakas ar ainu, kura attélots tas, ka divi laupitaji kada kafejnica dzer alu. Viens
no vigiem otram parada arstam adres€to telegrammu, bet jau nakamaja aina laupitaji to
iesniedz nosiitiSanai.

Talak sekojoSajas ainas paradits tas, ka arsta gimene telegrammu sanem, un, lai dotos
izsaukuma, arsts atvadas no gimenes.

Novérojot to, ka ar automobili vins aizbrauc izsaukuma, laupitaji tulin steidzas iekliit
vina maja. Automobilis Seit atainots ka paradiba, kas dabiski ieklaujas ikdienas dzive.

Gadsimta mija bija laiks, kad strauji pieauga automobilu skaits un ta popularitate.
1914. gada Pariz€ bija 25,000 automobilu, 1930. gada — 300,000, bet 20. gadsimta beigas
1980. gada to skaits bija picaudzis jau lidz 850,000 automobilu.**

Talak filma redzams tas, ka laupitaji nogalina arsta gimenes kalponi un talak dodas
iek§a maja. Uz slepkavibu pa logu noraugas arsta sieva un bérns, tapéc izbiedeti vini
mégina sevi pasargat aizslédzot durvis un aizdarot tas ar krésliem un citiem priekSmetiem.

Nakamajas ainas atteloti notikumi, kas arstam liek saprast, ka izsaukums bijis viltus.
Tikmer arsta sieva majas atrod viltoto telegrammu un ceriba izglabties steidz zvanit uz pili.
Saja aina attélots tas, ka izmisusi sieviete viram stasta par notikugo. Filma nav pateikts, ko
sieviete viram saka, tacu ir skaidrs, ka rezisors gribg€jis paradit sievietes izmisumu, bailes
un situacijas nopietnibu. Tadel telefons $aja filma tiek reprezentéts ka sava veida brinuma
ierice, ar kuras palidzibu arsta sievas un vina bérna dziviba, iesp€jams, tiks izglabtas.
Svarigi atzimét, ka, loti iesp&jams, Seit atklajas arT pasa rezisora sakaru tehnologiju
attistibas apbrina un atziniba.

Gadsimta mija atveras arvien vairak un vairak kompanijas, kas gatavoja telefona
apratus, ka rezultata strauji kritas ta cena un lielaka dala cilvéku var€ja to atlauties.
Telegrafs ]ava cilvekiem nosiitit zinas neticami atri, tomér, lai to izdaritu vajadzgja iet uz
noteiktu ofisu. Telefona izmanto$ana bija daudz praktiskaka. Statistikas dati liecina, ka
ASV 1890. gada kopuma bija 250,000 telefoni, bet 1900. gada — jau 800,000 telefoni.
Telefona izgudroSana cilvékiem paveéra jaunu komunikacijas veidu, kas viniem atkal no
jauna pasauli |ava ieraudzit savadak.'*

Filmas turpinajuma, noklausoties sievas teikto, virs nekavéjoties steidzas uz majam,

pa celam Iidzi panemot ar1 divus policistus. Nozimiga loma $aja situacija ir ari masinai, jo

39 Higonnet L. R., Patrice. Paris: Capital of the World. Harvard: Harvard University Press, 2005, p. 187.
0 Jarnow, Jesse. America’s Industrial Society in the 19th Century. Telegraph and Telephone Networks:
Ground Breaking Developments in American Communications. New York: The Rosen Publishing Group,
2003, p. 27.
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ar tas palidzibu arsts majas sp&j noklut daudz atrak, neka tad, ja cel§ butu jameéro kajam.
Art satiksmes lidzeklu attistiba $aja filma likta pozitiva gaisma.

Filmas nobeiguma att€lots tas, ka laupitajiem izdodas ieklut istaba pie arsta sievas un
bérna, tacu mirkli v€lak ierodas arl vinas virs un citi glabgji, tapéc planoto noziegumu
laupitajiem izdarit neizdodas. Nozieguma vieta vini tiek apcietinati.

Filmu veido vairaku notikumu virkne, kuri nomainot cits citu, rada aizraujosu filmas
sizetu. Kopuma filma ir visai nopietna. Tehnologiju attistiba, lidzigi ka filma Slidenais
Dzims (Slippery Jim) reprezentéta ka brinums, kas izglabj nelaimé nokluvusos cilvékus.
Svariga loma filma ir gan telefonam, gan automasinai, jo bez tiem sieviete un b&rns netiktu
izglabti.

Veidojot pedgjo filmas ainu, kura redzams tas, ka glab&ji ierodas tikai dazas
sekundes péc laupitajiem, rezisors vélgjies akcentet katras sekundes nozimigumu Sadu
arkartas situaciju gadijumos, tadgjadi vél vairak izcelot tehnologiju un satiksmes lidzeklu
attistibas pozitivo devumu, jo, pateicoties tiesi tolaik nesen izgudrotajam automobilim un
telefonam, negadijums tomer beidzas laimigi.

Viens no spilgtakajiem modernizacijas procesu atspogulojumiem Brafu Pate (Pathé-
Freres) kompanijas filmas ir humora pilna filma Anglu valoda kada runa Makss
(L ’Anglais tel que Max le parle, 1913).

Filma att€lots, ka filmas galvenais varonis Makss vilciena mégina iepazities ar kadu
jaunu sievieti, kas gan runa tikai angliski. IepaziSanas izvérSas komiska, jo Makss angliski
neruna, tau neskatoties uz to, vins ar sievieti mégina komunicét.

Lidzigi ka bralu Limjéru filma Vilciena piendaksana Sjotas stacija, kura att€lota
vilciena ieraSanas stacija, ar1l §1 filma sakas ar Joti lidzigu ainu. Taja att€lots tas, ka
divstavigs pasazieru vilciens lénam tuvojas stacijai, lidz pavisam apstajas. ST aina pauz
zinamu Vetljumu, jo vedina domat, ka filmas veidotajs vilcienu vélgjies atainot ka
nozimigako filmas elementu. Nakamajas filmas ainas att€loti jaunas sievietes un MaksSa
meginajumi saprasties.

Filma atainotais pauz ideju, ka ar modernizaciju saistita satiksmes Iidzeklu attistiba
cilvekiem ne tikai paver iesp€ju atri un &rti nokliit vajadzigaja vieta, bet bez tam, art jauki
pavadit laiku. Vilciens tiek reprezent€ts ka jauna iesp€ja iepazities, aprunaties, kadu satikt,
vai patikami pavadit laiku, ka, pieméram, lasot, ka filma to dara jauna sieviete. Lidzigi ka
citas, iepriek§ analizetajas Paté kompanijas filmas, arl Saja filma satiksmes Ilidzeklu

attistiba tiek atspogulota ka pozitiva modernizacijas laikmeta paradiba.
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Transportlidzek]u attisttba ka pozitivs sasniegums atspogulota ari filma Nakts
laupitaji (Les Dévaliseurs Nocturnes, 1904). Tas pamata ir stasts par diviem zagliem, kas,
caur béniniem ielauzoties dzivokli, nakts laika aplaupa kadu virieti. Béninos sadzirdédams
troksni, virietis ar riteni steidzas p&c policista, tacu bridi, kad vins ierodas atpakal, vini jau
ir aizbegusi. Laimiga karta caur istaba atvérto logu virietis pamana, ka zagli vel ir tuvuma.
Nakamajas filmas ainas att€lots tas, ka nelaimé nokluvusais virietis un policists laupitajus
mégina panakt. Skrienot vini panak kadu masinu un, ielecot taja, turpina celu daudz atrak.
Filmas nobeiguma atainotais atklaj to, ka ar masinas palidzibu zagli tiek notverti.
Automasina tiek reprezenteta ka nopietns paliglidzeklis laupitaju notversanai.

Interesants véstures liecinieks ir ari Paté Mazula (Pathe baby) kompanijas filma
(Une Partie d’auto). Paté mazulis bija Sarla Paté nodibinats amatieru kino.

Filma attSlots tas, ka kada gimene dodas izbraukuma ar masinu. Nedienas sakas
bridi, kad te€vs dodas aiztaisit garazas vartus. Tikmér vipa d@ls pieskaras stirei un
pedaliem, un ta rezultata masina sak atpakalgaita ripot, 11dz ietriecas ielas uzbraucamajai
malai. Seit atainota arf kada bistama situacija, jo, masinai braucot atpakalgaita, ta tik tikko
neuzbrauc virsii kadai citai masinai, kas atrodas uz cela.

Neskatoties uz $o bistamo atgadijumu, gimene izbraukumu tomér turpina. Masina ir
manami bojata, tapec celu turpinat ir visai griiti. Komiska aina paveras, kad cela vida stav
policists. MaSinas pedali ir sabojati, tap&c virietis vairs neatskir, kur ir bremzes, bet, kur
gaze. Rezultata vins apdraud policista dzivibu, tomér notikums atainots tik pozitivi, ka
griiti notiekoSo uztvert nopietni. Turpinot celu, apdraudéti tiek ar1 citi cilvéki. Par filmas
humoristisko noskanu liecina arT aina, kura viens no apdraudétajiem cilvékiem ielec
kanalizacijas luka.

Talak filma att€lots, ka briesmas noklust ari pati gimene. Masina nonak lielas kraujas
mala, un aizmuguré sédosa sieviete un bérns izkrit no masinas. P&c briza lidziga situacija
nonak ari virietis. Masina atkal nonak kraujas mala, bet Soreiz prieksa ir masinas prieksgja
puse.

Filmas beigas attélots, ka precétais paris séz dimakaina smilSu bedr€, un virs sievai
atzist: ,,Mila, cik gan labi darTjam, ka sevi apdro$inajam pret nelaimes gadijjumiem.”

Filmas rezisors vél€jies paust ideju, ka modernizacijas laikmetam raksturiga
satiksmes l1dzeklu attistiba var nest arT nelaimi. Filma atainotie notikumi biezi ir visai
dramatiski, tadgjadi tie bridina par iesp&jamam avarijam un citiem nelaimes gadijumiem,

ko var izraisit automasinas.
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Bralu Paté, ka ar1 Paté Mazula filmas visbiezak modernizacijas procesu
atspogulojums izpauzas satiksmes lidzeklu un tehnologiju attistibas ataino$ana. Filmas
atainotas automasinas, vilcieni, ka arT telefons.

Paté kompanijas filmas visbiezak ir nopietna rakstura, un tehnologiju attistiba tajas
tiek reprezent€ta ka brinums, kas spgj glabt, nelaim& nokluvusSos cilvékus. No ta var
secinat, ka, iesp&ams, aril pasi filmu veidotdji tehnologiju attistibu vertgja ka pozitivu
paradibu. Par negativu §is paradibas vértéjumu liek domat Paté Mazula filma lzbraukums
ar masinu.

Labs piemérs tehnologiju attistibai ir ari Gomona kompanijas filma Pie fotografa™
(Chez le photographe, 1900), kura att€lots, ka fotografs mégina nofotografét kadu virieti.
ST filma ir humora pilna, jo lidzko fotografs velas uznemt kadru, virietis sak kusteties,
tadgjadi nopietni trauce fotografa darbu. Ar katra kadra uznemsanu fotografs paliek arvien
dusmigaks, 11dz beidzot abi viriesi sastridas un neti$am apgaz uz stativa uzstadito kameru.

Filma raisa pardomas par to, vai rezisors v€l&jies paust ideju, ka virietis 1sti nezina ka
pie fotografa jauzvedas, vai arT komiska uzveSanas att€lota tikai tapéc, lai filmu padaritu
pec iespgjas interesantaku.

142 ot

Kaut arm pirmas fotografu studijas Parizé tika atvertas jau 1840. gada
iesp&jams, ka tomer daudziem cilvékiem fotografésanas vél joprojam bija svesa un studijas
vargja radit zinamus parpratumus vai pat kuriozus. lesp&€jams, ka §ada situacija agrinajiem
fotografiem bija labi pazistama.

Interesants piemérs modernizacijas atspogulojumam agrinaja kino ir ar1 filma
Automatiskais cepuru un delikatesu gatavotajs (Chapellerie et charcuterie automatiques,
1900), kura attelots automats, kas mehaniski gatavo cepures un galas izstradajumu
delikateses. ST filma liecina par to, ka laikmetam raksturiga tehnologiju attistiba talaika
rezisorus iedvesmoja arT dazadam pardroS$am idejam.

Gomona filmas Laupitaji* (Les Cambrioleurs, 1898) un Operas avénija (Avenue de
[’Opéra, 1900) attelota pilsétvide, kas lauj §is filmas saistit ar laikmetam raksturigo
urbanizaciju. Atspogulojums nav spilgts, tomér tas ir neparprotams. Filmu veidotajiem

izdevies atspogulot talaika pilsetu.

*skat. 10. pielikuma

142 Berner, Marie-Louise. Bertel Thorvaldsen: A Daguerreotype Portrait from 1840. Copehagen: Museum
Tusculanum Press, 2005, p.39.

*skat. 11. pielikuma
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Filma Laupitaji atainota policistu pakaldzisanas diviem laupitajiem, kuri mégina
aizbegt izmantojot pils€tas jumtus. Taja att€loti vairaki maju jumti, kas paveras gan
prieksplana, gan taluma.

Plasaks pils€tas atspogulojums redzams filma Operas avenija. Taja att€lots, ka
pilsétas iedzivotaji ar kajam un, izmantojot karietes, parvietojas pa Parizes ielam. Filmas
veidoSanai rezisors izmantojis interesantu pieeju. Filma notiekoSais tiek atainots ta, it ka
cilveki un karietes uz priek§u virzitos atpakalgaita. Sai filmai raksturiga nepartraukta
kustiba, kas ir zimiga modernizacijas laikmeta iezime. Tadgjadi So filmu var uzskatit par
modernizacijas laikmetam ]oti raksturojosu.

Neskatoties uz to, ka Gomona kompanijas agrino filmu klasts miisdienas nav plass,
starp tam noteikti ir veérts izcelt dzivespriecigo un humora pilno filmu Pie fotografa, kas

atspogulo jauno tehnologiju attistibu.
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NOBEIGUMS

Modernizacijas procesi bija nozimiga 19. un 20. gadsimta mijas paradiba, ko nereti
savas filmas attelo ar1 agrinie filmu veidotaji. Filmas ir ka veéstures liecinieki, kas
atspogulo notiekoSos parmainas procesus, tacu lidztekus tam lauj tos ieraudzit ari talaika
cilveka actm.

Modernizacijas procesu atspogulojums Francijas agrina kino filmas nav bagatigs, jo
daudzu procesu atspogulojums palicis neskarts. Tomeér, neskatoties uz to, agrinie kino
rezisori biezi pieversusies tehnologiju un satiksmes lidzeklu attistibas atspogulojumam, kas
kopuma vertgjams ka spilgts un daudzpusigs.

Iespgjams, ka 8o procesu atainojums viniem licies vispiemé&rotakais filmu
uznems$anai un interesanta sizeta izveidei. Agrinie rezisori noteikti vElgjuSies piesaistit
skatTtaju uzmanibu, tapec filmas centusies radit p&c iesp&jas interesantakas. Vinu dailradi
galvenokart raksturo komiskas un vienkarsa sizeta filmas.

Ipasi spilgts satiksmes lidzeklu atspogulojums vérojams Zorza Meljesa filmas. Tajas
atainotais liecina par to, ka makslinieks jaunas tehnologijas apbrinojis, saskatijis to raditas
iesp&jas, ka arT paredzgjis to talaku attistibu. Piem&ram, filma Brauciens divas stundas no
Parizes uz Montekarlo pauz domu, ka jaunie transportlidzekli cilvékiem pavers iespg&ju
lielus attalumus Skérsot arvien 1saka laika. Filma att€lots tas, ka, izmantojot automobili,
Belgijas karalis divas stundas nokliist no Parizes lidz Montekarlo. Filmas 200 000 [jé pa
juras dzelmi un Ziemelpola iekarosana savukart pauz domu, ka satiksmes lidzekli
cilvekiem pavers iesp€jas sasniegt talas zemes un vietas, kur ieprieks vel neviens nav bijis.
Visbeidzot filma Celojums uz Ménesi un Celojums neiespéjamaja pauz ideju, ka satiksmes
lidzeklu attistiba cilvekiem laus celot pat kosmosa. Filma Celojums uz Ménesi ekspedicijas
dalibnieki ar raketi sasniedz Ménesi, savukart filma Celojums neiespéjamaja ar vilcienu,
pie kura piestiprinati dirizablu baloni, cilveki noklist uz Saules.

Interesanti vérot, cik meistarigi maksliniekam izdevies jaunos tehnologijas brinumus
filmas sapludinat ar vina dailradei raksturigo sapnu un fantazijas pasauli. Automasinas,
vilcienus, dirizablus, lidmasinas un gaisa balonus reZisors ietérpj pasaku plivura, tadgjadi
arm musdienu skatitajam paveras iesp€ja tos ieraudzit pavisam cita gaisma.

Svarigi atzimét, ka gandriz visas apskatitajas celojumu tematikas filmas reZisors
attelojis avarijas. Uz filmu kop@ja fona tas, it ka kontrasté ar filmu pozitivo noskanu un

atklaj satiksmes lidzek]u attistibas &nas puses.
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Iespejams, ka reZisors tas atainojis interesantaka siZeta izveidei, tomer neizslédzams
ir ar1 fakts, ka, iesp&jams, makslinieks, v€lgjies skatitajus bridinat vai likt tiem aizdomaties.

Neskatoties uz to, filmas paustas idejas un filmu pozitiva noskana liek domat, ka
attieciba pret tehnologiju un satiksmes lidzeklu attistibu kopuma rezisoram bijusi pozitiva
attieksme.

Savadaku un realistiskaku noskanu rada Paté un Gomona filmu kompaniju filmas,
kas kopuma atgriezas pie Limjéru raksturiga realitates reprezent&juma. Lidzigi, ka Z.
Meljesa filmas, ari So kompaniju dailradi raksturo tehnologiju un satiksmes lidzek]u
atspogulojums.

Spilgts piemérs sakaru tehnologiju attistibai redzams filma Pils arsts, kura tiek
atainots telefons. Filma pauz ideju, ka telefona izgudroSana ir loti pozitivs cilvéces
sasniegums, jo, pateicoties iesp&jai atri sazinaties, tiek glabtas cilvéku dzivibas.

Starp Gomona kompanijas filmam noteikti ir vérts izcelt filmu Pie fotografa, kura
atspogulo jauno tehnologiju attistibu.

P&tnieciska darba mérkis tika sasniegts. Analizgjot Francijas agrina kino rezisoru
filmas tika izpétits ka 19. un 20. gadsimta mijas modernizacijas procesi tiek atspoguloti
Francijas agrinaja kinomaksla.

legiita informacija rada, ka visbiezak filmas atspogulota tehnologiju un satiksmes
lidzeklu attistiba, ka, pieméram, telefoni, automobili, vilcieni un lidmasinas. Dazas filmas
att€lota ar1 pilsétvide, ko iesp&jams saistit ar modernizacijas laikmetam raksturigo
urbanizaciju. Viena no Z. Meljesa filmam Zieme]pola ickarosana spilgti atspogulota ari
sievietes ienakSana publiskaja sfera, kas bija viens no apskatita laika perioda notickosajiem
modernizacijas procesiem.

Caur filmam pausta reZisoru nostaja attieciba pret modernizacijas procesiem atklajas
ka pozitiva. Analiz€jot agrino rezisoru filmas, iezim&as bitiskas sakaribas, kas lauj
secinat, ka lielaka dala rezisoru modernizacijas procesus ataino ka pozitivu cilvéces

sasniegumu.
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KOPSAVILKUMS

19. un 20. gadsimta mija cilv€éces v&sturé bija nozimigs posms, kuram raksturigas
straujas un dzilas parmainas. Ve&sturiski tas tiek dévetas par modernizacijas
procesiem.

Sie procesi biitiski ietekm&ja cilvéku dzivi un talaku cilvéces attistibu.

Parmainu procesi lielu ietekmi atstaja ar1 uz kultiiru. Makslas virzienos — miizika,
literattira, maksla un arhitektiira, Saja laika, Iidzigi ka zinatn€ un tehnika, bija
raksturigi eksperimenti, jauna mekl&umi, ka ar1 atteikSanas no ieprieks
pienemtajam normam un stiliem.

Lidz ar citiem tehnologijas sasniegumiem $aja laika radas kino, kas sevi apliecinaja
ka laikmetam loti raksturiga paradiba.

Kino izgudro$sana bija ilgs un sarezgits process, un ta izgudrotajiem bija
nepieciesama liela izdoma.

Brali Limjéri, kuri bija vieni no kino izgudrotajiem, filmas turpindja izmantot
fotografijam raksturigo realitates reprezentg&jumu.

Talantigais rezisors Zorzs Meljess, kas kinomaksla ienaca p&c braliem Limjériem,
kinomaksla ieviesa daudz ko nebijusu, kas lauj vina dailradé saskatit zinamu
modernismu.

Pret&ji Limjéru realitates atspogulojumam, Meljess filmas uzbiira savas fantazijas
pasauli.

Loti nozimigs rezisora ieguldijums kinomaksla ir vina raditas zinatniska fantastikas
zanra filmas, kuras ar modernizaciju saistitie procesi tiek atspoguloti visbieZak.

7. Meljesa celojumu tematikas filmam raksturigs tehnologiju un satiksmes lidzeklu
attistibas atspogulojums.

Meljesa filmam raksturiga svinigu kongresu un krasnu ceremoniju atainoSana, kas
atklaj rezisora pausto atzinibu un apbrinu par tehnologiju un satiksmes Iidzeklu
attistibu.

Par negativu rezisora attieksmi attieciba pret modernizaciju liecina filmas atainotas
avarijas, tacu visticamak, ka makslinieks tas attélojis, lai filmas padaritu
interesantakas.

Par makslinieka pozitivo attieksmi liecina filmas atainotie svinigie kongresi,

ceremonijas, aktiva zinatnieku un pétnieku darbiba, filmu pozitiva noskana, ideja
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par talu zemju sasniegSanu, ka arl neiesp&jama istenosSana, kas var notikt tiesi
pateicoties jaunu tehnologiju un zinatnes attistibai.

lespaidiga ir Z. Meljesa filma Celojums uz Meénesi, kura spilgti atspogulojas
rezisora ticiba tehnologiju un satiksmes Iidzek]u attistibai.

Svarigu lomu Francijas kino attistiba spéleé ar1 Paté filmu kompanija, kas 1908.
gada kluva par lielako filmu kompaniju pasaulg.

Francijas agrinaja kinomaksla, ka ne mazak veiksmigu, sevi pieteica ar1 1895. gada
nodibinata Gomona filmu kompanija. Kaut ar1 kopuma kompanija uznéma mazak
filmu neka Paté kompanija, ta bija vinas lielakais konkurents.

Lidzigi ka Zorza Meljesa filmas, ari Paté un Gomona kompaniju filmas
galvenokart iezimg&jas tehnologiju un satiksmes Iidzek]u atainojums.

Vairakas Pate kompanijas filmas tehnologiju un satiksmes lidzeklu attistiba
reprezentéta ka glab&js nelaimé nokluvusajiem, tadgjadi ta tiek atspogulota ka
pozitivs sasniegums.

Modernizacijas laikmetam loti raksturiga ir Gomona kompanijas filma Operas
avenija, kura redzams pastavigas kustibas atainojums, pilsétvide, ka ari ielu
noslogojums.

19. un 20. gadsimta modernizacijas procesu atspogulojums Francijas agrina kino
filmas nav bagatigs, jo daudzu procesu atspogulojums palicis neskarts.

Visbiezak filmas atainota tehnologiju un satiksmes lidzeklu attistiba. Iesp&jams, ka

tiesi So procesu atainojums rezisoriem licies visatbilstosakais filmu uznemsanai.
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RESUME

Le tournant du 19e au 20e siecle est marqué par un développement rapide et par de
profonds changements, qui ont considérablement influencé la vie des gens. Aujourd'hui,
ces changements sont appelés les processus de modernisation.

La question qui se pose alors naturellement est: comment les personnes ont-ils
réagi a ces processus. Ses changements ont-ils été percus positivement ou négativement ?
J’ai tout particulierement axé ma réflexion sur le cinéma puisqu’ il fut crée a cette époque.

L’objectif principal du mémoire qui s’intitule: La réflexion de processus de
modernisation du tournant du 19° au 20° siécle aux débuts du cinéma francais (The
processes of modernization of the turn of the 19" and the 20™ centuries reflection in the
early French cinema) est d’examiner comment ces processus se sont répercutés aux débuts
du cinéma frangais. Le mémoire donne également des informations sur les processus de
modernisation mis en ceuvre a 1’époque concerné, leurs impact sur la société et la culture
ainsi que sur le cinéaste Georges Mélics et sur les sociétés — Pathé Freres et Gaumont.

Les résultats de la recherche montrent que la réflexion de processus de modernisation
au cinéma n’est pas trés présente, cependant les cinéastes ont assez souvent utilisé certains
des processus tels que le développement des technologies et du transport. Les films, ou les
processus sont reflétés, sont principalement positifs et pleins d’humour, ce qui signifie que
malgré les profonds changements, les cinéastes avaient une attitude positive envers ce

grand tournant.
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SUMMARY

The turn of the 19th and the 20th centuries was a period of history marked by
profound change and development. Historically these changes are called the processes of
modernization.

It is very possible that in the world’s history any other generation has not
experienced such significant changes as were these. The question then naturally arises how
people reacted to these processes. Were they perceived positively or negatively? Since the
cinema was invented at the time, we have today an opportunity to look for the answers in
the early cinema films.

The main purpose of the bachelor paperwork The processes of modernization of the
turn of the 19™ and the 20™ centuries reflection in the early French cinema is to investigate
how these processes are reflected in the early French cinema. The work provides reader
also with the information about the processes of modernization of the turn of the 19" and
20" centuries, their importance and impact on the society and culture, as well as about the
early French cinema directors and companies.

Findings of the research show that the reflection of the modernization processes in
the early French cinema is not very abundant. Nevertheless, directors have used some of
the processes, such as technological and transportation development, quite often. Films,
where the processes are reflected, are mostly positive and humorous, which means that

towards one part of the changes in general directors had a positive attitude.
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