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1 IEVADS

Kops 20. gadsimta vidus makslinieki veido objektu teatra izrades un joprojam notiek
radosi meklgjumi $aja joma. Tomer ta ir relativi jauna paradiba teatra vestures konteksta,
ka arT ta neieklaujas pamatstraumes teatrt un ir maz pétita. Tacu pastav dazadas iniciativas
un objektu teatris ka fenomens tiek pétits no dazadiem aspektiem. Pieméram, 2013. gada,
pateicoties Lielbritanijas Makslas un humanitaro zinatnu pétniecibas padomes atbalstam,
teatra pétnieki Sons Mijats (Sean Myatt) un Dens Vats (Dan Watt) izveidojusi interneta
vietni http://objecttheatre.org/. Majaslapa veidota ar mérki satuvinat objektu teatra
petniekus, praktikus un pasniedz&jus, lai apkopotu zinatniskus p&tijumus un idejas §1 teatra
joma. Tas parada, ka dzivotsp&jigs ir ne tikai $is teatra veids, bet arT ta analize, kas
lielakoties tiek veikta lellu teatra konteksta. Tacu, kaut arT objektu teatrim ir saikne ar lellu
teatri, tie ir tik idejiski dazadi, ka buitu nepiecieSams tos atdalit, jo lellu teatris ir tuvaks
dramatiskajam teatrim, kura pasaule tiek reprezentéta pasas realitates forma, bet objektu
teatrim ir cieSaka saikne ar vizualo makslu (it paSi 20. gadsimta), kura pasaule tiek
reprezentéta ar zimju un simbolu palidzibu. Objektu teatri Sobrid ar1 biitu nepiecieSams
sistematiski pétit, jo ta veidotaji, kas jau tiek pieskaititi objektu teatra klasikiem, joprojam
darbojas $aja joma un tade] biitu nozimigi apkopot pieejamo informaciju, ka ari iegut
pagaidam nepublicétu informaciju, kas saistds ar objektu teatra izveidoSanos — ta

apstakliem, makslienieku motivaciju un ietekmes avotiem.

Autore jau pétijusi objektu teatri Latvijas Kultiiras akadémijas 2. un 3. studiju gada
kursa darbos — 2. gada rakstot par pieauguSo objektu teatra apvienibu “UMKA.LV”, kas
stradaja Latvija, bet 3. gada meginot aprakstit objektu teatra vesturi, tai skaita dazadus
ietekmes avotus un méginats ari ieskicét objektu teatra ka Ipasas teatra formas specifiku. St
darba mérkis ir apskatit objektu teatri ka 20. gadsimta otras puses kultiiras sastavdalu un
izpétit, vai tas korel€ ar apkart notiekoSajiem procesiem kulttira un maksla vai ari pastav ka
marginala paradiba, kam nav nekadu saskares punktu ar apkart notiekoSo kultiira un
sabiedriba. Filozofiskais un sociologiskais konteksts pamata tiks pétits Dbalstoties
postmodernisma filozofu Zana Fransua Liotara (Jean-Francois Lyotard) un Zana Bodrijara
(Jean Baudrillard) darbos — attiecigi “Postmodernais stavoklis. Parskats par zinaSanam” un

“Patérétajsabiedriba: miti un struktiiras” —, kas aprakstijusi izmainas sava laika sabiedriba



un cilvéku domasana, ka arT attieksme pret apkart&jo realitati. Vizualas makslas sfera tiks
apkatits poparts, kas ir idejisks péctecis dadaismam, kura ietvaros radusSies ready-made
objekti, ka arT abstrakta maksla, jo arT Sis virziens, tapat ka poparts, pastav€ja péc Otra
pasaules kara un tam ir kaut kada mera idejiska lidziba ar objektu teatri. Tomér biitiskakais
iemesls abstraktas makslas ieklauSana Saja darba ir ta pastaveéSanas laiks, kas ir I1dzigs ar
popartu un tapéc ari $is virziens veido vizualas makslas kontekstu. So makslas virzienu
nevajadz€tu ignoréet, pat ja tam nav acimredzamu saistibu ar objektu teatri, jo Saja darba
merkis ir nevis atrast Tstos ietekmes avotus objektu teatrim, bet gan izprast kontekstu, kura
tas radies. Savukart teatra konteksta petniecibas pamata biis Hansa-Tisa Lémana (Hans-
Thies Lehmann) darbs “Postdramatiskais teatris”, kura autors ir aprakstijis daudzas jaunas
teatra tendences, kas aizsakuSas no 20. gadsimta septindesmitajiem gadiem, un, kaut ar1
vin$ neizdala atseviski objektu teatri, tomér postdramatiska teatra iezimes novérojamas ari
objektu teatra izrades. Ka papildinajums Sim teatra kontekstam bis arT objektu teatra
makslinieku biografiskie dati, kuros iesp&jams redz€t kopigas tendences un izdarit
secingjumus par noteiktiem priekSnoteikumiem, kas rosina pieversties objektu teatra
veidosanai. Saja nodala tiks pétita arT kino montazas principu izpausme objektu teatri, jo,
kaut arT kino paradijies jau 19. gadsimta beigas, tomér sakotngji tas ietekméjas no teatra,
velak kino kluva par ietekmes avotu teatra izradém un tapec ir verts skatit to ka ietekmes
avotu objektu teatrim 20. gadsimta otraja pus€. Katras nodalas beigas tiks izdariti

secinajumi par attiecigo aprakstito kontekstu un objektu teatra korelaciju ar to.

Uzdevumi:

1) izpétit pieejamo literatiiru par objektu teatri, kas lielakoties skatits lellu teatra
konteksta;

2) izpétit literatiiru par postmodernismu un patérétjabiedribas teoriju;

3) izdarit secinajumus par postmodernisma un paterétajsabiedribas teorijas
korelaciju ar objektu teatri, minot piemerus attiecigajam izpausmém,;

4)  izpétit popartu un abstrakto makslu, kada pastaveja péc Otra pasaules kara;

5) izdarit secindjumus par poparta un abstraktas makslas korelaciju ar objektu
teatri, minot piemerus;

6) izpétit postdramatiska teatra teoriju, kino montazas principus, objektu teatra

makslinieku biografiskos datus;



7) izdarit secinajumus par postdramatiska teatra un kino korelaciju ar objektu
teatri, minot piemerus, ka ari atrast vienojoSas tendences objektu teatra praktiku

biografijas.

Darbs tiks dalits cetras nodalas, kur pirmaja aprakstits pats objektu teatris, bet pargjas
tris ir aprakstiti attiecigi filozofiskais un sociologiskais, vizualas makslas un beigas teatra
konteksts, kuras tiks tverta saskare ar objektu teatri un katras nodalas beigas izdariti

secinajumi.



2 OBJEKTU TEATRA RASANAS VESTURE UN
RAKSTUROJUMS

Objektu teatris ir radies ka lellu teatra sastavdala, kad dazadas lellu izrazu veidotaju
komandas izmantojusas nevis 1pasi raditas lelles, bet gatavus objektus, tiem iestudéjuma
pieskirot citu nozimi. Lietotajiem prieckSmetiem uz skatuves biitiska jéga pieskirta jau kadu
laiku pirms ta paradiSanas, kad francu rezisors Antonéns Arto rakstijis par teatri, kura
vizualais noform&jums ir nevis ka dekorativa glezna, bet jégpilnas lietas. “[Aktiera]
izteiksmes tiks balstitas atpazistamos un realos piederumos — zimula atdoSana, apgazta
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kruzite arT bis specigas zimes, kas ietekmés skatitaja pratu.”’ Tatad noteikta teatra virziena
objekti klust par nozimigam vizualam zimém izrades konteksta. Par objektu teatra atskiribu
no lellu teatra Henriks Jurovskis, lellu teatra vestures petnieks, raksta: “Ir taisniba, ka visas
lelles ir objekti, bet visi objekti nav lelles. Lelles ir objekti, kas speciali raditi izmantoSanai
teatr1 — parsvara gadijumu tas att€lo visdazadakas dzivas butnes. Turklat katrai lellei ir sava
pasa metode, ka to darbinat, lai ta izpilditu savu teatralo funkciju. Saja konteksta objektus

sauc par objektiem tad, kad tiem ir ikdienas pielietojums, kad tie ir “instrumenti”, lai

izpilditu ikdienas darbibas™.

Lellu teatra vesturé noveérojams, ka ta makslinieki dalami divas kategorijas — tie, kas
veido klasiskas lellu teatra izrades un kopj gadsimtu garuma pastavosas tradicijas un kuri
parsvara veidojot izrades b&rnu auditorijai, un tie, kas nodarbojas ar eksperimentiem un
vairak orient€jas uz piecauguSo auditoriju. Tas nenozimé, ka klasiskas lellu teatra izrades
nav veidotas ar1 pieauguSajiem vai arT ka eksperimentalas izrades nevarétu but paredzetas

bérniem, tomér $ada tendence pastav.

Objektu teatri radijusi tie, kas velgjusies eksperimentét un rast jaunas formas lellu
teatr1. Ir daudz makslinieku, kas nodarbojuSies ar dazadiem eksperimentiem lellu teatra
joma un nodarbojas ar tiem joprojam. Viens no nozimigakajiem bijis Sergejs Obrazcovs,

kas akttvi darbojies v&l pirms Otra pasaules kara. Sergejs Obrazcovs (1901-1992) bija loti

1 Jean-Luc Matteoli. L objet pauvre dans le théatre contemporain. Images re-vues, n°4, 2007. Pieejams:

http://www.imagesrevues.org/Article Archive.php?id article=25 [skatits 17.05.2014]

2 Jurowski, Henryk. A History of European Puppetry. Volume two: The Twentieth Century. Lielbritanija:
The Edwin Mellen Press, Ltd., 1998. 477. lpp.


http://www.imagesrevues.org/Article_Archive.php?id_article=25

nozimigs krievu lellu teatra makslinieks. Vin$ ir studgjis vizualas makslas®, tapec vargja
ienakt le]lu teatrT ar citadam idejam neka tie, kas macijusies par lellu teatra maksliniekiem.
Savas lellu teatra karjeras sakuma vin§ médza uzstaties dazadas radosu cilvéku iecienitas
kafejnicas, kur savus darbus citiem prezent&ja ari literati un citi makslinieki (3adas
pulc€sanas bija loti popularas vairakas Eiropas galvaspilsétas 20. gadsimta pirmaja puse).
Izrade “Pie dusoSas upes” vins aizstaja rokas lelles ar kailam rokam, uzliekot koka lodi uz
raditajpirksta, kas kalpoja ka varona galva. Sakotn&ji koka loditei bija uzziméti mati un
seja, bet vélak vins to aizstaja ar tiram lodem®. “Pateicoties Obrazcova eksperimentiem,
kluva skaidrs, ka dazi objekti (ja piekritam, ka arT rokas var tikt uzskatitas par objektiem),
nomainot funkcijas, teatra izrad€ aizstat lelles. Kad §1 ideja tika pirmo reizi prezent€ta, ne

pats Obrazcovs, ne citi lellu makslinieki nenojauta ta ietekmi uz lellu teatra nakotni.”

Otrais pasaules kar§ ir robeza, kas Skir modernismu no jaunu ideju laikmeta, kad
paradas jaunas koncepcijas dazadas jomas — politika, ekonomika, kultiira. Jaunas
koncepcijas paradijas art lel]lu teatri, kura domingja divi virzieni — “tradicionalais, kura
saglabatas gadsimtiem senas tautu tradicijas un “makslinieciskais”, kuru parstavéja tadas

¢, Sie makslinieki, lai arf radija jaunas formas

personibas ka Podreka, Skupa un Obrazcovs
lellu teatri, vél nav konsekventi objektu teatra veidotaji. “Eiropas teatra nakotni nosaka
jauna tipa le]lu makslinieks — tads, kas pats rada jaunu pasauli ar sevis raditam lellem.”’
Lellu teatrT paradas jauna ievirze makslinieku radoSaja darbiba — tie uz skatuves sak radit
pasi savu subjektivo realitati, izmantojot pasu raditas lelles un objektus. ST tendence attistas

un rodas objektu teatris.

Lellu teatrT tradicijas saglabajas ilgak neka aktieru teatri. Tam joprojam ir cieSas
saiknes ar tautas makslu un folkloru. Tadg] art inovacijas notiek 1énak. Tac¢u 20. gadsimta
piecdesmitajos un seSdesmitajos gados situacija mainijas Iidz ar jaunas paaudzes ienaksanu
lellu teatra maksla. “Vini bija mazak ieinteres&ti lelles iespgjas imitét realitati vai kopét

aktieru teatri, bet vairak izmantot lelli ka laikmetigas makslas instrumentu

3 Jurowski, Henryk. 4 History of European Puppetry. Volume two: The Twentieth Century. Lielbritanija:
The Edwin Mellen Press, Ltd., 1998. 106. lpp.

Jurowski. 4 History of European Puppetry. Volume two: The Twentieth Century. 1998. 110.1pp
Jurowski. 4 History of European Puppetry. Volume two: The Twentieth Century. 1998. 110.1pp
Jurowski. 4 History of European Puppetry. Volume two: The Twentieth Century. 1998. 110.1pp
Jurowski. 4 History of European Puppetry. Volume two: The Twentieth Century. 1998. 110.1pp
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makslinieciskiem mérkiem, parstat radit realitates iliziju izrad€s un skatitaju klatbiitné
neslépt tedtra tapSanas procesu.” Viens no $adiem maksliniekiem bija Ivs Dzolijs (Yves
Joly), kas saka stradat par lellu teatra aktieri 1936. gada®. 1949. gada vina teatra kompanija
saka uzstaties Parizes kabaré “La Rose Rouge” (“Sarkana roze” - francu val.). Vina
veidotajas izrades no skatitajiem netika slépts lelles tapSanas process. Tolaik ta bija jauna
ideja — pieskirt ikdienisSkam lietam raksturu un dzivibu. Vigs izrades laika radija lelles no
ikdienas prickSmetiem un materialiem. Tadgjadi Ivs Dzolijs ir viens no objektu un
materialu tedtra aizsac&jiem'’. Vip§ izradés izmantojis, pieméram, lietussargus, kas
partapusi par meiteném kretona svarkos, par policistiem un autobusu, divus atveértus
lietussargus izmantojot ka ritenus. Izrades ka objekti izmantotas ar1 cilvéku rokas ar tam
attelojot citus objektus vai personazus. Sads roku izmantojums rodams arf citu makslinieku
dailrad@ velakos gados. Pieméram, Centralaja Lellu teatrT Sofija (Bulgarija) 1960. gada tika
iestudeta izrade “P&teris un vilks” (rezisori Atanas Ilkovs un Nikulina Georgijeva) un ta
péc H. Jurovska teikta'' atspoguloja paSas jaunakas tendences ta laika Eiropas le]lu teatri.
Taja lellu makslinieku rokas tika izmantotas par izrades materialu, katra roka reprezent&ja
kadu telu, piemeram, cimdos teérpta roka ar izplestiem pirkstiem att€loja pili ideni, bet pats

P&teris sastaveja no divam savienotam rokam, zida auduma un pulétas lodes.

Henrijs Jurovskis raksta, ka seSdesmitajos un septindesmitajos gados populars bija
multimediju teatris un, pateicoties neskaitamiem festivaliem, jaunas idejas, ka veidot teatri,
atri izplatijas visa Eiropa. Saja laika le]lu teatri ietekméja arT vizualas makslas, tadgjadi
bagatinot Eiropas le]lu teatri'?. “Septindesmitajos gados le]lu makslinieki eksperimentgja ar
vienkar§u objektu skatuviskajam iespgjam. [..] Sie pirmie méginajumi atfistijas un
nakamajos padsmit gados izauga Iidz ta saucamajam “objektu teatrim”, kas pakapeniski
transforméjas ta paralélaja forma — materialteatri.”" Tatad objektu teatris ir sacies pagajusa
gadsimta astondesmitajos gados ka dazadu maksliniecisku eksperimentu un sabiedribas

procesu rezultats. Ar1 Kristians Karignons, kas nodarbojas ar objektu teatri vairak ka

8 Jurowski, Henryk. A History of European Puppetry. Volume two: The Twentieth Century. Lielbritanija:
The Edwin Mellen Press, Ltd., 1998. 245. lpp.

9 Jurowski. A4 History of European Puppetry. Volume two: The Twentieth Century. 1998. 245. lpp

10 Jurowski. 4 History of European Puppetry. Volume two: The Twentieth Century. 1998. 246.1pp

11 Jurowski. 4 History of European Puppetry. Volume two: The Twentieth Century. 1998. 307.1pp

12 Jurowski. A History of European Puppetry. Volume two: The Twentieth Century. 1998. 371.1pp

13 Jurowski. A History of European Puppetry. Volume two: The Twentieth Century. 1998. 371.1pp



trisdesmit gadus, saka, ka objektu teatris sacies Saja laika'*. No vienas puses, gribétos
apSaubit So pienemto faktu, jo nav lidz galam skaidrs iemesls, kapéc tiesi astondesmitie
gadi ir objektu teatra sakums, ja dazadi eksperimenti ar objektiem notikusi jau ieprieks,
pieméram, Iva DZolija izrades. lesp&jams, ka par objektu teatra sakumu arT oficiali var
nosaukt agraku laiku, tacu tad nepiecieSams vairak izpétit Iva DZolija un citu makslinieku
darbibu un detalizétak izzinat to estétiku, lai neSaubigi varétu pateikt, ka tas tieSam jau

saucams par objektu teatri.

2.1 Termina “objektu teatris” raSanas

Kaut arT objektu teatris pastavgjis jau agrak, tomér pats termins “objektu teatris”
radies tikai 1980. gada. Par to raksta “Isa objektu tedtra vésture” stasta Kristians
Karignons, kurs ir teatra kolektiva “Théatre de Cuisine” (“Virtuves teatris” - francu val.)
makslinieciskais direktors. “Es biju klat, kad So nosaukumu atrada. P& miisu viesizrazu
kalendara tas notika 1980. gada 2. marta. M&s, pieci no dazadiem teatriem — divi no “Velo
Théatre” (“Veloteatris” - francu val.), viens no “Théatre Manarf”, divi no “Théatre de
Cuisine” — tikamies Tanas Kastaingas (Tania Castaing) un Carlza Lemona (“Charlot”
Lemoine) maja. M@s runajam par misu aktualajiem iestudéjumiem — “Paris Bonjour”,
“Opéra Bouffe”, “Der Angler” — tie bija galda inscengjumi, kam nevargjam atrast
apzim&jumu. Siki darbini rokam, augstakais 50 skatitajiem. Ketija (Katy Deville) sacija
“objektu teatris” (théatre d'object) un més pargjie par to pavipsnajam. Vards “teatris” parak
izklaus1jas péc literaturas, un tas miis darfja nedrosus. Un vards “objekts” Skita esam auksts
un bez dzivibas. Tacu m&s veidojam dzivu teatri, ja arT Isti nezinajam, ka ta nosaukumu
definét.”"® DiemZé€l $1 pétnieciska darba ietvaros netika atrasta papildus informacija par to,
ka $is termins talak tika oficiali ieviests. Iesp&jams, ka to Sie autori talak nodevusi citiem
maksliniekiem un, ta ka jaunas teatra idejas tika nodotas talak festivalos, ta ar1 $1 ideja par

terminu tika pakapeniski ieviesta.

14 Puppetring. How to use object theatre, by Christian Carrignon. Pieejams:
http://www.puppetring.com/2013/02/2 1/how-to-use-object-theatre-by-christian-carrignon/ [skatits
17.05.2014]

15 Carrignon, Christian. Chapitire XIV. Eine kleine Geschichte des Objekttheaters. Animation Fremder
Korper. 2000. gads, Berline. 49.-53. lpp. Izmantots Cildas Caunes raksta tulkojums.



http://www.puppetring.com/2013/02/21/how-to-use-object-theatre-by-christian-carrignon/

Objektu teatra terminologija un definéSana gan ir problematiska tadél, ka par objektu
teatri tika nosauktas konkretas izrades viena festivala ietvaros, tacu S§is termins tika
turpinats lietot gan attiecinot uz izradém pé&c aprakstita atgadijuma, gan pirms ta. Pasi
termina raditaji Tpasi objektu teatri nedefin€ ka teatra formu ar konkrétam pazimém, kas to
varétu neapSaubami atSkirt no citiem teatra veidiem — jo 1pasi le]lu teatra. Tomer S§1
petnieciska darba ietvaros tiks noteikts, ka objektu teatris ir tada teatra forma, kura ka
butisks izteiksmes Iidzeklis tiek izmantotas lietas, kas sakotngji veidotas citu funkciju

pildiSanai, nevis paredz&tas izmantoSanai uz skatuves.
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3 20. GADSIMTA OTRAS PUSES RIETUMU PASAULES
FILOZOFIJAS UN SOCIOLOGIJAS KORELACIJA AR OBJEKTU
TEATRI

20. gadsimta Rietumu pasaules filozofi pamata nodarbojas ar lingvistikas un logikas,
ka ar1 eksistences jautajumiem, bet §1 darba ietvaros nepiecieSams pieversties filozofijai,
kas peta cilvéka attiecibas ar pasauli péc Otra pasaules kara. Tas ir biutisks punkts, kas
radija dramatiskas izmainas Rietumu sabiedriba. Izveidojas paterétajsabiedriba, kura lietam
ir reiz€ liela nozime, jo tas nosaka cilveka statusu sabiedriba, bet reiz€ maza, jo tas ir viegli
iegiistamas. To ietekmé&jusi masu produkcijas paradiSanas, kas lauj lielai sabiedribas dalai
dzivot ertaku dzivi. Objektu teatr1 savukart loti bieZi tiek izmantotas §1s it ka bezvertigas

lietas, pieskirot tam izrades konteksta citu nozimi vai pat vairakas nozimes.

Saja nodala tiks aprakstitas postmodernisma filozofijas idejas pamata balstoties
francu filozofa Zana Fransuda Liotdra darba “Postmodernais stavoklis”, kas tie$da veida
neanaliz€ makslu, bet vairak zinatni un sabiedribu un izmainas tajas. No tas ir iesp&jams
secinat par paradibam pasaul€, kas rosinaja un lava paradities tadai teatra formai ka objektu
teatris. Teor€tiski pastavétu iesp&ja ari skatit postmodernas makslas filozofiju, tomer
jédziens “postmoderna maksla” ir vél izplidusaks un neskaidraks neka postmodernisms ka
tads, kura analizei butu javelta atseviSki darbi, ka arT §1 darba ietvaros precizak ir saistit
objektu teatri ar kadu konkrétu makslas virzienu, ka tas tiks darits tre$aja nodala. Saja
darba liela nozime biis vél viena francu filozofa — Bodrijara — darbam “Patérétajsabiedriba:
miti un strukttras”. Taja vins apraksta izmainas sabiedribas un lietu attiecibas.

Nodalas beigas biitu izdarami secinajumi ne tikai par to, vai objektu teatris ka
fenomens korele ar apkart notickoSo sabiedriba, bet ar1, vai tas icklaujas pamatstraumes

sabiedribas un lietu attiecibas vai ar1 pastav ka pretreakcija notiekosajam tendencém.
3.1 Postmodernisma filozofija

Postmodernisms nav tads filozofijas virziens, kas nodarbojas ar dazada Iimena

jautdjumu atrisinaSanu, pieméram, “kas ir patiesiba”, “kas ir &tiska riciba” utt. Tas ir
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jédziens, ar kuru dazadi filozofi ka Liotars, Bodrijars, Derida, Fuko un citi apzZim& Rietumu
pasaules domas un idejas, kas attistas 20. gadsimta otraja pus€ péc Otra pasaules kara.
Fran¢u filozofs Zans Fransua Liotars sava darba “Postmodernais stavoklis. Parskats par
zinaSanam” neizdoma jaunu filozofijas metodi, bet analiz€ un parskata esoSo zinasanu
situaciju. Liotars apskata, kadas teorijas pastav un kas tam raksturigs. Esosas situacijas
analiz€ Liotars notver vairakas pazimes, ko var devét par postmoderna stavokla pazimém,
pieméram, informacijas liela loma sabiedriba, pieméram, vara pieder tam, kam pieder

mediji, nevis lielaks karaspeks.

3.1.1 Metanarativs postmodernaja filozofija

Viena no galvenajam postmodernisma iezimém ir metastastijuma jeb liela stastjjuma
neesamiba. Tas galvenokart nozimé to, ka nepastav tikai viens viedoklis vai stasts par kadu
jautajumu. Tas, ka kaut kas ir zinatniski pieradits un konkréta konteksta ir droSticams,
nenozime, ka tas ir patiess visur, jo ir iesp&jams apSaubit $T viedokla jeb stasta iegliSanas
metodes. “Pilnigi vienkarSojot, par “postmodernu” sauc neticibu metastastijumiem. To
neapSaubami izraisijis zinatnes progress, savukart Sis progress pats paredz, ka $ada neticiba
pastav. Legitimacijas metanarativa sist€mas pagrimumam it Tpasi atbilst krize metafiziskaja
filozofija un no tas atkarigaja universitates institicija.”'® Tas nozimég, ka zinatniskaja un
akadémiskaja vide pastav liela neskaidriba par iesp&ju legitimizét zinaSanas jeb tas padarit
par drosticamam. Sads vértibu parvértésanas stavoklis nonak ar arpus akadémiskas vides,
kas saistams ar augstakas izglitibas iegliSanas iesp&jam — ta ir pieejama loti lielai
sabiedribas dalai Rietumu pasaul€. Veértibu parveért€Sana un metavestijuma neesamiba ari
dod iesp€ju attistities makslai, un paradijas konceptuala maksla, poparts, feminisma maksla
un citas, kas nav makslas attistibas procesa dazadi posmi (iepriek$€jos gadsimtos makslas
attistibu varétu iezimét ka likni), bet gan viena makslas procesa dazadas izpausmes, kas
nepretend€ uz kadu ipasu revoliiciju, bet izveido savu niSu kop€ja makslas lauka. Tas
nozimé, ka jaunam formam maksla ir vieglak paradities, tomér vienlaicigi neviena no tam
nevar kliit par noteico$o, kas var biit par iemeslu tam, ka objektu teatris pastav teatra lauka
ka viena no daudzam citam teatra formam un nepretendé kliit par domingjosu un lielu

sisttmu kads, pieméram, ir realpsihologiskais teatris, kas aizsacies ar Cehova lugam un

16 Liotars, Zans Fransua. Postmodernais stavoklis. Parskats par zinasanam. Riga: Laikmetigas makslas
centrs. 2008. 8. Ipp.
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Stanislavska aktieru apmacibas metodi.

3.1.2 Izpludusas robezas

Otra butiska postmoderna stavokla iezime ir robezu neesamiba, ko var interpretét
loti plasa nozimé — robeZa starp augsto un zemo makslu, robeza starp virisko un sievisko
(piem&ram, virieSu darbiem un sievieSu darbiem) utt. Tas nozZim& ar1 izpliiduSu robezu
starp makslu un dzivi, kas izpauzas hepeningos — makslinieku rikotas akcijas un
performances dzive, nevis tam speciali paredzetajas vietas uz teatra skatuvém vai makslas
galerijas. Bitiski atzZimét, ka makslinieki to nedara tapéc, ka pastav postmodernisms, bet ar
terminu “postmodernisms” tiek raksturots stavoklis, kads ir radies maksla un sabiedriba.
Ar1 objektu teatri, kaut arT tas visbiezak notiek uz skatuves un tam paredzetajas vietas,
tomér dzive un maksla pastav kopa. Pieméram, le]lu teatri marionetes vai jebkada cita tipa
lelles pieder tikai un vienigi teatra pasaulei, arpus kuras tam nav praktiska pielietojuma, ja
neskaita, ka tas var izmantot ka interjera dekoru vai muzeja eksponatu. Savukart objektu
teatr1 izrades galvenie varoni ir nemti no Tstas dzives. Loti iesp&ams, ka, pieméram,
maisini, kas radoSo apvienibu “UMKA.lv”’ un “Betontanc” izradé “Show Your Face!”
(“Paradi savu seju!” - anglu val.) “spelgja” divus iemil&jusos cilveékus, arpus izrades tikpat
labi vargja tikt izmantoti to paredz€tajam merkim — siku priekSmetu uzglabasanai un
parvieto$anai. ST objektu teatra loti svariga pazime, ka izrades varoni tiek attgloti ar
ikdienas priekSmetiem, rada jautajumu par objektu teatra attiecibam ar realistisko makslu.
No vienas puses, objektu teatr1 visbiezak viena lieta apzZimé ko pavisam citu, un tadgjadi
Sis teatra veids pieder abstraktajai vai simboliz€josajai makslai. Tac¢u, no otras puses, Sie
priekSmeti ir nemti no dzives un tap€c objektu teatris ir absoluti realistisks. Tas liek
parskatit jedziena “realistiska maksla” nozimi un lietojumu. Sis jédziens radies, lai
raksturotu 19. gadsimta makslu, kura makslinieki tiecas atteélot pasauli patiesi bez
makslinieciskiem izskaistinajumiem vai citadi sagrozot istenibu. Tas nozimé, ka realisms
raksturo makslas darba est€tisko nevis saturisko pusi un lauj objektu teatri pieskaitit Sim
makslas Zanram. Savukart iepriek$ mingtais objektu teadtra izrazu simboliz&joSais raksturs
sava zina ir pretruna ar realismu, jo, pieméram, cilvéks netiek attélots ka cilveéks bet ka
tejas kruze. Tatad objektu teatris kalpo ka piemérs postmodernajai robezu izpliiSanai starp

iepriek§ skaidri nodalitiem Zanriem.
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3.1.3 DZeimsona postmodernisma teorija

Savukart amerikanu filozofs, makslas un literatiiras kritikis Frederiks DZeimsons
(Fredric Jameson), kas postmodernismu skata no marksisma viedokla ka kapitalisma
sastavdalu, norada, ka veidot postmodernisma teoriju ir tas pats, kas mérit temperatiiru bez
instrumentiem'’, tacu tapat ka citi autori vin§ apraksta un analizé tendences sabiedriba un
kulttira, un maksla. Ta ka pastav atSkirigas postmodernisma teorijas, no kuram Liotara

izstradata ir viena no popularakajam, tad ir noderigi apskatit arT paral€li esoSas teorijas.

Lielakoties postmodernisma teorijas sakrit idejas par metavéstijuma neesamibu,
pluralitati, izpluidusam robezam, iracionalismu utt., tacu atSkiriba ir attiecksmeé pret
parmainam sabiedriba. Dzeimsons ir marksisma ideju piekrit€js un atsaucas uz tam sava
darba “POSTMODERNISM, or, The Cultural Logic of Late Capitalism”. Sis piemérs tiks
izmantots, lai saprastu, vai objektu teatris korelé ar postmodernisma teoriju kopigajam
pazimém vai arT sakrit tikai ar ieprieks aprakstito Liotara teoriju. DZeimsons uzskata, ka
joprojam pastav liela stastijuma iesp&jamiba, tikai cilveks nav sp€jigs saskatit visas
pastavosas kopsakaribas. Postmoderno makslu vin$ uzskata par seklu, jo, pieméram,
Vorhola maksla darbi nerosina domasanu, aiz tiem nepastav idejas. Sis DZeimsona
viedoklis var tikt attiecinats uz dalu objektu teatra izrazu, jo makslinieki tajas drizak
eksperimenté ar paSu teatra formu, bet nemégina paust kadu tradicionali “lielu” ideju.
Tacu, no otras puses, teatra makslinieki ar formu eksperiment€ nevis pasmerkigi, bet tadel,
lai atrastu jaunus veidus, ka provocét skatitdja fantaziju un domaSanas procesu, lai
secindjumus par izradi sniegtu nevis pati izrade, bet tos izdomatu skatitajs. Objektu teatra
forma pieprasa no skatitdja koncentréSanos uz piedavatajam vizualajam zimém, to
interpretéSanu izrades konteksta, secinajumu izdariSanu par to, kada situacija att€lota uz
skatuves un beigas par So situaciju ir iesp&jams paSam veikt savas pardomas no redzeta.
Piem&ram, Turku universitates (Somija) studentes Kadri Kaldas (Kadri Kalda) bakalaura
darba “’I don't like puppets!” C. Carrignon. Reasons and inspiration for founding object
theatre” (Man nepatik lelles!” (K. Karignons) — objektu teatra rasanas iemesli un

iedvesmas avoti) " Gjula Molnara (Gyula Molnar) izradi “Piccoli suicidi” (“Mazas

17 Jameson, Fredric. POSTMODERNISM, or, The Cultural Logic of Late Capitalism. Durham, NC: Duke
University Press. 1991. XI Ipp
18 Kalda, Kadri. “Man nepatik lelles!” (K. Karignons) — objektu teatra rasanas iemesli un iedvesmas avoti.
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slepkavibas” - italu val.). Taja laimigi bérni tiek att€loti ar krasainam konfekt€m, bet
nelaimigais — ka aspirina tablete. Aktieris spél€jas ar krasainajam konfektém, runajas
prieciga balsT utt. Kad uz galda jeb skatuves paradas aspirina tablete, ta tiek ielikta papira
maisina un top skaidrs, ka par€jie bérni nevélas vinu pienemt sava loka un spéléties ar to
kopa. Tad aktieris aspirina tableti ielick tident un ta iz8kist, liekot skatitajam saprast, ka
bérns izdarijis pasnavibu. Seit iespgjams izsekot skatitaja uztveres celam, identificgjot

vispirms varonus, tad situaciju un beigas izdarot secinajumus par redzeto.

3.2 Pateretajsabiedribas fenomena filozofiskie aspekti

1970. gada izdots francu sociologa, filozofa, kultiras un postmodernisma teorétika
Zana Bodrijara (Jean Baudrillard) darbs “Patérétajsabiedriba: miti un struktiiras”"®, kura
vin$ konstaté parmainas sabiedriba, cilvéku domasana un dzivesveida, kas saknojas
ekonomiskaja un politiskaja situacija Rietumu pasaulé. Darba tapSanas laiks sakrit ar
objektu teatra dzimsanas laiku un tadé] tas ir véra nemams avots, lai analiz&tu kontekstu.

Bodrijars runa par cilvéku attiecibam ar lietam dazados kontekstos un dazados dzives
aspektos un ka §is attiecibas ir mainijusas péc Otra pasaules kara. No vienas puses,
sabiedriba pret prickSmetiem izturas krietni nevérigak neka ieprieks, jo lielaka sabiedribas
dala pateéré viegli un I€ti ieglistamas preces, bet, no otras puses, lietas arkartigi ietekmé

cilvéka labsajiitu, vietu sabiedriba un dzivesveidu.

3.2.1 Cilvéku un lietu attiecibas

Bodrijars atzime, ka cilvéku daudz vairak ka otrs cilveks sak ietekmét apkart esosas
lietas, kuru, salidzinot ar ieprieks€jiem laikiem, ir krietni vairak. “Mes dzivojam pé&c lietu
laika — ar to es [Bodrijars] domaju, ka més dzivojam lietu dzives gaita, dzivojam to
nepartraukta pectecibas ritma. Sodien més skatamies, ka tas piedzimst, nobriest un nomirst,
kameér ieprieksejas civilizacijas dzivoja starp arpuslaika lietam, instrumentiem un
pieminekliem, kas pardzivoja cilveku paaudzes.”” ST atskiriba lietu ilgstamiba nozimé ari

atSkiribu cilvéka uztver€, kas kluvusi mazak lietas cienijosa. Tas drikst izmest, ja kaut

Bakalaura darbs. Turku: Turku University of Applied Sciences, 2012.
19 Baudrillard, Jean. The Consumer Society: Myths and Structures. Liclbritanija: Sage Publications. 1998.
20 Baudrillard. The Consumer Society: Myths and Structures. 1998. 26. lpp.
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nedaudz sabojajusas, tam nav nepiecieSama seviska apriipe utt., jo tas paradas un pazid
cilveka acu priek$a un nemitigi nomaina viena otru. ST situdcija iezZimé iemeslu, kadé]
objektu teatris ir iesp&jams. Pastav pietickami daudz resursu, lai atseviskas lietas izmantotu
teatr1, nevis to primarajiem meérkiem, jo tas sava zina ir palikuSas pari. Tomer, ta ka tas nav
nederigas vai neveértigas, tad tam ir atrasts cits pielietojums, kads sakotn&ji nav bijis

paredzets, un tas izmantotas teatrT un maksla.

3.2.2 Lietas ka statusa apliecinajums un atkritumi

Turklat Sie daudzie resursi arl pieejami daudz vairak cilvékiem, ka ieprieks.
Iz3kerdigs dzivesveids ilgstosi ir bijis tikai aristokratu kartas privilégija*'. Iespgja kaut ko
atmest ka nederigu tapat vien var paradit cilvéka augsto statusu sabiedriba. Pieméram,
Ziemelamerika ir Kvakiutlu cilts (Kwakiutl), kam ir 1pasi sv€tki, kuros jura tiek mesti
palagi, kanoe laivas, kokgrebumi, lai saglabatu cilts loceklu augsto statusu®.
Paterétajsabiedriba ir nonakusi pie ta, ka tai principa pec ir nepiecieSamas lietas un
nepiecieSams tas iznicinat®. Cilvéka vietu sabiedriba nosaka ne tikai lietas ka tadas, bet
dirzak vina iesp€jas §is lietas nomainit un izmest. Tas, ka lietas iesp&jams loti viegli
nomainit, ir radijis ne tikai patérétajsabiedribu, bet logiski ari “ara met&ju sabiedribu”
(throwaway society)™, kas atbrivojas no patéréta. Tas nozimé, ka atkritumu probléma nav
liela, bet ta samilzusi taja bridi, kad liela sabiedribas dala var atlauties dzivot tik brivi un
iz8kerdigi, cik kadreiz bija iesp&ams tikai augstakajam sabiedribas kartam. “Atkritumi
vienmer ir tikusi uzskatiti par tadu ka trakumu, nepratu, instinktivu disfunkciju, kas liek
cilvekam dedzinat savus krajumus un $§is iracionalas prakses d&€] apdraudét savu
izdzivoSanu.”® Tomeér skaidrs, ka, ja ir pastavéjusas kadas lietas un tas ir “izterétas”, tad
sabiedribai neizb&€gami nakas nonakt kaut kada veida attiecibas ar lietu parpalikumiem (vai
pat vienkar$i nevélamam lietam), jo lietas un cilvéki eksisté viena pasaule. Tomér pastav
tris iesp€jas izveleties, vai parpalikumus iznicinat, parvietot citur, pieméram, izgaztuves,

vai parstradat jaunas lietas. 20. gadsimta cilveks §is izvéles prieksa ir ik dienu un tapec tas

21 Baudrillard, Jean. The Consumer Society: Myths and Structures. Lielbritanija: Sage Publications. 1998.
44. lpp.

22 Baudrillard. The Consumer Society: Myths and Structures. 1998. 44. Ipp.

23 Baudrillard. The Consumer Society: Myths and Structures. 1998. 49.1pp

24 Baudrillard. The Consumer Society: Myths and Structures. 1998. 43.1pp

25 Baudrillard. The Consumer Society: Myths and Structures. 1998. 44.1pp
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rosina reflektét un domat, kap&c un ko darit ar to, kas pastav apkart€ja vidé — ne tikai to, no
ka jaatbrivojas tilit, bet arT ar to, no ka, iesp&jams, biis jaatbrivojas vélak. Tas arT var
pamatot to, kap&c agrak makslinieki lietam nav pieversusies ta, ka to saka darit, piem&ram,
Disans. Pirmkart, lielakajai sabiedribas dalai jebkur§ priekSmets ir funkcionals un vertigs
un cilveki to izmanto tikai ta paredz€tajam merkim. Otrkart, atkritumu un nederigo lietu
parstrades probléma nav bijusi tik aktuala vél 20. gadsimta pirmaja pusé€, kas nozimée, ka
cilvéka un savu funkcionalo dzivi beigusas lietas attiecibas ir Joti 1slaicigas un nerosina
refleksiju, kas noved pie, pieméram, makslas darba. Labs piemers lietotu ikdienas
priekSmetu lietojumam teatrT ir vacu makslinieku Barbaras un Pitera Keturkatu (Barbara
Ketturkat, Peter Ketturkat) teatra grupas “Theaterra” veidota izrade “Keine Angst vor
grossen Tieren” (“Nebaidies no lielajiem dzivniekiem” - vacu val.) 1981. gada. H.
Jurovskis apraksta® §is izrades varonus — pamata te tika izmantoti virtuves instrumenti.
Izrades centra ir virtuves karoSu gimene, kur mazas karotites ir bérni, bet liclas — vecaki,
kas aizsarga savus bérnus pret lielajiem dzivniekiem, ko “speleé” dazadi citi virtuves
priekSmeti. Kad karo$u gimenei ir nepiecieSsamiba b&gt, atklajas, ka vini nespgj lictot
kapnes, tacu palidzibu sniedz piltuve, kas izradé ir pile. Kartupelu spiede izrade ir

krokodils, duSas galva ir briesmonis utt.

Bitiskakais ieprieks aprakstitajas cilvéka un lietu attiecibas ir tas, ka primarais tajas
nav attieciga lieta un tas galvena funkcija, bet gan statusa ieziméSana. “Tu nekad nepatére
lietu ka tadu (ar tas paSvertibu); tu vienm&r manipul@ ar lietam (visplasakaja nozime) ka ar
zim&m, kas vai nu tevi atzist par pilntiesigu savas grupas biedru vai izraida no grupas, jo
tai ir augstaks statuss.””’ Tas nozimé, ka cilvekam piederosas lietas apzimé vina statusu
sabiedriba un norada piederibu konkrétai grupai. Liela loma $aja stavoklt ir reklamam un

masu medijiem, kas popularizé masu produkciju.

26 Jurowski, Henryk. 4 History of European Puppetry. Volume two: The Twentieth Century. Lielbritanija:
The Edwin Mellen Press, Ltd., 1998. 416. lpp.

27 Baudrillard, Jean. The Consumer Society: Myths and Structures. Lielbritanija: Sage Publications. 1998.
62. Ipp.
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3.2.3 Masu paterina preces

Masu produkcijai objektu teatra konteksta ir pozitiva iezime tadgjadi, ka lielai
sabiedribas dalai ir atpazistami vieni un tie paSi priekSmeti, pieméram, konkréta dizaina
velasmazgajama masina vai coca-cola pudeles forma. Tas nozimé, ka Sos ikdieniskos
priekSmetus ir iespgams izmantot ka atpazistamus simbolus teatra izradeés un maksla
vispar, jo viena sabiedriba dzivojoSiem cilvékiem, tie raisa Iidzigas asociacijas un

makslinieks var paredz€t, kadu reakciju vélas sagaidit no makslas darba uztvereja.

Tacu reiz€ objektu teatris var darboties ka pretreakcija masu produkcijai, jo nereti
makslinieki pasi veido izradé izmantoto objektus. Matteoli tos nosauc®® par “dari pats”
procesa tapuSiem objektiem, kas ir ka heterogéna sist€tma un ta sastav no pagatnes
elementiem, bet pats galvenais, ka tas ir acimredzami cilvéku veidotas lietas un tapéc
atSkiriba no masu produkcijas nav perfektas. Pieméram, teatra kompanija “Théatre de La
Licorne” (“Vienradza teatris” - franCu val.) izradei “Bestaire forain®® (“Briesmonu
organizetajs” - francu val.) speciali meklgja objektus un pieSkira tiem antiku izskatu, tai
skaita dazadai elektronikai. Loti biezi objektu teatra izrad€s izmantotas lietas ir vai nu
izrades veidotaju atrastas vai vinu pasu uzlabotas vai mainitas. Ta ka lielakoties objektu
teatra veidotaji ir vizualas makslas parstavji, tad vinu veidotie objekti nav saucami par
amatieru darindgjumiem, bet gan amatnieku veikumu. Tacu logiski, ka cilvéka veidota lieta
atSkiras no ripnieciski veidotas lietas gan kvalitates zina, gan energétikas zina, kas teatri

ka dziva maksla ir butiski tas veidotajiem.

3.2.4 Patérins ka sociala funkcija

PatéréSanai ir nozimiga sociala funkcija sabiedriba. “PatéréSana ir aktiva, kolektiva
uzvediba: tas ir kaut kas, kas jadara piespiedu karta ka pienakums. Ta ir vesela vertibu
sist€éma ar visu, ko vien §is jédziens ietver, tai skaita integraciju grupa un socialas kontroles

funkcijas.” Faktiski lietu pirk$8ana un patéréSana nesagada cilvékam gandarijumu, bet §is

28 Jean-Luc Matteoli. L’objet pauvre dans le thédtre contemporain. Images re-vues, n°4, 2007. Pieejams:

http://www.imagesrevues.org/Article Archive.php?id article=25 [skatits 17.05.2014]

29 Le Cirque De La Licorne En Images. Pieejams: http://www.theatre-lalicorne.fr/gal cirg.html [skatits
17.05.2014]

30 Baudrillard, Jean. The Consumer Society: Myths and Structures. Lielbritanija: Sage Publications. 1998.
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darbibas ir javeic jebkuram, kas vé€las ieklauties noteikta sabiedribas loka. Tatad kaut art
cilveékiem ir noteiktas attiecibas ar lietam un tas ietver cilvéka ikdienu, tomer tas drizak ir
instrumenti augstaku socialu funkciju realizéSana. “Izvéles iesp€jas patérina joma
nepalielina cilvéka iesp&jas identificét sevi ar lietam. Lietam gandriz netiek dota privata
vai personiga vértiba, bet tas tiek izmantotas ka zimes pubnkti, lai vieglak grupétu cilvékus
sabiedribas apaksklas€s.”' Objektu teatris, no vienas puses, turpina $o sabiedribas
tendenci, kura lieta nav pasveértiba pati par sevi, bet kalpo ka zime vai simbols kadam
citam meérkim. Tacu, no otras puses, objektu teatra izradeés makslinieki izrada ar1 lielu
uzmanibu katrai lietai ka tadai un tas tehniskajam iesp&jam. Piem@ram, izmantojot
objektus, lai raditu kadas skanas no to saskarSanas, tiek neapzinati vai apzinati izpé€tita pati
lieta — tas virsma, forma, blivums utt. —, kas rada noteiktas skanas raksturu. Tadgejadi teatris

pieversas lietai ka tadai ne tikai tas socialajai funkcijai.

3.2.5 Masu mediju loma pateretajsabiedriba

Liela loma lietu socialas funkcijas uzturéSana ir masu medijiem, kas popularizé
noteiktus t€lus, kam Iidzinaties, ka ari sniedz iesp&u jebkuram interesentam ieraudzit
gandriz visu, ko tas v€las, un paradit tam vietas, cilvékus, notikumus, kurus dzivé tas ne
reizi nav pieredzgjis. Piem@ram, pat, ja cilvéks necelo, vinam ir iesp&ja redzet jebkuras
pasaules vietas fotoattelu vai ar1 filmas iesp&ams loti realistiski redzeét cilvéka
nogalinaSanu, ko daudzi sabiedribas locekli ikdiena nepieredz. Objektu teatris savukart
absoliiti neatbilst medijos popularizétajiem kriterijiem par skaistumu. Ta ir makslas forma,
kas darbojas “pret ideju par skaistumu, kas makslas v&sturé nodota no gadsimta uz
gadsimtu, bet tagad padarita par senilu 20. gadsimta v€sturisko un ekonomisko katastrofu
del”** Objektu teatris ari pieprasa skatitdja izt€loSanos, tomér $1 ir viena no dudlajam
situdcijam, jo objektu teatr, tapat ka le]lu teatri, pastav iesp€jas att€lot un izspelet to, ko
aktieru teatrT parasti neatlautos, piemeram, ir iesp&jams nav&josi savainot objektu, kas
apziméjis kadu izrades varoni. Tad€jadi objektu teatri vienlaicigi tiek rosinata skatitaja

izt€le. Tas atSkiras no informacijas sniegSanas veida masu medijos, kur viss tiek att€lots

82. Ipp.

31 Baudrillard, Jean. The Consumer Society: Myths and Structures. Lielbritanija: Sage Publications. 1998.
92. Ipp.

32 Jean-Luc Matteoli. L objet pauvre dans le thédtre contemporain. Images re-vues, n°4, 2007. Pieejams:

http://www.imagesrevues.org/Article_Archive.php?id_article=25 [skatits 17.05.2014]
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loti tieSi, neatstajot vietu izt€lei. Lidziga ideja rosindja polu teatra makslinieku Jerziju
Grotovski postulét “nabadziga” teatra teoriju. Lai padaritu teatri atSkirigu no televizijas un
kinofilmam, mérkis bija to veidot péc iesp&jas bez tehnologijam, izmantojot tikai tik

daudz, cik nepiecieSams skatitaja izteles stimuléSanai™.

3.3 Secinajumi

20. gadsimta otraja pus€ péc Otra pasaules kara filozofija ir aktuala postmodernisma
teorija, ko, iesp&jams, biuitu jadevé par “teorijam” daudzskaitli, jo nepastav vienota
filozofiska sistéma, kas raksturotu postmodernismu. Savukart filozofija un sociologija
viens no svarigiem izpétes jautdjumiem ir paterétajsabiedriba, kas strauji attistijusies p&c

kara.

Objektu teatris ir postmoderna laikmeta sastavdala, jo tas pielauj dazadu
maksliniecisku paradibu pastavésanu vienlaicigi. To varétu saukt par postmoderna laikmeta
tendenci, ka tenden¢u nav. ST dualitate paradas ari objektu tedtra kategorizé$ana, vai
pieskaitit to realistiskajai makslai vai né. Seit mazak bitiski ir atrast precizu atbildi uz $o
jautajumu, bet gan saprast, ka pareiza atbilde nav iesp&ama iepriek$€ja makslas
kategorizéSanas paradigma. Jau modernisma laika maksla nereti vésturniekiem ir
problematiski ierakstit makslinieku darbus loti konkrétos virziena ramjos, bet

postmodernaja stavokli Sie ramji ir nederigi.

Objektu teatri ka fenomenu ar1 ir problematiski klasificét lellu teatra konteksta, jo no
ikdienas priekSmetiem konstruétu marioneti vai kadu citu klasisko lelli arT iesp&jams
uztvert ka objektu un izrade ar $adam lellem batu objektu teatris. ST darba konteksta
sakuma definéts, ka objektu teatris ir tads, kura izmantoti priekSmeti, kas nav speciali raditi
teatrim. No vienas puses, $1 definicija sasaurina p&€tamo priekSmetu, bet, no otras puses,
iepriek§ minétais piemérs liek domat, vai tas ieklaujas definicija. Ja ne, tad varbut
definicija ir nepreciza un nav pareizi $adu gadijumu izslégt no objektu teatra definicijas.
ArT So problémjautajumu lidz galam atrisinat postmodernisma konteksta runajot ir lieki, jo

robezas starp dazadam teatra formam ir izpludusas.

33 Jean-Luc Matteoli. L objet pauvre dans le thédtre contemporain. Images re-vues, n°4, 2007. Pieejams:
http://www.imagesrevues.org/Article_Archive.php?id_article=25 [skatits 17.05.2014]
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Tas lauj secinat, ka jebkas, kas pastav $aja laika ir postmodernisma sastavdala un
postmoderno stavokli veido visu paradibu kopas vienlaicigums nevis konkrétais makslas,
kultiiras vai citas jomas fenomens atseviSki. Ka ar1 par spiti tam, ka pastav dazadi
postmoderna stavokla vertgjumi, piemeéram, F. DZeimsona, tomér tie apraksta faktiski
vienu un to pasu situaciju un vienas un tas pasas tendences maksla, sabiedriba, zinatné un

objektu teatris pastav Saja pasa konteksta.

Objektu teatris acimredzami radies paterétajsabiedribas ietekmé un Saja konteksta to
ir viegli skatit. Speka paliek jautajums, vai tas ieklaujas ka patérétajsabiedribas un masu
produkcijas sastavdala vai arT rodas ka pretreakcija apkart notiekoSajiem procesiem.
Objektu teatris neapSaubami izmanto apkart€ja vidé esosas lietas, kas nak no
patérétajsabiedribas kultiiras. Tap€c to var saukt ka reakciju uz apkart esoso kontekstu.
Tomér §is lietas tiek izmantotas pavisam citiem mérkiem, neka tas paredzetas, tapec to
drizak var dévet ka pretreakciju. Nosacita pretosanas veidojas ar1 objektu teatra specifika,
kas liek skatitajam izt€loties att€lotas situacijas pret€ji masu medijiem, kur iesp&jams
redzet praktiski jebko. Tadgjadi objektu teatris klust par paradibu, kas argji izskatas ka
popularas kulttras sastavdala, tomér tas elementus kombing ta, ka sniedz pavisam citada
tipa vestijumu ka medijos.

Bodrijara aprakstita sabiedriba neverigi izturas pret apkart esoSajam lietam, jo tas
tieck razotas ka masu produkti, bet, pieméram, vertigakas lietas ir apdroSinatas un to
zaud€jumus vai bojajumus sedz apdroSinasana. Tiesa, iesp€ja atbrivoties no nederigam
lietam ir bijusi sabiedribas tendence jau ilgi pirms 20. gadsimta un tas var§ja apzimét
socialo statusu sabiedriba. Tacu tikai 20. gadsimta aktuala klust atkritumu probléma strauji
piecauguosa iedzivotaju skaita dél, ka arT tapec, ka masu pat€rina preces ir pieejamas ne
tikai augstakajam sabiedribas slanim, bet lielakajai sabiedribas dalai. Ta ka ta ir kluvusi par
problému, tad arT makslinieki ir pieversusies §is problémas risinasanai uz teatra skatuves,
kas lidz tam nebiitu iedomajams, jo nepastavéja Sada probléma.

Lietu plaSajam pat€ripam ir sociala funkcija sabiedriba, kas lauj atSkirigiem
sabiedribas locekliem taja ieklauties, jo visi lieto vienadas vai loti lidzigas lietas. Ready-
made objektu lietojums teatri, pirmkart, ir neapzinata apkart esosas pasaules reprezentacija

teatrl. Lai raditu makslas darbu, tiek izmantoti materiali, kas ieklauj sabiedribu un Sai
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sabiedribai piederigos maksliniekus, un attiecigaja laikmeta tie ir dazadi ikdienas
priekSmeti, pieméram, liela pasaules dala cilvékiem biis atpazistama coca-cola pudeles
forma, kas savukart raisa asociacijas ar So dz€rienu, ka arf tas nosaciti pienemts ka viens no

globalizacijas, amerikanizacijas un kapitalisma simboliem.

22



4 VIZUALAS MAKSLAS ATSAUCES OBJEKTU TEATRI

Ir nov@rojama tendence, ka liela dala teatra makslinieku, kas veido izrades objektu
teatra zanra, nakusSi no vizualas makslas sferas. Tas liek meklet vizualas makslas ietekmes
un pétit vizualas makslas virzienus, kas bijusi aktuali péc Otra pasaules kara. Sie virzieni,
kuri savas estétikas un filozofijas del ir [idzigi objektu teatrim, ir poparts un abstrakta
maksla. Poparts ir pectecis dadaismam, kas 20. gadsimta sakuma ieviesa maksla ready-
made. Paral€li popartam pastavéja ar1 abstraktais ekspresionisms, kas tapat aplikojams §1
pétijuma ietvaros, jo kopa ar popartu veido vizualas makslas kontekstu, kada radies objektu
teatris.

Janem veéra, ka jaunas tendences individuala maksla izplatas daudz atrak, ka
kolektiva maksla, kads ir teatris. Ka arl jaunu formu ievieSana teatri ir daudz
problematiskaka ka, pieméram, dzeja vai gleznieciba, jo teatra tapSana un pastavésana ir
atkariga no skatitaju vélmém™. Teatris ir kolektiva maksla, ko kopigi rada vairaki cilveki
un tade] viena cilvéka jaunu ideju, lai to realiz€tu, jaakcepté vél citiem. Ka ar teatris ir tads
makslas veids, kura ir vistieS8aka saikne ar makslas darba uztvérju, kas attiecigi arl ir

jarespekte.

4.1 Poparts

Poparts veidojies driz péc Otra pasaules kara un visvairak attistijas ASV, kas nebija
izpostita kara laika, bet piedzivoja ekonomisku augSupeju. Ta izcelsme saistama ar
hepeningu, kas tiecas sajaukt visas izteiksmes formas un graut kultiiras hierarhiju®.

Poparta makslinieki savus izteiksmes lidzeklus tiesa veida nem no dzives un, kaut art
tos kombing kolazas vai korigé to izskatu, pieméram, nokrasojot, saikne ar originalo attélu
vai objektu ir acimredzama. Tas nozimé€, ka par makslas objektiem ir realas pasaules
objekti, bet, ievietoti cita konteksta, ieguvusi jaunu jégu un nozimi. “Dzenbudisma sekotajs
komponists Dzons Keidzs mégina radit “makslu, kas vairs neatskirtos no dzives, bet biitu
darbiba dzive”.”** Kaut arT Dzons KeidZs nav poparta makslinieks, tas iezimé vélmi makslu

tuvinat dzivei.

34 Lehman, Hans-Thies. Postdramatic Theatre. USA: Routledge. 2006. 94. lpp.
35 Makslas enciklopédija. No viduslaikiem lidz musdienam. Riga: SIA “J.V.L.” 2011. 827. lpp.
36 Makslas enciklop&dija. No viduslaikiem lidz musdienam. 2011. 827. Ipp.
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Makslas kritika Lorensa Eloveja darbos pirmajos (ap 1955. gadu) paradijas divu lidz
tam laikam nesaistamu jédzienu — “pop” un “maksla” — apvienojums varda “poparts™’. Ar
So terminu tiek apzimé&ti makslas darbi, kuru saknes mekl€jamas masu kultiira.
Maksliniekus vada v€lme saraut attiecibas ar makslas vesturi, atsauc€m un v&sturiski
izveidotajiem kodiem makslas darba SifréSana. Tas nav radikals solis makslas veésturg, jo
daudz biutiskaku paveérsienu veica Marsels DiSans 20. gadsimta sakuma ar savu darbu
“Struklaka”. Popartu var uzskatit par dadaisma pécteci estétikas zina, bet Sie virzieni
atSkiras peéc bitibas. Dadaisms noliedza jégas esamibu pasaulé un maksla un Sie makslas
darbi nepauz apzinatu jégu, savukart poparta, kaut art tiek izmantoti elementi no dzives un
padariti par makslas darbiem, tiem makslinieks pieskir jeégu. Tas sasaucas ar objektu teatri,
kura shéma ir loti Iidziga — makslinieks panem priekSmetus “no dzives” un pievieno tiem

savu nozimi attiecigaja izrade.

Par popartu raksta arT postmodernisma filozofs Bodrijars, kura patérétajsabiedribas
teorija jau apskatita ieprieks€ja nodala. Poparts iezimé asociacijas rosinosas, radosas un
pasauli satricinoSas makslas beigas®. Ta mérkis ir nevis visparinat, izdarit secinajumus par
pasauli, bet gan pilniba taja ieklauties, kas veido poparta ideologiju. Poparts ir “auksta”
maksla, jo ta nedod estétisku gandarjjumu, ta neliek cilvékam emocionali iesaistities, bet ta
dod abstraktu iesp&ju “iesaistities” un var sniegt bérna atklajéja prickam lidzigas sajttas,
kad izdodas atpazit taja ieliktos t€lus*. AtpaziSanas princips Joti labi darbojas teatr, jo tas,
ka lielai sabiedribas dalai ir pieejami vieni un tie pasi priekSmeti, lauj izrades veidotajam
tos izmantot teatri, paredzot skatitdja asociacijas un reakciju uz to. Piemé&ram, radosas
apvienibas UMKA.lv izrad€s nereti izmantotas bérnu rotallietas, kas loti labi atpazistamas
skatitajiem un rada, ja ne gluzi identificéSanas sajiitu, tad emocionala saikne ar tam gan

veidojas.

“Visa visuma poparts nav populara maksla. Popularas kultiiras tikumi (ja tadi vispar
eksiste) ir balstiti nepretencioza realisma, lineara vestijuma (nevis atkartojuma vai dazados

Itmenos), alegorija un dekorativaja [..], emocionalaja iesaisté, kas balstas laba un launa

37 Makslas enciklopé&dija. No viduslaikiem lidz misdienam. 2011. 827. Ipp.

38 Baudrillard, Jean. The Consumer Society: Myths and Structures. Lielbritanija: Sage Publications. 1998.
117.1pp

39 Baudrillard, Jean. The Consumer Society: Myths and Structures. Lielbritanija: Sage Publications. 1998.
121.1pp
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mainigajas ietekmés.”* Tatad poparts loti atSkiras no popularas kulturas, jo, lai ari tas
izmanto popularas kultiiras att€lus un priekSmetus, un citus simbolus, tomér poparta
maksla nesniedz linearu narativu un var likties, ka ta nesniedz nekadu stastijumu vispar, jo
it ka bezjedzigi spélejas ar atpazistamu popularas kultiiras simboliku. Bitiski ari, ka
poparts nav emocionala maksla. Ta var raisit vai neraisit zinamas asociacijas un rosinat
domat, tomer ta ir “vesa” maksla. Toties teatris ka makslas forma visbiezak uzruna
skatitaju emocionali, kam ir izn€mumi, pieméram, Brehts piedavaja atsveSinatu teatri —
episko teatri —, kura apzinati velgjas izvairities no skatitaja emocionalas iesaistes, lai tas
racionali apsvertu socialas un politiskas problémas, par kuram tiek runats izradé. Objektu
teatris savukart visbiezak ir loti emocionals. Tas iesaista skatitaju izrades noris€, izmantojot
atpazistamas lietas, pret kuram skatitajs izjiit emocionalu saikni. Lielakoties emocionalitate
atspogulojas ar1 recenzijas un atsauksmeés, kas lasamas par objektu teatra izradém.

Tomer poparts nav absoliiti v€ss, jo taja pastav arT humors un ironija par apkart esoSo
pasauli’'. Savienojot funkcionali nesaistitus objektus vienuviet vai tos pavairojot,
atkartojot, veidojas ironisks komentars par popularas kultiiras simboliku un cilveku

ikdienu. Sis humors nav agresivs un uzsverts, bet tas ir klatesoss poparta.

4.2 Abstraktais ekspresionisms

Abstrakta maksla periodiski paradas ka alternativs virziens pamatstraumes makslai
un tas pastav arl paraléli popartam. Ta ka objektu teatris nav poparta sastavdala, ir
nozimigi apskatit paralelus makslas virzienus, kas pastaveéjusi vienlaicigi ar popartu un
objektu teatra paradiSanos. Abstraktaja maksla makslinieks reduce realitati [idz tirai formai.
Rietumu vizualaja maksla kop$ renesanses Iidz 19. gadsimta vidum bija aktuals realisms
un, makslai attistoties, ta kluva arvien tuvaka realitatei. Tacu fotografijas paradisanas
padarija Sadas makslas esamibu liecku un makslinieki saka meklét citas koncepcijas
pasaules, ideju un savu sajutu att€loSanai. Abstraktas makslas vésture aizsakas 19. un 20.
gadsimta mija un ir pastavgjuSi dazadi tas novirzieni gan Rietumu pasaulé, gan arl
Krievija.

Peéc Otra pasaules kara aktuals bija abstraktais ekspresionisms, kas pamata

40 Baudrillard, Jean. The Consumer Society: Myths and Structures. Lielbritanija: Sage Publications. 1998.
121. Ipp.
41 Baudrillard. The Consumer Society: Myths and Structures. 1998. 122. lpp.
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koncentrgjas ASV. Dazadu abstrakta ekspresionisma parstavju darbiem nepiemit vienota
stilistika, tacu visi tiecas paust savas ieks€jas sajutas dazadas tehnikas, bet ne realistiska
veida. Abstraktaja ekspresionisma makslinieki darbus veido spontani, tie ir loti emocionali
un izskatas ka nejau$i raditi, tacu patiesiba tie tiek veidoti planoti. Ne visi abstrakta
ekspresionisma darbi izpauz emocijas vai ir neskaidri abstrakti, tacu visus vieno lausanas
spontanai darba veidoSanai, atraisot zemapzinu un rado$umu*’. Vieni no slavenakajiem

abstrakta ekspresionisma parstavjiem ir DZeksons Polloks un Marks Rotko.

Arhitekttiru un miiziku ir viegli atzit abstraktajai makslai piederosu, tacu glezniecibu,
dzeju un arT teatri piepemts uzskatit par reprezent§josam makslam®*. Abstrakta
ekspresionisma makslas darbi ir gal€ji subjektivi un to veértiba ir pec iespejas spontanaka ta
tapSana*. Pieméram, DZeksons Polloks pielitoja tagisma tehniku, kura uz papira iz§kaidija
krasu — $ads darbs vargja tapt loti 1sa laika. Abstrakta ekspresionisma gleznas pauz loti
subjektivu, arT inttmu vestijumu skatitdjam. Objektu teatri var sasaistit ar abstrakto
ekspresionismu, jo objektu teatris ir mazas formas teatris, kas sniedz inttmu atmosferu,
tomer ka butisku atSkiribu jamin pasu objektu lietojums, jo tos makslinieki vienmér
izmanto atpazistamus un tap&c objektu teatris tomer ir loti pietuvinats popartam un tikpat
ka nesaistas ar abstrakto makslu, jo ir loti konkréts.

Vel iesp&jams objektu teatri un abstrakto ekspresionismu saistit tadéjadi, ka abos
Sajos makslas virzienos ir vienojosi vispargji principi, tacu izpausmes ir arkartigi atSkirigas
un nav iesp&jams noteikt vairakas konkrétas estetiskas pazimes, peéc kuram neapSaubami
var atpazit attieciga virzniena parstavjus. Piem€ram, abstrakta ekspresionisma parstavju
Hansa Hofmana (Hans Hofmann) vai Marka Tobija (Mark Tobey), vai Marka Rotko (Mark
Rothko) abstrakta ekspresionisma darbi ir tikpat atSkirigi, cik, pieméram, teatra grupu
“Velo Théatre” vai “Théatre de Cuisine” veidotas objektu teatra izrades. Tas, ka nepastav
kopigu viegli nolasamu estetisku pazimju kopa, kas lautu atSkirt viena virziena makslas
darbus no cita virziena, ir paradiba, kas aizsakusies modernisma &ra, bet vél izteiktaka

kluvusi laika gaita 20. gadsimta.

42 Abstract Expressionism or abstract expressionism. Pieejams:

http://www.artlex.com/ArtLex/a/abstractexpr.html [skatits 17.05.2014]
43 Phaidon encyclopedia of art and artists. USA: Phaidon Press Limited. 8. Ipp.

44 Abstract Expressionism. Pieejams: http://www.metmuseum.org/toah/hd/abex/hd abex.htm [skatits
17.05.2014]
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4.3 Secinajumi

Objektu teatris ir saistits ar paraleli pastavoSajiem vizualas makslas virzieniem,
tomer neizriet tiesa veida ne no viena no tiem. Tam piemit dala poparta Tpatnibu un dala

abstrakta ekspresionisma ipatnibu.

Viscie$aka saistiba objektu teatrim, precizadk — “atrastajiem” objektiem — ir ar
dadaismu, tacu tas pastavejis ilgi pirms objektu teatra rasanas. Savukart poparts ideju par
ready-made objektu lietojumu atdzivina neilgi pirms objektu teatra rasanas un tadéjadi
klast par $Ts teatra formas iectekmes avotu. Poparts ir maksla, kas reagé uz apkart notickoso
sabiedriba, tacu ietur neitralu poziciju un nepastav ne ka protests, ne ka atbalsts. Objektu
teatris ar1 lielakoties ir neitrals, ta¢u drizak reagé uz notiekoSo medijos. Tajos, atistoties
tehnologijam, arvien vairak iesp&jams attélot pilnigi jebko un tas ari tiek darits, bet objektu
teatris veidots ar mérki rosinat skatitaja asociacijas un fantaziju, un domasanu. Tapéc var
secinat, ka objektu teatris drizak ir pretreakcija notiekoSajam pasaul€, neka ieklauSanas
taja. Tome@r diskutabls izteikums ir arT par poparta ieklausanos vai neieklausanos apkartgja
kultiira, jo tas izmanto apkart esosaja vidé pastavosas zimes, pieméram, aktrises Merilinas
Monro att€lus un tos reproducé (makslinieks Endijs Vorhols (Andy Warhol)), bet neieklauj
skaidri nolasamu véstijumu, ko v€las pateikt pats makslinieks. Tacu reproducéto att€lu
kopuma ir iesp&€jams pamanit to, ko nepamana ikdiena, pieméram, ka medijos parak daudz
doming vieni un tie pasi teli. Tapeéc Sis makslas darbs var raisit ta uztveérgja pardomas par

masu mediju seklumu utt.

Saja nodala pieminéta abstraktda maksla, precizak — abstraktais ekspresionisms,
nekorele ar popartu, tomér kaut kada Iiment tas ir tuvaks objektu teatrim neka poparts, jo
abstraktais ekspresionisms izpauz makslinieka iek$€jo pasauli un tas ir vina personisks un
subjektivs véstijums. Objektu teatra izrades lielakoties veido loti mazi makslinieku
kolektivi, reizém tas ir pat tikai viens cilveks, un ta ka izrazu pamata ir pasu izdomati
scenariji, tad arT §1s izrades ir makslinieku iek$€jas pasaules izpausmes.

Abstrakto ekspresionismu un objektu teatri vieno tas, ka Siem virzieniem nav skaidri

defingjamu pazimju, kas tos atSkirtu no citiem makslas vai teatra virzieniem, nav isti
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pamatojums to lidzibai, jo nesp&ja nosaukt kopigas pazimes neattiecas uz pasiem makslas
darbiem, bet uz teor&tikiem un ve€sturniekiem, kas apraksta Sos virzienus. lesp€&jams, tad,
kad uz attiecigajiem makslas vai teatra virzieniem var€s skatities no lielakas laika
distances, izkristaliz€sies ar1 konkrétas kopigas iezimes, kas lauj attiecigos makslas darbus

pieskaitit vienam makslas veidam.
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5 OBJEKTU TEATRIS TEATRA TEORIJAS KONTEKSTA UN
KORELACIJA AR KINO

Objektu teatra tapSanas laiks sakrit ar teatra teorétika Hansa Tisa L&€mana aprakstita
teatra hronologiskajam robezam. Lémans analizg&jis teatri noticko$as tendences un atradis
terminu “postdramatiskais teatris”, kas §is tendences vieno. Tade] nepiecieSams apskatit
postdramatiska teatra iezimes un izprast, vai objektu teatris ari ierakstams ta konteksta.
Saja nodala tiks apskatita arf JerZija Grotovska “nabadziga” teatra teorija, kas aktudla pac
Otra pasaules kara un ko rakstos par objektu teatri min teatra zinatnieks Zans Luks
Matteoli.

Laika, kad paradijas kino, tas ir — 19. gadsimta beigas un 20. gadsimta sakuma — tas
ietekméjas no teatra, bet vélak ietekmes mainijas un teatri redzamas kino ietekmes dazadas
sferas. Tade] Saja nodala tiks skatita ari objektu teatra un kino korelacija, precizak —

KuleSova montazas principu izpausme objektu teatri.

5.1 Léemana postdramatiska teatra teorija

Hanss Tiss Leémans ir tedtra teoretikis, kas sava darba “Postdramatiskais teatris”*®
apkopo savus noverojumus par teatra tendencem un tas ir biitisks atsaucu avots diskusijas
par teatri. Kaut arT izmainas ir loti dazadas, tas vieno atsaciSanas no ieprieks ierasta
dramatiska teksta izmantojuma un ari objektu teatris ieklaujas Sajos jauno formu
mekl&jumos. Tomer biitiski atzimet, ka tas arT nozimé tadu jaunu formu, kas maina satura
uztverSanu. Tie gadijumi, kad tiek turpinati vecie modeli ievieSot dazus jaunus tehniskus
panémienus, nav péc butibas ieklaujami jauno tendencu konteksta*. Tapéc ari, ja kada
klasikas luga tiek iestudéta aktierus nomainot pret objektiem vai lelleém, $ads objektu
teatris nav postdramatisks, jo veic tadu pasu funkciju ka dramatiskais teatris — ilustré
literaru tekstu. Francu objektu teatra makslinieku Kristiana Karignona un Ketijas Devilas
makslinieciskaja praksé izrades konstat§jams diezgan daudz teksta, tacu tas ir vinu pasu
radits teksts.

Dramatiskajam teatrim raksturigs tas, ka izrades veidotaji mégina radit dzives iliiziju

45 Lehman, Hans-Thies. Postdramatic Theatre. USA: Routledge. 2006
46 Lehman, Hans-Thies. Postdramatic Theatre. USA: Routledge. 2006. 20. Ipp.
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un skatitajam liek iejusties notiekoSaja it ka tas biitu Tsts*’. Rezuméjot Hansa Tisa Lémana
darbu, var iezimét Sadas postdramatiska teatra pazimes: netiek ilustréts literara teksta saturs
un netiek kopéta realitate, tas ir rezisoru teatris®, atvérta un fragmentéta izrades uzbive®,
vienlaicigums, spéle ar zimém, muzikalitate, vizuala dramaturgija, fizikalitate, ielauSanas

realitate™.

Kaut arT tas ir tendences, kas novérotas teatra praks€, tomer tas nav uzskatamas par
galigdm postdramatiskas teatra izrades pazimém. Tas nozimé, ka, ja objektu teatris
neatbilst visam min&tajam iezZim&m, tas neizslédz to ka posdramatiska teatra dalu, ja vien
izrades uzbiive nav pilniga pretruna ar Sim pazimém. Pretruna iestatos taja bridi, ja izrades
pamata biitu lietots dramatisks teksts, bet izrades varonus sp€lé nevis aktieri, bet objekti.
Sadas izrades gadijums nebiitu pieskaitams postdramatiska teatra tendencém, jo jaunas
formas ievies tikai mehaniski. Kaut arT autores riciba nav $adas izrades prakses piemers, ta
potencials rada jautdjumu par to, vai objektu teatris ka tads jeb visas izrades, kas skaitas
objektu teatra izrades, var piederét postdramatiskajam teatrim vai ari ta pazimes var
saskatit tikai noteikta dala objektu teatra izrazu. Ja postdramatiska teatra iezimes pastav
tikai dala objektu teatra izrazu, vai ir iesp&jams izdarit secinajumus, ka objektu teatris ka
fenomens ir posdramatiskajam teatrim piedero$s. Tas nozimé, ka ir iesp&jams noteikt, vai
kada izrade ir vai nav postdramatiska, bet nav iesp&ams pateikt, ka objektu teatris ka
galvenokart estetisks fenomens ir postdramatisks. Tade] $aja nodala vairak uzmaniba tiks

pieversta konkrétam izradém.

Ka viena no pirmajam jaunajam tendenc€m minama lineara narativa neesamiba, kas
ietver, piemeram, pasrefleksiju par izradi vai teatri ka tadu vai art tiek respektéta skatitaju
klatbiitne iesaistot tos izrades norise”'. Izrade skanosais teksts tatad var arT neizteikt nekadu
jégu vai speleties ar citatiem un atsaucém. Tas arT nozimé to, ka skatitajam var biit
vienlaicigi japievérS uzmaniba darbibam vairakos planos, pieméram, gan objektam, gan to
vadosam aktierim. Par So principu vairak tiks runats apakSnodala par objektu teatra un kino

montazas analogiju.

47 Lehman, Hans-Thies. Postdramatic Theatre. USA: Routledge. 2006. 22. Ipp.
48 Lehman. Postdramatic Theatre. 2006. 52. lpp.
49 Lehman. Postdramatic Theatre. 2006. 82. lpp
50 Lehman. Postdramatic Theatre. 2006. 86. lpp
51 Lehman. Postdramatic Theatre. 2006. 18. Ipp
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Lémans raksta, ka postdramatiskais teatris sava forma ir minimalistisks. Telpa tiek
provokativi atstata tuk$a, ir iespg&jams léns izrades ritms, izradé valda askétisms®. Tikai
vizuala Iltmeni skatoties, objektu teatra izrade var gan atbilst $adai estetikai, esot
minimalistiska, vai arT absoliiti neatbilst, ja izrade parblivéta ar dazada veida objektiem.
Tomer idejiski minimalistiska izrades uzbiive ir balstita makslinieku vélme attistit skatitaja
fantaziju. “Izrade ar mazu zimju skaitu tiecas provacet skatitaja pasa iztéli, lai ta klitu
aktivaka minimala j€lmateriala dél, ar ko stradat. Neesamiba, samazinajums un tukSums
nav minimalistiskas makslas izpausme, bet gan pamatmotivs aktiviz&joSam teatrim.”*
Tada gadijuma biitiba objektu teatris atbilst Sai pazimei, jo ta mérkis ir neattélot lietas un
notikumus tiesi tadus, kadi tie ir, bet darit to abstraktak, rosinot skatitaja izt€li un erudiciju.

Asketismam pret&ja iezime — parpilniba un haotisms — arT ir muisdienu teatra iezime.
“Skatuve ir parveidota par sp€llaukumu vai atkritumu izgaztuvi, piemétatu ar objektiem,

par haosa sajiitu, nepietickamibu, maldiSanos, skumjam un horror vacui (Sausmigs

tuk$ums).”**

“No vienas puses, vienlaicigu zimju parpilniba dublg realitati — ta acimredzami imite
istas ikdienas pieredzes haosu.”” Tom@r tas nenozimé, ka tadé] teatris ir naturalistisks. Seit
paradas probléma gan par postdramatiska, gan objektu teatra attiecibam ar realistisku un
naturalistisku makslu. Postdramatiskaja teatrT tiek savienotas zimes, simboli, lietas, teksti
utt., kas nak no dzives realitates, un tapat ir ar1 objektu teatri. Tomer, skatoties $adu izradi,

skatitajam nerodas dzives iliizija, ka tas ir dramatiskaja teatri.

Analizgjot teatra zimes, janem vera, ka izrade esoSie objekti ir reiz€ kaut ka simbols
un ari pats priek§mets®. Respektivi, krésls ir gan vienkars$i krésls, gan noteikta zime
skatuves iekartojuma. “Sarezgita veida teatra apzimétdaja daba norada uz nozimes
visparpienemto jégu. Lietojot materialus attiecigas kultiras produktus ka apzimétajus

pasSiem sev, teatris rada So lietu semiotisko jégu un tatad identific€ attiecigo kultiiru ka

52 Lehman, Hans-Thies. Postdramatic Theatre. USA: Routledge. 2006. 90. lpp.
53 Lehman. Postdramatic Theatre. 2006. 90. lpp

54 Lehman. Postdramatic Theatre. 2006. 91. lpp

55 Lehman. Postdramatic Theatre. 2006. 83. lpp

56 Lehman. Postdramatic Theatre. 2006. 102. lpp
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heterogénu sistému, kas rada nozimes.”™’ So principu objektu teatri izmanto, ievietojot

izrades skatitajiem atpazistamus objektus no ikdienas dzives.

“Sobrid teatris tiek veidots estétiski, vairak radot ta tap§anu neka pasu stastu, kaut arT
taja spele aktieri. Ta nav sagadiSanas, ka daudzi makslinieki, kas veido izrades, kas
pieskaitamas postdramatiskajam teatrim, savu karjeru saku$i vizualaja maksla.
Postdramatiskais teatris ir stavoklu un dinamisku skatuves darbibu teatris.”*® Gan objektu,
gan misdienu le]lu teatrT Sis princips — neslépt teatra tapSanu un neizlikties skatitajam, ka
viss notiekoSais ir Tsteniba aiz “ceturtas sienas” — visbiezak paradas maksliniekam,
pirmkart, neslépjot savu esamibu, vadot objektu vai lelli, un, otrkart, uz skatuves radot

jaunus objektus, parveidojot esosos utt.

Kops 1970. gadiem teatra makslinieki ir meklgjusi, kur teatris un maksla var
saskarties ar realo dzivi un var iedvesmoties no tas®. Viens no dzives un makslas
krustpunktiem ir performancu maksla, kas, lidzigi ka objektu teatris, ir stipri ietekmé&jusies
no vizualas makslas un sakusi attistities 1980. gados®. Performances maksla eksisté
attiecigaja bridi un ta nav reprezentgjosa; makslinieks netélo veiktas darbibas, bet paties$am
tas ar1 izdara, pat ja tas apdraud vina dzivibu un veselibu. Sasaiste ar objektu teatri ir
tadgjada, ka bija makslinieki, kas v€lgjas veidot neteatralaku teatri, tadu, kas ir tuvaks
dzivei, bet performances maksla un objektu teatris ir §1s vélmes divas dazadas izpausmes,

jo objektu teatris izmanto dzives realitates sastavdalas.

5.2 Objektu teatra praktiku radosas biografijas un ietekmes avoti

Polu teatra teoretikis Henriks Jurovskis sava darba par lellu teatra vesturi, kura ietver
ar1 objektu teatra rasanos, raksta, ka 1970. gados notiekoSie eksperimenti lellu teatra joma,
kas noveda pie objektu tedtra, bijusi Francijas, Rumanijas, Polijas un Cehijas teatri®.
Meklgjot dazadus objektu teatra maksliniekus, parsvara arl var atrast tieS§i So valstu

parstavjus, kam v&l var pievienot Lielbritanijas maksliniekus. Saja nodala tiks ieskicétas

57 Lehman, Hans-Thies. Postdramatic Theatre. USA: Routledge. 2006. 102. Ipp.

58 Lehman. Postdramatic Theatre. 2006. 68. lpp.

59 Lehman. Postdramatic Theatre. 2006. 132. lpp.

60 Lehman. Postdramatic Theatre. 2006. 134. Ipp.

61 Jurowski, Henryk. 4 History of European Puppetry. Volume two: The Twentieth Century. Lielbritanija:
The Edwin Mellen Press, Ltd., 1998. 370. lpp.
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dazu nozimigako objektu teatra makslinieku radosas biografijas ar mérki noskaidrot vinu
izglitibu vai darbibas lauku, kura bijusi, pirms sakus$i nodarboties ar objektu teatri, ka ar1
vinu darba koncepciju — vai vinu eksperimenti ar objektu teatri ir bijusi mérktieciga vélme
reagét uz apkart notiekoSajiem procesiem sabiedriba un kultlira, kas arl aprakstiti $1
pétnieciska darba ieprieksgjas divas nodalas, vai art izveleta teatra forma viniem drizak ir

nejausa.

Ka pirmais makslinieks $aja nodala tiks aprakstits polu teatra makslinieks TadeuSs
Kantors (7Tadeusz Kantor). Vins bija gleznotajs, scenografs un teatra rezisors, kas pazistams
ka sava laika avangardists, vina radosa darbiba sakusies 20. gadsimta 1940. gados. Vins
veidoja izrades, kuras aktieri un lelles eksist€ja ka lidzvertigi spéles partneri. Kaut arT vins
nenodarbojas ar objektu teatri tada nozimé, ka tas tiek definéts §1 petijuma konteksta, tomer
vina veikumu bitiski te pieminét, jo vina veidotas izrades pieradija nedziva objekta
iespejas izrade spélet tikpat butisku lomu ka aktieris. TadeuSs Kantors parada pieméru un
vinam izdodas pieradit savu uzskatu, ka vizuala maksla un teatris ir vienas un tas pasas
radosas aktivitates divas puses®. Ka scenografs vins stradajis uzreiz péc Otra pasaules
kara, bet 1955. gada vin$ nodibinaja teatri “Cricot 2 Theatre”, kura nodarbojas ar teatra
makslas eksperimentiem®. Pirma izrade $aja teatrT bija Stanislava Ignacija Vitkévica luga
“Sepija” (“Mgtwa” - polu.val.), kura “Kantors gudri pretnostatija darba cildeno retoriku

pret atrastiem objektiem un kafejnicas banalo interjeru”

. Ar1 savas gleznas Kantors lietoja
Sos “atrastos objektus”, pieméram, darbos “Mr. V Prado — Infantka” (1965. gads) un
“Emballage” (1967. gads), kuras ar v@stulém, somam un lietussargiem radija reljefu
attelu®, kads attiecigaja laika perioda raksturigs ari poparta darbiem, kas veidoti ka
kolazas.

Tadeusa Kantora eksperimenti ar objektiem nav nejausi. “Objekts, ko Kantors saka
lietot 1944. gada nav parasts izrades aksesuars — tas ir “ists” objekts. Tas nozimé¢, ka tas
nav radits izmantoSanai uz skatuves, bet gan ir “izgriezts no dzives realitates”, lai to

9966

integrétu izradé un liktu tam spélét.”® Un spéléSanu Kantors skaidro, ka sp&ju piedavat

62 Jean-Luc Matteoli. L objet pauvre dans le thédtre contemporain. Images re-vues, n°4, 2007. Pieejams:
http://www.imagesrevues.org/Article Archive.php?id article=25 [skatits 17.05.2014]

63 Tadeusz Kantor. Pieejams: http://culture.pl/en/artist/tadeusz-kantor [skatits 17.05.2014]

64 Tadeusz Kantor. Pieejams: http:/culture.pl/en/artist/tadeusz-kantor [skatits 17.05.2014]

65 Tadeusz Kantor. Pieejams: http://culture.pl/en/artist/tadeusz-kantor [skatits 17.05.2014]

66 Jean-Luc Matteoli. L objet pauvre dans le thédtre contemporain. Images re-vues, n°4, 2007. Pieejams:

http://www.imagesrevues.org/Article_Archive.php?id_article=25 [skatits 17.05.2014]
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ieteikumus situacijai un reagét uz partnera piedavajumiem. Kantoru var pieskaitit pie
vieniem no pirmajiem objektu teatra veidotajiem, pat ja vin$ nav radijis tadu izradi, kura
speletu tikai objekti. Tomér to lietojums ir konceptuali atbilstoss objektu teatra definicijai
un atbilst tendencei teatr1 un maksla izmantot lietas, kas primari raditas pavisam citiem
mérkiem. “Sis realais objekts ir “nabadzigais” objekts, jo tas pieder “zemakas klases
realitatei”, kas ir veci deli, sastatnu konstrukcijas, dublaini riteni, pavisam parasti krésli un
noskrandusi kostimi. ST izvéle izmantot atrasto objektu bez Tstas vértibas, atbilstosi
Kantoram, ir revoliicija, kas dzimusi véstures konvulsijas “pret oficiali deklaréta svétumu,

9999

pret jebko, kas ir “apstiprinats™. Isuma, pret skaistuma ideju, kas makslas vésture
pastavejusi daudzus gadsimtus, bet kas 20. gadsimta strauji novecojusi vésturisku un
ekonomisku katastrofu rezultata.”’ Tas iezImé ar t€ému $1 pétnieciska darba konteksta par
objektu teatra ilgstamibu un ta iesp€amam attistibas stadijam. Iepriek$€jas nodalas ir
apskatitas paradibas filozofija, sociologija un maksla, kuru konteksta objektu teatris ir
radies. Kantora makslinieciska prakse liek domat par objektu teatri ka par protestu pret
notiekoSo apkarteja pasaule. Tacu revoliicijas notiek 1su bridi, uz ko sabiedriba var biit
reag€jusi un var nebit reag€jusi, tacu svarigakais, ka protests viena veida forma (un $aja
gadijuma forma ir objektu teatris) nepastav ilgsto§i. So problému talak raksta “L’objet
pauvre dans le théatre contemporain” iezimé ari Matteoli: “No otras puses, laiki ir
mainijusies kops 1944. gada. Saprast polu rezisora iestudéjumu 1970. gados Rietumeiropai
palidzgja lidzigas atminas ar industrializ€to un strauju ekonomisko izaugsmi piedzivojoSo
valsti. Atminas, kas sastav no objektiem, ir viens no vina darba dzingjiem, bet tad tas kluva
par socialu problémjautajumu, ko risinat sociologiem, etnologiem, vé&sturniekiem un
maksliniekiem.”® Tas nozimé, ka konceptuali pamatots objektu teatris, kas tiek skatits
postmodernisma, patérétajsabiedribas, poparta konteksta, vairs nepastav 20. gadsimta
beigas, jo situacija kultlira, sabiedriba un pasaul@ ir pavisam citada ka neilgi pec Otra
pasaules kara. No otras puses, Kantora gadijums un vina darbibas mérki nebiitu uzskatami
par objektu teatra radiSanas mérkiem. Kaut ar1 vin$ ir butiska personiba, ko nemt véra,
apskatot tendences objektu teatri, kas aizsakas 1970. gados un kur viens no
nozimigakajiem maksliniekiem ir Kristians Karignons (Christian Carrignon), kura radosa

prakse tiks apskatita talak.

67 Jean-Luc Matteoli. L’objet pauvre dans le thédtre contemporain. Images re-vues, n°4, 2007. Pieejams:

http://www.imagesrevues.org/Article Archive.php?id article=25 [skatits 17.05.2014]
68 Jean-Luc Matteoli. L objet pauvre dans le thédtre contemporain. Images re-vues, n°4, 2007. Piecjams:

http://www.imagesrevues.org/Article_Archive.php?id_article=25 [skatits 17.05.2014]

34


http://www.imagesrevues.org/Article_Archive.php?id_article=25
http://www.imagesrevues.org/Article_Archive.php?id_article=25

Karignons ir arT teatra kompanijas “Théatre de Cuisine” (“Virtuves teatris” - francu
val.) makslinieciskais direktors un objektu teatra makslinieks. Vin$ ir macijies geografiju,
taGu lellu un objektu teatra lauka vins savu profesiju ir apguvis pasmacibas cela®. Ka savu
ietekmes avotu vin$ min ieprieks jau piemin&to polu teatra makslinieku Jerziju Grotovski,
kas radijis “nabadziga” teatra teoriju. 1979. gados vin$ saka veidot teatri kopa ar Ketiju
Devilu (Katy Deville) un, spriezot péc vina paSa rakstita’’, nodarboSanas ar objektu teatri
vigam ir apzinata paSizpausme, kura vin$ izsaka reakciju pret apkart esoSo pasauli.
Kristians Karignons sava raksta par objektu teatra vesturi saka, ka “pirmie objektu teatra
inscingjumi  bija objektu pilni. Tie parpludindgja aktieri. Pastav€ja cipa starp
pateérétajsabiedribu un starp cilvéku. Cina tas sakuma jau zaudéta. Aktierim pastavéja tikai
viena iesp€ja — cinu pardzivot ar paceltu galvu, ta bija ironija vai viegls trakums. Skatitaji
péc tam atstdja uzvedumu vismaz ar simpatijam pret jauno Donkihotu™”'. Tatad Kristians
Karignons ir autodidakts, kas nav nacis ne no vizualas makslas, ne no teatra sferas, bet kas
vélas paust savu viedokli konkréta teatra forma. Vins ne tikai aktivi darbojies “Théatre de
Cuisine” grupa, bet ar1 sniedz dazadas lekcijas par to.

Lidz ar Kristianu Karignonu butiski miné&t art Ketiju Devilu. Vina no 1975. lidz 1982.
gadam nodarbojas ar le]lu teatri, bet kopa ar Kristianu Karignonu nodarbojas ar objektu
teatra veidoSanu. Vina ir stud&jusi arl makslas terapiju’. Tatad K. Devila ir piemérs no

objektu teatra maksliniekiem, kas sakotngji darbojusies lel]u teatra joma.

Fran¢u teatra makslinieki Zans Carlzs Lemoins (Jean Charles Lemoine) un Tana
Kastaigna (7Tania Castaing) dibinaja “Velo Théatre” (“Veloteatris” - francu val.) 1981.
gada”. Teatra majaslapa rakstits, ka vinu izrades tiek izmantots loti maz teksta, jo aktieri ir

spEjigi interpretét lietas tapat ka vardus’. Lemoins ir nacis no vizualas makslas sferas™,

69 Christian Carrignon. Pieejams: http://www.theatredecuisine.com/equipe/christian-carignon [skatits
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17.05.2014]

74 The company “Velo Théatre”. Pieejams: http://www.velotheatre.com/english/compagnie.htm [skatits
17.05.2014]

75 Foundations for Object Theatre — AHRC Network — 13® — 16™ December 2011. Pieejams:
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savukart par Kastaignu iegut biografisku informaciju §1 pé€tnieciska darba ietvaros nav
izdevies. Sie abi makslinieki tiek pieskaititi pie objektu teatra veidotajiem Francija un,
spriezot péc pieejamajiem fotoatt€liem un izrazu video fragmentiem teatra majaslapa

www.velotheatre.com, redzams, ka §1 teatra izrades pamata darbojas viens vai paris aktieri,

kas uz skatuves sasp@ljas ar salidzino$i daudz vairak objektiem un lietam. Tas obligati
nesimbolize kaut ko citu, tacu tas ir realas lietas, ar kuram makslinieks izrades laika opere

76 (“Pirmais sniegs” - francu val.)

un kopigi spél€ izradi. Piem&ram, izrad€ “Premiere neige
darbojas tris aktieri un izrades gaita uz skatuves tiek pievienoti arvien papildus objekti, ar
kuriem tiek spélétas izrades ainas. Seit lietas tiek izmantotas gandriz atbilstosi to
izgatavoSanas mérkiem, piem&ram, viens no $aja izrad€ izmantotajiem objektiem ir spelu
helikopters, kas tiek izmantos un vadits, lai lidotu ap aktrisi. Ja piepem, ka spélu
helikopters ir radits, lai ar to spelétos bérni, bet ne lai pieaugusi aktieri to izmantotu izrade,
tad var teikt, ka $is objekts netiek lietots ta paredzétajam mérkim. So ir bitiski precizét

objektu teatra un $1 petnieciska darba konteksta, lai saprastu, vai izradi un to veidotaju

maksliniecisko praksi var skatit ka objektu teatri.

Zaks Templero (Jacques Templeraud) ir vél viens objektu teatra makslinieks no
Francijas. Vin$ dibingjis “Théatre Manarf”, ko nosaucis sava supa varda un kopa ar
draugiem sacis veidot objektu teatra izrades no 1979. gada’. SprieZot péc teikta’™, ka pirms
29 gadu vecuma nebiitu sevi iedomajies uz skatuves, IpaSas izglitibas $aja joma vinam nav

bijis.

Italu teatra makslinieks Gils Molnars (Gyula Molnar) dzimis Ungarija, bet vélak
dzivo Italija, kur stud€jis Venécijas makslas skola no 1968. gada lidz 1973. gadam. Lidz
1976. vins stradajis par galdnieku, bet kops ta laika darbojas teatrT ka aktieris un rezisors.

Vipa slavenakas izrades ir “Piccoli Suicidi” (“Mazas paSnavibas” - italu val.), “Il

http://www.lboro.ac.uk/media/wwwlboroacuk/content/englishanddrama/photos/danwatt/Object
%20Network%20Programme%202011%20(1).pdf [skatits 17.05.2014]

76 Video fragmenti pieejami: http://www.velotheatre.com/english/VDO/vdo_neige_eng.htm [skatits
17.05.2014]

77 Théatre Manarf / Angers — France. LE MOUVEMENT COMMUNICATIF. Pieejams:
http://www.festival-marionnettes.ch/d2wfiles/document/344/5024/0/Th
%C3%A9%C3%A2tre20Manarf.pdf [skatits 17.05.2014]

78 Théatre Manarf / Angers — France. LE MOUVEMENT COMMUNICATIF. Pieejams:
http://www.festival-marionnettes.ch/d2wfiles/document/344/5024/0/Th
%C3%A9%C3%A2tre20Manarf.pdf [skatits 17.05.2014]
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Sonnambulo” (“Meénessérdzigais” - italu val.) un “Gagarin” (“Gagarins” - italu val.)”.

Kaut arT te pieminéta loti maza dala no objektu teatra maksliniekiem, tomér no Siem
piemériem redzams, ka objektu teatra makslinieki lielakoties stud€juSi un darbojuSies

vizualas makslas lauka un tiem reti ir specifiska teatra izglitiba.

5.3 Kino - analogijas ar montaZas principiem

Kaut arT kino ka makslas forma paradijusies 19. gadsimta beigas, tomér sakotngji
ietekmgjas no teatra. “Pirms tam tas bija neatnemams teatra darbibas lauks — att€lot cilveka
darbibu kustiba —, bet vélak teatri parspéja kinofilmas.”® Tas nozimé, ka kino sakuma
posma ir verts pétit kino teatra konteksta, bet vélak — teatri kino konteksta. Tapéc ir verts §1

pétijuma ietvaros skatit kino ietekmi objektu teatra tapSana.

Kristians Karignons saka: “Objektu teatris ir ka izradeé parveérsta filma. Filma ir ta
galvenais priekStecis. Abas makslas formas izmanto gaismu un montazu stasta struktiiras
izveidosanai.”' Vislabak $o principu teatrT un kino var izskaidrot ar KuleSova efektu. “Tas
ir Joti lidzigi ka objektu teatri, kur aktierim nav jaspelé emocijas. Situaciju un objektu

savienojuma skatitajs saprot to nozimi un izjiit emocijas pats.”™

Mateolli apraksta® izradi, kura vienlaicigi darbojas “Virtuves teatra” makslinieki
Kristians Karignons un Ketija Devila. K. Devila iegremdgja lelli akvarija un vienlaicigi
izdevesa prieka pilnu nopttu par ienirSanu tGideni. Péc tam lelli iegremdgja dzilak un pati
piepiita vaigus, it ka aizturot elpu, un skatitajam no aktises darbibam rodas iespaids par to,
kas var@tu notikt ar ident iegremd€to objektu, ja tas butu dzivs. Tapat ka kino te darbojas
divi plani, kurus skatitajs uztver reizé. Saja situdcija akvarijs vienmér ir akvarijs, lelle
vienmer ir lelle, bet aktrise reizém ir objektu manipulators, bet reizém tels. Tas ir viens no

montazas principiem, ko jau par passaprotamu nosauc Levs KuleSovs: “Primara montazas

79 Rocamora teatre. Small suicides. Pieejams: http://www.en.rocamorateatre.com/small-suicides-molnar-
object-theater-show.html [skatits 17.05.2014]

80 Lehman, Hans-Thies. Postdramatic Theatre. USA: Routledge. 2006. 50. Ipp.

81 Puppetring. How to use object theatre, by Christian Carrignon. Pieejams:
http://www.puppetring.com/2013/02/21/how-to-use-object-theatre-by-christian-carrignon/ [skatits
28.04.2013]

82 Kalda, Kadri. “Man nepatik lelles!” (K. Karignons) — objektu teatra rasands iemesli un iedvesmas avoti.
Bakalaura darbs. Turku: Turku University of Applied Sciences, 2012.

83 Jean-Luc Matteoli. L’objet pauvre dans le thédtre contemporain. Images re-vues, n°4, 2007. Pieejams:

http://www.imagesrevues.org/Article_Archive.php?id_article=25 [skatits 17.05.2014]
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iezime, kas tagad ir perfekti saprotama ikvienam, bet, kas bija aizrautigi un energiski
jaaizstav, balstas ideja, ka montaza rada iesp€ju paralélam un vienlaicigam darbibam. Tas ir
— ka darbiba var notikt vienlaicigi Amerika, Eiropa un Krievija, ka tr1s, Cetras vai piecas
sizeta linijas var eksistét paraléli, bet filma tas apkopos vienuviet.”® Vienlaiciguma
princips jau iepriek§ Saja p€tnieciskaja darba minéts Hansa Tisa L&émana postdramatiska
teatra teorijas konteksta un netiek izslegts, ka vienlaiciguma princips veidojies kino
ietekm¢é teatrT ka tada, ne tikai objektu teatri. Tomér objektu teatris ir ta teatra forma, kura

§is princips tiek izmantots visuzskatamak.

Principa uzskatamiba ir balstita objektu teatra formas specifika, jo izrade izmantotos
objektus iesp€jams parvietot, sadauzit, salimét kopa utt., tacu tie ka nedzivas biitnes
emocijas nepauz. KuleSovs apraksta® gadijumu filma, kura sliktos apstaklos turétam
cietumniekam atnes €dienu un vins to ar lielu prieku apéd. Tapat labos apstaklos dzivojosu
cietumnieku izlaiz briviba, kur vin$ beidzot redz makonus, sauli, majas. Aktiera seja abos
Sajos gadijumos ir nemainiga un pauz vienas un tas pasas emocijas. Tapat arT objektu teatra
izrad@s varonu emocijas un emocijas, ko izjut skatitajs, ir atkarigas no kopgjas situacijas

1zrade.

5.4 Secinajumi

Objektu teatris loti labi ierakstams L&mana aprakstita postdramatiska teatra
konteksta. Galvenas iezimes, kas raksturigas objektu teatrim ir ask&tisms, teatra tapSanas
procesa neslépSana un lineara narativa neesamiba. P&d&jais nenozime to, ka izrades gaita
netiek izstastits stasts ar sakumu, vidu un beigam kaut vai $aja tradicionalaja seciba, bet
gan to, ka skatitajam nereti ir vienlaicigi jauztver izrades norises vairakos planos,
piem&ram, gan notiekoSais ar objektu, gan aktieri, kas to vada vai ka citadi uz to
iedarbojas. ST iezime arf izriet no analogijas ar kino montaZas principiem un tas ir tade], ka
ne tikai objektu teatris, bet ar1 teatri ka tads 20. gadsimta otraja pusé loti ietekm&jas no
kino.

No teatra praktikiem $aja nodala visvairak uzmaniba veltita Tadeusam Kantoram, kas
ir viens no pasiem nozimigakajiem objektu teatra priekSteCiem, kas paradija, ka nedzivi

priekSmeti uz skatuves var “spélét” tada zina, ka dot savu reakciju partnerim un reagét uz

84 Kuleshov, Lev. Kuleshov on film. ASV: University of California Press. 1974. 50. Ipp.
85 Kuleshov. Kuleshov on film. 1974. 51. lpp.
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partnera piedavajumu. Citu makslinieku radosas prakses te ieskictas minimali, m&ginot
noskaidrot vinu nodarboSanos pirms pieveérSanas objektu teatrim. Lai pilnvertigak izprastu
objektu teatra praktiku ietekmes avotus, biitu nepiecieSams vismaz lielako daJu no tiem
intervet klatieng, jo par viniem pagaidam nav sarakstitu biografiju, bet, piemeram, attiecigo
teatru majaslapas sniegta informacija ir minimala. Tom&r praktiski visos informacijas
avotos teikts, ka lielaka dala objektu teatra makslinieku nakusi no vizualas makslas sferas,

ka tas ari ir.
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6 NOBEIGUMS

Objektu teatris ir teatra fenomens, kam ir liela saistiba ar kultiiras un filozofijas
kontekstu peéc Otra pasaules kara. Tas ir ierakstdams gan postmodernisma, gan

patérétajsabiedribas, gan poparta, gan postdramatiska teatra konteksta.

Liotars sava darba “Postmodernais stavoklis. Parskats par zinasanam” apraksta
izmainas sabiedriba 20. gadsimta un §is izmainas atspogulojas ne tikai zinatn€, ko S$aja
darba apraksta Liotars, bet armT maksla, tai skaita objektu teatri. Viena no bitiskakajam
postmodernisma iezimém ir izpliiduSas robezas. Robezu novilkSana objektu teatra
konteksta ir problematiska, arT to defingjot ka teatri, kura ka izteiksmes Iidzekli tiek
izmantotas ikdienas lietas, kas primari paredzetas citiem mérkiem. Praktiski ir loti dazadi
varianti, ka ikdienas objekti tiek lietoti izrad€s — tie tiek gan izmantoti ka kaut kas cits
(piemeram, t€jkarote apzimé bérnu), gan tiek izmantota ta, ka tai biitu jabiit izmantotai
tikai teatra izrade (pieméram, izradé tiek lidinats rotalu helikopters, ar ko parasti spélgjas
bérni). Tapat iesp&jams, ka no lietotiem priekSmetiem un materialiem tiek radita lelle, kas
atbilst kadam no klasiskajiem le]lu un marionesu veidiem. Stingri pieturoties pie sakotngji
sniegtas definicijas, sanak parak ierobezot véra nemamos praktiskos piemérus, bet parak
plasi interpret&jot to, iesp&jams zaudet definicijas butibu, kas ir teatrim neparedzetu lietu

izmanotjums uz skatuves.

Ka vienu no postmoderna stavokla sastavdalam var uzskatit ar1 paterétajsabiedribas
raSanos, ko, savukart, apraksta cits postmodernisma filozofs Bodrijars. Objektu teatris var
tikt uzskatit gan par reakciju uz notiekoSo pasaul€, jo tas izmanto apkart esosas lietas,
sabiedribai atpazistamus objektus un kultiiras zimes. Tas pirms masu produkcijas rasanas
nebiitu iesp&jams, jo lietam bija lielaka pasvertiba. Objektu teatri var uzskatit ari ka
pretreakciju, jo makslas darba izmanto to, ko kads, iesp&jams, atmetis ka nederigu. Ta tiek
demonstréta negativa atticksme pret parak vieglpratigo sabiedribas dzivesveidu, kura

neatnemama sastavdala ir lietu izmeSana.

Poparts un abstraktais ekspresionisms ir makslas virzieni, kuri pastav lidzigos laika

posmos un kam pastav, kaut arT atskiriga méra, ietekme uz objektu teatra izveidoSanos. Ne
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tikai tas, ka liela dala objektu teatra makslinieku stud&jusi vizualo makslu un nodarbojusies
Saja lauka, bet arT paSas poparta idejas ir saistamas ar objektu teatri. Poparts ir idejisks
pectecis dadismam, kura ietvaros maksla tika ieviesti ready-made objekti. Tacu poparts
daudz vairak saistits ar popularo kultiiru un izmanto tas simboliku. Ari objektu teatri
izteiksmes Iidzekli nak no apkart§jas vides un tie ir atpazistami skatitdjiem. Tomér
diskutabls paliek jautajums par to, vai gan poparta makslinieki, gan objektu teatra
makslinieki izmanto apkartgjas sabiedribas un kulttras zimes, lai tikai spélétos ar tam vai
arT izteiktu kritiku.

Ir iesp&jams vilkt paral€les ar abstrakto ekspresionismu un objektu teatri, tacu tie

tomer ir idejiski un estetiski parak attalinati virzieni.

Postdramatiska teatra konteksta objektu teatris ierakstas ka tam Joti atbilstoSa
paradiba, jo, lai arT Lémans tieSi objektu teatri sava darba “Postdramatiskais teatris”
apskatijis nav, tomer ir iesp&jams redzet lidzigas iezimes ka darba aprakstitajos pieméros
un no Siem piemeriem izdaritajos secinajumos. Janem ari véra, ka L€mans nav radijis savu
viziju par konkrétu teatra veidu, ko nosaucis par postdramatisko teatri un kam noteicis
estétiskas un idejiskas rakstura ipaSibas. Tacu vienalga no vipa aprakstitajam teatra
tendenceém 20. gadsimta otraja pusg, iesp&jams secinat vairakas kopigas iezimes ar objektu
teatri. Objektu teatrim ir ar1 [idzigi uzbiives tehnikas principi ka kino, tomér kino

ietekm@jis arT citas teatra formas, ne tikai objektu teatri.

Objektu teatra makslinieki lielakoties nak no vizualas makslas jomas un nav
apguvusi 1pasu teadtra izglitibu. Tomer to radosas prakses neliek apSaubit vinu tehnisko
sagatavotibu teatra veidoSana, kada noteikti nepiecieSama, pieméram, lai vaditu klasisko
tipu lelles. Parsvara ar objektu teatri nodarbojas Rietumeiropas makslinieki, kas
skaidrojams ar to, ka Austrumeiropa bija pavisam citads ekonomikas un kulttiras konteksts
un tikai pasas 20. gadsimta beigas tas ir kluvis Iidzigs. Objektu teatra makslinieku
biografiju apskate Saja darba ir ieskiceta, tomer biitu nepiecieSams pilnvertigaks darbs pie
ta. Biitu nepiecieSams sistematiski apkopot objektu teatra maksliniekus, lai saprastu to
péctecibu, piemeram, kurs ir objektu teatra veidotajs sava valsti, bet kuri ir So makslinieku
radoSie pécteci. Vismaz ar dalu no Siem maksliniekiem buitu nepiecieSams veikt intervijas

klatiené vai ari uzzinat informaciju no to kolégiem vai pétniekiem. Objektu teatris ir
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salidzinosi jauns fenomens un par ta veidotajiem V€l nav sarakstitas monografijas, ka art
problematiski atrast vinu paSu sniegto informaciju, pieméram, attieciga teatra majaslapa.
Tapat Sis pé€tnieciskais darbs bitu daudz pilnvértigaks, ja autore klatien€ butu redz&jusi
vairak objektu teatra izrazu. Lai So p@tniecisko darbu jégpilni turpinatu, nepiecieSams
apmeklet vairakus objektu teatra festivalus un iepazities personigi ar izrazu veidotajiem.
Tapat nepiecieSams intervét ve&sturniekus, maksliniekus, varbut ari skatitajus, lai
rekonstruétu pirmas objektu teatra izrades 1970. un 1980. gados, un ar1 vélak, ja no tam
nav pieejami videoieraksti. Tikai tad iegtito pieredzi varés daudzpusigak un kvalitativak

saisttt at filozofisko, sociologisko un makslas kontekstu.
Objektu teatris ierakstams 20. gadsimta otras puses kultiiras konteksta ka fenomens,

kas izriet no apkart eso$ajam paradibam, bet kur§ ar1 darbojas ka neliela pretreakcija

notiekoSajam. Ta nav marginala paradiba.
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7 KOPSAVILKUMS

Objektu teatris ir fenomens, kas radies 20. gadsimta otraja pusé péc Otra pasaules

kara un tas cie$i saistits ar procesiem, kas notiek sabiedriba un kultiira;

Objektu teatris ir postmoderna stavokla sastavdala nevis marginala paradiba, jo tam
piemit vairakas postmodernismam raksturigas Ipatnibas, piem&ram, objektu teatris
sava zina ir protests pret visparatzitajiem skaistuma idealiem, jo, lai ar tas ir

vizuals teatris, kura reti izmantoti vardi, tom&r tas nav dekorativi skaists;

Termins “objektu teatris”, péc Kristiana Karignona rakstita, radies 1980. gada 2.
marta. Lidz tam laikam objektu teatris netika 1pasi nodalits no lellu teatra. Tacu
lielakoties ir griiti nodalit, kura izrade ir tira objektu teatra izrade un kura tikai lellu
teatra, tadel lielakoties izrades, kuras izmantotas lelles vai objekti ta arT sauc par

“le]lu un objektu teatri”, nemeginot to precizi definét;

Postmodernismam raksturigas izplidu$as robezas uz objektu teatri vislabak
attiecinamas ka neskaidra robeza starp dzivi un makslu, jo lietotie izteiksmes
lidzekli teatr1 ir nemti no dzives realitates, ka ar1 biezi vien objektu teatra
makslinieki neslépj savu klatbiitni ka sava veida tehniskie darbinieki objektu teatra
izrades gaita. RobeZzu starp dzivi un teatri nosaka, pieméram, ta saucama ‘“‘ceturta
siena”, kas lauj aktieriem izlikties, ka telpa atrodas tikai vini un ka izsp€l&tas ainas

notiek 1steniba kaut ar1 ta acimredzami nav;

Problémas §1 darba ietvaros sagadaja postmodernisma defin€Sana, jo pastav
vairakas postmodernisma teorijas un So teoriju kritikas. Fakts, ka dazadi filzofi tiek
saukti par postmodernisma teorétikiem un vinu teorijas atSkiras, liek secinat, ka
objektu teatris butu jaskata vai nu katras §Ts teorijas konteksta vai ari javeic
atsevisks pétijums, kurad apkopot un analiz€t postmodernisma teorijas, secinat no

tam kopigas iezimes un tad §Ts teorijas konteksta analizet objektu teatra fenomenu;

Ka neieklausanos un pretreakciju pret masu mediju ietekmi var uzskatit objektu
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teatra iezimi likt skatitajam izt€loties. Masu medijos tehnologiju attistibas dg] ir
iesp&jams paradit praktiski visu tadgjadi laupot iesp&ju cilvékam patstavigi domat.
Savukart objektu teatra izradi skatoties, cilvékam ir nepiecieSams uztvert paraditas
vizualas zimes, tas interpretét un izt€loties to, kas tiek tikai asociativi ieskicéts uz

skatuves;

Saja darba apskatita frandu filozofa Bodrijara patérétajsabiedribas teorija, kura
koncentrgjas uz sabiedribas un lietu attiecibam, pieveérSoties arT mediju ietekmei,
kas liek sabiedribai pateérét arvien vairak lietu, ka ar1 popartam, kas ir
patérétajkultiiras sastavdala. Kaut ar1 industriala revolticija Eiropa notika jau 19.
gadsimta beigas, tomér tehnologiju sniegtas iesp&jas plasai sabiedribas dalai dzivot
értaku dzivi sasniedza péc Otra pasaules kara, kas arT ir biitisks pagrieziena punkts
cilveku attiecibas ar materialo pasauli, ko iesp&jams loti viegli un atri iznicinat. Sie
divi faktori kopa liek neuztvert lietas ka kaut ko sakralu vai kaut nedaudz ipaSu.
Turklat masu produkcijas d€l pastav, pirmkart, loti daudz brivu resursu, ar kuriem
operét maksliniekiem, un, otrkart, lielai sabiedribas dalai majsaimniecibas un citi
ikdienas priekSmeti ir vienadi vai loti lidzigi un tas lauj to izmantot izrade, lai

prognozetu skatitaja asociacijas ar konkréto lietu;

Poparts ir makslas virziens, kas ar radies paterétajsabiedribas konteksta. Objektu
teatrim ir vairakas lidzibas ar popartu, jo taja tiek lietoti ready-made objekti. Var
rasties jautajums par to, vai var uzskatit, ka poparts izriet no paterétajsabiedribas un
objektu teatri no poparta, vai ar tas ir divas makslinieciskas paradibas, kas pastav
paral€li viena otrai un nav uzskatamas par viena otras prieksSteci (visticamak tad

priekstecis blitu poparts);

Abstraktais ekspresionisms Saja darba tika apskatits, jo tas kopa ar popartu veido
vizualas makslas kontekstu, kura radies objektu teatris. Vizuala maksla 1pasi janem
vera tadel, ka liela dala objektu teatra makslinieku nakusi no 1 lauka. Est&tikas un
izteiksmes Iidzeklu zipa abstraktajam ekspresionismam nav lielas saistibas ar
objektu teatri, tacu tas ir makslas virziens, kura tiek paustas makslinieka iek$gjas

sajutas, gan ta tapSana, gan uztverSana ir intims process. Tadel ir iesp&jams vilkt
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nelielas paraléles arm ar objektu teatri, ko visbiezak veido salidzinosi mazi
makslinieciski kolektivi un kas pauz savas ieks€jas izjiitas par dzivi un sabiedribu

apkart;

Si darba ietvaros vistie§ak redzama saikne objektu teatrim ir ar Bodrijara aprakstito
patérétajsabiedribu, ar popartu un ar Hansa Tisa Lémana aprakstito postdramatisko
teatri, kura ietvaros ierakstas arT objektu teatris kaut armT Lémans sava darba nav to

analizgjis ka atseviSku paradibu;

Daudz informacijas par konkrétam teatra grupam un maksliniekiem, ka art izradém
iespgjams glt internetd teatru un maksliniecku majaslapas. Tas daudzam teatra
grupam ir pardomati veidotas, tajas pieejamas bildes no izradém un ari video
materiali, jo §is grupas, acimredzot, orient€jas uz viesizradém, ka ari dalibu
dazados teatru festivalos. Ja analiz€jot dramatiska teatra izrades, att€li nesniedz
lielu prieksstatu par izradi, tad objektu teatrim ta izteikti vizualas dabas dgl, att€li

sp€j dot nozimigu informaciju petnieciskajam darbam,;

Objektu teatra makslinieki nak gan no le]lu teatra, ko vini ar7 ir macijusies, gan no
vizualas makslas sferas. Giita pieredze veidojot objektu teatra izrades, tiek izplatita

dazadas radosajas darbnicas, ka art le]lu un objektu teatra festivalos;

Parsvara objektu teatra izrades ir maza formata darbi, ko viegli transportét, lai
speletu dazados festivalos, kas nozime, ka §1 ir izveidojuies ka starptautiska maksla
bez Ipasam nacionalam iezimém atSkiriba no tradicionala lellu teatra, kas katrai

tautai ir atskirigs;

Objektu teatris ir radniecigs ar kino makslu montazas izmantojuma dé] — gan kino,
gan objektu teatr1 tiek kombinéti dazadi plani un montétas situacijas. Kino gan
ietekmgjis teatri ka tadu, tomér objektu teatr1 kino ietekme ir loti uzskatama, jo
nedzivi priekSmeti nevar att€lot emocijas, bet tas var likt izt€loties skatitajam
“mont€jot” priekSmetus dazados kontekstos un liekot tiem veikt konkrétas

darbibas;
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Ar objektu teatri vairak nodarbojas teatra makslinieki Rietumeiropa neka
Austrumeiropa, kas pamatojams ar atskirigo politisko situaciju pec Otra pasaules
kara. Tas ar parada, ka apkartgjais kultiiras, ekonomikas, makslas, filozofijas

konteksts ir nozimigs §1 teatra fenomena tapSana;

P&tijumi par objektu teatri pastav, tacu tie ir fragmentari un nepastav konvencionali
pienemta versija par konkrétu objektu teatra izveidoSanas laiku, ta ietekmes
avotiem un svarigakajam iezim&m, kas to atSkir no citiem teatra veidiem un citam
makslas paradibam. S1 pétnieciska darba ietvaros nacas saskarties ar problematisku
ne tikai pasa objektu teatra defin€Sanu, bet arT postmodernisma, postdramatiska
teatra utt. defin€Sanu. Tas nozimé, ka 1idz galam neskaidri defingjams fenomens
tika skatits subjektivi defingjamu (jo definicija atkariga no konkréta autora)
paradibu konteksta. Iesp&jams, ka arf citi teatra petnieki ir saskarusies ar lidzigu
problému, jo 20. gadsimta kultiiras paradibas pagaidam vél ir parak nesenas, lai par
tam izdaritu zinatniskam darbam pietiekami precizus secinajumus. Tacu risinajums
bitu So temu izverst atseviskos pétnieciskos darbos, kuru ietvaros, pirmkart, tiktu
labak saprasts, kuras paradibas maksla, kultura, ekonomika, sabiedribas procesos
utt. Noteikti vel biitu nepieciesams studét materialkulttiru un spélu teoriju, kas
skaidrotu teatra ka spe€léSanas procesa principu, kas objektu un le]lu teatrT ir loti
uzskatams. Otrkart, biitu nepiecieSams izpétit objektu teatra radoso grupu vesturi un
makslinieku radosas biografijas, grupgjot tos gan regionali (Austrumeiropas un
Rietumeiropas makslinieki), gan hronologiski skatot atseviski pasus pirmos
maksliniekus attiecigaja valsti un to rado$os pécte¢us. Sads dalfjums nepieciesams
tadel, ka politisku apstaklu d€] 20. gadsimta otraja pus€ Eiropa pastaveja dazadi
kultiiras un sabiedribas konteksti, kas ietekméja atskirigus mekl&jumu celus un
eksperimentus un atskirigas Eiropas dalas objektu un lellu teatris attistijies atSkirigi,
kas pierada apkartgja konteksta biitiskumu makslas procesu tapSana un norise.
Savukart, hronologisks dalijums nepiecie$sams tadél, ka pirmie objektu teatra
makslinieki daudz vairak ietekméjusies no citam nozarém — vizualas makslas, lellu
teatra makslas —, ka arT piedzivojusi atSkirigas sabiedribas attistibas stadijas

patérétajkultiiras vai citu sabiedrisku procesu ietvaros. So makslinieku pécteéi kaut
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arT ir sava laika un kulturas konteksta sastavdala, tomé&r vinu ietekmes avoti ir jau
pastavoss objektu teatris, kas nav jaatklaj, bet kura vél ir iesp€jams veikt radoSus

mekl&jumus;

Ka vel viens bitisks faktors, kas buitu jaskata petot kontekstu, kada pastav objektu
teatris, ir valsts finanséSanas shéma teatriem un izglitibas iesp&jas toposajiem teatra
praktikiem. Sis finans&$anas un augstakas izglitibas konteksts biitu jaskata 1idz ar
makslinieku radoSajam biografijam katra valstt atseviski sakot no laika, kad

attiecigaja valsti sak veidot objektu teatra izrades;
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9 ABSTRACT

The aim of thesis “Object theater in context of the second half of 20™ centruy
culture” is to describe culture and society in the second half of 20" century and to make a
conclusions if it has and impact on object theatre and does the surrounding phenomenons
correlate with the object theater.

There is described theory of postmodernism based on Liotards's philosophyand
theory of consumer society based on Baudrillard's theory, which makes the context of
society and philosophy. Popart and abstract expressionism is decided to be a context for
visual arts. Lehmann's theory of postdramatic theater helps to describe situation and
tendencies in theater in the second half of 20™ century. At every chapter there are
conclusions weather there are connection between the described phenomenon and object
theatre.

At the end it is possible to come to the conclusion that there is correlation between

object theatre and culture, philosophy, society of 20™ century.
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