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IEVADS

Autores izveleta darba téma ir ,EiZena Jonesko lugu ,Plikgalvaina dziedataja” un
»,otunda” tulkoSana un ar to saistitie jautajumi”. Abas lugas tapuSas 1950. gada un ir
dramaturga pirmie darbi. ,Plikgalvaina dziedataja” pirmo reizi iestudeta Parize 1950. gada,
bet ,,Stunda” 1951. gada. KopS 1957. gada abas lugas bez partraukuma tiek izraditas Parizes
Thédtre de la Huchette lidz pat masdienam."

Abas lugas pieder absurda dramas Zanram, kas izveidojas avangarda kustibas laika. Par
absurda teatri tiek devéti darbi, kas pieder 20. gadsimta otras puses rakstnieku paaudzei, kuru
vidii ieklaujas ar1 EiZens Jonesko (Eugéene Ionesco, 1909 — 1994). Savos darbos absurda
dramas autori lauz 11dz tam pastavoSos dramaturgijas likumus un panémienus, radot varonus,
kas pazaudéjusi pasi sevi un maldas pasaulé, kuru nespéj izskaidrot. Valoda un runa sadalas
un nereti cikliskas darbibas zaudé savu sakotnéjo jégu, notiek atsveSinasSanas. Teatrim, kas
rodas pec Otra Pasaules kara, tiek parmests pesimistisks skatijums uz cilveces stavokli, kas
izslédz jebkadu progresa un parmainu iespéjamibu.? Absurda drama tiek dévéta ari par ,,anti —
teatri”, to pretstatot klasiskajai dramaturgijas izpratnei. To galvenokart veido pardomas,
ironija un attalindSanas ne tikai no skaidri saprotama teksta, bet arl no iepriek$ zinamajam

teatra formam.*

Darba galvenais merkis ir radit EiZena Jonesko lugas ,Plikgalvaina dziedatdja” un
»,Stunda” tulkojumu latvieSu valoda, kas saglabatu originala atrodamas ipatnibas, taCu taja
pasa laika bitu saistoS$s mérka valodas auditorijai. Lai to paveiktu, autore izvirza sekojoSus

uzdevumus.:

* Izpetit pieejamo literatiru par absurda teatri un ta raksturiezimem, ka arl par E.

Jonesko dailradi.

* Aplikot dazadas tulkoSanas stratégijas, no kuram piemeklét izvélétajam lugam

atbilstosako, un iegiit papildus informaciju par dramaturgijas tulkosanas specifiku.

1 Lamont, Rosette C. Ionesco's imperatives: the politics of culture. Michigan: University of Michigan Press,
1993, 3. Ipp

2 http://www.theatre-huchette.com/a-laffiche/la-cantatrice-chauve-la-lecon/ [Skatits: 27.02.2014.]
3 Ryngaert, Jean — Pietre. Lire le thédtre contemporain. Paris : Armand Colin, 2007., 173. Ipp

4 Santerres — Sarkany, Stephane. Theorie de la litterature. Presses Universitaires de France, Paris, 1990.,
88. Ipp



» Konstatét tulkoSanas procesa radusas probléemas un meklét to risindjumu teorétiskaja

literattira un praktiskaja darba

Tulkojuma teorétiska pamatojuma pirmaja dala darba autore vélas pieveérsties tam
EiZena Jonesko lugu 1paSibam, kas absurda dramu atSkir no klasiskas teatra formas — laika un
telpas 1patnibam, darbibas cikliskumam, personazu savdabigajiem raksturiem un valodas
specifikai. Otraja dala autore vélas pievérsties lugu tulkoSanas procesa izpétei, vardu spélu

tulkoSanas problémai.

Darba izstrades laika autore izmantos pieejamos informacijas avotus franc¢u, anglu un
latvieSu valodas gan par teatra, gan literatiiras véesturi un teoriju, EiZena Jonesko sarakstitos
darbus par savu dailradi, ka arl gramatas par tulkoSanu. Ka galvenie autori izvéléti Piters
Numarks (Peter Newmark, 1916 — 2011), Sjiizena Basneta (Susan Bassnett, 1945), Martins
Eslins (Martin Esslin, 1918 — 2002) un Klifords Landerss (Clifford E. Landers). Lugu
tulkoSanas procesa autore izmanto francu — latvieSu valodas vardnicas un francu skaidrojoSo

vardnicu.



1. ABSURDA TEATRA IEZIMES

Anglu rakstnieks un teatra kritikis Martins Eslins, raksturo absurda teatri ka ,,centienus
izpaust cilveka stavokla bezjedzibu un racionalas pieejas nepiemerotibu, atsakoties no
logiskas un analizéjoSas domasanas.”® Lai arl apziméjums ,,absurda teatris” liek domat par
kadu vienotu kustibu, ta autori darbojas individuali un noslégti viens no otra. Neskatoties uz
to, ir iespéjams runat par kopigam iezimém, kas vieno absurda teatrim piedévétos darbus.®
Pirmaja nodala autore pieversisies tris aspektiem, kuros absurda teatris ienes jauninajumus un

kuri visuzskatamak izpauZzas tulkotajas lugas.

1.1. Laika ritéjums

TeatrT laiks ir tas, kas lauj skatitajam sasaistit lugas notikumus ar bridi, kura atrodas vins
pats, tacu absurda teatr1 autori spéléjas ar ierastam laika noradém, lai uzsvertu lugas trauslumu
un taja attélotas pasaules divainibu.” Spilgts piemeérs spéléem ar laiku paradas luga
“Plikgalvaina dziedataja” (La Cantatrice chauve), kur pulkstenis no vienkarSa laikraza klast
par it ka patstavigu telu, radot paradoksalas situacijas. Lugas pirmaja aina teikts: “Anglu
pulkstenis sit septinpadsmit anglu sitienus”.® Reaggjot uz to, Smita kundze nosaka: “Ir
devini”.? Lidzigas epizodes atkartojas visa lugas gaita, liedzot skatitdgjam vai lasitajam izprast
laika ritéjumu. Pieméram, “pulkstenis nosit divdesmit devipas reizes”.'” Tapat mainas arl

pulkstena skalums, ar mérki ietekmét zalé esoSos skatitajus. Pieméram, “Pulkstenis loti skali

nosit vienu reizi. Sitienam jabit tik skalam, lai skatitaji satriiktos. Martinu paris to nedzird.”"

5 Esslin, Martin. The Theatre of The Absurd. 3rd Edition [1* Ed. 1961.], New York: Knopf Doubleday Publishing
Group, 2004., 24. Ipp

6 Turpat, 22. Ipp

7 Ryngaert, Jean — Pierre. Lire le thédtre contemporain. Paris : Armand Colin, 2007., 83. — 84. Ipp
8 Tonesco, Eugéne. La cantatrice chauve suivi de La lecon. Paris : Edition Gallimard, 1954., 11. Ipp
9 Turpat

10Turpat, 30. Ipp

11 Turpat, 31. Ipp



Sadi patvaligi rotalajoties ar laiku, Jonesko sarauj jebkadu luga redzamo notikumu saistibu ar
realitati. Vin$ sagrauj ierastos teatra principus un nostada savu stastljumu “arpus laika”."

Lidzas “Plikgalvainaja dziedataja” attélotajam pulkstenim nozimigu lomu abas
tulkotajas lugas ienem darbibas cikliskums, kas izsledz laika linearas attistibas iesp&jamibu.
“Plikgalvainaja dziedataja” laika cikliskums atklajas lugas noslédzosSaja aina, kad, no jauna
paceloties priekSkaram “Martina kungs ar kundze séZ ka Smiti lugas sakuma. Luga atsakas,
Martini atkarto tas pasas replikas, ko Smiti lugas sakuma.”*

Ar1 “Stunda” (La Legon) darbibas cikliskums atklajas lugas beigas, kad majkalpotaja,
redzot, ka skolotajs nogalinajis savu skolnieci, iesaucas: “Ta ir Sodien ir Cetrdesmita reize!...
Katru dienu viens un tas pats! Katru dienu!”** Lugas noslédzo$aja aina majkalpotaja savac
iepriekSejas skolnieces atstatas mantas un ielaiZz dzivokli jaunu meiteni, gluZi tapat ka sakuma.

Lai gan atkartoSanas atseviskas ainas var Skist komiska, taja pasa laika ta rada tragisma
un bezceribas sajutu. Cikliskums izsledz varonu talakas attistibas iespejas un atklaj vinu

paklautibu liktenim, ko nav iespéjams ne izmainit, ne no ta izbégt.”” Cikliskums un

atkartojumi paradas ar1 lugas valoda.

1.2. Valoda

Ka raksta Eslins, absurda teatris vislielakas parmainas dramaturgija ievieS tieSi
attieksmé pret valodas lietojumu. Notiek méginajumi mainit lugas valodu un atklat
tradicionalu skatuves dialogu bezjedzibu. Teksta absurds rodas pateicoties ta ikdieniSkumam.
Tiek izmantotas stereotipiskas frazes, replikas zaudé savu dabiskumu un emocionalitati,
vienkarSi attélojot varonu savstarp&jas attiecibas bez kadas dzilakas jégas.'® Lugu
“Plikgalvaina dziedataja” pats autors dévé par “valodas tragédiju”'’, kas darba autorei Skiet

loti atbilstoSs apzimejums uz skatuves notiekoSajam.

12 Ryngaert, Jean — Pierre. Lire le thédtre contemporain. Paris: Armand Colin, 2007., 84. Ipp

13 Ionesco, Eugéne. La cantatrice chauve suivi de La lecon. Paris : Edition Gallimard, 1954., 81. Ipp
14 Turpat, 145. Ipp

15 Hubert, Marie — Claude. Langage et corps fantasmé dans le thédtre des années cinquante. Paris : Librairie
José Corti, 1987., 52. Ipp

16 Eslin, Martin. Theatre of the Absurd. The Tulane Drama Review, Vol. 4, No. 4, 1960., 10. — 11.1pp.
Pieejams: http://web.iitd.ac.in/~angelie/courses_files/TOA/esslin%20essay%20tdr.pdf [Skatits 2014. gada
4.aprili]

17 Ionesco, Eugéne. Notes et contre — notes. Paris: Edition Gallimard, 1966., 248. Ipp.



Varoni Jonesko lugas runa bez apstajas, neieklausoties apkartéjos un nepieversot
uzmanibu tam, vai apkartéjie ieklausas vinos. Pieméram, lugas “Plikgalvaina dziedataja”
sakuma Smita kundze atstasta vakarinu gaitu savam viram, kur$ tikai turpina lasit avizi,
nereaggjot uz sievas teikto.

“SMITA KUNDZE: Kartupeli ar speki ir loti labi, salatu ella nebija riigta. Ella pie
pardevéja uz stiira ir labaka par ellu pie pardevéja pari ielai, ta pat ir labaka par ellu pie
pardevéja ielas gala. Bet es negribu teikt, ka vinu ella ir slikta.

SMITA KUNGS turpina lasit un klakskina meli.

SMITA KUNDZE: Tomer e]la pie pardevéja uz stura ir vislabaka...

SMITA KUNGS turpina lasit un klakskina meli.

SMITA KUNDZE: Soreiz Marija labi pagatavoja kartupe]us. Iepriek3gjo reizi vina tos
labi nepagatavoja. Man tie patik tikai labi pagatavoti.”"®

Teikumi luga tiek veidoti vienkarsi un si, it ka aprauti. Saja fragmenta ar1 paradas darba
autores jau iepriekSminétie atkartojumi, kas padara tekstu skatitajam un lasitajam griitak
uztveramu. Vairakkart atkartots, vards zaude savu jegu. Lugas kulminacija valoda uz skatuves
tiek pilniba sagrauta, liekot varoniem atkartot tikai atseviSkas skanas.

Lidzigi piemeri, ka varoni neieklausas viens otra teiktaja, paradas ar1 ”Stunda”. Katru
reizi, kad skolniece partrauc skolotaja lekciju, iebilstot, ka vinai kas sap, vin$ tikai nosaka:

turpinam”*

, nenemot véera meitenes sacito. Lugas gaita skolotajs tikai ar valodas palidzibu
noved dzivespriecigo un energisko meiteni lidz pilnigam fiziskam sabrukumam.
Nereti varonu teiktais nonak pretruna ar vinu ricibu, kas rada paradoksalas situacijas,
vél izteiktak noskirot luga notiekoSo no realitates. Pieméram, luga ”Plikgalvaina dziedataja”:
"UGUNSDZESEJS: Atvainojiet, bet es nevaru ilgi uzkavéties. Es labprat nopemsu

kiveri, bet man nav laika apsésties. (Vin$ apseZzas, bet nenonem kiveri).”*

1.3. Lugas varonu raksturojums
Autores tulkotajas lugas par tas varoniem ir zinams loti maz, vairakuma gadijumu nav

zinams, ne varonu vards, ne nodarboSanas. Tiek sniegta minimala informacija par varonu

pagatni un lugas darbibas cikliskums izslédz attistibas iespéjas nakotné. Varoniem trikst arl

18 Ionesco, Eugéne. La cantatrice chauve suivi de La lecon. Paris : Edition Gallimard. 1954., 11. — 12. Ipp
19 Turpat, 125. Ipp

20 Turpat, 49. Ipp



individualitates iezimju. Pieméram, lugas ”Plikgalvaina dziedataja” divus no galvenajiem
varoniem ir precéts paris — Smita kungs un kundze, varonu vardi nav doti. Péc Londonas
universitates KoledZas (London University College) veikta pétijjuma ”Smits” ir visizplatitakais
uzvards Lielbritanija.®' Sis fakts, autoresprat, lugas lasitajam un skatitdjam liek skaidri
noprast, ka varoni ne ar ko neatSkiras no citiem Iidzcilvekiem. Smitu para kaimini — Martina
kungs un kundze -, ierodoties vakarinas, nemaz neatpazist viens otru, bet tikai sarunu
rezultata atklaj, ka ir virs un sieva. Lugas finala Martinu paris aizstdj Smita kungu un kundzi,
darbibai atsakoties no jauna. Tas vélreiz pierada télu bezpersoniskumu.

Pats Jonesko “Plikgalvainas dziedatajas” varonus raksturo ka ”personazus bez rakstura.
Biitnes bez sejas. Tukss ietvars, kam aktieri var aizdot paSi savu seju, raksturu, dvéseli, miesu
un kaulus. TukSos vardos vini var ielikt visu, ko vélas, izteikt to, ko vélas (..), jo vini ir tikai
vini pasi”.*

ArT luga ”Stunda”, tieSi tapat ka “Plikgalvainaja dziedataja”, lasitdjam un skatitajam
netiek dots plass ieskats varonu pagatné vai pasreizéja dzivé. Tapat nav zinami skolotdja un
skolnieces vardi, par vinu vienigo apziméjumu klist abu nodarboSanas, kas uzreiz sniedz
neSaubigu priekSstatu par abu attiectbam. Tacu atSkiriba no iepriek3gjas lugas, Seit téli siZeta
gaita piedzivo bitiskas parmainas sava uzvediba. Pirmajas ainas skolotajs raksturots ka
’parmerigi pieklajigs, loti kautrigs, ar klusinatu balsi, loti pareizs”*, tacu lugas gaita, apjausot
savu varu un ietekmi par meiteni, vins klust aizvien valdonigaks un agresivaks. Turpretim
skolnieces parmainas noris pretéji. No dzivespriecigas, energiskas un smaidigas meitenes
vina, skolotaja ietekmé, kliist aizvien mierigaka, 1idz beigas pilniba zaudé dzivibas pazimes
un nespej aizstavet sevi.

Eslins, runajot par parmainam, kuras lugas gaita piedzivo absurda teatra varoni, norada
uz atsveSinatibas sajiitu, ko izraisa Sadas izmainas. Skatitajs un lasitajs vairs nespgj
identificeties ar varoniem, vinu ricibas motivi paliek neizprotami. Tacu taja pasa laika autors
ar1 norada, ka, “lai arl notikumi un skatuves ir absurdi, tos joprojam ir iespéjams identificét ar
realo dzivi un tas absurdu, galu gala liekot skatitajam saskarties ar savas eksistences

iracionalo pusi”.*

21 London University College, 2006.gads 18. janv. Surname Profiler. Pieejams:
http://www.ucl.ac.uk/news/news-articles/0601/06011801 [Skatits 2014. gada 4.aprili]

22 Tonesco, Eugéne. Notes et contre — notes. Paris : Edition Gallimard, 1966., 251. Ipp
23 Ionesco, Eugéne. La cantatrice chauve suivi de La legon. Paris : Edition Gallimard, 1954., 89. lpp
24 Eslin, Martin. Theatre of the Absurd. The Tulane Drama Review, Vol. 4, No. 4, 1960., 5. Ipp

Pieejams: http://web.iitd.ac.in/~angelie/courses_files/TOA/esslin%20essay%20tdr.pdf [Skatits 2014. gada
4.aprilt.]



2. TULKOSANAS PROCESS

Sjtizena Basneta tulkotaja uzdevumu definé ka “rakstita teksta parnesi no vienas valodas
otra, padarot pieejamu iepriek$ nesasniedzamu materialu”.” Lidzigu skaidrojumu tulko3anai
sniedz arl Zorzs Munéns (Georges Mounin 1910 - 1993), to raksturojot ka “kontaktu starp
valodam”.” TaCu tulkoSanas teorétiki uzsver, ka lielaka probléma tulkoSanas procesa ir
ekvivalences atraSana starp abam valodam, padarot originalo tekstu un tulkojumu
lidzvertigus.”

Saja nodala autore vispirms pieversisies tulko3anas procesa izpétei un taja izmantotajam
metodem. Otraja apaksSnodala tiks apskatitas tas Ipatnibas, kam japievers uzmaniba tulkojot
dramaturgijas tekstus, savukart treSaja apakSnodala uzmaniba tiks vérsta uz vardu spélu

tulkoSanas iespejam.

2.1. Tulkos$anas stratégijas

Ka savos darbos norada tulkotajs Piters Niimarks, tulkoSanas procesam ir Cetri Itmeni:

1. Avota valodas ITmenis — jebkuras tulkoSanas sakums ir originalais teksts, pie kura
darba laika nemitigi jaatgrieZas. Tas ir tulkoSanas pirmais posms, kad avota valoda ar tas
gramatiskajam konstrukcijam tiek parnesta mérka valoda. Saja Iimeni notiek parfrazé$ana un
sinonimu izvele.

2. AtsaukSanas Itmenis jeb priekSmetu un notikumu limenis — lai parnestu notikumus
un lietas no vienas valodas otra, tie javizualizé un jaizprot. Saja posma svarigaka ir teikuma
jéga un nozime. Tulkotajs atrod veiksmigako risindjumu daudznozimigu vardu tulkoSanai,
idiomam un metaforam.

3. Teksta kohézijas jeb saistibas Iimenis — teksta pieméroSana meérka valodas
gramatiskas likumiem. Saja limenI notiek arl teksta noskanas parne$ana no vienas valodas
otra, izveloties vardus ar pozitivu, negativu vai neitralu emocionalo nokrasu.

4. Dabiskuma limenis — tulkojumam meérka valoda jaizklausas dabiski un viegli

uztverami. Tam jabiit dabiskam gan no valodas puses, gan gramatiski, jaatbilst konkrétam

25 Bassnett, Susan. The Translator as Cross — Cultural Mediator. In: The Oxford Handbook of Translation
Studies. Oxford Univesity Press, 2011., 95.1pp

26 Mounin, Georges. Les problemes theoriques de la traduction. Paris: Editions Gallimard, 1963., 4. Ipp

27 Bassnett, Susan. The Translator as Cross — Cultural Mediator. In: The Oxford Handbook of Translation
Studies. Oxford Univesity Press, 2011., 95.1pp



valodas lItmenim un leksikas slanim. To panak noveérsoties no teksta avota valoda un parlasot
tulkojumu mérka valoda.”®

TulkoSanas teorija galvenokart tiek runats par divam metodem: tulkoSanu, kas véersta uz
avota valodu, un tulkoSanu, kas vérsta uz merka valodu.

Uz avota valodu versti tulkojumi saglaba originala teksta struktiiru un censas precizi
parnest autora ieceri mérka valoda. Saja kategorija ieklaujas burtiskie tulkojumi, kad teksts
tiek tulkots vardu pa vardam, arpus konteksta.”

Uz merka valodu versti tulkojumi ir brivaki un to galvenais uzdevums ir parnest
originala teksta ideju, bet ne gramatisko struktiiru. Saja grupa ietilpst adaptacijas, kas tekstu
pilniba pielago mérka valodas kultirai; brivai tulkojums, kas vairak ir teksta parfrazésana.®

Dailliterattiras tulkojumam meérka valoda bitu jarada tadas paSas emocijas ka originala.
Lai literars darbs kliitu sasniedzams lasitajiem, tulkotajs kliist ka vidutajs starp autoru un
lasitajiem citas valodas. Ka norada Klifords Landerss, dailliteratiras darbu tulkotaja
uzdevums ir parnest avota valoda izteikto domu, nevis katru teikumu vards varda, jo parak
liela pieturéSanas pie originala teksta var radit liekvardibu un apgritinat teksta uztveri.*

Savu tulkojumu autore vélas veidot véerstu uz merka valodu, lai padaritu to saistoSu gan
lugas lasitajiem, gan skatitajiem. Taja pasa laika autores iecere ir saglabat Jonesko rakstiSanas
stilu, tulkojuma nepazaudéjot absurda teatra iezimes, ka ari atrast veiksmigu risinajumu vardu

spelem, kuru atveide plasak apskatita treSaja apaksSnodala.

2.2. Dramaturgijas teksta tulkoSana

TulkoSanai izveletie darbi ir divas vienceliena lugas, kam attiecigi piemit vairakas Sim
literatiras Zanram specifiskas raksturiezimes. Dramatiska teksta personas atklajas tikai
dialogos un monologos. Veéstitaja valoda neparadas (iznemumi ir remarkas, taCu tas nepieder
pie makslinieciska teksta un ar tam saskaras tikai lugas lasitajs, nevis skatitajs). Ta ka
personas atklajas tikai sarunas, un tas top it ka par galveno telojuma objektu, tad tieSi tas
nosaka dramatiska darba kompozicijas patnibas, ka ari dalijjumu célienos, ainas un skatos.
Lugas kopgja struktira noteicosa ir iek3€ja kompozicija, kas balstas uz konfliktu un ta norisi.

Galvenie komponenti drama ir téli, to sisttmas un siZets ka notikumu sistéma. Personu

28 Newmark, Peter. A Textbook of Translation. New York: Prentice — Hall International, 1988., 19. — 29. Ipp
29 Turpat, 45. — 46. Ipp
30 Turpat, 46. —47. Ipp

31 Landers, Clifford E. Literary Translation. A Practical Guide. Bristole: Multilangual Matters Ltd, 2001., 49. —
55. Ipp
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sarunas drama organiski saistas ar darbibu, ka arl var viena otru aizstat, pieméram, replika
ricibas vieta vai arl riciba izsaka replika sakamo. Drama darbibu virza personas, tiecoties
realizét savus nodomus. To autors izkarto zinama seciba un ar zinamu kapinajumu.*

Dramaturgijas tekstu tulkoSana ir vismazak izpétita no $is zinatnes jomam un visbiezak
tiek pielidzinata prozas tekstu tulkoSanai, kas nav labaka metode.” Tas, kas atSkir
dramaturgiju no citiem dailliteratiiras veidiem ir tas divéjada daba — luga var tikt gan lasita,
gan uzvesta uz skatuves.

Ka nozimigako faktoru dramaturgijas tulkoSana Basneta min darba ”spéléjamibu”
(playability).** Ja lugas mérkis ir to uzvest uz skatuves, tad tas valoda ir veidota savadak, neka
proza. Ka jau autore norada apaksnodalas sakuma, tieSi monologi un dialogi ir tie, kas
dramaturgijas darba palidz atklat varonus, vinu savstarpéjas attiecibas un taja paSa laika arl
virza lugas siZetu. Lugas skatitajam teksts nav redzams, vinS to uztver tikai klausoties
aktieros. ST iemesla d@] frazem ir jabit viegli izrundjamam un saprotamam, ka arl jaizklausas
dabiski. Landerss 30 aspektu sauc par ”izrunajamibu” jeb speakability.*® So pasu terminu lieto
ar1 Kevins Vindls (Kevin Windle).*

Tacu Jonesko lugas atrodami ar1 piemeri, kad dramaturgs atkapjas no SI nosacijuma un
varonu replikas apzinati sarezgi, lai pastiprinatu absurda sajiitu un apgritinatu teksta uztveri.
Pieméram, “Plikgalvainas dziedatajas” astotas ainas beigas ugunsdzéeséju kapteina stasts

”Iesnas”37

, izmantojot paligteikumus un divdabja teicienus, tiek padarits skatitajam un
lasitajam pilniba neuztverams.

Nemot vera faktu, ka luga tiks iestudéta uz skatuves, tulkotajs nevar paskaidrot vardu
speles un divdomibas, jo skatitajs to neredzes. Dramaturgijas teksts liek uzsvaru uz darbibu un

darbibas vardu, nevis aprakstiem un paskaidrojumiem.® Viena no lielakajam lugu tulko3anas

32 Valeinis, Vitolds. Ievads literatiirzinatné. Riga: Zvaigzne ABC, 2007., 80. — 81. Ipp

33 Bassnett, Susan. Translation Studies, 3rd Edition [1st Ed. 1981], London: Routledge Taylor & Francis Group,
2002., 119. Ipp

34 Turpat, 121. Ipp

35 Landers, Clifford E. Literary Translation. A Practical Guide. Bristole: Multilingual Matters Ltd, 2001.,104.
lpp

36 Windle, Kevin. The Translation of Drama. In: The Oxford Handbook of Translation Studies. Oxford
University Press, 2011., 156. Ipp

37 Ionesco, Eugéne. La cantatrice chauve suivi de La legon. Paris: Edition Gallimard, 1954., 61. Ipp

38 Newmark, Peter. A Textbook of Translation. New York: Prentice — Hall International, 1988., 113. Ipp
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problémam ir lidzsvara atraSana starp dramaturga ieceri un teksta parneSanu mérka valodas

auditorijai.*

2.3. Vardu spélu tulkosana

Vardu spele ir ,stilistiska figtra, kuras pamata ir paronomaze, kas izpauZas ka vienadi
vai I1dzigi skanoSu atSkirigas nozimes vardu satuvinasana, ar ko runa vai teksta rada komisku
efektu vai vardu speli”.*’

Pie vardu spélem pieder arl dazadi citi valodas panémieni, pieméram, aliteracija jeb
vienadu lidzskanu atkartoSana frazé vai panta, jaunvardu darinasana vai vardu klidaina
lietoSana. Lielakoties 3adi stilistiski panémieni nav tieSi tulkojami, tadé] tulkotajam iesp&jams
atrast jaunus risinajumus teksta ietvaros. *!

Vardu spélu tulkoSana tiek piedavatas vairakas iespgjas:

1. Vardu spéli no avota valodas partulko meérka valoda. Saja gadijuma tulkojums var
atSkirties no originala, ja tiek mainita teikuma uzbiive un jéga.

2. Vardu spéle tulkoSanas procesa paziid un tiek aizstata ar parastu frazi.

3. Avota valodas vardu spéle tiek aizstata ar aliteraciju, atkartojumu, atskanam,
metaforu vai paradoksu, lai mérka valoda raditu lidzigu efektu ka originala.

4. Teksta dala, kas satur vardu spéli, tulkojuma tiek izlaista.

5. Vardu spéli mérka valoda netulko, bet parnes no avota valodas, saglabajot originalo
rakstibu.

6. Tulkotajs merka valoda rada vardu speli tur, kur tas nav avota valoda, tadejadi
kompensgjot vardu spéles zaudéjumu kada cita teksta dala.

7. Tulkotajs pievieno zemsvitras piezimes ar paskaidrojumiem.*

Autores izveléta tulkoSanas stratégija ir vardu spélu parneSana no francu valodas

latvieSu valoda, nepiecieSamibas gadijuma piemerojot tekstu merka valodas 1patnibam. Tacu

39 Anderman, Gunilla. Drama Translation. In: Routledge Encyclopedia of Tranlation Studies. Routledge Taylor
& Francis Group, 2nd Edition [1* Ed. 1998], 2011., 95. Ipp

40 Silis, Janis. Tulkojumzindtnes jautdjumi: teorija un prakse, Ventspils augstskola, 2009., 143. Ipp

41 Landers, Clifford E. Literary Translation. A Practical Guide. Bristole: Multilingual Matters Ltd, 2001., 109. —
110. Ipp

42 Delabastita, Dirk. Wordplay as a translation problem: a linguistic perspective. In: Ubersetzung Translation
Traduction: An International Encyclopedia of Translation Studies. Berlin : Walter de Gruyter, 2004., 604. Ipp
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atseviSkos gadijumos vardu spele veiksmigi darbojas abas valodas. Piemeéeram, luga
,Plikgalvaina dziedataja”:

M. SMITH: Prenez un cercle, caressez-le, il deviendra vicieux!”*

Francu valodas jédzienam ,cercle vicieux” eksisté latvieSu valodas ekvivalents ,apburtais
loks”, kas atvieglo Si1s replikas parneSanu no vienas valodas otra:

,»SMITA KUNGS: Panemiet loku, noglastiet to, tas klis apburts!”
L1dzigs piemers atrodams ar1 luga ”Stunda”:

”LE PROFESSEUR: Continuons. Ainsi, pour vous donner un exemple qui n’est guere
qu’une illustration, prenez le mot front ...

L’ELEVE: Avec quoi le prendre?

LE PROFESSEUR: Avec ce que vous voudrez, pourvu que vous le preniez, mais
surtout n’interrompez pas.”*
Autores piedavatais tulkojums Saja situacija ir sekojoss :

,SKOLOTAJS: Turpinam. Lai jums biitu piemeérs ilustracijai, panemiet vardu ,,prats”...

SKOLNIECE: Ar ko to panemt?

SKOLOTAJS: Ar ko vélaties, galvenais, ka panemiet un nepartrauciet.”

Gan francu, gan latvieSu valoda darbibas vards ,,panemt” saistas ar fizisku darbibu, ka
ar1 lietojams salikuma ar ,,pieméru”. Vardu ,,front” (piere) autore tulkojuma aizstaj ar vardu
»prats”, jo tas atvieglo talako repliku tulkoSanu, laujot lietvardam pievienot piedeklus un
priedéklus, kas nebiitu iespgjams, saglabajot francu valoda lietoto vardu.

TulkoSanas procesa autore visvairak sastapas ar aliteraciju tulkoSanas probléemam, jo
nereti, parnesot francu valodas vardus latvieSu valoda, fraze zaudé autora radito skanisko

efektu. Pieméram:;

Mme. MARTIN: Touche pas ma babouche! MARTINA KUNDZE: NeSauj uz musu!
M. MARTIN: Bouge pas la babouche! MARTINA KUNGS: NeSauj uz dusu!
M. SMITH: Touche la mouche, mouche pas la | SMITA KUNGS: NeSauj uz musu, musa nav

touche. dusa.
Mme. MARTIN: La mouche bouge. MARTINA KUNDZE: Musa piis.
Mme. SMITH: Mouche ta bouche. SMITA KUNDZE: AizpiiSam musSu.

M. MARTIN: Mouche le chasse-mouche, | MARTINA KUNGS: MusSa séz dusa, muSa
mouche le chasse-mouche. sez dusa.

M. SMITH: Escarmoucheur escarmouche! SMITA KUNGS: Noskumusas musas.

43 Tonesco, Eugéne. La cantatrice chauve suivi de La lecon. Paris: Edition Gallimard, 1954., 72. Ipp

44 Tonesco, Eugéne. La cantatrice chauve suivie de La lecon. Paris: Edition Gallimard, 1954., 125. — 126. lpp
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Mme. MARTIN: Scaramouche!

Mme. SMITH: Sainte-Nitouche!

M. MARTIN: T'en as une couche!

M. SMITH: Tu m'embouches.

Mme. MARTIN: Sainte Nitouche touche ma
cartouche.

Mme. SMITH:N'y touchez pas, elle est

brisée®

MARTINA KUNDZE: Pazudusas!

SMITA KUNDZE: Sagurusas!

MARTINA KUNGS: Nolej ar tusu!

SMITA KUNGS: Aizej pie zuSa.
MARTINA KUNDZE: ZuSi séZ pie muSam.
SMITA KUNDZE: TukSuma.

S1 fragmenta tulkoSana nav iespéjams saglabat originala esoSo skanu ,u” un ,S

atkartoSanos, parnesot vardus no francu valodas uz latvieSu valodu. Lai atrisinatu problemu

un nepazaudétu Jonesko radito skanisko spéli, autore latvieSu valoda piedava jaunu variantu,

kas lauju saglabat jau esoSo skanu atkartojumu. Ta ka originalais teksts nenes sevi nekadu

dzilaku jégu, bet tikai ilustré dramaturga ieceri attélot valodas sabrukumu, par kuru runats

iepriekSéja nodala, tas sniedz autorei iespéju veidot brivaku tulkojumu, taja pasa laika

nezaudgjot skanisko rotalu.

45 Turpat, 77. Ipp — 78.1pp
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NOBEIGUMS

Autores izstradata darba téma ir ,,EiZena Jonesko lugu ,Plikgalvaina dziedataja” un
,otunda” tulkoSana un ar to saistitie jautajumi”. Ievada definétais darba meérkis ir tada
tulkojuma radiSana, kas saglabatu originalteksta stilu, tacu reizé bitu arl viegli uztverams
latvieSu lasitajiem un skatitajiem. Meérka sasniegSanai izvirzitie uzdevumi tika izpilditi,
veidojot darba teorétisko dalu.

Pirmo nodalu veido absurda teatra spilgtako raksturiezimju un to lietoSanas nozimju
apraksts. Seit galvenokart izmantoti teatra kritika Martina Eslina teorétiskie p&tfjumi. Nodalas
meérkis ir radit izpratni par absurda teatra atSkirtbam no klasiskas dramaturgijas. Otraja nodala
autore pieversas tulkoSanas procesa izzinaSanai, par pamatu nemot Pitera Niimarka, Sjizenas
Basnetas un Kliforda Landersa darbus. Nodalas ietvaros tiek apskatitas divas galvenas
tulkoSanas stratégijas, no kuram izvéléta viena — uz mérka valodu vérsts tulkojums. Atseviska
apaksSnodala veltita dramaturgijas tekstam un ta tulkoSanas specifikai. Otras nodalas ietvaros
autore arl pievéerSas vardu spélu tulkoSanai, kas jaunrades darba izstrades procesa sagadaja
vislielakas problemas.

Kopuma tulkoSanas procesu autore verté ka interesantu un radoSu. Izvelétas lugas
sniedza iespéju meklét jaunus risindjumus un piedavat savas idejas teksta parneSana no avota
valodas uz mérka valodu. Autoresprat, Jonesko lugas ir interesants materials un reizé ari
izaicinajums gan aktieriem, gan reZisoram, kas lauj speléeties ar daZadiem izteiksmes
lidzekliem. Autore cer, ka darbs radis interesi iztulkot ar1 citu absurda teatra parstavju darbus

un tos iestudet.
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TEZES

Absurda teatris, kas nereti dévéts arl par anti-teatri un, rodas 20.gadsimta otraja pusé

ka pretstats klasiskajai dramaturgijai.

Saikni ar realitati absurda teatris sarauj, atsakoties no lineara un logiska laika ritéjuma

un izmantojot cikliskumu.

Absurds tiek panakts izmantojot stereotipiskas, ikdieniSkas frazes, pretrunas,

paradoksus un atkartojumus, attélojot komunikacijas neiespéjamibu varonu starpa.

Lugu varoni veidoti bez individualitates pazimém, bezpersoniski, ar tiem nav
iespejams identificéeties.

TulkoSanas process iedalams Cetros posmos, kas palidz parnest tekstu no vienas
valodas otra, saglabajot ta jegu, taCu piemérojot meérka valodas Ipatnibam un

gramatiskajiem likumiem.

IzSkir divas tulkoSanas metodes, no kuram viena ir véersta uz avota valodu un saglaba
originala teksta struktiru un gramatiskas konstrukcijas, bet otra ir vérsta uz mérka

valodu un par galveno uzskata véstijuma parneSanu.

Dramaturgijas teksta dialogi un monologi palidz atklat personazus, kas savukart virza

lugas darbibu, veidojot un risinot konfliktu.

Dramaturgija nozimigs ir ,,spéléjamibas” vai ,izrunajamibas” aspekts, kas nosaka, lai

teksts biitu viegli izrunajams un uztverams.

Vardu spéles teksta veido paronomaze, aliteracija, jaunvardi un vardu klidains

lietojums, kas visbieZak nav tulkojami un prasa cita veida risinajumu.

Viena no iespéjam ir vardu spéles atmeSana, tacu to parnest merka valoda var, mainot

tas jégu un saturu, aizstajot to ar aliteraciju, atskanam vai pievienojot paskaidrojumu.
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SUMMARY

The title of the work is ”The translation of Eugene Ionesco’s plays “The Bald Soprano”
and “The Lesson” and the questions about it”. It consists of three chapters and eight sub-
chapters, of which two are the translation of the plays.

Author’s main goal of the work is to translate two Eugene Ionesco’s plays and answer
the problematic questions about the process. The first chapter serves to explain the
characteristics of the theatre of the absurd and their usage in Ionesco’s works. The author
chooses three points of interest: the time, the characters and the language. The second chapter
focuses on the theory of translation. It starts with a description of a chosen translation
strategy, and later approaches the subject of translating drama. Third sub-chapter is dedicated
to the question of translating word play, illustrated with the examples from author’s
translation. During these chapters the author mainly uses the ideas taken from Susan Bassnett,
Clifford E. Landers, Peter Newmark and Martin Esslin. The third chapter consists of the

Latvian translations of Ionesco’s plays “The Bald Soprano” and “The Lesson™.
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RESUME

Le titre de la thése est « La traduction des pieces d’Eugene Ionesco « La cantatrice
chauve » et « La lesson » et des questions qui la concernent » (The translation of Eugene
Ionesco’s plays “The Bald Soprano” and “The Lesson” and the questions about it). La these se
compose de trois chapitres et huit sous-chapitres, dont deux se composent de la traduction
des piéces.

Objectif principal de I'auteur de l'ceuvre est de traduire deux pieces d'Eugéne Ionesco et
répondre aux questions problématiques sur le processus. Le premier chapitre sert a expliquer
les caractéristiques du théatre de l'absurde et leur utilisation dans les ceuvres d’lonesco.
L'auteur choisit trois points d'intérét: le temps, les personnages et la langue. Le deuxiéme
chapitre se concentre sur la théorie de la traduction. Il commence par une description de la
stratégie de traduction choisie, et plus tard approche le sujet de la traduction de drame.
Troisieme sous-chapitre est consacré a la question de la traduction des jeux de mots, illustrés
par les exemples de traduction de l'auteur. Au cours de ces chapitres, l'auteur utilise
principalement les idées prises de Susan Bassnett, Clifford E. Landers, Peter Newmark et
Martin Esslin. Le troisieme chapitre se compose de traductions lettones de «La Cantatrice

chauve » et « La Lecon ».
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PIELIKUMI
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PERSONNAGES
M. SMITH Claude Mansard.
M™Me SMITH Paulette Frantz.
M. MARTIN Nicolas Bataille.
M€ MARTIN Simone Mozet.
MARY, la bonne Odette Barrois.

LE CAPITAINE DES POMPIERS  Henry-Jacques Huef.

La Cantatrice chauve a éi¢ représentée pour la
premiéve fois auw Thédtre des Noctambules, le 11 mai
1950, par la Compagnie Nicolas Batatlle.

La mise en scéne était de Nicolas Balaille.
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SCENE I

Intérieur bourgeois anglais, avec des fautewils anglais.
Soirée anglaise. M. Smith, Anglais, dans son fauteuil
et ses pantoufles anglais, fume sa pipe anglaise et lit
un jowrnal anglais, prés d'un few anglais. Il a des
luneites anglaises, une petite moustache grise, anglaise.
A cdté de lui, dans un autre fauteuilanglais, M™e Smith,
Anglaise, raccommode des chaussettes anglaises. Un
long moment de silence anglais. La pendule anglaise
frappe dix-sept coups anglass.

Mme SMITH

Tiens, il est neuf heures. Nous avons mangé de la
soupe, du poisson, des pommes de terre au lard, de la
salade anglaise. Les enfants ont bu de 'eau anglaise.
Nous avons bien mangé, ce soir. C’est parce que nous
habitons dans les environs de Londres et que notre
nom est Smith.

M. SMITH, continuant sa lecture,
fait claguer sa langue.

MR SMITH

Les pommes de terre sont trés bonnes avec le lard,
I'huile de la salade n'était pas rance. L'huile de
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1z La cantatrice chawve

I'épicier du coin est de bien meilleure qualité que
I'huile de I’épicier d’en face, elle est méme meilleure
que T'huile de I'épicier du bas de la céte. Mais je ne

veux pas dire que leur huile & eux soit mauvaise.

M. SMITH, continuant sa lecture,
fait claquer sa langue.

MMe SMITH

Pourtant, c’est toujours I'huile de I'épicier du
coin qui est la meilleure...

M. SMITH, continuant sa lecture,
fait claquer sa langue.

MMe SMITH

Mary a bien cuit les pommes de terre, cette fois-ci.
La derniére fois elle ne les avait pas bien fait cuire.
Je ne les aime que lorsqu’elles sont bien cuites.

M. SMITH, continuant sa lecture,
fait claguer sa langue.

M™Me SMITH

Le poisson était frais. Je m’en suis léché les
babines. J'en ai pris deux fois. Non, trois fois. Ca me
fait aller aux cabinets. Toi aussi tu en as pris trois
fois. Cependant la troisitme fois, tu en as pris moins
que les deux premiéres fois, tandis que moi j'en ai
pris beaucoup plus. J'ai mieux mangé que toi, ce
soir. Comment ¢a se fait? D’habitude, c’est toi qui
manges le plus. Cen'est pas I'appétit qui te manque.

M. SMITH, fait claquer sa langue.

M™Me SMITH

Cependant, la soupe était peut-étre un peu trop
salée. Elle avait plus de sel que toi. Ah, ah, ah. Elle

Scene I 13

avait aussi trop de porreaux et pas assez d’oignons. Je
regrette de ne pas avoir conseillé 4 Mary d'y ajouter
un peu d’anis étoilé. La prochaine fois, je saurai m'y
prendre.

M. SMITH, continuant sa lecture,
fait claquer sa langue.

M™e SMITH

Notre petit gargon aurait bien voulu boire de la
biere, il aimera s’en mettre plein la lampe, il te res-
semble. Tu as vu 4 table, comme il visait la bouteille?
Mais moi, j'ai versé dans son verre de l'eau de la
carafe. Il avait soif et il I'a bue. Héléne me res-
semble : elle est bonne ménagere, économe, joue du
piano. Elle ne demande jamais 4 boire de la bidre
anglaise. C’est comme notre petite fille qui ne boit que
du lait et ne mange que de la bouillie. Ca se voit
qu’elle n'a que deux ans, Elle s’appelle Peggy.

La tarte aux coings et aux haricots a été formi-
dable. On aurait bien fait pent-étre de prendre, au
dessert, un petit verre de vin de Bourgogne austra-
lien mais je n'ai pas apporté le vin A table afin de ne
pas donner aux enfants une mauvaise preuve de
gourmandise. Il faut leur apprendre A étre sobre et
mesuré dans la vie.

M. SMITH, continuant sa lecture,
fait claquer sa langue.

MMe SMITH

Mrs Parker connait un épicier roumain, nommé
Popesco Rosenfeld, qui vient d'arriver de Constan-
tinople. C'est un grand spécialiste en yaourt. Il est
diplomé de I’école des fabricants de yaourt d’Andri-
nople. J'irai demain lui acheter une grande marmite
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de yaourt roumain folklorique. On n’a pas souvent
des choses pareilles ici, dans les environs de Londres.

M. SMITH, continuant sa lecture,
fait claguer sa langue.

MM SMITH

Le yaourt est excellent pour I'estomac, les reins,
I'appendicite et I'apothéose. C'est ce que m’a dit le
doctenr Mackenzie-King qui soigne les enfants de
nos voisins, les Johns. C’est un bon médecin. On peut
avoir confiance en lui. Il ne recommande jamais
d’autres médicaments que ceux dont il a fait I'expé-
rience sur lui-méme. Avant de faire opérer Parker,
c’est lui d'abord qui s'est fait opérer du foie, sans
étre aucunement malade.

M. SMITH

Mais alors comment se fait-il que le docteur s'en
soit tiré et que Parker en soit mort?

MDe SMITH

Parce que l'opération a réussi chez le docteur et
n'a pas réussi chez Parker.

M. SMITH

Alors Mackenzie n’est pas un bon docteur. L'opé-
ration aurait dit réussir chez tous les deux ou alors
tous les deux auraient dt succomber.

MmMe SMITH
Pourquoi?

M. SMITH

Un médecin consciencieux doit mourir avec le
malade s'ils ne peuvent pas guérir ensemble. Le

Scene I 15
commandant d'un bateau périt avec le bateau, dans
les vagues. Il ne lui survit pas.

Mme SMITH
On ne peut comparer un malade A un bateau.
M. SMITH

Pourquoi pas? Le bateau a aussi ses maladies;
d’ailleurs ton docteur est aussi sain qu'un vaisseau;
voild pourquoi encore il devait périr en méme temps
que le malade comme le docteur et son bateau.

MME SMITH
Ah! Jen’y avais pas pensé... Cest peut-&tre juste...
et alors, quelle conclusion en tires-tu?
M. SMITH

C'est que tous les docteurs ne sont que des charla-
tans. Et tous les malades aussi. Seule la marine est
honnéte en Angleterre.

M€ SMITH
Mais pas les marins.
M. SMITH

Naturellement.
Pauyse.
M. SMITH, toujours avec son journal.

Il y a une chose que je ne comprends pas. Pourquoi
4 la rubrique de I’état civil, dans le journal, donne-
t-on toujours I'4ge des personnes décédées et jamais
celui des nouveau-nés? C'est un non-sens.

MTe SMITH
Je ne me le suis jamais demandé!
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Un auire moment de silence. La pendule sonne
sept fois. Silence. La pendule sonne trois fois.
Stlence. La pendule ne sonne aucune fois.

M. SMITH, loujours dans son journal.

Tiens, c'est écrit que Bobby Watson est mort.

M™Me SMITH
Mon Dieu, le pauvre, quand est-ce qu'il est mort?
M. SMITH
Pourquoi prends-tu cet air étonné? Tu le savais
bien. I1 est mort il y a deux ans. Tu te rappelles, on a
€té & son enterrement, il y a un an et demi.
MMe SMITH

Bien sfir que je me rappelle. Je me suis rappelé tout
de suite, mais je ne comprends pas pourquoi toi-
méme tu as été si étonné de voir ¢a sur le journal.

M. SMITH

Ca n'y était pas sur le journal. Il y a déja trois ans
qu'on a parlé de son décés. Je m’en suis souvenu par
associations d'idées!

MMe SMITH

Dommage! Il était si bien conservé.

M. SMITH

C'était le plus joli cadavre de Grande-Bretagne!
11 ne paraissait pas son 4ge. Pauvre Bobby, il y avait
quatre ans qu'il était mort et il était encore chaud.
Un véritable cadavre vivant. Et comme il était gail

MIle SMITH
La pauvre Bobby.

‘«?

Scéne I 17

M. SMITH
Tu veux dire « le » pauvre Bobby.
M™me SMITH

Non, c'est & sa femme que je pense. Elle s’appelait
comme lui, Bobby, Bobby Watson. Comme ils avaient
le méme nom, on ne pouvait pas les distinguer 'un de
Pautre quand on les voyait enmsemble. Ce nest
qu'aprés sa mort & lui, qu'on a pu vraiment savoir qui
€tait I'un et qui était I'autre. Pourtant, aujourd’hui
encore, il y a des gens qui la confondent avec le
mort et lui présentent des condoléances. Tu la
connais?

M. SMITH
Je ne I'ai vue qu'une fois, par hasard, 4 I'enterre-
ment de Bobby.
MUe SMITH
Je ne l'ai jamais vue. Est-ce qu'elle est belle?

M. SMITH

Elle a des traits réguliers et pourtant on ne peut pas
dire qu'elle est belle. Elle est trop grande et trop
forte. Ses traits ne sont pas réguliers et pourtant on
peut dire qu'elle est trés belle. Elle est un peu trop
petite et trop maigre. Elle est professeur de chant.

La pendule sonne cing fois. Un long temps.
M™Me SMITH
Et quand pensent-ils se marier, tous les deux?
M. SMITH
Le printemps prochain, au plus tard.
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M™me SMITH
11 faudra sans doute aller & leur mariage.
M. SMITH

11 faudra leur faire un cadeau de noces. Je me
demande lequel?

Mme SMITH

Pourquoi ne leur offririons-nous pas un des sept
plateaux d’argent dont on nous a fait don a notre
mariage & nous et qui ne nous ont jamais servi a
rien?

Court silence. La pendule sonne deux fois.
MDe SMITH
C’est triste pour elled'étre demeurée veuve si jeune.
M. SMITH
Heureusement qu'ils n’ont pas eu d’enfants.
M€ SMITH

Il ne leur manquait plus que cela! Des enfants!
Pauvre femme, qu'est-ce qu'elle en aurait fait!

M. SMITH

Elle est encore jeune. Elle peut trés bien se rema-
rier. Le deuil lui va si bien.

Mme SMITH

Mais qui prendra soin des enfants? Tu sais bien
qu’ils ont un gargon et une fille. Comment s'ap-
pellent-ils?

M. SMITH
Bobby et Bobby comme leurs parents. L'oncle de

Scéne I 19

Bobby Watson, le vieux Bobby Watson est riche et il
aime le gargon. Il pourrait trés bien se charger de
I'éducation de Bobby.

M®e SMITH

Ce serait naturel. Et la tante de Bobby Watson,
la vieille Bobby Watson pourrait trés bien, & son
tour, se charger de l'éducation de Bobby Watson,
la fille de Bobby Watson. Comme ¢a, la maman de
Bobby Watson, Bobby, pourrait se remarier. Elle a
quelqu'un en vue?

M. SMITH
Qui, un cousin de Bobby Watson.
Mme SMITH
Qui? Bobby Watson?
M. SMITH
De quel Bobby Watson parles-tu?
MMe SMITH

De Bobby Watson, le fils du vieux Bobby Watson
I'autre oncle de Bobby Watson, le mort.

M. SMITH

Non, ce n’est pas celui-1a, c’est un autre. C’est
Bobby Watson, le fils de la vieille Bobby Watson la
tante de Bobby Watson, le mort.

MDe SMITH

Tu veux parler de Bobby Watson, le commis-
voyageur?

M. SMITH
Tous les Bobby Watson sont commis-voyageurs.
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Mme SMITH

Quel dur métier! Pourtant, on y fait de bonnes
affaires.

M. SMITH
Oui, quand il n’y a pas de concurrence.
M€ SMITH
Et quand n'y a-t-il pas de concurrence?
M. SMITH
Le mardi, le jeudi et le mardi.
MEe SMITH

Ah! trois jours par semaine? Et que fait Bobby
Watson pendant ce temps-1a?

M. SMITH
11 se repose, il dort.
MMe SMITH

Mais pourquoi ne travaille-t-il pas pendant cestrois
jours s'il n'y a pas de concurrence?

M. SMITH

Je ne peux pas tout savoir. Je ne peux pas répondre
4 toutes tes questions idiotes!

Mme SMITH, offensée.
Tu dis ¢a pour m'humilier?
M. SMITH, fout souriant.
Tu sais bien que non.
MMe SMITH ;
Les hommes sont tous pareils! Vous restez 13, toute
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la journée, la cigarette  la bouche ou bien vous vous
mettez de la poudre et vous fardez vos lévres, cin-
quante fois par jour, si vous n’étes pas en train de
boire sans arrétl

M. SMITH

Mais qu'est-ce que tu dirais si tu voyais les hommes
faire comme les femmes, fumer toute la journée, se
poudrer, se mettre du rouge aux levres, boire du
whisky?

MEe SMITH

Quant 4 moi, je m'en fiche! Mais si tu dis ¢a pour
m’embéter, alors... je n’aime pas ce genre de plai-
santerie, tu le sais bien!

Elle fette les chaussettes trés loin et monire ses
dents. Elle se léve L.

M. SMITH, se léve & son four
et va vers sa femme, tendrement.

Oh! mon petit poulet réti, pourquoi craches-tu du
feu! tu sais bien que je dis ¢a pour rire! (Il la prend
par la taille et Uembrasse.) Quel ridicule couple de
vieux amoureux nous faisons! Viens, nous allons
éteindre et nous allons faire dodol

SCENE IT
LES MEMES ET MARY

MARY, enlrant.

Je suis la bonne. J'ai passé un aprés-midi trés
agréable. J'ai été au cinéma avec un homme et j'ai

1. Dans la mise en scéne de Nicolas Bataille, Mm® Smith
nemontrait pas ses dents, ne jetait pas trés loin les chaussettes.
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vu un film avec des femmes. A la sortie du cinéma,
nous sommes allés boire de ’eau-de-vie et du lait et
puis on a lu le journal.

Mme SMITH

Jespére que vous avez passé un aprés-midi trés
agréable, que vous étes allée au cinéma avec un
homme et que vous avez bu de l'eau-de-vie et du
lait.

M. SMITH

Et le journall

MARY

Mme et M. Martin, vos invités, sont & la porte, lIs
m’attendaient. Ils n’osaient pas entrer tout seuls. Ils
devaient diner avec vous, ce soir.

Mme SMITH

Ah oui. Nous les attendions. Et on avait faim.
Comme on ne les voyait plus venir, on allait manger
sans eux. On n'a rien mangé, de toute la journée.
Vous n'auriez pas dil vous absenter!

MARY

C'est vous qui m’avez donné la permission.
M. SMITH

On ne I'a pas fait exprés!

MARY éclate de rive. Puis, elle pleure. Elle sourit.

Je me suis acheté un pot de chambre.

MMDeé SMITH

Ma chére Mary, veuillez ouvrir la porte et faites
entrer M. et Mme Martin, s'il vous plait. Nous allons
vite nous habiller.

Scéne IV 23

Mme gt M. Smith sorient & droite. Mary ouvre
la porte & gauche par laguelle entrent M. et
Mme Martin.

SCENE I1I
MARY, LES EPOUX MARTIN

MARY

Pourquoi &tes-vous venus si tard! Vous n’étes pas
polis. 11 faut venir & '’heure. Compris? asseyez-vous
quand méme 13, et attendez, maintenant.

Elle sort.

SCENE IV
LES MEMES, MOINS MARY

Mme g M. Martin s'assoient I'un en face de l'audre,
sans se parler. Ils se sourient, avec timidité.

M. MARTIN (e dialogue qui suit doit étre dit
d’une voix trainante, monotone, un peu chantante,
nullement nuancée) 1.

Mes excuses, Madame, mais il me semble, si je ne
me trompe, que je vous ai déji rencontrée quelque
part.

. Dans la mise en seéne de Nicolas Bataille, ce dialogue

était dit et jous sur un ton ot dans un style sincérement tra-
giques.
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MTe MARTIN
A moi aussi, Monsieur, il me semble que je vous
ai déja rencontré quelque part.
M. MARTIN
Ne vous aurais-je pas déja apergue, Madame, &
Manchester, par hasard?
MMe MARTIN

_Clest trés possible. Moi, je suis originaire de 1a
ville de Manchester! Mais je ne me souviens pas trés

bien, Monsieur, je ne pourrais pas dire si je vous y
al aper¢u, ou non/

M. MARTIN
M_on Dieu, comme c’est curieux! Moi aussi je suis
originaire de la ville de Manchester, Madamel
M@e MARTIN
Comme c’est curicux!

M. MARTIN

Comme c’est curieuxl... Seulement, moi, Madame,
i'ai quitté Ia ville de Manchester, il y a cing semaines,
environ 1,

MM MARTIN

Comme c’est curieux! quelle bizarre coincidence!
Moi aussi, Monsieur, j’ai quitté Ia ville de Manches-
ter, il y a cing semaines, environ.

1. L'expression « environ » était remplacée, A la représen-
tation, par « en ballon », malgré une trés vive opposition de
Pauteur.

Scéne IV 25

M. MARTIN
J'ai pris le train d’une demie aprés huit le matin,
qui arrive & Londres 4 un quart avant cing, Madame.
MDe MARTIN

Comme c'est curieux! comme c’est bizarrel et quelle
coincidencel J'ai pris le méme train, Monsieur, moi
aussil

M. MARTIN
Mon Dieu, comme cest curieux! peut-tre bien
alors, Madame, que je vous ai vue dans le train?
MMe MARTIN
Clest bien possible, ce n’est pas exclu, c’est plau-
sible et, aprés tout, pourquoi pas!... Mais jen’en ai
aucun souvenir, Monsieur!
M. MARTIN
Je voyageais en deuxieme classe, Madame. I nfy
a pas de deuxitme classe en Angleterre, mais je
voyage quand méme en deuxiéme classe.
MM MARTIN

Comme c’est bizarre, que c’est curieux, et quelle
coincidence! moi aussi, Monsieur, je voyageais en
deuxiéme classel

M. MARTIN

Comme c’est curieux! Nous nous sommes peut-tre
bien rencontrés en deuxidme classe, chére Madamel

M™Me MARTIN

La chose est bien possible et ce n'est pas du tout
exclu. Mais je ne m’en souviens pas trés bien, cher
Monsieur!




32

26 La cantatrice chauve

M. MARTIN
Ma place était dans le wagon no 8, sixiéme compar-
timent, Madame!
MMme MARTIN
Comme c’est curieux! ma place aussi était dans le
wagon n° 8, sixiéme compartiment, cher Monsieur!
M. MARTIN
Comme c'est curieux et quelle coincidence bizarrel
Peut-étre nous sommes-nous rencontrés dans le
sixiéme compartiment, chére Madame?
M™Me MARTIN
C'est bien possible, aprés tout! Mais je ne m'en
souviens pas, cher Monsieur!
M. MARTIN
]A vrai d_ire, chére Madame, moi non plus je ne
men souviens pas, mais il est possible que nous
nous soyons apergus 13, et sij'y pense bien, la chose
me semble méme trés possiblel
MTme MARTIN

Oh! vraiment, bien sfir, vraiment, Monsieur]

M. MARTIN

Comme c'est curieux!... J'avais la place n° 3, prés
de la fenétre, chére Madame.

M™Me MARTIN

‘Oh, mon Di_eu, comme c’est curieux et comme c’est
bizarre, j'avais la place n° 6, prés de la fenétre, en
face de vous, cher Monsieur.

Scéne IV 27

M. MARTIN
Oh, mon Dieu, comme c’est curieux et quelle coinci-
dencel... Nous étions donc vis-a-vis, chére Madame!
C’est 14 que nous avons di nous voir!
MM@e MARTIN
Comme c’est curieux! C'est possible mais je ne
m'en souviens pas, Monsieur!
M. MARTIN

A vrai dire, chére Madame, moi non plus je_ ne
m'en souviens pas. Cependant, il est trés possible
que nous nous soyons vus a cette occasion.

MMe MARTIN

C'est vrai, mais je n'en suis pas sfire du tout, Mon-
sieur.

M. MARTIN

Ce n’était pas vous, chére Madame, la dame qui
m’avait prié de mettre sa valise dans le filet et qui
ensuite m’a remercié et m’a permis de fumer?

MIme MARTIN 5

Mais si, ¢a devait étre moi, Monsieur! Comme c’est

curieux, comme c'est curieux, et quelle coincidence!
M. MARTIN

Comme c'est curieux, comme c’est bizarre, quelle
coincidence! Eh bien alors, alors, nous nous sommes
peut-étre connus a ce moment-la, Madame?

MMme MARTIN

Comme c’est curieux et quelle coincidence! c’est
bien possible, cher Monsieur! Cependant, je ne crois
pas m’en souvenir.
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M. MARTIN
Moi non plus, Madame.
Un moment de silence. La pendule sonne 2-1.
M. MARTIN
Depuis que je suis arrivé & Londres, j’habite
; Tue
Bromfield, chére Madame. ;
MME MARTIN

Comme c'est curieux, comme c'est bizarre! moi
aussi, depuis mon arrivée & Londres j'habite rue
Bromfield, cher Monsieur.

M. MARTIN

Comme c’est curieux, mais alors, mais alors, nous
rwl.is sommes peut-étre rencontrés rue Bromfield,
chére Madame.

MOe MARTIN

_Comme_ c'est curieux; comme c'est bizarre] clest
bien possible, aprés tout! Mais je ne m'en souviens
pas, cher Monsieur.

M. MARTIN
Je demeure au no° 19, chére Madame.
M™me MARTIN

Comme c’est curieux, moi aussi j'habite au n° 19,

cher Monsieur
M. MARTIN

Mais alors, mais alors, mais alors, mais alors, mais
alors, nous nous sommes peut-étre vus dans cette
maison, chére Madame?

Scéne IV 20

MDme MARTIN

C'est bien possible, mais je ne m'en souviens pas,
cher Monsieur.

M. MARTIN

Mon appartement est au cinquiéme étage, c'est
le no 8, chére Madame.

Mme MARTIN

Comme c'est curieux, mon Dieu, comme c’est
bizarre! et quelle coincidence! moi aussi j'habite au
cinquiéme étage, dans 1'appartement n° 8, cher Mon-
sieur!

M. MARTIN, SOngeut.

Comme c'est curieux, comme ¢’est curieux, comme
c'est curieux et quelle coincidence! vous savez, dans
ma chambre 4 coucher j'ai un lit. Mon lit est couvert
d’'un édredon vert. Cette chambre, avec ce lit et son
édredon vert, se trouve au fond du corridor, entre
les water et la bibliothéque, chére Madame!

MMe MARTIN

Quelle coincidence, ah mon Dieu, quelle coinci-
dence! Ma chambre A coucher a, elle aussi, un lit
avec un édredon vert et se trouve au fond du corridor,
entre les water, cher Monsieur, et la bibliothéque!

M. MARTIN

Comme c'est bizarre, curieux, étrange! alors,
Madame, nous habitons dans la méme chambre et
nous dormons dans le méme lit, chére Madame.
Cest peut-étre 12 que nous nous sommes rencontrés!

MDe MARTIN
Comme c'est curieux et quelle coincidence! Clest
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bien possible que nous nous y soyons rencontrés, et
peut-étre méme la nuit dernidre. Mais je ne m’en
souviens pas, cher Monsieur!

M. MARTIN

J’ai une petite fille, ma petite fille, elle habite avec
moi, chére Madame. Elle a deux ans, elle est blonde,
elle a un ceil blanc et un il rouge, elle est trés jolie,
elle s’appelle Alice, chére Madame.

M™Me MARTIN

Quelle bizarre coincidence! moi aussi j'ai une petite
fille, elle a deux ans, un ceil blancet un ceil rouge, elle
est trés jolie et s'appelle aussi Alice, cher Monsieur!

M. MARTIN, méme voix irainante, monotone,

Comme c'est curieux et quelle coincidencel et
bizarre! c’est peut-étre la méme, chére Madamel

MDe MARTIN

Comme c'est curieux! c'est bien possible cher
Monsieur.

Un assez long moment de silence... La pendule
sonne vingt-neuf fois.

M. MARTIN, aprés avoir longuement réfléchi,
se [dve lentement et, sans se presser, se dirige
vers Mme Martin qui, surprise par Uair solennel
de M. Martin, s’est levée, elle aussi, tout doucement;
M. Martin a la méme voix rare,
monotone, vaguemeni chantante.

Alors, chére Madame, je crois qu’il n'y a pas de
doute, nous nous sommes déja vus et vous étes ma
propre épouse... Elisabeth, jet'ai retrouvée!

M™e MARTIN s'approche de M. Martin

Scéne V. 3t

sans se presser. Ils s'embrassent sans expression.
La pendule sonne une fois, trés fort.
Le coup de la pendule doit étre si fort
qu'il doit faive sursauter les spectateurs.
Les époux Martin ne Uentendent pas.

MMe MARTIN
Donald, c'est toi, darling!

Ils s'assoient dans le méme fawleuil, se
tiennent embrassés et s'endoyment. La pendule
sonne encove plusieurs fois. Mary, sur la poinse
des pieds, un doigt sur ses lévres, entre doucement
en scéne eb s'adresse au public.

SCENE V
LES MEMES ET MARY

MARY

Elisabeth et Donald sont, maintenant, trop heu-
reux pour pouvoir m'entendre. Je puis donc vous
révéler un secret. Elisabeth n’est pas Elisabeth,
Donald n'est pas Donald. En voici la preuve : 'enfant
dont parle Donald n’est pas la fille d’Elisabeth, ce
n’est pas la méme personne. La fillette de Donald a
un ceil blanc et un autre rouge tout comme la fillette
d’Elisabeth. Mais tandis que l'enfant de Donald a
P’ceil blanc a droite et I'ceil rouge & gauche, I'enfant
d’Elisabeth, lui, a V'ceil rouge & droite et le bianc a
gauche! Ainsi tout le systéme d’argumentation de
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Donald s’écroule en se heurtant & ce dernier obstacle
qui anéantit toute sa théorie. Malgré les coincidences
extraordinaires qui semblent étre des preuves défini-
tives, Donald et Elisabeth n'étant pas les parents du
méme enfant ne sont pas Donald et Elisabeth. Il a
beau croire qu'il est Donald, elle a beau se croire
Elisabeth. 11 a beau croire qu’elle est Elisabeth. Elle
a beau croire qu'il est Donald : ils se trompent amére-
ment. Mais qui est le véritable Donald? Quelle est la
véritable Elisabeth? Qui donc a intérét A faire durer
cette confusion? Je n’en sais rien. Ne tichons pas de
le savoir. Laissons les choses comme elles sont. (Elle
fait quelques pas vers la porte, puis revient et s'adresse
au public.) Mon vrai nom est Sherlock Holmes.

Elle sort.

SCENE VI

LES MEMES SANS MARY

La pendule sonne tant qu'elle veut. Aprés de nom-
breux instants, Mwe ¢t M Martin se séparent et
reprennent les places qu'ils avaient au début.

M. MARTIN

Oublions, darling, tout ce qui ne s'est pas passé
entre nous et, maintenant que nous nous sommes
retrouvés, tichons de ne plus nous perdre et vivons
comme avant.

Mme MARTIN
Oui, darling.

Scéne VII

SCENE VII
LES MEMES ET LES SMITH

Mmwe ¢t M. Swmith entrent & droite, sans aucun
changement dans leurs vétements.

M™me SMITH

Bonsoir, chers amis! excusez-nous de vous avoir
fait attendre si longtemps. Nous avons pensé qu’on
devait vous rendre les honneurs auxquels vous avez
droit et, dés que nous avons appris que vous vouliez
bien nous faire le plaisir de venir nous voir sans
annoncer votre visite, nous nous sommes dépéchés
d'aller revétir nos habits de gala.

M. SMITH, furicux.

Nous n'avons rien mangé toute la journée. Il y a
quatre heures que nous vous attendons. Pourquoi
&tes-vous venus en retard?

Mme et M. Smith s'assoient en face des visi-
teurs. La pendule souligne les répliques, avec
plus ou moins de force, selon le cas.

Les Martin, elle surtout, ont I'air embarrassé et
timide. C'est pourquoi la conversalion s'amorce
difficilement et les mols viennent, aw début, avec
peine. Un long silence géné an début, puis
d’autres silences ef hésitations par la swuite.

M. SMITH

Hm.
Silence.
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MUe SMITH
Hm, hm.
MDe MARTIN
Hm, hm, hm.
M. MARTIN

Hm, hm, hm, hm.

MIme MARTIN
Oh, décidément.

M. MARTIN
Nous sommes tous enrhumés.

M. SMITH
Pourtant il ne fait pas froid.

MM SMITH
I1n’y a pas de courant d’air.

M. MARTIN
Oh non, heureusement.

Silence.

Silence.

Silence.

Silence.

Silence.

Silence.

Silence.

Silence. |

Scéne VII

M. SMITH
Ah, lalalala.

M. MARTIN
Vous avez du chagrin?

MM€ SMITH
Non. Il s'emmerde.

MDe MARTIN

35

Silence.

Silence.

Silence.

Oh, Monsieur, & votre dge, vous ne devriez pas.

M. SMITH
Le cceur n'a pas d’age.

M. MARTIN
C’est vrai.

MMe SMITH
On le dit.

MM MARTIN

On dit aussi le contraire.

Silence.

Silence.

Silence.

Silence.

Silence.
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M. SMITH
La vérité est entre les deux.

Silence.

M. MARTIN
Clest juste.

Silence.

MMe SMITH, aux époux Martin.

Vous qui voyagez beaucoup, vous devriez pour=
tant avoir des choses intéressantes & nous raconter,

M. MARTIN, & s& femme.

Dis, chérie, qu'est-ce que tu as vu aujourd’hui?

MDe MARTIN
Ce n'est pas la peine, on ne me croirait pas.

M. SMITH

Nous n’allons pas mettre en doute votre bonne foil

MMe SMITH
Vous nous offenseriez si vous le pensiez.
M. MARTIN, 4 sa femme.
Tu les offenserais, chérie, si tu le pensais...
M™e MARTIN, gracieuse.

Eh bien, j'ai assisté aujourd’hui 4 une chose
extraordinaire. Une chose incroyable.

M. MARTIN
Dis vite, chérie.

Scéne VII

M. SMITH
Ah, on va s’amuser.
MDe SMITH
Enfin.
MMe MARTIN

Eh bien, aujourd’hui, en allant au marché pour
acheter des légumes qui sont de plus en plus chers...

Mme SMITH
Qu’est-ce que ¢a va devenir!

M. SMITH
11 ne faut pas interrompre, chérie, vilaine.
MMe MARTIN

J'ai vu, dans la rue, A c6té d'un gafé, un Monsi?ur,
convenablement vétu, 4gé d'une cinquantaine d’an-
nées, méme pas, qui...

M. SMITH
Qui, quoi?
Mme SMITH

Qui, quoi?

M. SMITH, & sa& femme.

Faut pas interrompre, chérie, tu es dégoltante.

MD¢ SMITH
Chéri, c’est toi, qui as interrompu le premier,
mufle.
M. MARTIN
Chut. (A sa femme.) Qu'est-ce qu'il faisait, le
Monsieur?
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Mme sMITH

M™Me MARTIN

a8

Eh bien, vous allez dire que j’invente, il avait mis
un genou par terre et se tenait penché.

Quel originall

M. SMITH

M. MARTIN, M. SMITH, M™e SMITH : A
¥ C’était peut-étre le méme!

Ohl
‘entrée.
e On entend sonner & la porte d'entr
Oui, penché. M. SMITH
M. SMITH Tiens, on sonne.
Pas possible. Mme SMITH
Mme MARTIN 11 doit y avoir quelqu'un. Je vais voir. (Elle va

i : < 2 voir. Ell ¢ el revient.) Personne.
Si, penché. Je me suis approchée de lui pour voir L ¢ OuIT )

ce qu'il faisait... Elle se rassoit.

M. SMITH M. MARTIN
Eh bien? Je vais vous donner un autre exemple...
MMe MARTIN Sonneite.
Il nouait les lacets de sa chaussure qui s’étaient ‘
défaits.
LES TROIS AUTRES Tiens, omsonne,
Fantastique! Mme SMITH

Ca doit &tre quelqu'un. Je vais voir. (Elle va voir.
Elle ouvre et revient.) Personne.

Elle revient & sa place.
M. MARTIN, qui a oublié o il en est.
Euhl...

M. SMITH
Si ce n’était pas vous, je ne le croirais pas.

M. MARTIN

Pourquoi pas? On voit des choses encore plus |
extg'aordinaires, quand on circule. Ainsi, aujourd'hui
moi-méme, j'ai vu dans le métro, assis sur une
banquette, un monsieur qui lisait tranquillement son
journal.

MM MARTIN
Tu disais que tu allais donner un autre exemple.

38
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M. MARTIN
Ah oui..,
Sonnette.
M. SMITH
Tiens, on sonne.
MMe SMITH

Je ne vais plus ouvrir.
M. SMITH
Oui, mais il doit y avoir quelqu’un!
MMme SMITH
La premiére fois, il n’y avait personne. La deuxiéme
fm?, non plus. Pourquoi crois-tu qu'il y aura quel-
quun maintenant?
M. SMITH
Parce qu'on a sonné!
MMme MARTIN
Ce n'est pas une raison.

M. MARTIN
’Comrrflent? Quand on entend sonner A la porte,
cest qu'il y a quelqu'un 4 la porte, qui sonne pour
quon Iui ouvre la porte.
MM MARTIN
Pas toujours. Vous avez vu tout & I'heurel
M. MARTIN
La plupart du temps, si.

Seine VII 41

M. SMITH

Moi, quand je vais chez quelqu'un, je sonne pour
entrer. Je pense que tout le monde fait pareil et que
chaque fois qu'on sonune c’est qu'il y a quelqu’un,

MI® SMITH

Cela est vrai en théorie. Mais dans la réalité les
choses se passent autrement. Tu as bien vu tout &
I'heure.

Mm2 MARTIN

Votre femme a raison.
M. MARTIN

Oh! vous, les femmes, vous vous défendez toujours
I'une l'autre.

MT® SMITH

Eh bien, je vais aller voir. Tu ne diras pas que je
suis entétée, mais tu verras qu'il n'y a personnel
(Elle va voir. Elle ouwe la porte et la referme.) Tu
vois, il n’y a personne.

Elle vevient & sa place,
Mm? SMITH

Ah! ces hommes qui veulent toujours avoir raison
et qui ont toujours tort!

On entend de nowveaw sonner.

M. SMITH
Tiens, on sonne. Il dot y avoir quelqu’un.

M€ SMITH, gui feit une crise de colére.

Ne m'envoie plus owrir la porte. Tu as vu que
c'était inutile. L'expérience nous apprend que lors-
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qu'on entend sonner a la porte, c'est qu'il n'y a M. SMITH
jamais personne. Sy
J'y vais.

M MARITS Mme Swith hausse les épaules. Mme Martin
Jamais. | hoche la téfe.
M. MARTIN M. SMITH, ¥@ 0uvYir.

Ah! how do you do! (I/ jette un regard & Mme Smith
ot aux époux Martin qui sont tous surpris.) C'est le

M. SMITH Capitaine des Pompiers!
C'est méme faux. La plupart du temps, quand on
entend sonner 4 la porte, c’est qu'il y a quelqu’un.

Ce n'est pas siir.

iive sang SCENE VIII

Il ne veut pas en démordre. _
LES MEMES, LE CAPITAINE DES POMPIERS

M™e MARTIN

Mon mari aussi est trés tétu.
LE POMPIER (Il a, bien entendu,

i SM I un énorme casque qui brille el un uniforme).
Il y a quelqu'un. Bonjour, Mesdames et Messieurs. (Les gens soné
M. MARTIN ancore un peu étonnés. Mme Smith, fécﬁée, tourne la
| r , i Ifle et ne vépond pas & son salut.) Bonjour, Madame
| Ce n'est pas impossible. Smith. Vous avez l'air fiché.
MM SMITH, @& SO# mari. MMe SMITH
Non. Oht
M. SMITH M. SMITH
Si. C’est que, voyez-vous... ma femme est un peu humi-
T g :
M SMITHE liée de ne pas avoir eu raison.
Je te dis que non. En tout cas, tu ne me déran- My Mo /
geras plus pour rien. Si tu veux aller voir, vas-y toi- Il y a eu, Monsieur le Capitaine des Pompiers, une
méme] controverse entre Madame et Monsieur Smith.

R ————
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M™e sMITH, @ M. Martin.

Ga ne vous regarde pas! (4 M. Swith. ) Je te prie |
de ne pas méler les étrangers & nos querelles fami.
liales.

M. SMITH

Oh, chérie, ce n'est pas bien grave. Le Capitaine
est un vieil ami de la maison. Sg mére me faisait la
cour, son pere, je le connaissais. I m’avait demandé
de Iui donner ma fille en mariage quand j’en aurais
une. II est mort en attendant.,

M. MARTIN
Ce n’est ni sa faute 4 luj ni la vétre,

LE POMPIER
Enfin, de quoi s'agit-l?

MMe SMITH
Mon mari prétendait...

M. SMITH
Non, c’est toi qui prétendais.

M. MARTIN
Oui, c’est elle,

MMe MARTIN
Non, c’est Iui.

LE POMPIER

Ne vous énervez pas. Racontez-moi ¢a, Madame

MMe SMITH
Eh bien, voila. Ca me géne beaucoup de vous parler

Scéne VIIT 45
franchement, mais un pompier est aussi un confes-
scur.
LE POMPIER
Eh bien?
MMe SMITH

On se disputait parce que mon mari disait que
lorsquon entend sonner 3 la porte, il y a toujours
quelqu’un,

M. MARTIN
La chose est plausible.

M SMITH
Lt moi, je disais que chaque fois que 'on sonne,

C'est qu'il n'y a personne.

MTC MARTIN
La chose peut paraitre ¢étrange.

MTe SMITH

Mais elle est prouvée, non point par des démons-
trations théoriques, mais par des faits.

M. SMITH

C'est faux, puisque le pompier est 13, Il a sonné,
j'ai ouvert, il était 13,

MME MARTIN
Quand?

M. MARTIN
Mais tout de suite.
MM SMITH
Oui, mais ce n'est qu'aprés avoir entendu sonner
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ne quatriéme fois que J'on

a trouvé quelqu’un, Et
2 quatriéme fois pe compte

pas.

M™Me MARTIN

Toujours, 1] p
comptent.

'Y 2 que les trois Premiéres quj,

M. SMITH
Monsieur le Capitaine, laissez
mon tour, quelques questions.

-moi vous poser, A

LE POMPIER

Allez-y.

M. SMITH
Quand j'ai ouvert et que
bien vous qui avieg sonné?

je vous ai vy, c'était

LE POMPIER
Oui, c’était moj,

M. MARTIN
Vous étiez 3 15 porte? Vous sonniez Pour entrerp

LE POMPIER
Je ne le nie pas.

M. SMITH, & sq femme, victorieusement.

Tu vois? j'avais raison. Quand on
c’est que quelqu'un sonne, Ty ne
Ie Capitaine n'est Pas quelqu'un,

entend sonner, |
Ppeux pas dire que

MD€ sMiTH

Certainement pas. Je te répate que je te parle sen-

lement des trojs Premiéres fois Puisque la quatridme |
ne compte pas.

42

Et vous n'avez vu personne?

Personne. J'en suis sir.

Victoire! J’ai eu raison.

Scéne VIIT 47
M™E MARTIN
Et quand on a sonné Ia premiére fois, c’était vous?

LE POMPIER
Non, ce n'était pas moi.
MMe MARTIN
Vous voyez? On sonnait et il n’y avait personne.
M. MARTIN
C'était peut-atre quelqu’un d'autre?
M. SMITH
Il y avait longtemps que vous étiez & la porte?
LE POMPIER
Trois quarts d’heure.

M. SMITH
1E POMPIER

M™e MARTIN

Est-ce que vous avez entendu sonner la deuxi¢me
fois?

LE POMPIER

Oui, ce n'était pas moi non Plus. Et il n’y avait
toujours personne,

MMme SMITH
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Scéne VIIT 49

raison tous les deyx, Lorsqu’on sonne 3 }a porte,
des fois il y a quelqu'un, d’autres fojs il n'y a per-
Bonne,

M. SMITH, 3 g4 femme,

Pas si vite, (Au Pompier.) E¢ qu'est-
faisiez 3 Ja Pporte? i

Ce que vous

LE PoMPIER !
Je restais 1, Je pensais 3 des tas de choses,

+ MARTIN, gy Pompier,
Mais Ia troisiéme fojg,

M. MARTIN

Rien, Ca me 'parait logique,

MM MARTIN

* € n’est pag Vous qui ayiez Je le crois aussi,
Sonné? LE POMPIER

LE PoMPIzR Les choses sont simples, en réalitg, (Auzx épous

Si, c’était moj, Swmith..) Embrassez-vous,
M. sMITH MIe spITH

Mais quand opy a ouvert, on ne yog a pas vu, On s'est déja embrasss tout a I'heure,

LE pompipg M. MARTIN
Cest parce que je me syjs caché... pour Tire,

Iis s’embrasseront demain. s ont tout le temps,

MMe syrry M™e SMITH
Ne Tiez pas, Monsieur je Capitaine, L'affaire est Monsieur le Capitaine, Puisque vous nous Aavez
trop triste. | aidés & mettre tout cela au clair, mettez-vous 3 | aise,
M. MARTIN

enlevez votre casque et asseyez-vous up instant,
LE POMPIER

En Somme, nous pe savons toujours Das si, Jors-
qu’on sonne 3 |5 Porte,ily o quelqu’un oy popy

Excusez-moi, mais je ne peux pas rester !ong’te_mps.

MR smity Je veux bien enlever mon casque, mais je n’ai pas

i le temps de m'asseoir. (I} s’assa;:y‘, sans enlever son

o FE R casque.) Je vous avoue que je suis venu chez vous
M. smITH

pour tout 4 fait autre chose, Je suis en mission de

Toujours quelqu’un, service,

Mme syMITH
LE POMPIER

Et qu'est-ce qu'il y a pour votre service, Monsieur
le Capitaine?

Je vais voys mettre d’accord. Vous avey yp Peu |
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LE POMPIER
! Je vais vous prier de vouloir bien excuser mon
indiscrétion (irés embarrassé); euh (il montre du doigt
les époux Martin) ...puis-je... devant eux...
M@e MARTIN
Ne vous génez pas.
M. MARTIN
Nous sommes de vieux amis. Ils nous racontent
tout.
M. SMITH
Dites.
LE POMPIER
| Eh bien, voila. Est-ce qu'il y a le feu chez vous?
MID® SMITH
| Pourquoi nous demandez-vous ¢a?
| LE POMPIER
C'est parce que... excusez-moi, j'ail'ordre d'éteindre
tous les incendies dans la ville.
MMe MARTIN
Tous?
LE POMPIER
QOui, tous.
MDMe SMITH, confuse.
L Je ne sais pas... je ne crois pas, voulez-vous que
j’aille voir?
\ A e e
L =
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Scéne VIIT 5I

M. SMITH, reniflant.
11 ne doit rien y avoir. Ca ne sent pas le roussil.

LE POMPIER, désolé.

Rien du tout? Vous n’auriez pas un petit feu de
cheminée, quelque chose qui briile dans le grenier
ou dans la cave? Un petit début d'incendie, au moins?

Mmeé SMITH

Xcoutez, je ne veux pas vous faire de la peine
mais je pense qu'il n'y a rien chez nous pour le
moment. Je vous promets de vous avertir des qu'il
y aura quelque chose.

LE POMPIER

N'y manquez pas, vous me rendriez service.
M SMITH

C'est promis.

LE POMPIER, aux époux Martin.

Et chez vous, ¢a ne brile pas non plus?
MME MARTIN

Non, malheureusement.

M. MARTIN, au Pompier.

Les affaires vont plutdt mal, en ce moment!

LE POMPIER

Trés mal. Tl n’y a presque rien, quelques bricoles,
une cheminée, une grange. Rien de sérieux. Ca ne

1. Dans la mise cn scéne de M. Nicolas Bataille, M. ct

Mme Martin reniflent aussi. \
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rapporte pas. Et comme j] 0’y a pas de rende ]
la prime 3 la Pproduction est trésI:naigre. s

La cantatrice chayye Scéne VIIT 53

M. SMITH
Ces confusions sont toujours dangereuses!

M. SMITH
i Ri_en ne va. C'est partout
I'agriculture, cette a
¢4 ne marche pas,

MMe SMITH

Est-ce que vous étes allé voir chez le marchand
('allumettes?

ut pareil, Le commerce,
nnée c’est comme pour le feu,

LE POMPIER
Rien a faire. Il est assuré contre l'incendie.

M. MARTIN
Pas de bl¢, pas de ey,

M. MARTIN
Allez donc voir, de ma part, le vicaire de Wakefield|

LE POMPIER
Pas d'inondation non plus,

LE POMPIER

Je n'ai pas le droit d’éteindre le feu chez les
}u‘i‘.tres. L'Evéque se facherait. Ils éteignent leurs

Mme syMiTH
Mais il y a du sucre,

S Mg cux tout seuls ou bien ils le font éteindre par des
o : : ) vestales.
est parce qu'on le fait venir de I'étranger.
4 . SMI
M@me MARTIN el

Pour les in

Essayez voir chez Durand.
taxes|

cendies, c'est plus difficile, Trop de|

LE POMPIER

Je ne peux pas non plus. 11 n'est pas Anglais. Tl est
naturalisé seulement. Les naturalisés ont le droit
d’avoir des maisons mais pas celui de les faire éteindre
#i elles briilent.

LE POMPIER

Ilya tout de méme, mais c’est assez rare aussi,
une asphyxie au gaz, ou deqx. Ainsi, une jeune femme

s'est asphyxiée, Ia semaine derniére, ell it lai
le gaz ouvert, e !

MDE SMITH

Pourtant, quand le feu s’y est mis I'année der-
niére, on I'a bien éteint quand méme!

M™€ MARTIN
Elle l'avait oubligp

LE POMPIER

Il a fait ¢a tout seul. Clandestinement. Oh, c'est
pas moi qui irais le dénoncer.

LE POMPIER
Non, mais elle a Cru que ¢

‘était son peigne.
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Scéne VIIT 55

M. SMITH

M. MARTIN

Moi non plus,

Commencez!

M™e sSMITH

Putisque vous n'tes pas trop pressé, Monsieur |

Ca;_)i?a.ine, Testez encore un peu. Vous nous ferie;

Mme MARTIN
Silence, il commence.

plaisir. LE POMPIER, foussote plusienrs fois.
Excusez-moi, ne me regardez pas comme ¢a.
LE POMPIER Vous me génez. Vous savez que je suis timide.
Voulez-vous que je vous raconte des anecdotes? e
Mme sMITH

Il est charmant!

Oh, bien sir, vous étes charmant.

Elle 'embrasse.

Elle Uembrasse,
M. SMITH, M™¢ MARTIN, M. MARTIN
Oui, oui, des anecdotes, bravo!

LE POMPIER

Je vais tacher de commencer quand méme. Mais
promettez-moi de ne pas écouter.

Iis applaudissent

M™e MARTIN

Mais, si on n’écoutait pas, on ne vous entendrait
pas.

M. SMITH
Et ce

=t ce qui est encore plus intéressant, c’est que le
histoires de pompier sont vrajes, toutes, et vécues.

LE POMPIER
Je n’y avais pas pensé!

LE POMPIER

Je parle de choses que j'ai expérimentées moi-
méme. La nature, rien que la nature, Pas les livres.

MMDe SMITH
Je vous I'avais dit : c’est un gosse.

M. MARTIN

C’est exact, la vérité nese trouve d
les livres, mais dans I vie.

M. MARTIN, M. SMITH
Oh, le cher enfant!

‘ailleurs pas dans|

Iis Uembrassent 1,

MmMe SMITH

Commencez!

1. Dans la mise en scéne de M. Nicolas Bataille, on n’em-
brasse pas le Pompier.
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Mme MARTIN
Courage,

LE POMPIER

Eh bign, Voild. (77 toussote encore,

beeuf », fable expérimentale -

Pas avalé ta trompe? Pardon, répondit Je
c'est parce que j'avais cry que j'étais éléphant,

MMe MARTIN
Quelle est 1a morale?

LE POMPIER
Cest & vous de la trouver.,

M. SMITH
Il a raison,

M@ SMITH, furieuse,
Une autre,

LE POMPIER

Un jeune veay avait mangé trop de verre pilé. En |

conséquence, il fyt obligé d’accoucher. T] m;

y s mit an
monde une vache, Cependant, comme le veay étaitun
8arcon, la vache ne bouvait pas Tappeler « maman ».

Elle ne Pouvait pas luj dire ¢ Papa » non plus, parce |

que e Veau était trop petit. Le veay fut alors obligé

€ Se marier avec Une personne et | mairie prit

z.]]oarsmtogtes les mesures édictées par les circonstances
ode.

M. SMITH
A la mode da Caen,

4 1a. (1 ; puis commence
2'une vosy quel EMOLOR fait trembley. J) « Le Chien et Ie
i une fois, un autre |
beeuf demandajt a un autre chien : bourquoi n’as-ty

chien,

Scéne VIIT

M. MARTIN
Comme les tripes.

LE POMPIER
Vous la connaissiez donc?

MMe SMITH
Elle était dans tous les journaux.

MMe MARTIN
Ca s'est passé pas loin de chez nous.

LE POMPIER
Je vais vous en dire une autre, « Le Coq. » Une
fois, un coq voulut faire Ie chien. Mais il n’eut pas de
chance, car on e Teconnut tout de suite,

MTe SMITH
qui voulut faire le cog n’a

Par contre, le chien
jamais été reconny.

M. SMITH

Je vais vous en dire une, & mon tour: « Le Serpent
¢t le renard. » Une fois, un serpent s’approchant
d'un renard lui dit : « 11 me semble que je vous
connais! » Le renard Iuj répondit : « Moi aussi. »
« Alors, dit le serpent, donnez-moi de I'argent. »
«Un renard ne donne pas d’argent », répondit le
rusé animal qui, pour s’échapper, sauta dans une
vallée profonde pleine de fraisiers et de miel de
poule. Le serpent I'y attendait déja, en riant d’un
rire méphistophélique. Le renard sortit son couteaun
en hurlant : '« Je vais t’apprendre 2 vivre! » puis
s'enfuit, en tournant le dos. I n’eut pas de chance.
Le serpent fut plus vif. D'un coup de poing bien
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choisi_, il frappa le renard en plein front, qui se brisa
en mille morceaux, tout en s’écriant : « Non) Nonl

Quatre fois non| Je ne suis pas ta fijle 1 ,
MNe MARTIN
Cest intéressant.
Mme syTH
C’est pas mal.

M. MARTIN (4] serve Ia masn 4 M. Smith).
Mes félicitations,

LE POMPIER, jaloux.
Pas fameuse, Et Puis, je la connaissais,

M. SMITH
C'est terrible.

MDe SMITH
Mais ¢a n'a pas été vrai,
MM MARTIN
St. Malheureusement,
M. MARTIN, 4 }fme Smith,
C’est votre tour, Madame.
MM SMITH

J'en connais une seule. Je vais vo i
e . us la \
Sintitule : « Le Bouquet, » g el

1. Cette anccdote a été sy
M. Smith faisait seulement [¢,
sa bouche.

pprimée 3 1a représentation,
S gestes, sans sortiraucun son de

Scéne VIIT

M. SMITH
Ma femme a toujours été romantique.
M. MARTIN
C'est une véritable Anglaise 1.
M™e SMITH

Voila : Une fois, un fiancé avait apporté un bouquet
de fleurs 4 sa fiancée qui lui dit merci; mais avant
fu'elle lui et dit merci, lui, sans dire un senl mot,
lui prit les fleurs qu'il lui avait données pour lui
donner une bonne legon et, lui disant je les reprends,
Il lui dit au revoir en les reprenant et s'éloigna par-ci,
par-la.

M. MARTIN
Oh, charmant!

11 embrasse ou w'embrasse pas Mme Smith,
MDE MARTIN

Vous avez une femme, Monsieur Smith, dont tout
le monde est jaloux.

M. SMITH

C'est vrai. Ma femme est I'intelligence méme. Elle
ost méme plus intelligente que moi. En tout cas, elle
05t beaucoup plus féminine. On le dit.

M®e SMITH, au Pompier.
Encore une, Capitaine.
LE POMPIER
Oh non, il est trop tard.

1. Ces denx répliques se répétaient trois fois 4 la représen-
tation.
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M. MARTIN
Dites quand méme,

LE POMPIER

«Le Rhume» : Mon beau-frére avait, du coté
paternel, un cousin germain dont un oncle maternel

LE POMPIER : L €

Je suis trop fatigug, avait un beau-pére dont le grand-pére paternel avait
¢pousé en secondes noces une jeune indigéne dont le

M. SMITH {rére avait rencontré, dans un de ses voyages, une

fille dont il s’était épris et avec laquelle il eat un
fils qui se maria avec une pharmacienne intrépide
(ui n’était autre que la niéce d’un quartier-maitre
inconnu de la Marine britannique et dont le pére
idoptif avait une tante parlant couramment I'espa--
gnol et qui était, peut-tre, une des petites-filles
d'un ingénieur, mort jeune, petit-fils lui-méme d’un
propriétaire de vignes dont on tirait un vin médiocre,
mais qui avait un petit-cousin, casanier, adjudant,
dont Ie fils avait épousé une bien jolie jeune femme,
divorcée, dont le premier mari était le fils d'un sincére
patriote qui avait su élever dans le désir de faire
lortune une de ses filles qui put se marier avec un
chasseur qui avait connu Rothschild et dont le
{rére, aprés avoir changé plusieurs fois de métier, se
maria et eut une fille dont le bisaieul, chétif, portait
des lunettes que Iui avait donndes un sien cousin,
beau-frére d'un Portugais, fils naturel d'un meunier,
pas trop pauvre, dont le frére de lait avait pris pour
femme la fille d'un ancien médecin de campagne,
lui-méme frére de lait du fils d’un laitier, lui-méme
fils naturel d'un autre médecin de campagne, marié
trois fois de suite dont la troisiéme femme...

Rendez-nous ce service,

M. MARTIN

Je vous en prie,

LE POMPIER

Non.

MMe MARTIN

Vous avez un ¢
ceur de glace. Nous s S
charbong ardents, i ]

M™e SMITH, fompe 3 Ses genoux,
o1 sangiotant, ou ne le fait pas,

Je vous en supplie,

LE POMPIER

Soit,

M. SMITH, & l'oreille d¢ Mme Martin.
Tl accepte! 11 va éncore nous embéter.,

me MAR'
Z a T M. MARTIN
ut. J'ai connu cette troisitme femme, si je ne me
trompe. Elle mangeait du poulet dans un gugpier,
M™e syrTH 1% 8 p guep:

LE POMPIER
C'était pas la méme,

Pas de chance. J'ai été trop polie.
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MMme sMITH M. SMITH
Chut! Puisqu’elle est blonde, elle ne peut &tre que Marie.
LE POMPIER LE POMPIER
Jedis: ...dont la troisidme femme était Ia fille de 1 ..et dont le pére avait été élevé au Canada par
meilleure sage-femme de la région et qui, veuve d une vieille femme qui était la niéce d’un curé dont la
bonne heure... ' grand-mére attrapait, parfois. en hiver, comme tout le
monde, un rhume
M. SMITH
Comme ma femme. Mme SMITH
ieuse histoire. Presque incroyable.
LE POMPIER Gt 4 i
-5'était remariée avec un vitrier, plein d'entrain i
qui ava}: fal}, 2 la fille d'un chef de gare, un enfan Quand on s’enrhume, il faut prendre des rubans.
U1 avait su faire son chemin i
q dans la vie... 5id it
) MM SMITH C'est une précaution inutile, mais absolument
Son chemin de fer... nécessaire.
M. MARTIN MDE MARTIN
Comme aux cartes. Excusez-moi, Monsieur le Capitaine, mais je n’ai
LE POMPIER pas trés bien compris votre histeire. A la fin, quand

; on arrive & la grand-mére du prétre, on s’empétre.
Et avait €pousé une marchande de neuf saisons,

ont Ie_ pére avait un frére, maire d’une petite ville, M., SMITH
quiavait pris pour femme une institutrice blonde don

le cousin, pécheur 2 1a ligne... Toujours, on s’empétre entre les pattes du prétre,

M. MARTIN : MME SMITH
A la ligne morte? Oh oui, Capitaine, recommencez! tout le monde
] vous le demande.
LE POMPIER
--2vait pris pour femme une autre institutrice L SIEIER
blonde, nommée elle anssi Marie, dont Ie frére s'était Ah! je ne sais pas si je vais pouvoir. Je suis en
alts aussi Marie, dont le f étai Ahl j 5 pas si j p U
aric a uneautre Marie, toujours institutriceblonde, . mission de service. Ca dépend de Vheure qu'il est.
pel
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Mme SMITH
Nous n'avons pas I'heure, chez nous,

LE POMPIER
Mais la pendule?

M. SMITH

Elle marche mal, Elle a Lesprit de contradiction,
Elle indique toujours le contraire de I'heure qu'il est,

SCENE IX
LES MEMES, AVEC MARY

MARY
Madame... Monsicur...

MTe SMITH
Que voulez-vous?

M. SMITH
Que venez-vous faire ici?

MARY

Que Madame et Monsieur m’excusent... et ces
Dames et Messieurs aussi... jevoudrais.., je voudrais...
a mon tour... vous dire yne anecdote.

MMe MARTIN

Qu'est-ce qu'elle dit?

Scéne IX 65

M. MARTIN

Je crois que la bonne de nos amis devient folle...
Elle veut dire elle aussi une anecdote.

LE POMPIER
Pour qui se prend-elle? (1 ia regarde.) Ohl

M@e SMITH
De quoi vous mélez-vous?

M. SMITH
Vous étes vraiment déplacée, Mary...

LE POMPIER
Oh! mais c'est elle! Pas possible.

M. SMITH
Et vous?

MARY

Pas possible! ici?

M€ SMITH
Qu'est-ce que ¢a veut dire, tout cal
M. SMITH

Vous é&tes amis?

LE POMPIER
Et comment doncl

Mary se jette aw cou dw Pompier,

MARY
Heureuse de vous revoir... enfin]
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M. et M@me SMITH M. MARTIN
onul Méme si elle peut faire, parfois, un assez bon détec-
M. SMITH tive.
Clest trop fort, ici, chez nous, dans les environs LE POMPIER
de Londres. )
MDe SyITH Lache-moi.
Ce n’est pas convenablel... ] MARY i
LE POMPIER qulgi' ;:ous en faites pasl... Ils ne sont pas si méchants
\ Clest elle qui a éteint mes premiers feux.
' M. SMITH
bl MARY Hum... hum... vous étes attendrissants, tous les
I Je suis son petit jet d’eau, deux, mais aussi un peu... un peu...
M. MARTIN

M. MARTIN

S'il en est ainsi... chers amis... ces sentiments sont Oui, c'est bien le mot.

i explicables, humains, honorables...

{ M. SMITH
e MA;
: . s il ... Un peu trop voyants...
Tout ce qui est humain est honorable,
' M. MARTIN
e - . .
P o prsR Il y a une pudeur britannique, excusez-moi encore
Je n'aime quand méme pas la voir la... parmi une fois de préciser ma pensée, incomprise des étran-
e gers, méme spécialistes, grice & laquelle, pour
M. SMITH i m’exprimer ainsi... enfin, je ne dis pas ¢a pour vous...
Elle n’a pas l'éducation nécessaire... MARY
‘ LE POMPIER I Je voulais vous raconter...
Oh, vous avez trop de préjugés. | M. SMITH
i MIMe MARTIN ] Ne racontez rien...

| Moi je pense qu'une bonne, en somme, bien que
cela ne me regarde pas, n'est jamais qu'une bonne.., Oh sil

L_>
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La caniatrice chauye

Scine X 69

Les femmes prirent fen
Les oiseaux prirent feu
Les poissons prirent feu
L'eau prit fen

Le ciel prit feu

La cendre prit feu

La fumée prit fen

Le feu prit fen

Mme sMITH

_Allez, ma petite Mary, allez gentiment 3 1
sine y lire vos Poémes, devant la glace...

a CUif

Tiens, sans &tre bonn
devant la glace,

Tout prit feu
MTe MARTIN Prit feu, prit feu.
Ce matin, quand ty t'es regardé dans Ia glace tu :
ne t'e Vi Elle dit le poéme pousséz par les Smith hors de
M. MARTIN Fha,

C'est parce que je n'étais pas encore I3..,

MARY

Je pourrais, Ppeut-étre,
un petit podme.

SCENE X
LES MEMES, SANS MARY

quand méme vous réciter

M™e sMITH ]
Ma petite Mary, vous ates épouvantablement tétue, |

M™e MARTIN

Ca m'a donné froid dans le dos...

M. MARTIN

11y a pourtant une certaine chaleur dansces vers...
LE POMPIER

Jai trouvé ¢a merveilleux.

MARY

Je vais vous réciter un poéme, alors, c’est entendu?

‘est un poéme qui s'intitule « Le Fen » en I'honneur |
du Capitaine, ]

LE Fev.

Les polycandres brillajent dans les bois
Une pierre prit feu
Le chiteau prit fey
La forét prit fey
Les hommes prirent feu

Mme SMITH

Tout de méme...

M. SMITH

Yous exagérez...
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LE POMPIER M. MARTIN

‘ Ecoutez, c'est vrai... tout ga c'est trés subjectif... Bonne chance, et bon feu!

ﬁais ga c'est ma conception du monde. Mon réve.
on idéal... et puis ¢a me rappelle que je dois partir. |

Puisque vous ﬁ’avez pas l%:%eure,qmo]i, iy trois Espérons-le. Pour tout le monde.

quarts d’heure et seize minutes exactement j'ai un} Le Pompier s’en va. Tous le conduisent jusqu'a

incendie, & l'autre bout de la ville. I1 faut que je me| la porte et reviennent & lewrs places.

dépéche. Bien que ce ne soit pas grand-chose.

LE POMPIER

M®e SMITH ‘
\ Qu'est-ce que ce sera? Un petit fen de cheminée?
LE POMPIER

Oh méme pas, Un feu de paille et une petite briie
lure d’estomac. !

SCENE XI
LES MEMES, SANS LE POMPIER

M. SMITH i MIe MARTIN

Alors, nous regrettons votre départ. ‘ Je peux acheter un couteau de poche pour mon
MMe SMITH frére, mais vous ne pouvez acheter I'Irlande pour

votre grand-pére.
Vous avez été trés amusant.

M. SMITH

On marche avec les pieds, mais on se réchauffe
I'électricité ou au charbon.

Mme MARTIN

Grice & vous, nous avons passé un vrai quart

d’h rtési o =
eure cartésien.

M. MARTIN

Celui qui vend aujourd'hui un beeuf, demain aura
un ceuf.

LE POMPIER se dirige vers la sortie, puis s’arvéte.
A propos, et la Cantatrice chauve? |
Silence général, géne.

M&e SMITH
‘ MmME SMITH | Dans la vie, il faut regarder par la fenétre.
Elle se coiffe toujours de la méme fagon! MMme MARTIN
LE POMPIER On peut s'asseoir sur la chaise, lorsque la chaise
Al Alors au revoir, Messieurs Dames. n'en a pas.

T e —
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Scéne XI 73

M. SMITH
Monday, Tuesday, Wednesday, Thursday, Fri-

M. SMITH
11 faut toujours penser & tout.

M. MARTIN day, Saturday, Sunday.
Le plafond est en haut, le plancher est en bas, M. MARTIN
MIEe SMITH

Edward is a clerck; his sister Nancy is a typist,
and his brother William a shop-assistant,

Quand je dis oui, c’est une fagon de parler,

M™Me MARTIN
A chacun son destin,

M®De SMITH
Dréle de famillel

me MARTIN
M. SMITH M

Prenez un cercle, caressez-le, il deviendra vicieux! 1

J’aime mieux un oiseau dans un champ qu'une
chaussette dans une brouette.

M™e SMITH

Le maitre d’¢cole apprend 2 lire aux enfants, mais
la chatte allaite ses petits quand ils sont petits.

M. SMITH

Plutét un filet dans un chalet, que du lait dans
un palais.

MMe MARTIN
Cependant que la vache nous donne ses queues. 1

M. MARTIN

M. SMITH

| La maison d'un Anglais est son vrai palais.
and je suis A Ia campagne, j'aime Ia solitude et |

Qu MDe SMITH
Ie calme,

Je me sais pas assez d’espagnol pour me faire
comprendre,

M. MARTIN
Vous n’étes pas encore assez vieux pour cela.
M©e SMITH

Benjamin Franklin avait Taison : vous étes moins |
tranquille que Iui.

MMme MARTIN

Je te donnerai les pantoufles de ma belle-mére si
tu me donnes le cercueil de ton mari.

M. SMITH

MMe MARTIN
Quels sont Jes sept jours de la semaine?

Je cherche un prétre monophysite pour le marier
avec notre bonne.
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M. MARTIN

Le pain est un arbre tandis que le pain est aussi
un arbre, et du chéne nait un chéne, tous les matins |
4 l'aube.

M€ SMITH

Mon oncle vit & la campagne mais ¢a ne regarde
pas la sage-femme. '

M. MARTIN

Le papier c'est pour écrire, le chat c’est pour le
rat. Le fromage c’est pour griffer. [

M™me SMITH

L'automobile va trés vite, mais la cuisiniére pré-|
pare mieux les plats. i

M. SMITH

Ne soyez pas dindons, embrassez plutot le conspi- |
rateur.

M. MARTIN
Charity begins at home.

Mme SMITH

J'attends que I'aqueduc vienne me voir & mon |
moulin.

M. MARTIN

On peut prouver que le progrés social est bien |
meilleur avec du sucre.

M. SMITH

A bas le cirage!
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A la suite decette derniéreréplique de M. Smith,
les aulres se taisent un instant, stwpéfaits. On sent
qu'il y a un cortain énervement. Les coups que
[frappe la pendule sont plus merveunx aussi. Les
répliques qui suivent dotvent éire dites, d'abord,
sur un ton glacial, hostile. L' hostilité et I'énerve-
ment iront en grandissant. A la fin de cette scéme,
les quatre personnages devront se trouver debout,
tout prés les uns des autres, criant leurs répligues,
lgvant les poings, préts & se jeter los uns sur les
autres. ;

M. MARTIN
On ne fait pas briller ses lunettes avec du cirage

noir.

M©e SMITH
Oui, mais avec l'argent on peut acheter tout ce
qu'on veut.
M. MARTIN
Jraime mieux tuer un lapin que de chanter dans
le jardin.
M. SMITH

Kakatoes, kakatoes, kakatoes, kakatoes, kakatoes,
kakatoes, kakatoes, kakatoes, kakatoes, kakatoes.

Mme sMITH

Quelle cacade, quelle cacade, quelle cacade, quelle
cacade, quelle cacade, quelle cacade, quelle cacade,
quelle cacade, quelle cacade.

M. MARTIN
Quelle cascade de cacades, quelle cascade de
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cacades, quelle cascade de cacades, quelle cas-
cade de cacades, quelle cascade de cacades, quelle
cascade de cacades, quelle cascade de cacades, quelle]
cascade de cacades.

cacao! Les cacaoyers des cacaoyéres donnent pas des
cacahuétes, donnent du cacao,

MDe SMITH

M. SMITH Les souris ont des sourcils, les sourcils n'ont pas

de souris,

Les chiens ont des puces, les chiens ont des puces

M®e MARTIN
Touche pas ma babouchel

MDe MARTIN

Cactus, Coccyx! coccus! cocardard! cochon!

M. MARTIN
Bouge pas la babouche!

MDe SMITH
Encaqueur, tu nous encaques.

M. SMITH
Touche la mouche, mouche pas la touche.

M. MARTIN

J'aime mieux pondre un ceuf que voler un boeuf . M MARTIN

La mouche bouge.

MM MARTIN, ouvrant lout grand la bouche.
Ahl oh! ah! ohl laissez-moi grincer des dents.

Mme SMITH

M. SMITH Mouche ta bouche.
Caiman! M. MARTIN
M. MARTIN Mouche le chasse-mouche, mouche le chasse-

mouche,

Allons gifler Ulysse.

M. SMITH
Escarmoucheur escarmouchél

M€ MARTIN

M. SMITH

e m’en vais habiter ma Cagna dans mes cacaovyers,
gn ]

M€ MARTIN ]

Les cacaoyers des cacaoytres donment pas des
cacahuétes, donnent du cacao! Les cacaoyers des
cacaoyéres donnent pas des cacahuétes, donnent dg

Scaramouche!

MDe SMITH

Sainte-Nitouche!
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M. MARTIN
T’en as une couchel

M. SMITH
Tu m’embouches.
MMe MARTIN
Sainte Nitouche touche ma cartouche.
MIMe SMITH
N’y touchez pas, elle est brisée.
M. MARTIN
Sully!
M. SMITH
Prudhomme|
MMe MARTIN, M. SMITH
Frangois.
MD® SMITH, M. MARTIN
Coppée.

MIMe MARTIN, M. SMITH
Coppée Sullyl
M@e SMITH, M. MARTIN
Prudhomme Frangois.
MMe MARTIN

Especes de glouglouteurs, espices de glouglou‘

teuses.

Scéne XI 79

M. MARTIN
Mariette, cul de marmite|
MDMe SMITH
Khrishnamourti, Khrishnamourti, Khrishnamourtil
M. SMITH
Le pape dérape! Le Ppape n’a pas de soupape. La
soupape a un pape.
MMe MARTIN
Bazar, Balzac, Bazaine!

M. MARTIN
Bizarre, beaux-arts, baisers!
M. SMITH
A, ci,0,1,2,c,i, 0,1,a,c,i,o,u,il
M®e MARTIN
B,c,d,f,g,1,mn,p,1,5,¢tv,w, X, z)
j M. MARTIN
De I'ail & I'ean, du lait & 1ail]
M™e SMITH, smitani le train.

Teuff, teuff, teuff, teuff, teuff, teuff, teuff, teuff,
teuff, teuff, teufil

M. SMITH
Clest!
MI® MARTIN
Pas]
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M. MARTIN Smith aw début de la pidce. La picce recommence
Par] s'uec ;as Il}{ a;tn‘n, qui disent exactement lesrépliques
es Smith dans la premiére scéne, tandis que le
MMe SMITH ridcaw se ferme doucement. ; i
Lal
M. SMITH RIDEAU
Clest!
MMe MARTIN
Parl
M. MARTIN
Il
MD® SMITH
Cil

Tous ensemble, au comble de la fureur, hurlent ]
les uns aux oreilles des awires. La lumiére s’est
életnte. Dans I'obscurité on entend sur wn rythme
de plus en plus rapide : ‘

TOUS ENSEMBLE

C'est pas par 13, c’est par ici, c’est pas par 13, c’est
par ici, c'est pas par I, c’est par ici, c’est pas par 13,
c’est par ici, c’est pas par 13, cest par ici, c’est pas
par 1a, c’est par icill .

Les paroles cessent brusquement. De Aty
lumiére. M. et Mme Mariin sont assis comme les

1. A la représentation certaines des répliques de ceti
derniére scéne ont été supprimées ou interchangées. D’auts
part le recommencement final — peut-on dire — se faisaif
toujours avec les Smith, I'anteur n’ayant eu 'idée lumineuse de.
substituer les Martin aux Smith qu’aprés la centiéme repré-
sentation. y
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DRAME COMIQUE
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PERSONNAGES

LE PROFESSEUR, 50 & 60 ans Marcel Cuvelier.
LA JEUNE ELEVE, 18 ans Rosette Zuchelli.
LA BONNE, 45 4 50 ans Claude Mansard.

La Legon a été représentée pour la premiére fois an
Théitre de Poche le 20 février 1951.
La mise en scéne était de Marcel Cuvelier.

DECOR

Le cabinet de travail, servant aussi de salle & manger, du
vieux professeur.

A gauche de la scéne, une porte donnant dans les escaliers
de 'immeuble: au fond, & droite de la scéne, une autre porte
menant & un couloir de l'appartement.

Au fond, un peu sur la gauche, une fenétre, pas trés grande,
avec des rideaux simples; sur le bord extérieur de la fenétre,
des pots de fleurs banales.

On doit apercevoir, dans le lointain, des maisons basses,
aux toits rouges : la petite ville. Le ciel est bleu gris. Sur la
droite, un buffet rustique. La table sert aussi de buveau:
clle se trouve au milieu de la piéce. Trois chaises antour de la
table, deux autres des deux cités de la fenétre, tapisserie
claire, quelques rayons avec des livres.
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Auw lever du rideaw, la scéne est vide, elle le restera
assez longlemps. Puis on entend la somneite de la
porte d'enirée. On entend la :

VOIX DE LA BONNE, en coulisse.
Qui. Tout de suite.

précédant la bonne elle-méme, qui, aprés avoir
descendu, en courant, des marches, apparail.
Elle est forte; elle a de 45 & 50 ans, rougeaude,
coiffe paysanne.

LA BONNE entre en coup de vent,
fait claquer derriére elle la porte de droile,
s'essuie les mains suy son tablier, tout en courant
vers la porte de gauche, cependant qu'on entend
un deuxiéme coup de sonnette.

Patience. J'arrive. (Elle ouvre la porte. Apparait la
jeune éléve, dgée de 18 ans. Tablier gris, petit col
blanc, serviette sous le bras.) Bonjour, Mademoiselle.

L’ELEVE
Bonjour, Madame. Le Professeur est & la maison?
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LA BONNE
C'est pour la legon?
L'ELEVE

Oui, Madame.

LA BONNE

11 vous attend. Asseyez-vous un instant, je vais le
prévenir.

L’ELEVE
Merci, Madame.

Elle s’assied prés de la table, face au public;
a sa gauche, la porte d'entrée; elle lowrne le dos @ i
Vautre porte par laguelle, toujours se dépéchant,
sort la Bonne, qui appelle : 1

LA BONNE

Monsieur, descendez, s'il vous plait. Votre éléve |
est arrivée. |

VOIX DU PROFESSEUR, plutst fluetie.
Merci. Je descends... dans deux minutes...

La Bonne est sortie; I'Eléve, tivant sous elle ses. |
fambes, sa serviette suy ses genoux, attend, genti-
ment; un petit vegard ou dewx dans la pidce, sur
les meubles, au plafond aussi; puis elle tire de sa |
Serviette un cahier, qu'elle feuillette, puis s’arréte |
plus longtemps sur une bage, comme pour répéter |
la legon, comme pour jeter un dernior coup d'eil |
sur ses devoirs. Elle a I'air d'une fille polie, bien
élevée, mais bien vivante, gaie, dynamigue; un
souire frais sur les léoves; au cours du drame qui
Va se jouer, elle ralentira progressi; ¢ le
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rythme vif de ses mouvements, de son allure, elle -

devra se retouler; de gaie ef souriante, elle devien-
dra progressivement triste, morose; trés vivante
au début, elle sera de plus en plus fatiguds, som-
nolente; vers la fin du drame sa figure devra
exprimer nettement une dépression nerveuse, sa
fagon de parler s'en ressentiva, sa langue se fera
pdlouse, les mots reviendront dificilement dans
sa mémoive et soviivont, fout aussi difficilement,
de sa bouche; elle aura U'air vaguement paralysée,
daébut d'aphasie; volontaire au début, jusqu'c en
parailre agressive, elle se jera de plus en plus
passive, jusqu'a ne plus éive qu'un objet mou
€t inerle, semblant inanimée, entre les mains du
Professeur; si bien que lorsque celui-ci_en sera
arvivé a accomplir le geste final, I'Eléve ne
réagira plus; insensibilisée, elle n'aura plus de
réflexes; seuls ses yeux, dans une fegure immobile,
exprimeront un onnement et une frayeur indi-
cibles; le passage d'un comportement & I'autre
devra se faive, bien entendu, insensiblement.

Le Professeur entre. C'est un petit views &
barbiche blanche; il a des lorgnons, une calotte
noire, il porte une longue blouse noire de maitre
d'éoole, pantalons ot souliers noirs, faux col
blanc, cravate moire. Excessivement poli, irés
timide, voix assourdie par la timidité, trés
correct, trés professeur. 1L se frotte tout le temps
les mains; de temps a autre, une lucur lubrigue
dans les yeux, vite réprimée.

Au cours du drame, sa Limidité disparai-
lra progressivement, insensiblement; les lucurs
tubrigues de ses youx finiront par devenir une
flamme dévorante, sninterrompue,; d'apparence
plus qu'inoffensive au début de Daction, le
Professeur deviendra de plus en plus sty de lui,
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nerveux, agressif, dominatewr, jusqu'a se fouer
comme il lui plaira de son éléve, devenue, entre

ses mains, une pawvre chose. Evidemment la |
voix du Professeur devra elle aussi devenir, de

maigre et flustte, de plus en plus forte, et, & la |
fin, extrémement puissante, éclatante, clairon
Sonore, tandis que la voix de U'Eléve se fera

presque inaudible, de trés claire o bien timbrée |

qu'elle awra éé au Adbut du drame. Dans les |
Premiéres scémes, le Profssseur bégaiera, irés
légérement, peut-éire.

LE PROFESSEUR

Bonjour, Mademoiselle... C’est vous, c’est bien vous, '
N'est-ce pas, la nouvelle éléve?

L’ELEVE se refourne vivement, L'aiy trés dégagée,
feune fille du monde; elle se léve, s’avance
vers le Professeur, lui tend la main.

. Oui, Monsieur. Bonjour, Monsieur. Vous voyez, |
je swis venue & I'heure, Je n’ai pas voulu étre en
retard.

LE PROFESSEUR i

C'est bien, Mademoiselle. Merci, mais il ne fallait |

Pas vous presser. Je ne sais comment m’excuser

de vous avoir fait aftendre... Je finissais justement... |

n’est-ce pas, de... Je m'excuse... Vous m’excuserez... |

L'ELEVE

Il ne faut pas, Monsieur. II n’y a aucun mal, |

Monsieur. |
LE PROFESSEUR

Mes excuses... Vous avez eu de la peine A trouver
la maison?
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L'ELEVE
Du tout... Pas du tout. Et puis j’ai demands. Tout
le monde vous connait iei,
LE PROFESSEUR

Il y a trente ans que j'habite la ville. Vous n'y
btes pas depuis-longtemps! Comment la trouvez-
vous?

L’ELEVE

Elle ne me déplait nullement. C’est une jolie ville,
agréable, un joli parc, un pensionnat, un évéque,
de beaux magasins, des rues, des avenues...

LE PROFESSEUR

C'est vrai, Mademoiselle. Pourtant j'aimerais
autant vivre autre part. A Paris, ou au moins A
Bordeaux.

L'ELEVE

Vous aimez Bordeaux?

LE PROFESSEUR

Je ne sais pas. Je ne connais pas.

L'ELEVE

Alors vous connaissez Paris?

LE PROFESSEUR

Non plus, Mademoiselle, mais, si vous me le per-
mettez, pourriez-vous me dire, Paris, c'est Te chef-
lieu de... Mademoiselle?

L’ELEVE cherche un instant,
puis, heureuse de savoir,

Paris, c’est le chef-lieu de... la France?
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LE PROFESSEUR A
i
Mais oui, Mademoiselle, bravo, mais c’est tras

bien, c'est parfait. Mes félicitations. Vous COnnaissez |
votre géographie nationale sur le bout des ongles, |

Vos chefs-lieux.

L'ELEVE

Oh! je ne les connais pas tous encore, Monsieur, ce
D'est pas si facile que ¢a, j'ai du mal a les apprendre,

LE PROFESSEUR

Oh, ¢a viendra... Du courage...
Je m'excuse... de la patience... ) -
ment... Vous verrez, ¢a viendra... Il fait beau aujours
d’hui... ou plut6t pas tellement... Oh! si quand méme,
Enfin, il ne fait pas trop mauvais, c’est le principal...

Euh... euh... Il ne pleut pas, il ne neige pas non plus,
L'ELEVE
Ce serait bien étonnant, car nous sommes en été,
LE PROFESSEUR
Je m'excuse, Mademoiselle, j'allais vous le dire...
mais vous apprendrez que 'on peut s'attendre a tout,
L'ELEVE
Evidemment, Monsieur.
LE PROFESSEUR . 1
Nous ne pouvons étre sirs de rien, Mademoisells,!
en ce monde,
L'ELEVE

Laneige tombe I'hiver. L'hiver, c’est une des quatre
saisons. Les trois autres sont.., euh.., le Prin...

il
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LE PROFESSEUR
Oui?
L'ELEVE
«.temps, et puis I'é1é... et... euh...
LE PROFESSEUR
Ca commence comme automobile, Mademoiselle,
L'ELEVE
Ah, oui, l'automne...
LE PROFESSEUR

Clest bien cela, Mademoiselle, trés bien répondu,
cest parfait. Je suis convaincu que vous serez une
bonne éléve. Vous ferez des progres. Vous étes intel-
ligente, vous me Paraissez instruite, bonne mémoire.

L’ELEVE

Je connais mes saisons, n'est-ce pas, Monsieur?

LE PROFESSEUR

Mais oui, Mademoiselle... ou presque. Mais ¢a vien-
dra. De toute fagon, c’est déja bien. Vous arriverez
a les connaitre, toutes vos saisons, les yeux fermés.
Comme moi.

L'ELEVE
Clest difficile.

LE PROFESSEUR

Oh, non. 11 suffit d’'un petit effort, de la bonne
volonté, Mademoiselle. Vous verrez. Ca viendra,
soyez-en siire.
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L'ELEVE

Oh, je voudrais bien, Monsieur. J’ai une telle soif.
de m’instruire. Mes parents aussi désirent que j'ap-
profondisse mes connaissances. Ils veulent que je me
spécialise. Ils pensent qu'une simple culture générale,
méme si elle est solide, ne suffit plus, A notre époque.

LE PROFESSEUR
Vos parents, Mademoiselle, ont parfaitement rai-
son. Vous devez pousser vos études. Je m’excuse de’
vous le dire, mais c’est une chose nécessaire. La vie
contemporaine est devenue trés complexe.
L’ELEVE

Et tellement compliquée... Mes parents sont assez:
fortunés, j'ai de la chance. Ils pourront m’aider &
travailler, a faire des études tras supérieures.

LE PROFESSEUR
Et vous voudriez vous présenter...
L'ELEVE

Le plus tét possible, au premier concours de do c-
torat C'est dans trois semaines.

LE PROFESSEUR

Vous avez déjA votre baccalauréat, si vous me per: .'

mettez de vous poser la question
L'ELEVE i
Oui, Monsieur, j’ai mon bachot sciences, et mon
bachot lettres.
LE PROFESSEUR
Oh, mais vous &tes trés avancée, méme trop avan:
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cée pour votre Age. Et quel doctorat voulez-vous
Passer? Sciences matérielles ou philosophie normale?

L'ELEVE

Mes parents voudraient bien, si vous croyez que
cela est possible en si peu de temps, ils voudraient
bien que je passe mon doctorat total.

LE PROFESSEUR
Le doctorat total?... Vous avez beaucoup de cou-

rage, Mademoiselle, je vous félicite sincérement. Nous
téc]_lerons, Mademoiselle, de faire de notre mieux.
;)‘a:]leurs, vous étes déja assez savante, A un si jeune
ge.
L’ELEVE
Oh, Monsieur.

LE PROFESSEUR
Alors, _si vous voulez bien me permettre, mes
excuses, je vous dirais qu'il faut se mettre an travail.
Nous n’avons guére de temps 4 perdre.
L'ELEVE
Mais au contraire, Monsieur, je le veux bien. Et
méme je vous en prie,
LE PROFESSEUR

Puis-je donc vous demander de Vous asseoir... 1a..,
Voulez-vous me permettre, Mademoiselle, si vous n’y
voyez pas d'inconvénients, de m’asseoir en face de
vous?

L’ELEVE
Certainement, Monsieur. Je vous en prie.
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LE PROFESSEUR

Merci bien, Mademoiselle. (Iis s’assoient Vun en
face de Uautre, a table, de profil a la salle.) Voila. Vous
avez vos livres, vos cahiers? |

L'ELEVE, sortant des cahiers
et des livres de sa servieile.

Oui, Monsieur. Bien sfir, j'ai 1A tout ce qu'il faut. |
LE PROFESSEUR |

Parfait, Mademoiselle. C’est parfait. Alors, si cela |
ne vous enntie pas... pouvons-nous commencer? |

L'ELEVE
Mais oui, Monsieur, je suis & votre disposition, Mon- |
sieur. i
LE PROFESSEUR

A ma disposition?... (Lueur dans les yeux vite |
éleinte, un geste, quw'il réprime.) Oh, Mademoiselle, |
c’est moi qui suis a votre disposition. Je ne suis que |
votre serviteur. )

L’ELEVE
Oh, Monsieur...
LE PROFESSEUR .

Si vous voulez bien... alors... nous... nous... je...
je commencerai par faire un examen sommaire de vos |
connaissances passées et présentes, afin de pouvoir |
en dégager la voie future... Bon. Ot en est votre per-|
ception de la pluralité?

L’ELEVE
Elle est assez vague... confuse.
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LE PROFESSEUR
Bon. Nous allons voir ¢a.
11 se frotte les mains. La Bonne entre, ce qui a
Vair d'irriter le Professeur; elle se dirige vers le
buffet, y cherche quelque chose, s'attarde.
LE PROFESSEUR
. Voyons, Mademoiselle, voulez-vous que nous fas-
sions un peu d’arithmétique, si vous voulez bien...
L'ELEVE
Mais oui, Monsieur. Certainement, je ne demande
que ¢a.
LE PROFESSEUR

C’est une science assez nouvelle, une science mo-
derne; & proprement parler, c'est plutét une méthode
qu'une science... C'est aussi une thérapeutique. (4 la
Bonne.) Marie, est-ce que vous avez fini?

LA BONNE
Oui, Monsieur, j'ai trouvé I'assiette. Je m’en vais...
LE PROFESSEUR
Dépéchez-vous. Allez A votre cuisine, s'il vous
plait.
LA BONNE
Oui, Monsieur. J’y vais.
Fausse sortie de la Bonne.

LA BONNE

Excusez-moi, Monsieur, faites attention, je vous
recommande le calme,
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LE PROFESSEUR

Vous étes ridicule, Marie, voyons. Ne vous inquié«
tez pas.

LA BONNE
On dit toujours ¢a.

LE PROFESSEUR

Je n’admets pas vos insinuations. Je sais parfai

tement comment me conduire. Je suis assez vieux
pour cela.
LA BONNE

Justement, Monsieur. Vous feriez mieux de ne pas
commencer par larithmétique avec Mademoiselle.
L’arithmétique ¢a fatigue, ¢a énerve.

LE PROFESSEUR

Plus 2 mon 4ge. Et puis de quoi vous mélez—vousﬂ
C’est mon affaire. Et je la connais. Votre place n’est
pas ici.

LA BONNE

C’est bien, Monsieur. Vous ne direz pas que je ne:
vous ai pas averti.

LE PROFESSEUR

Marie, je n'ai que faire de vos conseils.
LA BONNE

C’est comme Monsieur veut.

LE PROFESSEUR |
Excusez-moi, Mademoiselle, pour cette sotte inter<
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ruption. Excusez cette femme... Elle a toujours peur
que je me fatigue. Elle craint pour ma santé.

L’ELEVE

Oh, c’est tout excusé, Monsieur. Ca prouve qu'elle
vous est dévouée. Elle vous aime bien. C'est rare,
les bons domestiques.

LE PROFESSEUR

Elle exagére. Sa peur est stupide. Revenons & nos
moutons arithmétiques.

L'ELEVE
Je vous suis, Monsieur.
LE PROFESSEUR, spirituel.
Tout en restant assisel
L'ELEVE, appréciant le mot d'esprit.
Comme vous, Monsieur.
LE PROFESSEUR
Bon. Arithmétisons donc un peu.
L’ELEVE
Qui, trés volontiers, Monsieur.
LE PROFESSEUR
Cela ne vous ennuierait pas de me dire...
L’ELEVE
Du tout, Monsieur, allez-y.
LE PROFESSEUR
Combien font un et un?
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L'ELEVE LE PROFESSEUR
Un et un font deux. b Six et un?

LE PROFESSEUR, émerveslld ! L'ELEVE
par le savoir de I'Elpye, 4 Sept.

avancée dans vos études, Vo i 1Z PROFESSEUR
doctorat total, Mademojselle. 1 Sept et un?
L'SLEVE ) LELRVE
Je suis bien contente. D'autant plus que c’est vous Huit,

qui le dites.
_LE PROFESSEUR

LE PROFESSEUR

N Sept et un?
Poussons plus loin : combien font deux et un?

L'ELEVE

L'ELEVE ! Huit.., bfs,

Trois.
LE PROFESSEUR

2E ?ROFESSEUR Trés bonne réponse. Sept et un?

Trois et un?
L’ELEVE
L’ELEVE

Quatre Huit fer,

LE PROFESSEUR ‘ LE PROFESSEUR

Quatre et un? ‘ Parfait. Excellent. Sept et un?
L'ELBVE ‘ L'ELEVE
Cing. 4 Huit guater. Et parfois neuf.

LE PROFESSEUR LE PROFESSEUR
Cing et un? b Magnifique. Vous é&tes magnifique, Vous &tes
" | exquise. Je vous félicite chaleureusement, Mademoi-
L'ELEve ! selle. Ce n’est pas la peine de continuer. Pour I'addi-
Six, i tion, vous étes magistrale. Voyons la soustraction,
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Dites-moi, seulement, si vous n’ates pas épniséa'
combien font quatre moins trois?

L'ELEVE
Quatre moins trois?... Quatre moins trois?
LE PROFESSEUR
Oui. Je veux dire . retirez trois de quatre.
LELEVE
Ca fait... sept?
LE PROFESSEUR

Je m’'excuse d'étre obligé de vous contredire,
Quatre moins trofs ne font pas sept. Vous confondez 4
quatre plus trois font sept, quatre moins trois ne

font pas sept... Il ne s'agit plus d’additionner, il fau b
soustraire maintenant. i

L'ELEVE s'efforce de comprendye.
Oui... oui..
LE PROFESSEUR
Quatre momns trois font... Combien?... Combien?

L'ELEVE
Quatre?
LE PROFESSEUR
Non, Mademoiselle, ce n’est pas ¢a.
L'ELEVE

Trois, alors.
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LE PROFESSEUR

Non plus, Mademoiselle... Pardon, je dois le dire...
Ca ne fait pas ¢a... mes excuses.

L’ELEVE
Quatre moins trois... Quatre moins trois... Quatre
moins trois?... Ca ne fait tout de méme pas dix?
LE PROFESSEUR

Oh, certainement pas, Mademoiselle. Mais il ne
s'agit pas de deviner, il faut raisonner, Tachons de
le déduire ensemble. Voulez-vous compter?

L'ELEVE
Oui, Monseur. Un..., deux... euh...
LE PROFESSEUR

Vous savez bien compter? Jusqu'a combien savez-
vous compter?

L’ELEVE
Je puis compter... & I'infini.
LE PROFESSEUR
Cela n’est pas possible, Mademoiselle.
L'ELEVE
Alors, mettons jusqu’a seize.

LE PROFESSEUR
Cela suffit. Il faut savoir se limiter. Comptez donc,
s'il vous plait, je vous en prie. .
L'ELEVE
Un..., deux..., et puis apreés deux, il ¥ a trois...
quatre...
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- LE PROFESSEUR

Arrétez-vous, Mademoiselle. Quel nombre est plus |

grand? Trois ou quatre?
L’ELEVE

Euh... trois ou quatre? Quel est le plus grand? Le

Plus grand de trois ou quatre? Dans quel sens le
plus grand?

LE PROFESSEUR

Il y a des nombres plus petits et d’autres plus
grands. Dans les nombres plus grands il y a plus {
d'unités que dans les petits...

L’ELEVE
«-- Que dans les petits nombres?

LE PROFESSEUR

A moins que les petits ajent des unités,plus petites. |

Si elles sont toutes petites, il se peut qu'il y ait plus

d’unités dans les petits nombres que dans les grands... |
s'il s'agit d’autres unités...

L'ELEVE

Dans ce cas, les petits nombres peuvent &tre plus’

grands que les grands nombres?

LE PROFESSEUR
Laissons cela. Ca nous menerait beaucoup trop -

loin : sachez seulement qu'il n'y a pas que des -

nombres... il y a aussi des grandeurs, des sommes, il
yades groupé;, il y a des tas, des_tas de choses tellesl
que les prunes, les wagons, les oies, les pépins, et_c.l
Supposons simplement, pour faciliter notre tra_vazl,;,
que nous n'avons que des nombres égaux, les pluS;
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grands seront ceux qui auront le plus d’unités égales.

L'SLEVE

Celui qui en aura Je plus sera le plus grand? Ah,
je comprends, Monsieur, vous identifiez la qualité &
la quantité.

LE PROFESSEUR

Cela est trop théorique, Mademoise]le, trop théo-

rique. Vous n’avez Pas a vous inquiéter de cela, Pre-

xemple et raisonnons sur ce cas précis.

Laissons pour plus tard les conclusions générales,
Nous avons e p

nombre sera le
le nombre plus grand?

L'ELEVE
Excusez-moi, Monsieur... Qu’entendez-vous par le
nombre le plus 8rand? Est-ce celui qui est moins
petit que l'autre?
LE PROFESSEUR
Clest ¢a, Mademoiselle, parfait. Vous m'avez trag

bien compris,

LELEVE
Alors, clest quatre.
LE PROFESSEUR

Qu'est-ce qu'il est, le quatre? Plus grand oq plus
Petit que trois?

L'ELEVE
Plus petit... non, plus grand.
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LE PROFESSEUR ¢a la science, Clest ¢a Je Pprogrés, la

Excellente réponse. Combjen d'unités avez-vous de
trois A quatre;... ou de quatre 3 trois, si vous préfé-
rez? !

Sophie, Clest
Civilisation,

L’ELEvE

L'BLive Oui, Monsieur.
Iin'ya Pasd’unités, Monsieur, entre trois et quatre, |
Quatre vient toyy de suite aprés trois; il n'y a rien |
du tout entre trois et quatre] !

LE PROFESSEUR

Revenons 3 nos allumettes. Jrepn o donc quatre,
ous voyez, elleg sont bien quatre. J'en retire une,

1E PROFESSEUR

Je me suis maj faj comprendre. C'est sang doute,
ma faute. Je n’ay Pas été assez clair

L'ELEVE
Non, Monsieur, 14 faute est mienne.

L'ELEVE
Je ne sais Pas, Monsieyr.,

LE PROFESSEUR
Voyons, réfléchissez, Ce n’est pas facile, je I'ad-
mets. Pourtant, voys étes assez cultivée ponr pou-

Voir faire I'effort intellectue] demandé¢ et parvenir 3
Comprendre. Ajorsp

LE PROFES SEUR

Tenez. Vojci trois allumettes, En voici encore une,
¢a fait quatre, Regardez bien, vous en avez quatre,
J'en retire une, combien voys ep Treste-t-il?

L’ELRvE

Jen’y arrive bas, Monsieur, Je ne sais Pas, Mon-
sleur,

On me yoit Bas les allumettes, ng avucun deg |
objets, d'ailleurs, dont #l est question, e Profes-
Seur selévera de tg ble, écrira suy uy tableau inexgg-

tant avec yne Craie inexistante, ctp.

LE PROFESsE UR

Prenons deg exemples plys simples. §j Vous aviez
tudeux nez, et Jevous en ayrajs arrachéup.., combien
VOus en resterait-j] maintenant?

L'ELEVE
. Cing. Si trojs et un font quatye, quatre et un font,

L'ELBVE
Ce n'est pas ca. Aucun.
ujours tendance 3 additionner., Mais il faut aussi|
Soustraire. 11 ne fayt Pas uniquement intégrer. 11 faut,
aussi désintégrer, Cest ¢a Ia vie, Clest ¢a la philg ;

LE PROFESSEUR
Comment aucun?
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L'ELEVE E L'ELEVE

Oui, c’est justement parce que vous n'en ave! A Deux.
arraché aucun, que j'en ai un maintenant. Si vou c

Paviez arrach¢, je ne l'aurais plus. LE PROFESSEUR

| Non. Vous en avez deux, j’en prends une, je vous
LE PROFESSEUR ; 1 pric?
o €n mange une, combien vous en reste-t-il?

Vous n’avez pas compris mon exemple. Supposez ’
que vous n'avez qu'une seule oreille. L'ELEVE

PR Deux.

LE PROFESSEUR
J’en mange une... une.
L’ELEVE

Qui, aprés?
LE PROFESSEUR

L'ELEVE Dens

LE PROFESSEUR
LE PROFESSEUR

Bon. Je vous en ajoute encore une. Combien en
auriez-vous? 3 Deux.

L'ELEVE | LE PROFESSEUR

L'ELEVE

Trois oreilles. ‘, Unel
LE PROFESSEUR ) B LELEVE
J'en enléve une... Il vous reste... combien d’oreilles?

L'ELEVE

Deux!

LE PROFESSEUR

Deux.
Unell!

LE PROFESSEUR

Bon. J’en enléve encore une, combien vous ef
reste-t-il? i Deux!|!

L'ELEVE
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LE PROFESSEUR '
Unelll
L'ELEVE '

Deux!!!
LE PROFESSEUR i
Unelll 1
LELEVE 1

Deux!l!

LE PROFESSEUR ]

Non. Non. Ce n’est pas ¢a. L'exemple n'est pas.,
nest pas convaincant. Ecoutez-moi. 1

UELEVE
Qui, Monsieur
LE PROFESSEUR
Vous avez... VOUS avez... VOus aveZ...
L'ELEVE
Dix doigtsl...
1E PROFESSEUR

Si vous voulez. Parfait. Bon. Vous avez donc di
doigts.

L'ELEVE
Qui, Mansieur. 4
LE PROFESSEUR
Combien en auriez-vous, si vous en aviez cing?
L'ELEVE
Dix, Monsieur.

La legon III

LE PROFESSEUR
Ce n’est pas ¢al

L'ELEVE
$i, Monsieur.

LE PROFESSEUR
Je vous dis que non!
L'ELEVE
Vous venez de me dire que j'en ai dix...

LE PROFESSEUR

Je vous ai dit aussi, tout de suite aprés, que vous
en aviez cing!

L'ELEVE
Je n'en ai pas cing, j’en ai dix!
LE PROFESSEUR

Procédons autrement... Limitons-nous aux nombres
de un A cing, pour la soustraction... Attendez,
Mademoiselle, vous allez voir. Je vais vous faire
comprendre. (Le Professeur semet & écrire & un tableas
noir imaginaire. ILLapproche de V'Eldve, qui se retonrne

our regarder.) Voyez, Mademoiselle... (. 11 fait sem-
lant de dessiner, aw tableau moir, wn bdton; il fait
semblant d'écrive au-dessous le chiffre 1; puis deux
bétons, sous lesquels il fait le chiffre 2, puis en dessous
le chiffre 3, puis quatre bilons au-dessous desquels il
[ait le chiffre 4.) Vous voyez..

L'ELEVE
Qui, Monsieur.
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LE PROFESSEUR

Ce sont des batons, Mademoiselle, des batons. Ic'i, 3
c'est un baton; 1a ce sont deux batons: 13, trois

bitons, puis quatre bitons, puis cinq bAtons. Un
béiton, deux bitons, trois bftons, quatre et cing
batons, ce sont des nombres. Quand on compte des
bétons, chaque biton est une unité, Mademoiselle..,
Qu’est-ce que je viens de dire?
L'ELEVE |

« Une unité, Mademoiselle! Qu'est-ce que je viens:
de dire? »
LE PROFESSEUR

Ou des chiffres! ou des nombres! Un, deux, trois,
quatre, cing, ce sont des éléments de la numératwn@
Mademoiselle,

L’ELEVE, hésitante.

Oui, Monsieur. Des éléments, des chiffres, qui sonl
des bétons, des unités et des nombres... 1

LE PROFESSEUR

A la fois... Cest-a-dire, en définitive, toute Parith:
métique elle-méme est 1A, i

L'ELEVE

Oui, Monsieur. Bien, Monsieur. Merci, Monsieutyl

LE PROFESSEUR

Alors, comptez, si vous voulez, en vous servant di
ces €léments... additionnez et soustrayez...

Les batons sont bien des chiffres et les nombre ;
des unités? i

La legon

LE PROFESSEUR
Hum... si 'on peut dire. Et alorsp

L’ELEVE

On peat soustraire deux unitds de trois unités,
mais peut-on soustraire deux deux de trois trois? et
deux chiffres de quatre nombres? et trois nombres
d’une unité?

LE PROFESSEUR

Non, Mademoiselle,

L'ELEVE
Pourquoi, Monsieur?

LE PROFESSEUR
Parce que, Mademoiselle,

L'ELEVE

Parce que quoi, Monsieur? Puisque les uns sont
bien les autres?

LE PROFESSEUR

Tl en est ainsi, Mademoiselle. Ca ne s’explique pas.

Ca S€ comprend par un raisonnement mathématique
Intérieur. On I'a ou on ne I'a pas.

L’ELEVE
Tant pis!

LE PROFESSEUR

Ecoutez—moi, Mademoiselle, si vous n'arrivez pas
A comprendre profondément ces principes, ces arché-
types arithmétiques, vous n'arriverez jamais A faire
torrectement un travail de polytechnicien. Encore
mons ne powrra-t-on vous charger d'un cours 3
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I’Ecole polytechnique... ni & la maternelle supérieure.
Je reconnais que ce n’est pas facile, c’est trés, trés
abstrait... évidemment... mais comment pourrie
vous arriver, avant d’avoir bien approfondi les élé=
ments premiers, & calculer mentalement combien
font, et ceci est la moindre des choses pour un ingé~
nieur moyen — combien font, par exemple, troi$
milliards sept cent cinquante-cing millions neuf cent
quatre-vingt-dix-huit mille deux cent cinquante et
un, multiplié par cing milliards cent soixante-de
millions trois cent trois mille cinq cent huit?

L'ELEVE, frés vife. ‘

Ca fait dix-neuf quintillions trois cent quatre-vingt
dix quadrillions deux trillions huit cent quarantes
quatre milliards deux cent dix-neuf millions cent
soixante-quatre mille cing cent huit... i

LE PROFESSEUR, éfonné. i

Non. Je ne pense pas. Ca doit faire dix-neuf quins
tillions trois cent quatre-vingt-dix quadrillions deus
trillions huit cent quarante-quatre milliards deu
cent dix-neuf millions cent soixante-quatre mille cing
cent neuf... L

L'ELEVE 1

... Non... cinq cent huit...

LE PROFESSEUR, de plus en plus élonné,
calcule mentalement.

Oui... Vous avez raison... le produit est bien...
bredouille inintelligiblement). ...quintillions, quadril
lions, trillions, milliards, millions... (Distinctement,
...cent soixante-quatre mille cing cent huit... (Stup
fait.) Mais comment le savez-vous, si vous ne connaig
sez pas les principes du raisonnement arithmétiq
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L'ELEVE
C’est simple. Ne pouvant me fier & mon raisonne-
ment, j'ai appris par cceur tous les résultats possibles
de toutes les multiplications possibles.

LE PROFESSEUR

C’est assez fort... Pourtant, vous me permettrez de
vous avouer que cela ne me satisfait pas, Mademoi-
selle, et je ne vous féliciterai pas : en mathématiques
et en arithmétique tout spécialement, ce qui compte
— car en arithmétique il faut toujours compter — ce
qui compte, c’est surtout de comprendre... C'est par
un raisonnement mathématique, inductif et déductif
& la fois, que vous auriez dfi trouver ce résultat —
ainsi que tout autre résultat. Les mathématiques sont
les ennemies acharnées de la mémoire, excellente par
ailleurs, mais néfaste, arithmétiquement parlantl... Je
ne suis donc pas content... ¢a ne va donc pas; mais
pas du tout...

L’ELEVE, désolée.
Non, Monsieur.
LE PROFESSEUR

Laissons cela pour le moment. Passons & un autre
genre d’exercices...

L'ELEVE
Oui, Monsieur.
LA BONNE, enfrant.,
Hum, hum, Monsieur...
LE PROFESSEUR, qui n'entend pas.

C'est dommage, Mademoiselle, que vous soyez si
peu avancée en mathématiques spéciales...
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LA BONNE, le tirant par la manche.
Monsieur! Monsieur!

LE PROFESSEUR

Je crains que vous ne puissiez vous présenter ay
concours du doctorat total... A

L'ELEVE
Qui, Monsieur, dommage!
LE PROFESSEUR

Au moins si vous... (4 /a Bonne.) Mais laissez-moi,
Marie... Voyons, de quoi vous mélez-vous? A la cuis
sinel A votre vaisselle! Allez! Allez| (A1'Eléve.) Nous
tacherons de vous préparer pour le passage, au moins;
du doctorat partiel... 1

LA BONNE
Monsieur!... Monsieur!...

Elie le tire par la manches

LE PROFESSEUR, & la Bonne.

Mais lichez-moi donc! Lachez-moil Qu’est-ce queé
¢a veut dire?... (4 I'Eléve.) Je dois done vous ensels

gner, si vous tenez vraiment & vous présenter au docs

torat partiel...

L'ELEVE

Oui, Monsieur.

LE PROFESSEUR

... Les éléments de la linguistique et de la philo

logie comparée... i
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LA BONNE
Non, Monsieur, nonl... 11 ne faut pasl...
LE PROFESSEUR
Marie, vous exagérez!
LA BONNE

Monsieur, surtout pas de philologie, 1a philologie
méne au pire...

L'ELEVE, élonnée.

Au pire? (Souriant, un pew béte.) En voild une
histoire!

LE PROFESSEUR, & la Bonne.
C'est trop fort! Sortez!
LA BONNE
Bien, Monsieur, bien. Mais vous ne direz pas que

- {e ne vous ai pas averti! La philologie méne au nire}

LE PROFESSEUR
Je suis majeur, Mariel
L'ELEVE

Qui, Monsieur,
LA BONNE

C’est comme vous voudrez!
Elle sort.

LE PROFESSEUR
Continuons, Mademoiselle.
L'ELEVE
Oui, Monsieur.
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LE PROFESSEUR
Je vais donc vous prier d’écouter avec la plul
grande attention mon cours, tout préparé... A
L'ELEVE
Oui, Monsieur.
LE PROFESSEUR

Ggé.ce auquel, en quinze minutes, vous pou
acquérir les principes fondamentaux de la philo
gie 11111gmst1ql.1e et comparée des langues néo-espas
gnoles.

L'ELEVE
Oui, Monsieur, oh!
Elle frappe dans ses mains,
LE PROFESSEUR, avéc autorité.
Silence! Que veut dire cela?
L ELEVE
Pardon, Monsieur.

Lentement, elle vemet ses mains suy la tabl

LE PROFESSEUR

Siler_lce! (Il se léve, se proméme dans la chambre,
mains derviére le dos; de temps en temps, 1l s’arvéle,
au miliou de la piéce ou auprés de I'Eléve, et appuie ses
paroles d'un geste de la main, il pérove, sans trop
charger; PEleve le suit du regard ot a, parfois, certaine
difficulté & le suivre car elle doit beaucoup tourner I

téte; une ou deux fois, pas plus, elle se retourne complés ‘

ta.mam. ) Ainsi donc, Mademoiselle, T'espagnol est
bien la langue mére d’oi1 sont nées toutes les langues!
néo-espagnoles, dont l'espagnol, le latin, litalien
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notre frangais, le portugais, le roumain, le sarde ou
sardanapale, l'espagnol et le néo-espagnol —et aussi,
pour certains de ses aspects, le turc lui-méme plus
rapproché cependant du grec, ce qui est tout a fait
logique, étant donné que la Turquie est voisine de la
Gréce et la Gréce plus prés de la Turquie que vous et
moi : ceci n'est qu'une illustration de plus d’une loi
linguistique trés importante selon laquelle géogra-
phie et philologie sont sceurs jumelles... Vous pouvez
prendre note, Mademoiselle.

L'ELEVE, d'une voix éfeinte.
Qui, Monsieur!

LE PROFESSEUR

Ce qui distingue les langues néo-espagnoles entre
elles et leurs idiomes des autres groupes linguistiques,
tels que le groupe des langues autrichiennes et néo-
autrichiennes ou habsbourgiques, aussi bien que des
groupes espérantiste, helvétique, monégasque, suisse,
andorrien, basque, pelote, aussi bien encore que des
groupes des langues diplomatique et technique — ce
qui les distingue, dis-je, c’est leur ressemblance
frappante qui fait qu’on a bien du mal & les distin-
guer I'une de 'autre — je parle des langues néo-
espagnoles entre elles, que I'on arrive & distinguer,
cependant, grice A leurs caractéres distinctifs,
preuves absolument indiscutables de 'extraordinaire
ressemblance, qui rend indiscutable leur commu-
nauté d’origine, et qui, en méme temps, les diffé-
rencie profondément — par le maintien des traits
distinctifs dont je viens de parler.

L'ELEVE
Qooh! oouuii, Monsieur!
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LE PROFESSEUR Ly

i Mais ne nous attardons pas dans les généralités..
i

L'ELEVE, regretiant, séduite.
Oh, Monsieur...

L
LE PROFESSEUR i

Cela a 'air de vous intéresser. Tant mieux, tan
mieux. il
i

L'ELEVE
Oh, oui, Monsieur...
LE PROFESSEUR 4

Ne vous inquiétez pas, Mademoiselle. Nous
reviendrons plus tard... & moins que ce ne soit plus
du tout. Qui pourrait le dire? !

LV'ELEVE, enchantée, malgré tout. il
Oh, oui, Monsieur.

LE PROFESSEUR

Toute langue, Mademoiselle, sachez-le, souvenez
vous-en jusqu’'a P'heure de votre mort... |

L'ELEVE i

Oh! oui, Monsieur, jusqu’a I'heure de ma mort...;

Oui, Monsieur... !
LE PROFESSEUR

-.et ceci est encore un principe fondamental,|
toute langue n est en somme qu'un langage, ce qui,
implique nécessairement qu’elle se compose de sons,
olL...
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L’ELEVE
Phonémes...

LE PROFESSEUR

J'allais vous Ie dire. N'étalez donc pas votre savoir.
Lcoutez, plutot.

L'ELEVE
Bien, Monsieur. Oui, Monsieur.

LE PROFESSEUR

Les sons, Mademoiselle, doivent étre saisis au vol
par les ailes pour qu'ils ne tombent pas dans les
oreilles des sourds. Par conséquent, lorsque vous vous
décidez d’articuler, il est recommandé, dans la mesure
du possible, de lever trés haut le cou et le menton,
de vous élever sur la pointe des pieds, tenez, ainsi,

_ VOUS VOY€Zu.

L'ELEVE
Oui, Monsieur.
LE PROFESSEUR

Taisez-vous. Restez assise, n’interrompez pas... Et
d’émettre les sons trés haut et de toute la force de
vos poumons associée A celle de vos cordes vocales.
Comme ceci : regardez : « Papillon », « Euréka »,
« Trafalgar », « papi, papa » De cette fagon, les sons
remplis d*un air chaud plus léger que I'air environnant
voltigeront, voltigeront sans plus risquer de tomber
dans les oreilles des sourds qui sont les véritables
gouffres, les tombeaux des sonorités. Si vous émettez
plusieurs sons & une vitesse accélérée, ceux-ci s’agrip-
peront les uns aux autres automatiquement, consti-
tuant ainsi des syllabes, des mots, a la rigueur des
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phrases, c'est-3-dire des groupements plus ou moi 8
importants, des assemblages purement irrationnell
de sons, dénués de tout sens, mais justement po

cela capables de se maintenir sans danger A une
altitude élevée dans les airs. Seuls, tombent Il
mots chargés de signification, alourdis par leur sens,
qui finissent toujours par succomber, s'écrouler..

L'ELEVE [
...dans les oreilles des sourds. {
LE PROFESSEUR

Clest ¢a, mais n’interrompez pas... et dans la pirg

confusion... Ou par crever comme des ballons. Ainsi
donc, Mademoiselle... (L'Eldve a soudain Vair d
souffrir.) Qu'avez-vous donc? i

L'ELEVE

J'ai mal aux dents, Monsieur.

LE PROFESSEUR 3

Ca n'a pas d'importance. Nous n'allons pas nous

arréter pour si peu de chose. Continuons... |

L'ELEVE, qui aura I'air de souffrir 5

de plus en plus. v

Oui, Monsieur i
LE PROFESSEUR

J'attire au passage votre attention sur les consonnes
qui changent de nature en liaisons. Les f deviennent
en ce cas des v, les d des ¢, les g des £ et vice versa
comme dans les exemples que je vous signale §
« trois heures, les enfants, le coq au vin, I'dge nous
veau voici la nuit »,
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L'ELEVE
J'ai mal aux dents.
LE PROFESSEUR
Continuons.
L'ELEVE
Qui.
LE PROFESSEUR

Résumons : pour apprendre & prononcer, il faut
des années et des années. Grice 4 la science, nous
pouvons y arriver en quelques minutes. Pour faire
donc sortir les mots, les sons et tout ce que vous
voudrez, sachez qu'il faut chasser impitoyablement
I'air des poumons, ensuite le faire délicatement passer,
en les effleurant, sur les cordes vocales qui, soudain,
comme des harpes ou des feuillages sous le vent,

Arémissent, s’agitent, vibrent, vibrent, vibrent ou

grasseyent, ou chuintent ou se froissent, ou sifflent,
sifflent, mettant tout en mouvement : luette, langue,
palais, dents...

L'ELEVE
J'ai mal aux dents.

LE PROFESSEUR

..lévres... Finalement les mots sortent par le nez,
la bouche, les oreilles, les pores, entrainant avec eux
tous les organes que nous avons nommés, déracinés,
dans un envol puissant, majestueux, qui n’est autre
que ce qu'on appelle, improprement, la voix, se
modulant en chant ou se transformant en un terrible
orage symphonique avec tout un cortége... des gerbes
de fleurs des plus variées, d’artifices sonores : labiales,
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dentales, occlusives, palatales et autres, tantf
caressantes, tantot ameéres ou violentes, y

L'ELEVE
Qui, Monsieur, j'ai mal aux dents.
LE PROFESSEUR

Continuons, continuons. Quant aux langues née

espagnoles, elles sont des parentes si rapproché
les unes des autres, qu'on peut les considérer comm

de véritables cousines germaines. Elles ont d’ailleug
la méme mére : l'espagnole, avec un ¢ muet. C'e8
pourquoi il est si difficile de les distinguer 1'une d

I'autre. C'est pourquoi il est si utile de bien pronone
d’éviter les défauts de prononciation. La prononci
tion & elle seule vaut tout un langage. Une mauvaj

prononciation peut vous jouer des tours. A ce propo!

i

permettez-moi, entre parenthéses, de vous faif

part d'un souvenir personnel. (Légére détente, .

Professeur se laisse un instant aller & ses souvenirs; §
figure s'attendrit; il se reprendra vite.) ]'étais tou
jeune, encore presque un enfant. Je faisais mon sel
vice militaire. J'avais, au régiment, un camarad
vicomte, qui avait un défaut de prononciation asse

grave . il ne pouvait pas prononcer la lettre f. Al
lieu de f, il disait /. Ainsi, au lieu de : fontaine, je
boirai pas de ton eau, il disait : fontaine, je ne boirg

pas de ton eau. Il pronongait fille au lieu de fi

Firmin au lieu de Firmin, fayot au lieu de fayof
fichez-moi la paix au lieu de fichez-moi-la pai
fatras au leu de fatras, fifi, fon, fafa au lieu de fif

fon, fafa, Philippe, au lieu de Philippe; fictoire il

lieu de fictoire; février au lieu de février; mars-avil
au lieu de mars-avril; Gérard de Nerval et non pas
comme cela est correct, Gérard de Nerval, Mirabea

au lieu de Mirabeau, etc., au lieu de etc., et ainsi di
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suite etc. au lieu de etc., et ains1 de suite, etc. Seule-
ment il avait la chance de pouvoir si bien cacher son
défaut, grice A des chapeaux, que I'on ne s’en aper-
cevait pas.
L'ELEVE
Oui. J’ai mal aux dents.
LE PROFESSEUR, changeant brusquement de ton,
a@'une voix dure.

Continuons. Précisons d’abord les ressemblances
pour mieux saisir, par la suite, ce qui distingue toutes
ces langues entre elles. Les différences ne sont guére
saisissables aux personnes non averties. Ainsi, tous
les mots de toutes ces langues...

L'ELEVE

Ah oui?... J’ai mal aux dents.

LE PROFESSEUR

Continuons... sont toujours les mémes, ainsi que
toutes les désinences, tous les préfixes, tous les
suffixes, toutes les racines...

L'ELEVE
Les racines des mots sont-elles carrées?
LE PROFESSEUR
Carrées ou cubiques. C'est selon.
L'ELEVE

J’ai mal aux dents.
LE PROFESSEUR
Continuons. Ainsi, pour vous donner un exemple
qui n’est guére qu'une illustration, prenez le mot
front...
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L'ELEVE
Avec quoi le prendre?
LE PROFESSEUR

Avec ce que vous voudrez, pourvu que vous lg

preniez, mais surtout n'interrompez pas.

L’ELEVE
J'ai mal aux dents.
LE PROFESSEUR

Continuons... J'ai dit : « Continuons. » Pren'

donc le mot frangais front. L'avez-vous pris?
L'ELEVE
Oui, ouy, ¢a y est. Mes dents, mes dents...
LE PROFESSEUR

Le mot front est racine dans frontispice. I I'es
aussi dans effronté. « Ispice » est suffixe, et wefs
préfixe. On les appelle ainsi parce qu'ils ne changent
pas. lls ne veulent pas.

L'ELEVE

J'ai mal aux dents.
LE PROFESSEUR

Continuons. Vite. Ces préfixes sont d’origine es pas
gnole, j'espére que vous vous en &tes apergue, n'est-c
as? 4

L'ELEVE
Ahl ce que j'ai mal aux dents.
LE PROFESSEUR

Continuons. Vous avez également pu remarquer

La legon 127

qu'ils n’avaient pas changé en frangais. Eh bien,
Mademoiselle, rien non Plus ne réussit A les faire
changer, ni en latin, ni en italien, ni en portugais, ni
en sardanapale ou en sardanapali, ni en roumain,
ni en néo-espagnol, ni en €spagnol, ni méme en
oriental : front, frontispice, effronté, toujours le
méme mot, invariablement avec méme racine, méme
suffixe, méme préfixe, dans toutes les langues énu-
mérées Et c'est toujours pareil pour tous les mots.

L'ELEVE
Dans toutes les langues, ces mots veulent dire la
méme chose? J'ai mal aux dents,
LE PROFESSEUR

Absolument. Comment en serait-il autrement?
De toute fagon, vous avez toujours la mame signifi-
cation, la méme composition, la méme structure
Sonore non seulement pour ce mot, mais pour tous
les mots concevables, dans toutes les langues. Car
une méme notion s'exprime par un seul et méme
mot, et ses synonymes, dans tous les pays. Laissez
donc vos dents.

L'ELEVE
J'ar mal aux dents. Oui, oui et ouj.
LE PROFESSEUR
Bien, continuons. Je vous dis continuons... Com-
ment dites-vous, par exemple, en frangais : les roses
de ma grand-mére sont aussi jaunes que mon grand-
pére qui était Asiatique?
L'ELEVE
J'ai mal, mal, mal aux dents,
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LE PROFESSEUR
Continuons, continuons, dites quand mémel
L'ELEVE
En frangais?
LE PROFESSEUR
En frangais.
L'ELEVE

Euh... que je dise en frangais : les roses de ..:-“

grand-mére sont...?
LE PROFESSEUR

Aussi jaunes que mon grand-pére qui était Asias

tique...

L'ELEVE

Eh bien, on dira, en frangais, je crois : les Toses,
de ma... comment dit-on grand-mére, en frangaisf

LE PROFESSEUR
En frangais? Grand-mére.
L'ELEVE

Les roses de ma grand-mére sont aussi.. ja.un

en frangais, ¢a se dit « jaunes »?
LE PROFESSEUR
Oui, évidemment!

L'ELEVE

Sont aussi jaunes que mon grand-pére quand il ‘

mettait en colére.
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LE PROFESSEUR
Non... qui était A...

L'ELEVE
...siatique... J'ai mal aux dents.
LE PROFESSEUR
Clest cela.
L'ELEVE
J'ai mal...
LE PROFESSEUR
Aux dents... tant pis... Continuons! A présent, tra-
duisez la méme phrase en espagnol, puis en néo-
espagnol...
L'ELEVE

En espagnol... ce sera : les roses de ma .grarl.d-mé:re
sont aussi jaunes que mon grand-pere qu était Asia-
tique.

LE PROFESSEUR
Non. C'est faux.

L'ELEVE
Et en néo-espagnol : les roses de ma grand-mére
sont aussi jaunes que mon grand-pére qui était Asia-
tique.

LE PROFESSEUR

Clest faux. Clest faux. Clest faux, Vous avez fait
V'inverse, vous avez pris l'espagnol pour du néo-
espagnol, et le néo-espagnol pour del’espagnol... Ah...
non... c'est le contraire...
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L’ELEVE
J'ai mal aux dents. Vous vous embrouillez.

LE PROFESSEUR

C'est vous qui m’embrouillez. Soyez attentive et
prenez note. Je vous dirai la phrase en espagnol,
puis en néo-espagnol et, enfin, en latin. Vous répétes

rez aprés moi. Attention, car les ressemblances son
grandes. Ce sont des ressemblances identiques. Ecou
tez, suivez bien...
L'ELEVE
J’ai mal...
LE PROFESSEUR
... aux dents.
L’ELEVE
Continuons.., Ah!...

LE PROFESSEUR

«..en espagnol : les roses de ma grand-mére sont
aussi jaunes que mon grand-pére qui était Asiatiquej
en latin : les roses de ma grand-mére sont auss
jaunes que mon grand-pére qui était Asiatique. Sais
sissez-vous les différences? Traduisez cela en... ol

main.
L'ELEVE
Les... comment dit-on roses, en roumain?
LE PROFESSEUR
Mais « roses », voyons.
L'ELEVE

Ce n'est pas « roses »? Ah, que j’ai mal aux dents“
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LE PROFESSEUR

Mais non, mais non, puisque « roses » est la tra-
duction en oriental du mot frangais « roses », en espa-
gnol «roses », vous saisissez? En sardanapali «roses »...

L'ELEVE
Excusez-moi, Monsieur, mais... Oh, ce que j’ai mal
aux dents... je ne saisis pas la différence.
LE PROFESSEUR

C’est pourtant bien simple! Bien simple! A condi-
tion d'avoir une certaine expérience, une expérience
technique et une pratique de ces langues diverses,
si diverses malgré qu'elles ne présentent que des
caractéres tout & fait identiques. Je vais ticher de
vous donner une clé...

L'ELEVE
Mal aux dents...
LE PROFESSEUR

Ce qui différencie ces langues, ce ne sont ni les
mots, qui sont les mémes absolument, ni la structure
de la phrase qui est partout pareille, ni I'intonation,
qui ne présente pas de différences, ni le rythme du
langage... ce qui les différencie... M'écoutez-vous?

L'ELEVE
J’ai mal aux dents.

LE PROFESSEUR

M'écoutez-vous, Mademoiselle? Aah! nous allons
nous facher.
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L'ELEVE 1
Vous m’embétez, Monsieur! J’ai mal aux den

LE PROFESSEUR
Nom d’un caniche & barbe! Ecoutez-moil
L’ELEVE
Eh bien... oui... our.. allez-y...
LE PROFESSEUR

Ce qui les différencie les unes des autres, d'ung

part, et de I’espagnole, avec un ¢ muet, leur ma
d'autre part... c’est...

L’ELEVE, grimagante.
C’est quoi?

LE PROFESSEUR

C’e_st une chose ineffable. Un ineffable que l’o
n'arrive 4 percevoir qu'au bout de trés longtemps,

avec beaucoup de peine et aprés une trés longue
expérience... 1

L'ELEVE
Ah?

LE PROFESSEUR i
Oui, Mademoiselle. On ne peut vous donner aucun|

régle. I faut avoir du flair, et puis c'est tout. Ma

poUr en avoir, il faut étudier, étudier et encore étus/

dier.
L'ELEVE
Mal aux dents.
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LE PROFESSEUR
il y a tout de méme quelques cas précis oli les
mots, d’une langue & l'autre, sont différents... mais
on ne peut baser notre savoir la-dessus car ces cas
sont, pour ainsi dire, exceptionnels.

L'ELEVE
Ah, oui?... Oh, Monsieur, j'ai mal aux dents.

LE PROFESSEUR

N’interrompez pas! Ne me mettez pas en colére!
Je ne répondrais plus de moi. Je disais donc... Ah,
oui, les cas exceptionnels, dits de distinction facile...
ou de distinction aisée... ou commode... si vous aimez
mieux... je répéte : si vous aimez, car je constate
que vous ne m’écoutez plus...

L'ELEVE
J'ai mal aux dents.

LE PROFESSEUR

Je dis donc * dans certaines expressions, d'usage
courant, certains mots différent totalement d’une
langue & l'autre, si bien que la langue employée est,
en ce cas, sensiblement plus facile a identifier. Je
vous donne un exemple : 'expression néo-espagnole
célébre 4 Madrid « ma patrie est la néo-Espagne »,
devient en italien : « ma patrie est...

L'ELEVE
La néo-Espagne. »
LE PROFESSEUR

Non! « Ma patrie est I'Ttalie. » Dites-mo1 alors, par
simple déduction, comment dites-vous Italie, en fran-
gais?
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L'ELEVE
J'ai mal aux dents|
LE PROFESSEUR

C’est pourtant bien simple : pour le mot Italie, ep

francais nous avons le mot France qui en est la tra

duction exacte. Ma patrie est la France. Et

en oriental : Orient! Ma patrie est I'Orient. Et Orienf
eén portugais : Portugal! L'expression orientale : ma

Patrie est I'Orient se traduit donc de cette fagon en

portugais : ma patrie est le Portugall Et ainsi de
suite...
L’ELEVE
Ca val Ca va! J'ai mal...

LE PROFESSEUR

Aux dents! Dents! Dents... Je vais vous les arrae

cher, moil Encore un autre exemple. Le mot cap
tale, la capitale revét, suivant la langue que I’

DParle, un sens différent, C'est-a-dire que, si un Espas

gnol dit : J’habite 1a capitale, le mot capitale

voudra pas dire du tout la méme chose que ce qu’e e

tend un Portugais lorsqu'il dit Iui aussi : j

dans la capitale. A plus forte raison, 3
un néo-Espagnol, un Roumain, un Latin, un Sare
danapali... Dés que vous entendez dire, Mademoisell

Mademoiselle, je dis ¢a pour vous! Merde alors! Dig
que vous entendez l'expression : j'habite la capitale,

Yous saurez immédiatement et facilement si c'est de
I'espagnol ou de I'espagnol, du néo-espagnol, du f

qais, de Loriental, du roumain, du latin, car il suffif

de deviner quelle est la métropole A laquelle pen
celui qui prononce la phrase... an moment méme of
il la prononce... Mais ce sont a peu prés les seuls
exemples précis que je puisse vous donner...

La legon
L'ELEVE
Oh, 13, mes dents.,.
LE PROFESSEUR
Silence! Ou je vous fracasse le crine!
L'ELEVE
Essayez donc! Craneur!
Le professeur lui prend le poignet, le ford.
L'ELEVE
Alel

LE PROFESSEUR
Tenez-vous donc tranquille! Pas un mot!

L'ELEVE, plewrnichant.
Mal aux dents. .
LE PROFESSEUR

La chose la plus... comment dirais-je?.. la plus
paradoxale. oui.. c’est le mot... la chose la plus
paradoxale, c¢’est qu'un tas de gens qui manquent
complétement d'instruction parient ces différentes
langues... vous entendez? Qu'est-ce que j’ai dit?

L'ELEVE
«..parlent ces différentes langues! Qu'est-ce que j'ai
dit!

LE PROFESSEUR

Vous avez eu de la chancel... Des gens du peuple
parlent l'espagnol, farci de mots néo-espagnols qu'ils
ne décélent pas, tout en croyant parler le latin... ou
bien ils parlent le latin, farci de mots orientaux, tout
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en croyant parler le roumain... ou l'espagnol, farci.

de néo-espagnol, tout en croyant parler le sarda-
napali, ou 'espagnol... Vous me comprenez? i

L'ELEVE
Ouil Qui! Ouil Oui! Que voulez-vous de plus...?
LE PROFESSEUR

Pas d'insolence, mignonne, ou gare & toi... (En
colére.) Le comble, Mademoiselle, c'est que certains:

par exemple, en un latin, qu'ils supposent espagnol,
disent : « Je souffre de mes deux foies 4 la fois »:.

en s'adressant & un Frangais, qui ne sait pas un mot

d’espagnol; pourtant celui-ci le comprend aussi bien

que si c'était sa propre langue. D’ailleurs, il croit
que c'est sa propre langue. Et le Frangais répondra,
en francais : « Moi aussi, Monsieur, je souffre de mes

foies », et se fera parfaitement comprendre par I'Es-"

Ppagnol, qui aura la certitude que c'est en pur espa=
gnol qu’on lui a répondu, et qu’on parle espagnol...
quand, en réalité, ce n'est ni de l'espagnol ni du
frangais, mais du latin & la néo-espagnole... Tenez-
vous donc tranquille, Mademoiselle, ne remuez plus
les jambes, ne tapez plus des pieds... 1

L'ELEVE
J'ai mal aux dents.

LE PROFESSEUR

Comment se fait-il que, parlant sans savoir quelle y
langue ils parlent, ou méme croyant en parler chacun
une autre, les gens du peuple s'entendent quand /

méme entre eux?

L'ELEVE
Je me le demande.
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LE PROFESSEUR

C’est simplement une des curiosités inexplicables
de 'empirisme grossier du peuple — ne pas confondre
avec l'expérience! — un paradoxe, un non-sens, une
des bizarreries de la nature humaine, c’est I'instinct,
tout simplement, pour tout dire en un mot — c'est
lui qui joue, ici.

L'ELEVE

Ha! Hal

LE PROFESSEUR

Au lieu de regarder voler les mouches tandis que
je me donne tout ce mal... vous feriez mieux de ticher
d’étre plus attentive... ce n'est pas moi qui me pré-
sente au concours du doctorat partiel... je 1'ai passé,
moi, il y a longtemps... y compris mon doctorat
total... et mon diplome supra-total... Vous ne compre-
nez donc pas que je veux votre bien?

L'ELEVE
Mal aux dents!
LE PROFESSEUR
Mal élevée... Mais ¢a n'ira pas comme ¢a, pas
comme ¢a, pas comme ¢a, pas COImme ga...
L'ELEVE
Je... vous... écoute...

LE PROFESSEUR

Ahl Pour apprendre 3 distinguer toutes ces diffé-
rentes langues, je vous ai dit qu'il n'y a rien de
mieux que la pratique... Procédons par ordre. Je vais
essayer de vous apprendre toutes les traductions du
mot couteau.
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L'ELEVE
C'est comme vous voulez... Aprés tout...

LE PROFESSEUR, il appelle la Bonne.
Marie! Marie! Elle ne vient pas... Marie! Mariel..

Voyons, Marie. (i ouvre la porse, & droite.) Mariel...

11l sort.

L’Eléve reste seule queigues instanis, le regard

dans le vide, Vaiv abruti.

LE PROFESSEUR, v0iX criarde, dehors.

Marie! Qu'est-ce que ¢a veut dire? Pourquoi ne
venez-vous pas! Quand je vous demande de venir, il
faut venir! (Il renire, suivi de Marse.) C'est mo1 qui
commande, vous m'entendez. (Ilwmontre i'Eléve.) Elle
ne comprend rien, celle-la. Elle ne comprend pasl

LA BONNE
Ne vous mettez pas dans cet état, Monsieur, gare

a la finl Ca vous meénera loin, ¢a vous meénera loin |

tout ¢a.
LE PROFESSEUR
Je saurai m’'arréter & temps.
LA BONNE
On le dit toujours. Je voudrais bien voir ga.
L’ELEVE
J’ai mal aux dents.
LA BONNE ‘
Vous voyez, ¢ga commence, c'est le symptomel
LE PROFESSEUR

Quel symptome? Expliquez-vous? Que vouleze
vous dire? |
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L'ELEVE, d'une voix molle.
Qui, que voulez-vous dire? J'ai mal aux dents.
LA BONNE
Le symptdme finall Le grand symptomel
LE PROFESSEUR

Sottises! Sottises! Sottises! (La Bonne veut s'en
alier.) Ne partez pas comme cal Je vous appelais
pour, aller me chercher les couteaux espagnol, néo-
espagnol, portugais, frangais, oriental, roumain,
sardanapali, latin et espagnol.

LA BONNE, sévére.
Ne comptez pas sur moi.
Elle s'en va.

LE PROFESSEUR, geste, il veut proiester,
s¢ retient, wn pes désemparé.
Soudasn, il se rappelle.

Ah! (1 va vite vers le tivoir, y découvre un grand
couteass invisible, ou véel, selon le godit du metteur en
scéne, be saisit, le brandst, tout joyeux.) En voila un,
Mademoiselle, voild un couteau. C’est dommage
qu'il n'y ait que celui-13; mais nous allons tacher de
nous €n servir pour toutes les langues! Il suffira que
vous prononciez le mot couteau dans toutes les
langues, en regardant l'objet, de trés pras, fixement,
et vous imaginant qu'il est de la langue que vous
dites-

L'ELEVE

J'ai mal aux dents,

LE PROFESSEUR, chantant presque, mélopée.
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Alors : dites, cou, comme cow, fean, comme teath

Et regardez, regardez, fixez bien...
L’ELEVE

C'est du quoi, ¢a? Du frangais, de Iitalien, de

I'espagnol?
LE PROFESSEUR

Can'a plus d'importance... Ga ne vous regarde pz =

Dites : cou.
L'ELEVE
Cou.

LE PROFESSEUR
«..teau... Regardez.
Il brandit le coutean sous les yeux de VEld

L'ELEVE
teau...
LE PROFESSEUR
Encore... Regardez.

L'ELEVE
Ah, non! Zut alors! J'en ai assez! Et puis j'ai mal

aux dents, j'ai mal aux pieds, j'ai mal a la téte..

LE PROFESSEUR, Saccadé.

Couteau... Regardez... couteau... Regardez... co

teau... Regardez...
L'ELEVE

Vous me faites mal aux oreilles,aussi. Vous

une voix! Oh, qu'elle est stridente!

La legon

LE PROFESSEUR
Dites : couteau... cou... teau...
L'ELEVE
Non! J'ai mal aux oreilles, j’ai mal partout...
LE PROFESSEUR

Je vais te les arracher, moi, tes oreilles, comme ¢a
elles ne te feront plus mal, ma mignonnel

L'ELEVE
Ah... c’est vous qui me faites mal...
LE PROFESSEUR
Regardez, allons, vite, répétez : cow..
L'ELEVE
Ah, si vous y tenez... cou... couteau.. (Un instant
lucide, fronigue.) C'est du néo-espagnol...
LE PROFESSEUR

Si I'on veut, oui, du néo-espagnol, mais dépéchez-
vous... nous n'avons pas le temps... Et puis, qu'est-ce
que c'est que cette question inutile? Qu'est-ce que
Vous vous permettez?

L'ELEVE, dout éire de plus en plus fatigude,
pleurante, désespérée,
@ la fois extaside et exaspérée.

Ah!

LE PROFESSEUR

Répétez, regardez. (Il fait comme le coucow.)
Couteau... couteai... couteau .. couteat...
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L'ELEVE

Ah, j’ai mal... ma téte... (Elle efffeure de la main,

comme pour une caresse, les pariies du corps qu'elle
nomme.) ...MES yeux...

LE PROFESSEUR, comme le coucos.

Couteau... couteau...

d
Ils sont tous les deux debout; lui, brandissant
tougjours son couteau invisible, presque hors de lufy
tourne autour d'elle, en une sorie de danse dw.
scalp, mais il ne faut rien exagérer et les pas
de danse du_ Professeur doivent élve & pein
esquissds; VEldve, debout, face au public, s8
dirige, & veculons, en direction de ia fenéire,
maladive, langoureuse, envodide... ]

LE PROFESSEUR
Répétez, répétez : couteau... couteau...couteau,

L'ELEVE

J'ai mal.., ma gorge, cou... ah..mes épaules.,
mes seins... couteat... !

LE PROFESSEUR
Couteau... couteau... couteau...
L'ELEVE
Mes hanches... couteau... mes cuisses... coU
LE PROFESSEUR
Prononcez bien... couteau... couteau...
L'ELEVE
Coutean... ma gorge...

La legon

LE PROFESSEUR
Couteau... couteau...
L'ELEVE
Couteau... mes épaules... mes bras, mes seins, mes
hanches... couteau... couteau...
LE PROFESSEUR
C'est ¢a.. Vous prononcez bien, maintenant..

L'ELEVE
Couteau... mes sems... mon ventre...

LE PROFESSEUR, changement de voix.

Attention... ne cassez pas mes carreaux... le
couteau tue...

L ELEVE, d'une vox faible.
Oui, oui... le couteau tue?

LE PROFESSEUR fue l'Lléve
d'un grand coup de couteau bien spectaculaire.

Aaah! tiens!

Elle crie ausst : « Aaah! » puss tombe, s'affale
en une attitude impudique sur une chaise qui,
comme par hasard, se trowvait prés de la fonétve;
ils crient : « Aaah! » en méme temps, le meuririer
et la victime; aprés le premicr coup de coutean,
VEléve est affalée sur la chaise; les jambes, lrés
écayiées, pendent des deux cotés de la chaise; le
Professeur se tient debous, en face d'elle, le dos
au public; aprés le premier coup de couteau, il
frappe I'Eléve morte d'un second coup de couteau,
de bas en hawt, & la suite duguel le Professeur a
un soubresaut bien visible, de tout som corps.
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LE PROFESSEUR, essouffié, bredouille. :
Salope... C’est bien fait... Ca me fait du bien... Ahl

Ah! je suis fatigué... j'ai de la peine & respirer... Aahl

Ii respire difficilement; il tombe; heureuse-
ment une chaise est 1a; il s'éponge le fromt,
bredouille des mols incompréhensibles; sa respi=
ration se normalise... Il se reldve, regarde son |

coutear @ la main, regarde ia jeune fille, puis

comme §'il se réveillait :
LE PROFESSEUR, pris de panique.
Qu'est-ce que j'ai fait! Qu'est-ce qui va m'arriver |

maintenant! Qu’est-ce qui va se passer! Ah! Ia11a] ¢

Malheur! Mademoiselle, Mademoiselle, levez-vous|

(11 s’agite, tenant toujours & la main le coutean invi=
sible dont il me sait que faire.) Voyons, Mademoiselle,

la legon est terminée... Vous pouvez partir... vous

paierez une autre fois... Ah| elle est morte... mo-orte...

C'est avec mon couteau... Elle est mo-orte... C'est
terrible. (1L appelle la Bowne.) Marie! Marie! Ma -
chére Marie, venez donc! Ah! Ah! (La porie a drodte
s'entrouvre. Marie apparait.) Non... ne venez pas..,.
Jeme suis trompé... Je n’ai pas besoin de vous, Marie

je n'ai plus besoin de vous... vous m’entendez?..,

Maric s'approche, sévére, sans mot dire, voil
le cadavre. !

LE PROFESSEUR, d'u#e v0i%
de moins en moins assurée.

Je n’ai pas besoin de vous, Marie...

LA BONNE, sarcastique.

Alors, vous &tes content de votre éléve, elle a bien’
profité de votre legon? :

La legon

LE PROFESSEUR, il cache son coutean
derriére son dos.

Oui, la lecon est finie... mais... elle... elle est encore
Ia... elle ne veut pas partir...

LA BONNE, {rés dure.
En effetl...

LE PROFESSEUR, iremblotant.

Cen’est pas moi... Ce n’est pas moi... Marie... Nof...
Je vous assure... ce n'est pas moi, ma petite Marie...
LA BONNE

Mais qui donc? Qui donc alors? Moi?

LE PROFESSEUR
Je ne sais pas... peut-étre...

LA BONNE
Ou le chat?

LE PROFESSEUR
C'est possible... Je ne sais pas...
LA BONNE

Et c'est la quarantiéme fois, aujourd’huil... Et
tous les jours c’est la méme chose! Tous les jours!
Vous n'avez pas honte, & votre 4ge... mais vous
allez vous rendre malade! Il ne vous restera plus
d’éléves. Ga sera bien fait

LE PROFESSEUR, dr1ité.
Cen’est pas ma fautel Elle ne voulait pasapprendre!
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Elle était désobéissante, C'était une mauvaise élével
Elle ne voulait pas apprendre! A

LA BONNE
Menteurl...

LE PROFESSEUR s'approche sournoisement
de la Bonme, le couteaw derriére son dos.

Ca ne vous regarde pas! (Il essaie de lui donner u
formidable coup de couteawn; la Bonnme lui saisit I8
poignet au vol, le lui tord; le Professeur luisse lomber
par terve son arme.) ...Pardon! 1

LA BONNE gifle, par deux fois, avec bruit et force,
le Professeur qui tombe sur le plancher, !

sur son derricre; il plesrniche. 1

Petit assassin! Salaud! Petit dégofitant! Vo
vouliez me faire ¢a & moi? Je ne suis pas une de vos8
é&léves, moil (Elle le reléve par le collet, ramasse la
calotte qu'elle lui met sur la téte; il a peur d'éire encord
giflé et se protége du cowde comme les enfants.) Metted
ce couteau & sa place, allez! (Le Professewr va I
mettre dans le tiroir du buffei, revient.) Et je vous avald
bien averti, pourtant, tout & 1’heure encore : T'ariths
métique méne 4 la philologie, et la philologie méne
au crime...

LE PROFESSEUR
Vous aviez dit : « au pire »!
LA BONNE
C’est pareil.
LE PROFESSEUR |
J'avais mal compris. Je crovais que « Pire » c'est
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une ville et que vous vouliez dire que la philologie
menait & la ville de Pire...

LA BONNE

Menteur! Vieux renard! Un savant comme vous ne
fe' méprend pas sur le sens des mots. Faut pas me la
aire.

LE PROFESSEUR sanglote.
Je n’ai pas fait exprés de la tuer!
LA BONNE
Au moins, vous le regrettez?

LE PROFESSEUR
Oh, oui, Marie, je vous le jurel
LA BONNE

Vous me faites pitié, tenez! Ah! vous étes un brave
gargon quand méme! On va ticher d’arranger ga.
Mais ne recommencez pas.. Ga peut vous donner
une maladie de ceeur...

LE PROFESSEUR
Oui, Marie! Qu'est-ce qu’on va faire, alors?
LA BONNE

On va l'enterrer... en méme temps que les trente-
neuf autres... ¢a va faire quarante cercueils... On va
appeler les pompes fundbres et mon amoureux, le
curé Auguste... On va commander des couronnes...

LE PROFESSEUR
Oui, Marie merci bien.




93

148 La legon
LA BONNE

Au fait. Ce n'est méme pas la peine d'appeler

Auguste, puisque vous-méme vous étes un peu curé
4 vos heures, si on en croit la rumeur publique,

LE PROFESSEUR

Pas trop chéres, tout de méme, les couronnes,
Elle n'a pas payé sa legon. {

LA BONNE

Ne vous inquiétez pas... Couvrez-la au moi::ns avee
son tablier, elle est indécente. Et puis on va l'empor=
ter... 4

LE PROFESSEUR :

Oui, Marie, oui. (Il la couvre.) On risque de se

faire pincer... avec quarante cercueils... Vous vous

imaginez... Les gens seront étonnés. Si on nous.
demande ce qu'il y a dedans? i
LA BONNE i

Ne vous faites donc pas tant de soucis. On dira.

qu'ils sont vides. D’ailleurs, les gens ne demanderont
rien ils sont habitués?, i

: LE PROFESSEUR
Quand méme...

LA BONNE, elle sort un brassard i
poriant un insigne, peui-dive la Svastika nazie.

Tenez, si vous avez peur, mettez ceci, vous n'aures
1. A Paris, & la représentation, on a supprimé les de:

répliques qui suivent, ainsi que le brassard, pour ne pas ralentlf
lerythme. 5 !
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Plus tien & craindre. (Elle Iui atlache Ie brassard
autour du bras.)... C'est politique.

LE PROFESSEUR

Merci, ma petite Marie; comme ¢a, je suis tran-
quille... Vous étes une bonne fille, Marie... bien
dévoude...

LA BONNE
Ca va. Allez-y, Monsieur. Ga y est?

LE PROFESSEUR

Oui, ma petite Marie. (La Bonne et le Professeur
prennent le corps de la jewne fille, Uune par les épaules,
Vautre par les jambes, et se divigent vers la porte de
droste.) Attention. Ne lui faites pas de mal,

Ils sortent,
Scéne vide, pendant quelques instants. On
entend sonner & la ports de gauche.

VOIX DE LA BONNE
Tout de suite, j'arrive!

Elle appayait tout comme an début, va vers la
porte. Deuxiéme coup de sonnetie.

LA BONNE, d parl.

Elle est bien pressée, celle-1al (Fort.) Patiencel
(Elle va vers la porte de gauche, Pouvre,) Bonjour,
Mademoiselle! Vous étes la nouvelle &léve? Vous
Ctes venue pour la legon? Le Professeur vous attend.
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Je vais lui annoncer votre arrivée. 11 descend tout da

suite] Entrez donc, entrez, Mademoiselle 1!
Juin 1950,

RIDEAU

1. A la représentation de Ja Legon, avant le lever du ridean,

on entend quelques coups de marteau succédant aux trof
coups annongant le nent du spectacle et qui con
nuent quelques secondes pendant que le plateau est vide. Pu
lorsque, dans la premiére scéne, la Bonne se précipite pou
ouvrir & I'Eléve, elle ramasse vite, sans s'interrompre dans 0
élan, un cahier, un cartable qui se trouvent sur la table, et

jette dans un coin ot d’autres cahijers, etc., sont entassés

Enfin, & la toute derniére scéne, en allant ouvrir la porte A
nouvelle éléve que l'on entend sonner, la Bonne end
jette, dans Je méme coin, le cahier, le cartable de I'Eléve
vient d’étre assassinée; lorsque le rideau tombe, quelques couj
de marteau peuvent encore se faire entendre. {

La cantatrice chauve.
La legon.




