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Il IEVADS

Bakalaura darba pétijuma priekSmets ir sievietes t€ls Larsa fon Trira filmas, kuras ir
atbilstoSas izvirzitajai t€mai un minétas talak teksta. Pétijuma virsuzdevums ir izveidot katra
filma redzeta sievieSu téla tipu, lai vélak vienojosas iezimes spétu analizét Larsa fon Trira
dailrades konteksta, ka ar1 izvé€loties atbilstoSu feminisma teoriju elementus veidotu
kopskatu uz rezisora izvirzitas sievietes t€la nozimibu un sasaisti ar realitati, ka arl

seksualitates nozimigumu un klatesamibu katra no Siem t€liem.

Darba galvenais meérkis ir apskatit sievietes t€lu Larsa fon Trira filmas, dazadu socialu lomu
un apstak]u ietvaros. Sis pétijums balstas uz aktierfilmu analizi, kuras reZisors ir konstrugjis
telus savam vajadzibam, lai atklatu dazadus dzimumu un dzimtes attiecibu modelus.
Sievietes t€ls tiek eksponéts ka ideju nesoss, tadel viena no darba gaita esosajam darbibam ir
saprast kadg] ir izveleta tiesi sieviska dzimuma parstave, méginot to noskaidrot gan rezisora

nostadné, gan teorétiskaja pamatojuma.

Izpétes priekSmeta empirisko kontekstu veido dazadu materialu kopums par Larsu fon Triru,
ka arf tiedi atsaucoties uz vina filmam - 1988 - Médeja (Medea) (TV filma), 1996 - "Skelot
vilpus" (Breaking the Waves'), 2000 - "Dejotaja tumsa" (Dancer in the Dark), 2003 -
"Dogvilla” (Dogville), 2005 - "Manderleja” (Manderlay), 2009 - "Antikrists" (Antichrist),
2010 - "Melanholija™ (Melancholia), 2013 - "Nimfomane" (Nymphomaniac). Ka ar veikt
dazadas intervijas — gan ar kultliras parstavjiem Latvija, gan Danija, m&ginat izveidot
personigu kontaktu ar pasu reZisoru. Empiriska materiala izpétei pieverSot ipasu uzmanibu,
cenSoties sasaistit filmas varonu kopé€jas iezimes, kas palidz€tu izprast Larsa fon Trira
principus un attieksmi pret sievietes telu, kas tiek nodots talak skatitajam. L.fon Trirs atzinis,
ka jo vairak problému tiek noklus€tas un noglabatas zemapzina, jo vairak tas var izradities
bistami un graujoSi. No ta var secinat, ka reZisoram ir svarigi runat par savas zemapzinas

nodarbinatajam lietam, notikumiem un sajttam.

Teorétisko kontekstu veido feminisma kino teorija, kas Saja gadijuma ir Lauras Malvejas
pétijums, ka ar1 citi feminisma teoriju saturo$i materiali. P&tot par pamatu L.Malvejas
izvirzitajai teorijai nemtas psihoanalizes ievirzes biitu tuvak jaapskata, pieméram, Lakana,
Freida un Fuko pétijumi. Freida gadijuma ta varétu but skopofilijas (L.Malvejas lietojums

baudai skatities, kas ietver sevi seksuala rakstura nozimi) izpéte attiecinot to uz filmas
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konteksta sastopamo virieSa skatienu ka arT to, ka veidots t€ls, lai uz to butu versts skatiens.
Feminisma teorijas ietvaros pétams sievietes psihes un tiesibu, saistibu un pasnoteikSanas
jautajums, kas dalji varétu sasaukties ar religiozu nepatiesa gréka uzpemsSanas aktu.
Galvenais teorétiskais pamatojums balstas tieSi feminisma kino teorija, ko veidojusi jau
ieprickSminéta L.Malveja, kas sava teorija izmanto sievietes paklautibu virieSa skatiena
vertejumam, kas kada méra nonak arT sievietes skatiena uz citam sievietém. Tas ir btiski So
filmu konteksta jo galvenokart visam galvenajiem sievieSu t€liem blakus stav cita sieviete.
Tiks apskatitas arT dazas citas feminisma teorijas, kas sev1 ietver ar So t€mu saistitas idejas

un to interpretacijas.

Larsa fon Trira filmu vienojoSais elements ir sievietes tels, kas neapzinati ir paSiznicibas
prieksa. Sakot jau ar filmu ,,M&deja” un beidzot ar ,,Nimfomane”. Galvenas iezimes veidot
So sieviesu t€lu Ipatnibu konteksta ar citiem filmu teliem. lezimes ka naivums liek skatitajam
just Iidzi, tomé&r spitiba un neatlaidiba ir tas kas ved uz iznicibu. Apskatot atseviskos sievieSu
t€lus evolicija filmas iekSieng un laika gaita vérojams sievietes t€la gajums no naivuma caur
pasaizliedzigumu uz pilnigu sagravi. Sievietes butiba, seksualitate un uztvere, kas sasistas ar

religiju.

FilméSanas panémiens ir, balstits uz aktierspéli, kas tuvinata teatra estétikai, ka ar1 izmantoti
tuvplani, kas atklaj daudz vairak no aktiera emociju gammas. BieZi izmantoti daudz dazadi
estétiskie paliglidzekli, kas veido atmosféru un ar minimaliem lidzekliem panak daudz
vairak neka butaforiskas ainas. Ekstrémi tuvplani kas koncentréti gan uz t€lu sejam, gan
dazadam kermena dalam (taja skaita) genitalijam panak daudz lielaku iespaidu uz skatitaju
neka izmantojot vispar pienemtos metaforiskos simbolus. Visiem skatiem ir jabiit naturaliem
un aktieris pienem spéles noteikumus, kas balstiti uz tuvplanu un garo kadru estétikas.
Centralais sievietes t€ls pastavigi nonak tuva, atverta kadra, kas lauj apskatit t€la iekSgjo

darbibu. Montaza tiek pakartota idejai, nevis estétiskajiem risindjumiem.

Larsa fon Trira filmas ir mainijusas laika gaita, bet stilistisku panémienu zina, tomér satura
zina palikuSas vienotas. PrieksSplana izvirzitais sievietes t€ls pardzivo dazadus apstaklus un
situacijas, kas atklaj to personibas un apkartgjo attieksmi. Apskatot tuvak blakus esoSo t€lu
nozimi un ietekmi, ka ar1 individualo sievietes seksualitati un socialo nozimi iesp&ams
izprast kopsakaribas sievietes att€lojuma iemeslam ka arT kontekstuali izprast rezisora ideju,
kas pausta pateicoties dazadu dzimumu raksturlielumu izpausmém. ,, Trirs savus sievieSu
telus nolem;j brutalam cieSanam, seksualam pazemojumam un visadi citadi ne tiem

vieglakajiem likteniem. ArT krasni nostasti par Eiropas kino enfant terrible darba metodém
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filméSanas laukuma (..) Vin$ ir viens no retajiem rezisoriem, kas gandriz vienmér izvélas
runat caur sievietes telu, viriesus atbidot otraja plana un radot tos blavus un neizteiksmigus.
Trirs pat kada intervija atzinis, ka loti izjut sieviskigo sev1 un attiecigi smelas iedvesmu pats
sevi, kad doma par savam varoném. M&s varam iet arT nedaudz talak un vélreiz izlasit citu
vina izteikumu: "Mani virieSu t€li visa visuma ir idioti, kas ne siida nesaprot." Varétu but, ka
Trirs nav 1pasa sajusma par cilvéci ka tadu un labakaja gadijuma to uzliko caur driimas

ironijas prizmu, bet sliktakaja — ar nesléptu riebumu, bet apvainot vinu naida tiesi pret

sievieteém tomg&r Skiet absurdi. Vins tas iznicina — bet ar milestibu.” !
Par darba uzdevumiem izvirziti:
. apkopot empirisko materialu vienota informacijas lieluma, ko apskatot var izskirt

dazadu filmu un to t€lu neatkarigu funkciju un nozimigumu, tomér taja pasa laika redzot to
vienotu konteksta par sievietes t€lu $1 rezisora darbos. Sievietes kvalificéSana dazadu socialo
institiciju (Saja gadijuma attieciba pret virieSiem) konteksta — kur sieviete ir mate, sieva,
meita, tante, ka arT persona, kura veido attiecibas ar apkart€jiem un ko nozimé vai pieskir

sieviskais dzimums $T t€la izpausmes.

. Teorétiska materiala caurskatiSana un apvienoSana ar konkréta autora dailradi un
empirisko materialu gala rezultata iegtto informaciju. lezimét laika un telpas konteksta

nozimibu teoriju pielietojumam.

. Veidot vienotu empiriskas dabas un teorétiskas ievirzes gala secinajumu, kura
atspogulosies darba mérkis — deskriptiva veida atspogulot sievietes t€lu Larsa fon Trira

filmas.

IepriekSminétie uzdevumi ir sarindoti secigi, jo tie ir izrieto$i viens no otra, lai nodroSinatu

izvirzita mérka sasniegSanu.

Pétama darba ievirze galvenokart ir aprakstoSa un interpretgjosa, jo ka jau izvirzitajos darba
uzdevumos tika minéts, ka darba uzbiive sastavés no telu aprakstiem, kas tiks interpretéti
feminisma teorijas ietvaros. Izpétes objekts tiks atrasts filmas un materiala par §Stm filmam
ka ar1 aprakstos par rezisoru, savukart sievietes t€ls tiks interpretéts kino feminisma un
psihoanalizes konteksta. Par primarajiem avotiem uzskatami dazada veida materiali par
rezisoru Larsu fon Triru, ka arT §im darbam izmantojamas filmas. Pie sekundarajiem avotiem

saucami ir visi teorétiskie materiali — feminisma un psihoanalizi saturoSi izdevumi. Pie

! http://www.satori.lv/raksts/izdruka/6812



terciarajiem avotiem minami dazadi interneta resursi kas nepretendé uz zinatniska rakstura
informacijas nes€jiem — interneta pieejami apraksti par filmam, dazadi preses raksti par

rezisoru, ka ar viedokli, kas tiek rakstiti par dazadam $T autora filmam.



I1. REZISORA LARSA FON TRIRA DAILRADES IPATNIBAS

Saja nodala galvenais mérkis ir apkopot informaciju par rezisora dailrades iezimém, kuras
var noverot ka filmu veidoSanas pamatnosacijumus. Veicot 1su ieskatu Larsa fon Trira
biografija meéginat saskatit kadas iezimes, kas apliecinatu filmas redzamo tému nozimigumu
rezisoram. Ka arT redzet filmu motivu aizguvumu no rezisora personigas pieredzes.
Apkopojot rezisora dailrades zimigakos raksturlielumus, noskaidrot pamatprincipus péc
kadiem rezisors vadas, veidojot savas filmas un tajas redzamos t€lus. Filmu uzskaitijums un
to 1ss apraksts sp&j nodroSinat pamatinformaciju par dailrades ievirzi un reZisora rokraksta
Ipatnibu. Pieminot gan t€lu veidoSanas pamatnosacijumus, gan film&Sanas pan€mienus, kas
veido tEla tehnisko atainojumu, kas pieskir t€lam vizualas iezimes un psihologisko

atainojumu. Merki piepildot biitu iesp&jams izprast dailrades ietekmes avotus.

Rezisors

Larss fon Trirs (Lars von Trier), (dzimis Larss Trirs, 1956.gada 30.aprili) ir danu
kinorezisors un scenariju autors. Vin$ ir sanémis specialo zirijas balvu Kannu kinofestivala
par filmu "Eiropa" (1991) un Grand Prix Kannu kinofestivala par filmu "Skelot vilnus"
(1996). Originalais miuzikls "Dejotaja tumsa" (2000) sanéma galveno balvu Palm d’Or
Kannas. Par filmu "Dejotaja tumsa" fon Trirs bija nominéts ar1 Amerikas Kinoakadémijas
balvai. Larss fon Trirs ir Dogmas 95 manifesta autors, péc kura principiem uznpemta fon
Trira filma "Idioti". Pirma fon Trira publiski izdota filma bija eksperimentala Tsfilma The
Orchid Gardener (1977). Pirma pilnmetrazas filma "Nozieguma elements” (Forbrydelsens
element) sekoja septinus gadus velak. Fon Trira filmas parasti centralie teéli ir sievietes, kas

saskaras ar psihologiskiem konfliktiem. ?

Iepazistoties ar §1 rezisora biografiju un filmam redzams, ka visas filmas ir loti personigas un
inttimas paSam autoram, atsaucoties uz vina dzivi. L.fon Trirs par zemapzinu - jo vairak
problému tiek noklusétas un noglabatas zemapzina, jo vairak tas biis bistami un graujosi. No
ta var secinat, ka reZisoram ir svarigi runat par savas zemapzinas nodarbinatajam lietam,

notikumiem un sajiitam. 3

? http://Iv.wikipedia.org/wiki/Larss_fon_Tr%C4%ABrs
3 https://www.youtube.com/watch?v=sxg-um23ML4
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Apskatot Larsa fon Trira biografiju, kura redzams, ka vina mate mirstot atzinusi to, ka vina
biologiskais tevs ir kads cits virietis, nevis tas, par kuru tika uzskatits.® Tade] lidztekus
patiesuma un godiguma t€mai, skarot vecaku un b&rna attiecibas, redzamas sievietes, kuram
ir kada veida attiecibas ar z€niem — piemé&ram, ,,Dejotaja tumsa” mates un déla attiecibas —
mates centieni nodro§inat zénam labaku nakotni cie§ neveiksmi, vai ,,Melanholija” parada
mates masas un z€na attiecibas, vina beznosacijuma milestibu un ticibu mates masas
stastitajam pasakam, ka ar1 paSa z€na attiecibam ar mati. Visas balstitas uz abpusgju
milestibu, tomér nevienas no tam nav virieSa spécigas ietekmes, jo, iesp&jams, pagriezot to
no aspekta, kuram rezisors ne piekrit, ne noliedz, ka sievietes t€li ir pasa L.fon Trira
personibas spogulattéls, to var traktét citadi. Seit nav iesp&jams pielagot Z.Freida® izveidoto
Edipa kompleksu, jo neatspogulojas jebkada greizsirdiba uz zéna te€vu saistiba ar mati, tomer
viennozimigi, ka téva téma pasam L.fon Triram ir bijusi svariga. lesp&jams, ka Seit

iesp&jams attiecinat kadu no Edipa kompleksa atvasinajumiem.

Lai ar1 Lakana teorija veésta par skatienu filma, to var€tu attiecinat ari uz autoribu, ta ir
reZisora skatiSanas uz sievieti. Gan ka zé€nam uz mati, gan virietim uz sievieti. Zéna skats uz
mati tika aprakstits rindkopu augstak, bet virieSa (Larsa fon Trira) skatiens uz sievieti ir
dazads, ietverot sevi tragiskumu, ko izdzivo §is sievietes. Tiek minéts, ka Larsa fon Trira
galvenas varones filmas izdzivo vina fobijas un bailes. Caur sievietes skatienu uz citam
personam atklajas tas skatijumu, bet caur skatu uz sievieti atklajas cilvéka dabas neglitakie
aspekti un nekada veida tieksmi uz perfekciju. Ka pats rezisors preses konference par filmu
,Melanholija” atzinis, ka pats pieredz€jis Sadu depresijas stavokli un smagu alkohola
lietoSanu, no ta var secinat, ka Justines t€la ir ielikta kada dala paSa Trira dzives un
pieredzes, tikpat daudz vinas masas téla. Filma nav veidota par pasaules bojaeju, bet gan par
sp&ju ar to samierinaties. Apstakli parada, jeb pierada Trira cipu ar melanholiju un sp&ju no

tas izklut caur terapiju — filmu.

L.fon Trira skatiens uz cilvéku ir atbrunojoss, nepielaujot perfekta cilvéka pastavéSanu. To
pierada 2003. gada kopprodukcija ar Jorgenu Letu veidota eksperimentala filma ,,5 kavekli”,
kas tiesi atsaucas uz Leta 1967.gada filmu ,,Perfektais cilveéks”. ST divpadsmit minagu gara
filma Triram bijusi iemesls, lai izaicinatu J.Letu un pieraditu, ka perfekcija nav iesp&jama.
Sis eksperiments parveidojot, $o filmu p&c Trira noteikumiem, ir vina psihoanalitisks darbs —

izaicinat kadu un izprovocét uz pasanalizi. Ka ieprieks€ja rindkopa minéts par sievietes téla

4 Stevenson, Jack, ‘Lars Von Trier’, British Film Institue, 2002
> http://www.iep.utm.edu/freud/
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divainibam, neglitumu un psihes neparastajiem stavokliem, pierada, ka Trira domasana

vérsta uz méginajumu paradit cilvéku no reala ne Holivudas skaistuma viedokla.

Tapat arT kailuma téma ir butiska §1 rezisora dailrade. ,,Nimfomanija”. L.fon Trirs audzis
nidistu gimené un bérniba pabijis nidistu nometnés. Ir iesp&ams pielaut, ka kailums
rezisoru ir pavadijis no bérnibas, tomér nav skaidrs kada virziena tas ir ietekmgjis sakotngji
bérnu un pieaugot, ieklaujoties sabiedriba, kura ta nav masu parlieciba. Iesp&jams ar1 tade]
kailums kas izmantots daudzas rezisora filmas netiek pasniegts ka kas 1pass, bet pienemams
pa$am filmas reZisoram, bet ne vienmér skatitajam. Seit biitu iespéjams atsaukties uz
Z.Freida teoriju, ka visi cilvéki bérniba ir pieredz&jusi kada veida seksualu traumu, kas ne

. _ . . 6
vienmer ir fiziska.

,Dzives paradokss, ko Trirs veiksmigi ir pamanijis un izcélis savas filmas, ir tas, jo vairak tu
piedod cilvékiem pari nodarijumus un jo specigak vinus mili, ziedojoties fiziski vai garigi, jo
vairak pieaug vinu naids, skaudiba un launa izturéSanas pret tevi. Besa no ,,Skelot vilnus”,
Greisa no ,,Dogvilas” un Selma Jezkova no ,Dejotdja tumsa” milestibu pret tuvako,
uztic€Sanos un piedoSanu pacel augstaka Itment (JEzus limeni), virs sabiedribas morales un
etikas normam. Visas trs sievietes savu kermeni un paslepnumu atdod pilnigai iznicinaSanai,
pacietigi pienem visus pazemojumus, apmeloSanu, apzagSanu, izvaroSanu, izdziSanu,
nomeétasanu ar akmeniem, jo ,,vini nezina, ko dara”. Vinas apbrinojami tic labajam cilvékos
un nekas nevar mainit 3o parliecibu.”’. ITespgjams, ka caur labo rezisors tikai vélgjies
paspilgtinat slikto, kas v@rojams apkart. Dazados apstaklos nonakusas sievietes izv€las vai
paklaujas apstakliem, kas veido télu morales principus. ,,Besa un Selma mirst ka upuri, bet
Greisa galu gala izvelas pienemt bendes lomu un filmas nosléguma pavél nodedzinat ciemu
ar visiem ta iemitniekiem, kas meéneSiem vinu verdzinajusi, izkalpinajusi, izvarojusi,
apvainojusi un tur&jusi piekedetu suna vieta. Vai tu neizrékinatos ar tadiem cilvékiem, kuri
pret tevi ta izturgjuSies?! Besa un Selma ir savadnieces, varas dveéseles, kuram vajadziga
aizgadiba, jo vienas paSas tas vienkarSi S$aja pasaulé neizdzivos. Abam ir uzticamas
draudzenes, kas cenSas pasargat no destruktivas ricibas, kura nenovérSami ved uz galu. Bet
Besai un Selmai mérkis ir augstaks par Iidzekliem. Besa tiek izraidita no viet&ja ciematina
sabiedribas, baznicas, no vinas noveérSas mate, aizslédzot durvis un neielaizot vairs maja, bet

vina tic, ka vina spg glabt sava vira dzivibu, atdoties visnelietigakajiem izmantotajiem.

6 http://www.iep.utm.edu/freud/
’ http://www.iinuu.lv/Iv/dziveszinai/kino/larsa-fontrira-filmas
9



Ticiba ir paraka par pratu, medicinas diagnozém, sabiedribas viedokli, tradicijam, normam.

_ . _ . . . . . e et . ...8
Virs izdzivo, Besa mirst, bet vina savu siitibu uz §is zemes ir izpildijusi.”

Filmas

Kopuma apskatot Larsa fon Trira astonas filmas, kuras iedalamas dazadas trilogijas attiecigi
pec témas, ir uzskatami redzams, ka filmu tematika ir dazada, bet tam visam ir vienojosas
iezimes. Ka galveno iesp&jams minét to ka rezisors izvélas sieviesu t€lu ka noteicoSo savu
filmu stastu radiSanai, kas ietekmé to ka stasts tiek stastits un uztverts. IzvElétos vienu vai
otru dzimumu ka galveno v&stijuma nodosanai veidojas citada veida nozimes lai arT apstakli
butu vienadi. Filmas ir tapuSas laika posma no 1988.gada lidz 2014.gadam, kas liecina gan
par attistibu tehnologiju zina, gan tematikas nozimiguma zina, gan reZisora pieredzes zina.
Kopskata skatoties uz filmam ir iesp&jams sacit, ka, tapat ka vienas filmas ietvaros sievietes
t€ls evoluciong, tapat redzams ka tas attistijies no filmas ,,M&deja” kas ir grieku tragédijas
adopcija lidz pat pédgjai filmai ,,Nimfomane”. Visu filmu pamata ir sievietes stasts un
attiecibas ar pasauli un apkart€jiem, ka art dazadi raksturlielumi kas sastopami dzive ka dala
no attiecibam — nodeviba, pazemojums, seksuala vardarbiba, varas izmantoSana, iekare. Tas
dazadu kombinaciju un proporciju iznakuma veido attiecigos t€lus, Saja darba apskatot

sievietes tela iezimes.

Sievietes tela izvele pamatojoties uz lomu ir domingjosa prakse Larsa fon Trira dailradg,
lomas medz bt sarakstitas konkréta tipa sievietei ko rezisors redz ka télam vispiemérotako

un ideju nesosako.

Filmam raksturigi uzsvari gan stasta stastfjuma zina ka ar1 tehnisku parametru un film&jumu
zina, kas ietver sevi to, ka stasts tiek stastits. Ka atzinis pats rezisors vin$ rakstot scenarijus
iedomajas konkrétus kadrus un lai tos vislabak iegtitu lielako dalu atrodas pats uz filméSanas
laukuma ar kameru, lai sp€tu atrast konkréto un piemeéroto savas idejas izklastam. Rezisora
rokraksts, kas cauri gadiem ir ienémis drosu vietu danu un Eiropas kino pasaul€ un izraisijis
dazadu attieksmi skatitaju vidi. Lars fon Trirs médz teikt, ka sievietes t€la atspogulojas vina
moralais stavoklis, tom&r no intervijam un aprakstiem iesp&jams secinat, sievieSu lomu
atveidotajas vin$ izvélas péc personigiem ieskatiem saistiba ar aktrisi. Pieméram, Bjorku
Lars fon Trirs sakotngji izvelgjies miizikas celina veidoSanai, bet, iepazistot dziedataju, tuvak

uzaicinajis galvenas lomas atveidei. °

8 http://www.iinuu.lv/Iv/dziveszinai/kino/larsa-fontrira-filmas
9 Stevenson, Jack, ‘Lars Von Trier’, British Film Institue, 2002
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Turpmak minétas filmas ietilpst tris dazadas trilogijas, kas viena no otras atSkiras, tomér
tikai ,,Dogvilas” un ,,Manderlejas” gadijuma ir turpinajums ieprieksgjai filmai. Trilogija ar
nosaukumu ,,Zelta sirds” ir ,Sl,(elot vilnus”, ,,Dejotaja tumsa” un ,Idioti”, Saja darba tiks
apskatitas tikai pirmas divas, izv€loties tas par visatbilstigakajam S§1 darba konteksta.
Kopigas iezimes filmu satura var minét ziedoSanas savam tuvakajam, varda turéSana,
uzticiba un vil$anas. Filma aizskarta t€ma par sveSinieku — sveSkermeni starp citada veida

cilvékiem un ta uzvedibas modeli, tas skarts sekundari, tomer ir svarigi filmas t€lu konteksta.

Trilogija ar nosaukumu ,,Amerika: Iesp&ju zeme” ir filmas ,,Dogvila”, ,,Manderleja” un
pagaidam neproducéta ,,Vasingtona”. Fakts, ka pats rezisors nekad nav bijis Amerika, ir
pieradijums tam, ka tas ir tikai vina koncepts un ideja par tur noris€juSiem vé&sturiskiem

notikumiem. %!

P&dgja trilogija, kas noslégta ar divdaligo 2014.gada filmu ir dévéta par
,Depresijas trilogija”, kas sastav no filmam ,,Antikrists”, ,,Melanholija” un ,,Nimfomane”.
Filmas vieno rezisora rokraksts, kas atspogulojas gan film&Sanas panémiena, gan apskatitajas

témas.

Filmésanas panémiens ir, balstits uz aktierspéli, kas tuvinata teatra estétikai, ka ar1 izmantoti
tuvplani, kas atklaj daudz vairak no aktiera emociju gammas. BieZi izmantoti daudz dazadi
estétiskie paliglidzekli, kas veido atmosféru un ar minimaliem Iidzekliem panak daudz
vairak neka butaforiskas ainas. Ekstrémi tuvplani kas koncentréti gan uz t€lu sejam, gan
dazadam kermena dalam (taja skaita) genitalijam panak daudz lielaku iespaidu uz skatitaju
neka izmantojot vispar pienemtos metaforiskos simbolus. Visiem skatiem ir jabtt naturaliem
un aktieris pienem spéles noteikumus, kas balstiti uz tuvplanu un garo kadru estétikas.
Centralais sievietes t€ls pastavigi nonak tuva, atverta kadra, kas lauj apskatit t€la ieks€jo

darbibu. Montaza tiek pakartota idejai, nevis estétiskajiem risinajumiem.

Filmu diagéz&é izmantotie dazadie simboli ietver sevi blakus informaciju, kura pieskir
apskatitajai t€mai lielaku nozimi un skaidrojumu, paliek iesp&ja, ka dazi no simboliem un
teliem filmas atrodas intuitivu un estétisku iemeslu dél. Rezisors intervijas nenorada uz ko
konkrétu — ka bitu jalasa vina filmas redzamie simboli un vai visam var pieskir semiotisku

analizi.

' http://en.wikipedia.org/wiki/Lars_von_Trier
" Stevenson, Jack, ‘Lars Von Trier’, British Film Institue, 2002
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RezZisora biografijas un dailrades apkopojums veido kontekstu, kura iesp&ams apskatit
turpmak izv€letas astonas filmas, kas spilgtak raksturo sievietes t€la identitati Larsa fon Trira
filmas, izcelot butiskako ka ari apskatot attiecibas ar t€liem, ko rezisors veidotu, lai
papildinatu galveno sievietes t€lu. Visu filmu pamata ir sievietes stasts un attiecibas ar
pasauli un apkart€jiem, ka ari dazadi raksturlielumi kas sastopami dzivé ka dala no
attiectbam — nodeviba, pazemojums, seksuala vardarbiba, varas izmantoSana, iekare. Tas
dazadu kombinaciju un proporciju iznakuma veido attiecigos t€lus, Saja darba apskatot

sievietes tela iezimes.
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IV.SIEVIETES TELA ANALIZE REZISORA FILMAS

Sievietes telu iespgjams raksturot péc dazadam rakstura iezimém, vizualajiem risinajumiem
ka art apkartgjiem t€liem, ko apzinati ir izvelgjies rezisors, lai panaktu maksimalu rezultatu.
Merkis ir izdalit dazadus raksturlielumus, kas papildinati ar piemériem no filmam, lai atrastu
kopsaucgju t€lu konstrukcija. Izcelot iezimes saskatit kopsakaribas vai atskiribas ko rezisors,
veidojot t€lus, devis to izpausmés un attiecibas ar citiem. Sasniedzot merki buitu iesp&jams
apvienot galvenas rakstura iezimes, kas vieno t€lus, lai tas vélak izdalitu dazadas kategorijas
un apskatitu principus, kas teorétiski izriet no raksturus veidojoSajiem elementiem.
Izmantojot tieSus filmu piem@rus pamatot So elementu klatesamibu dazada laika posmu un
tému ietvaros. Pienemot, ka filmas ir vért§jamas p&c tajas doto raksturu uzbuves, nevis
filmas estétikas, tehniska risinajuma, vai pamat stasta. Kartojot filmas blokos péc trilogiju

iedalfjuma.
Sievietes teéla rakstura iezimes, emocionalitate

Ir iesp&jams izdalit sievietes iracionalas dabas iezimes, kas izv€loties sievietes t€lu un
raksturojot to no psihologijas aspekta un pienemot stereotipiskus pienémumus, kas

izveidojusies tas teorgtiskaja un praktiskaja pieredze.

Filma ,,M&deja” aizgiitais grieku mits Dreijera scenarija tiek tuvinats klasiskam darbam, bet
Larsa fon Trira rokraksts taja skaidri iezim€jas. To var redzet gan film&Sanas pané€miena, gan
vizualajos estétiskajos panémienos. ST ir pirma filma kas reZisora dailradé par centralo telu
nostada sievieti. Sieviete, kura ir spéciga, bet tiek nodota un ir atriebiga. Speéciga mita radita
stereotipiska Mé&dejas loma ir adapt&jusies ari $aja darba, kas ataino spécigas sievietes gribu,
likteni un ricibu. Iracionalitate atklajas Medejas greizsirdibas aspekta, kas liek Sim telam
pavérsties pret savu dzivi un likteni un jitu vaditam nonavét savus délus, kas butu ka

pieradijums vinas cieSanam un atriebe savam pari daritajam.
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»Zelta sirds”

,Skelot vilnus” ir pirma rezisora filma, kura ir autora originaldarbs, kura iezimgja sievietes
tels. Filmas galvena darbiba risinas ap prec€ta para attiecibam, kas noved pie sievas &tikas
normam neatbilstosas uzvedibas. Sada tipa uzvediba ir provocéta no vinas vira, kas sievietes
telam piemitosajiem rezisora dotajiem raksturlielumiem veido pasaizliedzigu un spécigu
milestibas motivu. Jauna sieviete varda Besa dzivo uz Skotijai piederosas salas, kura valda
stingri religiski noteikumi un kura nelabpratigi tick piepemti sveSinieki. Filmas sakuma
sievietes te€ls veidots ka t€ls ar vajadzibu, kas nostada pret ierastajam normam, tomer
panakot savu taisnibu, sieviete ir parliecinajusi visus par vinas laulibam ar Janu, kas ir
svesinieks, tas ir redzams gan kazu noris€, gan turpmakaja filmas notikumu gaita. Tikla un

naiva Besa sava jauna vira ietekmé& mainas, un pati kliist par sveSinieci.

Besa ir trausla, naiva un nevainiga, tomér jau filmas sakuma vérojama Besas ierosinata
nevainibas zaud@Sana uzreiz p&€c kazu ceremonijas, liecina par jaunas sievietes vélmi but
citadai un piepildit Jana ceribas. Besa darbojas pret&ji savas gimenes un baznicas vecako
velmei un ticibai. Infantila reakcija uz savu un vira kailo kermeni, ticiba augstakiem spékiem
un absoliita nodosanas Jana miléSanai pierada Besas vajumu — téls veidots, lai maksimali
tam var€tu just Iidzi. Abu jaunlaulato starpa valda kaisle, saskana un milestiba, Jans apbrino
un iekaro Besas naivumu, turpreti Besu aizrauj Jana citadums, nepareiziba. Pagrieziena
punkts abu attiecibas un Besas t€la ir vira doSanas jiira. Besa kliist nepacietiga un vélas, lai
Jans atrak atgriezas krasta, Besai liidzot Dievu, tas it ka piepildas, Jans piedzivo negadijumu
un klast paralizéts. Religija un baznica ir salas iemitnieku loti liela dzives sastavdala.
Sarunas baznica ar Dievu, ka arT Dieva atbildes caur Besas muti liecina par vinas maksimalu
uzticéSanos augstakiem spékiem, kas vipai ir loti svarigi, jo mirkli kad vigas darbibas no
gtiska viedokla vairs nav atbalstamas un pienemamas gan baznica (Saja gadijuma ari Dievs,
kas izrada savu niknumu caur paSu Besu), gan ciema iedzivotaji no vinas novérSas un

uzskata par nepienemamu.

Besas ziedoSanas savam viram, uzskatot, ja tiks piepilditas vina vélmes, tiks glabta vina
dziviba. Jauna sieviete jutas vainiga un lai arT sakotngji, vira pieprasitais Skiet nepienemams,
tomer ar laiku it ka pieradoties tam, ka Besa ar savu ricibu it ka var mainit vira stavokli, to

pienem par pareizo izveli. Pieturoties pie $ada veida ticibas, jauna sieviete zaud€ dzivibu
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stavoklis manami uzlabojas, Skietami vinas nave ir devusi vipam dzivi.

,Dejotaja tumsa” veidota péc principa, kura sievietes t€ls saglaba savas rakstura iezimes un
morales staju, lai arT tas noved pie t&la bojaejas. Sis filmas galvena varone ir Selma Jeskova,
kura ir ¢ehu imigrante, kura uzturas Amerikas Savienotajas Valstis. Vinas galvenais mérkis
ir nodroginat labaku nakotni savam délam, kas nebitu iespgjams Cehslovakija. Selmas d&ls,
tapat ka vina pati cie$ no acu slimibas, kas progres€jot cilveku padara aklu, tomé&r mate, lai,
to nepielautu, ir ieradusies Amerika, strada fabrika virsstundas un ir atradusi arstu, vienigais
kas vinai pietrukst ir atlikusi dala no naudas summas, kas jasamaksa par operaciju. Viriesa
tels (Saja gadijuma dela tevs) blakus Selmai nav, par vinu nekas nav zinams, tas tie$a veida
vers§ uzmanibu uz Bilu, kurs ir policists un zemes 1paSnieks, uz kuras jauna sieviete 1re vietu
treilerim. Konfliktsituacija veidojas dé] naudas — Bilam ir nepiecieSama nauda, izv€loties

vieglako celu un zinot iesp&ju, vins to panem no bezspécigas Selmas.

Notikumi risinas seSdesmito gadu Amerika, tomér dalu filmas, kas ir mizikla dala ir
redzama Selmas fantaziju pasaule, kuru vina izmanto, lai justos labi. Dziesmas ir vienigais
veids, kura jauna Cehslovakiete ir pilniba funkciong€josa, kas ietekmé skatijumu uz vigu

kontrasta ar filma redzamo naivo un aklo sievieti.

Vientulas mates tituls, naivums, progres€josa slimiba un paSaizliedziga ziedoSanas dela
nakotnei veido lidzjitibas faktoru, kas sava veida attaisno Selmas izdarito slepkavibu. Tiesi
Sada veida tels ir versts uz nevainigumu citu acis, kas paspilgtina naivo v€lmi pasargat savu
paridaritaju, lai arT tas nozimétu droSu navi. Selmu aizrauj steps, mizikli, kas veiksmigi
filmas gaita atklaj Selmas domas arpus klusas un nerunigas jaunas sievietes Caulas. Tas
veido pieturas, un atslabuma punktus filmas norisé tomér diezgan smagnéji paspilgtina tela

iezimes, kas izveido Selmas t€la kopumu.

12 http://www.unomaha.edu/jrf/bessthe.htm
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»Amerika: Iespeju zeme”

,Dogvila” Kinolentes darbiba notiek viena vieniga paviljona, kura tad arl ir «uzbuvéetay
maza Amerikas kalnu pilsétina Dogvila. Tas vizuala izskata paspilgtindjumam ir izmantotas
dazas dekoracijas (benkitis, zvans, aizvesturiska kravas automasina), tacu ielas, majas, krimi
un pat suns ir vienkar§i uzziméti ar kritu uz paviljona gridas. Eku fasade, durvis un viss
pargjais skatitajiem (tapat ka filmas galvenajiem varopiem) ir jaiedomajas paSiem. Viss
vairak vai mazak sakas ar to, ka Lielas depresijas laika, aizgajusa gadsimta 30. gados jauna
sieviete varda Greisa iemaldas Dogvila. Vina b&g no gangsteriem. Un pirmais cilveks, kurs$
vinu mazaja pilséta pamana, ir vietgjais filozofs Toms Edisons. Puisim iepatikas Greisa, un
vins nolemj meitenei palidzét. Tomam izdodas parliecinat par€jos pilsétas iedzivotajus, ka
Greisa bitu pelnijusi palikt uz dzivi Dogvila. Tacu driz vien, sajuzdami sava veida varu par
jauno meiteni, Greisas atkaribu no dogvilieSu izpalidzibas un Zg€lsirdibas, pilsétas «labie
laudis» sak pamazam radit savas patiesas sejas. No ikdienas darbu palidzes Greisa pamazam
klust par Dogvilas iedzivotaju kalponi, kurai ciematina lauzu laba nakas ziedot ne tikai savas

_. - . 13
rokas un darbaspgjas, bet art savu kermeni.

Greisas paradiSanas ciema ka brinums un glabin$ gan ciemam, gan paSai jaunajai sievietei.
Sakuma ierodoties ka iesp&jamai mesijai, tas pagriezas pret Greisu. Religiskaja ciema
Dogvila iedzivotaju vienmulaja ikdiena paradas Greisa, kas tiem dod energiju, to panemot

no vinas.

Greisa ierodas nakts aizsega ar noslépumu, kuru neizpauz, tomér vina nevélas sakotngji
palikt, Toms, kur$ ir §1 ciema ideju generators pieruna jauno sievieti uzturéties ciema.
Greisas ka t€la uzdevums ir vienot visu ciema iedzivotaju liktenus un atklat to rakstura
1pasibas. T€la struktiira izmantotas tadas iezimes ka naivums, pasaizliedziga ziedoSanas un
samierinasanas. ST téla likteni nosaka apkart esosie un nedod iesp&ju pasnoteikties, sakotngji
areji pienemama situacija ka sveskermenim ir saprotama, tomér laika rit€jums liecina par ta
nepareizibu. Sieviete, kas acimredzami ir piedzivojusi labakus laikus (spriezams péc ar€ja
izskata filmas sakuma) sakotn&ji piekrit darjjumam par patvérumu, jo nevélas atgriezties no
turienes kur nakusi, lai gan ir ar mieru doties talak, tomér tas filmas galvenaja notikumu
pavérsiena punkta vairs nav iesp&ams. Tela evolicija no noslépumainas sveSinieces
transform&jas uz lokalo cilveéku pienemtu lidzcilvéku, kuru izmantojot, un parkapjot robezas,
jauna sieviete klust par fiziski, morali un seksuali izmantotu upuri. Greisas ierasanas rada

iespeju ciema iedzivotajiem pieradit sevi no labakas puses, tikai vinu labv€ligajai ricibai nav

B http://www.apollo.lv/zinas/valda-pana-recenzija-filmai-dogvila/264648
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par velti, tai tiek prasits preti jaunas sievietes ieguldijums, kas paraug vinas izmantoSana.
Tomer filmas nosléguma atklajas patiesa jaunas sievietes izcelsme, ka rezultata tiek atdarits

paridaritajiem, kas Saja gadijuma gan tiesa, gan netiesa veida ir visi ciema iedzivotaji.

»Manderleja” ir turpindjums filmai ,Dogvila®, kura tiek paraditi notikumi p&c
dramatiskajiem notikumiem ieprieksgja ciema. Ir 1933. gads, Lielas depresijas laiks. Greisa
kopa ar savu tévu un vina gangsteru bandu siro cauri visai Amerikai. Alabamas Stata vini
nonak nomala plantacija Manderleja, kur, ka atklajas, joprojam turpinas verdziba, kaut
pargja Amerika ta atcelta jau pirms 70 gadiem. Filma tiek atverta ar informativiem kadriem
par notikumu gaitu un apstasanos pie plantacijas ar nosaukumu ,,Manderleja”, kur nejausibas
péc uzkavejoties, kadu bridi ilgak pie masinas piesteidzas sieviete, kas uzruna tiesi Greisu un
aicina noverst netaisnibu. Greisa, c€lu nodomu un "svétu dusmu" parnpemta, nolemj izmainit
$o netaisnibu un iejaucas notieckosaja... Vinas centieni izveidot idealu un demokratisku valsti
diemzel piedzivo sakavi. Greisa dava vergiem brivibu, bet vini nezina, ko ar to iesakt, jo
pieradusi pie drogibas, kad vinu vieta visu izléma kads cits.* Sekojot ieprieksgja filma
redzétajam telam, ir zinams Greisas raksturojums, ka arT pardzivotais un attiecibas ar tévu.

Notikumu gaita noved pie ta, ka Greisa piekrit palikt un palidz&t brivlaistajiem vergiem.

Greisas spitiba palikt pie sava un aizstavét tos, kas nevar pastavét par savu liek naivi
uzticeties savam sp&jam ko mainit. Paliekot vieta, kur ne visi ir apmierinati ar notiekoSo,
tévs lauj meitai izvéleties dazus no saviem viriem, lai Soreiz vipa biitu drosiba. Sis sievietes
tels akli uzticas un paSaizliedzigi vélas palidzet, un nemanot no labdares kliist par problemu
raditaju, kurai rezultata ir jacies. Ari $aja filma t€ls véro notiekoSo un mégina to ietekmét
pozitivi, tomér apkartejie nav spejigi adapteties situacija ko maksligi radijusi jauna sieviete.
Tomeér filmas gaita pienemot jaunos noteikumus redzamas dazadas parmainas apkartgjos
telos, tie atklaj savu patieso biitibu, kas veido kontekstu, kura jauna sieviete ir spiesta dzivot.
Nenoliedzami, ka Greisas t€ls atdod pietiekosi daudz apkart€jiem, un jauna sieviete filmas
kulminacija iegiist jauna veida pieredzi, kas vingu pietuvina tam, kas vina pati nav velgjusies
biit. Perot melnadaino virieti Greisa kliist emocionala un pielauj to no ka sakotngji pati
meginajusi glabt. Tels filmas gaita sastopas ar situacijam, kuras pieradas, ka ideja ir
bezspéciga pret apstakliem un iesp€jam, nekas nav viennozimigs un iepriek$ paredzams un

katram ir sava kartiba. Briviba ne vienmér ir tas péc ka jatiecas.

Greisas seksualitate péc ieprieks€jas filmas pieredzes ir kluvusi daudz slapétaka, tomér ta

rodas pret virieti, kuru nedrikstétu iekarot un kur§ velak izradas ir vainigs pie ta, ka

14 http://filmas.oho.lv/Manderleja/669
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Manderleja briviba nav iesp&jama. Sievietes iekare Saja gadijuma ir spéciga, nekontroléjama
un, nonakot pie akta, ta kliist nepatikama. Iedomas par iekares objektu vainagojas akta, kura

sieviete vairak tiek pazemota, neka iekarota.
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»Depresija”

,,Antikrists” ir filma, kas raksturojama ka mistisks psihologisks trilleris, kas stasta par laulata
para attiecibam péc vinu déla naves. Mirusa bérna mate ir bédu un vainas sagrauta un
slimnica iziet psihiatra parakstitu arst€Sanas kursu ar medikamentiem, lidz vigas virs
psihologs, kas specializ&jies ka psihoterapeits, uzstaj, ka sievai jaatgriezas majas, lai arstétos

pareizak.

S filma reZisora dailradg ir pirma kas atklati rada seksualu vardarbibu ne tikai akta laika, ir
loti atklata un sava narativa atklaj paSiznicibas un depresijas stavokli, kas ir pretdabisks un
neizskaidrojams. Filmas galvenie varoni, kuriem vardi nav, jo rezisors $ajos telos ir velgjies
ielikt dzimuma arhetipus, nevis atseviskus cilvéku raksturus. Filmas sakums ir tragisks
pavérsiena punkts sievietes t€la, jo filmas atklaSanas kadros ve€rojams para nodoSanas

seksualam aktam, kameér vinu vienigais déls izkrit pa logu, ka rezultata mirst.

Sievietes téls veidots ta, ka d€la nave ir iemesls smagai depresijai, kas radusies vainas
apzinas del. VirieSa un sievietes attiecibas kliist formalas, jo virietis p&c profesijas terapists
uznémas arstet savu sievu. Vina vinu apvaino neiecietiba un vienaldziba, kas manama virieSa
t€la uzbuve, kur vipa skatiens uz jauno sievieti ir versts novérojot un meginot izarstét,
neveloties iesaistities personiga kontakta. Ka dalu no terapijas vip$ aizved vigu uz maju

meza, kas vinai atgadina par vinas d€lu un izraisa bailes.

Vins ir veidots ka virieSa arhetips, kas iemanto sevi gan fiziski, gan morali spéciga cilveka
pazimes. Terapija kas tiek izmantota sievas arstéSanai ir savu s€ru novérSana un palidzot
vinai, vin$ vairak mégina palidz&t sev. Vina uzskata, ka pirms negadijuma vina vinam nav
skitusi interesanta, bet tagad péc tragédijas vins uz vinu skatas ka uz izpétes objektu. Vina ka
sievietes arhetips ir loti emocionala, iracionala, seksuali uzbudinata un nespgj tikt gala ar
vainas apzigu un savu lomu dzivé ka matei un sievai. Sievietes seksualitate un ar to saistitie
simboli ir vérojami filmas garuma, parasti tie skatami daba un ir izraisiti ar€jo speku
iedarbiba, ja nem veéra, ka seksualitate ir dala no dabas. Pieméram, lapsas ala, kas simbolizé
dzemdi, kails koks fallu un ¢iekuru lietus vairoSanas procesu, kas uzsverami liecina par
sievietes reprodukcija ievietoto energiju, kas ir daudz lielaka ka virieSa. Negadijums, kura
rezultata mirst abu déls noris mirkli, kad vina sasniegusi akta klimaksu, kas pierada lielaku

iekari pec virieSa neka mates instinktu.™

B http://www.eyeskreen.com/antichrist-of-destroyed-genitals-and-haunting-imagery-dir-lars-von-trier-

2009/
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,Melanholija”

Filmas stasts ir par divu masu nesaskanam laika, kad Zemei tuvojas Melanholija, kas ir
planéta, draudot satriekties ar Zemi. Trira ideja bija att€lot to, ka depresijas nomakts cilveks

augsta stresa apstaklos izturas daudz mierigak neka citi cilveki.

Filma iev@rojami atSkiras no pargjam rezisora filmam ar to, ka sievietes t&ls netiek paklauts
ne seksualai, ne moralai vardarbibai, nav paklauts nekadai varai, tiesi pret&ji- spgjigs lemt
par sevi. Seksa ainas gandriz nav vérojams, ja paradas tad fragmentari un diskréti, un

aizklati.

Filma iedalita divas dalas ar diviem nosaukumiem — Justine un Kléra, kas norada uz abu
masu vardiem un katra no §tm dalam atklajas vigu biitiba. Pirmaja dala galvenais tels ir
Justine, kas attélota ka melanholiska, depresiva biitne. ST téla nestabilitate emociju izpausmée
rada iespaidu par sava veida sevis neizpratni attiecigaja situacija. Sievietes t€ls piedzivo
evoliiciju un zaudé savu sieviskigumu filmas gaita — no sakotn&jiem filmas kadriem kur
Jsutine vérojama kazu kleita ar dzilu dekoltg, tad filmas nosléguma Sis tels redzams ar Tsiem
matiem un neuzkritosas krasas jatniekkostima. Tels atbrivojas no dalfjuma dzimumos,

zaudgjot spilgtas arjas iezimes.

Filmas pirmaja dala galvena uzmaniba tiek veltita Justinei, kura pierada sevi ka trauslu un
nestabilu biitni, kuras uzvediba nav adekvata un kuras attiecibas ar apkartgjiem ir Ipatngjas.
Justines riciba ir, vérsta pret noteiktajam normam un ramjiem, kuros vinu vélas ielikt
apkartgjie, varetu domat, ka Sis depresivais t€ls ir veidots, lai pasiznicinatos, tomér sakotnéji
tas izjauc ar&jo un apkartgjo pasauli. ST téla pretstats ir vinas masas téls —Kléra. Kléra ir klat,
lai atbalstitu un riip€tos par strupcela nonakuSo masu. Riipes par masu ir dabiskas, paSas
labklajiba un gimenes stavoklis pierada Kléras pretgjo un veiksmigo dzivi. Tomer otraja dala
veérojama t€lu patiesa biittba — Justines t€lam ejot cauri dazadiem moraliem stavokliem,
emocijas notrulinas un vina kliist daudz nosveértaka, savukart stresa situacija atklajas Kléras
neirozes. Abu sievieSu socialas lomas gimené — attiecibas pret tévu, viru, délu, masasdélu ir
noverojamas vairak pirmaja dala, savukart otraja dala paradoties liktenim (planéta

Melanholija) visi kliist vienadi ta prieksa, atbrivojas no dzimuma.

Justine Skiet vispasivaka attieciba uz neglabjami postoSo iesp&jamibu ko nodaritu planéta
Melanholija. Sakotngji ir iesp&jams pielaut to, ka Justines vienaldziba ir skaidrojama ar vinas
moralo stavokli un slimibu, tomér vélak Justines skaidra nostaja pierada to, ka vipa ir

samierindjusies ar pasaules boja eju un gaida, noardoso planétu, kas pieliktu punktu vinas
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cieSanam un personibas probléemam. Rezisors intervija atklaj :” Es pétiju melanholiju.
Antikaja laikmeta par melanholiki uzskatija kadu, kuram bija labakas zinaSanas vai kadu,
kur§ sp&ja paregot nakotni. Tad v&l ir visas tas teorijas par sajitam un kermena Skidrumiem,
kas saistiti ar plan€tu orbitam. Melanholiki ir saistiti ar Saturnu. Man Joti patika §1 ideja, ka

planéta visu absorbé. Ta ir metafora tam, ka melanholija pazudina cilvekus.”*®

Viena no visspécigakajam ainam ir Justines t€la seksualitates apliecinajums, kas atklajas
aina pie upes. Sieviete gul uz muguras upes krasta un neapzinoties, ka kads vinu véro sevi
seksuali apmierina skatoties uz zilo gaismu kas nak no planétas Melanholija. Kleras,
sievietes skatiens ir pieversts jaunajai sievietei, bet ta ka skatitaja skatupunkts ir art Kleras
skatupunkts iesp€jams, ka to var€tu uztvert par virieSa ka rezisora vai viriesa ka skatitaja

skatienu.
,,Nimfomane”

Filma radita nevis ka pornofilma, bet gan ka cilvéka uzvedibas un kailuma atspogulojuma
piemérs. Trirs provoce ar stastu par jaunu sievieti un vinas neskaitamajiem kermeniskajiem,

jutekliskajiem ekskursiem, kuros netriikst puritaniskam actm Sokg&josa.

Filmas galveno varoni sievieti, varda Dzo smagi piekautu un bezsamana, tumsa pagalma
atrod pusmiiza virietis Seligmans, kur$ aizved sievieti uz majam, kas rada vina uzticibu. DZo
uztic stastu par savu paSdiagnostic€to un briziem visai apSaubamo seksa atkaribu nejausi
satiktajam Seligmanam apgalvojot, ka dzirdetais liks vinu uzskatit par sliktu un skumju
butni, un tomér acimredzami izbaudot gan sevis stastito, gan tiksmu nesp&ju noz€lot savu
nosaciti kludaino ricibu.  http://www.satori.lv/raksts/izdruka/6812 Dzo Seligmanam izstasta
savu dzives gajumu un seksualo pardzivojumus dzives garuma. Vipas stastijumu
retrospekciju, kura figuré "nimfomanes" neapmierinama sata apmierinasana visdazadakajas
formas — gan bérnibas rotalas, gan pusaudzu gadu sekss ar sveSiniekiem vilciena, gan velakie
intimie sakari ar 10 virieSiem ik vakaru, partneru un seksualo aktu, un to detalu ilustracijas —,
partrauc Seligmana ar t€mu absoltiti nesaistitie eklektiskie salidzinajumi ar makSkergSanu,
matematiku, biologiju un miiziku, kas filmas v&stijuma figuré ka absurda komiskais motivs

o e e e o . _ 17
un Trira izaicino8as novirzes no filmas galvena stasta.

Apskatot intervijas ar abam aktrisem, kas atveido galveno sievieSu t€lu dazados vecuma

posmos, redzams, ka tas ir vienots t€ls, bet tas nav izstradats vienoti, savstarp&ji saskanojot.

16 http://satori.lv/raksts/3889/Larss_fon_Trirs/Melanholijas_vieglums
7 http://www.diena.lv/kd/recenzijas/filmas-nimfomane-recenzija-melanholija-seksa-maska-14047219
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Tadel pienemot vecuma diferenci ir iesp&jams pienemt ari dazado sievietes t€lu. Sievietes
tels tiek radits retrospekcija atceroties sakumu savai atkaribai — nimfomanijai. ,,Nimfomanija
- ta ir patologiska dzimumtieksme sievieteém, kas izpauzas ka nevaldama tiek$anas péc
dzimumsakariem ar dazadiem partneriem (virieSiem analogiska novirze tiek dévéta par
satiriazi). ST sindroma iemesli var bit gan uzmacigi stavokli, gan agresivas tendences - tiesi
tie nosaka nekontrolg§jamo uzvedibu, kas vérsta uz seksualo kontaktu, ar ikvienu cilvéku,
neatkarigi no vipa izskata, vecuma un pat dzimuma.”*® Vérojamas jaunas DZo gaitas,

seksuala apmierinajuma mekl&umos.

18 http://www.delfi.lv/sievietem/relationships/sex/piecas-lietas-kas-jazina-par-
nimfomaniju.d?id=22559534#ixzz31j)Z4cOT
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Sievietei pieverstais skatiens, filmas télu ietekme uz sievietes télu

Nakama iezime, kas izcel sievietes t€la Ipasibas un rezisora panakto t€la daudz skautpainibu
veido apkartgjie t€li, ka nozimigakais un darba pamata izvirzitais ir sievietes ka skatiena
objekta aplukosana. T€li veidoti ta lai gan rezisors, gan skatitajs identific€tos ar to kas skatas
nevis uz to ko skatas. Tas panakts caur skatienu uz sievietes t€lu, kas ietver sevi ari
seksualitati. Seit iesp&jams redzét rezisora darbos skopofilijas piemérus. Izmantojot
uzskaitljumu, katras filmas ietvaros, uzradit to klatesamibu kataram sievietes t€lam, to filmu
ietvaros, kas tiks apskatiti §T darba ietvaros. Secigi veidojot uzskatijumu filmu hronologiska

kartiba.
,Me&deja”

Kailums un kaisle kas valda kad Jasons satiek Glauki ir piesardzigs, bet pastiprina ainu ar
daudz smalkaku skaidrojumu. Kailuma un gultas skatus apskauj daudz plivojosi audumi, kas
rada miglas efektu un to, ka viss nav redzams, ne virietim kas vero sievieti, ne skatitajam,
kas véro notieko$o. Saja filma seksualitati parmac vara un politika, izdevigums. M&dejas tela
attalinajums no notiekosa, izraisa t€la pretestibu notickosajam, jo Skietami liktenis lemts bez

vinas dalibas, tomér $is sievietes t€ls veidots ta, ka rezultata atglist parsvaru.

Savukart Medeja, kas pakar savus délus ir izmisuma makta un uzskata, ka vienigais
atriebibas veids ir nave, vina pakar savus abus délus. Psihologiski piesatinatos kadrus un

notikumus paspilgtina mierigums un liela nolemtibas sajﬁta.19 20

»Skelot vilnus”

Klausoties Dieva atbildés ko tas sniedz Besai dialoga un ir dzirdams caur vigas muti,
iesp&jams dzirdet citada veida atbildes neka piepemts, tapat ar1 baznicas vecako attieksme un
teiktais balstas uz kadu noteiktu principu pamata, tomér atSkiras no kristiga baznica
sludinatajiem (iesp&ams kristietibas un lokalu tradiciju sajaukums). Galvenokart Besas
uzvediba tiem Skita provoc€joSa jo pati kopiena sievieti ir atstimusi otraja plana, tomer §1

jauna sieviete izrada biit noteicgjai un kada veida ietekmi uz savu ricibu.

Virietis, kas uzliiko sievietes t€lu ir veidots ar loti lielu ietekmi un sievietes téls ar paklavibu.

Virietis uzliko sievieti ar iekari, sakotnéji fiziski sp&jigs tas iekaroja, bet velak piedzivojot

' http://en.wikipedia.org/wiki/Medea_(1988_film)
20 Stevenson, Jack, ‘Lars Von Trier’, British Film Institue, 2002
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fizisku disfunkciju, skatoties uz sievieti liek paklauties uz panakt, ka citi virieSu kartas

parstavji skatas uz vinu un paklauj seksualam kontaktam.

Klatesosas sievietes t€ls Doroteja (Dodo) ir ka Besas glabgjs, mirklos kad ta paliek
neadekvata un vaja. Lai arT sakuma Dodo neatbalsta Besas un Jana savienibu, tai piekrit tikai
tade] lai Besa butu laimiga. Filmas gaita atbalstot Besu Dodo iepazist Janu un mirkli kad
vins cieS negadijuma ir atbalsts Besai un kop&ja Janam, jo strada par medmasu slimnica ka
ar1 dzivo viena maja ar Besu un vinas gimeni. TieSi Sis sievietes téls veidots [oti stabils un
spécigs, lai veidotu pretstatu Besas neizprotamajam un nestabilajam t€lam. Dodo ir klat
visos Besai svarigajos dzives notikumos, paSaizliedzigi jut [idzi un cenSas darit visu

iesp&jamo, lai Besa justos labi.
»Dejotaja tumsa”

Selmas t&lu papildina vienmér klateso$a Ketija, kas ir arT ir imigrante (no Francijas). Sis
sievietes t€ls veidots ka atbalsts un morali specigas sievietes iezimju ietveross tels, kas spgj
1slaicigi glabt Selmu no dazadam nepatik§anam. Tomér Ketija nav Selmas uzticibas persona,
janem vera, ka tads vienigi ir Bils, cilvéks kas vinu nodod. Filmas sizeta uzticiba tikai vienai
personai, veido galvenas varones noslégtibu. Keitija ir vieniga, kas Selmu atbalsta un palidz
visa ko vipa dara, tomér ar1 vieniga, kas sp€j pateikt taisnibu un izteikt pretenzijas. Lai ar1
Selma Ketiju neinformé par savu slimibu vai planiem, ir diezgan neiespgjami, ka to nav
iespejams noverot, tade] ar1 par Ketiju varétu sacit, ka ir paSaizliedziga palidzot Selmai un

neieverojot pasu problemu.

Bils ir policists, kas nonacis gritibas, atklaj to vienigi Selmai, kura savukart vinam
vienigajam atklaj savas problémas, kuras velak vin§ izmanto savu problému risinasanai. Bils
ir precgjies un skatas uz savu sievu ar bijibu, jo nesp&j vinai atzities gritibas, savukart uz
Selmu vin$ skatas ka uz uzticibas personu, kuras naivums péc vina domam ir izmantojams
sava laba, tomeér ta nav. Selmas paSaizliedziga milestiba pret delu ir specigaka par gaidamo
jaunas sievietes bezsp&cibu vai pielaidigumu. Rezultats ir letals gan Bilam, gan Selmai.
Interesantakais ir tas, ka vienigie, kas zina patiesos iemeslus Sim konfliktam ir abi
iepriekSmingtie varoni. Bila sieva doma, ka vinas vira skatiens Selmai netika pieversts,
savukart Selma ir bijusi ieinteres€ta Bila, kur§ biidams tikumigs virs, to ir noraidijis.
Patiesiba nekad netiek izteikta, jo Selma labpratak izv€las mirt neka izstastit sava mirusa

paridaritaja motivus.
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Savukart virietis, kur§ uz Selmu skatas ar iekari ir Dzefs. Selmas atraido$a attieksme, pat
aseksualitate neietekmé virieti, vin$ gaida mirkli, kura gis piekriSanu. Nejausa karta vins
uzzina par Selmas redzes problémam. Atteikums nemazina DZefa pieversto skatienu Selmai,
kura spitigi atsaka vina laipnibai, [idz Selma liidz uz satikSanos vinu, kas vainagojas ar sava
veida Iidzdalibu nozieguma. Selmas ierasanas uz tikSanos ir pietekama, lai nevaicatu

jautajumus, lai art skaidri ir redzams, ka kaut kas nav kartiba.
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,Dogvila”

Toma skatiens uz sievietei jau tiek iezim&ts pirms Greisas paradiSanas, tas tiek versts uz
vienigo ciema jauno meiteni, kas pret to izturas nievajosi un negativi. Sis sievietes vélme ir
kada cita sieviete ka Toma nev€lama acu skatiena objekts. lerodoties Greisai, skatiens tiek
versts uz vinu, sakuma nevainigi ka uz cilvéku kam nepiecieSama palidziba ka ari ka
uzskatmu pieméru ciema iedzivotajiem saistiba ar to ko vins tiem sludina, tomér laika gaita
skaidri redzami jauna virieSa nodomi. Kritiskaja situacija, kura Greisa tika paklauta seksualai
vardarbibai, Toma t€ls vienigais veidots ka vinas uzticibas persona, tomer arT vins$ beigas
nodod jauno sievieti. Toma sakotngjie nodomi pieradit ciema iedzivotajiem morales normu
trikumu to ikdienas dzive, tade] piedavajot izmitinat Greisu to mainit. Tomer sakotn&ji
nevainiga izmitinasana, kas tiek dota apmaina pret kadu Greisas doto labumu ciemam,
parveérsas par pilnigu jaunas sievietes ekspluatésanu savu vajadzibu laba, parkapjot jebkadas

morales normas.

Sievietes trauslums, kur§ pielauj virieSa parakumu gan fiziski, gan morali ir kaitgjoSs un
iz8kirigs Greisas t€la attistiba. Sievietes iespaidojamiba un pazemoSana ir daudz
aizskaro$aka un vieglak veicama neka viriesa. Saja gadfjuma iesp&jams piesaukt ari varas
izpausmes, kas vairak saistas ar virieSa varu par citiem. Filmas kulminacija atklajoties
Greisas patiesajam beguloSanas iemeslam vara noklust spidzinatas un paklautas sievietes
rokas — paridaritajs ir tas kur§ ludz pec Z€lastibas savam upurim. Visi fiziskie pazemojumi
nak no virieSu puses, jo to skatiens uz Greisu sakotnéji ir iekarojoss, vélak iekare parversas
par perversu instinktu apmierina$anu. Etisku normu ievéroSana sociala konteksta $aja filma
ir skarta tikpat liela méra ka Aristotela Poétika — piemerojot jédzienu hamartija21 (Saja
gadijuma lietojot to ka tragiskumu t€la, kas radies caur t€la nesp&ju novertet situaciju un vaju
apkartgjo izverteSanu, aklu uzticibu), vienigi $aja gadijjuma galvenais t€ls ir sieviete
(antagonists) un ciema iedzivotaji (protagonists). Greisas nespé&ja novertet patieso situaciju

. o _ - . ‘- 222
un notikumu virzibu, stasta attistiba vedina uz tragiskumu. 3

,Neparasts un izaicinoss ir ne tikai “Dogvilas” scenarijs, bet arT makslinieciskie panémieni.
Lars fon Trirs filméSana ievij teatra speles noteikumus, par vienu no galvenajiem principiem
padarot nosacitibu. Filma ir 100% uznemta interjera — studijas paviljona, ar minimalam

dekoracijam. Uz paviljona melnas gridas ar kritu ir iezim&tas maju konttras un ielu

! http://en.wikipedia.org/wiki/Hamartia
2 http://anatomylesson.wordpress.com/2008/02/13/dogville-dir-lars-van-trier-starring-nicole-kidman/
2 http://sensesofcinema.com/2005/36/dogville/
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nosaukumi. Pat durvju atvérSana un aizvérSana tiek imitetas ar skanu palidzibu, un ari
ciemata vienigais suns filma ir tikai ar kritu uzvilkts apveids un fona skanosi r&jieni. Larss
fon Trirs uzsver, ka ,,jis loti atri aizmirstat, ka tur nav realu maju. ST situacija liek jums
pasiem iedomaties pils€étu un kas ir vél svarigak — §1 vide jums lauj dzilak iejusties

24
varonos”.”

,Manderleja”

Timotija skatiens, kas ve€rst uz Greisu nav romantiski iekarojoss, tas drizak ir instinktivi
iekarojoss. Sakotn€ji jaunais virietis neieredz Greisu un ir seksuali aktivs ar citu sievieti.
Bridi kad Manderleja ir sasniegusi pozitivako bridi, un Greisai téva rokaspuiSi vairs nav
vajadzigi Greisu uzliiko Timotijs, kas ir vinas seksualo fantaziju izraisitajs. Greisa velas, lai
Timotijs skatas uz vigu ar iekari, jo pirmit seksualas fantazijas nesp€ja piepildit, stajoties
fiziska tuviba ar vinu. Timotijs vinu vero, lidz mirklim kad Greisa pati tuvinas un pilniba
paklaujas seksudlajai dzinai. Skiru un rasu atikiribas d&] melnadainais Timotijs akta laika
apsedz Greisas seju ar kabatas lakatu, lai nebiitu jaredz vinas seja. Naivi un bikli nonakot
kontakta ar tumSadaino virieti Greisa apzinas ko dara un paklaujas kaut gan attieksme nav
tada, kas jebkada veida apmierinatu vinas prasibas. Sis pavérsiens rada situaciju, kura
sievietes tels ir paradijis savu paklautibu, kuru filmas kulminacija zaud€ perot un tada veida

sev paklaujot, to paSu virieti, ar kuru bijusi iesaistita fiziska un seksuala kontakta.

24 http://www.delfi.lv/kultura/news/screen/sak-bilesu-iepriekspardosanu-filmai-
dogyvila.d?id=6418657#ixzz31dKXeAox
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,,Antikrists”

Filmas pamata ir ideja, kura atspogulo sievietes tuvumu dabai, savukart virietis ir tas kur$ ir
sp&jigs tai stavet vairak pari. Vina censSas sevi savinot, lai tiktu vala no seksualas apséstibas,
ko vina nespgj kontrol&t. Ievainojot savu viru vina cenSas parnemt varu un pielidzinat vigu
sev, tomér vin$ ir specigaks. Filmas kulminacija sievietes nave ir ka simbols tam, ka mirst
visas sievietes (sievietes bez sejas, kas paradas filmas beigas, ejot garam vinam simbolizé
sievietes kopuma), kas ir zaudgjusas cinu ar virieSiem un dabu.®

VirieSa ietekme uz sievietes t€lu Saja filma ir liela, jo vin§ nelauj vipai izpausties un
neklausas, kad vina mé&gina izskaidrot sevi. Vin§ véro vinu, bet bez iekares, tomér vina
interes€s ir vinai sniegt palidzibu. Virietis véro un izdara secinajumus, dazu bridi liekas, ka
sieviete izbauda sev pievérsto skatienu, cita bridi no ta izvairas.”®

Neskatoties uz to, ka gan psihoanalizes pamatlicgjs Zigmunds Freids, gan viens no kognitivi-
biheivioralas terapijas pamatlicgjiem Alberts Elliss uzskatija, ka religiozitate, magiska
domasana un ticiba paranormalajam ir neiroze vai iliizija, bet psihiska veseliba ir racionala
domasana, konkrétas tehnikas ne religiozitates, ne murgu apkaroSanai netika raditas.
Psihoterapijas fokusgjas vairak uz attiecibam cilveku starpa neka uz attiecibam ar
pardabisko. Sievietei var€tu palidzet, iesp&ams, jungianiska tipa psihoterapija vai
psihoterapija, kas, fokus€jas uz mitiskiem sizetiem. Neapstridot visa sapna nerealitati, tada
pieeja transform&tu vinas zemapzinas sapnpu pasauli maigaka, neagresivaka gultn€, kura

o o . 27
pasaules gals tik atri neseko un cilvéku upuri nav nepiecieSami.

Dabas pretstats cilvéciskajam ir izskaidrojums tam, ka gan filmas autors un filmas galvenais
tels — Vina tic tam, ka daba ir Satana baznica un ka tas ir radijis Zemi. Savukart daudz no
redzama filma ir aizglts no reZisora ta briza pardzivota un Samaniskajiem fantazijas
celojumiem uz paral€lo pasauli. Savukart filmas vizualais risinajums ir citadaks neka Lars
fon Trirs bija iecer€jis, tam biitu bijis jabiit daudz vairak dokumentalam un vizuali vairak
jabuit vai vismaz jaatgadina rokas kameras film&jumam. Tas sevi ieklautu vairak dabiskuma

=2
un tuvplanu. 8

% http://www.eyeskreen.com/antichrist-of-destroyed-genitals-and-haunting-imagery-dir-lars-von-trier-2009/
2 http://virtualborderland.wordpress.com/2012/09/09/antichrist-2009-an-interpretation/
*” http://sapnupardeveji.blogspot.com/2013/07/rezisors-lars-fon-trirs-un-vina-filma.html
28 https://www.youtube.com/watch?v=EhPxuTQNChE
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,Melanholija”

,Parasti skatiSanas bauda tiek veidota pakartoti virieSu dzimtes skatitaja interesém, jo tas ir
sievietes kailais kermenis, kas paklauts ekstazei, vérojams vispiesatinatakais skats uz to.
Klera ir sieviete, bet aina ir veidota ta, ka gaisma un krasa ir veidotas ta, lai apmierinatu
virieSa skatienu uz kailu, viegli ievainojamu un seksualu sievietes kermeni. Aina ir erotiska,
jo iespgjams sajust Kléras ta briza izjutas, jo tas nebitu bijis jaredz, bet tas ir baudu
apmierino$s skats, kas sava veida ir nekomfortabls. Istais iemesls kade] Justine gust
apmierinajumu skatoties un esot Melanholijas gaisma, iesp&jams, ka vina ir apmierinata ar

gaidamo bojaeju, tade] uzskata to par tieSu apmierinataju.?
,,Nimfomane”

Dzo blakus ir draudzene, kas piedalas Sajas rotalas, kas sniedz apmierinadjumu, tomér
kermena izzinasana nekad nav vérsta uz homoseksualo. Sakotn&ji baudas meklgjumi ir ka
dala no kermena, kas velak partop tiecksmé uz fallu. Bérniba attistibas posma izzinot sevi
jaunas meitenes velas apjaust kas ar vinam notiek, tomér nekada veida to neuzskata ka ko
nenormalu. Savukart velak skatamas Dzo gaitas pierada, ka neapslapéeta seksuala tiecksme

sagada daudz dazadas problémas dzivot pilnvertigu dzivi.

VirieSa un sabiedribas skats uz jauno sievieti atklajas tikai filmas nosléguma. Filmas
kopsavilkums ir dialogs starp Seligmanu un DZo atklaj filmas nozimi, taja uzticibu viesoSais
vecais Vvirs attaisno jaunas sievietes ricibu. DZo véloties vairak no dzives neka tikai biit
sievietei un ja vinas stasts biitu virieSa stasts un ja virietis butu dzivojis vinas dzives stilu ,
pametis bérnu un uzturgjis tadas attiecibas ar apkartgjiem tad tas nebit nekas liels. Savukart
esot sievietei vinai jaizjut vainas apzina jo tada uzvediba sievieSu dzimtei ir nepienemami.
Uznemta vaina bija par daudz un ta saka parversties agresiva uzvediba, kas piemit virieSiem.
Cina ar dzimumu emocionali iznicindja jauno sievieti jo dzimums uzlika tadus pienakumus.
Izstastot savu stastu Seligmanam, Dzo t€ls jiitas daudz mierigaks un atbrivotaks, jo ieguvusi
uzticibas personu, kas filmas kulminacija nodod vinas uzticibu un vélas paklaut seksualam

attiecibam.

% http://feminismisthemedium.wordpress.com/tag/melancholia-lars-von-trier/
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Apkopojot filmas redzamo t€lu iezimes, ir redzamas kop€jas tendences sievietes tela
veidoSana, kuras rezisors apzinati izvelgjies, lai vizualizétu savu ideju. Lars fon Trirs savas
filmas par galveno varoni izvélgjies sievieti. Sievieti, kura ir paklauta, kadu argjo apstaklu
ietekmei veido stasta pamatlinijas attisttbu. Saja gadijuma ir vérts pievérst uzmanibu gan
sievietes t€la TpasSibu kopumam, gan apkartgjo t€lu skatijumam uz atsevisko individu. Filmu
analizes laika pieveérSot uzmanibu sieviskibai, seksualitatei un iepemamajai socialajai lomai
ir redzams, ka rezisors apzinati ir izvelgjies sievieSu dzimumu par galveno vadliniju savos
darbos. Sievietes paklausana ir ciesi saistita ar varas izradiSanu, sievietes emocionalitati un
kermeni iesp&jami vienkarSakais ir ieglt caur fizisku seksualu aktu. Lars fon Trirs
seksualitati un fizisku seksualu aktu savos darbos izmantojis ir daudz un izskaidro t€lu

savstarpgjo attiecibu formu.

Sievietes téls tiek paklauts dazadu argju ietekmju varai, attiecibu modeliem, kas sevt ietver
nodevibu, pazemojumu un seksualu iekari. Lielaka dala sievie$u t€lu ir viegli ievainojami
savu rakstura iezimju dél, kuras reZisors apzinati ir veidojis, lai tie biitu ka reakcija uz
notiekoSo un viriesa izturéSanos pret tam. Lai arT visu filmu kopgjais noskanojums ir dazads,
tas visas uzrada paSdestruktivu t€lu savu attiecibu un dzives idealu dg€]. Stastam attistoties,

katru reizi sievietes uzticiba tick nodota.

Apkopojot dazadas iezimes t€lu veidoSana, redzams, ka sievietes te€ls ir kada veida
sveSinieks (valstiska piederiba, religija, moralais stavoklis, socialais u.c.), kas tiek pienemts,
tacu nekad nesaglaba savu poziciju. Dazadu apstaklu del sievietes t€ls nav pienpemts un cie$

no kada veida izmatoSanas, gan launpratigas, gan sieviskiga naivuma dg].
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V.SIEVIETE KA SKATIENA OBJEKTS

Apskatot Lauras Malvejas darbu ,,Vizualais baudijums un narativais kino” ir iesp&jams
izdalit vairakus iemeslus kadg] sievietes téls ir izdevigaks filmas izklastam. Jau pasas
sievietes daba ir vérojama lielaka iracionalitate un emocionalitate, ka ar1 dabiga seksualitate,
kas pieverS uzmanibu vairak ka viriesa. L.Malveja izce] virieSa skatienu uz sievieti un to, ka
tas ietekmé virieSa lomu un veido sievietes t€lu, kas vélak no sievietes tiek versts uz
apkartéjiem, taja skaita uz citam sievieteém. Larsa fon Trira dailradé skatamie sievieSu teli
vienmér ir veidoti, lai skatitdjam izraisitu lidzjtibu, attaisnotu ricibu un tadi, kuriem ir
konkr&ti ideali saistiba ar kadu tému. Katra filma atseviski ir v€rojamas iezimes un vados$as
1pasibas kas konkréta situacija liek rikoties viena vai citada veida. Visiem t€liem ir sagrauta
uzticiba un sakotng&jas nostadnes tiek padaritas par nepareizam, morales normas zaudé savu
vertibu. T€lu papildinoSie elementi ir citi téli, piem&ram, sievietei galvenokart klatesoSs otras
sievietes téls, kas veidots, lai kontrastétu ar galveno sievietes teélu. Savukart virieSa skatiens
versts uz sievietes seksualitati un pierada sievietes atkaribu no virieSa, nepiecieSamibu un

vajumu, emocionalitati.

Psihologijas teorijas izsaka viedokli par to ka laika gaita sieviete zaudé savu identitati un
autonomiju, jo ka uzskata Menegeti, tad tieSi §1 trikums sievietei liedz pilnvertigi
funkcionét. ,,Vispirms sievietém jaatbrivojas no iek$€jam vazam. Ja sieviete neatbrivojas no
diadiskas atkaribas, vina nekad nevares realiz€t savas sp€jas un atrasts sevi saskana ar dzives
projektu... Visas ieprieksgjas civilizacijas pamata bija nolikta gimene. Sieviete tika skatita ka
dzimtas turpinataja, ka seksuala apmierinajuma objekts, ka saimes mate. Un arT Sodien vina
nav spgjiga apzinaties savu garigo prieksSrocibu, ieraudzit sevi personibu un prétu.”3°
Sievietes apzinas pétiSana un pozicijas maina laika gaita nostada $1 dzimuma parstaves

konkréta pozicija un morales normu ietvara.

,Laura Malveja eseja "Vizualais baudijums un narativais kino" formulg&ja to, ko kino teorija
apzimé ka "virieSa skatienu" (male gaze). Darba, kur§ balstits uz psihoanalizes un feminisma

idejam, tiek paradits, ka filmas struktiira ieklaujas sievietes-objekta t&ls, atstajot skatitaju

*° Guna Svence, Pieauguso psihologija, Raka, 2003, 38Ipp
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verotaja un bauditaja loma, pat ja Sis skatitajs ir sievieSu dzimuma. Jo kino un pati daba sen
tam ieaudzindjusi sp&ju uzlikot sievieti no virieSa skatpunkta, kamér virie$i nespgj sevi
personificét ar sievietes t€lu. Malvejas vardiem: "Sievietes loma patriarhala sabiedriba ir biit
par simbolu virieSa uztverg, eksistét ka objektam, caur kuru virietis var izdzivot savas
fantazijas un apséstibas (..), uzspiezot tas sievietes kluséjosajam te€lam, kuras loma ir izteikt

kaut k@ nozimi, nevis to radit."*!

VirieSa skatiens Saja gadijuma ir gan caur rezisora ka virieSa, gan filmas stasta ir virietis,
kurs uzliko galveno sievietes t€lu. Tiesa veida rezisors spgj t€lu veidot tadu, kura ir ielikta
kada dala personigo fantaziju un apsestibu, kas paradas sievieSu uzvediba ka ari virieSu
attiecksmé pret §Tm sievietém. Patriarhala kino industrija vésturiski sevi pieradijusi loti liela
mera, ka kino tiek skatits no virieSa skatpunkta, tieSi tadél, galvenas varones médz bit
sievietes, uz kuram ir patikami skatities. Ir grati nosaukt filmu, kur sievietes kailums
izmantots, lai padaritu vinas télu komisku, turklat visticamak tas tiktu uztverts ka rupj§ un
neizdevies joks. MEginajumi sasmidinat publiku ar kaila viriesa klatbtitni sastopami arkartigi
daudzas, art kritiku miletakas filmas, daudzas no tam virieSa kailums uzsver vina

neaizsargatibu, padarot ainu tragikomisku.*?

Sievietes tela izmantoSana dramatiska ve€stijuma nodoSanai tiek izmantota ar1 tadel, ka caur
irracionalo jiitu pasauli tas ir izdarams vienkarsak ka arT sievietes pasnoteikSanas vienmer ir
grutaka neka virieSa. Pieméram, Dziiditas Batleres gramata ,,Dzimtes nemiers” tiek miné&ta
sievietes tieksme uz fallisko, jo tas ir ka iztrikums un, tikai to sasniedzot, var sevi piepildit.
Skatoties atpakal ve€sturé matriarhats ir pastavéjis ka funkciongjosa forma, laika gaita
sieviete tomér zaud€jusi savu vienlidzigo stavokli, kas garanté absolitu individualitati.
Pieméram, sieviete, stajoties laulibas, médza bt ka darfjuma vidutajs starp divam virieSu
ciltim, kas pierada to, ka sieviete paliek otraja plana. Vina zaude savu identitati, lai piepemtu
citu un zem citas varas paklautos un tai kltitu 1szTga.33 Sievietes paklausana ir ciesi saistita
ar varas izradiSanu, sievietes emocionalitati un kermeni iesp&jami vienkarsakais ir iegiit caur
fizisku seksualu aktu. Lars fon Trirs seksualitati un fizisku seksualu aktu savos darbos
izmantojis ir daudz un izskaidro t€lu savstarpg€jo attiecibu formu. AtteikSanas no idealiem un
parkapjot dazadas robezas, t€ls tieck maksimali atklats kulminacijas bridi, kad sieviete ir

zaud&jusi cinu, bet atguvusi savu stabilitati situacijas kontroléSana, pieméram, filma

31 http://www.satori.lv/raksts/izdruka/6310

32 http://www.satori.lv/raksts/izdruka/6310

33 Butler, Judith, Gender Trouble. New York and London: Routledge, 1990
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,Dogvila” pazemota un seksuali izmantota Greisa nokliist droSiba pie sava té€va un

nodedzina ciemu.3*

Bads Beticers izveidojis teoriju, kura runats par to ko ataino sieviete, un kada veida tas
iespaido viriesa ricibu. Sievietei netiek pieskirta nozime. Laura Malveja turpina $o ideju par
pasivo sievietes lomu, kas kliist par objektu virieSa skatienam, ar kuru iesp&jams
identificéties. Tradicionali apskatei izlikta sievietes loma ir vienlaicigi simbols sp&cigam
vizualam un erotiskam iespaidam, kas sev1 ietver skatiena piesaistiSanu ka rezultata sievietes

tels ir jegas neséjs ne raditajs.®

3 http://iaptieka.lv/?lapa=doctus2&id=720
** http://en.wikipedia.org/wiki/Feminist_film theory
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Skopofilija

Laura Malveja sava eseja runa par skopofiliju, kas sakotngji apskatama Zigismunda Freida
darba ,,Tr1s esejas par seksualitati”, kas ietver sevi ideju par baudu skatities, sakotngji uz sevi
un savu kermeni vélak skatienam parejot uz citiem objektiem. Skopofilija ka jedziens ir
subjektivs skatljums uz citiem, kas tiek uztverti ka objekti. Freids uzskata, ka skatiSanas ir
tieSs uzbudinajuma un apmierinajuma stavoklis, kas ir liela dala no seksualitates. Parpemot
Freida teorija esoSo ideju par skatiSanos ka baudu, Laura Malveja sava eseja ir ieklavusi tris
dazadus skatiSanas veidus — pirmais ir atrodams filmas ickSieng, kas ir filmas t€lu savstarpé&ji
skatieni, galvenokart to attiecinot uz virieSa skatienu uz sievietei. Otrs ir skatitaja skatiens uz
notiekoSo, identific€joties ar to kur§ skatas (virieSa iekare skatoties uz sievieti), ka ar abi

kopuma kas veido skatTjumu caur cita skatfjuma uz ekrana redzamo skopofilijas objektu.*®

Trilogiju saturs un estétiskie principi ir dazadi, tomér skopofilija ir novérojama visas §i
rezisora filmas. Sakot ar ,,M&deju”, kur pats t€ls veidots loti ekscentrisks, tas aizgiits jau no
griecku mita. ST mita interpretacija aizsak Trira interesi par sievietes télu, sieviskigumu,
dazada veida raksturlielumiem, kas veido cilvéka psihi, ka art attiecibas ar apkart€jiem un
nodevibu. Mé&deja ir simbolisks un spilgts t€ls, kas izsauc skatienu, tomér seksualitate ir
daudz slapétaka, rezisors vairak izcélis t€lu moralitati un sievietes lomu sabiedriba, gimeng

un attiecibas ar tuvako.

=%

Trilogija ,,Zelta sirds” konkrétak filmas ,,Skelot vilpus” un ,,Dejotaja tumsa” pétot sievietes
psihi un uzvedibas modelus reZisors izc€lis teémas ka gods, uzticiba un nodeviba. Skopofilija
kas vérojama filma ,,Skelot vilpus” ir balstita un laulato attiecibam, kas sakotng&ji ir seksuali
pilnvertigas, bet vélak partop darjjumu, kas iesaista citas personas. VirieSa apmierinajums ir
gustams tikai caur vizualizaciju, kas ietver seksualu aktu ar vina skatiena objektu, kas ir vipa
sieva. Falla trikums virietim, vai $aja gadijuma ta disfunkcija, veido konfliktsituaciju
viriSkibas apliecinajuma gadijuma. TiekSanas péc falliska péc akta, kas vizualizacijas
gadijuma apliecinatu vina viriSkibu un seksualitati ir svarigaka par sievietes tikumu. Jaunas
sievietes riciba, kas sievietes biitiba ir nepielaujama — dzimumakts ar neskaitamu daudzumu
virieSiem ir netikams pasai sievietei, tomer tiek piekopts, lai pilditu vira prasibas. Viena no
tieSam liecibam, kas norada, ka Jans uzliikko Besu ar seksualu skatienu ir aina, kura vins vinai
ludz nevalkat pieguloSas drébes, tas liecina, lai arT vin$ nav seksuali aktivs, seksualitate ir,

balstita uz pieredzi un to, ko sniedz redzamais.

3 Mulvey, Laura, 'Visual Pleasure and Narrative Cinema' (1975),Visual And Other Pleasures. London:
Macmillan, 1989
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Savukart filma ,,Dejotaja tumsa” skatiSanas iesp&jas ir veidotas loti brivas, jo objekts, kas
skatas nespgj skatities preti. Galvena varone ir gandriz akla un neredz to, ka uz vinu skatas,
tas dod iesp€ju skatities bez barjeras. Aklums ka iemesls citu dominancei, defekts kas veido
iesp&ju apkartéjiem iesp€ju to izmantot. Pret&ji iepricks€jai trilogijas filmai, kura virietis
savas disfunkcijas d€] nesp&j veikt seksuala rakstura darbibas, Saja ganijuma ta ir sieviete,
kas sava akluma dél nespgj veidot seksuala rakstura attiecibas, atraida interesentus. Lai arT
Dzefs, kas neatlaidigi noraugas $aja sieviet€ ar interesi ta nav baudu apmierinoSa, drizak
zinatkara un uzticiga skatiSanas, kas papildinata ar mulsumu, ko dod neizzinatas seksualas

attiecibas, kas nav iesp&jamas, jo iekares objekts nespgj skatities preti.

Trilogija ,,Amerika” ir balstita uz vienas sievietes pardzivojumiem dazadas situacijas.
Greisas pardzivotais ,,Dogvila” turpina t€la attisttbu filma ,,Manderleja”. Pats filmu
uzstadijums balstds uz skopofilijas iesp&ju daudz lielaka mera, jo filmas laukuma
uzstadijums paredz caurredzamibu. Izcelot iesp&ju redzet to ko parasti noslapé sienas, vai
privata un intima telpa. Galvena varona Toma skatiens ir aktivs jau no sakuma, pirms vina
redzesloka nonak Greisa. Greisa piesaista skatienu ar savu citadibu un paklausanos. Tomam
ir iespgja izradit savu varu, kas balstita uz sievietes uzticibu. Pienemot filmas estetiku,
Dogvilas ciema vizualais noform&jums liek pienemt $ada veida spéles laukumu, kura teli
redz mazak neka skatitajs, kuram dota iesp&a apskatit vairak neka parasti. Lakaniskais
skatiens iezZim& nepiecieSamibu, kas vélas ieklaut sevi otru, veidot savienibu ar otru, lai
izjustu pilnibu. Noraugoties uz gimenes tévu, kur§ izvaro Greisu kamér vina bérni spél&jas
majas prieks$a, vai arl bégSanas méginajuma laika Soferis un ta briza uzticibas persona
seksuali izmanto jauno sievieti automasinas piekabg€, ka arT visi seksualie akti ir redzami lai
ar1 uz tiem vairs nav versta kamera tuvplana ietvaros. Skatitajs var giit apmierinajumu no ta,
ka redz€jis vairak, neka atlauts. Caur tuvplaniem un kopskatiem v€rojama sabiedribas
nostaja pret individu, virieSu un sievieSu skatieni, kas veérsti uz citado sievieti. Sievietes
moralas paklautibas rezultata seksuala paklautiba sekoja ka paSsaprotams turpinajums.

Greisa ciema virieSu acis kluva par seksualo apmierinajumu obj ektu.*’

»Manderleja” uzstadijums ir tads pats un ir saglabats caurspidigums, kas lauj apskatit telus
vairak un tuvak. Skatitaja skatienu piesaista Greisas neizskaidrojamais uzbudinajuma
stavoklis, ko papildina vinas paSapmierinasanas. Greisa piepilda virieSa skatijumu uz sievieti
caur $ada veida novirzi no normas, kas veicina Lakana aprakstito spogula efektu, kur

skatitajs skatoties uz otru personu giistot baudu, giist baudu no skatiSanas un identificéSanas.

¥ Psychoanalyzing Cinema: A Productive Encounter with Lacan, Deleuze, and Zizek, 156-164lpp
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Greisu uzliiko Timotijs, kas ir vinas seksualo fantaziju izraisitajs. Greisa vélas, lai Timotijs
skatas uz vigu ar iekari, jo pirmit seksualas fantazijas nespgja piepildit, stajoties fiziska
tuviba ar vigu. Timotijs vinu véro, [idz mirklim kad Greisa pati tuvinas un pilniba paklaujas
seksualajai dzinai. Skiru un rasu at3kiribas dé] melnadainais Timotijs akta laika apsedz
Greisas seju ar kabatas lakatu, lai nebutu jaredz vinas seja. Lai vina nevérotu vinu un aktu
padaritu tikai par dzivniecisku instinktu piepildiSanu. Akts ir pazemojoSs, seksuali

vardarbigs, tom&r Greisas t€lam rodas sava veida apmierinajums.

Pedgja Trira trilogija ,,Depresija” sastav no filmam ,,Antikrists”, ,,Melanholija” un
,Nimfomane”, §Ts trilogijas ietvaros redzami daudz gal&jaki emocionalie stavokli, kas izsauc

daudz liclaku atklatibu arT kermeniskuma un seksualitates zina.

Filmas ,,Antikrists” pamata ir stasts par dzimumu attiecibam, ka noris attiecibas starp diviem
arhetipiskiem t€liem — Vins$ un Vina. Filmas sakums tiek atverts ar seksuala satura kadriem,
kuros ir apliecinajums abpusgjai kaislei un seksualitatei, tas uzsverts paléninatos kadros ar
laika rit€juma sastingumu apkart un abu t€lu vienaldzibu, ka rezultata mirst abu beérns.
Turpmak abu s€rojoso vecaku attiecibas klust formalas, Vin$ uznemas riipes par vinu, tomer
vina nesaskata sievieti ko iekaro. Vinas tieksme uz seksu, kas ir vardarbigs un neadekvats,
sajlitu nomacoss, nekada veida juteklisks, veicina Vina interesi vinas psihiskaja stavokli.
Tomeér galgja situacija, lai sievieti nomierinatu, veic dzimumaktu. Divu pretstatu un laba un
launa konfrontacija, kas, skaidrota ar dzimumatskiribu, kulmin€ viriska uzvara par sievisko.
Sis filmas ietvaros viriesa skatiens uz sievieti tiek vérsts vairak ka uz objektu, kas tam $kiet
interesants ne ta sieviSkibas dél, bet gan psihologiska stavokla dél. Filma finala vérojamas
kailuma ainas un dazadu kermena dalu tuvplani, kas ir naturalizéti lauj skatitajam apskatit
filmas t€lu fizisko stavokli, ka ar tuvibas mirklus. Dzimumakts, ar ko sakas filma, ir krasi

atSkirigs ar filmas beigas redzamo.

Savukart filma ,,Melanholija” sev1 neietver seksualo spriedzi, bet uztur skatienu uz sievietes
telu moralo stavokli. Lai arT abiem galvenajiem sievieSu t€liem ir viri, svarigakas ir vinu
attiecibas un psihologiskie stavokli kadiem tas tiek paklautas. Pirma filmas dala ar
nosaukumu ,,Justine” ir loti centréta uz jauno sievieti, kas ir ligava un visa notikuma centra.
Loti sieviskigais izskats un ar1 dzives notikums, kura sieviete ir ka centrala persona, liek
pieverst pastiprinatu uzmanibu. Seksualitates izpausmes ir intimas, bet ne kaisligas, kailums
ir personigs. Aina, kura Justine kaila upes mala apmierina sevi skatoties uz planétu
Melanholiju vinu véro vinas masa, tomér tas skatitajam dod iesp€ju verot jauno sievieti, N0

malas un iesp&jams vinu uzlikot no daudz neitralaka ne tik uzbudinata skatijuma, ka tas
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butu, ja skatiena 1paSnieks bitu virietis. Skatiena objekts vizuali mainas no filmas pirmas
dalas, kura sieviskiga sieviete pievers visu skatienus, tad otraja dala novardzinatais sievietes
kermenis neskiet tik pievilcigs un skatienu piesaistoSs. Tomer ir vairak seksuals neka

pirmaja filmas dala.

Filmas ,,Nimfomane” pamata ir stasts par sievieti, kurai nepiecieSama seksuala bauda un
kura sevi nostada par seksuala skatfjuma objektu. No agra vecuma apzinoties sava kermena
erogénos punktus, jauna meitene apzinati tiecas péc baudas. VElaka vecuma posma
izmantojot, sieviskibu panaca skatienu pievérSanu vinai. Nostadot sevi ka seksualu objektu
sievietes, t€ls neslépj patiku, ka tiek v@rota un kermenis tiek eksponéts 11dz maksimumam.
Sadu brivu pieeju iekares objektam izmanto viriesa téls, kuru vélak skatitajs parpem pilniba.
Skatiens uz sievieti ir ar iekari un tads, kas ir baudu sniedzoss. Baudas sasniegSanai tiek
kapinata seksuala spriedze, lai piepilditu sievietes ticksmes, tas pariet vardarbiba. Sieviete

giist baudu caur savu fantaziju piepildijumu, ta kliist vinai par galveno.
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Sievietes téla sociala loma institiicija- gimene

Visas Larsa fon Trira filmas sievietes telam lidz pastav ne tikai viriesi kas vinu iekaro, bet
ar1 viriesu kartas radinieki. Sakot ar filmu ,,M&deja”, kura vina ir divu délu mate, kurus ari
velak pati nogalina, turpreti filma ,,Dejotaja tumsa” Selma cenSas glabt savu d€lu no
nepatikamas nakotnes. Filma ,,Antikrists” déla nave kas izraisija sievietes depresiju ka ari
»,Melanholija” brala d&ls ir tas, ar kuru Justine sagaida pasaules galu. Pildot mates funkciju,
sieviete ir pasaizliedziga un uztver atbildibu citadaka méra. Tas ir vienigais virieSu kartas
parstavis ko visi Sie sievieSu t€li ir milgjusi. Mates nesaraujama saikne ar d€lu ir atkariba,

kas veicina sievietes nepiecieSamibas sajiitu.

Psihologija pastav stereotipi, kas raksturo dzimuma atskiribas un ietekm& dazadas ricibas.
Lai arT tie parspilé dzimumatskiribu tie ir pietiekosi precizi — ,,Sievietes labak neka viriesi
uztver kermena valodu, vinas biezak smaida, un vipam ir izteiktaks vizualais kontakts neka
virieSiem. VirieSiem ir lielaka personiska telpa, ekspansivakas kermena kustibas un pozas.
VirieS$i visuma ir agresivaki neka sievietes, bet tikai fiziska zina. Vardos sievietes ir
agresivakas neka virieSi. Viriesi ir izpalidzigaki neka sievietes, bet tikai noteiktos apstaklos —
ja Sai palidzibai ir liecinieki, ka ar1 tad, ja palidziba ir nepiecieSama sievietei. Sievietes ir
vieglak ietekm@&amas un biezak maina savu attiecksmi. Vinas ir atklatakas sarunas, it 1pasi
sarunas ar citam sievieteém. Sievietes atrak piekrit sarunu biedram, sniedz emocionalu
atbalstu, ir draudzigak noskanotas neka viriesi. Sievietes ir vairak orient€tas uz attiecibam,
virie§i — uz mérka sasniegSanu. Sievietes biezak ir ,,emocionalas” lideres ar demokratisku

[ideribas stilu, viriesi — ,,lietiskie” Iideri ar autokratisku stilu. ,, %

Lidz ar to ir redzams ka tiek veidots sievietes t€ls filmas, balstoties uz intuitiviem un
visparpienemtiem stereotipiem. Ricibu modeli un rakstura ipaSibas spécigi paklaujas

dzimumam, tada veida redzamais t¢ls, iegiistot papildus pazimes, spgj izteikt ideju.

Teorija par psihoseksualo attistibu Z.Freids apliko seksuala instinkta attistibu, un to ka tas
ietekmé cilvéka psihi. Ego psihologija” balstas uz Z. Freida pamatpostulatiem par to, ka
cilvéka psihi veido tris komponenti: ,,Id”, ,,Ego”, ,,Super Ego”. ,,Id” Freids apskatija ka
iedzimtu komponentu, ko veido instinktivas tieksmes un apmierinagjuma mekl&umi.
Galvenas tas sastavdalas ir libido un tonatoss. Libido — pozitivi seksualie impulsi, kas

izpauzas tiecksme@s giit baudu. Tonatoss — agresivie impulsi. ,,Ego” ir cilvéka psihes racionala

_____

% Viesturs Renge, Sociala psihologija, Zvaigzne ABC, 2002, 54., 55.Ipp
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vai nopemsSana. ,,Super Ego” ir tas, ko parasti psihologija apzimé ar jédzienu ,,apzina”.
Freids uzskatija, ka instinktu veidoSanas notiek agrinajos cilvéka gados, nevis ka biologiski
pienemts, ka cilveks jau piedzimst ar $ada veida instinktiem. Ka galveno minot b&rnibu un
pusaudza gadus, kad attistoties fiziskajam kermenim Iidzi, attistijas ar1 seksualitate. Instinktu
attistiba notiek, mainoties erogénajam zonam. ,,Erogéna zona” Freida teorija tiek apziméta ar

kermena dalu, kas dod cilvékam seksualas baudas sajutu.

Z.Freids psihoanalizes pétijumos ir izdalijis Cetrus dazadus posmus cilvéka dzive, kur
redzama seksualitates attistiba, pirmie no tiem ir vissvarigakie, jo tada veida bérns iegist
savu identitati un apzinas sevi attieciba pret apkart§jiem. Pirma un vissvarigaka bérna dzivé
ir mate, kas be€rnam nodroSina pirmo apmierinajumu, savukart uzsverot to, ka déla un mates
attiecibas ir abpuséji izdevigas, jo jauna mate ar1 sanem apmierindjumu, ko iegist no kriits
zisanas. Pirmais dzives gads ir loti cieSu kontaktu pielaujoss, tomer jau vélak b&rns mekle
apmierinajumu sevi, Skir atSkiribu starp sevi un apkartgjiem, kas ir Lakana teorija mingtas
»Spogulstadijas” sakums, kad vajag prast atSkirt sevi lai vérojot citus spétu biit ieinteresétam
un identificéties, kas vélak izsauc baudu. Freids izvirzija piep€émumu, ka cilvéks jau no
dzim$anas tiecas gt seksualu apmierindjumu un baudu. Freida izpratne giit baudu ne
vienmér nozimé dzimumakta rezultata.* Ego psihologija” balstas uz Z. Freida
pamatpostulatiem par to, ka cilvéka psihi veido tris komponenti: ,,Id”, ,,Ego”, ,,Super Ego”.
,1d” Freids apskatija ka iedzimtu komponentu, ko veido instinktivas tieksmes un
apmierinajuma meklgjumi. Galvenas tas sastavdalas ir libido un tonatoss. Libido — pozitivi
seksualie impulsi, kas izpauzas tieksmés giit baudu. Tonatoss — agresivie impulsi. ,,Ego” ir
cilvéka psihes racionala dala, kura uz apgiito zinaSanu pamata notiek konflikta starp libido
dinamiska cma ar seksualajiem un agresivajiem impulsiem, cenSoties tos ievirzit
pienemamos un lietderigos izpausmes veidos. ,,Super Ego” ir tas, ko parasti psihologija

apzimé ar jédzienu ,,apzina”.

Pirmaja ,,oralaja” posma bérns gist baudu caur muti un mates klatbiitne ir loti svariga,
velakaja posma, kas ir ,,anala stadija”, apmierinajums tiek giits anali, sevi izp&tot un saprotot
izjutas. Tresa stadija, kas ir ,,falliska stadija” ietver sevi dzimumorganu nozimigumu, pOSmu,
kura tiek sak klut svarigi (Freids uzskatija, ka tikai virietis ir pilnvértigs cilvéks, bet sieviete
drizak ir nepilnigs virietis). Seit novérojama zénu ,kastracijas bailes” un meitenu ,.pena

skaudiba”

* Viesturs Renge, Psihologija, Personibas psihologiskas teorijas, Zvaigzne ABC, 1999
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Jau kops pasas agrinas bérnibas cilvéka attistiba norisinas secigas psihoseksualajas stadijas,
kuru laika psihiska energija koncentréjas uz noteiktam, atskirigdm kermena dalam. Katras
stadijas nosaukuma ietverta ta kermena dala, kas attiecigaja laika perioda viscieSak saistas ar

baudu.

Z. Freids izdalija piecas bérna psihoseksualas attistibas stadijas: oralo, analo, fallisko, latento

un genitalo.
Orala stadija

Ta ir pirma attistibas stadija un ilgst no dzimsanas lidz pusotra divu gadu vecumam. Bérns
sakotngji ir pilniba noslédzies sevi, vin§ baudu giist bez saskares ar citiem cilvékiem,
piem&ram, stikajot pirkstus vai zizot adu. Loti svariga un nepiecieSama ir mates krits. Vins
to uztver ka kaut ko atSkirigu no sevis, bérns nediferencé sevi no kriits. Pie oralajam sajiitam
pieder sapes, bads, patikami pieskarieni un viss, kas saistits ar &anu un &stgribas
apmierinasanu. Velak sak veidoties orala agresija, kas izpauzas koSana, kos]asana, splausana
vai raudasana. Pamazam bérns sak izskirt, ka pasaule nav tikai vins, bet, ka pasaule ir kaut
kas cits arpus vina, citi cilvéki. Sakoties $ai diferenc€Sanai, beidzas orala stadija, sak
veidoties apzina par sevi, par apkartgjo pasauli. Pilna §1s baudas realizacija beérnam nakotné
izpaudisies ka patstaviba bez redzamiem iemesliem. Sis vajadzibas neapmierinasana bérniba
pieaugusam cilvékam izsauc konformismu, atru sakaitinamibu, sarkastiskumu, noslieci uz
paréSanos, smékéSanu, nagu grauSanu, paaugstinatas saskarsmes ticksmes, tieksmi uz
gumijas kog]asanu utt. ST ir fiksacija oralaja faze. Nevélamas rakstura Tpasibas, kas veidojas

ir atkaribas sajiita, patstavibas trikums un vesela virkne pieradumu.
Anala stadija

S1 stadija ilgst apméram no gada lidz tris gadiem. Sis divas stadijas it ka klajas viena otrai
pari. Tas ir dabiski, jo erogénas zonas nenomaina cita citu uzreiz, nomaina notiek
pakapeniski, vieniem berniem atra, citiem vélak. Bérnam galvenais ir tas, ka vin$ var
kontrolét savas funkcijas. Z. Freids §Ts fiziologiskas lietas saista ar bérna patstavibas izjitas
veidosanos. Tiri fiziologiski bauda tiek giita no izvadorganu glotadas kairinasanas un ir

iesp€jas pasam regulét §is funkcijas, kas bérnam sagada baudu.

Bérna pozitiva rakstura iezime, kas veidojas $aja stadija ir patstaviba. Sekmigi So procesu
izgajusie beérni turpmak izradis domasanas elastigumu, kartibu, godpratibu. Pie fiksacijas Sai
stadija parasti §1 bauda ir parak liela vai parak maza. Cilvéka var veidoties tadi ieradumi ka

nevizigums, netirigums. Sie cilveki jitas komfortabli netiriba un neviziba. Vienlaikus
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pateicoties vienam no aizsardzibas mehanismiem var veidoties pilnigi pret§jas ipasibas
kartibas milestiba un pedantiskums. Rakstura veidojas skopums, stiirgalviba, taupiba. P&c Z.

Freida domam $aja vecumposma var veidoties sadomazohistiskais raksturs.
Falliska stadija

P&c analas stadijas apm&ram Cetru gadu vecuma galvenais baudas avots kliist dzimumorganu
apvidus — iestajas falliska stadija. Bérni sak sevi apzinat péc dzimumiem. TieSi Saja stadija
veidojas piekerSanas jutas vienam no pret§ja dzimuma vecakiem (Edipa un Elektras
komplekss). Izjut greizsirdibu pret saviem pretéja dzimuma vecakiemZeéni pamazam sak
identificet sevi ar tevu, bet meitenes ar mati. Gimenés, kuras z&ni aug bez teva, ir loti svarigi,
lai baitu kads virietis (patévs, radinieks vai kads cits), kur§ varétu kliit par zéna identifikacijas
objektu. Pretgja gadijuma var rasties daudz nopietnu psihologisku problému, kuras seviski

spilgti izpauzas pusaudza gados.

Fiksacija falliskas attistibas stadija vélak zéniem liek pastavigi pieradit, ka vini ir ,,Isti
virie$i” - censties pastavigi ,,iekarot” sievietes, kliit par donzuaniem. Meiteném savukart var
veidoties pastaviga ticksme flirt€t, savaldzinat virieSus. lestrégSana falliskaja stadija var klut

ar1 par pieaugusa cilvéka neirozu c€loni.
Latenta stadija

Latenta stadija iestajas apméram seSu gadu vecuma un ilgst lidz apméram 11 - 12 gadiem.
,Latents” nozimé slépts, maskets. Raksturiga ar to, ka seksualas potences ir bremzéetas, tas
nav orient€tas uz savam kermena dalam vai citu cilvéku organiem. Ja ta nenotiek, tad tas
liecina par novirzém bérna psihoseksualaja attistiba. Bérna seksuala energija tick novirzita
uz aktivitateém, kas nav saistitas ar seksualitati, piem&ram, sports, dejoSana, dziedaSana,
lasi$ana. Veidojas pastiprinata interese par savu dzimumu. Bérns sak parvaldit notikumus ap

sevi un attiecibas ar citiem cilvékiem.

o —

Saja stadija var rasties patalogiskas iezimes, kas saistitas ar iek$gjas kontroles trikumu vai
parmérigu kontroli. Kontroles trikums var novest pie maciSanas traucgjumiem. Parmeériga

kontrole var novest pie priek$laicigas apstasanas personibas attistiba.
Gentitala stadija

Ilgst no 12 lidz 18 gadiem. Izpauzas pastiprinata interesé par saviem dzimumorganiem un
pret€jo dzimumu. Veidojas pieaugusa cilvéka seksualitate un noslédzas psihoseksualo lomu

dzimumidentifikacija. Baudas izjiita lokaliz€jas dzimumorganu apvidii. Freids uzskata, ja
41



iepricksgéjas psihoseksualas attistibas stadijas norisinajusas pareizi, tad genitalaja stadija
cilveéks tiecas nodibinat stabilas, ilgstosas heteroseksualas attiecibas, kas ne vien sniedz

- . PO — _- - . — 40
seksualu apmierinajumu, bet arT npem véra vajadzibas.

Ietekm@joties no apkartgjas vides bérns uznem informaciju par sevi un apkartgjiem, ka ari
mirkl1 kad apzinas savu personigo seksualitati klatesosi ir vina vecaki, kas ienes picauguso
seksualitati un individualitati. Ta tiek izradita vai apslapéta, un tas veido pirmos prieksstatus

par attiecibam ar citiem un par adekvatu seksualo uzvedibu.

Larss fon Trirs savas filmas ir izvél€jies vecaku un bérnu attiecibas, kuras nekad nav viena
dzimuma. SievieSu t€lu déli ir vecuma lidz 12, kuriem tas pieskir lielu nozimi un
pasaizliedzigi dara visu vinu laba, savukart sieviettm domingjosais no vecakiem ir tevs.
Sievietes seksualitates attistibas visspilgtakais paraugs skatams filma ,,Nimfomane”,
savukart filma "Antikrists” vérojama, bérna naves un matiskas saiknes parrauSana, ietekme
uz attiecibam un seksualitati. Lai arT Dzadita Batlere uzsver, ka ir daudz dazadas dzimtes,
kas nav atkarigas no dzimuma, ir skaidri redzams, sievietes t€la maina notiek p&c tam, kad
tiek iepemts bérns, kas Saja gadijjuma ir dzimuma ietekmé. Sievietes kermenis mainas
pakartojoties dabas likumiem, kas paredz&ti bérna izn€sasanai un laiSanai pasaulé. Tad

sievietes kermenis primari ir pakartots bérnam un netiek uztverts ka seksa objekts.

Seksualitatei ir liela nozime, lai cilvéks biitu apmierinats un giitu nepiecieSamo baudi citadi
tas var novest pie dazada veida negativam sekam. ,,Peéc Freida domam, daudzi objekti argja
pasaulé var nodroSinat ,brivo tirgu” cilveka pamatvajadzibu apmierinasanai. Instinkti ir
sp&jigi mainities tik talu, ka ir skaidri redzama un iesp&jama kustiba no objekta uz objektu
cilvéka centienos sasniegt baudas maksimumu. Ja vajadzibas apmierinajums neiestajas ar
izraudzita objekta starpniecibu, tas var tikt aizvietots ar kadu surogatu ta, ka apmierinajums
tiek panakts. Instinkti var pagriezties pret pasu individu, kad personas agresivas izjutas pret

citiem vérdas pret sevi pasu ka mokosa pasrefleksija, pasmocisana lidz pat pagnavibai.”**

Ka redzams Larsa fon Trira filmas sievietes t€ls nav pa$navniecisks, tas drizak ir versts uz
iznicibu ka procesu, bez nodoma nonavét sevi. Apkartgjas vides un t€lu iznicinasana ir veids
kada sievieSu t€li Sajas filmas reagé uz negiitu vai nepietickamu baudu, filmas skatama

heteroseksuala milestiba, tad€] sievietes agresiju vers pret virieSu kartas parstavjiem.

Py, Renge ,,Psohologija. Personibas psihologiskas teorijas”, Zvaigzne ABC, 1999. g.,27-31 lpp
41 Arija Karpova, Personiba, Teorijas un to raditdji, Zvaigzne ABC1998, 35Ipp
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Savukart seksualitatei ir japievers liela uzmaniba, jo ta ir personas identitates sastavdala.
Fuko sava teorija petijis seksualitates vesturi un tas problematiku, kas rodas pasa termina.

Seksualitate ka petijuma objekts ir nesena vesturé tomer seksualitate ir pastavéjusi vienmer.
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Fuko ,,Seksualitates vesture” I dala Zinatgriba

Iesakot t€ému par seksualitati ir jamin, ka sekss un seksualitate ir veidojusies no to izpétes
briza, kad tam pieskirta terminologija un pazimes, kas sevi ietver dazadas formas. Miisdienu

maksla seksualitate nav tabu t€éma tomer ta lauj analiz&t rezisora, t€la un sabiedribas nostaju.

,Fuko nenoliedz, ka pastav dzimumsakaru fiziskie akti vai ka cilvékiem ir biologisks
dzimums un dzimumorgani. Vig$ apgalvo, ka 19. gadsimta ir uziets jauns veids, ka viena
kategorija (“sekss”) apvienot virkni lietu, kas var but pavisam atskirigas: noteiktas darbibas,
ko més dévéjam par seksualam, biologiskus noskirumus, kermena dalas, psihologiskas
reakcijas un, galvenais, socialas nozimes. Tas, ka cilvéki parsprieda So uzvedibu, sajitas un
biologiskas funkcijas un izturgjas pret tam, radija jaunu, maksligu kopumu, ko sauca par
“seksu” un saka uzskatit par fundamentalu individa identitates sastavdalu. Tad notika
iz8kirigs paveérsiens, un Sai paradiba, ko sauca par “seksu”, tika saskatits to dazado
izpausmju célonis, kas bija apvienotas, lai raditu seksa ideju. Sis process pieskira
seksualitatei jaunu nozimibu un jaunu lomu, padarot to par individa iedabas noslépumu.
Runa3jot par “seksualas dzinas” un miisu “seksualas iedabas” nozimibu, Fuko atzime, ka més
esam sasniegusi punktu, kad pienemam, ka miisu sapratigums ir c€lies no ta, kas gadsimtiem
ilgi ir ticis uzskatits par arpratu... musu identitate ir nakusi no ta, kas ticis uztverts ka
bezvarda dzina. Tap&c mes to uztveram ka svarigu, tapec tuvojamies tai ar bijigam bailém un
ripigi tiecamies to iepazit. Tapéc gadsimtu gaita ta kluvusi mums nozimigaka neka misu

dvasele.”*

Varas un seksualitates attiecibas ir neizbégamas, tas seksualitatei pieSkir pavisam cita veida
nozimi. Saja konteksta varas jeédzienam vélétos pieskirt nozimi un to turpmak skatit ka
virisko, bet paklauto un baudas objektu ka sievieti. Piemérojot $ada veida jédzienu
pielietojumu saistiba ar Larsa fon Trira filmam skaidrak iezim&jas dzimumu savstarpgja
attieciba un rezisora izvéle nostadit konkréta dzimuma parstavi attieciga situacija. Diezgan
daudz no Misela Fuko teorijas iesp&jams pamanit apkartgja sabiedriba, maksla un politika,
tiesi tade€] seksualitate ir tas kas veido cilvéku identitati un ir svariga dzives sastavdala, tas
atspogulojas maksla, $aja gadijuma Larsa fon Trira filmas. Filmu saturs ietver sevi attiecibas
starp dzimumiem un izsauc pretestibu sabiedriba, jo seksualitate ir personiga un intima.
Iesp&jams, ka apmainot jédzienu attiecibas pret dzimumu, varétu veidot tikpat kvalitativu
vestljumu, tomér satura tas krasi atSkirtos. ViriSka dzimuma dominanci par sievisko

dzimumu iesp&jams skaidrot fizisku lielumu ietvaros, kas laika gaita ietekmgjis arT moralo

42 http://www.satori.lv/raksts/izdruka/1719
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dominanci. Sievietes loma neizbégami ir skatdma daudz emocionalaka un iracionalaka,
tom&r tai piemit atgriezeniska saite uz virieti ka paklav@ju. Jebkuras varas pamata ir
apspiesana un pazemojums, kas nemot véra dzimumu, diferenci iesp&jama ari seksuali. Ir
iespejams iedomaties aktu, kura virietis seksuali pazemo sievieti, tomér griitak iedomaties
pretgjo. Larsa fon Trira filmas atklaj sabiedribas nokluséto seksualitates intensitati caur tieSu
seksualitates prizmu, paradot attiecibas, no virie$a pozicijas skatoties uz sievieti. Visas
filmas vérojamas situacijas veidotas p&c viena principa, kas atklaj dzimumu un to perversiju
ka noslieces no normas, kas tiek mediciniski ierobezota un noteikta. Tas nepielauj nekada
veida citadibu taja ko dabiski ka iznakumu seksualam attiecibam varétu vértét ka socialu bez

baudas labumu reproduktivaja sistema.

Iesp&jams, ka misdienu seksa normaliz€Sana, un ta izmantoSana ka varas izradiSanai ir
mainijusi to ko daba cilvékam devusi ka seksualitati un seksualo brivibu. ”Jo vai gan seksa
padariSana par diskursu nav uzlikusi par pienakumu izskaust tas realitates formas, kas nav
paklautas stingrai atraZzoSanas ekonomikai: sacit né neaugligam aktivitatém, noraidit priekus
no ,,sanlécieniem”, samazinat vai izslégt praksi, kuras galameérkis nav vairoSanas? Caur tik
daudziem diskursiem ir savairojies juridisks siku perversiju nosodijums; atkapes no
dzimumdzives normas ir pielidzinatas garigai kaitei; no b€rnibas lidz pat vecumam ir
definéta seksualas attistibas norma un ripigi raksturotas visas iesp&jamas atkapes; ir tapusi
organizéta pedagogiska kontrole un arstéSanas pasakumi; moralisti, tatu ari un it Tpasi
mediki ir no jauna iekustinajusi visu fors€to riebuma vardnicu ap vissikako fantaziju: vai nav
iedarbinats visai daudz lidzeklu, lai uzstktu visas neaugligas baudas par labu tadai

seksualitatei, kas virzita uz vairoganos.”*®

Baudas gii$anas noliikos (gan sava vira apmierinasanai) Besa filma ,,Skelot vilpus” nodevas
neproduktivam seksam, kas sabiedribas &tikas normu ietvaros ir nepienemami, kaut gan ari
Jans nak no sabiedribas, tas pierada, ka $ada veida fantazijas pastav. Nosodot Janu un
méginot izprast Besu tiek nepielauta nekada veida atkape no ta kas ir definéts ka normals.
Sievietes t€la paklauSana izvirzas priekSplana, nepielaujot domu, ka sabiedribas iespaida
rodas iespgja paklaut kadu savam vajadzibam, arT Besa izmantoja viriesus, lai panaktu savu.

Sievietes t€la uzvediba provocg vairak, neka tad ja vinas vieta butu virietis.

Filma ,,Nimfomane” galvenais sievietes t€ls sevi ietver novirzi no normas, kas skatitajam

tiek atklata nianséti. Pati filma ir ka arstéSanas seanss, jo sieviete apzinas, ka parspileta

* Migels Fuko, Seksualitates vésture, | Zinatgriba, Zvaigzne ABC, 2000, 28lpp
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seksualitate ir nepiepildama, ta sakusies agra jauniba, kad nezinaSanas péc tas licies ka bérnu
spéles, tomér apziniga vecuma seksualitate vainagojas neremd&jama bauda, kas talak partapa
sadistiskas tieksmes. Caur sievietes t€la stastijumu skatitajs vero sievietes kermeni, kas tiek
paklauts dazadam seksualam darbibam un Smagai vardarbibai, kas vienigi sp€&j piepildit

sievietes tieksmi péc baudas.

Fuko uzsver, ka viens no galvenajiem raksturlielumiem kas bija ieklauts seksualitates un
attiecibu kvalitaté bija $ads- ,,Izvairities no laulibas likumiem vai meklét Ipatngjas baudas-
tas jebkura gadijuma pelnija nosodijumu. Smago gréku saraksta, kur tie atSkiras vienigi pec
to nozimiguma pakapes, figuréja netikliba (attiecibas arpus laulibas), laulibas parkapums,

nolaupisana, garigs vai miesisks incests, ta¢u arT sodomija un vai savstarpgji ,,glasti”.

Besa parkapjot laulibu greko, to pati ar1 apzinas, sakotngji to dara ar milzu riebumu, tomér
velak to uztver par normu. Tomér §is sievietes t€ls paklaujas sava vira varai un izpilda vina
pavéles, kas pierada virieSa dominanci par sievieti arT morali. Savukart sievietes t€ls filma
,Nimfomane” apzinati un instinktu makts, parkapj; dazadas &tikas normas un piekopj
netiklibu. Sis t&ls apzinas ko nodara savai gimenei tomér seksualas alkas ir specigakas par

sievieti.

Rezisors Lars fon Trirs vélgjies caur seksualitati un tas funkciju veidot telus, kas kermeniski
attaisnotu prata darbibu. Cilvéka riciba un vara ir atkariga no fiziskas arienes un moralas
ietekmes saistiba ar kadu objektu pret kuru ta veérsta. Lielako tiesu visas §1 rezisora filmas ir
redzami uzskatamai pieméri tam, ko Fuko ir mingjis par seksualitates izcelsmi un varas
izpausmém. ,,Piesaistitas kermenim, kluvusas par individa dzilako raksturu, seksa divainibas
izcelas no veselibas tehnologijas un no patologiska. Un otradi- kop$ seksualitate ir medicinas
val mediciniz€jams jautajums, ta ir gluzi tas pats, kas miesas bojajums, disfunkcija vai
simptoms, kura c€loni jameklé organisma dzilumos vai uz adas vai starp visam izturéSanas
pazimém. Vara, kas tadejadi uznemas rtpes par seksualitati, uzgemas pienakumu pieskarties
kermenim; ta noglasta tos ar acim, ta intensificé kermena novadus, elektrizé to virsmu,
dramatizé traucéklus. Ta sanem rokas seksualo kermeni. NeapSaubami, iedarbigums picaug,
un kontrolétaja loma paplasinas. Tacu pieaug ar1 varas sensualizacija un labums no baudas.
Tas savukart rada divkarSu efektu: varai pasas darbiba pieskir impulsu; satraukums salidzina
kontroli, kas to uzrauga, un ierosina to talak; atziSanas intensitate atkal iekustina zinkari
taujasana, bauda atklaj atgriezenisku ietekmi uz varu, kas to apnem. Tacu daudzie jautajumi
atbildétajam dara divainus priekus, ko vins izbauda; skatiens tos saista, uzmaniba izce] un

iedvesmo. Vara darbojas ka iek$a sauc€js mehanisms, ta pievelk, izvelk divainibas, par
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kuram ta ir nomoda. Bauda skar savu vajataju; vara nostiprina baudu, kuru ta nupat izspieda
35444

no pozicijam.
Vara ir abpusgjs process, ta patiesiba nak no apaksas, ta parvaldama uzvediba attieciba pret
parvalditaju. Varas nozime ir daudzpusiga — ta spgj ierobezot, paklaut ka ar1 sava zina dod

kadas noteiktas uzvedibas normas kuras icklauties.

* Migels Fuko, Seksualitates vésture, | Zinatgriba, Zvaigzne ABC, 2000, 33-34lpp
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VI. NOBEIGUMS

Kopuma apskatot Larsa fon Trira astonas filmas, kuras iedalamas dazadas trilogijas attiecigi
pec témas, ir uzskatami redzams, ka filmu tematika ir dazada, bet tam visam ir vienojosas
iezimes. Ka galveno iesp&jams minét to ka rezisors izvélas sieviesu t€lu ka noteicoso savu
filmu stastu radisanai, kas ietekmé to ka stasts tiek stastits un uztverts. Lielu nozimi pieskirot
seksualitatei, kas ietekmeé personibu un rezisora veidoto t€lu iezimes un savstarp€jas
attiecibas. Filmas ir tapuSas laika posma no 1988.gada Iidz 2014.gadam, kas liecina gan par
attistibu tehnologiju zipa, gan tematikas nozimiguma zina, gan rezisora pieredzes zina.
Kopskata skatoties uz filmam ir iesp&jams sacit, ka, tapat ka vienas filmas ietvaros sievietes
t€ls evoluciong, tapat redzams ka tas attistijies no filmas ,,M&deja” kas ir grieku tragédijas
adopcija lidz pat peédgjai filmai ,Nimfomane”. Sievietes t€lu iesp&ams raksturot péc
dazadam rakstura iezZim&m, vizualajiem risindjumiem ka arT apkart€jiem teliem, ko apzinati

ir izvelgjies rezisors, lai panaktu maksimalu rezultatu.

Apskatot filmas esos$as t€mas un t€lu atspogulotas rakstura iezimes, kas veicina situaciju
attistibu un gala rezultatu ka likumsakarigu iznakumu. Sievietes t€la vienojosas iezimes, kas
veérstas uz attiectbam ar virieSiem un seksualitates klatesamibu bija iesp&ams izdalit un
tuvak apskatit divas t€mas, kas veidojot teoretisku pamatu ataino iemeslu Larsa fon Trira
izvelei par galveno izvirzit sievietes t€lu. Tiek pieradits, ka sievietes loma ir daudz
nestabilaka un pretrunigaka neka virieSa loma, kas gadu laika saglabajusi savu dominanci.
Apskatot sievietes seksualitati, lomu gimeng un seksuala objekta lomu sabiedriba, rezultata
iespgjams izdarit secinajums, ka tiesi sievietes dzimums ir tas, kas vieglak paklaujams gan
moralai, gan fiziskai varai. Sievietes loma neizbégami ir skatdma daudz emocionalaka un

iracionalaka, tomer tai piemit atgriezeniska saite uz virieti ka paklaveju.

Skatiens kas versts uz sievieti ir paklaujoS$s un piederoSs virietim, kas izrada savu varu.
Jebkuras varas pamata ir apspieSana un pazemojums, kas nemot véra dzimumu, iesp&jams
art seksuali. Ir iespgjams iedomaties aktu, kura virietis seksuali pazemo sievieti, tomer
gritak iedomaties pret&jo. Larsa fon Trira filmas atklaj sabiedribas noklus€to seksualitates
intensitati caur tieSu seksualitates prizmu, paradot attiecibas, no virieSa pozicijas skatoties uz
sievieti. Visas filmas veérojamas situacijas veidotas péc viena principa, kas atklaj dzimumu

un to perversiju ka noslieces no normas, kas tiek mediciniski ierobezota un noteikta.
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FilméSanas panémiens ir, balstits uz aktierspéli, kas tuvinata teatra estétikai, ka arT izmantoti
tuvplani, kas atklaj daudz vairak no aktiera emociju gammas. Ekstrémi tuvplani kas
koncentréti gan uz t€lu sejam, gan dazadam kermena dalam (taja skaita) genitalijam panak
daudz lielaku iespaidu uz skatitaju neka izmantojot vispar pienemtos metaforiskos simbolus.
Centralais sievietes tels pastavigi nonak tuva, atverta kadra, kas Jauj apskatit tela ieks€jo

darbibu.

Visu komponentu kopums Larsa fon Trira filmas sievietes t€lu padara vienotu, dazadu filmu
ietvaros mainas konteksts, tomér sievietes t€la galvenas iezimes saglabajas. Sieviete vienmer
mekle milestibu un uzticibu, tomer vienmér tiek nodota. Nodevgjs ir virietis, kas izradot
savu parakumu, paklauj sievietes dabu. Rezisors Lars fon Trirs vElgjies caur seksualitati un
tas funkciju veidot te€lus, kas kermeniski attaisnotu prata darbibu. Cilvéka riciba un vara ir
atkariga no fiziskas arienes un moralas ietekmes saistiba ar kadu objektu pret kuru ta versta.
Lielako tiesu visas §1 rezisora filmas ir redzami uzskatamai pieméri tam, ko Fuko ir mingjis
par seksualitates izcelsmi un varas izpausmém. Sievietes t€ls Larsam fon Triram kalpo ka
savu domu izteikSanu caur sievieti uz kuru skatas virietis, un uz kuru talak tiek vérsts vinas
skatiens. Tiek apskatitas dzimumu atSkiribas un iedaba, kas veido kontekstualus

secinajumus.
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VII.KOPSAVILKUMS

Apkopojot empirisko materialu vienota informacijas lieluma, analiz&jot sievietes
télus Larsa fon Trira filmas, iegiti nepiecieSsamie raksturlielumi, noteiktas
visparigas iezimes, kas tos raksturo.

Secinot kadas iezimes tiek pieskirtas sievietes t€lam— uz kadam rakstura ipasibam un
pasaules uztveri, iespgja izsecinat dzimumu pretstatijumus un galvenas iezimes
ko rezisors izvelgjies, lai maksimali izteiktu savu ideju.

Sievietes kvalificésana dazadu socialo institiciju (Saja gadijjuma attieciba pret
virieSiem) konteksta

Teorétisko materialu ietvaros bija iesp&jams apskatits sievietes seksualitati un
piemérot filmas kontekstualajam vajadzibam, atrodot piemeérus, kas to ataino.

Lai arT rezisora rokraksts filmu vienotiba jutams, tom&r vienu konkr&tu sievietes tela
modeli izveidot bija griiti, katra laika posma rezisors licis uzsvarus uz cita zanra

un specifikas filmu radiSanu, kas tapusas personigo iemeslu vaditas.
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XILSUMMARY
,,Female character in Lars von Trier movies”

Main aim for this thesis was to find the essence of directors interpretation about female
characteristics. Find the reason why it is more important to use female as main role over the
man. Looking trough eight of directors’ films, finding the authors special way of looking on

female.

Following structure includes the emperical research in eight Lars von Trier movies as the
result is vision on how female characteristics are built up for different reasons. Afterall

including other characters who interact with main female character.

Theoretical part of thesis includes feminist film theory, especially Laura Mulvey 'Visual
Pleasure and Narrative Cinema’, where the main attention is on male gaze and Freuds
scopophilia. Which interprets female and male realationships trough gaze and what it is to be
looked at. Seeing female as sexual object male uses its power to rule over. Sexuality is a big

part of an individuality, especially female sexuality.

To sum up, there are special charecteristics that only female has that can make Lars von

Trier seeing his ideas come trough.
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