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Prieksvards

Latvijas Nacionalaja bibliotéka (LNB) 2021. gada 16. un 17. augusta norisinajas
starptautisks zinatnisks simpozijs “Mekléjot metodes un materialus: fotografijas
mantojums kult@iras un makslas véstures pétnieciba”. Simpozijs bija dala no tada pasa
nosaukuma vasaras skolas (2021. gada 16.-20. augusts), ko LNB organizéja kopa
ar Latvijas Makslas akadémiju sadarbiba ar partneriem: Latvijas Nacionalo makslas
muzeju, Latvijas Nacionalo véstures muzeju un Rakstniecibas un mazikas muzeju.

Simpozija programmas un ta ierosinata Latvijas Nacionalas bibliotékas
Zinatnisko rakstu 9. (XXIX) séjuma veidotajas ir Katrina Teivane, LNB Makslas
un muzikas centra vaditaja, un Alise Tifentale, ASV dzivojosa makslas un fotogra-
fijas vésturniece. Vasaras skolas lidzorganizétaja bija Inese Sirica, Latvijas Makslas
akadémijas Makslas zinatnes nodalas vaditaja un asociéta profesore.

Starptautiska simpozija mérki bija: veicinat fotografijas ka kultaras kapitala
resursa pétniecibu atminas institaciju kratuvés; iepazistinat ar LNB specialo krajumu
veidiem, pievérSot uzmanibu gan originalmaterialiem, gan digitalizétajam kolekci-
jam; veidot izpratni par dazadu digitalizéto resursu izpétes iesp&jam, iedzilinoties
digitalizacijas stratégija un rikos, stastit par fotografijas tipiem un foto kolekciju
daudzveidibu nacionalo kultiras mantojuma institaciju krajumos; attistit prieksstatu
par fotografijas pétniecibas metodém un to izmanto$anu; ka ari rosinat diskusijas
par fotografiju ka makslu, dokumentu un kultaras vértibu.

Latvijas Nacionalas bibliotékas Zinatnisko rakstu 9. (XXIX) séjuma ieklauti
septini raksti, kuru pamata ir 2021. gada 16. un 17. augusta starptautiska simpozija
referati, autoru papildinati un sagatavoti publicésanai péc simpozija un taja notikusajam
diskusijam. Paréjo se$u rakstu autorus simpozija veidotaji uzrunaja vélak ar mérki
paplasinat s¢juma tému loku un labak paradit to daudzveidibu, kas paslaik vérojama
fotografiska mantojuma izpété.

Saja s¢juma ieklauto rakstu autoru vidi ir gan praktiki, gan teorétiki no Latvijas
un Amerikas Savienotajam Valstim — kuratori, bibliotéku un muzeju profesionali,
zinatnieki un pétnieki. Latvijas autori parstav tadas institacijas ka LNB, Latvijas
Nacionalais makslas muzejs, Latvijas Fotografijas muzejs, Latvijas Universitates
Literattras, folkloras un makslas institats un citas. Savukart ASV kolégi piedava
skatijumu un pieredzi, kas balstita vinu darba ar foto kolekcijam Morgana bibliotéka
un muzeja Nujorka un Zimmerli makslas muzeja Nabransvika Nadzersijas $tata.

Séjuma strukeiiru nosaka simpozija nosaukuma “Mekléjot metodes un mate-
rialus: fotografijas mantojums kultairas un makslas véstures pétnieciba” ieklautie divi
tematiskie akcenti, metodes un materiali. Sesi raksti séjuma pirmaja dala attiecas uz
tému “Materiali”, jo tie iepazistina ar Latvijas un ASV atminas institaciju kolekcijas
uzglabato Latvijas fotografisko mantojumu un aktualizé §i mantojuma izpétes un

interpretacijas problematiku. Savukart septiniem rakstiem séjuma otraja dala kopiga
téma ir “Metodes”, jo So rakstu uzmanibas centra ir Latvijas un ASV zinatnieku un
kuratoru izvéléta metodologiska pieeja darba ar fotografijas un vizualas kultaras
mantojumu un vinu izvélétajas metodés balstiti inovativi pétniecibas, izstazu veidosanas
un publikaciju sagatavo$anas piemeéri.

Séjuma pirmo tematisko dalu “Materiali” ievada raksts “Latvijas Nacionala
makslas muzeja fotomakslas kolekcijas tap$ana un fotografijas ekspoziciju veidosanas
problematika”, kura autore Elita Ansone, muzeja 20. gs. otras puses—21. gs. kolekciju
nodalas vaditaja un kuratore, atskatas uz s ipasi nozimigas foto kolekcijas izveides
vésturi. Fotografijas ka patstavigi makslas darbi tiek ieklauti Latvijas Nacionala makslas
muzeja (LNMM) kolekeija tikai kops 2011. gada. Ansone iepazistina ar kolekcijas
veido$anas pamatprincipiem un raksturo nozimigakos fotodarbus muzeja kolekcija.
Raksts sniedz ieskatu garaja un sarezgitaja cela lidz fotografijas nonaksanai LNMM
péckara makslas pastavigaja ekspozicija, ka ari komenté darbu izvéli §is ekspozicijas
versijai “12 fotografi / 125 fotografijas / 10 sérijas”, kas tika atklata 2022. gada
18. februari. LNMM foto kolekcijai ir neparvértéjama nozime Latvijas kultairas ainava,
jo tas tap$ana, lai ari izteikti novélota, tomér iezimé atticksmes mainu pret fotografijas
rado$o potencialu un simboliski legitimé to ka vienu no daudziem makslas medijiem.

Nakamaja raksta makslas vésturniece Marija Garta (Maria Garth), kuratora
asistente (Dodzu stipendiate) Zimmerli Makslas muzeja Nubransvika ASV, iepazistina
ar vislielako Latvijas padomju laika fotografijas kolekciju arpus Latvijas, kas atrodas
$aja muzeja. Raksta “Problémas, izaicinajumi un ieskati: makslas véstures pétnieciba
Latvijas fotografijas kolekcija Zimmerli Makslas muzeja” Garta dalas pieredzé,
pétot So kolekciju un veidojot izstadi “Komunisms caur fotoobjektivu: Ikdienas
dzive sieviesu fotografu darbos no Dodzu kolekcijas” Zimmerli muzeja (2021. gada
1. maijs—17. oktobris). Ta ka dala izstades norises laika sakrita ar Covid-19 pandémijas
apturé$anai paredzétajiem ierobezojumiem, raksts sniedz ieskatu kuratora izraudzitajos,
ka ari tehnologiskajos risinajumos, kas lava izstadi darit pieejamu skatitajiem virtuali.

Savukart Latvijas Fotografijas muzeja (LFM) vaditajas Baibas Teteres raksts
“Atskirigas fotografijas mantojuma uzkrasanas prakses atminu institiicijas” iepazistina
ar foto kolekciju tap$anas vésturi divos Rigas muzejos — LEM un Paula Stradina
Medicinas véstures muzeja (PSMVM) — un sniedz ieskatu $o kolekciju izpétes un
interpreticijas problematika. So divu muzeju at3kirigis attiecibas ar fotografiju iezimé
to plaso teorétisko un praktisko jautajumu spektru, ar kuru Sodien saskaras krajumu
glabataji, pétnieki, kuratori un citi specialisti. Pieméram, PSMVM uzmanibas centra
ir Latvijas un pasaules medicinas vésture, ka ari kirurga, onkologa un medicinas
vésturnieka profesora Paula Stradina (1896-1958) veidota makslas darbu kolekcija.
Saja muzeja, kurs atvérts apmeklétajiem kops 1961. gada, fotografiskiem materialiem
sakotnéji ir bijusi tikai dokumentéjosa, ilustrativa nozime. Tacu, uzlikojot §1 muzeja
foto kolekeiju no, pieméram, postkolonialas kritikas skatpunkta, attéli var iegat jaunas
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nozimes un interpretaciju iespéjas. Salidzinajumam LFM ir izveidots 1991. gada ar
primaro mérki saglabat Latvijas fotografisko mantojumu. Tomér krajuma veidosanas
neskaidra politika un stratégijas trakums ir apgratinajis §1 mérka sasnieg$anu.

LNB Reto gramatu un rokrakstu krajuma eksperte Stella Hermanovska pievérsas
konkrétiem objektiem, kas palidz aptvert fotografijas vésures materialu daudzveidibu.
Raksta “Specialas izglitibas vizualais atspogulojums: fotografijas mantojums Latvijas
Nacionalas bibliotékas un Latvijas Universitates Akadémiskas bibliotékas krajumos”
Hermanovska analizé tris specialas izglitibas iestazu fotografiju albumus. Senakais
no tiem veidots 1862. gada pirmaja Riga nodibinataja iestadé bérniem ar garigas
attistibas traucéjumiem. Paréjie albumi tapusi specialas izglitibas iestadés Valmiera
(1923) un Jelgava (1932?). Sada veida instittciju fotoalbumi sniedz retas un vértigas
vésturiskas liecibas.

Atklat Latvijas foto kolekciju daudzveidibu turpina ari Latvijas Universitates
Literataras, folkloras un makslas institita pétnieka Aigara Lielbarza raksts
“Fotoetnografija un Latviesu folkloras kratuves fotografiju krajums”. Raksts iepazis-
tina ar etnografiskas fotografijas veidosanos Latvijas teritorija 19. gadsimta beigas un
fotoetnografijas ka tradicionalas kultiras mantojuma saglabasanas un izpétes veida
nostiprinasanos 20. gadsimta 20. gados péc neatkarigas Latvijas valsts izveidosanas.
1924. gada nodibinata Latvie$u folkloras kratuve (LFK) ir viena no senakajam
kultarpétniecibas iestadém Eiropa. Tas krajuma ir vairak neka 35 000 fotografiju, un
dala no tam ir digitalizétas un pieejamas pétniekiem tie$saistes arhiva garamantas.lv.
Fotografijas $aja kolekcija dokumenté folkloras vaksanas procesu, iesaistitos pétniekus
un pierakstitajus, folkloras teicéjus, tradiciju situacijas un etnografiskus objektus. Ta
ka kolekcija aptver tris vésturiskus posmus — starpkaru gadus, padomju varas periodu
un Atmodas un Latvijas neatkaribas atjauno$anas laiku —, ta saglaba liecibas par
atskiribam fotografijas izmantosana folkloristika gadsimta garuma.

Séjuma pirmo tematisko sadalu “Materiali” noslédz makslas vésturniece
Kate Svinka ar rakstu “Jelgavas fotogrifu biedribas un Eduarda Gaika darbiba
20.-30. gados”. Raksts detalizéti izklasta lidz $im maz pétitas biedribas vésturi
starpkaru perioda un pievérsas ievérojama fotografa Eduarda Gaika (1881-1961)
biografijai. Sis raksts ir autores veiktas vérienigas arhivu materialu izpétes rezultatu
pirmpublicéjums, nenovértéjams vésturiskas uzzinas avots turpmakiem pétijumiem
Latvijas fotografijas véstures joma.

Séjuma otro tematisko dalu “Metodes” ievada raksts “Celojosie attéli un
aptuvenie melnraksti: Edvarda S. Kértisa un Pitera Hudzara kolekcijas Morgana
bibliotéka un muzeja Nujorka” — ta autore ir makslas vésturniece Lila Ena Herisa
(Leila Anne Harris), Morgana bibliotékas un muzeja Fotografijas nodalas kuratora
lidzstradniece un Edites Govinas stipendiate. Herisas raksts izce] virkni problému un
metodologisku izaicinajumu, ar kadiem sastopas pétnieki darba ar tadam fotografijas
medija izpausmém, kuras atskiras no tradicionala formata, ko esam pieradusi redzét

PRIEKSVARDS

izstadés, t.i., no fotodarba uz papira. Viena no $adam izpausmém ir Kértisa (1868-1952)
veidotas “laternas plates” (1907-1930) — fotografijas uz stikla platém (vélako laiku
diapozitivu priekste¢i) projicésanai iekarta, ko dévé par laterna magica. Otra kolekcija
ietver Hudzara (1934-1987) vairak neka 5700 kontaktkopiju lapu, kas izgatavotas
laika no 1955. lidz 1986. gadam. Herisa pievérsas dazadajam institaciju praksém,
kas saistitas ar $adu netradicionalu materialu kolekciju glabasanu un katalogizésanu
un kas ari liela méra ietekmé veidus, kados pétnieki var Siem materialiem pieklat.

Raksta “Atminas averss un reverss: fotopastkartes Latvijas Nacionalas bibliotékas
Konrada Ubana Makslas lasitavas atklatnu kolekcija” Liga Goldberga, $i krajuma
eksperte, pievérsas vienai konkrétai foto kolekcijai — 20.-30. gados veidotam foto-
pastkartém. Goldberga tas apluko no materialitates studiju skatpunkta un risina
tadus jautajumus ka, pieméram, kas notiek, kad fotopastkartes zaudé privato nozimi
un nonak atminu institaciju aprité; ka $is pastkartes piedalas kolektivas atminas
veido$ana caur kolekciju komplektésanas politiku un digitalo platformu darbibu;
kadas attiecibas veidojas starp fotografiju materialitati un atminu.

Fotografijas pétniece Katrina Teivane un vésturnieks Martin$ Mintaurs raksta
“Pilsetvides fotografija modernitates konteksta. Roberta Johansona arhiva piemérs”
analizé fotografiju ne tikai ka vizualas kultiras sastavdalu, bet ari ka unikalu liecibu
par vérienigam vésturiskam parmainam. Autoru interpretacija Johansona (1877-1959)
starpkaru perioda Rigas éku un pilsétvides fotografiju kolekcija vésta par sabiedribas
un kultaras modernizaciju un modernitati. Johansona fotografijas tiek ierakstitas gan
plasaku Eiropas méroga vésturisko procesu, gan specifiskas Latvijas situacijas konteksta.
1918. gada dibinataja valsti fotografijai bija nozimiga loma nacionalas identitates
veidosana 20. un 30. gados. Raksts pievér§ uzmanibu tam, ka Johansona fotografijas
dokumenté un interpreté Sos procesus caur pilsétvides — viena no visraksturigakajiem
modernitates elementiem — attélojumu.

Savukart vizualas kultiiras pétniece Liana Ivete Benke raksta “Arhiva drama-
turgija: vésturisku fotografiju interpretacijas stratégija gramata “Stikla Strenéi”™”
iepazistina ar $i plasu starptautisku ievéribu guvusa izdevuma tapsanas vésturi un
ta interpretésanas daudzslanainajam iespéjam. Autoru kolektivs fotogramata “Stikla
Strenci” piedava pardomati veidotu izlasi no unikalas 13 000 stikla plasu negativu
kolekcijas, kas dokumenté Strenc¢u ikdienu starpkaru perioda. Izmantojot tadas
metodes ka nelinedru narativa strukearu, atteiksanos no attélu parakstiem un atsauces
uz 20. gadsimta kinovalodu, “Stikla Strenéi” rosina refleksiju ari par kolektivas un
individualas autoribas problémam, pievérSot uzmanibu gan pasas Strencu fotodarb-
nicas kolektivajai un lidz ar to daléji anonimajai praksei, gan gramatas veidotaju
pienemtajai autoru grupas identitatei. “Stikla Strenci” ir fascinéjos$s piemérs, kura
vésturisks, dokumentals fotomaterials makslinieku rokas partop par laikmetigas
makslas darbu, vienlaikus liekot parvértét masu izpratni par $iem abiem jédzieniem.
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Kuratore un pétniece Selda Pukite raksta “Izstade “Sudrabmeitenes. Fotografijas
retu$éta vésture” ka platforma sievie$u véstures aktualizé$anai un fotografijas identi-
tates parskatiSanai” sniedz ieskatu izstades un fotogramatas veidosanas procesa, kas
balstits uz vésturiska un laikmetiga fotomateriala dialoga. Pétijuma gaita apzinatais
fragmentarais vésturiskais materials tika prezentéts izstadé reizé ar laikmetigo
makslinieku darbiem, ta rosinot gan jaunas interpretacijas iespéjas, gan iedvesmojot
jaunas pieejas véstures rakstiSanai (“Sudrabmeitenes. Fotografijas retuséta vésture
| Hobetiidrukud. Fotograafia retuseeritud ajalugu / Silver Girls. Retouched History of
Photography”, 2020. gada 12. junijs—27. septembris, Tartu Makslas muzejs, Igaunija).
Raksts sniedz padzilinatu ieskatu vésturiskajas un metodologiskajas problémas,
kuras izstades veidotaji identificéjusi pétniecibas gaita. Uzlakojot sieviesu fotografu
dzivesstastus un profesionalas karjeras veidosanos caur feminisma un sieviesu véstures
prizmu, raksts pievérsas ari plasakiem véstures narativu veido$anas procesiem.

Nakamais raksts turpina jau Pukites ieziméto sievie$u véstures rakstiSanas
tému, attalinoties no sauri medijspecifiska skatijuma un paplasinot uzmanibas loku
uz sievie$u makslinie¢u privato arhivu saglabatibas un interpretésanas problematiku
Latvija. Latvijas Laikmetigas makslas centra (LLMC) pétnieces un kuratores Andras
Silapéteres un makslas teorétikes levas Melgalves raksts “Personisko arhivu parnese
kultaras atminas lauka: izstades “Atceros, tatad esmu” veidosanas pieredze” izcel virkni
aktualu jautajumu, kas skar padomju varas perioda kultiras mantojumu, sieviesu
makslinie¢u sistémiskas marginalizacijas sekas, So maksliniecu pasvéstures rakstisanu
un privato atminu parnesi uz institucionalizétu kultaras atminas lauku. Raksts balstits
autoru veiktaja pétijuma, vinam piedaloties LLMC vadita pétnieku grupa starptautiska
projekta ar mérki apzinat ideologiskos, diskursivos un socialekonomiskos iemeslus,
kuru dé] tik daudzu padomju varas perioda stradajusu sieviesu makslinie¢u vardi
un darbi ir tikusi aizmirsti. Dala pétijuma rezultatu tika prezentéti izstadé “Atceros,
tatad esmu. Neuzrakstitie stasti: makslinie¢u arhivi” Latvijas Nacionalaja makslas
muzeja (2020. gada 14. novembris—2021. gada 24. janvaris).

Latvijas Nacionalas bibliotékas Zinatnisko rakstu 9. (XXIX) séjumu noslédz
miakslas un fotografijas vésturnieces Alises Tifentales raksts “Sofija Tuna interpreté
Zentas Dzividzinskas negativus: privata fotoarhiva izpétes un parvértésanas piemérs”.
Tas pievérsas 60. gados vietéja un starptautiska méroga aktivas latviesu makslinieces
un fotografes Zentas Dzividzinskas (1944-2011) privata arhiva apzinasanai. Tifentales
raksta centra ir netradicionals pétniecibas, makslinieciskas jaunrades un starpdis-
ciplinaras sadarbibas projekts, kuru ieceréja kuratore Zane Onckule (1982). lecere
rezultéjas vinas karétaja austriesu laikmetigas makslinieces Sofijas Tunas (Sophie Thun,
1985) personalizstadé ar nosaukumu “Es neko neatceros: Ienakot ZDZ izvairigaja
arhiva” Laikmetigas makslas centra “Kim?” Riga (2021. gada 15. jalijs—12. septembris).
Dala Dzividzinskas arhiva kluva par izstades “dalibnieku”. Arhiviste Liga Goldberga

(1991) atvéra kastes, kuras makslinieces gimene bija glabajusi $o arhivu, un aprakstija
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to saturu. Savukart Tuna iepazina Dzividzinskas negativus un izgatavoja jaunas
fotografijas no tiem sava fotolaboratorija, kas bija ierikota viena no galerijas telpam.

Latvijas Nacionalas bibliotékas Zinatnisko rakstu 9. (XXIX) séjums aptver
plasu tému loku saistiba ar fotografiju ka kultiiras mantojumu, ta saglabasanu, izpéti
un interpreté$anu. S&juma ieklautie raksti bas aktuali dazadu nozaru specialistiem,
kuri ikdiena saskaras ar fotografiju mantojumu, vizualo kultiaru un makslu, tostarp
makslas zinatniekiem, izstazu kuratoriem, makslas, véstures un citu nozaru muzeju
profesionaliem, bibliotéku un arhivu darbiniekiem. S&jums ieceréts ari ka lietderigs
uzzinu avots visiem humanitaro un socialo zinatnu pasniedzéjiem un studentiem,
kuru intere$u loka ir vizuala kultara un fotografiskais mantojums, ka ari 19. un
20. gadsimta véstures izpéte un tas metodologijas plasaka izpratné.

Simpozija norisi un no ta izrieto$o pétijumu publicésanu Latvijas Nacionalas
bibliotékas Zinatnisko rakstu 9. (XXIX) s¢juma atbalsta Valsts pétijumu programmas
“Latvijas kultara — resurss valsts attistibai” (2020-2022) projekts “Kultaras kapitals ka
resurss Latvijas ilgtspéjigai attistibai”/ CARD (Nr. VPP-KM-LKRVA-2020/1-0003).
Projektu CARD finansé Latvijas Republikas Kultaras ministrija Valsts pétijumu
programmas ietvaros. Valsts pétijumu programmu administré Latvijas Zinatnes padome.

2022. gada 27. maija
Redkolégijas varda Katrina Teivane un Alise Tifentale
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Lidija Tarema. Fotografija no albuma. 1935-1940.
Igaunijas Fotografijas muzeja krajums, TLM F11145:124

Lasiet vairak par Taremas darbu interpretacijas
iespéjam Seldas Pukites raksta “lzstade
“Sudrabmeitenes. Fotografijas retu$éta vésture”
ka platforma sieviesu véstures aktualizéanai un
fotografijas identitates parskatisanai”

- L e
o e —

Lydia Tarem. Photo from an album. 1935-1940.
From the collection of the Estonian Museum of
Photography, TLM F11145:124

Read more about possible interpretations of Tarema's
work in Selda Pukite's article “Exhibition “Silver Girls.
Retouched History of Photography” as a Platform

for Mobilizing Women'’s History and Revisiting
Photography’s Identity”

Preface

The National Library of Latvia (NLL) hosted the international symposium
“Mapping Methods and Materials: Photographic Heritage in Cultural and Art-historical
Research” on August 16 and 17, 2021. The symposium was part of the eponymous
summer school (August 16 — 20, 2021) jointly organized by the NLL and the Art
Academy of Latvia with the support of partners: the Latvian National Museum of
Art, Latvian National Museum of History, and the Museum of Literature and Music.

The organizers of the symposium and editors of the Volume 9 (XXIX) of the
Proceedings of the National Library of Latvia are Katrina Teivane, head of the Art and
Music Centre at the NLL, and Alise Tifentale, art and photography historian. The
summer school was co-organized by Inese Sirica, Head of Faculty of Art History
and Associate Professor at the Art Academy of Latvia.

Among the main goals of the international symposium were the following: to
promote the research of photography as a resource of cultural capital in the repositories
of memory institutions; to raise awareness of the types of special collections at the
NLL, highlighting both original materials and digitized collections; to form an
understanding of the possibilities of researching various digitized resources, discussing
the digitization strategy and tools as well as introducing the numerous types of
photography and the diversity of photo collections preserved in the national cultural
heritage institutions; to develop research methods and debate their application in the
field of photographic heritage; and to facilitate informed discussions about photography
as an art form, document, and cultural asset.

Seven of the articles included in the Volume 9 (XXIX) of the Proceedings
of the National Library of Latvia are based on the research papers presented at the
international symposium on August 16 and 17, 2021, and significantly expanded by
the authors after the discussions during the symposium. Meanwhile, the authors of
the other six articles were approached by the organizers of the symposium after the
event to broaden the scope of this volume and represent the variety of relevant issues
in the field of photographic heritage research.

The authors of the articles in this volume include practitioners as well as
theoreticians from Latvia and the United States such as curators, library and museum
professionals, academic scholars, and researchers. Contributors from Latvia represent
institutions such as the NLL, the Latvian National Museum of Art, the Latvian
Museum of Photography, the Institute of Literature, Folklore and Art of the University
of Latvia, and others. Meanwhile, the US colleagues offer perspectives based on their
work with the photographic collections of the Morgan Library and Museum in New
York City and the Zimmerli Art Museum in New Brunswick, NJ.
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The structure of this volume is organized around two main thematic emphases
in the symposium’s title, “Mapping Methods and Materials: Photographic Heritage
in Cultural and Art-historical Research,” namely, methods and materials. Six articles
in the volume’s first part are concerned with the subject of materials because they
introduce Latvian photographic heritage in the collections of Latvian and US memory
institutions and bring up crucial issues pertaining its research and interpretation.

Meanwhile, seven articles in the second part of the volume share the topic of
methods as they focus on various methodological approaches to photographic and
visual culture heritage chosen by Latvian and US scholars and curators as well as
present case studies of innovative research projects, exhibitions, and photo books.

The first thematic part of the volume, “Materials,” begins with the article

“Origins of Photography Collection at the Latvian National Museum of Art and Issues

Related to Photo Exhibition Curating” by Elita Ansone, the museum’s head of the
Collections of the Second Half of the 20th — 21st Centuries Department and curator.
Ansone surveys the history of this particularly significant photography collection.
The Latvian National Museum of Art (LNMA) has begun collecting photographs as
independent artworks only as late as in 2011. Ansone introduces the basic principles
of acquisition strategy and characterizes the collection’s most significant works.
The article sheds light on the long and complicated road that has finally led to the
appearance of photographic prints in the LNMA permanent display of postwar art.
Ansone’s article comments upon the curatorial choices behind the making of the
display’s current iteration, “12 Photographers / 125 Photographs / 12 Series” that was
opened on February 18, 2022. LNMA photography collection carries a particular
meaning in the Latvian cultural landscape because its foundation, although extremely
belated, marks a gradual shift in the attitude towards photography’s creative potential
and symbolically legitimizes it as one of numerous art mediums.

In the next article, art historian Maria Garth, Graduate Curatorial Assistant
(Dodge Fellow) at the Zimmerli Art Museum, New Brunswick, NJ, introduces the
largest collection of Latvian Soviet-era photography outside Latvia that is housed at
the museum. In her article, “Issues, Challenges, and Insights: Art Historical Research
on Latvian Art and Photography at the Zimmerli Art Museum,” Garth shares her
experience with researching this collection and organizing the exhibition “Communism
Through the Lens: Everyday Life Captured by Women Photographers in the Dodge
Collection” at the Zimmerli Art Museum (May 1-October 17, 2021). Because part
of the exhibition’s scheduled run time coincided with the museum’s closure and
other limitations intended to curb the spread of the COVID-19 pandemic, the article
also discusses some of the curatorial and technological solutions that supported the
virtual exhibition.

Meanwhile, the article “Different Practices of Preserving Photographic Heritage
in Memory Institutions” by Baiba Tetere, the director of the Latvian Museum of

PREFACE

Photography (LMP), discusses the history of photographic collections in two Riga
museums — LMP and Pauls Stradin$ Museum of the History of Medicine (PSMHM)
and highlights some of the current issues related to the research and interpretation of
these collections. Both museums have built distinct relationships with photography,
and these relationships outline the broad range of theoretical and practical issues
confronting today’s collection managers, researchers, curators, and other experts. For
example, the main area of specialization for the PSMHM is the history of medicine in
Latvia and internationally, and the museum is based on the art collection established
by Pauls Stradins (1896-1958), a distinguished Latvian surgeon, oncologist, professor,
and historian of medicine. Photography collection in this museum, which opened
its doors to the visitors in 1961, originally had mainly documentary and illustrative
function. Today, viewing the museum’s photo collection through the lens of postcolonial
critique, the images can obtain new meanings and interpretations. For a comparison,
LMP was established in 1991 with its primary goal to collect Latvia’s photographic
heritage. However, the unclear policy of acquisitions and lack of curatorial strategies
have complicated the progress towards that goal.

Stella Hermanovska, the Rare Books and Manuscripts Collection curator at the
NLL, focuses on objects that help showcasing the diversity of photographic history
materials. In her article “Visual representation of special education: Photography
heritage in the collections of the National Library of Latvia and the Academic Library
of the University of Latvia” Hermanovska offers a close reading of three special
education institution photo albums. The earliest of them was made in 1862 in the
first institution in Riga established for children diagnosed with mental disorder. The
other two albums are produced by special education institutions in Valmiera (1923)
and Jelgava (1932?). Photo books created in this type of institutions present rare and
rich historical evidence.

Article “Photo-ethnography and Collection of Photographs of the Archives of
Latvian Folklore” by Aigars Lielbardis, researcher at the Institute of Literature, Folklore
and Art of the University of Latvia, continues to explore the variety of photography
collections in Latvia. His article outlines the history of ethnographic photography
in the territory of present-day Latvia in the late 19th century as well as the origins
of photo-ethnography as a distinct area of traditional cultural heritage preservation
and research during the 1920s, after the establishment of independent Latvia. The
Archives of Latvian Folklore, founded in 1924, is one of the oldest cultural research
institutions in Europe. Its collection contains more than 35,000 photographs, part
of which is digitalized and available to researchers in the online archive garamantas.
Iv. The photographs in this collection document the process of folklore collection
and the researchers involved, folk singers and storytellers, traditional situations and
ethnographic objects. Because the collection covers three distinct historical periods,
namely the interwar years, Soviet era, and the years leading to the restoration of

17



18

KATRINA TEIVANE AND ALISE TIFENTALE

Latvia’s independence, it is a rich resource for studying the different photographic
practices in folklore research over the last hundred years.

Article “The Activities of Jelgava Photographers’ Association and Eduards Gaikis
in the 1920s and 1930s” by art historian Kate Svinka concludes the first part of the
volume. The article provides a detailed outline of the previously unknown history
of the organization during the interwar period and highlights the biography of the
notable photographer Eduards Gaikis (1881-1961). The article presents the results
of the wide-ranging archival research conducted by the author and it is an invaluable
source of reference for further inquiries into the history of photography in Latvia.

The second part of the volume focuses on the subject of “Methods” and
begins with “Traveling Pictures and Rough Drafts: Edward S. Curtis and Peter
Hujar Collections at the Morgan Library and Museum,” a contribution by the art
historian Leila Anne Harris, the Edith Gowin Curatorial Fellow in the Photography
Department at the Morgan Library and Museum. Her article introduces a range
of issues and methodological challenges that a researcher faces while working with
photographic media beyond the more traditional format of the photographer’s final
print on paper that we are used to seeing in exhibitions. One of these other formats is
the collection of Curtis’ (1868-1952) glass lantern slides (1907-1930) — photographs
on glass plates (predecessors of what we know as colour slides) made for projection in
a machine called laterna magica. The other is a collection of over 5,700 contact sheets
that Hujar (1934-1987) had made between 1955 and 1986. Harris highlights the
various institutional practices related to the collection management and cataloging
of such unconventional photo materials that shape the ways in which researchers can
find and access such materials.

In the article “Obverse and reverse of memory: Photo postcards from the
postcard collection at the National Library of Latvia, Konrads Ubans Art Reading
Room,” Liga Goldberga, the curator of this collection, introduces a group of photo
postcards made in the 1920s and 30s. Goldberga views them through the lens of the
materiality studies and elaborates on questions such as: what happens when photo
postcards lose their private meaning and enter the memory institution collections;
how these postcards participate in building the collective memory through collecting
policies and the operation of digital platforms; what kind of relationships take shape
between memory and matter.

Photography researcher Katrina Teivane and historian Martin$ Mintaurs in
the article “Urban Photography in the Context of Modernity. The Case of Roberts
Johansons’ Archive” analyze photography not only as part of visual culture but also as
unique evidence of major historical changes. In their interpretation, the collection of
Johansons’ (1877-1959) photographs of interwar Riga buildings and urban landscape
narrates the broader story of societal and cultural modernization and modernity.
Johansons’ photographs are inscribed into the context of broader, pan-European
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historical processes as well as the specific local situation. In Latvia that had gained
its independence in 1918, photography had a paramount role in the national identity
construction during the 1920s and 30s. The article focuses on how Johansons’
photographs document and interpret these processes through the depictions of urban
environment, one of the most characteristic elements of modernity.

Meanwhile, visual culture scholar Liana Ivete Benke in the article “The
Dramaturgy of the Archive: Strategies for the Interpretation of Historical Photographs
in the Book “Glass Strenci” introduces the photo book that has attracted local and
international acclaim and discusses the history of its making as well as its multilayered
interpretations. The authors’ collective present a curated selection of images drawn
from a unique collection of 13,000 glass plate negatives documenting daily life in
Strenéi, a small town in Latvia, during the interwar years. Employing creative strategies
such as a nonlinear narrative structure, rejecting image captions, and referencing
the language of the 20th century cinema, “Glass Strenci” also prompts reflection
on issues pertaining the collective and individual authorship. The book highlights
the collective and thus semi-anonymous photographic practice of the Strenci photo
studio through the shared authorship of the creative team behind the photo book.

“Glass Strenci” is a fascinating case study where a historical, documentary photo
collection in the hands of the artists turns into a work of contemporary art, all the
while putting under pressure our understanding of both concepts.

Curator and researcher Selda Pukite in the article “Exhibition “Silver Girls.
Retouched History of Photography” as a Platform for Mobilizing Women’s History
and Revisiting Photography’s Identity” provides an insight into the process of the
making of an exhibition and a photobook based on a dialogue between a historical
and contemporary photographic source material. The fragmentary historical material
obtained in the research was presented in an exhibition alongside works by contemporary
artists, thus suggesting new interpretations as well as inspiring new approaches to
history writing (“Sudrabmeitenes. Fotografijas retuséta vésture / Hobettidrukud.

Fotograafia retu$eeritud ajalugu / Silver Girls. Retouched History of Photography,”

June 20 — September 27, 2020, Tartu Art Museum, Tartu, Estonia). The article
offers an in-depth insight into some of the historical and methodological issues that
the makers of the exhibition identified during their research. Viewing the lives and
careers of early women photographers through a feminist and women’s history lens,
the article also examines the broader processes of constructing historical narratives.

The following article continues exploring the subject of women’s history
writing outlined in Pukite’s contribution, meanwhile departing from the narrow
medium-specific focus on photography and opening a broader perspective on
preservation and interpretation of women artists’ private archives in Latvia. Article
“Transferring Personal Archives into the Field of Cultural Memory: Reflection on
the Making of the Exhibition “I Remember Therefore I am” by Latvian Centre for
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Contemporary Art (LCCA) researcher and curator Andra Silapétere and art theorist
leva Melgalve map out some of the most urgent questions pertaining the cultural
heritage of the Soviet period, the consequences of the systemic marginalization of
women artists, their self-historicization, and the transfer of personal memories to the
field of institutionalized cultural memory. The article is based on the authors’ work in
a group of researchers led by the LCCA. The group formed part of an international
project aiming to identify the ideological, discursive, and socio-economic reasons of
systemic forgetting of the names and works of so many women artists active during
the Soviet period. Some of the results of the research were presented in the exhibition
“I Remember, Therefore I Am. Unwritten Stories: Women Artists’ Archives” at the
Latvian National Museum of Art (November 14, 2020 — January 24, 2021).

The article “Sophie Thun Interprets Zenta Dzividzinska’s Negatives: A Case
Study of Exploring and Re-evaluation of a Private Photo Archive” by art and
photography historian Alise Tifentale concludes the Volume 9 (XXIX) of the Proceedings
of the National Library of Latvia. The article presents a case study of the discovery and
research of the private archive of Zenta Dzividzinska (1944-2011), a Latvian artist
and photographer active locally and internationally in the 1960s. Tifentale’s article
focuses on an unorthodox research, art production, and interdisciplinary collaboration
project envisioned by curator Zane Onckule (b. 1982). The vision materialized in
the solo show of Austrian contemporary artist Sophie Thun (b. 1985), “I Don’t
Remember a Thing: Entering the Elusive Estate of ZDZ” at the “Kim?” Contemporary
Art Center in Riga, Latvia (July 15 — September 12, 2021). Part of Dzividzinska’s
archive became a “participant” of the exhibition. During the exhibition, archivist
Liga Goldberga (b. 1991) opened the boxes where the artist’s family had kept her
archive and described their contents. Meanwhile, Thun discovered Dzividzinska’s
negatives and printed new images from them in a darkroom that was set up in one
of the “Kim?” gallery rooms.

The Volume 9 (XXIX) of the Proceedings of the National Library of Latvia covers
a broad range of issues related to photography as cultural heritage and its preservation,
research, and interpretation. The articles included in this volume will be relevant
to specialists in diverse fields who deal with various forms of photographic heritage,
visual culture, and the arts such as art historians, exhibition curators, specialists
at art, history, and other museums, and library and archive professionals. The
volume is intended to serve as a practical resource for all instructors and students in
humanities and social sciences whose scholarly interests include visual culture and
photographic heritage as well as a broader field of the 19th and 20th century history
and its research methodologies.

The symposium and the publication of the symposium’s research papers in the
Volume 9 (XXIX) of the Proceedings of the National Library of Latvia are supported
by the project “Cultural Capital as a Resource for the Sustainable Development
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of Latvia”l CARD No. VPP-KM-LKRVA-2020/1-0003) of the State Research

Programme “Latvian Culture — a Resource for National Development” (2020-2022).

The project CARD is financed by the Ministry of Culture of the Republic of Latvia
within the State Research Programme framework. The State Research Programme
is administered by the Latvian Council of Science.

27 May 2022
Katrina Teivine and Alise Tifentale, on behalf of the Editorial Board
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Latvijas Nacionala makslas muzeja
fotomakslas kolekcijas tap$ana
un fotografijas ekspoziciju

veidosanas problematika

Kopsavilkums

Raksta aplukota Latvijas Nacionala makslas muzeja (LNMM) fototehnikas
veidotu darbu kolekcijas tapsana un apstakli, kapéc tas veidosana sakta loti vélu — tikai
2011. gada. Raksta sniegts ieskats ari prieksvésturé, kas sagatavoja augsni, lai foto
kolekcija tomeér tiktu ieviesta LNMM krajuma. Taja liela loma ir fotografes Intas
Rukas davinajumam — 157 darbi no Egona Spura 20. gs. 60. un 70. gadu fotografiju
cikla “Pecoru klosteris”, Latvijas zvejnieku un jaras ainas, ainavas, portreti, zanriski
skati un cikls “Rigas 19. gadsimta un 20. gadsimta sakuma proletariesu rajonos” 20. gs.
70.—-80. gadi. Raksts iepazistina ar ievérojamakam fotografiju sérijam, kas Sobrid
atrodas LNMM krajuma, tostarp Gunara Bindes “Meitene ar krustinu” (1963-2013)
un “Hallo, Maskava!”; Zentas Dzividzinskas “Rigas pantomima” (1964-1966) un
“Maja upes krasta” (1965-1975); Maras BraSmanes, Sarmites Kviesites, Gunara
Janaisa, Ulda Brieza fotografiju grupas. Kolekcija ietilpst ari Andreja Granta “Kolégi,
draugi, pazinas” (no 80. gadiem lidz Sodienai); Intas Rukas “Mani lauku laudis”
(1983-1998); Gvido Kajona “Téma 011”7 (no 80. gadiem lidz $odienai); Aivara
Liepina “Tei¢u purvs. Siksala” (1987-1995) un “Bérnu pansionats Nr. 2. Baldone”
(1991); Valta Kleina “Gribu bat laimigs” (1992); Mara Maskalana “Nagli. LV-4631”
(2008-2012); Arpa Bal¢us “Es, draugi, milakie un citi” (1998-2004); Vikas Ekstas
“Dievs. Daba. Darbs” (2013-2015); Ivara Gravleja “Devindesmitie” (1987-1997).
Muzeja fotografiju ekspozicija veidota, pievérSoties trisdesmit gadu ilgam periodam
no 1963. lidz 1992. gadam un izstadot divpadsmit fotografu 125 darbus.

Atslégvardi: Latvijas Nacionalais makslas muzejs, Latvijas fotografija, fotografiju
kolekciju veido$ana, foto izstazu veidosana, padomju varas gadi Latvija

Latvijas Nacionalais makslas muzejs (LNMM) fotografijai ka nozimigai nacio-
nalas kultaras dalai mérktiecigi pievérsas tikai 2011. gada. Sim Joti vélu pienemtajam
léemumam nepiecieSami paskaidrojumi. Norobezo$anas no fotografijas medija ka
problematiska pozicija atklajas muzeja ickséjas diskusijas, kas saka raisities 21. gs.
pirmajos gados. Ilgstosi un strikti tika uzturéts galvenais arguments, ka Latvija ir
Fotografijas muzejs, un fotografiju krasana un pétisana lai paliek $§1 muzeja parzina.
Otrs jautajums, kas vienmér pavada jebkuru muzeja iepirkumu, ir resursi. Finansu
lidzekli, kas bija atvéléti muzeja kolekciju papildinasanai 20. gadsimta 80. gados,
Padomju Savienibas pastavésanas pédéja desmitgadé butiski samazinajas, bet no
90. gadiem, péc PSRS sabrukuma, lidzeklu vairs nebija vispar. Kolekciju papildinasana
pamazam atjaunojas tikai 21. gadsimta. Finanséjums turklat bija arkartigi neliels un
nepietickams, un par tadu to var saukt joprojam.

Makslas zinatniece, LNMM izstazu kuratore Iréna Buzinska (1955) uzstajigi
pauda, ka 21. gadsimta runat par fotografiju ka marginalu mediju nevar. Pateicoties
vinai, 2004. gada muzeja krajuma nokluva divas pirmas fotografijas. Fotografijai
ieviesta muzeja Sifra AF' godpilnais pirmais kartas numurs AF-1 pieskirts Intas Rukas
(1958) uzpemtajam makslinieka Andra Grinberga (1946) portretam (2000). Tas bija
pirkums. Otru fotografiju — vienu darbu no Egona Spura (1931-1990) cikla “Rigas
19. gadsimta un 20. gadsimta sakuma proletariesu rajonos” — I. Ruka uzdavinaja
muzeja kolekcijai. No pirmas un vienigas nopirktas fotografijas 2004. gada bija japaiet
septiniem gadiem lidz 2011. gadam, kad LNMM pienéma lémumu tomér pievérsties
ari fotografiju iegadei un kolekcijas veido$anai. Janorada, ka $ads léemums pienemts
tikai attieciba uz 20. gs. otras puses makslas kolekciju. 19. gs. vidus—20. gs. kolekcija
fotografija pagaidam netiek integréta.

Tacu jau $o septinu gadu laika kop$ pirmas nopirktas fotografijas pamazam
fotografijas tika iegttas kolekcijai no muzeja notikusam izstadém makslinieku
davinajumu veida. Solveiga Vasiljeva (1954) no savas personalizstades uzdavinaja
pasportretu “Méles sajata” (2002).> Vienpadsmit fotodarbi no muzeja ékas simtgades
izstades “Muzeja laiks” papildinaja krajumu 2005. gada.? Kristaps Kalns (1981) speciali
izstadei bija izveidojis fotografiju sériju ar sirrealiem impresiju attéliem no muzeja
pagrabiem, béniniem, gaiteniem, tam visam dodot ironisku nosaukumu “Luk $e,
ka Seitan dzivo!” (2005), kas, savukart, nemts no LNMM kolekcija esosa nezinama
19. gs. autodidakta sadzives gleznas. Kristaps Gelzis (1962) $ai izstadei veidoja divus
konceptualus fotodarbus “Simts gadi” (2005) un “Kas notiek Latvija?” (2005), un
arl tos muzejs sanéma ka davinajumu. Janis Deinats (1961) péc savas izstades muzeja

1 Kolekcija “Fototehnikas darinati darbi”, kolekcijas numurus pieraksta: AF-x.

2 Solveiga Vasiljeva. “Zupa... ir pusdienlaiks”. Personalizstade LNMM Baltaja zalé. 12.02.-21.03.2004, kuratore
Elita Ansone.

3 "Muzeja laiks”. Muzeja simtgades izstade LNMM Baltaja zalé. 16.09.-27.11.2005, kuratore Elita Ansone.
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“Cilveki muzeja™ (2002) uzdavinaja fotografiju, kura maksliniece Aija Zarina (1954)

skolas bérniem mica skatities muzeja pastavigo ekspoziciju.’ Sis Deinata darbs par
mikslas uztveri formali un konceptuali sasaucas ar vacu fotografa Tomasa Strita
(Thomas Struth, 1954) sériju “Muzeja fotografijas® (1989). Sandra Krastina (1957)
péc izstades “Klusa daba” uzdavinaja septinu fotografiju kolekciju “Klusa daba”,
kura fikséti etnografisku mala vazi$u un citu latvisku suveniru rindojumi dazadu
dzivoklu skapjaugsas.®

Tomeér butiskakais notikums, kas lika pamatu LNMM fotografiju kolekeijai,
bija Intas Rukas davinajums — 157 Egona Spura fotografijas. Muzejs ieguva izcila
fotoestéta, fotomodernista un “subjektiva dokumenta” frazes ievieséja Latvija apjomigu
kolekeiju. Vina 60. un 70. gadu fotografiju apcerigais realisms izpauzas cikla “Pecoru
klosteris”, Latvijas zvejnieku un juras ainas, ainavas, portretos un zanriskos skatos.
Ipasi vértigs ieguvums muzeja kolekcijai ir Egona Spura cikls “Rigas 19. gadsimta
un 20. gadsimta sakuma proletarie$u rajonos”, kurs ir vienigais fotodarbs, kas
ieklauts Latvijas Kultaras kanona.’ Si cikla modernismu raksturo plaknes uzsvérums,
geometrisku laukumu attiecibas, siluetu ritmi, formu vienkarsosana, grafiska vizuala
valoda, kompozicijas un sizeta lakonisms, ka ari daudzos attélos redzama interese par
abstrakciju. Péc diviem gadiem LNMM izstazu zalé “Arsenals” tika sarikota plasa
Spura darbu izstade “Vieta, izcila skatienam”.®

Péc §i davinajuma sanemsanas radas pamats tomér neatkapties no nakotné
paredzamas fotografiju kolekcijas LNMM. Tacu kolekcijas veido$anas darbs vél bija
prieksa. Par mérktiecigu kolekcijas veido$anas sakumu uzskatu bridi, kad muzeja
iepirkumu komisija saka izvértét un sistematiski veikt fotografiju iepirkumus. Tas
notika péc Andreja Granta (1955) personalizstades 2011. gada.’ Personalizstade, kura
ietverta visa autora lidz$inéjas darbibas izlase, ir piemérots laiks, kad veikt apjomigu
darbu komplektésanu muzeja kolekcijai, tacu muzejam bija iespéjams iepirke tikai
Cetrus fotodarbus, vél divus Grants $aja pirkuma reizé uzdavinaja. Sis piemérs uzskatami
parada, cik ierobezoti ir lidzekli muzeja kolekciju papildinasanai.

Kolekeijas komplektésana pirmais fokuss sekoja izmainam Latvijas fotografijas
parvértésana, kas notika 20. gadsimta 90. gados, proti, padomju laika makslinieciska
mantojuma vieta izvéloties 80. gadu “jauno vilni” — spécigas trisdesmitgadnieku paau-
dzes ienaksanu fotografija, kuru raksturo dokumentalitate. “Jauna vilna” apziméjumu

Janis Deinats. “Cilvéki muzeja”. LNMM 2.stava vestibila. 17.05.-18.06.2002, kuratore Diana Baréevska.

Aija Zarina no 1999. lidz 2003. gadam stradaja LNMM par zimésanas nodarbibu vaditaju.

“Klusa daba. 20.-21. gadsimts”. LNMM izstazu zalé “"Arsenals”. 08.10.-28.11.2004, kuratore Dace Lamberga.
Egons Spuris. Riga: Neputns, 2012.

Egons Spuris. “Vieta, izcila skatienam”. LNMM lzstazu zale “Arsenals”. 04.04.-27.05.2012, kuratore Iréna
Buzinska.

9 Andrejs Grants. Personalizstade. LNMM Balta zale, 01.04.-22.05.2011, kuratore Iréna Buzinska.
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saka lietot makslas kritike un izstazu kuratore Heléna Demakova.' Ta ka Egona Spura
darbu davinajums bija kluvis par kolekcijas kodolu, ka pirma autoru grupa kolekcijas
veidosanai tika izvéléti Andrejs Grants, Inta Ruka un Gvido Kajons (1955), jo Sie
autori darbojas Spura teorétiski un praktiski koptaja forodokumentalitates novirziena.
Spuris no 1975. gada vadjija fotoklubu “Ogre”, kura izveidojas vina sekotaju paaudze.
Kluba darbojas Inta Ruka, Andrejs Grants, Valts Kleins (1960) un citi, un sekotajiem
pieskaitams ari Kajons un vél citi fotografi, kas Ogres fotoklubu gan neapmekléja.
Sis autoru loks 80. gados pievérsas galvenokart ikdienas dzives dokumenté$anai. Vini
ienesa fotografijas konceptualajai makslai raksturigo serialismu. Lidz 2022. gadam
minéto autoru darbu parstavnieciba muzeja, kombinéjot pirkumus ar davinajumiem,
izveidojusies véra nemama darbu kopa, tacu ta nebat vél neaptver 80.-90. gados
fotomaksla ienakuso autoru spektru.

LNMM kolekcija $obrid ir 16 fotografijas no Andreja Granta cikliem “Pa
Latviju”, “Kolégi, draugi, pazinas” un “lespaidi”. Granta rado$ajiem mekléjumiem,
kas vérsti uz mirkla sugestijas un esamibas noslépuma izjutas izteiksanu, eksistences
dziluma dimensijas tver$anu, laicibas un parlaicibas reflektésanu, piemit salidzinosi
metafiziskaks pasaules tvérums neka vina lidzgaitnieku fotografijam."

Savukart Intas Rukas darbus LNMM kolekeija parstav 22 fotografijas no
cikliem “Mani lauku laudis” un “Amalijas iela”. Piecpadsmit gadu garuma Ruka
veidojusi ciklu “Mani lauku laudis”, regulari viesojoties pie Balvu pagasta apkartnes
cilvékiem, iepazistot vinu gimenes vairakas paaudzés un radot cilvékstastu kolekeiju.'?
No $odienas skatpunkta var teike, ka tas bija visai alternativi — 80. gados doties pie
sabiedriba nezinamiem, loti tricigos apstaklos dzivojosiem lauku cilvékiem, par kuriem
sabiedriba tikpat ka neintereséjas. Cikla “Amalijas iela” fotograféts visai raibais vienas
Agenskalna mijas iedzivotaju kolektivs. Rukas darbus var skatit sociila konteksta, un
vienlaikus tos raksturo dzila cilvékmilestiba, kas ir fotografes komunikacijas pamata
ar saviem portretétajiem."

LNMM kolekcija ir 29 Kajona fotografijas no cikla “Téma 0117, kuru autors
saka veidot 80. gados ka ielu fotografiju sériju.' Sajos fotodarbos padomju laikam
raksturigie simboli, ideologiskie uzraksti, gajieni un ikdienas dzive notverta satiriska
mirkli, raksturojot autora smalko humora izjatu un attieksmi pret laikmeta dazkart
sirrealo absurdumu.

10  Tifentale, A. Sekojot neredzamajai rokai: fotoklubu, Zurnalu, izstazu un kuratoru loma Latvijas fotografija,
1960-2000. No: Desmit epizodes 20. gadsimta otras puses maksla Latvija. Riga: Latvijas Nacionalais makslas
muzejs, 2019. 256. lpp.

11 Andrejs Grants : fotografijas. Riga: Neputns, 2002.; Andrejs Grants. Riga: Neputns, 2018.

12 Ruka, I. Mani lauku Jaudis. Riga: Sorosa musdienu makslas centrs, 1999.

13 Inta Ruka. "Amalijas iela". Personalizstade LNMM Baltaja zalé. 09.01.-08.02.2009, kuratore Iréna Buzinska.
14 Kajons, G. Téma 011. Riga: Balta, 2013.

Andrejs Grants. No sérijas “Kolégi, draugi, pazinas”.
Andris Grinbergs. Mazirbe. 1996. LNMM kolekcija, nr. AF 598
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Lidz ar LNMM atvér$anu péc rekonstrukcijas 2016. gada tika pienemts lémums
pirmo reizi muzeja vésturé fotografiju ieklaut ari pastavigaja ekspozicija. Pirmaja
ekspozicija fotografiju parstavéja Spura, Granta, Rukas un Kajona darbi no muzeja
kolekcijas, ka ari Maras Brasmanes (1944) darbi, deponéti no toposa Laikmetigas
makslas muzeja (LMM) kolekcijas.

LNMM fotografiju kolekcijas pirmie ieguvumi nebiit nevaréja izstastit visu
20. gs. otras puses fotogrifijas veido$anas stastu. Sajos darbos fotografi ipai pievér-
susies padomju iekartas norieta un postpadomju situacijas socialajiem apstakliem.
Tacu laikposmu no 60. gadiem lidz $odienai, protams, veido vairaki atskirigi periodi,
kuros darbojusas vairakas makslinieku paaudzes, katra no tam ieziméjusi batiskas
parmainas fotografijas estétika un ideologija. Tapéc nakamais lémums bija pievérsties
tiem autoriem, kas sakusi savu radoso darbibu 60.—70. gados.

Fotografijas joma 60. gadi Latvija bija entuziasma piesatinats laiks. To veicinaja
1962. gada izveidotais fotoklubs “Riga”, kura biedru vida bija liela dala $i laikposma
aktivako fotografu. Padomju maksla fotografija netika institucionalizéta un integréta
télotajas makslas mediju hierarhija. Fotografijas attistiba tika atstata “amatieru”
institaciju zina, kas, savukart, bija relativi mazak pakJautas cenziirai un ideologiskajai
ietekmésanai, salidzinot ar profesionalo télotajmakslu. Péc Otra pasaules kara visa
pasaulé veidojas plass fotoklubu tikls, tapéc fotoamatierismam piemita starptautiska
daba — fotografiem pat no PSRS bija iespéjams pieteikt savus darbus starptautiskam
fotografiju skatém un konkursiem, veidot kontaktus ar citu zemju fotografiem,
savstarpéji apmainities ar fotografijam. Autori iepazina daudzu $i laikposma pasaules
ievérojamako fotografu darbus gan starptautisko izstazu katalogos, gan Latvija
pieejamajos ¢ehu, polu, austrumvacu, ungaru fotografijas Zurnalos. Tapéc var teike,
ka Latvijas fotografijas vizuala stilistika 60. gados visnotal sasaucas ar plasakam
starptautiskam tendencém.”

Paslaik vissenak veidotais fotodarbs, kas atrodas LNMM kolekcija, ir pirmais
darbs Gunara Bindes (1933) sesu darbu cikla “Meitene ar krustinu” (1963-2013),
kura ik péc desmit gadiem uznemts makslas zinatnieces Sarmites Siles (1945-2018)
akets. Sis cikls ir unikala lieciba no viriesa perspektivas par sievietes dzives posmiem.
Turklat cikla rasts paradoksals pédéja portreta risinajums. 2013. gada uznemtaja darba
modeles novecojusais kermenis vairs netiek radits, tam prieksa Sarmite Sile tur sava
pirma §is sérijas akta — 1963. gada — fotografiju. Binde 60.—70. gados guva ievérojamus
panakumus un Zarijas atzinibu starptautiskajas fotoizstadés. Kanoniskais legendara
rezisora Eduarda Smilga (1886-1966) portrets Argentinas Starptautiskaja fotografijas
salona (XXIX Salon Internacional de Arte Fotogrdfico) Buenosairesa 1965. gada tika
godalgots ar zelta medalu.' Binde attistija originalu inscenétas fotografijas metodi,

15  Tifentale, A. Fotografija ka maksla Latvija : 1960-1969. Riga: Neputns, 2011.
16 Gunars Binde. Riga: Neputns, 2006.
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kura vins$ sintezéja reziju, aktierspéli, kinokadra estétikas principus un dokumentaciju.
Kopuma LNMM kolekcija ir 54 Gunara Bindes fotodarbi, to skaita portreti, akti,
eksperimentali darbi. Bindes 60.—70. gadu portretiem raksturigi dramatiska varona
mekléjumi, tam izmantota Zestu, skatienu un kustibu ekspresija, kapinati gaisménu
kontrasti. Makslinieks uzsver, ka vinam fotografija ir svarigi radit télu, bet dokumen-
talitate ka makslas forma vinu neinteresé. Tomeér muzejs ir iegadajies ari Bindes cikla
“Hallo, Maskava!” (1965) 21 fotografiju. Tas tapusas sadarbiba ar Sarmiti Kviesiti
(1946) un Arnoldu Plaudi (1927-2008) un veidotas dokumentalaja zanra. Cikls radas
ka pastitijums izveidot optimistisku reklamas filmu arzemju auditorijai par PSRS
galvaspilsétas dzivi. Vienlaikus ar filmai noderigajiem attéliem tika dokumentéta ari
virkne PSRS propagandai nevélamu kadru, kas sniedz ieskatu tipiskos 60. gadu vidus
ielu skatos Maskava. LNMM kolekcijai izvélétais darbu kopums ieklauj kadrus no
filma izmantotajiem un ari neizmantotajiem attéliem.

Ari Sarmites Kviesites un Zentas Dzividzinskas (1944-2011) fotografijas

izaugusas no 60. gadu tradicijas veidot attélu tonalos kontrastos, meklét kompozicijas
laukumu izteiksmibu, panakt télu simbolisku visparinajumu. Abas fotografes bijusas
Bindes skolnieces, Kviesite kluvusi par Gunara Bindes dzivesbiedri. LNMM kolekcija
ir 17 vinas kompozicijas — akti, portreti, ainavas, formas eksperimenti klusajas dabas,
kuras redzami priek§metu uzstadijumi abstraktu elementu estétikas mekléjumos.
Z. Dzividzinskas 60. gadu darbi apliecina interesi ari par avangarda paradibam.
Estétiski izsmalcinataja sérija “Rigas pantomima” (1964—1966), kura tverti trupas
méginajumu mirkli, formas izteiksmiguma mekléjumos lietots netradicionals kadre-
jums, dubultekspozicija, optiskas deformacijas, télu multiplicésana, izméginajumi ar
fotokimiju, attéla kontrastu un graudainibu. Feminisma konteksta japievér§ uzmaniba
Dzividzinskas netipiskajam sievietes téla redzéjumam, kas kontrasté ar estetizétajiem
virie$a skatiena veidotajiem téliem. Tas redzams vairakos sievie$u portretos un sérija
“Maja upes krasta” (1965-1975), kur momentuznémumos fikséti gimenes ikdienas
brizi lauku majas pagalma."” Sie darbi nebija ieceréti ka reprezentacijas foto, tajos ienak
intimitate, kas lauj ielakoties privatas dzives zona, kura pieder tikai fotografétajiem
cilvekiem. Kopuma LNMM kolekeija ir 77 Zentas Dzividzinskas fotografijas no
cikliem “Rigas pantomima”, “Maja upes krasta” un “Akmens sievas” (1968-1970),
ka arT laikabiedru portreti.

Izteikti eksperimentals raksturs ir 23 laika no 1970. lidz 1985. gadam tapusajiem
Ata levina (1946) darbiem, kas atrodas LNMM kolekcija. Laikabiedru Andra
Grinberga, Intas Grinbergas (1955-2022) un citu alternativas kultaras parstavju
portretos izmantoti krasu kodinajumi, fotografijas padarot lidzigas grafikas darbiem.
Atseviskiem darbiem fotografija izmantota ari sietspiedes un fotolitografijas veidosanai.

17 Dzividzinska, Z. Es neko neatceros. Fotografijas 1964-2005. Riga: Latvijas Makslinieku savieniba, 2007.

Sarmite Kviesite. Paportrets. 1967.
LNMM kolekcija, nr. AF 734
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Lai klatu par lidztiesigiem makslas pasaules dalibniekiem, 60. gados fotogra-
fiem nacas pieradit, ka fotografija arl ir makslas forma. Tadé] tika izmantoti dazadi
formali panémieni. Dokumentala fotografija ka izstazu darbs isti netika uzskatita
par paspietickamu, tapéc ta tika atstata zurnalistikas vai entuziastu zina. Pieméram,
Maras Brasmanes fotografijas, kas savulaik tapusas, nepretenciozi fiksgjot savus
laikabiedrus, vidi un sadzivi, tika novértétas vien trisdesmit gadus vélak. Brasmane
$is fotografijas ari netika ieceréjusi ka izstazu darbus, iespéjams, tapéc tas ir brivas
no ambicijam pavéstit pasaulei kaut ko loti svarigu vai radit ipasu (“maksliniecisku”)
formu pasauli.’® Sodien tas ar savu nesamaksloto dabiskumu kluvusas ipasi pievilcigas.
LNMM kolekcija ir 11 Maras Brasmanes fotografijas, tris no 60.—70. gadu ikdienas
vérojuma situacijam, bet astonas no cikla “Parmainu laiks” (2013), kas tapis jau ar
noteiktu uzdevumu — fiksét LNMM ékas iekstelpas pirms to rekonstrukeijas.”

Ari dala fotozurnalistikas — 20. gadsimta 60.-70. gadu sociala rakstura
reportazas — ir kluvusi par vértigu laikmeta, véstures, socialo notikumu liecibu. No
fotozurnalista Ulda Brieza (1940) bagatiga arhiva LNMM ir 17 darbi. Tie tapusi,
Briedim apcelojot visu Latviju, kad Latvijas Kurzemes krasts vél bija PSRS riecumu
robeza, kas ik dienu tika uzarta, ikviena pilséta bija Lenina piemineklis, kolhozos
bija jastrada smags roku darbs, un masveida tika likvidétas vecas lauku viensétas.?
Socialisma ainas ved lidz pat Baltijas cela notikumiem, Latvijas neatkaribas atjau-
no$anai un barikadém.

Ari Aivars Liepin$ (1953), stradajot fotozurnalistika, fikséjis daudzas padomju
laika realijas. LNMM tas parstavétas 76 fotografijas. Antropologiski pétnieciskaja sérija
“Tei¢u purvs. Siksala” (1987-1995) Liepins iedzilinajies vecticibnieku kopienas dzivé un
vinu vidé, savukart 20 darbu sérija “Bérnu pansionats Nr. 2. Baldone” (1991) pievérsta
uzmaniba sabiedriba neértam tematam — bérniem ar garigas attistibas traucéjumiem
un invaliditati, kuriem nepiecieSsama pastaviga sociala un mediciniska apripe. Ari
Valta Kleina plasa sérija “Gribu bat laimigs” (1992), kura ir ap 100 bérnu portretu
(LNMM kolekcija ir 10 darbi), pievér§ uzmanibu problémjautajumam — bérniem, kas
uzvedibas traucéjumu dé| noskirti korekcijas iestadés. Lielo sabiedrisko parmainu laika
daudzi sociali jautajumi samilza, un cilvéki tika pamesti liktena vara. Kleins devas uz
bérnunamu Alises iela, internatu Riga, Maskavas priekspilséta, ka ari nepilngadigo
koloniju Césis, apmekléja klainojoso bérnu savaksanas vietas, sarunajas ar $iem
nelabvéligo gimenu bérniem un veidoja vinu portretus. Uz fotografijam vins paladza
bérniem pasiem ar savu roku uzrakstit savu vélésanos. Konceptualas fotoportretu
sérijas “Gribu bat laimigs” centra ir socialais skats un dokumentala izteiksme.

18 Brasmane, M. Centraltirgus. Riga: Orbita, 2017.
19 Mara Bramane no 1984. lidz 2004. gadam bija Latvijas Nacionala makslas muzeja $tata fotografe.

20  Laika mednieks : vienkarsais latvieSu zvejnieks, romantiska dvésele un patriots - fotografs Uldis Briedis. Riga:
Neputns, 2010.
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Pilnigi citai socialai grupai, proti tai, kura vienmér atradusies sabiedribas
uzmanibas centra un kuras devums kult@ira vienmeér ticis loti augstu vértéts, pievérsies
Gunars Janaitis (1934-2022). Janaitis, stradadams fotozurnalistika, portretéjis inteli-
gences parstavjus. Nereti Janaitis tvéris portretéjamo kustiba — Zesta, sejas izteiksmes,
rakursa dinamika, kadra ieklaujot arl maksliniekus raksturojosu vidi, visbiezak
darbnicu vai makslas darbu klatbatni. LNMM kopuma ir 65 Janaisa portreti, kas
lielakoties uznemti 60.—70. gados, 37 no tiem — sérija ar télnieku Teodoru Zalkalnu
vina darbnica.”

Cilvekpétniecibas projekts, kas sasaucas ar Intas Rukas interesi par cilvéku,
izvérsts Mara Maskalana (1971) cikla “Nagli. LV-4631” (2008-2012). LNMM no
autora ka davinajumu sanéma 21 $i cikla fotografiju, tajas ieraugam frontali nostaditu
Naglu ciema iedzivotaju portretu galeriju. Ta ir sabiedriba, kas dzivo zinama meéra
hermétiska, no lielajiem centriem noskirta vidé. Autors ar pétniecisku interesi fiksé
cilvékus — nopietnus vecos, bravurigus jaunie$us, kautrigus bérnus. Maskalans Jauj
cilvékiem bat tadiem, kadi vini pasi fotografija vélas bat. Izmantots neitrals fons, un
fokusa ir tikai cilvéks un vina pasreprezentacija.

Ir ari fotosériju grupa, kas nosaciti bitu dévéjama par “vietu pétniecibu”, kas
pievérsas kadiem fenomeniem, kas dod iespéju attistit plasus narativus. levas Epneres
(1977) sérijas “Rigas cirks” (2004-2008) darbi (LNMM kolekcija ir 10 no tiem)
ir portreta un ipasas cirka vides sintéze. Attélu varoni ir akrobati, zvéru dresétaji
un dzivnieki. Stasts par ipaso profesiju, kas tiek parmantota paaudzés, vienlaikus
ir arl vésturiska un nostalgiska apcere, jo bijusa Rigas cirka pasaule ir aizejosa
kultarvéestures lapaspuse.

12 Andreja Strokina (1984) fotografijas no cikla “Cilveki kapas“ (2011-2016)
stasta par Bolderaju un Daugavgrivu. Vairaku gadu garuma makslinieks fikséjis
nejausi sastaptus cilvékus, mekléjis divainas situacijas, neparastus skatus, lai paraditu
$is legendaras un nomalas Rigas apkaimes raksturu. Savukart ar Latvijas lauku iden-
titates tému inscenétas fotografijas stradajusi Vika Eksta (1987) sérija “Dievs. Daba.
Darbs” (2013-2015, LNMM kolekcija ir 19 darbi no $is sérijas). Darba nosaukums
aizglits no Annas Brigaderes autobiografiskas trilogijas, kura 19. gadsimta rurala
dzive aprakstita romantizéta poétiskuma. Eksta iejatas pamestas majas aizgajuso
laiku realitaté, vientulas sievietes dzivé, vinas “Dievs. Daba. Darbs” saga.

Japiebilst, ka lielaka dala minéto autoru 20. gadsimta stradajusi ar analogo
fotografiju, pasi kopéjusi sudraba zelatina kopijas. Ta veidots Maskalana cikls, savukart
Vikas Ekstas un Ievas Epneres sérijas fotografétas uz fotofilmas, péc tam skenétas, un
attéli izgatavoti ar tintes pigmenta druku. Tomeér 21. gadsimta digitalas tehnologijas
ir batiski mainijusas attieksmi pret fotografiju ka ilgsto$a un ari darga procesa
iegistamu unikalu kadru un vértigu autorkopiju. Tehnologiju ietekmé izmainas

21 Janaitis, G. Personibas un laikmets. Riga: Neputns, 2018.
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notiek arT estétiskajos kritérijos, at$kiribas veidojas arl paaudzu skatijuma uz vértibam.
LNMM kolekcija 21. gadsimta izmainas piesaka Arna Bal¢us (1978) 25 fotografijas
no sérijas “Es, draugi, milakie un citi” (1998-2004).** Attéli provocé ar jauniesu
intimas dzives detalam un aizrautigu to izradi$anas prieku. Jaunie$iem raksturiga
identitates meklésana, bezbédiba, sadzive un dzive — ista un inscenéta — paradas
virkné momentuznémumu, kuros izmantota kadru “nepareiziba”, nejausi rakursi un
situaciju neobligatums. Cikls demonstré apzinatu atteik§anos no “lielajam témam”.

So celu iet ari divas Ivara Gravleja (1979) cikla “Devindesmitie” (1987-1997)
kolekcijas: “Akcijas un performances” (LNMM 16 fotografijas) un “Scream and Flash”
(LNMM 15 fotografijas). Tam izmantoti “redimeidi” — fotografijas, kuras Gravlejs
uznémis skolas laika. Kolekciju “Devindesmitie” veido neliela formata melnbaltas un
krasainas fotografijas ar brivo brizu izklaidém pusaudza un vina draugu dzivé kada
Illguciema vidusskola. Mazos, nekvalitativos attélus Gravlejs izstadija sava instalacija
personalizstadé “Arsenala” radosaja darbnica.” Robezu nojauksana starp “augsto” un
“zemo” mikslu atrodama ari Romina Korovina (1973) darbos, no kuriem LNMM
kolekeija ir 14 fotografijas, uznemtas laikposma no 2003. lidz 2010. gadam. Fluxus
cienigu joku fiksacija vairakos nelielos krasu attélos veido kopumu, ko programmatiski
varétu nodévét par sava veida “nopietnibas parvarésanas akcionismu” maksla, —
nopietnibas, kas bija tik loti raksturiga iepriek$éjo paaudzu fotografijam.

Te aprakstiju apjomigakas sérijas, kuras, nav Saubu, nonaks nakotnes ekspozicijas.
Visdrizak — izstazu zalé “Arsenals” péc tas rekonstrukeijas. lepérkot tas apzinati virzitas
ka potencialas kadu konceptualu izstazu dalas vai jau plasakas vienotas ekspozicijas.
Tomeér kolekcijai nereti pievienojas atseviski davinajumi vai pirkumi, kam sava vieta
kada ekspozicija varétu ari but jagaida nezinamu laiku. 2022. gada janvari LNMM
Fototehnikas darinatu darbu kolekcija kopuma atrodas 42 makslinieku 735 fotografijas.
Tada ir muzeju specifika, ka no krajumiem tiek eksponéta neliela dala, vidéji 2-3% no
kopéjas kolekeijas. Tacu LNMM fotografiju ekspozicija “12 fotografi / 125 fotografijas /
10 sérijas”, kas savas durvis atvéra 2022. gada 18. februari, tiek eksponéti 17% no $i
briza kolekcijas. Tie ir 12 fotografu — Gunara Bindes, Maras Brasmanes, Ulda Brieza,
Zentas Dzividzinskas, Andreja Granta, Gunara Janaisa, Gvido Kajona, Valta Kleina,
Sarmites Kviesites, Aivara Liepina, Intas Rukas un Egona Spura — 125 darbi, kas
aptver laikposmu no 1963. lidz 1992. gadam.

Fotografiju ekspozicijas veidosanas izvé]u problematika saistita ar LNMM
kopéjo ekspoziciju stratégiju. Péc LNMM ékas rekonstrukcijas 2016. gada tika
pienemts lémums pastavigas ekspozicijas veidot $adi: no 19. gadsimta vidus lidz
Otrajam pasaules karam (€kas 3. stava) un 20. gadsimta otras puses maksla (2. stava).

22 Baléus, A. Myself, Friends, Lovers and Others. Leipzig: Dienacht Publishing, 2020.

23 Ivars Gravlejs. "Devindesmitie”. Personalizstade LNMM lzstazu zalé “"Arsenals”. 10.07.-02.08.2009, kuratore
Diana Barcevska.

leva Epnere. No sérijas “Rigas cirks".
Pavare Galina Jakovleva ar cirka maksliniekiem
aizkulisés. 2006. LNMM kolekcija, nr. AF 670
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Ekspozicijas ietver visus attiecigaja perioda raditos medijus. Muzeja telpu apjoms ir
arkartigi nepietiekams, lai pilniba atspogulotu Latvijas makslas attistibu, stilistiskas
parmainas, makslas paradibas un personibas, ipasi 20. gadsimta otraja pusé — §i perioda
maksla LNMM ir parstavéta ar vairak neka 30 000 makslas darbu. 20. gs. sakuma
buvétais muzejs ar savu arhitektaru nav érti pielagojams 21. gadsimta ekspoziciju
vajadzibam. Senaja éka janem véra telpiska specifika un iespéjas. Veidojot ekspozicijas,
kuratori nonik pastavigas izvéles priek$i — no ka atteikties? Ko neeksponét? Soreiz
atteik$anas notikusi no glezniecibas, fotografijam atvélot Cetras nelielas zalites, kuras
muzeja sauc par “kabinetiem”. Lai ari telpas ir nelielas, tas veido piekto dalu no
2. stava ekspoziciju platibas. Sis &etras telpas atrodas labaja sparna, kura hronologija
attiecinama uz senako padomju periodu. Hronologiskais strukturéjums (2. stava labais
sparns 1945.-1985. gada periodam un kreisais sparns — 1985.-2000. gada periodam)
noteica jaunas fotografiju ekspozicijas hronologiskas robezas, nedaudz tas paplasinot.

Ekspozicija aptver atseviskas fotosérijas un fotodarbus, kas tapusi trisdesmit
gadu laika no fotomakslas idejas atdzimsanas 20. gadsimta 60. gados lidz Latvijas
neatkaribas atjauno$anai un jaunas valsts pirmajiem gadiem. “Padomju laiks” maksla
zinama meéra ir stigma, kas okupacijas periodu apzimogo ar ideologisku spiedogu.
Tas var skist ka nebrivibas laiks, un taja raditais — ka lielos ideologiskos un estétiskos
ierobezojumos tapusi maksla. Tomér padomju perioda tapusi daudz makslas darbu,
kas lauj saskatit paraléles ari ar Rietumu makslas procesiem. To censas apliecinat ari
jauna fotomakslas ekspozicija.

Arnis Bal¢us. No sérijas “Es, draugi, milakie un citi”. Bez nosaukuma. Riga, 2002.
LNMM kolekcija, nr. AF 611
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Origins of Photography Collection at the
Latvian National Museum of Art and Issues
Related to Photo Exhibition Curating

Summary

The article focuses on the origins of the Photography Collection at the Latvian

National Museum of Art (LNMA) and the circumstances that delayed its formation
until 2011. Besides, the article also discusses the events that prepared the ground for
such collection’s establishment at the LNMA. Particularly significant role in these
events belong to a gift by the photographer Inta Ruka who donated 157 photographic
prints by Egons Spuris from his renowned series made in the 1960s and 1970s such
as “The Pechory Monastery,” scenes from the Latvian fishermen’s lives by the sea,
portraits, genre scenes, and the cycle “In the Riga Proletarian Districts of Late 19th,
Early 20th Centuries,” produced in the 1970s and 1980s. The article introduces some
of the most notable series that currently are part of the Photography Collection of the
LNMA, such as “Girl with a Cross” (1963-2013) and “Hallo Moscow” by Gunars
Binde, “Riga Pantomime” (1964-1966) un “House Near the River” (1965-1975)
by Zenta Dzividzinska, and collections of photographic prints by Mara Brasmane,
Sarmite Kviesite, Gunars Janaitis, Uldis Briedis. The collection includes also works
from well-known series such as “Colleagues, Friends, Acquaintances” (1980s until
present) by Andrejs Grants, “My Country People” (1983—-1998) by Inta Ruka, “Theme
0117 (1980s until present) by Gvido Kajons, “Teici Bogs. Siksala” (1987-1995) and
“Children’s Nursing Home No.2. Baldone” (1991) by Aivars Liepins, “I Want to be
Happy” (1992) by Valts Kleins, “Nagli. LV-4631" (2008—2012) by Maris Maskalans,
“Myself, Friends, Lovers, and Others” (1998-2004) by Arnis Bal¢us, “Riga Circus”
(2004-2008) by Ieva Epnere, “God. Nature. Work” (2013-2015) by Vika Eksta, and
“Nineties” (1987-1997) by Ivars Gravlejs. The photography exhibition within the
museum’s permanent display currently showcases 125 works by twelve photographers
produced during the thirty years between 1963 and 1992.

Keywords: Latvian National Museum of Art, Latvian photography, photography
collection establishment, photo exhibition curating, Soviet era in Latvia
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Issues, Challenges, and Insights:
Art Historical Research on Latvian
Art and Photography at the
Zimmerli Art Museum (USA)

Summary

One of the most extensive collections of Latvian art and photography outside
of Latvia is located in the United States of America, at the Zimmerli Art Museum on
the campus of Rutgers University in New Brunswick, New Jersey. The works are part
of a much larger collection at the museum, the Norton and Nancy Dodge Collection
of Nonconformist Art from the Soviet Union, which was created by the American
art collectors Norton Dodge and Nancy Ruyle Dodge. It consists of nonconformist
art and photography from the Soviet Union spanning from the 1950s through the
1980s and includes over twenty thousand works by over one-thousand artists from
the various republics of the Soviet Union. What is the history of this collection? What
are the practical approaches and challenges of researching this collection? This article
addresses the theoretical and methodological issues encountered while conducting
research for an exhibition I curated at the Zimmerli Art Museum based on works in
the collection, titled Communism Through the Lens: Everyday Life Captured by Women
Photographers in the Dodge Collection (April 29 — October 17, 2021). The exhibition
included nearly one-hundred-and-forty objects by fifteen photographers from several
former Soviet republics. In particular, this article focuses on the museum’s holdings
of works by Latvian photographers Mara Brasmane and Zenta Dzividzinska and
new directions in research on the collection.

Keywords: Art History, History of Photography, Latvian Art, Latvian Photography,
Women Photographers, Zimmerli Art Museum, Dodge Collection

Research and Curation at the Zimmerli Art Museum

In 1991, the American collectors Norton Dodge (1927-2011) and Nancy
Ruyle Dodge (b. 1937) donated their massive art collection to the Jane Voorhees
Zimmerli Art Museum at Rutgers University in New Brunswick, New Jersey, in
the United States of America.! Their remarkable donation of Soviet nonconformist
art is the largest such collection in the world with over 20,000 works by more than
1,000 artists from the Soviet Union. The works in the collection include paintings,
sculpture, photography, prints, posters, drawings, books, and installations, all of
which show how artists worked with and against Socialist Realism, the official state-
imposed style of art in the Soviet Union. The Eastern European, Central Asian, and
Soviet nonconformist art in the collection primarily spans from 1956 to 1991 but
also includes works from earlier and later decades. This broad coverage mirrors the
chronological progression of art-historical developments from the post-Stalin era, when
the cultural Thaw of the Khrushchev period began, to the Soviet Union’s dissolution
and post-Soviet transformation. Intended as an encyclopedic survey of nonconformist
artistic expression across the Soviet Union, the collection includes not only art made
in Russia, but also in the fourteen other Soviet republics, made by multi-ethnic
artists in Armenia, Azerbaijan, Belarus, Estonia, Georgia, Kazakhstan, Kyrgyzstan,
Latvia, Lithuania, Moldova, Tajikistan, Turkmenistan, Ukraine, and Uzbekistan.
Since the original donation, the Zimmerli Art Museum has continued to expand its
holdings with the addition of new acquisitions, which help to complement the core
focus of the collection. Along with a commitment to strong support for researchers
studying the collection, new scholarship, publications, and exhibitions have realized
the potential of this nearly-lost aspect of Soviet art history and made it accessible to
the public through the museum’s education programs. Within the context of Latvian
post-war visual culture, the Dodge Collection speaks to the specific socio-political
stakes of Latvian photography’s engagement with global Modernism, transnational
identity, and representations of gender, to name a few. Latvian art and photography
occupied a special place within the post-1956 era of Eastern European and Soviet art
history. During the Late Soviet period, the cultural Thaw that followed the death
of Stalin and Khruschev’s efforts at reform that would undo some of the repressive
tendencies of Stalinism’s long reign was deeply felt among Latvia’s artistic milieu.
In particular, women photographers distinguished themselves during this time by
challenging established representational conventions in Soviet art and photography.
Although the photographers in this exhibition did not necessarily make explicit

1 Collection of Russian Art and Soviet Nonconformist Art. Zimmerli Art Museum at Rutgers University [online].
Accessible at: https://zimmerli.rutgers.edu/collections/russian-art-soviet-nonconformist-art [viewed February 4,

2022].
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political statements about their outlook, their work is united by a commitment to
responding to the period’s cultural and political demands.

As a Dodge Fellow at the Zimmerli Arc Museum, between 2018 and 2021
I researched the Norton and Nancy Dodge Collection of Nonconformist Art from
the Soviet Union. Within the wide breadth of the collection, I chose to focus on
photography by women artists in Latvia, Russia, and other Soviet republics to identify
overarching trends and under-explored perspectives frequently left out of dominant
histories of Soviet art and photography. This research was conducted in preparation
for my exhibition titled Communism Through the Lens: Everyday Life Captured by
Women Photographers in the Dodge Collection at the Zimmerli Art Museum (April 29 —
October 17, 2021) (Figure 1). The exhibition showcased 139 objects primarily drawn
from the Dodge Collection, including photography and rare books and journals from
the Zimmerli’s archive (Figure 2). The exhibition was accompanied by a scholarly
exhibition brochure, an online exhibition, and a series of educational programs and
tours. My curatorial vision was to approach the collection from the perspective of
gender and transnational identity. Within such a broad and rich collection, to me,
it was vital to highlight these aspects of the collection and how they inform our
understanding of Soviet art and the history of photography, not only in the former
Soviet republics but also globally. This is a timely issue. As this exhibition has shown,
along with other recent surveys such as the exhibition 7he New Woman Behind the
Camera which also opened in 2021, entirely new histories of photography can be
written based on the work of women and other marginalized photographers who have
traditionally been sidelined or excluded from art history. With its diverse holdings,
the Dodge Collection offers researchers many avenues for this type of work. The
collection includes a large number of works by women artists and photographers
from nearly all of the Soviet Union’s republics and this renders opportunities for a
variety of scholarly approaches to this material.

A majority of the works in the exhibition were displayed at the Zimmerli for
the first time. This was also the first exhibition at the Zimmerli devoted entirely
to photography by women from the Soviet Union. The exhibition presented a
survey of approaches to photography from photojournalism to experimental fine art
photography to highlight the important role played by women in shaping the history
of photography socially, culturally, and aesthetically. With works that date from the
1920s through the 1990s, this overview demonstrated how women photographers
contributed to photographic history through every era of the Soviet Union. The fifteen
photographers featured in the exhibition were Mara BraSmane (Latvian, b. 1944),
Violeta Bubelyte (Lithuanian, b. 1956), Zenta Dzividzinska (Latvian, 1944-2011),

2 The New Woman Behind the Camera, on view at The Museum of Modern Art, New York, July 2-October 3,
2021; National Gallery of Art, Washington DC, October 31, 2021-January 30, 2022.

-

COMMUNISM THROUGH THE LENS:, .
EVERYDAY LIFE CAPTURED. 77/
BY WOMEN PHOTOGRAPHERS

IN THE DODGE COLLECTION -

APRIL 29 TO OCTOBER 11,2021

Fimmerl Art Museum | Rutger

Figure 1. Brochure cover for Communism Through the Lens: Everyday
Life Captured by Women Photographers in the Dodge Collection, on view
September 1 - October 17, 2021. © Zimmerli Art Museum, Rutgers University
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Y Fatayeva (Ukrainian, dates unknown), Ludmila Fedorenko (Russian, b. 1961), Olga
Ignatovich (Russian, 1905-1984), Valentina Kulagina (Russian, 1902-1987), Lialia
Kuznetsova (Kazakhstani, b. 1946), Olga Lander (Russian, 1909-1996), Veronika
Laperie (Russian, b. 1966), Tatyana Liberman (Russian, b. 1964), Maria Snigerevskaya
(Russian, b. 1967), Ina Stire (Latvian, b. 1959), Ann Tenno (Estonian, b. 1952), and
Natalia Tsekhomskaya (Russian, b. 1945). Within the gallery, the exhibition was
divided into five thematic sections which each showed a different approach to the
medium: Workers and Labor, Experimenting with the Medium, Identity and the Self,
Gender and the Body, and Portraiture and Fantasy. The archival books and journals
on display, such as USSR in Construction and the Left Front of the Arts (LEF) from
the 1920s and 1930s, offered another perspective on this material. These publications
further highlighted photography’s important role in Soviet culture and its varied
applications. Inclusion of these printed materials offered another frame of reference
for how photography was produced by Soviet avant-garde artists and consumed by
viewers during the interwar years.

Initial exhibition research was conducted using the museum’s non-circulating
Dodge reference library, through hands-on viewing of original prints from the
collection’s storage facilities, and through referencing the museum’s collection
management database The Museum System (TMS). At the time that this research
began, most photography by women in the collection had not been digitized, but
these works soon appeared in the museum’s online catalog as a result of the exhibition.
Beginning in 2018, I viewed these objects and handled individual prints with the
assistance of the museum’s curators and staff in the Registrar’s Department (Figure 3).
This selection was made using subject headings and keyword searches in TMS to
review thousands of records to create an initial list of over two hundred and seventy
names of women photographers in the collection. Through further research and
consultation with the Zimmerli’s curators of Russian and Soviet Nonconformist Art,
this list was narrowed down to the fifteen photographers featured in the exhibition.

Brief History of the Dodge Collection

The origins of the Dodge Collection date to the height of the Cold War
between the United States and the Soviet Union during the 1960s. Norton and
Nancy Dodge collected Soviet art during a time when travel from the US to the
USSR was highly restricted and there was little exposure to unofficial Soviet art in
the United States. While a Ph.D. student at Harvard University, Norton Dodge
traveled to the Soviet Union for the first time in 1955 with his father, Homer Dodge
(1887-1983). During this initial trip, Norton Dodge spent time in Leningrad (now —

Saint Petersburg) in the Russian Republic as a tourist on a limited itinerary, visiting

ey

Figure 2. Installation view of Communism Through the Lens:
Everyday Life Captured by Women Photographers in the Dodge
Collection, on view September 1 - October 17, 2021. Images
Courtesy Zimmerli Art Museum. Photo: McKay Imaging
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cultural institutions such as the Hermitage Museum. While traveling, Norton Dodge
took photographs of the Soviet people he encountered, which were later published
as two photo essays along with an interview in a special 1955 issue of the American
magazine U.S. News and World Report.® Although he did not collect any art during
his first trip to the USSR, Norton Dodge returned again on a second trip in 1962.
It was then that he began to familiarize himself with the leading figures of the
nonconformist art world.* He met the art collector George Costakis in Moscow, and
artists Oskar Rabin, Lev Kropovnitsky, and Vladimir Yakovlev, and began acquiring
other nonconformist works.” By meeting other artists and collectors in Moscow and
Leningrad, Norton Dodge expanded his network and quickly grew his collection in
quantity and geographic span. During subsequent visits to the Soviet Union during
the 1960s and 1970s, works from the Baltic republics, Georgia, and Armenia were
added to the collection. After the couple married, Nancy Dodge became a steward
of the collection along with Norton, and they continued their collecting interests
together. As the collection expanded, the Dodges began to work with art historians,
dealers, and other collectors to acquire more works to grow the scope of the collection.
Latvian art entered the collection through Mark Svede, an experienced academic
scholar specializing in Baltic art. He traveled to Riga from the United States and
met artists like Zenta Dzividzinska and Mara Brasmane (b. 1944), whose work he
purchased for the collection.® In the 1990s, Mark Svede made repeat trips to Latvia
to acquire Latvian photography for Norton Dodge, which was then transported to
the United States en masse and added to the collection.” In the United States, the
collection was stored at the Dodges’ residence Cremona Farm in Maryland. However,
as new works were added, the available storage space reached its limits. It became
clear that the collection needed specialized care and institutional support in order to
reach its full potential as an educational endeavor. At this time, the collectors began
to look for a museum in the United States that could house the collection and keep it
together. Many works from the collection were exhibited in the United States during
the 1970s and 1980s, but the Dodges’ gift of the collection to the Zimmerli Art
Museum ensured that it would have a permanent home with collection management
and care, regular public exhibitions, display in the museum’s permanent collection

3 Uncensored: The Real Story of Russia (Exclusive Eyewitness Account By Dr. Homer Dodge and Norton
Dodge). U.S. News and World Report, July 8, 1955, P. 27-33, 104-121.
Life Among the Russians. U.S. News and World Report, July 22, 1955, P. 38-45.

4 Dodge, N. Notes on Collecting Nonconformist Soviet Art. In: A. Rosenfeld and N. Dodge, eds. From Gulag to
Glasnost: Nonconformist Art from the Soviet Union. New York: Thames and Hudson, 1995. P. 9-35.

5 Ibid.
Ibid. P. 14.

7 For a discussion of Latvian nonconformist art and photography in the collection see Svede, M. On the Verge
of Snapping: Latvian Nonconformist Artists and Photography. In: D. Neumaier, ed. Beyond Memory: Soviet
Nonconformist Photography and Photo-Related Works of Art. New Brunswick, N.J: Jane Voorhees Zimmerli
Art Museum, Rutgers, 2004. P. 229-246.
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Figure 3. Research image from viewing gelatin silver prints by Zenta
Dzividzinska from the collection of the Zimmerli Art Museum. 2019.
Photo: Maria Garth
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galleries, and scholarly research. As Norton Dodge wrote about his vision for the
collection, “it was of particular concern to Nancy that the collection be maintained
as a single body of works and not dispersed. It is a unique and irreplaceable record
of a significant period in art history, as well as of the sociopolitical and cultural
past of the former Soviet Union during a critical period of change. Preserving the
collection intact at one well-located institution, she felt, would greatly facilitate its
use as a research resource for students, scholars, and critics.”®

Terminology in the Dodge Collection

With its focus on unofficial art from the 1950s, 1960s, 1970s, and 1980s, the
Dodge Collection was formulated within the framework of the Cold War era, and
the cultural exchanges and divides between the USSR and the United States. These
factors impacted art production and distribution during that time, an issue that the
Dodges were sensitive to as collectors. The collection is focused on unofficial art and
artists who could not exhibit and sell their work in the Soviet Union due to official
political censorship, lack of exhibition opportunities, and real or implied threat of
punishment. The term “nonconformist” which appears in the title of the collection
refers to the unofficial production of art which did not conform to the principles of
Socialist Realism, and the “amateur” or “hobbyist” designation attributed to artists
who were not members of the union of artists regardless of their artistic ability.
Within the history of art in Russia and the former Soviet Union, Nonconformist
Art arose as an unofficial art movement during the years between the Thaw era that
began after the death of Joseph Stalin in 1953 and lasted until the beginning of the
Soviet Union’s dissolution in the mid-1980s during the political reform period of
perestroika. It was a reaction against Socialist Realism, the Soviet Union’s official style
of art that professional artists conformed to in order to have a career and material
support within the patronage system of state art. Many unofficial artists turned to
this practice out of a desire to make work that was not Socialist Realist in style or
subject matter. According to Waltraud Bayer, “the theme of honest toil was endlessly
repeated in realist art, while abstract and non-objective work—which had dominated
the production of the avant-garde—was condemned and marginalized.” It was exactly
this type of officially-undesirable art that Norton Dodge wanted to collect. Creating

8 Ibid. P. 34.

9 For a discussion of how these distinctions impacted individual artists, see Doucette, C. Norton Dodge in
Lianozovo: Transnational Collaboration and the Making of the Unofficial Soviet Artist. In: D. Fainberg and A.
Kalinovsky, eds. Reconsidering Stagnation in the Brezhnev Era: Ideology and Exchange. Lanham: Lexington
Books, 2016. P. 147, and 160, footnote 2.

10 Bayer, W. The Unofficial Market: Art and Dissent, 1956-88. Zimmerli Journal, Fall 2008, 5, P. 58-83.

this private collection outside of the Soviet Union was important for exposing the
Western world to unofficial art and preserving works that might have otherwise been
dispersed, lost, or destroyed had they remained in the Soviet Union.

Latvian Photography in the Dodge Collection

Latvian art and photography are well-represented in the collection, including
work by women artists. There are over 750 works by Latvian artists and photographers,
including paintings, prints, photography, and works on paper. Many of these images
have been digitized by the Zimmerli and are available for viewing online through
the museum’s digital collection website (https://zimmerli.emuseum.com/collections).
This part of the collection is rich with generative opportunities for further research
and scholarship and is sure to be of interest to future researchers in Latvian and
Baltic art and photography. Several academic publications have been dedicated to
analyzing different aspects of the Dodge Collection. These scholarly works present
various methods and practical approaches to the materials in the collection. Some
of these publications which provide an introductory entry point into the collection
are Beyond Memory: Soviet Nonconformist Photography and Photo-Related Works of
Art (2004),"" Art of the Baltics: The Struggle for Freedom of Artistic Expression Under
the Soviets, 1945-1991 (2002),"> and From Gulag to Glasnost: Nonconformist Art from
the Soviet Union (1995).°

Two notable Latvian women photographers whose work appears in the
collection are Zenta Dzividzinska and Mara Brasmane. There are over forty black-
and-white gelatin silver prints by Dzividzinska. Additionally, there are six black-
and-white gelatin silver prints by Brasmane, and a multi-image series documenting
a performance by Latvian artists Andris Grinbergs and Inta Grinberga. These
photographers were among the earliest female members of the Riga Photo Club
in Latvia during the 1960s and continued working with photography for decades.
They made extraordinary strides in creating bold and innovative photographic work
at a time when women were often excluded from photographic organizations and
photography was not treated as a legitimate art form by established art institutions."

11 Neumaier, D. ed. Beyond Memory: Soviet Nonconformist Photography and Photo-Related Works of Art. New
Brunswick, NJ: Jane Voorhees Zimmerli Art Museum, 2004.

12 Rosenfeld, A. and Dodge, N. eds. Art of the Baltics: The Struggle for Freedom of Artistic Expression Under the
Soviets, 1945-1991. New Brunswick, NJ: Rutgers University Press, 2002.

13 Rosenfeld, A. and Dodge, N. eds. From Gulag to Glasnost: Nonconformist Art from the Soviet Union. New
Brunswick, NJ: Rutgers University Press, 1995.

14 Photography’s position in relation to fine art in Latvia during the 1960s is discussed in more detail in Tifentale,
A. The Photograph as Art in Latvia, 1960-1969 (Fotografija ka maksla Latvija 1960-1969). Riga, Latvia: Neputns,
2011.
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Figure 4. Mara Brasmane. leva. 1968. Gelatin silver print on paper,
33.9 x 50.5cm (13 3/8 x 19 7/8 in.). Collection Zimmerli Art Museum
at Rutgers University, Norton and Nancy Dodge Collection of
Nonconformist Art from the Soviet Union, D16603.

Photo: Peter Jacobs
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Some major works that provide an example of the Latvian photography by women
in the Dodge Collection include Zenta Dzividzinska’s experimental self-portraits,
urban street photography, her Riga Pantomime series from the mid-1960s, the House
Near the River series, and straight photography taken around Riga, all from the 1960s
through the 1970s. Other important works are Mara Brasmane’s Cabbages (1972),
which was once blocked from inclusion in an exhibition due to the Soviet censor’s
political interpretation of its subject matter, and a portrait of her hippie sister Jeva

(1968) (Figure 4).

Exhibition Research Innovations and Methods

During the exhibition run from April 29 until October 17, 2021, Communism
Through the Lens: Everyday Life Captured by Women Photographers in the Dodge Collection
was available to viewers in two formats—at first only digitally. A few months later, a
physical installation officially opened at the Zimmerli Art Museum on September 1,
2021. Due to the COVID-19 pandemic, the museum was closed to the public during
part of the exhibition’s run. Beginning in May 2021, the exhibition became available
online as a virtual presentation (https://zimmerli.rutgers.edu/node/128). Prior to the
pandemic, the exhibition had originally been scheduled to take place in 2020, but due
to the museum’s closure, much like that of other museums all across the country and
worldwide, the exhibition schedule was shifted out of necessity. While the museum
remained closed to the public and staff primarily worked from home, it was not
possible for on-site exhibition work to take place, leading to a potentially lengthy
delay that was initially difficult to estimate. This put the exhibition schedule in flux
as the museum staff tried to re-schedule opening dates for successive exhibitions and
events that had been planned years in advance. The specific curatorial challenges of
the pandemic necessitated creative thinking to problem-solve the unexpected issues
of limited viewership and reduced physical access at the museum.

One of the main challenges of curating this exhibition as a Dodge Fellow was
adjusting to the limitations of the pandemic and the uncertainty of making curatorial
plans which depended on the museum’s ability to safely reopen. While reopening
plans were on hold, the curatorial staff proposed creating a virtual presentation for
the exhibitions that had previously been scheduled to open at the museum before it
temporarily closed. The virtual exhibition was created on the Zimmerli’s new website
platform in Spring 2021 using exhibition materials that were prepared for the opening
(Figure 5). It was important to me that all images and texts from the exhibition would
be available in the online presentation to make the exhibition accessible to visitors
world wide. Although this decision was prompted by pandemic safety measures, it
proved to be very successful. Complemented by exhibition programming with online
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talks and lectures through Zoom video, the virtual exhibition made the experience
something that the Zimmerli’s international audience could engage with without
visiting the museum’s physical location. This helped expand the global reach of the
Dodge Collection in a new way.

From initial research to installing works in the gallery, the process of
preparing the exhibition involved multiple stages. After hands-on viewing of works
in the collection was completed in 2018, I created an initial list of works and artists
during the Spring of 2019. This list was further refined in the fall of that year and a

preliminary checklist was created while I continued to view works in the collection

sk (Latvian, 1944-2011)

and conduct research on the photographers I was considering including in the
exhibition. In 2020, I further refined the checklist and created an intermediate
version that spring. In Fall 2020, I created an exhibition layout in the 3D modeling
software SketchUp and continued to revise the model during the next year while
contemplating a final hanging plan and the number of potential works to include.
In 2020, the exhibition texts were drafted over several months, including the wall
texts and label texts, and the exhibition checklist was finalized. In Spring 2021, the
last steps of the exhibition process were completed with the Zimmerli’s full team of
professional staff. This included final editing of all texts, writing and designing an
exhibition brochure, creation of the virtual exhibition, programming educational
events, framing, photography, press and promotion, and finally the preparation for
installation work in the galleries. While the museum was still closed during the
summer of 2021, the exhibition staff and I installed the exhibition in preparation
for the public opening in September of that year. The exhibition was on view in
the Lower Dodge gallery of the museum from September 1 until October 17, 2021.
During that time, countless visitors to the Zimmerli experienced the exhibition in

person through public events and curatorial tours.

The curatorial process involved several other challenges that had to be
overcome prior to the exhibition’s public opening. Preparation of the exhibition
entailed working with photographers and works that had not been exhibited at the
Zimmerli previously. These types of works presented a special challenge because they

Communism Through the L

by Women Photograpl

required more time and labor to research, catalog, and prepare for display. When I
started researching the photographers I wanted to include in the exhibition, I quickly Figure 5. A page from the virtual exhibition
discovered that there were either very brief or no artist files at all in the museum’s website 2021, Photo: Maria Garth
archives for these particular photographers. Although not a necessity, artist files help
to provide an overview of an artist’s biography, exhibition history, the provenance
of artworks, and other background information about the artists and works in the
collection. Such files are used for reference and research in curatorial work. When
working with underrepresented artists, a lack of information can be expected, and
extra research time is needed to gather even basic factual information about the artist
and their artistic practice. In a collection of this size, certain areas and artists in the
collection have been explored in more detail than others. Some works in the Dodge
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Collection are world-famous and highly in demand for exhibitions and publications,
while others are less well known. However, in the Dodge Collection, these gaps are
beginning to close as more and more research is done on the collection and new
exhibitions are organized every year. In the course of working on this exhibition,
I updated existing records and created a new base of information about some of the
more obscure photographers in the collection to add to the museum’s database. One
limitation was that many of the photographers remained elusive, and only basic
information about them could be found even after extensive research. The Ukrainian
photographer Y Fatayeva is a notable example of this. I was not able to identify the
photographer’s full name or life dates despite prolonged efforts and consultation with
knowledgeable Ukrainian art historians.

Analysis and Reflection on the Curatorial Process

In the Soviet Union, women photographers struggled with serious limitations
and obstacles while participating in photography culture at all levels of experience,
despite the official rhetoric of guaranteed gender equality in professional life. This
applied to both women who were working as paid professionals and those who pursued
photography on an unofficial basis. The photographs in the exhibition show a variety
of perspectives on how these photographers viewed and interpreted life in the USSR
and the politics of everyday life. With this article, my hope is to show that much
research and scholarly study still remains to be done on the Dodge Collection. It is
an abundant resource for researchers, scholars, and historians. The contents of the
collection span topics in the history of photography, Eastern European and Soviet art,
art markets and systems of patronage in art, museums and collecting practices, the
biographies and careers of individual artists, and much more. Many important issues
and insights continue to hold promise for future explorations of this multifaceted
collection and its place in art history.

10.

11.
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Problémas, izaicinajumi un ieskati: makslas
véstures pétnieciba Latvijas fotografijas

kolekcija Zimmerli Makslas muzeja (ASV)

Kopsavilkums

Viena no apjomigakajam Latvijas makslas un fotografiju kolekcijam arpus
Latvijas atrodas Amerikas Savienotajas Valstis, Zimmerli makslas muzeja Ratgersa
Universitates pilsétina Niabransvika NadZersijas $tata. Sie darbi veido dalu no daudz
plasakas kolekcijas — Nortona un Nensijas Dodzu padomju nonkonformistu makslas
kolekcijas, kuru izveidojusi amerikanu makslas kolekcionari Nortons Dodzs un Nensija
Raila Dodza. Taja ietilpst Padomju Savienibas nonkonformistu makslas darbi un
fotografijas, kas raditas laika no 20. gadsimta 50. lidz 80. gadiem. Kolekciju veido
vairak neka tikstos makslinieku divdesmit tikstosi darbu no dazadam Padomju
Savienibas republikam. Kada ir $is kolekcijas vésture? Ar kadam praktiskam problémam
un izaicinjumiem sastopas makslas vésturnieki, stradajot ar $o kolekciju? Sis raksts
pievérsas teorétiskiem un metodologiskiem jautajumiem, kuri aktualizéjas izpétes
darba, raksta autorei veidojot izstadi ar nosaukumu “Komunisms caur fotoobjektivu:
ikdienas dzive sieviesu fotografu darbos Dodzu kolekeija” (Communism Through
the Lens: Everyday Life Captured by Women Photographers in the Dodge Collection,
2021. gada 29. aprilis—17. oktobris). Izstadé bija skatami piecpadsmit fotografu
gandriz simt ¢etrdesmit darbu no bijusajam Padomju Savienibas republikam. Saja
raksta ipaga uzmaniba pievérsta muzeja kolekcija esosajiem darbiem, kuru autores ir
divas latvie$u fotografes — Mara Brasmane un Zenta Dzividzinska —, ka ari jauniem
pétniecibas virzieniem darba ar o kolekeiju.

Atslégvardi: makslas vésture, fotografijas vésture, latvieSu maksla, latvie$u fotografija,
sievietes fotografes, Zimmerli makslas muzejs, Dodzu kolekcija

BAIBATETERE

Atskirigas fotografijas mantojuma

uzkrasanas prakses atminu institacijas

Kopsavilkums

Sarezgitas un grati definéjamas attiecibas ieziméjas starp fotografiju un atminu
institicijam — muzejiem, arhiviem, bibliotékam u. c. —, kas, istenojot savas funkcijas,
uzkrij fotogrifijas. So konfliktu pastiprina mazam mainigais fotografijas medija
statuss attieciba uz institucionalam izmainam laika nogriezni. Sekojot laikmeta
tendencém un mainoties socialpolitiskajam kontekstam, atminu institacijam pieprasa
reorganizaciju kvalitativu zina$anu izveidé un popularizé$ana, konfrontéjot iepriekséjos
véstures posmos veiktas darbibas krajuma veidosana un interpretacija.

Raksts meklé atbildes uz jautajumu — vai un ka Latvijas atminu institacijas
mainas kolekciju veidosanas stratégija. Raksta autore apluko divas gadijumu analizes:
Paula Stradina Medicinas véstures muzeja un Latvijas Fotografijas muzeja fotogra-
fijas kolekcijas. leskats minéto muzeju fotografijas krajuma balstits autores veiktaja
pétniecibas projekta “Fotografija un atminu institacijas” (2020-2021).

Atslégvardi: fotografija, atminu institdcijas, vésture, fotografijas mantojums, muzeologija

Viljams Henrijs Fokss Talbots (William Henry Fox Talbot, 1800-1877) sava
gramata “Dabas zimulis” (7he Pencil of Nature, 1844—1846), aprakstot kalotipijas
izgudrojumu jeb fotografijas attéla iegliSanas negativa un pozitiva procesu, uzsvéra
daudzas darbibas jomas, kur jaunizgudrota tehnika baitu izmantojama un lietderiga.
Bez portreta, arhitektiras, klusas dabas Talbots vérsa uzmanibu, ka fotografija lieliski
palidzés sistematizét un inventarizét makslas darbu kolekcijas, aizstas roku darbu,
lai veidotu grafikas un gleznu reprodukcijas, ka ari nodrosinas retu tekstu kopiju
pavairos$anu. Talbots ka viens no fotografijas izgudrotajiem vizionari ieziméja medija
butisku klatesamibu atminu institacijas 19. un 20. gs. Fotografijas dokumentalas
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iespéjas lieliski saskanéja ar muzeju interesi papildinat savus daudzpusigos krajumus,
ka ari dokumentét un uzskaitit jau eso$os pricksmetus muzeja. Fotografijas mediju ka
objektivu laika, notikuma un vietas registrétaju plasi saka izmantot arhivu zinatné.
Fotografija atbilda pozitivisma virziena idejiskam radiusam, atzistot faktus par zinasanu
galveno fundamentu. Tadéjadi arhivi un ari muzeji bija lidzspélétaji imperialisma
birokratiskajam aparatam un tika izmantoti ka institticijas zinaanu generé$anai un
uzkraganai. Atskatoties vésturé — varas un zinasanu mijiedarbiba bija novérojama
vairakus gadsimtus pirms fotografijas medija pieteik$anas." Savukart 19. gadsimta
beigas fotografijas izmantojums arhiva un muzeja krajuma ieviesa jaunu modernas
pasaules kartibas modeli.

Kaut ari fotografijas mediju novértéja un redzéja ta lietderibu muzeju darba
jau 19. gadsimta vid, tomér muzeji nesteidzas izstadit fotoattélus ka kultaras vai
makslas vértibas pastavigas ekspozicijas. Fotografijas bija neatnemama sastavdala
popularam un plasi apmeklétam starptautiskam izstadém jeb pasaules izstadém (world
exposition — EXPO), kuru aizsakums datéjams ar 1851. gadu — Londonas Lielo izstadi
(Grear Exposition of Works of Industry of All Nations), kas bija paraugs un iedvesma
daudzam nakamajam izstadém pasaulé. Starp starptautiskajiem industrialajiem
sasniegumiem ka izstades eksponatiem ipasa vieta tika atvéléta fotografijam, kas
sniedza iespé&ju reprezentét ari arhitekttras un industrijas kvartalu piemérus, ka ari
citus lielformata objektus, kurus nevaréja parvietot uz izstazu telpam. Izstadé ari
demonstréja fotografijas, kuras bija dokumentétas Britu impérijas aizjuras kolonijas,
ka ari citu valstu un impériju attélus. Sida veida izstadé tika likti pamati modernai
vizualas informacijas demonstrésanai, izplati$anai un apmainai, kur fotografija
iemantoja lielu popularitati. Pieméram, Viktorijas un Alberta muzeja (Victoria and
Albert Museum) Londona fotografija ir bijusi batiska institacijas darba kop$ muzeja
dibinasanas 1852. gada. Muzeja pastavésanas pirmaja gada tika apstiprinats amata ari
muzeja fotografs Carlzs Térstons Tompsons (Charles Thurston Thompson, 1816—1868).%
Fotografijas izmantoja krajuma dokumentacija, kas tika uzglabata muzeja arhiva un
biblioteka.

Muzeja fotografijas nenoteikrais statuss svarstas starp mediju, kas spéj doku-
mentét un fiksét kadu unikalu véstures momentu, un ari lidzekli, kurs spéj reproducét
fotoattélus neskaitamas kopijas. Si reproducésanas spéja ir medija spéks un ari
probléma. Muzeju vidé dokumentala un reprodukcijas kategorija saplist, radot slidenu
un neskaidru platformu $o kategoriju interpretacijam. Sadi pienémumi dikte, ka
uztveram fotografijas un ka tas pozicionéjam muzeja ekosistéma. Dazkart ne muzeju

1 Burns, W. Knowledge and Power: Science in World History. London: Routledge, 2019.

2 Viktorijas un Alberta muzejs ir veidots 1852. gada ka turpinajums Londonas Lielajai izstadei 1851. gada.
Sakotnéjais nosaukums bija Manufaktaru muzejs (Museum of Manufactures), 1854. gada to pardévéja par
Dienvidu Kensingtonas muzeju (South Kensington Museum), tikai 1899. gada muzeju nodévéja par Viktorijas
un Alberta muzeju.

personals, ne apmeklétaji “neredz atskiribu starp fotografiju ka unikalu vésturisku
objektu un fotografiju ka piemeklétu témas ilustraciju”.’?

Starpdisciplinarais pétijums “Fotografija un atminu institacijas” (2020-2021)
aptver vizualas makslas, muzeologijas un kultiiras mantojuma sektorus. Balstoties uz
atminu institaciju prakses izpéti globala méroga, pétijuma autore aplikoja fotografijas
medija pozicijas Latvijas atminu institaicijas, apzinot fotografijas kolekciju veidosanas
un izmanto$anas stratégijas un to problematiku. Saja raksta iedzilinajos divu atminu
instittciju — Paula Stradina Medicinas véstures muzeja un Latvijas Fotografijas
muzeja — fotografiju krajuma izveides nosacijumos. Latvijas Fotografijas muzejs tika
izvéléts, lai aplakotu speciali fotografijas medijam veltitas atminu institacijas darbibu,
savukart Paula Stradina Medicinas véstures muzejs piedava konkrétas zinatnes
nozares mantojuma apkopojumu. Fotoattélu klasifikacijas, vaksanas, eksponésanas,
konservésanas, arhivé$anas un prezentacijas formas un formati, logika un tradicijas
iezimé globali kopigas vadlinijas atminu institacijas, tomér, iedzilinoties katra muzeja
darbibas specifika, jasecina, ka metodiskas pieejas un praktiskas atsauces atskiras.

Kada ir fotografijas medija loma Paula Stradina Medicinas véstures muzeja
(PSMVM) izveides un darbibas konteksta?” PSMVM nosaukums ietver gan kolekcijas
pamatlicéja un muzeja izveidotaja vardu, gan fundamentalu veselibas zinatnes nozares
apziméjumu. Sava zina $is tandéms ari nosaka krajuma institucionalo raksturu un,
varétu teikt, iezimé tos subjektivos un objektivos faktorus ari fotografijas pozicijai
taja. Mediciniska rakstura fotografiju kolekcijas muzeja konteksta ir uzskatamas par
sensitivu materialu, kas skar privatas dzives un datu aizsardzibas tiesibas.® Jaatzist,
apziméjums ‘medicinas fotografija’ aptver Joti plasu attélu klastu, kas atspogulo veselibas
aprapi un dzivesveidu, — no etnografiskiem fotouznémumiem par dazadu kultaru
etnomedicinu lidz zinatniskam ilustracijam, pieméram, rentgena uznémumiem vai
attéliem ar optisku palielinajumu. Ari medicinas iestazu darbinieku grupas portreti un
pacientu portreti ietilpst medicinas fotografijas kategorija. Privatuma jautajums ipasi
skar pacientu portretéjumus, kas tiek izdaliti ari ka kliniska fotografija. Holandie$u
medicinas véstures pétniece un kuratore Mineke te Henepe (Mieneke te Heneppe,
1975) uzskata, ka kliniskas fotografijas varétu pielidzinat koloniala rakstura attéliem
un kara fotografijam, kas, izrautas no sakotnéja konteksta, muzeja vidé ir paklautas

3 Crane, S. The Pictures in the Background: History, Memory and Photography in the Museum. In: Tumblety, J.,
(ed.). Memory and History: Understanding Memory as Source and Subject. London: Routledge, 2013, p. 130.
Autore pateicas Valsts kultirkapitala fondam par pétniecibas stipendijas pieskir§anu 2020. gada.

5 Sa raksta dala par PSMVM fotografijas krajumu pirmo reizi publicéta domnica Creative Museum. Tetere, B.
Fotografija muzeja: Paula Stradina Medicinas véstures muzejs. Creative Museum [tie$saiste]. (15.10.2020.).
Pieejams: www.creativemuseum.|v/Iv/raksti/?search=Baiba+Tetere [skatits 16.05.2022.].

6 ICOM Muzeju étikas kodekss 2.5., 3.7., 4.3. iedala nosaka - ja muzeju kolekcija ir iek|autas cilvéku mirstigas
atliekas un priekdmeti ar religisku nozimi jeb kulta priekdmeti, tad §i kolekcija butu jauzskata par “kultiras
sensitivu materialu”, kas prasa augstus profesionali &tiskos standartus kolekcijas izpété un publiska izstadisana.
Skat.: ICOM Code of Ethics for Museums (Paris: ICOM, 2017), pieejams arf tie$saisté https://icom.museum/
wp-content/uploads/2018/07/ICOM-code-En-web.pdf.
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subjektivai interpretacijai un pastavigai konfrontacijai ar sabiedribas traumatisko
pagatnes pieredzi.”

Kirurga, onkologa un medicinas vésturnieka profesora Paula Stradina
(1896-1958) kolekcija sakta 20. gadsimta 20.-30. gados un veidota “[..] stihiski ka
viena cilvéka intere$u un aizrautibas materials iemiesojums. [..] Vin$ vaca ne tikai to,
kas attiecas uz medicinu, bet ari visdazadakas mantas laikmeta raksturojumam”.® Bez
sis “stihiskas” kolekcijas veido$anas Pauls Stradin$ apzinati iniciéja un papildinaja
medicinas tematikai veltitu sizetu un medicinas darbinieku portretu galeriju, pasitot tos
tadiem atzitiem sava laika gleznotajiem ka Janis Roberts Tillbergs (1880-1972), Hilda
Vika (1897-1963), Leo Kokle (1924-1964) u. c. 1957. gada, organizéjot ekspoziciju
jaundibinataja muzeja, Pauls Stradins ieceréja ar makslas darbiem paradit medicinas
vésturi. Portretu galerija ar izciliem pasaules un vietéjiem medicinas darbiniekiem bija
ieceréta ne tikai ka informativs un izglitojo$s materials par nozares sasniegumiem,
bet tai bija ari jabat makslinieciski baudamai. Gleznu kolekcijas lielako dalu veido
pasttijuma darbi, kas atspogulo Paula Stradina estétisko gaumi.” Budams realistiskas
makslas piekritéjs, vin$ neatbalstija modernisma vésmas gleznieciba. Iesp&jams, ari
sads konservativs redzéjums liedza saskatit fotografijas medija iespéjas ekspozicijas
veidosana. Vél vairak, “gleznojuma nav tik daudz svariga individuali makslinieciska
pieeja, cik preciza objekta atklasana™®. Tapéc pretruniga skiet izvéle par labu glez-
niecibai, kas jau 19. gadsimta beigas bija atteikusies no idejas par realitates precizu
atspogulosanu. Fotografija kluva par paligmaterialu portretu glezno$anai, kur “metode
patiesam bija vienkarsa: maza fotografija, péc kuras jaizveido portrets™'. Kops$ Paula
Stradina aizie$anas maziba 1958. gada un muzeja atvér$anas apmeklétajiem 1961. gada
ir pagajis jau vairak neka pusgadsimts, ta¢u muzeja veidotaja originala devize “labak
vaj$ portrets'? neka laba fotografija” ir kluvusi hrestomatiska un atbalsojas muzeja
darbinieku pratos, kad tickamies un stastu par savu pétijumu “Fotografija un atminu
institticijas”. Ari plasaja publikaciju klasta par Paula Stradina dzivi un darbibu autori
atsaucas vairak uz vina ieguldijumu tiesi makslas kolekcijas veidosana, kur fotografijai
bija pakartota loma ka gleznu veidosanas paligmaterialam. Ari Janis Stradin$ savas

7 Hennepe, M. te. Private portraits or suffering on stage: curating clinical photographic collections in
the museum context. Science Museums and Research [online]. (03.08.2016.). Available: http://journal.
sciencemuseum.ac.uk/browse/issue-05/private-portraits-or-suffering [accessed 15.08.2020.].

8 Strading, J. Sava cela gajéjs. DaZas atminas un impresijas par tévu. No: Strading, J., Arons, K. E., Viksna, A.,
(red.). Tads bija masu laiks... Riga: Spriditis, 1996. 79. Ipp.

9 Péc Paula Stradina naves 1958. gada PSMVM turpinaja papildinat gleznu kolekciju, kura apkopotas jau vairak
neka 700 gleznas.

10 Strading, J., Arons, K. E., Salaks, J. Maksla, medicina, muzejs. Acta medico-historica Rigensia, 1997, Nr. 3,
304. Ipp.

11 Ibid.

12 Stradina, N. Par manu meitu Irénu (sakara ar U. Zemzara eseju). No: Stradins, J., Arons, K. E., Viksna, A. (red.).
Tads bija masu laiks... Riga: Spriditis, 1996. 260. Ipp.

atminas starp daudzajam téva interesém nemin fotografiju.’” Tomér Paula Stradina
attiecibas ar fotografiju ir veidojusas krietni agrak — ka fotografam amatierim jau
no pusaudza gadiem, kas lidz §im nav dzilak pétits. Pieméram, ap 1910. gadu Pauls
Strading, budams vél padsmitgadnieks, ir fotograféjis savus vecakus un masu Emiliju
pie Stradinu gimenes majas Viesité." Paula Stradina praktisko iesaisti fotografiska
attéla veido$ana ir interesanti aplikot saistiba ar vina medicinas véstures pétniecibu,
kolekcijas veidosanu un izglitibas vizuala satura materiala sagatavosanu medicinas
studentiem. Ka Paula Stradina interese par fotografijas mediju un praktiska iesaiste
attistas un evolucioné no pasrefleksijas, veidojot makslinieciskus pasportretus studiju
gados, 1idz loti utilitarai medicinas un tas véstures zinasanu sistematizacijai.
Muzeja krajuma komplekté$anas principus nosaka PSMVM nolikums, kur
“muzeja darbibas mérkis ir vake, saglabat, pétit, izstadit un popularizét materialas un
nematerialas liecibas, kuram ir vésturiska, zinatniska un memoriala nozime, ka ari
ar tam saistitu informaciju par Latvijas un pasaules medicinas vésturi, lai veicinatu
sabiedribas izglito$anu un attistibu”.”” Tatad uzsvérts ir gan medicinas zinatniskais, gan
praktiskais aspekts krajuma veidosana. Terminam ‘medicina’ ir salidzinosi plasa nozime,
sakot no zinatnisku atzinu sistémas lidz praktiskai darbibai cilvéka veselibas saglabasana.
Dokumentacija uzrada, ka 2020. gada no visam muzeja krajuma 214 168 vienibam
foto-fono-kino sektors ir vislielakais — 82 524 vienibas, apvienojot pamatkrajuma un
paligkrajuma vienibu skaitu.' Jasaka, ka muzeja pirmsakuma — jau 1945. gada, kad
ekspozicijas Cetras nodalas (pasaules, Latvijas, kara kirurgijas véstures un medicinas
celtniecibas) bija iekartotas Rigas pilsétas 2. slimnicas baraka Ventspils iela, — vadijas
péc 1944. gada 21. aprili apstiprinata nolikuma. Medicinas vésturnieks Arnis Viksna
pielava, ka $is varétu bat pirmais PSMVM nolikums. Nolikuma 6. punkta starp visam
citam komplektéjamam krajuma vienibam fotografija nav izcelta: “Muzeja materiali
sastav no eksponatiem, gleznam, zimé&jumiem, mulazam, aparatiem, preparatiem,
gramatam, tabulam, kartém, diagrammam u. ¢.”” Savukart 20. gadsimta 60. gados
fotografiju krajumu jau veidoja vairaki desmiti takstosi vienibu, un 1976. gada
14. janvari tika izveidota PSMVM Foto-fono-kino dokumentu sektora fotopozitivu
pamatkrajuma zinatniska inventara gramata, kur katrai vienibai tika pieskirts jau
atsevisks Sifrs “Ff”, kas sava veida legalizéja fotografijas vietu muzeja. Foto-fono-kino
kolekcija tiek regulari papildinata ar jaunam vienibam, pieméram, 2020. gada otraja

13 Strading, J. Sava cela gajéjs. Dazas atminas un impresijas par tévu. No: Stradins, J., Arons, K. E., Viksna, A.
(red.). Tads bija masu laiks... Riga: Spriditis, 1996. 79. lpp.

14 Visticamak, k& pirmpublikacija & fotogréafija ir iek|auta Arna Viksnas sastaditaja gramata “Pa profesora Paula
Stradina maza takam”, kas izdota 2018. gada.

15 Paula Stradina Medicinas véstures muzeja nolikums [tieSsaiste]. (27.10.2009). Pieejams: https://likumi.lv/ta/
id/199835-paula-stradina-medicinas-vestures-muzeja-nolikums [skatits 03.08.2020.].

16 Atskaite par PSMVM krajuma materialu skaitu 2020. gada otraja ceturksni.

17 Viksna, A. Medicinas véstures muzeja pirmais nolikums 1944. gada (dokumenta publikacija). Acta medico-
historica Rigensia, 2000, Nr. 5, 341.-344. lpp.
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ceturksni sektors papildinats par 61 vienibu, kas atpalieck no Rokrakstu-dokumentu
sektora ar ieglitam 85 vienibam un Lietisko materialu sektora ar 64 vienibam." Lidzigi
ka citas atminu institticijas, fotografijas visbiezak PSMVM nonak davinajuma veida.

PSMVM krajuma redzama dala (apméram ¢etri procenti jeb 8000 vienibu)
ir izstadita pamatekspozicija, kas vésta par medicinas attistibas gaitu, ievérojot
hronologijas principu.” Ekspozicija ir sadalita ¢etros posmos: 1. “Etnomedicina’,
2. “Viduslaiki un renesanse”, 3. “18.-20. gadsimta medicina”, 4. “Medicina Latvija
un kosmiska medicina”. Tas atbilst Paula Stradina iecerei. Pamatekspozicijas pirmajas
divas dalas — “Etnomedicina” un “Viduslaiki un renesanse” — fotografijas medijs ir
minimali izmantots, ta¢u paréja ekspozicijas dala fotografijas ir liela skaita gan ka
ekspozicijas objekti, gan izstades dizaina elementi. Jasaka, ekspozicija fotografijas
visbiezak ir izmantotas, lai paraditu daudzas un nozimigas medicinas personibas
individualos portretos vai grupu portretos, kas informacijas apjoma zina varétu bat
parak vienmuli muzeja apmeklétajam. Te var novérot sava veida sadursmi starp
ekspozicijas veidotaja labo gribu medicinas studentu izglito$ana un muzeja apmekléaju,
kam nav tik specifisku interesu par medicinas personalijam. Ari fotografiju paraksti
ir faktologiski, kas nemudina skatitaju dzilak pétit izstaditos attélus.

Péc autores domam, lidztekus jau esosajiem pétijumiem un publikacijam par
cienfjama akadémika Paula Stradina dzivi un darbu batu lieliski izprast, ka fotografijas
medijs kalpojis vina plaso un apjomigo zinasanu un informacijas apstradé, vai tas
attiecas uz medicinas zinatnisko darbu, medicinas véstures pétisanu vai ari bijis noderigs
medicinas izglitibas darba. Pieméram, muzeja krajuma ir liels skaits fotokopiju, kas,
domajams, tika izmantotas medicinas studentu izglitoana ki uzskates materials. Saja
krajuma dala visbiezak ir ieklautas parfotografétas gramatu ilustracijas ar pasaules
medicinas parstavju portretiem un veselibas uzturésanas atainojumiem, kas parstav
dazadas vizualas makslas tehnikas. Fotokopijas palielinajums attélu biezi ir padarijis
neasu, varétu pienemt, ka izglitibas mérkiem prioritate ir bijusi satura nolasamiba.
Sada veida fotografijas krijuma dalai tas pastavésanas laika kardinali ir mainijusies
nozime, jo lidz ar kultaras mantojuma digitalizaciju melnbaltas fotoreprodukcijas
nevar salidzinat ar kvalitativu originala digitalu dokumentaciju, kas pieejama globala
timekli. PSMVM krajuma esosas fotoreprodukcijas masdienas vairak liecina par 20.
gs. vidus vizuala macibu materiala veidu. Mainoties materialas kultaras izpratnei, ipasa
interese ir pievérsta fotografijas arhivam — fotoattélu uzkrasanas un sistematizacijas
formatiem, to materialajam izpausmém vésturiska perioda. Pédéjos desmit gados lidz
ar fotografijas medija parmainam un digitalo tehnologiju dominanci fotografiska
materialitate ir ieguvusi jaunu kontekstu. No vienas puses, samazinas izdrukatu

18  Atskaite par PSMVM krajuma materialu skaitu 2020. gada otraja ceturksn.
19 Strading, J., Bérzina, E., Salaks, J. Paula Stradina Medicinas véstures muzeja 50 darba gadi. Acta medico-
historica Rigensia, 2007, Nr. 8, 22. Ipp.

fotografiju daudzums, jo tehnologiju iespéjas lauj attélu saglabat digitala vidé. No
otras puses, starpnozaru pétnieciba pievérsusies analogas fotografijas praksém, kas
ir izzido$as vai zaudéjusas popularitati. Materialas kultaras studiju konteksta ir
aplukota cilvéka un lietiskas pasaules mijiedarbiba jeb tas, ka priek$meti iesaistiti
socialu funkciju veik§ana un regulésana. Pieméram, fotoalbumu un ar to saistitas
darbibas — uzkrasana, veido$ana, kartosana, papildinasana, skatisanas u. c. — varam
skatit ka 20. gs. sabiedribas zimigu un popularu kultaras praksi, kas 21. gs. konteksta
zaudg@jusi savu sakotnéjo funkciju un nozimi. PSMVM krajuma esosie divi Dr. med.
h. c. Ernesta Putnina (1867-1962) fotoalbumi par dienesta gaitam Krievijas-Japanas
kara (1904-1905) apliecina albumu transformativo nozimi un komplekso dabu. *°
Albumos apkopotie attéli atspogulo Krievijas Impérijas militaras medicinas nometnes
Mandzarija, arsta darba un atputas gaitas, tajos ir etnografiska rakstura fotografijas ar
vietéjiem iedzivotajiem un vinu tradicijam. Sada veida fotogrifiju albumu veido$ana
un cirkulacija balstija imperialo varas ideologiju, un to klatbatne bija itin bieza
imperialas ekspansijas laika un telpa.”! Ernesta Putnina albumi liecina par kolonialas
mentalitates klatbutni ari Krievijas Impérijas Baltijas gubernu sabiedriba. Apzinoties
imperialisma ietekmi uz atminu institaciju un to krajumu izveidi un vésturi, masdienu
konteksta ir nepieciesama strukturala un saturiska parvértésana, kas plasak zinima
ki dekolonizacijas vilnis. Ipasi fotografijas medija instrumentalizacija kolonialaja
narativa ir plasi parstavéta fotografijas kolekeijas.

Ideja par fotografijai veltita muzeja dibinasanu un specifiski fotografijas
medijam veltita krajuma veidosanu sniedzas jau 20. gs. sakuma, kad fotografs Roberts
Johansons (1877-1959) 1938. gada 12. decembri nosatija iesniegumu par fotografijas
muzeja izveides nepieciesamibu Rigas izglitibas valdes Kultaras nodalas vaditajam
P. Vitolinam.** Iesnieguma Johansons atzimé, ka jau tiek veidots fotografiju krajums,
kam nepiecie$ama pastaviga majvieta. Sanémis atteikumu, Johansons ari péckara gados
turpinaja gatavot manuskriptus, veltitus dazadam témam par fotografijas mediju,
ka ari par ta vésturi, tadéjadi lolojot savu ideju par fotografijai veltita muzeja izveidi.
Masdienas $ie manuskripti, ka ari liela dala vina profesionala maza darba — fotografiju
kolekcija — glabajas Rigas véstures un kugniecibas muzeja (RVKM) un i muzeja
filialé — Latvijas Fotografijas muzeja (LFM).

Par struktarvienibu LEM kluva, pateicoties RVKM direktores Livijas Blumfeldes
(1929-2016) labvélibai un jeinteresétibai veidot fotografijas vésturei veltitu izstadi
“Fotografijas attistiba Riga no 19. gs. otras puses lidz 1940. gadam” 1975. gada, ka

20  Putnins, E. Fotoalbums. No prof. Ernesta Putnina (1867-1962) kolekcijas. Sarkana Krusta darbiba MandZarija.
1904.-1906. gads. Paula Stradina Medicinas véstures muzejs, MVM 46278 FALB 144/1 -2.

21 Skat.: Hahn, H. P. On the Circulation of Colonial Pictures Polyphony and Fragmentation. In: Helff, S., Michels, S.,
eds. Global Photographies: Memory - History - Archives. Bielefeld: Transcript, 2018. P. 91-108.

22 Johansons, R. Manuskripts. Pierakstu klade Nr. 2. 1956-1957. Rigas véstures un kugniecibas muzejs, VRVM
129.672.
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ari Blumfeldes pécteces Klaras Radzinas (1942-2021) organizatoriskajam spé&jam,
ka rezultata Rigas pasvaldiba pieskira telpas Latvijas Fotografijas muzeja izveidei.
1988. gada Latvijas PSR Rigas pilsétas Tautas deputatu padomes izpildkomitejas
priekssédétajs Alfréds Rubiks (1935) parakstija rikojumu, ar kuru pieskira RVKM
telpas Vecriga, vésturiska 16. gs. tirgotaju éka Marstalu iela 8, fotografijas véstures
ekspozicijas veidosanai. 1991. gada 11. aprili jaunais muzejs ieguva Latvijas Fotografijas
muzeja nosaukumu. Par muzeja vaditaju kluva Vilnis Auzins (1948), un Péteris Korsaks
(1937) — par muzeja vésturnieku un vésturiskas ekspozicijas “Fotografijas attistiba
Latvija. 1839-1941” autoru. Muzejs apmeklétajiem durvis véra 1993. gada 18. maija.

LFM krajuma komplektésanas politika ir ietverta Latvijas Fotografijas muzeja
darbibas koncepcija (1991-2000), ko izstradaja LFM vaditajs Vilnis Auzins: “Latvijas
Fotografijas muzeja virsuzdevums ir pétit fotografijas attistibu republikas teritorija ka
kultaras fenomenu un saglabat ar Latviju saistitas fotografiskas kultaras vértibas.”* Lai
veiktu $o virsuzdevumu, krajuma komplektésana tiek izvirziti divi galvenie kritériji —
hronologiskais un personibas. Komentéjot pirmo kritériju, LEM koncepcija vésta: “(..)
hronologiskas robezas aptver laika posmu no fotografijas pirmsakumiem Latvija lidz
musdienam.”** Savukart, paskaidrojot personibas kritériju, LFM koncepcija teikts:
“Kultarvésturiskais pétniecibas raksturs nosaka, ka katrs fotografs ir radosa personiba
un tikai ta darbibas kopuma analize nosaka vina vietu kultara.”* LFM koncepcija ir
ari skaidrots dalijums dokumentalaja fotografija un radosaja jeb makslas fotografija:
“Nemot véra fotografijas ipatnibu, ka katrs attéls, kas pats par sevi ir dokumentals
fakts, neatkarigi no ieceres un izmanto$anas veida var klat gan par dokumentalu
liecibu, gan par estétisku principu izteicéju, ka ari, mainoties vésturiskajam vai kadam
citam rakursam, migrét no viena jégas lauka uz citu, nebatu ieteicams stingri nodalit
kategoriju, kuru nosaciti varétu definét ka foromakslu. Vélama muzeja pozicija batu
neuzpemties pienakumus a priori pasludinat kadu attélu par makslas darbu vai to
noliegt ka tadu.”* Fotografijas medija plusto$as robezas ir joprojam aktualas masdienu
konteksta atminu institaciju darba ar fotografijas kolekcijam.

1992. gada 1. aprili ar pienemsanas un nodosanas aktu Nr. 74/LFM2 kraju-
ma tika uznemtas 162 fotografijas, kuras nodeva Latvijas un arzemju draudzibas
biedribu savieniba.”” LEM 1 jeb pirma LEM pamatkrajuma uznemta sudraba Zelatina
fotografija ir “Mazam zili ir Latvijas sili”, kuras autors ir Bruno Alsins (1932-2018).
Starp “(..) redzamako Latvijas fotografu autordarbiem no bijusas Latvijas un arzemju

23 Auzing, V. Latvijas Fotografijas muzeja darbibas koncepcija. 1992. Latvijas Fotografijas muzeja arhivs, FL 35,

51.lpp.
24 Ibid. 52. Ipp.
25  Ibid.

26 Ibid. 51. Ipp.
27  Akti par priek§meta pienemsanu muzeja ipasuma. 19.03.1992.-29.12.1993. LFMp 1-LFM 879. Latvijas
Fotografijas muzejs, 3.-13. lpp.

draudzibas biedribas kolekcijas; eksponétas Francija, Cehoslovékijé, Brazilija u. c.
valstis, 70. gadi” ir parstavéti tadi autori ka Aivars Akis (1934-2012), Leons Balodis
(1940), Gunars Binde (1933), Valdis Brauns (1945), Janis Gleizds (1924-2010), Egons
Spuris (1931-1990) u. ¢.® 1992. gada LFM pamatkrajuma ir uznemtas 456 vienibas®,
1993. gada — 869 vienibas®, 1994. gada — jau 3633 vienibas.’® Savos vairak neka
trisdesmit darba gados LFM krajuma uznemto vienibu skaits ir sasniedzis 60 000.

Lidz ar straujo tehnologiju attistibu, ka ari fotografijas medija lomas mainu
vizualas kultaras konteksta atminu institacijas ir arl parskatijusas un mainijusas savu
nostaju attieciba uz fotografiju ieklausanu krajuma. Ir interesanti vérot LFM pasta-
vé$anas trisdesmit gados, ka Sie faktori ietekmé Latvijas atminu institaciju krajuma
veido$anas politiku attieciba uz fotografijas mediju. Saja raksta vélos ilustrét Latvijas
Fotografijas muzeja krajuma papildinasanas projektu “Latvijas masdienu makslas
fotografijas kolekcija” (1998-2000). Laika posma no 1998. gada lidz 2000. gadam
LEM ar Valsts kultarkapitala fonda atbalstu krajuma ieklava 32 autoru 134 darbus.
Kolekeijas komplektésanas kuratore Velta Kass un LEM vaditajs Vilnis Auzins uzsver:
“Pirmo reizi Latvijas vésturé tika sanemts valsts finansials atbalsts muzeja krajuma
papildinasanai ar masdienu makslas fotografijas darbiem. Lidz ar to fotografija ir
atzita par pa$vértigu Latvijas kultiras mantojuma dalu.”* Apkopoto darbu laika
ietvars datéjams ar Maras Brasmanes (1944) sudraba zelatina fotografiju “leva”
1970. gada lidz Aigara Jansona (1965), Raimo Lielbrieza (1962), Astridas Meiranes
(1952), Inas Stares (1958) un Andra Zégnera (1962) darbiem, kas tapusi 1997. gada.
Kolekcija atspogulo laika perioda “vizualo domasanu, dazadu estétisko nosacijumu
lietosanu un savstarpéjo ietekmju veidosanu”.® 2011. gada ari Latvijas Nacionalais
miakslas muzejs aizsaka fotografiju kolekcijas veidosanu. Latvijas Nacionala makslas
muzeja 20. gs. otras puses—21.gs. kolekciju nodalas vaditaja Elita Ansone atzist, ka
LNMM fotografiju kolekcija ir salidzino$i jauna — sakta 2011. gada — un veidota,
skatot fotografiju laikmetigas makslas konteksta.* Pédéjais piemérs ilustré plasaku
fotografijas atzi$anu un ieklausanu ari makslas muzeju krajumu kanona, ka ari
rosina fotografijas medijam veltitam muzejam parvértét savu krajuma stratégiju un
krasanas politiku.

28  Ibid.

29  Latvijas Fotogréfijas muzeja Darba atskaite. 1992. Latvijas Fotografijas muzeja arhivs, FL 12.
30  Latvijas Fotografijas muzeja Darba atskaite. 1993. Latvijas Fotografijas muzeja arhivs, FL 16.
31  Latvijas Fotogréfijas muzeja Darba atskaite. 1994. Latvijas Fotografijas muzeja arhivs, FL 18.

32 Projekts “Latvijas masdienu makslas fotografijas kolekcijas veidosana” 1998-2000. Latvijas Fotografijas muzeja
arhivs.

33 Ibid.

34 Ansone, E. Latvijas Nacionald makslas muzeja fotoméakslas kolekcijas tapsana un fotoekspozicijas veidosanas
problematika [tie$saiste]. (17.08.2021.). Pieejams: https://www.youtube.com/watch?v=mfiHdmBVLcQ [skatits
21.05.2022].
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Raksta aplakotie pieméri, proti, PSMVM un LFM, parada divas atskirigas
pieejas muzeju darba ar krajumu, kuras rosina domat par dazadam kultarkritiskam
perspektivam turpmakai atminu institaciju fotografiju krajumu izveides un izpétes
darba izvérté$anai. Nereti atminu institacijam ir japarveérté lidzsingja fotografiju
krajuma komplektésanas politika, kur izejas punkts bija tadas kategorijas ka personiba,
zanri, hronologija u. c. Pievérsoties dazadam fotografijas praksém, batu jaanalizé,
cik liela méra tas ir paklautas attieciga laikposma fotografijas institucionalizacijas
procesa kultarvésturiskajam ipatnibam. Fotografijas institucionalizacijas véstures
izpéte mums atklaj §1 medija plaso uztveres lauku — fotografija var bat gan kultaras
un sociala prakse, gan makslas veids, gan dokuments, gan tehnologija —, un visi Sie
aspekti ir batiskas sava laikmeta vizualas kultaras liecibas.
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BAIBA TETERE

Different Practices of Preserving Photographic
Heritage in Memory Institutions

Summary

Relationships between photography and memory institutions—museums,
archives, libraries, and others that collect photographic medium—have taken complex
and difficult to define shapes. The conflicts are exacerbated by the constantly
changing status of the medium in relation to the institutional shifts at any given
time. Following the tendencies of each period as well as the changes in socio-political
context, memory institutions are required to reorganize themselves aiming at quality
knowledge production and dissemination all the while addressing the practices of
collecting and interpretation established in the previous historical periods.

The article searches for answers to questions such as: Whether and how collecting
strategies change in Latvian memory institutions? The author focuses on two case
studies, analyzing the history of photographic collections in the Pauls Stradin$ Museum
of the History of Medicine and the Latvian Museum of Photography. Insight into
the collections of these two museums is based on the research project “Photography
and Memory Institutions” (2020—2021) carried out by the author.

Keywords: photography, memory institutions, history, photographic heritage,
museology

STELLA HERMANOVSKA

Specialas izglitibas vizualais atspogulojums:
fotografijas mantojums Latvijas Nacionalas
bibliotékas un Latvijas Universitates

Akadémiskas bibliotékas krajumos

Kopsavilkums

Raksta ir aplikoti tris specialas izglitibas iestazu fotografiju albumi, kas tiek
glabati Latvijas Nacionalas bibliotékas (LNB) Reto gramatu un rokrakstu krajuma
un Latvijas Universitates Akadémiskas bibliotekas (LUAB) Misina bibliotéka. Viens
no senakajiem fotografiju albumiem LNB krajuma ir Fridriha Placa dibinatas iestades
albums “Idioten-Anstalt von Fr. Platz: Riga d. 9. Juli 1862, kas izdots 1862. gada.
Tas ir nozimigs specialas izglitibas un socialas aprapes véstures izpétes avots Latvija,
jo ir tapis pirmaja Riga nodibinataja iestadé bérniem, kam diagnosticéti intelektu-
alas attistibas traucéjumi. Sada veida institaciju fotografiju albumi ir unikalas un
reti sastopamas vésturiskas liecibas. Lidziga satura pieméri ir fotografiju albumi
“Jelgavas valsts kurlmémo skola” un “Valsts Kurlmémo skola Valmiera 1923, veidoti
20. gadsimta 20.— 30. gados. Raksta ir sniegts izklasts par Placa iestades, Jelgavas
kurlmémo skolas un Valmieras kurlmémo skolas darbibu no Misela Fuko varas
attiecibu perspektivas un analizéts minéto tris iestazu fotografiju albumu saturs un
struktiira, vér$ot uzmanibu uz teksta un fotografijas pausto véstijumu. Rezultata ir
noskaidrota albumu izcelsme un satura vésturiskais fons, ka ari salidzinitas vizualas
retorikas tendences, tada veida apzinot atskirigas pieejas specialas izglitibas institaciju
1860. gadu un 1920.-1930. gadu fotografiskaja reprezentacija.

Atslégvardi: pedagodija, speciala izglitiba, medicinas fotografija, portretu fotografija,
Latvijas skolas, skolu vésture, bérni ar specialam vajadzibam
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levads

Latvijas teritorija, sakot no 19. gadsimta, ideju par specialo izglitibu atbalstija
organizacijas un macitaji un ierosinaja $adu iestazu dibinasanu, péc tam saka veidot
apriipes iestades, skolas, patversmes bérniem, kam nepieciesama speciala izglitiba.
To veicinaja ari filantropi un no Vacijas atbraukusie skolotaji, kas bija ieguvusi
specializétu pedagogisko izglitibu.

Specialas izglitibas aizsakumi Latvijas teritorija mekléjami 1809. gada, kad Karls
Augusts Jakobi (Karl August Jacobi) Riga dibinaja Baltija pirmo privato macibu iestadi
kurlmémajiem — Taubstummeninstitut (Kurlmémo institats), bet diemzél ta pastavéja
tikai dazus gadus.' 1832. gada Térbatas Universitates un Rostokas Universitates
absolvents Karls Fridrihs Bornhaupts (Carl Friedrich Bornhaupt, 1802-1889) dibi-
naja macibu iestadi nedzirdigajiem — Zaubstummenanstalt von Bornhaupt und SenfS
(Bornhaupta un Zensa iestade kurlmémiem), kura par skolotaju stradaja nedzirdigais
Daniels Heinrihs Zenss (Daniel Heinrich Senfs, 1800—1868), bet driz péc Bornhaupta
naves iestadei saka trake finansialo lidzeklu, un tas darbiba tika partraukea.? 1839. gada
Rigas Literari praktiska pilsonu savieniba (Literdrisch-Praktische Biirgerverbindung)
ierosinaja jaunas skolas dibinasanu nedzirdigajiem, un 1840. gada Krievijas tautas
apgaismibas ministrs deva atlauju Rigas kurlmémo skolas® jeb Taubstummenschule
der literdrisch-praktischen Biirgerverbindung (Literari praktiskas pilsonu savienibas
kurlmémo skola) darbibai. 1947. gada Rigas kurlmémo skola par skolotaju sika scradac
Fridrihs Placs (Friedrich Platz, 1823—1864)°, kas driz véléjas izveidot savu macibu un
veselibas aprapes iestadi. Tam bija nepieciesams valstiska limena apstiprinajums. Placs,
sanémis atlauju no Térbatas macibu kuratora un Rigas pilsétas Medicinas parvaldes,
1854. gada nodibinaja kurlmémo macibu iestadi, kas bija pirma iestade Riga, kura
uzpéma ari audzéknus ar intelekeualas attistibas traucéjumiem.® Iestade veica vairakas
funkcijas: nedzirdigajiem nodro$inaja macibas, bet cilvékiem ar intelektualas attistibas
un neirologiskiem traucéjumiem — macibas, uzraudzibu un veselibas aprapi. lestades
vadibu péc Placa naves parnéma vina sieva Teréze Placa (Therese Platz), dzimusi

Geérkena-Férmane (Geerken-Fehrmann). No 1920. lidz 1934. gadam iestadi dévéja

1 Recke, J. F. v., Napiersky, K. E. Allgemeines Schriftsteller- und Gelehrten-Lexikon der Provinzen Livland,
Esthland und Kurland. Bearbeitet von Johann Friedrich v. Recke und Karl Eduard Napiersky. Zweyter Band.
Mitau: Johann Friedrich Steffenhagen und Sohn, 1829.S. 376.

2 Zigmunde, A. Nedzirdigo izglitibas vésturiska attistiba Latvija. Latvijas Zinatpu Akadémijas Véstis, 2014, 68. séj.,
Nr.1/2, 30. Ipp.
Tagadé&jais nosaukums: Rigas Ebelmuizas pamatskola.
Inzelbergs, E. No kurlmémo skolo$anas un audzinasanas véstures. Izglitibas Ministrijas Ménesraksts, 1923,
Nr. 12, 1369. Ipp.

5 Kravalis, J. Latvijas specialas skolas (1840-1996). Riga: Macibu gramata, 1996. 8. lpp.

6 Ibid. 15. Ipp.

par Rigas pilsétas defektivo bérnu namu, kur uznéma audzéknus ar intelektualas
attistibas traucéjumiem.’

Tika nodibinatas ari kurlmémo bérnu skolas, kur macibas notika latviesu
valoda. To veicinaja Lielauces macitaja Augusta Bilensteina (August Johann Gottfried
Bielenstein, 1826—1907) ierosinajums. 1862. gada 7. septembri notikusaja Kurzemes
macitaju sinodé vins noradija, ka butu nepiecieSams atvért latvie$u kurlmémo skolu.®
1870. gada otru kurlmémo bérnu skolu izveidoja Salaspili, bijusaja pasta stacijas éka,
kur ta pastavéja tris gadus, bet péc tam tika parcelta uz Jelgavu.” Tur ta darbojas lidz
1915. gadam." Turigie vidzemnieki savus bérnus sutija uz Jelgavas kurlmémo skolu."
Neilgi péc tas nodibinasanas, 1875. gada, darbibu saka Valmieras kurlmémo skola'?,
kas tapa péc Ozolmuizas grafa Karla Augusta Ferdinanda fon Mellina (Karl August
Ferdinand von Mellin, 1835-1908) meitas grafienes Emmas fon Mellinas (Emma
Karolina Amalia von Mellin, 1827-1908) ierosinajuma un ar macitaja Karla Moltrehta
(Emil Karl Johann Albert Moltrecht, 1860—1919) atbalstu.”® Fon Mellinai labdariba un
palidzibas snieg$ana bérniem ar specialam vajadzibam bija dzives aicinajums. Vina
lielako savas dzives dalu ka zélsirdiga masa bija pavadijusi Leipciga un Drézdené,
kur iepazinas ar nedzirdigo skolu darbu." Grifiene atvéléja finansé¢jumu macibu
iestadei vairakkartéji — pirmo reizi tas atvérsanai®, péc tam jaunas ékas celtniecibai.
Pirmais pasaules kar$ negativi ietekméja abu skolu darbibu un radija postijumus to
macibu ékam. Jelgavas kurlmémo skola bija izlaupita un ar nopostitam telpam.' Tads
pats liktenis piemekléja ari Valmieras kurlmémo skolu.”” Abas skolas savu darbibu
atjaunoja 1920. gada."

Pievérsoties $o iestazu darbibas organizésanas izklastam, ir izmantots Misela
Fuko (Michel Foucault, 1926-1984) varas attiecibu koncepts, kas skaidro institu-
cionalos procesus ka socialas konstrukcijas, kuras izveidojas sabiedribas parstavju
profesionalas darbibas sadalijuma un savstarpéjas sadarbibas tikla rezultata. Kad
uzmanibas loka nonaca sociala grupa, kas nespéja icklauties sabiedriba un but

7 Stals, M. Masu dzives pabérni, vinu audzinasana un macisana. Riga: Valtera un Rapas A/s. izdevums, 1936.
399.-400. lpp.

8 P. Jelgavas kurlmémo skola: Sakara ar svinibam 28. aprili. Jaunais Zemgalietis, 1927, 29. apr., Nr. 94, 2. lpp.

9 Ibid.

10  Kravalis, J. Latvijas specialas skolas (1840-1996). 9. lpp.

1" J., A.[anon.]. Valmieras kurlmémo skolas 50 gadu jubileja. Izglitibas Ministrijas Ménesraksts, 1925, Nr. 11, 514.
Ipp. Skolas tagadéjais nosaukums: Jelgavas Paula Bendrupa pamatskola.

12 Tagadgjais nosaukums: Valmieras Gaujas krasta vidusskola - attistibas centrs.

13 Inzelbergs, E. No kurlmémo skolo$anas un audzinasanas véstures. 1371. Ipp.

14 J., A.[anon.]. Valmieras kurlmémo skolas 50 gadu jubileja. 514. Ipp.; Madarajs, J. Atceroties nedzirdigo labvéli
un draugu. Kopsoli, 1964, 15. dec., Nr. 24, 3. lpp.

15 Inzelbergs, E. No kurlmémo skoloanas un audzinasanas véstures. 1371. Ipp.

16 Alizupits], A. Pamatakmens lik§ana Jelgavas kurlmémo skolai. Latvis, 1927, 29. apr., Nr. 1664, 2. Ipp.

17 Kravalis, J. Latvijas specialas skolas (1840-1996). 11. lpp.

18 Ibid. 9., 21. Ipp.
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patstaviga intelektualas vai fiziskas attistibas traucéjumu dél, sabiedriba un parvaldes
iestades tika informétas par tas neaizsargato un bezpalidzigo stavokli. Tada veida
tika pievérsta uzmaniba nepiecie$amibai uznemties rapes par $o sabiedribas dalu un
nodro$inat tai pielagotu specialo izglitibu. Iniciativu par §is socialas grupas veselibas
apriipes un izglitibas iestazu veido$anu idejiska un organizatoriska limeni uznémas
atseviskas personas, organizacijas un institticijas — muiznieciba, baznicu parstavji un
dazadas biedribas. Saja sakara ir pieminama Fuko atzina par 19. gadsimta sikuma
aizsakusos filantropiju, kas ietekméja sabiedribas uzskatus un ricibu: paradijas cilvéki,
kas ar to nodarbojas, lai iesaistitos citu cilvéku dzivé, veselibas apripé, partikas
nodrosinasana, izmitinasana, un tad no $i sajaukta funkciju kopuma radas atsevisku
profesiju parstavji, institacijas, zinasanu formas: sabiedriska higiéna, uzraugi, socialie
darbinieki, psihologi."” Noteiktu profesionalo jomu parstavji uznémas institucionalu
aizgadniecibu par sociali neaizsargato grupu, pateicoties profesionalam zinaganam un
pieredzei. Filantropijas prakses rezultata paradijas izteikti sarezgita, visus Sos socialos
darbiniekus ka sadarbibas parstavjus saturosa mozaika, kas ir arkartigi kompleksa
attiecibu sistéma, realizéta mehanismos, savstarpéja kontrolé un pielagosana.?
Specialas izglitibas institaciju darbiba ietvéra savstarpéji saistitu parstavju tiklu tas
ieksiené (audzékni un nodarbinartais personals) un arpus tas (iestade un parvaldes
institciju parstavji, biedribas, ziedotaji u.tml.).

Placu vaditajai iestadei bija nozimiga loma specialas izglitibas un veselibas
aprupes iestazu darbibas iedibinasana Latvija. Placu devums veicinaja $is jomas
attistibu — iestadé bija nodrosinati atbilstosi dzives apstakli, apripe, pielagotas
apmacibas un piesaistits profesionals personals aprapéamo un apmacamo individu
dzives kvalitates uzlabos$anai. Iestades uzdevumos ietilpa riapésanas par audzékniem,
to sapratnes attistiSana (ciktal to atlauj vinu spéjas) un garigi stimuléjosa macisana ar
pedagogiskiem lidzekliem, lai tos padaritu piemérotakus dzives apstakliem.?' Placi
domaja par savas profesionalas kvalifikacijas cel$anu, sekoja lidzi nozares aktualitatém
un iepazinas ar arzemju kolégu pieredzi. Placam bija mediciniska un pedagogiska
izglitiba.** Savas pedagogiskas spéjas vins uzlaboja 19. gadsimta 50. gados péc piere-
dzes apmainas Berlines nedzirdigo skola*, un Teréze Placa vairakas reizes apmekléja
starptautiskas konferences un médza ari pati tajas piedalities.? Arsts bija tas, kam bija

19 “Body/Power," interviewers: the editors collective of Quel Corps? In: Foucault, M., Gordon, C., ed., transl.
Power/Knowledge: Selected Interviews and Other Writings 1972-1977. New York: Pantheon Books, 1980. P. 62.

20 Ibid.

21 Die heilpddagogische Anstalt der Frau Th. W. Platz in Riga. Riga: Druck von W. F. Hacker, 1896.S. 3.

22 |Ibid.

23 Zigmunde, A. Nedzirdigo izglitibas vésturiska attistiba Latvija. 31. Ipp.

24 1874.gada Berliné un 1877. gada Leipciga Placa piedalijas konferencés, kas bija veltitas jautdjumiem par
aprapi cilvékiem ar intelektualas attistibas traucéjumiem. Hansel, D., Schwager, H.-J. Die Sonderschule als
Armenschule: vom gemeinsamen Unterricht zur Sondererziehung nach Braunschweiger Muster, Explorationen,
Studien zur Erziehungswissenschaft, 43. Bern: Peter Lang, 2004. S. 158.

oficialas tiesibas spriest par aprupéjama veselibas stavokli, noteikt diagnozi un attiecigu
aprapi. Institucionala veselibas aprapé pastav attiecibas (arsts-aprapéjamais), kuras
zinasanas arstam dod tiesibas pienemt lémumus par nepieciesamo aprapi. Savukart
aprupe, kas uzskatama par varas attiecibu formu, jeb, péc Dzeimsa Trenta (James
Trent) domam, “kontroles centrilais instruments”, tiek realizéta hierarhiska sistéma,
kura katram iesaistitajam parstavim ir savas kompetences un delegéti uzdevumi, kas
tiek parraudziti.” lestades iekséja struktira bija redzama darba iesaistita personala
hierarhija. Ta ka Placa dibinata iestade darbojas pedagogiska un mediciniska joma,
iestades institucionalaja darbiba svarigs statuss bija arstiem, ar ko vadiba pastavigi
sadarbojas. Fuko skaidro, ka arsta statuss ietver diferenciacijas un attiecibu sisté-
mu (kompetencu iedalfjumu, hierarhisku subordinaciju, kompetenc¢u kopdarbibu,
informacijas pieprasijumus un apmainu) ar citiem individiem vai citam grupam,
kam ari piemit statuss (ar valsti un tas parstavjiem, ar tiesu varu, ar dazadu profesiju
parstavjiem, ar religiskam grupam un reizém ar macitdjiem).”® Zinams, ka veselibas
apripes pakalpojumus iestadé veica gimenes arsti un nervu slimibu konsultéjosais
arsts”/, tada veida nodrosinot specialistu konsultacijas dazadu veselibas problému
gadijumos. Personala parstavjiem tika uzticéti noteikti uzdevumi un atbildiba. Personals
bija iedalams atseviskas grupas: vadiba, skolotaji, paligpersonals un mediciniskais
personals. Audzéknu aprapi un uzraudzibu nodro$inaja medmasas un uzraugi.”®
Lidzas medicinas personalam iestadé stradaja skolotaji, kas specializéjusies dazados
macibu priek$metos, darznieks, galdnieks un gramatséjéjs.”? Vairaki darbinieki bija
nodarbinati saimniecibas darbos un ékas uzkops$ana.”® Placu iestade bija atbildiga
par audzéknu uzraudzibu, bet japiemin, ka ari iestades darbiba tika uzraudzita. Placu
iestades darbibu kontroléja Iekslietu ministrija un sabiedriskas organizacijas noziméti
parstaviji. Rigas Literari praktiskas pilsonu savienibas biedri — padomes inspektors
Arnolds Svarcs (Arnold Schwartz, 1828—?) un arsts Gustavs Pélhaus (Gustav Poelchau,
1829-1897) — periodiski sekoja iestades efektivitatei.®”

25  McDonagh, P, Goodey, C. F. and Stainton, T. Introduction: the emergent critical history of intellectual disability.
In: McDonagh, P., Goodey, C. F. and Stainton, T., eds. Intellectual Disability: A Conceptual History, 1200-1900.
Manchester: Manchester University Press, 2018. P. 6.

26 Foucault, M. The Archaeology of Knowledge and the Discourse on Language. Transl. from the French by A. M.
Sheridan Smith. New York: Pantheon Books, 1972. P. 50.

27  Platz, T. Fortsetzung der Mittheilungen (fiir das Jahr 1891) Uber die Heilpddagogische Anstalt fiir
Krampfleidende, Geistigzuriickgebliebene, Schwachsinnige und Idioten von Frau Therese Platz. Sassenhof bei
Riga, Goldinger Str. Nr. 35. Gegriindet 1854. Riga: Druck von W. F. Hacker, 1892.S. 13.

28  Die heilpddagogische Anstalt der Frau Th. W. Platz in Riga.S. 5.

29  Ibid.

30  Kurze Mittheilungen fiir das Jahr 1887 Uber das Wesen und den Bestand der Heilpddagogischen Anstalt
der Frau Therese Platz. Riga, Sassenhof 3. Station der Tuckumer Bahn, Goldingerstra3e Nr. 35. Privat-Anstalt
fur geistig Zuriickgebliebene, Krampfleidende und Schwaschsinnige, gegriindet 1854 von dem weil.
Taubstummen-Lehrer Friedrich Platz, seit 23 Jahren fortgesetzt von seiner Wittwe Therese Platz. Riga: Druck
von W. F. Hacker, 1888.S. 3.

31 Ibid.S. 4.
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Ari Jelgavas kurlmémo skola un Valmieras kurlmémo skola stradaja atziti
un profesionalu pieredzi guvusi specialisti. Jelgavas kurlmémo skolas direktors no
1920. gada Pauls Bendrups (1887-1967) bija specializéjies un guvis pieredzi kurlmémo
bérnu izglito$ana. Péterpili vin$ pasmacibas cela bija apguvis skolotaja profesiju.”
1908. gada vins ieguva tautskolotaja tiesibas un saka darbu Péterpils nomalé vacu
Potkanovas kolonijas draudzes skola, bet péc tam tuvéja Murzinskas kurlmémo
skola.® Sis darbs Bendrupu ieintereséja, tapéc vins saka apmeklét keizarienes Marijas
kurlmémo skolotaju sagatavosanas kursus, ko pabeidza 1910. gada, un saka darbu
Astrahanas kurlmémo skola, vélak — 1919. gada — darbu turpinot Saratovas kurlmémo
skola.** Péc atgriesanas Latvija Bendrups kluva par Jelgavas kurlmémo skolas vaditaju.®
Valmieras kurlmémo skolas direktors Ernests Ulmanis (1891-1960) péc skolotaju
seminara beig$anas ieguva majskolotaja tiesibas, vienu gadu Rigas kurlmémo skola
tika apmacits par kurlmémo skolotaju, péc ka nokartoja parbaudijumus un papildinaja
zinasanas ari arzemés kurlmémo skolotaju sagatavo$anas iestadés.*

Specialo izglitibas iestazu pastavésana liela méra bija atkariga no finansiala
atbalsta sanemsanas. Rigas pilsétas parvalde, Rigas Literari praktiska pilsonu savie-
niba, Pilsétas nabagu nams, labdaribas iestades un privatpersonas ziedoja lidzek]us
Placu iestades darbibas nodrosinasanai.’” Valmieras kurlmémo bérnu skola sakuma
bija privata macibu iestade, un tas pastavésana ari bija atkariga no ziedojumiem.’®
Uztura naudu dalgji, bet neregulari maksaja pagasti.”” Keizara Aleksandra II valdibas
jubileju svinot, vietéja aprinka lauku pagasti skolai pieskira stipendiju.® Sakuma
skolu palidzéja uzturét 19. gadsimta 90. gadu sakuma dibinata Vidzemes kurlmémo
izglitibas biedriba.' Lidzigi ari Jelgavas kurlmémo skolu uzturéja Jelgavas kurlmémo
skolas biedriba lidz 1914. gadam.* Péc 1918. gada 18. novembri notikusas Latvijas
Republikas pasludinasanas turpmakajos gados Izglitibas ministrija izstradaja izglitibas
sistému un veicinaja ari specialas izglitibas iestazu darbibu. Ar laiku $is mérkis tika
nostiprinats ar juridisku spéku saskana ar Latvijas Tautas Padomes sédé 1919. gada 8.
decembrl pienemto Likumu par Latvijas izglitibas iestadém par obligatu apmacibu
Latvijas izglitibas iestadés visiem bérniem neatkarigi no fiziskas vai intelektualas

32 Anon. Uz 25 darbibas gadiem. Briva Zeme, 1933, 31. aug., Nr. 194, 7. Ipp.
33 Z.[anon.]. Paula Bendrupa 50 maza gadi. Izglitibas Ministrijas Ménesraksts, 1937, Nr. 4, 472. lpp.
34 lbid. 472. Ipp.

35  P.[anon.]. Jelgavas kurlmémo skola: Sakara ar svinibam 28. aprili. 2. Ipp.
36 Stals, M. Masu dzives pabérni, vinu audzinasana un macisana. 111. lpp.
37  Die heilpddagogische Anstalt der Frau Th. W. Platz in Riga. S. 3.-4.

38  Kravalis, J. Latvijas specialas skolas (1840-1996). 10. lpp.

39 lbid.

40 Ibid.

41 Ibid. 1. lpp.

42 P.[anon.]. Jelgavas kurlmémo skola: Sakara ar svinibam 28. aprili. 2. Ipp.

attistibas traucéjumiem.*® Saskana ar Likumu par Latvijas izglitibas iestadém valsts
parnéma sava parzina Jelgavas kurlmémo skolu un Valmieras kurlmémo skolu.*t
Varas iestades bija iesaistitas specialas izglitibas iestazu darbibas un tas kvalitates
parraudzisana, ka ari finansiala atbalsta ar mérki nodrosinat efektivu un visiem
bérniem pieejamu izglitibu. Péc Pirma pasaules kara bija nepieciesams atjaunot
daudzu Latvijas skolu darbibu. Si mérka realizé$anai bija jaatjauno vai jacel jaunas
macibu ékas, jaatvél zemes platiba, jasagada inventars, macibu lidzekli, janodro$ina
personals. Bija jaatjauno ari Jelgavas kurlmémo skola. To varéja paveikt, pateicoties
Amerikas luterisko draudzu ziedojumiem un valdibas pieskirtajam finanségjumam.®
Sabiedriba kluva sociali konstruéta — socialo grupu un parstavju institucionalizéto
sadarbibu caurauda hierarhiskas varas attiecibas, sakot no medicinas un pedagogu
savstarpéjam attiecibam ar audzékniem, no personala uzdevumu un atbildibas sada-
ljjuma un beidzot ar iestazu darbibas parraudzibu un atbalstu no parvaldes iestadém.

Varas attiecibas izpaudas ari diskursos, kas paradijas, pieméram, preses publi-
kacijas, darbibas parskata zinojumos un ari nepublicétos materialos. “Kvalitativi
apraksti, biografiski parskati, dzivesvieta, interpretacija un pazimju salidzinasana,
spriesana péc lidzibam, dedukcija, statistiski aprékini, eksperimentalas parbaudes
un daudzas citas zinojumu formas ir atrodamas 19. gadsimta arstu diskursa.”*
Institacijas savu veikumu pauda ne vien rakstita teksta veida, bet ari ar fotografijas
starpniecibu. Fotografija kluva par nozimigu informacijas resursu komunikacija — par
vizualas valodas avotu, kas bija ka fikséts pieradijums visdazadakajas nozarés, tostarp
specialas izglitibas institucionalajai darbibai. Tapéc ir batiski vérst uzmanibu uz triju
iepriek$ minéto institaciju — Placa iestades, Jelgavas kurlmémo skolas un Valmieras
kurlmémo skolas — fotografijas mantojumu.

Fridriha Placa iestades albums

Butisks avots, kas sniedz ieskatu specialas izglitibas institucionalas darbibas
vésturé Latvijas teritorija, ir 1862. gada iespiestais Fridriha Placa iestades albums

43 Likuma 33. pants noteica, ka “katram Latvijas pilsonim obligatoriski jamacas no pilna sesta lidz se§padsmitam
muaza gadam”, tas attiecas ari uz “akliem, kurlmémiem un garigi nenormaliem bérniem, kuriem ierikojamas
atseviskas skolas vai macibu iestades”. Melnalksnis, K., sast. Likumi, rikojumi, apkartraksti, paskaidrojumi un
ierosinajumi obligatorisko skolu jautajumos par laiku no Izglitibas ministrijas darbibas sakuma 1919. gada jalija
lidz 1923. g. decembrim. Neoficials izdevums. Riga: A. Gulbja apgadiba, 1923. 9. Ipp.

44 Saskana ar likuma 1. pantu “Visas Latvijas izglitibas un audzina$anas iestades un lietas parzin izglitibas
ministrija [..]" un 2. pantu “lzglitibas un audzinasanas iestades dibina un uztur valsts un pasvaldibas iestades
[..]" Ibid. 7. 1pp.

45  P.[anon.]. Jelgavas kurlmémo skola: Sakara ar svinibam 28. aprili. 2. Ipp.

46 Foucault, M. The Archaeology of Knowledge and the Discourse on Language. P. 50.
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1. un 2. attéls. Karls Linde. Paula un Emmas Harderu portreti.
Riga, 19. gs. 60. gadi. LNB Reto gramatu un rokrakstu krajums, RIL-1/247, 8-9
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Idioten-Anstalt von Fr. Platz: Riga d. 9. Juli 1862.4 Placa iestades albuma sakuma,
lidzigi ka gramata, ir ieklauta tekstuala informacija par iestades audzékniem. Albuma
teksta dala ir papildinata ar audzéknu portretiem cartes-de-visite* formata. Albuma
fotografiju izgatavo$anai bija pieaicinati profesionali vacbaltu un vacu fotografi.
Lielaka dala portretu ir fotograféti Rigas fotosalonos — pie Karla Lindes (Car/ Linde,
1834-?) Suvorova (tagad — Krijana Barona) iela, pie Karla Sénjéna (Carl Schonjahn)
un pie Roberta Mihaela Borharta (Robert Michael Borchardt, 1830-1910) Dzirnavu
iela —, viens portrets tapis pie Hamburga praktizéjosa fotografa H. Capfa (H. Zapff).
Visos 25 portretos ir panakts reprezentativs efekts, kas pauz portretéta priekszimibu
un rada patikamu iespaidu skatitaja. So efektu rada uzpémumos ievérota attieciga
laika portretu fotografijas pienemta etikete, kam piemit vienveidigums. Tas izpau-
zas vairakkartéji izmantotajas pozas ar tam raksturigo statiskumu, kas vérojams
neskaitamos uznémumos, ka ari fotostudiju iekartojuma un dekoracijas. Ka redzams,
pieméram, iestades audzéknu Paula Hardera un vina masas Emmas Harderes portretos
(1. un 2. attéls), ir ievéroti no glezniecibas parnemti nosacijumi un fotografésanas
standarti, kuros portretétas personas séz kréslos tris ceturtdalu pagrieziena attieciba
pret skatitaju, sejas vérstas pret fotokameras objektivu. Sejas izteiksmes ir nopietnas,
roku novietojums ir estétiski pardomats. Fotografésanas reizés vairuma gadijumu
portretétie gérbusies izejama, nevis ikdienas térpa, jo fotografésanas ta laika izpratné
bija svinigs notikums, kura portretéta persona tiks iemazinata fotografija, kas kalpos
pieminai. Lidz ar to $1 albuma fotografijas vizuali neatskiras no 19. gadsimta plasi
izplatitajiem standartizétajiem fotosalonu portretiem. Fotografiju vizualajai retorikai
ir normalizéjoss efekts, kas liecina par noluku veidot ieklaujosu sabiedribu.
Fotografijas pasas par sevi daudz nestasta par tajas redzamajam personam. To
dara albuma teksts ar pedagogisku un medicinisku ievirzi — apraksti par 23 audzék-
niem. Albuma struktiiru noteica audzéknu iedalijums — sakuma ir informacija par
audzékniem ar intelektualas attistibas traucéjumiem, péc tam — par kurlmémiem
audzékniem. Teksts ietver slimibas vésturi atgadinosu informaciju — biografiskus
datus, noteiktas diagnozes ar dokumentétu uzvedibu, paradumiem, ikdienas gaitam
un Ipasibu raksturojumiem. Aprakstu beigu dala ir isuma noraditi dati (vards, uzvards,
vecums) par audzékniem, kas joprojam apmekléja skolu, jo vinu kurss vél nebija beidzies.
Sie apraksti bija izmantojami audzéknu progresa novérté$anai péc uznemsanas iestadeé.
To, ka sabiedriba tiek uztverti intelektualas attistibas traucéjumi, liela méra nosaka

cilvéki, kas veido un parvalda politiku, attiecigas programmas un vada to isteno$anu.”

47 Platz, F. Idioten-Anstalt von Fr. Platz: Riga d. 9. Juli 1862. Riga: Ernst Plates Stein- und Buchdruckerei, 1862.
LNB Reto gramatu un rokrakstu krajums, RIL-1/247.

48  Maza formata (vizitkartes izméra) fotografiju veids, ko 1854. gada Parizé patentéja fotografs André Adolfs
EZzéns Disderi (André-Adolphe-Eugéne Disdéri, 1819-1889).

49 McDonagh, P., Goodey, C. F. and Stainton, T. Introduction: the emergent critical history of intellectual
disability. P. 6.

Specialas izglitibas un aprapes iestadés tas liela méra tika panakts ar diskursu palidzibu,
kas esosajas varas attiecibas bija sociali konstruéti. Aprapéjamiem atkariba no arsta
sledziena tika noteiktas diagnozes, kas tika reprezentétas ar tekstualas informacijas
starpniecibu, ta radot prieks$statu par audzékniem. Tapat ari skolotaju vértéjums
noteica, vai audzékni ir pietiekami apmaciti, lai varétu uzskatit, ka vini ir pabeigusi
macibu kursu un var bat patstavigi. Iestadé vértéja audzéknu progresu — rakstiSanas
un runasanas prasmes, spéju lasit no lapam un komunikaciju. Visi iestadé uznemtie
audzékni tika uzskatiti par apripéjamajiem un bija iedaliti tris grupas: 1) aprapéjamie,
kuru izglito$ana un apmaciba ir iesaistiti gimenes locekli, 2) tie, kas ir skolotaja tiesa
uzraudziba, un 3) tie, kam nav nepiecieSama ipasa arstéSana un kas uzturas iestadé
tikai dienas laika.>® Nodarbibas bija pielagotas aprapéjamo vajadzibam un spé&jam.
Tas ietvéra macibas, rokdarbus, darza darbus, spéles un audzéknu ar intelektualas
attistibas un neirologiskiem traucéjumiem apmacibas un nodarbinasanu ar uzdevumiem
atkariba no veselibas stavokla.’ Iestade ka savas darbibas galveno uzdevumu noteica
dot bérnam iespéju ieklauties pamatskola, un péc tam vecakiem vai aprapétajiem
bija japienem lémums, vai nodro$inat bérnam talaku izglitibu majas, skola vai ari
speciala iestadé.”> Albuma teksta minéts veiksmigs gadijums, kad audzéknis péc
izstaSanas no Placa iestades turpinaja izglitoties Sanktpéterburgas institara.” Iestades
mérkis bija panakt audzéknu patstavibu un integraciju sabiedriba, tapéc nodrosinaja
audzéknu spéju attistisanu, izglito$anu, ka ari praktisku un dzivé noderigu prasmju
apguvi. Péc apmacibu beig$anas bija tadi audzékni, kas pelnija iztiku ar rokdarbiem
vai kluva par seglinieka macekliem.’* Albuma teksts kopuma sniedz raksturojumu
par iestadé uznemtajiem audzékniem un parskatu par tas darbibas nozimibu, noradort,
cik no uznemtajiem audzékniem ir sekmigi beigusi apmacibas, un sniegto atbalstu
audzékniem, kam nepiecie$ama apriipe un uzraudziba veselibas problému dél.
Portretu narativu batiski papildina informacija, ko sniedz iestades vadiba teksta
forma un kas atklaj audzéknu nodarbibu laika panakto izaugsmi, veselibas stavokla
uzlabo$anos péc profesionilas apriipes vai diem#él — ne tik sekmigus gadijumus. Saja
albuma ir novérojama fotografijas un teksta sinergija ar mérki atspogulot institacijas
darbibu un tas efektivitati. Teksts un fotografija viens otru papildina, tada veida
sniedzot pilnigaku prieksstatu par iestades darba nozimibu audzéknu apriapé un
apmacibas. Placa albums ka specifisks izdevuma veids, kas apvieno gramatas un
fotoalbuma pazimes, jau 19. gadsimta ietvéra pedagogiska un mediciniska satura
informaciju, lidzigi ka daudz vélak, 20. gadsimta 30. gados, tapusi iestazu iekséjas
lietosanas informacijas avoti. Ka piemérs minama Rigas pilsétas 2. ipatnéja pamatskola

50 Die heilpddagogische Anstalt der Frau Th. W. Platz in Riga. P. 16.
51 Ibid. S. 4.

52 Ibid.S. 16.

53 Platz, F. Idioten-Anstalt von Fr. Platz: Riga d. 9. Juli 1862.S. 8.

54  1bid.S.6.-7.
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savulaik lietota skolénu biografisko zinu un raksturojuma loksne.”® Taja ir speciali
atvéléta vieta audzékna portreta ielimésanai un datiem (vards, uzvards, biografiskas
zinas par audzékni, ta gimeni, veselibas stavoklis, novérojumi, raksturojums). Péc
ta var secinat, ka audzéknu ieklausana iestazu dokumentacija (uzskaite medicinas
véstures tekstos ar lidzas esosu fiksaciju fotografija) bija kluvusi par specialas izglitibas
institucionalas darbibas rezultata izstradatu tradiciju, tomér bija mainijusies to aprite,
no publiska izdevuma klastot par konfidencialu dokumentu.

Jelgavas kurlmémo skolas albums

Jelgavas kurlmémo skolas albuma fotografijas ir tapusas 20. gadsimta
20.-30. gados.’® Dalai no tam autors ir Jelgavas fotografs Indrikis Kalcenavs (Kalcenau,
1891-1978). Sizetiski albuma fotografijas ir iedalamas divas grupas: 1) skolas éka un
ar tas celtniecibu saistitie notikumi, 2) macibas un brivais laiks.

Visas 36 fotografijas ir ar paskaidrojosiem ierakstiem. Ka liecina ieraksts
albuma sakuma, tas ir davinats Atim Keninam (1874-1961), kas savulaik stradajis
Jelgavas kurlmémo skola. Vairakas dazados gados tapusas fotografijas ir redzams ari
vins$ pats. Albuma pirmaja lapa ir Kenina jaunibas laika portrets ar noradi uz vinu
ka Jelgavas kurlmémo skolas skolotaju, ka ari skolotaja dzivok]a lievena fotografija.
Savukart citas fotografijas vins redzams ka izglitibas ministrs, viesojoties Jelgavas
kurlmémo skola, kopa ar audzékniem to izlaiduma diena. Albuma pirmas un pédéjas
lapas fotografijas ir ka tilts, kas veido laika nogriezni ar pédéjas lapas fotografiju, kura
vin$ redzams stavam pie sava kadreizéja dzivokla lievena kopa ar skolas direktoru
Bendrupu (3. attéls). Bendrupam darba saksana skola bija izaicinajumu pilna, jo
ta bija slikea stavokli. Tomér Bendrups neatkapas no mérka veikt uzlabojumus.
Vina ieguldijums skolas attistiba tika augsti novértéts, jo to taja laika uzskatija par
priekszimigako skolu Latvija.”” Bendrups spéja isa laika uzlabot tas darbibu un vadit
¢kas un apkartéjas teritorijas labiekartosanu.

Dala no albuma fotografijam Kalcenavs ir iemazinajis skolas apkartéjo teritoriju,
ka ari skolas veco un jauno €ku.’® Jauna skolas éka atradas tuvuma vecajai ékai —
toreizéja Dambja iela 13,? Karlines muiza.®® Jauna skolas ékas plana izstradatjs ir

55  Stals, M. Masu dzives pabérni, vinu audzinasana un macisana. 387.-396. lpp.

56  Jelgavas valsts kurlmémo skola.[19327]. Latvijas Universitates Akadémiska bibliotéka, Misina bibliotékas
krajums, 71, inv. nr. 25887.

57  Z.[anon.]. Paula Bendrupa 50 maza gadi. 472. Ipp.
58  Atradanas vieta: Filozofu iela 50.
59  Alizupits], A. Pamatakmens liksana Jelgavas kurlmémo skolai. 2. Ipp.

60  P.[anon.]. Jelgavas kurlmémo skola: Sakara ar svinibam 28. aprili. 2. Ipp.
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3. attéls. Izglitibas ministrs Atis Kening. Jelgavas kurlmémo skolas priek3nieks
Pauls Bendrups. Jelgava, 20. gs. 20.-30. gadi. Fotografs nezinams.
LU AB Misina bibliotékas krajums, 71, inv. nr. 25887, 36.
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arhitekes Indrikis Blankenburgs (1887-1944).' Celtniecibu saka 1926. gada par Sacimas
budzeta komisijas pieskirto finanséjumu.®* Ta ka tas bija nozimigs notikums skolas
attistiba, albuma ir fotografijas, kuras paradits jaunas skolas ékas celtniecibas process
un pamatakmens liksanas svinibas 1927. gada 28. aprili. Fotografija ir redzami $o
svinibu dalibnieki, kas parakstija skolas parskatu un pamatakmens liksanas aktu. To
kopa ar dienas laikrakstiem un naudu ielika stikla trauka, ko ékas pamatos iemuréja
skolas direktors.®® Skolas pamatakmeni iesvétija pravests Janis Reinhards (1860-1944),
kas bija ari viens no skolas atjaunosanas atbalstitajiem un ar $o ierosinajumu vérsas
pilsétas valdé.** Neskaitot skolas direktoru un jau minéto Reinhardu, svinibas piedalijas
Jelgavas pamatskolu inspektors Fridrihs Obsteins (1878-1938), pamatskolu direktors
un Izglitibas ministrijas arodskolu direktora biedrs Janis Dobulis (1876-1965), Jelgavas
pilsétas galva Karlis Holcmanis (1882—1960?), Jelgavas Sv. Annas baznicas macitajs
Jékabs Kullitis (1890-1957), Rigas kurlmémo skolas direktors Eduards Inzelbergs
(1858-1930), Valmieras kurlmémo skolas direktors Ernests Ulmanis, pirmais skolas
absolvents un viens skolas audzéknis, preses parstavji un citi viesi.”

Fotografijas ir redzamas skolénu ikdienas gaitas, sniedzot ieskatu macibu
procesi. Sis fotografijas sasaucas ar aprinku un sabiedribas noteikto uzdevumu
ierikot specialas izglitibas skolas un nodro$inat macibas, lai audzékni varétu klat par
patstavigiem sabiedribas locekliem.®® Fotografijas liecina, ka macibu programma bija
ieklautas tadas nodarbibas ka sarunu stundas, vingrosana, veidosana un rokdarbi,
macibas $tsanas un kurpnieku darbnicas. Specialas izglitibas skolas audzékni apguva
visparigo pamatskolu programmu, lietojot ipasas darba metodes, kuru uzdevums bija
audzéknus sagatavot dzivei, padarot patstavigus, tapéc iespéju robezas attiecigiem
bérniem macija ne vien visparigos macibu priekSmetus, bet ari rokdarbus un kadu
amatu.”” Macibas skola ilga astonus gadus — pirmos ¢etrus gadus audzékni macijas
fonétiku un nakamajos cetros apguva pamatskolas kursu —, un lidzas tam bija ari
galdnieku, kurpnieku, atslédznieku, $asanas un rokdarbu darbnicas.®® 1919. gada
Izglitibas ministrijas 1. departamenta apkartraksta aprinku valde noteica, ka skolas ir

61  Blankenburgs ienéma bavtehniska biroja vaditaja amatu lzglitibas ministrija, un vina profesionala darbiba
vairakkartigi bija saistita ar macibu éku arhitektaru, jo vins izstradaja projektus skolam ari citas Latvijas pilsétas.
Unams, Z., red. Es vinu pazistu: latviesu biografiska vardnica.[Grandheivena]: Raven Printing, 1975. 83. Ipp.

62 Rozenvalds, U. Pauls Bendrups vadija kurimémo skolu: Jubilejas raksts no 1997. gada laikraksta.

Laikraksts Latvietis, Nr. 201 [tie$saiste]. (16.05.2012). Pieejams: http://www.laikraksts.com/raksti/raksts.
php?KursRaksts=2435 [skatits 22.10.2021].

63 Alizupits], A. Pamatakmens lik§ana Jelgavas kurlmémo skolai. 2. lpp.

64 Ibid.

65  Ibid.

66 Melnalksnis, K., sast. Likumi, rikojumi, apkartraksti, paskaidrojumi un ierosinajumi obligatorisko skolu
jautajumos par laiku no lzglitibas ministrijas darbibas sakuma 1919. gada jalija lidz 1923. g. decembrim.
21. lpp.

67  Kronlins, J. Baltas un nebaltas dienas : No 1906. gada lidz jaunakajiem laikiem. No: Latvijas skolas. Otrais
séjums. [Aijovas Veiverlija]: Latvju Gramata, 1973. 104. |pp.

68  Alizupits], A. Pamatakmens liksana Jelgavas kurlmémo skolai. 2. Ipp.

nepieciesams apgadat ar zemi auglu un saknu darzu ierikoganai.®’ Sis lemums pavéra
jaunas iespéjas skolu audzékniem apgiit darba iemanas zemkopiba un darzkopiba.”
To apstiprina uznémumi, kuros redzami skoléni, veicot darbus kartupelu lauka, saknu
darza, siena plava un novacot tabaku. Pateicoties $im apmacibam, audzékni bija
ieguvusi dzivé praktiski noderigas prasmes. Audzéknes iemacijas prasmigi $at, adit,
izsat, un audzéknu galdnieku un kurpnieku izstradajumi guvusi sevisku ievéribu,
jo bija sasniegusi augstu limeni amatnieciba.”! Profesionalas iemanas pavéra iespéjas
atrast algotu darbu. T3, pieméram, visi 1924. gada skolas absolventi bija nodarbinati
apgutajos amatos, klastot finansiali patstavigi.”? Ir pievienotas arl 1924., 1926. un
1928.-1930. gada skolas izlaiduma fotografijas, tada veida paradot skolas absolventus,
kas sekmigi apguvusi macibu programmu. Skola esot varéjusi lepoties par skolénu
teicamajam sekmém.” Fotografijas atspogulotais macibu un darbu process apstiprina
specialas izglitibas nodrosinasanas uzdevuma veiksmigu izpildi.

Fotografijas ir sniegts ieskats ari briva laika pavadisana (pastaigas, rotalas
skolas pagalma, sénosana, ekskursijas, ASV jaunatnes Sarkana Krusta Ziemassvétku
davanu izdalisana). Audzékni skola pavadija daudz laika, tapéc personals centas
ieviest iestadé majas izjatu un iemacit gimeniskas vértibas. Albuma ir ari 1931. un
1932. gada notikuso iesvétibu fotografijas. Dokumentéta ari Jana Plieksana jeb Raina
(1865-1929), kas taja laika pildija izglitibas ministra amata pienakumus, un Izglitibas
ministrijas skolu virsvaldes direktora Reina Liepina (1885-1949) viesosanas skola pie
audzékniem un skolotajiem. Valsts amatpersonu klatbatne bija nozimigs notikums
skolas dzive, kas bija ka apstiprinajums Izglitibas ministrijas ieguldijumam specialas
izglitibas macibu programmu nodrosinasanai un skolu attistibas veicinasanai.

Skolas fotografiju albuma strukeira ir ievérots hronologijas princips. Fotografiju
narativs virzas no senaka laika posma uz jaunako, atklajot skolas attistibu un sasniegtos
rezultatus. Sakuma fotografijas ir redzams cel§ gar skolas éku, tad — veca skolas éka,
pamatakmens lik$anas svinibas, jauna éka bavniecibas laika un pabeigta. Tad ka
jauns posms — macibas, darbi, svinibas, izlaidumi, kas liek uzsvaru uz paveikto jaunas
skolas ékas nodrosinasana un apkartéjas teritorijas labiekartosana, specialas izglitibas
programmas un amatu apguves efektivitaté. Grupas uznémumi pauz saliedétibu
skolénu un pasniedzéju vida, tapat ari amatpersonu ieinteresétibu specialas izglitibas
attistiba. Kopuma albuma véstijums ietver ar kopigiem spékiem un savstarpéju
atbalstu sasniegtu mérku reprezentaciju.

69  Melnalksnis, K., sast. Likumi, rikojumi, apkartraksti, paskaidrojumi un ierosinajumi obligatorisko skolu
Jjautajumos par laiku no Izglitibas ministrijas darbibas sakuma 1919. gada jalija lidz 1923. g. decembrim.
20. Ipp.

70  Kravalis, J. Latvijas specialas skolas (1840-1996). 22. lpp.

71 Greenfelds, J. Defektivo bérnu skolu nodala pedagogiska izstadé. Masu Nakotne, 1924, 15. okt., Nr. 20, 580.
sleja.

72 lbid.

73 Z.[anon.]. Paula Bendrupa 50 maza gadi. 472. Ipp.

85



STELLA HERMANOVSKA

Valmieras kurlmémo skolas albums

Valmieras kurlmémo skolas fotografiju albuma’™ radisanas noluks nav zinams,
tomér péc albuma vaka, uz kura ir tipografiski iespiests nosaukums Valsts Kurlméemo
skola Valmiera 1923, var secinat, ka tas ir pasatijuma darbs. Tapat ka tas bija ar
Keninam veltito Jelgavas kurlmémo skolas fotografiju albumu, iespéjams, ka tas
savulaik ir davinats kadai ar skolu saistitai personai. Tada informacija par albumu
nav zinama, jo konkrétaja eksemplara nav ierakstu par veltijumu vai ipasnieku.
Bet ir zinims, ka viens Valmieras kurlmémo skolas albuma eksemplars ir davinats
Inzelbergam”, kurs§ ir devis nozimigu ieguldijumu kurlmémo bérnu izglitosanas
joma.”® Kad pienica Inzelberga 45 darba gadu jubileja, péc vina pasa vélésanas grata
materiala stavokla dé| nenotika oficialas svinibas, tomér 1923. gada 8. septembri
Valmieras kurlmémo skolas padome sarikoja kurlmémo skolotaju sagatavosanas kursu
beigusajiem praktikantiem t&jas vakaru, kas beigas izvértas par vina sveiksanu jubileja,
kura skolas direktors Ulmanis’”” pasniedza vinam skolas albumu ar veltijuma ierakstu.”®
Sis albums bija davats pieminai no skolas, kur vin$ saka savu profesionalo darbibu.

Albuma ir 19 fotografijas, kuras redzams skolas personals, audzékni un skolas
telpas. Sakuma skolai savas ékas nebija un macibas notika koka namina Diakonata
iela.”” Vélak skolu ierikoja Meka muizina un kada parbavéta rija®, kas vélak bija
pazistama ka Pakalnina skola, péc tam taja bija Valmieras Muazikas skola un Latvijas
Jaunatnes savienibas telpas.®! Palielinoties audzéknu skaitam, zénu internatu izvie-
toja rija, meitenu — muiza.** 1882. gada Meka muiza tika uzcelta jauna skolas eka,
pateicoties fon Mellinas ziedojumam.® Tomér vélak, tapat ka Jelgavas kurlmémo
skolas veco éku, ari Valmieras kurlmémo skolas vajadzibam nepieméroto éku bija
nepiecie$ams nomainit uz jaunu. To pierada ari albuma fotografijas, kuras redzams,
ka virtuvé no sienas ir nokritis apmetums un édamtelpa visiem audzékniem ir par

74 Valsts Kurlmémo skola Valmiera 1923.1923. LNB Reto gramatu un rokrakstu krajums, RIL-1/41.

75  Inzelbergs ir redzams ieprieks$ aprakstita Jelgavas kurlmémo skolas albuma fotografija ékas pamatakmens
akta parakstiSanas laika.

76  No 1876.lidz 1888. gadam Inzelbergs stradaja Valmieras kurlmémo skola par skolotaju, péc tam turpinaja
darbu ka direktors Rigas kurlmémo skola, 1919. gada izveidoja pirmo klasi, kur macibas notika latviesu valoda,
un bijis lektors kurlmémo skolotaju sagatavosanas kursos.

Cietais. Skolotajs Eduards Inzelberdis. Izglitibas Ministrijas Ménesraksts, 1923, Nr. 12, 1406.-1407. lpp.

77 Ulmanis ir redzams ieprieks aprakstita Jelgavas kurlmémo skolas albuma fotografija ékas pamatakmens akta
parakstisanas laika.

78  Cietais. Skolotajs Eduards Inzelberdis. 1407. Ipp.

79  Valmieras Gaujas krasta vidusskola - attistibas centrs. Skolas vésture [tie$saiste]. Pieejams: https://vgv.lv/skolas-
vesture/ [skatits 02.11.2021.].

80  Kadreizéja atraanas vieta: Gaujas iela 7.

J., A.[anon.]. Valmieras kurlmémo skolas 50 gadu jubileja. 515. Ipp.

81 S.[anon.]. Valmiera. Jaunatnes svétki. Briva Zeme, 1924, 3. janv., Nr. 2, 2. lpp.

82  Kravalis, J. Latvijas specialas skolas (1840-1996). 10. Ipp.

83  J., A.[anon.]. Valmieras kurlmémo skolas 50 gadu jubileja. 515. Ipp.

sauru. Ta ka skola nepietika vietas visiem skoléniem, 1927. gada Izglitibas ministrija
pienéma lémumu par skolas paplasinasanu.® Jaunas ékas korpusa® iesvétisana notika
1929. gada 31. augusta.®® Veco éku parkartoja internata vajadzibam®’, kur izmitinaja
skola uznemtos mazturigos nedzirdigos un vajdzirdigos bérnus.®® Tas liecina, ka
fotografijas ir uznemtas skolas vecaja éka jeb vélakaja internata. No skolas telpam ir
paraditas macibu klases un darbnicas, gulamtelpas, édamtelpa, virtuve un saimniecibas
telpa. Gulamtelpas audzéknu gultas ir saklatas, uz galdiem un palodzém ir novietoti
ziedi un telpaugi. Grupas uznémuma édamtelpa ir pilna ar audzékniem, kas ciesi viens
pie otra sasédusies pie édamgaldiem, un personals uzrauga notieko$o. Saimniecibas
telpa ir numuréti velas plaukti, un darbiniece veic pierakstus. Péc fotografijam var
secinat, ka skola bija ievérota kartiba un personals ikdienas dzivi spéja labi organizét.

Lielakaja dala fotografiju ir sniegts ieskats macibu procesa. Audzékni macibu
laika astonu gadu garuma apguva pamatskolas obligatos macibu priek§metus un
valodas macibu.*” Skola bija izvirzijusi uzdevums: “[..] iemacit viniem skanu valodu,
izrunas nolasiSanu no runataja lapu kustibam, lasisanu, rakstiSanu, nepieciesamas
zina$anas geografija, vésturé, dabas zinibas, konstitacija [..].”° Si uzdevuma izpildi
apstiprina albuma fotografijas. Pieméram, pirmaja un otraja fotografija redzama
skolotaja, skolas direktora sieva Emilija Ulmane (1885-196?), kas vada lasiSanas
macibu stundu, un 1. klases audzékni, apgustot zimju valodu uzrakstitajos teikumos
(4. attéls). Dokumentétas ari zimésanas un veido$anas nodarbibas, kur audzékni veido
putnu un dzivnieku figiiras un dazadus telpiskus objektus. Lidzas visparizglitojosiem
macibu priek§metiem skola pasniedza amatniecibas nodarbibas. Tajas audzékni varéja
apgut galdnieka un kurpnieka amatu, $t$anas, ausanas, rokdarbu, koku izgriezumu,
dedzinasanas, papes un pinumu, majturibas un zemkopibas darbu prasmes”, ka ari
seglinieka darbus.”” Grupas uznémumos redzamas meitenes Sasanas nodarbibas, bet
zéni — kokapstrades un kurpnieku nodarbibas. Visas fotografijas ir jutama skolotaju
ieinteresétiba un atdeve pedagogiskaja darba, ka ari audzéknu akriva iesaiste un
centiba. To pauz uz skolotajiem vérstie audzéknu skatieni macibu stundu laika un
iedzilinasanas darba praktiskajas nodarbibas. Skolotaji nodrosinaja skolas uzdevuma
veik$anu un kopa ar audzékniem virzijas uz kopiga mérka sasnieg$anu — izglitibas
un dzivé noderigu prasmju iegtisanu.
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4. attéls. Valmieras kurlmémo skolas 1. klases macibu stunda.

Valmiera.[1923]. Fotografs nezinams. LNB Reto gramatu un
rokrakstu krajums, RIL-1/41, 2
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Secinajumi

Jauno pedagogisko un medicinisko zinasanu radito varas attiecibu rezultaca
skolas, slimnicas un patversmés tika praktizéta institucionalizéta kontrole un aprape.
Individi bija ietverti institucionali veidota varas attiecibu sistéma. To nodrosinaja
apmacibu un apripes darba iesaistiti dazadu jomu specialisti, kuru profesionalo
darbibu akceptéja un parraudzija varas iestazu parstavji. Ari iestazu ieksiené pastavéja
nodarbinato atbildibas sadalijums par audzékniem un savstarpéjas sadarbibas attiecibas.
Visa §i institucionali veidota struktiira, sakot ar varas institaciju parstavjiem, beidzot
ar apripéjamiem, atspogulo varas attiecibu hierarhisko sistému. Skolotajs un arsts
ienéma novérotaja, lémuma pienéméja un informacijas satura veidotaja poziciju. Vadiba
sniedza informaciju varas iestazu parstavjiem un sabiedribai par iestades darbibas
rezultatiem un efektivitati, ka ari par iestadés uznemtajiem audzékniem. Tatad varas
attiecibas ietekmeéja ne tikai specialo izglitibas iestazu darbibas organizaciju, bet tas
bija jutamas ari to raditajos informacijas avotos un pat noteica to saturu. Albumu
izcelsme visos tris fotografiju albumu gadijumos sakrit — tos ir radijusi attiecigo
macibu iestazu parstavji, tomér albumu sastadisanas nolaks ir at$kirigs. Placa albums
ir izdevums ar pedagogisku un medicinisku saturu, bet Jelgavas kurlmémo skolas un
Valmieras kurlmémo skolas albumi ir veidoti skolas dzives pieminai, no kuriem viens,
ka zinams, bija davana bijusajam skolas darbiniekam — toreizéjam izglitibas ministram.

Albumu tap$anas laiks ietekméja fotografésanas pieeju. 19. gadsimta portreta
fotografija personas vairuma gadijumu fotografi iemazinaja fotostudijas — maksliga
vidé, kura portretétais ir vienkrasaina fona vai vinjetes ieskauts, ka ari daudzos
gadijumos pozéja starp pardomati izkartotiem rekvizitiem. Sis princips tika ievérots
Placa albuma audzéknu fotografijas, kuras galvenais fotografijas uzdevums bija fiksét
portretétas personas aréjo izskatu atbilstosi attieciga laika estétiskajiem apsvérumiem.
Ta rezultata vizuala retorika parada audzékni ka vienu no daudziem fotosalona
apmeklétajiem, kas ieguvis glaimojosu portretu. Audzékni ir portretéti atseviski,
kas pauz individualu pieeju. Albuma fotografijas ir tikai no apkartéjas vides izoléti
individi un tekstuali profesionalu vértéjumi par katru no tiem ka konkrétu gadiju-
mu, atspogulojot veselibas stavokli, intelektualas spéjas, sekmes macibas un amatu
apguvé. 20. gadsimta, pateicoties foto tehniskajiem jauninajumiem, fotografija kluva
spontanaka un ietvéra narativu un sizetu, lidz ar to ta kluva patstavigaka un mazak
atkariga no tekstuala papildinajuma. Jaatzist, ka tas neizslédza iestudétu fotografiju
esamibu, kuras portretétas personas demonstré, pieméram, darba veiksanas procesu,
tomér liela daJa dokumentéto sadzivisko vai kultarvésturiski nozimigo notikumu
tiksacija fotografija spéj musdienas rekonstruét pagatnes notikumus skatitaja apzina.
Fotografésanas procesam klastot mobilakam un brivam no fotostudijas, fotografs
varéja but klatesoss visdazadakajos momentos un vietas. Jelgavas kurlmémo skolas un
Valmieras kurlmémo skolas fotografiju albumos vérsta uzmaniba uz skolas dzivi un
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notikumiem taja. Abos $ajos albumos ir audzéknu un personala grupas uznémumi,
kas rada kopibas un savstarpéjas vienotibas vizualu retoriku. Fotografijas, kuras
portretéti audzékni un skolotaji, ir redzams macibu programmas apguves process. Ir
paradits skolu éku un telpu nodro$inajums macibu vajadzibam, kas bija ipasi aktuali
péc nodaritajiem kara postijumiem. To varéja realizét, pateicoties valdibas sniegtajam
finansialajam atbalstam, un skolas saka stradat valsts aizgadiba. Jelgavas kurlmémo
skolas albuma fotografijas ir iemazinatas ar izglitibas jomu saistitas amatpersonas,
kas izradija interesi par skolas darbibu.

Par ieklaujosu izglitibu uzskatamas specialas izglitibas pieejamibas nodrosi-
nasana attieciga laika vésturiskaja konteksta bija veids, ka integrét sabiedriba bérnus
ar specialam vajadzibam. Visu tris macibu iestazu mérkis bija nodro$inat izglitibu
bérniem ar specialam vajadzibam, un to fotoalbumu satura narativs visiem albumiem
ir kopigs. Tas parada, ka iestades palidzéja apgtt macibu vielu, rapéties par sevi un,
iespéjams, palidzét citiem, apgit amatam nepiecie$amas zinasanas, lai audzékni
varétu but nodarbinati darba tirgli un spétu nodrosinat sev iztiku, tada veida klastot
par vairak vai mazak patstavigiem sabiedribas locekliem. Specialas izglitibas iestazu
albumu fotografijas ir to darbibas spogulis, kur redzams, ka audzékniem nodrosina
vinu spéjam pielagotas apmacibas, lai vinus ieklautu sabiedriba.
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https://vgv.lv/skolas-vesture/ [skatits 02.11.2021.].

Zigmunde, A. Nedzirdigo izglitibas vésturiska attistiba Latvija. Latvijas Zinatnu Akadémijas
Véstis, 2014, 68. séj., Nr. 1/2,28.-43. Ipp.

Z.[anon.]. Paula Bendrupa 50 maza gadi. Izglitibas Ministrijas Ménesraksts, 1937, Nr. 4,
472. lpp.

STELLA HERMANOVSKA

Visual Representation of Special Education:
Photography Heritage in the Collections
of the National Library of Latvia and the

Academic Library of the University of Latvia

Summary

This article covers three special education institution photo albums in the
collections of the Rare Books and Manuscripts of the National Library of Latvia (NLL)
and the Misin$ Library at the Academic Library of the University of Latvia. One
of the oldest photo albums in the collection of the NLL is Friedrich Platz’s founded
institution’s album Idioten-Anstalt von Fr. Platz: Riga d. 9. Juli 1862 published in
1862. It is a significant source of historical research on special education and social
care in Latvia, as it is created in the first institution in Riga founded for children
diagnosed with mental disorder. Photo albums of this type of institutions are
unique and rarely found historical evidence. Examples of similar content are photo
albums entitled Jelgavas valsts kurlmémo skola and Valsts Kurlmémo skola Valmiera
1923 created in the 1920s and 1930s. The article outlines the activities of Platz’s
institution, Jelgava State School for deaf-mutes, and Valmiera State School for deaf-
mutes from the perspective of Michel Foucault’s power relations and analyzes the
content of the three institutions” photo albums, focusing on their structure as well
on visual and verbal narrative expressed through texts and photographs. As a result,
the historical background of the albums’ origin and content have been clarified as
well as tendencies of visual rhetoric have been compared, thus identifying different
approaches to photographic representation of special education institutions in the
1860s and between the 1920s and 1930s.

Keywords: pedagogy, special education, medical photography, portrait photography,
Latvian schools, school history, children with special needs
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Fotoetnografija un Latvie$u folkloras

kratuves fotografiju krajums

Kopsavilkums

Fotografija lidzas rokrakstiem, no$u pierakstiem, audio un video ierakstiem
ir nozimigs folkloras dokumentésanas, saglabasanas un izzinasanas veids. Latviesu
folkloras kratuve (LFK) ir viena no senakajam kultarpétniecibas iestadém Eiropa un
Skandinavija, dibinata 1924. gada. Tas krajuma paslaik ir vairak neka tris miljoni
folkloras vienibu, no tam vairak neka 35 000 fotografiju, dala no tam — 19 000 — ir
pieejamas tie$saisté Latviesu folkloras kratuves digitalaja arhiva garamantas.lv.

Raksta, aplakojot folkloras un fotografijas attieksmes, ir raksturota Latviesu
folkloras kratuves krajuma veidosanas latviesu folkloristikas, etnografijas un foto-
makslas attistibas konteksta. LFK krajuma esos$as fotografijas atspogulo gan folkloras
vaksanas procesu un iesaistitos pétniekus un pierakstitajus, gan ari folkloras teicéjus,
tradiciju izpildijjuma situacijas un etnografiskus objektus. Krajuma veidosanas laiks
ir iedalams trijos periodos — starpkaru, padomju un Atmodas laiks. Katra no tiem
saskatama atskiriga atticksme pret fotografiju ka dokumentésanas veidu un tas vértibu,
kas izrietéja no fotografiju izmantojuma un tehnikas pieejamibas.

Raksta struktiira un saturs atklaj folkloras un fotografijas saskares punktus,
ietvero$u vértibu mijiedarbibu, ka ari fotografijas ka mérka un lidzekla lomu latviesu
folkloras dokumentésana. Analitisks skats ir vérsts uz etnografisko fotografiju ka
dokumentésanas veidu folkloristika un folkloras vértibu ietvérumu fotoetnografija,
fokuséjoties uz starpkaru periodu un Martina Buclera un Martina Sama ieguldijumu.

Atslégvardi: fotografija, folklora, etnografiska fotografija, fotoetnografija, Latviesu folklo-
ras kratuve, folkloristikas vésture, Marting Buclers, Marting Sams

Rakstisana ar gaismu

Lidz ar fotografijas rasanos, tehnikas un panémienu attistibu laika gaita mainijies
un varigjies tas lietojums dazadas situacijas un apstaklos. Fotografijas vésture ir plasa un
sazarota, un jaunatklajumiem bagata — no ideju sakotnes, praktiskiem novérojumiem
un matematiskiem aprékiniem antikaja kultiira; astronomijas, optikas, kimijas un
tizikas pétijumiem viduslaikos, renesansé un jaunajos laikos; no camera obscura lidz
misdienu digitalajam kameram ir pagajusas vairak neka divas takstosgades.! Tacu
musdienam tuva izpratne par fotografiju, tas vietu ikdiena un maksla ir salidzinosi
nesena. Tikai kops$ 19. gadsimta pirmas puses, kad aktivi norisa camera obscura
pilnveidosana un gaismas jutigu foto materialu mekléjumi Eiropas fotografu vida?,
skaidri ieziméjas fotografijas turpmakais attistibas virziens, izmanto$anas intensitate
un vértiba. Lidz ar tehniskiem jauninajumiem attistijas ari nozares terminologija.
Fotografijas nosaukumu radija vacu astronoms Johans fon Medlers (Johann von Midler,
1794-1874) 1839. gada.> Apvienojot grieku vardus ‘photos’un ‘graphé’, vardam tika
pieskirta nozime — ‘rakstit/zimét ar gaismu’. Fotomaksliniekus nereti dévéja ari par
gaismas gleznotajiem.

Fotoaparatu, fotografésanas un attélu pavairosanas tehnologiskie uzlabojumi, ko
ieviesa 19. gs. 80. gados, fotogrifa darbu padarija mobiliku un daudzveidigaku.® 19. gs.
60. gadu sakuma Riga pastavéja 20 fotodarbnicas’, 20. gs. pirmaja desmitgadé — jau 60°,
no kuram puse piederéja latviesu fotografiem’. Pateicoties straujajai tehnikas attistibai
un foto kameru sérijveida razo$anai, 19.-20. gs. mija fototehnika bija pieejama ka aroda
profesionaliem, ta ari fotografésanas entuziastiem, tadéjadi paplasinot un dazadojot
fotografijas izmantojumu un saturu. Latvija amata attistibu sakotnéji nodrosinaja
jomas profesionali, tacu, fotografa nodarbes popularitatei augot, ne mazaka nozime

1 Par fotografijas vésturi un pétnieciskajam pieejam skat. sal. Eder, J. M. History of Photography. Dover
Publications, 1972; Rosenblum, N. A World History of Photography. London, Paris: Abbeville Press, 1997;
Lister, M. The Photographic Image in Digital Culture. London, New York: Routledge, 2013; Pasternak, G.
The Handbook of Photography Studies. London, New York: Routledge, 2020, u.c.

2 Zozefs Nisefors Njepss (Joseph Nicéphore Niépce), Luijs Dagérs (Louis Daguerre), Viljams Fokss Talbots
(William Fox Talbot), Dzons Her$els (John Herschel) u.c.

3 Eder, J. M. History of Photography. p. 259.
Klaving, E. Fotomakslas sakumi. No: Latvijas makslas vésture. Neoromantiska modernisma periods 1890-1915,
IV, Riga: Latvijas Makslas akadémijas Makslas véstures institits un Makslas véstures pétijumu atbalsta fonds,

2014, 396. lpp.

5 Korsaks, P. Fotografijas sakumi Latvija 19. gadsimta. No: Latvijas fotoméaksla. Vésture un masdienas. Riga:
Zvaigzne, 1985, 17. lpp.

6 Korsaks, P. Fotografija Latvija 20. gadsimta sdkuma. No: Latvijas fotomaksla. Vésture un masdienas. Riga:
Zvaigzne, 1985, 29. Ipp.

7 Korsaks, P. Redzamakie 20. gadsimta sakuma latviesu fotografi. No: Latvijas fotomaksla. Vésture un masdienas.

Riga: Zvaigzne, 1985, 61. Ipp.
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bija arT amatierfotografiem® Latvijas novados. Amata zinasanas sniedza un estétisko
gaumi izkopa fotografu biedribas, individuali organizétos kursos, ka ari fotografijai
veltitos preses izdevumos — “Stari”, “Fotografijas Ménesraksts” u.c.” Daliba vietéjas
un starptautiskas fotoizstadés un konkursos latviesu fotografiem lava, no vienas
puses, iepazistinat plasaku sabiedribu ar saviem darbiem, no otras puses, sekot lidzi
nozares attistibai Eiropa un pasaulé. Tomer fotografijas plasu atpazistamibu Latvijas
sabiedriba nodrosinaja pakalpojuma pieejamiba dazadam sabiedribas grupam — gan
inteligencei, gan vienkar$iem Jaudim. Redzamakie latviesu fotomakslinieki 20. gs.
pirmaja pusé bija Martins Buclers (1866-1944), Vilis Ridzenieks (1884-1962), Janis
Rieksts (1881-1970), Roberts Johansons (1877-1959), Karlis Lakse (1892—1949),
Karlis Bauls (1893-1964) u.c. Mazak zinams, tacu ne mazak nozimigs bija darbs,
ko veica fotografi mazpilsétas un lauku apvidos."

Fotografijas maksla Eiropa un Latvija 20. gs. pirmajas desmitgadés bija
kluvusi par patstavigu nozari un ieguvusi noteiktu vietu citu makslu vida, piedzivojot
uzplaukumu starpkaru perioda. Saja laika lidzas dazadiem makslas fotografijas
zanriem nozimiga bija dokumentala jeb/un etnografiska fotografija, ko sakotnéji
dazkart lietoja ka sinonimus. T2 ietvéra gan senaku un zadosu kultaras vértibu
dokumentésanu, gan ari tiecas atspogulot ta laika sabiedribu un ikdienas norises ka
pilséta, ta lauku vidg, lai ari, ka noradijis makslas vésturnieks Eduards Klavins (1937),
tas grati noskiramas no sadzives zanra fotografijas, kuras ierasta tematika bija talaika
zemiko socialo slanu darba ainas." Etnografiska fotografija kluva par vienu no dzives
dokumentésanas veidiem un vienlaikus ari lidzekli, jo metode ‘pierakstit’jeb ‘gleznor
ar gaismu’ turpmakajos gados kluva par neatnemamu etnografijas, folkloristikas u.c.
zinatnu dalu.

Fotoetnografija
Izpratni par etnografiju 19. gs. otraja pusé Latvija liela méra noteica piederiba

Krievijas impérijai, kas caur izglitibas administrativu parvaldi, pétnieciskajam
biedribam iesaistija sabiedribu kopiga zinatnes un zinasanu telpa. Lai arl pastavéja

8 Par amatierfotografu darbibas nozimi pagatnes dokumentésana sal. skat. Edwards, E. The Camera as
Historian: Amateur Photographers and Historical Imagination, 1885-1918. In: The Camera as Historian.
Durham, London: Duke University Press, 2012.

9 Teivane-Korpa, K. Fotomaksla. No: Latvijas makslas vésture. Klasiska modernisma un tradicionalisma periods
1915-1940, V. Riga: Latvijas Makslas akadémijas Makslas véstures institats un Makslas véstures pétijumu
atbalsta fonds, 2016, 439. Ipp.

10 Sal.Pli¢s, I, Korsaks, P. Latgales fotografi laika rituma XIX-XXI gadsimta. Preili: Latgales fotografu biedriba,
2021.

11 Klavins, E. Fotomakslas sakumi. 403. Ipp.

konkurence ar vacbaltiesu veidotu kultaras parnesi un saturu'?, tomér ka viens,
ta otrs virziens pamazam zaudgja atbalstu latviesu sabiedriba, kas tiecas istenot
nacionalas kopienas, kultiiras un identitates patstavibu. Sabiedribas tradicionala
dzivesveida, kultiras mantojuma izzinasana $aja laika tika attiecinata galvenokart uz
etnografiju, kas pievérsas etnisku grupu dzivesveidam un kultairas formam, savukart
folkloristikas ka zinatnes institucionalizacija Latvija notika vélak — 20. gs. 20. gados."
Nereti cariskaja Krievija organizétos zinatniskos pasakumus nacionalas kopienas
piepildija ar sev nepiecieSamo vai vélamo saturu, valstij pietuvinatajam institacijam
atstajot vien organizatorisko aréjo ietvaru. Tada bija Fri¢a Brivzemnieka (1846-1907)
1869. gada Latvija veikta ekspedicija, ko iniciéja Maskavas Universitates Keizariska
dabaszinatnu, antropologijas un etnografijas draugu biedriba (Mmnepamopckoe
Obwecmeo arwbumeneli ecmecmeo3HAHUs, AHMPONOAOUU U IMHOpaAduu/
Imperatorskoe Obshhestvo ljubitelej estestvoznanija, antropologii i etnografii, dib. 1864)."
Si biedriba bija viena no organizatoriem pirmajai cariskas Krievijas zemju iedzivotaju
visaptvero$ajai etnografiskajai izstadei Maskava 1867. gada®. Izstades sadala, kas
bija veltita impérijas Ziemelriecumu un Baltijas gubernam, lidzas lietuvie$u, igaunu,
karéJu un vacu kolonistu tautastérpiem bija izstaditi ari latviesu tradicionala apgérba
pieméri'®, ka ari ieklauti 80 fotoattéli no Vidzemes gubernas'” un Mihaila Kustinska
(Mihail Kustinskij, 1829-1905) Kreicburgas (Krustpils) un Dinaburgas (Daugavpils)
apkartné uznemtas fotografijas'®. Péc etnografijas izstades Keizariska dabaszinatnu,
antropologijas un etnografijas draugu biedriba noléma turpinat vake etnografiskas
zinas par cariskaja Krievija dzivojosam tautam. Pateicoties Kri$§janim Valdemaram
(1825-1891), kurs lidzdarbojas $aja biedriba, latviesu kultaras izpété un garamantu
vaksana iesaistijas ari Brivzemnieks."” Pierakstot latviesu folkloru, vins apceloja visu
Latviju. Cela satiktos laudis vin$ iepazistinaja ar uzticéto uzdevumu, ka ari aicinaja

12 Sal.literatlra - Daija, P. Literary History and Popular Enlightenment in Latvian Culture. Cambridge: Cambridge
Scholars Publishing, 2017.

13 Bula, D. Prieksvards. No: Bula, D., sast. Latviesu folkloristika starpkaru perioda. Riga: Zinatne, 2014, 9.-10. lpp.

14 Plasak par Maskavas Universitates Keizarisko dabaszinatnu, antropologijas un etnografijas draugu biedribu
skat. Bradley, J. Voluntary Associations in Tsarist Russia: Science, Patriotism, and Civil Society. London: Harvard
University Press, 2009, p. 130-168.; Kerimova, M. Imperatorskoe obshchestvo ljubitelej estestvoznanija,
antropologii i etnografii i sudba ego arhiva. Etnograficheskoe obozrenie, 1, 2007.

15  Plagak par Maskavas etnografijas izstadi skat. Knight, N. The Empire on Display: Ethnographic Exhibition and
the Conceptualization of Human Diversity in Post-Emancipation Russia. Washington: The National Council for
Eurasian and East European Research, 2006; Krivosheina, G. Long Way to the Anthropological Exhibition: The
Institutionalization of Physical Anthropology in Russia. Centaurus 56 (4), 2014; Manikowska, E. Photography
and Cultural Heritage in the Age of Nationalisms: Europe’s Eastern Borderlands (1867-1945). London, New
York, Oxford, New Delhi, Sydney: Bloomsbury Visual Arts, 2019.

16  Korolkova, L. V. Narody Severo-Zapada Rossii i Pribaltiki. In: Slavjane Evropy i narody Rossii: k 140-letiju Pervoj
etnograficheskoj vystavki 1867 goda. Sankt-Peterburg, Slavija, 2008, C. 140.-157.

17 Solovjeva, K. J. Obrazy narodov Rossijskoj imperii 1860-h godov. In: Slavjane Evropy i narody Rossii:

k 140-letiju Pervoj etnograficheskoj vystavki 1867 goda. Sankt-Peterburg, Slavija, 2008, C. 58.

18  https://kolekcijos.biblioteka.vu.lt/en/michail-kustinski, skatits 09.06.2022.

19 Brivzemnieks, F. Autobiografiskas skices. Riga: Liesma, 1991, 43. Ipp.
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citus iesaistities folkloras vaksana.?® Interesi un zinasanas latviesu sabiedriba par
citam tautam $ai laika veidoja ari Ernesta Dinsberga (1816—-1902) 1876. gada izdota
“Etnografija”, kas ietvéra zinas par pasaules valstim, Jaudim, vinu ierazam un bija
paredzéta apgiisanai majas un skolas.”

Nacionali nozimigs un visaptveross pasakums bija Viskrievijas X Arheologiskais
kongress, kas notika 1896. gada 1.-15. augusta Riga. Ta ietvaros tika organizéta
apjomiga etnografiska izstade par latviesu kultaru. Gatavojoties $ai izstadei, jau
1894. gada tika sakta fotografijas mérktieciga izmantosana kultaras vértibu doku-
menté$ana Latvija. Etnografisku priekSmetu apzinasanai un vaksanai kopuma tika
organizétas 11 ekspedicijas uz dazadiem Latvijas novadiem, tajas piedalijas studenti
un skolotaji, starp tiem — Ludis Bérzins, Juris Plakis, Péteris Abuls, Aleksandrs Vanags
u.c.” Viens no aktivakajiem ekspediciju dalibniekiem bija makslinieks un fotografs
Janis Kreéslins (1865-2). Vina 1894.—1895. gados ekspedicijas uznemtas fotografijas
un ziméjumi tika izmantoti etnografiskaja izstadé un tas veidosana. Ne tikai pati
izstade, bet gatavosanas gadi un ari idejas un sabiedribas noskana péc tas turpinaja
latviesu kopienas saliedésanu, stiprinot nacionalo pasapzinu, un ari veicinaja nacionalas
zinatnes formésanos vélakajos gados, turklat sie fotoattéli ir nozimigs avots pagatnes
izpété ari Sobrid.”

20. gs. sakuma latvie$u fotografu vida radas vélme tradicionalas kultaras vértibu
apzina$ana iesaistit plasaku sabiedribu. Aicinajumus fotografiem un amatieriem
kopigi iesaistities “etnografisku dokumentu” uznemsana publicéja Zurnals “Stari™*.
Aktivaku fotografijas un fotografu darba izmantosanu latviesu tradicionalas kultaras
dokumentésana un etnografisku krajumu veidosana 1913. gada rosinaja ari Martins
Sams (1892-1941) raksta “Par etnografisko materialu kraganu”, kas ari tika publicéts
zurnala “Stari”. Vin$ rakstija: “Galvena vériba dabiga karta japiegriez miasu dzimtenes
lauku dzives dokumenté$anai. Seit daudz ko darit, daudz objektu un sizetu, kuriem
janak uz fotografiskas plates un bildes.”” Raksta vins sniedza praktiskas pamacibas
par fotokameru un formatu izvéli, daloties ar savu pieredzi, fotograféjot Carnikavas
zvejniekus; aicinaja fotografét ne tikai pagatnes liecibas, bet ari tagadnes notikumus.

20  Lielbardis, A. Fricis Brivzemnieks at the Very Origins of Latvian Folkloristics: An Example of Research on
Charm Traditions. In: Bula, D., Laime, S., eds. Mapping the History of Folklore Studies: Centres, Borderlands
and Shared Spaces. Newcastle upon Thyne: Cambridge Scholars Publishing, 2017, p. 193-206.

21 Dinsbergs, E. Etnografija. Pasaules valsts-tautas, vinu dabas, ierasas un dzive ar tam vajadzigam tur piederigam
zinam, prieks majam un skolam, 1. Riga: E. Plates tipografija, 1876.

22 Stinkule, S. Latviesu etnografiska izstade. 1896. Riga: Neputns, 2016; Vanaga, L. Latvie$u etnografiskas
izstades sagatavos$ana (1894-1896). Latvijas Zinatpu Akadémijas Véstis, 6, 1996, 38.-47 .Ipp.

23 Pujate, |. Jana Kréslina fotografijas ka latviesu tautas portrets. No: Stinkule, S., sast. Janis Kréslins - latviesu
tradicionalo kultdras vértibu izzinatajs. Neputns: Riga, 2015, 31.-60. Ipp.; Stinkule, S. Jana Kréslina zimé&jumi -
avots latviesu tradicionalas kultdras izpété. No: Stinkule, S., sast. Janis Kréslins - latviesu tradicionalo kultdras
vértibu izzinatajs. Neputns: Riga, 2015, 11.-30. Ipp.

24 Anon.Kameér vél laiks. Stari, 1912, Nr. 1, 6.-7. Ipp.

25  Sams, M. Par etnografisko materialu krasanu. Stari, 1913, Nr. 7, 198. lpp.

Vin$ arl ieteica pievérsties dazadiem Zanriem — gan lauku darbiem, gan cilvéku tipiem:
“Ja bus izdevies sakrat dazadas uznémumu sérijas tada veida, ka varés dabat parskatu
par visas Latvijas darba veidu un dzives savadibam, tad $adu materialu krasanas darbs
bus jauzskata par izdevusos.”*® Etnografisku materialu uznemsanu atbalstija Zurnala
“Stari” izdevéjs un Latviesu fotografiskas biedribas® (1906) dibinatajs Buclers, kurs
interesi par etnografiju un folkloru apliecinaja, ari iesaistoties tautas dziesmu un
muzikas materialu vaks$ana un pierakstisana®.

Tac¢u, Pirmajam pasaules karam sakoties, ieceréta etnografisko fotografiju
uznemsana apsika, par ko vélak — 1921. gada — Sams véstija: “Neraugoties uz visai
plasi sakto un darito darbu, pateicoties nesavtigo lidzstradnieku darbibai Riga un
uz vietam, neskatoties uz noradijumiem presé par etnografisko materialu krasanas
nepiecie$amibu $ajos strauji mainoSos laikos, darbs uz prieksu negaja.”* Rosiba
etnografisku fotografiju uznemsana un vaksana atsakas 1922. gada, kad Latviesu
fotografijas biedriba 21. februara sédé tika nolemts izveidot Etnografijas sekciju.
Darbam taja tika ievéléti: kultiiras mantojuma parzinatajs Arturs Stals (1897-1951)%,
fotografs Karlis Ezergailis (2~1923 vai 1924), Sams un no 1922. gada 24. oktobra ari
Buclers. Etnografisku uznémumu iegisanai jaunizveidotais Kultairas fonds (1920)
atvéléja 100 000 rublu.”

1922. gada 8. aprili biedribas sédé tika nolemts publicét uzsaukumu par etno-
grafisku uznémumu krajuma veido$anu, ko ari 1. maija publicéja preses izdevuma
“Fotografijas Ménesraksts”.?? Aicinaja iesutit etnografiskas fotografijas, ietverot tematus:

1) Latvijas béglu dzive pasaules kara laika — 1914.-1920. g.;

2) kara izpostitas saimniecibas un dzive tajas;

3) izpostito saimniecibu atjauno$anas veidi un atjaunosanas process;

4) Latvijas arhitektara, pievérSot véribu senakam ékam un bavém pierobezas;

5) Latvijas iedzivotaju tipi;

6) darba veidi un to veik$anas process;

7) zimigi un tipiski skati no tautas vai atsevisku apgabalu un novadu dzives;

8) majripnieciba un tas razojumi.”

26 Sams, M. Par etnografisko materialu krasanu. 199. Ipp.

27  Lidzas Latvie$u fotografiskas biedribas nosaukumam $aja raksta tiek lietots ari nosaukums Latvie3u fotografijas
biedriba.

28  Dziesmu krajéju - uzrakstitaju un dziesmu teicéju - dziedataju alfabétiskais saraksts (Raditajs). No: Treija, R.,
sast. No Dainu skapja lidz “Latvju dainam”. Riga: LFMI, 2015, 83.-366. Ipp.

29 Sams, M. Par etnografisko fotografiju. Fotografijas Ménesraksts, 1921, Nr. 1, 17. Ipp.

30  Plasak par A. Stala personibu un darbu skat. ZaJuma, K. Neértais Arturs Stals (1897-1951): versija par
vésturnieka dzivi un darbiem. Latvijas Arhivi, 2018, Nr.1/2, 113.-141. Ipp.

31 Latvijas Fotografijas biedribas valdes sézu protokoli, LVWWA 5986.f., 1. apr., 233.1., 15. pp.

32 lbid.

33 L.F B.Uzaicindjums etnografiskas fotografijas darbiniekiem. Fotografijas Ménesraksts, 1922, Nr. 7, 11. lpp.
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Sis uzskaitijums apliecina termina “etnografiska fotografija” plaso ietvérumu
20. gs. 20. gados, tas tuvs dokumentalajai fotografijai masdienu izpratné. Uzsaukuma
bija paredzéta ari samaksa par dazada izméra fotografijam, ka ari sniegtas norades
par datiem, kas pievienojami attéliem: “1) autora vards, uzvards un adrese, 2) katra
iesnieguma uznemsanas vieta (aprinkis, pagasts, maja) un datums (gads un ménesis),
3) tipiem pievienojamas zinas par vecumu un socialo stavokli (saimnieks, nomnieks,
algadzis).”** Fotografiju iesuti$anai noslédzoties, tika sarikota izstade, un biedribas
1923. gada 21. augusta sédé Sams zinoja, ka 132 attéli nodoti Etnografiskajam muze-
jam* un Kultaras fondam?®, ka tas jau bija ieceréts sakotnéji, sanemot finanséjumu.

Fotoetnografijas terminu pirmo reiz mingja Buclers 1921. gada 15. aprila
laikraksta “Latvijas Sargs™, driz péc tam arl Sams®, tacu vienlaikus publikacijas
saglabajas arl “etnografiskas fotografijas” apziméjums un lietojums. Plasaku skaidro-
jumu par fotoetnografiju sniedza Buclers raksta “Foto-etnografija” 1925. gada maija
zurnala “Latvijas Saule”™. Ievada vin$ noradija, ka etnografija intereséjas ne tikai par
pagatnes liecibam, bet ari “visai tagadéjai dzivei ir etnografiska vértiba, kura tagad
dokumentéjama un saglabajama tautas dzives attélu kratuvés™°. Raksta paskaidrots
etnografijas ka zinatnes pozicionéjums, uzdevumi, ka ari uzskaititas un raksturotas
vértibas, kuram ta pievérsas. Buclers sniedza izvérstu un detalizétu $o vértibu
uzskaitijumu: ékas (katra atseviski, kopa ar citam ékam, éku detalas); darbariki
(gan kopuma, gan atseviskas detalas, jauznem attéli ar tiem darba, janorada vieta,
dalu nosaukumi, izplatiba utt.); darbi (ar$ana, ecésana, rullésana utt.); tautas édieni
(kanepes, skabputras u.c.), mazikas instrumenti (dikas, taures, azragi u.c.), parazas
(piegula jasana, ¢iganos iesana u.c.), ka ari uznemami atseviski portreti, saukti par
“tipiem”. Minétie jautajumi ietilpa etnografijas interesu loka, savukart fotoetnografijas
ipatniba ir ta, ka lidzas jau izmantotajam metodém — objekta zimé$anai un rapiga
apraksti$anai — izmantojama un nozimiga ir ari fotofiksacija. Tapat Buclers noradija,
ka, veidojot atseviska apvidus fotodokumentu krajumus, tajos ir jaietver: “1) vésturiskas
vietas, 2) teiku vietas lidz ar teikam, 3) pieminekli un vecas kapenes, 4) upuru akmeni
un koki u.c., 5) tagadéja dzive visos veidos, tauta darba un izprieca, svarigu notikumu
ilustracijas u.c., 6) tagadéjas vietéjas sabiedriskas dzives veidotaji utt.” Martina Buclera
sniegtas vadlinijas, domajams, kalpoja ka rokasgramata skolotajiem, fotografiem un
citiem interesentiem, kas véléjas iesaistities kultiiras vértibu dokumentésana, tostarp

34 Ibid. 12.1pp.

35  Sobrid - Latvijas Nacionalais véstures muzejs.

36  Latvijas Fotografijas biedribas valdes sézu protokoli, 40. Ipp.

37  Buclers, M. Foto-etnografija. Latvijas Saule, 1925, Nr. 28-30, 309.-314. lpp.

38  Sams, M. Par etnografisko fotografiju. IV. Fotografijas Ménesraksts, 1921, Nr. 4, 106. lpp.
39  Buclers, M. Foto-etnografija. 309.-314. Ipp.

40 Ibid. 309. Ipp.

41 Buclers, M. Foto-etnogréfija (Vadonis foto-etnografija). Riga, 1925. 16. lpp.

arT folkloras materialu vaksana, jo ta ietekme saskatama ari fotomaterialos, kas iesatiti
Latviesu folkloras kratuvei starpkaru perioda.

Latviesu fotografijas vésturé Buclers tiek uzskatits par fotoetnografijas pamat
licgju®?, ta¢u vina éna palicis Sams, kur$ ne mazak ir rapéjies, lai fotografija klatu par
pastavigu etnografijas zinatnes sastavdalu. Vél pirms Etnografijas sekcijas dibinasanas
Latviesu fotografijas biedriba Sams 1921. gada izdevuma “Fotografijas Ménesraksts”
publicéja rakstu sériju “Par etnografisko fotografiju™?, ka ari, aktivi darbojoties
biedriba, vairakkart nolasijis ar etnografiju un latviesu kultaru saistitas tematiskas
lekcijas, ko papildinaja foto uznémumi, — 1922. gada 2. maija “Etnografijas uzdevumi
un etnografiska fotografija®, 1923. gada 6. novembri “Kursu zemé”, 1924. gada
7. oktobri “Viena diena Rucava un Popes ciema”, 1925. gada 14. oktobr1 “Vésturiski
un etnografiski novérojumi Latgalé”. No Siem referatiem un etnografiskiem materia-
liem, kas iegtiti Latvijas piejuras novados, vélakos gados Sams izstradaja un publicéja
plasakus pétijumus — “Latvie$u juras zvejnieki”** un “Latvie$u sena jirnieciba”®.

Latviesu folkloras kratuves fotografiju krajums

Fotografija lidzas rokrakstiem, no$u pierakstiem, audio un video ierakstiem
ir nozimigs folkloras dokumentésanas, saglabasanas un izzinasanas veids. Latviesu
folkloras kratuve (LFK) ir viena no senakajam kultarpétniecibas iestadém Eiropa un
Skandinavija, dibinata 1924. gada.’® Jau ar pirmajiem darbibas gadiem, pateicoties
galvenokart tas pirmas vaditdjas Annas Bérzkalnes (1891-1956)* pulém, kratuve
kluva par nozimigu latviesu folkloras vaksanas, uzglabasanas un izpétes centru, kura
uzdevumos ietilpa ari materialu un pétijumu publicésana®. Lai ari kratuves darbiba
bija galvenokart vérsta uz mutvardu folkloras saglabasanu caur rakstitam liecibam,
krajuma ir rodams ari bagatigs vizualais materials. LFK krajuma paslaik ir vairak neka
tris miljoni folkloras vienibu, starp tam vairak neka 35 000 ir fotografijas, ieskaitot foto
negativus; no tam 19 000 ir pieejamas tiessaisté Latviesu folkloras kratuves digitalaja
arhiva garamantas.lv. LFK krajuma esosas fotografijas atspogulo galvenokart folkloras

42 Korsaks, P. Marting Buclers un fotoetnografija. Literatira un Maksla. 1986., 12. dec., Nr. 50, 8.-9. Ipp.; Korsaks, P.
Fotografijas etnopsihologiskie aspekti. Avots, 1987, Nr. 10, 56.-59. Ipp.

43 Sams, M. Par etnografisko fotografiju. I-IV. Fotografijas Ménesraksts, 1921, Nr. 1-Nr. 5.

44 Sams, M. Latviesu jdras zvejnieki. Riga: Valters un Rapa, 1932.

45 Sams, M. LatvieSu sena jarnieciba. Riga: Krivs, 1939.

46 Viksna, M. Latviesu folkloras kratuves izveide un darbiba. No: Bula, D., sast. Latviesu folkloristika starpkaru
perioda. Riga: Zinatne, 2014, 101.-150. lpp.

47  Plagak par A. Bérzkalni skat. Treija, R. Towards International Scholarship: Anna Bérzkalne and the Early Years of
the Archives of Latvian Folklore. In: Mapping the History of Folklore Studies: Centers, Borderlands and Shared
Spaces. p. 274-293Treija, R. Anna Bérzkalne. Riga: Zinatne, 2018.

48  Straubergs, K. Folkloras kratuve, latviesu. No: Latviesu konversacijas vardnica, V séj. Riga: A. Gulbja apgads,
1930, 8918. sleja.
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vaksanu — tajas redzami ievérojami teicéji, folkloras vacgji, pierakstitaji un ieskanotaji,
un folkloras dokumentésanas situacijas no dazadam Latvijas vietam. Fotografijas
papildina dati par fotografu, fotografijas uznemsanas vietu un laiku, ka ari sniedz
informaciju par attéla redzamajiem laudim, priek$metiem, vidi, apstakliem u.c. zinas.

LFK fotografiju krajums veidojies jau no kratuves pirmsakumiem, un tas tiek
papildinats arvien gan ar masdienu uznémumiem, gan ar senakam fotografijam,
kas lidz ar iesatitiem folkloras materialiem nonakusi krajuma dazados laikos. Lai
ari fotografiju tematika ir saistita galvenokart ar folkloras pierakstiSanu, tomeér,
nemot véra krajuma veidosanos jau gandriz simt gadu garuma, ka ari vésturisko un
politisko apstak]u mainas Latvijas nesenaja vésturé, krajuma valda fotografiju satura,
kvalitates, pieeju, un maksliniecisko rokrakstu dazadiba. Krajumu hronologiski var
iedalit cetros laikposmos:

1) starpkaru perioda iesttitas fotografijas;

2) folkloras vaksanas atspogulojums padomju perioda (1950-1978);

3) folkloras kustibas un Atmodas laiks (1978—1991);

4) fotografijas péc Latvijas neatkaribas atgi$anas un musdienas (no 1991).

Katrs laika nogrieznis fotografijas krajuma raksturojams ar citadu pieeju
folkloras vaksana, satura aktualitatém, lidz ar to ari atskirigu fotografijas objekta
un fokusa izvéli.*

Starpkaru periods uzskatams par LFK “zelta laikmetu”, ko noteica un nodro-
$inaja emocionalais pacélums sabiedriba péc nacionalas valsts dibinasanas un folkloras
ipasa loma nacionalas pasapzinas stiprinasana jau kop$ Pirmas atmodas 19. gs. otraja
pusé®. Starpkaru perioda LFK tika izveidots plass folkloras vacéju un pierakstitaju
tikls, aptverot visu Latviju; sadarbiba ar skolam kratuve ieguva bagatigu folkloras
materialu klastu; kratuvé tika nodarbinati redzamakie ta laika folkloras pétnieki,
starp tiem — jau minéta Anna Bérzkalne, Karlis Straubergs (1890-1962), Péteris
Smits (1869-1938), Emilis Melngailis (1874-1954) u.c. Lai ari fotografiju apjoms,
kas nonaca kratuvé $aja laika, salidzinot ar folkloras rokrakstiem, ir neliels, tomér
foto liecibu vértiba ir nozimiga. Starpkaru perioda LFK darbiba liela méra bija vérsta
uz to, lai krajuma iegtitu rakstitus folkloras materialus, nosu transkripcijas, mazak
audio ierakstus, vél mazak foto liecibas. Tas, protams, bija saistits ari ar kratuves
materialajam iespéjam iegadaties nepiecie$amo tehniku, un kratuvei tadas nebija.
Fotografijas iesutija galvenokart folkloras pierakstitaji — skolotaji un kultairas akeivisti
novados, kuri lidzas citam prasmém bija apguvusi fotografésanu un nodarbojas ka
profesionali fotografi vai entuziasti. Saja perioda kratuvé iesatitas fotografijas péc
satura iedalamas trijas grupas:

49  Lielbardis, A, sast. Folkloras vaksanas vésture fotografijas / History of Folklore Collection in Photographs. Riga:
LU LMFI, 2014.7.-9. Ipp.

50  Skat. Bunkse, E. Latvian Folkloristics. The Journal of American Folklore. Vol. 92, Nr. 364, 1979., p. 204.

1) folkloras teicéji un lauzu “tipi’;

2) vésturiskas, etnografiskas ékas un priek$meti;

3) ar iesttito mutvardu folkloru saistiti objekti (akmeni, koki, arT ékas un to
drupas).

Starpkaru periodu iesak 1921. gada komponista un tautas melodiju pierakstitaja
Melngaila uznemtie teicéju portreti. Vina kolekeija [LFK 1045 ir ari lielakais viena
autora iesutito fotografiju skaits — 46. Melngailis fotografijas uznéma ari 1930.-1931.
gada, kad LFK uzdevuma pierakstija tautas melodijas dazados Latvijas novados®. Vins
bija fotografs amatieris, un ne visas fotografijas ir makslinieciski augstvértigas, tacu
tam ir kultarvésturiska vértiba — lidzas nosu un teksta pierakstiem tas iepazistina ar
dziesmu teicéjiem ari misdienas. Folkloras teicgjus fotograféjis ari Olgerts Bérzins
1933.-1934. gada Atasiené, Vidsmuiza un Stirniené [LFK 1341]. Savas mates un
folkloras teicéjas Edes Zaikovas attélu 1930. gada iesutija Janis Zaikovs no Viesienas
[LFK 446]. Ari skolotdjs no Umurgas Martin$ Bérzins (1874-1950)> [LFK 550]
festitijis teicgju attélus, ka ari mazikas instrumenta uznémumu ar parakstu: “Umurgas
Akmentei¢u majas saimnieka J. Eglisa aza rags” (LFK 556, 937), savukart pie Eglites
attéla Bérzin$ noradijis: “Umurgas pagasta “Akmentei¢u” majas saimnieks J. Eglite,
kurs piekopj tradicionalu dzivesveidu” (LFK 556, 181). Bérzins fotografésanu apguva
pie sava drauga Valmieras fotografa un gleznotaja Jura Vitola (1869-1944)* [LFK
242]. Folkloras teicéju fotografijas rodamas ari no Kur$u kapas, tas uznemtas Jana
Endzelina (1873-1961) organizétas folkloras ekspedicijas laika 1931. gada vasara
[LFK 1298].

Ka atseviska grupa starp portretiem izcelama lauzu “tipi”, kas atklaj kadai
personu grupai vai novadam raksturiga téla fotografiju. Vienu $adu attélu iestutija
bijusa Abrenes aprinka Purvmalas pagasta Bokovas Valsts Viestura pamatskolas
skolotajs Pauls Svenne (1905-1944) [LFK 380] 1930. gada, to parakstot: “Vietéjo
iedzivotaju tips. Pieder pie ta saucamiem “russkije latysi”, kuru bérni skaita sevi par
krieviem un runa tikai krieviski, bet vectévi un vecmates prot vél labi latviski, tatad
parkrievoti latviesi.” (LFK 380, 2477) “Tipus” 1925. gada kratuvei iesatija arl viens
no razigakajiem folkloras pierakstitajiem Karlis Bukums (1884-1974) [LFK 23]
no Valmieras, kurs§ fotografésanu bija apguvis pie Strencu fotografa Davja Spundes

(1878-1960). Fotografija “Meitas gajéju tipi atgriezas uz majam” (LFK 0023, 4791)

51  Seit un turpmak kvadratiekavas noradits LFK kolekcijas numurs, tas saturu var skatit LFK digitalaja arhiva
garamantas.lv.

52 Viksna, M. Latvie$u folkloras kratuves izveide un darbiba. 141. Ipp.; Viksna, M. Celvedis albumam.
No: Lielbardis, A., sast. Folkloras vaksanas vésture fotografijas. 12.-13. Ipp.

53  Vairak par M. Bérzinu skat. Melne, E. Senos laikos Umurga. Riga: Zinatne, 2006.

54 2018. gada nogalé Valmieras muzeja bija eksponéta Jura Vitola darbu izstade, ko veidoja fotografe Vika Eksta.

55  Vairak par K. Bukuma biogréafiju un folkloras vakumu skat. Laime, S. Karlim Bukumam - 130. Letonica, Nr. 29
Riga: LFMI, 2015, 224.-227. lpp. un Maras Viksnas sagatavoto kolekcijas aprakstu: http://www.garamantas.lv/
Iv/collection/885716/Karla-Bukuma-folkloras-vakums
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ir viens no vina pazistamakajiem attéliem. Savukart Sergeja Saharova (1880-1954)
Latvijas baltkrievu folkloras vakuma [LFK 1561] ieklauti baltkrievu “tipi”, ko foto-
graféjis baltkrievu-polu-lietuviesu fotografs Jans Bulhaks (Jan Buthak, 1876-1950)
(LFK 1561, 639; LFK 1561, 622; LFK 1561, 700).

Etnografisku éku un saimniecibas priek$metu fotografijas ir iesatijusi jau
minétie Melngailis, Svenne un ari J. Bértin$ no Jaunlaicenes [189], Péteris Ravizers
[268], J. Vitols u.c., ka ari tas rodamas Rigas pilsétas 2. vidusskolas vakuma [LFK
17]. Ari Saharova kolekcija ir etnografisku éku un darbu attéli, ko uznémusi fotografs
Jurijs Novoselovs (1873-1955) un baltkrievu skolotajs Nikolajs Talerko (1898-1983).
Autori fotograféjusi senas klétis, damistabas ar salmu jumtiem, kapsétu naminus,
rokas dzirnavas, dazadus saimniecibas priekSmetus. Tomeér, salidzinot ar etnografisku
priek$metu ziméjumiem, kas kratuvé iesatiti starpkaru perioda, $is tematiskas grupas
fotografiju ir salidzinosi maz, jo to uznemsana prasija gan izmaksas, gan prasmes un
arI pasu foto tehniku, kas ne visiem bija pieejama, jo ipasi skoléniem, kas bija lielakie
folkloras materialu pierakstitaji.

Tresa fotografiju grupa ietver ipatnus dabas objektus: vecus ozolus, priedes,
akmenus, reljefa paaugstinajumus (paugurus, kalnus), tdenstilpnes, ari vésturisku
éku drupas. Pieméram, Rigas pilsétas 2. vidusskolas vakuma ir Velna akmens, Skana
kalna Velna alas un Kokneses pilsdrupu uznémumi; Ravizers fotograféjis simtgadigas
priedes, Slates muizas drupas; K. Plégeris — Vilkakmeni, Bérzin$ — Saruma ezeru;
tapat dabas objekti atrodami arT Latvijas skautu (skolénu) [LFK 1472] un Pieminek]u
valdes folkloras vakuma [891] u.c. kolekcijas. Daudzos gadijumos ainavas objekts
fotografija vizualizé pierakstitos un kratuvei iesatitos folkloras materialus — teikas,
nostastus, personigas pieredzes stastus, kuros tie ir minéti. Savus pierakstitos folkloras
materialus ar $adiem attéliem papildinajis Bukums. Attélu, kura redzama kriamiem
aizaugusi plava, Bukums aprakstijis: “Ar kramiem apaugusais laukums pie Pobrencu
veselibas avota, kur tauta gaja svétkos, priecajas, dziedaja, dejoja, ligoja, gaja rotalas
un ziedoja veselibas avota.” (LFK 23, 4790b) Citam ar $o pasu vietu saistitam attélam,
kura virietis ar apsietu vaigu iepilda stikla pudelé Gdeni no avota, devis parakstu:
“Slimnieks pie Pobrenca veselibas avota strautina nem adeni.” (LFK 23, 2538) Kadas
ékas fotografijas reversa noradijis: “Silvéra rija, kur Velns sédéjis rijas jumta gala un
ragavas ilksé ievértu grozu lapijis sev bikses” (LFK 23, 4788); vai ari — “Maja “Brinums”
Kokmuizas pagasta. Skatit iesutito teiku “Brinums liels”” (LFK 23, 4789).

Starpkaru perioda LFK iesatito fotografiju tematika ir skatama fotoetnogra-
fijas konteksta, jo vairakums no fotografiem, badami skolotaji, novadpétnieki, bija
zino$i gan par jaunumiem kultarpolitika, gan ari aktualitatém fotografijas maksla.
Péc kratuvé iesutitajiem materialiem redzams, ka fotografi bija pazistami ar Buclera
un Sama iedejam un jerosmém, jo sekojusi aicinajumiem fotografét etnografiskus
prick$§metus un ékas; ari ipatnus dabas objektus, kas minéti teikas, nostastos u.c.

Marinke Lauciniece un Anna Tollke. Preila, Kursu kapa,
Lietuva, 1931. Fotografs nezinams. LFK krajums,
LFK 1298,164i



Martins Bérzins. Jana Eglites azrags. Umurga,
Valmieras aprinkis, 1927. LFK krajums,
LFK 556, 937

Martins Bérzins. Janis Eglite. Umurga,
Valmieras aprinkis, 1927. LFK krajums,
LFK 556, 181
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pierakstitajos folkloras materialos; fotograféjusi mazikas instrumentus, tostarp azragu,
ka to ipasi noradijis Buclers; ari pievérsusies lauzu “tipiem”.

Padomju periods latviesu folkloristika sakas talit péc Otra pasaules kara
nosléguma Latvijas teritorija*®, jo lidz ar valsts reokupaciju jauna kartiba tika iedibinata
ari zinatniskajas iestadeés, tostarp — LFK. 1945. gada 1. maija kratuve tika pardévéta
par Latvijas Valsts universitates Folkloras institiitu, no 1946. gada — par jaunizveidotas
LPSR Zinatnu akadémijas Folkloras institatu”. Par institata direktoru kluva Roberts
Pelse (1880-1955)%, kurs jau pirmaja Folkloras institata sedé 1945. gada 24. jalija
noteica turpmako pétniecibas ietvaru: “Folkloras institiita uzdevums ir ne vien vake,
kartot un publicét, bet ari zinatniski pétit folkloru, pie tam viss $is darbs tagad jaskata
un javeic marksisma gaisma.””’

Mainoties politiskajai iekartai, LFK institucionalajai piederibai un vadi-
bai, mainijas ari folkloras materialu ieguve. Par galveno folkloras vaksanas veidu
kluva ikgadéjas kolektivas ekspedicijas, piedaloties folkloras, valodas un muazikas
specialistiem no zinatniskajam institacijam, ka ari studentiem. Starpkaru perioda
izveidotais folkloras vacéju un pierakstitaju tikls netika izmantots, jo administrativa
un politiska vadiba nevaréja palauties, vai iesatitie materiali bas “lietojami”, t.i., —
piederigi “pareizajiem” zanriem un atbilstigi vésturiska materialisma pétniecibas
metodei®. Ekspedicijas ierasti notika vasaras, tam bija divas dalas — 1) folkloras
vaksana, pieraksti$ana, ieskano$ana; 2) nosléguma sesija jeb pétnieku atskaites referati
par ekspedicija pieredzéto, satiktajiem laudim un novada ipatnibam, ko bagatinaja
teicéju un pasdarbibas kolektivu priek$nesumi.

Fotografijas $is periods (1950-1978) ir bagatigi dokumentéts, kas skaidrojams
ar foto tehnikas plasaku pieejamibu un profesionalu fotografu iesaisti folkloras ekspe-
dicijas. Pirmas fotografijas LFK krajuma padomju perioda ir uznemtas 1950. gada,
kad notika LPSR ZA Folkloras instittta 4. folkloras ekspedicija Siguldas rajona,
savukart periods noslédzas ar folkloras ekspediciju 30 gadu atskaites koncertu
Dailes teatri 1978. gada. Folkloras ekspedicijas fotograféja gan institata darbinieki
un ekspediciju dalibnieki (Alma Ancelane (1910-1991), Rita Bebre, Mirdza Asare,
Mirdza Berzinska, Jazeps Rudzitis (1928-2008), Arnis Pencis u. c.), gan arl pieaicinati

56  Bula, D. Foreword. In: FF Communications. Helsinki: Academia Scientiarum Fennica. 2017, p. 14.

57  Latviedu folkloras kratuvi, kas starpkaru perioda bija patstaviga instittcija, 1945. gada 1. maija ieklava vispirms
Latvijas Universitates un no 1946. gada LPSR Zinatnu akadémijas sastava ka Folkloras institatu. No 1956.
lidz 1992. gadam bija LPSR Zinatnu akadémijas A. Upisa Valodas un literatdras institita Folkloras sektors,
misdienas LU Literatiras, folkloras un makslas institita struktdrvieniba. Savu vésturisko nosaukumu Latviedu
folkloras kratuve atguva 1992. gada. Skat. http://en.Ifk.Iv/Ifk/history.

58  Roberts Pelse (1880-1955) - literats, kritikis, padomju funkcionars. https://literatura.lv/en/person/Roberts-
Pelse/872684. Skatits 20.09.2021.

59  Latvijas PSR Zinatnu akadémijas Etnografijas un folkloras institats, LVA F2372, 1, 1.

60  Plasak par folkloras pierakstisanu pirmajos padomju gados skat. Kencis, T. Vacot padomju folkloru. Riga: LU
LFMI, 2019.

Jurijs Novoselovs. Baltkrievu tipi Ludza.
Sergeja Saharova kolekcija, 1936.
LFK krajums, LFK 1561, 571
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profesionali fotografi — Arturs Bérztiss®, Matvejs Tamalans®. Ta ka ekspedicijas
bija vérstas uz mutvardu folkloras dokumentésanu, satura dominé teicéju portreti,
folkloras pierakstiSanas situacijas, zinatnes dzives ainas un folkloras pétnieku sadzive
ekspedicijas, tacu tikpat ka nav etnografisku objektu, kas skaidrojams ar dalfjumu starp
folkloristiku un etnografiju ka zinatni par materialo kultiru padomju pétnieciba.®

Raksturojot folkloras kustibas un Atmodas periodu, lai ari tas bija padomju
iekartas laiks Latvija, tas ieziméjas ar citadu pieeju folkloras satura lietojuma, izpratné
un pétnieciba, kas atspogulojas ari fotografijas. Par folkloras kustibas sakumu
uzskatams minétais koncerts Dailes teatri 1978. gada, kas kultaras pétnieku, literatu
vid@ un ari plasaka sabiedriba raisija pardomas par folkloras lomu un lietojumu, tas
izpausmes formam padomju ideologijas un skatuves kultiras ietvara.®* 20. gs. 80. gados
mainijas ari folkloras vaksanas pieeja — kratuves pétnieku uzmanibu saistija vairs
ne tik daudz savakta folkloras materiala apjoms, bet gan pats teicéjs un vina dzives
pieredzes savdabiba laikmeta konteksta.® Sim periodam raksturiga pieeja saskatima
Vairas Strautnieces (1942) fotografijas, kas uznemtas jau 1976. gada Andra Slapina
(1949-1991) diplomdarba “Livu dziesmas” filmésanas laika. Strautnieces fotografijas
dokumentéti gan folkloras teicéji, Kri$janim Baronam (1835-1923) veltitas konferences
un ar folkloras kustibu saistiti koncerti 20. gs. 80. gados Latvija, gan ari latviesu
ciemi Baskirija un Krievijas Sibirijas dala.®® 80. gadu otraja pusé Folkloras sektora
pétniekiem ekspedicijas uz dazadam Latvijas vietam pievienojas fotografs Andris
Eglitis.” Gan Strautnieces, gan Eglisa fotografiju fokusa ir teicéji, folkloras teik$anas
situacijas un folkloras pétnieki, ka ari folkloras kustibas dalibnieki un folkloras
prakeiki. Lai arl vairums ekspediciju aizvien bija kolektivas, kopigi darbojoties
folkloristiem, valodniekiem, etnomuzikologiem, fotografiem un videooperatoriem,
tomér jau $aja perioda ieziméjas miisdienu periodam raksturiga individuala pieeja
un individuali organizéti lauka pétijumi. Lai arl pagajusi vairak neka 30 gadi kops
Latvijas neatkaribas atgi$anas un notikusas batiskas parmainas latviesu folkloristika,
tomér $is LFK vizualais materials $aja pétijuma netiek sikak aplakots.

61 Skat. 12. zinatnisko ekspediciju Ludzas, Abrenes un Karsavas rajona 1958. gada [LFK1940].

62 Skat. ekspediciju Liepajas rajona 1961. gada [LFK 1955], Bauskas rajona [LFK 1975] 1965. gada u.c. Skat.
Lielbardis, A., sast. Folkloras vaksanas vésture fotografijas. 8. lpp.

63 Strods, H. Etnografijas priekSmets, metodes un problémas. No: Latviesu etnogréfija. Riga: Zinatne, 1969,

7. lpp.

64 Kloting, A. Mazikas folklora un més. Literatira un Maksla, 1978, 24. nov., Nr. 47, 12.-13. Ipp.; Kloting, A. Atskats
folkloras kustiba. Letonica. Nr. 17. Riga: LFMI, 2008, 95.-122. |pp.; Skujenieks, K. No koncerta parnakot.
Padomju Jaunatne, 1978, 5. nov., Nr. 215, 4. Ipp.

65  Skat. Lielbardis, A., sast. Folkloras vaksanas vésture fotografijas.

66 Skat. V. Strautnieces fotografiju kolekciju (LFK 2184] kratuves digitalaja arhiva www.garamantas.|v/Iv/
collection/887564/Vairas-Strautnieces-fotografiju-kolekcija; Strautniece, V., Zirnite, M. Lazkila. Riga: Latvijas
mutvardu véstures pétnieku asociacija “Dzivesstasts”, 2021.

67  Skat. A. Eglisa fotografiju kolekciju (LFK 2183] kratuves digitalaja arhiva www.garamantas.|v/Iv/
collection/887563/Andra-Eglisa-foto-kolekcija

Noslégums

Etnografiskas fotografijas atpazistamiba un fotoetnografijas ka pétniecibas
metodes izveidé 20. gadsimta 20. gados japateicas Latviesu fotografijas biedribas un
Etnografiskas sekcijas darba iesaistito centieniem nostiprinat tas lomu pétnieciba un
kultaras vértibu dokumentésana. Etnografiskas sekcijas darbiba bija pamanama, ko
apliecina gan Kulttras fonda nozimigais finansialais atbalsts foto liecibu iegnisanai,
gan sabiedribu izglitojosas publikacijas presé un dazadi tematiskie priekslasijumi, kas
ietekméja ari tematiku fotografijas, kuras nonaca LFK krajuma.

Starpkaru perioda etnografiska fotografija kluva no mérka (makslas foto) par
lidzekli kultarpétnieciba (foto dokumentésana). Lai ari etnografija ka pétniecibas
nozare Latvija starpkaru perioda pastavéja un tai bija ieradita nozimiga loma kultairas
pieminek]u dokumentésana®®, tikai 1930. gada Latvijas Universitaté nodibinaja
Etnografijas katedru. Etnografijas kursu docétaju trikuma dé| izglitibu LU $aja
nozaré varéja apgut, sakot vien ar 1938. gadu, kad par LU Filologijas un filozofijas
fakultates etnografijas docentu tika ievéléts zviedru etnologs Dags Trocigs (Dag Trotzig,
1914-1944)®. Fotografija arvien vairak tika izmantota véstures liecibu dokumenté$ana
un ari bija nozimigu dala Trociga pétijumos un materialu vaksanas ekspedicija Latgale,
Vilakas apkaimé, 1939. gada vasara.”® Lai gan fotografijas loma pieauga un viens no
sekcijas dalibniekiem bija Arturs Stals, kur§ darbojas ari “Latviedu senatnes pétitaju
biedriba” un bija viens no Piemineklu valdes izveidotajiem, fotoetnografija ka ipass
etnografijas Zanrs Latvijas zinatné nenostiprinajas.”' Turklat ar Etnografijas sekcijas
darbibu un planiem personigi tika iepazistinati ari vadosie véstures un tradiciju
pétnieki Latvija — jau minétie Straubergs un Smits, Matiss Silin§ (1861-1942) u.c.>
Viens no iemesliem, kas slapéja fotoetnografijas attistibu, varéja bat gan Buclera, gan
Sama akadémiskas izglitibas trakums etnografija, vésturé vai folkloristika, tadéjadi
nelaujot veidot lidzvértigu diskusiju ar minétajiem pétniekiem. Uz etnografu intereses
trakumu Buclers noradija ari 1925. gada publikacija”.

68  Skat. Baumane, G. Pieminek|u valdes darbiba 20. gs. 20.-40. gadi. No: Pieminek/u valdei -90. Riga: Latvijas
Nacionalais véstures muzejs, 2013, 9.-44. |pp.; Baumane, G. Latgalé tradicionali svinéto svétku atspogujojums
UNESCO programmas “Pasaules atmina” Latvijas Nacionalaja registra iek|autajos Pieminek|u valdes vakuma
fotonegativos. No: Svétki un svinésana arhiva dokumentos. Riga: Latvijas Nacionalais arhivs, 2019, 76.-124. Ipp.

69  Strods, H. Dazi etnografisko materialu vak3anas jautajumi burzuaziskaja Latvija (1920-1940). Arheologija
un etnogréfija, VI. Riga: LPSR ZA, 1964, 142. Ipp.; Reinsone, S. Folkloras studijas un pétnieciba Latvijas
Universitaté. No: Latviesu folkloristika starpkaru perioda. 173. lpp.

70  Trocigs, D. Latvie$u tautas gara mantu vaksana un pétisana Latvija. Raksti un Maksla. 1940., Nr. 2, 172.-178. Ipp.

71 ZaJuma, K. Neértais Arturs Stals. 120. Ipp.

72 Latvijas Fotografijas biedribas valdes sézu protokoli. 16. Ipp.

73 Buclers, M. Foto-etnogréfija (Vadonis foto-etnogréfija). Riga, 1925, 1. lpp.
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Savstarpéjas nesaskanas Pieminek]u valdé 20. gados™ un etnografisko ekspe-
diciju partrauksana 1932. gada, dodot prieksroku arheologijai’®, ka ari folkloristikas
“uzplaukums” lidz ar Latviesu folkloras kratuves dibinasanu skirti no Piemineklu
valdes mazinaja etnografijas zinatnes, tostarp ari fotoetnografijas, izmantojumu
un popularitati folkloras liecibu dokumentésana Latvija starpkaru perioda, lai ari
etnografijai ka zinatnei likumdosana bija ieradita nozimigaka loma’™. Savukart
padomju etnografija péc Otra pasaules kara bija strikti nodalita no folkloristikas un
bija ideologijas satura piesatinata’’, par nozimigu tas uzdevumu kluva starpkaru jeb
“burzuaziskas” Latvijas pétniecibas nomelnosana. Turklat fotoetnografijas pamatlicéji
nepiedzivoja Latvijas reokupaciju péc Otra pasaules kara — Buclers mira 1944. gada,
savukart Sams 1941. gada 14. janija tika izsatits uz Kirovas apgabala Vjatlagu, kur
arl taja pasa gada gaja boja’®. Savukart Latviesu fotografijas biedriba, tapat ka kultar-
pétniecibas zinatnes — folkloristika, etnografija u.c. —, Latvija padomju okupacijas
apstaklos zaudéja savu patstavibu un neatkaribu.

Raksts izstradats LR Izglitibas un zinatnes ministrijas budZeta apak$programma Nr. 05.04.00 “Krisjana Barona
Dainu skapis”.
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AIGARS LIELBARDIS

Photo-ethnography and
Collection of Photographs of the
Archives of Latvian Folklore

Summary

Alongside manuscripts, sheet music, audio, and video recordings, photography
is an essential way of documenting, preserving, and interpretation of folklore. The
Archives of Latvian Folklore is one of the oldest cultural research institutions in
Europe and Scandinavia, founded in 1924. Its collection currently contains more
than 3 million folklore items, including more than 35 000 photographs, 19 000 of
which are available online in the Digital Archives of Latvian Folklore garamantas.lv.

The article examines the relationship between folklore and photography and
characterize the formation of the Collection of Photographs of the Archives of Latvian
Folklore in the context of the historical development of Latvian folklore studies,
ethnography and photographic art. The collection of photographs reflects the process of
folklore collection and the researchers involved, as well as folk singers and storytellers,
traditional situations and ethnographic objects. The collection is divided into three
periods — Interwar, Soviet, and Revival. In each of them, a different attitude towards
photography as a form of documentation and its value can be discerned, which based
on the usage of photography and the accessibility of the equipment.

The structure and content of the article reveal the intersection of folklore and
photography, the interplay of values, as well as the role of photography as a target
and a tool in the documentation of Latvian folklore. An analytical view is focused
on ethnographic photography as a form of documentation in folklore studies and
the framing of folklore values in photo-ethnography, focusing on the interwar period
and the contribution of Martin$ Buclers and Martins Sams.

Keywords: photography, folklore, ethnographic photography, photo-ethnography,
Archives of Latvian Folklore, history of folkloristics, cultural heritage.
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Jelgavas fotografu biedribas un

Eduarda Gaika darbiba 20. gs. 20.-30. gados

Kopsavilkums

Jelgavas fotografu biedriba (JFB) pastavéja vien padsmit gadu, tacu tas isas
pastavésanas laika ta pulcéja gan fotodarbnicu ipasniekus, gan amatierus un iesacéjus.
Lai gan sakotnéji ta tika dibinata 1926. gada ka fotosalonu ipasnieku biedriba, mazak
neka péc gada tika mainiti tas stattti un par biedriem varéja klat ari fotografi amatieri.
Tadgjadi biedriba varéja uznemt vairak pilntiesigu biedru, paplasinot fotoentuziastu
pulku. Sis nelielas fotobiedribas aktivikie parstavji guva panikumus ne tikai Latvijas
méroga, bet aktivi nesa valsts vardu ari arzemju izstadés un konkursos, giistot atzinibu
un apbalvojumus. JFB darbiba un tas biedri ir maz pétiti. Pétfjuma galvenokart
izmantota arhivu materialu un periodisko izdevumu analize un izpéte.

Viens no JFB ilggadéjiem un aktivajiem biedriem bija fotoamatieris Eduards
Jekabs Gaikis, kurs bijis tas prieksnieks no 1928. gada lidz 1930. gada sakumam.
Lidz ar darbibu biedriba vin$ kluva ari par izstazu organizatoru, komisijas un zarijas
locekli, ka ari veica citus ievélétos pienakumus. Gaika interese par fotografiju aizsakas
1900. gada, kad vins iegadajas pirmo 6x9 cm fotoaparatu, tacu tikai 1906. gada lidz
ar lielaka aparata iegadi vins saka studét literatiru un apgit fotografiju pasmacibas
cela. Paris gadu vélak Gaikis kluva par Latvie$u fotografiskas biedribas biedru,
vin$ apmeklgjis ar tas kursus. Péc evakuacijas uz Krieviju 1915. gada vin$ nokJuva
Péterpili (tagad — Sanktpéterburga), kur stradajis un studgjis Fotografijas institata
(tagad — Augstakais fotografijas un fototehnikas institats).

Lai ari apguvis fotografiju divas valstis, Gaikis vienmér palicis fotografs
amatieris, jo nebija fotosalona ipasnieks un stradaja Valsts zemes banka. Ilggadéjais
darbs banka tika augsti noveértéts, un 1932. gada aprili par nopelniem Latvijas laba
Eduards Gaikis sanéma ceturtas skiras Triju Zvaiginu ordeni. Gaikis ir devis lielu
pienesumu Latvijas fotomakslas attistiba, ipasi aktualizéjot klusas dabas un akta
zanrus, par kuriem sanémis starptautisku atzinibu.

Atslégvardi: Jelgavas fotografu biedriba, Eduards Gaikis, fotografs, fotomaksla, fotogra-
fija Latvija 20. gs. 20.-30. gados, izstades

levads

Jelgavas fotografu biedriba pulcéja ap sevi ne tikai fotografus jelgavniekus, bet
ari salonu ipasniekus un amatierus no tuvéjam pilsétam un ciemiem. Biedru skaita
lidz ar biedribas dibinasanu 1926. gada bija divas fotografes sievietes, kuram bija
jabuct salona ipasniecém, lai varétu klat par biedriem, ta¢u visi paréjie bija viriesi, kas
lielakoties péc profesijas nebija fotografi, bet ar fotomakslu nodarbojas brivaja laika.
Dala aktivako biedru piedalijas ari arzemés rikotajos konkursos un izstadés, tapéc
JFB darbiba 20. gadsimta 20. un 30. gados ir ipasi nozimiga ar latviesu fotomakslas
popularizé$anu arpus Latvijas. Ari fotoamatieris Eduards Jékabs Gaikis (1881-1961)
ar fotografiju nodarbojas vien brivajos brizos. Autori pievérsties tiesi Gaika dailradei
liela méra rosinaja kombinétais darbs “Kaislibu vara”, kas parsteidza ar savu formveidi.
Sl,(ita, ka ari citi fotografa raditie darbi ir tikpat intrigéjosi, vina personiba batu
atrodama saistiba ar klusaja daba redzamo lietu pasauli. Dzives laika vins$ ir devis
lielu pienesumu Latvijas makslas fotografija, ipasi aktualizéjot klusas dabas un akta
zanrus. Starptautisku atzinibu guvis ari par ainavas zanra darbiem, kas izstradati
bromellas tehnika, un 1910.-1920. gada tapusajiem autohromiem.

20. un 30. gadi Gaikim bijusi aktivakie gadi gan vina radosaja darbiba, gan
ari JFB organizatoriskaja darba. Vins bija rakstu autors tados Zurnalos ka “Attéls”,
“Objektivs”, “Filma un Skatuve”, “Fotografijas Ménesraksts”, “Jauna Nedéla” un
laikraksta “Jelgavas Vards”. No $iem rakstiem var ne tikai izzinat fotografijas vidi
Latvija, bet ari pasa fotografa viedokli noteiktos fotografiskos jautajumos. Visa savas
dailrades veido$anas laika Gaikis ir pieskaitits amatierfotografiem tapéc, ka vins ar
fotografiju nepelnija iztiku un vinam nepiederéja sava fotostudija. Tas nenozimé, ka
vina makslas fotografijas bija zemakas kvalitates neka profesionalo fotografu darbi,
tomér tas noteica Gaika stavokli fotografijas vidé. Tapéc ir saprotams, ka 1925. gada
Gaikis nonacis nelielas nesaskanas ar Latvie$u fotografiskas biedribas (LFB)" izstades
organizétajiem par to, ka vina darbi tika ievietoti amatieru fotografijas izstades
nodala. ? Skiet, ka vélak Gaikis ar $o faktu ir samierinajies.

Diemzél lidz $im par JFB darbibu un tas biedriem ir bijis zinams loti maz.
Sis pétijums, balstits arhivu materialu un periodikas izdevumu analizé un izpéte,
sniedz padzilinatu ieskatu JFB véstureé, ka ar atklaj ieprieks nezinamus faktus, kas
papildina ka Gaika, ta ari citu biedribas biedru biografijas, kas butu izvér§amas citos
pétijumos nakotné. Nozimigi ir aptvert fotografu plaso darbibu un sasaistit to ar
konkrétam makslas fotografijam, kas paslaik atrodamas dazados arhivos un muzejos
gan digitala, gan papira formata. Sis raksts tikai daléji atspogulo biografiskas detalas

1 Biedriba dibinata 1906. gada. Péc Pirma pasaules kara darbiba atjaunota 1920. gada.

2 Latvijas Fotografijas biedribas valdes un pilnsapuléu protokolu gramata 1920.26.XI-1931.21.X. Protokols
Nr. 85. 1925. gada 6. janvaris. Latvijas Nacionala arhiva LVVA, 5986.f,, 1. apr., 233.1,, 55. Ip.
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no JFB pastavésanas gadiem, un vél nav atklajusas visas Gaika darbibas nianses
$aja un citas biedribas. Kas attiecas uz citiem biedribas fotografiem, tad tikai paris
no tiem ir zinami, jo ir saglabajies vinu fotografiskais mantojums. Veicot $adus un
lielakus pétijumus, iespéjams radit kopéjo fotografijas ainu Latvija 20. gadsimta

20. un 30. gados.

Eduarda Gaika darbiba lidz klasanai par
JFB biedru (no 1910. lidz 1927. gadam)

1920. gada curriculum vitae, ko Eduards Gaikis iesniedzis Rigas pilsétas
makslas muzejam (tagad — Latvijas Nacionalais makslas muzejs), vin$ noradijis, ka
“pirmie soli fotografijas makslas lauka attiecas uz 1900. gadu, kad es ka maceklis
iegadajos no kada darba biedra mazu kastites veidigu (6x9) fotografisku aparatu un
saku pirmos méginajumus, bet, ta ka tie deva loti neapmierinosus rezultatus, tad es,
visu vainu likdams uz aparata rékina, fotografésanu uz laiku atmetu”’ No Gaika
rakstita zinams, ka 1911. gada vins iepazinies ar LFB prieksnieku Martinu Bucleru
(1866-1944), kas uzaicinajis Gaiki iestaties biedriba. Sis uzaicinajums tika pienemts,
un jau taja gada Gaikis ir apmekléjis biedribas rikotos fotografijas vakara kursus. LFB
kolektivi 1913. gada decembri piedalijas Kubanas fotografiskas biedribas rikotaja
fotografiju izstadé Jekaterinodara, tagad — Krasnodara. Biedribai kopuma par visiem
izstaditajiem darbiem pieskirts pirmas skiras diploms, kas, ka akcenté Gaikis, bija
pielidzinams zelta medalai. Turklat vél bez $i diploma fotografam pieskirts otras
skiras diploms par autohromiem.*

Péc evakuacijas uz Krieviju 1915. gada vin$ nokluva Péterpili.’ Tur iepazinas ar
Péterpils Fotografiskas biedribas sekretaru V. P. Valkovu, ar kura starpniecibu, tika
uzpemts par minétas biedribas biedru 1916. gada un bija tas sastava, lidz to slédza.
Aptuveni $aja laika Péterpili tika organizéts Fotografijas institats (tagad — Augstakais
fotografijas un fototehnikas institats), kur macibspékus izvéléjas no Péterpils
Fotografiskas biedribas biedriem. Ta ar kada biedra rekomendaciju 1918. gada maija
Gaikis kluva par §i institata darbinieku, par preparatora paligu. Vina uzdevums esot
bijis izgatavot makslas darbu reprodukcijas un diapozitivus. No 1. oktobra Makslas

3 Valsts makslas muzejs. Sarakstidanas ar Izglitibas ministriju administrativi saimnieciskos jautajumos. lesakts
1920. g. 20. februari. Pabeigts 1921. g. 19. marta. Curriculum vitae Eduarda Jana déla Gaika. 1920. gada marts.
Latvijas Nacionala arhiva Latvijas Valsts arhivs (LNA LVA), 1659.f.,, 1. apr., 11.1., 15.Ip.

Ibid. 16.lp.
Tagad - Sanktpéterburga. Lidz 1918. gadam pilséta latviski visbiezak tika saukta par Péterpili, bet no 1918. lidz
1924. gadam - Petrograda.

Eduards Gaikis. Kaislibu vara. 1927.
Latvijas Fotografijas muzeja krajums,
LFM 11681/1
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fakultaté ka students brivaja laika apmekléja lekcijas. 1919. gada rudeni Gaikis
piedalijies fotografijas studentu konkursa, kur vinam tika pieskirta prémija.®

Eduards Gaikis atgriezas Latvija 1920. gada janvari, bet marta mekléja darbu
Rézekné atbilstosi specialitatei — “makslas fotografijas lauka”. Kad vélamais darbs
netika atrasts, Gaikis ar gimeni parcélas uz Rigu. No novembra vina vards atrodams
starp LFB biedriem.? Salidzinos$i daudz informacijas par fotografijas norisém Latvija
var uzzinat no $is biedribas valzu un pilnsapul¢u protokolu gramatas. Par Eduarda
Gaika laiku LFB sastava batu veidojams atsevisks pétijums, kurs iesakts autores
bakalaura darba.” Fotografs biedriba ienémis dazadus amatus — bijis revizijas komisijas
loceklis 1920. gada'®, 1921. gada interns izstazu zarija lidz ar fotografu Arnoldu
Caliti (1883-1972)" un biedribas prieksnieka Aleksandra Medna'? (1884-1962,
kops 1922. gada pazistams ka Vilis Ridzenieks) sekretars, 1922. gada ievéléts valdé'?,
1924. gada bibliotekars', 1925. gada loceklis revizijas komisija”® un etnografiskaja
sekcija'®, 1926. gada"” un 1927. gada turpinajis pildit komisijas locekla pienakumus.'®

Eduards Gaikis ierosinajis izstazu motivus un mudinajis biedrus but aktiva-
kiem sava darbiba."” LFB bija ierasts pieteikt un lasit referatus par autora izvélétu
tému ar vizualiem piemériem, kurus médza nodot biedribas krajuma. Gaikis ir
lasijis referatus par autohromiem, par bromsudraba bilzu krasosanu®, par bronzas
druku®' un referatu “Asuma uzstadi$ana pie dazada attaluma atrodosos priek§metu
uznemsanas **. LFB rikojusi gaismas ainu (diapozitivu) vakaru, kuram pirms tam
bija jaiesniedz fotouznémumi.”® Biedriba veidoja ari savu bibliotéku, kurai biedri
nodeva foto literataru, un Gaikis nebija izpémums.

Curriculum vitae Eduarda Jana déla Gaika. 1920. gada marts. LNA LVA, 1659.f,, 1. apr., 11.1,, 16.Ip.

Ibid. 14. Ip.

Protokols Nr. 1. 1920. gada 26. novembris. LNA LVVA, 5986.f., 1. apr., 233.1,, 1.Ip.

9 Svinka K. leskats Eduarda Gaika dailradé. Bakalaura darbs. Riga: Latvijas Makslas akadémija, 2020.

10  Protokols Nr. 1. 1920. gada 26. novembris.

11 Protokols Nr. 5. 1921. gada 18. janvaris. LNA LVVA, 5986.1., 1. apr., 233.1,, 3.Ip.

12 Aleksandrs Mednis zinojis, ka no 1922. gada 15. maija sauk3oties sava istaja varda Vilis Krigjana déls
Ridzenieks un ta turpmak parakstisies ari visos dokumentos. Protokols Nr. 39. 1922. gada 14. junijs. LNA LVVA,
5986.1., 1. apr., 233.1, 21.lp.

13 Piekta Latvijas fotoizstade: Rigas pilsétas Makslas muzeja telpas Riga, no 24.04. lidz 22.05. 1927.g. :
[Katalogs]. - Riga: Valters un Rapa, 1927.- 11. lpp.

14 Protokols Nr. 73. 1924. gada 6. marts. LNA LVVA, 5986.f., 1. apr., 233.1., 49. Ip.

15 Protokols Nr. 90. 1925. gada 31. marts. LNA LVVA, 5986.1., 1. apr., 233.1., 59.-60.Ip.

16 Protokols Nr. 91.1925. gada 5. maijs. LNA LVVA, 5986.f,, 1. apr., 233.1,, 61. Ip.

17 Protokols Nr. 101. 1926. gada 24. marts. LNA LVVA, 5986.f.,, 1. apr., 233.1,, 67.-68. Ip.

18  Protokols Nr. 110. 1927. gada 3. marts. LNA LVVA, 5986.f,, 1. apr., 233.1,, 75. Ip.

19 Protokols Nr. 1. 1920. gada 26. novembris.

20  Protokols Nr. 15.1921. gada 3. maijs. LNA LVVA, 5986 1., 1. apr., 233.1., 6.Ip.

21 Protokols Nr. 21. 1921. gada 6. septembris. LNA LVVA, 5986.f,, 1. apr., 233.1., 9. Ip.

22 Protokols Nr. 54. 1923. gada 20. marts. LNA LVVA, 5986.1.,, 1. apr., 233.1., 35. Ip.

23 Protokols Nr. 65. 1923. gada 20. novembris. LNA LVVA, 5986.f,, 1. apr., 233.1,, 43. Ip.

oo N o

Alberts Limants. Eduards Gaikis. Jelgava, 20. gs. 20. gadi.
No Harija Cernevska privatas kolekcijas
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No vestules firmai “Mentor-Kamera-Fabrik Goltz ¢& Breutmann” savukart zinams,
ka 1923. gada 14. oktobri pie A. Leibovica Riga Gaikis iegadajies spogulkameru
“Mentor” 6Y2 x 9 cm ar “Zeiss Tessar” 1:4,5 objektivu.*

JFB izveido$ana un tas darbiba 20. un 30. gados

Pirma JFB séde péc statiitu registrésanas apgabaltiesa® notika 1926. gada 14.

maija®, un taja par biedribas pirmo priek$nieku ievéléja Juliju Karlovski (1887-1950?).

Jelgavas fotografu biedridas Jau $aja pirmaja sédé tika izskatiti tadi nopietni jautajumi ka nodoklu atvieglojumi
“oficialiem” fotografiem, ar to domajot — fotografiem ar savam studijam?®®, jo sakuma

Blﬂ[l [a kanﬂs l]ﬂSﬂkl]E tikai $adi fotografi varéja klat par biedriem. Biedribas sastava ir bijusas ari divas
= sievietes. Viena no tam bija Emilija Butovic (iespéjams, Emilija Butovi¢s), kura par
No...L.5.... JEB biedri kluvusi 1926. gada ar biedru kartes nr. 8.* Vina piedalijusies ari paris

E) g 3 p J p

sédés, ka ari 1926. gada decembri tika ievéléta revizijas komisija Indrika Kalcenava (ari
Kalcenaus; 1891-1978) vieta®. Ari Elmerisa Mezote par JFB biedri kluva 1926. gada
ar biedru kartes nr. 11.>! Otra pusé biedru kartes pasaknim ir saglabajies vinas
portrets.”? Diemzél raksta autorei pagaidam nav izdevies atrast vairak informacijas

] 9‘2/;!;:.
éz&/mﬂ’r %&Z/ﬁa

par abam fotografém.
Samaksats: ; Nakama gada februari statati tika groziti, un nu “visiem biedribas biedriem,
lestifands nauda Ls / = arodniekiem un amatieriem tiek dotas vienadas tiesibas™. Pirms tam amatieri varéja

Biedra nauda 4 -\':'3,_
3 pirms tika mainiti tas statti, tacu $ads fakts nav minéts biedribas protokolu Zurnala.
Kopi i

piedalities bez balsstiesibam. Iespéjams, ka Gaikis apmekléjis biedribas sédes ari,

24 Vestule "Mentor-Kamera-Fabrik Goltz & Breutmann”. 1929. gada 18. decembri. Harija Cernevska ipasums.
25. septembra véstulé uzzinams, ka auksta laika kamerai nedarbojas slédzis, tapéc vérsas pie razotdja, lai
pasatitu jaunu.

7
Kasieris: Y. "

25  1926. gada 22. aprilis - Jelgavas fotografu biedriba. Biedru kar§u gramatina 1927./28. Jelgavas fotografu

Eduarda Gaika biedra kartes pasaknis biedribas Biedra kartes pasakne No 27. 1927. g. Fricis Kalnins. LNA LVVA, 5986.1., 1. apr., 147.1,, 3. Ip.
Nr.17.1927. LNALVVA, 5986.1, 1. apr., 26  Taja piedalijusies $adi fotosalonu ipa$nieki: Jalijs Karlovskis, Adams Ferdis, Janis Blesing, Emilija Butovics,
146.1., 5. Ip. Indrikis Kalcenavs, Jevgénijs Angers, Alberts Limants un Augusts Raubens. Jelgavas fotografu biedribas

Pilnsapuléu un valdes sézu protokoli. 1926.14.V.-1928.6.XIl. Protokols Nr. 1. 1926. gada 14. maijs. LNA LVVA,
5986.1., 1.apr., 142.1, 1. 1p.

27  Vinam izsniegta pati pirma Jelgavas fotografu biedribas biedru karte Nr. 1. 1926. gada, kur noradits, ka vins ir
aktivs biedrs. Jelgavas fotografu biedriba. Biedru kar§u gramatina 1926. Jelgavas fotografu biedribas Biedra
kartes pasakne No 1. 1926. g. Julijam Karlovskim. LNA LVVA, 5986.1., 1. apr., 145. 1., 1. Ip.

28  Protokols Nr. 1. 1926. gada 14. maijs. LNA LVVA, 5986.1.,, 1. apr., 142.1, 1. Ip.

29  Jelgavas fotografu biedribas Biedra kartes pasakne No 8. 1926. g. Emilijai Butovic. LNA LVVA, 5986.1., 1. apr.,
1451, 8. Ip.

30 Protokols Nr. 6. 1926. gada 2. decembris. LNA LVVA, 5986.1., 1. apr., 142.1., 4. Ip.

31 Jelgavas fotografu biedribas Biedra kartes pasakne No 11. 1926. g. Elmerisei Mezot jkdzei. LNA LVVA, 5986. 1.,
1.apr., 145.1,, 10. Ip.

32 Sanemot biedra karti, uz tas bija jauzlimé tas ipasnieka neliels portrets. lespéjams, ka noteikts bija iesniegt
divus portretus, no kuriem vienu uzliméja uz pasakna, kas palika biedribai. Tas izskaidrotu, kapéc ir
saglabajusies kopuma 22 portreti. No tiem visas personas pagaidam nav identificétas.

33 Jelgavas fotografu biedribas darbiba. Objektivs, 1929, Nr. 1, 16. Ipp.
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Par to liecina vien ieraksts, ka maija tika izvirzita vina kandidataira uz aktiva biedra
statusu.*® Karlovskis 1927. gada 6. aprili atteicas no biedribas priek$nicka amata un
izstajas no tas.” Protokolos nav minéts, tacu skiet, ka par biedribas prieksnieku uz
laiku kluva Kalcenavs, jo no vina 1928. gada 16. februari Gaikis parnéma biedribas
mantu.’® Pirms tam Gaikis bija ievéléts par kasieri.” Savukart Kalcenavs par amata
atstasanu pazinojis biedriem rakstiski 1928. gada 2. februari, ka iemeslu minot to, ka
vin$ nespéj turpinat darbu, jo “amatieri sak nodarboties ka aroda fotografi“ (fotografi
Zanis Sulcs un Fricis Gobins).*

Pirms JFB sarikoja savu pirmo izstadi, biedriba kolektivi piedalijas 1927. gada
Jelgavas lauksaimniecibas un rapniecibas izstadé.” Par izstaditajiem 18 darbiem JFB
pieskirta liela zelta medala. Indrikis Kalcenavs ierosinaja no $is izstades darbiem
nodot biedribas kolekeija, t. i., glabasanai tas arhiva, pa vienam originalam no katra
izstades dalibnieka.** Gaikis $aja izstadé piedalijies ar diviem darbiem, “Zemgales
idille” un “Kad lapas birst™!, un no tiem biedribas kolekcijai paturéts pirmais. Nav
zinams, kas ar izveidoto JFB kolekciju ir noticis, tacu, visticamak, ta ir zudusi. Visas
fotografu biedribas $ajos gados uzskatija par nepieciesamu veidot savu biedru darbu
kolekcijas un bibliotékas.

Pirma biedribas izstade notika 1927. gada no 27. novembra lidz 14. decem-
brim Jelgavas klasiskas gimnazijas telpas.? Ta ka fotografu biedribas bija bezpelnas
organizacijas, tas rupigi apsvéra lidzeklu izlietojumu izstazu organizésana un mekléja
iespéjas ietaupit. Tapéc ka samaksu un pateicibu par telpu izmanto$anu gimnazijas
direktoram ladza izvéléties divus darbus no $is izstades. Vins izvélgjies divas Kalcenava
fotografijas: “Tilts migla” un “Trisvienibas baznica ar akam”** Ari turpmak biedriba
pickopa $adu bartera sistému. Lai vismaz dalgji segtu izstazu izdevumus, par katru
pardoto darbu biedriba noléma sev paturét 10% no ta vértibas.** Protokola Nr. 20

34 Protokols Nr. 12.1927. gada 12. maijs. LNA LVVA, 5986.1., 1. apr., 142.1., 7. Ip.

35 Protokols Nr. 11. 1927. gada 6. aprilis. LNA LVVA, 5986.1., 1. apr., 142.1., 7. Ip.

36  Protokols Nr. 20. 1928. gada 16. februaris. LNA LVVA, 5986.1., 1. apr., 142.1.,13. Ip.

37 Protokols Nr. 18. 1927. gada 15. decembris. LNA LVVA, 5986.1., 1. apr., 142.1., 10. Ip. Autore secinajusi, ka
kasiera piendkumos ietilpa sanemt biedra maksu un veikt izdevumu un ienakumu registraciju kases gramata.

38  Jelgavas fotografu biedriba. Biedribas gada parskati, zinojumi finansu ministram par biedribas valdes sastavu
un darbibu, izstazu noteikumi u.c. 1928.1.1.-1936.10.1. Véstule no I. Kalcenau 1928. g. 2. februari. LNA LVVA,
5986.1., 1. apr., 144.1.,194. Ip.

39  No izstades fotoreportazas ir saglabajusas reprodukcijas izdevuma Jauna Nedéla 1927. gada Nr. 40.(21.-24.
Ipp). Izstadi atklaja 23. septembri, un viens no tas atklajéjiem bija Valsts prezidents Gustavs Zemgals
(1871-1939).

40  Protokols Nr. 15.1927. gada 6. oktobris. LNA LVVA, 5986.1., 1. apr., 142.1., 9. Ip.

41 Sis piktorialisma estétika veidotais darbs ir saglabajies.

42 Jelgavas fotografu biedribas darbiba. Objektivs, 1929, Nr. 1, 16. Ipp.

43 Vestule no .M. Vidusskolu direkcijas, Jelgavas klasiskas gimnazijas (valsts vidusskola) direktora Lapina.
1927.g.17. decembri. LNA LVVA, 5986. 1., 1. apr., 144.1., 199. Ip. - Autore sazinajas ar minéto gimnaziju, un
pie viniem Sie darbi nav atrodami.

44 Protokols Nr. 17.1927. gada 3. novembris. LNA LVVA, 5986.1., 1. apr., 142.1., 10. Ip.

fikséts, ka pardotas 842 ieejas biletes”, kas, salidzinot ar nakamajam biedribas
izstadém, ir lielakais skatitaju skaits, kads jebkad ir apmekléjis JFB izstadi. Japiebilst,
ka pirmaja izstadé bija atlauts fotografét tikai biedriem. Diemzél lidz $im nav izdevies
atrast fotografiskas liecibas ne par vienu JFB izstadi.

Biedribas otra izstade, organizéta par godu Latvijas valsts 10 gadu pastavésanas
jubilejai, norisinajas 1928. gada no 4. lidz 20. novembrim.* To organizéjis Gaikis,
lidzdarbojies ari Kalcenavs.”” Izstade notikusi makslinieka Karla Baltgaila (1893-1979)
ateljé Svétes iela 9 Jelgava®®, kas patiesiba bijis dzivoklis. Taja pardoti 15 darbi, giistot
1,50 Ls ienakumus.”” Katru gadu biedriba veidoja parskatu par iepriekséjo gadu, un
1928. gada parskata noradits: “Valde stajusies sakaros ar Jelgava dibinato Zemgales
vésturiska un makslas muzeja biedribu, lai reprezentétu foto makslas nozari miné-
tas b-bas muzeja. Ka biedribas parstavis minéta lieta no valdes delegéts biedribas
prieks$nieks Gaikis.”® Lidzdarboties topo$aja muzeja bijusi Gaika ideja, jo vins vélgjies
taja ieviest fotomakslas nodalu, ko parzinatu JFB.! Muzejs darbojies no 1929. lidz
1940. gadam. JFB $1 muzeja krajumam vaca savu biedru darbus un vélgjas tos nodot
ramésanai. Protokolos nav minéts, vai un kad $ie darbi tika nodoti muzejam, tacu
var piepemt, ka $i un biedribas kolekcija sastavéja no dazadam atlasitam makslas
fotografijam.

Biedriba nonaca pretrunas ar foto zurnalu “Objektivs”, jo tas izdevéjs Gustavs
Dziengels (ari Dziengelis, 1899-1972) to nosaucis par JEB “oficialu organu”. Valde
noléma izsutit aizradijumu “Jaunakajam Zinam” un “Pédéjam Bridim” par to, ka ta
nav pilnvarojusi zurnala “Objektivs” izdevéju uzdoties par biedribas oficialo parstavi.
Izskanéja priekslikums nodibinat sakarus ar Liepajas fotografisko biedribu (LieFB;
1909), ierosinot dzivaku lidzdalibu jau iznakosaja Arnolda Calisa zurnala “Attéls”>* Lai
ari zurnals iznaca no 1929. lidz 1934. gadam un biedriba nebija pilniba apmierinata
ar to, tomér paslaik tiesi $aja periodikas izdevuma var atrast visvairak informacijas
par JEB un citu biedribu darbibu attiecigaja laika perioda. 1931. gada februari biedri
vienojas, ka lags “Objektiva” izdevéju Dziengelu no zurnala vaka nonemt uzrakstu
par to, ka ir biedribas oficials organs, jo tas “nav attaisnojis uz sevis liktas ceribas” un
“nav izveidots par izdevumu ar latvisku nokrasu, taja ievietotas nospiedo$a vairuma

45 Protokols Nr. 20. 1928. gada 16. februaris. LNA LVVA, 5986.1., 1. apr., 142.1.,12. Ip.
46 Protokols Nr. 28. 1928. gada 15. augusts. LNA LVVA, 5986.f1., 1. apr., 142.1.,,15.-16. Ip.

47 Protokols Nr. 30. 1928. gada 4. oktobris. LNA LVVA, 5986.1., 1. apr., 142.1.,17. Ip.; Jelgavas fotografu
biedribas darbiba. Objektivs, 1929, Nr. 1, 16. lpp.

48  Protokols Nr. 30. 1928. gada 4. oktobris.

49 Protokols Nr. 35. 1928. gada 22. novembris. LNA LVVA, 5986.1., 1. apr., 142.1,, 19.-20. Ip.

50 Jelgavas fotografu biedribas gada parskats par 1928. g. LNA LVVA, 5986.f.,, 1. apr., 144.1., 2. Ip.

51 Protokols Nr. 33. 1928. gada 8. novembris. LNA LVVA, 5986.1., 1. apr., 142.1., 18.-19. Ip.

52 Protokols Nr. 36. 1928. gada 6. decembris. LNA LVVA, 5986.1., 1. apr., 142.1., 20. Ip.
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tikai arzemju ilustracijas™. Izdevéjs gan noradija, ka tadéjadi biedriba riské ar to,
ka citu valstu fotografi un biedribas nezinas par JFB un viniem samazinasies iespéja
ar to komunicét.

Eduardu Gaiki atkartoti ievéléja par biedribas prieksnieku 1929. gada februari.**
Jau 24. marta tika atklata biedribas tre$a izstade Riga, kuras rikotajs bija Kalcenavs.
Aprila sédé Adolfs (Adolfs?) Gross ierosinajis labakos izstides darbus nosiitit vicu zurna-
lam “Photofreund” (“Fotodraugs”) kritikai, ko biedri noléma realizét.’® Biedribas biedri
nosutija “Photofreund” redaktoriem uz Berlini 10 fotografijas ar lagumu tas novértét
redaktoram Dr. Var$tatam (Dr. Willi Warstat). Sutitaji bija: Roberts Bungse (“Ziemas
dabasskats”, Winterlandschaft), Pauls Drabe (“Ziemelvéjs”, Nordwind), Eduards Gaikis
(“Pladi”, Ueberschwemmung), Adolfs Gross (“Konstrukcija”, Konstruktion), Roberts
Kalnin$ (1897-1982; “Ziemas vientuliba®, Winter-Einsamkeit), Vilis Kronbergs

(“Iznicinosais elements”, Zerstorendes Element), Alberts Limants (“Tas bija kadreiz”, Es

5

war einmal), Janis Netelhorsts (“Pavasara prieksvéstnesis”, Vorfriihling), Janis Papols
(“Pirms negaisa”, Vor dem Gewitter) un Talivaldis Strautzels (“Kurzemes dabasskats”,
Kurlindische Landschaft).”” Maija Varstats sniedza savu vértéjumu par katru darbu.
Dazus no tiem vins$ vélgjies paturét un piemeklét piemérotu ramiti, pieméram,
Bungges “Ziemas dabasskatu”, tacu citus nav novértéjis tik atzinigi, tostarp ari Gaika
ainavu “Pladi”. Grosa “Konstrukeiju” vins salidzinajis ar Laslo Mohoja-Naga (Ldszld
Mobholy-Nagy, 1895-1946) darbiem, bet Kalnina ainava “Ziemas vientuliba” redzamo
motivu salidzinajis ar tiem, ko noveérojis japanu un amerikanu fotografu snieguma. Par
Kronberga darbu “Iznicinoss elements” Varstats izteicies, ka tas ir momentuznémums,
kas ir sensacijas vérts, turklat makslinieciski vértigs. Netelhorsta darbs vinam licies
parak sadrumstalots un tapéc baudams no attaluma. Loti atzinigi novértéta ir Papola
ainava “Pirms negaisa”, kur, cik noprotams no Varstata rakstita, kontrasté saules
gaisma priek$plana ar tums$o makonu sienu fona, ka ari gaismas spéles atspogulojas
tdens virsma. Tomér vins ieteiktu retusét prieksplana eso$os neasos zales stiebrus.

Par JFB prieksnieku 1930. gada 20. februari tika ievéléts Roberts Bungse un
Indrikim Kalcenavam pieskirts goda biedra statuss. Savukart Gaikis ievéléts par
biedru zinataju.”® 1930. gada aprila beigas un maija sakuma norisinajas biedribas
ceturta izstade Jelgavas klasiskas gimnazijas telpas, un to organizgjis Kalcenavs. Izstadi

53  Jelgavas fotografu biedribas sézu protokoli. 1929.17.1. - 1935.19.XIl. Protokols Nr. 10. 1931. gada 5. februaris.
LNA LVVA, 5986.1., 1. apr., 143.1., 15.-16. Ip.

54 Protokols Nr. 3. 1929. gada 28. februaris. LNA LVVA, 5986.1., 1. apr., 143.1., 3. Ip.

55  Protokols Nr. 4.1929. gada 11. aprilis. LNA LVVA, 5986.1., 1. apr., 143.1., 4. Ip.; Jelgavas fotografiska biedriba.
Objektivs, 1930, Nr. 1/2, 17. lpp.

56  Protokols Nr. 4.1929. gada 11. aprilis.

57  Véstules Nr. 18 noraksts “Photofreund"” redaktoram FW.Frerk. 1929.g. 18.aprilis. LVVA, 5986 1., 1. apr., 14401,
168. Ip.

58  Véstule no “"Photofreund” redaktora Dr. Varstata. 1929.g. 18. maijs. LVVA, 5986.f,, 1. apr., 144.1,, 164.-165. Ip.

59  Protokols Nr. 10. 1930. gada 20. februaris. LVVA, 5986.1., 1. apr., 143.1., 8. Ip.

apmekléjusi 323 cilvéki, un sarikotas izstades pelna bijusi 46,17 Ls.®® Oktobri valde
ievéléja Gaiki par galveno biedribas 5. izstades organizétaju® un ladza uznemties ari
tehniskus jautajumus. T3 pasa gada oktobri biedriba piedalijas Liepajas fotografiskas
biedribas organizéta izstadé ar 63 darbiem.®? 1930. gada nogalé biedriba sanéma
piedavajumu no Rigas fotografiska biedribas (Photographische Gesellschaft zu Riga,
REFB; 1890)% savstarpéji samainities ar “bilzu mapém”, lai par tam sniegtu rakstisku
kritiku atseviski par katru darbu. Tas nedrikstéja atzimét ar autora vardu un uzvardu,
bet tikai numurér.* Biedribas ar fotografijam mainijusas vairakkart. Skiet, ka pirma
apmaina notikusi vien nakama gada aprili, kad Rigas fotografi JFB nosttija mapi ar
12 fotodarbiem, turklat piebilstot, ka vinu biedri ir aiznemti savos ikdienas darbos,
lidz ar to viniem ir maz laika, lai nodarbotos ar makslas fotografiju, un nosatitie darbi
uztverami ka briva laika.® No ta pasa gada 4. decembra ir saglabajusas isas kritikas,
ko JFB biedri nosutijusi atpakal RFB kopa ar diviem uznémumu palielinajumiem,
nu jau par citas mapes saturu.®® Péc tam tikai 1934. gada $is divas biedribas atkartoti
apmainijas ar “bilzu mapém”. Noteikti zinams, ka JFB februari nosatija mapi ar
30 darbiem® un aprila beigas sanémusi no RFB 36 attélu mapi.®®

LFB 1931. gada sakuma lagusi no JFB delegét kadu biedribas parstavi sakara
ar tas 25. jubilejas izstades® organizésanu. Vienbalsigi par JFB parstavi tika izvirzits
Gaikis.”® Februari gada sapulcé Gaikis atkartoti ievéléts par biedru zinataju, bet
Bungge par biedribas prieksnieku.”" Piekta biedribas izstade notika 1931. gada no 26.
aprila lidz 10. maijam Jelgavas II valsts gimnazija Cakstes bulvari 13.7? Valde izteikusi
Gaikim pateicibu par labiem rezultatiem ka makslinieciska, ta ari materiala zina.”>
Tas varétu bat iemesls, kapéc vin$ organizéja ari nakamo, péc kartas sesto, biedribas

60 Protokols Nr. 5. 1930. gada 8. maijs. LVVA, 5986.1., 1. apr., 143.1., 11. Ip.

61  Piektas un sestas izstades katalogos ir atziméts, ka Eduards Gaikis ir izstades organizators.

62 Protokols Nr. 6. 1930. gada 2. oktobris. LNA LVVA, 5986.1., 1. apr., 143.1., 11.-12. Ip.

63 Latvija vecaka fotonozares organizacija, kura galvenokart apvienojas vietéjie vacu fotografi. St biedriba
pastavéja aptuveni lidz 30. gadu otrajai pusei.

64 Protokols Nr. 7. 1930. gada 4. decembris. LNA LVVA, 5986.1., 1. apr., 143.1.,13. Ip.

65  Veéstule no Photographische Gesellschaft zu Riga. 1931. gada 1. aprilis. LNA LVVA, 5986.f., 1. apr., 14411,
108. Ip.

66 Pielikuma noraksts JFB véstulei Photographische Gesellschaft zu Riga. 1931. gada. 4. decembris. LNA LVVA,
5986.f., 1. apr., 144.1., 92. Ip.

67  Noraksts JFB véstulei Photographische Gesellschaft zu Riga. 1934. gada 28. februari. LNA LVVA, 5986.1.,
1.apr., 144.1, 39. Ip.

68  Protokols Nr. 1. 1934. gada 3. maijs. LNA LVVA, 5986.f., 1. apr., 143.1,, 34.1p.

69  lzstade norisinajas 1931. gada no 29. marta lidz 12. aprilim Rigas Valsts tehnikuma telpas.
Latvie$u Fotografiskas Biedribas 25-gadu darbibas izstade : Riga no 29.111 lidz 12.1V, 1931. g. : [Katalogs]. Riga,
1931.

70 Protokols Nr. 9. 1931. gada 22. janvaris. LNA LVVA, 5986.1., 1. apr., 143.1., 15. Ip.
71 Protokols Nr. 11. 1931. gada 19. februaris. LNA LVVA, 5986.1., 1. apr., 143.1.,, 16.-17. Ip.
72 Jelgavas fotografu biedribas V foto izstade: 1931. g. no 26.1V, lidz 10.V : [Katalogs]. Jelgava, 1931.

73  Kopuma piedalijusies 33 autori no Liepajas, Jelgavas, Dobeles, Bauskas un Rigas. No tiem divas fotografes
sievietes - Viktorija Grazde un Heléna Tomasevska no Liepajas.
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izstadi. Véstules noraksta, kas adreséta minétas gimnazijas direktoram, atrodams
aicinajums vinam izvéléties vienu no JFB biedru darbiem “ka pieminu Jasu skolai
no Jelg. fot. b-bas 5. foto-izstades”.’* 17. maija biedriba un vinu uzaicinatie fotografi
planojusi doties fotoekskursija ar vilcienu uz Meiteni un Eleju (uzaicinajuma minéts,
ka lietaina laika ekskursija nenotiks).”” JFB piedalijas LieFB 3. fotomakslas izstadé
1931. gada no 25. oktobra lidz 1. novembrim’® kopuma ar 65 darbiem.””

Biedribas nozimi jeb logo izstradajis makslinieks Karlis Baltgailis. No 1932. gada
februara to noléma izmantot ka biedru kartés, ta ari korespondencg, izstazu materialos
un izstazu eksponitu apzimésanai.”® Saja pa$a ménesi par JFB prieksnieku ievéléja
Indriki Kalcenavu, bet Gaiki atkartoti ievélgja par biedru zinataju.”” JFB uzturéja
kontaktus ar citam Latvijas fotografu biedribam un sanéma piedavajumu sadarboties
ar Igaunijas foto klubu (Eeszi foto-klub)*® un rikot kopigu izstadi, ko JFB ari akceptéja
un apnémas veikt organizatoriskos darbus Latvija.*' Igaunijas fotografi uzaicinaja
JFB organizét Latvijas dalibu Polijas, Latvijas, Igaunijas un Somijas autoru celojosa
fotografiju izstadé, kuru bija vélme atklat ta gada pavasari vai vasara Polija.** Autore
nav atradusi rakstiskas liecibas par to, ka $ada izstade ir notikusi. 1932. gada 5. janija
biedriba rikojusi fotoekskursiju® uz Dobeli*, un no $i brauciena saglabajusies grupas
portreta reprodukcija, kur redzami ekskursijas dalibnieki.

6. biedribas izstade notika no 1932. gada 2. lidz 16. oktobrim Jelgavas
klasiskaja gimnazija.> Par tas galveno organizatoru tika ievéléts Gaikis.®® Izstadi
kopuma apmekléjusas 300 personas.’” No izstades kataloga uzzinams, kuri fotografi

74 Véstules noraksts Jelgavas valsts Il vidusskolas direktoram. 1931. gada 10. maijs. LNA LVVA, 5986 1., 1. apr.,
144..,104. Ip.

75  JFB aicinajums piedalities foto ekskursija. 1931. gada 10. maijs. LNA LVVA, 5986.f.,, 1. apr., 144.1., 105. Ip.
76  Liepajas Fotografiskas biedribas 3. Fotomakslas izstades noteikumi. LNA LVVA, 5986.f., 1. apr., 144.1,, 98.1p.
77  JFBvéstules noraksts LFB. 1931. gada 9. oktobris. LNA LVVA, 5986.f,, 1. apr., 144.1., 97 Ip.

78 Protokols Nr. 1. 1932. gada 18. februaris. LNA LVVA, 5986.1.,, 1. apr., 143.1., 24. Ip.

79 Protokols Nr. 12 (protokola klada - rakstits 11). 1932. gada 11. februaris. LNA LVVA, 5986.1., 1. apr., 143.1,,

22.-23.1p.
80  Pirma igaunu fotografu biedriba dibinata 1921. gad3, “kura par biedriem varé&ja bat un ari ir aroda fotografi
un tirgotaji. [..] Klubs, neskatoties uz to, ka vina skaitas tikai 30 biedru, ir sarikojis veselu rindu sacensibu, ka ari

divas starptautiskas foto izstades un divas somu-igaunu sacensibas, lidz ar izstadém kopa ar somu amatieriem
Helsinkos un Tallind".
Malms H. Estijas foto biedribas. Objektivs, 1930, Nr. 3/4, 22. Ipp.

81  JFBvéstules noraksts Eesti foto-klub. 1932. gada 10. februaris. LNA LVVA, 5986.1., 1. apr., 144.1,, 83.Ip. (Véstule
Igaunijas fotoklubam.)

82  Protokols Nr. 11.1932. gada (protokola klada, jo rakstits 1931. g.) 22. janvaris. LNA LVVA, 5986.1., 1. apr.,
143.1, 2. Ip.

83  Neliels apraksts par ekskursiju: R. K. [Roberts Kalnins ?] Jelgavas fotografu biedribas fotoekskursija uz Dobeli.
Objektivs, 1932, Nr. 3, 15. lpp.

84  Noraksts no JFB aicinajuma piedalities foto ekskursija. 1932. gada 30. maijs. LNA LVVA, 5986.1f.,, 1. apr., 144.l.,
71.1p.

85  Jelgavas Fotografu Biedribas VI foto-izstade : [Katalogs]. Jelgava, 1932.

86  Jelgavas fotografu biedribas darbibas parskats par 1931.g. LNA LVVA, 5986.1., 1. apr., 144.1,, 6. Ip.

87  Protokols Nr. 6. 1932. gada 20. oktobris. LNA LVVA, 5986.1., 1. apr., 143.1,, 26.-27. Ip.

izstadé piedalijusies (kopskaita 11), kadi darbi tur bijusi apskatami un kadas kopiju
izgatavo$anas tehnikas tie izstradati. Starp izstades dalibniekiem bijusi ne vien JFB
biedri, bet ari fotografi no Rigas biedribam: Arnolds Calitis (ar 7 darbiem), Adolfs
Kraulis (9 darbi) un Janis Rieksts (1881-1970; 5 darbi).

1933. gads biedribai ir bijis diezgan kluss un mierigs dazadu apsvérumu dél.
Viens no tiem ir ekonomiska krize, kas ietekméja ari fotografu piedalisanos izstadés
ne tikai $aja gada, bet ari pirms tam. LieFB par to JFB rakstijusi 1932. gada véstule,
skaidrojot, kadé] tas biedri nav varéjusi piedalities izstadé Jelgava.®® Par spiti grati-
bam, Jelgavas fotografu biedriba turpinaja savu darbibu, un atkartoti 1933. gada 16.
februari par biedribas priek$nieku tika ievéléts Kalcenavs.® 7. biedribas izstade tika
vairakkartigi atcelta un $kiet, ka nav notikusi, lai ari tai tika ievéléti zarijas locekli:
Indrikis Kalcenavs, Eduards Gaikis un Pauls Drabe.”® Maija beigas biedri organizéjusi
kopéju biedru izbraukumu — fotoekskursiju uz Rigu.”

1934. gada sakuma Gaikis parcélas uz dzivi Liepaja un kluva par LieFB biedru.
Dzivesvietas un biedribu maina saistama ar vina darbu Valsts zemes banka — 1934. gada
1. februari® vins$ parcelts uz Liepajas nodalu, kur lidz 1936. gada 1. junijam stradajs,
lidz parcelts uz Bankas centrali Riga.” Ir zinams, ka Gaikis bijis Liepajas fotografiskas
biedribas biedrs ari 1935.* un 1936. gada.” Péc tam Gaika vards fotografu biedribu
arhivu materialos nav atrasts, kas, protams, nenozimé, ka vin$ nebatu darbojies kada
biedriba. Tacu tie$i JFB pavaditie gadi bija Gaika aktivakais rado$as darbibas laiks,
kad vin$ un citi biedri piedalijusies arzemju izstadés un konkursos. Lai ari ne vienmeér
darbi tikusi eksponéti vai reproducéti, Gaikis un citi JFB biedri veltija daudz laika,
resursu un energijas, lai raditu izstazu darbus, ko nosatit attiecigajam Zarijam. Biedribas
daliba arzemju konkursos un izstadés batu labs uzdevums atseviskam pétijjumam.

Parcélies uz Liepaju, Gaikis izstajies no JFB bez biedra naudas samaksasanas.”®
Par JFB parstavi Zemgales makslas muzeja biedribai tika delegéts Indrikis Kalcenavs.

88  Citats no véstules Jelgavas fotografu biedribai, kas sanemta 1932. gada 15. aprili no Liepajas fotografiskas
biedribas. “Masu b-bas biedri, ar niecigu iznémumu, sastadas vienigi no amatieriem. Sakara ar saimniecisko
krizi, ikdieniskie izdevumi jasasaurina lidz pédéjam un jau no ta niecigiem ienakumiem nav iespéja atlicinat
neko daudz, kaut ari iemijotai foto makslai. Bez tam pastavot daz. preéu ievesanas aizliegumam, neiespé&jami
Liepaja dabut fotografijai nepiecieSamos materalus, ka piem. papiri. Tie bija galv. iemesli kapéc nevaréjam
piedalities Jusu izstadé.”

LNA LVVA, 5986.1., 1. apr., 144.1., 75. Ip.

89  Protokols Nr. 8. 1933. gada 16. februaris. LNA LVVA, 5986.1., 1. apr., 143.1.,27.-29. Ip.

90  Protokols Nr. 2. 1933. gada 6. aprilis. LNA LVVA, 5986.1., 1. apr., 143.1.,29.-30. Ip.

91 Protokols Nr. 3. 1933. gada 18. maijs. LNA LVVA, 5986.1., 1. apr., 143.1., 30. Ip.

92  Dzelzitis, H. red. Valsts Zemes bankas piecpadsmit gadi. O. Nonaca redakcija un priek$vards. Riga: Valsts
Zemes banka, 1937.199. lpp.

93  Ibid. 203.-204. Ipp.

94 Liepajas Fotografiskas Biedribas Biedru gramata. LNA LVVA, 5986.1., 1. apr., 286.1.,4.-5. Ip.

95  Liepajas Fotografiskas biedribas saraksti$anas. Liepajas fotografiskas biedribas biedru saraksts. 1936.g.
LNA LVVA, 5986.1., 1. apr., 290.1., 46. Ip.

96  Jelgavas fotografu biedriba. Biedru kardu gramatina 1933.-1935. Jelgavas fotografu biedribas Biedra kartes
pasakne No 3. 1934. g. Eduards Gaikis. LNA LVVA, 5986.f., 1. apr., 154.1.,10. Ip.
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Gan 1934.”” gan 1935. gada sakuma” vins atkartoti ievéléts par biedribas prieksnieku.
Par godu Jelgavas pilsétas atbrivosanas 15 gadu jubilejai 1934. gada 21. novembri
Kalcenavs ka biedribas parstavis piedalijies svétku mielasta, ka ari JFB ziedojusi 10 Ls
svétku viesu Ministru prezidenta Karla Ulmana (1877-1942) un kara ministra Jana
Baloza (1881-1965) davanai.”” JFB ari rikoja ekskursiju uz Tukumu ar vilcienu no
Jelgavas 1935. gada 26. maija.'”

Lidz sim pédéjais atrastais biedribas protokols datéts ar 1935. gada 19. decembri,
kur starp dazadiem sekmigiem jaunumiem biedri nakusi pie slédziena, ka savu foto
izstadi Jelgava tuvaka nakotné nebus iespéjams sarikot, jo neesot bijusas nekadas
ceribas uz citu biedribu lidzdalibu.”" Tas lick domat par to, ka biedribas 7. fotoizstade
ta arl nav notikusi. Tapat nav atrasti nekadi citi dokumenti, kas noraditu uz pretéjo.
1936. gada sakuma JFB sniegusi Finan$u ministrijas Tirdzniecibas nodalai zinas
par biedribas darbu. Noradits, ka biedribas mérkis ir “apvienot ap sevi fotografus
amatierus un foto makslas milotajus, attistit starp viniem fotografijas pickopsanu
visados veidos, rapéties par jaunatnes izglitibu fotografija, krat etnografiskus un
vésturiskus materialus, ierikot muzeju. Valdes sastavs 1935. g.: 1) Prieks$sédétajs:
Kalcenaus Indrikis, fotografs Jelgava; 2) Priek$sédétaja biedrs: Bungse Roberts,
skolotajs valsts arodu skola Jelgava; 3) Sekretars: Kalnin$ Roberts, darbvedis valsts
arodu skola Jelgava; 4) Kasieris-mantzinis Kronbergs Vilis, dzelzcelu 4. masinu iec.
prieksnieks Jelgava; 5) Biedrzinis: Nettelhorsts Janis, galdnieku meistars Jelgava”.!”?
No $1 dokumenta uzzinam, ka valdé vienigais fotografs ar savu salonu $aja gada bijis
Kalcenavs, tacu visu paréjo valdes loceklu profesijas nav saistamas ar fotografiju. Var
teike, ka $is dokuments raksturo kopéjo situaciju biedribas sastava tas pastavésanas
norieta, jo tikai paris no tas biedriem bija savi fotosaloni. Diemzél lidz $im nav bijis
iespéjams noskaidrot, kad tiesi biedriba beigusi pastavét — vai tas bijis lidz ar biedribu
apvienosanas likumu 1936. gada vai, ka Péteris Korsaks (1937) norada gramata “Latvijas
fotomaksla: vésture un misdienas”, ta pastavéjusi lidz Otrajam pasaules karam.'®

JFB ierakstas kopéja laikmeta gara gan Latvijas, gan Eiropas un ari ASV
méroga ka parsvara piktorialisma estétisma parstave. Piktorialismu var uzskatit ne
tikai par estétisko virzienu, bet arl par kopienu, kur starptautiska limeni biedribas
komunicéja sava starpa un dalijas ne tikai ar aktualajiem jautajumiem, bet ari satija
darbus, lai veicinatu uz kritiku balstitu fotografu izaugsmi. Jaakcenté, ka $aja laika

97  Protokols Nr. 7. 1934. gada 8. februaris. LNA LVVA, 5986.1., 1. apr., 143.1.,32.-33. Ip.

98  Protokols Nr. 5. 1935. gada 21. februaris. LNA LVVA, 5986.1., 1. apr., 143.1,, 36.-37. Ip.

99  Protokols Nr. 4. 1935. gada 17. janvaris. LNA LVVA, 5986.1., 1. apr., 143.1., 36. Ip.

100 Protokols Nr. 1. 1935. gada 16. maijs. LNA LVVA, 5986.1., 1. apr., 143. 1., 37. Ip.

101 Protokols Nr. 2. 1935. gada 19. decembris. LNA LVVA, 5986.f., 1. apr., 143.1,, 38. Ip.

102 Noraksts no JFB véstules Finandu ministrijas Tirdzniecibas nodalai. 1936. gada 10. janvaris. LNA LVVA, 5986.1.,
1.apr., 144.1.,12.lp.

103 Korsaks, P. Fotografija un fotokritiska doma Latvija 20.-30. gados. No: Zeile, P, sast. Latvijas fotomaksla:
vésture un masdienas. Riga: Liesma, 1985. 94. lpp.

JFB biedru ekskursija uz Dobeli. No kreisas: Kalcenavs, Gross,
R. Kalnins, Razbegajevs, Kalcenava kundze, Fr. Kalnins, Drabe
un Strautzels. Dobele, 1932. gada 5. junijs. Fotografs nezinams.
"Objektivs”, 1932, Nr. 3, 15. lpp.
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piktorialisma estétisms tika kombinéts ar tieso fotografiju (straight photography) vai
Latvija to izceltu ka lietiskibu, ka arl ekspresionismu u.c. stiliem. Savukart Jelgava
starpkaru posma bija viena no lielakajam Latvijas pilsétam, kas, atguvusies no Pirma
pasaules kara postijumiem, attistijas gan kultaras, gan infrastruktaras zina.

Secinijumi par pétijuma gaitu un
pieejamiem materialiem

Pétijuma izstrades laika lielako da]u informacijas autore ieguva Latvijas Nacionala
arhiva Latvijas Valsts véstures arhiva. Tomér iesie$anas veids, kada arhiva materiali
ir saglabati, ierobezo teksta izlasiSanu pilniba, jo iesie$anas vietas teksts pazad, tapéc
dazviet tas ir bijis jainterpreté'®. Ari pati biedriba nav skrupulozi vakusi ienakosas
véstules vai ari laika gaita tas ir zudusas, lidz ar to arhiva saglabajusies dokumenti
nerada pilnigu kopainu par biedribas darbibu. Veicot $o pétijumu, autore secinaja,
ka arT periodikas izdevumos ir atrodamas kladas un nesakritibas, tapéc materiali ir
jaizmanto ar lielu piesardzibu. Ipasi jaatzimé zurnila “Objektivs” publicéta infor-
macija par biedribas treso izstadi, jo par to atrodama informacija nesakrit ar JFB
protokolos un biedribas véstulés rakstito. Tacu fotografijas véstures pétnieciba Latvija
ir specifiska tiesi ar to, ka periodika praktiski ir vienigais publicétais materials, ko
musdienas izmantot ka pamatu, lai saprastu attieciga laika tendences un norises'®.
Nereti biedribas nosaukums publicétajos materialos atskiras no ta, ka to lietojusi pasi
biedri. Nav izmantots ari konsekvents lielo un mazo burtu lietojums pasas biedribas
izdevumos un rakstos. Lielakajai dalai no raksta pieminétajiem JFB fotografiem nav
zinami dzives gadi, kas ir vél viena pétijuma probléma. Lai $o informaciju noskaidrotu,
ir javeic vél padzilinataks pétijums par $is biedribas biedriem un biedrém.

Lai ari pétijums primari neietver fotografiju analizi, rakstam topot, attéli
pamata tika skatiti Zurnala “Objektivs”, kura reproducéti JFB biedru darbi no
biedribas izstadém.

Péc materialu apkopos$anas autore centas veidot hronologiski korektu parskatu
par biedribas un Eduarda Gaika aktivitatém 20. gadsimta 20. un 30. gados, kas
noteikti vél ir papildinams nakotné. Raksta netika apskatita biedribas un Gaika
izstazu darbiba arpus Latvijas robezam, jo masdienas rekonstruét vinu dalibu izstadés
ir sarezgits uzdevums ar nelielu faktologisko pamatu, kam nereti vienigais pieradijums
ir ta pati periodika un arhiva materiali.

104 Tas galvenokart attiecas uz tekstiem vacu valoda. Jaakcenté, ka biedru kartes bija iespéjams apskatit bez
liekam problémam.

105 Pédéjo desmit gadu laika gan ir ievérojami palielinajies fotografijas pétniecibai veltito drukato materialu
daudzums.

Pétijumu finansé Latvijas Republikas Kultiiras ministrija, projekts “Kultaras kapitals ka resurss Latvijas ilgtspéjigai
attistibai”, projekta numurs: VPP-KM-LKRVA-2020/1-0003.

This research is funded by the Ministry of Culture, Republic of Latvia, project “Cultural Capital as a Resource for
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Activities of Jelgava Photographers’
Association and Eduards Gaikis
in the 1920s and 1930s

Summary

The Jelgava Photographers’ Association (JPA) existed only for about 13 years,
but, despite its short life, it brought together professional photographers, amateurs,
and enthusiasts. Initially founded as an association of photo salon owners in 1926,
less than a year later the association changed its statutes and, as a result, amateur
photographers could also become its members. Thus, the association was able to
involve more full members and boost the number of photo enthusiasts in Latvia. The
most active members of JPA gained success both locally and internationally, they
represented Latvia in exhibitions and competitions abroad, and their work was highly
appreciated and awarded. However, no comprehensive account of the activities of
the JPA and all its members exists yet. To this day, the most insightful information
on this subject is to be found in the analysis and research of archival materials and
periodicals.

One of JPA’s long-standing and active members was the amateur photographer
Eduards Jekabs Gaikis, who was also the chairman of JPA from the beginning 1928
to the beginning of 1930. Along with his activities in the association, he also became
the organizer of the exhibitions, a member of the commission and the jury and
performed other elected duties as well. Gaikis’ interest in photography began in 1900
when he bought his first 6x9 cm camera. It was not until 1906, with the purchase
of a larger camera, that he began to study literature and self-study photography.
A couple of years later, Gaikis joined the Latvian Photographic Society and attended
its courses. After being evacuated to Russia in 1915, he arrived in Petrograd (now
St. Petersburg), where he worked and studied at the Institute of Photography (now
Institute of Photography and Photo Technology).

Although Gaikis had studied photography in two countries, he remained an
amateur photographer, as he never opened his photo salon and continued working
for the Land Bank of Latvia. His long service in the bank were rewarded with the
Order of the Three Stars (Fourth Class) in April 1932. Gaikis has made a considerable
contribution to Latvian art photography, especially refining the genres of still life
and nude, for which he has received international recognition.

Keywords: Jelgava Photographers’ Association, Eduards Gaikis, photographer,
photography in Latvia in the 1920s and 1930s, exhibitions
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Traveling Pictures and Rough Drafts:
Edward S. Curtis and Peter Hujar
Collections at the Morgan
Library & Museum

Summary

Based on two recent projects at the Morgan Library & Museum in New
York City, this paper considers photographic media beyond a photographer’s final
prints. Financier ]. Pierpont Morgan funded Edward S. Curtis’ monumental project
photographing Indigenous peoples beginning in 1906. During the first decade of
the project, Curtis created hundreds of glass lantern slides that he used for traveling
lectures to promote his work. About 400 of these slides, many of which are vividly hand
colored or chemically toned, are held in the Morgan Archives alongside correspondence
and sales records pertaining to his twenty-volume publication 7he North American
Indian (1907-1930). More recently in 2013, the museum’s newly formed Photography
Department acquired 100 prints by Peter Hujar, and, along with them, a vast collection
of materials that includes over 5,700 contact sheets made between 1955 and 1986.
These contact sheets, marked with wax pencils to highlight a preferred frame, and
filled with outtakes and mistakes, are the artist’s rough drafts. This paper describes
the Morgan Library’s approach to managing these collections of sensitive materials:
little-studied lantern slides that were not previously considered art objects and contact
sheets not originally intended for public consumption. In addition to providing an
overview of the stewardship of these collections, the paper discusses insights they
offer into the photographers’ creative process.

Peter Hujar, Edward Curtis, American Art, photography, archives, contact sheets,
lantern slides

Photography at the Morgan Library & Museum

This paper provides an overview of two recent cataloging efforts undertaken
in the Photography Department at the Morgan Library & Museum. These projects
highlight not the final prints that the artists are known for, but rather materials less
typical of photography research: gelatin silver contact sheets and glass lantern slides.

The Morgan Library & Museum, located in New York City, is a museum and
independent research library. The Morgan began as the personal library of financier
and art collector J. Pierpont Morgan (1837-1913). The campus, which occupies about
half a city block, is comprised of several adjoining buildings including Morgan’s
personal library, designed by architect Charles Follen McKim (1847-1909) and built
between 1902 and 1906. In 1924, just over a decade after Pierpont Morgan’s death,
the library became a public institution. Pierpont Morgan is known for his collection
of Old Master prints and drawings, medieval manuscripts, and printed books.

Notably, Pierpont Morgan did not collect photographs. Nevertheless, over the
years photographs made their way into the collection, including Edward Steichen’s
(1897-1973) portrait of Morgan made in 1903. One notable exception to Pierpont
Morgan’s collecting practices, which I will return to in more detail later in this paper,
is his financing of the fieldwork for Edward S. Curtis’s (1868-1952) photographically
illustrated series The North American Indian, published between 1907 and 1930.
Later, after the library became a public institution, the Printed Books and Bindings
Department collected photographs in the form of photographically illustrated
books, such as Henry Fox Talbot’s (1800-1877) The Pencil of Nature (1844), the
first commercially published book illustrated with photographs. In the 2000s, the
library acquired works by photographers Diane Arbus (1923-1971) and Irving Penn
(1917-2009)—portraits of creative figures whose work is represented elsewhere in the
museum. Ten years ago, in 2012, the Morgan established a Photography Department
with Joel Smith, the Richard L. Menschel Curator and Department Head, at its
helm. The following year, there was a major acquisition of works by photographer
Peter Hujar (1934-1987).

The Peter Hujar Papers: Contact Sheets

Hujar, an American artist, is best known as the portraitist of his creative circle
of friends in the downtown New York art scene. The Morgan’s 2013 acquisition
included one hundred photographs along with a vast collection of material including
correspondence, professional notebooks, and contact sheets. Contact sheets—test
prints made from film negatives in contact with printing paper—are a tool for
editing that often provides the photographer with a first glimpse of the contents of
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a roll of film. Hujar’s contact sheets were made between 1955, when the artist was
in his early twenties, and 1986, shortly before he died of AIDS-related pneumonia.
As a photography historian, I generally learn about a photographer’s career through
the artist’s final prints. By contrast, my introduction to Hujar’s oeuvre consisted of
thumbing through thousands of contact sheets.!

The contact sheets demonstrate the range of Hujar’s practice. Many reflect
paid work, most often portraits. Looking at the contact sheets from his sitting with
writer Susan Sontag (1933-2004) reveals the collaborative nature of making a portrait
(Figure 1). For example, tracking Sontag’s movements across the exposed frames offers
a sense of her self-fashioning as she adjusts her positioning throughout the portrait
session. Hujar’s own editing process is displayed through his timing of releases of the
shutter and resulting images, and the frame he ultimately selected to print (Figure 2).
Other contact sheets exist in pieces— instead of an 8x10 inch sheet exhibiting all
twelve of the exposures on a roll of 120mm film, what survives are strips of two or
three squares, or a sheet with frames cut out and missing. Further, on occasion, Hujar
would give a contact frame to the subject of the photograph or mail one to a friend,
without regard for the completeness of his file records. Across the many contact sheets
are crop marks and other notations written in wax pencil, which often indicate the
frames that Hujar was most excited about and later selected for printing.

My work with the Hujar contact sheets began in Summer 2016 when I was
an inaugural CUNY Graduate Center/Morgan Library & Museum Fellow. After
the first week on the job, following discussions with the photography department
staff, I was struck by the existence of three independent organizational systems
associated with the contact sheets. The first set of numbers, known as job numbers,
corresponds to Hujar’s job books—notebooks in which he assigned a three-digit
number, beginning with 100, and recorded a brief description for each project.” As
Hujar labeled and organized the contact sheets, he often wrote the job number across
the verso of all the prints that corresponded with a particular project. In 2016, while
curator Joel Smith was working towards the exhibition Peter Hujar: Speed of Life,®
these job books were important research sources. One drawback of the job numbers,
however, is that they do not offer information about the total number of contact
sheets, which generally corresponds directly to the number of rolls of film exposed
for each job. For example, the session with Susan Sontag is listed in the job book as
number “671,” and that number is written across eight different contact sheets.

1 The Peter Hujar Archive, LLC, which administers the artist's estate, retains his negatives.

2 The job books were also part of the 2013 acquisition. See: Peter Hujar Papers. Accession # 2013.108. Box 21,
Folder 20. Department of Photography, The Morgan Library & Museum. New York, NY.

3 The exhibition “Peter Hujar: Speed of Life” was organized by the Morgan Library & Museum, New York, and
Fundacion MAPFRE, Madrid. It was on view at the Morgan Library & Museum from January 26, 2018 through
May 20, 2018. See: Peter Hujar, Joel Smith. Peter Hujar: Speed of Life. New York: Aperture, 2017.

Figure 1. Peter Hujar. Susan Sontag contact sheet.
New York, 1975. The Morgan Library & Museum,
Peter Hujar Papers, 2013.108:8.2310



Figure 2. Peter Hujar. Susan Sontag. New York, 1975.
The Morgan Library & Museum, 2013.108:1.4
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After Hujar’s death, the Peter Hujar Archive created their own set of identifying
numbers, a four-digit system used to inventory materials in their collection (which I
will refer to as Estate of Peter Hujar Collection, or EPHC). The EPHC numbers are
particularly useful for distinguishing many of Hujar’s earliest photographs, which he
made while living in Europe and to which he assigned no job numbers. Further, the
Estate’s numbering system reflects the total number of contact sheets within a given
job number. For instance, the Susan Sontag portrait session is labeled “6022,” and
an additional two digits are added to represent each individual contact sheet that is
part of the same group: 6022-01, 6022-02, 6022-03, etc. The staff managing Hujar’s
estate shared a PDF document that included these individual numbers, as well as
Hujar’s job numbers, brief descriptions of the contact sheets, and approximate dates for
when they were made. Further, in 2013, when the contact sheets came to the Morgan,
each print was assigned a unique accession number. This means that if a contact
sheet was cut into four pieces, each of the four pieces has its own accession number
to distinguish the physical object. The Morgan accession numbers are inscribed in
pencil on the back of each print, and these numbers are used not only for cataloging
purposes, but also for tracking the object’s location in an internal database.

I soon realized that various departments across the institution accessed the
contact sheets using different numbering systems. For example, while the job number
was critical for curatorial research, the accession number was essential to the registrar
and cataloging department work, and the EPHC numbers helped link existing dates
and descriptive information for each contact sheet. Upon learning that there was no
concordance yet linking these three sets of identifying systems, I proposed spending
my fellowship period creating a spreadsheet that could later be batch uploaded to the
Morgan’s collection databases. A further advantage of this type of inventory project
is that it could verify the total number of contact sheets in the collection, which was
not yet known.

Column A of the resulting spreadsheet records the physical order of items as
they are organized in the box (1, 2, 3), followed by the Morgan accession number in
column B (beginning with 2013.108:1). The other fields of the spreadsheet record the
EPHC and job numbers, brief description, and date. There is also a field to record the
box number, which makes clear in exactly which of eight banker’s boxes the contact
sheet is stored. By the time my work began with the contact sheets, a previous cataloger
had written accession numbers on the versos of most of the contact sheets. However,
there were many instances in which the same accession number had been mistakenly
repeated. For example, two contact sheets were both labeled “2013.108:7.” In order
to create unique accession numbers, letters were added to distinguish the two objects,
resulting in: 2013.108:7a and 2013.108:7b. By systematically going through each item
one at a time, and entering the information into a spreadsheet, I was able to collate
the various numbering systems together with the existing descriptive information,
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and also straighten out any accessioning errors. The total number of items, including
individual fragments of cut-up contact sheets, is 5,873.

As I worked my way through all eight boxes of contact sheets, I updated the
physical storage as well as the digital spreadsheet. Within the boxes, the contact sheets
are held in folders organized by job numbers (chronologically, for the most part). The
majority of the contact sheets are 8x10 or 8 ¥2 x 11-inch pieces of photographic paper.
Most are stored in pairs, back-to-back, in Polypropylene sleeves. The job number is
included on the top left of each Polypropylene sleeve, and the EPHC number is written
on the opposite corner. Each folder is labeled with the job number (or numbers) it
holds, as well as the range of corresponding accession numbers. The job numbers
and accession numbers are likewise reflected on the exterior of the box, alongside
the identifying box number. The goal for this labeling is to make materials easily
accessible using any of the numbering systems.

Upon completion of the spreadsheet, the final step was to update the finding
aid, a document that describes the scope of the entire Peter Hujar Papers held at the
Morgan.* In addition to the finished prints and contact sheets, there are also audio
cassettes, artwork, and other ephemera. My colleagues in the Morgan’s Reading Room
used the master spreadsheet to create a simplified PDF version that pulls together
the basic information about the contact sheets.” Since 2016, about thirty researchers
have requested to research the Hujar contact sheets. The result of this project was
not a finished product with polished information on each roll of film Hujar exposed,
but rather a starting place for future scholars to embellish (and, in the meantime,
a way to make a contact sheet identifiable by any of the three numbering systems).
While the work was largely tedious, it also provided a unique view into the life of a
photographer, and it has proven to be a useful tool.

The concordance eases the process of searching and finding materials across
the Hujar collection. In Fall 2021, I organized a small display of materials from the
Peter Hujar Papers. The display featured artwork not by Hujar, but instead items from
his personal collection, including a 1974 scherzo dedicated to Hujar by composer
Alan Lloyd (1943-1986).° I turned to the contact sheets to see what I could learn
about Hujar and Lloyd’s friendship. Using the PDF version of the spreadsheet, I did
simple keyword searches for “Alan” and “Lloyd” to see how often the composer was
featured throughout the contact sheets. Further, I knew the scherzo was composed

4 The complete Peter Hujar Papers finding aid is available on the Morgan Library & Museum'’s website.
See: Morgan Library & Museum, Peter Hujar Papers [online].

5 The complete list of Peter Hujar Contact Sheets is available on the Morgan Library & Museum’s website.
See: Morgan Library & Museum, Peter Hujar Contact Sheets [online].

6 Peter Hujar's 1975 portrait of Allan Lloyd, made one year after Lloyd’s scherzo, was featured in the book
Portraits in Life and Death, for which Susan Sontag wrote the introduction. See: Peter Hujar. Portraits in Life
and Death. New York: Da Capo Press, 1976.

for harpsichord, and that Hujar had one in his apartment.” The description for one
contact sheet from 1974 features both “Lloyd” and “harpsichord.” Three pictures
of a theatrical performance are visible on the left side of the page, and on the right
are portraits, including one of Lloyd that Hujar marked with orange wax pencil. In
addition, an image of Lloyd playing a white harpsichord is in the top corner. The
location with the harpsichord appears to be disconnected from the theatre scenes
depicted immediately before it on the roll of film, and upon closer inspection I
noticed that the containers on the shelves beside the harpsichord appear to be boxes
of photographic paper. A contact sheet made two years later, which features interior
images of Hujar’s apartment at 189 Second Avenue, where he lived from the early 1970s,
also includes a frame depicting a harpsichord in the corner of the room (Figure 3).
Comparing the two scenes, it appears to be the same instrument photographed after
Hujar renovated the space. In the later contact sheet, the light-filled studio apartment
is seen fully furnished and decorated. From little clues, such as the placement of the
furniture and the shape of the ceiling, we were able to confirm that it is, in fact, the
same location. By looking at these contact sheets, I was able to verify that the same
year that this scherzo was written Hujar photographed Lloyd in his apartment playing
the harpsichord—perhaps even playing the piece dedicated to the photographer.

Often, as I progressed through the banker’s boxes, I found myself cautious of
intruding on Hujar’s privacy. I followed his travels to Italy, to Mexico, and back to
Italy. The contact sheets also chronicle a period of gay life in New York City, from
afternoons spent with his friends on Fire Island to cruising on West Side piers. There
is an intimacy that comes not only from the subject matter—quiet moments at home,
or intimate sexual encounters—but from the format of photographs: on contact
sheets, each image is seen at the palm-sized scale Hujar saw when he looked down
into the ground glass of his camera. These contact sheets, marked with wax pencils
to highlight a preferred frame or a note for cropping a future print, are the artist’s
rough drafts. Filled with outtakes and mistakes, they offer insight into thirty years
of creative production, as well as life and friendships in New York City. Overall, The
Peter Hujar Papers offer an important collection for the representation of LGBTQIA+
individuals.®

7 Hujar, in a fit of rage, once smashed a harpsichord that was in his apartment. See: Hujar, Speed of Life, 28.
Ongoing cataloging projects at the Morgan include a review of authority records for subjects depicted in
Hujar's photographs, which would help expand access to these materials and offer new information for
researchers accessing the collection.
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Figure 3. Peter Hujar. Self-portrait (birdwing on mirror),
skyline views, interior of the loft contact sheet. New York,
1976. The Morgan Library & Museum, Peter Hujar Papers,
2013.108:8.2629
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Edward S. Curtis Lantern Slide
Collection in the Morgan Archives

The process of organizing Hujar’s contact sheets informed a more recent project
on a collection of glass lantern slides by Edward Curtis. These slides are held not in
the Photography Department, but in the Morgan Archives (the personal and financial
papers of Pierpont Morgan). As previously mentioned, the work of photographer
Edward Curtis is an anomaly in Morgan’s collecting practice. He funded the
tieldwork for Curtis’s photographically illustrated publication 7he North American
Indian, which is considered the largest, longest, and most expensive photographic
book series ever completed. Over the course of nearly three decades, Curtis made
approximately 40,000 photographs, of which over 2,000 are featured in 7he North
American Indian. The volumes feature 5,000 pages of narrative texts, vocabularies,
and musical transcriptions based on wax cylinder recordings. Each of the twenty
volumes is accompanied by a portfolio of photogravures. A collection of glass lantern
slides—mounted photographic transparencies for projection—were originally used
by Curtis to promote the larger project through illustrated lectures.

Renewed attention to the collection of Curtis lantern slides started in 2020 as
part of the Morgan’s Critical and Ethical Cataloging working group.” Over the last
two years, and in response to the global Black Lives Matter movement, staff at the
Morgan have dedicated renewed attention to how collection materials are described
and presented to the public. I offered to research the Curtis materials, the Morgan’s
largest collection depicting Native American communities. Turning to Corsair,"
the online library catalog, it was clear that the most prevalent items were not the
well-known books or photogravures (held in the Printed Books & Bindings and
Photography Departments, respectively), but rather a collection of glass lantern slides
in the Morgan Archives."" The catalog featured 342 lantern slides."

When it was possible to begin working onsite following the closure due to the
COVID pandemic, I was able to view the lantern slides in person for the first time.
There are seven boxes of slides. Each slide is 3 % x 4 inches, and they are stored
alongside similar material in the Morgan Archives. Upon opening the boxes, I found
a range of images that challenged what I knew of Curtis’s work based on the popular

9 For more on this group, see: Morgan Library & Museum, Statement on Critical Cataloging [online].

10 The public catalog can be accessed on the Morgan Library & Museum'’s website at
http://corsair.morganlibrary.org.

11 The glass lantern slides, like the Curtis materials in the Morgan Archives, have never been exhibited.

12 Much of the information in the catalog records at the beginning of this project was based on a Master’s Thesis
written by a former staff member in 1993. See: David Coleman, The River and the Pool: Alternate Views of the
North American Indian and Edward Sheriff Curtis’ Lantern Slides at the Pierpont Morgan Library M.A. Hunter
College of the City University of New York, 1993.
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monochromatic photogravures. In some cases, the same negatives reproduced in
The North American Indian are printed in lantern slide format, but fully painted by
hand (Figure 4). Others are variants of published images, such as Among the Oaks—

Apache, which is chemically toned in a yellow hue with clouds added in the
background (Figure 5). Many more slides contained unpublished photographs that
relate to The North American Indian, such as images made in a similar location as a
published photograph, but from a different vantage point in the lantern slide variant.
Overall, the most striking feature of the lantern slides was their dramatic use of color,
most particularly for brilliant sunsets.

Mick Gidley’s 1998 publication Edward S. Curtis and the North American

Indian, Incorporated, offers insight into the possible uses of Curtis’s lantern slides.
Gidley describes a 1911 event called a picture opera, or picture musical.”® The
production brought Curtis’s words and photographs—in the form of hand-colored
lantern slides—together with commissioned orchestral music inspired by Curtis’s
wax cylinder recordings of Native American performances. This was one in a series
of (ultimately unsuccessful) efforts to raise interest in, and sell subscriptions for, his
book series. The first New York City production opened to a sold-out Carnegie Hall
in November 1911. The lantern slides were displayed using a stereopticon projector,
which has two lenses and allows for dissolving sequences of images. Curtis, keeping
his lecture to a minimum, appeared on stage alongside a teepee that was loaned
from the Natural History Museum, while a full orchestra played original music by
composer Henry Gilbert (1868-1928)."

After reading through a program for the event, I began to identify lantern slides
in the Morgan’s collection that match the description of works featured in the 1911
event. Next, looking beyond the Morgan’s holdings, I found that The Getty Research
Institute has nineteen lantern slides by Curtis, most of which are hand colored.” Both
the Morgan and the Getty hold lantern slides of Curtis’s photograph By the Arrow,
which was featured as a dissolving sequence in the Picture Opera. Comparing the
Morgan and Getty lantern slides offers a sense of the effect of the dissolving sequences.
In the image, a man stands on a rock with his arm extended. The same negative is
used to produce each lantern slide, but the differences in the application of color
suggest the passage of time—in the dissolving sequence, the clear blue sky behind
the standing figure transitions to a pink sunset.

13 Mick Gidley, Edward S. Curtis and the North American Indian, Incorporated Cambridge: Cambridge University
Press, 1998, P. 199-229.

14 Henry Gilbert also transcribed wax cylinder recordings that are published in The North American Indian.
For more on the Picture Opera, see: Gidley, Edward S. Curtis and the North American Indian, Incorporated.
P.199-229.

15  Thereis also a large private collection of lantern slides by Edward S. Curtis. Outside the Morgan, the Getty
Research Institute has the largest institutional collection of Curtis lantern slides. See: The Getty Research
Institute, Edward S. Curtis Papers, Series II.D. Lantern slides [online].

Figure 4. Edward S. Curtis. On Spokane River.
1910. The Morgan Library & Museum, Edward S.
Curtis Lantern Slides, ARC 1176.149



Figure 5. Edward S. Curtis. Among the Oaks-Apache.
1903. The Morgan Library & Museum, Edward S.
Curtis Lantern Slides, ARC 1176.122
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After gaining a better sense of what the lantern slides were, and how they were
used, I returned to the Morgan collection. I noticed discrepancies between the physical
items and the digital catalog records: the accession numbers written on the lantern
slide did not always match the digital record corresponding to that item. Further, I
found that there were more slides than the 342 described in the catalog; about 60
items were never cataloged or given individual accession numbers. Some of these
non-accessioned items featured the same image as accessioned lantern slides but had
been labeled “duplicates,” while others were unfinished (single pieces of glass with
no binding tape and exposed emulsion) featuring only images of clouds—perhaps
intended to be layered under another image to produce an effect similar to that seen
in Figure 5.

Drawing upon my experience working with the Hujar contact sheets a few years
earlier, I began to compile an inventory using a spreadsheet. Images made using an
iPhone camera served as reference images that corresponded directly with the contents
of each box of lantern slides. The resulting spreadsheet recorded exactly the current
contents of each of the seven boxes of slides. As a result, it was possible to clearly
identify and track when there was an item with no accession number, when there
were duplicates (for example, two different lantern slides were labeled “ARC 1176.2”),
or if there were missing numbers in the sequence (there was no “ARC 1176.18”).
After recording what was physically present in the boxes, I began a cross-comparison
between the spreadsheet and the catalog records. This led to the discovery that the
second “ARC 1176.2” was actually the missing “ARC 1176.18”. Performing this kind
of collection management work was essential prior to the next phases of research on
the slides: a comprehensive catalog enhancement.

The lantern slide numbered ARC 1176.242, titled by a previous cataloger,
Unidentified portrait of a Plains Indian Girl, offers a clear example of the enhancements
that were the focus of the first wave of catalog updates. One goal was to distinguish
the lantern slide format from the photogravure. In order to do this, date fields were
added to reflect an estimated date for when the lantern slide itself was created, as
well as the year the negative was exposed, and the year of copyright (which was often
much later). Next, in the record field that describes physical properties of the object,
the dimensions were updated to the correct size and more detailed information
was added to describe the color (whether black and white, chemically toned, or
hand painted). Any handwritten inscriptions, stickers, or other markings were also
recorded. Further, other library and museum collections were consulted to see what
information could be gleaned about the Morgan’s slides. The Library of Congress
and Smithsonian Institution are two key archives of Curtis’s work. My colleague,
cataloger Sandra Carpenter, led the effort to identify as many of the unnamed portraits
in the lantern slide collection as possible. One image held at the Library of Congress
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was a match,'® and ARC 1176.242 was retitled from an “Unidentified” girl to Rosa
Lame Dog. Another key resource is Curtis’s negative logbook. Curtis kept a ledger in
which he recorded an alpha numeric negative number (which was often scratched
into the emulsion on the bottom corner of his negatives) accompanied by a title or
brief description. The negative logbook confirmed the name Rosa Lame Dog, and
is listed as a bibliographic source within our catalog record.”

Following the first wave of cataloging, a paid advisory committee advised us
on the next phases of catalog enhancements. In Summer 2021, I brought together
a group featuring photography archivists, a librarian, and a curator. They all had
experience managing collections of Indigenous materials, as well as working with Native
communities across North America. After an initial meeting the advisors reviewed
the images and current catalog descriptions. Then we met as a larger group to discuss
remaining work to be accomplished on the catalog records. Importantly, the advisors
shared the best practices for managing images that may contain culturally sensitive
content, such as withholding physical and digital images of religious ceremonies
without permission from the source communities. The advisors offered comments
on the language currently featured in the catalog records'®, as well as advice towards
preferred terminology to include going forward, such as the formatting of tribal
affiliation (for example, the title for ARC 1176.242 was updated again to Rosa Lame
Dog (Dakota/Eastern Sioux).”” In the months following the final advisory committee
meeting, we completed another comprehensive catalog enhancement: updating titles,
image descriptions, bibliographic sources, and library subject headings for most of
the 400 lantern slides. The work is ongoing as new information is acquired about
the lantern slides and the subjects depicted in the images.

In Spring 2022, “Edward S. Curtis Lantern Slides,” a digital facsimile that
features high resolution digital images of the Curtis lantern slides, launched on the
Morgan’s website.”* A range of interpretive texts accompany the images and offer
historical contextualization, information on lantern slide lectures and Curtis’s Picture
Opera, as well as insight into the materials and techniques required to produce the
lantern slides. A “Comments or Corrections” webform is also included, with the

16 Library of Congress, Curtis (Edward S.) Collection. Rosa Lame Dog [online].

17 Smithsonian Institution, National Anthropological Archives, Series 9.1, Edward Curtis negative log books,
volume 1, page 83, negative number x 1480- 05: Rosa Lame Dog.

18  The advisory committee suggested person-first language in titles and image descriptions, and recommended
avoiding the term “Indian.” Further, we decided to use cataloger-devised titles for some of Curtis's published
works with problematic titles. For example, “Group on Horseback (Diné/Navajo)” is the title in the 100 field for
Curtis's “The Vanishing Race.” Curtis’s original title is included in the 246 and 581 fields of the MARC record,
so that the piece is discoverable when searching for the published title.

19 Tribal affiliation is an association with a federally recognized Native tribe or band.

20 The Morgan Library & Museum, Edward S. Curtis Lantern Slides [online].

Figure 6. Edward S. Curtis. The Vanishing Race.
1904. The Morgan Library & Museum, Edward S.
Curtis Lantern Slides, ARC 1176.125
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hopes that we may gain more information from the public towards the ongoing
catalog updates.

Curtis remains a controversial figure today in large part because a key trope
throughout his project is the myth of a “vanishing race”—the inaccurate but widely
promoted belief that Indigenous Americans would soon be extinct. The Vanishing
Race, the signature and best-known image from his series, shows a group of figures on
horseback riding into a shadowy backdrop (Figure 6). Unlike the photogravure, well
preserved as ink on paper, the lantern slide version gives a better sense of the active
role this image had in promoting his project. A crack running diagonally across the
top piece of glass, and the fraying binding tape and stickers, offer a sense of the life
of this image. The slide is worn from repeated touring of the United States, where
it would have been shown in projector after projector, in big cities and small towns
alike. The lantern slides, made originally as supplemental materials, tell a new story
about the circulation of Curtis’s images. Renewed attention to the catalog records is
a first step towards new scholarship on these overlooked materials.

Conclusion

Both the Curtis lantern slides and Hujar contact sheets offer insight into the
working methods of a photographer. The case studies highlighted here are both
examples of efforts to ensure these collections are more easily accessible to researchers
visiting the Morgan, both in person and online. Each collection reflects a distinct
facet of the photographer’s work. On one hand, Curtis’s lantern slides are examples
of nearly forgotten images that were once very much part of the public sphere: during
Curtis’s lifetime, far more people would have seen his images as projected lantern
slides than would have been able to afford his more expensive books. Hujar’s contact
sheets are intimate in scale and subject matter; they show his rejected frames, and
they were never intended for display. Like so many collection items at the Morgan,
these objects, while never intended for public collections, are nonetheless rich in
lessons for anyone looking to learn more about an artist’s process. Further, these case
studies demonstrate how cataloging and organizational efforts are critical for the
visibility and representations of underrepresented groups and artists. Such “behind
the scenes” work is critical to the ongoing Diversity, Equity, Inclusion, and Access
(DEALI) efforts currently in progress at collecting institutions, including the Morgan
Library & Museum.

10.
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Celojosie attéli un aptuvenie melnraksti:
Edvarda S. Kértisa un Pitera HudzZara
kolekcijas Morgana bibliotéka un muzeja

Kopsavilkums

Balstits uz diviem projektiem, kas nesen realizéti Morgana bibliotéka un muzeja
Nujorka, $is raksts pievérsas fotografijas medija izpausmém, kas atskiras no tradicionala
formata — gatava fotodarba uz papira. Bankieris Dz. Pirponts Morgans kops 1906. gada
finanséja Edvarda S. Kértisa monumentilo projektu — Amerikas pirmiedzivotaju
fotodokumenticiju. Si projekta pirmajos desmit gados Kértiss izgatavoja simtiem
t.s. laternas plasu — fotografijas uz stikla platém (vélako laiku diapozitivu prieksteci)
projicésanai iekarta, ko dévé par laterna magica. Sis plates Kértiss izmantoja sava lekciju
programma, ar ko vin$ celoja pa Ameriku, lai popularizétu savu darbu. Aptuveni
400 o stikla plasu, no kuram daudzas ir krasni kolorétas ar roku vai ari kimiski tonétas,
atrodas Morgana arhiva vienkopus ar korespondenci un komercialiem dokumentiem,
saistitiem ar Kértisa darbu apkopojumu divdesmit séjumos “Ziemelamerikas indiani”
(The North American Indian, 1907-1930). Savukart 2013. gada muzeja jaunizveidota
Fotografiju nodala iegadajas Pitera HudZara 100 fotografijas un ari vérienigu privat-
kolekciju, kura ietilpst vairak neka 5700 kontaktkopiju lapu, kas darinatas laika no
1955. lidz 1986. gadam. Sis kontaktkopijas, uz kuram fotografs atziméjis izvélétos
kadrus, bet kuras saglaba ari variantus, méginajumus un kladas, ir makslinieka
aptuvenie “melnraksti”. Raksta aplikota Morgana bibliotékas un muzeja pieeja
darba ar §im neparastajam kolekcijam — maz pétitas laternas plates ieprieks netika
uzskatitas par makslas priek$metiem, savukart kontaktkopiju lapas sakotnéji nav
bijusas paredzétas publiskai apskatei. Raksts iepazistina ar $o kolekciju parvaldibas
un izpétes darba specifiku, ka ari izcel veidus, kados $adi materiali var sniegt vértigu
ieskatu fotografu radosaja procesa.

Atslégvardi: Piters HudZars (Peter Hujar), Edvards Kértiss (Edward Curtis), amerikanu
maksla, fotografija, arhivi, kontaktkopijas, laternas plates
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Atminas averss un reverss: fotopastkartes

Latvijas Nacionalas bibliotékas Konrada

Ubana Makslas lasitavas atklatnu kolekcija

Kopsavilkums

20. gadsimta sakuma fotopastkartes glabajas gan gimenes albumos un privatas
kolekcijas ka personiski pieminas priek$Smeti, gan atminu institacijas ka dokumentarais
mantojums, véstures liecibas un vizuali pieradijumi pagatnes notikumiem. Pétijuma
priek$mets ir Latvijas Nacionalas bibliotékas Konrada Ubana Makslas lasitavas (LNB
KUML) atklatnu kolekcijas pastkartes, kas izgatavotas fotografijas tehnika.

20. gadsimta 20.-30. gados fotografijas medijs kluva pieejamaks plasakam
sabiedribas grupam. Latvija un arzemés izgatavotu pastkarsu fotopapiru lietoja gan
vietéjie profesionali, gan amatieri. Fotografiju aprite un apjoms strauji pieauga, un
misdienas, kad ar tam saistitas dzivas atminas izzad, tas klast par kolektivas kultaras
atminas bazi atminu institacijas.

Pétijuma tap$ana izmantotas kvalitativas pétniecibas metodes — apzinati raksti
latviesu starpkaru presé par pastkar$u izdosanu; gadijumu izpétés analizéta KUML
kolekcijas sistematizésanas prakse, digitalas kolekcijas un fotopastkarsu pieméri; diskursa
analizé interpretéta KUML pastkar$u nozimju plastamiba dazados kontekstos — lidzas
fiziskajai KUML kratuvei aplakoti LNB digitalo kolekciju pieméri, ka ari, pievérsot
uzmanibu pastkar$u materialitatei un laika atstatajam liecibam, interpretéta pastkarsu
trajektoriju maina no personiskajiem uz institaciju arhiviem.

Raksts pievérsas vienam aspektam no plasaka pétijuma — fotopastkar$u un
atminas attiecibam. letilpigais atminas jédziens fokuséts, aplikojot tris jautajumus
KUML kolekcijas gadijumu izpété: kas notiek, kad fotopastkartes noveco, zaudé saikni
ar ipasniekiem un nonak atminu institaciju aprité; ka caur kolekciju komplektésanas
politiku un digitalo platformu darbibu tiek organizéta kolektiva atmina; kadas ir
fotografiju materialitates un atminas attiecibas.

Atslégvardi: fotopastkartes; atmina; bibliotéku kolekcijas, materialitates studijas,
digitalas kolekcijas
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KUML atklatnu kolekcijas raksturojums

Latvijas Nacionalas bibliotékas Konrada Ubana Makslas lasitavas (KUML)
atklatnu kolekciju veido vairak neka 100 takstosi vienibu, un tas apjoms arvien
pieaug. Ta glaba atklatnes no 19. gadsimta beigam lidz pat masdienam. To vida ir gan
Vicijas, Francijas, Italijas u.c. valstu importétas pastkartes no 20. gadsimta sakuma
ar iespiestiem sveicieniem latvie$u, vacu un krievu valoda, gan Latvijas un arzemju
tipografijas iespiestas atklatnes un atklatnu komplekti, gan ari fotografijas tehnika
izgatavotas profesionalu un amatieru pastkartes. Lielako kolekcijas apjomu veido
tipografijas drukatas pastkartes, kas kops 20. gadsimta 20. gadiem' tick komplektétas
obligata eksemplara karta, izdevéjiem likuma noteikta kartiba iesniedzot eksemplarus
Nacionalajai bibliotékai. Otru kolekcijas dalu, kas ir aptuveni viena desmita dala no
visa apjoma, veido fotografijas tehnika izgatavotas pastkartes. To tiraza ir ierobezota
izgatavosanas tehnikas dé] — fotografijas process paredz katras pastkartes papira lapas
eksponésanu no fotonegativa, attisti$anu un fiksésanu. Fotopastkarsu kolekcijas dala
lielakoties komplektéta, apgiistot privatos arhivus, davinajumu un iepirkumu cela,
un nereti to reversi glaba iepriekséjo lietotaju pédas — sarakstes, piezimes un zimogus.

Si pétijuma centra ir tie$i KUML kolekcijas aprite un pastkartes, kas izgatavotas
fotografijas tehnika 20. gadsimta 20.-30. gados. Pétjjuma hronologiskas robezas
nosaka pastkarsu fotopapira plasa aprite Latvija un fotografijas medija pieejamiba, tam
klastot izplatitam ne vien foto profesionalu, bet ari plasaku sabiedribas grupu vidi.

Fotopastkarsu definéjums un pétijuma problematika

Pétijums plasaka tvéruma apliako liela apjoma attélizdevumu kolekcijas atminu
institacijas un to interpretacijas iespéjas, tacu gadijuma izpéte veikta, balstoties KUML
atklatnu kolekeijas specifika. Lidz ar to fotopastkar$u definéjumu §i pétijuma robezas
nosaka konkrétas kolekcijas komplektésanas politika. Dazadas atminu institacijas
fotopastkartes definéjums var atskirties, un to nosaka krajuma klasificésana, karto-
$ana un lietosana. Pieméram Latvijas Fotografijas muzeja atklatnu kolekeiju veido
tikai suveniru pastkartes, bet amatieru un profesionalu uzpemtas fotografijas, kas
izgatavotas uz pastkarsu fotopapira, klasificétas ka fotografijas un sistematizétas péc
autoribas. Cita pieméra LNB Reto gramatu un rokrakstu kolekeija sis definéjums nav
batisks, jo attélizdevumi, pastkartes un korespondence tiek glabata personalfondos.
Savukart KUML fotopastkarsu definéjums ir plass — visas fotografijas, kam reversa
ir valéjas véstules forma jeb ieziméta vieta sanéméja adresei un pastmarkai, tiek
ieklautas atklatnu kolekcija.

1 Lidz $im par pastkarsu obligatajiem eksemplariem 20. gadsimta 20.-30. gados liecina zinas periodika un
bibliotékas spiedogi atklatnu reversos.

Plaso definégjumu nosaka divi aspekti. Pirmkart, gan Latvija, gan arzemés
razots pastkarsu fotopapirs 20.-30. gados bija pieejams vietéja tirgh arvien plasakam
sabiedribas grupam. Uz to norada reklamas un pastkarsu papira lietosanas ieteikumi
latviesu periodika.” Vietéjo pastkarsu fotopapiru razoja un izplatija, pieméram, foto-
rapnieks un izdevéjs Martin$ Buclers (1866-1944), rapnica VEF’, fotorapniecibas
uznémums “Fotoargenta™, “A/S A. Leibovics™.To izmantoja plass fotografu loks —
salonu fotografi veica pasatijumu portretus, amatieri fikséja apkartéjo vidi pieminai un
personiskajiem albumiem, dazadu nozaru specialisti, pieméram, arheologi, etnografi,
kulttiras mantojuma darbinieki to izmantoja dokumenté$anai, fotomakslinieki veica
tematiskas studijas, un suveniru pastkar$u izdevéji reproducéja popularu personu
portretus, teatra uzvedumu ainas un tarisma skatus. Otrkart, KUML kolekcija ir
dala no Latvijas dokumentara mantojuma. T2 ir plasi pieprasita véstures, kultaras,
makslas u.c. nozaru specialistu vida, tiek izmantota ka uzzinu materials un ari
vizualizacijam dazadu tému pétijumos. Tematiska daudzpusiba ir batiska kolekcijas
komplektésana, un ta lauj fotopastkartes definéjuma ieklaut gan suveniru pastkartes,
gan anonimas un amatieru izgatavotas fotografijas.

Kolekcijas pétniecibu skar divas problémas. Vispirms KUML atklatnu kolekcijas
fotopastkartes nespéj reprezentét visu medija vésturisko apriti starpkaru perioda, jo
komplektésanas politiku atskiriba no tipografijas iesniegtiem obligatajiem eksemplariem
nosaka gadijuma aspekts. Attélu aprite 20. gadsimta pirmaja pusé strauji pieauga lidz
ar fotografijas medija pieejamibu plasakam sabiedribas grupam, un $i attélu baze
mausdienas atminu institacijas tiek uzkrata ka dokumentarais mantojums. Dazadu
muzeju un arhivu fotopastkarsu klasts ir tematiski atskirigs, un to komplektésanas
politika tiek veidota atbilstigi katras institacijas funkcijam un misijai. Pieméram,

2 Pieméram, zurnala "Objektivs” fotoripniecibas zinas aprékinats vietéja uznémuma "Fotoargenta” gada laika
sarazotais fotopapira apjoms - 100 000 metru, kas, ja tiktu izlietots tikai pastkartém, batu teju 5 miljoni vienibu.
Anon. Fotoripniecibas zinas. Objektivs, 1934, Nr. 2, 25. lpp.

Cita publikacija lasamas fotopapiru “Argenta” slavinogas rindas - k& uznémums parvar fotopapira razo$anas
klames un laika gaita sasniedzis augstu kvalitati.

Anon. FotorGpniecibas zinas. Objektivs, 1933, Nr. 6, 19. lpp.

Raksturojot visparéjo interesi par fotografijas mediju un pieejamibu, kads pieredzéjis fotografs zurnala
"Zeltene"” fotografém iesaka “Velo-records” un “Argenta” ka papirus, kas mazina izgaismos$anas klGdas.
Briedis, V. Fotomaksla sievietes dzivé. Zeltene, 1934, Nr. 18, 9.-10. lpp.

Vél kada zurnala "Objektivs” zinu sadalas raksta lasams par “Latvijas razojumu propagandas izstadé”
godalgotajiem Latvija izdotajiem fotopapiriem. Tapat $aja lapa minéts mazformata kameram veltits notikums,
kura vietéjas firmas "A/S Leibovics” parstavis skatijis mazformata fotokameru popularitati salidzinajumu

ar lielformata kameram, tikusi aplukoti jaunakie mazformata kameru sasniegumi, ka ari noradits, ka:
“Uzmaniba, ar kddu publika sekoja parrunam lidz vélai stundai, liecina par tiesam lielo interesi, kada

pastav par mazformata fotografiju.” Sis un sieviedu zurnala “Zeltene” publicétais raksts norada uz medija
demokratizé$anos un pieejamibu plasakam sabiedribas grupam.

Anon. Dazadas zinas. Objektivs, 1932, Nr. 4, 17. lpp.

3 Anon. Jauns masu rapniecibas pasakums. Rits, 1935, Nr. 202, 1. lpp.

4 Anon. FotorGpniecibas zinas. Objektivs, 1934, Nr. 2, 25. lpp.

5 Anon. Dazadas zinas. 17. lpp.
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karam, medicinai, literatairai, arhitekearai, personalijam un novadpétniecibai veltito
muzeju attélizdevumu kolekcijas tematiski varié. KUML fotopastkarsu klasifikacija
visplasak parstavétas ir ainavas, pilsétas skati un portreti, un satura atpazistamiba
ir butiskakais atlases princips. Savukart otra probléma skar kolekcijas pétniecibas
metodologiju — autoriba un originalitaté balstita fotografijas pétnieciba fotopastkartes
ir zema statusa. Lidz $im dazadu nozaru pétnieki tas izmantojusi vizualizacijam, tacu
ka paspietickams pétniecibas objekts tas nav skatitas. Rodas jautajums — ka interpretét
liela apjoma fotografiskas kolekcijas, kas sastav no profesionalu un amatieru, ka
ari nezinamu autoru uzpemtam fotografijam? Fotografiju materialitates pétnieces
Elizabete Edvardsa (Elizabeth Edwards, 1952) un Sigrida Liene (Sigrid Lien, 1958)
trapigi raksturo, ka $is fotografijas ir visur, tac¢u tas dara neredzamu darbu.® Tas ir
saistits ar hierarhizéjo$o krajumu parvaldisanu, krajumu specialistu pienakumiem
izvértét objektus dazados kontekstos, izvélém par ieklausanu kolekcija, restauracijas
prioritatém, digitalizacijas projektiem un pétniecibas aktualitatém. Nemot véra,
ka LNB glabajas ari, pieméram, nozimigas senas gramatas un rokraksti, vésturiski
ievérojamu personu arhivi, makslas fotografiju un grafikas kolekcijas, fotopastkartes
ir §is autoriba un originalitaté balstitas vertikalas hierarhijas zemakajos plauktos.

Alternativa, ko piedava fotografiju materialitates virziena pétnieki, ir skatit
kolekcijas un arhivus caur ekosistému jédzienu. Sis modelis skata visu kolekcionésanas
praksi un objektus ka kopumu. Pievér$anas materialitatei nozimé pétnieciba ietvert
ne vien attéla saturu un ¢ autoribu, bet ari kolekciju sistematizésanu, priek$metisko
ietvaru un glabasanas prakses, institucionalo kontekstu un lietosanu. Tiesa gan,
ekosistémas princips, lidzigi ka daba, neizslédz vienu attélu dominanci par citiem.
Tacu tas lauj interpretét dazadus kolekcijas objektus savstarpéjas attiecibas, ka ari
attiecibas ar krajumu glabatajiem, lietotajiem, ekspoziciju veidotajiem un apmekléta-
jiem.” Tatad — ka jau minéts, lidz $im KUML fotopastkartes lietotas tikai uzzinam
un vizualizacijai, bet materialitates studijas visa kolekcija un tas aprite klast par
pétniecibas un interpretacijas objektu.

6 Edwards, E., Lien, S. Museums and The Work of Photographs. In: Edwards, E., Lien, S., eds. Uncertain Images:
Museums and The Work of Photographs. Surrey: Ashgate Publishing Limited, 2014. P. 4.

7 Lien, S. The Aesthetics of the Bear Hunt: Contemporary Photography in the Ecology of a Sdmi Museum.
In: Edwards, E., Lien, S., eds. Uncertain Images: Museums and The Work of Photographs. Surrey: Ashgate
Publishing Limited, 2014. P. 96.
Stylianou-Lambert, T. Photographic Ecosystems and Archives. Photographies, 2019, No. 12:3, P. 375.
Caraffa, C. Manzoni in the Photothek. Photographic Archives as Ecosystems. In: Buddeus, H., Lahoda, V.,
Masterova, K., eds. Instant Presence: Representing Art in Photography. Prague: Artefactum, 2017, P. 134.

Fotopastkartes ka individualas un
kolektivas atminas objekti

leklaujoties materialas kultairas pétniecibas diskursa, par fotografiju var runat
ka par surogatatminu®, manu pagarindjumu, atminas objektu’, arhivésanas masinu'
vai pat atminas protézi''. Sads skatijums pielauj, ka cilvéka atminas neuzticamibu ir
iesp&jams parvarét ar aréjiem rikiem, $aja gadijuma — ar fotografiju ka modernizacijas
fenomenu, kas Jauj atminu materializét.'”? Fotografijas un, vél jo vairak, fotopastkartes
ir objekti, kas raditi ar domu par atceri un pieminu. Skatot dazadas starpkaru laika
fotopastkartes KUML krajuma, ir javaica — par kadam atminam ir iespéjams runat?
Privatpersonu pasititie portreti salonos, paraksti “par milu pieminu”, ka ari korespon-
dence, limes un albuma lapu pédas fotopastkarsu reversos norada uz individualam
un personiskam atminam. Tacu pretéji LNB Reto gramatu un rokrakstu krajuma
esosiem personaliju arhiviem KUML kolekcija sarakste nav biitiska sistematizésana,
jo fotopastkartes tiek glabatas un lietotas, uzsverot attéla dominanci. Lidz ar to
individualas atminas netiek ieklautas kolekcijas komplektésanas politika.

KUML krajuma fotopastkartes klast par dalu no Latvijas dokumentara mantoju-
ma, un pastkartes averss izmantojams kolektivas atminas stratégijas, kuras veido atminu
institacijas un valsts politika. Pieméram, tadi digitalo kolekeiju projekti ka “Zudusi
Latvija”, “Ainavu dargumi”, “Rainis un Aspazija” nodro$ina nacijas jeb “iedomatas

8 Edwards, E. Photographs as Objects of Memory. In: Candlin, F., Guins, R., eds. The Object Reader. London;
New York: Routledge, 2009, P. 332.

9 Psihoanalitikis Zigmunds Freids (Sigmund Freud, 1856-1939) piemin fotografiju ka vienu no lidzekliem, ar
kuriem cilvéks modernizacija papildina savu kermeni. Pieméram, fotokamera un audio ierakstidanas ierices
raditas uz manu principa. Masdienas fotografijas teorétikis Deivids Beits (David Bate, 1956) Freida atminas
procesu analogiju ar piezimju tafeli (Mystic writing-pad) interpreté saistiba ar fotografijas spéju bat objektam,
kas kalpo par cilvéka atminu glabataju un ierosinataju.

Freud, S. A Note Upon the ‘Mystic Writing-Pad". In: Strachey, J., transl. The Ego and the Id and Other Works.
The Standard Edition of the Complete Psychological Works of Sigmund Freud. Volume 19, 1923-1925,
London: The Hogarth Press, 1961 [1925], P. 228.

Bate, D. The Memory of Photography. Photographies, 2010, Nr. 3:2, P. 250.

10 Filozofs Zigfrids Krakauers (Siegfried Kracauer, 1889-1966) noskir atminas attélu (to, kas pastav cilvéka prata)
un fotografisko attélu (to, kas redzams fotografija). Misdienas fotografijas pétnieks Ernsts van Alfens (Ernst
van Alphen, 1958) skata Krakauera noskirumu saistiba ar novecojosam fotografijam. Alfens apgalvo, ka
fotokamera ir arhivésanas masina un fotografija ir ne tikai arhiva vieniba, bet ari pati ir k& arhivs.

Alphen, E. van. Archival Images. In: Alphen, E. van, ed. Failed Images: Photography and Its Counter-practices.
Amsterdam: Vis-a-vis, 2018, P. 235.
Kracauer, S. Photography. Levin, T., transl. Critical Inquiry, 1993 [1927], Vol 19, No. 3, P. 425; 428.

11 Atminas pétniece Alisona Landsberga (Alison Landsberg) apliko popularas kultaras medijus (filmas,
fotografijas, muzeju ekspozicijas) un to spéju likt identificéties ar atminam, kuras cilvéki pasi nav piedzivojusi.
Landsberg, A. Introduction. Memory, Modernity, Mass Culture. In: Landsberg, A., ed. Prosthetic Memory.

The Transformation of American Remembrance in the Age of Mass Culture. New York: Columbia University
Press, 2004, P. 19.
12 Bate, D. The Memory of Photography. P. 224-225.
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kopienas” atminas vizualizé$anu.”* Sada aspekta pielavums, ka fotopastkartes lauj
parvarét atminas neuzticamibu un ir objektivas véstures liecibas, ir jauztver kritiski,
jo fotopastkartes krajumos tiek klasificétas, sistematizétas un skirotas." Tartad tas ir
reprezentacijas jautajums — kapéc vienas pastkartes klast par kolekcijas ekosistémas
dominéjosajiem objektiem, tiek digitalizétas, parkartotas saudzéjosas un bezskabes
karbas un noklast pétnieciskaja aprité, kamér citas ir pasivas un veido kolekcijas
nesakartoto apjomu vai citos gadijumos pat tiek izslégtas no kolekcijas (1.-2. attéls).
Tapat, raugoties uz digitalajam kolekcijam, var vaicat, ka masdienu mediji un digitalas
kolekcijas ietekmé kolektivas kultiras atminas procesus un kas misdienas veido to
saturu; ka individualas atminas piedalas kolektivas kulttiras atminas stratégijas.

Elizabete Edvardsa norada, ka gramata “Camera lucida. Piezime par fotografiju”

Rolans Barts (Roland Barthes, 1915-1980 ), aplukojot mates fotografiju, vispirms
raksturo tas materialitati un tekstaru. Barta izteikumu par fotografijas un referenta
nedalamibu Edvardsa izvérs sava argumenta par fotografijas materialitates un attéla
nedalamibu.”” No $i skata punkta Edvardsa uzsver, ka fotografijas un atminas pétnieciba
jaruna ne vien par attéla redzamo, bet ari materialo formu un glabasanas praksém.
Proti, fotografiju reprezentacija, aprite un arhivésana ir tiesi saistita ar socialajiem,
ckonomiskajiem un politiskajiem diskursiem jeb, citiem vardiem, fotografijas tiek
glabatas, lietotas un izstaditas péc to funkcijam, ko nosaka situacijas konteksts un
gaidas attieciba uz $iem objektiem. Ari fotografijas teorétikis Deivids Beits (David Bate,
1956), atsaucoties uz kritiku, kas apliko 20. gadsimta moderno mediju ietekmi uz

cilvéku, secina, ka “arhivs nekad nav lidz galam precizs, tas drizak ir daléja patiesiba”

(aut. tulk.), un $is daléjas arhivu patiesibas veido véstures, kultarpolitikas, makslas
un mediju diskursi.'® Saja skatijuma KUML kolekcija ir stastijums, ka pamara ir
dazadu laikposmu komplektésanas un digitalizacijas politikas un krajuma parzinu
darbs. Sobrid pétnieciskaja aprite KUML kolekcija visvairak tiek lietotas 20. gadsimta

13 Fotografijas pétniece DZoana Svarca (Joan M. Schwartz, 1951) lieto vésturnieka Benedikta Andersona
(Benedict Anderson, 1936-2015) jédzienu ‘iedomatas kopienas’ (Imagined communities), ko vin$ attistija
20. gadsimta 80. gados, defingjot naciju, nacionalismu un nacionalitates. Andersonam viens no naciju
formésanas aspektiem ir drukas preses izgudro$ana, kas nodrosinaja jaunu komunikacijas mediju un
informacijas izplatidanu. Vélak Svarca $o analogiju izmanto, runajot par fotografijas atklasanu - ka fotografijas
un arhivi piedalas iztéloto naciju atrazosana.

Schwarz, J. M. Photographic Archives and the Idea of Nation: Images, Imaginings, and Imagined Community.
In: Caraffa, C., Serena, T., eds. Photo Archives and the Idea of Nation. Berlin, Miinchen, Boston: De Gruyter,
2014, P. 17-40.

14 §eitjépiemin filozofu Migela Fuko (Michel Foucault, 1926-1984) un Zaka Derida (Jacques Derrida, 1930-2004)
darbi, kuros apltkotas arhivus pavadosas varas struktaras (Foucault, 2004 [1969]; Derrida, 1995). Abus
autorus plasi cité jau minétie Elizabete Edvardsa un Deivids Beits, ka ari vietéjie makslas un filozofijas pétnieki,
pieméram, Igors Gubenko, recenzéjot 2016. gada Rigas Makslas telpa notikuso izstadi “Pazudis arhiva”.
Gubenko, I. Arhiva vara [par izstadi “Pazudis arhiva"]. Punctum [Tie$saiste]. (25.03.2016.) Pieejams:
www.punctummagazine.lv/2016/03/25/arhiva-vara [skatits 30.10.2021].

15  Edwards, E. Photographs as Objects of Memory. P. 331.

16  Bate, D. The Memory of Photography. P. 250-251.

1.-2. attéls. LNB KUML - skats kratuvé un digitalizéto
pastkarsu karba. Foto: Liga Goldberga
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sakuma Latvija izgatavotas pastkartes. Savukart jautajums par pasivo kolekcijas dalu
attiecas uz padomju okupacijas laika obligatajiem eksemplariem, kas veido apjomigu,
ta¢u neaktivu kolekcijas daJu. Tapat ari izslégsana no kolekcijas attiecas uz liekajiem
péckara poligrafijas pastkar$u dubletiem — §i briza komplektésanas politika KUML
kolekcija pieprasa tris eksemplaru uzglabasanu. Dala lieko pastkarsu tiek nodalitas
rezerves eksemplaru karbas, citas piedavatas makslas un izglitojoso programmu
realizé$ana.

Tacu fotopastkar$u arhivé$anu vésturei nevar saukt par vienpuséju valsts insti-
tacijas kultiiras atminas monopolu, jo gan fizisko, gan digitalo krajumu saturu liela
méra veido ari fotopastkar$u davinataji un privatpersonas, kas digitalajas kolekcijas
dalas ar gimenes arhiviem. Sabiedribas iesaiste kultaras atminas veidosana, ka apgalvo
atminas pétniece Aleida Asmane (Aleida Assmann, 1947), ir relativi nesens fenomens,
kas attistijies lidz ar 20. gadsimta memorialo kultaru.”

Ari “Zudusas Latvijas” kolekeijas platformu veido gan vairakas atminu insti-
ticijas, tostarp KUML kopa ar citam LNB, pilsétu bibliotéku un muzeju kolekeijam,
gan privatpersonu arhivi (3. attéls). Agrak nacionala dokumentara mantojuma
katalogizésanu un klasificésanu veica tikai fizisko krajumu veidotaji, instittciju
darbinieki, tacu sabiedribas iesaistes projekti ar digitalo kolekciju papildinasanas
iespéju pielauj privato atminu ieklausanu plasakos atceré$anas stastos. Tada veida
fotopastkartes, kas citkart KUML kolekcija tiktu nodotas bez iespéjas restaurét
attélos redzamo personu un pasu pastkar$u biografijas'®, aizvien glabajas privataja
arhiva, noderot individualai atcerei, un reizé ieklaujas kolektivaja kultaras atmina
un piedalas politisko diskursu veidosana.

Argriezoties pie KUML kolekcijas veidosanas, fotopastkarsu davinataji visbiezak
vairs neatpazist attélotas personas, vietas un sarakstes autorus. Sie priek$meti personis-
kajos arhivos laika gaita un paaudzu nomaina kluvusi lieki. Savukart, kad pastkartes
tiek nodotas KUML, to statuss mainas. Aiznemoties jédzienu, kas skaidro parejas

17 Asmane, A. Atminas izpétes problémas. No: Asmane, A., aut., éuvajevs, ., tulk. Jaunais ignums par memorialo
kultaru: lejauk$anas. Riga: Zinatne, 2018, 27.-28. |pp.

18  Pastkar$u biografiju koncepts formuléts, balstoties antropologa Igora Kopitofa (Igor Kopytoff, 1930-2013)
nojéguma par lietu socialo biografiju, kas skaidro, ka lietam, lidzigi ka cilvékiem, ir sociala biogréfija, jo abus
konstrué kultara. Pieeja skata materialo pasauli ka aktivu procesu, kas piedalas nozimju veidosana, nevis
fiksétu un pasivu vienibu. Biografiju jédzienu pladi izmanto fotografiju materialitates pétnieki, pieméram,
Elizabete Edvardsa, Kostanca Karafa (Costanza Caraffa, 1966), Glens Vilumsons (Glenn Willumson, 1949).
Kopytoff, I. The Cultural Biography of Things: Commodization as Process. In: Appadurai, A., ed. The Social Life
of Things. Commodities in Cultural Perspective. New York: Cambridge University Press, 1986, P. 64-91.
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Diendjis Latvijas amijd. Demobilizits Latviedu legiond - Kaprdlis. Prechjies ar Ritu Trézinu. Vaidavas
pratpadomjuwmeazabrdju grupas dalbniaks. 1847, gada 28. okiobel patls ieradies un plelsicias |M

orgniem un nodevis kerogi un munfoyju. IZe0its uz Siblriju - Morijsku 1855, gada 4. j@nvar

Objekta tips: Eologréfija

Daw neséjs: Folopapis

Atslégvardi: Pevienot atslégvardu
Apjoma informécija: 1 fotografija

QOriginala glabatajs, partneris: Valdis Apsitis

3. attéls. Privatpersonas veidots ieraksts digitalaja
kolekcija “Zudust Latvija”. [TieSsaiste]. Pieejams:
https://zudusilatvija.lv/objects/object/47620/
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ritualus sabiedriba, — tas nonak liminala stavokli.”” Tas nozimé, ka iepriekséjas ar
fotopastkartém saistito privatpersonu atminas ir zaudétas, un jaunu statusu pastkartes
iegust, atkal nonakot socialaja aprité, — visbiezak, kad attéla saturs tiek atSifréts un
izmantots dazadu nozaru pétnicku publikacijas, izstadés un digitalajas kolekcijas,
klastot par kadas véstures témas vizualo liecibu.

In¢ukalna stacijas fotopastkarte (4.—5. attéls) ir ta sauktais “labais piemérs” — ir
liela iespéja, ka ta tiks aktivi lietota ari péc tam, kad iepriekséja (privata, personiska)
pastkartes biografija bas beigusies, jo ta ir reaktivéjama kultaras atminas praksé
attéla satura atpazistamibas dél. Ta ka attéla digitala kopija ir pieejama tieSsaistes
kolekcijas, reprodukcijas turpmakas trajektorijas nav iespéjams izsekot. Pastkartes
aversam KUML kolekcija ir potencials iegtit vésturisko un izstadisanas vértibu, kamér
reversam ir loma datésana. No materialitates skatpunketa, aplikojot fotopastkarti no
abam pusém, ir redzams, ka $im objektam ir bijusi individualas atceres vértiba, kas
Sobrid ir zudusi. Kas ir Zaleman jaunkundze un véstules autore Tana? Kas ir uznémis
fotografiju? Vai kads no aversa redzamajiem vilciena gaiditajiem pazina fotografu un
korespondencé iesaistitos? Kas bija pastkartes sutitajas izvéles pamata?

Kops fotopastkartes nosiitisanas ir pagajusi 90 gadi. Sis zaudétais personisko

atminu statuss sakrit ar atminas pétnieka un egiptologa Jana Asmana (Jan Assmann,
1938) definéto komunikativas atminas robezskirtni, kas ir 80-100 gadi jeb 3—4
paaudzes. Ta ir dziva atmina, kas pastav tikmér, kamér ir cilveki, kas to spéj nodot
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bazi veido materiala kultara.”» KUML kolekcijas gadijuma ari Incukalna dzelzcela
stacijas fotopastkarte ir dala no $is kultiiras atminas bazes, uz ka pamata tiek rekons-
truéta pagatne noteiktas grupas, $aja gadijuma Latvijas iedzivotaju ka nacijas, ietvaros.
Citiem vardiem, LNB, bidama nacionalas nozimes atminas instittcija, arhivé valsts
teritorijai piederigo kultiras mantojumu.

Kada cita pieméra ar nezinamas sievietes portretu, kas ari norada uz dzivas
atminas robezskirtni, iesp&jams analizét fotografijas un referenta®” attiecibas, fotografijai
novecojot. Pastkarté ir attélota sieviete uz zirga, kas térpusies pilsétnieciskas dranas,
un reversa ir nolasams vinas véstijums: “Par milu atminu no Minas.” Kas ir §1 sieviete,
varda Mina? Kadé| vina ir saposusies portretam uz zirga? Péc kadréjuma var izteikt
minéjumu, ka fotografijas autors ir amatieris, jo nav veiksmigi iekompongjis kadra
sievietes galvu. Fona redzams mezZs un aka, kas kontrasté ar portretétas pilsétniecisko
ietérpu. Kada ir §i portreta loma KUML kolekeija un kulttiras atminas procesos?

Viacu rakstnieks un kultaras kritikis Zigfrids Krakauers (Siegfried Kracauer,
1889-1966) jau 1927. gada sava eseja “Fotografija” aktualizéja atminas un véstures
attiecibas un noradija uz moderno masu mediju ietekmi uz cilvéka psihi un plasakiem
socialajiem procesiem. Vin$ salidzinaja kinodivas un savas vecmaminas portretus
un vaicaja — kas liek atceréties vienu, bet aizmirst otru? Krakauers secinaja, ka divas
portretu avizu un popularas kultaras aprite jau ir arhivéjusi socialaja vésturé. Tacu,
aplukojot savas vecmaminas portretu, vins secinaja to pasu, ko Aleida un Jans Asmani
vairakus gadu desmitus un vairakus atminas pétniecibas virzienus vélak, nosaucot
to par komunikativo atminu, — pretéji divai vina vecmamina tiks aizmirsta un klas
par sava laika modes reprezentaciju kida muzeja ekspozicija.” So pasu principu var
novérot arl In¢ukalna dzelzcela pastkartes un nezinamas sievietes portreta pieméros.

21 Jans Asmans komunikativas un kultdras atminas noskirumu veido, balstoties Morisa Albvaksa kolektivas
atminas pétnieciba.
Assmann, J. Memory Culture. P. 21-33; 41.
Savukart Aleida Asmane atsaucas uz Pjéra Nora kolektivas atminas formuléjumiem, ka visparéja individa
ieklausana sabiedriba notiek, vinu izglitojot, kas ir kolektiva prakse.
Assmann, A. Introduction. In: Assmann, A., ed. Cultural Memory and Western Civilization: Functions, Medlia,
Archives. New York: Cambridge University Press, 2011, P. 4-6.
Asmane iebilst autoriem, kas uzskata, ka kolektivas atminas nav iespéjamas, kad dzivas atminas ir zudusas.
Lidzas pieminama ari Asmanes polemika ar publicistes Sizenas Zontagas (Susan Sontag, 1933-2014)
kolektivas atminas noliegumu, kas apgalvo, ka atmina var piemist tikai individiem, savukart sabiedriba nespéj
atceréties kolektivi, bet drizak vienoties par to, kas ir batisks un saglabajams, kas ne. Asmane vaica - ja
sabiedriba spéj kopigi vienoties, domat un runat par vésturi, tad kadé| ta nevarétu kolektivi atceréties savas
kopienas pagatni?
Assmann, A. Atminas izpétes problémas. 15.-28. Ipp.
Assmann, A. Transformations Between History and Memory. Social Research, 2008, 75 (1), P. 49-50.

22 Referents ir fotografija attélotais. Ari turpmak raksta lietots vards “referents”, ka tas lietots levas Lapinskas
tulkotaja Rolana Barta gramata Camera Lucida: Piezime par fotografiju.

23 Kracauer, S. Photography. P. 423; 424.

Jau iepriek$ minéta gramata “Piezime par fotografiju”, kura Rolans Barts uzsver
fotografijas nedalamibu ar referentu: “(..) lieta ir bijusi tur.” (Slipraksts avota.)** Barts
apliko gan popularas fotografijas, kas ir publiska lietosana kulttiras atmina, gan savas
dzimtas fotografijas, kuras vél ieklaujas komunikativas un pasa pieredzes atminas.
Lidz ar to Barta analizétas fotografijas vina skati$anas bridi ir nedalamas ar referentu.
Savukart fotografijas teorétikis Ernsts van Alfens (Evnst van Alphen, 1958) Krakauera
esejas lasijuma apgalvo, ka, fotografijai novecojot, ta zaudé saikni ar savu referentu.
Rolans Barts par referentu sauc “nepieciesami realu lietu, kas tikusi novietota objektiva
priek$a un bez kuras nebatu fotografijas” (slipraksts avota)”, toties van Alfenam
fotografijas saikni ar referentu veido cilvéka atmina un spéja nosaukt attéloto. Kad
$1 spéja tiek zaudéta, fotografija klast par visnekartigako arhivu, jo skatam paveras
visas detalas, kas bijusas kameras prieksa.”® Lidzigi ka aplukotaja attéla — sieviete,
drébes, aka, mezs, kadréjums. Ernsts van Alfens apgalvo, ka $o fotografiska attéla
haosu savalda arhivi. Tie rada jaunu kartibu, kad iepriekséja (Minas, fotografa,
pastkartes sanéméja) kartiba fotografijas novecosanas procesa un komunikativas
atminas robez3kirtné ir zaudéta. Saja gadijuma pastkarte ar sievieti uz zirga — ta ir
portreta fotografija digitalizéto attélu karba.

Trauslums un ilgstamiba

Nosléguma, atgriezoties pie atminas un fotografiju materialitates, vélreiz
japiemin Rolana Barta “Piezime par fotografiju”. Lai ari Barta fotografiju lasijums
liela méra attiecas uz attéloto un fotografiju radito afektu, vins vairakos brizos
sastopas ar fotografijas ka objekta ierobezojumiem. Viena gadijuma mates ista foto
meklésana liek vinam “iegremdéties papira dzilés, nonakt lidz otrai pusei”, neko
neatklajot un secinot, ka “papira materials gtst parsvaru par attélu”.”” Cita pieméra:
“Gaismas un mitruma apdraudéts, tas izbalé, nogurst, izzud, — neatliek nekas cits,
ka vien to izsviest.””® Un par labaku materialu, kas spéj akumulét atminas, Barts
atzist pieminekli. Bazam par papira trauslumu preti janoliek piemérs ar jau minéto
In¢ukalna staciju, kas lidz masdienam nav saglabajusies, un vél kadas fotopastkartes
piemérs ar Latvijas Valsts prezidenta Jana Cakstes (1859-1927) pieminekli Jelgava,
kurs$ zudis padomju okupacijas laika. Pateicoties diviem nezinamiem starpkaru perioda
foto entuziastiem, 20. gadsimta kolektivas kultairas atminas stratégijam, ko veido gan

valsts politika, gan sabiedriska iesaiste, KUML kolekcija glaba piemérus, kur papirs

24 Barts, R. Camera lucida: Piezime par fotografiju. Riga: Laikmetigas makslas centrs, 2006 [1980]. 91. Ipp.
25 lbid. 90.-91. Ipp.

26  Alphen, E. Archival Images. P. 233-235.

27  Barts, R. Camera lucida: Piezime par fotografiju. 115. lpp.

28  Ibid. 108. Ipp.
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ir izradijies ilgstodaks par bronzu un akmeni. Sadas fotopastkartes pilda savu darbu
nacijas kolektivas kulttras atminas stratégija, restauréjot “Zuduso Latviju”.

Jana Cakstes pieminekla fotopastkarte norada uz vél vienu aspektu — fotografija ir
arl metaarhivs, kas fiksé jau pastavosas memorialas liecibas.” Lai arl minétais piemérs
ir paradoksals, tas norada uz $i raksta centralo asi — atminas ilgstamibu nosaka sociala
prakse individuala un kolektiva limeni. Kad dzivas atminas sasniedz komunikativas
atminas robezskirtni un beidz eksistét, fotografijas, ieklaujoties atminu institaciju
kolekcijas, klast par kolektivas kultaras atminas materialo bazi. Talak darbs, ko tas
veic kultarpolitikas ietvaros, ir atkarigs no politiskajiem un socialajiem diskursiem,
atminu institaciju stratégijam. Tacu, ka liecina digitala kolekcija “Zudusi Latvija” un
iepriekséjas fotopastkarsu biografiju pédas to reversos, kolektivas atminas projekts nav
vienpusgjs institaciju monopols, jo to liela méra veido individuala iesaiste. Aplakojot
KUML fotopastkartes ka materialus objektus, iespéjams saskatit vairakas nozimju
kartas, kas vienlaikus glaba individualo un kolektivo atminu slanus.

Pétijumu finansé Latvijas Republikas Kultiiras ministrija, projekts “Kultaras kapitals ka resurss Latvijas ilgtspéjigai
attistibai”, projekta numurs: VPP-KM-LKRVA-2020/1-0003.

This research is funded by the Ministry of Culture, Republic of Latvia, project “Cultural Capital as a Resource for
Sustainable Development of Latvia”, project No. VPP-KM-LKRVA-2020/1-0003
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Reverse of Memory: Photo Postcards from the
Postcard Collection at the National Library of
Latvia, Konrads Ubans Art Reading Room

Summary

Photo postcards are widely found in private collections and albums as personal
memorabilia, as well as in libraries, archives, and museum collections as a form of
documentary heritage and an instrument of collective cultural memory, historical
testimony, and evidence. This study raises the question — how to interpret large-scale
photo collections, consisting of photographs taken by professionals and amateurs, as
well as unknown authors, which serve as reference material in memory institutions
and are often reduced to their visual content.

This research focuses on postcards made in photographic technique in the
1920s and 1930 from the postcard collection of the Konrads Ubans Art Reading
Room (KUARR) at the National Library of Latvia. The study draws upon the
materiality studies of photographs developed in recent decades. This approach allows
the examination of photographs as objects, their storage conditions, systematization
practices, social circulation and agency, as well as facilitates rethinking of the
hierarchical model of interpretation of photographs based on authorship, originality,
and art market value.

The article is based on qualitative research methods: inquiry of historical
sources, studying of photo postcard related articles in the press from the 1920s and
1930s; case studies of individual postcards from the KUARR collection; discourse
analysis of the flow of meanings of KUARR postcards.

The article presents one segment of a broader study of the relationship between
photo postcards and memory. The vast concept of memory here is examined in three
main aspects: what happens when photo postcards age, lose contact with their owners,
and enter memory institution collections; how collective memory is organized through
collecting policies and the operation of digital platforms; what is the relationship
between memory and matter.

Keywords: Photo postcards; memory; library collections, materiality studies,
digital collections

MARTINS MINTAURS,
KATRINA TEIVANE

Pilsétvides fotografija modernitates konteksta.

Roberta Johansona arhiva piemérs

Kopsavilkums

Fotografijas izgudrosana 19. gs. sakrit ar periodu, kuru Eiropas vésturé apzimé
ar jédzienu ‘modernizacijas laikmets’. Ar to tiek saprasta pakapeniska pareja no
agraras tradicionalas sabiedribas uz industrialo sabiedribu, kura dominé urbanais
dzivesveids." Fotografijas fundamentalais iespaids uz realitates uztveri, radot talejosas
sekas gan zinatné, gan maksla, gan cilvéku domasana vispar, padara to par spilgtu $1
laikmeta zimi. Jau kop$ 19. gs. ta tiek plasi izmantota ari socialas dzives pétnieciba.
Vésturnieku, etnografu un antropologu darba fotografijas ka izzinas avota nozime ir
tikpat liela ka rakstitam liecibam: dokumentiem, véstulém, dienasgramatam, atminu
pierakstiem un preses publikacijam. Tac¢u nereti fotografisku attélu joprojam médz
vértét ka parak subjektivu un lidz ar to marginalu avotu.? Raksts iezimé savstarpéji
saistito un laikmetam raksturigo modernizacijas un modernitates jédzienu izpratni,
uzsverot pilsétvides attistibu un fotografijas lomu pilsétas téla dokumentésana ka vienu
no redzamakajiem laikmeta aspektiem. Jédziens ‘pilsétas téls’ $aja raksta tiek lietots
pilsétplanotaja Kevina Linca (Kevin Andrew Lynch) formulétaja nozimé ka “cilvéka
spéja aprakstit savu pilsétu vardos un domas uzzimét pilsétas galvenos elementus”.?
Pilsétas téls ir viens no urbanas vides estétiskas kvalitates kritérijiem, kas asociativa
limeni veido cilvéka prieksstatu par pilsétu.* Urbana fotografija aplikota ka tada, kas
ietver objektivi dokumentéjoso un ari subjektivo véstijumu, kurs$ noteikea vésturiska
konteksta rada pilnigaku pilsétas téla atainojumu. Ka piemérs izvélétaja teorétiskaja
skatfjuma izcelts Roberta Johansona starpkaru gados tapuso Rigas éku un pilsétvides
fotografiju arhivs.

Atslégvardi: modernitate, dokumentala fotografija, urbana ainava, Roberts Johansons

1 Deiviss, N. Eiropas vésture. Riga: Jumava, 2009. 777. lpp.

2 Holm, G. Photography as a Research Method. In: Leavy, P., ed. The Oxford Handbook of Qualitative Research.
New York: Oxford University Press, 2014. P. 381, 383.

3 Lejnieks, J. Rigas téls: seja un maskas. Maksla, 1994, Nr. 8, 23. Ipp.

Liepa-Zemesa, M. Pilsétas vizualas viengabalainibas veidoSanas nosacijumi. Scientific Journal of Riga Technical
University, 2010, Vol. 4, 137.-140. Ipp.
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Modernizacija un modernitate

19. gs. nogale un 20. gs. pirma puse lidz Otra pasaules kara sikumam Eiropas
vésturé tiek saistita ar ta dévéto moderno laikmetu. Socialas un kultaras antropologijas
pétijumos plasi tiek izmantoti termini ‘modernizacija’, ‘modernitate’ un ‘modernisms’
jeb modernais laikmets. So terminu popularitite, no vienas puses, apgritina to
precizu lietojumu, bet vienlaikus tiek uzskatita par laikmetigu iezimi. Britu socialais
antropologs Dzonatans Spensers (Jonathan Robert Spencer, 1954) Sos terminus
saista ar vésturiski izveidotajam Rietumu pasaules ipatnibam, analitiski noskirot:
1) moderno laikmetu (¢he modern) ka atskaites punktu, kas attiecas uz eiropiesu dzivi
kops 19. gs. otras puses; 2) modernizaciju (modernization) ka tradiciju atme$anas
procesu; 3) modernismu (modernism) ka noteikta veida kultiiras produktu kopumu un
4) modernitati (modernity) ka stavokli (condition), kas radies modernizacijas procesa
rezultata.’ Tadéjadi terminologiska neskaidriba antropologijas skatijuma no defekta
tiek parvérsta par sava veida efektu, pasludinot, ka tie$i modernitates izpladusas
robezas padara to par lielisku antropologiskas izpétes objektu.

Latvijas teritorijas iedzivotaju ikdienu 20. gs. saikuma un ari ta dévétaja starpkaru
perioda (1920-1940) batiski ietekméja daudzveidigi socialie procesi, kurus pienemts
saistit ar jédzienu ‘modernizicija’. So procesu bitibu socialajas zinatnés interpreté,
izmantojot modernizacijas teoriju, kas ietver izmainu parametrus politika, ekonomika
un sabiedribas dzivé kopuma, nemot véra ari regionalas at$kiribas. Modernizacijas
teorija balstita pieeja tiek kritizéta ka parak vienkarSota un eirocentriska®, tomér
tas lietojums socialajas zinatnés joprojam ir plasi izplatits. Modernizacijas procesa
norise izriet no konkrétas sabiedribas attistibas gaitas, un ar modernizaciju saistitas
socialas parmainas dazadas sabiedribas notiek lidziga veida.” Savukart ideju vésturé
modernizacijas jédziens tiek skaidrots konteksta ar jédzienu ‘modernitate’ (modernizy),
kas latviesu valoda publicétajos akadémiskajos tekstos vél sastopams saméra reti.
Modernitate ir cilvéka stavoklis, kam raksturigas noteikta veida mentalitates izpausmes.
Ta ir saistita ar politisko un socialo emancipaciju, individa tiesibu un pasvértibas
apzinasanos, kas rada sarezgitas dilemmas cilvéka un sabiedribas attiecibas. Lidz
ar to modernitates rasanas ir lokalizéjama ar laika un telpa. Pieméram, Jirgens
Habermass (Jiirgen Habermas, 1929) modernitati saista ar parmainam, kuras eiropiesu
dzivé izraisija Francu revoliicija, stradnieku kustiba, vidéjas izglitibas izplatiSanas
un feminisma kustibas idejas — $o faktoru ietekme pakapeniski akumuléjas jau kops

5 Spencer, J. Modernism, modernity and modernization. In: Alan Barnard and Jonathan Spencer, eds. The
Routledge Encyclopedia of Social and Cultural Anthropology. Second edition. London & New York: Routledge,
2010.P. 476-479.

6 Rozman, G. Modernization. In: Stearns, P.N., ed. Encyclopedia of Social History. New York & London: Garland
Publishing, 1994. P. 664-666.

7 Knobl, W. Theories That Won't Pass Away: The Never-ending Story of Modernization Theory. In: Delanty G.,
Isin, E. F. eds. Handbook of Historical Sociology. London: SAGE, 2003. P. 96-107.

19. gs. sakuma.® Palickot Eiropas geografiskajas robezas, $ads modernitates ietvars ir
attiecinams ari uz socialas dzives norisém muasdienu Latvijas teritorija, kas turpinajas
vél starpkaru perioda un péc Otra pasaules kara. Turpmak teksta ar modernizacijas
jédzienu tiek saprasts socialo parmainu process, bet modernitate apzimé $i procesa
rezultatu jeb stavokli, kas veidojas, modernizacijas gaita mainoties sabiedribas dzives
apstakliem un pasizpratnei.

Modernizacija ietekméja visas sabiedribas dzives jomas: no ekonomikas, demo-
grafijas un politikas lidz kultarai un socialajai psihologijai. Mainijas ne tikai atseviski
socialas dzives segmenti, bet visi cilvéka dzives aspekti, kas attiecas uz individa dzivi
socialaja telpa, ari telpas un laika uztvere, it ipasi pilsétu iedzivotaju vida.” Industriala
revoliicija un ar to saistita iedzivotaju parcel$anas uz pilsétam bija tikai viens no Siem
aspektiem, kas laikabiedriem bija vieglak pamanams un novértéjams neka daudzas
vienlaikus notieko$as parmainas sabiedriba kopuma. Arhitektara un pilsétbavnieciba
ir viena no apjomigakajam un visvairak piesatinatajam teritorijam, tapéc urbanas
pasaules attélojums fotografija ir ipasa téma tiesi modernitates konteksta.'” Urbana
ainava modernaja pilséta ir daudzslanaina, ta ietver gan apbuvi un pilsétas telpu ka
statisko elementu, gan pilsétniekus, kas ari klast par $is ainavas sastavdalu, pieskirot
tai sociali nozimigu saturu. Ainava vienlaikus ir gan laikmeta dokuments etnografiska
nozimé, gan estétisks vizualas kultiras dotums.

Modernais laikmets un dokumentala fotografija

Modernizacijas process mainija arl laikabiedru attieksmi pret savu pagatni.
Tehnologijas progress un ta izraisitas parmainas apkartéja vidé saasinaja vésturiskuma
izjutu, kas izpaudas nostalgiska noskanojuma pieauguma vai ari ta pretstata — aizrautiba
ar nakotnes dzives modelésanu. Abu tendencu pretstats radija laikmetam piemitoso
spriedzi, kas, savukart, atbalsojas literattira, maksla un ari akadémiskaja vidé, pieaugot
socialajam pieprasijumam péc kritiskas refleksijas par vésturisko pieredzi ka individa,
ta ari noteiktu socialo grupu un pat visas sabiedribas méroga. Dokumentala fotografija
modernizacijas laikmeta lidz ar to ieguva dubultu nozimi — ta fikséja tagadnes dzives
aktualitates, it ipasi urbanaja vidé, un vienlaikus radija vizualu prieksstatu par pagatni,
par to vésturisko vidi, kada vél nesen pastavéja laikabiedru acu prieksa un tagad
bija paklauta straujam un dazkart neatgriezeniskam parmainam. Dokumentalaja

8 Ellis, E. Modernity: Overview. In: Horowitz, M.C., ed. New Dictionary of the History of Ideas. Volume 4.
New York: Thomson Gale, 2005. P. 1473-1475.

9 Levin, M. R. Dynamic Tryad: City, Exposition and Museum in Industrial Society. In: Levin M.R. [et al.], eds. Urban
Modernity. Cultural Innovation in the Second Industrial Revolution. Cambridge & London: The MIT Press, 2010.
P.1-12.

10  Frisby, D. Analysing modernity. Some issues. In: Hvattum, M., Hermansen, Chr., eds. Tracing Modernity.
Manifestations of the Modern in Architecture and the City. London & New York: Routledge, 2004. P. 3-22.
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fotografija paradijas arhivésanas tendence, kas vienlidz labi noziméja ari laikmetigo
fotografiju historizé$anu, proti, parvér$anu potenciala véstures avota.

Kops 19. gs. nogales gan makslas zinatnieku un praktiku, gan ari vésturnieku
aprindas dominé uzskats, ka fotografija péc savas batibas ir “cilvécisks dokuments”
un ta spéj sniegt visprecizako materialas realitates attélojumu. Tomér dokumentalas
fotografijas autora mérkis nav tikai bezkaisligi nodot talak informaciju par attéloto
notikumu — fotografs vienlaikus ari parliecina par sava skatijuma autentiskumu."
Véstures rakstisanas un fotografijas ka dokumentala medija attiecibas ir aplakojusi
antropologe Elizabete Edvardsa (Elisabeth Edwards, 1952)."* Vinas parstavéta teorija
uzlako fotografiju ka liecibu par vésturisku notikumu (t.i., par tadu notikumu,
kuru ir iespéjams aprakstit), jo ta ir kondenséjusi attéla fikséto fotografa pieredzi.
Tadgjadi fotografijai piemitos$a subjektivitate ir uzskatama par medija prieksrocibu,
nevis tritkumu, jo §i subjektivitite parada, kadas ir tagadnes attiecibas ar pagatni. So
attiecibu batibu atklaj fotografiju ka véstures liecibu interpretacijas veids. Uztverot
fotografiju ka “pieredzes mediju”, mainas atticksme pret cilvéka dzivei batiskam
pamatkategorijam: laiku, telpu un atminu. Bez $aubam, ta pagatnes realitate, kuras
attélu piedava fotografija, vienmeér bas fragmentéta un kaut kada zina nejausa pat
tad, ja fotografija bus skaidri saskatama noteiktas ideologijas klatbutne. Tomeér
sie apstakli nepadara fotografiju marginalu. Ari cilvéka pieredzes izskaidrojums
vienmér ir paklauts nejausibam un apzinati tendenciozai interpretacijai. Lidz ar to
fotografija nav mazak ticams véstures avots ka jebkurs teksts, ko radijusi cilveka
apzina, izskaidrojot savas ricibas motivus un apstaklus. Véstures avotam raksturigas
ipasibas — autentiskums, dro$ticamiba un informacijas verifikacijas iespéja — parasti
tiek piedévétas tiesajai dokumentalajai fotografijai (straight documentary), kuras
uzdevums ir “saglabat liecibas par kadu specifisku dzivesveidu, pirms tas ir izzudis
pasaulé nemitigi notieko$o parmainu rezultata”.”” Vienlaikus $ada fotografija attista
ari jauna veida vizualas realitates poétiku.

Pilsétvides reprezentacija

Pilsétvide ka savdabigs toposs (vieta) un tas izskats kluva par vienu no moderni-
tates iezimém un vienlaikus arl par aktualu socialo problému. Vésturnieks Normans
Deiviss (Norman Davies, 1939) raksta, ka 19. gs. grandioza urbanizacija Eiropa radija

11 Newhall, B. The History of Photography from 1839 to the Present Day. New York: Simon and Shuster, 1949.
P.167.

12 Edwards, E. Thoughts on Photography and the Practice of History. In: Evans, J., Betts P, Hoffmann, S.-L., eds.
The Ethics of Seeing. Photography and the Twentieth-Century German History. New York: Berghahn Books,
2018.P.23-36.

13 Sandler, M. W. Photography: An lllustrated History. Oxford & New York: Oxford University Press, 2002. P. 73.

ne tikai jaunas sabiedribas $kiras un socialos izaicinajumus, bet arl “veselu birumu
jaunu sabiedrisko pakalpojumu, pieméram: bruggtas ielas, pilsétu transports, ielu
apgaismojums, ugunsdzésibas dienests, apgade ar ideni un gazi, kanalizacijas sisté-
ma, pilsétplanosana, slimnicas, parki un policija”.! Sadu fundamentilu parmainu
norise un to vésturiskas nozimibas apzinasanas raisija nepiecie$amibu tas fikseét,
un fotografija ka vizuals medijs $im mérkim bija piemérotakais riks. 1877. gada
Londona tika izdots fotografa Dzona Tomsona (John Thomson, 1837-1921) albums,
kas atspoguloja Viktorijas laikmeta Britu impérijas metropoles ielu ainavas.” 19. gs.
beigas un 20. gs. sakuma zadoso veco Parizi skrupulozi dokumentéja Ezéns Atzé
(Eugéne Atget, 1857-1927)°, ka ari citi fotografi, kuru darbi saglabajusies, pieméram,
bankiera un filantropa Albéra Kana (Albert Kahn, 1860-1940) autohromu kolekcija.”
Sadu pieméru ir daudz, un, lai ari pieejas objekru fiksacija biezi var uzlikot ka formali
lidzigas, tomér jauzsver, ka dokumentala fotografija ka véstures avots ir kontekstuala
sava laikmeta lieciba. Ta ir interpretéjama tikai saistiba ar tas taps$anas apstakliem,
tapéc, pieméram, Rigas téls latviesu fotografu darbos nav tiesa veida salidzinams ar
kadas citas pilsétas atveidojumu.

Riga praktiski visu modernizacijas gaita pilsétvidi papildinoso objektu klastu
visai plasi atspoguloja Hekera izdevnieciba sagatavotais pilsétas kalendars “Rigascher
Almanach”. No 1861. lidz 1906. gadam taja tika publicétas 50 ilustracijas: térauda
graviras tehnika péc zim&juma no dabas vai péc fotografijas darinati ievérojamako Rigas
éku, to interjeru vai vietu (laukumu un parku) ateéli. Lidzas Vecriga, pilsétas centra
un jaunajas priekspilsétas uzcelto baznicu un sabiedrisko éku attéliem Seit apskatami
arl industriala laikmeta objekti — tilti, dzelzcela stacijas, slimnicas, ielu apgaismosanai
lietotas deggazes fabrika Bastejkalna, pilsétas tdensvada suknu stacija, Bolderajas
baka. Kopuma var teikt, ka almanahs rada parades stila veidotu pilsétas ainavu. Ta
ir ka eksponatu kolekeija, kas vizuali atgadina rapigi veidotu maketu. Katra celtne
atrodas it ka vitrina, kur to iespéjams aplakot no visizdevigaka skatpunkta, un tapéc
kopéjais pilsétas téls lidzinas trisdimensiju scenografijai. Sadu reprezentativu pieeju
arhitektaras objektu fotografija raksturo atbilstosi izvéléti dabiska apgaismojuma
apstakli, kas lauj izcelt konkrétas ékas formu un apjomu. Par ipasi veiksmigu tika
uzskatits tiesi sanu apgaismojums, kas ar gaisménu ieziméja celtnes detalas un reljefu.
Pretskata simetrija biezi vien neradija nepiecieSamo dimensiju, tomér uzsvéra svinigo
monumentalismu tadiem dekorativi izteiksmigiem objektiem ka, pieméram, Rigas
Pilsétas teatra éka (tagad Latvijas Nacionala opera), kas bija loti populara un biezi

14 Deiviss, N. Eiropas vésture. 784. lpp.

15 Skat. faksimilizdevumu: Thomson, J. Victorian London Street Life in Historic Photographs. New York: Dover
Publications, 1994.

16  Rauschenberg, C. Paris Changing. Revisiting Eugéne Atget’s Paris. New York: Princeton Architectural Press,
2007.

17 Okeofuna, D. Wonderful World of Albert Kahn: Colour Photographs from a Lost Age. London: BBC Books,
2008.
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fotograféta. Attélos ari izvairijas no cilvéku figtiram, lai tas nenovérstu uzmanibu no
konkréta objekta. Protams, tas nebija vienmér iespéjams, tomér butiski bija veidot
kompoziciju ta, lai ékas téls butu domingjosais.

Sadi veidoti galvaspilsétas un ari iecienito kirorta vietu parades portreti ir
redzami dazados suvenirizdevumos un atklatnés. Ievérojams attélu skaits saistas
ar “Hebensperger & Co” darbnicas un izdevniecibas veikumu. Popularas baltvacu
fotografiskas iestades uznémumi skatami ne tikai tarisma albumos vai pastkartés,
bet, pieméram, ari 1895. gada “Baltisches Album”, kur ikonisku pilsétas skatu un
objektu attéli butiba ilustré ta laika redzamako uzpnémumu adresu gramatu. Var teike,
ka primari $adu izdevumu mérkis bija radit veiksmigas un labklajigas vacbaltiesu
veidotas un apdzivotas pilsétas télu. Tas savukart atspoguloja konstruétu realitati, ko
var uzskatit par noteikta veida pilsétas ainavas stereotipu. Jau 20. gs. pirmaja pusé,
kad bija apzinata fotografiska attéla ietekme uz urbanas vides uztveri, tika ieviests
termins “pilsétas ainava”. Ar $o jédzienu saprata “to iedomato pilsétas arhitektonisko
kopainu, kas sastadas no atseviskam arhitektoniskam vienibam”."® Vacbaltiesu arhitekts
Heincs Pirangs (Heinz Pirang, 1876—-19306) pilsétas ainavu definéja ka attiecibu starp
pilsétas plana struktaru, ko veido ielu tikls, laukumi un apbaves gabali, un pilsétas
arhitektonisko struktiiru — celtnu masu vertikilo iedalijumu jeb apjomu. Sada pilsétas
ainava ir redzama ari 19. gs. beigas un 20. gs. sakuma reproducétajos Rigas attélos —
ta ir reprezentativa, paradiski sviniga un it ka distancéta no skatitaja, kas to apliko.

Modernitati reprezentéjosie attéli, protams, neizslédza ari atmosfériskas ielu vai
lauku vides fotografijas, kuras tverta gajéju un transporta plisma un vietéjo iedzivotaju
tipi, pieskirot stingajai eksponatu galerijai zinamu dzivigumu un télainu sasaisti ar
laikmeta sabiedribu un tas dzivi. Tomér Latvijas, pareizak, latviesu sabiedribas, un
modernitates konteksta ipasi izcelama ir tie$i etnografiskas fotografijas ietekme uz
pilsétvides atainojumu, konkréti Seit izcelot starpkaru gadus, un ta lielakoties paredzéja
skaidri nolasamu objektu fiksaciju. Pamata $adu skatijumu var izvérst, balstoties uz
pasu fotografu periodika paustajiem viedokliem par fotografijas nozimi tautas dzives
dokumenté$ana un uzsaukumiem aktivi pievérsties $im procesam. Rakstu nav daudz,
un galvenokart tie attiecas uz 20. gs. otras desmitgades pasu sakumu, ka ari 20. gs. 20.
gadiem. Tomér dokumentalajai fotografijai veltitu apceréjumu kopuma bija Joti maz
pretstata makslas fotografijas problematiku un tehniskus jautajumus aplikojosiem
tekstiem. Lidz ar to, sekojot ari izstazu katalogos un fotografu biedribu sézu protokolu
gramatas pieejamai informacijai, $ads visparino$s secinajums ir pielaujams. Lidz
Pirmajam pasaules karam ar etnografiskas fotografijas terminu fotografijas nozares
tekstos apziméja attélus, kuros konkréti tika iemazZinatas tradicionalas, zadosas
kultaras vértibas un dzivesveids. Par to Zurnala “Stari” kaismigi rakstija vieni no

18  Pirangs, H. Arhitektoniskas stila formas Rigas pilsétas ainava. No: Liventals, T., Sadovskis, V., (red.). Riga ka
Latvijas galvas pilséta. Rakstu krajums Latvijas Republikas desmit gadu pastavésanas atcerei. Riga: Rigas
pilsétas valde, 1932.113. Ipp.

aktivakajiem sava laika publicistiem — par latviesu fotografijas tévu dévétais Martins
Buclers (1866-1944) un Marting Sams (1892-1941 vai 1942). Ipasi svarigs ir Buclera
raksts “Kamér vél laiks”, kura vins$ uzsvéra, ka savas tautas dzivi biitu nepiecie$ams
fiksét pasu latviesu acim, pagérot, ka $ads skatifjums bas izprotosaks, tatad, vinaprat, —
objektivaks."” Proti, ar $o vins ipasi aicinaja fotografus un foto amatierus pievérsties
Latvijas vides dokumentacijai, lai raditu savu, patiesaku latviesu dzives reprezentaciju,
neka to daritu cittautie$i. Savukart 20. gadsimta 20. gados fotografijai veltitajos tekstos
termina interpretacija nolasami plasaki dokumentacijas mérki, ko ietekméja valsts
dibinasanas fakts, kara sekas un socialas dzives parmainas, kas noritéja péc neatka-
ribas iegi$anas. Pieméram, uzrunajot aroda bralus aktivak piedalities atjaunojosas
dzives un jaunas valsts tap$anas fiksé$ana, fotografi Vilis Ridzenieks (1884-1962)
un Janis Silis (1886-1970) piesauca pienakuma apzinu pret savu tautu un profesijas
lietderigumu.”® Jau pavisam konkréti etnografisko materialu vaksanas konteksta
fotografi tika aicinati pievérsties ne tikai laukiem un to iedzivotajiem, bet ari pilsét-
videi. Sams 1921. gada $aja sakara uzsvéra, ka parvértibu laiks ir maksimali jafikse,
jo tas neatgriezas.”' Savukart Buclers izdevuma “Vadonis foto-etnografija” parmainu
laika iem@iZzinasanas nepiecie$amibu raksturoja, noradot, ka “etnografija aptver visu
tautas dzivi. Ne tikai tas, kas sen jau pagajis, ko jau sagrauzis laika zobs un ko jau
apklaj laikmetu putekli, ir etnografisks, bet ari visai tagadéjai dzivei ir etnografiska
vértiba, kura tagad dokumentéjama un uzglabajama tautas dzives attélu kratuves”.*

Var teike, ka fotografija liela méra atspoguloja modernizacijas specifiku Latvija —
valsts dibinasana lava izpausties tam intelektualajam potencialam, kas pakapeniski bija
veidojies lidz Pirma pasaules kara sakumam, un, lai gan kara apstakli radija milzigus
demografiskos zaud&jumus, intelektuala elite 20. gados spéja nodrosinat nacionalas
valsts attistibai nepieciesamo infrastruktaru. Vienlaikus jaunas valsts identitate bija
hibrida, ta apvienoja no 19. gs. mantotas nacionala romantisma idejas ar nepiecieSamibu
dzivot modernaja laikmeta ar ¢a socialajiem un politiskajiem nosacijumiem. Identitates
daudzslanainiba kluva par intelektualu problému, ko skietami “atrisinaja” 1934. gada
istenotais valsts apvérsums, tomér ta nekur nepazuda un atspogulojas laikabiedru
teorétiskajas refleksijas, ka ari vizualas kultiras un dizaina estétika, tiecoties savienot
“tautiskumu” ar modernitati. Roberta Johansona fotografiju mantojums, kas Sodien
pétniekiem ir pieejams salidzinosi plasa apjoma, ir viens no spilgtakajiem lidz $im
apzinatajiem piemériem, kas rada $o lazuma vai parejas laikmeta pasaules uztveri,
aiz $kietami mierigas, akadémiski atturigas pilsétvides fasades fikséjot laikmeta
iekséjo spriedzi.

19 [Buclers, M.] Kamér vél laiks. Stari, 1912, Nr. 1, 6.-7. Ipp.

20  Silis, J. Svéts pienakums. Fotografijas Ménesraksts, 1921, Nr. 1, 14. Ipp.; Mednis, A. [Ridzenieks, Vilis]. Paiciena.
Fotografijas Ménesraksts, 1921, Nr. 6/7,147.-151. lpp.

21 Sams, M. Par etnografisko fotografiju. IV. Fotografijas Ménesraksts, 1921, Nr. 1, 17.-18. Ipp.

22 Buclers, M. Vadonis foto-etnogréfija (Fotografiska bibliotéka, Nr. 5). Riga, 1925. 2. lpp.
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Rigas téls Roberta Johansona fotografijas

Roberts Johansons péc profesijas bija salona fotografs un aroda stradaja no
20. gs. sakuma lidz pat 50. gadu vidum.” Vienlaikus vins veidoja makslas fotografijas
piktorialisma stilistika un piedalijas izstadés. Starpkaru gados Johansons aktivi nodevas
ari Latvijas vides, ipasi Rigas, un iedzivotaju tipu dokumentésanai. Sadus attélus vins
pats dévéja par vésturiskam fotografijam vai dokumentiem, par fotofiksacijas mérki
pastarpinati minot tiesi vizuala arhiva veidosanu nakamibai. Johansons rakstija: “(..)
dzivé neesmu slinkojis, bet bijis derigs pilsonis tautai un sevim, atstajis palickamu
vésturisko darbu, no kura niko$a paaudze varétu izlobit kadu graudinu sevim.”**
Savos pierakstos vin$ ir arl atklajis, ka valsts rasanas, aktivais parmainu laiks un
fakriski jaunas véstures rakstiSanas nepiecie$amiba raisija interesi par Latviju un tas
iedzivotajus ilustréjosiem materialiem gan vietéjo pétnieku, izglitibas un atminas
institaciju darbinieku, gan arl arzemnieku vida.” Attéli noderéja publicésanai grama-
tas un laikrakstos. Tomér pamata milzigais arhivs tapa, pateicoties pasa fotografa
entuziasmam, kas zinama méra ari skaidro ta raksturu.

Ekas un pilsétvidi fotograféjusi daudzi Johansona laikabiedri. Te var minét gan
Vila Ridzenieka, gan Pétera Smita (1882-1973) uzpémumus, Vjaceslava Talivalza
Abolina (dzives gadi nav zinimi) veidotos attélus, nesen aktualizéto arhitekta Nikolaja
Hercberga (1882-1957) fotografiju mantojumu un virkni citu pieméru. Tomér
Roberta Johansona saglabatais arhivs starp pieejamiem izcelas ar visaptveroso pieeju
dokumentacijai, pareizak — iespéju So pieeju skatit kopuma ka ar vienotu mérki raditu
apjomigu sériju, kur formalie aspekti, lai ari izmantotas tehnikas zina ir konsekventi,
varié atbilstosi objekta raksturam. Ja runa tiesi par Rigas fotografijam, tas $ada veida
tiecas radit vienotu, konkrétu laikmetu atainojosu pilsétas télu. Kolekcija ietver ap
2000 stikla plasu negativu un simtiem fotokopiju, kas pasa autora un vina meitas
Valijas Vilcinas apkopojuma ir skatamas tematiski sakartotajos albumos. Negativi un
lielaka albumu dala, ap 70, atrodas Rigas véstures un kugniecibas muzeja krajuma.
levérojams darbu kopums vél aizvien glabajas pie fotografa radiem, ka ari vairaki
albumi ir pieejami Latvijas Nacionalas bibliotékas Reto gramatu un rokrakstu krajuma.
Mazakas Johansona darbu izlases ir atrodamas teju katra Latvijas atminas institacija,
jo fotografs uznémumus visbiezak kopéja uz atklatnu formata papira. Tatad, lai ari
Johansons, visticamak, stradaja ar domu, ka nakotné $ads apkopojums noderés kada
muzeja krajumam, vina attéli bija aktiva aprité jau to tapsanas laika.

23 Plasak par Roberta Johansona dzivi un darbibu: Teivane, K. Laikmets un fotografija. Roberts Johansons. Riga:
Neputns, 2022.

24 Roberta Johansona pierakstu gramata. Rigas véstures un kugniecibas muzejs, VRVYM 129672. 44. |p.
25  Roberta Johansona pierakstu gramata. Rigas véstures un kugniecibas muzejs, VRVYM 129670. 9. Ip.

Roberts Johansons. Marijas un Blaumana ielas staris.
1938. 13x18 cm. Rigas véstures un kugniecibas
muzeja krajums, VRVM 115640



Roberts Johansons. Pie Péterbaznicas. 1933.
Rigas véstures un kugniecibas muzeja krajums,
VRVM 120170/2

Roberts Johansons. Rigas kanala apstadijumi pie Bastejkalna.
1938. Rigas véstures un kugniecibas muzeja krajums,
VRVM 117860/2



Roberts Johansons. 13. janvara iela. Skats no Zemgales tilta.
1938. Rigas véstures un kugniecibas muzeja krajums,

VRVM 117733/1 L ; R 5 )
2B TR




Roberts Johansons. 1905. gada parks (Grizinkalna parks). 1908.
LNB Reto gramatu un rokrakstu krajums, RXA434 18/65
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Uznémumu saturs un stilistika liela méra atbalso Buclera un Sama popularizéto
nepiecieSamibu iemazinat parmainu laiku ta dazadiba, sekojot etnografiskas fotografijas
nostadném. Tas paredzéja skaidru attéla kompoziciju, nolasamu véstijumu, batiba —
vizuali fiksétu arhivala tipa objekta “aprakstu”, ko nereti raksturo ari priek$metiskojoss
attélosanas veids. Pieméram, fotograféjot cilvéku tipus, tie pamata bija inscenéjumi.
Pat briva vidé Johansons médza tos tvert no priek$puses un saniem vai puspagrieziena,
maksimali atspogulojot informaciju, pieméram, par cilvéka apgérbu vai formas térpu
un nodarbosanas veidu. Johansona skatijums kopuma tiecas bat distancéts, tomér ka
salona fotografs un makslinieks vins pievérsa lielu uzmanibu kadra kompozicijai un
skatamibai, ka ari neizvairijas no poétiskas noskanas, ja fotografétais priekSmets vai
vieta tadu raisija. Ipasi tas izpaudas pilsétvides uznémumos. Ta nebija pagmérkiga
estetizacija, bet gan centieni atainot arhitekta viziju, pilsétnieka izjatu, taja raugoties,
laika radito patinu u.tml. Ieziméjot tipologiju, tie ir arhitektiiras attéli, tadu elementu
ka portalu un kapnu uznémumi, parku, ielu skati u.c. Arhitektaras fotografijas
redzamas jaunbives un senaki celtniecibas pieminekli, privatmajas, savecéjusi koka
namini, skolas, slimnicas, sakralas ékas, vides fiksacija pirms un péc jaunu objektu
tapSanas. Tie ir gan parades skati un éku fasades, gan ari pagalmi un nomalas
pilsétas ainas. Veidojot kadru, fotografs ir pieskanojies apbiives mérogam un ritmam,
atklajot centra bulvaru kopskatus un éku detalas, kapsétu rezignéto noskanu, parku
ainavas vésturiskajas priekspilsétas u. tml. Saja zina Johansona veidota Rigas pilsétas
vizuala hronika ir unikals mantojums. Taja apvienojas objektivi dokumentéjosa jeb

“etnogrifiska” pieeja ar télainu skatijumu. Ipasi tas attiecas uz pilsétas parku skatiem
un Vecrigas ainavu, kas atklajas ka énains un labirintveidigs $auru ielinu tiklojums.

Sada pieeja nav nejausa. Johansons bija meistarigs ainavists, un pilsétvide
vina piktorilajos attélos pamata paradas tiesi gleznainu parku starisu veidola. Skiet
likumsakarigi, ka ikdieniskie kanalmalas pastaigu celini vai dekorativais baseins
1905. gada parka Grizinkalna izcelas ar noslépumainu telpiskumu. Rodas sajuta, ka
talit atdzivosies énu spéles biezajos apstadijumos, novirmos kanala adens un varés
sadzirdét solus uz gaisajam dolomita platném. Sizetiski distancétas fotografijas, kuras
ainava “runa pati par sevi’, $kiet autentiskas, nevis inscenétas un romantizéta patosa
caurvitas. Un tas parada Johansona genius loci (vietas gars) uztveri. Vinam piemita
spéja saskatit visu pilsétu kopuma ari tad, kad fotoaparata objektivs fikséja katru
atsevisko kadru. Johansona skatijums ir unikals ar tapéc, ka lauj saprast, ko nozimé
pilsétbivnieciba lietotais termins “pilsétas audums”. Ta nav tikai karte, kas parada
ielu tiklu, un ta nav ari vienkarsa fasazu foto fiksacija. Pilsétas audumu veido ielu,
apbuves un pilsétnieku savijums savstarpéji ciesi saistitos mezglos. Cilveku klatbatne
Rigas fotografijas ir loti butiska Johansona radita pilsétas téla dala, un tas nozime
atklajas, salidzinot vina fikséto urbano ainavu ar historisma laikmeta paradiskajam
dekoracijam, kam nereti pietrukst tiesi tas ikdieniskas nejausibas, kadu rada gajéja
paradisanas iela, pajugs pie kadas ékas staira vai velas Zavé$ana Péterbaznicas laukuma.
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Moderna laikmeta dinamika pulsé skata uz 13. janvara ielas trasi no Daugavmalas
puses. Autobusu un tramvaju rosiba Seit dominé par gajéju plasmu, un var apjaust,
ka acu prieksa ir slieksnis, kas atdala 19. gs. metropoli no jaunas 20. gs. pilsétas.

Nobeigums

Urbanas véstures pétijumos, tapat ka citos pilsétvides un apbaves aprakstos,
biezi tiek lietots jédziens “pilsétas téls”. Méginajumi definét pilsétas téla butibu 20. gs.
arhitektiiras un pilsétbavniecibas teorija ir palikusi deskriptivi asociativa limeni. Si
metafora ir parak vispariga un grati konkretizéjama — pilsétas téla uztvere ir tikpat
individuala ka lasitaja prieksstats par literara darba tekstu. Roberts Johansons ir
radijis vairak par profesionali veidotu un vizuali pievilcigu Rigas skatu katalogu. No
vésturnieka viedokla vina foto kolekcija precizi dokumenté pilsétas ainavu, atsevisku
Rigas rajonu arhitektonisko struktiiru un katra tas rajona apbuves specifiku starpkaru
perioda. Jaizcel ari tas, ka vésturiskajiem fotoattéliem kopuma piemit tendence radit
romantizétu prieksstatu par urbano ainavu. So auru fotografijam parasti pieskir
nakamas paaudzes, kas attéloto ainavu nav skatijusas savam acim. Tapéc vienmeér
pastav iespéja retrospektivi parak augstu novértét vésturisko attélu nozimi. Johansona
gadijuma ta nav. Vins$ rada pilsétas télu gluzi burtiska nozime, laujot tam izteikt
sevi katra kadra, kas ari péc simt gadiem parsteidz ar kompozicionalu télainibu
un dokumentalu precizitati vienlaikus. Johansona radita pilsétvides poétika nav
kluvusi sentimentala. Vecrigas namu iek$pagalmi vai manierisma un baroka portali,
kas piederéja Otra pasaules kara aizslaucitam ékam, fotografijas ir nevis nostalgisks
zudusas pagatnes atgadinajums, bet gan atspogulo pilsétas telpu, kas joprojam skiet
dziva un eksistéjosa arpus laika.

Darbojoties laikmeta, kad Latvijas sabiedriba piedzivoja modernitates otro
posmu, kas bija saistits ar nacionalas valsts izveidi un jaunu socialas emancipacijas
limeni, kurs atskiras no 19. gs. istenotajam reformam, Roberts Johansons izveidoja
unikalu Rigas urbanas ainavas arhivu, fiks¢jot gan vésturiska mantojuma kultarslani,
gan moderna laikmeta atnestas parmainas. Raksta autoru mérkis ir meklét veidu,
ka no jauna iespéjams interpretét dokumentalas fotografijas mantojumu urbanas
ainavas konteksta, un Roberta Johansona unikala Rigas ainavas attélu kolekcija tam
ir ipasi piemérota. Tadeé] $aja raksta ieziméjam tas metodologiskas pieejas, ko varétu
izmantot Roberta Johansona mantojuma analizes izvérsumam nakotné.

Pétijumu finansé Latvijas Republikas Kultiiras ministrija, projekts “Kultaras kapitals ka resurss Latvijas ilgtspéjigai

attistibai”, projekta numurs: VPP-KM-LKRVA-2020/1-0003.

This research is funded by the Ministry of Culture, Republic of Latvia, project “Cultural Capital as a Resource for
Sustainable Development of Latvia”, project No. VPP-KM-LKRVA-2020/1-0003
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MARTINS MINTAURS, KATRINA TEIVANE

Urban Photography in the Context of Modernity.
The Case of Roberts Johansons” Archive

Summary

The creation of photography in the 19th century coincides with a period which,
in European history, is marked by the concept of modernization. This includes the
gradual transition from a traditional agrarian society to an industrial society dominated
by urban lifestyles. The fundamental impression of photography on the perception
of reality, with far-reaching consequences in science, arts, and human thinking in
general, makes it a vivid stamp of this era. Since the 19th century, it has also been
widely used in social life research. In the work of historians, ethnographers, and
anthropologists, photographs as a historical source are equally important as written
statements such as documents, letters, diaries, memos, and press publications. However,
a photographic image is still considered to be too subjective and therefore a marginal
source. The article highlights the understanding of the interlinked and time-specific
concepts of modernization and modernity, highlighting the role of photography in
documenting the image of the city and the development of the urban environment as
one of the most visible aspects of the era. The urban photograph, which includes both
the objectively documented and the subjective view, defined in a historical context,
leads to a more complete reflection of the city’s image. The article examines the case
study of the archive of Riga buildings and photographs of the urban environment
produced by Roberts Johansons in the context of the chosen theoretical frame.

Keywords: modernity, documental photography, urban landscape, Roberts Johansons
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Arhiva dramaturgija: vésturisku fotografiju

interpretacija gramata “Stikla Strenci”

Kopsavilkums

Makslinieku kolektiva “Orbita” un Latvijas Fotografijas muzeja (LFM)
2019. gada izdotaja fotogramata “Stikla Strenéi” atlasiti aptuveni 100 attéli no Latvijas
un pat Eiropas konteksta unikalas 13 000 stikla plasu kolekcijas — Stren¢u fotodarbnicas

arhiva (veidots starp 1920. un 1950. gadu), kas kops 2004. gada ir LFM krajuma.

“Stikla Stren¢i” guvusi ievérojamus vietéjus un starptautiskus panakumus — pirmais
metiens tika izpirkts un graimata nominéta vairakam balvam. Rapigi sastadita un
dizainéta gramata ir turpinajums “Orbitas” interesei par vésturisko fotografiju, kas
izvérsta jau gramatu sérija “Publiska telpa”. Raksta tiek analizétas gramatas veidotaju
metodes, stradajot ar konkréta arhiva materialu, un gramata “Stikla Strenci” tiek
aplakota plasaka laikmetigaja maksla ienakusa “arhiva drudza” jeb arhiva dokumentu
izmanto$anas konteksta, atsaucoties uz tadu vizualas kultaras pétnieku ka Elana
Sekulas un Arielas Azulejas skatijumu. “Stikla Stren¢i” ienem ambivalentu poziciju
starp laikmetigo makslu un dokumentalitati. Sastaditaji apzinati atteikusies no attélu
aprakstiem vai skaidri nolasaima vésturiska narativa, ta vieta nozimigi ietekméjoties no
20. gadsimta kinovalodas un liekot uzsvaru uz attélu spécigo vizualitati; $is apzinati
dramaturgiskais panémiens palidz atklat fotografijas neizbégami performativo dabu
un attiecibas ar objektivitati. Gramatas veidotaji uzsvérusi konkrétas véstures versijas
subjektivitati, paverot iespé&jas ari citam interpretacijam un noradot uz fotografijas
mainigo dabu un nozimju atkaribu no konteksta, kada ta tiek skatita.

Atslégvardi: fotografija, arhivi, performativitate, objektivitate, fotografiju trajektorijas

Makslinieku kolektiva “Orbita” un Latvijas Fotografijas muzeja (LFM)
2019. gada nogalé izdota un starptautiskus panakumus guvusi fotogramata “Stikla
Strenéi” ir vairak neka makslinieciski augstvértigi sakartots un pasniegts véstures
dokuments. Gramatas netradicionala forma un veidotaju originala pieeja to nostada uz
robezas starp dokumentalitati un laikmetigo makslu. Raksta tiks analizéta gramatas

veidotaju stratégija, stradajot ar konkréta arhiva materialu, un gramata “Stikla Strenci”

tiks aplakota plasaka laikmetigaja maksla ienakusa “arhiva drudza” jeb arhiva
dokumentu izmanto$anas konteksta, atsaucoties uz tadu vizualas kultaras pétnieku
ka Elana Sekulas (Allan Sekula, 1951-2013) un Arielas Azulejas (Ariella Azoulay,
1962) skatijumu uz arhiva batibu, valodu un taja ieklautajam varas attiecibam, ka
arl makslas spéju uzdot kritiskus jautajumus par Siem aspektiem. Gramatas autorus
20. gadsimta kinovalodas ietekme novedusi pie apzinati dramaturgiska panémiena,
kas ievelk skatitaju aizraujos$a véstijuma un vienlaikus atklaj fotografijas neizbégami
performativo dabu un attiecibas ar objektivitati un neitralitati. Uzsvars uz konkrétas
véstures versijas subjektivitati paver iespéjas citam interpretacijam un norada uz
fotografijas mainigo dabu un nozimju atkaribu no konteksta, kada ta tiek skatita.
To iespéjams analizét, atsaucoties uz antropologes Elizabetes Edvardsas (Elizabeth
Edwards, 1952) piedavato fotografiju trajektoriju jédzienu — skatijumu uz fotoattélu
ka taustamu, materialu objektu, kura nozime mainas, tam virzoties caur pasauli un
krustojoties ar dazadiem zinasanas un varas diskursiem.

Fotogramata “Stikla Strenci” atlasiti teju 100 attéli jeb neliela dala no Latvijas
un pat Eiropas konteksta unikalas 13 000 stikla plasu negativu kolekeijas — Stren¢u
fotodarbnicas arhiva, kas tapis laikposma no 1920. lidz 1950. gadam. Gramata
atklajas Skietami tipiska mazpilsétas ikdiena starpkaru perioda — ielu brugésana,
koku stadisana, Strenciem raksturigie Gaujas plostnieki, parades, iesvétibas, béres,
teatra izrades, pikniki meza un grupu portreti fotostudija. Darbnicas ipasniekam
Davim Spundem (1878-1960) fotografésana bija ne tikai iztikas gaisanas veids, bet
aizrau$anas un sava veida misija — fiksét vidi un cilvékus sev apkart, fotografét vésturei'.
Gan gramatas ievada, gan dazadas preses publikacijas parstastitais arhiva atrasanas
stasts nu jau kluvis par dalu no ta téla — stikla plates ilgus gadus glabajusas aizmirstas
Strencu darbnicas ékas béninos, lidz 2004. gada fotografu pécnacéji tas nodevusi
Latvijas Fotografijas muzejam (ar “Latio” finansialu atbalstu un fotografa Marca
Bendika (1955) gadibu). Kops ta laika dala no fotografijam bijusas redzamas vairakas
izstadés Riga un Latvija, bet jau péc gramatas izdosanas 2021. gada kolekcija icklauta
UNESCO “Pasaules atminas” Latvijas nacionalaja registra. LFM turpina kolekcijas
digitalizaciju ar mérki veicinat §i krajuma lepnuma pétniecibu un pieejamibu. Ari
gramata “Stikla Strenci” veidota péc muzeja iniciativas, LEM uzrunajot “Orbitu” ka

1 Volkova, A. Sastaditaja ievadvardi. No: Volkova, A., sast. Stikla Strenci. Riga: Orbita un Latvijas Fotografijas
muzejs, 2019. 4. lpp.
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Attéli no gramatas "Stikla Strenéi".

pieredzéjusus fotogramatu izdevéjus. Ideja bijusi piedavat ko lidznemamu un palie-
kosu muzeja apmeklétajiem. Strencu kolekcija gan bija tikai viena no piedavatajam
iespéjam, par tas izvéli un eventualo gramatas formu ir atbildiga ar “Orbitu” saistita
gramatas veidotaju komanda.

Pirmo gramatas 500 eksemplaru lielo tirazu izpirka, tam sekoja pila finanséjuma
kampana otras tirazas (400 eks.) izdosanai 2020. gada, bet starplaika “Stikla Stren¢i”
guva atzinibu ne tikai Latvija (balva Latvijas Gramatizdevéju asociacijas konkursa

“Zelta abele” ka labakajam makslas izdevumam), bet ari vairakos prestizos starptautiskos

konkursos, ieklastot finalistu saraksta starp 10 pasaules labakajam fotogramatam
gan “Paris Photo-Aperture Foundation PhotoBook Awards”, gan ari fotofestivala
“Rencontres d Arles”, kur ta bija nominéta gada balvai kategorija “Vésturiska gramata
2020”. Masdienu digitalaja laikmeta fotogramatas piedzivo jaunu popularitati — tam
ir savi festivali, balvas, blogi u.c. Tomér $ada starptautiska atziniba kadam Latvijas
izdevumam ir visai neikdieniska.

Jau no arhivu izmantosanas pirmsakumiem tie laikmetigas makslas diskursa
raisijusi diskusijas par autoribas konceptu un iespéjamibu, un “Stikla Stren¢u” autoriba
skiet jo ipasi sazarota un sadulkota. Pasus attélus veidojusi vairaki fotografi — darbnicas
dibinatajs Davis Spunde, vina macekli un vélakie ipasnieki brali Janis (1897-1930)
un Konrads (1899-1978) Kraukli, piedaloties ari vinu masai Paulinei (1893-1921)
un Konrada sievai Elzai (1910-1985) (tas nav neparasti, ka fotografi, kas strada
ipasnieka darbnica, paliek anonimi — zimoga parasti ieklauts tikai ipasnieka vards?).
Attélu atlase un gramatas forma ir Annas Volkovas (1974) un Vladimira Svetlova
(1973) subjektiva redzéjuma rezultats — vini minéti ka sastaditaja un redaktors,
noradot uz atvértas formas kopdarbu. Izdevuma vizualas formas veidosana piedalijies
grafiska dizaina autors Aleksejs Murasko, konceptualu dalibu némis ari pécvarda
autors vésturnieks Kirils Kobrins (1964). Uz gramatas aizmuguréja vaka atrodams
tikai neliels kolektiva “Orbita” logo, lai gan no visiem minétajiem vienigi Svetlovs
ir “Orbitas” biedrs. Atteik§anas no autoribas kulta $aja gadijuma skiet konsekventa;
ta it ka uzsver vélmi Jaut fotografijam runat pasam par sevi un vienlaikus nostada
gramatu apzinati ambivalenta pozicija starp laikmetigo makslu un dokumentalitati.

Gramatas izdevéji — “Orbita” — ir makslinieku un dzejnieku kolektivs, aktivs
Riga kops 1999. gada. “Orbitas” darbiem raksturiga mijiedarbiba starp dazadiem
radosajiem zanriem (literatiira, video, fotografija, skana, jaunie mediji u.c.) un bilingvals
fokuss, darbojoties krievu un latviesu valoda, parklajoties vairakam kultartelpam un
ietekméjoties no tam. Kolektiva pamatbiedri ap sevi pulcé un regulari sadarbojas ar
dazadu jomu maksliniekiem.® Vini lidz $im izdevusi vairakas laikmetigas fotografijas

2 Korsaks, P. Stren¢u fotodarbnicai - 100 jeb stasts par laiku un cilvékiem. Fotokvartals, 2009, 5 (19), 86.-91. Ipp.

3 Kolektiva “Orbita” dalibnieki ir Semjons Hanins, Artlrs Punte. Vladimirs Svetlovs un Sergejs Timofejevs.
Plasaka informacija: Dzalbe, A., Skulte, I. Orbita. Riga: Neputns, 2018.
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gramatas un izdevumus, bet gramata “Stikla Stren¢i” turpina “Orbitas” fotografijas
atzara — Vladimira Svetlova un apvienibas regularas sadarbibas partneres Annas
Volkovas — interesi tie$i par vésturisko fotografiju, kas izvérsta jau gramatu sérija
“Publiska telpa”. Cikls sastav no tris autoru skatfjumiem uz padomju laika Latvijas
sabiedrisko telpu fotografija: fotografes Maras BraSmanes (1944) Centraltirgus
dokumentacijas no 1965. lidz 2017. gadam?, Svetlova 2003. gada raditas retro stila
fotosérijas pazistamaja padomju laika karorta “Rigas licis™ un fotografa Andreja
Strokina (1984) sastaditas gramatas no atrasta arhiva, ko atstajis nezinams fotografs,
kurs 20. gadsimta 50. un 60. gadu mija stradajis kinoteatri “Palladium™.

“Orbitas” darbiba ieklaujas starptautiskas tendencés, jo jau ilgaku laiku vizualie
arhivi ka avots aizrauj ne tikai vésturniekus, antropologus vai kinofilmu rekvizitorus,
bet tos plasi izmanto ari laikmetigas makslas (tostarp fotografijas) praksé, iemantojot
apziméjumu ‘arhivu drudzis” jeb ‘arhivalais pavérsiens’. Arhivu izmanto$anai maksla
pieméri rodami jau kops 20. gadsimta sakuma (pieméram, Aleksandra Rod¢enko
(1891-1956) vai Hannas Hehas (1889-1978) fotomontazas), $ada prakse aktivi
turpinas péckara gados (attélu apropriacija poparta un konceptualaja maksla), bet
augo$u popularitati vai jaunu impulsu iemanto, sakot ar 90. gadiem.® Makslas
vesturnieks Carlzs Mereveters (Charles Merewether) skaidro, ka viena no moderna
laikmeta raksturojosam iezimém ir pieaugos$a arhiva loma vésturisku zinasanu un
atminas formu “uzkrasana, saglabasana un atgisana”, bet tiesi makslas un kultaras
joma regulari tiek uzdoti jautajumi par arhiva ka véstures un kategorizacijas avota
butibu un autoritati” Fotografijas pétnieks Elans Sekula raksta par arhiva struktara
slépto saistibu starp varu un zinaganam, skaidrojot, ka “arhivi noteikti nav neitrali —
tie iemieso varu, ko sniedz spéja vake, uzkrat un kolekcionét, ka ari varu, kas piemit
leksikas parvaldiSanai un valodas likumiem”". Izmantojot arhivus sava prakse,
makslinieki ne vien péta varas attiecibu lomu zinasanu veido$ana, bet ari veido
dialogu ar individualo un kolektivo atminu un vésturi, to rekonstrué vai dekonstrué,
izcel nepamanitus un marginalus stastus un véstures nepilnibas.

Makslinieku pieeja un stratégija darba ar arhiviem ir daudzveidiga, un dazadiba
vérojama ari starp tadiem masdienu autoriem, kurus vieno kritiska pieeja fotogra-
fiju arhiviem. Autori gan izmanto individualas iniciativas jaunu arhivu veidosana,

Brasmane, M. Centraltirgus. Riga: Orbita, 2017.

Svetlovs, V. Rigas licis. Riga: Orbita, 2017.

Strokins, A. Palladium. Riga: Orbita, 2017.

Biezi izmantots jédziens attieciba uz arhivu popularitati maksla, atsauce uz Zaka Derida (1930-2004) gramatu
"Arhivu drudzis”: Derrida, J. (Trans. E. Prenowitz). Archive Fever. A Freudian Impression. Chicago and London:

University of Chicago Press, 1996.

8 Foster, H. An Archival Impulse. October, 2004, 110, P. 3.

9 Merewether, Ch. Introduction. Art and the Archive. In: Merewether, Ch., ed. The Archive. Documents of
Contemporary Art. London, Cambridge: Whitechapel and The MIT Press, 2006. P. 10.

10  Sekula, A. Reading an Archive. Photography Between Labour and Capital. In: Wells, L., ed. The Photography
Reader. London and New York: Routledge, 2003. P. 446-447.
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gan dazados veidos izmanto, parkarto un no jauna interpreté eso$os. Pieméram,
fotografes Stzanas Meizelasas (Susan Meiselas, 1948) gramata “Kurdistana: véstures
éna” (Kurdistan: In the Shadow of History, 1997") apkopotas fotografijas, teksti un
dokumenti, ko radijusi antropologi, Zurnalisti, koloniali administratori u.c., papildinot
tos ar kurdu privatajam fotografijam un atminam, lai izstastitu neeksistéjosas valsts
vésturi jeb vakuuma raditu arhivu, kas vienlaikus reflekté par nacijvalsts instittcijas
un geopolitiska konteksta saistibu ar arhivu vai ta trakumu. Libanie$u izcelsmes
makslinieks Valids Rads (Walid Raad, 1967) iet soli talak, radot pilniba fiktivu vizualu
un tekstualu arhivu ar nosaukumu “Atlasa grupa” (7he Atlas Group, 1989-2004).
Piedavajot alternativu skatijumu uz Libanas vésturi, pasniegtu tradicionala arhiva
forma, Rads lidz ar to ap$auba arhiva ietverto zinasanu legitimitati un dokumentala
materiala spéju pilnvértigi atspogulot vésturi. Kopa ar domubiedru makslinieku
Akramu Zatari (Akram Zaatari, 1966) Rads izveidojis arl Arabu attélu fondu (Arab
Image Foundation, AAF). Sis Beiriita eso$s institiicijas uzmanibas loka ir gan izpéte un
arhivésana (fonda kolekcija ir vairak neka 500 000 fotografisku objektu, ko uznémusi
gan amatieri, gan profesionali fotografi no Tuvajiem Austrumiem, Ziemelafrikas
un arabu diasporas), gan sadarbiba ar maksliniekiem, pétniekiem un sabiedribu,
lai padaritu arhivu péc iespé&jas atvértu un pieejamu dazadam, tostarp kritiskam
interpretacijam. Laikmetigaja fotografija pédéjo gadu laika jaizce] makslinieku dueta
Adama Brumberga (Adam Broomberg, 1970) un Olivera Canarina (Oliver Chanarin,
1971) darbi, tostarp sadarbiba ar Londonas Moderna konflikta arhivu (Archive of
Modern Conflict) tapusie. Sie makslinieki, ievietojot arhivu attélus jauna konteksta,
kritiski reflekté par tadam témam ka kars, terorisms, rasisms un religija un ar tam
saistito vizualo kultaru. Latvija ar fotografiju arhiviem konsekventi strada Andrejs
Strokins, Vika Eksta (1987), tos izmantojis un apspéléjis Ivars Gravlejs (1979), bet
personiskos gimenes arhivus regulari péta Diana Tamane (1986).

Salidzinot ar ieprieks pieminétajiem arvalstu piemériem, kuros vérojama vélme
atklat apsléptus véstures narativus vai izteikti kritiska pieeja arhivu pretendésanai uz
objektivitati, gramata “Stikla Stren¢i” nepaklaujas tik atrai un vienkarsai analizei.
Pirmaja skatfjuma darbs ir parak estétisks, lai batu politisks vai kritisks; tas atskiras
no tadiem, kas izteikti parveido, aproprié vai parraksta arhivu, lai tadéjadi izceltu
véstures konstruéto dabu vai liktu domat par arhivu veidosanas praksi un to saistibu
ar nacionalo identitati. Arl pats arhivs $aja redz&juma nesatur tadas nobides, kas
varétu tam laut parstavét alternativas véstures vai marginalizétas kopienas, — tiesi
otradi, ta ir valsts institaicijas (LFM) piedavata un legitimizéta, tatad oficialai vésturei
atbilsto$a versija. Fotografijas redzami lielakoties spécigi, veseligi un priecigi lauku
laudis, ¢akli stradajot un atpusoties starpkaru perioda, tostarp Ulmana laikos, kas
Latvijas iedzivotaju kolektivaja atmina joprojam saglaba mitologisku zelta laikmeta

11 Meiselas, S. Kurdistan: In the Shadow of History. New York: Random House, 1997.

statusu. Ari gramatas pécvarda Kobrins nostalgiski atsaucas uz Strencu “belle epoque”
un “realu, istu dzivi, ko dzivo pasas dzives dé|”, organizétu ap klasisko trisvienibu
“dievs, daba, darbs™2. Tomér, ieskatoties tuvak, “Stikla Stren¢i” nav nemaz tik passa-
protama vai “pareiza” véstures versija, turklat gramata ar savu neparasto, pardomato
fotografiju prezentacijas veidu un atlases principiem uzdod jautajumus par arhiva
butibu, kategorizacijas principiem un valodu.

Vélreiz atgriezoties pie “arhivu drudza” kustibas — vizualas kultaras pétniece
Ariela Azuleja raksturojusi tas masdienu izpausmes ka “prasibu revolucionizét arhivu,
gt atskirigu izpratni par taja esoSajiem dokumentiem, par ta iedomato mérki”, ka
ari prasibu péc jauniem “klasifikacijas, prezentacijas un izmantosanas veidiem”". Ka
gramata “Stikla Stren¢i” neatbilst klasiskam prieksstatam par vésturiska fotoarhiva
prezentacijas veidu, jo gramata trikst paskaidrojosu attélu parakstu, gadskaitlu,
fotografu vardu, lappusu numeracijas vai jebkadas acimredzamas tematiskas katego-
rizacijas. So elementu neesamiba it ki mazina tas dokumentalo vértibu véstures ka
disciplinas konteksta un vienlaikus atbrivo no $adas piederibas. Redaktors Vladimirs
Svetlovs $o izvéli pamato, sakot, ka “attélu sekvence bez teksta dod iespéju vairakam
interpretacijam. Tikko kaut kas nosaukts vardos, redzam to savadak™*. Apzinati
piekopjot sadu dekontekstualizacijas stratégiju, “Stikla Strenéi” pieprasa citadu veidu,
ka skatities uz vésturiskam fotografijam, demonstréjot arhivu makslas “potencialu
atvért pasauli arpus empiriskas vai uzskatamas zinasanu kartibas™”. Attéli apdzivo
pilnu atvérumu, gandriz spraucoties pari ta robezam — atseviskos gadijumos tas
patiesam notiek ar atloku palidzibu. Katra fotografija piedava plasu detalu klastu —
iespéjams izpétit frizairas, dzérienu etiketes, pogu un zabaku faktaru un ieskatities acis
pirms simt gadiem dzivojusiem cilvékiem. Attéli seko cits citam, neatstajot gandriz
nevienu brivu lapu vai laukumu. Gramata, lai gan izméra liela, ir sieta mikstos vakos
un veidota no viegla papira, ta mazinot smagnéjo iespaidu, kas varétu rasties. Viss
liekais ir attirits (jau iepriek$ minétie paraksti, lappusu numeracija un pat uz stikla
platém esosie putekli un emulsijas skrap&jumi), palicis tikai neticami skaidrs attéls.
Klastot par makslas objektu, fotografijas skietami izkapj no vésturiska konteksta,
tomér konkréta realitaté tas noenkuro Kobrina noslédzosa eseja, kas iezimé Strencu
vietu Eiropas starpkaru vésturé. Izdevuma redaktores Volkovas teiktais atspogulo
apzinato stratégiju gramatu “atbrivot” ne tikai no tekstualiem aprakstiem, bet ari
no Sekulas pieminétas “arhiva valodas™ “Atlasei jaiziet arpus arhiva valodas, lai
ta varétu atklat plasakas nozimes; arhiva valoda un kategorizacija loti ierobezo

12 Kobrins, K. P&cvards. No: Volkova, A., sast: Stikla Strenci. 180.-194. lpp.

13 Azoulay, A. Archive. In: Political Concepts, A Critical Lexicon [tie$saiste]. (21.07.2017.) Pieejams:
www. politicalconcepts.org/archive-ariella-azoulay/ [skatits 23.02.2022].

14 Autores intervija ar Annu Volkovu un Vladimiru Svetlovu Riga 28.02.2022.

15 Merewether, Ch. Introduction. Art and the Archive. P. 10.

199









204

LIANA IVETE BENKE

iespéjamas interpretacijas. [..] Atlase maina prieksstatu par kolekciju.”® Attieciba uz
vésturisku fotografiju gramatam Sekula apgalvojis, ka tas “bieZi vien nespéj neatkartot
elementaras [arhivu] karto$anas shémas un, to darot, netie$i pretendé gan uz arhiva

autoritati, gan ta iluzoro neitralitati”."”

Stikla Stren¢u” gadijuma ti$a atkapsanas no
arhiva valodas ir panémiens, lai padaritu redzamu to, kas klasiskas formas izdevuma
gadijuma arvien butu noslépts: gan arhiva Skietamo autoritati, gan neitralitates un
objektivitates neiespéjamibu. Gramatas veidotaji ir parapéjusies, lai skatitajam nekas
netraucétu aptvert, ka redzamais ir tikai viena, subjektiva véstures versija (talakais,
protams, ir pasu zina).

Ka raksturot $o Strencu versiju, un kas to atskir no citam iespéjamam versijam?
Pirmkart, lai gan fotodarbnicas kolekcija ir ari vélaki darbi (lidz pat 1950. gadam),
gramata ieklauts tikai starpkaru perioda materials. Gramatas veidotaji uzskata, ka
§1 laika fotografijas “vieno ipatnéjs gars”; vinus piesaistijusi ari “apnémiba un gara
pacélums, kas jatams gan no fotografu, gan no subjektu puses”.® Vienlaikus laika
ramja izvéli ietekméjusi ari vélme izvairities no konkréta, parak tiesa narativa, ko
diktétu lasitaju vésturiskas zinasanas par Otro pasaules karu. Lai gan lielu dalu
Strenc¢u fotodarbnicas arhiva veido studijas portreti, gramata tie redzami salidzinosi
maz; prieksroka dota vairak vai mazak dokumentaliem attéliem, kas uznemti briva
daba, pilsétas ielas, darbavietas, publisku un privatu svétku reizés. Tiesi $ie kadri
visvairak iedvesmojusi veidotajus, jo tie izcel fotografu “vélmi dokumentét notiekoso,
apbrinojamo drosmi un bezbailibu”, par spiti iespéjamam pieredzes vai zinasanu
trakumam. Dazreiz ne lidz galam pardomata kompozicija vai tehniskas klames
liecina par laiku un vietu, kad fotovaloda vél nebija tik nostradata, un tiesi tas
misdienu nepartraukta vizuala satura nogurdinatam skatitajam var skist aizkustinosi

vai atsvaidzinosi. Tapat ka gramatas formats lauj attélus atbrivot no “arhiva valodas”

un no tas izrietosas interpretacijas, ari izvélétas fotografijas nepretendé uz perfekta,
izkopta autora rokraksta atradisanu.

Otrkart, iespéjams identificét vél vienu batisku aspektu gramatas veidotaju
interesé par $o materialu. Anna Volkova ievada norada: “Talaika meistaru skatiens
tagad krustojas ar musu skatienu, ko ietekméjusi vélak izveidojusies fotovaloda un
liela méra kinematografs.”” Ne tikai autoru, bet ari masdienu skatitaja attélu un
narativa uztveri, asociaciju veido$anu virza ka vésturiskas, ta ari kinematografiskas
zina$anas un redzésanas pieredze: “Kinovaloda kluvusi par kolektivu valodu.”® Uzsvars
likts uz attélu spécigo vizualitati, un gramatas lielais izmérs patiesam piedava tadu

16 Autores intervija ar Annu Volkovu un Vladimiru Svetlovu Riga 28.02.2022.

17 Sekula, A. Reading an Archive. Photography Between Labour and Capital. In: Wells, L., ed. The Photography
Reader. London and New York: Routledge, 2003. P. 446.

18  Autores intervija ar Annu Volkovu un Vladimiru Svetlovu Riga 28.02.2022.
19 Volkova, A. Sastaditaja ievadvardi. No: Volkova, A., sast. Stikla Strenci. 4. lpp.
20  Autores intervija ar Annu Volkovu un Vladimiru Svetlovu Riga 28.02.2022.

ka platekrana kino véro$anas pieredzi, Jaujot iedzilinaties sikas detalas un gandriz
vai iekapt attéla. Izvéloties $adu lasiSanas prizmu, gramata redzamajos Strencos nav
grati saskatit tadu klasisku kino motivu ka “aréji jauka mazpilséta ar draudigi baisu
noskanu” — tadu ka, pieméram, Mihaela Hanekes (Michael Haneke, 1942) filma “Balta
lente” (Das weiffe Band, 2009) vai Deivida Lin¢a (David Lynch, 1946) kulta seriala
“Tvinpika” (Twin Peaks, 1990-1991). Ikdieniski notikumi — darbs, svétki — mijas
ar kaut ko neizskaidrojamaku: auto avarija uz dzelzcela, jaunas meitenes iebridusas
tumsa strauta, it ka veicot kadu ritualu, divainas maskas pargerbti téli, attalas lauku
majas ar to noslégtajiem iedzivotajiem. Galu gala, Strendi, kadi tie redzami $ei, ir
veidojusies, pateicoties psihoneirologiskas slimnicas klatbuitnei. Ta pieskirusi pilsétai
ipasu lomu ari nacijas kolektivaja iztélé un ir ka spécigs simbols §is vietas noslépumiem,
kas sveSiniekiem tomér paliek aiz aizvértam durvim. Ieklaujot tuvos un talos planus,
kinematografiskie, biezi gleznieciskie kadri stiepjas dziluma, un to pladums ievelk
stastjuma. Turklat, stradajot pie attélu sekvences un ritma péc sakotnéja intuitiva
atlases procesa, Volkova ietekméjusies ne vien no kino montazas valodas, bet ari
operas iek$éjas dramaturgijas elementiem (pieméram, grupu portretus saistot ar kora
motivu), tadéjadi paplasinot asociaciju un interpretaciju spektru. No kino formata
gan fotogramata atskiras ar to, ka katrs pats var izvéléties lasiSanas atcrumu, kadu
fotografiju pétit ilgak, kadu parskirt, bet pie kadas atgriezties.

Vienlaikus $is apzinati dramaturgiskais panémiens un atsauces uz kinovalodu
norada uz fotografijas neizbégami performativo dabu. Volkovas un Svetlova alter-
nativais skatijums uz vésturi izce| tas subjektivitati un nemaz neslépj, ka fotografijas
redzamais “ir stasts par to, ka gribétos dzivot™* (teikums, kuru varétu attiecinat ari uz
jebkuru vésturisku gimenes albumu vai masdienu /nstagram profilu). Tikpat butisks
ka redzamais ir neredzamais — tas, kas nav nofotograféts vai palicis arpus kadra;
negativs, kas pazaudéts vai izmests, bet jau masdienas — nav ieraudzits, novértéts
vai izvéléts. Ka jau mingju, gramatas veidotaji apzinati izvéléjusies ari neieklaut
paskaidrojo$us aprakstus, kas pasi par sevi vienmér ir selektivas informacijas paraugs.
Ta vieta skatitajs tiek rosinats iedarbinat iztéli un censties izprast sakaribas, ka ari
cilvéku savstarpéjas attiecibas un socialas lomas. Stasts par vélamo dzivi nenozimé,
ka tiek piedavats vienkarsots vai idealizéts skatijums — ari attélos cilvéki ir nogurusi,
satraukusies, manamas steiga noslukusas matu lentes un zekbikses, kustiba izpladusas
sejas. Klatesosa draudiguma nojausma turklat ir pavisam reali pamatojama — ari bez
tieSiem aprakstiem, skatitaja zinasanas par attiecigo laika periodu lauj saprast, ka is
stasts noslédzas ar Otro pasaules karu, un militara klatbatne gramatas otraja dala
klast arvien izteiktaka. Tomér, tapat ka iepriekséja “Orbitas” gramatu sérija, fokuss
vérsts drizak uz publisko telpu — tas ir pilsétas ielas, darbavietas, sabiedriski svétki
un tikSanas. Gluzi ka sveSiniekiem, ierodoties mazpilséta, ari gramatas lasitajam

21 Volkova, A. Sastaditaja ievadvardi. 4. Ipp.
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liegts viss, kas notiek aiz sléegtam durvim. Ari vieniga fotografija ar psihoneirologisko
slimnicu ir grupas uznémums uz ékas ieejas trepém, kur pacienti séZ masinu, arstu
un pukupodu ielenkuma, un tikai viena sieviete savilkusi seju sapiga vaibsta, izradot
klaju neapmierinatibu ar situaciju. Rapigi izkartota fasade, kas lauj tikai nojaust par
iesaistito ikdienas privatajiem kapumiem un kritumiem, — to pasu varétu teikt par
jebkuru gramatas fotografiju, bet $aja kontrasts skiet ipasi spilgts, prata turot ari Ingas
Gailes konkrétas slimnicas pacientu dzives attélojumu radniecigi nosauktaja romana
“Stikli”?? (2016). Ari dokumentalais kino tomeér ir kino — “Stikla Stren¢u” atlase un
sekvence paspilgtina performativo elementu, kas piemit jebkadai dzives dokumen-
tacijai fotoattélos, pasniedzot vésturi ka vizuali baudamu stastu. Anna Volkova un
Vladimirs Svetlovs abi ir ari fotografi un loti labi zina, ka realitate neietilpst viena
kadra robezas, bet stiepjas talak par to.

Fotografijas performativitates izcel$ana netiesi attiecas arl uz nacionalas
identitates konstruésanu ar attélu starpniecibu gramata redzamaja starpkaru “zelta
laikmeta”, kas nostiprinajies Latvijas nacionalaja mitologija. Lidzigi ka Jana Kréslina 19.
gadsimta beigu etnografiskas fotografijas palidzéja konstruét “latvietibu”, pasniedzot
tradicionalu lauku dzivesveidu un dzivi vienséta ka latviskas identitates pamatu un
klastot par dalu no iedarbiga nacionala mita jaunlatviesu kustibas konteksta, ari Strencu
attéli fikse laiku, kad tiek bavéta jauna valsts un radits tas vizualais téls (Soreiz — jau
uz robezas starp tradicionalo un moderno), kas tiek izmantots ka atskaites punkts
vél Sodien. Neapsaubami, liela dala no gramatas attéliem viegli iek]aujas nostalgiska
skatijuma, tomér klateso$a noslépumainiba un spriedze norada ari uz ta laika dzives
sarezgitibu. Nolasama ari nabadziba, smags darbs, pieaugosa militarizacija, kamér ebreju
gimenes portrets masdienu skatitajam atgadina par skarbiem véstures pagriezieniem
tuva nakotné. Uzsverot vizualas reprezentacijas performativo dabu un ieklaujot ari
tadus attélus, kas liek uzdot jautajumus par $ada narativa viennozimigumu, gramata
paklauj kritiska skatijuma iespé&jamibai ari nacionalas identitates konstruésanas
mehanismus.

“Stikla Stren¢u” piedavatas véstures versijas savdabigums un neslépta subjek-
tivitate likumsakarigi pieprasa ari citu versiju iespéjamibu. Arl gramatas veidotaji
uzsver, ka veidojusi “tagadnes versiju”, un dizaineram piedavajusi veidot gramatu
ar atsauci uz zurnala formatu (uz to norada mikstais vaks un vieglais papirs), jo
“gramata pretendé uz istenibu, bet Zurnals pretendé uz $1 ménesa griezumu — ta ir
atlase uz isu bridi”*. Sada pieeja un atzina par interpreticijas nepastavigumu izcel
fotografijas ka medija mainigo dabu un atkaribu no konteksta, kada ta tiek skatita.
Elizabete Edvardsa pétijusi fotografiju ka taustamu, materialu objektu virzibu cauri

22 Gaile, I. Stikli. Riga: Dienas gramata, 2016. (Romans pievérias pacientes pieredzei Stren¢u psihiatriskaja
slimnica un arpus tas 1937.-1939. gada.)
23 Autores intervija ar Annu Volkovu un Vladimiru Svetlovu Riga 28.02.2022.

pasaulei jeb trajektorijas, caur kuru analizi iespéjams “atklat vésturi, ko biezi iezimeé
dramatiskas ipaSumtiesibu, fiziskas lokacijas vai materialitates izmainas, kuras liecina
par veidiem, ka fotografijam piedévétie sarezgitie vértibu un attiecibu modeli tiek uz
isu bridi fikséti, lai vélreiz mainitos”4. Vésturisks resurss, skaists attéls, nacionalas
identitates ilustracija, kadam personiskas atminas vai véstijums laikmetigas makslas
valoda — fotoattéla nozime plast un mainas atkariba no lasitaja, konteksta un laika,
kada uz to skatas. Edvardsa piebilst, ka §is trajektorijas turklat biezi vien krustojas ar
zinasanu un varas diskursiem, pieméram, muzeju klasifikacijas sistemam.” “Stikla
Stren¢u” gadijuma gramarta fotografijas talak ienes ari makslas tirgus tiklojumos. Raksta
jau ieprieks ieskicéta Strencu fotodarbnicas stikla plasu trajektorija — no praktiskas
ikdienas izmanto$anas, pa celam fotografiju formata ieklastot personiskos gimenu
fotoalbumos, lidz relativai aizmirstibai béninos, no kurienes tas pirms remonta tiek
“izglabtas” un talak nodotas LFM gadiba. No muzeja krajuma tas savukart nonak
izstadés, starptautiski novértéta gramata un skietami klast par dalu no Latvijas
fotogrifijas kanona (kas gan oficiali nekur nav definéts). Sis virzibas neparedzamibu
spilgti raksturo citats no raksta laikraksta “Diena” 2004. gada saistiba ar kolekcijas
nonaksanu LFM krajuma: “Kada krievu zurnaliste, kas piedalijas arhiva nodo$ana
Fotografijas muzejam, jautaja ta direktoram Vilnim Auzinam (1948)%, cik liela vértiba
siem fotoattéliem varétu bat starptautiskaja tirgt. “Visdrizak nekada,” vins atbildéja.
Otra zurnaliste reagéja: “Nu konesno! Komu v Anglije interesna nasa psihuska v
dvadcatije goda?!” (Protams, kuru gan Anglija interesé masu 20. gadu trakomaja?).”

No $ada skatpunkta “Stikla Strencu” panakumi ir parsteidzosi un vélreiz
liecina par rapigu un laikmetigi vizuali domajosu redaktoru un dizainera darbu, ka
ari par laika ietekmi uz vizuala mantojuma novértéjumu. Ir pamanamas atskiribas
jau starp 2004. un 2019. gada skatijumu, tacu pirms simts gadiem — fotografiju
tap$anas laika — ieprieks aprakstita un gramatas veidotajus valdzinosa dokumentalitate
neatbilda vietéjam makslas tendencém. Péc fotografijas pétnieces Alises Tifentales
teikta, vietéjo Davja Spundes un kolégu “laikabiedru acis $ada veida attéliem nebija
diez cik lielas vértibas — par “fotomakslu” Latvija tolaik tika uzskatits piktorialisma
stila atdarinjums brome]las tehnika”?®. Ari fotografijas vésturnieks Péteris Korsaks
(1937) attieciba uz Spundes darbu masdienu parvérté$anu secinajis, ka starpkaru
laika fotografs piedalijies fotoizstadés ar masdienu skatijuma relativi neizteiksmigiem

24 Edwards, E., Hart, J. Introduction. Photographs as Objects. In: Edwards, E., Hart, J., eds. Photographs Objects
Histories. On the Materiality of Images. London, New York: Routledge, 2004. P. 4.

25  Ibid.P5

26 Vilnis Auzins bija Latvijas Fotomuzeja direktors no 1991. lidz 2008. gadam.

27 Klavina, A. Strenci bez smukuma. Diena [tie$saiste]. (04.09.2004). Pieejams: www.diena.lv/raksts/pasaule/
krievija/strenci-bez-smukuma-12117349 [skatits 23.02.2022].

28  Tifentale, A. Gada fotografs 2020 [tiessaiste]. (23.12.2020). Pieejams: https://fotokvartals.lv/2020/12/23/gada-
fotografs-2020 [skatits 25.02.2022].

211



212

LIANA IVETE BENKE

darbiem, ko var skaidrot ar “ta laika kritérijiem un estétiskajam vértibam, kas atskiras
no misdienam”*.

Péc gramatas izdosanas Stren¢u fotodarbnicas attéli piedzivojusi talaku publicitati
vietéjos un starptautiskos medijos, izstadi ISSP galerija®, icklausanu UNESCO registra
un jaunu maksliniecisku interpretaciju fotokolazas forma Alna Stakles (1975) izstadeé

“Liega apokalipse” LEM?'. Netveramakas ir attélu tiklotas trajektorijas — fotografijas
no kolekcijas regulari tiek ievietotas LEM Facebook lapa; iespéjams, kads gramatas
lasitajs parfotograféjis attélus, atpazinis tur kadu radinieku un dalijies ar gimeni vai
izmantojis par ekrantapeti sava viedtalruni. Ariela Azuleja raksta, ka “arhivu drudzis
izaicina tradicionalo protokolu, ar kuru saskana darbojusies oficialie arhivi un turpina
to darit. Tas piedava jaunus modelus, ka dalities ar glabatajiem dokumentiem, liekot
domat par sabiedribas tiesibam uz arhivu [..] ka batisku ta sastavdalu, ta raksturu un
raison d’étre’”” .3 “Stikla Stren¢u” panakumi, izvedot dalu kolekcijas “arpus muzeja”,
atdzivinot un padarot to zinamu un pieejamu plasakai cilvéku grupai gan Latvija,
gan starptautiski, ka ari muzeja gataviba paklaut kolekcijas dalu dazadam rado$am
interpretacijam, saturiski tas neierobezojot, ir svarigs solis atticksmé pret arhiviem
Latvija, kas var radit pieméru ari citam institacijam un maksliniekiem. Azuleja turpina:
“Ta vieta, lai uzskatitu arhivu par iestadi, kas saglaba pagatni ta, it ka ta saturs mis
tiesi neietekmétu, es ierosinu skatit arhivu ka kopigu vietu, definét to ka kopigu vietu,
kas lauj saglabat pagatni nepabeigtu.”* Pagatne nav kaut kas noslégts vai pabeigts;
véstures narativi un dazadas to interpretacijas turpina veidot masu ikdienu, identitati
un attiecibas vienam ar otru personiska un politiska limeni. Muzeju arhivu atvértiba
jaunam interpretacijam, izpratném, atminu versijam par krajumos glabato ir batiska,
lai tie turpinatu attistities un saglabat aktualitati masdienu konteksta, ipasi nemot
véra zinasanu dekolonizacijas diskursu ta plasakaja izpratné.

Elans Sekula spriez, ka “fotografijas kultaras sléptie imperativi mas velk divos
pretrunigos virzienos: uz “zinatni” un “objektivas patiesibas” mitu, no vienas puses, un
“makslu” un “subjektivas pieredzes” kultu — no otras puses.” “Stikla Strenci” Skietami
ienem apzinatu un ambivalentu poziciju $o pretpolu vidi, sava veida apstiprinot
Sekulas talako spriedumu, ka fotografija nav nedz maksla, nedz zinatne, bet gan ir

29 Korsaks, P. Strenéu fotodarbnicai - 100 jeb stasts par laiku un cilvékiem. Fotokvartals, 2009, 5 (19), 86.-91. lpp.

30  Izstadé Self Publish Riga 2021 ISSP galerija (2021. gada 1. janijs-1. jalijs) bija skatama Alekseja Muragko un
Annas Volkovas pasi veidota instalacija “Stikla Stren¢i dazos vardos”, veltita teksta un attéla mijiedarbibas
aspektiem.

31 Alnis Stakle, izstade "Liega apokalipse”, Latvijas Fotografijas muzejs, 2022. gada 11. februaris-1. maijs.

32 Frandu val. - esamibas jéga.

33 Azoulay, A. Archive. In: Political Concepts, A Critical Lexicon [tie$saiste]. 21.07.2017. Pieejams:
www. politicalconcepts.org/archive-ariella-azoulay [skatits 23.02.2022].

34 Ibid.

35  Sekula, A. Reading an Archive. Photography Between Labour and Capital. In: Wells, L., ed. The Photography
Reader. P. 449-450.

iestrégusi starp abiem $iem diskursiem. Tomeér gramata “Stikla Strendi” §i pozicija
veiksmigi izmantota, at$ketinot arhivu negaidita veida, lai raditu saisto$u un vizuali
spécigu véstures interpretaciju, ka ari impulsu kritiskiem un rosinosiem jautajumiem

- . - - - <« - 3 . v . . - o
par masdienu arhiva batibu un lomu, “arhiva valodas” ierobezojumiem, fotografijas
spéju reprezentét istenibu, tas lomu nacionalu un citu narativu konstrué$ana un attéla
ietvertas nozimes mainigumu atkariba no konteksta.
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The Dramaturgy of the Archive: Interpretation of
Historical Photographs in the Book “Stikla Strenci”

Summary

“Glass Strenci”, a photobook published in 2019 by the “Orbita” artist collective
and the Latvian Museum of Photography (LMP) presents a selection of approx.
100 images from a collection of 13,000 glass plates that is unique within Latvia and
even Europe — the archives of the Stren¢i Photo Studio (created between 1920-1950),
part of the LMP collection since 2004. “Glass Stren¢i” achieved significant local and
international success — the first print run was sold out and the book was nominated
for several awards. The meticulously compiled and designed book is a continuation
of “Orbita’s” interest in historical photography, previously demonstrated in the

“Public Space” book series. This article analyzes the strategies of the book’s creators in
working with the specific archive material and contextualizes “Glass Stren¢i” within
a broader archive fever or archival turn in contemporary art, referring to the work of

visual culture researchers such as Allan Sekula and Ariella Azoulay. “Glass Strenci”

occupies an ambivalent position between contemporary art and document. The editors
have deliberately eschewed image captions or a clear historical narrative, instead
being heavily influenced by the language of 20th century cinema and emphasizing
the strong visual character of the images; this deliberately dramaturgical technique
works as a commentary on the inevitably performative nature of photography and its
relationship to objectivity. The creators’ emphasis on the subjectivity of this version
of history opens up possibilities for other interpretations and highlights the shifting
nature and meaning of photographs depending on the context in which they are viewed.

Keywords: photography, archives, performativity, objectivity, trajectories

SELDA PUKITE

Izstade “Sudrabmeitenes.
Fotografijas retuséta vésture” ka platforma
sievieSu véstures aktualizésanai un

fotografijas identitates parskatisanai

Kopsavilkums

2019. gada péc Tartu Mikslas muzeja uzaicinajuma kuratore un pétniece Selda
Pukite kopa ar igaunu kuratoru un kritiki Indreku Grigoru saka Latvijas un Igaunijas
agrino fotografiju mantojuma izpétes projektu, kas 2020. gada partapa makslas izstadeé
un izdevuma “Sudrabmeitenes. Fotografijas retuséta vésture”. Izstade iepazistinaja ar
ipa$i atlasitiem darbiem, kuru autores ir desmit fotografes, kas darbojusas miasdienu
Igaunijas un Latvijas teritorija laikposma no 19. gadsimta beigam lidz 20. gadsimta
30. gadiem, ka ari ar trim masdienu maksliniekiem, kas savos darbos pievérsas
aizmirstajam vai zaudétajam vizualas kultiiras mantojuma. Projekta attistibas gaita
tika pienemts lémums ne tikai aktualizét noteiktus fotografijas véstures aspektus
un reprezentét paris atlasitas autores, lai pécak tas pievienotu ta dévétajam makslas
kanonam, bet ari noskaidrot, ka tiesi més uztveram realitati, ko mums prezenté gan
vésturnieku stastijumi, gan attéli, kas it ka atspogulo esoso pasauli.

Tagad, divus gadus vélak atskatoties uz $o izstadi, man ka §i projekta iniciatorei
un vienai no kuratorém skiet batiski, izmantojot feministisko skatijumu, $aja raksta
iepazistinat ne tikai ar projekta vésturi, attistibu, saturu un kuratoru izmantoto
stratégiju un to izvértét, bet ari paradit, cik organiski $is projekes ir ierakstijies lokalaja
sieviesu véstures' kustiba un sasaucas ari ar lidzigiem procesiem Eiropa un ASV.
Sobrid diemzél Latvija nav daudz pieméru, ka zinatniskos tekstos tiktu analizétas
makslas izstades, vél jo mazak tadas, ko var saistit ar sieviesu véstures aktualizésanu,
tapéc ari $ada aspekta $is raksts ir burisks.

Atslégvardi: sudrabmeitenes, sievie$u vésture, véstures parrakstisana, feminisms,
fotoizstade, Latvija, Igaunija

1 Sievie$u vésture péta sievietes lomu un vietu vésture.
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levads

2019. gada péc Tartu Mikslas muzeja uzaicinajuma kuratore un pétniece Selda
Pukite (1986) kopa ar igaunu kuratoru un kritiki Indreku Grigoru (Indrek Grigor,
1981) saka Latvijas un Igaunijas agrino fotografiju mantojuma izpéti. 2020. gada
vasara $is projekts partapa makslas izstadé “Sudrabmeitenes. Fotografijas retuséta
vesture” (Hobetiidrukud. Forograafia retuseeritud ajalugul Silver Girls. Retouched History
of Phorography, 12.07.-27.09.2020, Tartu Makslas muzejs, Tartu, Igaunija), ka ari
starptautiska simpozija “Neretuséta fotografijas vésture”. Savukart gada nosleguma
sadarbiba ar Latvija augsti novértéto gramatu dizaineru Alekseju Murasko tika izdots
ari §is izstades albums®.

Projekts tika sakes, lai popularizétu Latvijas un Igaunijas sieviesu fotografu
vésturisko mantojumu, bet procesa gaita tas transforméjas plasaka makslas notikuma.
Kuratori pienéma lémumu aktualizét ne tikai noteiktus fotografijas véstures aspektus
un reprezentét paris atlasitas autores, lai pécak tas pievienotu ta dévétajam makslas
kanonam, bet ari noskaidrot, ka tie$i més uztveram realitati, ko mums prezenté
gan vésturnieku stastijumi, gan attéli, kas it ka atspogulo esoso pasauli. Fotografiju
bieZi uztver ka pasaules vizualu dokumentaciju. Ari arhivus un vésturiskas kolekeijas
biezi nekritiski pienem ka uzticamus informacijas un citu vértigu materialu avotus.
Tomer, sakot pétit tuvak, atklajas, ka arhivi tiek uzkrati un vélak pétiti ar jau ieprieks
izvirzitu mérki, ko ietekmé geografiskais un politiskais konteksts, kura konkrétais
pétnieks atrodas. Lidzigi ari fotografijas tick uznemtas noteikta rakursa un uzlabotas,
lai apmierinatu gan autoru, gan skatitaju.

Tagad, divus gadus vélak atskatoties uz So izstadi, man ka §i projekta iniciatorei
un vienai no kuratorém skiet batiski, izmantojot feministisko skatijumu, $aja raksta
iepazistinat ne tikai ar projekta vésturi, attistibu, saturu un kuratoru izmantoto
stratégiju un to izvértét, bet ari paradit, cik organiski $is projekes ir ierakstijies lokalaja
sievieu véstures kustiba un sasaucas ari ar lidzigiem procesiem Eiropa un ASV. Sobrid
diemzél Latvija nav daudz pieméru, ka zinatniskos tekstos tiktu analizétas makslas
izstades, vél jo mazak tadas, kuras var saistit ar sievieSu véstures aktualizé$anu, tapéc
ari $ada aspekta $is raksts ir butisks.

Izstade tika kritizéta, jo sava pieteikuma pietiekami neakcentéja tas feministisko
raksturu, ka arl neizmantoja vésturisko izstazu veidosanas panémienus, detalizéti
iepazistinot ar katras reprezentétas autores dzives datiem un mantojumu. Vienlaikus ta
tika ari slavéta tas makslinieciskas stratégijas un kuratoru izvéléta nestandarta narativa

2 Simpozijs “Neretu$éta fotografijas vésture” (Fotograafia retuseerimata ajalugu/ Unretouched History of
Photography, 14.08.2020) Tartu Elektriteater, Tartu. Vairak informacijas Tartu Makslas muzeja majaslapa:
https://tartmus.ee/en/event/sumpoosion-fotograafia-retuseerimata-ajalaugu/

3 Grigor, |, Pukite, S., sast. Sudrabmeitenes. Fotografijas retuséta vésture. Riga: Tartu Kunstimuuseum un Blind
Carbon Copy, 2020.

Latviedu fotografiskas biedribas damu komitejas grupa Saules aptumsuma
véro$anas bridi. 1914. Fotografs nezinams. Latvijas Fotografijas muzeja
krajums, LFM 4227
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izmanto$anas dél. Sis, protams, iezimé zinamu problematiku, jo, lai apvienotu gan
$aja projekta slavéto, gan kritizéto, butu jaiegulda daudzi gadi. Tapéc $aja raksta vélos
ieskicét, kapéc sakotnéji izvéléta stratégija joprojam skiet pareiza un vajadziga, gan
lai popularizétu sieviesu fotografu mantojumu un sieviesu véstures kustibu Baltijas
valstis, gan lai saktu diskusiju par nepiecie$amibu nemitigi parvértét visparpienemtos
lokalas véstures narativus.

Y .
Atcerésanas nav neitrala nodarbe
jeb “cienigas sievietes”

Sievie$u véstures pétnieciba, lidzigi dazadu ilgstosi marginalizétu sabiedribas
grupu un lokali specifiskas véstures studijam, paslaik piedzivo jaunu nozimigu pacé-
lumu ne tikai Eiropa un ASV, bet ari globali. Regulari notiek sievietém un sieviesu
vésturei veltitas starptautiskas konferences, grupu un personalizstades nozimigakajos
pasaules muzejos, tiek veidotas dokumentalas filmas, kuram nereti seko ari spélfilmas
un seriali, tiek izdota literatiira, makslinieki nododas sieviesu véstures pétniecibai, kas
pécak caur vinu individualo stastijuma formu klast par jaunu makslas darbu dalu.
Notiek ari sievie$u véstures pétniecibas institucionalizé$ana, dazadam organizacijam
$o disciplinu ietverot savas misijas, mérkos, programmas un vizijas, atseviskos
gadijumos ari dibinot organizacijas vai pat muzejus, kas mérktiecigi strada tikai ar
kadu sievie$u véstures materialu — visbiezak kadu kultaras disciplinu, ka makslu vai
literatiiru, noteiktas geopolitiskas robezas.

20. gadsimta otras puses vésturé ASV kluva par geopolitiski nozimigu vietu, jo
tiesi Seit péc Otra pasaules kara nosléguma savas jaunas majas atrada daudzi Eiropas
intelektuali. Vairaki no viniem bija kreisi noskanoti un akrivi piedalijas jauno socialo
kustibu attistiba. Viens no ietekmigakajiem bija feminisms, kura otrais vilnis 60. un
70. gados parsalca ASV. Lidz ar $o vilni aktivizéjas ari kreisi noskanotas akadémikes,
pirmo reizi konsekventi pievérSoties sievie$u véstures pétniecibai. Vinas publicéja
rakstus un gramatas, veidoja studiju programmas universitatés un organizéja izstades,
apzinot un izstadot arl Eiropas makslinieces.

Pamela S. Nadela (Pamela S. Nadell, 1951) un Keita Holmane (Kate Haulman)
sava eseja “SievieSu véstures rakstiSana laika un telpa” (Writing Women’s History
Across Time and Space, 2013) norada uz sieviesu véstures amatieru praksi jeb ta dévéto
“cienigas sievietes” (woman worthy) zanru, kas pastavéjis jau iepriekséjos gadsimtos.
Par “cienigajam sievietém” uzskatija tas, kuras nebija iespéjams ignorét, pieméram,
karalienes, svétas, kaujinieces un dazkart ari kadas laundares, kuru dzive, par spiti
vinu dzimumam, ir bijusi tik spilgta, ka ir atstajusi nospiedumu vésturé. Pirmas
profesionalas sievie$u véstures pétnieces no $i Zanra apzinati centas distancéties, jo

uzskatija to par virspuséju piegajienu sievieSu véstures pétniecibai.* Tomeér jaatzist,
ka “cienigo sievie$u” vésturei ir bijusi nozimiga loma, sakot diskusiju par sieviesu
iespéjam izglitoties un iegut pilsoniskas un politiskas tiesibas. Britu rakstniece
autodidakte un agrina feministe Mérija Heiza (Mary Hays, 1759-1843) uzsvéra, ka
sievie$u emancipacija ir atkariga no dinamiskas un iedvesmojosas véstures. Vina
uzskatija — lai sievietes veiksmigi darbotos tagadné, vinam ir jazina, ka vinas vésturé
nav bijusas vienas.’

“Cienigo sieviesu” vésturi médz attiecinat uz 18. un 19. gadsimtu, tomér liecibas
par sievie$u véstures veido$anas centieniem ir jau 15. gadsimta sakuma, kad viena no
pirmajam profesionalajam francu-italu rakstniecém Kristine de Pizana (Christine de
Pizan, 1364—ap 1430)° uzrakstija savu slaveniko prozas darbu “Damu pilsétas graimata”
(Le Livre de la cité des dames, 1405). Taja vina sapulcina kopa dazadas antikaja vésturé
slavenas sievietes, kas klast par izdomatas alegoriskas sievie$u pilsétas celtniecibas
blokiem. Sis darbs tapa ka atbildes reakcija uz kida viduslaiku rakstnieka tekstu, kura
tiek trivializétas sievietes. Piecarpus gadsimtus vélak, lidzigas motivacijas vadita, tapa
tagad jau hrestomatiska Lindas Nohlinas (Linda Nochlin, 1931-2017) eseja “Kapéc
nav bijis izcilu makslinie¢u?” (Why Have There Been No Great Women Artists?, 1971).
Nohlina eseju uzrakstija péc sarunas ar galeristu Ricardu Figenu (Richard Lee Feigen,
1930-2021), kur$ vinai reiz uzdevis uzvedino$u jautajumu: “Kapéc nav bijis izcilu
maksliniecu?” —, kas vélak tika izmantots ka esejas nosaukums.® Vinai bija nozimiga
loma makslas véstures parskatisanas procesos, akadémiskajas studijas, kur arvien
vairak tika ietvertas sievie$u véstures studijas, un kuratores darba, sarikojot tadas
izstades ka “Sievietes miakslinieces, 1550—-1950” (Women Artists: 1550—1950, 1976,
Losandzelosas apgabala Makslas muzejs) un “Globalais feminisms” (Global Feminisms,
2007, Bruklinas muzejs).

Viena no nozimigakajam personam sieviesu véstures pétniecibas un dzimtes
studiju aizsacéju vidu ir ari Gerda Lernere (Gerda Lerner, 1920-2013), kas ir saraks-
tijusi tadus nozimigus darbus ka, pieméram, “Melnadainas sievietes baltaja Amerika”
(Black Women in White America, 1972), ko daudzi sakotnéji uzskatija par neiesp&jamu
projektu. Vina izcinija ari vairakas nozimigas programmas ASV universitatés sieviesu
studiju apguvei, tostarp doktoranttras programmu Viskonsinas Universitaté.

4 Nadell, P. S., Haulman, K. Writing Women'’s History Across Time and Space. In: Nadell, P. S., Haulman, K., ed.
Making Women's Histories. Beyond National Perspective. New York: New York University Press, 2013. P. 5.

5 Chernock, A. Gender and the Politics of Exceptionalism in the Writing of British Women's History. In: Nadell, P.
S., Haulman, K., ed. Making Women's Histories. Beyond National Perspective. New York: New York University
Press, 2013.P. 127.

6 Kristine de Pizana bija raziga un daudzpusiga italiesu izcelsmes fran¢u dzejniece un autore, kuras literaraja
mantojuma ietilpst milas dzeja, Francijas karala Sarla V biografija un vairaki darbi, kas veltiti sievie$u atbalstam.

7 Eseja publicéta 1971. gada izdotaja "ARTnews” zurnala specializlaiduma (Nr. 69), kas veltits dazadiem sieviesu
jautajumiem.

8 Reilly, M., Nochlin, L. A Dialogue With Linda Nochlin, The Maveric She. In: Reilly, M., ed. Women Artists. The
Linda Nochlin Reader. London: Thames & Hudson, 2020. P. 15.
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20. gadsimta 90. gados sieviesu véstures studijas liela méra saplada ar dzimtes
studijam, kas padarija $o feministisko kustibu daudz redzamaku, jo ieklava pétnieciba
daudz plasakas sabiedribas grupas. Lernere, viena no pétniecém aktivistém, kas
pievérsas dzimtes studijam ka nakamajam solim, vélak to nozéloja, jo uzskatija, ka
tas novérsa uzmanibu no sievietém, un Zélojas par sievie$u pastavigo ignorésanu
véstures zinatnes lielo jautajumu apskaté.’ Biezi sieviesu véstures kustibas aktivistes,
ari Lernere, ir noradijusas, ka atceré$anas nav neitrala nodarbe un véstures rakstisana
ir politisks akts. Tapéc nav parsteigums, ka sieviesu vésture biezi tiek savienota ar
konkrétas nacijas véstures parrakstiSanas procesiem. Savukart parnacionalo skatiju-
mu palidz veidot globalizacijas procesi, pieméram, internets, kas paslaik nodro$ina
nebijusu pieejamibu sievie$u véstures materialiem un palidz veidot pétnieku un témas
entuziastu globalo tiklosanos.

Kapéc nav bijis izcilu maksliniecu fotografu

Sobrid sieviesu véstures kustibas jaunakais vilnis ir tik liels, ka tas ir sasniedzis
ari Baltijas valstis. Ilgstosi sievie$u véstures pétnieciba ir bijusi dazu pétnieku un
esejistu redzesloka, un ar vinu publicétajiem materialiem biezi vien bija iespé&jams
iepazities, tikai sekojot lidzi akadémiskajam publikacijam vai lasot, pieméram,
studentu diplomdarbu tézes. Janem véra ari fakts, ka ne vienmér motivacija ir bijusi
feministiska, drizak bijusi sakritiba vai interese par konkrétu autoru vai periodu. Vel
mazak redzamas bijusas darbibas institucionala limeni. Var runat par atseviskiem
iznémumiem, pieméram, Latvijas Universitates Dzimtes studiju centru. Tas gan ir
dibinats 1998. gada, tapéc vairak saistams jau ar 21. gadsimta notieko$ajiem procesiem.

Uz Latvijas kultaras norisém bieZi tiek attiecinats apziméjums ‘feminisms bez
feministém’, par kuru sava eseja “SievieSu makslas un feminisma noliegums: izstazu
vésture Latvija no 1977. lidz 2011. gadam” ir rakstijusi ari makslas vésturniece un
kuratore Mara Traumane'. Tas nozimé, ka regulari ir notikusi un notiek kultaras
pasakumi un ir veidoti darbi, kas ir feministiski, bet netiek par tadiem deklaréti.
Rietumos $ada tendence bija novérojama 20. gadsimta 80. un 90. gados, it ka virzoties
plasaku tému ietvaros un nevéloties vairs tiesa veida asociéties ar 70. gadu feminismu.
Latvijas gadijuma So noliedzoso attieksmi daléji var saistit ar Padomju Savienibas
atstato ideologisko mantojumu, kas proponéja viltus vienlidzibu.

9 Gordon, L. Gerda Lerner (1920-2013). [tieSsaiste]. (2022). Pieejams: www.gerdalerner.com/biography [skatits
28.01.2022].

10 Traumane, M. Women'’s Art and Denial of Feminism: History of Exhibitions in Latvia 1977-2011. In: Kivimaa, K.,
ed. Working with Feminism: Curating and Exhibitions in Eastern Europe. Tallinn: Tallinn University Press, 2012.
P.179.

21. gadsimta, it ipasi otraja un nu jau ari tresaja desmitgadé feminisma jautajumi
ir atkal kluvusi aktuali plasaka méroga, reizé méginot dazados pétijumos (pieméram,
vésturniece Vita Zelce (1965)", seksualitates véstures pétniece Ineta Lipsa (1970)',
miakslas vésturniece Baiba Vanaga (1981)", literattirzinatniece Zita Karkla (1979)"
vai makslas teorétike un kuratore Jana Kukaine (1983)"), izstadés (pieméram, péc
Kukaines un Latvijas Laikmetigas makslas centra iniciativas) un filmas (pieméram,
Kristine Zelve (1970)' un kino pétniece Inga Pérkone (1966)7) aktualizét ari sieviesu
vésturi. Nozimiga loma ir bijusi ari Latvijas maksla aktivajam feministém (kuratore
Kukaine, makslinieces Rasa Jansone (1973), Ingrida Picukane (1978), Métra Saberova
(1991) u.c.) un pat feminisma grupam, kas ir neatlaidigi stimuléjusas diskusiju par
dazadiem feministiskiem jautajumiem, ka ari popularizéjusas kustibu kopuma.
K3 interesantu pieméru var minét ari gramatu “Muaséjas”, kuras isi apskatitas un
izceltas 50 ievérojamu Latvijas sievie$u dzives ar makslinieces Elinas Braslinas (1988)
ilustracijam.'® Sis, péc autores domam, ir spilgts “cienigo sieviesu” zanra masdienu
piemeérs, kura gramatas veidotajas censas viegla, atraktiva veida izcelt Latvijas kultara
dazadas nozimigas sievietes, tostarp musdienu “nelietes”, par kadu tiek uzskatita
politike Tatjana Zdanoka (1950).

Skatot Latvijas kulttiras institiciju un atsevisku pétnieku darbibu, var secina,
ka lielaku popularitati sieviesu véstures studijas lokali ir ieguvusas tiesi peédéja dekade.
Latvijas Universitates Literataras, folkloras un makslas institats ir izstradajis projektu
“Sievie$u parstavnieciba Latvijas kultira un sabiedriba (1870-1940)”. Saistiba ar So
projektu 2022. gada izveidota ari speciala majaslapa womage.lv. Ka raksta projekta
veidotaji, “projekta nepieciesamibu nosaka tas, ka ir atseviskas veiksmigas iniciativas,
bet trukst vispusigu, starpdisciplinaru pétijumu par sieviesu aktvismu ka dzingj-
spéku sociokulturalam izmainam Latvija, kas varétu sekmét dzimumlidzsvarotu un
ieklaujosu Latvijas véstures t.s. lielo stastijumu un ieklautu Latvijas sievie$u vésturi

11 Zelce, V. Latvijas sievietes 19. gadsimta otraja pusé. Riga: Latvijas Arhivistu biedriba, 2002. 298 Ipp.

12 Lip3a, |. Seksualitate un sociala kontrole Latvija 1914-1939. Zinatne, 2014. 622 lpp.

13 BaibaVanaga 2015. gada Latvijas Makslas akadémija aizstavéjusi doktora disertaciju “Sievietes makslinieces
Latvija laika no 19. gadsimta vidus lidz 1915. gadam”. Ir pétniece Latvijas Universitates Literataras, folkloras un
mékslas institdta izstradataja projekta “Sieviesu parstavnieciba Latvijas kultara un sabiedriba (1870-1940)".

14 Karkla, Z. No Kaukaza lidz Egiptei. Celotaja un literate Minna Freimane. Par pieminu. No: Brémere, I., red.
Minnas Freimanes ceJojuma piezimes. Riga: LU Literataras, folkloras un makslas institats, 2021.

15 Kukaine, J. Dailas mates. Sieviete. Kermenis. Subjektivitate. Riga: Neputns, 2016. 238 lpp.

16  Darbs pie dokumentalas filmas “Mérijas ce|ojums” (rez. Kristine Zelve, 2018) un seriala “Emilija. Latvijas preses
karaliene” (2021).

17 Ingas Pérkones feminisma saknotais kino pétijums: Es varu tikai milét... Sievietes téls Latvijas filmas. Riga:
Neputns, 168 Ipp.

18  Rémerte, S., Braslina, E. Maséjas. 50 pasakas par Latvijas sievietém. Riga: Ascendum, 2020. 115 lpp.
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starpvalstu sievieSu véstures stastijuma, ka ari sniegtu pienesumu musdienu sievie$u
un dzimtes studijam”.”

Spilgtako lidzinieku vida Eiropa var minét 2014. gada Francija dibinato
AWARE (Archives of Women Artists, Research and Exhibitions). Si bezpelnas organi-
zacija ar fokusu uz makslas vésturi sava majaslapa regulari publicé informaciju par
maksliniecém, kas darbojusas 19. un 20. gadsimta, veicinot vinu lielaku atpazistamibu.
Savukart Latvijas Laikmetigas makslas centrs (LLMC) ir sarikojis izstadi “Atceros,
tatad esmu. Neuzrakstitie stasti: makslinie¢u arhivi™?
par dzimti Baltija un Austrumeiropa”'. Arvien vairak dazados véstures posmos

 un vasaras skolu “Sarunas

darbojusas sievietes nonak uzmanibas centra ari filmu industrija un literatara, tada
veida mainot ari kopigo lokali nacionalo véstijumu.

Par fotografijas vésturi var teikt, ka lidz $im mérktiecigu iniciativu sieviesu
fotografu pétniecibai Latvija gandriz nav bijis, nemaz nerunajot par izstadém un
zinatniskam publikacijam. Tas nenoliedzami lika aktualizét at$kiribas dzimumu
reprezentacija Latvijas makslas vésturé kopuma. Mieru nelika jautajums, vai fotogra-
fijas vésturé nav bijusas interesantas sievietes fotografes? Vai ari véstures rakstiSanas
gaita ir ignoréti vai iznemti ta dévétie nevélamie elementi. Viena no atbildém varétu
but saistita ar pasas fotografijas véstures pétniecibas problematiku, jo kop$ padomju
laikiem nav izdota neviena Latvijas fotografijas véstures antologija, kas nozimé, ka
prieksa vél ir liels darbs.

Sieviesu vésture un fotografijas attistibas véstures skatisana savstarpéja dialoga
ir ipa$i interesanta, jo noteiktos aspektos sievie$u emancipacijas kustiba un fotografijas
attistiba 19. gadsimta un 20. gadsimta sakuma deva viena otrai tik nepieciesamo
platformu darbibai. Abas kustibas ka divi marginali procesi devas katrs sava cina —
sievietes par savam tiesibam but pilsoném ar vienlidzigam tiesibam, fotografija — par
profesionalas makslas statusa iegt$anu. Igaunu fotovésturnieks Péters Linnaps
(Peeter Linnap, 1960) norada, ka tad, kad tika veidoti pirmie Igaunijas arhivi un
20. gadsimta sakuma tika izveidoti muzeji, vienigais muzejs, kuram netika uzdots
pienakums kolekcionét fotografiju, bija makslas muzejs.?> Makslu demokratizésanas,
ka fotografija tolaik tika uztverta, Java tai klut par politisku instrumentu sievietes
rokas. Gadsimtu mija aizspriedumi par to, kurs var vai nevar klat par fotografu, bija
mazak klatesosi neka citas makslas disciplinas. Siiemesla dé] valdija lielika dazadiba

19 Sievie$u parstavnieciba Latvijas kultdra un sabiedriba (1870-1940) (2021-2023) : [par projektu, ta
pamatjautajumiem un rezultatiem] [tie$saiste]. Pieejams: http://lulfmi.lv/page/view?link=Sieviesu-
parstavnieciba-Latvijas-kultura-un-sabiedriba-%281870-1940%29 [skatits 20.03.2022].

20 Izstade "Atceros, tatad esmu. Neuzrakstitie stasti: maksliniecu arhivi” (14.11.20-24.01.21) Latvijas Nacionalaja
makslas muzeja Riga. Kuratore: Andra Silapétere.

21 LLMC Vasaras skola “Sarunas par dzimti Baltija un Austrumeiropa” 31.07.-5.08.2020, Kuldiga Latvija.

22 Linnap, P. Eesti Fotograafiast 1900-1940. No: K. Kodres, red. Eesti kunsti ajalugu. Tallina: Eesti
Kunstiakadeemia, 2010. 528. Ipp.

gan vecuma, socialas klases, gan dzimuma parstavnieciba.” Fotografijai vél neeksis-
téja kada fikséta identitate, tapéc to varéja brivi izmantot fotoamatieri* — termins,
ko izmantoja, lai apzimétu makslas fotografijas praktizé$anu, — un reizé vadit ari
fotostudiju ka profesionalu biznesu. Runat par agrino fotografiju ka vizualo makslu
un tad sasaurinat skatfjumu uz sieviesu fotografu makslu — tas liek visai 19. gadsimta
beigu un 20. gadsimta pirmas puses sievieSu fotografu témai izskatities ka stastam
par dubulti marginalizétam minoritatém.

Nobhlina ir noradijusi, ka “feminisma makslas vésture ir $eit, lai raditu problémas,
lai uzdotu jautajumus, lai sabuzinacu patriarhala baloza spalvas. To nevajadzétu jauke
ar vél vienu visparpienemtas makslas véstures sastavdalu. Tas spécigakaja izpausmé
feminisma makslas vésture ir transgresiva un pret valdoso sistému vérsta, domata,
lai apsaubitu daudzus disciplinas prieksrakstus”? Latvijas un Igaunijas fotografijas
véstures pétnieciba ir procesa, un vél nepastav dzelzains lokalas fotografijas véstures
kanons, tapéc sis ir lielisks bridis, lai saktu stastit sieviesu fotografu stastus, veicinot
to iek]ausanu toposajas fotografijas véstures antologijas.

No neredzamajam autorém lidz sudrabmeiteném

Katrs vésturiskais mirklis ierosina un uzdod virkni jautajumu, kas klast par
sakumu jaunu stastu veido$anai. Sada celojuma var pieredzét kaut ko lidzigu “atpakal
nakotné” efektam, ne tikai apgustot, ka noteiktas lietas ir attistijusas un kluvusas par
misu kultaras sastavdalu, bet ari izzinot, ka vésturnieki pirms mums ir izvélgjusies

stastit par pagatnes notikumiem. lerosinajums un sakums “Sudrabmeitenu stastam”

bija makslas projekts “(Ne)redzamas autores™, kuru §i teksta autore kiréja sadarbiba ar
Rigas Fotografijas biennali un Latvijas Fotografijas muzeju. Pati ideja radas publiskas
lekeijas laika, kuru vadija Latvijas fotografijas vésturniece Katrina Teivane (1978)%.
Vina sava prezentacija pieminéja agrini Latvijas teritorija darbojusas sievietes fotografes
ka interesantu tému, kuru batu vérts atseviski skatit un pétit. Nemot véra manu

23 Rosenblum, N. A History of Women Photographers, 3rd ed. New York, London: Abbeville Press Publishers,
2010.P. 39.

24 Amatierfotografija: “Ar to nevis uzsvéra fotografisko prasmju trikumu, bet gan pretnostatija makslas
fotografiju, kas bija apglstama vienigi pasmacibas cela, arodnieku praktizétajai darbibai, precizak - parmérigi
retusétiem klisejiskiem salonuznémumiem un standartizétam skatu kartitém.” Teivane-Korpa, K. Bat
fotomaksliniekam. No: Teivane-Korpa, K., red. Vilis Ridzenieks. Riga: Neputns, 2018.297. Ipp.

25 Nochlin, L. Why Have There Been No Great Women Artists? Thirty Years After. In: Reilly, M., ed. Women Artists.
The Linda Nochlin Reader. London: Thames & Hudson, 2020. P. 320.

26 Rigas sabiedriska transporta pieturvietu reklamas stendos eksponéta Rigas Fotografijas biennales 2020
izstade “(Ne)redzamas autores” sakotnéji bija ieceréta no 2020. gada 4. lidz 17. maijam, bet Covid-19
pandémijas izraisitas karantinas dé| tika parcelta uz septembri (07.09.-20.09.2020).

27  Katrinas Teivanes lekcija "Ainava Latvijas fotografijas vésturé”
2018. gada 11. maija Rigas Fotografijas biennales publiskas programmas ietvaros.

norisinajas Latvija, Rigas Makslas telpa,
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interesi par sieviesu véstures kustibu un Latvijas fotografijas mantojumu, pienému
lemumu (lidz$inéja apkopota informacija par tému ir bijusi epizodiska) aplukot $o
tému tuvak, paraléli attistot idejas pirmajiem izstazu projektiem.

2020. gads bija globalas pandémijas sakuma gads, kura laika tika apstadinati un
parcelti uz vélaku laiku vairaki makslas projekti. Tadé] Rigas pilsétvidé planoto makslas
intervenci “(Ne)redzamas autores” nacas parcelt uz rudeni, pieskanojoties jaunajiem
festivala norises datumiem. Rezultata izstade Tartu Makslas muzeja tika atklata pirms
projekta, kuram pateicoties vispar radas doma par lielaku izstadi kopa ar igauniem.
Rigas projekes bija sava izteiksmé un publiskas telpas izmantojuma zina interesants,
jo lava publikai skatit sesu Latvijas teritorija agrini darbojusos fotografu — Antonijas
Heninas (1897-1979), Minnas Kaktinas (1876-1949), Lacijas Alutis-Kreicbergas
(1889-1985), Emilijas Mergupes (1885-1972), Martas Plavinas (1896-1956) un Erikas
Zarinas (1897-1968) — uznemto fotografiju mantojumu ieramétos un izgaismotos
plakatos Rigas sabiedriska transporta pieturvietas. Izstades apraksta tika noradits, ka
“meérkis ir parskatit un paplasinat skatijumu par pagatnes notikumiem, pétot tos caur
sievie$u pieredzes prizmu. No muzejiem un privatkolekcijam atlasito fotokolekciju®®
ievietojot pilsétvidg, to padara pieejamu jebkuram garamgajéjam. Ekspongjot atlasito
darbu lielformata kopijas, tiek veidots apgrieztais reprezentacijas princips, reklamas
stendos ievietojot un izgaismojot nevis attélus ar sievietém, kas censas pardot kadu
jaunu preci vai pakalpojumu, bet gan sieviesu fotografu raditos darbus”.’

Fotografija nereti tiek prezentéta ka uzskatams piemérs makslu demokratizésanas
procesam, kas savulaik radija iespéjas sevi profesionali realizét ari daudzam sievietém
maksliniecém. Veicinot $o fotografiju pieejamibu jebkuram Rigas iedzivotajam vai
apmeklétajam bez ipasas ieejas maksas un mudinajuma apmeklét So projektu, notika
organiska fotografijas, autoru mantojuma un publikas tiksanas, tada veida vélreiz
akcentgjot fotografijas ka loti demokratiska un elastiga medija iespéjas, tostarp ari
popularizéjot sieviesu raditos fotoattélus. Nenoliedzami, $im projektam bija vairaki
feministiski ievirziti mérki, to vida ari pilsétvides plakatu kritizésana, kuros nereti
sievietes kermenis tiek instrumentalizéts komercialiem nolakiem.

Izstade “Sudrabmeitenes. Fotografijas retuséta vésture” savukart iepazistinaja ar
ipasi atlasitiem darbiem, kuru autores ir desmit fotografes, kas darbojusas musdienu
Igaunijas un Latvijas teritorija laikposma no 19. gadsimta beigam lidz 30. gadiem,
ka ari ar tris masdienu maksliniekiem, kuri savos darbos pievérsas aizmirstajam vai
zaudétajam vizualas kultiiras mantojuma. Sievietes fotografes no Igaunijas teritorijas
$aja projekta parstavéja Olga Dice (Olga Dietze, 19. gadsimta otra puse—20. gadsimta

28  Makslas projekta izmantoto fotografiju originalkopijas glabajas Latvijas Fotografijas muzeja, Rigas véstures un
kugniecibas muzeja, Aizkraukles véstures un makslas muzeja, Madonas novadpétniecibas un makslas muzeja
un Pétera Korsaka privatkolekcija.

29 (Ne)redzamas autores. Makslas intervences pilsétvidé : [projekta apraksts Rigas Fotografijas biennales
méjaslapa] [tiessaiste]. (2020). Pieejams: www.rpbiennial.com/2020/16lv.html [skatits 15.05.2022].

Marta Plavina. Sievietes foto no mugurpuses.
20. gs. 20.-30. gadi. No Aizkraukles véstures un
makslas muzeja krajums, AiVMM 19729/6
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pirma puse), Helene Fente (Helene Fendt, 1896-?), Anna Kuka (Anna Kukk, 1885-1979),
Hilja Rieta (Hilja Riet, 1905-2006) un Lidija Tarema (Lydia Tarem, 1904-1979),
savukart no Latvijas — jau ieprieks “(Ne)redzamas autores” projekta izceltas, iznemot
Eriku Zarinu. Izstadé piedalijas ari misdienu makslinieki Nanna Debua Biila (Nanna
Debois Buhl, 1975), Sami van Ingens (Sami van Ingen, 1964) un Elizabete Tonnarda
(Elisabeth Tonnard, 1973).

Izstades scenografija tapa sadarbiba ar Alekseju Murasko. Péc vina iniciativas
tika izveidota ipasa spogulu plauktu konstrukcija, kura ievietotas foto izdrukas izstades
apmeklétajiem bija skatamas ka atspulgi, atgadinot pagatnes régus. Pateicoties $ai idejai,
izstades ekspozicija muzeja aptumsotaja anfiladé partapa par rotaligu camera obscura
stila instalaciju un lava uzskatami prezentét tris elementus, kas biezi tiek uztverti
ka objektivas realitates atspogulotaji, — vésturi, fotografiju un spoguli. Spogulis ka
nozimigs instruments vésturisko attélu veidosana bija viena no centralajam metaforam

“Sudrabmeitenu” projekta. Lidzigi fotografijai, tas tiek aplami uztverts ka uzticams
realitates atspogulotajs, lai gan rada pasauli ta, ka més to vélamies redzét.

Veidojot izstadi, starp kuratoriem bija diskusija par to, cik tiesa veida prezentét
So izstadi ka feministisku. Jau atkal patapinot makslas vésturnieces Maras Traumanes
reiz izmantoto apziméjumu, So izstadi varétu nosaukt par “Sieviesu spéka prezentaciju
bez F varda™”, jo uz feminismu tie$a veida atsauces nav ne izstadé, ne gramata. Vélak
projekts tika kritizéts par izstades autoru mistifikaciju, kuratoriem neliekot uzsvaru
uz katras autores atseviska dzivesstasta izklastu, ta vieta izcelot aizmirsta un zaudéta
mantojuma tému.”" Tiesi $1 téma, radot $o autoru veiksmigi saglabajusos mantojumu,
kluva par projekta galveno, caurvijoso motivu. Atskatoties un parvértéjot projektu
un publikas reakciju, tomér svarigi ir akcentét ta feministisko ievirzi un politisko
zestu, kas projekta veidosanas laika Skita passaprotams. Dazkart, iespéjams, lielakais
spéks ir uzsvaros, un diemzél dzimumu nevienlidzibas un sieviesu véstures kustibas
konteksta sie uzsvari un ipasa skaidrosana joprojam ir nepiecie$ama.

Aizmirsta un zaudéta téma izstadé tika reprezentéta ar tris masdienu maksli-
nieku — Debua Balas (“Zvaigznu spektri”, 2020), van Ingena (“Liesma”, 2018) un
Tonnardas (“Bibliotéka”, 2015) — darbiem. Vini savos makslas projektos izmantoja
dazadus artefaktus, pieméram, jaunatklatas astronomijas pionieres Margaretas
Haginsas (Margarer Lindsay, Lady Huggins, 1848—1915) mantojumu, kas ir spilgts
sievieSu véstures aktivizéSanas piemérs, ieklaujot to makslas darba. Tapat izstadé
bija skatamas Otra pasaules kara Vacija sadegus$o gleznu melnbaltas reprodukcijas
no Berlines Gleznu galerijas (Gemdldegalerie), ka arl nesen jaunatklatie fragmenti

30 Traumane, M. Women'’s Art and Denial of Feminism: History of Exhibitions in Latvia 1977-2011. In: K. Kivimaa,
ed. Working with Feminism: Curating and Exhibitions in Eastern Europe. Tallinn: Tallinn University Press, 2012.
P.179.

31 Pdldsam, R. Tulpimus naiste saladuslikkusest. Sirp [tie$saiste]. (07.08.2020.). Pieejams: www.sirp.ee/s1-artiklid/
cb-kunst/tulpimus-naiste-saladuslikkusest

Hilja Rieta. Apsveikuma kartites skice. 20. gs. 30. gadi.
No Igaunijas Fotografijas muzeja krajums, TLM Fn10118:11
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no somu rezisora Teuvo Tulio (Theodor Antonius Tugai jeb Teuvo Tulio, 1912—2000)
filmas®, kuru vél nesen visi uzskatija par zudusu. Abi projekta kuratori uzskatija, ka
lidzigus risinajumus stastijuma un interpretacija var izmantot, lai runatu par sieviesu
fotografu mantojumu.

Neretuséta vésture

Fotografijas véstures pétnieciba Latvija ir savdabiga situacija. Tas, ka ilgstosi
nav domats par centralizétas fotografijas véstures rakstiSanu, ir kluvis par augligu
zemi eksperimentiem, ka ari fragmentétai véstures rakstisanai, kur hrestomatiska
parskata vieta uzmaniba tiek pievérsta konkrétam personalijam, notikumiem, skolam

vai stiliem. Lai gan ir vélme ari fotografija veidot kanonus, tie nemitigi tiek “sabotéti”

ar paralélam, pirmaja acu uzmetiena $kietami marginalam iniciativam, pieméram,
kada regiona foto studijas izcelSanu® vai sieviesu fotografu véstures veidosanu. Lai
gan tas var $kist problematiski, tada veida vésture tiek parstastita daudz atvértaka
forma, kas lauj domat, ka arl vispariga fotografijas vésture kadreiz tiks veidota,
atsakoties no metodologijas, kas balstas uz kadu konservativu kanonu vai véstures
stastisanas panémienu.

Nemot véra materialu, kas bija tobrid pieejams, “sudrabmeitenu” kuratori
izléma izstadei atlasit desmit fotografes. Lai gan $is skaitlis var likties mazs, paslaik
ir zinamas tikai paris fotografes, kuru mantojums ir pieejams un kaut cik pienacigi
izvértéjams. Visbiezak vieniga zinama informacija ir vards, uzvards un darbibas vieta.
Tas nenozimé, ka viss materials ir zudis. Tas nozimé, ka prieksa vél ir liels péeniecibas
darbs. Paslaik, pieméram, ir atklati vél vairaki igaunu un latviesu sieviesu fotografu
vardi, vinu mantojums tiek skatits, lai saprastu materiala autentiskumu (darbu paraksti,
attélu salidzinasana, arhivu materiali un mutiskas véstures liecibas) un apjomu, ir
veikti arl faktologiski precizéjumi par apskatitajam autorém, un tie ir bijusi iesp&jami,
pateicoties citu pétnieku un entuziastu interesei par Tartu izstades projektu. Pat par
autorém, kuras vésturnieki jau bija atklajusi pirms mums, nav veikta gandriz nekada
izpéte. Pieméram, par baltvacieti Dici, kuras mantojums izstadé reprezentéja senakos
materialus. Hijuma muzejs gan ir centies veikt padzilinatu pétijumu par Heleni Fenti,
izskatot salas tekstilfabrikas arhivus, kuri tika parsatiti uz Krieviju un kuros varéja
atrast loti vértigu informaciju ne tikai par autori, bet ari visas salas vésturi kopuma.

Ta vieta, lai izstades véstijumu bavétu uz katras autores individualajam
biografijam, vésturiskais materials kluva par dalu no laikmetigas makslas ekspozicijas.
Tas prasija kuratoru izvéles, kas nav klasiskas vésturiskam izstadém, jo mérkis nebija

32 Spélfilma “Silje jeb jauniba aizmigusi” (1937).
33 Pieméram, fotogramata “Stikla Strenéi”. Redaktore A. Volkova. Riga: Orbita, 2019.

radit precizi objektivu autoru atspogulojumu. Més lakojamies uz autorém tiesi tapat
ka uz masdienu maksliniekiem — ka uz izstades dalibniecém. Daudzas no autorém
ikdiena stradajusas fotostudijas ar maksligo apgaismojumu un dekorativiem fona
gleznojumiem, bet més nevéléjamies radit vinas caur $adu prizmu. Lacija Alutis-
Kreicberga bija nozimigs iznémums, kuras lielformata izstazu fotokopijas, kas ir
saglabajusas lidz musdienam, tika izlemts paradit ari izstadé. Vina bija viena no
spilgtakajam profesionalajam fotoportretistém, kas aktivi darbojas Latvijas fotografijas
joma starpkaru perioda. Vina piedalijas Latviesu fotografiskas biedribas aktivitatés
un bija viena no pirmajam sievietém Riga, kas atvéra savu fotosalonu “Noar”. Alutis-
Kreicbergas mantojums Sodien liela méra ir zinams, pateicoties vinas uznemtajiem
pastkar$u formata portretiem, kuriem pozéjusi Latvijas sabiedriba labi zinami un
iemiloti kultaras darbinieki. Lidzigi citiem saviem laikabiedriem, vina veidoja savas
fotografijas, izmantojot gan piktorialisma stilistiku, gan modernisma vésmas fotografija,
kuras raksturo asaki kadréjumi, modelu pietuvinajumi un spécigu gaisménu rezija,
komponéta maksligi apgaismotas studijas. Nereti abi stili tika apvienoti, radot dazadu
sabiedriba zinamu cilvéku glamarigus portretus vai modes un reklamas fotografijas,
kas biezi atgadina kadrus no kadas Holivudas mémas kinolentes.

Parak nozimigas, lai ignorétu

Lielakajai dalai sievie$u fotografu gadsimta mija attiecibas ar fotografiju sakas,
vai nu stradajot gimenes biznesa vai klastot par kada fotografa macekli. Jans Riets
(Jaan Riet, 1873-1952) veiksmigi vadija foto studiju Vilandé, un vina sieva Marija
Rieta (Marie Riet, 1880-1959) bija pilniba atbildiga par studijas darbibu, kameér
virs piedalijas Pirmaja pasaules kara. Marijas masa Kuka ari lielako dalu savas
dzives stradaja Rieta studija, tapat vina meitas Hilja Rieta un Elma Rieta (Elma
Riet, 1910-1987). Tarema saka skoloties jau pusaudzu vecuma Johanesa Grintala
(Johannes Griinthal, 1883-1955) foto studija. Lucijas Alutis-Kreicbergas gadijuma tas
bija fotografs Martin$ Lapins (1873-1954), kas pievérsa vinas interesi fotografijai**,
kamér Emilija Mergupe kluva par foto rapnieka, izdevéja un Latvie$u fotografiskas
biedribas® dibinataja Martina Buclera®® (1866-1944) macekli un kolégi. Lidzigi Rieta
gimenei, ari Latvija daudzu fotografu sievas aktivi piedalijas fotosalona darbiba, ari
fotografésana. Viszinamaka vinu vida ir Marija Ridzeniece (1882-1935, fotografa

34  R.C.Pamiza gadu kapném: Rigas fotografes jubileja. Laiks, 1979, Nr. 29, 11. apr., 5. lpp.

35  Latviedu fotografiska biedriba tika dibinata 1906. gada. Katrs dalibnieks sanéma biedra karti ar nosaukumu
krievu valoda “fotografs amatieris”. Tam bija savs zimogs, nozimite un karogs. Jau kop$ biedribas
pirmsakumiem taja iek|ava daudzas sievietes fotografes, kas Java 1913. gada nodibinat Sieviedu komiteju.
Daudzas jaunas praktikes iesaistijas biedribas veidotajos foto kursos.

36  Korsaks, P. Malpils fotografi - sava laika un vides hronisti 20.gs. 1.pusé. No: Pauloviéa, I., red. Kultarvéstures
avoti un Malpils novads. Malpils: Latvijas Zinatnu akadémija, 2016.
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Vila Ridzenieka sieva).”” Fotostudijas stradaja liels skaits sieviesu, ko var redzét ari
fotografijas, kuras dokumentéta studiju darbinieku ikdiena. Daudzas bija retusétajas,
kas sava zina ir ironiski, jo tas nozimé, ka vinas modificéja skatijumu uz noteiktam
lietam un cilvékiem. Kas attiecas uz autoribu, tad lielakoties tika izmantoti studiju
spiedogi, kas nelauj atsifrét fotogrifiju tieso autoribu. Si fakrora dé| més zinam diez-
gan maz par Kukas mantojumu. Gandriz desmit gadu vina vadija pati savu studiju
Zeja Amauras apgabala Krievijas Impérija. Bet ir loti maz zinams par So periodu un
fotografijam, ko vina uzpémusi Igaunija, jo tas parsvara tika apzimogotas ar Rieta
studijas zimogu.

Veidojot izstadi, nebija mérka atrast vienu ipasu fotografiju vai veidot topu ar
labakajiem vai vésturiski nozimigakajiem attéliem. Bija vélme karét foto sérijas. Dazas
no tam tika atlasitas jau no eksistéjosam kolekcijam, pieméram, Kukas eksotiskais
Zejas zelta mazgataju albums vai Ritas neskaitamo ziedu pastkar$u kompozicijas. No
Taremas, kas bija profesionala studijas fotografe, ir saglabajusies vairaki personiskie
fotoalbumi ar pasportretiem spogula prieksa. Vinas rotaligas fotografijas, kas atgadina
musdienu pasbildes, ietver kaut ko svaigu un godigu, jo to mérkis vai metode nebija
radit perfektu attélu, bet gan rotaliga un intima sevis dokumentacija.

Kuratori sava interpretacija atlavas iet vistalak, kad tika atlasiti darbi no Helenes
Fentes mantojuma. Fotograféjot ainavas ar mérki veidot pastkartes, vina biezi tajas
ietvéra tornus, un, ta ka vina dzivoja uz Hijuma salas, tad $ie torni biezi bija bakas.
Bet, ja vien §is fotografijas nesalick kopa vacu konceptualistu Hillas Beheres (Hilla
Becher, 1934-2015) un Bernda Behera (Bernd Becher, 1931-2007)® stila, var ari
nepamanit to atkarto$anos un gandriz vai tipologisko raksturu.

Antonija Henina un Minna Kaktina bija salonu ipasnieces Latvijas lauku
regionos (Skrunda un Koknesé). Vinu atstatais mantojums ir neliels, tapéc tika
izlemts nefokuséties uz vinu darbiem studijas, bet gan no sociala aspekta interesan-
taku materialu — lauku ainavam un ikdienas lauku dzives epizozu fiksaciju. Jaukta
atlase tika veidota ari no iespaidigas Plavinas kolekcijas. Lielais skaits stikla plasu
negativu, kas paslaik atrodas Aizkraukles véstures un makslas muzeja, lava atlasit
ipasi fascingjosus piemérus un savdabigi skaistas fotografijas, kas tika veidotas vinas
studija Skriveros. Tapat tika atlasitas plenéra fotografijas, kas atgadina gan ta laika
sievie$u zurnalu modigus atpatas attélus, gan 19. gadsimta ella veidotas ainavas ar
nelielam cilvéku figtiru stafazam.

37  Viens no viszinamakajiem un visvairak atzitajiem 20. gadsimta pirmas puses latviedu fotografiem Vilis
Ridzenieks (1884-1962) kopa ar sievu atvéra un vadija divas fotostudijas - “Konkurencija” (1910-1915) Liepaja
un “Klio” (1915-1935) Riga. Gramata “Latvijas fotomaksla. Vésture un masdienas” (1985, Liesma) ir minétas
vairaku citu fotografu sievas, kas darbojas fotografijas joma, bet par vinu identitati nav atklats nekas vairak ka
vira uzvards.

38 Beheri bija vacu konceptualisti un fotografi, kas darbojas ka radoss tandéms. Vispladak pazistamas vinu

"tipologijas” jeb apjomigas fotoattélu sérijas ar industridlam bavem; fotografijas nereti tika izkartotas vienota
attélu rezg.
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Viens gadijums, kad izvéle bija ipasi ierobezojosa, lai gan, cik var spriest,
fotografei ir bijusi veiksmiga karjera, bija Emilija Mergupe. Lai gan no autores
mantojuma gandriz nekas nav saglabajies, vina skita parak nozimiga, lai ignorétu. Reiz
starptautiska limeni atzita ka ainavu fotografe®. Tacu viss, ko var atrast saglabajusos
lidz masdienam, ir fotografijas, kuras ir fikséta vinas dzimta vieta Marupé un gimene.
Ir saglabajusies ari vairaki pasas Mergupes portreti, péc kuriem var secinat, ka vina
ir bijusi savam laikam moderna un pat, var teike, progresiva sieviete.*’

Vieniga neprofesionala fotografe $aja atlasé ir baltvaciete Olga Dice, kas foto-
grafésanas hobiju uztvéra loti nopietni, bet nekad ta ari neparvérta amata vai profesija.
Atkal jau izvairoties no vésturiskas reprezentacijas un acimredzamas izvéles, kuratori
atstaja arpus izstades to vinas kolekcijas dalu, kura fikséti Igaunijas zemnieki vinu
fermas Tartu regiona. Ta bija pirma nozimiga Tartu zemnieku fotodokumentésana,
ko veica tie$i vina. Ta vieta tika izvélétas noskanas fotografijas ar sievietém atpata
Vacijas celojuma. Tas pievérsas aizejosajai 19. gadsimta aristokratijai un turigajai
vidusskirai, vienlaikus reprezenté zinamu brivibas gaisotni un savdabiga veida ari
sievieSu emancipaciju. Izstadé vitrinas bija izlikti ari atseviski artefakti, ka autoru
portreti, fotobiedribu kartes, personiskie albumi un citi arhivu materiali, kas, iespéjams,
veidotu lielaku balansu starp makslinieciskajam izvélém un vésturisko materialu,
ja butu bijusi iespéja materiala pétniecibai pievérsties vél vairak padzilinati, tomér
izstades ta briza mérki nepieprasija $adu materialu intensivu klatbatni.

Izstade, pateicoties iespéjai veiksmigi izmantot ékas anfilades planojumu, veidojas
ka telpa un laika transforméjoss stasts vairakos célienos. Pirmaja telpa apmeklétajam
sastopoties ar pirmo vésturisko materialu un niderlandiesu makslinieces gleznu
reprodukciju attélu arhivu, tika radits iespaids, ka vins$ ir nonacis templim lidziga
bibliotéka. Nakamo telpu bija pilniba parnémusi danu makslinieces spektroskopiska
instalacija, kas izveda skatitaju cauri Haginsas krasainiem gaismas stariem. Tad uz
mirkli atkal bija iespéja nonake vésturisko materialu telpa, kura Soreiz visa centra bija
izskaistinatie Kreicbergas portreti ar iedomatam kinozvaigzném (modelu identitate
nav zinima). Visbeidzot izstide noslédzas inscenéta kinozilé, kur somu mikslinieka
eksperimentalaja filma tika radita ilazija, ka lénam kopa sakast filmu kadri. Tiesi
sis makslinieciskas izvéles (spoguli un masdienu makslinieku darbi), kas vésturiskas
izstades panémienu vieta spéléjas ar metaforam un Java sajust tému manu limeni, bija
pieredze, ko daudzi skatitaji, ari fotografijas profesionali, novértéja ka ipasi veiksmigu
un novatorisku izstades aspektu. Sis izstades formats ir tads, kas $kiet aktuals un
attistams ari nakotné, laujot pieredzét vésturi, it ipasi tik kompleksu un sensitivu ka

39  Balstoties uz informaciju, kas publicéta gramata “Latvijas fotomaksla. Vésture un masdienas”, Emilijas
Mergupes ainavas ir tikugas vairakkart izceltas gan vietéjas, gan starptautiskas foto izstadés. Vina ir sanémusi
vairakas medalas un diplomus (pieméram, sudraba medalu par darbu, kur$ 1910. gada tika izradits
Starptautiskaja fotografiju izstadé Rigas Pilsétas muzeja).

40  Skatitie fotoattéli atrodas fotografa un fotovésturnieka Pétera Korsaka privatkolekcija.

Skats no izstades “Sudrabmeitenes. Fotografijas retu$éta vésture”.
2020. gada 12. junijs-27. septembris. Tartu Makslas muzejs. Foto:
Aleksejs Murasko
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sievie$u vésturi, ne tikai ar tekstu un artefakeu, bet ari radosu komunikacijas riku
un laikmetigas makslas starpniecibu.

Nosléguma

Izstade “Sudrabmeitenes. Fotografijas retuséta vésture” bija un ir politisks zests,
lai aktualizétu dazadus ar fotografiju, kultaras mantojumu un sieviesu vésturi saistitus
jautajumus. Tas nevienu bridi netika planots ka noslégts, monografiska rakstura projekts,
kas vésta par pétniecibas rezultatiem vai slavina kada makslinieka sasniegumus. Tas
bija fotografijai veltits projekts, kas runa par vésturi ka mainigu vienumu un par tas
dalibniecém — sievietém, kas diemzél bieZi ir izstumtas no vésturisko un nacionalo
identitati veidojosa véstijuma. Projekts kopuma ir bijis veiksmigs. Profesionalu vida
tas tika novértéts pozitivi, un albums sanéma pat gramatu makslas balvu konkursa

“Zelta abele 20217 kategorija “Makslas izdevums”. Kops projekta nosléguma izstades
veidotaji bijusi uzaicinati lasit referatus par projektu vairakas konferencés: starptautiskaja
tie$saistes konferencé “Nor Yer Written Stories. Women Artists in Central and Eastern
Europe™ (“Vél neuzrakstitie stasti. Centralas Eiropas un Austrumeiropas sievietes
makslinieces”), simpozija “Mekléjot metodes un materialus: fotografijas mantojums
kultiiras un makslas véstures pétnieciba™? un konferencé “Arz in a Modern City for
a Modern Country™ (*

jaunas Latvijas fotografijas antologijas veidotaji ir uzaicinajusi mani par vairakam

Maksla moderna pilséta modernai valstij”). Péc $i projekta

fotografém rakstit atseviskus skirklus. Ir ari saktas pirmas nopietnas sarunas ar foto
profesionaliem Lietuva péc vinu iniciativas par $i projekta attistibu Baltijas limeni,
veidojot izstadi Vilna. Viss iepriek§ minétais ir ne tikai pieradijums viena projekta
veiksmei un popularitatei, bet ari nozimé, ka galvenais mérkis tika sasniegts, tika
aktivizéti sievieSu stasti.

Sieviesu véstures kustibas attistiba Latvija lénam ir kluvusi par dalu no institaciju
programmam, kas nozimé, ka sieviesu stastu ierakstisana nacionalaja vésturé notiek
daudz straujak un meérktiecigak. Bet ari katra atseviska pétnieka un kuratora darbs
paliek tikpat svarigs ka lidz $im, jo bez izpétita materiala vini, metaforiski izsakoties,
izliek nepieciesamas celazimes, lai kustiba turpinatos un virzitos sievie$u véstures
integrésana masu kopigaja vésturiskaja identitaté un apzina.

41 Konferenci 2021. gada 2.-3. septembri organizéja "Arton Foundation” (Polija), Latvijas Laikmetigas makslas
centrs (Latvija), “Center for Contemporary Arts - SCCA” (L.ublana) un “Office for Photography” (Horvatija).

42 Simpoziju 2021. gada 16.-17. augusta organizéja Latvijas Nacionala bibliotéka.

43 Starptautiska konference Vilnas Makslas akadémijas Kaunas filialé (Lietuva) planota 2022. gada 15. septembri.
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SELDA PUKITE

Exhibition “Silver Girls. Retouched History of
Photography” as a Platform for Mobilizing Women’s
History and Revisiting Photography’s Identity

Summary

In 2019, at the invitation of the Tartu Art Museum, curator and researcher
Selda Pukite together with Estonian curator and critic Indrek Grigor started their
research work on the heritage of early women photographers from Latvia and Estonia.
In 2020 it turned into art exhibition and publication “Silver Girls. Retouched History
of Photography”. Exhibition introduced a selection of specially chosen works by ten
early women photographers who have been working in the present day territory
of Estonia and Latvia from the end of the 19ths century till the end of 1930’s and
placed them in the company of three contemporary European artists whose works
contemplate the lost and the neglected in our visual history. During the development
of the project curators arrived to a decision not just to actualize certain aspects of the
history of photography and represent few chosen female authors to add to the canon
but to question the way we perceive reality presented to us both through narratives
written by historians and through images supposedly mirroring the existing world.

Now, looking back at this exhibition two years later, it seems important to me,
as the initiator and one of the curators of this project, to present and evaluate not
only the history, development, content and curatorial strategies of the project, but
also how this project is organically embedded in the processes of the local women’s
history movement and echoes similar processes in Europe and the United States. At
present, unfortunately, there are not many examples in Latvia where art exhibitions
are analysed in scientific texts, much less those that can be related to the actualization
of women’s history, therefore this article is also important in this respect.

Keywords: silver girls, history of women, rewriting of history, feminism, photo exhibition,
Latvia, Estonia
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Personisko arhivu parnese
kultairas atminas lauka: izstades

“Atceros, tatad esmu” veido$anas pieredze

Kopsavilkums

Sis raksts atsaucas uz Latvijas Nacionalaja makslas muzeja rikoto izstadi “Atceros,
tatad esmu. Neuzrakstitie stasti: maksliniecu arhivi”. Pétot sieviesu maksliniec¢u
pieredzi padomju perioda un apkopojot materialus izstadei, ieziméjas problematika,
kas saistas ar personiskas atminas un pasvéstures (se/f-historicization)' iecelSanu
kultaras atminas lauka.

2020. gada Latvijas Laikmetigas makslas centra vadita pétnieku grupa, kuras
vid ir ari §1 raksta autores, iesaistoties starptautiska projekta “Vél neuzrakstitie
stasti: sievie$u maksliniecu arhivi tie$saisté”, kéras pie izstades “Atceros, tatad esmu.
Neuzrakstitie stasti: makslinie¢u arhivi” veidosanas. Tika apzinati ideologiskie,
diskursivie un socialekonomiskie iemesli, kuru dél makslinie¢u vardi un darbi ir
tikusi aizmirsti. Izpéte atklaja gan sadursmi starp privata un publiska noskirumu,
gan atminas parneses nepiecieSamibu un tas iesp&jamos veidus.

Pétijuma un izstades uzmanibas centra bija makslinieces Rita Einberga, Laima
Eglite, Maija Eliase, Mudite Gai$evska, Ruta Kreica, Rasa Kalnina-Grinberga un
Olga Neimane-Kataneva. legutas zinas par maksliniecém un vinu personiskajiem
un gimenes arhiviem ieziméja dazadas problémas: personiskas atminas trauslumu;
atminu parneses iespéjamibu; dazadu vértibu un makslas uztveres saduri, kas maina
makslinieces darbibas ramé&jumu un/vai pretojas jauna raméjuma izveidosanai.

Personiskas un kultiiras atminas pieeja, apvienojot to ar ieskatu ideologiska,
diskursiva un sociala fona izpété — jo ipasi pievérsoties ideologijas un dzimtes uztveres
parmainu iespaidam —, Jauj iezimét galvenas gratibas, ar kadam saskaras pétnieki,
méginot papildinat vai parrakstit vésturi.

Atslégvardi: izstade, kuratoru pétijumi, personiskie arhivi, postsocialisms, sievie$u
vésture, sievietes makslinieces

1 Slovénu kuratores un méakslas teorétikes Zdenkas Badovinacas (1958) ieviests termins (2014).
Skat. https://glossary.mg-lj.si/related/historicization-badovinac/186

2020. gada nogalé Latvijas Nacionalaja makslas muzeja (LNMM) bija skatama
izstade “Atceros, tatad esmu. Neuzrakstitie stasti: makslinie¢u arhivi”?, kas tika veidota
plasaka pétniecibas projekta ietvaros, Latvijas Laikmetigas makslas centram (LLMC)
sadarbojoties ar makslas pétniecibas institacijam Var$ava, Zagreba un Lublana’.
Sadarbibas projekta mérkis bija pievérsties nesenas véstures parskatisanai un aktualizét
sievie$u maksliniecu intelektualo mantojumu 20. gadsimta otraja pusé, ka ari veikt
apzinato arhivu digitalizésanu, ievietojot materialus vietné www. forgottenheritage.eu.
Sadas iniciativas pamatmotivacija bija nepiecie$amiba ne tikai reagét uz faktu, ka
sieviesu radosa darbiba makslas véstures rakstisanas procesos aizvien tikusi izlaista, bet
ari aktualizét apstaklus, kuru iespaida makslinieces Austrumeiropa bijusas paklautas
dubultai marginalizacijai. Sida marginalizacija notikusi gan dzimuma dél, gan
dominéjosas Rietumu perspektivas ietekmé, kura lidz $im bijusi noteicosa véstures
narativu veido$ana un kura nav vietas procesiem, kas notikusi aiz dzelzs priekskara.*

Latvija izstades un pétniecibas kodols bija septinas makslinieces: keramike Rita
Einberga (1921-1979), gleznotaja Laima Eglite (1945), gleznotaja un dizaina grafike
Maija Eliase (1924-1991), rezisore un publiciste Mudite Gaisevska (1935-2021),
grafike Ruta Kreica (1946), télniece Rasa Kalnina-Grinberga (1936) un porcelana
miaksliniece Olga Neimane-Kateneva (1908-2001). Projekta bija svarigi pievérsties
atskirigam rado$ajam stratégijam 20. gs. otraja pusé, kas butu saistitas gan ar alter-
nativo kult@ru un centieniem dazadot makslas valodu, gan oficialas makslas radoso
intere$u diapazonu, ka ari aptvertu dazadus makslas medijus. Sada pieeja bija batiska,
lai iegitu ne tikai péc iespéjas plasakas zinas par maksliniecu poziciju un iespéjam
konkrétaja laika perioda, bet ari paplasinatu prieksstatus par makslas procesiem, to
socialo un politisko kontekstu. Izstades uzdevums bija ari rosinat diskusiju par to,
ka sie faktori atsaukusies padomju perioda un $odienas centienos veidot kolekcijas
atminas institacijas un rakstit makslas vésturi, balstoties uz $im kolekcijam.

Tomér svarigi uzsvért, ka “sieviete maksliniece” ka izstades téma jau sakotnéji bija
ieceréta ka preto$anas stereotipiem par “sievietes pasauli” vai, vél jo vairak, “sievietes
vietu pasaulé”. Izstades iecere bija spert nakamo soli — iejaukties makslas véstures
kanona, lai atkodétu socialas un politiskas struktiiras, kas veido un veicina $adas
sievietes pasaules un vietas skatijumus. Izstades mérkis bija analitiski raudzities ne
tikai uz So struktairu klatesamibu dazadas dzives jomas, kas ietekmé “sievietes maks-
linieces” dzives un darba apstaklus, bet ari pétit sociali un politiski rakstitas, izprastas
un ari aizmirstas véstures tapsanu, procesa atsedzot jaunus masu pagatnes stastus.

2020. gada 14. novembris-2021. gada 24. janvaris, Latvijas Nacionalais makslas muzejs.

3 Fundacija Arton (Var$ava), Centre for Contemporary Arts (L.ublana) un Office for Photography (Zagreba).
Si raksta konteksta més izmantojam vardu “ideologija”, apziméjot jebkadu hegemonisku vai uz hegemoniju
pretendé&josu ideju kopumu, kas nosaka gan makslas darbu tap$anu, gan to redzamibu un iek|ausanos
makslas procesos. $ada griezuma makslas vésture ir nepieciesami ideologiska arf tad, ja %o ideologiju
neuzspiez politiskais rezims.
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mékslinie¢u arhivi”. Laimas Eglites un Rutas Kreicas
darbi. Izstades skats. 2021. Foto: Ansis Starks
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Tapéc pirmais solis bija izzinat vairaku institaciju arhivus un registrét tur uzkratos
materialus. Sakotnéjie izpétes avoti bija LLMC arhivs, Latvijas Makslas akadémijas
(LMA) Informacijas centra uzkratas zinas, LNMM un Latvijas Makslinieku savienibas
(LMS) kolekcijas, ka ari citas publiskas kolekcijas. Izpéte noveda pie secinajuma, ka
materiali par sievietém maksliniecém tomeér lielakoties ir pieejami privatajos arhivos
gan pie gimeném, gan laikabiedriem. Tas liela méra saistits ar to, ka plasaka pétnieciba
par maksliniecém lidz $im nav izvérsta vai nav veikta vispar, vai makslinieces jau
savas aktivas darbibas laika saskarusas ar sabiedribas un oficialo iestazu ignoranci,
kas veicinajusi privato arhivu uzkrasanu jeb pasvéstures “rakstisanu”.

Zdenka Badovinaca (Zdenka Badovinac, 1958), kas ieviesusi terminu “pasvésture”
(self-historicization), rakstija, ka savu vésturi ar arhivu palidzibu liela méra veidojusi tie
makslinieki, kam pietriicis kopigas véstures un ari tagadnes konteksta vai tas nav bijis
piemérots, un $ada veida vini pasi veido savu kontekstu un dzives un darba interpre-
taciju.’ Sada padvéstures “rakstisana” ietver dokumentu arhivésanu un vaksanu, kas
saistita ar individualo makslas praksi, ka ari aptver plasaku kontekstu — laikabiedrus
un domubiedrus —, tada veida skaidrojot ari savu makslu un intereses. Konstat&jot
$adu materialu trikumu atminas institacijas, radas jautajums, kapéc $adas situacijas
veidojusas, kur un ka butu pieejamas zinas par Siem arhiviem, ka $ie materiali tiek
uzkrati, strukturéti un lietoti. Vai arhivus ir veidojusas pasas makslinieces, ka par
tiem rapéjas arhivu mantinieki un ka iesp&jams atgut zaudéto vésturi, kad liecibas
vairs nav pieejamas?

Kolektiva pétnieciba

Pétijuma metodi — jau eso$a makslas véstures kanona parskatisanu — buatiski
stimuléja ari projekta forma. Seit kopiga darba apvienojas vienpadsmit pérnieki® ar
at$kirigam zinaganam un pieredzi, ka ari dazadu profesionalo kontekstu. Vinu vida
bija gan pieredzé&jusi pétnieki, makslinieki, Zurnalisti, gan studenti, kas tikko sak
veidot savas zinaSanas par vésturi un tas attiecibam ar tagadni. Tas lava apvienot
atskirigas stratégijas un pieejas izpétes materialam un apzinat veidus, ka un ko més
varam macities, ja apvienojam zinasanas, prasmes un iemanas. Sadarbiba lava ari
uzdot un pardomat jautajumus par to, kadas var bat pieejas liecibam un zinasanam
par misu pagatni, ko varam iegut, stradajot kopa, un kadi vienoti apsvérumi vai
apstakli var veicinat kopa darbosanos.

Katrs no projekta dalibniekiem pievérsas konkrétai personibai. Gada laika
tika apgutas dazadas liecibas, péc iespéjas tika rikotas tik$anas ar maksliniecém,

5 Badovinac, Z. Interrupted Histories, Art and Theory of Post-1989 Central and Eastern Europe. New York: MoMA,
2018. P. 145.

6 Elina Dzelzkaléja, Evita Goze, Rasa Jansone, Toms Kencis, leva Laube, leva Melgalve, Justine Savitska,
Andra Silapétere, Paula Stutina, Teréze Sulca, lliana Veinberga.
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vinu laikabiedriem un gimeni. Gluzi ka Gaisevska, viena no §i pétijuma varoném,
rakstija par savu individualo atminu, kas slimibas dé| te paradas, te pazad’, ta ari
visu izstades un pétijuma protagonistu pagatnes pietuvojas un attalinajas vienpadsmit
pétniekiem; sakotnéji nefokusétas, tas tikai laika gaita ieguva konkrétakas aprises.
Bija gan negaiditi atradumi, gan bezcerigas situacijas, kad zinasanas no mums atdalija
(un joprojam atdala) uzskatu un pienémumu sienas vai gluzi praktiski neatsledzamas
dzivokla durvis, ugunsnelaimé sadegusi arhivi vai laikabiedru, kolégu vai gimenes
atteik$anas sarunaties.

Pétnieku uzdotie jautajumi bija: ka varam vértét makslinieces, kas ir ietek-
méjusas kanonu, bet tiek aizmirstas? Kadé] makslinieciska prakse, kas pievérsas
refleksijai par sievietes pieredzi, tiek apzinati marginalizéta? Kadé] padaram par
nebuatiskam radosas stratégijas, kuru interesu centra ir subjektivs, individuals un intims
sabiedribas vérojums? Kadél makslas véstures kanonu joprojam veido stereotipizéts
un hierarhizéts skatijjums, kas priek$plana nostata konkrétus medijus, bet véstures
narativu veido, balstoties uz vienas personas unikalitati, ignoréjot kolektivi realizétu
praksi? Kadél vél joprojam marginalizéjam perifériju un domajam par makslu tikai
no centra perspektivas?

Personiska arhiva problematika. Identitates veidosana

Darba ar maksliniecu personiskajiem arhiviem un veida, ka tas tick pasniegts
un sakartots, atsedzas tas, cik liela méra personiskais arhivs ir identitates konstrué-
$anas riks. Tas ietver gan atminu materialu, gan liecibas par izdarito, gan ari darbu
originalus. Jo ipasi gadijumos, kad pétnieciba fokuséjas uz nesenas véstures izpéti,
liela nozime ir ari tam, ka makslinie¢u privato arhivu uztur, glaba un publisko gimene
un/vai laikabiedri.

Cilveka identitate musdienas, tas ir, laika, kad nevar palauties uz ieprieks dotu,
tradiciju nospraustu identitates riméjumu, nav apstaklu nosacita — tas veidosana ir
katra cilvéka iespéja un ari pienakums.® Dala no identitates ir pasvésture, ko sev
un citiem stasta pati persona. Tomeér, jo ipasi arhiva izpétes gadijuma, atsedzas ari
dazadu materialu neséju nozime identitates veidosana — materialas liecibas klast
ne vien par atskaites punktiem atminu stasta, bet ari par pieradijumu $is atminas
patiesumam un saknotibai realitaté. Vienlaikus identitates veidosana ir saistita ari ar
pretéjo procesu — dazadu atminu un materialo liecibu atlasi un dzé$anu, uzskatot daju
no tam vai nu par nesvarigam, vai par lieckam, vai nevélamam personas pasvésture.

7 Gaisevska, M. Mudiites alfabétiska biografija. (2019). Latvijas Laikmetigas makslas centra arhivs. 1. lpp.
8 Giddens, A. Modernity and Self-Identity: Self and Society in the Late Modern Age. Cambridge: Polity, 1991,
p. 5.

Vairakas no projekta ietvaros pétitajam maksliniecém bija izveidojusas plasus
savu darbu un dzives arhivus, kas ir labi parskatami un veido vienotu stastu par radoso
biografiju. Tads sistematisks arhivs ir Laimai Eglitei un Rutai Kreicai. Arhivi atklaj,
ka vinam bijusi svariga savu darbu kontekstualizacija un narativs, kas var but gan
materials, gan vardisks. Eglite personisko arhivu ir kartojusi, dokumentéjot gandriz
katru savu darbu, tam pievienojot atSkirigus kontekstualus materialus, pieméram,
norades uz iedvesmas avotiem. Savukart Kreicas arhiva ir maz norazu uz vinas
zimé&jumu tap$anas kontekstu, bet $is konteksts ir ietverts pasos darbos, kuri atsaucas
gan uz personiskas, gan sabiedriskas dzives aktualitatém un veido aptverosu vinas
dzives un rado$a darba parskatu. Tomér iegutie materiali var but ari tikai ar daléji
pieejamu darbu un makslinieces biografijas kontekstualizaciju véstulu vai dienas-
gramatu forma. Tads ir GaiSevskas veidotais atminu pieraksts “Mudites alfabétiska
biografija® (2019), kas tapis, apzinoties savas atminas neuzticamo un gaisto$o dabu.
Darbu arhivs tadéjadi ir skatams divéjadi: no vienas puses, tas ir atminu krajums, kas
palidz veidot savu identitati, no otras puses, tas lielaka vai mazaka meéra ir veidots
nakamibai ka pa$vésture; pieraksti un liecibas ir apzinati ka ilgstosaki neka pati
persona un ir veidoti ka iespéja ierakstit savu identitati citos kontekstos — gimenes
vai plasakas sabiedribas vésturé.

Personiska arhiva ilgstamibu Joti liela méra nosaka gimenes un domubiedru
atticksme un atbalsts. Spilgts piemérs ir télniece Rasa Kalnina-Grinberga, kuras
personisko arhivu glaba un papildina vinas gimene, kas vienlaikus ari atbalsta un
veido makslinieces identitati vinas dzivesvieta Jelgava. Tomér gimenes skatijuma — jo
ipasi tad, ja pati maksliniece vairs nav starp viniem, — nereti vérojama vélme identitati
iekapsulét un saglabat nemainigu, nepielaut tas paplasinaganu. Reizém tas ir saistits
ar ideologiskas dabas apsvérumiem, pieméram, ja maksliniece padomju gados ir
veidojusi ta laika ideologijai atbilsto$us darbus, $i vinas identitates dala tiek apzinati
“aizmirsta”. Pieméram, Kalninas-Grinbergas gadijuma gimene nelabprat izcéla vinas
darbus, kas ieklavas padomju ideologiskajos “tautu draudzibas” narativos. Lidzigi
notika ar Maijas Eliases veidotajiem sabiedrisko telpu interjeriem, kas ietvéra ari sava
laika nepiecie$amo slavinajumu “tautas vadoniem”. Citkart nevélésanas dalities ar
arhiva materialiem ir saistita ar makslas hierarhiskajam struktiram. Pieméram, Eliases
gadijuma gimene uzsvérti popularizé vinas ellas glezniecibu, bet ne inovativos un
stilistiski daudzveidigos dizaina darbus, kas tika veidoti kombinata “Maksla”, — tagad
tie tiek interpretéti ka maizes darbs un izslégti no visparigas izpratnes par radosuma
kategorijam. Tadéjadi personiskais arhivs, nonacis gimenes parzina, var tikt sagla-
bats, bet padarits vien daléji pieejams, un pétnieka darbs prasa ari tada iespéjama
makslinieces identitates narativa izveidi, kas atbilstu ne tikai pétijuma mérkim, bet
arl gimenes redzéjumam, turklat i narativa aprises var bat nepiecie$ams izmantot
jau pétjjuma sakumposma.
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Vél sarezgitaka situacija var veidoties attiecibas ar domubiedriem. Dazas jomas
draugu un lidzigi domajoso kopienai ir svarigi saglabat un uzturét tas biedru stastus,
jo tie stiprina ari kolektivo identitati. Pieméram, porcelana apgleznotajas Olgas
Neimanes-Katenevas arhivu ir saglabajusi Starptautiskas Rériha biedribas (SRB)
Latvijas nodala. Zimigi, ka Seit tas ir darits, vadoties no makslinieces sabiedriskas
darbibas un ap sevi pulcéta cilvéku loka interesém, nevis makslinieciskas biografijas.
Makslas pasaulé tomér kopienas izjata var bat mazak svariga par individualitates
izcel$anu. Ka savulaik konstatéjusi Linda Nohlina (Linda Nochlin, 1931-2017), $eit
svarigs ir prieksstats par makslinieku (parasti — virieti) ka par vienpati un géniju’,
un $aja priek$statd nav vietas makslas darba tap$anai ki kolektivam procesam. Sim
pricksstatam ir divéjadas sekas. Pirmkart, makslinieces biografija var bat mazak izcelti
tie aspekti, kur vinas darbam ir kolektivs raksturs (pieméram, Eliases darbiba kombi-
nata “Maksla” vai Neimanes-Katenevas darbs Kuznecova porcelana fabrika vai vélak
Rigas porcelana un fajansa fabrika). Otrkart, ja maksliniece ir piedalijusies kolektiva
darba, vinas kolégi var samazinat vinas ieguldijuma svaru, lai uz ta rékina uzsvértu
savu nozimi grupa. Si tendence vairik ietekmé sievietes gan patriarhalas sabiedribas
hierarhijas dé], gan ari socialekonomisku faktoru dél. Pieméram, no Latvijas teritorija
aktivas hipiju un avangardistu kustibas liela méra dzésta gan GaiSevska, kuras darbi
ari diemzél tikpat ka nav saglabajusies, gan Kreica, kura ideologijas spiediena dé] ir
stradajusi gandriz tikai “atvilkenei”. Abas $is makslinieces ir bijusas spiestas partraukt
vai ierobezot savu darbibu, lai vienatné rapétos par bérnu — probléma, kas gandriz
nekad nav skarusi virie$us maksliniekus.'” Kontrastam — vinu paaudzes maksliniece
Laima Eglite, kas ir sanémusi dzivesbiedra un gimenes atbalstu, ir labak atpazistama.

Vel sarezgitaka ir situacija, kura maksliniece ir ari pedagoge. Tiesi sieviesu
virziSana par makslas skolotajam ir raksturiga gan PSRS laikam", gan ari masdienam.
Saja gadijuma maksliniece var bt tiesi ietekméjusi savu audzéknu izaugsmi, laujot
viniem parnemt atskirigus radosa darba panémienus. Tomér paradoksala karta, jo
tieS$aka un spécigaka ir pedagoges ietekme, jo mazaka var bat vinas audzéknu motivacija
saglabat vinas darbu arhivu, kas par $o ietekmi liecinatu. Pieméram, keramike Rita
Einberga, kas sava laika bija ievérojama ar inovativam un eksperimentalaim metodém
keramika, tagad ir praktiski aizmirsta. Einbergas personiskais arhivs ir sadedzis, ka ari
maksliniecei nav bijusi tie$i mantinieki, kas varétu rpéties par vinas atpazistamibu.
Audzékni, kuri, iespéjams, vinas metodes $obrid parzina vislabak, neizrada interesi
par savas skolotajas ieguldijuma atzi$anu un novértésanu.

9 Nochlin, L. Why Have There Been No Great Women Artists (1971). In: Nochlin, L. Women, Art and Power and
Other Essays. New York: Routledge, 2018, p. 145-178.

10 Pollock, G. Modernity and the Spaces of Femininity (1988). In: Pollock, G. Vision and Difference: Feminism,
Femininity and the Histories of Art. London and New York: Routledge, 2003, p. 70-127.

11 Melgalve, |, Cipste, A B. Ways of Forgetting. The Faded Image of Women Artists in Periodicals of the Latvian
SSR. Miejsce [tieSsaiste]. (7/2021). Pieejams: http://miejsce.asp.waw.pl/wordpress/pliki/2021/12/ways-
of-forgetting.-the-faded-image-of-women-artists-in-periodicals-of-the-latvian-ssr-xxx-miejsce.pdf [Skatits
14.03.2022].
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Kopuma jasecina — lai arl makslinieces veidots privatais arhivs, kas tiek
papildinats ar makslinieces pasas stastijumu, var bat izcils pétijuma avots, tas tomér
jaskata kritiski, rékinoties ar to, ka ta veidosana ir ciesi saistita ar makslinieces
pasvésturi. Alternativas arhiva interpretacijas var radit $is identitates apdraudéjuma
izjiitu. ST probléma klast vél izteiktaka, ja makslinieces identitate kliist sasaistita ar
gimenes identitati, kur vinas vieta médz but ierakstita nevis ka dzivs stastjjums, bet
ka aprobéti fakti, kuru ap$aubisana vai paplasinasana var klat par apdraudéjumu
gimenes kolektivajai identitatei. Citu kopienu — kolégu un audzéknu — atminas un
arhivi var bt vél neuzticamaki un gratak pieejami, jo $aja gadijuma iespéjamam
izmainam var tikt paklauta gan visas grupas, gan tas individualo biedru identitate.

Makslinie¢u arhivu un darbu institucionalizacija

Dazadu institaciju, pieméram, muzeju vai biedribu, veidotie arhivi var bat
paklavigaki kritiskai un interpretativai pétniecibai, jo véstures apzinasana un rakstisana
biezi ir starp $o institiciju pamatmérkiem. Tomér ar institucionalizéto materialu
pétnieciba ir saistita ar saviem izaicinajumiem.

Primari nepiecieSams noradit, ka daudzu maksliniecu darbi ir maz parstavéti
muzejos, un, ja arl tie ir iepirkti krajuma, tie bieZi vien netiek eksponéti. Dalgji tas
ir saistits ar jau iepriek§ minétajiem dzimtes hierarhijas un socialekonomiskajiem
iemesliem, kuru dé] makslinieces biezi tiek neproporcionali maz reprezentétas gan
institucionali, gan publiskaja telpa. Tomér, jo ipasi §i pétijuma konteksta, nozime ir
arl ideologiskiem apsvérumiem.

Makslinieces, kuras pretojas padomju laika ideologiskajiem uzstadijumiem un
intereséjas par alternativam idejam maksla un kultara, tadéjadi censoties paplasinat
savas radoSuma izpausmes, protams, $aja laika netika atzitas un ierakstitas oficialaja
makslas vésturé. Starp tadam minamas GaiSevskas un Kreicas radosas biografijas, kuras
veidojusas ka paraléli stravojumi oficiali noteiktajiem narativiem. Lidzigi pusaizmirsta

ir arl, pieméram, Neimane-Kateneva, kura bija aktiva SRB Latvijas nodalas biedre.

Padomju okupacijas pirmajos gados lidz ar citiem rérihiesiem vina kluva par upuri
soda sankcijam par pretvalstisku darbibu un tika izsttita uz darba nometni Vorkuta
(1949). Péc atgriesanas vina varéja stradat tikai stingra varas iestazu uzraudziba. Tapat
ari maz parstavétas ir makslinieces, kuru darbiba formali un saturiski varéja atbilst

oficialajam nostadném maksla, bet lidz galam neieklavas to konstruétajos narativos.

To apliecina, pieméram, télnieces Rasas Kalninas-Grinbergas radosa darbiba. PSRS
uzsvérti tika popularizéts stipras sievietes téls, ko maksla it biezi izplatitaja propaganda
iemiesoja télniece Vera Muhina (1889-1953). Vinas monumentalie darbi raksturoja
ne tikai makslinieces devumu dzimtenei, bet ari apliecinaja sievietes spéju tikt gala ar
liela apjoma formam un materialiem. Kalnina-Grinberga sava darba atteicas no tobrid

tradicionali izmantota akmens, bronzas vai koka un saka eksperimentét ar vietéja
konteksta lidz tam neizmantotiem materialiem'?. Sie eksperimenti daléji noteica to,
ka vinas télnieciba neatbilda ierastajiem ta laika prieksstatiem un tapéc neatrada vietu
ideologiskaja narativa, kura sievietes var darboties tradicionali “viriskigas” profesijas,
neapsaubot So profesiju implicito piederibu dzimumam, bet gan padarot sievieti
“viriskigaku”. Kalninas-Grinbergas praksé télnieka profesijas dzimuma piederiba
tika apsaubita, uzsverot kermeni, ta spéjas un ierobezojumus, — pieeja, kas apsauba
tradicionalo dzimumu noskirumu ka izskirosi svarigu, bet uzsver individuala kermena
nozimi. Sida pieeja nebija ideologiski aprob&jama, jo no sievietes tika gaidita nevis
unikalitate, bet vai nu “sieviskigums”, vai ari gan sieviskigu, gan viriskigu lomu un
pienakumu uznemsanas.

Péc Latvijas neatkaribas atgisanas daudzkart ir méginats labot vésturisko
netaisnibu — to, ka tika dzésti ideologiski nepienemami darbi. Tomér ari Sie labojumi
ir ideologiski iekrasoti: tiek izceltas makslinieces (bet biezak — makslinieki), kas
aktivi darbojas pret padomju rezimu, ka ari tiek atziméti formali drosmigi darbi, kas,
parkapjot socialistiska realisma robezas, pretojas ideologijai sava maksla ar vizuali
estétisku panémieniem."” Tomér materialu izmantojuma inovativi, bet ideologiski
un politiski konformistiski makslas darbi netiek lidzvértigi ieklauti Latvijas makslas
vésturé'®. Varam pienemt, ka $ada ievirze ir saistita ar vélmi izdzést no kolektivas
véstures tas pieredzes, kas tika iegtitas, uzkratas un makslinieku pécteciba nodotas
padomju laika, ta veidojot maksligu tiltu starp 20. gs. saikuma un starpkaru perioda

12 Rasa Kalnina-Grinberga 20. gs. 60. gados saka eksperimentét ar plastmasas masam, pieméram, sasmalcinatu
kiegeli atjauca ar epoksida svekiem. Stutina, P. Citada télnieciba. Jauni materiali un formas briviba.
No: Atceros, tatad esmu. Neuzrakstitie stasti: maksliniecu arhivi. Riga: Latvijas Laikmetigas makslas centrs,
2020, 52. Ipp.
13 Pieméram, 2006. gada veidota izstade “Latvijas maksla 20. gadsimta 2. pusé” (LNMM izstazu zale
"Arsenals”) atsedz makslas valodas daudzveidigumu ari padomju posma, liekot parskatit prieksstatu par to
ka par makslinieciski “tuk$u” periodu; lidziga veida kartota ari LNMM pastaviga ekspozicija péc muzeja
jaunatvérsanas 2014. gada (kuratore E. Ansone), kura iek|autas, pieméram, ari tadas makslinieces ka Zenta
Dzividzinska, Mara Brasmane, Biruta Delle. Jamin ari izstade “UN CITl virzieni, mekl&jumi, makslinieki Latvija
1960-1984" (Rigas makslas telpa, 2010), kura pievérsta uzmaniba alternativiem makslas stravojumiem, kuri
neatrada vietu sava laika oficialaja diskursa.
14 Ta, pieméram, prieksvarda apjomigam pétijumam par Stalina laika makslu Latvija jau sakotnéji minéts:
"Maksla allaz ir kalpojusi ideologijas un politiskiem mérkiem. Stalina valdisanas laika kultiras administrésanas
un reglamentésanas metodes ilgstosi kroploja Latvijas makslas attistibas logisko secibu un dabigo gaitu, to
Jaunpratigi parraujot.” (Konstante, llze. Stafina gara éna Latvijas télotaja maksla 1940-1956. Riga: Neputns,
2017, 9. lpp.) Proti, makslas ideologiskais un politiskais véstijums tiek passaprotami uzskatits par galveno tas
attistibas kritériju ne vien padomiju laikos, bet ari misdienas. Tiesa gan, tada gadijuma, domajams, ka pirmo
parravumu un izkroplojumu vajadzétu fiksét makslas paklausanu nacionalistiskai ideologijai Karla Ulmana
autoritara rezima (1932-1940) laika (skat. Klaving, E. Makslas dzive. No: Klavins, E., sast. Latvijas makslas
vésture V. 1915-1940. Riga: Latvijas Makslas akadémijas Makslas véstures institats, 2016. 103-117. Ipp.).
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modernismu un laikmetigo makslu péc 1991. gada.”” Sada véstures rakstisanas prakse
izdzés$ tadas makslinieces ka Einberga, Eliase un Kalnina-Grinberga. Iespéjams, $ada
selektiva atceréSanas un aizmirsana ir saistita ar vél arvien neparvaréto vésturisko
traumu, kas liedz izvértét padomju laiku mantojumu daudzpusigi un pievérsties ne
tikai §i laika raditajiem paridarijumiem, bet ari iespéjamiem ieguvumiem.

Ne mazak komplicéta ir situacija ar darbiem, kuri tapusi PSRS laika, bet kuru
ideologiskais iekrasojums ir gruti nosakams, — klusas dabas, ainavas, bérnu, gimenes
un tuvu attiecibu atveidojums. Lai ari darbu tap$anas laika $adu tému izvéle bieZi bija
nokluséta izvairi$anas no ideologijas diktata, vairakos gadijumos ari klusa pretosanas —
apzinati norobezojoties no propagandas un darbojoties tajas jomas, kuras ideologija,
lai ari klatesosa, nebija noteicos$a, — $is klusas pretosanas aspekts ir maz teoretizéts
un novértéts. Sadi var trakrér, pieméram, Eglites un citu makslinie¢u pakapenisko
aizmir$anu — lai ari padomju laika vinu darbi bija labi zinami un atziti ari tapéc, ka
darbojas pretstrava valdosajai ideologijai, paslaik tie nav nolasami ka tiesa pretosanas,
kuras klatesamiba skiet masdienu politiskajam narativam svarigaka.

Savukart makslinieces, kuru darbi bija krasa pretstata PSRS ideologiskajam
prasibam, — pieméram, Kreica, Gai$evska un Neimane-Kateneva (kura gan tika
atstumta pamata personiskas un politiskas parliecibas dél), — ir grati atrodamas
institaciju arhivos, jo vinu darbi nav iepirkti ne padomju laika, ne péc neatkaribas
atgli$anas, kad to iepirk$ana un izstadisana prasitu personisku, gimenes vai pétnieku
iesaisti un iniciativu. Turklat nereti ari pasi darbi un arhivi ir zudusi vai iznicinati.
Papildu problému rada ari tas, ka dazadas institacijas atspogulo un uzsver atskirigus
makslinieces identitates aspektus — pieméram, Neimanes-Katenevas darbi ir parstavéti
Dekorativas makslas un dizaina muzeja, Rigas Porcelana muzeja un atseviskas
privatkolekeijas, bet pirms pétijuma veik$anas nebija padzilinati skatita sasaiste starp
makslinieces biografiju un uzskatiem un vinas makslas darbiem plasaka konteksta.

Sadu iemeslu dé] pétijuma apskatito makslinie¢u darbi institucionali ir parstavéti
salidzinosi maz, un ari tie darbi, kas atrodas muzeju krajumos, reti veido pilnvértigu
ainu par makslinieces darbibu. Ideologiski iekrasotie iepirkumi un ekspozicijas
nereti dz&$ makslinieces darbu divkart: daudzas témas, jo ipasi bérnu, gimenes un
personisku attiecibu atveidojums, nepaklaujas vienkar$am politiskam narativam un
tapéc netiek pietickami novértéts ne PSRS laika, ne neatkarigas Latvijas makslas
vésturé. Lai arl muzeju un citu institiciju darbs paver plasakas iespéjas maksliniec¢u

15 Sadutendenci “dzést” socialistiska perioda makslu no makslas véstures iesp&jams saistit ar nacionalistiskas
un monoetniskas makslas véstures rakstisanas tendenci (Kivimaa, K. Serving National Culture? Changing
Ideologies of Art History Writing in Post-Soviet Estonia. In: Vakkari, J, ed. Mind and Matter-Selected Papers of
the Nordik 2009 Conference for Art Historians. Helsinki: Society of Art History in Finland, 2010.) vai - vismaz
Krievijas makslas konteksta - pat ka stalinisma ieviesta “dzéanas un parrakstidanas” principa turpinajumu
(Dobrenko, E. Utopias of Return: Notes on (Post-)Soviet Culture and its Frustrated (Post-)Modernization.
Studies in East European Thought, 2011, 2(63), P. 159-171,173.

darbu interpretacijai, no arhivos savakto dokumentu un darbu nepietickama apjo-
ma nav iespéams izdarit secinajumus par makslinieces nozimi Latvijas makslas
vésturé un attistiba.

Kolektivas atminas izveide

Izstade un pétijums “Atceros, tatad esmu” jau sakotnéji tika ieceréts ka ieprieks
aizmirsto vai mazzinamo maksliniecu ierakstiSana kolektivaja atmina. Vienlaikus tas
veido$ana bija ari aktivs méginajums izzinat un mainit kolektivas atminas veidosanas
nerakstitos principus; ne tikai atgadinat par konkrétam maksliniecém ka personibam,
bet ari atsegt sistémiskos iemeslus, kapéc makslinieces, kuram ir liela nozime makslas
vésturé un attistiba, tiek neproporcionali biezi aizmirstas, nereti radot iespaidu, ka
makslas pasaule ir nevis mijiedarbiga un tiklota personu, institaciju, ideologiju,
materialitates utt. asamblaza, bet gan balts kubs, kura spilgti izcelas atseviski geniali,
skietami nekuriené radusies makslinieki.

Lai arl probléma ir dzilaka un liela méra saistita ne tikai ar makslas vidi, bet ari
ar plasakiem ideologiskiem un populariem diskursiem'® un sabiedribas hierarhiskajam
struktiram, $aja raksta ir iespéjams iezimét to problému loku, kas ir saistits ar privatas
atminu pieredzes parcel$anu kolektivaja telpa.

Strukturali to var skatit ka daudzpakapju procesu, kura pétnieka iesaiste ir
pédéja fazé. Pirmais solis ir makslinieces personiskas atminas ierakstisana kada aréja
neséja — fotografija, dienasgramata, darbu kolekcija, arhiva un ta sastadiSanas principa,
stastijuma ieraksta. Jau $aja fazé neizbégami notiek atminu redakcija, paplasinagana
un dzésana veidos, kas ciesi saistiti ar makslinieces pasidentitati — to, ka vina sevi
redz, — un socialo identitati — to, ka vina vélétos tikt redzéta. Si sociala identitate
liela méra ari tiek uzturéta, ja makslinieces arhivu veido, saglaba un popularizé vinas
gimene vai domubiedri. Ari $aja procesa atmina tiek modificéta, arhivu atlasot un
kartojot; izvéloties, kuras ta dalas tiks padaritas pieejamas un kam.

Institucionala limeni, ja organizacija vac un uzglaba makslinieces arhivu vai
darbus, makslinieces identitatei parasti nav noteico$a loma krajuma veido$ana. Seit
svarigakie apsvérumi saistas ar ideologiskiem uzstadijumiem un makslas véstures (vai
véstures vispar) rakstiSanas modiem. PSRS laikam bija raksturigi ekspliciti un stingri
ievérojami principi, ka veidot vésturisko un ideologisko narativu, ta¢u masdienas sie
principi bieZi ir nokluséti, pienemti par passaprotamiem un paliek skaidri nedefinéti.
Starp tadiem var minét pienémumus par makslinieku ka individualu géniju un saistito
kolektivas makslas formu marginalizaciju; pienémumu, ka visiem maksliniekiem

16 Melgalve, I., Cipste, A. B. Ways of Forgetting. The Faded Image of Women Atrtists in Periodicals of the Latvian
SSR.
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ir vienadas iespéjas attistities un klat atpazistamiem, un tapéc to reprezentacija
objektivi atspogulo vinu darbu kvalitati un nozimi makslas telpa; ka ari vélme izdzést
padomju laika mantojumu ka nevértigu ne vien ideologiski, bet ari makslinieciski.
Sis ideologizcijas neredzésana vai pienemsana par pa$saprotamu var radit iekséju
pretestibu alternativam makslas véstures interpretacijam, jo tas apsauba szztus quo ne
vien pétamo maksliniecu, bet ari pasas véstures rakstiSanas principu limeni.

Izstades “Atceros, tatad esmu” tapsana spilgti demonstréja $ada “neitrala” vai
“objektiva” lasijuma neiespéjamibu; katra pétnieka darbs ar maksliniecu arhiviem
liela méra atspoguloja gan pétnieku intereses, gan nedrosibu. Pétniekus vienoja
vérigums un uzmaniba pret tiem makslinie¢u darba aspektiem, kas lidz $im ir tikusi
nepelniti nokluséti, ka ari pret sistémiskajiem $is noklusésanas iemesliem. Vienlaikus
pétniecibu motivéja ari interese par neparasto, marginalo, citkart nepamanito; $is
process pieprasija ari pasrefleksiju, lika analizét savas izjatas par makslas véstures
konteksta “neértiem” darbiem. Tadgjadi veidojas personiska, jatiga, bet ari Saubu un
neskaidribas piesatinata pieeja pétniecibai, kuras ietvaros nebija iespéjama pilniga
makslinieces darba vai biografijas atsegsana $is izstades konteksta. Tadél seit, skiet,
iespéjams runat nevis par “ierakstu” socialaja atmina, bet gan par “iespiedumu” —
atgadinajumu, iezimi, vibraciju, kas liek parskatit vésturi un var vest uz jauniem
mekléjumiem un atradumiem, mainot lidzsingjos prieksstatus.

Saskaroties ar gratibam pétijuma, nereti pirmais impulss ir pienemt, ka galvena
probléma ir pétnieka neprasme, pieredzes, laika vai lidzek]u trakums; $ada neveiksmes
célonu meklésana sevi traucé pieredzes apmainas un metodikas pielagosanas procesiem.
Cerams, ka $aja raksta ir bijis iespéjams atsegt sistémiskas griitibas, kas ir saistitas
ne tik daudz ar konkrétam personibam — pétnieku, pétamo vai citam iesaistitam
personam —, cik ar atminas parraksti$anas un statusa mainas problematiku vispar.
Jutigums un interese par $o procesu dinamiku varétu ne vien padarit izpétes darbu
precizaku, bet ari pavért niansétaku skatijumu uz véstures rakstiSanu un parrakstisanu.
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IEVA MELGALVE, ANDRA SILAPETERE

Transferring Personal Archives into the Field of
Cultural Memory: Reflection on the Making of
the Exhibition “I Remember, Therefore I Am”

Summary

In this article, focusing on the experiences of women artists in the Soviet
period in Latvia, we reflect on the making of the exhibition “I Remember, Therefore
I Am. Unwritten Stories: Woman Artists’ Archives” (Latvian National Museum of
Art, 2020-2021) and, based on the material and knowledge collected, we identify a
range of questions related to the personal memory and self-historicization (Badovinac,
2014) in the field of cultural memory. In 2020 as part of an international project
“Not Yet Written Stories: Women Artists’ Archives Online” a group of researchers led
by the Latvian Center for Contemporary Art (LCCA), including the authors of this
article, began the research work for the exhibition entitled “I Remember, Therefore
I Am”. While preparing the exhibition, we identified ideological, discursive and
socio-economic factors that can shed light on to why the names and work of woman
artists have been forgotten. The course of research revealed both the clash between
the private and the public, the need for memory transfer and its possible types. In
the spotlight of the research and exhibition were artists Rita Einberga, Laima Eglite,
Maija Eliase, Mudite Gai$evska, Ruta Kreica, Rasa Kalnina-Grinberga and Olga
Neimane-Kateneva. The information obtained about the artists, their personal and
family archives highlighted the following problems: the fragility of personal memory;
memory transfer capabilities; a clash of different values and perceptions of art that
changes the frame of the artist’s work and / or resists the creation of a new frame. The
approach of personal and cultural memory, combined with insights into the study of
ideological, discursive and social backgrounds — in particular the impact of changes
in ideology and gender perceptions over time — makes it possible to highlight the
main difficulties faced by researchers trying to supplement or rewrite history.

Keywords: exhibition, curatorial research, personal archives, post-socialism, women’s
history, woman artists
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Sophie Thun Interprets
Zenta Dzividzinska’s Negatives:
A Case Study of Exploring and

Re-evaluation of a Private Photo Archive

Summary

Based on a case study of the private archive and estate of Zenta Dzividzinska,
a Latvian artist and photographer active locally and internationally in the 1960s,
the article highlights some of the difficulties of preserving forms of cultural heritage
that so far have eluded the attention of both the professional art world and official
memory institutions. Curator Zane Onckule envisioned a new model of collaboration
between the estate of a deceased artist, the practice of a contemporary artist, and
the labor of an archivist. The unusual vision resulted in the solo show of Austrian
contemporary artist Sophie Thun, “I Don’t Remember a Thing: Entering the Elusive
Estate of ZDZ” at the Kim? Contemporary Art Center in Riga, Latvia (July 15 to
September 12, 2021). Onckule invited Thun to exhibit her own work as well as to
study Dzividzinska’s archive. During the exhibition, Thun discovered Dzividzinska’s
negatives and printed new images from them onsite. Thun referred to her practice as
interpreting Dzividzinska’s work. Archivist Liga Goldberga opened the boxes where
the family had kept Dzividzinska’s archive, described their contents, and helped Thun
with the selection of negatives. Departing from the concepts of kinship, collaboration,
and affective labor, Onckule, Thun, and Goldberga engaged with Dzividzinska’s
archive to create an evolving space for a caring conversation. By physically bringing
her archive into the gallery, the exhibition attempted to reverse the history that too
often had overlooked and forgotten women photographers’ work. By centering the
project around darkroom work, usually the most invisible part of photographer’s labor,
the exhibition challenged the cultural status of that labor and encouraged a broader
re-evaluation of Dzividzinska’s oeuvre. After the exhibition, part of Dzividzinska’s
archive found a permanent home at the Latvian National Library.

Keywords: private photo archives, women photographers, 1960s, Zenta Dzividzinska,
Zane Onckule, Sophie Thun, Liga Goldberga, photo exhibition

Introduction

Insight into the fate of the private archive and estate of Zenta Dzividzinska
(1944-2011), a Latvian artist and photographer active locally and internationally in the
1960s, aims to approach the issues of preservation of private archives of photographers,
especially women photographers whose careers have taken place on the margins of the
art world. Dzividzinska’s case illuminates these issues because she had been forgotten
and misunderstood as an artist for most of her lifetime, yet her work begins to be
appreciated today. This case study also presents a metaphorical journey of an artist’s
cultural status from a quite acknowledged young talent in the 1960s to decades of
oblivion and neglect to an emerging interest after her passing in 2011.

As the map for this transformative journey, this article uses the solo show of
Austrian contemporary artist Sophie Thun (b. 1985), “I Don’t Remember a Thing:
Entering the Elusive Estate of ZDZ” at the Kim? Contemporary Art Center in Riga,
Latvia (July 15 to September 12, 2021). Curator Zane Onckule had envisioned a
new model of collaboration between the estate of a deceased artist, the practice of a
contemporary artist, and the labor of an archivist. Onckule invited Thun to exhibit
her own work as well as to study Dzividzinska’s archive. During the exhibition, Thun
discovered Dzividzinska’s negatives and printed new images from them onsite. Thun
referred to her practice as interpreting Dzividzinska’s work. Archivist Liga Goldberga
opened the boxes where the family had kept Dzividzinska’s archive, described their
contents, and helped Thun with the selection of negatives.'

The exhibition highlights the problematic aspects of photographer’s labor
and preservation of the products of such labor. At the center of the exhibition, one
finds a working darkroom and the process of opening and describing the archive. By
emphasizing these activities, Onckule turns the spotlight onto the usually invisible
parts of photography as an artistic practice. When viewers admire the works by well-
known photographers in museums and art galleries, the practicalities of darkroom
work (which often is the responsibility of someone else, typically an anonymous
technician) remain behind the scenes. The physical presence of a photographer’s
archive as they leave it at the time of their passing also usually remains unknown
to the general public. We are used to seeing only the polished end-product, either
nicely framed prints in an exhibition, sequence of images in a photo book, or selected
documents, notes, or contact sheets reproduced in a scholarly journal or book. Here,
however, the spotlight is on the raw and messy life material.

1 Onckule had met Dzividzinska briefly in 2006-7 and knew about the state of her archive from conversations
with the author of this article who is also Dzividzinska's daughter and sole supervisor of the artist's estate.
However, it needs to be clarified that my role in the project was only supportive, as the idea and its execution
was entirely in the hands of Onckule and Thun. My involvement in the project encompassed granting
Onckule, Thun, and Goldberga full permission to work with any materials in Dzividzinska's archive.
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The title of the exhibition, “I Don’t Remember a Thing: Entering the Elusive
Estate of ZDZ,” is a combination of the title of Dzividzinska’s second solo exhibition
“I Don’t Remember a Thing” (Artists’ Union of Latvia Gallery, Riga, 2005) and the
title of an article by art historian Alise Tifentale (b. 1977), “Entering the Elusive Estate
of Photographer Zenta Dzividzinska” published in MoMA Post (2021) introducing
the artist’s work and legacy.” The abbreviation “ZDZ” is a reference to the artist’s
preferred signature, which came about from her frustration at people’s inability to
correctly spell or pronounce her Polish-sounding last name.?

Who is Zenta Dzividzinska?

Dzividzinska became fascinated by photography while studying in 1961-66 at
the Riga School of Applied Arts. “In 1964 she took an extracurricular photography
class taught by Gunars Binde, one of the most visible champions of photographic art
and a leading member of the photo club Riga.” In the Soviet Union of the 1960s, the
photo club circuit offered the only legitimate context for exhibiting photographs as an
art form. Creative, self-commissioned photographic practice was a hobby, a form of
self-realization—an activity strictly outside the professional career. As such, it provided
certain freedoms that were especially important in places like the Soviet Union where
the more traditional arts like painting and sculpture were under more severe control
and censorship than this “amateur” art. Dzividzinska joined the photo club Rigz in
1965. As one of the very few women in the highly competitive and patriarchal circle
of photographers in the club, she succeeded in earning the respect of fellow members
while still in her twenties. The prints that brought Dzividzinska recognition fit well
within the aesthetics of the photo club culture: a female nude, a pair of horses in
a sunlit meadow, an image from her series Riga Pantomime. However, most of her
creative work in photography was leading to a different, more experimental visual
language that did not fit in the photo club culture of the time.

Dzividzinska continued working for approximately a decade, likely inspired by
her own excitement about the possibilities of the photographic medium to capture
and at the same time defamiliarize the visible reality. But the excitement faded away
when she faced the need to provide for her family and to prioritize paid work over
creative experiments with photography (in 1969, she married painter Juris Tifentals

2 Tifentale, A. Entering the Elusive Estate of Photographer Zenta Dzividzinska [online]. MoMA Post (24 March
2021). Accessible at: https://post. moma.org/entering-the-elusive-estate-of-photographer-zenta-dzividzinska/
[viewed 6 January 2022].

3 Onckule, Z. | Don't Remember a Thing: Entering the Elusive Estate of ZDZ [online]. Kim.lv (undated).
Accessible at: https://kim.lv/en/dont-remember-thing-entering-elusive-estate-zdz/ [viewed 6 January 2022].

4 Tifentale, A. Entering the Elusive Estate of Photographer Zenta Dzividzinska [online].

(1944-2001) and became the sole breadwinner of the family). Also lack of like-minded
peers could be among reasons why Dzividzinska abandoned her creative practice.

After Dzividzinska dropped out of the regular photo club activities in the 1970s,
her name was soon forgotten, and the artist herself did not revisit her photo archive
for almost three decades. In the early 1970s, she put the negatives, prints, exhibition
catalogues, books, equipment, photo magazines, and everything else photo-related
away in the attic where they stayed untouched until the late 1990s.

Interest in Dzividzinska’s work emerged in the late 1990s and
early 2000s. Art historian Mark Allen Svede (b. 1960) selected a collec-
tion of Dzividzinska’s prints for the Norton and Nancy Dodge Collection
of Soviet Nonconformist Art which currently is housed at the Zimmerli Art
Museum at Rutgers University. Curator and art historian Inga Steimane
(b. 1965) inspired her to organize what became the artist’s second solo show since 1965,
an exhibition entitled Black and White (Riga, Ciris Gallery, 1999). The exhibition
displayed nine new large-scale prints from the negatives made in the 1960s, the size
chosen partly in response to the recent international trend of spectacular, musealized
color photography most notably practiced by artists like Jeff Wall (b. 1946) and the
Diisseldorf School of Photography. The show was based on the daring assumption
that black and white images from the 1960s could be presented in what Jean-Francois
Chevrier (b. 1954) proposed to call the “tableau form” photography and Michael
Fried (b. 1939) further discussed as “theatrical.” The local art world, however, did
not approve of such gestures, believing that “old” photographs can be only viewed
as small vintage prints.

Interaction with Svede and Steimane convinced Dzividzinska to revisit her
archive more thoroughly. This revisiting resulted in her third solo show, 7 Don’t
Remember a Thing (Riga, 2005) and an eponymous photobook (2007).¢ The exhibition
consisted of large-scale printouts on canvas as well as photographic enlargements,
some from the negatives made in the 1960s, some from more recent work, as she
had again taken up the camera in the 2000s. Although the exhibition and book
received positive reviews in the local art press, they did not bring a notable change
in the general attitude toward her work. The public as well as a large part of the
art world still regarded Dzividzinska’s images as “not pretty”—that is, as unsightly,
unattractive, and ridiculous.

5 Fried, M. Why Photography Matters as Art as Never Before. New Haven and London: Yale University Press,
2008; Maimon, V. Michael Fried’s Modernist Theory of Photography. History of Photography, 2010, 34 (4),
P. 387-395; Lugon, O. Before the Tableau Form. Etudes photographiques, 25 May 2010. Accessible at:
http://journals.openedition.org/etudesphotographiques/3440 [viewed 6 January 2022].
See also: Lugon, O. Photography and Scale: Projection, Exhibition, Collection. Art History, 2015, 38 (2),
P.386-403.

6 Dzividzinska, Z. | Don’t Remember a Thing. Photographs 1964-2005. Riga: Artists’ Union of Latvia, 2007.

257



258

ALISE TIFENTALE

In sum, part of Dzividzinska’s archive had remained in a state of neglect since
the early 1970s when she ceased practicing photography and participating in photo
exhibitions. At the time of her passing in 2011 the exact content of her estate was
unknown because no systematic research and archiving ever had taken place. Boxes
full of unsorted papers, prints of various sizes, negatives, books, notes, documents,
and miscellanea with no obvious monetary value and uncertain cultural value were
kept in the family’s storage space (Figure 1).

Opening the archive

The article loosely follows the spatial plan of the exhibition, laid out in four
rooms of the Kim? Contemporary Art Center. For the purposes of this article, I
propose a sequence of visiting these rooms that help outlining the underlying issues
that I aim to highlight here. For clarity’s sake, I have entitled each room according
to the role it plays in my description. In the gallery, from Room A one can either
continue to Room B or Room Al which then leads to Room C. We shall proceed
from A and Al to B and then C. These titles were not part of the original installation
and may not correspond to the curator’s and the artist’s intentions, but here they work
as signposts in my verbal navigation of the exhibition space which I use as a map for
the broader theoretical and historiographic issues the exhibition raises.”

Rooms A and Al — Presentation

The exhibition’s first two rooms present selected work by both artists in the
way that we are used to seeing photographs in art galleries and museums. Small
selection of framed vintage prints by Dzividzinska from the collection of the Latvian
National Museum of Art is on view next to similarly framed works by Thun. The
most symbolic part of the presentation is the pairing of these two works in the Room
A right across the entrance: a self-portrait by Dzividzinska, Self-portrair with Moskvitch
(1965) showing the photographer’s distorted reflection in a car’s hubcap, and Thun’s
work Contact (release) (2018, 77,5 x 62 cm), an analogue color photograph that features
a photogram of the artist’s profile. This pairing is an almost idyllic introduction to
a recurring theme in both artist’s work, namely a mediated (re)presentation of the
female body that oftentimes (in Dzividzinska’s case) or always (in Thun’s case) is

7 The exhibition’s wall text, labels, press release, and installation shots are archived and freely available on the
Contemporary Art Library website: https://www.contemporaryartlibrary.org/project/sophie-thun-and-the-
estate-of-zenta-dzividzinska-at-kim-contemporary-art-centre-19974 [viewed 6 January 2022].

Figure 1. The state of Zenta Dzividzinska's archive at the
time of her passing in 2011. Detail. Photo: Alise Tifentale
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also a self-(re)presentation. All that follows, meanwhile, attempts to deconstruct and
complicate this idealized introduction of two women artists.

Room B — Labor (Archive)

At the center of this exhibition is the concept of affective labor. According to
Michael Hardt (b. 1960), the concept of affective labor highlights “the production
of affects in our labor and our social practices” and helps us better understand the
“processes whereby our laboring practices produce collective subjectivities, produce
sociality, and ultimately produce society itself.”® Furthermore, Hardt points out that
feminist theorists “have grasped affective labor with terms such as kin work and caring
labor” (emphasis in original), and these are the very aspects that this project brings to
the foreground.” Most notably, the affective labor takes place in the space of the next
gallery room that has become a darkroom and an archival research office. Because
the exhibition is a work in progress that evolves and changes every day, this article
can only offer a snapshotlike description of the next room as it could have looked
like sometime during the run of the exhibition.

As we enter Room B, on the right side we see a pile of unassuming cardboard
boxes, regular ones that one gets from a hardware store for moving and storing one’s
belongings. This is Dzividzinska’s archive, kept in the state it was at the time of her
passing and brought into the gallery from the family’s storage space. Some boxes are
open, some have notes on them. There is also a desk where the contents of one box are
laid out, such as strips of 35mm and 6x6 negatives wrapped in paper, hand-written
notes, contact prints, some small-size prints. This desk is Goldberga’s workplace where
she works on a regular basis, listing and describing the contents of the boxes as well
as helping Thun select negatives to print new images from.

At the far end of the room is a life-size (ca. 300 x 200 cm) color print depicting
an open storage room, its metal gates raised to give a glimpse into its inside, full
of cardboard boxes, wrapped paintings, furniture, and other items. Thun’s work
Alise’s storage in Riga for ZDZ on April 21, 2021, red (2021, C-Print, photogram),
depicts one of the actual storage rooms that housed Dzividzinska’s archive before the
exhibition. Thun produced this work specifically for the exhibition while she was
on a research visit in Riga. “I came in April for four days,” says Thun, “I wanted to
see the space because I almost always work site-specifically. I also wanted to see the
archive; we went to the storage facility. I brought my large format camera and took

8 Hardt, M. Affective Labor. Boundary 2, 1999, 26 (2), P.90.
9 Hardt, Affective Labor.

some negatives (. . .). I wanted to incorporate the different places of production along
with the different stages of production. (. . .) I thought it was important to show the
place where these boxes were brought from.” (Figure 2.)

“Those are the hierarchies of visibility,” notes Onckule about the dichotomy of
the few framed works versus the multitude of negatives in the boxes." The darkroom
and archival research “office” mobilize two contradictory yet complementary notions of
photography. The framed, completely musealized and legitimized prints-as-artworks in
the first room stand in stark contrast to the pile of cardboard boxes containing strips of
negatives, contact prints, and various test prints alongside random miscellanea of life.

“Negatives don’t really have this immediate exhibition value as a painting or a
print does,” says Goldberga, “There are only so many prints that Zenta made (. . .).
But [a negative] doesn’t have this accustomed exhibition value; how would visitors
approach this little object? In this case, the body of the archive allows us to view it
as a part of a whole—as an installation. It is important that these boxes are here and
that all these otherwise unseen processes, like printing and archiving, are revealed.”"
Reflecting on her work as an archivist, Goldberga admits that “two months to work
with such a huge archive is not enough time to systematize it. I can only start to
understand what is in there, what was Zenta’s thought process organizing her work and
what will be my next strategies. It is important to be respectful towards her system.”"?

The relatively sad state of Dzividzinska’s archive stems from the fact that neither
her life nor her work had been considered particularly valuable. First, at the time of
its making and until the late 1990s, Dzividzinska’s work was not considered “art” at
all because the Soviet professional establishment did not accept photography as an art
medium, and the art world agreed. All creative pursuits in photography retained the
lowly status of hobby and amateurism. Thus, in the eyes of the society, Dzividzinska
was not even a “real” artist, and her work and her legacy did not have any cultural
value until recently. In addition to her studies at the Riga School of Applied Arts,
Dzividzinska completed the preparatory course offered by the State Art Academy of
the Latvian Soviet Socialist Republic in 1965—-67. After that, however, she did not
pursue the Art Academy degree that would have potentially opened the door to a
more established art career. At the time, only graduates of the Art Academy could
rely on state commissions and museum acquisitions, along with access to studios,
better housing, and numerous other privileges. The benefits, however, came with

10 Ruka, E. Giving Thanks to the Past. Interview with Zane Onckule and Sophie Thun [online]. FK Magazine
(27 July 2021). Accessible at: https://fkmagazine.lv/2021/07/27/giving-thanks-to-the-past-interview-with-
zane-onckule-and-sophie-thun/ [viewed 6 January 2022].

11 Ibid.

12 Raudsepa, |. We Can See Her Being Seen [online]. Arterritory (26 August 2021). Accessible at:
https://arterritory.com/en/visual_arts/interviews/25733-we_can_see_her_being_seen/ [viewed 6 January
2022].

13 Ibid.
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certain limitations and demands that the Soviet system imposed on professional
artists. Moreover, photography was not among the mediums one could study at the
academy. Eventually Dzividzinska chose a less public and more mundane, but also
a more secure, career at the margins of the art world—that of a graphic designer
at the state-owned company Maiksla (Art), where she worked from 1967 until the
company’s dissolution in 1993.

Second, Dzividzinska’s work did not have much value as photography or
“photographic art” either. The cultural and social status of a photographer in the
past was frequently measured by the cultural and social status of their subjects, as
sociologist Pierre Bourdieu (1930-2002) has observed.* Photographer’s association
with acknowledged artists and other notable peers are known to have helped building
successful careers, as art historian Nadya Bair has demonstrated with her case study on
the influence of Henri Cartier-Bresson’s (1908-2004) social and professional network
on his artistic reputation.” Meanwhile, Dzividzinska did not aim for professional
success as a photographer. She chose her mother, her sister and nieces, and her art
school friends as her protagonists, as opposed to well-known artists, actors, and other
public figures of her time. For that reason, she did not rank as a notable or respectable
photographer to her peers.

Third, most of her work remained unknown and unseen by anyone, partly
because there was no audience for her work then and there, partly because of practical
reasons as making prints required a notable investment of time, labor, and money
all of which were in short supply. From today’s perspective, most of the images
Dzividzinska produced during the 1960s can be defined as an artistic gestures or
statements with zero likely spectators: spontaneous snapshots, female subjects that
defy the mainstream understanding of “prettiness,” blurred or unfocused images,
seemingly random and oblique angles, dangerously slanted horizons, fragmented or
distorted reflections, incorrectly exposed and/or processed images, and in general quite
a careless attitude toward the craft part of the photographic practice. “Photographic
art,” as it was understood in the patriarchal and conservative photographic culture
of Soviet Latvia of the 1960s, was not supposed to look like this. There was no
institutional framework or intellectual context in which a young woman from Riga
could exhibit such images and expect to be understood at the time. For this reason,
most of her work remained in the latent form of negative, never printed and thus
never really seen as an image by anyone including herself.

Figure 2. Sophie Thun at work in Zenta Dzividzinska's
archive in the artist’s family temporary storage facility,
Riga, April 2021. Photo: Alise Tifentale

14 See Bourdieu, P. et al. Photography: A Middle-Brow Art. Stanford: Stanford University Press, 1990.

15  Bair, N. The Decisive Network: Producing Henri Cartier-Bresson at Mid-Century. History of Photography, 2016,
40(2), P.146-166.
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Considering all that, it is especially fitting that the exhibition brought
Dzividzinska’s archive into the light and created the circumstances for Thun to make
new prints from some of the negatives that had never been printed before.

Room B — Labor (Darkroom)

At the center of the Room B, we see an imposing installation of darkroom
equipment with an enlarger, chemical and paper supplies, baths, and other accessories
(Figure 3). This is Thun’s darkroom where she works several days a week throughout
the run of the exhibition. Why is the darkroom work so important? Onckule explains:
“Analogue photography is a medium with a high production cost, but with a much
lower market value compared to other media. Moreover, works by women in the
medium of analogue photography typically sell for less, have less gallery exposure,
and possess a slimmer chance of being included in museums and private collections.
In order to support and finance the creation of their uncompromising art, both
Dzividzinska and Thun have had to find additional avenues for sustaining their
practice. Dzividzinska worked as a graphic designer at the state-owned company
Maksla from the early 1970s to the early 1990s, while Thun continues to work as an
exhibition photographer, mentoring aspiring photographers and developing film for
established artists. Both Dzividzinska and Thun make art largely “on the side,” during
their so-called “free time,” be it in a family kitchen (Dzividzinska) or in the “erotic
fantasies” (M. Vukovi¢, 2019) which denotes the hotel rooms Thun frequents.”'

In the 1960s, when Dzividzinska produced most of her work, from the econo-
mic perspective, photography as an artistic practice existed completely outside any
market—a leisure activity that required only expenses and never did promise any
material reward. The photo club culture in the Soviet Union as well as elsewhere
was based on completely volunteer, self-financed, and self-commissioned activities,
and the prints that circulated in the photo club exhibitions did not have any notable
material value—no money exchanged hands. Dzividzinska developed most of her
film and printed most of her images in a makeshift darkroom in the kitchen, on a
time borrowed from school and work. Until the early 1970s, she continued to take
photographs and develop film on a regular basis, and most of the time even make
contact prints, but less time as well as less means to purchase the supplies led to the
situation where she printed less and less images. Only a few works exist as proper
“exhibition-size” prints (ca. 30x40 cm), most images are printed as small test prints
(10x15 cm), and hundreds of frames had not been printed at all.

16 Onckule, Z.1 Don't Remember a Thing: Entering the Elusive Estate of ZDZ [online].

“I think we have this self-sufficiency and in-betweenness in common that is
not so much about proper photography but more about working with a medium,”
observes Thun, “So for me, the darkroom work is the most important aspect, and
Zenta had a lot of experiments with solarization, and photograms. It was less about
doing technically perfect images, just about what the medium itself is. I think we
both try to dissect the medium.”” For Dzividzinska, photography was never about
the cameras, lenses, filters, films, or techniques, contrary to most of the photo club
members who were concerned with the sharpness, graininess, and other mechanical
or chemical qualities of the photographic negative and print. For her, photography was
just a tool to make images that were interesting (for a lack of better word) to herself.
The images did not need to be pleasing or “pretty.” Her fascination with the various
optical effects, fish-eye lenses, or distorting reflections instead of perfecting the skills
to make “good photography” indeed point toward what Thun calls “dissecting the
medium.”"® Such dissecting continues in Thun’s darkroom at the center of Room B.

The involvement of Thun as artist-technician becomes a crucial symbol of
affective labor, kinship, and collaboration. Her work during the exhibition can be
seen as a generous gift of time, effort, and care that Dzividzinska never had during
her own lifetime. It is a delicate process in which another artist from a different
generation and cultural background studies Dzividzinska’s legacy and weaves it into
her own practice. (Figure 4.) Thun’s involvement also brings up questions about
authenticity and authorship, some of which are tentatively answered in the Room C.

Room C — Interpretation

To pass from Room Al into Room C, one must literally walk through a
photographic image. This is a large-scale, life-size color print, a trompe-I'oeil depiction
of the very gallery space it partially covers—Thun’s Zenta’s Box, Passage Kim? (2021,
C-Print, photogram, ca. 400 x 350 cm). The Room C in this image is empty apart from
a cardboard box on the floor with initials “ZDZ” on it, one of the boxes containing
Dzividzinska’s archive that the artist herself had packed and marked while moving
from one house to another. “That is an enlargement one-to-one size and hung in
the place where I shot it. It’s the type of work I first started doing photography with,
where I would simultaneously show and cover reality, which I feel photography very
often does,” comments Thun.

17 Ruka, E. Giving Thanks to the Past.
18 Ibid.
19  Ibid.

265



Figure 3. Sophie Thun's darkroom in the exhibition “I Dont Remember a Thing:
Entering the Elusive Estate of ZDZ,” "Kim?"” Contemporary Art Center, Riga, July
15 - September 12, 2021. Photo: Ansis Starks. Courtesy of "Kim?”

Figure 4. Sophie Thun at work in her darkroom that was part of
the exhibition “I Don't Remember a Thing: Entering the Elusive
Estate of ZDZ.” Photo: Ansis Starks. Courtesy of “Kim?”



268

ALISE TIFENTALE

The exhibition makes visible the photographer’s labor as well as gradually reveals
the products of this labor as they materialize over time. Two large metallic panels
dominate the opposite walls of the gallery’s largest space, Room C. On the day of the
opening, they were empty (Figure 5). With each day passing, Thun gradually began
to cover the panels by fresh prints, attaching them to the metallic surface with her
signature system of minuscule magnets (Figure 6). The first images that Thun chose
to print were all frames from a roll of film that contained Dzividzinska’s attempts to
take a serious self-portrait in a studio setting while she held a temporary job at a photo
lab. Dzividzinska herself had printed only a few select shots, but Thun printed all
frames, including all “failures” or “unsuccessful” shots along the way, thus providing
an insight into the artist’s creative process and her sense of humor in relation to both
the photographic medium and her self-image (Figure 7).

Thun’s contribution here, however, is more than just printing—she rather
interprets Dzividzinska’s work. “I took the term from music, because there is a work
and then it gets interpreted,” says Thun.?® Treating the negative as a musical score
that gets interpreted by each musician who performs it, Thun opens a whole new
avenue for thinking about photography in terms of authenticity and authorship. No
less significant is the way Thun interprets these images by making the viewers more
aware of the photographic process. In each new print, the image is surrounded by
black, i.e., fully light-exposed area with a photogram of Thun’s hands “holding”
the image. This approach is similar to Thun’s own photographic practice, where
“she exposes the photographic process by exposing the entire negative as a contact
print and exposing the parts where it has been cut. Around it, the outlines of her
hands — characteristic white spaces that appear when Thun holds the negative on
photo-sensitive paper and shines light on it — clearly indicate the artist’s authorship.”*!

While the works on the two metal panels are Thun’s, they also are Dzividzinska’s,
because without her negatives these prints would not exist. Discussing her work with
Dzividzinska’s negatives, Thun reflects: “Some of the negatives have stains, some have
marks of the storage. The passing of time from the moment she took the images to now
will also be visible, which is also interesting, for me. (. ..) In this work, if I inscribe
myself into the prints, it’s at the same time a piece, which was made in 1960 and in
2021.”?* Thun’s hands “holding” the other artist’s images that now have become part
of Thun’s images, evoke touch, care, tenderness, and kinship. Regarding the latter,
art critic and curator Adam Szymczyk (b. 1970) writes: “In the blinding spectral

20 Raudsepa, |. We Can See Her Being Seen [online].

21 From press text by Magdalena Vukovi¢ for Thun's solo exhibition After Hours at Sophie Tappeiner gallery,
2018. Quoted on the exhibition label. Contemporary Art Library [online]. Accessible at: https://www.
contemporaryartlibrary.org/project/sophie-thun-and-the-estate-of-zenta-dzividzinska-at-kim-contemporary-
art-centre-19974. [viewed 6 January 2022].

22 Ruka, E. Giving Thanks to the Past.

Figure 5. One of the two empty panels at the opening of the
exhibition "I Don't Remember a Thing: Entering the Elusive
Estate of ZDZ," July 15, 2021. Photo: Alise Tifentale
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white outline of the photographer’s hands pressed against the black backdrop of her
photogram, a contour of rings can be made out on one finger like a sign of kinship
that remains in place as generations pass and individual images perish, change in time,
and are perpetuated.” ** He refers to Thun’s interaction with a photo-portrait of late
Austrian artist Elisabeth Wild (1922-2020). Writing about Thun’s involvement with
Dzividzinska’s archive, Onckule notes that it “is both exhibition and performative
act—sign of a kinship that exposes the hidden, the unknown and the unconscious.
Focused on the work of Dzividzinska, a fearless, marginalized, and system-defying
artist whose work, in the course of her lifetime, was written off as not particularly
valuable, the exhibition uncovers her neglected oeuvre. Simultaneously, the exhibition
is contemporary artist Thun’s tribute to the preceding generation of women artist(s)
that affirms their legacy and shows continuity in their efforts to create, exhibit and
be respected within changing, but still constraining, hierarchies.”*

On the last day of the exhibition, September 12, which also would have been
Dzividzinska’s 77th birthday, both panels in Room C were completely covered by
the new prints. The selection of self-portraits, snapshots, staged setups with nude
female models alongside test prints leave an impression of work in progress, although
Thun’s work here is finished and tomorrow the gallery will begin deinstalling the
exhibition. This feeling partly characterizes also Dzividzinska’s career in photography
which she abandoned at such an early stage without a proper chance to fully develop
her own practice.

Closing the archive and moving forward

Departing from the concepts of kinship, collaboration, and affective labor,
Onckule, Thun, and Goldberga engaged with Dzividzinska’s archive to create an
evolving space for a caring conversation. By physically bringing her archive into the
gallery, the exhibition attempted to reverse the history that too often had overlo-
oked and forgotten women photographers’ work. By centering the project around
darkroom work, usually the most invisible part of photographer’s labor, the exhibition
challenged the cultural status of that labor and encouraged a broader re-evaluation
of Dzividzinska’s oeuvre. After the exhibition, part of Dzividzinska’s archive found
a permanent home at the Latvian National Library that will preserve it and make
available to future researchers. Meanwhile, Thun continues to use Dzividzinska’s
images for her subsequent projects thus raising awareness of her work internationally.
For example, Thun included works based on Dzividzinska’s images in her subsequent
solo exhibitions “Merge Layers” at the Sophie Tappeiner Gallery, Vienna, Austria

23 Szymczyk, A. Hands. Camera Austria, 2020, 150/151, P. 8/10.
24 Onckule, Z.1 Don't Remember a Thing: Entering the Elusive Estate of ZDZ [online].

Figure 6. One of the two panels, partly covered
by prints that Thun made using Dzividzinska's
negatives. August 22, 2021. Photo: Alise Tifentale
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Figure 7. Detail—closeup of the panel with prints that Thun
made using Dzividzinska's negatives. Photo: Alise Tifentale

ALISE TIFENTALE

(January 14 to February 26, 2022) and “Trails and Tributes” at the Kunstverein
Hildesheim, Germany (May 8 to July 17, 2022).

But just making Dzividzinska’s legacy visible was one of the main goals of the
exhibition project. Most museum curators or collectors typically are interested in
“great” artworks—they look for large-size, excellent quality, well-preserved vintage
prints ready for framing and exhibiting. But art forms such as photography cannot
always meet such expectations. For example, Dzividzinska did not even make that
many exhibition-size prints during the 1960s. Besides, her most radical work at the
time was not even thought of as exhibitable, so it existed in small test prints or only
in the form of negative. The exhibition provided a basis to begin a conversation
about these issues.

After a photographer’s passing, especially if it is a lesser-known photographer,
their archive can be easily discarded and thrown out as useless papers. Photography,
especially if it is a product of some idiosyncratic creative pursuit, still is not perceived
as valuable, apart from the work of a few well-known names. Unlike paintings or
sculptures, for example, which have the unmistakable “art” aura, photography does
not have any material, monetary value. In my previous research of Latvian postwar
photography, I have encountered the names of numerous photographers, men and
women alike, who had been active at some point during the Soviet era, but then later
appear to have been completely forgotten. Until very recently, there had been no
museums or other institutions to ever preserve or collect their work in any systematic
way. | have experienced cases where I have not been able to trace the heirs of deceased
photographers and it is likely that their estates are lost.

Such a problem per se is not unique, only more severe in Latvia because there
is no history of fine art photography market and connoisseurship at all. In the US,
for example, the American Photography Archives Group offers support and advice
for individuals who own or manage a privately held photography archive. Since
2000 it has succeeded in uniting more than “150 archives, photographers, archivists,
foundations and institutions who come together to share resources.”” Lacking any
institutional framework, private photo archives in Latvia remain precariously dependent
on families’ and descendants’ decisions.

25 American Photography Archives Group [online]. Accessible at: https://www.apag.us/. [viewed 6 January
2022].
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Sofija Tuna interpreté
Zentas Dzividzinskas negativus:
privata fotoarhiva izpétes un parvértésanas piemeérs

Kopsavilkums

Balstoties uz 20. gadsimta 60. gados vietéja un starptautiska méroga aktivas
latviesu makslinieces un fotografes Zentas Dzividzinskas privata arhiva un mantojuma
izpétes pieméru, raksts cel gaisma dazus butiskus faktorus, kas apgratina tadu kultaras
mantojuma formu saglabasanu, kuras lidz $im ir atradusas arpus profesionalas makslas
pasaules un nav bijusas oficialu atminas institaciju interesu loka. Kuratore Zane
Onckule ieceréja jauna veida sadarbibas modeli, kura iesaistits mirusa makslinieka
radogais mantojums, kada laikmetiga makslinieka prakse un arhivista darbs. Sis nepa-
rastais sadarbibas modelis rezultéjas austriesu laikmetigas makslinieces Sofijas Tunas
personalizstadé ar nosaukumu “Es neko neatceros: Ienakot ZDZ izvairigaja arhiva”
Laikmetigas makslas centra “Kim?” Riga (no 2021. gada 15. jalija lidz 12. septembrim).
Zane Onckule uzaicinaja Sofiju Tunu izstadit savus darbus un pétit Dzividzinskas
arhivu. Izstades laika Tuna iepazina Dzividzinskas negativus un izgatavoja jaunas
fotografijas no tiem, raksturojot So praksi ka Dzividzinskas attélu interpretésanu.
Arhiviste Liga Goldberga atvéra kastes, kuras Dzividzinskas gimene bija glabajusi
vinas arhivu, un aprakstija to saturu, ka ari asistéja Tunai negativu izvélé. Balstoties
uz tadiem konceptiem ka radnieciba, sadarbiba un afektivais darbs, Onckule, Tuna
un Goldberga iesaistijas kopiga darba ar Dzividzinskas arhivu, lai veidotu attistiba
esosu, sirsnigu sarunu. Fiziski izvietojot makslinieces arhivu galerijas telpas, izstade
méginaja apveérst to vésturi, kura parak bieZi ir neievérojusi vai aizmirsusi sievie$u
fotografu veikumu. Izstades projekta centra liekot fotolaboratoriju, kura notiek parasti
visneredzamaka fotografa darba dala, autores pievérsa uzmanibu fotografa darba
kultaras statusam. Projekts kopuma rosinaja plasaku Zentas Dzividzinskas radosa
mantojuma parvérté$anu. Péc izstades nosléguma dala Dzividzinskas arhiva atrada
pastavigu majvietu Latvijas Nacionalaja bibliotéka.

Atslegvardi: privati fotoarhivi, sievietes fotografes, 20. gadsimta 60. gadi, Zenta
Dzividzinska, Zane Onckule, Sofija Tuna, Liga Goldberga, fotoizstade

275



276

Autori / Authors

Elita Ansone, Dr. art.

Latvijas Nacionalais makslas muzejs
Latvian National Museum of Art
elita.ansone@lnmm.lv

Liana Ivete Benke, Mg. sc. soc.
Starptautiska fotografijas vasaras skola
International Summer School of Photography

liana.benke@gmail.com

Marija Garta (Maria Garth), M. A.

Zimmerli Makslas muzejs, Ratgersa Nudzersijas Stata valsts universitate

Zimmerli Art Museum, Rutgers, The State University of New Jersey

maria.garth@rutgers.edu

Liga Goldberga, Mg. art.
Latvijas Nacionala bibliotéka
National Library of Latvia
liga.goldberga@Inb.lv

Lila Ena Herisa (Leila Anne Harris), Ph.D.
Morgana bibliotéka un muzejs
Morgan Library and Museum

leila.anne.harris@gmail.com

Stella Hermanovska, Mg. sc. soc.
Latvijas Nacionala bibliotéka
National Library of Latvia

stella.hermanovska@lnb.lv

Aigars Lielbardis, Dr. philol.
Latvijas Universitates Literataras, folkloras un makslas institaits
Institute of Literature, Folklore and Art of the University of Latvia
aigars.lielbardis@gmail.com

Ieva Melgalve, Mg. art.
Latvijas Makslas akadémija
Art Academy of Latvia

ieva.melgalve@gmail.com

Martin$ Mintaurs, Dr. hist.
Latvijas Nacionala bibliotéka
National Library of Latvia
martins.mintaurs@lnb.lv

Selda Pukite, Mg. art.
Kogo galerija

Kogo Gallery
selda.pukite@gmail.com

Andra Silapétere, Mg. art.

Latvijas Laikmetigas makslas centrs
Latvian Centre for Contemporary Art
silapetere@lcca.lv

Kate Svinka, Mg. art.
Neatkariga pétniece
Independent scholar

kate.svinka@gmail.com

Katrina Teivane, Dr. art.
Latvijas Nacionala bibliotéka
National Library of Latvia
katrina.teivane@Inb.lv

Baiba Tetere, Mg. hist., Mg. art.
Latvijas Fotografijas muzejs
Latvian Museum of Photography
baiba.tetere@gmail.com

Alise Tifentale (Alise Tifentale), Ph.D.
Neatkariga pétniece
Independent scholar

tifentale@gmail.com

277









