AlJAS ZARINAS SKATITAJA PIEZIMES

Nolému savu rakstu nosaukt tiedi ta. Parak daudz bijis sasteigtu
Aijas gleznu vértéjumu. Noliedzot, draudot, nirgdjoties. Virspuséji
brizam ir ari labvé|u spriedumi. Tie drizdk maksad nodevas Saura
sabiedribas loka modei, nevis télus patiesi lidzpérdzivo.

Es nepretendéju uz galigu patiesibu. lezimé&su tikai daias
kontiiras tam, kas varétu palidzét ne tikai redzét, bet ari ieraudzit.
Vienkarsi tas bis piezimes par iespé&jamu celu Aijas gleznu télus
lasot. Bet ja ta, tad man liekas, ka patreiz nevar rundt par Aijas
glezniecibu, nerundjot par glezniecibas izpratni un uztveri vispar.

Patiesi, Aijas méksla ir pretruniga un neviennozimiga. Tacu jau
laikus saku, ka to vértéju augstu, jo ta ir manas paaudzes, mana laika
cilvéka pasaules izjata. Pateicoties Aijas spéjam, 1& materializéjas
glezniecibas valoda. Ja $o valodu méak, tad skatoties atpazistam
un izjatds formuléam pasi sevi.

SAUCEJA. 1986. Médz sacit — nosaciti, stilizéti uzgleznota
figira. Neatbilstosi tam, ko més zindm un esam redzéjusi. Sievietes
dzeltenais kermenis ka vaze, rokas ka osas, kdjas pretskata, bef
gurnu augstuma daléji augiskatd. Galva sagazta un atgaddina
trijstari. No tas balti plisto3a matu straume. Bef vai matu . . .7 Fons —
parastd kartona virsmas brdnums.

Tagad méginadsim to visu sakdrfot savds emocijas.

Glezna jatams skaidrums, kaut kas atsvaidzinosi viegls. Tas,
liekas, ndk no brini — dzelteni — baltéa trejskapa, kuru ritmizé un
apvieno melna kontira. Figiira apliecina vertikali, un ta ir individa
situdcija vidé. Ne gluZi vientulTiba, bet koncentrétiba uz savu
pastdvéianu. Varbat ka pretspéks gaidamajam. Figira — vertikale ir
monuments pati sev. Melnas kontiras ritms papildina un dod valodu
$ai vertikdlei. No ligana, pliisto3a tas iet uz horizontali strikti
skanoio gleznas aug$éja dala (plecu linija, galvas pagrieziens, matu
plisma). Tas lidzsvaro vertikdles patosu. Télaini izsaka gleznas
jédzienisko sldni — sauciena plasumu, nozimi. Glezna veidota
tuvas krasads. Ta ir tondli silta, tikai baltais vésums matu kustibad nes
apskaidribas izjatu.

V&l viena téla dimensija ir fons, kura brinums rada mikstu,
nenoteiktu dzilumu apkart figirai. Reizé 5i fona tiesad materialitate
apstiprina figiru plakanuma. Dod to k& virsmu. Visa glezna ir
lidziga materiélai lietai (objektam), un tas nemaz nav mazsvarigi 37
téla pasaulei.

Tada veida visi formu veidojosie Iimeni un to komponenti izsaka
un attista gleznas saturu. Vienigi jasaprot, ka saturs nav fikai
tas, ko var izteikt jadzienos. Tas galvenokart ir emocijas, jatas,
kuras veido t& saucamo nediskursivas (uz préta logiku nebalstitas)
domasanas slani.

Jau péc §is gleznas redzam, ka Aijas raditas figdras ir
shematizétas (nevis tipizétas vai individualizétas), un ka tadas
tiecas uz ornamentu ar deindividualizicijas pazimém.

PAR NOSACITIBU. VINS UN V INA. 1986. Ka izteikt fo,
kas taja bridi un vispar dzivé ir favas eksistences emociondlais
pamats?

Paradot, ka saka, tipisku cilvéku tipiskos apstakjos (kopsaucéju)?
Vai attaisnojot sadzives situdciju, detalizéti un pardométi
ieziméjot vidi pilnu norddoiiem priekimetiem? Var! Kadreiz pat
vajadzéja fa.

Bet tu jati, ka tas neder!

Tev gribas, lai viss, ko tu radi, iedarbotos uz skatitdju tiesi, ka
kliedziens, k& atsegta TAVA sajdta un doma.

Tev liekas, ka istenibas aréjd faula to nevar attaisnof, ka ta
kavé paust tavu pasaules izjitu kopuma, favu attieksmi pret dzivi
vispér. 87 ¢aula visu fo sadrumstalo un banalizé.

Un tu uzzimé virieti un sievieti k& zimes. Stdvosus. Ar melnu
kontiru. Nosaciti, neveikli uzvilktas sejas. Sievietei iezimé
tikai lapas, virietim acu spraugas. Sejas atgddina maskas ar
nogrieztdm augidalém. Krasa tikai viena — gruzdosi sarkana
virie$a kermeni. Melnais virie3a k&jds un sievietes viend roka.

Un tu gribi, lai skatitdjs nemeklétu reélu virieti, sievieti, bet caur
§im zimém (norddém) sajustu emociondlu attieksmi pret dzivi
vispar. Vipam jaunu, bef tev pamatos esoiu emocionélds dzives
modeli. Bet k&? Tad ndk paligd viss, kas veido figdras. Linija,
kura eit (un arf citos darbos) ir ar intuitivi tieSu, pat bérniskigi
uzticigu plidumu. Sai linijai piemit robustums, kaitinosa
atsegtiba un nepareiziba, bet t& vienmér zin savu gultni. Linija
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sadala cilvékus geometriskas figards — ftrijstari, kvadréatos,
pusap|os. Kermena zimé&, rokas zimé, kleitas zimé. Télu

raksturu nosaka viss — ari Sie stiri un apalumi. Sievieté tas

ir kermena trisstira asuma konflikts ar kleitas un kdju apajumu
ritmu, roku bezspéciba. Kakla vienas linijas ieliekums jau rada
jaotibas, sieviskibas sajatu pretéji virie3a kakla viennozimigajam,
spécigajadm paralélém. Viriesa kermenis mazdk geometriski
noforméts, robustdks savd sarkani melnajd agresivitaté,
piezemétiba, salidzinot ar sievietes vieglumu, caurspidigumu
(baltais fons staro caur kontdru). Figiras, iespiestas $aurds darbu
malu vertikdlés, centréjas uz sevi, pastdv sava patiba.

K& daudzdm Aijas gleznotadm figirdm, kéjas tiek «nogrieztas»
ar gleznas apakiéjo malu. Tas apstiprina vertikali ka neierobeZotu
kustiba uz leju. Kaut gan augia Aija gandriz vienmér

figiiras nobeidz ar spécigi izteiktdm horizontalém, ta apstadinot
augiup ejodo aftistibu.

UAN VINA 86

v

/NS

Vi

n
i.

Uz gleznas virsmas nopil&jumi, Svikas. It k& nejausi. Bet ari tie
ieiet télos un k|dst par dzili izjustd veseluma dalu, iepem vietu télu
tapsanas un pastdvéianas mehdnisma. Te savienojas visparigais ar
nejauo. Pati vide pirms gleznas, Sodiena, 3is laiks piedalas
téla tapsana ka lidzvértigs izteiksmes lidzeklis un spéks. Tas
vélreiz apstiprina Aijas gleznu ké priekimetu (lietu), un fad kfast
saprotama daudzu darbu divaina ipaiiba uznemt sevi nobrdzumus,

43



! T -

i . ¥ - g k
. | e

o

L * 1
e s ity

-y | | RAE "_'| v
g - > ] el = 1._ _ I
o R £ T gk s S
e L LR Ty rli"k‘i i-d\{ ﬁ ;-rrﬂ m.}é e
- -*' f'-'“ﬁ‘\ iR vy o i‘*_ -4 .Wlb-“- Pile BRGNS 1.";*:'15;&:_
mh’" h*- ¥ i "ﬁ"‘i.ﬂ - .'{'J.',h." l; J‘u'f:r‘ . ]tw *3 4] Ml ‘ﬂ'i 5
:"4 M i IS IR e T oy sy U5 T vl and ._”." IJ'”-P“"'\'

i |

‘!ﬂg.'c':?'-""r'* SRR 1 T Al s s ugaebdlo: (816> 1 Uy Rl 'i“d.h. g AT 1 LA
it sl T8 Vgl AR 2 mbleg LBl
'l'"'i'"' . . v 4 il Ty X} ‘:-'."{:LJ-ﬁ 1&"1 il Y., L]
kbt AT : ety - gVisr  SEnesan
‘-j;i- e CLASHIS L TYSC T s A~ O o pradia vl Vol
'Ikl : 1p-| i g . 4IP3IEN] s [ ] s “'f ‘H" ks 7
PY LR el o - LT - it = ;f,l.,i,h. R
'J*‘TL__' L 3 - L - . Cp * g P "1':. ) .'\'tl Frieay "I.' 1
I -
v 4 il Tl [ I T - & M'-"-
n e A pll b nes S e ey W iaraliOn S80I
. - SRV ghein Lubpue
§
] .ll ™
-
B v
* i

-
¥
L]
"
f,
1S
§
i
e awh

-
- B

'T”i“ e
"
i
i

d o iy ) ey e

]
B
PR | ]
l. F ) ¢ i ,,i
y* i‘:'-_ ;.:d“.‘nl‘ "
- "_-: i't_

v N SN w-nﬁ ;Eeh-m_mhﬂw'h.m
v 1 _.I' .u.ﬂ'“- Jﬁp‘tﬂ“” h‘ m}*
infricy 208 3 muﬁml

___IL . ' L'qt |'h Fﬁi‘-{hlw '-,“
TR S et S RS PR | R

R g g



. —

nosméréjumus, kuri rodas gleznas radisanas un ekspluatécijas
gaitd, ne ka defektus, bojajumus, bet tos asimilét, ietvert
makslas 1818 kad organisku sastdvdalu. T& 5im vésajdm
figirédm rodas savdds dzivigums, neaizsargétiba, jGtigums.

Ja skatitajs ir atvérts gleznai, fad no visa iepriekiminétad veidojas
téli. No vienas puses draudosi, uzbrikodi, no ofras puses
baltaja vidé tos appem jeb piepilda kaut nedroia, varbit mehaniska
un vé@sa, bet gaisma. Raisds asocidcijas, citpasakdmiba,
citsakariba. Uzplaiksni kdda sajita, tai Iidzas savérpta doma,
un ja ir spéks parvarét nosacitibas plaisu, glezna kst
ietilpiga. Ar tevi.

Seit izteiksmes nosacitiba noved pie poétiskas metaforas. Nav
vizudli realizéts poétisks simbols (pieméram, fiziski skaists
cilvéks), bet materializéta pati metafora. Forma te neattélo, bet
izsaka. Formas k&pindjums (ka attélots) k|ast metaforisks —
citpasakdmibu nesois. Tas, kas viziondrd glezna (pasaulé aiz
ramja) liktos gleznieciskas virsmas bojéjums vai neprofesionalitate,
$aja nosacitibas sistéma (valoda) ir vardi emociju teikumos. Tie
saistas ar télu batibu, to raksturu un Tpasibam.

Tada nosacitibas pakdpé (viend no) abstraktd un redla
dialektika paredz, ka tas, kas izliekas kd formala k|ida vai
neatbilstiba origindlam, péc batibas atsedz cilvéku ka ideju
noteiktd funkcion&sanas sistémd (daiddu cilvékdarbibas sféru
kopsistéma), bet ne konkrétd darbiba. Cilvéks parddds savas
eksistences veseluma, totalitaté (t. i., nostddné pret
tdm virsidejam k& laime, ndve, naids) un reizé caur katra
skatitdja uztv8rumu iezeméjas konkréti — vésturiska
emociondld laikd. Td kadas iespéjamas eksistences «miZigas»
idejas nondk saskaré ar parejoso cilvéks, t& konkrétiba,
un emocionali (ari vizudli) dod robeias t& garigai darbibai.

Gleznés cilvéks nav formélu pazimju kopums, bet ir zime
dzivam procesam «es — vini (pasaule, sabiedriba)». Cilvéks —
zime, Cilvéks — maska nerada sevi nobeigtibd un pastaviguma.
Vini nepatéré, bet pats izstaro ideju.

NOSACITIBA. Lidzibas un atskiribas mijas makslas télos. Ta
ir viena no batiskdkajam maéakslas ipasibam, kuras pamata ir
subjektivd un objektivd dialektika pasaules estétiskaja apguvé.

Jau elementard vizudld limeni cilvéka uztvere ir nosacita, jo
vizudli redzamo korigé masu (k& noteikta laikmeta personibu)
zind3anas un emociondld pieredze. Uztveres nosacitiba ka
pasaules izzinas un apgidsanas bifiska sastdvdala veido domasanas
pasus pamatus. Uztveres nosacitiba tatad nevis slépj, bet
atklaj lietu patieso jégu.

K& ir gleznieciba? Seit «objektivas istenibas subjektivais
téls» materializéjas, atpazist sevi Tpa3d plastiskd valoda.
$i valoda rdda nevis vizudli tiedi redzamo, bet mékslinieka
personiga pieredzé un emocijs (ka laikmeta individuéla spoguli)
korigéto un padzilinato priekimetu télu. Tas atikiras no redzama ar
citas pakapes veselumu un harmoniju, kura gleznieciba specifiski
izpauias ka statiska stdvok|a harmonija (ietverot ari laika
faktoru). Pat tad, ja més dzirdam izsaucienus, ka uzgleznots
tiesi ta ka dzivé, pat tad, ja ta, protams, ir méksla, darbojas tie
paii forma nosacitibas (izveides) likumi. Un sekojosi ir fikséts
noteiktas emocionélas pieredzes radits téls. (Gan materials ir cits,
gan redzes asums visa gleznas plakné isteniba nav iespé&jams tik
strikts, gan krasu saskanpotibas mérs ir cits uft.) Attélotais, labak vai
sliktak, bet ir izmainits (savadiskots).

Formas lidzibas un atskiribas pakdpé, méra, ja gribat —
noslépuma, slépjas sdkumu sdkums mékslas ftéla dzivigumam.
$i formas atikiriba, balstita objektivos psihologiskas iedarbibas
mehanismos, ari sugesté skatitdju, raisa fajd virzitas asocidcijas un
lauz 13 uztveres stereotipu (. i., nemainigu, atkartojusos,
iablonveida darbibu). Rodas jauna emociondla informaécija,
kura sagatavo kvalitativu lécienu misu pieredzeé.

Paios pamatos ir miisu uztveres, redzéianas psihofiziologiskas
ipaiibas (pieméram, sarkané krésa rada karstuma izjdtu, zild —
vésumu, skatiens ieradis slidét no kreisds uz labo pusi utt.).
Salidzinosi var teikt, ka t gleznas rodas zilbes, vardi, bet no tiem
teikumi. Saja procesa darbojas gan misu pieredze, gan fantazija,
gan formas organizacijas (gramatikas) zina3anas, k& pieméram,
pieredze kompozicijas izprainé, gleznas iek3&ja ritma izjata,
mékslas vésturé gitie iespaidi. |zveidojusies plaisa starp
to, kas attélots (1. i., makslinieka pasaules izjitas veselumu

15






nolasdmas zimés), un to, ko més zindjam, jutdm nesakéartotaja

(vai citd veselumd sakarfotajd) istenibd, stimulé 3o plaisu
parvarét. Vieglékais parvaréianas veids — noliegsana.

Vienkarsi atmetot cita veida pasaules izjatu kd nevajadzigu,

pat kaitigu esosajam miera stavoklim. Ari ta ir gara aktivitate. Tikai
ne lab&ka (gudrdaka) izeja. Bet var ari parvarét So plaisu, garigo
energiju patéréjot, lai savienotu savu un to (redzamo un jatamo)
veselumu. let caur katarsi. Paplasinot personibas garigo

ietilpibu, jatu, fantdzijas, doméasanas potences.

Var teikt, ka méksla ir produktiva sociéla attieksme pret istenibu
(tai skaitad pret sevi pasu), un mékslas téls rodas vispirms priekimeta
un attéla vizudlas nesakritibas rezultata. Aiz tas, k& manijam,
slépjas daudz dzilaki garigie slani.

Attéla forma, kura reizé apzimé doto priekimetu un reizé
veido $o nesakritibu, ir lidzeklis, lai radTtu skafitdju psihé noteiktu
emociondlu un intelektudlu stavokli, kuri ar asocidcijam,
sasaité ar pieredzi, stimuléjof rado3o fantaziju, aktivizé un virza
garigo attistibu.

Tapéc nevar prasit attélof istenibu tikai tas vizudlajés formas.
Emociju, pardomu pasaule ir tdda pat objektivas istenibas
izpausmes forma. Méksla pastav abas 3ajds formas. Méaksla ir
ekologiski vistirek cilvéciskotd pasaule. Ar cilvéka jatam.

EIROPAS NOLAUPISANA. Nr. 6. 1988, Viens no
plaias sérijas darbiem. Viena no opfimistiskdkajam Aijas
gleznam.

Vérsis k|uvis par divainu dzivnieku ar daudziem zidek|iem. Vip3
ir balts ar violetd, dzeltena akcentiem. Rotaligs. Viegls,
abstrakts, un garigs.

Visd kompozicija svariga nozime ir gleznas kvadréta formatam.
Darbiba risinds apkart centram, bet tai nav koncentrétibas
sprieguma, 14 ir izsijata, kustiga. Tuvu cenfram eksisté tikai
mistiskd putna acs, sarkanais knabis un akorda skanosais zilais,
ovdélais aplis. Zilais ir koncentréts, iegrimis sevi un kopa
ar zalo sievietes figiru iestaro noslépumainibu visd glezna.

Zilais it k& jédzieniski dod mums jiras zimi, kurd tad nu par
vérsi partapusais Zevs aiznesis skaisto Eiropu. Tum3i zala sievietes
figara pilna sviniga miera. Tajé vél ir sastingulais, it ka
ziddoiais melnais. Ir ari nemiers, un sarkana kvéle stilizétas

kriats zimé. Te ir gan nedroiiba, gan 3aubas. Bailes un

prieks. Figdra apliecina nekustigo vertikali, bet divainais zvérs
sava baltaja apskaidribé nak ar aktivu diagonéli — projam

kustibu, baltad lidzdalibu (un ari viltibu), ndk ar citu pasauli k&
gars, k& dieviba.

Kopumé darbéa nav tik liela apgalvojuma dramatisma ka citu
gleznu tragiski monumentalajas, vientuli centrétajas figiras. Te
brivs stastijums, pladums, rotaliga muzikalitate.

MANS MA IJS. 1985. Ari Aijas klusajas dabas veselais
kompoziciondli nav veidots péc principa, lai skaistdk izskatas.
Veselumam cits pamats — ekspresivi dramatisks, atkailindta krésu
pas- un pretpastdvéiana.

Seit krasas piesatinatas, blivas, pat smagas. Tajas gruzd iek3gji
konflikti. Zalais te rams, te noslépumains, te nemierigi sadrimis, te
ceribu atblazma. Tam preti sarkani melnés krasas ar silti
oranio vazi centrd, ieki&ji degosas, briesmu un dzivibas pilnas,
skanosas asas skaldnés, ierobojumos.

Te ir vazes zime. Tulpju zieda zime. Tulpju lapu zime —

divi uzslieti asmeni, pa pusei melni, pa pusei zali, kuri, novietoti
gleznas centrd, atsedz kopéjo noskanu — simetrijas skelsanos,
raianos un pretstatu cipu. Te ir balona un zivs zime,

novietotas reizé uz augiu atvérta, bet reizé apgéazta trisstira malas.
Tada ir gleznas kopritmika — uz augsu celos3a, cinoties ar

lejup tieksmi.

Emociondla vide glezna kustiga, izmaipu gaidas saasinata,
pulséjosa un, k& daudzés Aijas gleznds, prieka un apsléptu
briesmu pilna. Ka atbildes mekl&jums uz mokosu jautdjumu.

HARMONIJA DISHARMONIJA: PRESES SVETK I. 1987.
Tatad télotdja maksla forma ietver k& literdro, dzives lidzibu
apliecinoso funkciju, t& apslépti télojoso, emocionali izsakoso
funkciju. Formala ekspresija spéj kalpot ka noskanas, izjatas
materidlais pamats. Ta rada skatitdja psihé noteiktu emocionélu
stavokli, dodot stimulu radosds asociativés fantazijas aktivai

darbibai.
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Noskana, izjata var bat ar minusa zimi. Ta ari ir dzives
patiesiba, tds neatpemams fakts, un tapéc tiesisks bat attélots.
Bet maksla ir apbrinojams fenomens. Tas pamatos, génos liks

impulss uz “skaisto, apliecinoso.

Jau veidojot gleznas kompoziciondlo veselumu (krésu rindu,
lidzsvarotibu masas, liniju ritmu raksturu) un sasniedzot taja
nobeigtibu kdda méra sistéma, glezna tiek ietverts pozitivais
sdkums, harmonija. Tapéc, neskatoties ne uz kadam deformécijam,

galu gald caur katarsi ndk dzives apliecindjums. Panakof

lidzsvarotibu, atbilstibu, identitati izteiksmes lidzek|os (ari

sizetd) ar savu izjotu makslinieks rada

un pasaka varbit

vairdk kd pats grib. «Nav tik svarigi, ko gribéja pateikt

& & makslinieks, cik tas, kas vipam, kaut negribéti, pateicies vienigi

——

Pazipojums tiem,
kam vél nav 16!

Spectdll jums, kam |sualbas
:'l“ irapstja llp-ﬂln
LV d--um‘au

Ielpas
Geriija iels 48
Kom|sunsrnes Figes plleiss

TEATRIS - DA Nr. #
& mve ‘eteroe phddje lrridi

«SEPTITAIS»!

F. 5 Tiks lelaistt ar! vesd
ka gadaghjums cllveki

I

neatnemams dzives fakts.

Ta Aijas Tpatnéja krasu izjita balstas
krésu saskanu, kura pati
ienes to gle - =
deformétajd, briziem
izliekum@ ar svi iet

neviltot spéku,
batiba oliedz,
Jam iniekam vi

dzil&ku, nemainigé
mékslinieka pasaule

plastosa,

Visa 3ajé grupé ir kopibas sajita. Cilv@ku iek3&jas tiribas un balta

, kuru dod lapas gaisuma ftarojums. Atmests viss
nebdtiskais — faktiras, apjomi. Ir dv@seles ziméjums. Atvériiba.
s_skaistais). tr-ritmiska—
grupas saistiba, ITgana, mieriga. Sarkapais balons un karodzin3

& nav redzamé isteniba, bet
emociondld sKudcija. Uzziméta ar parljecibu un intuiciju, ta tuvojas

miera saj
Uzticésandd. Alkas péc skaistd (ne
apzimé $aja mierd aktivu konkrétibu.

noteiktas dzives izjatas formulai.
BERNS ZIME\LABAK. Saka: «Mans

par sevi paui harmoniska ies

Tapat ka nniw

dpindti tragiskajd vai nepatikamaja
WatTbas, naivas uzticé$anas,

esivaja izteiksmé.

patiesi atainojot dzives faktus». (N. Dobro|ubovs)
Piebildisim — emociju un padrdomu raditas izjatas ari ir

uz noteikta

var nebdf har
ar apliecing

rns zimé labak.» Saka: «Es
ari t& varéfu.» Par pirmo — méksliniek4 pats nosaka lidzibas un

atikiribas méfu sava darba, savas patipas, subjekiivas un

objektivas

cilvékd raditaja.
nemék, bet to neapzinds, jo vé

Bérnps
' pasaules. Attélojot nepareizi

labgkos paraugos, liekas, ir k

izzinas akts. Un 1a ari péc bigtibasfir — sirsniba, uztic&lanas dara
s sayu skaistumu. Bet, kad bérns sk
tam «kd ir dzivé», vins partrauc
vu daijradi. Kapéc méy iis béfnibas pasaules redzéjuma
iesibu alkstoiaj@ maksla, vairs
aules makslinieciskas izzinas

sauli emocionéli atvértu,
prast savu nespéju attél

ipaiibas, izmantotas liélaja,
nespéjam uztvert ka Ijdzekli
procesa?

tiesas darbibas tik

saules nesakritibas apjomu, virzibu. Vins nevis
neméak, bef gan pretstata savu maku tidsi redzamajam. Savu
s sistému. Ta ir subjektiva un objektiva dailrades fakiora
izpausme sava apzinigajé

apzinigi neatdala

Par ofro. Sak, es #ri 1& varétu! Ka jau minéts, Aijas gleznas
kd nav.!Var teikt, t& ir sava psihologiska

ra diktétu

Htélota jégu vins redz
s attélot visu k& ir. Nespéjot

vl

n

stavok|a analize ar ipatnéjiem izteiksmes lidzek|iem. Ar xapinatu, .
«monumentalu» krasu ekspresiju, lTnijdm, kuras nevis apraksta
cilvékus un priekimetus, bet paias sevi ietver izsakosu jégu,
emocionalu saturu. Te varbit ir §Ts makslas vdjums un spéks. Jo ar
visu deudznoimigo asocidciju loku 57 méksla ir viennozimiga sava
sprieqguma. K& jaudigas elektrospuldzes kvéldiegs, kurs izgaismo
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telpas apcirkpus lidz sikumam, pat bez &ndm, bet kura miis nav
gars, jo lield iek3&ja pretestiba to &tri pardedzina.

Péc batibas Aijas gleznieciba ir kdda robeisituacija. Liekas
aréji viegli gleznot «ké vipa», bet iek3éji gleznam piemito$a
energija nav sasniedzama. Tapéc 3is vienkariums nav atdarindms.
Ta nav mistika, bet tikai krasas un linijas, visd mékslas veseluma
elikta readla parlieciba un garigais spéks. Tikai Aijas rokas un
acis ir atsléga §im méram.

Varbit te ir vél viens skatitdjus kaitinods apstaklis. Vipas
patoss, parradot priekimetus, cilvékus, tiek pasniegts k& universals
l’kums mums visiem. To jif, 3o parliecibas spéku, un tas var izsaukt
. retreakciju — nevél&ianos pak|auties.

Tatad robeisitudcija. Bet varbit drizdk kdds pagrieziena punkis
azddu mékslu saskaré. Pietiekami ietilpigs, lai Aija tur dzivotu un

tistitos. Bet nepietiekods péctecigai attistibai. lespéjams, vipa to

,at, un tapéc vipas darbiba meklé izpausmi tris dimensiju objektos,
instaldcija. To jat ari pasas gleznas, kur atveidi dzivo divkariu,
triskdriu télainu dzivi. Te piederot sev glezna, te apliecinoties
gleznas virsmas materiala, te atrodot kontaktu ar vidi 3aipus
gleznas.

EIROPAS NOLAUPISANA. Nr. 2. 1988. Poétiska, gan
skumja, gan prieciga glezna. Vérsis nes nolaupito Eiropu, saplistot
ar fo viend vesela. Vérsis izstaro dzeltenu, mierigu prieku. Melnie
plankumi taja liecina par vipa iek$éjo spéku un neviennozimibu.
Eiropa deg sarkand krasa. Ta ir pietvikusi, dzila, silta. Tas viss ir uz
balta, virmojosa fona ar skaisti vilino3o, zilo jiras zimi gleznas
labaja apakiéja stiri. Uz to ari vérsta pa diogondli krito$a kustiba
no plasa ritma atvéziena darba kreisaja pusé lidz smalkdm formam,
ieapalumiem gleznas pretéjd mala.

Gleznai ir liels forméts, kurs rada monumentélu iespaidu, bet
télosanas veids paliek smalks, sieviskigs.

Seit redzam ar7 Aijai tik raksturigo sikformu spéli, nozimju
parlék3anu, kura padara skatisanos daudznozimigu. Pieméram,
vizudlas paraléles starp sievietes kdjam un véria asti, sievietes
matiem un véria ragiem, sievietes daidda garuma rokdm. Sai formu
parplisana atkldjas negaiditas nozimes, «logikas Sdpoles»,
paradoksi.

LIKTENIS II. 1989. LIKTENIS [ll. 1989. Abos darbos
es saskatu cilvéka un dabas mijiedarbibas attélu. Bet varbit ari
sakaribu starp dzivibu un iznicibu, saistitu ar tautas likteni.

Abos vertikala, centréta cilvéka figira un pakritusa zvéra figira.

Pirmaja darba ta ir draudoia, sarkanigi melna cilvéka figiras
vertiikdle centrd un balfs, triepienos dreboss, skumj3 zvérs uz
gleznas apak3éjas horizontdles nokritis, pieplacis tai. Brinais fons
manigs, nenoteikts. Tas ir kluss, sevi gaistods un veicina stastolo
momentu darba. Za|ganais stobrs tikai kdpina notiekoia jégu.

Otrajé stav sarkandzeltena figiira bez rokdm ar baigu, zalu seju.
Aiz tas zils k& sapni sastindzis dzivnieka kermenis augsup
uzmestiem, izstieptiem kaju kliedzieniem. Balta, mirusi nogriezta
zvéra galva ar sarkanu, asipainu aci. Dzeltenais cilvéka figara ir
savd iedabd kails ar &rpréata stigu.

Krasas figirds neaiziet lidz kontirédm (t& tas ir daudzés
pédéjas Aijas gleznds). Tas vélreiz noréda, ka krésa neraksturo lietu
materialitati, bet izsaka batisko emociondlo stavokli. Tirds krasas
ir k& pagrieziena punkti spriegumam. Tas nesaskaras, fomér
psihologiski skan akordad un rada jitadm piesatindtu vidi.

DEKORATIVITATE. Aijas gleznas biezi raksturo k& dekorativas,
es teiktu — tas ir ekspresivi dekorativas. Par dekorativitates
jédzienu ir vérts parundt sikak.

Sis jédziens pakartojas nosacitibas problémai, ir t& konkrétiba.
)ekorativitate ir lidzibas un atskiribas méra izpausme, Tpass
asaules redzé&jums, mékslas darbu saturs. Dekorativitates ka
srmas, k& ipasu formalu izteiksmes lidzek|u analize neattdlina,

bet tuvina gleznas satura uztverei (jo gleznasstruktiras izpratne
dod pareizu ceu méakslinieciskas informacijas izpratnei).
Stajmaksla dekorativitatei kd noteiktas emocionélas iedarbibas
veidam ir spraiga saite ar autora pasaules izjatu. Dekorativitates
principé ir daudzu paaudiu mékslinieciskds izzipas pieredze,
visparéja skaista izpratne, virspersoniga gaume. Visparindjuma,
nosacitibas pakdpe dekorativisma ir tada, ka ta paui kadu
arhetipu. Skatot Aijas gleznas, ir 5i sajita, ka aftéloti cilvéka
dzilakos zemapzinas slénos esosi priekistati. Jo tdda krésu sistémas
lietosana, kura paredz krasas atdalisanos no gaismas situdcijas un
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krésas intensitdtes novesana augstakaja punkt, no pasa sakuma ir
bijusi saistita ar simbolisku, metaforisku téla izpratni un mitologisma
principu. K& tads, dekorativisma princips pamatos (vésturiski) raisa
pacildjoiu, mobilizéjoiu, apliecinolu pasaules izjatu. Jo
dekorativisms savos pirmsdkumos saistds ar pasaules lietisko
apguvi. Lietiskd pieejd dekorafivitdtes principa visparéjais aspekis
ir priekimeta estetizacija (cilvéciskosana, garigosana), tas ir,
cilvéka vajadzibu savienosana ar priekimetu, nemot vérs ta
funkcion@sanu un izejof no cilvéka garigds, fiziskas akfivitates
iespéjdm un priekimeta ipasdibam attieciyd vida.

Ta dekorativais pretstatas stadjsakumam, kura specifika ir konkréta,
maksimali adekv&td, garigi individudld (personigd) izteiksmé.
Miisdiends makslinieku lietotais dekorativisms ietver abas 3is
dialekiiskds puses — vispdréjo un atsevisko, konkréto. Saja
kontekstd ari biezi piemin individudlo mitu radisanas fenomenu
(un ne bez pamata, jo formd ontologiski un vésturiski tadi
priekinoteikumi ir). Ari Aijai daudzi téli ir k& kdda mita varoni,
un tajos divaini sadzivo galéji subjektivais un vispersoniskais
spéks.

Ofrkart, nemot véra, ka dekorativisma princips rodas cilvéka
darbibas pirmsdkumos, tas uztverams vispéarigi ka cilvéka un vides
vienibas metafora. Cilvéka un vides attiecibu harmonijas principa
konkréts téls. Ari tdpéc dekorativisms pamatos var bit priecigs,
harmonizéjois, hedonistisks. Bet tai pasa laikd ta ir metafora
individa stingrai reglamentacijai (ar striktu ritmu, visp@rin&tdm
proporcijam u. c.). Ari reglamentacija ar socidliem nosacijumiem,
socialitdtes simbols (jo dekorativisms ietver etnosa izstradéatu
optimélu informaciju, veidojot emociju k& gribas pamatimpulsu).
Aijas darbos krasainibas prieks, skaistums sadzivo ar figiru
noteiktibu. Tas it kd reglameniétas ar kopigu ideju.

Un vél, dekorativisms ir batisks makslinieciskds izteiksmes
lidzeklis, jo, projicéjot attélojamo plakné (vienalga kad& veida),
jau tiri formdli liniju un krésu plankumu sistéma rada zindmu
nosacitu «ornamentu», Tas reizé ir attélojoss, reizé, to sakartojot,
harmonizéjot, k|ist organizéjosi mobilizéjoss, izsakods un s&k diktét
méakslas darba kompoziciju (krésu saskapu, ritmiku). Attéls
pakjaujas pasas mékslas raditam ritmam, ornamentélam tiklam utf.
Sajd nozimé telotdjas makslas dekorativas struktiras tuvojas varda
makslas dzejas struktdrai. Redzama (dzejda — varda) jédzieniskai
nozimei dod cittulkojamibu, metaforas plasumu, tas ir, jégas
parneianas, saplisanas, padzilindianas efektu. Pieméram, Aijas
gleznés sievietes — vézes, matu straume, roku, krisu, kermenu,
pirkstu u. c. zimes. Nak prétd A. Matisa doma, ka lielas
kompozicijas mékslinieks, kuru saista gleznas kustiba, nevar
apstadinat savu uzmanibu uz detfaldm, nevar katru reizi dof,
pieméram, rokas portretu (ki Koro), bet tam jaizveido rokas zime
(ka to darijis Delakrud), lai gleznotu brivi, ornamentali.
Mékslinieka nozimTbu méra ar jauno zTmju daudzumu, kurdm tas
bagétina plastisko valodu.

SIEVIETEUNNAKTS I.1986.DEJ A. 1987.
SIEVIETE UN Z|VS.1986. Ligana ritmé ir gleznota
«Sieviete un nakts». Balts ITnija uz melna fona nav tik aktiva k&
melnéd uz balta fona. Melnais fons neizstaro, bet ieslédzas sevi. Seit
noslépumainais, neizdibindmais, atavistiskais. Kaisligi uzliesmo
tikai sarkanas lopas. Zilo matu sfraume izce| no dzijuma tiek3anos,
brinumaino, ja gribat — sapni. Un ritms tris lielos lokos — kéjas,
kermenis, paceltds rokas. Nerimtiga, nepartraukta kustiba pa
vertikali.

Citaddi «Dejé». Te fons balts, kurs vairék stindzina k& pacila un
pieskir 3ai dejai skumja izmisuma pieskapu. Balfam vajadzétu
izstarot gaismu, bet radijis t&das figaras, kas apliecina pavisam citu
savu iedabu. Vairdk tiek akcentéta plakne. Figiras atkal dominé
vertikale, kura Zuburojas un noslédzas ar sp&cigdm horizontélém
gleznas augiéja dala. Figaras it ka stivas, mehéaniskas, tai paia laika
nevarigas, neveiklas. Valda naiva uzticiba un izbrins. Paralélas,
sapliistosas rokas, kdjas, plecu linijas rada kopigu dejas ritmiku.

V&l koii sarkanas lipas virieia sejd raksturo emociondlo aimosféru,
kaisles, ilgu uzliesmojumu.

Sarkans fons ir gleznd «Sieviete un zivs». Sarkanais klats
nevienmérigi, nervozi, energiskiem, steidzigiem vilcieniem. Tas ir
aktivs, sevi pulséjoss, koncentréts, liesmojois. Pilns viriskigas
kaisles. Melna linija iezimé sievietes figiru bez galvas, rokam.
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lezimé asiem stiriem, taisndm Iinijam, preté&ji zivs dzivigajam
apalumam. Melna linija sarkana gaisofné nes draudosu pieskanu.
Draudoss ir arT melnsarkanais pikis, kurs régojas no zivs mutes.
Télos valda noslépums, mistérija, divu pasaulu kopsajiata. Melna
linija uz sarkana fona nav tik ritmiska, uzsvérta k& uz balts. T3
drizak ieklaujas sarkanajd krdsd un kopdeg ar to.

ATTISTIBA. Aija, protams, nav vienmér bijusi tdda, k& tagad.
Vipa ir izgdjusi zindmu attistibas celu.

Mékslas akadémijas pédéjos kursos un talit péc tam daudzi no
vinas paaudzes gleznoja apméram vienddiem panémieniem.
Gleznas tas bija silti pelékas, brinas énas, kuras koncentréja
skatienu uz gaismu. Taja bija iespéjams dot dazadu krasu, jo énas
nodrosindja gleznas forméalo vienibu. Apjomi tika traktéti
stereometriski. Tas ir k& izejpunkts daudzu iis paaudzes gleznotaju
talakiem, atikirigiem celiem. Aijai tas bija ce|s uz arvien lieldku
dekorativu veselumu. Ce[3, lai raditu plastisku vidi, atbilstosu
savam pshologiskajam stavoklim. V. Favorska vardiem, makslinieks
«darbojas ar priekimetu, ta formu, lai apveltifu priekimetu ar kadu
veselumu, 1d radot priekimetu, kuru izmanto ka kiegeli, ka noteiktu
vienibu viengabalainas telpiskas é&kas bivén,

80-to gadu sdkuma darbos (seviski klusajds dabas) Aija attista
un noskaidro savu celu. Lieldko tiesu tie ir dekorativi liriski
darbi. Pieblivéti detalam, ritmiem, formu savstarp&jam péarejam.
Tajos tiek risindtas problémas starp telpas un plaknes attiecibam.
So attiecibu relativa nenoteiktiba (priekimeti tiecas uz plakni,
bet vietumis, saglaba gaisménas, fas ir, telpiskas iezimes) rada
nenoteikiibu visa gleznas 1éla. Tomér darbu télojoias virsmas
maékslinieciskais veselums lauZas &rd no perspektivas, iluzoritdtes
prasibdm. To radija Aijas ainavu izstdde Zinibu nama 1983. gada.
Seit redla vide sadzivoja ar dekorativi plastiskdm zimém.Gleznojot
tieii daba, plaknes dekorativie likumi pakfauj vizudlas tiesamibas
iespaidus, parstrada sava ritmika.
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Varétu iezimét pagrieziena punkfu Aijas glezniecibas attistiba ar
darbiem: «Peldétéjas» (1984), «Balta siena» (1983), «RaZa» (1983),
«Miers» (1983), ari «Bailes» (1984), kur ieziméjas pavérsiens no
priekimetu (cilvéku) dekorativas harmonijas uz priekimetu
(cilvéku) vienpatibu. Ta, ja agrajas klusajas dabas priekimeti
uztveras frontdli, vienoti grupds, saplistof sareigitas arabeskas,
tad vélak priekimeti izkliedéjas pa visu gleznas laukumu, pastav it
ka neatkarigi viens no ofra. Pamazam tiek atrisindta ari gleznas
centra probléma ka stabila vertikdle. Si atfistiba iet lidz galam
tddos darbos ka «Péris» (1987), «Sieviete un nakis» I, 11 (1986)
«Ving un vipa» varianti (1986, 1987), «Sieviete un zivs» (1986).

Pédéjos gados Aija pamazam afgrieas pie tiru krdsu svaiguma,
saglabdjot $is figiras — zimes.

Ir skaidri izsekojama ar7 télu emocionéla attistibas lTnija, no
noskanas un poétiska téla, dekorafivi skaista «dzejoja» uz arvien
tragiskdku, pretrunigdku, saspringtdku garigu télu.

DIVASPARGRIEZTAS SIEVIETES. 1988. Jau tika
minéts, ka Aija sen meklé un atrod formu kopsakaribas starp dzivu
figiru un nedzivu priekimetu. Bija vajadzigi gadi, lai liela izméra
darbos atsegtu $o sakaribu, $o poétisko zimi pilnigi atklati.

Figiiras — vazes ir bez galvam, rokam. Tas raksturo gleznas
dramaturgiju, rada liniju un krasu attiecibas. Viena figara ir silti
briina, nedaudz apjomiga, otra plakanaki vési zili zala. Principa
divi raksturi. Eksaltétais un vienkariais. Aijas gleznds gandriz
vienmér ir rotacijas moments. Ari Seit — kustiba uz vési zIa
aizejo3a pusi. Glezna jut gariga diskomforta esamibu, kdda
kompleksa klatbatni.

PA SAVU CELU. Aijas gleznieciba pasaules makslas procesu
kopaina ir norméala, misu gadsimtam piemérota izteiksmes forma.

Més vérojam skaisti uzgleznotus ziedus — &, 1& arT ir bauda. Bet
vai bez s kompensacijas funkcijas misu emocion&la pasaule nevar
domat cita veida télos. Vai tad més zaudéjam spéju uzivert
emociondlo informaciju vizudli, ja ta neiederas utilitéri lietojama
pasaules aind. Ja ta nedod priekimetu materiélo apceri, nerealizé
estétisko idedlu ka ilustréciju, bet ved uz 3o ideédlu pa citu —
garigas aktivitdtes un parfapsanas ce|u. Bez tam, vai més vispar
apzinamies sekas tam, ka daudzus gadus méksligi, dogmatiski esam
jerobeiojuii laikam atbilstodas télainds domasanas izteiksmes
formas vizudlajas makslas. Vai mums zindms iespaids, kadu 7
ierobeioana atstdjusi uz cilvéka garigo pasauli un ka tas izpauZas
citas cilvéka darbibas jomas. Priekimets ar izmainitiem struktaras
elementiem, no citas «garigds vides» ndkoss, paplasina gan masu,
gan pats savu emociondlo ietilpibu, veido jaunu izzino3i poétisku
metaforu. Vél vienu filtu starp cilvéku un pasauli. Vél vienas
iespéjamas eksistences emociondlo pamatu.

Ja, Aijas maksla nav viennozimiga. Aija ka sieviete drizak
jatigi atspogulo situdciju «cilvéks — pasaule», bet to neatrisina.
Darbos varbat nav tieias pozitivas programmas, ko varétu dot
viriskigi parvarosais. Tapéc télos tragiskais vairak. Ar eksaltétu
sakapinatibu, kura tuva saloniskajam un raksturo daudzus 3is
paaudzes mékslinieku darbus. Ar saasinatu juteklibu, kas biezi
parvérias atklata erofisma.

K& jau teicu, Aijas gleznieciba ir liels pozitis spéks, kurs
skatitajam jaierauga, jdatkldj. Gleznas ir mémas. Vinas rund caur
mums.

I. RUNKOVSKIS



