HELENA DEMAKOVA

Kesdyon unelma

A Midsummer Night's Dream

Miksi vertaat sisdista kaskya uneen? Ehka siksi, ettd sekin
vaikuttaa jarjettomaltd, siitd puuttuu sisiinen yhteenkuuluvuus,

se on vaistaimaton, ainutlaatuinen, ja antaa perusteettoman

tunteen onnesta tai kauhusta, sita on ylipainsa mahdoton
kuvailla ja kuitenkin pakottava tarve tehda niin?
Franz Kafka, Das vierte Oktavheft

“Whyv do vou compare the inner commandment with a dream?
y do y P

Perhaps because it, too, seems senseless,

without interconnection, unavoidable, unique, giving

a groundless feeling of happiness or fright, on the whole

impossible to retell yet impelling to do so?"
Franz Kafka, Das vierte Oktavheft

Kerran, niin kauan sitten, ettei vuosien maara
riiti heijastamaan tunteitten etdisyytta, eras
kunnianarvoisa mies nimeltiin Alpo Sarava,
uneksi tasa-arvoisesta ystivyydesta ihmisten
kesken, ihmisten joita Itameri yhdistda - eiki
erota. Tama mies oli Rauman Taidemuseon joh-
taja ja menneet ajat olivat tamin vuosisatam-
me seitseminkymmentaluvun loppua. Siihen
aikaan pictarilaiset tunsivat olevansa lahempa-
ni Kamchatkan niemimaalla asuvia ihmisia kuin

Once in times so distant that the number of
years does not adequately reflect the distance
of feelings, a man of honour named Alpo Sara-
va dreamt of an equal friendship between the
peoples who are joined - not divided - by the
Baltic Sea. The man was the director of Rauma
Art Museum and the “distant times” were the
late seventies of this century. At that time, the
people of St. Petersburg felt much closer to the
inhabitants of the Kamchatka Peninsula than to
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naapurissa olevia Suomen kansalaisia ja latvia-
laiset kuvittelivat Ruotsia loistavaksi paratiisin
kolkaksi maailman toisella dirella. Itameren
alue oli vain unelma ja mies, Alpo Sarava, naki
unelmassaan, etti ulkoisista olosuhteista
huolimatta, tic kansojen viliseen tasavertaiseen
keskusteluun voi loytya taiteen kielen avulla.
Vaikka Sarava ei nihnyt unelmansa kypsyvan
hedelmiksi, avasivat hinen seuraajansa vuonna
1985 ensimmaiisen Rauma Biennale Balticum
-ndyttelyn, joka teki mahdolliscksi samalta
alueelta olevien, mutta erilaisista vhteiskunta-
jarjestelmisti tulevien taiteilijoiden kohtaa-
misen. Merkityksessa kaipaus ja aikomus (itse
asiassa sanan tavallisessa, jokapaivaisessa mer-
kityksessi) olen useammin kuin kerran yhdis-
tinyt sanan “unelma” Rauma Biennale Balticum
-nayttelyyn. Poliitikot ja kulttuuripoliitikot ovat
usein puhuneet ja puhuvat jatkuvasti “ARS Bal-
tican” tarpeellisuudesta, “Uuden Hansan™ unel-
mista. Rauman Taidemuseon henkilékunta on
unelmoinut laadukkaasta, kichtovasta, nykvai-
kaisesta ja suuresta nayttelysta tarunomaisessa
suomalaisessa kaupungissaan. Missa mairin
poliitikkojen ja muscon henkilokunnan unel-
mat kohtaavat? Moni, joka haluaa arvioida ti-
lannetta, kysyy: “Mika on timan piivin tilan-
ne, mikili oletamme, ettd vield jonkin aikaa sit-
ten oli olemassa abstrakti unelma demokrati-
asta? Onko sitd olemassa taman piivan yhteis-
kunnassa, olemmeko me heranneet unelmasta
vai olemmeko vasta heraamassa?™ Usein vastaus
kuuluu: *Mikali puhumme demokratian ym-
martamisesta ja sen taytantoonpanosta tanaan,
on myonnettava, ettemme ole paasseet kovin-
kaan pitkille. Unelma ei ole vield toteutunut.
... Olemme matkalla kohti toisenlaista yhteis-
kuntamallia, mutta ... viela ei ole oikein sel-
vaa minkilainen siita tulee.™

Ehka museoihmiset, jotka vuosien saatossa
ovat oivaltancet, etta taiteella on oikeus olla
vapaa ulkopuolisista tehtavistd ja vaarinym-
marretyista “palveluista”, voisivat antaa hyvin
vksinkertaisen vastauksen: Hieman ennen kesa-
paivanseisausta, kun Rauman nayttely aukeaa,
unelma toteutuu tai alkaa. Niinkuin mita tahan-
sa unelmaa, sita tuskin on mahdollista kuvailla
tai pukea sanoiksi. Museosta tulee tila, joka on
valmiina taytettavaksi, “rajaton semioottinen

reservi” (J.Lotman), ja koko kesin ajan se tar-

the citizens of neighbouring Finland, and the
Latvians regarded Sweden as a shining corner
of paradise at the other end of the world. Back
then, uniting the nations of the Baltic was no
more than a dream, but the man, Alpo Sarava,
saw in his dreams that the language of art of-
fered a means of overcoming external circum-
stances and initiating an equal dialogue across
the Baltic. Though Sarava never saw the fruit of
his dream ripen, in 1985 his followers opened
the first Rauma Biennale Balticum exhibition
as a forum for artists from different social sys-
tems, yet all from the same geographical re-
gion. Not once have [ linked the word “dream”
with the Rauma Biennale Balticum in the sense
of longing and aspirations (which in fact is its
usual, everyday meaning). The politicians and
cultural policy makers have often spoken and
continue to speak about the necessity of “ARS
Baltica” and the dream of a “New Hansa”. The
staff of the Rauma Art Museum have dreamt of
hosting a qualitative, engaged and topical ex-
hibition in their fabulous Finnish town. To what
extent do the dreams of the politicians and those
of the museum staff meet? Many who attempt
to evaluate the situation pose the question:
“What is the situation today, if we assume that
not so long ago there existed a certain abstract
dream of democracy? Does it exist in society
today, and have we woken up from this dream,
or are we in the process of awakening?” The
answer often runs as follows: “If we speak of
our grasp of democracy and its implementa-
tion today, one should admit that we have not
come very far. The dream has not come true
yet. [...] We are moving towards a new model
of society, but [...] it is still not very clear what
it will be.™ Perhaps the museum staff who have
realized over the years that art has the right to
liberate itself from external responsibilities and
misguided notions of “service” could give a very
simple answer: Shortly before Whitsuntide,
when the Rauma exhibition is due to open, a
dream will begin or come true. As any dream,
it is virtually impossible to describe or convey
in words. The museum will become a space
waiting to be filled, “a reserve of semiotic in-
definiteness” (J. Lotman), and all summer long
it will house a sense-generating process, Such
a widely varied collection of images removed
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sessaan kuvannut (vaikkakin laajan etnografi-
sen materiaalin pohjalta), sankareiden Lemmin-
kiisen, Ilmarisen ja Viiniméisen maa on ole-
massaolon matka, johon “kaikessa ‘unen ja to-
dellisuuden yhtccnkiemutuneisuudcssa' eep-
pinen runous ilmaisun perusrakenteena poh-
jautuu.”™

Uni yhteni (ja ehki kaikkein tirkeimpina)
mielikuvituksen muotona liittyy seka tajunnan
“mustiin aukkoihin”, joissa ajatus elamén ja kuo-
leman selittimattomyydesti muodostuu etta
siihen osaan kollektiivista alitajuntaa, johon
C.G.Jung sijoitti yksilollistymisprosessin unet:
“...unissa ... voi |6ytad mytologisia aiheita, nk.
mytologemeja, joita kuvaan arkkityyppeina.
Niina tulisi ymmirtai tiettyja muotoja ja ku-
via muodostavia rakenteita, joiden yleisia muo-
toja voi loytai, ei ainoastaan kaikkina aikoina
ja kaikkialta, vaan myos yksittaisten ihmisten
unissa, fantasioissa, visioissa ja paahanpintty-
missi. Niiden usein toistuva ilmeneminen yk-
silollisissa tapauksissa, kuin myos niiden etni-
nen kaikkiallaolevaisuus osoittavat, etta ihmi-
sen sielu on ainutlaatuinen ja subjektiivinen vain
osittain, osittain se on myos kollektiivinen ja
objektiivinen.”

Vaikka uni on yhden ihmisen kokemus ja
seikkailu, niin kuten kaikilla kokemuksilla tai
kokemuksia luovilla“objekteilla” silla on yhdes-
ta ihmisestd riippumattomat omat psykologi-
set ja kulttuurihistorialliset tulkintansa. Jos joku
siis sanoo, ettd hinen elaman unelmansa liittyy
Lappiin, ei kyseessa ole ainoastaan voimakas
yksilollinen toive, vaan sisimman inhimillisen
olemuksen tarpeellinen kompensaatio. “Minan
sulauttaminen laajempaan persoonallisuuteen”
(C.G.Jung) on suorassa yhteydessi mytologian
valtakuntaan, joka kilpailee kielen kulttuuri-
ympiriston kanssa. Varsinkin taiteen parissa toi-
mivat henkilot etsivat tarpeeksi maarittelema-
tonta ja mystista tilaa joka, kuten mytologian
kehittyneet sfaarit, voidaan tunnistaa Toiseu-
den Aineksi (Voice of Otherness), se i
kuitenkaan tule subjekti-objekti- suhteeseen
vastaanottajan kanssa. Jo Homeros painotti, etta
unet tulevat Jumalalta, ja valistuksen aikaan asti
unien tulkinta my6nsi unien synnyn ja myytti-
en maailman vilisen yhteyden. Myos Raamat-
tu kertoo profeettojen unista, ja vaitetain, etti
kaikilla nailla unilla on merkitys. Tita merki-

reserve of ethnographic material), the land of
the heroes Lemminkainen, llmarinen and Vai-
namoinen is the journey of being on which, “in
all the ‘intertwining of dream and reality’, the
epic poetry as a fundamental structure of the
act of expression is based ™ The dream as one
(and maybe the most important) condition of
imagination is connected both with the “black
holes” of consciousness in which the idea of the
inscrutability of birth and death is formed, and
with that part of the collective unconscious
which C.G. Jung refers to as the dreams of the
individualisation process:”[...] in the dreams....
mythological motives can be found, i.e. myth-
ologems which I describe as archetypic. With
these one should understand specific forms and
image-making structures the generalised forms
of which can be found not only at all times and
in all places, but also in individual dreams, fan-
tasies, visions and obsessive ideas. Their fre-
quent occurrence in individual cases as well as
their ethnic omniexistence prove that the soul
of man is unique and subjective or personal only
partially, in a part it is also collective and ob-
jective.™

Although the dream is an experience and
adventure of one man, as any “object” of ex-
perience or experience-creating, it has its own
psychological and cultural historical interpre-
tations which do not depend on one man
alone. Therefore, if someone says that the
dream of his or her lifetime is connected with
Lapland, it is not only a vivid individual wish,
it is the necessary compensation of human
essence. “The assimilation of ‘l” in a vaster per-
sonality” (C.G. Jung) is directly connected with
the realm of mythology which competes with
the cultural environment of language. Espe-
cially those individuals associated in some way
with art search for an indefinite and mysteri-
ous enough space which, like in the developed
spheres of mythology, can be identified with
the Voice of Otherness, although it does not
enter the subject-object relationship through
its receiver. Already Homer stressed that
dreams come from God, and until the Enlight-
enment, the culture of dream interpretation did
not deny the connection between the dream
creation and the world of myth. The Bible, too,
speaks of the dreams of prophets, and all these



tysti voidaan verrata myyttien ja rituaalien sym-
boleja ja vertauskuvia muodostaviin funktioi-
hin, jotka tarjoavat harmonisen yhteyden yh-
teison ja sen yksildiden menneisyyden ja tule-
vaisuuden valille. Patriarkka Jaakobin uni sai
symbolisen profetian roolin, kun Jumala sanoi
hinelle: “Taman maan, jolla sina makaat, mina
annan sinulle ja sinun jilkelaisillesi". Tuhan-
sia vuosia myohemmin, kaukana Luvatusta
Maasta, aiemmin mainittu latvialainen runoili-
ja Uldis Berzins ajatteli titd raamatullista unta,
kun hin sanoi vuodesta 1993: “Vuoden tapah-
tuma oli salaam - shalom, odottamaton (uto-
pistien ja uneksijoiden kauan kaipaama) sovin-
to palestiinalaisten ja israelilaisten valilla.™

Yon ja paivan valiset suhteet, eli erilaisten
eliminmuotojen vilisen rajaviivan mairittely
tuli todella ajankohtaiseksi suurten psykoana-
lyytikkojen tutkimusten jilkeen. Freud selitti
itsedan tutkivan minin ongelman seuraavasti:
“Se ei ole sen merkillisempaa kuin usean mi-
nan ilmaantuminen valveilla, ainakaan silloin,
kun mina jakaantuu subjektiin ja objektiin, suh-
tautuu tutkivalla ja kriittisella auktoriteetilla sen
toiseen olennaiseen osaan, tai vertaa nykyole-
mustaan muistoissa olevaan ja menneeseen,
joka on myos ollut "'minid’.” Freudin my6ta uni-
en historiasta tulee todellisen historian projek-
ti - niin kauan kuin unia pidetdin halujen tayt-
tymyksend. Kuitenkin Freud nikee unien piile-
vit kuvat prosessoitavana materiaalina ja tasta
johtuen lience tirkeda mainita hinen kisityk-
sensa unien navanalaisesta keskuksesta, Tallai-
nen yksiulotteinen tulkinta unista oli viitteita
antava alku murheelliselle ja rappeutuvalle indi-
vidualismille - 20:1le vuosisadalle. Sita leimaa-
vat halut, pelot ja intohimonpuuskat. Onneksi
Freudin suuri saavutus - vaatimus hyviksya unet
psykologisen tulkinnan tirkeimmiksi tyovali-
neiksi, joissa kuvista muodostuu merkkeja - ei
ollut viimeinen sana, mita unista oli sanotta-
vaa, Uni, sanan laajimmassa merkityksessa, on
antropologisen, ei ainoastaan puhtaasti psy-
kologisten tutkimusten perusta: uni itsessiin
on jotain, eika ainoastaan kuvaa tai vilita jo-
tain.

Ranskalainen filosofi Michel Foucault pitaa
unta ja unien nakemista erdaana olemassaolon
muotona, ihmisen vapauden ilmauksena, jota
on mahdoton pakottaa, alistaa valtaansa ja kaan-

reveries are said to have sense. This sense can
be equated with the symbol and simile-forming
functions of myths and rituals which provide a
harmonious connection between society, the
individual, the past and the future. The dream
of the patriarch Jacob acquired the role of a
symbolic prophecy as God imparted to him: “
shall give thee and thy sons the land on which
you sleep.” Thousands of years later, far away
from the Promised Land, the Latvian poet al-
ready mentioned above, Uldis Berzins, had in
mind this dream from the Bible when he said:
“The event of the year [1993] was the salaam-
shalom, the unexpected (the long ago yearned
for by the Utopians and the dreamers) recon-
ciliation of the Palestinians and the Israelis.™

The relationship between night and day, i.e.
the borderline between various forms of life,
became highly topical after the studies of the
great psychoanalysts. The contradiction bet-
ween oneself looked at by oneself was exp-
lained by Freud as follows: “It is no stranger
than a multiple appearance of ‘I" in wakeful-
ness, at least when ‘I’ splits into the subject and
object, takes the stand of an observing and cri-
tical authority against its other constituent part,
or compares its present essence with a remem-
bered and past one, which has once also been
an ‘I With Freud the history of dreams be-
comes a project of real history - as long as the
dream is considered to be the fulfilment of de-
sires. However, Freud sees the latent images of
dreams as material to be processed, hence may
we recall his utterance that the dream lies next
to the navel. Such a unidimensional interpre-
tation of dreams was an indicative beginning
to the sad and declining individualism that was
the 20th century. It is characterized by desires,
fears and fits of passion. Happily, Freud’s
great achievement - the postulation of the
dream as the main tool for decoding the psyche,
according to which images become signs - was
not the last word to be said about the dream.
The dream in the broadest sense of the word is
the basis of anthropological, and not only
strictly psychological studies: the dream itself
is a something, not merely something that
depicts or conveys something else.

The French philosopher Michel Foucault
regards the dream and dreaming as a form of
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nyttia. Unessa mielikuvitus lihentyy olemas-
saolon alkulihteita unen ollessa tuonpuoleisuu-
den antropologinen merkki. Michel Foucault’'n
pyrkimykset kiayttaa unien selitysta “kumoa-
maan” klassiset kaksijakoisuudet - immanens-
sin ja transendenssin, subjektiivisuuden ja ob-
jektiivisuuden - 16ytyvit runoilijoiden ja taitei-
lijoiden teoksista kauan ennen ranskalaisen ajat-
telijan kirjoituksia. Suurenmoisessa, vanhan
ranskalaisen filmintekijimestarin Marcel Car-
nén elokuvassa “Les Enfants du Paradis (Para-
tiisin lapset)”, runoilija ja kasikirjoituksen te-
kija Jacques Prévert antaa paiosan esittijan -
miimikko Baptisten - sanoa, ettd uni on elamaa
ja elama on unta. Baptiste on taiteilija, rakasta-
ja ja uncksija, ja hanen tiydellinen antaumuk-
sensa nayttamolle ja rakastetulleen on mahdol-
lista ainoastaan senkaltaisen maailmankatso-
muksen kautta. Ehka tama “tendres anarchistes
(lempeiden anarkistien)” asenne on lahella sita,
mitd Michel Foucault ymmartii unen “eet-
tisena sisaltona”, mutta eettisyyteen kuuluu
Foucault'n mukaan myos vapauteen pyrkimi-
nen. Unia ei tulisi vhdistaa etitkkaan vain siksi,
ettd ne paljastavat salatut taipumukset ja halut,
herattavat himon, vaan siksi, etta ne osoittavat,
miten vapaus muodostuu alkuperdisessi mer-
kityksessaan radikaalina vastuuna. Unien eetti-
nen tulkinta ei ole tuntematonta kulttuurihis-
toriassakaan. Muinaisina aikoina Artemidoros
“Unien Kirjassaan™ oli sita mielta, etta vain
kunnian mies voi nihda “tosia” unia, ja aino-
astaan ne, jotka ovat kiinnostuneita maailmasta
sen laajemmassa merkityksessa, voivat nahda
unia ja kuvitella historian kulun. Siksi tanaan
on paikallaan muistuttaa etta Freudin unien
tulkinta voitaisiin hyvaksya Artemidorosin na-
kokulmasta katsoen: alkeellisina aikoina ihmis-
ten unien aiheet ovat idioottimaisia yksityisia
toistoja menneesta.

Michel Foucault on sita mielta, ettd unien
erottaminen todellisuudesta johtuu yhdesta
Lansi-Euroopan kohtalokkaista virheista. Car-
tesialaisessa ajattelussa katsottiin, etta unet tu-
hoavat subjektin itsetietoisuuden, tasti syysta
voidaan katsoa Hamletin yksinpuhelun seuraa-
vien rivien ja itse asiassa koko vksinpuhelun il-
maiscvan meidan aikamme ihmisen epardintia:

existence, a manifestation of the freedom of
man, irnpnssible to determine, subdue or in-
fluence. In the dream, the imagination ap-
proaches the origins of being as the dream is
an anthropological sign of transcendence.
Foucault's attempts to use the interpretation of
the dream in order to “cancel” classical dicho-
tomies - those of immanence and transcen-
dence, subjectivity and objectivity - can be
found in the works of poets and artists long
before the writings of the French thinker. In
the splendid motion picture “Les Enfants du
Paradis” by the old master of French film-ma-
king, Marcel Carné, the poet and scriptwriter,
Jacques Prévert, has the protagonist - the mime
Baptiste - say that dream is life and life is dream.
Baptiste is an artist, lover and dreamer, and his
complete devotion to the scene and his belo-
ved is possible only through such a vision of the
world. Perhaps this stance of the “tendres anar-
chistes” is close to what Foucault understands
as the “ethic content” of the dream, but for Fou-
cault ethics are the trends of freedom. Dreams
should not be connected with ethics just be-
cause they reveal our hidden inclinations and
desires, and rouse lust, but because they de-
monstrate how freedom is formed, in its origi-
nal sense of a radical responsibility. The ethical
interpretation of the dream is not new to cul-
tural history either. In ancient times Arthemi-
doros in his “Book of Dreams” held that only a
man of honour can see “true” dreams, and
only those who are interested in the world in
its wider sense can dream about and imagine
the course of history. Therefore, nowadays it
bears remembering that from the vantage point
of Arthemidoros, the Freudian interpretation
of dreams is acceptable - in trivial times, the
dreams of men are an idiotically private repe-
tition of the past.*

Foucault holds that a separation of the
dream and reality can be attributed to one of
the fatal mistakes of Western Europe. In Car-
tesian t, the dream was considered to
destroy the self-awareness of the subject,
hence the following lines from Hamlet's soli-
loquy which can in whole be regarded as an
expression of the doubts of contemporary man:
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“... Kuella, nukkua:

niin nukkua! ja kenties uneksia?

Kas siind vastaus. Silld minkdlaiset
unemme lienevatkaan kuolemassa,

nuo kahleet maan kun riisuttu on meilta, -
se arveluttaa. Ja se pohdiskelu,

se kurjuutt’ eldmdn niin pitkittaa. e

Niin ollen on yhteys unien ja maailman va-
lilla eri aikoina aina konkretisoitunut eri tavoin,
Valistuksen aikakauden selviona pitimin jirjen
kaikkivallan jalkeen nykyajan lansieurooppalai-
nen kulttuuri jalleen kerran vapautti ja oikeut-
ti unet. Taman tekivit tietenkin romantiikan
kannattajat. Suurella intohimolla ja olematto-
malla kritiikilla 19. vuosisadan alun runoilijat
latasivat unet yleispatevalla “objektiivisuudel-
la”: “Maailmasta tulee uni, unesta - maailma ...”
(Novalis). Poiketen timan piivan yksindisista
ajattelijoista, kuten M. Foucault, joka pitaa
unien voimaa kaikkialla lasnaolevan etiikan ja
historian vertaisena, painotti romantiikka uni-
en loppumattomuutta ja hetkellisyyttd. Tavoit-
teenamme ci ole tassa yliarvostaa romantikko-
jen taiteellista hurmiota, koska jarjen kumoa-
minen, ihmisen eliimellistiminen, ajatus val-
lasta ja viimein - rajaton mystismi, jota he niin
palavasti arvostivat, sai sata vuotta myGhemmin
hirviomaisia scuraajia, joiden kadet olivat lu-
kemattomien ihmisten veren tahrimat. Sen tah-
den ei ole ihme, etta 20. vuosisadan kokemuk-
set jattavit arvoitukselliscksi Goya’n kuuluisan
Caprichon numero 43 “El suefio de la razon
produce monstruos” tulkinnan, Mika luo hir-
vidita - unet vai unelmat? Ehka alkuperiinen
ajatus on seuraava: “Jirjen unet/unelmat luo-
vat hirvioita”? Oliko kyseessa kaantyminen ro-
mantikkojen hillitonta mielikuvitusta vastaan,
jonka oli yhdyttava jarkeen niin, ettei se aikaan-
saisi kauhua? Kuitenkin hirviot asustavat inhi-
millisen kokemuskentin ulkopuolella - myyt-
tien ja satujen maailmassa seki myos mieliku-
vituksessa. Nykypaivin olosuhteiden moni-
muotoisuus, joka usein tuottaa hirvittavia uh-
reja saa valitsemaan sanan “unet” Goyan sanois-
sa. Ja silloin hanen ennakkovaroituksensa tay-
tyy kaintaa “jarjen unien” luomiksi todellisiksi
hirvioiksi - painajaisiksi. Nykyajan mytologian
kuvauksessa on vallan yhteys poliittisen unel-

[-..] To die, to sleep

-To sleep - perchance to dream: ay, there’s the rub,
For in that sleep of death what dreams may come,
When we have shuffled off this mortal coil;

Must give us pause. There's the respect

That makes calamity of so long life;[...]™

Thus, in different ages the connection of
the dream with the world has always had a dif-
ferent substantiation. After the omnipotence of
reason, as postulated by the Enlightenment, the
culture of the Modern Ages in Western Europe
once again exonerated and legitimised the
dream. This, of course, was done by the adhe-
rents of Romanticism. With great passion and
little criticism, the poets of the early 19th cen-
tury charged the dream with an universal “ob-
jectivity”: “The world becomes a dream, the
dream - a world...” (Novalis). However, unlike
the solitary minds of today, such as Foucault
who considers the power of the dream equal
to the omnipresence of ethics and history, Ro-
manticism laid the stress on the endlessness and
instantaneousness of the dream. Our purpose
here is not to overpraise the artistic ecstasy of
the Romanticists, since the cancelling of rea-
son, the animalisation of man, the idea of
power and, lastly, the limitless mysticism that
they so ardently praised a hundred years later,
attracted monstrous followers with the blood
of countless people on their hands. No won-
der, then, that the course of 20th century his-
tory renders enigmatic any interpretation of
Goya's famous Capricho 43 “El sueiio de la
razon produce monstruos”. Which is it that
brings forth monsters - the sleep or the dream?
Maybe the initial formula is as follows: “The
sleep/dream of reason brings forth monsters”.
Was it a turn against the unrestrained fantasy
of the Romanticists - a return to reason in or-
der not to invite horror?Yet monsters dwell in
places not accessible to human experience - in
the world of myths and fairy-tales, but in the
imagination as well. The variety of contempo-
rary relationships that so often produce horri-
ble victims prompts one to single out the word
“dream” from Govya's Capricho. And then his
premonition has to be translated as the real
monsters created by the “dreams of reason” -
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man kanssa saanut nimekseen “utopia”. Havain-
noissamme se kuviin liitettyna yhdistetaan to-
taalitairisten valtioiden johtavien piirien per-
soonattomaan, idealisoituun ja sankarillistet-
tuun estetiikkaan. Itse asiassa, jokainen vallan-
kiyttajien taiteilijalle tekemi tilaus kuvata“yh-
teiskunnalle hyodyllista” aihetta on kiedottu
utopian suitsutukseen. Ainoa ero on poliittisen

systeemin luonteessa ja sen moraalisuudessa.

Utopiaa - “satumaata” - “toivon prinsiipin”

(Prinzip Hoffnung) johtoajatusta ei kuitenkaan
voi erottaa jarkevin ja epakyynisen toiminnan
myonteisista eteenpain vievista voimista,
Tasta syysta on oikein muistuttaa romantii-
kan ansioista taidesuuntana, ei henkisina sfaa-
reina. Taiteen vapaudenmarssi alkoi romantii-
kan aikana. Unelmien satumaan etsiminen an-
toi taiteilijoille syyn toimia ei-tietimisen
merkeissa. Siita huolimatta, etta romantikkoja
innoittivat antiikki ja keskiaikainen menneisyys,
jotka olivat ylevan mystisismin ja nationalismin
lapitunkemia, nikyi heidan teoksissaan viela
“tendre anarchisme (lempei anarkismi)”, suun-
taus suhteessa alkavaan jarjen palvontaan. Ei voi
kieltaa varhaisen 19. vuosisadan vaikutusta
myohdisempaan vuosisadanvaihteen symbolis-
miin, johon monissa Euroopan valtioissa liittyi
kasitys “kansallisromantiikasta”. Mita tulee sen
ajan skandinaaviseen taiteeseen (otan vapau-
den rohkeaan yleistykseen), ovat teoreetikot
kirjoittaneet etta “, .. taiteilijasta tuli romantik-
ko ja uncksija. ... Kuitenkin hinesta tuli aluksi
kansallinen: taiteen tuli heijastaa hinen maan-
sa erikoispiirteitd ja vilittaa kansan sisin ole-
mus,™’
Koska niin kutsutut kansallisromantikot ei-
vat tayttaneet “poliittista”, vaan jo kypsin “so-
siaalisen” tilauksen, heidan teoksensa eivit edis-
tineet mitddn maaratttyd visuaalista kliseet,
vaan ne vastasivat kysymykseen, joka voisi kuu-
lua: “Milta nayttaa se, josta tiedin ainoastaan
merkityksen, mutta en lajia?” Mielenkiintoista
kylla, poliitikkojen unelmien kuvanmuodostus-
ta ravitsi klassismi, kun taas “kansallisuusaatteen
yksindiset metsastijit”, teostensa koristeelli-
suudesta ja monumentaalisuudesta riippumat-
ta, olivat romantikkojen perillisia. Siksi ei ole
ihme, etta kysyttiessi maansa taidehistorian
suosikkisuuruuksista, viittaavat alueemme tai-

the nightmares. In descriptions of contempo-
rary m}'thnlng}-, the connection between
powerand the political dream goes by the name
of “Utopia”. Attributed to images, in our per-
ception it is connected with the depersonalised,
idealised and heroicised aesthetic of the leading
circles of totalitarian societies. In fact, when-
ever an artist is commissioned to depict a topic
that is “useful to society”, it is wreathed in the
incense of Utopia, the only difference being in
the character of the political system and its
morality. However, Utopia - the “nowhere land”
- as the leitmotif of the “principle of hope”
(Prinzip Hoffnung) cannot be separated from
the positive driving forces of reasoned, non-
cynical action. Hence it is fully justifiable to
regard the achievements of Romanticism as a
trend in art, and not as a spiritual sphere. The
age of Romanticism marked the beginning of
art's march of freedom, in which the search
for a“nowhere land” permitted itself to be con-
nected with not-knowing. Though the clas-
sical and medieval past that the Romanticists
were so enthusiastic about was saturated with
exalted mysticism and even nationalism, their
works were still in the trend of “tendre anar-
chisme” in relation to the emerging cult of ra-
tio. One cannot deny the impact of early 19th
century Romanticism on turn-of-the-century
symbolism, which for many European nations
was related to the notion of “national romanti-
cism”. With regard to the Scandinavian art of
that time (I take the liberty of making such a
bold generalisation) the theoreticians have writ-
ten that “[...] the artist became a romanticist
and dreamer. [...] However, at first he became
national: art had to reflect the typical charac-
teristics of his country and to convey the es-
sence of the people.™”

Since the so-called national romantics did
not answer to the “political” but to the then al-
ready ripe “social” order, their works did not
propagate a definite visual cliché, but offered
an answer to a question along the lines of the
following: “What does this thing look like that
[ know only in sense, but not in kind?” Interes-
tingly enough, the image-formation of the
politicians’ dreams nurtured classicism, while
the “solitary hunters of nationalism”, regardless
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teilijat 19. ja 20. vuosisadan vaihteeseen. Niin
esimerkiksi suomalaiset Hugo Simberg ja Ak-
seli Gallen-Kallela tai liettualainen K.M. Ciur-
lionis ovat vha chdottomia suosikkeja heidan
taiteensa taman hetkisesta “institutionalisoitu-
misesta” huolimatta. llmeisesti heidan teosten-
sa mystisyys ja symbolinen ulottuvuus puhut-
televat sita olemuksemme osaa, joka on kiin-
nostunut muustakin kuin navan seudusta.
V.Landsbergisin, tunnetun licttualaisen taide-
historioitsijan ja poliitikon, sanat K.M.Ciurlio-
niksesta luonnehtivat koko sen ajan symbolisti-
sen taiteen viehatysvoimaa, mika ei vielakaan
ole kadonnut: “Ja tuli olemaan luovuuden tee-
ma. Kun se otti valtaansa taiteilijan mielikuvi-
tuksen, antoi se hianelle vallan syntetisoida tie-
teellisia, myyttisid ja muita ajatuksia. Nain syn-
tyi oodi luovuudelle. Se sisiltia kaiken: Tahdon
.. - Tulkoon ... - kukkaan puhkeava silmiinpis-
tava ilo ja mysteeri, jossa uusi kauneuden maa-
ilma sukeltaa esiin kokemuksen kaaoksesta.™"'

Miti tulee sanaan “unelma”, se on meidan
miclikuvissamme saatettu huonoon valoon, ei
ainoastaan utopian, vaan myos massakulttuurin
merkityksilla ylikyllistettynd, “Unelmatehdas”,
“unelmatytts”, “unelmien matka”, “unelmapa-
ri”, ndisti ja muista “unclmista” on tullut oleel-
linen osa ihmisten todellista unelmien elamaa
- nimittiin mainosten todellisuutta,

Taiteilijat, Andy Warholista alkaen, sisallyt-
tivit taiteen suoran sosiaalisen vhteyden tutki-
miseen, painottacn unelmoidun elimantavan
esteettisid drsykkeitd. Jos 60-luvun taide otti
“viileasti” etdisyytta arkipaiviisiin aiheisiin, tuli
80- ja 90-luvulla yha vaikcammaksi erottaa tar-
koin maaritettyd “unelmien todellisuutta™ Se
tuli yhi vaikeammaksi, silla oli mahdotonta
maarittii katsojien asemaa: “Mita on diskurs-
si? Miten sen voi legitimoida? Mita tehtavia sil-
la on? Kuka antaa sinulle luvan sanoa niin?” (Lyo-
tard)"’

Vaikka jotkut ajattelijat, esimerkiksi englan-
tilainen G. Steiner, yhdistavit legitimoimisen
“todelliseen lasnaoloon”, ei se vastaa kysymyk-
seen, mista nikokulmasta arvioida todelli-
suutta. Silla mita tama todellisuus on diskurssin
hajottua laajaksi erilaisten asenteiden tilkkuta-
kiksi? Pluralismin suuri saavutus ei liene aino-

astaan nimeta erilaisuutta toiseuden kun-

of the decorativeness and monumentality of
their works, were the heirs of Romanticism.
Therefore it is no wonder that when asked about
the greatest mentors in their country’s art his-
tory, the majority of the artists of our region
point to the turn of the 19th and 20th centu-
ries. Hugo Simberg and Akseli Gallen-Kallela
in Finland or K.M. Ciurlionis in Lithuania are
still absolute favourites regardless of the pre-
sent “institutionalisation” of their art. The mys-
teriousness and symbolic volume of their work
evidently addresses that part of our being which
is concerned not only with our own navel. In
the words of V. Landsbergis, the well-known
Lithuanian art historian and politician, K.M.,
Ciurlionis characterises the fascination of the
symbolic art of that time, which still survives
today: “And there was to be the theme of cre-
ation. And when it took possession of the artist’s
imagination, it gave him the power to synthe-
sise scientific, m}rthulogical and other ideas.
Thus the ode to creation came into being, It
embraces everything: the Will - Let there Be...
- the flagrance of joy bursting into blossom and
the mystery where a new world of beauty is
emerging from the chaos of experience.”'

The word “dream” in the sense it serves here
has been compromised to a considerable ex-
tent, having become overgrown not only with
the signs of Utopia, but also with those of mass
culture. “The Factory of Dreams”, “The Dream
Girl", “The Voyage of Dreams”, “The Dream
Couple” and other “dreamings™ have become
an integral part of man’s ‘real life” dreams - i.e.
advertising,

Artists, starting with A. Warhol, incorpo-
rated art in the study of a direct social context,
stressing the aesthetic irritants of this dreamy
way of life. If in the art of the "60s there existed
a “cool” distancing from the banal topics of
everyday circulation, in the "80s and "90s it
became increasingly difficult to separate a spe-
cific “reality of dreams”. More difficult because
the location of the onlookers became impos-
sible to define: “What is discourse? How can it
be legitimised? Where is it?What functions does
it have? Who gives you the right to say this?”
(Lyotard)"’

Though some thinkers, for example the
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Kristaps Gelzis
Unelmamatka / Dream
Journey. 1994
Osia installaatiosta / Parts of

an installation
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nioituksen perustaksi. Objektiivinen puolucet-
tomuus tulee mahdottomaksi ja eettinen huo-
li, paivanpolttavien kysymysten huomioon ot-
taminen ja valppaus nykyhetken kehitysta koh-
taan, tulee vilttimattomaksi. Kaksi latvialai-
sen Kristaps Gelzisin, vuoden 1990 Rauma
Biennale Balticum -nayttelyyn osallistuncen tai-
teilijan, teosta kuvaa hyvin mahdollisuuksicen
horisontin avaruutta, Niissa teoksissa mieliku-
vituksellinen rakenne yhdistaa epatodellisen ja
ajankohtaisen modalisuuden. Kuva tytosta vuo-
den 1987 teoksessa “Auringonlaskun Madon-
na”, joka voisi hyvin olla Baltialaisen Heraami-
sen symboli, on kuin pimeydesti tuotu valoon:
kuva unelmista ja kuvitteellisesta, niky ja ver-
taus saavat fiktion ulottuvuuden, joka irtaan-
tuen cletyn elimin jatkuvuudesta, pyrkii ajat-
telemaan ja kokemaan. Vuoden 1994 installaa-
tio “Unelmien Matka” kertoi eksistentiaalises-
ta kokemuksesta, joka oli pelkistetty kisitteel-
liscksi ja visuaaliscksi kaavaksi, joka tutkii ko-
kemuksen rajoja. Latvialaiset lyhenteet “SN”ja
“CL” vastaisivat suomenkielistd “unelmien mat-
kan” lyhennetta - “UN" ja “MT", niinkuin jo-
kin kemiallinen kaava, joka ilmaisee seka sivi-
lisaation suurta lupausta etti kiireen ainoaa to-
dellista paamairdi - kuolemaa. Timin naytte-
Iyn vhteydessi tehdyt viittaukset “unelmien
kuviin” civit epdilemitti ole vain Shakespearen
Kesayon unelman Oberonin ja Titanian vallat-
tomien pilojen muistamista, tai C.D. Friedrichin
hengessa tehtyjen metafyysisten maisemien

micleen tuomista. “Kcsiyﬁn unelmassaan”

Shakespeare antaa Theseuksen sanoa, etti mie-
likuvitus luo runoilijat ja rakastajat. Myos me
toivomme, etta viittaus unelmiin ei ainoastaan
ohjaa lihemmiksi runojen ja todellisuuden vh-
teista sisinta olemusta, vaan valaisee myos seu-
raavaa nakokulmaa antropologisten tutkimus-
ten loputtomassa rivissi,

Tama nayttely on omistettu Ollj Lyytikai-
sen (1949-1987) muistolle. Hinen aivan liian
Iyhyt elamansa oli miti himmastyttivin todis-
tus taiteilijan kyvysti luoda nikymittomii sil-
toja erilaisten kokemusten vychykkeille, vhdis-
tien ne ilman minkianlaista moralisointia. Hi-
nen maalauksensa kuvaa meidin aikalaisiamme,
joita voi samanaikaisesti tavata niin Disneylan-
dissa kuin yksiniisten alykkéjen pardissa.

Englishman G. Steiner, connect legitimisation
with a “real presenc ¢". this fails to prn\.'i{h- an
answer to the question of assessing perspec-
tives in reality - for what is this reality after
the t'fll]:tpm' of discourse but a vast pah'hu'urk
of widely divergent attitudes? The great achie-
vement ni'p]ura“sm. prrhapﬁ, is not mﬂ} a sing-
ling out of difference as the basis of respect
towards otherness. Objective dispassion is
rendered impnasihh- and ethical concern,
awareness of the topical, and alertness to the
development of the present become unavoi-
dable. The limitless horizon of possibilities is
characterised by two works by the Latvian ar-
tist Kristaps Gelzis, who exhibited at the Rau-
ma Biennale Balticum in 1990, In these works
the imaginative structure connects the modali-
tv of the irreal and topical. The image of a girl
in his work from 1987 entitled *The Sunset
Madonna”, which could well serve as a symbol
of the Baltic Awakening, is "brought into the
light' from darkness: the image of dreams and

the imaginary, the vision and the parahlc be-

- come a dimension of a fiction, which urges us

to think and experience, and which breaks out
of the continuity of lived life. The installation
“Dream Journey” (1994) records an existential
experience, reduced to a notional and visual
formula exploring the limits of experience. The
Latvian abbreviations “SN” and “CL" correspond
to the abbreviations for “dream journey”in Eng-
lish - “DR" and “JN" which, like a chemical for-
mula, denotes both the great promise of civili-
zation and the only real direction of the rush -
towards death. No doubt allusions to the “ima-
ges of dreams” with regard to this exhibition
are more than a mere reminder of the frisky
Midsummer jokes of Shakespeare’s Oberon and
Titania, or a conjuring of the metaphysical
landscapes in the spirit of C.D. Friedrich, In
his “Midsummer Night's Dream” Shakespeare
hasTheseus claim that poets and lovers are cre-
ated by imagination. We, too, hope that allusion
to dreams will not only bring us closer to the
synonymic essence of poetry and reality, but
that it will also cast light on a new, small
niche in an endless succession of anthropologi-
cal studies.

The exhibition is dedicated to the memory
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O.Lyytikaisen teoksissa on surrealismin ja eks-
prl:'miiunismin tunnelmia, mutta kasitteellisesti
ne ovat vieraantuneen ihmisen kaipausta aurin-
koiseen }‘hl{'is}'}'m{'n ja samalla humoristinen
kuvaus timan kaipauksen paamaarattomyydes-
ta (muttei toivottomuudesta).,

Vieli tanaankin O. Lyytikdinen voisi S, Mal-
larmen kanssa huudahtaa: “Quel est le pouvoir
du Songe! (Miki onkaan Unelmien valta!)”, siita
huolimatta, etta kokonainen vuosisata erottaa
nama kaksi huudahdusta,

Ymmartikiamme taman huudahduksen
vdin ristiriitoja ja ongelmia prosessoivana aja-
tuksena, miclikuvituksen toimintana, jota myos
“unelmaksi” kutsutaan.
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