Knut Nievers
Konjunktur und Mythos

Uber die Zeit in Olegs Tillbergs
kiinstlerischen Arbeiten und tiber seine
Werke in der Zeit

Wir Menschen, die wir zugleich
auf der Erde sind, leben dennoch nicht
in identischer Zeit. Individuell schon
gar nicht. Wihrend einer von uns sein
Leben beendet, beginnt ein anderer das
seine = in der gleichen Sekunde. Aber
auch historisch scheinen in unserer
Gegenwart unterschiedliche Zeiten
wirksam. Zentraleuropdisch werden die
Indianer des Amazonasgebietes in einen
Zeitraum verwiesen, den wir mit unse-
ren vorgeschichtlichen Epochen in
einen unmittelbaren Vergleich bringen.
Dennoch gibt es, seitdem die Erde glo-
balisiert ist, keinen Zeitpunkt mehr, der
nicht mit allen anderen auf der Erde
verbunden ist, manchmal in schlichter
Kausalitat, wenn wir unseren Wohl-
stand in der Dritten Welt erwirtschaf-
ten, manchmal in Zusammenhdngen,
die unserem Ursache-Wirkung-Denken
verschlossen bleiben. Es herrscht nur
noch eine Zeit auf der Erde, doch sind
in ihr unterschiedliche Zeiten wirksam.
Das Entfernteste ist in die ndchste
Niihe geriickt. Die ethischen Konse-
quenzen eines solchen Globalzusam-
menhanges gesellschaftlichen Handelns
sind kaum erkannt, vielleicht gerade
angedacht, jedoch keinesfalls politisch
veraligemeinert und verankert, Die
Amazonasindianer diirfen den deut-
schen Bundeskanzler nicht mitwihlen,
obwohl seine Entscheidungen ihr Leben
nicht unberiihrt lafit. (1)

Rigaer Zeit

Greenwich-bemessen hat der Flug
von Hamburg nach Riga Feuilletonqua-
litat: gemiitliche Sesselzeit, lang genug
fiir Zeitung und Zigarette, kurz genug,
um Langeweile zu verhindern. Der
Riickflug danach ist fast ein Beam:
Zeitverschiebungen europdisch. Durch
die Jugendstil-Viertel Rigas streifend,
die ausgedehntesten Europas, fithlen

Knuts Niferss
Konjunktiira un mits

Par laiku Ojega Tillberga mak-
slas darbos un par vina darbiem laika

Mes, cilvéki, vienlaicigi dzivojot
pasaulé, nedzivojam tomér identiska
laika. Katra zind tas attiecas uz misu
individudlo dzivi. Taja pat sekundg,
kad viens no mums beidz savu dzivi,
cits savéjo uzsik. Tacu ari vésturiski,
Skiet, tagadn® darbojas atSkirigi laiki.
Raugoties no Centrilas Eiropas
iedzivotija viedokla, Amazones upes
ielejas indidniem tiek ieradita ta laik-
telpa, kuru més nepastarpinati
salidzindm ar misu pirmsvésturiska-
jiem laikmetiem. Tacu kop3 ta sau-
camis Zemeslodes “globalizésanas”
vairs neeksisté neviens laika punkts,
kur$ nebitu saistits ar visiem citiem
Zemes punktiem. Da2kirt tas nori-
sinds vienkarsa célonu un seku
secibd, kad més savu labkljibu
iesaimniekojam Tresas pasaules
valstis, dazkart tas norisinds sakaribu
tiklojuma, kurs miasu kauzilajai
domaganai paliek apslépts. Uz Zemes
valda tikai viens laiks, Tau taja dar-
bojas dazadi laiki. Visattalinatakais ir
pietuvojies pavisam klat. Sadu
globilo sabiedrisko kopsakaribu étis-
kas sekas vél isti nav apzinatas,
varbut tikai apjaustas, Tatu nekida
gadijumai tas nav politiski
vispdrinitas un nopamatotas. Ama-
zones indidni nedrikst vélét Vicijas
valsts kancleru, kaut gan vina l[ému-
mi nevar neietekmét vinu dzivi.(1)

Rigas laiks

Grinic¢as mérvienibas lidojums
no Hamburgas uz Rigu ir saméra
izklaid€joss: tas ir érto kréslu laiks,
kur3 ir pietiekami ilgs, lai izlasitu
avizi un izsmékétu cigareti, un pie-
tiekami iss, lai aizkavétu garlaicibas
iestilanos. Mijuplidojums savukart
gandriz vai lidzinas zibsnim
izplatijuma : 3 ir eiropeiski laika
nobide. Kad més klistam pa Rigas

Knut Nievers

Suhdanne ja myytti

Ajan kasitteesta Olegs Tillbergsin
taiteellisessa tuotannossa ja hanen
teoksiensa paikasta ajassa

Me, jotka eldmme maapallolla
samanaikaisesti, emme kuitenkaan eld
samassa ajassa. Emme ainakaan
yksilollisella tasolla. Samalla hetkellé
kun joku meistd pddttad eldmansd,
niin joku toinen aloittoa omansa. Mut-
ta myds historian kannalta nayttéavet
nykyhetkessa vaikuttavan erilaiset
aikajaksot. Keski-Euroopan nakokulmas-
ta Amazonin alueen intiaanit sijoite-
taan tiettyyn aikaan, jota me suoraan
vertaamme esihistoriallisiin aikakausiin,
Kuitenkin siitd lahtien kun maailma on
globalisoitunut, ei ole ollut enda mi-
tddn sellaista aikatilaa, joka ei olisi
yhteydessd kaikkien muiden aikatilojen
kanssa. Joskus tdmd yhteys on suoraan
kausaalinen, erityisesti kun otamme
huomioon, ettd hyvinvointimme talou-
dellinen perusta on kolmannessa
maailmassa. joskus se taas ei avaudu
meiddn syy-seuraus-gjattelullemme.
Maailmassa vallitsee enda vain yksi
aika, mutta siind vaikuttavat monet
erilaiset aikajaksot. Jopa kaikkein kau-
kaisin on aivan kasiemme ulottuvilia,
Tamdn yhteiskunnallisen globalisoitu-
misen eettisici seurauksia on tuskin tie-
dostettu, ehkd vain hdmdardsti aavis-
tettu, mutta niista ei ole kuitenkaan
poliittista yksimielisyytta eika niita ole
sisdistetty. Amazonin intioanit eival
voi osallistua Saksan liittokanslerin
vaaliin, vaikka hdnen padatoksensd
koskettavat heitakin. (1)

Riian aika

Greenwichin ajalla mitattuna len-
to Hampurista Riikaan vastaa sunnun-
tailiitteen lukemiseen kuluvaa aikaa:
mukava tuokio nojatuolissa, juuri tar-
peeksi pitkd sanomalehted jo savuket-
ta varten, tarpeeksi lyhyt, ettei ehdi
pitkdastyd. Sen jdlkeen paluulento
tapahtuu melkeinpé valon nopeudella
— Euroopan sisdisen aikaeron ansiosta.

Knut Nievers

Conjuncture:
Business Cycle und Myth

On time in Olegs Tillbergs' arti-
stic works and his works within time

We human beings live all simul-
taneously on this earth, and yet the
space of time is not identical. Even
less under an individual aspect. While
one life ends, another one begins -
at the same second. Under a histor-
ical viewpoint we can say that with-
in our present time there seem to be
different times effective. According
to Middle European standards the
Indians of the Amazon River are
classified into an epoch that can be
directly compared to our prehistori-
cal ages. And yet, since the world is
round and totally conquered there is
not one point of time any more
which is not related to all the others
on this globe; sometimes we can
analyze a simple causal connection -
e.g. when we earn our wealth in the
Third World -, sometimes the
connections remain hidden to our
cause-and-effect-categories of think-
ing. There is only but one time on
earth; within this one time, howe-
ver, are different times active and
effective. The furthest point is very
close to us now. The ethical conse-
quences of such global entangle-
ment of social action have not yet
been analyzed, maybe we have only
just begun to think about it, alt-
hough not in a politically general-
ized and established way. The
Amazon Indians are not allowed to
elect the German chancellor even
though his decisions effect their
lives. (1)

Riga time

Due to Greenwich time the flight
from Hamburg to Riga can be com-



pared to reading a feuilleton article:
some cosy time in an armchair, long
enough for a newspaper and a ciga-
rette, short enough to avoid bore-
dom. The flight back is nearly like a
race at high speed: time shifts, dif-
ferences style.

Wandering through the Art Nou-
veau - quarters of Riga, the widest
in Europe, we instantly feel at home.
Nevertheless, we seem to be in an-
other time, at least due to a Middle
European understanding which
pushes everything back to past times
that cannot compare to the same
level of progress (this understanding
functions with the help and unex-
pected legitimation of the break-
down of state socialism).

Helena Demakova, art critic and
exhibition curator from Riga,
contrasted this Middle European
time pattern, the Greenwich way of
understanding history, with two
important arguments. At the open-
ing ceremony of the Kiel Exhibition
she said: “1 think that we here consi-
der Olegs Tillbergs’ exhibition in the
first place as an artistic event. Let me
point out two things which could
turn this exhibition into a milestone
of art theoretical discussion. The lead-
ing German art critics examine the
contemporary art production under
a somehow narrow point of view -
namely as a product within the work-
ing system of an ‘adventure society’.
Olegs Tillbergs' art was and is not
made in an ‘adventure society’ but
in a ‘survival society’... Therefore it is
not astonishing that the following

wir uns hier iibergangslos heimisch.
Dennoch scheinen wir uns kulturell in
anderer Zeit zu befinden, so will es
jedenfalis ein zentraleuropdisches Ver-
stidndnis, das = mit unerwartetem Legi-
timationszuschufs durch den Zusam-
menbruch des Staatssozialismus = alles
in die Geschichte zurtickverweist, was
sich nicht auf dem Niveau seiner Fort-
schrittlichkeit hilt,

Bei der Eriiffnung der Kieler Aus-
stellung hielt die Rigaer Kunstkritikerin
und Ausstellungskuratorin Helena
Demakova diesem zentraleuropdischen
Zeitdenken, dem Greenwich-Geschichts-
verstindmnis, zwei wichtige Argumente
entgegen. Sie sagte: Jch glaube, dafi
wir Anwesenden die Ausstellung von
Olegs Tillbergs vor allem als ¢in Kunst-
ereignis betrachten. Doch mdchte ich
ganz kurz auf zwei Dinge hinweisen,
die diese Ausstellung moglicherweise zu
einem Meilenstein der kunsttheoreti-

schen Diskussion machen kinnen. Die

fithrenden deutschen Kunstkritiker
betrachten die zeitgendssische Kunst-
produktion unter einem etwas engen
Blickwinkel = ndmlich als ein Erzeugnis
im Betriebssystem einer Erlebnisgesell-
schaft. Die Kunst Olegs Tillbergs war
und ist jedoch in keiner Erlebnis-, son-
dern in einer Uberlebensgesellschaft
entstanden... Daher ist es nicht ver-
wunderlich, daff er den Hauptansatz
seimer Arbeit im folgenden Satz ausge-
driickt hat: ‘Vor allem liebe ich unsere
Menschen, weil ich sie kenine’, — Fiir die
kunsttheoretische Debatte ist noch ein
anderes wichtiges Thema zu erwilinen.
Die wichtigsten Beitrdge der sogenann-
ten Ostkunst werden pauschalierend
als politisch-anekdotischer Trend a la
flja Kabakov betrachtet. Erst vor kur-
zem hat sich zum ersten Mal eine muti-
ge Stimme erhoben. Der slowakische
Professor fiir Kunstgeschichte Dr. Tho-
mas Strauss fragte: ‘Das Beispiel des
dstlichen Totalitarismus wirkt auch in
die Mitte der aktuellen Geschehnisse
hinein. Miissen wir das wirklich kom-
mentarios hinnehmen?” Der Kowimen-
tar van Olegs Tillbergs ist diese Ausstel-
lung, die zeigt. daf die politischen
Inhalte trotz der gewaltigen und sinnli-
chen Mative nicht verloren gehen.” (2)

jigendstila kvartdliem, kuri ir vis-
apjomigikie Eiropa, més 3e jutamies
gluzi ki majas. Tomér vienlaicigi
més Skietami atrodamies cita
kultiiras laiki, katrd zind ta vélas
Viduseiropas attieksme, - kuru
negaiditi legitimizé valsts sociilisma
sabrukums - ka viss, kas nelet kop-
soli ar tas visprogresiviko limeni,
tiek atsviests atpaka| vésturé.

Kiles izstades atklasana 3ai Cen-
trilas Eiropas domasanai, Sai Grinicas
véstures izpratnei divus svarigus pret-
argumentus rada Rigas makslas kri-
tike un kuratore Heléna Demakova,
Vina teica: “Es ticu, ka més visi klate-
sosie galvenokart Olega Tillberga
izstadi vzlokosim kda mékslas notiku-
mu. Tacu es isumai vélos norddit uz
diviem apstik]iem, kuri, lespéjams,
%o izstadi padaris par ipasi nozimigu
ieguldijumu mikslas teor@tiskajas
diskusijas. Vadosie viicu maikslas kri-
tiki apliko masdienu makslas pro-
dukciju no nedaudz Saura redzes vie-
dokl]a - proti, ki makslas operativas
sistémas izstraiddjumu t3 saucamaija
“piedzivojumu” sabledribi. Olega
Tillberga miksla radas un rodas
nevis “piedzivojumu”, bet gan
izdzivosanas sabiedribi... Tadg] nav
brinums, ka vin3 savas makslas
biitibu ir izteicis sekojodi : “Vairdk
par visu es milu misu cilvékus, jo es
vipus pazistu.”

Maikslas teorijas diskusiju ietva-
ros ir japiemin vél viena bitiska
téma. Par svarigiko ta saucamas Aus-
trumeiropas mdkslas ieguldijumu
tiek vispdrinosi uzlikots politiski
anekdotiskais virziens a la I]ja
Kabakovs. Tikai nesen pret 50
visparindjumu pirmo reizi bija lasa-
ma lebilde. Sloviku maikslas viéstures
profesors Dr. Tomass Strauss jautaja:
“Austrumu totalitirisma domasana
iespieas ari aktudlo notikumu cen-
tri. Vai mums tas tie3dm ir jipienem
bez komentiriem?"” Olega Tillberga
komentdrs ir % izstdde, kura rida, ka
ari vareni un jutekliski motivi var
paust politisku saturu.” (2)

Kdvellesséimme Riiassa lapi Euroopan
lagjimpien jugend-tyylisten kortteleiden
tunnemme olevamme sielld aivan kuin
kotonamme. Mutta mitd kulttuuriin
tulee, niin olemme kuin toisessa ajas-
sa. Tai ndin ainakin keski-eurcoppalai-
sesta nakokulmastamme, jolle (valtio-
sosialismin murtumisen antamalla
odottamattomalla lisGoikeutuksella)
kaikki, mikd ei pysy sen oman edis-
tyksellisyyden tasolla, kuuluu historian
lehdille.

Kielin nayttelyn avajaisissa riikalai-
nen taidekriitikko jo nayttelyn kuraat-
tori Helena Demakova toi esiin kaksi
tdrkead argumenttia tatd keski-
eurooppalaista, greenwichilaistd aika-
ja historiakdsitystd vastoan. Demako-
va lotesi: , Uskon, ettd me kaikki lds-
naolijat pidamme Olegs Tillbergsin
ndyttelyd ennen kaikkea taiteellisena
saavutuksena. Haluaisin kuitenkin
aivan lyhyesti viitata kahteen seikkaan,
jotka saattaisivat tehdd tdstd ndytte-
lystd virstanpylvidn taideteoreettisessa
keskustelussa. Johtavat saksalaiset tai-
dekriitikol tarkastelevat nykytaidetta
varsin ahtaasta ndkékulmasta, nimit-
tdin kokemusyhteiskunnan yritystoi-
mirnan tuotteena, Olegs Tillbergsin
taide ei kuitenkaan ole ollut eikd ole
syntyryt missadn kokemus- vaan eloon-
jaamisyhteiskunnassa... Siitd syystd
on varsin luontevaa, ettd Tillbergs itse
on kuvaillut tuotantonsa keskeistd
kohtaa seuraavasti: ‘Ennen kaikkea
mina rakastan kansaamme, koska tun-
nen ndmd ihmiset’, Taideteoreettisen
keskustelun kannalta on mainittava
vield yksi térked teerna, Yieistden ns.
itataiteen keskeisimpand antina
pidetadn poliittis-anekdoottisia paino-
tuksia @ la llja Kabakov. Vasta vahdn
aikaa sitten kuului ensimmiistd kertag
yksi rohkea aani. Slovakialainen taide-
historian professori Thomas Strauss
kysyi: ‘Itdisen totalitarismin esimerkki
vaikuttaa myds ajankohtaisiin tapah-
tumiin. Onko meiddn hyvaksyttdva se
ottamatta kantaa siihen?’ Olegs Till-
bergsin kannanotto on tamd ndyttely,
joka puolestaan osoittaa, etta poliitti-
sen sisdlldn ei tarvitse jddda suurten
aiheiden ja aistieldmysten varjoon.”(2)



Helena Demakova verweist auf den
Umstand, daf die herrschenden westli-
chen Kunstmafistibe zu einer Gleich-
macherei neigen, unter deren Perspekti-
ve andersartige kulturelle Gegebenhei-
ten nur dann akzeptiert werden, wenn
sie sich dem Westkunst-System unter-
ordnen lassen. Die ,Ostkunst® spielt in
diesem System seit dem Ende der acht-
ziger Jahre eine widerspriichliche Rolle.
Thr wird einerseits nachgesagt, sie sei
riickstandiy — . Das hatten wir alles bei
uns schon vor zwanzig Jahren” -, ande-
rerseits wird sie fiir eine Authentizitdt,
eine Verbundenheit mit dem Leben,
zitiert, die in der Westkunst oft vermifit
wird. Dieses nostalgische Moment ist in
sich selbst widerspriichlich, Wenn der
chemals sozialistische Osten aus westli-
cher Sicht Geschichte nachzuholen
habe, so scheint der Westen seine
uneingestandenen kulturellen = und
offensichtlichen wirtschaftlichen -
Defizite gerade mit Hilfe der dstlichen
~Riickstindigkeit” tilgen zu wollen. Als
kannte die jiingste Geschichte noch ein-
mal gemacht werden, ohne daf der Zug
der Zeit stehen bleiben oder verlassen
werden mufl. Die aktuelle Ost-West-
Kunst-Geschichte spielt alse auf zwei
verschiedenen, sich ineinanderschie-
benden Zeitebenen,

Tillbergs’ Konjunkturidee

Eine lexikalische Definition des
Konjunkturbegriffs lautet so; .Kon-
junktur, die jeweilige Gesamtlage der
Wirtschaft, insbesondere die Bewe-
sungsvorgdnge, aus denen sich die
Geschdftsaussichten ergeben, im enge-
ren Sinne die giinstige Lage*”. (3) Wenn
Olegs Tillbergs selber iiber Konjunktur
spricht, dann Lifit sich heraushiren,
dafi er damit eine Konstellation von
Umstianden meint, die weder von den
Gattern geschenkt wird, noch von den
Menschen planvoll herbeigefiihrt wer-
den kann, sondemn die sich als ein tat-
kriftig herbeigefiihrter gliickhafter
~Zufall” beschreiben lafit.

Der Konjunkturbegriff, iibrigens
auch der wirtschaftstheoretische, ent-
hait also mythische Mitschwingungen.
Im Walten der Konjunktur, um deren

Heléna Demakova nordda uz
apstakliem, kuros vadodie Rietumu
makslas krit€riji tiecas péc noni-
veléianas un kuru redzesloka citadas
kultiras dotibas tiek akceptétas tikai
tad, ja tds var pakartot Rietumu
makslas sistémai. Ta saucama “Aus-
trumu maksla® $aja sistéma kops
astondesmito gadu beigam spélé pret-
runigu lomu. No vienas puses, tai
tiek piedévéta atpaliciba - “To visu
meés jau esam pie mums redzéjusi
pirms divdesmit gadiem*, - no otras
puses, to cité, atsaucoties uz tas
autentiskumu un sasaisti ar dzivi,
kuras bieZi iztrikst Rietumu maksla.
Sis nosta|giskais moments sevi nes
pretrunu. Ja kadreizéjiem Socialistis-
kajiem Austrumiem no Rietumu re-
dzes viedok]a ir japanik vésture, tad,
Skiet, ka Rietumi savus neatzitos
kultaras deficitus - un acimredza-
mos saimnieciskos deficitus - tiecas
likvidét, saucot talkd Austrumu
“atpalicibu”, Tas viss notiek ta, it ki
jaundka vésture varétu tikt veidota
vélreiz, neapstadinot vai nepametot
laika plidumu. Aktudla Austrumu-
Rietumu makslas v&sture titad nori-
sinds divos daZidos laika limenos,
kuri iespiezas viens otra.

Tillberga konjunktiiras ideja

Viens no konjunktiras jédziena
leksiskajiem skaidrojumiem skan
sekojodi: “Konjunktiira ir ikreizéjais
saimniecibas vispiréjais stavoklis,
ipasi tie procesi, no kuriem attistas
biznesa iespéjas; faurdki nozimé -
labvéligi apstak]i.*(3) Kad Ojegs Till-
bergs pats runa par konjunktiiru, tad
sadzirdam, ka vin3 ar to saprot
apstiklu izvietojumu, kuru nav
noteicis nedz Dievs, nedz cilvéku
plinveidiga riciba. To nosaka drizak
pamatiga apstaklu sakritiba, kuru var
aprakstit ki laimigu “gadijumu®.
Konjunktiiras jedziens, starp citu, ari
ekonomikas teorijas ietvaros esofais,
titad sevi ietver mitiskas lidzsvirsti-
bas. Konjunktiiras valdisana, kuras
iestdlanos un uzturédanu spéka
lidzpirdzivo visa pasaule, ir vienmér
kaut kas neatpazits un Sodienigi

Helena Demakova viittoa vield
siihen, ettd hallitseva lénsimainen tai-
dendkemys pyrkii tasapaistamiseen, ja
sen nikdkulmasta kaikki vieroat kult-
tuurit hyvaksytaan vain silloin, kun ne
voidaan alistaa lansitaiteen jarfestel-
mdlle. , ltataiteella” on ollut tdssd jar-
jestelmassd 80-luvun lopulta Idhtien
ristiriitainen asema. Toisaalta sita
sanotaan jdlkeenjdaneeksi — , Tuon
kaiken me teimme jo kaksikymmentd
vuotta sitten. * - toisaalta siindg ndh-
ddan jotakin autenttista, elamdnld-
heistd, jota lansitaiteessa usein kaiva-
taan. Tama nostalginen momentti on
itsessddn ristiriitainen. Kun lansimaisen
ndkemyksen mukaan entinen sosialisti-
nen itd pyrkii korvaamaan menetetyt
vuotensa, niin ldnsi ndyttad haluavan
kitked pois omat sekd kulttuurin etta
ilmeisesti taloudenkin puutteet, joista
on vaiettu, juuri itaisen , jalkeenjadnei-
syyden” avulla. Ikddnkuin ldhihistoria
voitaisiin muokata uudelleen, ilman
ettd ajon kulku pysdhtyisi tai ettd siité
pitdisi poistua. Ajonkohtainen ita-lansi-
taide-historia tapahtuu siis kahdella
erilliselld, toisiinsa kietoutuvalla aikata-
solla.

Tillbergsin suhdanneidea

Sanakirja mddrittelee suhdanteen
seuraavasti: , Suhdanne, talouden
kulloinenkin kokonaistilanne, erikoisesti
sen vaihtelut, joista taloudelliset
ndkymdt ovat rilppuvaisia, rajatum-
massa merkityksessd suotuisa tilanne.*
(3) Kun Olegs Tillbergs itse puhuu suh-
danteesta, niin puheesta kuulee, ettd
hdn tarkoittaa silld sellaista olosuhtei-
den kokonaisuutta, jota jumalat eivét
lahjoita eivitka ihmiset soa aikaan
suunnitelmallisella toiminnalfoan, vaan
Jjota voi kuvata tarmokkaasti aikaan-
soaduksi onnekkaoksi , sattumaksi®,
Suhdanteen kdsite, myds talousteoreet-
tinen, sisdltad siis myyttisiakin ainek-
sia. Kaikki maaifma tavoittelee nousu-
suhdannetta ja sen jatkuvuutta. Nou-
susuhdanteen vallitessa on aina ldsnd
Jjotain havaitsematonta, aovistoma-
tonta. Mutta suhdanne tarkoittaa
myos mita eriloisempien todellisuuksien
harmonista yhdistdmistd, tasapainog,

sentence expresses the main starting
point of his work: “Most of all | love
our people because | know them.” —
Referring to debates in art theory we
have to mention another important
topic. The most important contribu-
tions to the so-called Eastern art are
considered in a generalized way as
politico-anecdotical trend, due to
llja Kabakov. Only recently there was
someone who courageously raised
his voice against this opinion. The
Slovacian professor of art history, Dr.
Thomas Strauss asked: “The exam-
ple of Eastern totalitarism affects
deeply the actual events. Do we
really have to accept that silently?”
Olegs Tillbergs’ comment on that is
this exhibition and it shows that
despite enormous and sensual mo-
tives political contents do not get
lost.” (2)

Helena Demakova refers to the
fact that the actually dominating
Western art standards tend to equal-
ize everything, and that other cul-
tural conditions are only accepted as
long as they can be submitted to
the Western art system. Since the
end of the eighties, the Eastern art
plays a contradictory part in this
system. On the one hand it is said to
be old-fashioned - “we already had
all that twenty years ago” -, on the
other hand it is used as a citation for
a sort of authenticity, a bond with
life that is often missing in the
Western art. This nostalgic aspect is
contradictory within itsself. If under
the Western perspective the former
socialist East has a historical backlog
demand, then at the same time it
seems like the West tries to extin-
guish its unadmitted cultural - and
obviously economical - deficits by
making use of the Eastern 'back-
wardness’. As if recent history could
happen once again without having
to leave or to stop the course of
time!



The actual Eastern/Western art
history takes place on two different
time levels pushing into each other.

Tillbergs’ idea of conjuncture

According to an encyclopedia,
business cycle can be defined like
this: “General economic situation,
especially the activities and trends
which determine the market condi-
tions, in a specific way the upward
trend.” (3)

When Olegs Tillbergs talks about
business cycles, he refers to a con-
stellation of circumstances which is
neither made by the Gods, nor can
it be planned by men; it can rather
be described as a vigorously inten-
ded and ‘lucky occurence’. The con-
cept of the business cycle, just like
the one used in economic theories,
includes so to speak mythical vibra-
tions. The working of business cycles
— and the world tries hard to make it
happen and last — always comprises
something unrecognized and unpre-
dictable. Business cycles also signify
the harmonious combination of
most different conditions, balance,
agreement, successful alliance.
Because of these connotations it
makes sense that Tillbergs connects
this notion to the arts. | will try to
explain and exemplify that with the
help of Tillbergs’ new works for the
Kiel exhibition.

“Stop No 1"

Olegs Tillbergs not only works
inside of rooms, but also with differ-
ent rooms and spaces. His installa-
tions are set up in a way that they
link with the architectural conditions
and at the same time transform
them into new rooms. The Kiel City
Gallery has at its disposal a concave
exhibition wall which is bent along a

Eintreten und Andauern sich alle Welt
bemiiht, ist immer etwas Unerkanntes,
Unvorhersehbares gegenwirtig. Kon-
funktur bedeutet aber auch die harmo-
nische Verbindung unterschiedlichster
Gegebenheiten, Balance, Ubereinstim-
mung, gegliickte Verbindung. Wegen
solcher Konnotationen des Konfunktur-
begriffs ist es sinnvoll, wenn Tillbergs
ihn in die Nihe der Kunst bringt. Ich
versuche, das exemplarisch an seinen
neuen Arbeiten fiir die Kieler Ausstel-
lung zu konkretisieren.

+Haltestelle Nr.1"

Olegs Tillbergs arbeitet nicht nur
in, sondern mit Rdumen. Seine Instal-
lationen sind so konzipiert, dafi sie sich
mit den architektonischen Gegebenhei-
ten zugleich verbinden und diese in
neue Riaume transformieren. Die Stadt-
galerie Kiel verfiigt dber eine, entlang
einem Kreisausschnitt von 50 m Linge
konkav gekriimmte Ausstellungswand,
vor der ein 7 m breiter, offener Empo-
renrraum liegt. An dieser Wand hat
Tillbergs seine ,Haltestelle Nr. 1* beti-
telte Arbeit installiert. Sie besteht aus
einer 50 m langen Malerei mit Schmier-
fett auf 3,10 m hohen Holztafeln. Die
Malerei ist mit Streifen von farblosem
Olpapier abgedeckt, das sich wie eine
Haut iiber die mit Spachtel und Hin-
den aufgetragene Fetischicht legt. An
zwei weitauseinanderliegenden Stellen
gibt es Einschliisse* in die Malerei: ein
riesiges, liegendes Holzfafl und eine Rei-
he, wie an einer Kleiderstange aufge-
héiingter, blauer sowjetischer
Armeemantel. Auch das Fafl stammit
von der sowjetischen Armee. Es diente
der Aufbewahrung von Sauerkraut.
Sowohl! die Miintel als auch das Fafi
sind mit Olpapier iiberspannt und so in
die Malerei integriert.

Tillbergs verwendet seit einigen
Jahren industrielles Schmierfett als
+Malmittel®. Aber zum ersten Mal hat
der Kiinstler in Kiel eine so riesige
Fliche damit hergestellt. Die Fotografi-
en kinnen das optische Ereignis dieser
Installation nur andeutungsweise ver-
mittein. Tillbergs hat die gekriimmite

neparedzams. Konjunktiira nozime
ari daZidu dotumu, lidzsvaru, kopsa-
karibu harmonisku, laimigi
izdevusos savijumu. Sadas kon-
junktiiras jédziena nozimes rada to
jégas mérkéjumu, kura dé] Tillbergs
to sasaista ar mikslu. Es méginasu o
tému konkretizét, aprakstot vina jau-
nos darbus, kas tapusi izstiadei Kilé.

“Pieturvieta Nr. 1*

Olegs Tillbergs stradi ne vien
telpas, bet ari ar telpdm. Vina instala-
cijas ir veidotas tadejadi, ka tis gan
sabalsojas ar arhitektoniskajam
situdcijam, gan transformé tis, radot
jaunas telpas.

Kiles pilsétas galeriji atrodas 50 m
gara ieapala siena, kuras priek3a
izpletusies 7 m plata, atklita telpa.
Pie &is sienas Tillbergs izstadijis savu
darbu “Pieturvieta Nr. 1”, kurf sasau-
cas ar Jozefa Boisa darba nosauku-
mu. So instaliciju veido 50 m gar$
gleznojums ar smére}ju uz 3,10 m
augstam koka platém. Gleznojumu
parkldj caurspidiga ejlaina zidpapira
strémeles, kuras gluzi ka ada klajas
péri ar Spahteli un rokdm uzklitajam
tauku slanim. Divas gleznojuma
vietds, kuras attilinatas viena no
otras, atrodas “iestarpinajumi®:
milziga, uz siniem apgizta koka
muca un rinda zilu, it ki uz drébju
pakaramd novietotu padomju armi-
jas Sineju. Ari muca reiz piederéjusi
padomiju armijai. Gan muca, gan
Sine]i ir parklat ar zidpapiru, tideja-
di kjadami par gleznas sastavdalu.

Tillbergs jau vairikus gadus
industridlo smére]ju izmanto ki
“glezniecibas materidlu®, Tacu tik
milzigu platibu makslinieks pirmo
reizi ir apgleznojis Kilg; visu sienu
vind nokldja ar rokdm, tatad to ir
model&jis vina rokraksts. Fotografijas
%is instalacijas optisko notikumu var
atklat tikai nosaciti. Tillbergs, no
vienas puses, pusloka sienu ir izman-
tojis tadé], lai raditu panoramu, no
otras puses, telpas dinamiku, kuru
sikotnéji dikté gaismu izvietojums,
ving, ir paklavis “téla celam”. Ja reiz

sopusointua, onnistunutta rinnakkais-
eloa. Suhdannekdsitteen sivumerki-
tyksien vuoksi on vain jdrkevad, ettd
Tillbergs tuo kyseisen kasitteen taiteen
piiriin. Yritan tuoda idean konkreetti-
semmin esille kdyttaen esimerkkeind
Kielin nayttelya varten luotuja teoksia.

I

. Pysikki numero 1° i

Olegs Tillbergs ei tydskentele aino-
astaan tilassa, vaan myds tilan kans- i
sa. Hanen teoksensa liittyvat ymparoi-
vadn arkkitehtoniseen todellisuuteen
samalla sitd muuttaen. Kielin Stadtga-
leriefla on kaytettdvissadn sisGdnpdin
kaartuva 50 metrin pituinen ndayttely-
seind, jonka edessd on 7 metrid leved,
avonainen lehteritila. Kyseiselle seindlle
Tillbergs rakensi installaationsa
»Pysakki numero 1%, Se koostuu 50 m
pitkdstd maalatusta pinnasta ja 3,10
m korkeista puulevyistd, joihin on sivel-
ty konerasvaa. Maalattu pinta on pei-

tetty vdrittoman oljypaperin palasilla.
Paperi kiinnittyy lastalla ja kdsin levi-
tetylle rasvakerrokselle kuin iho. Teok-
seen kuuluu kaksi , lisaketta”, jotka
sifaitsevat kaukana toisistaan: valtava
kyljeliaan oleva puutynnyri ja joukko
kuin naulakkoon ripustettuja sinisid
neuvosloliittolaisia sotilasmantteleita.
Myds tynnyri on kuulunut Neuvosto-
liiton armeijalle. Siind sailytettiin
hapankaalia. Sekd padllystakkien etta
tynnyrin yli on myGs pingotettu éljypa-
peria ja ndin liitetty ne maalaukseen.

Tillbergs on kayttanyt jo muuta-
man vuoden ajan teollisuuden kone-
rasvag , maalina”. Mutta Kielissa tai-
teilija tydsti silla ensimmdistd kertaa
ndin valtavan alueen. Valokuvat
pystyvat vain osittain tuomaan esiin
kyseisen tilateoksen optisen vaikutel-
man. Tillbergs kaytti kaartuvaa seinad
toisaalta lvodakseen panoraaman toi-
saalta tehdakseen, ennen kaikkea
valokonstruktion avulla, tiladynamii-
kasta , kuvatien”. Ottaen huomioon
teoksen 50 m pituuden voidaan kylld
sanoa, ettd katsojan on koettava teos
kirjaimellisesti vaeltamalla se alusta
loppuun. Se on yhdistettavissd myds
Helena Demakovan kuvauksiin (tédssa



Wand einerseits dafiir genutzt, ein Pan-
orama zu schaffen, andererseits hat er
die = vor allem durch die Lichtkon-
struktion vorgegebene - Raumdynamik
in einen  Bildweg* umgewandelt. Bei
ciner Liinge von 50 Metern darf man
schon sagen, dafi sich der Betrachter
das Bild erwandern mufi. Und wir brin-
gen das in Verbindung mit Helena
Demakovas Schilderungen (in diesem
Katalog) diber Tillbergs Lebens- und
Arbeitsgewohnheiten.

Meine These zu diesem , Bild als
Wanderweg® ist nun, das es den kunst-
historischen Typus des Historienbildes
duf ganz eigenartige Weise aktualisiert.
Dabei entwickelt die Installation meh-
rere, miteinander verkniipfte Sinn-
schichten. Eine politische besteht in der
Verwendung von _Requisiten® der
sowjetischen Armee, die nun - nach
dem erfolgreichen Kampf der Letten um
ihre Autonomie - zu freier Verfiigung
stehen. Vor der Wandmalerei schwim-
mien sie wie Reste eines gigantischen
Schifftruches auf den Wogen des Mee-
res. Fafs und Uniformen bilden auf

siena ir 50 metrus gara, tad drodi var
teikt, ka skatitdjam 5 glezna ir jaap-
staigd. Un més 3o darba raksturoju-
mu vélamies sasaistit ar Helénas

Demakovas aprakstu (3aja katalogd)

par Tillberga dzives un darba paradu-

miem.

Mana téze par S0 “gleznu ki
celojumu” lidz ar to skan $adi: td
ipatna veidd aktualizé makslas
vésturé pazistamo vésturiskd glezno-
juma tipu. Pie tam instalicija rada
vairdkas, vienu no otras atkarigas
jégveidojumu kartas. Politiskais sla-
nis mekl&ams padomju armijas
"rekvizitu” pielietojuma, kuri tagad,
péc latviesu pandkumiem bagitas
cinas par savu autonomiju, ir saméra
viegli iegnistami. Uz gleznojuma vir-
smas tie peld ki gigantiskas kugu
katastrofas paliekas juras vijnos,
Muca un uniformas cita instalicijas
iégveidojumu limeni veido biologis-
ki-eksistencialus pretstatus: sieviete
un virietis, dzim3ana un nave. Starp
tiem ki nenosakiims véstures

plidums pledas smére]las leknais

nayttelykirjassa) Tillbergsin elamanja

tybtavoista.

Oma teoriani tasta , kuvasta vael-
lustiena® on, etta se tuo esiin historia-
maalauksen taidehistoriallisen omi-
naislaadun hyvin omaperaiselld taval-
la. Installoatio kehittad siing useam-
pia, toisiinsa liittyvid merkityskerroksia.
Poliittinen kerros Iéytyy Neuvostoliiton
armeijan , rekvisiitan™ kdytdssa, jota
on nyt vapaasti kdytettdvissd latvialais-
ten menestyksekkddn itsendisyystais-
telun jdlkeen. Rekvisiitta ui seindmaa-
lauksen edessd kuin jdttildismaisen
haaksirikon jGdnteet meren aalloilla.
Tynnyri ja univormut muodostavat
installaation toisella merkitystasolla
biologis-eksistentiaaliset vastakohdat:
nainen ja mies, syntyma ja kuolema,
Naiden viliin sijoittuu konerasvalla
sivelty pinta kuin epavarma historian-
kulku. Raskoan rasvan kuplat, joissa
kaden jalki ndakyy kaikkialla, leviavat
seindan yli kuin viljelty maa ja samen-
nettu vesi samanaikaisesti: sulkien
itseensd seka hedelmdllisyyden ettd

katoavaisuuden.

“Stop No 1" 1994

Stadtgalerie im Sophienhof, Kiel
Plywood, wooden barrel, military coats,
grease, oil, oil paper

50 m x 3.10 m (barrel depth: 2.70 m)
Photo: Helmut Kunde

~Haltestelle Nr. 17
“Pleturvieta Nr. 1

« Pysikki numero 17

sector of 50 metres, in front of it is
situated an open, 7 metres wide loft.
Tillbergs used this wall to install his
work “Stop No 1”. It consists of a
grease painting, 50 metres long,
made on wooden plates that are
3.10 metres high. The painting has
been covered with colourless oil
paper, which — applied with the
hands and with the help of a spatula
- covers the layer of grease like skin.
There are two ‘protuberances’ far
apart from each other: a huge wood-
en barrel lying in front of the paint-
ing and blue coats from the Soviet
Army hanging in a line like on a coat
stand. The barrel, too, belonged to
the Soviet Army. It was used to keep
sauerkraut. Both, coats and barrel,
are covered with oil paper and like
that are integrated into the painting.

For several years now Tillbergs
uses industrial grease as ‘painting
material’. In Kiel, however. it was
the first time for him to create such
a huge space. Photographs can only
try to mediate this optical event. On
the one hand, Tillbergs used the
bent wall to create a panorama, on
the other hand he transformed the
spatial dynamics given by a specific
light construction, into a ‘painted
path’. Considering that the painting
is 50 metres long we can say that
the onlooker has to experience it by
foot. And we can see how much this
is correlated with Helena Demako-
va's descriptions (in this catalogue)
about Tillbergs’ way of life and his
working habits.



“Stop No 1"

1994

Detail

Photo: Helmut Kunde

«Haltestelle Nr. 17
“Pieturvicta Nr. 17

. Pysakki numero 17

Concerning this ‘painted walking
path’ my statement is, that it sud-
denly raises a very special current
interest in the historical painting as
art historical genre. The installation
brings about several levels of mean-
ing connected with each other.
There is a political level because of
the use of properties from the Soviet
Army — now, after the successful
Latvian struggle for autonomy they
are at everyone's disposal. They are
drifting in front of the mural paint-
ing like the residues of a gigantic
shipwreck on the waves of the sea.
On another level of meaning barrel
and uniforms form biological and
vital oppositions: man and woman,
birth and death. Between them the
grease painting extends like an
uncertain course of history. The
roughnesses of the thick grease,
showing everywhere the traces of
manual work, spread out over the
wall like cultivated soil and the
stirred up sea: including fertility
and transitoriness.

Tillbergs’ work therefore is very
simple and very complex — due to its
actual sensuality, its not only optical
but also tangible qualities and by its
formal austerity. To me that seems
to be a new quality in the recent
works of Olegs Tillbergs.

In other respects the installation
gives the impression of being very
light despite its monumental dimen-
sions and its heavy materials. There
seems to be something like philoso-
phical humour boomimg inside of it.

10

einer anderen Sinnebene der Installati-

on biologisch-existentielle Gegensdtze:
Frau und Mann, Geburt und Tod, Zwi-
schen ihnen erstreckt sich die Schmier-
fettmalerei wie ein ungewisser
Geschichtsverlauf. Die Schlieren von
schwerem Fett, die iiberall die Spuren
von Hindearbeit zeigen, breiten sich

tiber die Wand aus wie beackerter

Boden und aufyewiihites Meer zugleich:

Fruchtbarkeit und Verganglichkeit in

sich einschliefiend.

Diese Arbeit Tillbergs ist also
zugleich sehr einfach und sehr kom-
plex. Erméglicht ist das durch ihre kon-
krete Sinnlichkeit, ilvre micht nur opti-
schen, sondern auch haptischen Qua-
litditen ebenso wie durch ihre formale
Strenge. Das scheint mir eine neue
Qualitdt der jingeren Werke von Olegs
Tillbergs zu sein.

Die Installation wirkt im tibrigen
trotz ihrer monumentalen Dimensio-
nen wund der Schwere ihrer Materialien
sehr leicht. Es scheint in ihr so etwas
wie &in phr'mmph ischer Humor seine
Konjunktur zu haben. Sie lafit keine

falsche Bedeutungsschwere zu. Thr

gleznojums. Smagas e]jas Svikas,
kuras it visur uzrada roku darba
pédas, kldjas pari sienai ka tikko
uzarts lauks un vienlaicigi putojoia
jira: tas sevi vienlaicigi ietver gan

auglibu, gan iznicibu.

Tatad 3is Tillberga darbs ir reizé
gan |oti vienkarss, gan |oti kom-
plicéts. Tas tiek pandkts ar darba
konkréto jutekliskumu, ar td ne vien
optiskajam, bet ari ar tausti nosaki-
majam kvalitiatém, ka ari ar ta for-
malo stingribu. i man 3kiet esam
Olega Tillberga pédéjo darbu jauni
kvalitate.

Instalicijal, neskatoties uz tas
monumentilajiem izmériem un
materidlu svaru, piemit izteikts vieg-
lums. Skiet, ka taja ipatns filozofis-
kais humors ir radis savu
konjunktiiru. T3 nepiejauj aplamu
nozimju smagnéjibu. Tas attieksme
pret doto arhitektiiru un telpu ir Joti
cilvéciska. Ari tie skatitdji, kuriem
nendkas viegli atklat darba daZados
nozimju limenus, varétu to uzskatit
par skaistu, lai ari ta ir veidota no

“netira”, iespgjams, ka pat no pretiga

Tama Tillbergsin teos on siis sa-
manaikaisesti hyvin yksinkertainen ja
hyvin monitasoinen. Tdmda on mahdol-
lista teoksen konkreettisen aistittavan
tason ansiosta, ei vain sen optisten,
vaan myos haptisten ominaisuuksien
vuoksi samoin kuin sen muotojen
ankaruuden vuoksi. Tadmd ndyttad
minusta olevan Olegs Tillbergsin
viimeaikaisten teosten uusin ominai-

SUUS.

Monumentoalisuudestaan ja
materigalinsa raskaudesta huolimatta
teas vaikuttaa hyvin kevyeltd. Siina
ndyttaa olevan jotakin filosofisen huu-
morin tapaista. Se ei salli mitddn
vadrad merkityksen raskautta. Sen
vuorovaikutus ympdardivan arkkitehtuu-
rin ja tilan kanssa on hyvin inhimillis-
ta. Myas sellaiset katsojat, joille teok-
sen merkitystasot eivat valttamattd
avaudu, saattavat pitaa sitd kauniina,
vaikka se onkin tehty . likaisesta”, jopo
iljettavasta materioalista. Se kuitenkin
hengittdd ja sdteilee lampod kuin
elava olento.



Umgang mit der gegebenen Architektur
und dem gegebenen Raum ist sehr
menschilich. Auch solche Betrachter,
denen sich die Bedeutungsebenen des
Werkes nicht ohne weiteres erschlossen,
konnten die Installation schin finden,
obwohl si¢ doch mit  schmutzigem®,
vielleicht sogar ekeligem Material
femacht ist. Aber sie atmet und strahlt
Wirme aus wie ein lebender Korper.

wFlut”

Diese Installation besteht aus
einem langgestreckten rechteckigen
Rawum, der durch weifie Bettiicher gebil-
det wird, die von einer Drahtkonstruk-
tion unter der Decke herabhiingen. Die
Laken enden etwa zwanzig Zentimeter
iiber dem Boden und geben den Blick
frei auf den unteren Teil alter, rostiger,
verbeulter Metalleimer,

Die weifien Tiicher teilen also
eirten Raum ab, dessen Inneres dem
Betrachter zundichst verborgen bleibt.
Dieser Anblick lafit Erinnerungen an
Sakrales aufkommen oder an Kranken-
héuser, Lazarette und Leichenhallen.

materiila. Tadu td elpo un izstaro

siltumu ka dzivs kermenis.

“Pali”

$i instalicija sastiv no izstieptas
Cetrstiirveida telpas, kuru veido balti
palagi, kas, piestiprindti pie drdsu
konstrukcijas, nokarajas no gries-
tiem. Palagu attilums no gridas ir
apméram divdesmit centimetri, un
lidz ar to atkldjas skats uz vecu,
sariséjusu un izlodzijuios metila

spainu apakséjo daju.

Tatad baltie palagi norobeZo tel-
pu, kuras iekipuse skatitdjam sikot-
néji ir apslépta. Sis skats atsauc
atmina sakrilds norises vai ari
slimibas, lazaretes un morgus. Bal-
tais Cetrstiiris skatitaja izsauc nepie-
skaramibas izjitu, kad tuvosands
nosacijums ir pietite. Tacu apsléptais
spécigi rosina atkailinasanas iekiri,
jo tas kaut nedaudz atkldj to, kas nav
saredzams: 3eit tas ir spainu mazu-
mins$, kas citd gadijuma batu sievie-
tes saite zem garajiem brundiem
starp zdbacinu un svirku apakimalu.
lek3&ji brivs skatitdjs titad atrodas

, Tulva®

Tdma installaatio muodostuu pit-
kittaisestd suorakulmaisesta tilosta,
jonka rajaavat kattoon kiinnitetysté
metallilankarakennelmasta rijppuvat
valkoiset vuodevaatteet. Lakanat roik-
kuvat noin kaksikymmentd senttia lat-
tiatason yldpuolello avaten ndin
vapaan nékyman teoksen alemman
asan vanhoihin, ruosteisiin ja kolhiin-
tuneisiin metallidmpdreihin.

Valkoiset lakanat siis erottavat
tilan, jonka sisapuoli jid katsojalta
aluksi piilloon. Tama nakyma herattaa
mielleyhtymia pyhiin paikkoihin tai sai-
raaloihin, sairastupiin ja ruumishuonei-
siin. Valkoinen nelié vaikuttoa katsojas-
ta koskemattomalta, sallien vain aran
lahestymisen. Nayttaessaan itsestaan
vain vilauksen herdttad katketty teos
meissd halun paljostaa se kokonaisuu-
dessaan. Ndemme vain dmpdreiden
alaosan kuin naisen pitkdn hameen
alta nakyvan kahleen saapikkaan ja
helman valissa. Sisdpuolelta poissuljet-
tu katsoja on siis tilanteessa, jossa ute-
liaisuus ja arkuus kamppailevat kes-
kendidn, Tdllainen konflikei on kuvaa-

“Flood” 1994

Stadtgalerie im Sophienhof, Kiel
Buckets, sheets
M0Omx3.10mx2.25m

Photo: Helmut Kunde

wFlut”
#hljl!
- Tulva™

That does not allow false severity of
meaning. It deals with the given
architecture and the given space in
a very human way. Even onlookers
who did not understand immediate-
ly the levels of meaning of the work,
could admit that the installation was
beautiful, although it was created
with ‘dirty’ or even disgusting mate-
rials. Yet it breathes and emits
warmth like a living body.

“Flood”

This installation consists of a long
rectangular area made by white
sheets hanging down from a wire
structure under the ceiling. The
sheets end about 20 centimetres
above the ground, so that the inferi-
or part of old, rusty and battered
metal buckets can be seen. The
white sheets separate a space whose
inside is first a hidden room. This
sight reminds us of something
sacred or of a hospital, a sick-ward
or a mortuary. The white structure
evokes a feeling of inviolability allow-
ing only a timid approach. What is
hidden, however, arouses the strong
desire to reveal it, especially when
we can catch sight of a little bit of
what is kept invisible, in this case
something of the buckets, just like a
woman’s ankle under a long shirt
between boot and hem. The onlook-
er, excluded from the inside, is in a
situation where curiosity and timidi-
ty struggle against each other; such

II



“Flood”
1994
Photo: Helmut Kunde

wFlort™
“Pali”

. Tulva™

a conflict is typical for sanctuaries
and other places that are visited
secretly.

The unstained sheets are hanged
up in a way that they leave gaps for
glances, and we are never sure
whether they are permitted or not.
Who can nowadays — where every-
thing is presented publicly - look at
pictures shamelessly and with a guilt-
y conscience? This, however, would
be the correct attitude towards a
setting that hides bashfully its reve-
lations in order to urge our under-
standing.

Looking inside we see a room
that cannot be entered, where the
ground is packed with buckets giving
evidence of long, hard and exhau-
sting work. The onlooker stands on the
edge of Calvary, of a mass-grave.

A musty smell comes out of the
buckets, smells of tar and of other
residues, it is difficult to identify
what was transported in those
buckets. The metal hooks over the
irregular edges of the destroyed
buckets evoke a flickering move-
ment and the solution of the con-
tours. Working with the buckets:
come and go, to and fro, an endless
but nor traceless movement,
“flood”.
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Das weifse Geviert ruft im Betrachter

ein Gefiihl von Unantastbarkeit hervor,

das Anndherungen nur mit Scheu
erlaubt. Nun weckt jedoch Verborgenes
die Begierde des Enthiillens besonders
heftig, wenn es ein wenig von dem frei-
gibt, was unsichtbar ist, hier eine Klei-
nigkeit von den Eimern wige die Fessel
einer Frau unter langem Rock zwischen
Stigfelette und Saum. Der vom Inneren
ausgeschlossene Betrachter befindet
sich also in einer Situation, in der seine
Neugier und seine Scheu miteinander
ringen: ein solcher Konflikt zeichnet
Sanktuarien ebenso aus wie Orte heim-

lichen Besuches.

Die unbefleckten Laken sind so
aufgehdngt, dafl sie Spalten fiir Blicke
freigeben, die sich ihrer Erlaubtheit
nicht gewiff werden kinnen, Wer ver-
mag heute noch, da alles gezeigt wird,
schuldbewufit-unverschdamt vor Bilder
zu treten? Das widre aber die notwendi-
ge Haltung gegeniber einem Bildwerk,
das seine Enthilllungen schamvoll ver-
birgt, um sie desto mehr der Erkenntnis

zu empfehlen.

Wer den Blick in das Innere wirft,
erblickt einen unbetretbaren Raum,
dessen Boden angefiillt ist mit Eimern,
deren Zustand von langer, schwerer,
verbrauchender Arbeit spricht. Der

situdcija, kurd savstarpéji cikstéjas

vina zinkare un vina godbijiba: sis
konflikts raksturo gan svétnicas, gan

slepeno apciemojumu vietas.

Nevainojami baltie palagi ir
uzKarinati tidejadi, ka tajos paveras
spraugas, pa kurim iesprnuhries ska-
tam, kurd vél neapzinas to pretim-
nikianu, Kurs vél Sodien spéj, kad
tiek izradits viss, ar bezkaunigu

vainas apzinu nostaties téla priek3a?

Tacu tiedi tadai batu jabat attieksmei

pret télainu darbu, kas kautri slépj
savus kailumus, lai tos jo drodak

ieteiktu izzinat.

Tas, kuri ielikojas iek3iené, ie-
rauga telpu, kurd nevar ieiet, kuras
grida ir noklita ar spainiem, un to
stavoklis liecina par ilgu, smagu un
novirdzinosu darbu. Skatitijs atro-
das kavaléristu lauka, masu kapa
mald. No 5I spainu lauka garo
triidodas zemes, darvas un citu griti
nosakdmu vielu, kuras tikusas nestas
ar spainiem, smards. Lodzigo spainu
dradu rokturi pie neregularajam
malim vedina domdt par nirbodu
kustibu un kontiiru izirSanu. Darbs
ar spainiem: nikiana un ieSana,
Surpu un turpu, un beigu kustiba,
kura tom@r atstdj aiz sevis pédas,
“Pali”.

vaa niin pyhdkaoille kuin salaisten vie-

railujen kohteille.

Tahrattornat lakanat ovat ripus-
tettu niin, ettd ne tarjoavat tirkistys-
rakoja katseille, joiden luvallisuus tun-
tuu kyseenalaiselta. Kur kaikki
nykyadn paljastetaan, niin kukapa
pystyisi enad astumaan kuvien eteen
syyllisyytensd tunnustaen mutta
hapeamattd. Se olisi kuitenkin valt-
[dmdtén asenne sellgisen taideteoksen
kohdalla, joka hdveten kitkee
sisimpdnsd houkutellen meitd samalla

tiedostamaan sen.

Se joka katsoo sisddn, huomaa
léytaneensa paikan, johon ei voi astua
ja joka viestii pitkdstd, raskaasta,
kuluttavasta tydsta. Katsojo seisoo
padkallopaikan, joukkohaudan reunal-
la. Taltd dmpdrikentdltd nousee
mdddntyneen maan, tervan ja muiden
vaikeasti madriteltdvien, Gmpdreissd
kuljetettujen jatteiden hajujo. Metalli-
lankakahvat rikottujen dmpdreiden
epasadnnollisten reunojen ylapuolella
saavat aikaan ddriviivojen vireilevdn
liikkeen ja hajoamisen. Ampdri-instal-
laatio: tuleminen jo meneminen, sinne
tanne, loputon mutta ei jdljeton liike,

» Tuhva”,



Betrachter steht am Rande eines Kalva-
rienfeldes, eines Massengrabes. Aus die-
sem Eimerfeld steigen Geriiche von ver-
moderter Erde, von Teer und von ande-
ren, schwer bestimmbaren Rickstan-
den dessent auf, was mit den Eimern
transportiert wurde. Di¢ Drahthenkel
tiber den unregelmifligen Rindemn der
serstirten Eimer rufen eine flimmernde
Bewegung und Auflisung der Umrisse
hervar. Die Arbeit mit den Eimern: ein
Kommen und Gehen, ein Hin- und

Her, eine end- aber nicht spurlose Bewe-
gung, Flutr®,

LAufgewacht... aber noch traii-
mend”

Meine erste Begegnung mit Olegs
Tillbergs fand 1989 statt, als er an der
Ausstellung . Riga = Lettische Avantgar-
de® teilnahm. Es war eine beunruhigen-
de Begegnung; denn wahrend alle ande-
ren Kiinstler fieberhaft mit dem Auf-
bau ihrer Arbeiten beschiftigt waren,
hatte sich Olegs auf einem Podest im
Fover der Stadtgalerie niedergelassen,
auf dem er afl, sich schlafen legte oder
dasafi wie Rodins Denker. Da ich Till-
bergs micht kannte und wir uns sprach-
lich nicht verstindigen konnten, hatte
ich das Gefiihl, ihm fehle etwas und
ich miisse etwas fiir ihn tun. Wenn ich
ihn durch seine Freunde danach fragen
lief, dachten sie, ich wiirde mich nicht
um ihn, sondern um die Ausstellung
sorgen wund versuchten mich zu beruhi-
gen. Drei Tage vor der Ausstellungs-
erdffmung erhob sich Tillbergs, und

Zwar so wie der Titel seiner Installation:

Aufgewacht... aber noch trdumend, Er
verlangte nach einem Fuder Reisig, das
wir herbeischaffen konnten und aus
dem eine wundervolle grofie Installati-
on auf der Dachterrasse entstand. Sie

ist leider nicht fotografisch dokumen-
tiert.

Zentrales Element der Installation
~Aufgewacht...” ist ein Hydrauliksy-
stem, dessen Kompressor auf dem
Boden steht und dessen Zylinder hoch
an der Wand angebracht ist. Der Kom-
pressor arbeitet mit ziemlichem Lirm
und treibt aber cine Olpumpe einen

“Pamodies ... Tacu vél sapnojoss”

Mana pirma tikSands ar Olegu
Tillbergu notika 1989, gada, kad vin3
piedalijas izstadé “Riga - latvieiu
avangards”. Tik3ands ar vinu bija
nomierinosa; jo, kamér citi maksli-
nieki drudZaini nonémas ar savu dar-
bu uzstadisanu, O)egs iekartojas uz
podesta Pilsétas galerijas foajé. Uz ta
vins éda, atgilids nosnausties vai ari
sédéja ki Rodéna Domaitajs. T3 ki es
tolaik vél Tillbergu nepazinu un mas
Skira valodas barjera, man 3kita, ka
vinam kaut ki triikst un ka man ir
kaut kas vina labd jadara. Kad es
izjautdju vina draugus, tie nosprieda,
ka esmu noripéjies nevis par vinu,
bet gan par izstiadi, un méginija
mani nomierindt. Tris dienas pirms
izstades atklatanas Tillbergs piecélis,
un, proti, ta, ki vina instalicijas
nosaukums: “Pamodies ... Tacu vél
sapnojoss”. Vins pieprasija Zagaru
kaudzi vezuma lieluma, ko més ari
spéjam sariipét, un no tiem radas
briniskiga liela instalicija uz jumta
terases. Diemzél ta nav fikséta foto-
grafija.

Centrilais instaldcijas “Pamodies
..." elements ir hidrauliska sistéma,
kuras kompresors stiav uz gridas un
kura cilindrs ir piestiprinits pie sie-
nas. Kompresors strida ar ievéroja-
mu troksni un ar eljas siitkna
palidzibu iedarbina spozi izfrézétu,
sudrabainu virzuli, kurs izbidis no
peléka, saroséjusa virzuja un atkal
iebidas taja iek3d. Telpas aizmuguré
stiv zemi metila rati, uz kuriem ir
uzkrauti granita bluki, un tas viss
pérklats ar zidpapiru, Bez tam te
atrodami ari transformatori ar
aréjiem izolatoriem, tuk3as, ari
zidpapira ietitas metdla kastes un
viens ipasi ipatns objekts: 2x 2 m
liela, pie sienas piekarinita metala
platne, kuras prieksa - uz vecmodiga
podesta - ir uzskriivéta lampa, kuras
gaisma krit uz metala platni ka uz
gleznu. Gaismas staru Tillbergs ir
“satvéris" ar zidpapiru un materiali-
zéjis. Tacdu pastav vél viens skata vir-
ziens ar citu nozimi: tas, ko raida
metila pliksne. Tad zidpapira

o Hereilld... mutta vield unessa”

Ensimmdinen kohtaamiseni Olegs
Tillbergsin kanssa oli vuonna 1989,
kun hédn osallistui ndyttelyyn , Riika -
Latvialainen avantgarde”. Tillbergs
herdtti kayttaytymiselldan levotto-
muutto; kaikkien muiden taiteilijoiden
kuumeisesti pystyttdessd teoksiaan, oli
Olegs asettunut Stadtgalerien IGmpién
porrastasanteelle, jossa hdn si, nukkui
tai istui siing kuin Rodinin Ajattelija.
Koska en tuntenut Tillbergsia, emmeka
puhuneet samaa kieltd, oli minulla
tunne, ettd hdneltd puuttui jotain ja
ettd minun olisi pitdnyt jotenkin auttaa
hantd. Kun tiedustelin asiog hdnen
ystaviensd kautta, he olettivat minun
olevan huolissani ndyttelysta ja yritti-
it rauhoittaa minua. Kolme paivad
ennen avajaisia Tillbergs nousi ylos,
aivan kuten hanen teoksensa nimi:
Hereilld... mutta vield unessa. Han
pyysi meitd toimittamaan paikalle
kuormallisen risuja, joista syntyi katto-
terassille suuri ja ihmeellinen tilateos.
Sitd ei ole volitettavasti valokuvin
dokumentoitu.

Tilateoksen , Hereilld... mutta vield
unessa” keskeinen elementti on
hydrauliikkajarjestelmd, jonka kom-
pressori on maassa ja jonka sylinteri
on kiinnitetty seinddn. Melko kovaa
metelia pitdvd kompressori liikuttaa
oljypumpun avulla kiiltavdksi hiottua,
hopeisena loistavaa mdntdd, joka
tyGntyy ulos harmaasta, ruostuneesta
manndsta ja vetdytyy siihen takaisin,
Tilan taustallo on matala, routainen
metallivaunu, graniittilohkareilla
lastattu ja dljypaperiin kiedottu. Lisciksi
siind on muuntajia, joissa on ulospdin
tarréttdvid eristimia, tyhjia, myds aljy-
paperiin kadrittyja metalliloatikoita jo
yksi hyvin erikoinen esine: noin 2 x 2
metrinen seindlla rijppuva metallilaat-
ta, jonka eteen, vanhanaikaiselle
jalustalle, asetettu lamppu heijastaa
valoa metallilevylle aivan kuin kuvaan.
Tillbergs ,vangitsi” ja ruumiillisti valo-
keilan oljypaperilla. Mutta katseelle on
olemassa toinenkin suunta, jolla on
oma merkityksensd: nimittdin metalli-
levyltda pdin. Silloin dljypaperi keila
ndyttaytyy kuin ruumiista irroitetun

“Awake... but still dreaming”

| first met Olegs Tillbergs in 1989
when he participated in the exhibi-
tion “Riga — Latvian Avantgarde”. It
was a puzzling encounter; while all
the other artists were terribly busy
with the installation of their works,
Olegs had let himself down on a
platform where he ate and slept or
where he was sitting like Rodin’s
Thinker. As | did not know Tillbergs
and we could not communicate ver-
bally | thought that | should do
something for him. When | asked
him with the help of his friends they
thought that | worried about the
exhibition and tried to calm me
down. Three days before the open-
ing of the exhibition, Tillbergs got
up in a way that was just like the ti-
tle of his installation: Awake... but
still dreaming. He required a cart-
load of brushwood, which we could
bring near, and from which he creat-
ed a big and wonderful installation
on the terrace. Unfortunately there
is no photographic documentation.

The main element of the installa-
tion “Awake...” is a hydraulic system
whith a compressor standing on the
floor and a cylinder wich is put up
high on the wall. The compressor
works rather noisily; by means of an
oil pump it drives a grinded, pol-
ished and silvery shining piston
coming out of a grey, corroded
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"Awake... but still dreaming” 1994
Stadtgalerie im Sophienhof, Kiel
Transformers, hydraulic system, metal carriage
with granite blocks, metal box, lamp and
metal plate; partly wrapped in oil paper
Photo: Helmut Kunde

Aufgewacht... aber noch tritumend”
“Pamodies ... Tadu vEl sapnojois”

. Hereilla... mutta vield unessa”

piston and vanishing inside of it. In
the back of the room stands a low
iron metal carriage loaded with
granite blocks and wrapped in oil
paper. In addition to that there are
transformers with projected insula-
tors, empty metal boxes, also
wrapped in oil paper, and an
extremely strange object: a metal
plate, about 2 X 2 metres big and
hanging on the wall, in front of
which you can see a lamp on an
old-fashioned pillar. The light of this
lamp falls on the metal plate and
creates something like a painting.
Tillbergs ‘caught’ the cone of light
and embodied it.

There is still another perspective
with another meaning: that is to say
the one deriving from the metal
plate. Then the cone of oil paper
appears to be a blister of skin drawn
off the body, and the beam of the
lamp seems to be the illumination of
the surface.

Olegs Tillbergs often uses techni-
cal devices or objects in his installa-
tions. He is fascinated by their mate-
rial, their finishing, their precision
and their shapes closely related to
their function. But | think it is typical
for his artistic works that they do not
create an opposition between na-
ture and technology, but rather
represent a synthesis. The sorted out
“MIG 25" which Tillbergs could buy
recently, was one of the most
modern fighters. When he tells us
how he wants to use it, he describes
it as if it was an insect lying on its
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blankgeschliffenen, silberglinzenden

Kolben an, der sich aus einem grauen,

verrosteten Zylinder herausschiebt und
in ihn wieder zuriickzieht. Im Hinter-
grund des Raumes steht ein niedriger
eisernen Metallwagen, beladen mit
Granitblocken und umwickelt mit
Olpapier. Aufierdem finden sich Trans-
formatoren mit herausstehenden Isola-
toren, leere, ebenfalls mit Olpapier
umwickelte Metallkdsten und ein
besonders eigenartiges Objekt: eine
etwa 2x2 m grofie, an der Wand hiin-
gende Metallplatte, vor der — auf einem
altertiimlichen Stinder — eine Lampe
aufgebaut ist, deren Licht auf die
Metallplatte wic auf ein Bild fillt. Den
Lichtkegel hat Tillbergs mit Olpapier
LLingefangen® und verkiirperlicht. Es
gibt aber noch eine andere Blickrich-
tung mit anderer Bedeutung: ndmlich
die von der Metallplatte her. Dann
erscheint der Olpapier-Kegel wie eine
Blase vom Kdrper abgezogener Haut
und der Lampenstrahl wie eine Durch-
leuchtung der Oberfliche.

Olegs Tillbergs verwendet oft tech-
nische Apparate oder Gegenstiinde in
seinen Installationen. Er ist fasziniert

konuss 3kiet esam no kermena nolu-
pusas adas culga un lampas stars -

virsmas caurstravojums.

Olegs Tillbergs savis instalicijas
biedi izmanto tehniskos aparitus vai
priekdmetus. Vinu fascing to mate-
ridli, apstride, precizitite un formas,
kuras ir ciesi saistitas ar to funkciju.
Tadu man 3kiet, ka vina makslas dar-
bus pirmdm kirtim raksturo tas, ka
tie nerdda pretstatu starp darbu un
tehniku, bet gan drizik rada starp
viniem sintézi. Te apskatamais “MIG
25" , kuru Tillbergs nesen spéja
iegddaties, bija viena no modernika-
jam kaujas lidmasinam. Kad vins
izt€lojas, ka to varétu pielietot savi
maksla, vins to, plem&ram, apraksta
ki uz muguras gujodu kukaini, un ta
ickSiené mikslinieks vislabpratak
iemitindtu bifu stropu. Instalicija
“Pamodies ..." man liekas esam
“dzives fabrika” ar radi%anas aktu un
energijas straumém (hidrauliska
spiede), nive (akmens krivums uz
ratiniem) un materiild un nema-
teriala aprite (bilde ar lampu).

ihon rakkona ja valonsdde rakon ldpi-
valaisuna.

Olegs Tillbergs kayttad usein
teknisid laitteita tai esineitd teoksis-
saan. Hdn on innostunut niiden mate-
riaaleista, niiden tyostamisestd, niiden
tarkkuudesta ja niiden muodoista, jot-
ka ovat tiukasti sidoksissa kdyttatarkoi-
tukseen. Minusta hanen teoksilleen on
kuitenkin ominaista, ettd ne eivat esitd
luontoa ja tekniikkaa vastakohting,
vaan saavat pikemminkin aikaan syn-
teesin ndiden kahden valille. Erdis tar-
kastuksessa hyldtty MG 25, jonka Till-
bergs onnistui askettdin hankkimaan,
oli aikanaan yksi nykyaikaisimmista
taistelulentokoneista. Kun Tillbergs
kuvailee, miten hdn suunnittelee kayt-
tavdnsd konetta, kuvaa hdn sitd esi-
merkiksi seldliédn makaavana hydntei-
send, jonka sisalle han sijoittaisi mie-
leliian mehilgisparven. Installaatio
»Hereillg... mutta vield unessa® tuntuu
minusta kuin ,eldman tehtaalta®, jos-
sa ovat esilla siittamisakti ja energia-
virrat (hydraulinen painokone), kuole-
ma (kivivaunu) seka materiaalisen jo
epamaterigalisen vuorovaikutus (lamp-
pukuva).



von ihren Materialien, ihrer Verarbei-
tung, ihrer Prizision wnd iltren Formen,
die eng verkniipft sind mit ihrer Funkti-
on. Aber mir scheint vor allem typisch
fiir seine kilnstlerischen Arbeiten, dafs
sie keinen Gegensatz von Natur und
Technik konstruieren, sondern vielmehr
eine Synthese ewischen ihnen herstel-
len. Die ausgemusterte (Mig 257, die
Tillbergs kiirzlich erwerben konnte, war
eines der modernsten Kampfflugzeuge.
Wenn er ausmalt, wie er sie kiinstle-
risch einsetzen mochte, beschreibt er sie
zum Beispiel als ein auf dem Riicken
liegendes Insekt, und er wiirde in ihrem
Inneren am liebsten einen Bienen-
schwarm ansiedeln. Die Installation
<Aufyewacht...” erscheint mir wie eine
LFabrik des Lebens® mit Zeugungsakt
und Energieflissen (Hydraulikpresse),
Tod (Steinwagen) und dem Austausch
von Materiellem und Immateriellem
(Lampenbild).

Leschiitzter Platz*

Seit Jahren verwendet Tillbergs die
gleichen Gegenstinde fiir unterschiedli-
che Arbeiten und Installationen, ohne
sich zu wiederholen, Dazu gehdrt auch
der uber vier Meter lange Walfischkno-
chen, der dhnlich legendir ist wie der
Jaguar, der meistens unfahrbar im Gar-
ten neben dem Haus des Kiinstlers
steht. Fiir die Ausstellungen in Kiel und
in Finnland hat Tillbergs den Knochen
micht in ein Bild integriert, sondern
einen ca. 2 m hohen, mit Zinkblech
verkleideten Sockel entworfen, auf dem
er das archaisch anmutende Fundstiick
prasentiert. Ein seltsamer Sockel fiir
einen Gegenstand mit Kultcharakter.

Er gleicht dem diberdimensionalen Tre-
sen giner Bar, in der heavy metal-Fans
verkehren. Aber der Knochen ist auch
30 hoch herausgehoben, daf er unan-
tastbar erscheint. Er befindet sich an
einem _geschiitzten Platz*. Trotz ihrer
lapidaren Form Sleicht die Skulptur
einem Denkmal. Als Helena Demakova
Zumn ersten Mal diese Arbeit sah, hat sie
Spontan auf deren politischen Sinn ver-
wiesen, In den gesellschaflichen
Umwilzungen, die sich zur Zeit in den
ehemaligen sozialistischen Lindern

“Patvérums”

Jau ilgdku laiku Tillbergs pielieto
vienus un tos pasus priek¥metus
da2idos darbos un instalacijas, pie
tam neatkiartojoties. Pie Siem
priekSmetiem pieder ari pari par
Cetriemn metriem garais vala kauls,
kas ir tikpat legendirs ka Jaguirs,
kurs parsvard atrodas darza lidzas
mdikslinieka majai, jo nav
brauksanas kirtiba. Kiles un Somijas
izstadém Tillbergs 5o kaulu nav integ-
réjis gleznojuma, bet gan uzprojek-
téjis apméram 2 m augstu, ar cinka
skardu parklatu postamentu, uz kura
tad ari prezent€ 3o péc arhaiska laika
védijo3o atradumu. Divains posta-
ments priekimetam, kuram piemit
kulta raksturs. Vin3 lidzinds bdra par-
dimensiondlajai letei, pie kuras atslé-
jusies smagd metila roka mijotaji.
Tacu kauls atrodas tik augstu ari
tideé], ka tas Skiet neaizskarams. Tas
atrodas “patvéruma“. Neskatoties uz
tas kodoligo formu, skulptiira atgadi-
na pieminekli. Kad Heléna Demako-
va pirmo reizi ieraudzija S0 darbu,

wSuojattu paikka”

Jo vuosia Tillbergs on kayttdnyt
samoja esineitd eri teoksissaan ja
installaatioissaan toistamatta kuiten-
kaan itseaan. Naihin kuuluu mm. yli
nelja metrid pitkd valaan luu, joka on
yhtd legendaarinen kuin Jaguar, joka
ajokelvottomana seisoo puutarhassa
héinen talonsa takana. Suomen ja Kie-
lin nayttelyissa Tillbergs ei kuitenkaan
liitednyt kyseista luuta mihinkddn
kuvaan, vaan suunnitteli sen sijaan
noin 2 m korkean sinkkilevylla pédllys-
tetyn jalustan, jolle hdn asettaa iki-
vanhalta ndyttdvdn loydon. Kummalli-
nen jalusta talle kulttiesineen kaltaisel-

le kappaleelle. Se on kuin baaritiski jos-

sakin heavy metal fanien suosimassa
kapakassa. Luu on nostettu niin kor-
kealle, ettd se vaikuttaa tdysin saavut-
tamattomalta. Se sijaitsee , suojatulla
paikalla”®. Lapidaarisesta muodostaan
huolimatta veistos muistuttaa muisto-
merkkid. Kun Helena Demakova ndki
taman teoksen ensimmaista kertog,
viittasi han spontaanisti sen poliitti-

seen viestiin. Yhteiskunnallisissa mullis-

“Awake... but still dreaming”
1994

Detail

Photo: Helmut Kunde

LAtfgewacht... aber noch trdumend”
“Pamodies ... Tatu v&l sappojods®
. Hereilld. . mutta vield unessa”™

back, inside of which he would like
to keep a swarm of bees, The instal-
lation “Awake...” seems to me like a
‘factory of life’, representing the act
of production and the stream of
energy (hydraulic press), death
(carriage with stones) as well as the
exchange of material and immaterial
substance (‘lamp picture’).

“Protected Place”

For many years Tillbergs has
been using the same materials for
different works and installations
without repeating himself. Part of
his properties is a whale bone, over
4 metres long, which is nearly as
legendary as his Jaguar; this one
stands in the garden near the artist’s
house, most of the time not operat-
ing. The exhibitions in Kiel and
Finland show this bone, but this
time not integrated into a painting
or setting; Tillbergs designed a
pedestal, about two metres high,
wainscotted with zinc-plates, on
which he presents his archaic discov-
ery. What a strange pedestal for
something like a cult object! It
resembles an over-dimensional
counter of a heavy metal bar-room.
The bone, however, is put up so
prominently high that it seems to be
untouchable. It is situated in a “pro-
tected place”. Despite its simple
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“Protected Place” 1994
Stadtgalerie im Sophienhof, Kiel
Whale bone, zinc-plate, wood
460mx040mx2.30m
Photo: Helmut Kunde

wreschiitzter Platz”
“Patvérums”
<Suojottu poikko™

form the object is like a memorial.
When Helena Demakova saw this
work for the first time she immediate-
ly referred to its political meaning.
The former socialist countries with
all their recent social revolutions, do
not depend upon renewal, progress
and Western standard, but upon
preservation. The old whale bone is
not an object to throw away, but a
cultural good that has to be pro-
tected. This sculpture does not only
have a political level of meaning.
Olegs Tillbergs himself came up with
two associations for this work which
are typical for him: it reminded him
of a landscape with dunes where the
whale bone was washed ashore and
laid down; the pedestal on the other
hand was like a ‘pocket bottle’, from
which you could sip secretly from
time to time.
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vollziehen, kommit ¢s nicht nur auf

Erneuerung, Fortschritt und westlichen
Standard an, sondern auch auf Bewah-
ren. Der alte Walfischknochen ist kein
Wegwerfgegenstand, sondemn ein erhal-
tenswertes Kulturgut. Aber die Arbeit
erschipft sich nicht auf ihrer politi-
schen Sinnebene. Olegs Tillbergs selbst
hat zwei Assoziationen zu der Arbeit
beigetragen, die fiir ihn sehr typisch
sind: sie konnte ihn an eine Diinen-
landschaft erinnern, in die der Wal-
knochen geschwemmt wurde und abge-
lagert ist, der Sockel schien ihm aber
auch Ahnlichkeit mit einem _Flach-
mann” zu haben, einer Taschenflasche,
aus der von Zeit zu Zeit heimlich ein
Schluck genommen wird,

vina spontini norddija uz ta politis-
ko jégu. Sabiedrisko pirmainu laika,
kuras Sobrid norisinds bijusajas socia-
lisma valstis, batiski nav tikai panikt
progresu, bet ari saglabdt eso3o, kas
ir labs. Vecais vala kauls nav izme-
tams priekimets, tas ir saglabiSanas
vérta kultiiras vértiba. Tacu darbs
sevi neizsme| ta politiskaji limeni,
Olegs Tillbergs pats noridija uz
divam asocidcijam 3i darba sakara:
tas vinam atgidina liedagu ar
kdpam, uz kura vaja kauls tika izska-
lots un tagad mierigi dus. Savukirt
postamentu vins salidzinaja ar kaba-
tas blaski, no kuras paslepus 3ad un
tad tiek iemalkots.

tuksissa, joita tdlla hetkella koetaan
entisissd sosialistisissa maissa, ei ole
kysymys vain uudistuksista, edistykses-
ta ja lantisestd hyvinvoinnista, vaan
my®s sdilyttamisestd. Vanha valaan

luu ei ole mikddn kertakdyttétavara,
vaan sailyttamisen arvoinen kulttuuri-
esine. Teos ei kuitenkaan selity
tyhjentavasti poliittisella tasolla. Till-
bergs an liittanyt siihen kaksi hénelle
hyvin tyypillista mielleyhtymaa: teos
muistuttaa dyynimaisemasta, johon
valoan luu oli huuhtoutunut ja jossa sé
oli sailynyt, fa jalusta puolestaan tuo
mieleen taskumatin, josta silloin talloin
otetaan salaa pieni huikka.



Mischzeit

Wenmn ich an den Ausgangspunkt
meiner Betrachtungen zuriickkehre, so
scheinen mir Olegs Tillbergs Arbeiten
eng verkndipft mit einer Zeit, in der so
vieles neu aufgemischt wird, was unver-
dnderbar und unverriickbar erschien:
politische Systeme und Denksysteme
werden durcheinandergewirbelt. Till-
bergs Arbeiten enstehen aber nicht nur
parallel zu den aktuellen Zeitliufen.
Sie nutzen das Chaos nicht, um neue
Ordnungen zu installicren, sondern ver-
stehen es als eine eigenartige Ordnung
newer Verkniipfungen. Tillbergs bewegt
sich mit schlafwandlerischer Sicherheit
durch sich gern getrennt haltende
gesellschaftliche und kulturelle
Spharen. Er macht daraus kein Pro-
gramm, versucht aber, seinen Werken
Konjunktur z2u verschaffen: gliickliche
Zusammenkunft zur rechten Zeit an
rechterm Ort,

Anmerkungen

(1) Der Philosoph Peter Sloterdijk
bat in seiner Schrift ,Im selben Boot.
Versuch tiber die Hyperpolitik*, Frank-
furt am Main 1993, die Verantwor-
tungsdimensionen beschrieben, in die
eine Politik eintreten kdnnen miifite,
die das Zusammenleben aller Men-
schen auf einer total globaliserten Erde
2u organisieren und Zukunft fiir alle zu
entwickeln hat.

{2) Gehalten am 2.9. 1994 in der
Stadtgalerie im Sophienhof Kiel

(3) Zitiert nach dev-Lexikon,
Bd. 10, Miinchen 1967

Jauktais laiks

AtgrieZoties pie raksta sakuma
izteiktajam pardomam, man 3kiet, ka
Olega Tillberga darbi ir ciesi saistiti
ar laiku, kura paradas daudzi jauni
“sajaukumi” no ta, kas agrak likis
neizmainams un neizkustinams. It
ka viesulis bitu izdrazies cauri poli-
tiskajam un domu sistémam. Tillber-
ga darbi rodas ne tikai kopsakaribés
ar aktudlo laika pladumu. Tie neiz-
manto haosu, lai no ti organizétu
jaunu kdrtibu; tie liekas sevi izpro-
tam ka jaunu sasaistu ipatns karto-
jums. Tillbergs ar ménessérdziga
drodibas izjiitu pirvietojas cauri
sabiedriskajam un kulttiras sférim,
kuras tik labprit atrodas atseviski
katra par sevi, Vin3 neveido pro-
grammu, Tacu vins mégina saviem
darbiem veidot konjunkttn:
laimigu sastap3anos istaja laika un
istaja vieta.

Piezimes

(1) Filozofs Péteris Sloterdijks
savd grimatd “Im selben Boot.
Versuch iiber die Hyperpolitik”
(Frankfurte pie Mainas, 1993), ir
aprakstijis tis atbildibas dimensijas,
kuras biitu jaspéj izvietoties politikai.
Sai politikai ir jdorganizé visu cilvé-
ku kopasadzivoSanu uz totili globali-
2Etds planétas un jaattista ndkotnes
iespéjas visiem.

(2) No runas, kas teikta
02.09.1994 Kiles Pilsétas galerija

{3) Cit. péc: dtv - Lexikon,
Bd. 10, Miinchen 1967

Seka-aika

Jos palaan tarkasteluni lahtd-
kohtaan, niin Olegs Tillbergsin teokset
vaikuttavat olevan kiintedsti sidoksissa
aikaan, jossa sekoitetaan uudelleen
niin monia asioita, jotka ndyttivit ole-
van muuttumattomia jo jarkghtamat-
tomia: entiset poliittiset jarjestelmdt ja
ajattelutavat ovat tdysin sekaisin. Till-
bergsin teokset eivat kuitenkaan synny
ajankohtaisten olosuhteiden myota.
Ne eivat kaytd kaoosta hyvikseen luo-
dakseen uusia jarjestyksia, vaan kdsit-
tdvat sen itsessadn uusien merkitysyh-
tymien omalaatuisena jdrjestelmand,
Tillbergs lilkkuu unissakavelijan var-
muudella Iapi yhteiskunnallisten ja
kulttuuristen sfadrien, jotka mielellddn
pidettdisiin erilldan. Han ei luo siitd
mitddn ohjeimaa, mutta yrittdd hank-
kia teoksilleen edulliset suhdanteet:
onnistua olemaan oikeaan aikaan
oikeassa paikassa.

Viitteet

(1) Kirjoituksessaan , Im selben
Boot. Versuch tber die Hyperpolitik®,
Frankfurt am Main 1993, filosofi Peter
Sloterdijk kuvaa niitd vastuu-ulottu-
vuuksia, jotka kuuluvat poliittiseen jér-
jestelmdan, jonka tehtavdnd on organi-
soida kaikkien ihmisten eldmd ja kehit-
tad kaikkien tulevaisuutta tdysin glo-
balisoidussa maailmassa.

(2) Esitelma pidetty 2.9.1994
Stadtgalerie Sophienhofissa, Kielissd

(3) dtv-Lexikon, Bd, 10, Miinchen
1967

Mixed time

Coming back to the starting
point of my considerations, Olegs
Tillbergs’ work gives the impression
of being closely related to this time
- 50 many things which seemed
unchangeable and immutable are
being rearranged: political systems
and structures of thinking are whirl-
ed round. Tillbergs’ works, however,
are not only created parallel to
actual courses of time. They do not
use the chaos to install new classifi-
cations, but treat it like a strange
order of new connections. Confident
like a sleep-walker, Tillbergs moves
through separated social and cultur-
al spheres. He does not turn this into
a programme, but tries to stimulate
an upward trend for his works of art:
lucky coincidence at the right time
and at the right place.

(1) The philosopher Peter Sloter-
dijk has described in his publication
“Im selben Boot. Versuch liber die
Hyperpolitik”, Frankfurt/Main 1993,
the dimension of responsability,
which politics should be able to take
up in order to organize the living
together of all human beings on a
totally connected earth, and to
develop future concepts for every-
one.

(2) Held on September 2nd,
1994 in the Gallery of the City of
Kiel, Sophienhof

(3) Citation from dtv-Lexikon,
vol. 10, Munich 1967
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