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AJATTELUN ILOA
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TAIVAANRANNAN
KESKELLA

Jokin aika sitten Latvian lehdistossa oli kirjoitus,
joka vaitti, etta vasta askettdin itsendisyytensa
jalleen saaneen Latvian tulevaisuuden hyvin-
vointia uhkaa pieni kaupunki laheisessa maassa,
joka suhtautuu mita ystavallisimmin Latviaan ja
sen etuihin. Kaupungin nimi on Kotka, jossa on
Suomen suurin satama. Lehtikirjoitus antoi ym-
martaa, ettd vendlaisen 6ljyn mahtava virta, joka
tahan saakka on hakeutunut latvialaisen satama-
kaupungin Ventspilsin kautta (minka ansiosta
Ventspils on maan suurin veronmaksaja), saat-
taakin eksya kulkemaan Kotkan kautta.

Toimiminen taidendyttelyn kuraattorina kilpaile-
vassa satamakaupungissa saattaisi olla verratta-
vissa valtiopetokseen, ellei mukana olisi muuta-
ma lieventdva seikka. Talld vuosisadalla maail-
man taiteilijat ja muut taiteen kanssa tekemisissa
olevat ihmiset ovat suunnanneet katseensa yli
valtakunnan rajojen. Olosuhteissa, jotka yleensa
ovat luonteeltaan demokraattisia, tallainen na-
kemys on toteutettavissa. Kysymys identiteetista
ei ole iiman merkitystd, varsinkaan Euroopassa ja
pienissd maissa. Mutta kysymys ei ole taloudes-
ta, kun huolestuminen epamaaraisista vastauk-
sista, jotka liittyvat taiteen valtakuntaan, korvaa
ajatuksen ideologisesta ja taloudellisesta strate-
giasta.

Kotkassa jarjestettiin vuonna 1990 RADAR-nimi-
nen modernin taiteen ndyttely. Latvialainen tai-
teilija Ojars P étersons kaytti nayttelya luodak-
seen veistoksen “Silta yli meren”. Se oli optimis-
tinen ja rakentava teos. Sillan toinen paa on Kot-
kassa, toinen Latvian paakaupungissa Riiassa.
Suuret, Ita-Eurooppaa mullistaneet muutokset
olivat vasta alkaneet ja sanomattakin oli selvaa,
etta kaikki toiveita elattaneet ihmiset suhtautui-
vat optimistisesti ndihin muutoksiin. Ojars
Pétersonsin veistos oli metafora, joka kuvasi
normaalin kanssakdymisen alkamista Itdimeren
ymparilla sijaitsevien maiden kesken. Tama siitd
huolimatta, etta sind vuonna, joka nyt tuntuu
varsin kaukaiselta, Baltian maat Latvia, Viro ja
Liettua eivit ollet viela saaneet kansainvalista
tunnustusta itsendisyydelleen (maa, joka ensim-
maisena antoi tunnustuksensa oli pieni, rohkea
Islanti), Saksan kaksi osaa eivit olleet viela yhty-
neet, Venajalla vuoden 1991 kaappaus oli viela
edessa pdin, kuten myos Vendjan sota Tshetshe-
niassa. Suomi ja Ruotsi eivit olleet vield sano-
neet “kylld” Euroopan unionille ja Norjan aikoi-
naan lausuma “ei"” ei ollut silloin niin vaistama-
ton kuin miksi se mydhemmin osoittautui. Puola
ei voinut ennakoida entisten kommunistien vaa-
livoittoa, Tanska ei voinut ennustaa maailman
johtajien konferenssia, jossa kasiteltdisiin maa-
pallon sosiaalisia ongelmia.

Helena Demakova

THE JOY OF
THINKING AMONG
THE ROSE OF KOTKA,
THE HARBOUR AND
THE DISTANT
HORIZON

Not long ago, an article appeared in the Latvian
press which stated that the future well-being of
Latvia, a country which only recently regained
its independence, is being threatened by a small
town in a country which lies nearby and is most
friendly to Latvian interests. The town in ques-
tion is called Kotka, and it is home to Finland's
largest port, The newspaper article suggested
that the vast flow of Russian oil which until now
has gushed through the Latvian port town of
Ventspils (making that town the country’s larg-
est taxpayer), might instead be diverted to Kotka.

To serve as the curator of an art exhibition in this
competing harbor town might be tantamount
to treason against the State, were there not a
few mitigating circumstances at play. You see,
over the course of this century, the world’s art-
ists, and other people associated with art, have
viewed themselves in a context broad enough to
transcend the borders of countries. Under cir-
cumstances which, generally speaking, were
democratic in nature, this viewpoint could be
realized. The matter of identity is not unimpor-
tant, especially in Europe and especially in the
smaller countries. But the issue is not of an eco-
nomic nature when thoughts of ideological and
economic strategy are replaced with concern
about answers of a more indistinct nature, that
is to say - the realm of art.

In 1990, a contemporary art exhibition called
“RADAR" was staged in the town of Kotka. The
Latvian artist Ojars P&tersons used the exhibi-
tion to create a sculpture, “Bridge Over the
Sea”. It was an optimistic and constructive
work. One end of the bridge is in Kotka, the oth-
er - in the Latvian capital city of Riga. The great
changes which shook Eastern Europe had only
just begun, and it went without saying that all
hopeful people viewed these changes optimisti-
cally. Ojars Pétersons’ sculpture was a meta-
phor for the beginning of normal communica-
tion among the countries which surround the
Baltic Sea, even though in that year, which
seems so distant now, the Baltic countries of
Latvia, Estonia and Lithuania had not yet gained
internationally recognized independence (the
first country to recognize that independence
was courageous little Iceland), the two parts of
Germany had not yet become one, the 1991
coup in Russia was still in the future, as was the
Russian war in Chechnya. Finland and Sweden
had not yet said ““yes” to the European Union,
and the “no” which Norway eventually said to
the Union was not then as inevitable as it later
proved to be. Poland could not foresee the elec-
tion gains of former communists, Denmark
could not foretell the meeting of the world’s
leaders at a conference devoted to the social
problems of our globe.
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UBER DIE FREUDE

AM DENKEN IWISCHEN
KOTKAS ROSE,

DEM HAFEN UND DEM
ENTFERNTEN HORIZIONT

Vor kurzem erschien in der zentralen Presse Lett-
lands ein Artikel, in dem berichtet wurde, dalt der
fir die Zukunft erhoffte Wohlstand des vor nicht
allzu langer Zeit wieder unabhangig gewordenen
Staates bedroht werde von einem Stadtchen in
einem nahe gelegenen und sehr freundschaftlich
gesinnten Staat - namlich von Kotka. Denn, siehe
da, der riesige Erdoltransitstrom von Rultland nach
Westen, der bisher Uber die Hafenstadt Ventspils
im Westen Lettlands abgefertigt wurde und der
sich somit zur wichtigsten Steuereinnahmequelle
fiir den Staat entwickelt hat, konnte schon bald
zum grolten Hafen Finnlands umgeleitet werden,
den, wie es sich herausstellt, die obenerwahnte
Provinzstadt besitzt.Damit lieRe sich plétzlich auch
die Arbeit der Kuratorin dieser Ausstellung im
"Nest” der hartnickigen Konkurrenten beinahe als
Staatsverrat interpretieren, wenn es da nicht eini-
ge mildernde Umstande gabe. Es hat sich eben so
gefiigt, dal im Laufe dieses Jahrhunderts sowohl
Kiinstler als auch mit Kunst verbundene Menschen
sich in einem breiteren Kontext gesehen haben,
nicht nur allein im Rahmen eines Staates, und die-
se Sicht haben auch verwirklichen kénnen in Ver-
haltnissen, die man bedingt als demokratisch be-
zeichnet. Die Identitatsfrage ist- besonders in Euro-
pa, besonders unter den kleinen Volkern - aktuell;
doch ist diese Frage nicht primar verkniipft mit
wirtschaftlicher Interessiertheit dort, wo Ideologie
und 6konomische Strategien abgeldst werden von
der Sorge um keineswegs eindeutige Antworten -
also auf dem Gebiet der Kunst.

Im Jahre 1990, als in Kotka die erste Austellung mit
zeitgendsicher Kunst in stadtischer Umgebung
stattfand - "RADAR", zeigte der lettische Kiinstler
Ojars Pétersons in diesem Rahmen seine Skulptur
"Eine Briicke Uber das Meer”. Das war eine optimis-
tische und konstruktive Arbeit - ein Ende davon
befand sich in Kotka, das andere aber in der let-
tischen Hauptstadt Riga. Die Zeit der groften Veran-
derungen hatte gerade begonnen, und es war da-
mals die selbstverstandliche Haltung eines jeden
aufgeschlossenen Menschen, auf diese Veriande-
rungen mit Optimismus zu schauen. Die Briicke
von Ojars P étersons war eine Metapher fiir den
Beginn einer normalen Kommunikation zwischen
den Staaten rund um die Ostsee, obwohl in dem
heute scheinbar so weit zuriickliegenden Sommer
1990 die baltischen Staaten - Lettland, Estland und
Litauen - noch nicht die international anerkannte
staatliche Unabhéngigkeit erreicht hatten ( und
diesen mutigen Schritt zur Anerkennung hat als
erstes Land das kleine Island getan), noch nicht die
Wiedervereinigung der beiden Teile Deutschlands
geschehen war, RuBland noch nicht den August-
Putsch 1991 und den Beginn des Krieges mit
Tschetschenien Ende 1994 erlebt hatte. Damals
hatten Finnland und Schweden noch nicht "ja”
gesagt zur Europaischen Union, und das spater
von den Norwegern ausgesprochene “Nein” zu
dieser Union schien noch nicht so unabwendbar
wie heute. Polen konnte noch nicht den Sieg der
ehemaligen Kommunisten bei den Wahlen voraus-
sehen und Danemark nicht das Treffen der Staats-
fihrer auf einer den sozialen Problemen dieser
Welt gewidmeten Konferenz.



Ahtoajat

Oskari jauhiainen, 1966

Pronssi

Satamatydlidisten sosiaalisia oloja parantamaan 1950-luvun

alussa perustettiin Satamien sosiaaliyhdistys ry.

Yhdistys halusi kunnioittaa ahtaajien Ety‘tﬁmilli

heille patsaan. Patsas haluttiin sijoittaa Kotkaan, Suomen

suurimpaan vientisatamaan,

Yhdistys pani toimeen kutsukilpailun, johon kutsuttiin """ﬁ

kuvanveistijdd: Aimo Tukiainen, Kain Tapper, Kalervo Kall

I:ﬂﬂskan Jauhiainen. Palkintolautakuntaan kuului myds
ksikymmenta ahtaajaa.

Patsas luovutettiin Kotkan kaupungille 30.7.1966.

Kuva: Juha Metso

The Stevedore Monument

Oskari Jauhiainen, 1966

Bronze .

In the early fifties the Social Association of the Ports in
Finland was established. The aim of the association was to
improve workers’ social conditions.

It wanted to honor the stevedores’ work and erect a statue
for them. They wanted to situate the statue in Kotka, the
largest export port of Finland,

They called four sculptors to take part in the contest :
Aimo Tukiainen, Hlnm Kalervo Kallic and Oskari
Jauhiainen. The jury i also 20 stevedores.

The statue was uncovered on July 30, 1966.

Photo: Juha Metso

Stevedore Monument

Oskari Jauhiainen, 1966

Bronze

In den frilhen finfziger Jahren wurde die Soziale Assoziation
der Hifen in Finnland Undet. Ziel dieser Assoziation
war, die sozialen Umstande der Arbeiter zu verbessern.

Sie wollte, um die Arbeit der Stevedores zu honorieren, ein
Denkmal fiir sie errichten. Das Denkmal solite in Kotka
stehen, da Kotka der grofite Exporthafen Finnlands war
und noch wie vor ist.

vier Bildhaver wurden berufen, in einem Wettbewerb
teilzunehmen: Aimo Tukiainen, Kain Tapper, Kalervo Kallio
and Oskari Jauhiainen. Die jury umfasste auch 20
Stevedores.

Das Denkmal wurde am 30 juli, 1966 eingeweiht.

Foto: jJuha Metso
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Viisi vuotta on pitka aika, kun on kysymys kan-
sainvilisista tapahtumista tai lastemme kasvami-
sesta, mutta se on tarpeeksi lyhyt, jotta taiteilija,
jonka luomisvoima kukoistaa, pystyy toteutta-
maan aikomuksensa alistumatta muuttuvien
jarjestelmien ja tapahtumien painostukseen.

Suomi oli ensimmainen maa, jossa taiteilijoita
kaikista Baltian maista oli koolla ja tama tapahtui
kaksi kertaa - Rauman Biennale Balticumissa
vuonna 1990 ja Kotkan RADAR-nayttelyssa sa-
mana vuonna. Sen kuraattori oli Norbert Weber
ja kutsuprosessi voitti, ensimmaisen kerran, vi-
rallisten taiteilijaliittojen ideologiaperusteiset
edustamispyrkimykset, jotka juuri ennen sita
olivat olleet valloillaan surullisen kuuluisan Ita-
meren Biennalessa Itd-Saksan Rostockissa. Voi-
daan tietysti sanoa, ettd Kotkan tulevan tapah-
tuman nimi, “ARS BALTICA", on erdan maaratyn
ideologian hedelma, mutta tama ajatus ei nayta
enaa realistiselta, oivaltaessamme, etta taman
nayttelyn jarjestavat kiinnostavat ja osaavat ih-
miset monesta eri maasta. Erikoisesti tdma kay
selville, kun lukee tekstin, jonka tanskalainen tai-
teilija Bjorn Norgaard kirjoitti vuoden 1990 Kot-
kan ndyttelyyn:

“Perintomme ja sivistyksellinen identiteettimme
sisdltavat vahvoja elementteja, jotka vaikuttavat
mielettomilta ja kasittamattomilta, kun tarkaste-
lemme niita erillisina ja pelkastaan lansimaisesta
perspektiivista. Ne ovat kuitenkin tarkeita taval-
le, jolla tarkastelemme itseamme, seka yksiloina
etta sen kulttuurin puitteissa, josta voisimme
kayttaa nimea “Baltian Talo”. Taman positiivisen
kehityssuunnan syyt eivit ole sovinistisia, senti-
mentaalisen historiallisia eivatka ideologisen si-
vistyksellisid; ne ovat pikemminkin kaytannolli-
sid, poliittisia ja taloudellisia. Kehityssuunta tah-
taa sivistyksellisesti aktiivisen alueen luomiseen,
joka tulee toimeen omillaan maailman muiden
vahvojen taloudellisten keskusten rinnalla, niin
etta rakkaus ja tyo, elama ja oikeus, taide ja ole-
massaolo, josta uneksimme, toteutuvat jonakin
pdivana siten, etta suojellessamme inhimillisia
arvoja voimme jatkaa vapaina yhdessa ja sanoa
mita ajattelemme”".

Onko tama vain ajan kultaama muisto joka an-
taa meiddn ymmartaa, etta suuresta, Kotkassa
vuonna 1995 pidettavasta nayttelysta tulee
myos tapahtuma, jolla on laajat seuraukset siina
mukana oleville? Solmitaanko tallakin kertaa
uusia ystavyyssuhteita? Kulkeeko kuuluisa suo-
malainen tango, “Kotkan ruusu”, kuultuna niin
ikdan kuuluisassa merimiesravintola Kairossa,
taiteilijoiden ja Kotkassa vierailevien mukana
erikoislaatuisena muistona Suomen valoisista
kesdoista ja siita, etta heidan elamansa on todel-
la ainutlaatuista? Antaako tallakin kertaa Kotkas-
sa luotu teos tekijalleen uuden elamyksen luotu-
jen teosten ketjuun, uuden elamyksen, jonka
hén on l6ytanyt juuri taalta, Kotkasta? Tuleeko
kaupunki ymmartamaan, etta vaikkei silla ole
taidemuseota, silla on kuitenkin muita mahdolli-
suuksia luomiseen? Pystyvatko poliitikot ole-
maan patevid ja rehellisia arvioidessaan nayttelyyn

Five years is a long time in terms of international
events and in the growth of our children, but it is
a sufficiently brief time that an artist whose crea-
tive skills are in bloom can keep carrying out his
intended work with no submission to the pres-
sure of changing systems and events.

Finland was the first place where artists from all
the Baltic lands met together, and this hap-
pened twice - at the Rauma Biennale Balticum in
1990, and in the Kotka exhibition. Its curator
was Norbert Weber, and the process of inviting
artists to the exhibition bypassed, for the first
time, the ideologically truncated representa-
tional efforts of the official artists unions, which
had just a short time before been in fine fettle at
the infamous Ostsee Biennale in Rostock, East
Germany. One might, of course, say that the
slogan of the coming meeting in Kotka, ”* ARS
BALTICA”, is the fruit of a certain ideology, but
this idea loses all semblance of reality when one
realizes that the exhibition is being organized by
interesting and knowledgeable people from
many lands, and especially when one reads a
text written by the Danish artist Bjern Nergaard
in connection with the 1990 Kotka exhibition:

“Our heritage and cultural identity contain
strong elements which seem meaningless and
incomprehensible when isolated, and consid-
ered from a solely western perspective but
which are, however, important to the way in
which we see ourselves, both as individuals and
within the cultural frame which we might call
the “Baltic House". The reasons for this positive
tendency are not chauvinistic, nor are they sen-
timentally historic or ideologically cultural; rath-
er, they are practical, political and economic
reasons. This tendency is directed toward the
creation of a culturally active area which can
hold its own against other strong economic
centers in the world, so that our dreams of love
and work, life and justice, art and existence will
one day become reality, so that while we protect
human dignity, we can continue to be our own
masters and to say what we think, hand in hand
one with the other”.'

Is this simply a gilded memory which suggests to
us that the great exhibition which will be dis-
played in Kotka in 1995 will also be an event
with vast consequences for those who are in-
volved? That this time, too, new friendships will
be struck? That the famous Finnish tango, “The
Rose of Kotka”, heard in the equally famous sail-
ors’ bar Cairo, will go with the artists and the
guests of Kotka as a strange reminder of the real-
ization in the White Nights of Finland that their
lives are truly unique? That this time, too, a work
created at Kotka will provide its maker with a
new experience in the chain of other created
works - a new experience found just here, in Kot-
ka? Will the town understand that even though
it has no art museum, there are still other possi-
bilities of creative potential? Will the politicians
be able to be competent and honest in evaluat-
ing the significance of money invested in the ex-

Fiinf Jahre sind eine lange Zeit in der Entwick-
lung internationaler Ereignisse sowie unserer
Kinder, aber kurz genug, damit ein in der Bliite
stehender Kiinstler bestandig und scheinbar un-
erschitterlich weiterhin das macht, wonach ihm
der Sinn steht, ohne sich dem Einflult unter-
schiedlicher Staatsformen und unterschied-
licher Vorgédnge zu unterwerfen.

Kotka war der Ort, an dem zum ersten Mal ( ne-
ben der Rauma Biennale Balticum, ebenfalls
1990 in Finnland ) auf einer Ausstellung sich die
Kinstler aller obenerwahnten Lander trafen, von
einem einzigen Kurator ( damals - Norbert We-
ber ) eingeladen, wodurch die einst in der Ver-
gangenheit gepflegte Praxis der Reprasentation
durch bestimmten Ideologien unterworfenen
Kiinstlerverbande, die im Rahmen der beriichtig-
ten Rostocker Ostsee Biennale in der DDR bliihte
und gedieh, iiberwunden wurde. Man kann na-
tiirlich sagen, dalt auch das Leitwort des heuti-
gen Treffens, “ARS BALTICA", die Frucht einer
bestimmten Ideologie sei, wenn an dessen Ver-
wirklichung nicht so interessante und kluge
Menschen aus verschiedenen Landern beteiligt
waren und wenn nicht die vom danischen Kiinst-
ler Bjorn Nergaard verfaliten Worte fiir die Au-
stellung in Kotka im Jahre 1990 in den Sinn ka-
men:

“Unsere Geschichte und kulturelle Identitét ent-
halt starke Elemente, die unverstandlich und
sinnlos wirken, wenn sie isoliert und aus einer
allein westlichen Perspektive betrachtet werden,
die jedoch fiir unser Selbstverstandnis als Indivi-
duen und innerhalb jenes kulturellen Raumes
entscheidend sind, den wir das “Baltische Haus"”
nennen konnen... Diese positiv zu wertende Ten-
denz hat keine chauvinistischen Grunde oder
sentimental-historische oder idealistisch-kultu-
relle, sondern praktische, politische und wirt-
schaftliche Ursachen. Diese Tendenz ist darauf
gerichtet, ein kulturell aktives Gebiet zu schaf-
fen, das sich gegeniiber anderen wirtschaft-
lichen Kraftzentren in der Welt behaupten kann,
damit unsere Traume von Liebe und Arbeit, Le-
ben und Gerechtigkeit, Kunst und Dasein eines
Tages Kopf, Hand und Full bekommen,und wir
bei Wahrung der Menschenwiirde weiterhin un-
seren Stuhl an den eigenen Tisch stellen kénnen,
den Ful an Deck setzen, das Wort in den Mund
nehmen kénnen, Hand in Hand.*’

Ob das den Staub der Erinnerungen bedecken-
des Gold ist, das heute hoffen lait, daR auch die
groRe Ausstellung des Jahres 1995 in Kotka ein
Ereignis mit weitreichenden Folgen fiir alle Betei-
ligten sein wird? Dal auch diesmal neue Freund-
schaften entstehen werden und daR der be-
ruhmte finnische Tango, “"Kotkas Rose”, oftmals
gehort in der nicht weniger beriihmten Kotkaer
Seemannskneipe “Kairo”, die Kiinstler und Gas-
te in Kotka begleiten wird wie Erinnerungen an
die in hellen Nachten empfundene Einmaligkeit
des eigenen Lebens? Ob auch diesmal eine in
Kotka gezeigte Arbeit eine neugewonnene - ge-
rade an diesem Ort gewonnene- Erfahrung in



sijoitetun rahamaaran merkityksen? Tulevatko
kaupungin asukkaat, joiden etninen identiteetti
kansainvalisesta satamasta huolimatta on itse
asiassa homogeeninen, olemaan uteliaita lahes-
tyessaan niita epétavallisia viesteja, jotka on levi-
tetty heidan kaduilleen ja nayttelytiloihin? Tule-
vatko sataman ihmiset ja tanne kaukaa saapu-
neet matkailijat tajuamaan uudet vertauskuvat,
jotka ovat ilmestyneet heidan tyopaikoilleen?
Miten nayttely tulee vaikuttamaan Kotkassa asu-
viin ja sielld toimiviin taiteilijoihin?
Pohjimmiltaan nama kysymykset eivat ole moni-
mutkaisia; ennemmin tai mydhemmin jokaiseen
kysymykseen [oydetaan selva vastaus. Ne ovat
“ekstrovertteja” kysymyksia siind mielessa, etta
jonakin paivana niiden vastauksia voidaan kayt-
taa muiden, ehka alueellisten, edustavien nayt-
telyiden sensitiivisena pohjana. Mutta mika ta-
hansa edustavaksi tapahtumaksi tarjottu perus-
ta sisiltad enemman tai vahemman kitschin ele-
mentteja, koska siitd vaistamattomasti tulee liioi-
teltuna vakava yritys puolustaa, tarjota valmiita
muotoiluja, joka on, Milan Kunderan sanoja
kdyttadgksemme, “julkisen paikan ajattelematto-
muutta”’. Siksi, vaikka nayttelyn kuraattori tunsi
solidaarisuutta niiden innostuneiden ihmisten
kanssa, joiden tyd liittyy alueellisen kulttuurin ja
sen eri elementtien maarittelyyn, tutkimukseen
ja edistamiseen (heiddn tunnuslauseensa on
“ARS BALTICA™), ja vaikka han ymmarsikin, etta
kunnan tarkoituksena oli paikallisen identiteetin
rakentaminen (tunnuksena on “PORT OF ART"),
hén kuitenkin kaytti toista tunnusta keskusteluis-
saan taiteilijoiden kanssa. Kuraattorin valitsema
tunnus oli “AJATTELEMISEN ILO”. On téysin
mahdollista, ettd tima tunnus on vidhdn omiaan
helpottamaan nayttelyn markkinointiyrityksia,
mutta silld pitda kuitenkin olla nimi, koska, kuten
Heidegger totesi, “kieli kuvaa henkilda” - kieli
iimaisee aikakauden ja puhujan suhtautumisen
siihen; ei-totalitaarisen yhteiskunnan toiminnas-
sayksi elementti on, etta se itse kuvaa itsensa.
Wittgenstein tahdensi, etta itsensa kuvaamiseen
tarvittava sanavarasto antaa keinot “inhimillis-
ten” taideteosten luomiseen hengen maailmois-
sa. Puhuttu aiheuttaa kaiun. Antamalla esineille
ja ideoille nimen saadaan aikaan muisto, joka
vuorostaan takaa tulevaisuuden ja antaa ihmisil-
le tilaisuuden tulla ihmisiksi yha uudelleen.

hibition? Will the residents of the city, whose
ethnic identity is, despite the presence of an in-
ternational port, virtually homogeneous, be cu-
rious in their approach to the uncommon mes-
sages which will be spread through their streets
and halls? Will the people of the harbor and the
far-flung travelers who come there sense the
new metaphors which have appeared in their
working space? How will the exhibition influ-
ence the artists who live and work in Kotka?

In their essence, these are not complicated
questions; sooner or later specific answers will
be found to each of them. They are “extrovert-
ed” questions in the sense that answers to them
might be used someday as a sensitive basis for
other, perhaps regional, exhibitions of a repre-
sentative nature. But any basis offered for a rep-
resentational event contains greater or lesser
elements of kitsch, because inevitably it be-
comes an overly serious attempt to justify, to
offer a completed formulation which is, in the
words of Milan Kundera, "the unthinking of the
public space”’. Because of this, even if the cura-
tor of the exhibition felt solidarity with the en-
thused people whose work has to do with defin-
ing, researching and facilitating regional culture
and its various elements (their slogan is “ARS
BALTICA"), and even if she understood the cor-
porative purpose of establishing a local identity
(the slogan “PORT OF ART"), she nevertheless
used a different motto in her conversations with
the artists. The watchwords chosen by the cura-
tor were ““THE JOY OF THINKING". Quite possi-
bly this phrase will do little to facilitate the mar-
keting efforts of the exhibition, but still it must
be named, because, as Heidegger noted, “the
language speaks the person” - language ex-
presses the era and the speaker’s attitude to-
ward it; an element in the functioning of the
non-totalitarian society is its self-description.
Wittgenstein pointed out that the vocabulary
needed for self-description provides resources to
create "human” artifacts in the realms of the
spiritual. The spoken engenders an echo. By
naming things and ideas, memory is established,
and it in turn guarantees a future, giving people
the opportunity again and again to become
people.

der Reihe anderer vollbrachter Arbeiten markie-
ren wird? Ob dieser Stadt ohne Kunstmuseen,
die durch ein anderes schopferisches Potential
gegebenen Méglichkeiten diesmal klar sein wer-
den? Das heiltt, ob die Politiker in der Lage sein
werden, addquat und ehrlich die Bedeutung der
in diese Kunstveranstaltung investierten Mittel
zu bewerten? Und ob die Einwohner Kotkas, das
ungeachtet der Offenheit einer Hafensituation
in ethnischer Hinsicht dulerst homogen ist, mit
Neugierde die in die Stralten und Raume der
Stadt ausgesandten ungewohnlichen Botschaf-
ten empfangen werden? Ob die Hafenbewohner
und Seefahrer die in ihr Tatigkeitsfeld hineinge-
ratenen neuen Metaphern wahrnehmen wer-
den? Wie wird diese Ausstellung die bestehende
Kiinstlergemeinde beeinflussen?

Alle obenerwahnten Fragen sind im Grunde ein-
fach. Friiher oder spater werden auf diese be-
stimmte Fragen Antworten gegeben. Das sind
die "nach auBen” gerichteten Fragen, deren
Beantwortung bei bestimmter Gelegenheit der
einfiihlsameren Motivierung einer reprasentati-
ven Schau ( z. B. einer Schau, die eine bestimm-
te Region reprasentiert ) dienen kann. Aber eine
jede auf Reprasentation abzielende Begriindung
enthilt in groRerem oder geringerem Male
Kitschelemente, denn sie stellt zwangslaufig eine
iiberaus ernste, apodiktische Rechtfertigung dar,
eine fertige Formulierung, die, mit den Worten
Milan Kunderas gesprochen, “ das Nicht-Den-
ken des offentlichen Raums”” in sich einschlieft.
Somit ist, trotz aller Solidaritat mit mehreren
engagierten Leuten, deren Arbeit verkniipft ist
mit der Kldrung der Identitat einer regionalen
Kultur, mit ihrer Erforschung und der Forderung
ihrer unterschiedlichen Ausdrucksformen ( Leit-
wort “ARS BALTICA"), sowie trotz allen Verstan-
disses fiir die korporativen Ziele der Bildung ei-
ner lokalen Identitit ( Leitwort “PORT OF ART”
bzw. "HAFEN DER KUNST" ), die Devise der Aus-
stellungskuratorin im Dialog mit den Kinstlern
dennoch eine andere gewesen. Die von uns ge-
wihlte Parole war “Freude am Denken®”, aber
eine solche Benennung wird vermutlich den
Marketingsbestrebungen der Ausstellung ab-
traglich sein. Eine Benennung mubB jedoch des-
wegen geschehen, weil sie geschehen muB.
"Die Sprache spricht den Menschen”, wie Hei-
degger sagt - durch die Sprache driickt sich das
Zeitalter aus und die Einstellung des Sprechers
zum Zeitalter, und ein Bestandteil des Funktio-
nierens einer nichttotalitaren Gesellschaft ist
auch deren Selbstbeschreibung. In diesem Zu-
sammenhang fallte auch Wittgensteins Schlul-
folgerung ein, daf alle Vokabulare, die wesent-
lich sind fiir unsere Selbstbeschreibung, auch
Mittel sind, um andere sogenannte menschliche
Artefakte in verschiedenen Bereichen des Geis-
teslebens zu schaffen. Indem man benennt, er-
folgt eine Bezugnahme. Indem man Dinge und
Absichten benennt, konstituiert sich Erinne-
rung, die eine Zukunft garantiert, d.h., die den
Menschen die Moglichkeit gibt, aber und aber-
mals Menschen zu werden.
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Kuraattori I0ysi askettdin huonokuntoisen ja pal-
jon luetun kirjan. Se oli venaldisen (brittildisen?)
filosofin Pjatigorskin “The Philosophy of a Cross-
Street”. Kirjasta han l6ysi seuraavan ajatuksen:
“Vaikka silla, mika on tapahtunut minulle, on
merkitystd muille, heidan tietoisuutensa yhtey-
dessa silld ei kuitenkaan ole ollut samaa merki-
tysta kuin mita silléd on ollut minulle. Koska jokai-
nen tietoisuus on taysin erilainen kuin kaikki
muut”’,

Kirjan viimeinen rivi on kirjoitettu lineaariseen
tapaan, mutta se muodostaa kuitenkin selvan
kolmion. Sen sivut ovat “Lontoo 1976, Jerusa-
lem 1984, Lontoo 1986". Kolmiossa esitettyjen
paatelmien paatos lahtee kuvion keskelta eli it-
sesta, mutta tama ei tarkoita, etta paatelmat
kohdistuvat itseen. Meidan ei tule vihentia tita
paatosta jalki-strukturaalisen tilan hedelmallisyy-
dessa. Erdat ihmiset, joita sanotaan filosofeiksi,
saattavat uskoa, etta heidan tyonsa sisalto on
“diagnoosin tekeminen kulttuurin timan hetken
tilasta” (Foucault)*, mutta me haluamme pysah-
tya Pjatigorskin “poikkikadulle”, vaikkei siella
taidetta olekaan. Kiireettoman kuljeskelun ja
keskustelun lomassa talla kadulla voimme osoit-
taa muun muassa, etta taiteilijan tyon tarkoituk-
sena on tehda diagnoosi itsestaan kulttuurissa.

Kumoaako tama vaite strukturalistin kuvaamat
kokemusmallit? Kieltadko se taiteilijan velvolli-
suuden jonkin maarétyn (ja hyvin suuren) ryh-
man edessa, jopa Jumalan edessa? Ei suinkaan.
Viite vain madrittelee piirin, jossa filosofit ja tai-
teilijat voivat molemmat elda rinta rinnan - pii-
rin, jossa erikoistuneita ideoita”valmistetaan”.
Tama on piiri, joka on luotu historian aikana ja
johon sisaltyy korkealaatuinen ajatus. Ihmiskun-
ta on perustanut ja hyvaksynyt taiteen yhdeksi
niista voimavaroista (yhdeksi kulttuurin elemen-
tiksi), jotka auttavat ihmiskuntaa voittamaan
kaaoksen ja takaamaan erityisen tilan muutok-
sia varten. Tamd on hyvin vastuullinen tehtivi ja
jokaisen siind mukana olevan tulisi tehda tyota
aarimmaisen tarkasti. Mutta tilla vuosisadalla
on uusi pyrkimys ilmestynyt ja tullut hyvaksytyk-
si: pyrkimys luoda ideoita massoittain, aivan
kuin suuressa massatietoisuuden kattilassa, Tal-
lainen voi johtaa mahtavien ideologien syntyyn,
mutta se voi myds paljastaa intellektuellien pe-
toksen fantastisen naytelman, kun se epdonnis-
tuu osallistuessaan sen paatarkoitukseen, itse-
ndiseen ajatteluun.

Recently the curator came across a tattered and
much-read copy of the Russian (British?) philos-
opher Pjatigorskij's book “The Philosophy of a
Cross-5treet”, and in this book she found the
following thought: “’Even if that which has hap-
pened to me is of some significance to others,
then in the context of thelr consciousness it still
has not been of the same significance as it has
been to me. Because each consciousness is
completely different from all the others”™

The last line in the book is written in linear fash-
ion, but it still establishes a definite triangle. The
edges of the triangle are "London 1976, Jerusa-
lem 1984, London 1986". The pathos of the
conclusions which are stated in the triangle em-
anate from the center of the figure, emanate
from oneself, but that does not mean that the
conclusions are aimed at oneself. We shall not
try to reduce this pathos in the pregnancy of the
post-structuralist condition. Some people who
are said to be philosophers may believe that the
content of their work is to “’diagnose the current
condition of culture” (Foucault)*, but we want
to pause in Pjatigorskij's “'cross-street”, even
though there is not a smidgen of art there. In the
unhurried strolls and conversations of this street,
we can point out among other things that the
content of the works of artists is to diagnose
themselves in culture.

Does this assertion negate the models of experi-
ence described by the structuralists? Does it
deny the responsibility of the artist before some
definite (and very large) group, or even before
God? Not at all. The assertion only defines the
sphere in which philosophers and artists can
both co-exist - the sphere in which specialized
ideas are “manufactured”. This is a sphere
which has been created over history, and its
work involves thought of a distinguished
nature. Mankind has established and accepted
art as one of the resources (one of the elements
of culture) which help humanity overcome cha-
os and guarantee the establishment of specific
space for change. This is a most responsible as-
signment, and anyone involved in it should work
with ultimate precision. But over the course of
this century a new tendency has appeared and
become accepted: the tendency to create ideas
en masse, as though in a huge common kettle of
mass consciousness. This can lead to the crea-
tion of mighty ideologies, but it can also reveal a
fantastic scene of the betrayal of intellectuals
when it fails to engage in its direct purpose - to
think independently.

Unldngst stieB ich in einem zerflederten, da viel-
gelesenen und durch viele Hinde gegangenen
Buch des russischen ( englischen?) Philosophen
A. Pjatigorski mit dem Titel * Die Philosophie
einer Querstralle” u.a. auf folgende Zeilen:
"Selbst wenn das mit mir Geschehene auch fiir
andere bedeutsam gewesen ist, dann ist das fiir
sie - im Sinne thres BewuBtseins- nicht so be-
deutsam gewesen, wie es fiir mich gewesen ist.
Denn das BewuBtsein eines jeden ist stets villig
anders. "’

Die letzte Zeile des Buches, wenn auch linear
geschrieben, formt eine bestimmte Figur- ein
Dreieck. Dessen Seiten sind “London, 1976, Je-
rusalem, 1984, London, 1986". Das Pathos der
in diesem Dreieck vermerkten Erkenntnisse er-
gibt sich aus dem Zentrum dieser Figur - aus sich
selbst, doch das heillt keineswegs, daR es auf
sich bezogen ist. Wir werden nicht versuchen,
dieses Pathos zu schmdlern im Zustand post-
strukturalistischer Reife. Manche Leute, die man
als Philosophen bezeichnet, mégen der Ansicht
sein, dal} der Inhalt ihrer Tatigkeit sein sollte,
“die gegenwartige Lage der Kultur zu diagnosti-
zieren” (M. Foucault).” Wir wollen unsererseits
uns noch weiterhin etwas auf der * Querstralite”
A. Pjatigorskis aufhalten, obgleich dort iiber
Kunst kein Wort zu finden ist. Bei diesen ruhigen
Gespréachen und Spaziergangen auf der Quer-
straBe wollen wir iibrigens darauf zu sprechen
kommen, dal der lhnhalt der Tatigkeit eines
Kunstlers ist, in der Kultur sich selbst zu dia-
gnostizieren.

SchlieBt diese Behauptung die von den Struktu-
ralisten beschriebenen Modelle der Formung
von Erfahrung aus, wird dadurch die Verantwor-
tung der Kiinstler einer bestimmten ( auch sehr
groflen) Gruppe oder sogar Gott gegeniiber
geleugnet? Ganz und gar nicht, diese Behaup-
tung prazisiert lediglich die Sphire, in die so-
wohl der Philosoph als auch der Kiinstler hinein-
gehort - das ist die spezialisierte Sphire der
"Produktion” von Ideen. Das ist die im Lauf der
Geschichte entstandene Sphire, in der die un-
terscheidende Denktitigkeit geleistet wird.
Die Menschheit hat (auch ) die Kunst einge-
fihrt und akzeptiert als eines der Mittel ( als
einen der Bestandteile der Kultur ), das/ der das
Chaos zu (iberwinden hilft und die Bildung eines
bestimmten Raumes garantiert, in dem Verin-
derungen stattfinden. Dies ist ein sehr verant-
wortlicher Bereich, weshalb jeder dort Beteiligte
mit allerhdchster Prazision zu arbeiten hitte.
Doch im Laufe dieses Jahrhunderts ist die Mas-
senproduktion von Ideen ( wie in einem gemein-
samen MassenbewuBtseinkessel )in Erscheinung
getreten und akzeptiert worden, wodurch so-
wohl mehrere machtige Ideologien geschaffen
werden als auch phantastisches Schauspiel des
Verrats durch die Intellektuellen aufgedeckt
wurde, sobald diese sich vor ihrer unmittelbaren
:ufgabe driicken- davor, selbststandig zu den-
en.



A5, . rintakuva
D.B. Rjabitshev, 1970
Pronssi

Alexander Popov loi Suomen ensimmaisen radioyhteyden
|a maailman ensimmaisen meripelastukseen kiytetyn
radioyhteyden,

Ensimmainen onnistunut yhteys luotiin helmikuussa 1901
kahden saaren vimledmm toinen oli Kuutsalo (kaksi
kilometria Kotkan keskustasta) ja toinen nykyain Venajille

kuuluva Suursaari (40 kilome Kotkasta eteldan),

The Bust of A.V. ¥

D.B. Rjabitshev,197

Bronze

Alexander Popov created Finland'’s first radio connection
and, at the same time, the world’s first radio connection
used for Sea rescue.

The first successful radio connection was created in
February 1901 between the islands Kuutsalo (two
kilometers from the center of Kotka) and Suursaari (40
kilometres south of Kotka), which is currently in Russia,

Die Biiste von A.V. Popov
D.B.Rjabitshev, 1970
Bronze

Alexander Popov rief den ersten Radiosender Finnlands ins
Leben, und stellte gleichzeitig die erste Funkverbindung in

der Welt, die fiir eine Rettung auf dem Meer benutzt wurde.

Die erste erfolgreiche Funkverbindung wurde in Februar
1901, zwischen den Inseln Kuutsalo (zwei Kilometer vom
Zentrum Kotkas entfernt) und Suursaari, 40 Kilometer
sidlich von Kotka (heute russisches Gebiet) hergestelit.
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Jos ndyttelymme pystytetaan Euroopassa,
emme voi olla kutsumatta mukaan yhta perin-
teisen eurooppalaisen kulttuurin kulmakivista:
henkilokohtaisen vaivannaon kautta saavutettua
itsendista ajattelua. Mutta jotakin on tapahtu-
massa tassa perinteisesséi kulttuurissa ja Heideg-
gerin joku, joka ei ole “mina” eika “sind”, ilmes-
tyy yhtakksa (?) Niemandin (Ei Kenenkaan) jar-
jestelmaan’, Massat eivit ajattele, ne vain yksin-
kertaisesti kiehuvat ja kuplivat.

Tama huomio ei ole tarkoitettu kieltamaan de-
mokratian ilmiselvia etuja, koska juuri demokra-
tia pitaa huolta yksilosta ja taman ajatusproses-
sista. Sen lisdksi demokratiaan liittyy yksildiden
olemassaolo, joiden suoranainen ja ammatilli-
nen velvollisuus on ajatteleminen, ei toisten
opettaminen eika toisten sijasta ajatteleminen,
vaan ajatusprosessin itsensa hoitaminen. Taiteen
piirissd tama tunnetaan nimella taidetta taiteen
vuoksi. Muu sidonnaisuus - kansaan, aatteeseen,
isdnmaahan, yhteiskuntaan, luokkaan - vie viis-
tamattomasti kohti sosiaalisia utopioita, joilla,
kuten jokainen tietad, on vaaralliset ja laajat seu-
raukset. Kuluttajayhteiskunnan ideologia, joka
monessa suhteessa osuu yhteen entisten totali-
taaristen maiden ideologian kanssa, edellyttaa
toisten ajatusten kuluttamista. Mutta demokra-
tian olemus ei ole taman kulutuksen tasavertai-
suudessa, se on tydn tasavertaisuudessa, myds
ajattelemisen tyon tasavertaisuudessa. On ehka
tarpeetonta todeta taas, etta ajatus ei tule “ole-
mattomasta”. Linnut, jotka istuivat Pyhan Au-
gustinuksen olkapailla, tulivat todella jostakin.
Ajatuksen luomiseen vaikuttavat asiayhteys ja
asiayhteyden ymmartaminen, joihin taas vaikut-
tavat kieli, perinne ja ymparisto.

(Tassa yhteydessa on paikallaan muistella kes-
kustelua, jonka Berliinissa vuonna 1994 pidetyn
nayttelyn (jonka ihastuttava nimi oli “To Tell”)
kuraattori M. Glasmﬂer kavi norjalaisen taiteili-
jan A.K. Dolvenin® kanssa. Dolven on edustettu-
na myos nayttelyssamme. “Kertokaa minulle”,
Glasmeier sanoi, “mika teki téistanne, jotka ju
olivat luonteeltaan niin pohjoismaisia, viela poh-
joismaisempia, konkreettisista toistanne viela
konkreettisempia, maisemallisista toistanne vie-
la maisemallisempia?”

“Tulin Berliiniin vuonna 1987, Dolven vastasi.
“Se oli kaupunki keskelld Euroopan historiaa. Ja
kun saavuin Berliiniin, ymmarsin vield selvem-
min, etta olen vain osa paljon suuremmasta ym-
paristosta”.)

If our exhibition is staged in Europe, then we
cannot be shy in summoning to our side one of
the cornerstone of traditional European culture:
independent thinking achieved through person-
al effort. But something is happening in this
traditional culture, and Heidegger’s man, which
is neither “me” nor “you”, suddenly (?) enters
the regime of Niemand {Nobody} "The masses
do not think; the masses simply boil and bubble.

This observation is not meant to deny the evi-
dent advantages of democracy, because it is pre-
cisely democracy which provides for the free-
dom of the individual and his thought process.
Moreover, democracy involves the existence of
individuals whose direct, professional obligation
is to think. Not to teach others or to think in the
place of others, but to serve the process of
thought itself. In the artistic sphere this is de-
scribed as art for art’s sake. Other servitude - to
the people, an idea, the fatherland, society, a
class - inevitably moves one toward the social
utopias which, as everyone knows, are pos-
sessed of dangerous and vast consequences.
The ideology of the consumer society, which in
many ways coincides with that of the former to-
talitarian countries, provides for the consump-
tion of the thoughts of others. But the essence of
democracy lies not in the equality of this con-
sumption, it lies in the equality of labor, includ-
ing the labor of thinking. It is perhaps unneces-
sary to note again that thought does not come
from “nowhiere”. Indeed the birds which alit on
the shoulders of St. Augustine come from
somewhere. The creation of thought is influ-
enced by a context and the understanding of
the context, influenced by language, tradition,
milieux.

(In this context it serves to remember a conver-
sation which the curator of a 1994 exhibition in
Berlin which had the lovely name “To Tell”,
M.Glasmeier, had with the Norwegian artist
A.K.Dolven®, who is also represented in our
show. “Tell me,” said Glasmeier, ““what was it
that made your already Nordic works even more
Nordic, your already concrete works even more
concrete, your already landscape-based works
even more landscape-base?”

“In 1987 | came to Berlin,” Dolven replied. It
was a city in the middle of European history. And
when | arrived in Berlin | understood even more
clearly that | am only an element in a much larg-
er environment.”)

Wenn unsere Ausstellung sich schon einmal in
Europa abspielt, dann kénnen wir auch ohne
Scheu einen der traditionellen Eckpfeiler der tra-
ditionellen europdischen Kultur uns ins Bewuft-
sein rufen - das selbststandige, unter personli-
cher Anstrengung geleistete Denken. Doch in
dieser traditionellen Kultur geschieht zu einem
Zeitpunkt irgend ntur-s, und das von Heideg-
ger beschriebene ” man®”, das kein “Ich” und
auch kein “Du” ist, bef“ndet sich plutzhr:.h{ 7
im totalen Zustand des "Niemand*”°. Die Masse
denkt nicht, die Masse brodeit.

Diese Feststellung schlieft nicht die unbestreit-
baren Vorteile der Demokratie aus, denn gerade
sie sieht freie Individuen vor, auch solche, die frei
denken. Und ebenso solche, deren unmittelbare
Berufung und Pflicht das Denken ist. Nicht das
Belehren anderer und das Denken fiir andere,
sondern das Dienen dem Denken selbst, was
dann im Bereich der Kunst als /" art pour Iart
umschrieben wird. Jedwedes andere Dienen-
dem Volke, der Idee, dem Vaterland, der Gesell-
schaft, der Klasse- weicht ab in Richtung der iib-
lichen sozialen Utopien, die bekanntlich gefahrli-
che und weitreichende Konsequenzen haben.
Die Ideologie der Konsumgesellschaft, die sich in
vielen Punkten mit der Ideologie der ehemaligen
totalitaren Staaten liberschneidet, sieht den Ver-
brauch der Denkarbeit anderer vor. Jedoch das
Wesen der Demokratie ist nicht die Gleichheit
beim Konsumieren, das Wesen der Demokratie
ist die Gleichheit bei der Arbeit, auch bei der
Denkarbeit... Es scheint lberflissig, zum wie-
derholten Male zu schreiben, dalk das Denken
nicht von “nirgendwoher” kommt ( auch die
Vogel, die sich auf den Schultern des HI. Augus-
tin niederlieRen, kamen von |

angeflogen). Der Kontext beeinflut das Ent-
stehen des Gedankens, es wird beeinflutt durch
Sprache, Traditionen, Umwelt...

( Siehe hier das Gesprach, das der Kurator der im
vergangenen Jahr veranstalteten Ausstellung
mit der schonen Bezeichnung “Erzihlen”,
M.Glasmeier, mit der norwegischen Kiinstlerin
A.K. Dolven, die auch an unserer Ausstellung
teilnimmt, gefiihrt hat*

Glasmeiers Frage: “Wie hat sich fiir Dich dieser
Wechsel von Nordischen ins noch Nordischere,
vom Konkreten ins noch Konkretere, vom Land-
schaftlichen ins noch Landschaftlichere vollzo-
gen?” Dolvens Antwort (in Ausziigen) : “1987
bin ich nach Berlin gezogen, eine Stadt mitten in
der europaischen Geschichte. .. Und als ich nach
Berlin kam, wurde mir noch mehr klar, daRt ich
nur ein Teil einer groRen Umgebung bin”.)



Ainutlaatuinen tapa, jolla taiteilijat ajattelevat,
on sen liittyminen riippumattomaan aistilliseen
tasoon. Myos kasitteelliset sanankayttajat, jotka
tybskentelevit vain sanoilla, kiyttavat kielen ais-
tillista materiaalia. Taiteilijoilla on suuri etu ryh-
tyessaan ajatustydhon. Se on menestysta lahjak-
kuuden tuloksena. Taman lahjakkuuden avulla
voi tehdi 16ytoja ja vaikkei ajatusta vieda lop-
puun, vaikkei saavutusta taysin ymmarreta, |0y-
tamisen tunne on kuitenkin osa menestysta. Se
on kenties lyhyt ilon hetki, mutta se on siina.
AJATTELUN ILOA. Aikomus ei ole vield ajatus.
Tilan saavuttamiseksi ei riita ainoastaan aiko-
mus, vaan pitaa olla myos pyrkimys, esimerkiksi
taideteos, joka osoittaa kahden tilan valista eroa.
Toinen on se, jonka henkilo nakee todellisuute-
na, toinen taas se, jonka tama henkild kokee. On
voima, joka tyontaa taiteilijaa tata eroa kohti -
hetki, jolloin mieleen nousee oman tilan epaily,
sielun hairid, ihmettely. Toisin sanoen, kahden
tilan vilinen raja voitetaan, raja mahdollisen ja
viela tilla hetkelld mahdottoman valilla, joka
pian kdy mahdolliseksi. (Luettelossamme |. Sve-
nungsson sanoo, ettd “taide tekee mahdollisek-
si”.) Tama mahdollisuus on valmiin muodon kyl-
lastama ja sen voima, ja ehka sen toteutus, on
taideteoksen muodossa.

On mahdollista, ettd tama taiteellinen muoto on
vain viitteellinen, mutta taideteoksen “menes-
tys” ilmenee sen viestin kaikuna. Osoittautuu,
ettd muut ovat uskoneet, etta kaikki, mita tarvit-
tiin, oli avoin, julkinen tila, jossa tamd ehdotus
otetaan vastaan. (Tarkeaa ei ole, onko tama tila
néyttelyhalli, kaupungin avoin miljéo tai meedia-
verkko). Taiteilija A. K. Dolven sanoi edella maini-
tussa haastattelussa myos seuraavaa: “Maalaus-
ten tulee edeta yli minun horisonttini, mutta ei
siten, ettd joudun selittdmaan, mita niissa ta-
pahtuu. Tieddn, ettd niissa on paljon, jota mina
en tiedd”. Nayttelyssamme latvialainen taiteilija
Kristaps Gelzis asettaa ndytteille teoksen, jonka
nimi on “Dullais Dauka” (Hullu Dauka), veden
paalld uiva holvisilta. “Dullais Duka” on Latvian
kirjallisuuden tunnetuimpia teoksia. Se on filoso-
finen, mutta samalla lyyrinen ja surumielinen.
Taman vuosisadan alussa kirjailija Sudrabu

EdZus kuvasi pikku poikaa, hullua Daukaa, joka
oli kiinnostunut siitd, mita oli taivaanrannan ta-
kana. Erddna paivana pikku poika alkoi, jarven
jaata murskaten, kulkea taivaanrantaa kohti...

The unique aspect of the way in which artists
think is its association with the free-standing
sensual level. Even the conceptualists who work
with words alone use the sensual material of the
language. Artists have a great advantage when
they engage in the labor of thought. It is a suc-
cess which come with talent. Discoveries can be
made in this talent, and even if a thought is not
carried through to its conclusion, even if the
achievement is not fully understood, the feeling
of discovery is nonetheless an element of the
success. It is perhaps a brief moment of joy, but
it is there nonetheless. THE JOY OF THINKING.
An intention is not yet a thought. To reach a
condition one must not only have an intention
but also engage in a pursuit. A work of art, for
instance, which points to the difference be-
tween two conditions, one which a person sees
as reality and another which the person experi-
ences. There is a force which pushes artists to-
ward this difference - the moment when mis-
trust in one’s own condition appears, a distur-
bance of the soul, a wonderment. In other
words, a boundary between two conditions is
overcome, a boundary between the possible
and that which is not yet possible but soon will
be. (In our catalogue, |.Svenungsson says that
"art makes possible”.) This possibility is imbued
with a completed form whose impetus, if not
execution, lies in the form of an artwork.

It is possible that this artistic form is just a
suggestion, but the “success” of an artwork lies
in the echo of its message. It appears that others
have believed it, that all that was needed was an
open, public space in which the suggestion is
received. (It is not important whether the space
is an exhibition hall, the open environment of a
city, or a network of media...) The artist
A.K.Dolven in the aforementioned interview also

said: Paintings must proceed beyond my hori-

zon, but not in a manner which requires of me
that | tell what is happening there. | knew that
there is much that | did not know there”. In our
exhibition, the Latvian artist Kristaps Gelzis will
exhibit a work called “Dullais Dauka” (Crazy
Dauka) - a pole vaulting bridge floating on wa-
ter. “Dullais Dauka” is the title of one of Latvia’s
most prominent works of literature, a work
which is philosophical, yet also lyrical and sad.
At the beginning of this century the writer Sud-
rabu EdZus described this little boy, crazy Dauka,
who was interested in what lay beyond his hori-
zons. One day the little boy began to cross the
ice of the frozen sea, going toward the horizon...

The horizon. What a beautiful and inclusive met-
aphor this is, a metaphor which speaks to dis-
tance and movement and drawing near. The

Das Eigenheit eines kiinstlerischen Denkens liegt
in dessen Bindung an die unmittelbar sinnliche
Schicht - auch die mit Worten arbeitenden Kon-
zeptualisten benutzen die sinnliche Materie des
Wortes. Fiir Kiinstler ist das ihnen eigentiimliche
Denken, das nichtbegriffliche Denken, von un-
geheurem Vorteil - das ist der die Talente
begleitende Erfolg. In dieser Erfolgsschicht ge-
schehen Entdeckungen, und selbst dann, wenn
der Gedanke nicht zu Ende gedacht worden ist,
wenn das Wesen der Leistung nicht richtig ver-
standen worden ist, bleibt doch dieses Gefiihl der
Entdeckung im Falle des Erfolges. Eine vielleicht
kurze Freude, aber dennoch eine Freude. Die
FREUDE AM DENKEN. Die Absicht ist noch kein
Gedanke. Zum Erreichen irgendeines Zustands ist
nicht die Absicht wichtig, sondern Arbeit. Sagen
wir kiinstlerische Arbeit, die den Unterschied
einfiihrt zwischen irgendwelchen zwei Zustanden
- einem, den der Mensch als Wirklichkeit ansieht,
und einem anderen, den der Mensch durchlebt.
Da ist irgendein Antrieb, der diesen Unterschied
einzufiihren veranlalit, sobald Militrauen (dem
eigenen inneren Zustand gegeniiber), Verwunde-
rung, eine seelische Erschiitterung entsteht. Also
wird zwischen zwei Zustanden eine Grenze Uber-
wunden - eine Grenze zwischen dem Moglichen
und dem Unmaglichen, was aber bald moglich
wird. (). Svenungsson sagt in unserem Katalog: “
Kunst macht méglich.”) Dieser Moglichkeit ist die
vollendete Form eigen, deren Verkorperung oder
zumindest Anreger die Form der kiinstlerischer
Arbeit ist.

Maéglicherweise ist hier diese Form der kiinstle-
rischen Arbeit nur ein Wink, das ” Gelingenen” die-
ser Arbeit hingegen der Widerhall der in ihr enthal-
tenen Botschaft. Es erweist sich, dal andere auch
so gedacht haben, dal einfach nur dieser offene,
offentliche Raum notwendig gewesen ist, um den
Wink empfangen zu kénnen, ob dieser Raum ein
Ausstellungsraum ist oder eine stadtische Umge-
bung oder ein Mediennetz oder ... ). Die Kiinstlerin
A.K.Dolven duRert in ihrem bereits erwahnten In-
treview auch folgendes: ’Die Bilder sollten weiter-
gehen - hinter meinen Horizont-, ohne daft ich
sagen konnte, was da weitergeht. Ich habe ge-
wuft, dal es da noch viel gibt, was ich nicht
weild.”

Fiir unsere Ausstellung gestaltet der lettische
Kiinstler Kristaps Gelzis sein Werk “’Der verriickte
Dauka’ ‘- ein im Wasser schwimmendes Stabhoch-
sprunggerst.

"Der verriickte Dauka " ist der Titel einer Erzah-
lung , die zu den bekanntesten der lettischen Klas-
sik zahlt und die duerst philosophisch, lyrisch und
traurig zugleich ist. Zu Beginn dieses Jahrhunderts
hat der Schriftsteller Sudrabu EdZus einen kleinen
Jungen beschrieben, den verriickten Dauka, der
sich dafir interessierte, was hinter dem Horizont
passiert. Eines Tages machte sich der junge auf
uber das Eis des Meeres dem Horizont entgegen ...

Der Horizont, der eine schone und weite Meta-
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V.I. Leninin rintakuva

Mati Varik, 1979

Pronssi

V.I. Leninin rintakuva oli Tallinnan ungin lahja
satavuotiaalle (iv[zshu ngilleen Kotkalle,
Patsas sijoitettiin paikalle, E:'lka vieressd sijaitsevassa
talossa V.I. Lenin vietti muutaman
Hin vieraili Kotkassa osallistuakseen salaiseen Vendjin
sosiaalidemokraattisen tydvienpuolueen kolmanteen
konferenssiin, joka pidettiin Kotkan Tyovientalolla
(vuodesta 1986 Konserttitalo).

paivan vuonna 1907.

4 SR

The Bust of Lenin

Mati Varik, 1979

Bronze

The statue is a gift from the twin city of Kotka - Tallinn,
when Kotka ce?ehrated its 100 year anniversary.

It was situated beside the house where V.l.Lenin spend
some days in 1907, He was visiting Kotka to participate in
the secret (3rd) conference of the Social Democratic Party
of Russia held in the Labour's House (since 1985 the
Concert House).

Die Biiste Lenins

Mati Varik, 1979

Bronze

Das Denkmal ist ein Geschenk der Briiderstadt von Kotka -
Tallinn, zum Anlafk des 100 jihrigen Jubileums von Kotka,
Es wurde neben dem Haus aufgestelit, wo V.l.Lenin einige
Tage in 1907 verbracht hatte, als er Kotka besuchte, um an
der heimlichen (dritten) Konferenz der
Sozialdemokratischen Partei RuBlands teilzunehmen, die
im Haus der Arbeit ( seit 1985 Konzerthaus) stattfand.



Taivaanranta. Mika kaunis ja laajakantoinen me-
tafora tamé onkaan.Se tuo mieleen etéisyyden,
liikkeen ja lahestymisen. Taivaanranta on sielld,
missad padtelmat ja kokemukset kohtaavat ja
tama yhtymdkohta paljastaa maaratynlaisen
toistuvuuden. Taivaanranta vilkuttaa jollekin toi-
selle, jollekin, joka eroaa jokapdiviisista tavoista
ja tottumuksista. Matkalla taivaanrantaan kaym-
me lapi (elamme) mahdollisuuksien runsaan
kentdn, edellyttaen vain, ettd on olemassa avo-
naista kontaktitilaa. Tata voisi kutsua nimelld
agora, mika oli muinaisten kreikkalaisten kaytta-
ma kokoontumispaikan nimi.

Agora oli paikka, jossa kansalaiset elivat eld-
maansd, jossa yhteiskunnan arvomaailma oli
jatkuvasti keskustelun ja tarkastelun kohde, II-
man agoran kokemusta, ilman julkisen tilan tark-
kaavaisuutta emme voi ajatella sellaista (lansi-
maisen) yhteiskunnan suuresti arvostamien ar-
vojen loputonta uudelleensyntymista kuin kun-
nia, rakkaus, rohkeus. Agoran tila on kulttuuriti-
la, se on toteutunut mahdollisuus. Taide (kuten
myos tiede ja filosofia) pitdva ylla taman tilan
jannitystd, jossa suoritetaan ihmiskunnan mah-
dollisuuksien kokeiluja. Amerikkalainen kulttuu-
rihenkilé Sennett on kirjoittanut, ettd muinainen
kreikkalainen etsi elamansa virstanpylviiti ja
opetteli pitamaan tasapainonsa: “Mutta kreik-
kalaisille tasapaino tarkoitti seka toimintaa ettd
nakemystd. Kun ihminen osallistuu nakemaansa,
siind esiintyy toivo tehda jotakin. Kreikaksi ta-
man toivon nimi on poiesis, josta tulee mm.
englannin kielen sana “poetry” (runous). Mutta
kreikkalainen sana tarkoittaa enemman kuin
vain yhta taiteen alaa. Tasapainoinen yksild halu-
aa tehda enemman kuin kirjoittaa runon. Han
haluaa puhua, hin haluaa voittaa taistelun, han
haluaa rakastaa. Ja aina tahan liittyy jonkin ver-
ran “vetovoimaa” ja “vapautumista”’.

Kreikkalainen ihanne ei ollut todella ihanteelli-
nen, koska sita sovellettiin vain orjien omistajiin.
Mutta ihanteen projisoimisena se on eurooppa-
laisen kulttuurin kulmakivia, vaikkakin monen
vuosisadan ajaksi kristinusko rakensi timan kul-
makiven ylapuolelle seindn erottamaan subjek-
tiivisen kokemuksen maallisesta kokemuksesta.
Kun kristillinen maailmankatsomus ei rakenna
enad yhteiskuntaa eika hierarkista kaupunkiku-
vaa, jaavat tyhjiksi kaupunkitila, rakennusten
vélinen tila, avotilat ja kadut. Nykyaikaisten (lan-
tisten) kaupunkien tiloja ei ole tarkoitettu tasa-
painon saavuttamista, vaan pikemminkin arkista
kulutusta varten.

horizon is established where conclusions and
experience meet, and this connecting point un-
veils a certain repetitiveness. The horizon beck-
ons to something else, something that differs
from the ways and habits of the everyday. Along
the road to this horizon, one passes through
(lives through) a vast field of possibilities, provid-
ed only that there be this open space of contact.
This might be called an agora, which is what the
ancient Greeks called their gathering place.

The agora was the place where the lives of the
citizenry were played out, where the elements
of the citizenry’s body of values were ceaselessly
repeated and examined. Without the experi-
ence of the agora, without the tension of a pub-
lic space, there can never be an endless rebirth
of that which (Western) society values so highly:
honor, love, courage. The space of the agora is a
cultural space, a realized possibility. Art (and
science and philosophy) maintains the tension
of this space, where experiments with the
possibilities of humankind are carried out. The
American culturologist Sennett has written that
the ancient Greek sought milestones in his
connection with life and learned to keep his
balance: “But for the Greeks balance meant
both action and vision. When a man participates
in that which he sees, the desire to do some-
thing occurs. The Greeks called this desire
poiesis, and that is the basis for the word “poetry”.
But the Greek word designated more than just
one type of art. An individual who is in a state of
balance wishes more than just to compose a
poem. He wants to orate, to win the battle, he
wants to love. And always there is some ‘attrac-
tion’ and some ‘release’ involved in this"’

The Greek ideal was not truly ideal insofar as it
applied to the society of slave-owners. But as an
ideal projection it serves as one of the corner-
stones of European culture, even though for
many centuries afterward Christendom built a
wall above this cornerstone to separate subjec-
tive experience from worldly experience. When
the world-view of Christianity no longer con-
strues a society, nor a hierarchical image of the
city, then the space of the city, the space among
the buildings, the open spaces and the streets
becomes empty. Space in contemporary
(Western) cities is not meant for the achieve-
ment of balance, but rather for trivial consump-
tion.

But is it even necessary to overcome this triviality
and this “unthinking of the public space”? I re-
ceived a fax from a Danish-Swedish artist,

pher darstelit, sieht Distanz, Bewegung, Annéh- 19
rung vor. Dieser Horizont bildet sich, indem sich
Erkenntnis und Erfahrung beriihren;in dieser Be-
riihrung zeigt sich eine bestimmte Wiederholbar-
keit - der Horizont fordert zu etwas anderem auf,
das sich von den alltaglichen Neigungen und Ge-
wohnheiten unterscheidet. Auf dem Weg zu die-
sem Horizont wird ein weites Feld an Méglichkei-
ten durchschritten ( durchlebt )... wenn nur der fiir
die Berlihrung gedffnete Raum vorhanden ist. Man
konnte diesen bedingt als eine AGORA bezeich-
nen, so wie die alten Griechen ihren Versamm-
lungsplatz nannten.

Auf der AGORA gestaltete sich das zivile Leben,
in dem stindig Dinge wiederholt und auspro-
biert wurden, die die Wertegemeinschaft form-
ten. Man kann sagen, dal ohne das Erlebnis der
AGORA - ohne Spannung im gesellschaftlichen
Raum - nicht ununterbrochen das wiedererste-
hen kann, was noch immer in der menschlichen
Gesellschaft ( des Westens ) hoch gewertet wird
- Ehre, Liebe, Tapferkeit. Der Raum der AGORA
ist Kulturraum, eine schon verwirklichte Még-
lichkeit. Kunst ( wie auch Wissenschaft und Phi-
losophie ) halt diesen Raum in Spannung, in der
ein Experiment mit den menschlichen Méglich-
keiten ablauft. Der amerikanische Kulturwissen-
schaftler R. Sennett schreibt, daR das griechische
Individuum in der Beriihrung mit der Welt Orien-
tierungspunkte auffand und das Gleichgewicht
zu wahren lernte:  Aber fiir die Griechen bedeu-
tete Gleichgewicht sowoh! handeln als auch se-
hen. Daraus, dal® man Anteil nimmt an dem was
man sieht, erwichst auch das Verlangen, etwas
zu machen. Die Griechen nannten dieses Verlan-
gen poiesis, und davon leitet sich das Wort
“Poesie” her, aber das griechische Wort bezeich-
net mehr als eine einzelne Kunstgattung. Der
Mensch im Gleichgewicht will nicht nur ein Ge-
dicht machen, er will auch eine Rede halten,
eine Schlacht schlagen, er will lieben - und stets
ist jene “Anmut” oder “Gelassenheit” mit im
Spiel.”’

Das Ideal der Griechen ist insoweit kein Ideal, als
es sich in die Sklavenhaltergesellschaft einfiigte.
Als die Projektion eines Ideals bildet es jedoch
eine der Hauptgrundlagen der européischen
Kultur, auch wenn spéter das Christentum jahr-
hundertelang auf dieser Grundlage eine Mauer
gebaut hat zwischen der subjektiven und der
Welterfahrung. Jetzt, wo das christliche Weltver-
standnis nicht mehr die Gesellschaft noch die
hierarhische Gestalt der Stadt konstituiert, wirkt
der stadtische Raum, d. h. der Raum zwischen
den Gebauden, Platzen und Stralken, wie leer. In
einer ( westlichen ) Stadt der Gegenwart ist
Raum nicht zur Erlangung eines Gleichgewichts,
sondern nur zum trivialen Konsum vorgesehen.

Besteht aber liberhaupt eine Notwendigkeit,




Mutta onko tillainen arkisuus ja “julkisten tilojen
ajattelemattomuus” edes tarpeen? Sain naytte-
lyyn osallistuvalta tanskalais-ruotsalaiselta taitei-
lija A. Kriigerilta faksin. Han kirjoitti: “Mika on
tanaan tila? Uskon, etta todellinen julkinen tila
on tanaan meedia. Ja siind mielessa vain julkisis-
sa tiloissa ovat olemassa vain ne taideteokset,
jotka tulevat meedioihin: sanomalehtiin, televisi-
oon, Internetiin. Kuvapatsaista, tilateoksista ja
vastaavanlaisista kaupungeissa, puistoissa ja jul-
kisissa tiloissa tulee outoja, dinosauruksen tapai-
sia kohteita, joista kukaan ei todella valita. Kor-
keintaan ne herattavat ohikulkijoissa jonkin ver-
ran hammennysta”.

Mutta jos teesimme on, etta kulttuuri (yhteis-
kunta) pystyy muuttumaan vain sen verran kuin
se kokoaa ja integroi vapaan ja luovan ajattelun
tuotteet ja etta taiteilijat ovat tarpeellisia taman
prosessin kanavina ne meediat, jotka avoimesti
ja kaytannollisesti iimaisevat heidan omat aja-
tuksensa, silloin taiteilijoiden tulee itse paattaa
meedian valinnasta, olipa se sitten veistos, tilate-
os, performanssi, piirustus, teksti sanomalehdes-
sa tai jokin muu.

Viimeksi kuluneiden kolmen vuosikymmenen
historia on osoittanut,etta julkisissa tiloissa ole-
villa voimakkailla taideteoksilla on tenhovoima,
joka puuttuu “dinosauruksilta”.

Taman vuoden loppuun mennessa Berliinin
maanalaisen Alexandersplatzin aseman ilmoi-
tustilat koristetaan kolmenkymmenenkahden
taiteilijan tekemilla taideteoksilla. Taiteilijat valit-
si satojen hakijoiden joukosta kaupungin Uuden
kuvaamataiteen yhdistys (Neue Gesellschaft fur
bildende Kunst).

Sadattuhannet ihmiset tulevat katsomaan naita
ainakin jonkin verran uteliaina odottaessaan ju-
nansa saapumista. Mutta voimmeko sanoa, etta
tdllainen ihmismaara on tarkeampi kuin se pal-
jon pienempi maara ihmisia toisessa osassa Ber-
liinia, joka pitaa Christian Boltanskin erasta teos-
ta “heiddn” taideteoksenaan? On monta esi-
merkkid taideteoksista, jotka herattavat suurta
omistushalua ja sitten on myos monta vihan il-
maisua sellaisia taideteoksia kohtaan, joita ei
ymmarreta ja jotka siten ovat tuomittuja kohtei-
ta. Voimme esimerkiksi palauttaa mieleen, mi-
ten New Yorkissa R. Serran tekemd veistos pois-
tettiin 1980-luvun lopulla kiihkean keskustelun
jalkeen. Grazin keskustassa ollut Haacken “Und
ihr habt doch gesiegt” (Te voititte kuitenkin) pu-
rettiin pois vuonna 1988. Ja taalla, omalla alu-
eellamme, Rheinsbergin tyo, joka esitti Saksan
lippua puolitangossa ja viittasi silloin dskettain
Solingenissa sattuneisiin tapahtumiin, poistettiin
vuonna 1993 ennenaikaisesti Baltian veistos-
nayttelysta Visbyssa. On paljon tallaisia esimerk-
keja ja ne eivit todista vilinpitamattomyytta,
vaan pikemminkin aggressiivista halua yllapitaa
status quo eli sdilyttaa tila, joka on vapaa pysy-
vasta ajattelusta ja jossa “demokraattisen kon-
sensuksen” (taiteilijaliittojen painostuksen) joh-
dosta on kaupunkimiljoon korvikkeiden kumma
nayttely. Meidan paivindmme korvike on “lahe-
tyssaarnaajahenkinen” taideteos joka on valmis-

A.Kriger, who will participate in the exhibition.
He wrote: “What is public space today? | believe
that real public space today is the media. And in
that sense, only artworks that enter the media -
newspapers, TV, Internet - truly exist in public
space. Sculpture, installations and the like in
towns, parks, public locations, become like di-
nosaurs - strange objects that nobody really
cares about, that at the very most create a bit of
upset in passers-by”.

But if our thesis is that culture (society) can
change only to the extent to which it accumu-
lates and integrates the products of free and cre-
ative thought and that artists are necessary as
conduits for this process, mediums which open-
ly and practically express their thought, then
artists themselves must determine the choice of
medium: sculpture, installation, performance,
drawing, text in a newspaper, or what have you.

The history of the last three decades has demon-
strated that there is a certain radiance to power-
ful artworks in urban spaces which is absent
from the “dinosaurs”. Until the end of this year,
advertising stands in Berlin’s subway station at
Alexanderplatz will be decorated by the art-
works of 32 artists who were chosen from
among hundreds of applicants by the city’s As-
sociation for New Visual Art (Neue Gesellschaft
fiir bildende Kunst). Hundreds of thousands of
people will look at these artworks with at least a
modicum of curiosity while they wait for their
train to arrive. But can we say that this number
of people is more important than the much
smaller number of people in another corner of
Berlin who think of a work by Christian Boltanski
as “their” artwork? There are many examples of
artwork which engenders such possessiveness,
and yet there are so many expressions of hostili-
ty with respect to uncomprehended and thus
damned objects. We might recall, for instance,
that after much impassioned debate, a sculp-
ture by R.Serra in New York was dismantled in
the late 1980s. In the city center of Graz,
Haacke’s “Und ihr habt doch gesiegt” (And nev-
ertheless you prevailed) was torn down in 1988.
And here in our own area, in 1993, a work by
Rheinsberg which consisted of a German flag at
half-mast and which spoke to recent events at
Solingen was taken down prematurely at the
Baltic sculpture exhibition at Visby. There are
many such examples, and they testify not to in-
difference but rather to an aggressive desire to
maintain the status quo, i.e. - to maintain a
space which is free of constant thought and
where because of “democratic consensus”
(pressure from the artists’ unions), there is the
odd exhibition of surrogates in the city environ-
ment. In our present day, the surrogate is a
“missionary” artwork which is made to order
and which serves the purposes which society
demands of it: upbringing, education, propa-
ganda, morality and also “decoration”. Such
works are remembered only when one of these
purposes is emphasized with the assistance of
the surrogate. Otherwise, the works have no

diese Trivialitat und das “Nicht Denken des 6f-
fentlichen Raums” zu iiberwinden? Vom da-
nischen/ schwedischen Kiinstler A. Kriiger, einem
unserer Ausstellungsteilnehmer, erhielt ich einen
Fax, in dem er behauptet: " Was ist 6ffentlicher
Raum heute? Ich glaube, daB heute die Medien
der wirkliche offentliche Raum sind. Und in die-
sem Sinn exsistieren im offentlichen Raum tat-
sachlich nur Kunstwerke, die in die Medien - in
Zeitungen, Fernsehen, Internet - eindringen.
Skulpturen, Installationen etc. in Stadten, Park-
anlagen und an offentlichen Standorten werden
dann Dinosauriern ahnlich - merkwiirdige Ob-
jekte, um die sich keiner wirklich kiimmert. Aller-
hochstens wird mancher im Vorbeigehen ein
kleines Unbehagen verspiiren an ihnen.”

Dennoch, wenn unsere These lautet, daft Kultur
( Gesellschaft ) sich lediglich in dem Male an-
dern kann, in dem sie freie und schopferische
Gedankenprodukte akkumuliert und intergriert,
und daf Kiinstler benétigt werden als Mittler,
die offen und praktisch lhr Denken zum Aus-
druck bringen, dann bestimmen auch die Kiinst-
ler selbst die Wahl ihrer Medien - sei es nun eine
Skulptur, Installation, Performance, Zeichnung
oder ein Text in der Zeitung.

Die Geschichte der letzten drei Jahrzehnte hat
gezeigt, dalt starken Kunstwerken eine Ausstrah-
lung eigen ist, die sich von der eines * Dinosau-
riers” unterscheidet. Noch bis zum Ende dieses
Jahres werden sich im Berliner U- Bahnhof Alexan-
derplatz an Stelle der tblichen Reklame 32 Wer-
ke von Kiinstlern, die die Kuratoren der Berliner
Neuen Gesellschaft fur bildende Kunst unter
vielen Hunderten von Bewerbern auswahlten.
Diese 32 Werke werden Hunderttausende von
Menschen wahrend ihres Wartens auf die U-
Bahn zumindest mit Neugier betrachtet haben.
Doch ist diese Menge wesentlicher, als die weit-
aus kleinere Zahl von Bewohnern eines Berliner
Winkels, die Chr. Boltanskis Werk im Freien als
das ihre angenommen haben? Solcheunsere
Werke gibt es genug, aber ebenso haufig kom-
men feindselige Auflerungen gegen unverstan-
dene und somit verdammte Objekte vor. Erin-
nern wir uns, wie das Ende 80er Jahre nach lan-
gen und heftigen Debatten R. Serras Skulptur in
New York beseitigt wurde, wie 1988 H. Haackes
Arbeit “ Und ihr habt doch gesiegt” in der Gra-
zer Innenstadt zerstort wurde, wie hier in unse-
rer Region, 1993 in Visby, im Rahmen der Aus-
stellung “Baltic See Sculpture Exhibition” R.
Rheinsbergs Arbeit, ein angesichts der aktuellen
Ereignisse in Solingen auf halbmast gesetzte
deutsche Fahne, vorzeitig abgenommen wurde.
Solche Beispiele kann man noch und noch an-
flihren, und sie zeugen nicht von Gleichguitig-
keit, sondern vom aggressiven Wunsch, den
Status quo zu sichern. Das ist der Wunsch, den
Raum zu erhalten, in dem nicht selbststandig
gedacht wird und in dem des ” demokratischen
Konsenses ” wegen ( d. h. unter dem Druck der
Kiinstlerverbande ) ab und an das Ausstellen von
Surrogaten in stadtischer Umgebung initiiert
wird. Und ein Surrogat ist heutzutage ein * mis-



tettu tilauksesta ja joka palvelee niita tarkoituk-
sia, jotka yhteiskunta vaatii silta: kasvatusta,
koulutusta, propagandaa, saadyllisyytta ja myos
“koristeellisuutta”. Sellaiset teokset muistetaan
vain, kun yhta ndista tarkoituksista korostetaan
korvikkeiden avulla. Muuten teoksilla ei ole mi-
tadn identiteettia, ne ovat vain lasten halveksun-
nan kohteena. Lapsethan huomaavat kaiken
ymparillaan olevan.

Kotkan kaupunkia ja sen patsaita tarkasteltaessa
saattaa saada selvan kasityksen siitd, miksi tama
projekti on niin mielenkiintoinen. Muutaman
mestarillisen arkkitehtuuriesimerkin lisaksi kay-
tannollisesti ainoat asiat, jotka puhuvat Kotkan
puolesta, ovat kalliot (kuten kautta koko Suo-
men), merituuli ja mahtava satama. Ja tietysti
ihmiset, heidan joukossaan taman projektin alul-
lepanijat. Olen tutustunut kotkalaisiin taiteilijoi-
hin, kirjailijoihin, virkamiehiin, muurareihin, po-
liitikkoihin, tarjoilijoihin, sanomalehtimiehiin ja -
naisiin, yhteen isoisaan ja entiseen satamajohta-
jaan. Viihdyn heidan seurassaan. Siten en nae
mitdan syytd, miksi he eivat viihtyisi, kun 21 tai-
teilijaa yhdestdtoista maasta laskeutuu heidan
kaupunkiinsa. Taiteilijat ovat kaikki tutkineet
Kotkaa ja heidan teoksensa syntyvit silld tavalla,
jolla he ovat kokeneet kaupungin tai jonkin sen
osan. Latviassa sanomme, etta jaettu ilo on kak-
sinkertainen ilo. Tdma patee myos AJATTELUN
ILON suhteen, vaikkakin jokaisen yksilon tulee
ajatella itsendisesti.
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identity other than to be objects of scorn by chil-
dren, who notice everything that is around
them.

Looking at the town of Kotka and the monu-
ments therein, one might gain a clear under-
standing of why this project is an interesting
one. Alongside a few examples of masterly archi-
tecture, practically the only things to recom-
mend Kotka are the natural cliffs (which is true
throughout Finland), the sea breeze and the
mighty harbor. And, of course, the people,
among whom there are the initiators of this
project. | am acquainted with Kotkian artists,
writers, bureaucrats, masons, politicians, wait-
ers, journalists, one grandfather, and the former
director of the port. | feel good in their compa-
ny. And thus | see no reason why they should feel
otherwise when 21 artists from eleven countries
descend on their town. The artists have exam-
ined Kotka, and their works are being created in
the way in which they have felt the town or
some portion of it. In Latvia we say that divided
joy is a double joy. This is true of THE JOY OF
THINKING, too, although thinking must be
done by each individual on his or her own.
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sionarisches” Kunstwerk, das auf Bestellung fur
die Gesellschaft notwendige Funktionen erfiillt -
die der Erziehung, der Ausbildung, der Propa-
ganda, der Moral sowie auch der “Verschone-
rung”. An solche Werke erinnert man tatsachlich
nur dann, wenn mit Hilfe dieser Surrogate eine
von notwendigen Funktionen hervorgehoben-
werden muB. Sonst sind sie nur Gegenstand
frohlichen Kinderlachens, von Kindern, diealles
wahrnehmen, was um sie herum ist.

Bei der Besichtigung der stadtischen Umgebung
Kotkas und der dort bestehenden Denkmaler
konnte deutlich werden, wieso ein solches Pro-
jekt hier als interessant anzusehen ist. Neben
einigen herausragenden architektonischen Mei-
sterwerken sind beinahe der einzige Stolz Kotkas
die auf natiirliche Weise betérenden Felsen ( wie
tiberall in Finnland ), der Meereswind und der
machtige Hafen. Und selbstverstandlich die
Menschen, unter denen sich auch die Initiatoren
dieses Projekts befinden. In Kotka kenne ich
mehrere Kiinstler, Schrifsteller, Biirokraten, Mau-
rer, Politiker, Kellner, Journalisten, einen GrofRiva-
ter und den ehemaligen Hafendirektor. Ich fiihle
mich wohl in ihrer Gesellschaft. Daher sehe ich
keinen Grund, weshalb sie sich denn nicht wohl
fiihlen sollten, wenn in Kotka 21 Kinstler aus 11
Staaten zusammenkommen und arbeiten wer-
den. Alle Kiinstler haben Kotka schon besichtigt
und machen die Arbeiten so, wie sie diese Stadt
oder einen ihrer Winkel empfunden haben.

In Lettland sagen wir - geteilte Freude ist dop-
pelte Freude. Auch FREUDE AM DENKEN, ob-
wohl das Denken jeder selbst zu leisten hat.

UberseTzunc JURIS BALTPUTNIS
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