Auftakt des Jahres 1996 und einer der Hohepunkte
zugleich in der ifa-Galerie FriedrichstraBe ist die
Ausstellung des lettischen Kiinstlers Olegs Tillbergs,
mit der wir auch unser fiinfijghriges Jubildum in
Berlin feiern. Bilanz zu ziehen ist es zwar noch zu
frih, doch angesichts der schnellebigen Zeit und
des baldigen Endes der Galerie an diesem Standort,
fohnt sich ein kurzer Blick zuriick: Im Januar 1991
eroffnete das Institut fir Auslandsbeziehungen das
Biiro in der LinienstraBe und gleichzeitig die ifa-
Galerie FriedrichstraBe mit der ifa-eigenen Ausstel-
lung »Wols - Photographie, Aquarelle, Druckgra-
phike. Seither haben wir 34 Ausstellungen zeigen
konnen, bei denen der Schwerpunkt vor allem bei
den neuen kiinstlerischen Entwicklungen Ost-und
Mitteleuropas lag. Fiir diesen Bereich wurde eine
Katalogreihe mit einem eigenen Erscheinungsbild
entwickelt. in der wir mit dieser Ausgabe den
zwanzigsten Katalog vorlegen kénnen und damit
einen Einblick in die heutige Kunst und kinstleri-
schen Fotografie in den ehemaligen Ostblocklén-
dern ermaglichen wollen. Aus den baltischen
Landern stellten wir bereits die lettischen Kiinstler
Leonards Laganovskis (1992) und Ojérs Pétersons
(1994) in Einzelausstellungen vor und waren’
bemiiht, mit »Aspekte Litauischer Fotografie« (1993)
und »Aspekte junger Litauischer Fotografie« ( 1994)
einen Eindruck von der hohen kiinstlerischen
Qualitat der Fotografie in Litauen zu vermittein.

Olegs Tillbergs, der in Riga lebt und arbeitet, gehért
zu den prominentesten Kinstlern seiner Generation
in Lettland und wir freuen uns, ihn mit einer neuen
Installation nun schiieBlich vorstellen zu kénnen,
was schon seit langem geplant war. Doch wir
mulBten unser Vorhaben aus terminlichen Griinden
immer wieder verschieben. Zuletzt aus dem
erfreulichen Grund, daB OJegs Tillbergs den ARS
FENNICA Preis in Finnland verliehen bekam, mit
dem eine Reihe von Ausstellungen verbunden
waren, auf die er sich konzentrieren muBSte und die
thn voll in Anspruch nahmen. Seinem kiinstlerischen
Prinzip folgend baut er mit der fiir die ifa-Galerie
entwickelten Arbeit »Der Traum eines kleinen
Jungen in einem stiirzenden Flugzeuge logisch und
systematisch auf dem vorangegangenen Installatio-
nen auf und reflektiert in vielschichtiger Weise
gesellschaftliche, politische und soziale Prozesse
seiner Zeit und Umwelt. Die lettische Kunst hat sich
in den Jahren seit der Befreiung von staatlicher und
vor allem sowjetischer Indoktrination vehement

entwickelt. Die Auseinandersetzung mit der neuen
Situation der Lésung von politischen und kulturellen
Dogmen steht im Mittelpunkt des kulturellen
Diskurses. Gleichzeitig wird deutlich, daB neue
Zwénge zu wieder neuen Positionsbestimmungen
herausfordern. Die Notwendigkeit, das mit den
Umwaélzungen einhergehende andere und unge-
wohnte Tempo mit dem eigenen Lebens- und
Schaffensrhythmus in Einklang zu bringen, wird
auch von OJegs Tillbergs kiinstlerisch reflektiert. Er
findet dabei zu beeindruckenden und monumen-
talen Losungen mit klarer stilistischer Konsequenz.

Wir danken Helena Demakova herzlich fiir die
bewéahrte gute Zusammenarbeit und fiir ihr
Engagement fiir diese Ausstellung.

Barbara Barsch
Ev Fischer
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Im Herbst 1995 war in der groBten lettischen Tages-
zeitung »Diena« zu lesen, Olegs Tillbergs sei der popu-
larste Kuinstler des Landes. Dennoch bedeutet Popula-
ritat in einem solchen kleinen Land wie Lettland nicht
unbedingt die Anerkennung durch die sogenannten
birgerlichen Kreise. Anerkennung in diesem Land ist
gleichzusetzen mit der Ausilibung bestimmter Funktio-
nen eines Hofkinstlers, mit dem Empfang hoher
staatlicher Auszeichnungen, oder mindestens mit ei-
ner groBen Anzahl von Besuchern bei seinen Ausstel-
lungen. Aber Olegs Tillbergs am Hofe des einstigen
sowietischen Regimes oder im Rahmen der jetzigen
kleinburgerlichen Intrigen ist véllig undenkbar. Seine
Ausstellungen sind eher schwach besucht im Ver-
gleich zu den Tafelbilderparaden einiger »im Volke be-
liebter« Meister. Und doch ist Ojegs Tillbergs im den
letzten finf Jahren der von der Presse meistbeachte-
te, von Radio und Fernsehen meistgepriesene Kiinst-
ler in Lettland gewesen. Er ist der populédrste im Kreis
der professionellen Kiinstler, wo jeder seiner weiteren
Schritte mit groBen Interesse verfolgt wird. Er ist der
populérste bei den jungen Madchen. In jeder Gesell-
schaft iberschattet er mit seinem Charme die Bemii-
hungen der anderen Herren um die Herzen der Da-
men. Er ist populédr dort, wo in einer dynamischen,
werdenden, von Veranderungen mitgerissenen Gesell-
schaft der schopferische Gedanke eine wichtige Rolle
spielt, d.h. bei Journalisten, bei Kiinstlern, bei Studen-
ten, bei Abenteurern. Dieses Milieu kann weder starr
noch durchstrukturiert sein, weil Lettland ihre Unab-
hangigkeit erst 1991 wiedererlangt hat, und diese
muB nun jeden Tag neubezeugt werden, um eine Wie-
derkehr zu der einstigen Hoffnungslosigkeit zu vermei-
den. Andererseits ist Olegs Tillbergs nicht weniger po-
pular - aber im negativen Sinne - bei denen, die in
seiner Person eine Gefahr fir die lettische nationale
Identitat, oder fiir den Professionalismus der letti-
schen Kunst zu erkennen glauben. Und so, gleichzei-
tig mit Aussagen der Sprecherin des finnischen Parla-
ments, der leitenden Kuratorin des Helsinki Museums
fur Zeitgenossische Kunst, oder mehrerer Spezialisten
deutscher Museen iiber die ausgesprochen lettische,
sogar nostalgisch lettische Kunst Tillbergs, erklingen
zu Hause vollig gegenteilige Stimmen. Noch Jahre
nach seinen (im Lokalkontext) skandalosen Installatio-
nen sind in der Presse Aussagen der zu der élteren
Generation gehdrenden und in allen Bereichen skom-
petenten: Kulturarbeitern zu lesen: »Von einigen der
Installationen des Kiinstlers, die einen Misthaufen
oder gebrauchte Sérge zeigen, stockt ebenso der
Atem. Mangel an Ethik wird hier als Vorteil betonte«."

»Die bildende Kunst - eingerahmte Schmierereien, an
den Wianden aufgehangte Fetzen, auf dem Boden hin-
geworfener Schrott, ein stinkender Misthaufen auf
dem Parkett wie in der Ausstellungshalle Latvijac.«?
Die Rede ist von Olegs Tillbergs Werk >Eins mit dem
Universum« aus dem Jahr 1990, das der Kiinstler, auf
Wounsch eines deutschen Kurators auch auf der Ost-
see-Biennale in Rostock 1992 wiederholte. Damals, in
diesem nun so scheinbar weit entfernten Jahr 1990,
bei der Installationsausstellung von 12 lettischen
Kiinstlern sLettland. Der Purzelbaum des 20. Jahrhun-
derts 1940 -1990« in der zentralen Ausstellungshalle
in Riga, bestand Olegs Tillbergs Werk aus einem Flug-
zeugtriebwerk, einer auf Videomonitor zu beobachten-
den Geburt und einem Haufen Stallmist.

Obwaohl, Installationen und Performances seit Mitte
der achtziger Jahre Teil des Gesamtbildes lettischer
Kunst sind, in einem Interview mit der Presse sagt so-
gar der Kulturminister: »Sagen wir es so, ich habe vie-
le Bekannte bei den Kiinstlern, die Installationen ma-
chen. Aber ich betrachte diese Spielereien von er-
wachsenen Menschen immer mit einem kleinen
SchuB Ironie.«'* Also wird Tillbergs in offiziellen und
kulturtragerischen« Kreisen des postkommunistischen
Lettlands ganz einfach als Spieler und Dilettant be-
trachtet. Dieser Faktor ist auBerordentlich wichtig, will
man sich aufrichtig mit seiner Kunst auseinanderset-
zen. Seine Kunst und auch er selbst sind unter Druck,
unter dem Druck vieler negativer Einstellungen im ei-
genen Lande. Aber trotz Unverstiandnis und Intole-
ranz, ist fur ihn das liebste und teuerste die eigene
Heimat. Er beschreibt das umfassend als »nLiebe zu
unseren Menschen«'¥, Genau das, was er bei sich zu
Hause, was er unter den eigenen Menschen erlebt
hat, das Ausgestandene und Uberdachte, genau das
ist das Material seiner Kunst.

Tillbergs sieht sich selbst als Realist, und das gewéhl-
te Medium hat in seinem Realismus wenig Bedeu-
tung. Trotz seiner Ausbildung als diplomierter Innenar-
chitekt an der Lettischen Kunstakademie, hat er nicht
lange in seinem gelernten Beruf gearbeitet. Schon
kurz nach seinem AbschluB an der Akademie 1987
fing er an, die ersten Performances im Zentrum von
Riga zu veranstalten. Damals konnte das nicht anders
enden als mit Einmischung der sowjetischen Miliz.
Dennoch hat diese Grenzscheide - die zweite Halfte
der achtziger Jahre - ihn vor den Folgen der sowjeti-
schen Zensur, die Schicksale zerbrochen und Anpas-
sung verlangt hat, geschiitzt. Er muBte sich nicht
mehr anpassen - die sogenannte Perestroika war
schon voll im Gange und - ungeachtet einiger Zwi-
schenfille mit den Ordnungshiitern - blieb der ideolo-
gische Druck aus. Es ist ein Paradox, daB nach unge-
fahr sechs Jahren des ideologischen Vakuums die
ideologische Zensur - obwohl vorlaufig nur auf der
Ebene der offentlichen Meinung - ihn in der derzeiti-
gen Atmosphire der kleinbiirgerlichen Angste ihn viel
eher trifft.



Die letzten Jahre des Sozialismus (zumindest in den
baltischen Staaten) waren interessant. Es war nicht
mehr eine Zeit, in der sich irgendwer noch dem Alp-
traum vom sozialistischen Realismus hingegeben,
oder sich tuber das, was die Kiinstler in den Ausstel-
lungsséalen veranstaltet haben, erregt hitte. Die Ge-
sellschaft schillerte, und die talentiertesten und ein-
fihlsamsten Kiinstler reagierten darauf. Es war eine
interessante Zeit, weil es trotz Geldmangels alles gab.
Alles, das war alles, was fiir einen Kiinstler wie Ojegs
Tlibergs notwendig war. Man konnte alles beschaffen,
man konnte alles arrangieren, man konnte alles her-
stellen. Die sozialistischen Unsitten - die richtigen
Kontakte, die richtigen Kandle, die Féhigkeit zu organi-
sieren - zeigten sich fiir manche Kiinstler duBerst
nutzlich. Ein Blick ins Ausstellungsverzeichnis Till-
bergs gibt uns eine Vorstellung von der Reichweite
des Kiinstlers. Jedes Jahr schuf er groRe Installatio-
nen. Die Frage der Finanzierung, die heute in Lettland
und auch in den westlichen Staaten aktuell ist, stellte
sich damals nicht, obwohl es fiir diese Art von Kunst
keine staatliche Unterstiitzung gab. Der Anfanger hat-
te die Moglichkeit, sein Talent zu entwickeln, und er
hat es getan - hartnackig, zielstrebig, Freunde und
Kollegen lberholend.

In Lettland ist jedes seiner Werke eine Uberraschung.
Unerwartete Materialkombinationen, mutige aber
dennoch durchdachte Raumeinteilungen, frische Ide-
en. Aber Ungewdhnlichkeit in einem Lokalkontext ist
nicht unbedingt eine Garantie fiir gute Kunst. Tillbergs
Stéarke, auch bei seinem Eintritt in die internationale
Kunstszene, liegt woanders. Der Direktor des Soros
Zentrums fiir Zeitgendssische Kunst - Riga, Janis
Borgs, gefragt in einem Interview nach seinem Lieb-
lingskiinstler, hat zuerst zuriickhaltend erklért, in sei-
ner Stellung diirfe er keine Lieblingskiinstler haben.
Aber sogleich gab er dann zu, Tillbergs scheine ihm
der Interessanteste wegen der poetischen Qualitét
seiner Werke. Es ist gerade die Poesie, die Tillbergs
Kunst anders und einmalig macht. Gibt es denn so
viele - eindeutig konzeptuelle, politisch und sozial ge-
neralisierende und gleichzeitig poetische kiinstleri-
sche Botschaften? Tillbergs ist einer der wenigen, de-
nen es gelungen ist, Hand und Kopf, Wort und Bild zu
vereinen. Seine Bildlichkeit ist kein Selbstzweck,
gleichzeitig erklingt sie wie ein Akkord, aber verkiin-
det auch mit distanzierendem Blick die Botschaft, daR
das menschliche Denken ohne Fiktion, ohne Vorstel-
lungskraft unméglich sei.

In der Zeit, in der diese Zeilen entstehen, erlebt Riga
zwei starke Darbietungen seiner Kunst. In einem der
zentralen Parks Rigas steht immer noch seine Installa-
tion »Das Insekt:, die im Rahmen der dreijahrlichen
Ausstellung (Projekt im Stadtmilieu) -Denkmal« des
Soros Zentrums fiir Zeitgendssische Kunst - Riga ge-
staltet wurde. Schon im Jahr 1994, als er eingeladen
wurde, an der Sao Paulo Biennale in Brasilien teilzu-
nehmen, wollte Tillbergs dieses Werk - ein mit dem
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Fahrgestell nach oben aufgestellter sowjetischer Mili-
tarflieger »MiG 27¢, mit einem Bienenstock im Cockpit
- realisieren. Die Brasilianer haben kalte FiiBe bekom-
men und die Arbeit nicht zugelassen. Wir in Riga aber
haben sie realisiert. Und so wurde an einem Morgen
im August mit Hilfe eines riesigen Hebekrans der inge-
nieurtechnische Kunststiick vollbracht - das Flugzeug
wurde mit den FiiBen nach oben gedreht, und der
Kiinstler selbst, ganz cool, hat es noch am Heck fest-
gehalten, als die Drahtseile befestigt wurden. Davor
hatte Tillbergs die ganze Nacht lang die MiG 27«
durch die Vorerte Rigas und durch das Stadtzentrum
transportiert. Viele haben nicht geglaubt, daR das rea-
lisierbar sei, aber die, die ihn kennen, haben keinen
Augenblick gezweifelt. Tillbergs ist immer der Auffas-
sung gewesen, daB es in der Kunst nichts Unmachba-
res gibt und seine Ideen hat er stets mit einer starr-
kopfigen Hartnéckigkeit in die Tat umgesetzt. Diese
Eigenschaft des lettischen Kiinstlers ist dem Direktor
des Amsterdamer Stedelijk Museums und ehemali-
gem Kurator der Kasseler documenta, Rudi Fuchs,
aufgefallen. 1994 wurde er gebeten zu entscheiden,
welcher Kiinstler den héchsten Kunstpreis der nordi-
schen Lénder, den »ARS FENNICA:« erhalten sollte. Aus
dem von der Jury vorher ausgewihiten Kreis der
Kinstler aus Finnland, Sankt Petersburg, Estland, Li-
tauen und Lettland hat er Olegs Tillbergs, als den des
Preises am wiirdigsten, ausgewahit. Auch die Verfas-
serin dieser Zeilen war dabei, als Tillbergs in seinem
bunten Vorstadthaus mit gekrimmtem Ellbogen Rudi
Fuchs begeistert erklérte, wie sich das Fahrgestell des
Flugzeuges biegt, und welcher Effekt dadurch erreicht
wird, daB das Flugzeug mit den Réadern nach oben ge-
stellt wird. Spéter in Helsinki, als er Tillbergs den Geld-
preis von 35 000 Dollar iiberreichte, sagte Rudi
Fuchs: »Olegs Tillbergs Werk ist nicht nur erfiillt von
Imagination und Abenteuer, es ist ebenso furchtlos.
Es gibt einige kleine Werke, aber die meisten seiner
Arbeiten sind groB - und einige seiner Ideen sind sehr
schwer umzusetzen. Das |aBt ihn aber nicht umden-
ken. Was ich an seiner kiinstlerischen Einstellung
schétze, ist seine Beharrlichkeit. Er ist kein taktischer
Kinstler. Er wird nie aufgeben. Das zeigt die Tiefe sei-
ner Uberzeugung. Aufgrund dieser Uberzeugung und
fur seine bemerkenswerte geistige Freiheit spreche
ich ihm den Preis zu.«'®

Das Geld wurde erhalten und dafiir wurden Schiffe
und Flugzeuge aus Restbestdnden der russischen Ar-
mee in Lettland gekauft. Warum? Einfach weil der
Kinstler Schiffe und Flugzeuge mag und weil diese
Monster der Technik sich gut in seine derzeitige
kunstlerische Denkweise einfiigen. Und so ergénzt,
wéhrend diese Zeilen entstehen, eine sMiG 27« als
drohendes, aber gleichzeitig karnevalistisches »Insekt:
immer noch die Kulturlandschaft der Stadt Riga, und
Wrackteile mehrerer anderer Flugzeuge stehen in den
groBten Ausstellungsraumen der Stadt - im Kunstmu-
seum »Arsendls«. Olegs Tillbergs Ausstellung »Schau
mir in die Augen« in diesem Museum zeugt einmal



mehr von seiner kinstlerischen Reife. Der Kunstler
hat keine Angst von der Aktualisierung der Aktualitat,
die bei Verlust der Bedingtheitsstufe sich sehr leicht in
Kitsch verwandeln kann. So hatte Tillbergs 1994 bei
der Biennale in Sao Paulo keine Bedenken ein Werk,
das dem verunglickten »Formel 1« Rennfahrer Ayrton
Senna gewidmet war, zu gestalten und 1995 in Finn-
land, in der Stadt Kotka, eine Installation den Opfern
der »Estonia« Katastrophe zu widmen. Tillbergs Ver-
standnis der Distanz zeigt sich sehr gut in der Be-
zeichnung seiner Ausstellungstournee Konjunkture
1994 -1995 in Deutschland und Finnland. Seine Kon
junktur ist nicht nur die Thematisierung einschlagiger
Ereignisse - durch diese Ereignisse wird die Reflexion
uber die Auffassungsbedingungen des Individuums
empfunden. Angehort wird zumindest ein gewisser
Kontext - wenn auch durch einen Medienfilter hin-
durch -, in dem die Menschen gezwungen sind, eine
bestimmte intellektuelle und emotionelle Einstellung
zu durchleben. Tillbergs ist kein naiver Kiinstler, ihn
kann man nicht mit Marchen von irgend einem ge-
meinsamen bereits existierenden oder gewiinschten
Kontext fittern. Aber seine Kunstlerethik zwingt ihn
eigene Kontexte zu schaffen, in denen Menschen die
Menschlichkeit praktizieren dirfen, und die letzte gro-
Be Metaerzahlung - der Tod - ist Bestandteil aller sei-
ner letzten Kontexte. Auch bei seiner Ausstellung
»Schau mir in die Augen« waren die Wéande eines
Saals von der Vorbestimmung umfangen - das waren
groBformatige Bilder aus schwarzem Atlasgewebe.
Der Stoff so drapiert, wie wir es in unseren Breitengra-
den von Sargen kennen. Die unausweichliche Vorbe-
stimmung und die unvermeidliche Ritualisierung die-
ser Vorbestimmung wurden zu einem aktuellen Psy-
chogramm des derzeitigen geistigen Klimas in Lett-
land - wie es vom Kinstler aufgefaBt wurde. Einge-
kreist von den schwarzen Bildern standen die Uberre-
ste der Cockpits mehrerer Flugzeuge - Trimmer zwi-
schen kinftigen Trummern. Der Kinstler hat diesen
Raum mit Vorbehalt den »Saal der Manner« genannt,
in dem der Widerspruch zwischen der Spannung des
Intellekts und den fatalen Folgen dieser Spannung bei
der Realisierung eines eindimensionalen Zieles eine
wesentliche Rolle spielt.

Der andere groBe Raum, mit Vorbehalt »Saal der Frau-
en« zu nennen, war dunkel mit mehreren einzelnen
beleuchteten Objekten. Eine zerschossen Windschutz-
scheibe, ein weiles Hochzeitskleid, getragen von ei-
nem Kopflosen Mannequin, ein mit Wasser gefiillter
Kondom, eine schlafende Gelatinefrau...

Genau wie im ersten Saal haben auch hier emotional
geladene Objekte einerseits die Wirkung einer sinnli-
chen Prasenz geschaffen, andererseits mit brecht-
scher Entfremdung die Ehrfurcht der Gesellschaft vor
Vorstellungen, Stereotypen und Ritualen ausgedriickt.
Dennoch ist Tillbergs auf keinem Fall ein Erbe der
Popart, der das Schwergewicht auf die Beleuchtung
von gesellschaftlich funktionierenden Vorstellungskli-

schees legt. Seine Kunst erzeugt - vor allem durch
ihre Bildlichkeit - das Gefiihl eines Erlebnisses. Das
Dasein von Wahn und Trugbild durchzieht dieses Ge-
fuhl, aber die utopische Komponente bleibt, trotz Ge-
wiBheit um den Preis des Wahns.

Olegs Tillbergs Utopie ist in der Bezeichnung der Aus-
stellung »Schau mir in die Augen« enthalten - in dem
Glauben (also), daB der menschliche Kontakt wenig-
stens fir einen Augenblick moglich sei. Die Enttau-
schung ist unvermeidlich, aber der Kiinstler ist neugie-
rig. er will wissen - was sind die Bedingungen unsag-
barer Nahe, was die der unvermeidlichen Enttau-
schung. Die Neugier ist der Hauptantrieb seiner Kunst
und keiner hat es je besser formuliert als er selbst:
nlch mache die Kunst, die ich als Kunst ansehe. Ich
suche so Antworten auf Fragen, die sich mir schon in
der Kindheit gestellt haben. Warum fliegt ein Insekt,
warum ist das Madchen hibsch, warum ist der eine
Lehrer interessant, der andere aber nicht. Ich suche
die allméachtige lllusion.«'®
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