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Varbat AlJA ar saviemn darbiem pie mums
viena no pirmajam neties! pateica, ka glezna un
maksla ka tdda nav tikai jutekliskuma un uz ta
balstita dvéseliskd pardzivojuma materidla esté-
tika, bet ka skaistuma jédzienam pastav daudz
dimensiju. Ka arpus emocionala, dvéseliska par-
dzivojuma estétiskas materializacijas var pastavet
kads citas pakapes garigi energétiks spéks (lie-
lums), kas caur un ar tevi var ienakt jebkura dzives
fakta ka organizéjoss spéks un radit to ieraudzisa-
nas (redzésanas) brinumu, ko més péc tradicijas
saucam par makslu.

Mana uztveré tiesi tad AIJAS darbi bija gatavi
uztvert (lepemt) sevi jebkuru telpu, materialu
Pasauli

Tapéc vina saka tik parliecinosi instalét un ap-
gleznot telpas, veidot telpiskus objektus, stradat
scenografija.

Varblt ieprieks pieminétais citspéks, piedo-
diet par vardu - "démons” vai aréjais spéks izra
dijas Sis ienakosas atvértas pasaules veseluma
spéks? Kaut kas kopigs, vesels, multimedials,
aptveross. AIJAS makslai vienmér piemitosa

monumentalitates sajita ieguva sev labveéligu
attistibas augsni. Es domaju, ka jaunds situacijas
intuitivi vizuala un, galvenokart, gariga izjata AlJAI
ari j|ava meklét un formulét Joti vienkarsas struk-
turas, kas, vinasprat, atstaroja kaut ko lielaku par
jutekliski redzamo.

Saja struktiru noskaidrodanas un meklésanas
cela ir, teiksim, izstade “Kentaurs, putns un zilo-
nis” 1993. gada. Vai tas, ka apkartéa pasaule
(izprotot to ka energétisku kopumu) burtisk:
“ploda” cauri, pieméram, Pedvales “Jural” vai
brivdabas izstades "Piemineklis” “Raina galvai”,
vai Kotkas izstades objektam, nosakot un konkre-
tizéjot caurspidigo struktlru uzbuvi

Lai gan te vél visur “diskutéja” un “dira” for-
mas stlri un lauztas linijas un formas plastika
ietvéra sevi jau agrak minétas pretrunas un
koncentr@jas uz sevi zindma “rami” . Bet tomér te
jau dominéja pilnigl cita nematerialitates vai ga-
riguma pakape. Kaut kads vardos griti izsakams
gaisums un ticiba. Saregits, bet miers. VarbQt ari
tas, ko apzimé tik grati definéjama varda -
pajaviba

Fragment from the solo exhibition “Centaur, Bird and Elephant N° 3". Café “AndalGzijas suns”
Riga, 1995. Cardboard, oil.

lespéjams, ka forma, lai cik ta likas parliecino-
$a un ietilpiga, vél nebija novesta lidz kaut kadai
AlJAI svarigai gariga spéka universalai zimei, “ne-
esosai vizualai formulai”. Man ir sajlta, ka ta pali-
ka It ka nojausmas starpjosia un vél nebija kluvusi
pilnigi atvérta citam redzes un dvéseles lenkim

Tad acimredzot viss noskaidrojas, un 1996
gadad jau paradijds sérijas “"Dievmaétes galva”
gleznu liniju brivajos, krésainajos, nenobeigtajos
un daudznozimigajos rezgos un tajos ietverajos
ovalos. Bet pilnigi noteikti — briniskigaja milzu ova-
lajd aruma “Dievmates galva” Pedvalé ar ta aci
neredzamo, bet ar pratu un sirdi aptveramo (ne-
aptveramo) vérsumu pret Visumu (un 5i ovala pa-
$a iek5éjo dzivi apkartéja daba). Ari izstades “Per-
sonigais laiks” Varsava lielaja glezna, kur milzigaja
krasu vidé jau “peldéja” lidzign galaktikam kos-
mosa lieldkas un mazakas bezgalibas zimes

AlJA nesen teica: “Tagad vienkarsi mani inte-
resé un es stradaju ar garigam hetam.”

Te nu stasts nonacis lidz izstades darbiem
Lidz tam, ka AlJA Pasreiz formulé sevi forma.

Tagad par to, kd & forma “redzas” (notiek)
man. Protams, ari atceroties visu ieprieks teikto
par AlJAS formas celu.

Tatad AlJA par "neso$as vizualas formas” pa-
matu izvélas formu astoni, kas, novietota horizon-
tali, ek dévéta par bezgalibas zimi un ko nosaciti
veido divi apli.

Kas Seit primérais — jéga vai forma (vista vai ola)?
Gan viens, gan otrs. Svarsts starp vienu un otru
dod to meditéjo50 nencbeigtibu un veselumu,
kas pasreiz raksturigs AIJAS makslas faktiem

Un jaskatas un jaruna par pavisam vienkarsam
lietdm. Es apzinos, ka tas viss ir tikai viena 1espé-
jama redzama interpretéacija, bet atzistu, ka labs ir
ikviens cel$, kas “ved uz Romu”.

Vispirms es redzu un 1zj0tu, ka tas ir joti plas-
tiskas formas, “pllstosas”, bez sakuma un gala,
cikliskas. Bezgaliga cikliska atgrieSanas (" atdzim-
&ana”) ir ietverta pasa Sis formas kustibas iek3éja
bltiba. Astonnieka vai bezgalibas zimé (ari apli)
forma it ka satiek pati savu sakumu, paskatas otr-
pus sevis, "aiz muguras”. Ta ir nebeidzama apri
te, pasaule sevi, kas tomér pielauj citu taddu pasu
pasaulu pastavésanu. Sava Skietamaja norobezo-
tibd minétas formas ietver milzigu reproducé|a-
mibas potencidlu. Tapéc tas sevi netiesi paredz
lidzigu formu rasanos un savu saistibu ar tam
Veidojas garas (bezgaligas) lidzigu formu kédes

Tapéc katrs ALJAS darbs, principd, vairs nav “rami”,
centréts sevi, bet ir ka atseviSka fragmenta fiksa-
cija no milziga “pasaules audekla”. Tam vairs nav
kompozicionala centra ierasta nozimé. Te drizak ir
zinama veida ornaments, kas ka rntms parversas
dziluma un plasumé, tiecoties saplUst ar visu esibu

Lidzigu formu virtenes vai laukumi, ka zinams,
var kalpot par instrumentu augstaka limena gari-
gal meditaciyal un kontaktam (ka lGgSanu krelles,
"stikla pérlidu spéle”), bet AIJAS darbos §i for-
mas iespéjamiba paraddas uzskatami — k& musu
skatiena (mOsu acs) meditacijas forma. Forma,
kura ir definétas dzilu dzives likumsakaribu neso-
$as normas (ntma, krasu plastikd, kompozicia,
proporcijas utt.). Tas ir gluZi k& méacibd par Dao
visdzilakas likumsakaribas izpauZas matenalas lie-
tas, bet tas pasas par sevi vield, t.i., saturd nepastav

“Dzivais skatiens”, ko mums méaca makslas
fakti, dod intuitivu klatblitnes efektu (sajltu) ik-
diend sléptajam vienojosajam likumibam.

Atzimésu ari, ka reproducéjamiba apla, bezgali-
bas zZimes gadijuma nav bezkaisliga kopésana, Sis
formas iek$éja kustiba paredz kada vienota metap-
rincipa bezgaligas variacijas, " individualas dzives”
Katrs aplis arpus geometrijas ir individuals. Saka,
ka daba nav taisnu linju. Ir teonja, ka katra nosaciti
taisna linija (pat bezgaliga) agri vai vélu saslédzas
apli. Tapat ka katrs astonnieks ar savam vieniba
eso5am divdm prekustibam nevar neblt dzivs, t.i.,
atseviski esoss. Te atkldjas vél kadda universala
likumiba, ko sevi slép; minétads formu kustibas
Vizual ta paradas ka atseviSka, noslegta un ar to
saistiba esosa lidzigad, kopigd daudzveidiga mijie-
darbiba. Ipasi tadad forma ka bezgalibas zime
Eksistencidli un emocionali jédzieniski i mijiedar-
biba var tikt tulkota k& mizZigais konflikts starp ne-
izbégamo (jau “formali nosacito”) katra “es” vien-
tulibu un tikpat nebeidzamo saistibu un “tieksmi”
uz citiem - sev lidzigiem, kuras rezultatd rodas
“dzivibas linijas (kédes)” dzive.

Un varblt vietd ir patvaligas asociacias ar
organiskds pasaules formam - amébam, S0nu
tikliem, DNK molekulu uzbvi. .. Cik savadi - mek-
Iéjot garigas struktiras, més nondkam pie orga-
niskas dabas formam.

Var sajust, ka astonieka, apla kustiba iekSéj
saglaba tos formas un satura konfliktus, kas bija
AlJAS ieprieséjos darbos. Tradicionali un literar
sakot, ari tur pamata visam bija individa “Es” tragdis-
kas attiecibas (bailes, ilgas, agresija, maigums utt.)

ar apkartéjo pasauli, “Citu Es”. Tikai te 1as, apdo-
matas Lielajd Telpa (redld un garigd), partapusas
par universalu saturu nesosu formu, bet pretru-
nas ir palikusas. Teiksim - S0 aplu kédes, aston-
nieka formas ir ari pilnas vizualas un emocionalas
nolemtibas, neizbégamibas (ka vazas). Krasu gais-
tosais pasteligums vai, glui pretéji, klajad un vilino-
§a agresija to tikai papildina. Darbus var uztvert ari
ka vidi, kas sakartota tikai kada augstakas paka-
pes vizuala "nekartiba” un "emocionala neiztura-
mibd” . Individualizét (mtenalizét) paties: visparigo
ir ari tragédija — gan personiga, gan formala.

Piezime: manuprat, $ads augsts un piesatinats
abstrakcias limenis (zindma méra - literars) ilgi pats
par sevi pastavét nevarés (nesastingstot), un AlJA
savos darbos mainisies talak. Makslas fakts var
paradities jauna telpa, situacia, materiala, kustiba
vai k3 citaddi. Tapéc es 5o izstadi uztveru ka jauna
garigad pamata deklaraciu, jaunu iespéju sakumu.

Apla, astonnieka, bezgalibas zimes formu kus-
tibas ir joti plastiskas. Aplis plakné dod ipaSa
dziluma sajutu. Aplis, astonnieks nav tikai figlra,
cel$, bet ari telpa. " Trauka galvenais ir tukSums”...
Aplu individualas telpas, budamas norobe2otas
no plaknes (plasuma), meklé izeju uz kopigo,
veselo sava dziluma. Ne velti apla ka simboliskas
fighras ikonografiia runa par apali k& vienibas,
absollta un pilnibas simbolu, bet dzenbudisma -
par apl k& apskaidrotibas augstako pakapi, garigo
spéku harmoniju. Manai acij AIJAS gleznas skaidri
dod $o sajUtu par pasaules likumsakaribu vizualas
izteiksmes formu kustibu (saistibu) dzijuma. Tur
es0sa vieniba varblt ir ta lield 1deja (spéks), kuru
zindma aspekta var dévét ari par Dieva ideju.

Tiesi krasa ka starojuma dziluma, vienibas ideja
ieglst savu saredzamo izteiksmes formu. Un lie-
kas, ka es saskatu izstades darbu krasu starojuma
jauno raksturu. Krasas zaudé to strikto juteklisko
izteiksmi, kas tdm bija agrakajos AIJAS darbos
Tas, protams, joprojam paliek fascinéjosas un
sava izteiksmé@ ekspresivas, bet to iek58jd uz-
blve, manuprat, iegust jaunu dimensiju - to var
apzimét k& amortfu (pozitivad nozimeé) un raksturot
ar noteiktas struktiras zudumu krasu iek5éja (ener-
gétiskaja) telpa. Krasas zaudé savu “aréjo stastu”
un klast it ka “atvértas”, "telpiskas” un "neso-
Sas”, “apnemosas”. Sarkans ar baltu; za|S, dzel
tens, oranZs, meins ar sudrabu; meins ar baltu
Kontrastaini, bet laikd tomér pasteligdk, maigak,
ar iekséju, “Garigu (intelektudlu) perspektivu”



Saja visparinato zZimju un abstraktas telpas vidé
ipasu nozimi ieglst vél viens formas kustibas slanis.
Tas, kurs paradas tiesi AIJAS individualaja pieeja
materialam un redzas liniju, krasu laukumu klajuma
un ipasa to attiecibu raksturd. Aplu, astonnieku -
bezgalibas zimju formas ir redzamas to tapsana.

Tas nav “pareizas”, bet gan ietver sevi tap-
Sanas briza energiju. Ar ta tieSumu, steigu, nepa-
cietibu. Krasu klajieni daudzviet redzami, figlras
vilktas, paklaujoties ta briza plaknes kopuma un
sevis redzéjumam (impresijail), nedomajot par to
"skaistumu” ("publicitati”). Tas nav formulas un
shémas, tas ir dzivs rokraksts. Tapéc forma ieglst
loti personigu raksturu un atklajas ka cilvéks. Ka Es
lielo ikumsakaribu pasaulé. Ta formas matrica, ko
piedava AIJAS rokraksts, nav vizual (un tatad -
garigi emocionali) &rta. Ta ir pilna sasprindzinajuma,

"ATVADAS NO MAJAS”
akcija "Maja Bolderga”
Boderaja, Latvija. 1997
Apgleznota méja, krasa uz sienas

“FAREWELL TO THE HOUSE"
action “The House in Bolderaja”
Bolderaja, Latvia, 1997
Painted house, paint on walls

varblt - kategorisma, atklatibas, reizém - divaina
robustuma un neveikiibas, Bet ta ir absolUti patiesa
(autentiska) formu pasaule, ekspresiva tiesi sava
“Es” manifestacia un varbit tapéc citiem brizam
1a liekas naiva, ievéribas necieniga, “augstas mak-
slas” kritérijiem neatbilstosa. Bet tas patoss prin-
Cipa ir viens: aicinajums katram individuali redzét.
Arpus nosacitdm shémam, norméam, tradicijam.
Redzét pasaules iek3éjo formu saistiba ar sevi.

Aijas darbi mums pasreiz dod tadu ka gara
geometriju uz asmens starp ikdienu un Visumu,
vienkarSibu un sare2gitibu, individu un tam pari
stavoso visparibu. Tapéc, no vienas puses, inter-
pretéjot Sos darbus, varétu atsaukties uz matafizi-
ku, antroposofijas, teosofijas macibam, no otras -
uz formu paralélém (kustibam) apkartéjas konkré-
tas pasaules visdazadakajas izpausmés. Pédéjas
it k& norada uz aizvien vél skaidrn nenoformulé-
tiem un mitiskiem visa pasatavosa iek3éjas vieni-
bas principiem un ir apliecindjums esoda dzilam
iekséjam saitém, kopéja méra (spéka) pastavésa-
nai. Tapéc §i izstade ir ari par istenibas formu no-
slépumaino dziwvi, kura atklajas pasa cilvéka uz-
tveres un domasanas mistérija.

Stasta es apzinati vairijos no detalizétakas apla
(nulles), astonnieka, bezgalibas zimes, krasas
simbolisko nozimju tulkosanas. Neapsaubami -
tads slanis darbu uztveré pastav un, lasot gudras
grarmatas, katrs taj@ var iedzilinties, glstot tiri
intelektualu prieku. Man likas svarigak stastit par
pasu 8o formu kustibu, un tas analizé noformulé-
jamas |édzieniskds nozimes, k& to var redzét,
sakrit ar simbloiskajiem zimju tulkojumiem. Ma-
nuprat, tiesi formu kustiba ietver sevi to darba
energétisko piesatinadjumu, kas ir pats vispariga-
kais apziméjums makslas darba saturam un kas
ietver sevi gan intelektuali formuléjamus, gan
neformuléamus limenus.

Te nu stasts ir gala. Tam var ticét vai neticét ka
jebkuram stastam. Es zinu, ka stasta iek3éja logi-
ka noteikti ir pielabojusi patieso notkumu logiku.
Tas ir 14, it ka &i stasta iek3éja logika un notikusa
aréja logika to abstrakta veidold veidotu kopa to
pasu bezgalibas zZimi - simbolu. Ar abu pusu
savstarpé nebeidzamo apriti, saistibu, “partecé-
Sanu” un pretéjibu. Nobeigtds nonobeigtibas
Zimi. Divu "Es" zimi, kur abas puses nemitigi
tiecas viena péc otras.

Ivars Runkovskis, 1997

Alija Zarina

Dzimusi 1954. gada Jékabpils rajona
Saukas ciema.

1976 — 1982 - Latvijas Makslas akadémi-

jas Glezniecibas nodala
Darbibas joma: gleznieciba, objekti,
instalacijas, scenografija

Personalizstades:

1986 — Makslinieku nams, Riga.
1989 — Makslas muzejs Arsendls, Riga
— Nahamkina Télotajas makslas
galerija, Nujorka
1991 - "Princeses Gundegas meind

istaba”.— lzstalu nams Jana séta,

Riga.
1992 - Galerija G & G, Riga

- Taidemaalariliiton Galleria,
Helsinki

~ Galerie du Rond Point, Parize

1993 - Galerija P.UNK.T..- Hamburga
~ Scenografija teatra izradei
“Karalis Lirs” (V.Sekspirs)

— Scenografija teatra izradei
"Parventas hetéra” (G.Priede)

- "Kentaurs, putns un zilonis”
lzstaiu zale Latvija, Riga

1994 - Scenografija teatra izradei
“Rutes gramata” ~ Helsinki; Riga
~ “Braucéjs, engelis un lauva”
(kopa ar J.Bulu un J.Deinétu)

— 2. gadskartéjas Sorosa Misdienu
makslas centra—Riga izstades
“Valsts™ ietvaros.~ Kinofotofono
dokumentu arhivs, Riga

1995 - “Kentaurs, putns un zilonis II”
Galerija G & G, Riga

~ "Kentaurs, putns un zilonis Ill".

Kafejnica “Andalizijas suns”, Riga

— kopa ar Andri Brei.

Sv. Toma katedrale, Rovinja,
Horvatija
1996 - scenografija tedtra izradei
"Mani mil Sekspirs”
Riga
- "Dievmates galva”.
Rigas galerija

Grupu izstades:

1980, 81, 83, 85, 87 — Jauno makslinieku
darbu izstade. Riga
1981, 82, B4, 86, 87, 90, 91— "Rudens”. Riga
1982, 83, 85, 86, 87, 89 - “Makslas
dienas”. Riga
1982, 85, 88 - Baltijas republiku jauno
makslinieku darbu izstade. Vijna
1984 - 6. Baltijas republiku glezniecibas
triennale. Vilnas izstalu zéle, Vilna
~ “Daba. Vide. Cilvéks”
Péterbaznica, Riga
1986 — Eksperimentala izstade "Térps”.
Kipsalas izstau zale, Riga
1987 — Gleznas. Jarmalas izstaZu 23le,
Jiirmala
1988 - “Posttradiciondlisms”.
Latvijas jauno gleznotaju grupas
izstade.~ Centralais Makslinieku
nams, Maskava
- "Riga - Lettische Avantgarde”
Valsts Kunsthalle, Rietumberline
- Gleznotaju grupas izstade.
lzstaZu nams "Jana séta”, Riga
1989 - "Riga - Lettische Avantgarde”.
Pilsétas makslas galerija Im
Sophienhof, Kile;
izstatu zale Weserburg, Brémene
~ "Contemporary Soviet Painters
from Riga™. Ed.Nakhamkin Fine
Arts Gallery, Nujorka
1990 - "Latvija — XX gadsimta kilenis.
1940-1990" - lzstalu zale Latvija,
Riga
~ "Randteckning”
pieci makslinieki no Rigas.
Makslinieku savienibas galerija,
Malime, Zviedrija
~ lzstade—-akceija “Maigas svarstibas”
lzstaZu zale “Latvija”, Riga
1991 - "Fiatal Miveszek Riga”
Misdienu makslas muzejs
Micsamok, Budapesta
- "Fem Fran Riga. "Lettisk
avantgarde”,
Kulturhuset, Stokholma
1992 - "Parmijas. Misdienu maksla no
Rigas”. lzstaZu z3le Am Hawer-
kamp, Minstere

- "Karyatiden™
sesas latvieSu gleznotajas.
Frauen Museum, Bonna
- "Sukupolvi. Paaudze. Generation”
Misdienu makslas muzejs,
Pori, Somija
1993 - "Mare Balticum”
izstade Sollentunas makslas
messes ietvaros. Stokholma
— Vislatvijas makslas akcija "ep!”
grafikas izstades 33 pilsétas
1994 - "Kiinstler aus Riga”.
NDR Studija, Hamburga
- “Firkspedvales sarunas '94".
Pedvales makslas parks, Sabile
- “Artownaround”
(Pati maksla visapkart)
Pilsétas vide, Malme, Zviedrija
1995 - "Port of Art”,
Pilsétas vide, Kotka, Somija
~ "Piemineklis” 3. gadskartéja
SMMC-Riga izstade.
pilsétas vide, Riga,
Latvijas Foto muzejs, Riga
- “Ferma”. Raina Literatras un
makslas muzejs, Riga
1996 - “Geo-Geo" 4. gadskartéja Sorosa
Misdienu makslas centra -
Riga izstade. Pedvale, Sabile
~ "Personigais laiks”.
Igaunijas, Latvijas un Lietuvas
maksla 1945 - 1996"
Misdienu makslas galerija
Zacheta, Varava;
Centrala izstaZu zale Manéla,
Sanktpéterburga
- "Identitdtes rekonstrukcija”.
Galerija MacKenzie, Regina,
Saskatchewan, Kanada
1997 - "Maja Bolderaja”. Bolderaja, Riga
- "Opera”
5. gadskartéja Sorosa Misdienu
makslas centra—Riga izstade.
Latvijas Dailes teatris, Riga
- Konkursa izstade
“Riga misdienu maksla”.
Latvijas Makslinieku savienibas
galerija, Riga



